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Foreword / Par I’éditeur

Merhaba saygideger okur,

Dergimizin yayin hayatina baglamasinin 33. yilinda her zamanki gibi basili ve
elektronik olarak Bahar 2021 tarihli ve Prof. Dr. Muhtar Kutlu’ya armagan ettigimiz
129. sayimiz1 on yedi “6z”1i yaz1 ve bes kitap elestiri/tanitim yazis1 ile Milli Folklor
Dergisi 13. Diin ve Yarin Yuvarlak Masa Toplantisi Raporunu takdirlerinize sunuyo-
ruz ve bu sayiy1 da ilgiyle okuyacaginizi umuyoruz.

DergiPark Uyeligi

TUBITAK TR DIZIN indeksleme kurallar: geregince "makale gelis tarihi" ile
"makale kabul tarihi" bilgilerini sizlerle paylasmaya ve yazarlarin ORCID tyelik
bilgilerine iletigim bilgileri yaninda yer vermeye daha 6nce bagladigimizi duyurmus
ve DergiPark Uyeligini gerceklestirmigtik. Bu nedenle, Dergimizde yaymn yapmak
isteyen yazarlarimizin makalelerini 2021 yili itibariyle yalmzca <https:/der-
gipark.org.tr/millifolklor> adresine yiiklemeleri gerekmektedir.

Kor Yayin Kurulu ve Kér Hakemlik

Bilindigi ve uzun yillardir devam ettirildigi gibi, Yayin ilkelerimiz agisindan
Editorlik birimimiz tarafindan uygun goriilen yazilar, yazarlarinin kimligini belli
eden kisimlar cikarilarak Yayin Kuruluna génderilmektedir. Yilda dort kez Ocak,
Nisan, Temmuz ve Ekim aylarinda toplanan Yayin Kurulu, ret, diizeltme ve ha-
keme gonderme seklinde dergiye uygunluk agisindan t¢ secenekten biri tizerinden
karar vermektedir. Hakeme génderme karari verilen yazilar i¢in ii¢c hakem belirlen-
mekte ve ilk etapta iki hakemle stire¢ baglatilmakta, ihtiyaca gore tiglincii hakem go-
riigit alinmakta ve her hakeme 100’er TL hakemlik iicreti 6denmektedir. Inceleme-
nin higbir agamasinda Yayin Kurulu tyeleri ve hakemler yazarin/yazarlarin, ya-
zar/yazarlar da hakemlerin kimler oldugu hakkinda bilgi edinememektedir. Yayin
Kurulu tiyeleri ve hakemler higbir sekilde reddettikleri yazinin kime ait oldugunu 6g-
renememektedir. Sadece olumlu goériis verdikleri yazilarin dergide yayimlanmis oldu-
gunu gordiiklerinde yazarin kim oldugunu dolayh olarak 6grenebilmektedirler. Edi-
torlik birimimiz Yayin Kurulu ve Hakem goriislerine uymayi ilke edinmig olup, onla-
rin kararlarin uygulamakta ve raporlar hilafina yazarin lehine veya aleyhine bir ter-
cih kullanmamaktadir. Dergimiz gonderilen makaleleri -6zel sayilar ve dosyalar di-
sinda- li¢ ay ile bir buguk yi1l arasinda yayimlamay1 6ngérmektedir.

Milli Folklor Diin ve Yarin Yuvarlak Masa Toplantisi

Dergimizin Danigma Kurulu ile Yayin Kurulu Uyeleri, Akademik Temsilcileri ve
Hakemleri ile 2009 yilindan beri diizenlemekte oldugu Diin ve Yarin Yuvarlak Masa
Toplantisimin on Gglinciistini 27 Subat 2021 tarihinde kiiresel salgin nedeniyle ¢evrim
i¢i olarak gergeklestirdik. Ulusal ve uluslararasi diizeyde mensuplarimizin yliz ylze
toplantilara gore daha fazla ilgi gésterdigi bu toplantida da gegen yillarda oldugu gibi
derginin “Dun” baghg: altinda 2020 ve “Yarin” baghg: altinda da 2021 yih istigare
edildi ve yeni kararlar alindi. Editérliik Birimimiz derginin bu sayisinda yer alan Milli
Folklor Diin ve Yarin Yuvarlak Masa Toplantis1 Raporunu hazirladi. Raporda da g6-
riilecegi gibi dergimiz basta indekslerdeki ve ulusal ve uluslararasi alandaki gortintir-
lugina degerli emek ve katkilarinmizla artirarak stiirdiirmektedir.

Haziran 2021°de yayimlanacak olan 130. sayida goriismek dilegiyle...

M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur

http://www.millifolklor.com
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1952 yilinda Uluborlu’da (Isparta) dogan Kutlu, ilkokulu Eskisehir, ortaokul ve li-
seyi Merzifon’da tamamlamistir. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Antropoloji (Etnoloji) Boliimii’nde lisans egitimini (1973) tamamladiktan sonra Saglik
Bakanlig1 Istanbul Korler Rehabilitasyon Merkezinde (1973-1975) ve Ankara Hifzis-
sthha Okulu’nda WHO, UNDP ve Saglik Bakanligi’nin ortaklasa yiiriittiigii Saglik Ala-
ninda Insan Giicii Gelistirme Projesinde Arastirmaci (Antropolog) olarak (1976-1978)
caligmugtir.

1978 yilinda Firat Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Antropoloji Bilimleri Boliimiine
Halkbilim Asistan1 olarak atanan Kutlu, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
“Savak Asireti’nde Goger Hayvancilik-Halkbilim Acisindan Bir Inceleme” konulu ¢alis-
mastyla 1985 yilinda doktorasini tamamlamistir.

Ankara Universitesi DTCF Sosyal Antropoloji ve Etnoloji Béliimii’'nde Yardimc1
Dogcent olarak atanan Kutlu, 2002 yilinda dogent olmus, 2010 yilinda profesorliige atan-
mustir. 2019 yili Temmuz ayinda emekliye ayrilmistir.

Katildig1 ulusal ve uluslararasi birgok projede etnografik alan g¢alismalar1 yapan
Kutlu, Baskent, Ankara, Gazi ve Ankara Hac1 Bayram Veli Universitelerinin degisik fa-
kiiltelerinde alani ile ilgili lisans ve lisansiistii dersler vermistir.

“Kiiltlir ve Turizm Bakanligi Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Uzmanlar Komis-
yonu” iiyeligi ve Cumhurbagkanligi Atatiirk Miize Koskii Danigma Kurulu iiyeligi gorev-
lerinde bulunmustur.
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2006 yilindan bu yana UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu (UTMK) “Somut Olma-
yan Kiiltiirel Miras (SOKUM) Ihtisas Komitesi” {iyeligi ve baskan vekilligi gorevini siir-
diirmektedir.

Danismanligini ve metin yazarligimi yaptig1 Kafdagi’nin Ardi Asya (Bozkirin Sesi)
adl1 belgeselle 2002 yil1 televizyon dalinda Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti Sedat Simavi
Odiiliinii alan Kutlu, damigmanligin1 yaptig1 birgok belgesel, cesitli festival ve yarigma-
larda dereceler almustir. Thsan Hinger Tiirk Halk Kiiltiiriine Hizmet Odiilii’nii 2002 y1-
linda, Troya Folklor Arastirmalar1 Dernegi “Pertev Naili Boratav Halkbilim Odiili” 2014
yilinda, Uluslararasi “Manas’in Mirascilart: Tiirk Diinyas1 Kiiltiiriine Hizmet Odiilii”
2018 yilinda almustir.

Universitedeki egitim-6gretim faaliyetlerinin yani sira, geleneksel kiiltiir, Anadolu
goger kiiltiiri, gorsel etnografi, somut olmayan kiiltiirel miras baslica ¢aligma ve ilgi alan-
larint olusturmakta; bu alanlara iligkin lisans ve lisansiistii dersler, yaymlanmis kitap,
makale, konferans ve sdylesileri bulunmaktadir.

Kitaplar: ve Kitap Boliimleri
1. Savakli Tiirkmenlerde Goger Hayvanculik, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Milli

Folklor Aragtirma Dairesi Yayinlari, 1987.

2. Tiirk Folklor ve Etnografya Bibliyografyas: IV. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari-
HAGEM, 1999.

3. “Halkbilime Adanmis Bir Omiir: Giirbiiz Erginer.” Sumirlar Imajlar ve Kiiltiirler, Edi-
tor: Hande Birkalan Gedik, Ankara: Dipnot Yayinlari, 2013.

4. “Biiyiici Saman.” Elemterefis Anadolu’da Biiyii ve Inamslar, Editor: Ekrem Ism, Is-
tanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003.

5. “Saman-Samanizm.” Antropoloji Sozliigi, Editoér: Kudret Emiroglu, Suavi Aydmn,
Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003.

6. “Sedat Veyis Ornek.” Antropoloji Sozliigii, Editor: Kudret Emiroglu, Suavi Aydin,
Ankara: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003.

7. “Dua.” Antropoloji Sozliigii, Editor: Kudret Emiroglu, Suavi Aydin, Ankara: Bilim ve
Sanat Yayinlari, 2003.

8. “ICH and Formal Education: (SOKUM ve Orgiin Egitim: Halk Kiiltiirii Dersi Dene-
yimi).” The Future of Intangible Cultural Heritage Turkey’s Experience Somut OI-
mayan Kiiltiirel Mirasin Gelecegi Tiirkive Deneyimi, Editér: M. Ocal Oguz, Evrim
Olger Oziinel, Selcan Giirgayir Teke, Ankara: Grafiker Yayinlari, 2013.

9. “Anadolu’da Gogerlerin Barinma ve Beslenme Pratikleri Uzerine Etnografik Deger-
lendirmeler”, YORUKLER- Orta Asya’dan Anadolu’ya, Editor: Ilhan Sahin, Istanbul,
2019.

10. “Pertev Naili Boratav.” Antropoloji Sozliigii, Editor: Kudret Emiroglu, Suavi Aydin,
Istanbul: Islik Yayinlari, 2021.

11. “Kiiltiirel Miras.” Antropoloji Sozliigii, (Pinar Kasapoglu Akyol ile birlikte), Edi-
tor:Kudret Emiroglu, Suavi Aydin, istanbul: Ishik Yayinlari, 2021.

12. “Giirbiiz Erginer.” Antropoloji Sozliigii, Editor:Kudret Emiroglu, Suavi Aydin, Istan-
bul: Islik Yaymlari, 2021.

13. “Tahir Alangu.” Antropoloji Sézliigii. Editor:Kudret Emiroglu, Suavi Aydin, istanbul:
Islik Yayinlari, 2021.

14. "Mevsimler-Seasons" Ortak Miras (Common Heritage). Editor: Nebi Ozdemir, Kiil-
tiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 2017.
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i

9.

Makaleleri
“Farkli Yaslar Benzer Kareler.” (Cigdem Kara ile birlikte). Folklor/Edebiyat,
26(102), 2020, 249-264.

“‘Kér Kegi’den ‘Kérebe’ye: Oyun iginde Oyun”. (Pmar Kasapoglu Akyol ile bir-
likte). Antropoloji (39), 2020: 103-109.
“Samanizmden Modern Zamanlarin Neo-Samanizmine.” Folklor/ Edebiyat, 7(27),
2001, 23-30.
“Ayakta Olen Agaclar Neslinden: Prof. Dr. Giirbiiz Erginer (1945-2009) Hayat: ve
Yayinlari.” Milli Folklor (89), 2011, 6-11.
“Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasin Korunmasinda Egitime Yonelik {lk Adim: Halk
Kiltiirti Dersi.” Milli Folklor (82),2009, 13-18.
“Etnofotografi (7).” Folklor/Edebiyat, 15(58), 2009, 7-7.
“Etnofotografi (6).” Folklor/Edebiyat, 15(58), 2009, 7-7.
“Yasamin Ug Hali Dogum Diigiin Oliim.” Fotografya(20), 2008.
“Etnofotografi (5).” Folklor/Edebiyat, 14(54), 2007, 5-5.

10. “Etnofotografi (4).” Folklor/Edebiyat, 13(51), 2007, 3-3.

11. “Etnofotografi (3).” Folklor/Edebiyat, 13(51), 2007, 7-7.

12. “Etnofotografi (2).” Folklor/Edebiyat, 13(50), 2007, 7-7.

13. “Etnofotografi(1).” Folklor/Edebiyat, 13(49), 2007, 7-7.

14. “Geleneksel Kiiltiiriimiiz ve Gogerler.” Bilim ve Utopya (22), 1996.

15. “Savakli Tirkmenlerde Hab Gelenegi.” Tiirk Kiiltiirii, 24(273), 1986, 27-31.
16. “Elaz1g’da Cit Baskicilig1.” Tiirkiyemiz (37), 1982, 10-14.

17. “Uluborlu da Halk Sanatlar1.” Halkbilimi, 4(29-34) 1977.

1.

Ceviri
Mihaly Hoppal “Milenyum Caginda Samanizm (Shamanism at the Turn of the Mil-
lennium)", (Ceviri: M. Muhtar Kutlu), Milli Folklor, say1: 77 (2008): 106-110.
Bildirileri

. “Yar1 Gogebe Savak Asiretinde Geleneksel Hayvancilik.” II. Milletleraras: Tiirk

Folklor Kongresi, 4, Ankara, 1982,297-314.
“Elaz1g’da Cit Basma ve Citgilik.” (N. Gorgilinay ile birlikte) I. Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu, 1zmir, 1984, 212-233.

. “Dogu Anadolu'da Yapilacak Halkbilim Arastirmalarinin Onemi ve Tunceli'de

Savaklilar.” Dogu Anadolu'nun Sosyal, Kiiltiirel ve Iktisadi Meseleleri Sempozyumu,
Tunceli, 1985, 367-377.
“Dogu Anadolu Géger Topluluklarinda Karagadir: Karsilagtirmali Bir Aragtirma.” 171,
Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi, 5, Ankara, 1987, 239-254.

“An Evaluation on the Traditional Shepherd Festival in Anatolia.” X. Uluslararasi
Balkan Folklor Sempozyumu, Ohri, Yugoslavia, 1988.
“Geleneksel Coban Bayramlari ve Firat Havzasinda Yasayan Izleri.” Firat Havzas
1I. Folklor ve Etnografya Sempozyumu, Elaz1g, 1989, 199-206.
“Firat Havzas1 Yaylaciliginda Savak Asireti Gocer Hayvanciligina Tipolojik Yak-
lasim.” Firat Havzast Cografya Sempozyumu, Elazig, 1990, 199-205.

“Tiirk Gogebeligi ve Anadolu’da Gogerler.” Tiirk Diinyasinin Sosyal, Kiiltiirel ve
Ekonomik Hliskileri Kurultayr, Kayseri, 1991.

“Savakli Turkmenlerde Hab Gelenegi.” Firat Havzasi Folklor ve Etnografya Sempoz-

10. “Yasayan Bir Alt Kultur Geleneglz Anadolu Goger Kiilttirii.” IV. Milletleraras: Tiirk

Halk Kiiltiirii Kongresi, 1, Ankara, 1992, 59-66.
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11.“Yoriiklerde Mekan Diizenlemeleri ve Bunun Giiniimiize Yansimalar1.” Osmanli ’'nin
700. Yil Doniimiinde Yoriiklerde Yerlesik Kiiltiir ve Yoriik Sehirleri Sempozyumu, An-
kara, 1999.

12.“Gégerlerde Mekansal Diizenleme: Cadir ve Ev liskisi.” Anadolu'da ve Rumeli'de
Yoriikler ve Tiirkmenler Sempozyumu, Ankara, 2000, 211-216.

13.“Anadolu'da Nevruz Kutlamalarinin Ritiiel Niteligi.” Uluslararasi Nevruz Sempoz-
yumu, Ankara, 2001, 109-114.

14. “Halkbilim Arastirmalarinda Yeni Bir Yaklasim: Etnofotografi.” VII. Milletlerarasi
Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Gaziantep, 2006.

15. “Etnografik Arastirmada Etnofotografik Yaklasim.” Yeditepe Universitesi Antropo-
loji Béliimii Kolokyumu, Istanbul: 2006.

16.“Altay Samanizminde Bir Ayinin Etnofotografisi.” Cagdas Tiirkliik Arastirmalar
Sempozyumu, Ankara, 2006.

17.“Gogebe Mimarisinde Karagadir.” Yoriik-Tiirkmen Cadiry/Tiirk Kiiltiirii Calistayt, 1s-
tanbul, 2007.

18. “llkdgretim Halk Kiiltiirii Dersi ve Ogretim Programi Uzerine Bir Inceleme.” (M.
Stimbiil ile birlikte) /1. Sosyal Bilimler Egitimi Kongresi, Adana, 2007, 267-270.

19. “Anadolu Goger Cadirlari: Topak Ev, Alagik, Karagadir.” Cagdasy Tiirkliik Arastir-
malart Sempozyumu, Ankara, 2008.

20. “Orgiin Ogretimde Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Yeri ve Onemi.” Tiirk Diinyast
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesinin Olusturulmasina Yéonelik TURKSOY Ca-
lisma Toplantisi, 2008.

21. “Kimlik(ler) Sembolii Olarak Giyim, Kusam ve Siislenme.” (A. Ozmen ile birlikte)
Halk Kiiltiiriinde Giyim-Kusam ve Siislenme Uluslararasi Sempozyumu, Eskisehir,
2008, 309-314.

22. “Umudun Efendisi Hizir ve Hidrellez.” Komsu Kiiltiirler ve Diyalog (Balkanlar, Bul-
garistan ve Tiirkiye). Diyalog I¢in Halk Bilimi Projesi, Ankara: Ayrinti Basimevi,
2012.

23.“Gog, Nostalji ve Festival.” (I. Yildirim ile birlikte) Halk Kiiltiriinde Gé¢ Uluslara-
rasi Sempozyumu, Istanbul, 2012, 657-663.

24. “SOKUM Nedir, Ne Degildir?.” Zonguldak Folkloru Kent Kiiltiirii Bienali, Zongul-
dak, 2012.

25. “Kiiltiiriin Korunmasi, UNESCO ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi.”
6. Canakkale Miizeler Bulusmasi, Canakkale, 2014.

26. Kutlu, Muhtar (2018). "Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasinda Gorselin
Giici", I1. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Calistayr Bildiri Kitabi (4-5
Nisan 2018), Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Varliklart Daire Bagkanligs, Is-
tanbul, s.16-19.

27. Kutlu, Muhtar. “Etnofotografi: Etnografik Arastirmada Fotografin Cok Yonli Kulla-
mm1”, 4th Language, Culture & Literature Symposium, May 17-18/ 2018, Akdeniz
University, Faculty of Letters, Department of English Language & Literature, Editors:
Arda Arikan, Serhat Cem Bilgin, Antalya, 2018.

Danismanhginda Hazirlanan Yiiksek Lisans ve Doktora Tezleri
Yiiksek Lisans

1. Metin Basat, Ezgi, Koy Oda Oyunlarinda Tiyatral Ogeler: Kastamonu, Giilef ve Mu-
sallar Koyleri Orneginde, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020.

2. Kaya, Yasam, Dévme Pratikleri Uzerine Bir Arastirma: Ankara Kent Ornegi, Ankara
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2020.
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. Demirdeler, Zeynep, Mersin'de Giritli Olmak: Giritli Gd¢menlerin Halk Kiiltiirii Uze-

rine Bir Arastirma, Ankara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2020.

Aydogdu Atasoy, OZLEM, Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasin Korunmasinda icraci
Kurum T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligmin Calismalar1 Uzerine Bir Degerlendirme
(2006-2016), Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2018.

Comert, Songiil, Fakir Baykurt'un Romanlarinin Halkbilimsel A¢idan Incelenmesi,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015.

Tas, Firat, Dengbejlik Gelenegi ve Doniisiimler, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, 2012.

Kipay, Ebru, Bellekteki izleriyle El Sanatlarmin Déniisiimii Kastamonu Evrenye Bi-
cag1, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012.

Ozaslan, Aysegiil, Halk Hekimliginde Ocaklik Kurumu ve Araban (Gaziantep) Ilcesi
Ormeginde Kadin OCaklilar, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012.
Oral, Zeliha, Geleneksel Yaylaciliktan Yayla Turizmine: Ordu- Cambas1 Yaylasi Or-
neginde Halk Bilimsel Bir Inceleme, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2010.

10. Can Emmez, Berivan, S6zlii Gelenekten Modern Masala: Cocuk Edebiyatinda Masal

11.

Uzerine Halkbilimsel Bir Inceleme, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2008.
Kiling, Seda, “Narli (Erdek/Balikesir) Kdyii'nde Balik¢ilar -Kiiltiir ve Cevre Iliskisi
Acisindan Etnografik Bir Analiz-, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2005.

12. Ozmen, Abdurrahim, Geleneksel Kiiltiiriimiizde Yardimlasma ve Dayanigma, Ankara

13.

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1999.
Uzun, Mustafa, Elazig ve Cevresi Geleneksel Kiiltiiriinde Evlenme, Firat Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1992.

Doktora

. Can Emmez, Berivan, Awaz€ Tawus: Ask ve Yas-Batman Ezidilerinin S6z1i Kiiltiirti

Uzerine Etnografik Yaklagimlar, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2018.

Miiniisoglu, Hasan, Kiiltiirel Bellek Baglaminda imrozlu Kimligi Uzerine Etnografik
Bir Inceleme, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2017.

. Yildirm, Iskender, Yéresel Festival Uzerine Gorsel Etnografik Bir Inceleme: Ankara

"Beypazari Festivali" Ornegi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014.
Giirgayir, Selcan, Resmi Egitim Siire¢lerinde Gelenek Aktarimi ve Kadin: Ankara ve
Trabzon Olgunlasma Enstitiisii Ornegi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Ensti-
tiisi, 2013.

. Nahya, Zeliha Niliifer, Avrupa Birligi Baglaminda Imge ve Otekﬂestlrme Bir Grup

Ankara Universitesi ve Ortadogu Teknik Universitesi Ogrencisi Ornegi, Ankara Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010.

Isik, Caner, Dervis Ruhan Omeginde Alevi Bektasi Dervislik Gelenegi, Yiiziinci Y1l
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008.

Kaplan, Melike, Geleneksel Tibbin Yeniden Uretim Siirecinde Kadin -Ankara Kent
Omeginde Kusaklar Aras1 Calisma, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2008.
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PROF. DR. M. MUHTAR KUTLU iLE SOYLESi:
HALKBILIMIN “MUHTAR HOCA”SI

An Interview with Prof. Dr. M. Muhtar KUTLU: The “Muhtar Hoca” of Folklore

Dr. Ogr. Uyesi Pinar KASAPOGLU AKYOL*

PKA: Halkbilim disiplinine yillarim1 vermis ve bugiin bu alanda duayen olmus
bir hoca olarak, bu yolculuga basladigimiz noktayi sormak isterim size: Neden halk-
bilimi?

MMK: Bir yolculugun hikayesini soruyorsunuz bana. Haklisiniz. Hizmette kirk bes
yil1, meslekte kirk yil1 geride birakinca bu uzun yolculugun basladigi bir yer olmali, degil
mi? Ben biraz geriye gidecegim fazla romantize etmeden. Hatirladigim kadartyla; ilkokul
son sinifta oldugum doénemde, dogum giinii hediyesi olarak (9/7/1961) bir aile biiyiigii-
miin bana hediye ettigi bir kitap var. Faik Sabri Duran’n “Insanlar Alemi”, bilenler bilir...
Aslinda bu kitabin igerigi diinyanin farkli cografyalarinda yasayan insanlar, toplumlar,
kiiltiirler. Igeriginde dinden biiyiiye, mitolojilerden inanglara kadar derlenmis cogu popii-
ler bilgiler; 6rnegin, ‘egzotik gelenekler’, ‘sihirbazlar-biiyiiciiler’, ‘ayinler, giiliing itikat-
lar’ “Gliiler igin yapilan senlikler’ baglikli bolim adlart yer aliyordu. Ben bu kitaptan ¢ok
etkilendigimi ve defalarca done done okudugumu hatirliyorum, kitapligimda hala durur.
Boyle bir soruya muhatap olunca gergekten benim hikayemin basladig yer burasi diye
diisiiniiriim. Ciinkd bir giin ki o giin 1969-1970 ders yilinda kendimi Antropoloji Boliimii
ogrencisi olarak buldugum giindiir. O giin ilk aklima gelen o kitap olmustu. O kitapta
okuduklarim bugiin burada bana anlatiliyor diye diiglinmiistiim, her ne kadar, o kitap bol
fotografli, icinde derme ¢atma bilgilerin oldugu popiiler bir kitap olsa da... Antropoloji
Bolimii'ne gelmem bir tesadiiftiir aslinda. Tiyatro sevdasiyla yola ¢ikip kendimi Antro-
poloji’de bulmustum. Her firsatta rahmetle yad ettigim Sedat Veyis Ornek Hoca’nin Din
Etnolojisi dersinde neredeyse bagiracaktim: “Ben bu boliimiin 6grencisi olmaliyim! Ben
bu hocanin 6grencisi olmalryim!” diye. Dolayisiyla benim halkbilimle, antropolojiyle,
etnolojiyle kurdugum ilk iliski bu kitapla baslar. Bu kitabin ete kemige biirlindiigii giin
de Antropoloji Bolimii 6grencisi oldugum giindiir. Birbirinden kopuk, aradan uzun yillar

*  Ankara Universitesi, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Halkbilim Béliimii, Ankara/Tiirkiye,
pkasapoglu@ankara.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-0106-368X.
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geemis bu iki olay benim yolcugumun baslangig¢ hikayesidir. Bunu hep bdyle tanimladim
bu yasima kadar. Cok sevmistim o konulari, ¢ok ilgilenmistim. Kendimi boyle bir or-
tamda bulunca da, “Tamam, zaten ben baska bir is yapamazmisim ki... Ya da bunlardan
baska bir sey okuyamazmisim ki...” duygusuyla antropoloji 6grencisi oldum.

Faik Sabri Duran, “Insanlar Alemi” kitap kapag1 ve dogum giinii mesaji

“Neden halkbilimi?” dediniz. Benim hikdyem Dil Tarih’te basliyor ama ayni za-
manda halkbiliminin de hikayesi Dil Tarih’te basliyor. Hepinizin bildigi gibi Pertev Naili
Boratav sonrasi kesintiye ugramig ve uzun siirmis bir sessizligin ardindan Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi, Antropoloji Bolimii Etnoloji Kiirsiisii’nde, -bugiinkii genglerin onu
Kiiltiirel Antropoloji olarak algilamasini isterim ki 6yledir-, halkbilim igerikli derslerin
ders programlarinda yer almaya basladig1 yillar, benim lisans 6grenciligim dénemine
rastlar. Basta saygiyla ve rahmetle andigim Orhan Acipayamli, daha sonra Sedat Veyis
Ornek hocalar bugiin bile hala Halkbilimi ya da Tiirk Halk Bilimi Boliimlerinde ders ola-
rak okutulan kimi konularini i¢eren derslerini vermeye baglamiglardi. O giine kadar din,
sanat, mitoloji gibi etnolojinin genel konu bagliklar1 yerini yavas yavas bu cografyanin,
Tiirk halk biliminin ana yapitlari, halk toresi, gecis donemleri, halk inanglari, mesken,
yagmur duasi, nazar gibi konulara birakmaktaydi. Daha sonra bizleri de sekillendiren,
bicimlendiren bu etnoloji gelenegi/ekolii iginden evrilmis bir halkbilimciligin i¢inde bul-
mustuk kendimizi. Bu déniisim ya da yeni yaklagimlardan etkileniyorduk bir d6grenci
olarak, elbette bunda Sedat Veyis Ornek Hoca’nin gok biiyiik etkisi vardi. O giinden beri
kendimi bir etnolog-halkbilimci olarak tanimlamaya basladim. Neden sorunuza karsilik
olarak da sunu eklemeliyim; bu alana duydugum sevgi, istek, arzu... Ayrica, kendimi ¢ok
iyi hissettigim bir yerde olma, bulunma duygusunu da belirtmeliyim.

PKA: Antropoloji egitiminiz sonrasinda mesleki hayatiniz hangi siirecleri iz-
ledi? Bildigim kadariyla, istanbul deneyiminiz var, Ankara deneyiminiz var ve daha
sonra akademiye girisiniz var. Bu siireci nasil tanéimhyorsunuz?

MMK: 1973-74 ders yilinda Antropoloji Boliimii’nden mezun olduktan sonra, sizin
de belirttiginiz gibi Istanbul ve Ankara’da iiniversite 6ncesi bir ¢alisma hayatim oldu. Iyi
bir 6grenciligim olmustu. Bu hocalarim tarafindan bana hissettiriliyordu ama asistan ola-
rak kalma hayalim gerceklesmedi. O donemde bu isler pek de kolay olmuyordu. Mezun
olduktan ¢ok kisa bir siire sonra biraz da tesadiiflerle Istanbul’da o zamanki adiyla, Saglik
ve Sosyal Yardim Bakanligi’na bagli Korler Rehabilitasyon Merkezi’nde ¢aligirken bul-
dum kendimi. Gérmezlerin 6zel egitim alaninda “bagimsiz hareket” hocasi olarak yetisen
¢ bes kisiden birisiyim. Danimarkali1 bir uzman tarafindan giinde sekiz saat gézlerimize
maske takarak egitildik. iki yil siirdii. O giinlere dair geriye déniip baktigimda kurabile-
cegim tek bir climle var: Duygusal yan1 ¢ok agir olan, hep kendimden verdigim yillar
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olarak hatirliyorum. Bunun hemen ardindan askerlik gérevimi tamamladim. Askerde ¢ek-
tirdigim fotograflara bakilinca bes y1l stirmiis gibi goriinse de, ilk kisa donem askerlikle-
rinden (1975) birisidir. Er mi, subay mi1, ne oldugumuzu anlayamadan yedek subay oku-
lundan mezuniyetle kisa donemde askerligi bitirdim.

Askerlikten sonra 1976-1978 yillar1 arasinda yine Saglik Bakanligi’na bagli olan
Ankara Hifzissithha Okulu’nda, bugiinkii adiyla Halk Sagligi Okulu’nda, Diinya Saglik
Teskilat1 (WHO), Birlesmis Milletler Kalkinma Fonu (UNDP) ve Saglik Bakanligi’nin
ortaklasa yiiriittiigii “Saglik Alaninda Insan Giicii Gelistirme Projesi”’nde antropolog un-
vani ile ¢alistim. Cok acemiydim, ¢ok trkiitiiciiydii benim igin... Aldigim antropoloji
egitiminin benden beklentileri ne kadar karsilayacagi konusunda kaygilarim vardi. Ben
bu yillar1 yeniden 6grenciligimin basladig: yillar olarak tanimlarim. Alan arastirmalari
konusunda giderek cok sey dgrendigim ve deneyim kazandigim yillar... Iglerinde sos-
yologlarin, psikologlarin, halk sagligi uzmanlarinin, yiiksek hemsirelerin oldugu; danis-
manligimizi saygtyla andigim Bozkurt Giiveng, Nusret Figsek gibi ¢ok degerli hocalarin
yaptig1, cogunun su an akademide akademisyen oldugu ¢ok degerli bir ekiple caligtim.

Bu yillar kendi arastirmaci kisiligimi, yeniden akademisyen olabilme hevesimin can-
landigini gérdiigiim ve bu konuda ¢alisma arkadaslarim tarafindan tesvik edildigim yillar
oldu. Bu konuda arayiglar i¢indeyken; evimin posta kutusunda buldugum Sedat Veyis
Ornek tarafindan postaya verilmis bir zarf icinden cikan, “Elazig Firat Universitesi’ne
Halkbilim Asistan1 Alinacak” yazan bir gazete ilani1 kesigi ve “Gel, goriiselim.” yazan bir
not buldum. Fakiilteden mezuniyetimden sonra bes yil ge¢misti. Yeni kurulmakta olan
Firat Universitesi’nde kurucu dekan ve bdliim baskani olan hocam Orhan Acipayamli ve
bu béliime o yillar derse gitmekte olan Sedat Veyis Ornek Hocamin tavsiyeleriyle agilan
siava miiracaat ettim. Onlar1 bir kez daha saygi ve rahmetle aniyorum. Yapilan sinavi
kazanarak 1978 yilinda Elaz1g Firat Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Antropoloji Bilim-
leri Béliimii’ne “halkbilim asistan1” unvaniyla atandim. Yaklasik 15 y1l Elaz1g Firat Uni-
versitesi’nde ¢alistim ki doktorami orada tamamladim. Uzun siirmiis bir doktora siirecim
ve seriivenim vardir benim.1978-79’da ad1 konmus bir doktoray1 1985’te tamamlayabil-
dim.

PKA: Saymn Hocam, tam burada akademideki, Firat Universitesi’ndeki ilk yil-
larimzi sormak istiyorum. Bugiin o yillan diisiindiigiiniizde olumlu-olumsuz yanla-
riyla bir degerlendirmesini yapmaniz miimkiin mii?

Kurulug halinde olan bir fakiilte ve boliimde olmanin elbette olumlu ve olumsuz
yanlar1 var. Her seyden dnce —bugiin geng arkadaslarimin anlamayacagi- YOK 6ncesi bir
tiniversiteden bahsediyorum. Asistanligimin ilk yillari, 6ncesi ve sonrasiyla bir “esik”
hali. Uzun siirmiis bir doktora siirecimden bahsetmistim; eski yonetmeliklerle baslayan
ve ilk kurulan sosyal bilimler enstitiisiinde tamamlanan bir tez siireci... Ote yandan ¢ok
iyi tasarlanmis bir “Antropoloji Bilimleri Béliimii” ve yeni mezun vermeye baslamisken
boliimiin kapatilisi... Boliim 6gretim kadrolari yeni kurulan Sosyoloji Boliimii’ne geger-
ken, ben Tiirk Dili Edebiyati1 Béliimii’nde yer alan “Halkbilim Anabilim Dali”nda olmay1
halkbilimci kalabilmek adina tercih ettim. Bu benim i¢in gergekten bir kirilma anidir. O
glin bu giin bu kararimdan hi¢ pismanlik duymadim.

Ote yandan ayagimin tozuyla ilk giinden itibaren derslere girmeye basladim Antro-
poloji Boliimii’nde. ik verdigim derslerden birisi yontem iizerinedir. Alan arastirmasi
yontem ve teknikleri konusu liniversitede o giinden itibaren yakami birakmamaistir. Yine
ayni yillar, akademik hayatimi etkileyecek olan uzmanlik alanlarimin belirlenmesine ne-
den oldu diyebilirim. {1k kez, Dogu Anadolu’da gdgebe bir toplulugun hayatina katilarak,
etnografi temelli halkbilimsel bir arastirmay1 doktora tezi olarak planladik ve uzun siiren
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bir arastirmaya orada basladim. Asistanlik yillarimin ilk iki yilinda danigmanim Sedat
Veyis Ornek gézetiminde baslamistim. Onunla planlamistik, genis caph bir goger asiret
monografisi olarak diisiiniiyorduk tezimizi. Ama ne yazik ki hocamin iki yil sonra,
1980°de vefatiyla onun yerine Orhan Acipayamli Hocamin danismanliginda tezimi ta-
mamladim. O yillar, o donem, o cografyada bdyle bir konuyu ¢alismak baz1 giicliikleri
beraberinde getiriyordu elbette. Ama benim icin Tirkiye’deki halkbilim ¢aligmalari
icinde gercekten ilk denilebilecek, yani katilarak gozlemle, uzun siireli, alanda kalarak
gerceklestirilmis bir aragtirma 6nemliydi. Ben bu konuya nasil basladigimi hikayelendi-
rirken siklikla sdyle bir climle kurarim: “Dogusu Kayseri’de biten geng bir arasgtirmacinin
bir giin kendisini Tunceli-Erzincan il sinir {izerindeki Munzir Dagt’inda bir kara ¢adirin
i¢inde bulunca diinyasi degisti.” Bu da tezimin hikayesinin basladig1 noktadir.

L - i e e
Dogu’da gocerler (Beritanlilar) alan ¢aligmasidan (Bingdl,1986)

O giinden sonra bu yasam ve gegim bigimi ve buradan yola ¢ikarak Dogu’da tani-
maya calistigim gogerlik ya da Anadolu pastoralizmi giderek Toroslara, Tiirkmenlere,
Yoriiklere kadar uzandi. Bunun karsilig1 olarak yillarca kurguladigim ve anlattigim,
“Anadolu Goger Kiiltiirii” adl1 bir dersim oldu. Ben bu tez konusunu segmeye ¢aligirken
rahmetli Sedat Veyis Ornek Hocamin bir sozii hep kulagimdadir: “Gayret et, bu senin
sermayen olacak.” Gergekten dyle de oldu. Dolayisiyla Elazig, kazanilmis dostluklariyla,
farkly, ilging, giizel cografyasiyla bana ¢ok seyler kattig1 kadar akademik hayatimda uz-
manlik alanimin da belirleyicisi olmustur. Hatta daha sonraki ilgi alanlarimin ¢esitlenme-
sinde de etkisi biiytiktiir. O tarihlerdeki Elazig kosullarimin giigliiklerine ragmen ki o giic-
liiklerle kastettigim o tarihlerde, o sartlarda, kiitiiphanelere, yayinlara ulagsmanin zorluk-
laridir. Yeni kurulmakta olan bir tagra tiniversitesinde -bugiin koklii bir {iniversiteye do-
niistl elbette- akademik hayatin baslangici, zorluklari, olumlu- olumsuz yanlariyla bir
birikim veriyor insana. Bir tagra iiniversitesinin de nasil olustugunu gérme imkanim oldu.
Elaz1g azimsanmayacak bir siire, 15 yi1l hayatimda yer aldi. Daha sonra 1994’te bu kez
kendimi 1969°da kapisindan girdigim fakiiltemde buldum. Amiyane tabirle “¢opliigiime”
yeniden dondiim. Dondiigiimde arkamda 15 yillik Elazig ve akademi tecriibesi vardi. Ela-
71§ yillarimda, Elazig basta olmak iizere Tunceli, Erzincan, Malatya, Diyarbakir, Bingdl
gibi il ve Kemaliye gibi ilgeleri insaniyla, dogasiyla ve kiiltiiriiyle tanima ve anlama
imkanim oldu. O cografyay1 avucumun i¢i gibi bilirim. Bu bana Anadolu pastoralizmini,
Anadolu gogebe, yari-gdcebe yaylaciligini tanima firsati vermistir ayni1 zamanda.
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PKA: Ve Ankara...

MMK: Ankara’ya, kendi boliimiime yillar sonra 1994’te geri dondiigiimde, bo-
liimde artik yeni projeler, yeni isler yapma imkanim séz konusuydu. Orada da rahmetle
saygiyla andigim arkadasim, agabeyim, boliim baskanim, degerli meslektasim Giirbiiz
Erginer ile yeniden bulusuyorduk bir anlamda. Biiyiik ideallerimiz vardi fakat Dil Ta-
rih’in bu a¢ilmalar, kapanmalar, birlesmeler, dagilmalarla gegen halkbilim ve etnoloji se-
riiveni, bizi bir donem Etnoloji Anabilim Dali’nda ayni fakiiltede, es zamanli olarak Nev-
zat G6zaydin Hocamizin bagkanligindaki Halkbilim Boliimii ile yan yana egitim yapmak
durumunda birakti. Sonunda 2002 yilinda Etnoloji Anabilim Dali ile Halkbilim Bolimii
birleserek bugiinkii “Halkbilimi Boliimii” kurulmus oldu. Bu tarihten itibaren aramiza
katilan geng arkadaglarimizla birlikte geliserek biiyiidiik. Ankara yillar1 yeni dersler, yeni
hayaller, yeni projelerle, beklenmeyen kayiplar, {iziintiiler sevingler, hayal kirikliklartyla
yapabildiklerimiz ve yapamadiklarimizla son giine kadar geldigimiz yillar oldu.

PKA: icinde yetistiginiz bu etnolojik gelenegin sizi ne sekilde etkiledigini, sekil-
lendirdigini diisiiniiyorsunuz?

MMK: Oncelikle DTCF’deki bu gelenegin etnoloji/antropoloji yaklagimlarindan ve
yontem anlayisindan beslendigini sdylemek gerekir. 1960’11 yillardan itibaren basta Ner-
min Erdentug olmak iizere, Acipayamli ve Ornek Hocalarin izledigi yaklasimlar, verdik-
leri dersler bu béliimden yetisenleri yakindan etkilemistir. Ogrenciligim doneminde Et-
noloji Kiirsiisii’nde siirdiiriilen etnoloji-halkbilim agirlikli egitim ve yaklagimlar, 1980
yilinda tiniversitelerimizde ilk kez “Halkbilim” adi altinda ve bagimsiz programlariyla
Sedat Veyis Ornek tarafindan “Halkbilim Kiirsiisii”niin kurulmasiyla sonuglanir. Bu bo-
liimiin 1982°de YOK yasasiyla kapatilip Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimlerinde Halkbilim
Anabilim Dal1 olarak konumlandig: goriiliir. Daha sonraki yillarda bu kez Nevzat G6-
zaydin Hoca’nin ¢abalariyla bagimsiz “Halkbilimi Bolimii” kurulur. 2002 yilinda Halk-
bilim Boliimii, Etnoloji Anabilim Dali ile birleserek yeniden kurulur. 80°1i yillarin ardin-
dan basta Hacettepe Universitesi’nde olmak iizere, daha sonra Gazi’de ve birgok iiniver-
sitemizde sozlii/edebi gelenekten beslenen “Tiirk Halk Bilimi” ad1 altinda boliimler ku-
rulmaya baglanir. Bu uzun siiregte DTCF Halkbilim Boliimii’nde hizmet etmig ¢ok degerli
ogretim tyesi kadrolartyla, gegmiste oldugu gibi ayni gelenekten beslendigini ve elbette
geliserek, doniiserek bu etnolojik folklor geleneginin yeni yaklagimlarla siirdiiriildiigiini
sOyleyebilirim. Bu gelenegin halkbilim anlayigini belirleyen en 6nemli 6zelligi, halk ede-
biyat1 disinda kalan kadrolarin, konularin ¢ogunlukla giindeme gelmis olmasidir. DTCF
Halkbilim Boliimii’nde s6zlii gelenegin eksikligini hep hissetmisimdir. Sadece iilkemize
6zgli olmadigimi bildigimiz bu ekol farkliliginin iilkemiz halkbilim ¢aligmalarini zengin-
lestirdigine ve onemli katkilar sunduguna inanmaktayim. Ne var ki, bir yandan sosyal
bilimlerin, 6te yandan bir kiiltiir bilimi olarak tanimladigimiz halkbiliminin degisen do-
gas1 icinde bu ekol farkliliklarinin ¢ok da anlamli olmadigini1 da belirtmek isterim. Bu
gelenegin izleri, etkileri ilgi ve uzmanlik alanlarima, verdigim lisans ve lisansiistii ders-
lere, yonettigim tezlere baktiginizda da goriiliir santyorum.

PKA: Etnografik alan ¢calismasi, yontem ve teknik denildiginde akla ilk gelen
calismalar sizin calismalarimiz Hocam. Verdiginiz derslerden de bunun béyle oldu-
gunu goriiyoruz. Bu konunun uzmani olarak alan ¢alismasi, alan deneyimi size ne
ifade ediyor?

MMK: Alan ya da alan ¢aligmasi1 kavraminin giiniimiizde halkbiliminin degisen alan
kavrami karsisinda degeri ve énemi her gecen giin artryor. Giderek halkbilimin “der-
leme” ad1 altinda, kaynak kisiler araciligtyla metinlerin derlenmesine dayali yontem an-

http://www.millifolklor.com 15


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

layisinin hizla degistigini, yerini genisleyerek ve verilerin kaydi kadar anlama ve agik-
lama ¢abasina yonelik alan ¢alismasina biraktigini sdyleyebilirim. Erken antropoloji aras-
tirmalarindan bu yana bu yontemin adi: “etnografi”. Bugiin nitel arastirmalar i¢inde de
ragbet géren bir yontem, her ne kadar zaman zaman i¢i bosaltilsa da... Etnografi, halkbi-
limin bir disiplin olarak dogus buldugu yillarda, Kita Avrupasi’nin kendi koyliisiine yo-
nelirken kullandig1 bir yontem aslinda... Etnografi yontemi {izerine yeni yaklagimlarin,
degisen etnografi anlayiglarinin ve tartismalarin da s6z konusu oldugunu da belirtmeli-
yim.

Benim alan deneyimim lisans 6grenciligim doneminde yaptigim seminer 6devleriyle
basladi. Mezuniyet tezim ve doktora ¢alismamda, Savakli gogerlerle yaptigim arastir-
mada bu yontemi -klasik etnografi anlayisiyla raporlastirilmis olsa da- kullandim. Daha
sonra yer aldigim projelerde ve alan ¢alismalarinda deneyimledigim bir yontem oldu.
Alan arastirmasini halkbilimcilerin “erginleme evresi” olarak nitelerim. Uzun yillar ver-
digim “Alan Aragtirmasi Yontem ve Teknikleri”, “Halkbilimi Metodolojisi” derslerimde
ogrencilerimle paylastigim deneyimlerimin yaninda bu ydntem iizerine enine boyuna
bolca tartigtyoruz.

PKA: Fotografin hayatimzda ¢ok 6nemli bir yeri oldugunu biliyorum. Bu ilgi-
nizin baslangici, yillar icindeki gelisimi ve Tiirkiye'de halkbilim alaninda bize ka-
zandirdiginiz en onemli kavramlardan biri olan "etnofotografi'ye gelene kadar ve
sonrasindaki siireci anlatir misimz?

MMK: Fotografa olan ilgim, hep bdyle detler ya; kiiciik yaslarda basladi. ilk oyun-
caklarimin arasinda dedemden kalmis bozuk bir fotograf makinasini hatirliyorum. Son-
rasinda siinnetimde aglamadim diye hediye olarak alinmis bir fotograf makinesini de ha-
tirliyorum. Demek ki makineyle, fotografla boyle bir yakinligim var. Bu yakinlik 6znelde
boyle duruyor gibi olsa da, insanligin fotografla ¢ok biiylik bir yakinlig: var. Fotograf
iizerine yazilanlar ¢izilenler, hani tirnak iginde, fotografin felsefesini yapanlar Sanayi
Devrimi sonrasi fotografin kesfini, insanligin yazidan sonra ikinci biiyiik devrimi olarak
tamimlarlar. Fotograftan 6nce ve fotograftan sonra... Iste, fotograf bir kirllma anidir ve
bize yazidan sonra goriintii imgesini, gorsel diigiinmeyi, gorsel algilama ve ifade giiciinil
kazandirmigtir. Fotograftan sonraki eklemlenen yeni gelismelerle gorsel kiiltliriin ¢agt
baglamistir artik. Dolayisiyla, fotografin 6nemini kesfettigim giinlerden beri, sizin de sdy-
lediginiz gibi, fotografla yakindan bir iligkim var. Fotografin 70°1i yillardan itibaren mes-
leki anlamda 6nemini, degerini kavradim diyebilirim. Bunun da arkasinda yine ¢ok etki-
lendigim hocam Sedat Veyis Ornek’i isaret edecegim. Meslektaglarim bileceklerdir; mev-
cut bagvuru kitaplarimizdan biri olarak degerlendirdigimiz Veyis Hoca’nin “Tiirk Halk-
bilimi” kitab1 belki de ilk kez, bir halkbilim giris kitabinda bu kadar ¢ok fotografin bo-
limler halinde yer aldigi ilk eserdir. Bunun mutlaka bir sebebi olmali. Bunun sadece bir
cicili-bicili bir alana igaret etmek amacinda olmadigmi biliyorum. Halkbilim arastirmala-
rinda fotografin, gorsel belgelemenin 6nemini o yillarda kavradigimi sdyleyebilirim. Fo-
tografla iliskim sonraki yillarda geliserek devam etti. “Gorsel kiiltiiriin dilini ¢6zmede
fotografi, halkbilimcinin diinyasina bugiine kadar bilinen uygulamalarin 6tesinde nasil
dahil edebilirim?” sorusunun pesine diistiim. Yaygin ve bilinen haliyle fotograf iyi bir
gorsel belgedir. Ben buraya kadar olan1 elbette degerli ve dnemli bulmakla beraber, fo-
tograflarla belgelemekten, anlamaya ve anlatmaya ge¢menin yollarinin olabilecegine
inandim. Sonugta, fotografin etnografik ve halkbilimsel arastirmalarin degisik siirecle-
rinde aragtirmay1 derinlestirme ve genisletme araci olarak gordiigiim, tartistigim “etnofo-
tografi” yaklasimini savundum. Etnofotografik yaklasimi kisaca, fotografi belgelemenin
bir aract olmanin Stesinde arastirmanin merkezine alan, halkbilimsel bakisla fotografin
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bakigini iist iiste koyan, okuma, anlama ve yorumlama ¢abasi olarak tanimlayabilirim. Bu
yaklagimin giiniimiiz halkbilim ¢alismalarina, bu ¢agin ve kiiltiiriin dilini ¢6zmek adina
onemli katkilar saglayacagina inantyorum.

Diinden bugiine fotograf makinesi elinde (Tunceli 1979- Samsun 2018)

PKA: Tiim bu uzmanlk alanlarimizin yan sira son yillarda iizerinde yogunlas-
tigimiz bir diger konunun da “somut olmayan Kkiiltiirel miras” oldugunu goriiyoruz.
Diger uzmanhk alanlarmmizla da birlestirerek somut olmayan Kkiiltiirel miras kav-
rami ile ilgili bizlere neler soylersiniz?

MMK: Epey siire gecti ger¢i ama somut olmayan kiiltiirel miras kavrami, halkbi-
limcilerin diinyasina yakin dénemde giren kavramlardan birisi. UNESCO’nun uluslara-
rasi kiiltiir sozlesmelerinden biri olan “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6z-
lesmesi”’yle tanigtik bu kavramla. Cok tartisildi, izerine ¢ok konusuldu. Ben bu kavrami,
bu kavramdan yola ¢ikan sozlesmeyi, somut olmayan kiiltiirel miras olarak tanimlanan
alanlarin korunmasi, aktarilmasi, yasatilmasi siireclerini, cabalarini bir halkbilimci olarak
ilk giinden itibaren ¢ok degerli buldum. Bu sézlesmeyle giindeme gelen ¢aligmalarin arka
planinda yer alan entelektiiel birikimin basta halkbilim olmak iizere kiiltiirel antropoloji,
sosyoloji gibi disiplinlerden olusmasi ve disiplinlerarasi ¢aligmalara imkan vermesi agi-
sindan son derece énemlidir. Ote yandan bu siireci, halkbilimcilerin akademinin koridor-
larinda, dersliklerde tartigtiklar1 kuramsal tartigmalarinin disinda, hayata degen, dokunan
yantyla yeni bir perspektif olarak degerlendirdim. Bu hem biz halkbilimcilerin hem de
halkbilim egitimi 6gretimi goren 6grencilerimizin, mesleki geleceklerine yepyeni bir ba-
kis1, yepyeni bir alan1 sunmast bakimindan da ¢ok degerliydi.

Ayrica, UNESCO’nun SOKUM Sézlesmesi ile birlikte kurulan, Prof. Dr. Ocal
Oguz’un davetiyle dahil oldugum SOKUM ihtisas Komitesi’nin ilk kuruldugu giinden
beri (2006) belki de en eski iiyelerinden birisiyim. Degerli meslektasim, dostum Ocal
Oguz baskanligindaki bu komitede ¢aligmaktan her zaman onur duydum ve keyif aldim.
Elbette bu onurun yani sira, biraz dnce belirttigim gibi, halkbilimin bir anlamda uygulama
alan1 gibi goriinen ¢alismalarina ilgimi, birikimimi, uzmanligimi katarak paylagmaya ve
yararli olmaya ¢alistyorum.
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Ocal Oguz ile birlikte (Ankara 2018)

Bu arada, aslinda ¢ok hos bir tesadiiftiir, bugiin Milli Folklor Dergisi adina yaptigi-
niz1 6grendigim bu réportajda da belirtmeden asla gegmek istemem. Cok degerli dostum,
meslektasim “Ocal Hoca” ile tanismamiz ¢ok daha dnceki dénemlere, 2003-2004 yilla-
rina dayanir. Yine de ¢ok ge¢ kalinmis bir tanigma olarak nitelerim. Kendisiyle Milli Egi-
tim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu’nda Halk Kiiltiirii Dersi Ogretim Programlari Kila-
vuz Kitaplar1 hazirlama siirecinde kurulan komisyonda tanistik ve yaklagik 15 yili agkin
bir siiredir birlikte calismaktayiz. SOKUM calismalarina ek olarak, ayni sekilde Milli
Folklor Dergisi’nin hangi kosullarda, ne tiir fedakarliklarla Ocal Oguz’un yonetiminde
¢ikartldigini, alanimizin uzun soluklu dergilerinden birine doniistiigiinii, uluslararasi in-
deksler tarafindan taranan ¢ok nitelikli bir seviyeye geldigini izleyen, tanik olan biriyim.
Bu sebeple dergideki danigsma kurulu, yayin kurulu ve hakemlik gorevlerimi de keyifle
yerine getirdigimi, yaklasik 15 yila yakin bir siiredir Milli Folklor ailesinin de bir iiyesi
olmaktan onur duydugumu da bir kez daha belirtmek isterim.

PKA: Yeni yetisen halkbilimcilere, 6grencilerinize, bizlere "basaril bir halkbi-
limci olmak i¢in" neler tavsiye edersiniz?

MMK: Oncelikle ¢cok degerli 6grencilerim oldu bu uzun siiregte. Lisans egitimleri
stirecinde oldugu kadar, lisans sonrasi kariyer donemlerinde, gerek boliim kadrolarinda
gerek disaridan yiiksek lisans ve doktora tezlerini yonettigim 6grencilerimin ¢ogu bugiin
boliimiimiizde ve farkli tiniversitelerde basarili 6gretim {iyesi olarak goérev yapiyorlar.
Hepsiyle gurur duyarim. Tavsiyeler, hatta nasihat vermek kolaydir. Hele arkanizda boyle
45 yil falan birakinca nasihat etme hakkiniz da dogar, dyle diistiniiyorum. Biitiin samimi-
yetimle sunlar1 sdyleyebilirim. Bu alan biraz sevgi alani, belki akademik bir disiplin hak-
kinda bunlar1 sdylemek ¢ok uygun olmayabilir ama... Ulkeyi sevmek, yurdu sevmek,
insamimizi sevimek, cografyamizi sevmek, memleketi sevmek halkbilimle baglar ya da
halkbilim bu sevgiyle baglar. Benden 6nceki hocalarimdan devraldigim bu sevgiyi ben-
den sonrakilere de aktarmak isterim. Ogrencilerimize 6zellikle 4 yillik egitimleri boyunca
anlattiklarimiz, anlatmak istediklerimiz anlatilmasi gerekenlerin ¢ok azi. Gontil ister ki,
daha gok seyi paylasabilelim onlarla. ilk derslerinde onlara sdyledigim bir s6z vardir:
“Nerede ve ne olacaksaniz, liitfen en iyisi olmaya caligin. Universiteye giris, bu boliimii
secme, tesadiifler, puanlar vs. hepsi bir yana, buradasiniz ve buranin en iyisi olmaya ¢a-
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lisin.” Bir sosyal bilimci i¢in bunun ¢ok karmagik yollar1 yok. Okumak, becerebiliyorsa-
niz yazmak, sonra yine okumak, yine yazmak. Hatta yine okumak, yine yazmak... Bagka
bir imkanimiz yok bizim. iste bunun sonucunda insanimiza, toplumumuza, iilkemize ba-
kisimiz ¢ok farkli olacak, degerlendirmelerimiz ¢ok farkli olacak. Biz sosyal bilimciyiz.
Hatta halkbilimciler sosyal bilimci olmakla kalmiyorlar, bizler ayn1 zamanda beseri bi-
limciyiz. Dolayistyla, sosyal bilimlerin degisen dogasi icinde halkbilimin de evrildigini,
degistigini, doniistiigiinii asla “1skalamadan” ve disiplinler aras1 ¢oklu bilgi ortamlarinda
halkbilimin degerinin her gegen giin arttigini da gozleyerek bunun hakkini vermelerini
isterim. Bunun tek bir yolu var, okumak, yazmak, ¢aligmak, ¢aligmak, ¢alismak... Baska
bir tavsiyem yok. Ben hala okumaya ve 6grenmeye devam ediyorum.

PKA: "Hocanmin emeklisi olmaz", ciimlesini sizden bircok kereler duymus bir
6grenciniz olarak, biiyiik bir umutla, gelecege dair planlarimzi 6grenmek istiyorum
Hocam...

MMK: "Hocanin emeklisi olmaz" sozii benim de kendi hocalarimdan 6grendigim
bir s6z. Akademide birak hocalig1 6grencilik bitmiyor. Omiir biter 6grencilik bitmez. Ha-
yat sizin planladiginiz sekilde gitmiyor. Ben balik tutmay1 planliyordum, simdi ders an-
lattyorum Zoom’dan... Beni bana biraksalard: simdi bir irmagin kenarinda balik tutuyor
olacaktim ama bak burada réportaj yapiyorum. Demek ki hayat kesintisiz devam etmekte.
Cok derin, ¢cok uzun planlarim yok. Uzun bir yolu arkada birakarak geliyoruz. Cok de-
gerli, dnemli, saygi duydugum hocalarim oldu, her birini burada tek tek sayamayacagim
kadar... Her birinden ¢ok sey 6grendim. Ogrendiklerimi, bildiklerimi, okuduklarimi ak-
tarmaya calistim higbir komplekse kapilmadan. Ogrencilerimle gordiigiim bildigim kada-
riyla iyi iligkilerim oldu, ¢ok fazla sorun da yagamadim. Akademideki son yillarimda kimi
yol kazalarim, kimi is kazalarim elbette oldu. Onlar1 da artik anlayigla karsiliyorum,
¢linkii hayat bunlar1 da yasatiyor insana. Odam, kapim, kiitiphanem biitiin 6grencilerime
her donemde agik oldu, hala agik... Nefesimizin yettigi yere kadar, bilebildigimiz kadar,
yetebildigimiz kadar bu alana hizmet etmeye devam edecegiz elbette... Bundan sonrasi
artik saglik dilekleri, 6zellikle tiim Milli Folklor ailesine...

PKA: Oncelikle, uzun yillar asistaniniz olma sansimi da elde etmis bir 6grenci-
niz olarak kendi adima, bana ayirdigimiz zaman ve verdiginiz tiim emekleriniz i¢in
miitesekkir oldugumu dile getirmek isterim. Daha sonra da, tiim bu bilgileri oku-
yarak bilgi sahibi olacak tiim 6grencileriniz ve meslektaslarimiz adina da tesekkiirii
bir borg bilirim. Tyi ki varsimz Hocam, sag olun...

MMK: Ben tesekkiir ederim, sizler de sag olun.

A.U. DTCF Halkbilimi Béliimii (1994-2019)
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0oz

Makalede, halkbilimci, etnolog Mustafa Muhtar Kutlu’nun bir etnografa doniisme seriiveni konu edil-
mektedir. Kutlu, gocer kiiltiirii ve etno-fotografi alanindaki ¢alismalariyla tanmmaktadir. Ancak bu konulardaki
tintinii yuriittiigii etnografik alan arastirmalar sayesinde kazandig: ileri siiriilebilir. Kutlu’nun biyografisinin de
anlattig1 gibi, bir etnograf olmak ve etnografik arastirma yiiriitmek, uzun bir siirecte kazanilan bilgi ve yetenek-
ler sayesinde miimkiin olabilmektedir. Kutlu, ilk alan arastirmalarini Nermin Erdentug, Sedat Veyis Ornek ve
Attila Erden’in Seminer adli dersleri kapsaminda, lisans egitimi sirasinda hazirlamistir. Bu arastirmalari, ailesi-
nin yasadig1 Merzifon ve koklerinin bulundugu yerler olan Uluborlu’da yiiriitmiistiir. Elazig Firat Universite-
sindeki asistanlig1 sirasinda yazdig1 doktora tezindeyse gocer bir asiret olan Savaklarla birlikte Elazig, Tunceli
ve Erzincan’1 kapsayan genis bir cografyada gerceklesen goclere katilir. Kutlu’nun gogerlerle ilgili gozlemleri,
doktora sonrasinda, Beritanlarin Bingél yaylalarindaki obalarma yaptig1 gezilerle devam eder. Iste bu makalede
de, Kutlu’nun Ankara Universitesine lisans 6grencisi olarak girdigi 1969°dan, bir 6gretim iiyesi olarak Ankara
Universitesine gectigi 1994 yillina kadarki alan arastirmalariyla ilgili amlarina odaklanilmaktadir. Makaleyle
Kutlu’nun biyografisinin kiigiik bir kisminin tanitilmast, etnoloji ve halkbilim egitim tarihiyle ilgili sinirli da
olsa verilerin kayitlara gegirilmesi, etnograflarin yetistirilmesinde alan aragtirmasi derslerinin dneminin vurgu-
lanmas1 amaglanmaktadir. Ancak 6ncelikli amag, Kutlu’nun deneyimleri araciligiyla geng etnograflarin “alan”a
uyumlanmasina, toplumsallasmasima katkida bulunmaktir. Kutlu’nun etnografa doniisme seriiveni, 2015-2017
yillar1 arasinda kaydedilmis sozlii biyografisinden almtilanmustir. Kutlu’nun anilarinda seminer ddevlerinden,
Sedat Veyis Ornek arastirmalari igin yaptig1 derlemelerden, lisans bitirme tezinden, Savaklilardan, Beritanlilar-
dan ve kaynak kisilerle kurdugu uzun siireli iliskilerden s6z ettigi kisimlar, bu makale i¢in bir araya getirilmistir.
Kutlu, makalelerindeki gergekei dilden farkli olarak anilarinda itirafa dayali bir anlatim dili kullanmstir. Dola-
yisiyla sadece sahadaki basarilarindan degil, karsilastig1 sorunlardan, hatali davranislarindan, deneyerek dgren-
digi uygun davraniglardan, kilavuzlar ve kaynak kisilerle kurdugu iliskilerinden de s6z etmistir. Bu a¢idan
Kutlu’nun anilarinim, diisiiniimsel etnografik yazim ve alan arastirmasi derslerinin tiniversite programlardaki
durumuyla ilgili tartigmalara da fayda saglayacag diisiiniilmektedir. Makale sonunda, bir aragtirmacinin etnog-
rafik siireci kolay gecirebilmesi i¢in sunlar onerilmektedir: Bir, etnograf kazandig1 bilgi ve becerileri, kurdugu
insan iliskileri aginda deneyime déniistiirmelidir. iki, iyi bir danisman destegi almalidir. Ug, bir meslek orgiitii-
niin ve etik kurulun destegine bagvurmalidir. Dért, bu makalede yapildig1 gibi, benzer siireci deneyim edenlerin
an1 ve tecriibelerinden yararlanmalidir. Ayrica anilardan yola ¢ikarak, etnograf olarak yetismek ve etnograf
yetistirmek i¢in su dort konu iizerinde de bilingle durulmasi ve bunlara gore gerekli diizenlemelerin yapilmasi
onerilmektedir: Bir, etnografik arastirma siireci, etnografik iirliniin niteligi kadar, arastirmacinin yasama ve ka-
riyerine bakisim da bigimlemektedir. iki, etnografa dniismenin ii¢ temel boyutu vardir. Bunlar, egitimde uy-
gulanan miifredat, 6gretim elemani ve danismanin niteligi ile grencinin kisiligidir. Ug, saha ¢alismasi sirasmda
giinlik tutma etnografi dgrencilerine dgretilmesi ve gelistirilmesi gereken bir aligkanliktir. Dort, etnografik
aragtirmada bir etnograf yerlilesme fenomeni konusunda bilingli olmali ve bu doniistiiriicii etkilesim siirecinin
sonuglarina kendini hazirlamalidir.

Anahtar Kelimeler

Sozli biyografi, alan aragtirmasi, alan giinliigii, DTCF, diisiiniimsel etnografi.

ABSTRACT
The subject of the article is folklorist and ethnologist MMK’s adventures of becoming an ethnographer.
Kutlu is known by his studies on nomadic culture and ethno-photography. But it can be claimed that he gained
his reputation on these subjects because of his ethnographic field research. Just as his biography is told, to be a
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ethnographer and to make a ethnographic research is only possible by knowledge and ability that is gained in a
long process. Kutlu made his early field researches for his lectures named Seminer given by Nermin Erdentug,
Sedat Veyis Ornek, and Attila Erden, when he was bachelor student. He conducted these researches in Merzifon
where his parents lived and in Uluborlu where his roots are. In his doctoral thesis, which he wrote during his
assistantship at Elazig Firat University, he migrated through a wide geography including Elazig, Adiyaman and
Tunceli with the nomadic tribe Savaks. After his Phd, Kutlu’s observations on nomadic culture had continued
among the villages and the nomadic camps of the Beritans. This article focuses on memories of Kutlu on his
field researches from 1969, when he entered Ankara University as an undergraduate student, to 1994 when he
moved to Ankara University as a faculty member. The aims of the article are to introduce a small section of
Kutlu's biography, to record limited data on ethnology and folklore education history, and emphasize the im-
portance of field research courses in the education of ethnographers. However, the primary aim of the article is
to contribute of the integration and socialization of young ethnographers to field through the experiences of
Kutlu. Kutlu's adventure to become an ethnographer is quoted from his oral biography recorded during 2015-
2017. Kutlu’s memoirs about the Seminar assignments, his compilations for researches of Sedat Veyis Ornek,
his graduation thesis, Savaks, Beritans, and the long-term relationships with his informants, are brought together
for this article. Unlike the realistic tale in his articles, Kutlu has used a confessional tale in his memoirs. There-
fore, he not only talked about his achievements in the field, but also the problems he faced, his misbehaviors,
the appropriate behaviors he had learned by experimenting, the relationships he had established with the guides
and the informants. In this perspective, it is thought that Kutlu's memoirs will also benefit the discussions about
the status of field research courses in university programs and reflexive ethnographic writing. At the end of the
article, the following four suggestions are recommended: First, an ethnographer must transform his/her
knowledge and skills into experience in the network of human relations he/she has established. Second, he/she
should get good support from his/her advisor. Thirdly, an ethnographer should seek the support of a professional
organization and its ethics committee. Fourth, he/she should utilize the memories and experiences of those who
have experienced a similar process, as is done in this article. In addition, based on Kutlu’s memories, it is
recommended to consciously focus on the following four subjects and to make necessary arrangements accord-
ingly them, in order to become an ethnographer and train ethnographers: First, the ethnographic research pro-
cess, as well as the feature of the ethnographic product, shape the researcher's view of life and career. Two,
there are three dimensions of becoming ethnographer. These are the curriculum applied in education, the quality
of the instructor and the advisor, and the personality of the student. Three, writing a diary during field work is
a habit that needs to be taught and developed to ethnography students. Four, in ethnographic research, an eth-
nographer should be conscious of the phenomenon of indigenization and prepare himself for the results of this
transformative interaction process.
Key Words
Oral biography, fieldwork, field diary, DTCF, reflexive ethnography.

Giris

Halkbiliminin sahaya dayali aragtirma yonteminin ne oldugu sorusuna verilecek ilk
yanit, kimileri i¢in etnografi olabilir. Ama “derleme”, bilim dalinin en yaygin veri top-
lama teknigidir (Giirgayir Teke 2016). Bu iki alan deneyiminin arastirmaci iizerindeki
etkisi ve metne yansimastysa birbirinden farklidir. Bu yazinin odaginda yer alan etnogra-
fik arastirma,' derlemeye gore dogal baglami esas alan, uzun soluklu, katilimli ve dene-
yimsel bir siiregtir. Miilakatin yani sira farkli veri derleme tekniklerinin kullanilmasini ve
kaynak kisilerle siirdiiriilebilir, uzun soluklu, giivene dayali bir iligki agina sahip olmay1
gerektirir. Tam da bu nedenle etnografik arastirma konusunda kuramsal olarak ne kadar
bilgili olsa da bir aragtirmaci sahada fizik biitlinliigiinii ve sahip oldugu seyleri tehdit eden
¢esitli sorunlarla karsilasabilmektedir (Howell 1990). Ayrica sahada, alistig1, kendini gii-
vende hissettigi aile ve arkadas ¢evresinden, giindelik aliskanliklarindan uzakta olmanin
verdigi baskiy1 bazen oldukga agir hissedebilmektedir (Malinowski 1989). Arastirmaci-
larin sahada karsilasabilecegi diger sorunlarsa kaynak kisilerin giivenini kazanma, dil 6g-
renme, hassas politik konular arasinda kalma, cinsiyet¢i tutumlarla karsilagma, etnik ve
mezhepsel farkliliklarla yiizlesme olarak siralanabilir.?
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Mustafa Muhtar Kutlu, goger kiiltiirii ve etno-fotografi alanindaki ¢aligmalartyla ta-
ninmaktadir. Bu konulardaki bagarisinda, akademik zekasi ve yetenek sahibi biri olmast
kadar cesaretle icine girdigi alan arastirmalar1 ama &zellikle etnografik arastirmalarinin
pay1 oldugu ileri siiriilebilir. Zaten Kutlu, halkbilimi alaninda etnografik arastirmalar yii-
riitmiis az sayidaki isimden biridir. Kutlu’nun biyografisinin de anlattig1 gibi, bir etnograf
olmak ve etnografik aragtirma yiiriitmek, uzun bir siirecte kazanilan bilgi ve becerilerle
miimkiin olabilmektedir. 1969 yilinda DTCF Antropoloji Boliimii Etnoloji Kiirsiisline gi-
ren Kutlu, seminer dersleriyle baslayan alan deneyimini, doktora ve sonrasindaki g¢alis-
malartyla daha da gelistirmistir. Asagida Kutlu’nun Ankara Universitesine lisans 6gren-
cisi olarak girdigi 1969°dan, bir 6gretim iiyesi olarak Ankara Universitesine gegtigi 1994
yillina kadarki alan arastirmalartyla ilgili anilarina odaklanilmaktadar. ilgili anilar1, 2015-
17 yillar1 arasinda kaydedilen sozlii biyografisinden alintilanmustir.

Alan giinliigii ya da seyir defteri gibi adlarla anilan aragtirmacinin saha da tuttugu
giinliikler hem etnografik veri hem de arastirmacinin psikolojisi agisindan, etnografik
aragtirmada yararlanilan tekniklerden biridir (Sanjek 1990: 108). Kutlu’nun boylesi giin-
liikkleri, saha notlar1 ve danigmani i¢in hazirladig1 gezi raporlari, sozlii biyografi sirasinda
kullanilarak hatiralarin kesinlesip derinlesmesi saglanmistir.

Makaleyle Kutlu’nun biyografisinin kii¢iik bir kisminin tanitilmast, etnoloji ve halk-
bilim egitim tarihiyle ilgili sinirli da olsa verilerin kayitlara gegirilmesi, etnograflarin ye-
tistirilmesinde alan aragtirmasi derslerinin neminin vurgulanmasi amaglanmaktadir. An-
cak oncelikli amag, bir uzmanin deneyimleri araciligiyla geng etnograflarin “alan”a
uyumlanmasina, toplumsallasmasina katkida bulunmaktir. Anilardan ¢ikarilabilecek 6g-
retilerden, yararlanilabilecek konulardan bazilari sdyledir: Anilardan, etnografinin arka
planinin sonug raporu kadar anlamli ve 6nemli oldugu 6grenilmektedir. Zaten yorumcu,
ozdiisiiniimsel, diyalojik etnografi tartismalariin temelinde de bu siire¢ yer almaktadir
(Marcus ve Fischer 2013: 57-87). Hatiralar, lisansta derleme yapma ylikiimliiligi gerek-
tiren derslerin geng arastirmacilara deneyim kazandirdigini ve 6zgiivenlerini arttirdigini
ortaya koymaktadir. Bdylece geng etnograflar lisansiistiinde yiiriitecekleri alan ¢alisma-
larina da giiglii bir bicimde hazirlanmaktadirlar. Anilar, 6grenci — danisman iligkisinin
onemi ve bu iligkinin ulasabilecegi yaratict boyutlar agisindan da giizel fikirler vermek-
tedir. Etnografiyle derlenmis verilerle siirecin arastirmac {izerindeki etkisi de anilarda
acikca ortaya konmaktadir. Ayrica, kuramsal bilgilerin hayata gegirilmesindeki, aragtirma
sorusunun gelistirilmesindeki, arastirma tasariminin yapilmasindaki deneyimselligin bas-
kinligmin ortaya konusu oldukg¢a 6greticidir. Bir saha ¢aligmasina baslarken ve onu yii-
riitiirken karsilagilabilecek durumlar, yapilmasi gerekenler kadar, nelerin yapilmamasi
konusunda da anilardan ¢ikarilabilecek dersler bulunmaktadir. Bunun yani sira anilar, et-
kili yliriitiilmiis bir etnografik arastirmayla edinilen ¢ok yonlii bilgi ve deneyimin, aras-
tirmaciya derin ve genis bir kaynak sagladigini da anlatmaktadir.

Kutlu’nun arastirmalar1 okundugunda, yetistigi gelenegin de etkisiyle (Kara, 2015:
182-4), “gercekei” (van Maanen 2011: 45-9) bir anlatim tarzi oldugu goriiliir. Ancak aras-
tirmalarinin arka planina deginen anilari, “alan aragtirmacisinin bakis agisindan” “itirafa
dayali” hikaye etme teknigindedir (van Maanen 2011: 77-8). Bunu yansitabilmek i¢in de
Kutlu’nun sozlii biyografinin konusmaya dayali anlatimina miimkiin oldugunca yer ve-
rilmistir. Ama makale boyutunu asmamak i¢in agagida Kutlu’nun tematik biyografisi,
akademik kronolojiye ve yiirtittiigii caligmalara gore baslik verilerek diizenlenmistir.

Seminer Dersleri

Kutlu lisans egitimi boyunca dogrudan aragtirma yontem ve teknikleri temal1 bir ders
almamigtir. Ama Orhan Acipayamli’nin Kéy Calismalar: ve her dgretim iiyesine 6zel
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acilan Seminer derslerinde, yontem bilgisini dolayli yoldan edinmistir. Kenneth Golds-
tein’ i Sahada Folklor Derleme Metodlari’ysa (1977) elindeki tek yontem kitabiydi. Ay-
rica Tiirk 6gretim iiyelerinin yaptiklart monografiler de yontem konusunda ona kaynaklik
ediyordu. Kutlu’nun bunlardan ilk hatirladiklar1 Nermin Erdentug’un Hal (1965) ve Siin
(1959) kéyii, ibrahim Yasa’nin Hasanoglan (1955 ve 1969) ve Miibeccel Kiray’in Eregli
(1964) arastirmalaridir.

Nermin Erdentug’un Seminer dersine hazirladigi Merzifon’a bagli Bulak Kdyii
Arastirmasi, Kutlu’nun ilk alan arastirmasidir. Arastirmada, bugday tarimi yapan kdyiin
aygicegi tarimina gegisinin neden oldugu kiiltiirel degisimler konu ediliyordu. Merzifon,
Kutlu’nun ailesinin o dénem yasadig: ilge oldugundan, Kutlu ¢evreye biiyiik 6lciide
hakimdi. Yine de klasik alan arasgtirmasi kurallarina uyararak, bir arkadasi araciligiyla
Ankara Harp Okulundan okuyan bir 6grenciyle temas kurar. Kilavuz kisi olarak bagvur-
dugu bu kisi sayesinde kdyde kendisini misafir edecek bir aile ayarlar (onlara hediyeler
hazirlar). Ayrica koy hakkinda 6n bilgi toplar. Veri kaydi i¢in gerekli olan malzemeleri
hazirlar: Amasya ve Merzifon haritasi, 61¢ii aleti, kalem, not defteri vb. Ancak yiiz yiize
ilk temasta o donem anlayamadigi bir sorun yasar: Koy kahvesindekilerden, kdyiin sinir-
larin1 harita iizerinde belirlemelerini isteyince herkes ondan uzaklagir. Tapu memuru sa-
nilmistir. Kilavuz ailenin de yardimiyla kimligini daha uygun bir bigimde tanittig1 kdyde
3-4 giin kalir. Edindigi izlenimleri elle yazarak raporlastirir ve derste sunar. Seminer,
onun Erdentug tarafindan goriilmesini sagladigi gibi, onun da boliime ve alana olan bag-
liligimi pekistirir.

Kutlu’nun alan deneyiminin pekismesinde Sedat Veyis Ornek’in Seminer dersleri-
nin de biiylik bir etkisi vardir. Bu derste aragtirma konusu (¢cocuk oyunlar1) ve veri der-
leme teknikleri Ornek tarafindan belirlenmistir: “Hoca zaten hazirlanmis ufak sart def-
terler verirdi... Daha dnceden Hoca 'nin kendi hazirladig kiiciik ¢izgili ya da sart sayfa-
lart olan defterler. O defterde... kendi el yazisiyla, sorulart vardir. Altinda da bosluklar;
‘Buralart doldurun’. ... ‘Hangi kaynak kisiyle? Nerde? Kim? Nedir? Onlart iyi tespit
edin’, diyordu.” Kutlu, oyunlar i¢in Merzifon’da ¢ocuklarla konugmus, fotograflar ¢ek-
mis, bir ressam arkadasina oyunlar1 sematik olarak ¢izdirmis ve derste tiim belgelerini
tahtaya asarak bir sunum yapmustir. Kutlu bu seminerle Ornek’in de dikkatini ¢cekmeyi
basarir. Bu derlemelerini Kutlu daha sonra Geleneksel Kiiltiiriimiizde Cocuk [1979] kita-
binda kullanmasi i¢in Ornek’e verir. Kutlu, Ornek’in Anadolu Folklorunda Oliim [1971]
adl1 kitabinin hazirliklarina da katilir. Yine Ornek tarafindan hazirlanmis olan kiigiik ¢iz-
gili, tek formalik defterlere yazilmis sorulart hem Merzifon’da, hem de ana baba memle-
keti olan Uluborlu’da kaynak kisilere yoneltir.

Kutlu’nun alan deneyimi kazanmasi agisindan énemli buldugu bir diger seminer ¢a-
lismastysa, Acipayamli adina Attila Erden tarafindan yiiriitiilmiis, halk sanat1 odakl1 bir
ders kapsamindadir. Kutlu, Kenan Ozbel’in (El Sanatlar: 10 Kusaklar ve Kolonlar, 1945-
1949) caligmalarindan yola ¢ikarak el sanatlari {izerine bir sunum hazirlar. Sunumdan
Kutlu kadar Erden de zevk almistir. Oyle ki sunum Kutlu’nun gelecegi agisindan iki
onemli gelismeye de kaynaklik eder: Lisans bitirme 6dev konusu ve Kutlu’nun alan aras-
tirmalarinda fotograftan yararlanmasi: “O seminerde kitaplarda basili fotograflar, 1518a
duyarl fotograf kagitlar iizerine cam koyarak, bask: teknigiyle -fotografa da merak duy-
dugum o yillarda bunu denemek igin yurtta, karanlik odada, odanin ws181m1 yakip sondii-
rerek boyle bir baski teknigi uygulamistim...- boyle negatifini ¢ikararak fotograflar ¢ek-
tim.”
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Lisans Bitirme Odevi

Kutlu’nun lisans tezi, Ornek’in danismanligindaki Uluborlu halk sanat: arastirmasi-
dir. Bu siirecte Kutlu, literatiir taramasi, alint1 yapma, bilgi fisi hazirlama, kiinye yazma
gibi konularda bilgi ve beceri kazanir. Akbank’in ¢ikardig1 Tiirkiyemiz (1970-1997) adli
bir dergiye abone olur. Babasinin tesadiifen goriip ona hediye olarak aldigi Reyhan
Kaya’nin Tiirk Yazmacilik Sanati (1974) adli kitab1 da onun halk sanati konusunda bi-
cimlenmesini saglar. Bu dénemde, sik¢a gittigi Milli Kiitiiphane’de M. Sakir Ulkiitasir’
dikkatini geker. Ulkiitasir ona taramalarinda yardimci olur. Benzer bir kiitiiphane ¢alis-
masint Uluborlu Halk Kiitiiphanesinde de siirdiiriir. Buradaki kilavuz kisiyse emekli bir
ogretmen ve Biitiintiyle Uluborlu (1968) adli kitabin yazari da olan Sait Demirdal’dir.

Kutlu alanda katilimli gézlem uygular: Ayn1 zamanda akrabasi olan “Sapkaci Ka-
dir”in at6lyesinde ¢aligir, kasket yapmay1 6grenir, hatta babasinin Almanya’dan getirdigi
ve o siralar kullandig1 kirmizi bir jokey sapkasini ustasiyla birlikte yapar. Yaklasik bir ay
kaldig1 Uluborlu’da dericiler, urgancilar, semerciler, kegeciler, yorgancilarla da goriisiir.
Calismasi sirasinda, neredeyse tiim siilale adlarinin zanaat kollariyla ilgili oldugunu, bazi
zanaatlarin eski Rum niifustan edinildigini, bir donem yabancilarin da dikkatini ¢ekmis
olan haliciligin arttik bittigini saptar. Tez yazimi boyunca Kutlu notlarin1 A4 kagidin sol
tarafina siitun halinde yazar, sag siitunuysa Ornek, elestiri, éneri ve yorumlari icin kulla-
nir. Kutlu, tezin orijinalini 1994’te Dil-Tarih’e déndiigiinde, Ornek’in geride kalmis ki-
taplar1 arasinda bulur. Ama tez, raflarda kalmamistir. Kutlu’nun Hifzissthha’da® antropo-
log olarak calistigi donemde tanmistigt Seyfi Karabas, Uluborlu’da Halk Sanatlari’nim
ODTU Tiirk Halkbilim Toplulugunun ¢ikardigi Halkbilim dergisinde dizi halinde (29.-
34, sayilar) basilmasina aracilik eder.

Savaklar

Kutlu, Elaz1g Firat Universitesinde Orhan Acipayamli’nin kurdugu Antropoloji Bi-
limleri Boliimiinde Halkbilim Asistani olmak i¢in de sinava girer. Smavi gegip goreve
basladiginda dogrudan doktora programina girme hakki da kazanmis olur. Doktora tezi
asamasma gectiginde Ornek, Kutlu'nun damigmam olarak atanir. Genel beklenti
Kutlu’nun halk sanati konusuna devam edecegi yoniindedir. Ama yiiriittiigli bir 6n aras-
tirma, her seyi degistirir. Dekanliktan 6denek alan Kutlu bir arag¢ ve sofor kiralar. Litera-
tirde halk sanatt oldugu belirtilen yerleri haritada isaretleyerek bir gezi plani ¢ikarir:
“FElazig’dan ¢ikacagim; Agin, Arapgir, Kemaliye. Oradan; Tunceli Piiliimiir, Cemiske-
zek, Pertek. Donecegim, Elazig Sivrice ve tekrar Elazig’a gelecegim. Boylece Keban ba-
raj goliiniin ¢evresini, 6nemli halk sanatlart olan -yazmacuik, dokumacilik, bakircilik,
demircilik, ¢comlekg¢ilik glbz merkezleri gezmis olacagim.” Gezisi hakkinda yaklasik bes
sayfalik bir rapor yazip Ornek’e sunar. Raporda harita {izerinde gezilen yerler, kalman
stire, gortisiilen kisiler, ustalar ve bulunan halk sanatlar1 hakkinda bilgiler vardir. Ama
rapordaki, “rapor kadar uzun” bir dipnot Ornek’in dikkatini ¢eker: Savaklar. Bdylece
Kutlu’nun tez konusu belirlenmis olur; gécer Savaklar hakkinda bir monografi.

Kutlu, erken dénemdeki arastirmalarindan farkli olarak bu defa uzak-deneyim (Ge-
ertz 2007: 71) iliskisi i¢inde oldugu konar-gdgerlerin arasina gireceginden sonraki alt1 ay
Kutlu konu iizerine bibliyografya tarayip buldugu caligsmalar1 okur. Ana kaynaklarindan
biri “O swalar bildigim tek gocebe asiret calismast” diye belirttigi Ismail Besikci’nin
Alikan Agireti (1969) iizerine basilmis doktora tezidir. Ayrica Kemal Bilbasar’in Cemo’su
(1966), Memo’su (1970), Mustafa Yesilova’nin Kopo’su (1978), Barbaros Baykara’nin
Dersim 1937°si ve Tunceli 1938’1 (1974, 1975) gibi okudugu edebi kitaplar da yoreyi
tanimasinda ona yardimci olur.
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Kutlu ilk yayla izlenimlerini 1980 y1li baginda, Ornek’in evinde, Ali Riza Balaman,
Giirbiiz Erginer ve Ornek’in birka¢ yakin dostundan olusan bir grup &niinde, yaklasik 50
slayt esliginde sunar. Bu toplant: kadar, Ornek’le mektuplasmalar1 da tezin tasarimini be-
lirginlestirmesine yardimci olur. Ornek’in 15 Kasim 1980°deki vefat: sonras1 Kutlu de-
vam ya da tamam karar agsamasina gelirse de hocasi gibi olmak i¢in devam etmeye karar
verir. Yeni danigmasiysa Acipayamli’dir. Ama damigman degisikligi, Kutlu'nun aragtir-
masinin amacini da yeniden belirlemesine yol acar. Monografi yerine, sadece gocer hay-
vancilik ekonomisine odaklanma karari alir.

Kutlu, Ornek’in Tiirk Halkbilimi (1977) kitabindaki arastirma teknikleri ve araglari
kismini esas alarak sahaya gittiginde oradaki yasama katilmasi gerektigine karar verir.
Sahada yaklasik bir buguk ay kesintisiz, araliklarla da toplamda bes yil gegirir. Bu dene-
yimiyle hem bilim dalindaki diger aragtirmacilardan farklilasir, hem de Ornek’in 6n gor-
diigii gibi siiregte edindikleri onun “sermayesi” olur.

Kilavuz Kisi. “Alanda iliski kurmak her etnografin ya da halkbilimcinin sorunlu bir
siirecidir. Bu asiret icine girmenin, onlarin iginde uzun soluklu, etkin, yogun... ¢calisma
yapmanin once iyi iliskiler kurmaktan gegtigini biliyordum.”

Kutlu, ilk alan gezilerinde koyliilerle kendisi dogrudan bir iliski kurmaya caligir.
Oradaki 6gretmen ve muhtarlart aract olarak kullanirsa da bunun sagladigi bagin ayni
giicte devam etmedigini fark eder. Giindelik yagamin igine girmekte zorlanir. Bunda in-
celedigi insanlarin ¢ok mesgul olmasinin da etkisi vardi. Ciinkii ilk gdzlemleri yayla 6n-
cesine denk gelmistir. Bunun iizerine bir kilavuz arayisina girer. Kaymakamlik (Pertek)
defterdarliktan birini segerek Kutlu’ya kilavuz olarak gorevlendirir. Ama bu kiginin sa-
hadaki iligkilere yapici bir etkisi olmadigini fark eder. Nice sonra o kiginin kdyliilerin
halilarini alip satan ama para 6demelerini yapmayan biri oldugunu 6grenir. Kilavuzu ne
yazik ki halk {istiinde olumsuz bir etki birakmasina yol agmistir. Kutlu daha sonra kendi
iligkiler agindan kilavuzlar bulmaya da galisir. Bir arkadasi araciligtyla Pertek saglik oca-
gindaki dis hekimiyle tanisir ve Pertek’in kdylerini gezerken onun yaninda kalir. Yine
Pertek’te bir veterinerle tanigir. Veterinerin Savakli kdylerine yaptigi is gezilerine katilir.
Savaklilarin yerlesik oldugu bu kdylere yaptigi geziler yaklasik bes — alt1 ay siirer. Ayrica
aile iiyeleri hala gocer olan Savakli bir Devlet Su Isleri miihendisiyle tanisir. Gog sira-
sinda onun ailesine katilabilecegi sdylenir.

Kutlu’nun sahada yasadig1 bir diger giigliik ise farkli kesimlerce farkli kesimlerin
ajan1 olarak goriilmesidir. Ornegin jandarma, yaylalar1 kiraya veren kdy sandig iiyeleri,
ogretmenler onun sadece akademik bir aragtirma yiiriitmek i¢in giinlerini, aylarin1 oba-
larda gegirmesine uzun siire anlam verememis, kimi zaman rahatsiz olup farkli yakistir-
malar yapmis, sOylentiler yaymiglardi.

Obaya gidis. Kutlu, gocer bir Savak obasina kendisini gétiirecek olan Haydar adli
geng bir adamla tanigtirilir. Ovakcik’ta bulusurlar. Bir ¢er¢i diikkanin iistiindeki iki odali
otelin bir odasinda, terli yiin goraplar1 yatagin bagsucunda asili yash oda arkadasiyla tiim
gece tahtakurularinin istilasina maruz kalirlar. Biri kendilerine ait esyalarla Ovacik’tan
aldiklar1 karpuz, patlican gibi sebzelerle yiiklii, ii¢ katirla yola ¢ikarlar. Yol boyunca yiik-
sek sesle Hilmi Yavuz’un Dogu Siirleri (1977) kitabini1 okur. Gece on gibi obaya vardik-
larinda yaklagik alt1 saat siiren katir yolculugu yiiziinden ayaklar1 tutmaz olmus, pantolo-
nunun kadifeleri dokiilmiistiir. Girdikleri karanlik ¢adirda 6nlerine konan yemegi hatirla-
mamaktaysa da i¢indeki ¢ignemekte zorlandig1 kurutulmus eti unutamamastir.

Katildig1 oba, hayvanlarin otlamasina ve kiraladiklar1 yaylaya gore, tiger - beser sa-
atlik mesafelerle siirekli yer degistiriyordu. Kutlu hareket halindeki bu obanin disinda
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kilavuz kisisiyle birlikte kendilerinden birkag saatlik mesafede konaklayan bagka obalart
da ziyaret ediyordu.

Giinliik tutmak. Alan giinliikleri, etnografik sonu¢ metinlerine yansitilamayan ger-
cekleri, yasanilan sorunlari, bilginin olusum ve gelisim evrelerini, etnografin ve etnogra-
fik bilginin karsilikl1 bir etkilesim stireciyle nasil olustugunu da anlatan anilar igermekte-
dirler. Bu giinliikler, yasanilan giin kadar aragtirmacinin sonraki giinlerindeki etnografik
bakis acisinin gelismesine katki saglamaktadir: “Bugiin giinliiklerdeki notlarima bakti-
gimda; onyargilarimin olmadigini daha ¢ok merak ve farkliliga dair ciimlelerimin ¢ok-
lugu dikkatimi ¢ekiyor. Benim onlarla [Savaklilar] alanda yasanan iliskimin dnemli bir
béliimiinde onlarin benim hayatima duyduklar: merak, hi¢bir seyi saklamayan samimi bir
yaklasimi miimkiin kilmig goriiniiyor. Ne benim sorularim ne de onlarin sorulari alanda
kaldigim siirece hi¢ bitmedi. Alanda yasananlarin metinlere yansimamast gergekten bii-
yiik kayp, o giin diigtintimselligi kesfetmemistim, geleneksel etnografi katilarak gozlemi
onceliyor ama katilimcinin gozlemlenmesini iskaliyordu... Arastirma sirasinda tizeri or-
tiilen, notlarda kalan kisisel oykiiler bugiin daha degerli.”

Kutlu doktora alan arastirmasi boyunca giinliik tutarak kendini ve etnografik verile-
rini kayit altma alir: “Iki tiirlii giinliik tutuyordum. Biri, kafamdaki sorularin karsiliklar:
olan konulardaki gozlem ve anlatilanlar: not aldigim, neredeyse literale bir giinliik. Ona
alan notlari diyebilirim. Biri de, aksamlar: kendi kendime kaldigimda kendimle ilgili, yani
bir tiir i¢ine gozlemlerimi kattigim, o giine dair yorumlarimla aldigim, “giinliik”. Gon-
dermeleri de i¢inde bol bulunan, iki ajandam vardi... Ayrica elimde bir goriisme kilavuzu
diye diistindiigiim bir kilavuz vards, igcinde konu basliklari, alt basliklar -ki tezin sonunda
da yayinlanmistir o- tez basildiginda “Gériisme Kilavuzu Ornegi” adiyla arkada vardir;
o sorular elimde, sohbetleri, konusmalari, giiniin icindeki gézlemlerimi hep o sorularin
altindaki yerlere notlara altyordum. Yani konu bashklarim, kodlarim onlar gibiydi: Hay-
vanciliga, Yaylaya dair, giinliik hayata dair, tiretime dair, kadina dair, ¢ocuga dair gibi.
Kartlardan ¢ok, ajandalara ufak defterlere yaziyordum, notlar alyyordum. Giinliiklerim
de, kendim, bir tiir hatirat, bir tiir ani gibi; bugiin béyle oldu, bugiin sunu ozledim, bugiin
sunu hissettim, gibi kendime doniik notlarim vardi. Bu benim igin ¢ok yararlydi. Yani ¢cok
sey 6grendim, ¢ok sey fark ettim orada. Alan notlart konusunda sistematik bir birikimim
yoktu ama sonralart olduk¢a iyi tutulmus notlar olarak kendimce diizenledigim bir siste-
mimin oldugunu fark ettim. Bugiin oraya gitsem ¢ok daha farkl, ¢cok daha sistematik ba-
kilabilir belki ama -bir etnograftan beklenen kafadaki sorular ve gittiginizde o sorulara
eklenmis yeni sorular- hakikaten alan da boyle bir sey, yani siz bir soruyla gidiyorsunuz
ama orada yeni sorular sizin peginizi birakmiyor. Bazen virajlar aliyorsunuz, o soruyu
birakip baska bir alana gegebiliyorsunuz. Tabi o giinkii yeterliliklerimle, o giinkii okuma-
larinla, o giinkii diizeyimle alanda olmak hem iyiydi, hem de beni ¢ok mutlu eden bir
seydi.”

Alam panikle fotografla belgelemek. “Alanda yaptiklarim; bunlarda dogrularim
vardi, yanhglarim vardi, yapilmasi gereken seyler vardi. Hepsini yolda, deneyerek, sina-
yarak yapryordum ve sanki dyle bir tecriibeyi yasadiktan sonra, araya yillar girmis, do-
niip yontem hakkinda biraz daha donanmimh olunca orvadaki yaptiklarimin zamanla ne
anlama geldigini, ne kadar dogru ya da ne kadar yanhs oldugunu, zaman i¢inde daha iyi
adlandirabiliyorum. ... Mesela, ilk fotograf ¢ektigimde tepkileri hatirliyorum. Ya da ilk
bir hafta icinde on kaset bitirdigimi. Aceleyle, sanki acelem varmis¢asina. Niye on kaset
birden? Savaklarla obada bir buguk — iki ay kalacagim. Elimdeki, gétiirdiigiim malzeme-
nin yarisuni, ilk ii¢ — dort giin tiikettim. Ciinkii her sey ilgingti. O kiiltiire yabanct bir goz
icin fotograf o kadar dnemli ki. O karacadirlarin etrafinda bes defa dondiim; késesini
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cektim, kendisini ¢ektim, tepesini ¢ektim, altini ¢ektim. Bir yandan da béyle yapmakla -ki
o giinlerde ¢ok zor film elde etmek- slaytlarimi tiiketiyorum. Halbuki bugiin gitsem ¢ok
daha dikkatli, cok daha ¢ekilmesi gerekenleri ¢ekerim. Ama o giin her baktigim ilgingti.
Her gordiigiim yeniydi. Her gordiigiim farkliydi. Ve hepsini kaydetmek arzusu vardr. Do-
niip doniip fotograf ¢ektigimi hatirliyorum. Ayni adami yiiz defa ¢ektigimi hatirlyyorum.
Cek bir defa, koy bir yere. Yok. Ciinkii her seferinde yeni bir sey gibiydim. Mesela béyle
bir fotografla deneyimde, bunun béyle olmayacagini, simdi 6grencilerimle paylastyyorum.
Yani, makine ne zaman ¢ikar? Ne zaman ¢tkmali? Nasil alistirilmali? Fotograf ve insan
iliskisini nasil kuracagiz? Fotografa konu olacak insanlarin... Bunun iizerine etik olarak
da tartisiyoruz ya da yontem olarak da tartistyoruz. .... Ayrica ¢ektigim fotograflar i¢in
ayrt notlar tutuyordum. Konular, olaylar, mekdanlar, yasananlar gibi, fotograf ¢ekim ¢i-
zelgesini -Veyis Hocanmin kitabinda vardir-  gelistiriyor gibi bir sey “Oh. Bugiin helal
olsun. Miithis kareler ¢cektim” diye notum var. Ne ¢ektigimi yazmamisum mesela. Eksiklik.
Ya da “Artik anladim ki bana da poz veriyorlar. Fotograflari, benim icin de poz verir
hale geldiler, diine kadar makineyi ¢ikardigimda kagisan geng kizlar, artik beni de ¢eker
misin, diyorlar”. Ya da ilgilendigim bir olay: fark ettiklerinde; “Bu adam basligin fotog-
rafini ¢ekiyor. Biz bu bashigi takarsak benim de fotografimi ¢eker” diye biitiin geng kizlar
teker teker, o bashgin gercek sahibi annelerinden alip o bashig: takarak oniimden geg-
meye ¢alistyorlardi, “Gériirse bizi de ¢eker” diye. O baslik obada her giin birinin ba-
sinda gezdi. Hakikaten aym baslikla en az bes — alti ayri insanmin fotografini ¢ekmisim.
Onlarin hepsinin niye oldugunu simdi daha iyi adlandirabiliyorum. Oysa simdi tartisiyo-
ruz ogrencilerimle; bizim nasil gérdiigiimiiz kadar onlarin nasil gériinmek istedikleri de
onemli...”

Katilmak. “Kog¢gdlii diye tabir edilen bir yayladaydik, iyi hatirliyorum. Firtinali,
yagmurlu bir gece... Cadirda aksam belli bir saatten sonra erken yatiliyor zaten ¢ok da
soguk oluyor aksamlari. Yatagin i¢indeyim. Ama tiim gece yagmur yagiyor ve bu arada
obada bulunan ¢adirlardan birinden; bize yakin bir cadir olmali ki; ¢ok éksiiren bir ¢o-
cuk sesi var. Sabaha kadar hani tabir edilir ya, tan tan tan, oksiirtiyor ¢ocuk. Cok canim
stkildi. Yani miithis hasta ve oksiiriiyor. Gece bir sey diyemedim ama sabaha kadar ¢o-
cugun okstirdiigiinii hep duydum. Yamimda da ilaglar var. Yani basit antibiyotikler, agri
kesiciler, mide bulantisi icin, ishal icin gerekir diye aldigim ilaglarim var. Biraz da onlara
giivenerek sabah ilk isim “Ya, biitiin gece bir ¢ocuk okstirdii. Bir hasta ¢ocuk var. Nerede
bu?” dedim. Hemen bir iki ¢adwr yammizdaki bir ¢adir gosterdiler. Hasta bir erkek ¢o-
cugu, yaklasik 7-8 yaslarinda bir ¢ocuk. “Bir gorebilir miyim? ” dedim. Gittim, baktim.
Cocuk atesler iginde yaniyor ve ¢ocugun gogsiine, sirtina bir seyler siirmiisler ve biitiin
viicudunu naylonla sarmiglar. Durumu hi¢ iyi goriinmiiyor, bir yandan da terliyor. Ne
yapmam gerektigi konusunda karar veremiyorum. Alanda etik ilkeler aklima geliyor; mii-
dahale etmem gerekir mi diye diistiniiyorum. Yanlis bir sey yapmaktan korkuyorum. Co-
cugu soydum. Uzerindekileri ¢ikardim, ilkyardim yapiyor gibiyim. Cocuk iigiitmiis. Ci-
gerlerinden falan bir sorunu var ve ¢ok kotii 6ksiiriiyor. Tabi yamimdaki ilaglari vermeye
cesaret edemiyorum. Sadece “Banyo yaptiralim. Bir yikasin” dedim. Elini yiiziinii 1slak
bezlerle falan silmelerini istedim. Ciinkii bir an once atesin diismesini istiyordum. Biitiin
bunlart yaparken, bir aragtirmacinin alanda basina nelerin gelebilecegini o giin bir tiir
deneyimliyordum sanki. Cocugun hastaligi epey siirdii. Atesi diistii o giin birazcik ama
tabi atesi diistii diyorum ama elimle bakiyorum, ¢ocugun yiiziine bakiyorum, o kipkirmizi
oluyor ateslendiginde. Oyle atesi 6lcmek, diistii mii, kalkt: mi diye bakmak... Benim ilgim
¢ocugun itizerine; yani biraz da iiziilerek duydugum bu ilgi; hafiften yadirganiyor da. “Ya,
Hoca. Birak. Bir sey olmaz. Buradakilere, dagdakilere bir sey olmaz. Olacaksa da olsun.
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Zaten saglamsa kalsin”, gibi seyler de duyuyorum. Ama kafayi ¢cocuga taktim. Bir hafta
— on giin ¢ocugu izliyorum. Zaman iginde iyi oldu. Bu benim bir hasta ¢ocukla alanda ilk
temasimdir. Ve onun karsisinda ne yapacagim konusunda bir tiirlii kendimi kodlayama-
digim, bilemedigim bir seydir. Hastaneye gotiirmek, doktorla temas etmek, bulundugu-
muz yere en yakin ilge olan Ovacik’a indirmek ¢ok kolay degil. Yani alti saatlik, yedi
saatlik bir katir yolculugu falan gerekiyordu. Oradaki kosullarla ne yapilabilecegi ve de
buna benzer ¢ocuklara ne yaptiklarini bir él¢iide deneyimlemis oldum. Béyle bir durumda
yaptiklar: pratikleri de gozlemlemis oldum. Hayvanlarimin hastaligindaki tutum ve dav-
ramslariyla karsilastirma imkanini yine onlarin goziinden ¢oziimliiyor gibiydim. Ve kendi
durumumu da, kendi kendime sorgulamis oldum. Bu bir ilk deneyimdir.”

Daha da katilmak. Kutlu, Savak ve doktora tezi konusundaki anilarina, yerli bir
etnograf olsa da arastirdig: kiiltiire ne kadar yabanci oldugunu vurgulayan su sézlerle
baslar: “Dogusu Kayseri’'de biten birisinin, bir giin kendisini Tunceli Erzincan arsindaki
Munzur Daglarinda bir karacadir iginde bulunca, yabancisi oldugum, hi¢ bilmedigim bu
hayatin bilgisine talip oldum, hayatim degisti...”

Ama bu “yabancilig1” digerleri daha ¢abuk fark eder. Kutlu’nun durumu fark edip
uyumlanmast biraz zaman alir: “Bugiin yontem derslerinde “katilmak”, katilmanin ne
kadar varsayimsal bir sey oldugu, ne anlama geldigi, katilmanin sinirlart nerede baslayip
nerede bittigine dair yasadiklarimi, bugiin literatiir iizerinden yeniden kavramsallagtiri-
yorum. Orada basimdan gegen olaylar; “Tam da iste... Hah! Buraya denk diigiiyor” de-
digim. Yerli olmann, yabanct olmanin, o toplulugu temsil edip etmemenin, o kiiltiiriin
temsilcisi olup olmamanin, etnografi yonteminde, tartistigimiz sorunlu alanlarin basin-
dan geg¢mis, sonra literatiirde karsiligini bulmug gibi, bugiin geriye déniip onlart anlam-
landwryyorum. Belki onlart yasarken, ¢ok fark etmiyordum, iginde.

“Mesela bir obada, giin boyu, sabahtan aksama kadar ¢ok atil bir vaziyette, sessiz,
sakin, kimsenin benimle ilgilenmedigi, neredeyse benim varligimdan habersiz olduklar
bir giinde notlarim var: “Beni artik kendilerinden birisi gibi kabullendiler... ilgilenmi-
yorlar. Ben onlar i¢in yabanct olmaktan ¢iktim. Bu ¢ok sevindirici bir sey” demigim. Ama
hemen arkasindan, “Ama? E? Sonra?” ¢adirin i¢inde tek bagima duruyorum, “Bir seyler
yapmam lazim. Biraz da aragtirmact kimligimi hatirlamam lazim”, deyip ““Ya, ben buraya
tatile gelmedim”. Ciinkii sabah kahvaltidan sonra herkes ¢ekiliyor ¢adirdan. Ben yatiyo-
rum. Agiyorum teybi Ziilfii Livanelli dinliyorum. Oglene kadar dinledim. Aksama kadar
kimse benimle ilgilenmiyor. Soru soracak insan da yok. Herkesin isi var, giicii var, stirii
var, ¢oban var, koyun var, sagim var, ¢camagir var, o var, bu var. Derken, “Bu hayata
nasil katilabilivim” deyip “rol iistlenmeliyim”. Mesela bunlari; su tasimaya falan basla-
dim obaya. Ben de tasyyayim, diye.

“Bos zaman ya da ¢adirda benle ilgilenmedikleri donemde kalmak beni de rahatsiz
ediyordu. Yani, hayatin igine katilmak, bir ise yaramak, bir seylere soyunmak, bir isin
ucundan tutmak gibi, bir sey yapmam gerektigine kendi kendime karar verdim. Su giin
boyu sorundu. Temiz su kaynaklarindan su getiriliyordu. Obamiza yakin bir yerden, yak-
lasik 700 — 800 metre, bir kilometre degil belki, yerden bir goze, pinardan su getiriyordu
obanin geng kizlari. Bak bu isi yapabilivim, yani, burada isi hafifletebilivim. Ben de ii¢ —
bes bidon tasiyabilivim obanin su ihtiyact ya da bulundugum c¢adirin su ihtiyaci, diye.
Bunu yapmak icin ben de bidonlart aldim, gittim fakat ben bu isi giin boyu birkag kez
yaparken obanin igindeki; obamiz o donem yaklasik dort — bes ¢cadirdan olusuyordu, ha-
reketlendigini, ¢coluk ¢cocugun bana béoyle bir garip baktigini, geng kizlarin kagistigini,
cadirlarin arkasindan beni gozlediklerini falan gérdiim. Cok orali olmadim. Herhalde
garipsediler ya da hoslarina gitti, falan diye diigtindiim. Ve giin boyu, aksama kadar, yani
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o su tasima igini yaptim. Diger ¢cadirlara da bir hayli su tasidim. Islerine de gelmesi ge-
rekir. Ertesi giin rehberim, bir giin once benim ne yaptigimi sordu bana. “Ne yapacagim
iste, su getirdim”. “Sakin bir daha yapma” dedi. “Anlamadim” dedim. Tirnak iginde,
“Bu” dedi, “kari isi. Coluk ¢cocugu giildiirme. Erkek adam boyle bir sey yapmaz. Suyu
erkek mi tasir? Seninle dalga geciyor millet” dedi. Ha, demek iste bu, toplumu, kiiltiirii
bilmek, tanimakla ilgili giizel bir deneyimdi.”

“Katilmis” yabanci. “Yaylada bir giin; ¢ok giizel giinesli bir giindii ve de iste kentli
ozlemlerimizle, bu giinesi bosa harcamayayim diye, yaz giinii giineslenme ihtiyact duy-
dum herhalde; obadan uzaklastim, uzaklastim, uzaklastim. Olduk¢a uzaklastigimi hisset-
tigim bir yere kadar gittim. Ustiimii bagimi ¢ikarttim ¢imenlere yattim. Aklim sira giines-
liyorum. Yayla giinesi acayip yakar. Kutupta yanmak gibidir. Adami karartir boyle. Fakat
nereden goriilmiis, nereden duyulmus bilmiyorum, “Hoca bugiin ¢iplak soyundu’ diye
bir hikdye, bir tevatiir obada yayimis. Aksam rehberim geldi. “Sen ne yapmissin bu-
gtin? " dedi, “Ne yapmisim” dedim. “Ya” dedi, “soyunmugsun” dedi, “¢uril ¢iplak” dedi,
“tam orada. Millet” dedi, “¢oluk ¢cocuk kagmus gitmis. Kizlar” dedi “bu herif ne yapryor?
Soyunuyor”... Hakikaten ¢ok garip, ¢ok kentli bir davranis ¢iinkii benim o dagin basinda
yaptigim; tistiimii soyunup da giineslenmek icin ¢ayira yattigim. Obadan beni uzaktan
goriince “Bu adam manyak mi, deli mi?” falan demigler. Ayipladilar aslinda. Diisiine
biliyor musun? Giineslenmek tizere yatan bir adam. Ve ben de, kimse yok, herkes uzakta
obada, surada biraz giines varken yanayim, diye yatmigim.”

Konik ¢adirda banyo. Kutlu, alandayken jandarma, veteriner gibi asiretten olma-
yan kisilerin obaya geldiklerinde kil ¢adirda kalmay1 istemediklerini, obadakilere mahre-
miyet dersi verircesine kendilerine 6zel bir ¢adir talep ettiklerini fark eder. Obada sadece
disaridan gelenlerin kullandigi konik ¢adirt bir giin kendisi de ama yikanmak i¢in kulla-
mir:* “Savaklarla yayladayken giindelik hayatin da zorluklar: vardi. Hijyenik kosullarda
zorluklar vardi. Onlart ¢ok rahat agtim. Oralara ¢ok takilmadim. Ne bileyim, banyo yap-
mak gibi, yapamamak gibi. Uzerimdeki iki tane gomlegi, iste birisini yirmi giin, birisini
yirmi giin giymek gibi. Kokmak gibi. Iste giin boyu sicagin altinda perisan olmak, biitiin
gece sogugun altinda ti¢ — bes yorganin altinda yatmak gibi. Ama banyo yapma ihtiyact
duyuyorum. Bunu séylemiyorum. Onlarin zaman zaman ¢adirin arkasmda banyo yaptik-
larin goriiyorum, duyuyorum, hissediyorum. Ama ben orada banyo yapamayacagim igin
teklif bile etmiyorum. “Ya, siz sehirliler her giin banyo yaparmigsiniz. Sen geldin, yirmi
glindiir burada banyo falan yaptigin yok. Sen ne bigim sehirlisin” diye bir laf atildi. Ben
de, evet, “Yani, evet ama burada yapmadim. Ihtiya¢ durmadim”. Ama les gibiyim yani.
“Yaptiralim sana banyo” dediler. “Yok. Gerek yok. Zaten iste on bes — yirmi giin sonra
gidecegim. Yaparum”. “Yok. Yok” dediler. “Siz rahatsiz olursunuz” dediler. Sonra “Yap-
sak iyi olur ama nasil?” falan dedigimde, bana, konik, o Kizilay mahruti ¢adirlardaln
birinde, iginde, nefis bir banyo yaptigimi hatirliyorum. Once obamizin yakin yamagla-
rinda yer alan casur ya da ¢arsur denen otlarla bir zemin diizenlendi.” Bir kazan kayna-
mig su ¢cadirin icine getirildi. Bana boyle, kiirsii, diye tabir ettikleri bir oturak, kocaman,
takunya gibi dedigim, bir koca kalip sabun ve bir de lif. Cok ilgingti; 6rme. Oriilmiis.
Sikica 6riilmiis, kocaman bir lif. Ben lifi falan bulacagimi tahmin etmiyordum. Ben ¢adir
kapattim. Girdim icine; Kizilay ¢adir, konik; sarkilarla, tiirkiilerle saatlerce banyo yap-
tim. Hayatimin en giizel banyolarindan biriydi. Camagswrlarimi orada giyindim daha
sonra geldiler, kazam ¢ikardilar. O otlari; tabi ben banyo yaparken, bu su neredeye gi-
decek, ¢cadrin i¢i camur oldu, falan diye korkuyordum; sonra o otlar: toparladilar. Ca-
dirin zemini kupkuruydu. Meger otun béyle bir ozelligi varmis. Ozellikle onu da orada
not diismiistiim notlarima yani, bir anlamda etno-botanik gibi bir sey. Otun, sayisiz yarari,
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sayisiz kullanim alani kadar, bu is i¢in de kullanildigini, bir tiir suyu kendi i¢inde siserek tutan,
yani bir tur yalitmayan, bir sey oldugunu; béyle otu alip attiklarinda ¢adirin zemini kupku-
ruydu.”

Beritanlar

Kutlu, doktora tezi sonrasi, market sahibi Beritanl bir arkadasinin peynir tiiccar1 olan
kardesi araciligiyla yaklasik iki y1l Beritan koylerini gezer. Yine Tunceli ve Erzincan’in yani
sira Bingol yaylalarinda; Solhan, Varto, Karliova arasinda gozlemler yapar. Bu defa
Kutlu’nun aklinda 6zel bir konu ve amag yoktur. Sadece “gdrmek, bakmak, anlamak” igin
gider. Beritanlarin da bir kismu yerlesik, bir kismi gogerdir. Peynir tliccartyla gittikler her
obada en fazla bes giin kalirlar. Gittikleri her yerde bir 6nceki yilin 6demelerini yaparlar, yeni
mahsul alirlar ve sonraki yilin siparislerini verirler. Kurulan tiiccar ¢cadirinda toplanan peynir-
ler tulum yapilir, yaklasik elli kilo olunca da asagiya, ilgedeki tiiccarlara gonderilir. Bu gezi-
lerin Kutlu’ya katkilar1 dort baslikta toplanabilir: Yerel halka iligkilerinin giiglenmesi, goger
kiiltiiriine iliskin akademik bilgilerinin derinlesmesi, peynir ¢esitleri ve peynir ticareti zincirini
ogrenmesi ve TRT igin gesitli belgesellerde danigmanlik yapmasi.

Alandan Sonra

“Arastirmada kurdugunuz iligkiler sizi bir anda terk etmiyor... Yani yakanizi birak-
miyor, diye de yorumlayabilirsiniz. Ne iyi ki bu iliskiler siiriiyor, diye de yorumlayabilir-
siniz. Ben onlarin hayatlarmma girmistim. Onlarla ¢ok seyi paylasmistim. Cok mahrem
anlarmi olaylar: paylagsmistim... Bir tiir onlarin karsiligiydi belki benim bu yaptiklarim.”

Yaylalarda kurulan iliskiler, Elaz1g merkeze de tasmarak karsilikli hale gelir. Orne-
gin, agiretten birinin bir ¢ocugu hastalanip Elazig’a geldiginde aile Kutlu’yu arar. Sahada
olan Kutlu’nun esi Sumru Hanim hastane, doktor ve ilag aliminda aileye destek olur. Bir
keresinde de bir kilavuz kaynak kisisini Elazig’da evinde agirlar ve ona yiikliice har¢lik
verir. Kutlu sahada sanal bir akrabalik da deneyim eder. “Siinnet mevsimi” olarak nitelen-
dirilen bir donemde, Urfa’dan gelen bir siinnetgi obalar1 gezmektedir ve bu sayede Kutlu
da yaylada ilk kez bir siinnet diigiinline sahit olacaktir. Beritanli bir ¢ocugun siinnet dii-
giiniinde kirvenin yiikiimliilikkleri anlatilarak, ona kirve olmasi teklif edilir. Kirvesi olarak
stinnette gocugu tutar. Ama yiikiimliiliikkler kismint yapma firsati hi¢ olmaz. Yillar sonra
cocugun Izmir’de hukuk okudugunu 6grenir.

Sonug¢: Alanda “Kalmak”

Kutlu’nun, alan arastirma deneyimleriyle ilgili anilarindan yola ¢ikilarak, bir aragtirma-
cimin etnografik siireci kolay gecirmesi i¢in sunlar 6nerilebilir: Bir etnograf, 1) Kazandigi bilgi
ve becerileri, kurdugu insan iliskileri aginda deneyime doniistiirebilmelidir. 2) Tyi bir danis-
man destegi almalidir. 3) Bir meslek orgiitiiniin ve etik kurulun destegine basvurmalidir.® 4)
Bu makalede yapildig1 gibi, benzer siireci deneyim edenlerin an1 ve tecriibelerinden yararlan-
malidir.

Ayrica anilardan yola ¢ikarak, etnograf olarak yetismek ve etnograf yetistirmek i¢in su
dort konu iizerinde de bilingle durulmasi ve buna gore gerekli diizenlemelerin yapilmasi 6ne-
rilebilir: 1) Etnografik aragtirma siireci, sonucta ortaya ¢ikacak olan etnografik iiriiniin niteligi
kadar, aragtirmacinin yasama ve kariyerine bakisini da bi¢imlemektedir. Bu nedenle siirecin
bu kapsayiciliginin farkinda olunmasi ve ilgili taraflarin destegiyle verimli, etik kurallara uy-
gun ve saglikli yiiriitiilmesi elzemdir. 2) Etnografa doniismek su ii¢ boyutun etkilesimiyle
miimkiindiir: Bir, miifredat; iki, 6gretim eleman1 / danigman ve ii¢, 6grencinin kisiligi. Kutlu,
lisans egitiminden itibaren kiigiik gruplar i¢inde egitim almus, bilyilik arastirma projelerinin bir
pargast yapilmis, alan aragtirmasina olanak taniyan birden ¢ok derse katilmistir. Doktora aga-
masindaki alan aragtirmalarina bu adimlardan kazandig1 donanimla ve 6zgiivenle ¢ikabilmis-
tir. Ders aldig1 6gretim elemanlarinin 6grenciyi tesvik edici ve sorumluluk almaya sevk edici
yapisiysa onun sans1 olmustur. Benzer sekilde 6gretim elemanlarinin lisans tezini azimsama-
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mas1, doktorada bireysel ¢alisma ve karar alma, sunum yapma becerilerini dne ¢ikaran yon-
lendirmeleri, Kutlu’nun sahaya ¢ikma ve sahada olma arzunu perginlemistir. Ama sahada kal-
mak arastirmacinin kisiligiyle de ilgilidir. Kutlu’nun merak duygusu, iletisim yetenegi, alana
iliskin kuramsal bilgilerini uygulamaya dokme becerisi, inceledigi konuya hakim olma ¢abasi
ve calisma disiplini, yasadig1 giicliiklere ragmen sahadan fiziksel, ruhsal ve akademik iiriin
acisindan sag ¢ikmasini saglamistir. 3) Alan aragtirmasi sirasinda giinliik tutma etnografi 6g-
rencilerine 6gretilmesi ve gelistirilmesi gereken bir aliskanliktir. Alana dair giinliik tutma,
aragtirmacinin disiplinli ¢alismasin1 saglayabilmekte, gézlemleri iizerine yeniden diisiine-
bilme olanag1 vermekte, birden ¢ok ve ayrintili veri kaydinin yapilmasina da olanak tanimak-
tadir. Ayrica bdylesi giinliikkler sonraki yillarda egitim materyali, yeni aragtirma sorulari ve
yeni makale iiretiminde veri kaynagi olarak da kullanilabilmektedir. Alanda kisisel giinliik
tutmaksa aragtirmacinin sorgulama, anlama, rahatlama, itiraf etme, utanma, iligkileri deger-
lendirme, ev — i diinyasini kesistirme gibi gesitli durum ve duygularinin dile getirilmesi agi-
sindan ayrica dnemlidir. 4) Etnograf, yerlilesme fenomeni konusunda bilingli olmali ve bu
doniistiirticti etkilesim siirecinin sonuglarina kendini hazirlamalidir. Kutlu, katilimhi gézlem
uygulamay1 dnemsemekte ve genellikle kiiltiir asut ilkeye uygun olarak merak duygusunu
perginleyecek uzak-deneyim kiiltiir gruplariyla ¢alismaktadir. Ama anilart onun kendisini agir1
yakinlagsmadan, baska bir deyisle yerlilesme fenomeninden pek de kurtaramadigini diisiindiir-
mektedir. Zira biyografisinin dzellikle burada yer verilemeyen goger kiiltiirlinden soz ettigi
kisimlarinda, kendisinin hala “orada” oldugu anlagilmaktadir. Etnografik arastirmanin vaat
ettigi sekilde bilgiyi uzak diyarlardan tiim gercekligiyle getirmeyi basarmigsa da bu siirecte
pargast oldugu halktan tamamen kopamamis, ¢oklu kimlikle ancak geri donebilmistir.
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GILBERT DURAND VE FOLKLOR: iIMGELEMIN ANTROPOLOJIK
YAPILARI'NDA HAYVAN iMGELERi VE SIMGESEL DEGERLERI *

Gilbert Durand and Folklore: Theriomorphic Images and Their Symbolic
Values in the Anthropological Structures of the Imaginary
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OZ

Gilbert Durand’in les Structures Anthropologiques de I’Imaginaire (Imgelemin Antropolojik Yapilart)
adli yapitinda dnerdigi imgeleri/simgeleri/arketipleri smiflandirma, dolayistyla imgelemi ¢dziimleme modeli bir
kisinin (bir yazarin, sanat¢inin) ya da toplumun, toplumu olusturan bireylerin diisiinme, inanma, yagama bigim-
leri oldugu kadar genel olarak insan zihnini kavramada temel bir kavramsal alan ve model sunma arayisidir. Bu
nedenle, Gilbert Durand antropoloji, toplumbilim, psikanaliz ve psikoloji, dinler tarihi, mitoloji, folklor gibi
ugras alanlarinin verilerinden yararlanarak degisik imge, simge ve arketipleri siniflandirir. Bunu yaparken belli
bir toplumsal grup tizerinde odaklanmadan, eski oldugu kadar yeni kiiltiirel ve diisiinme bigimlerini, uygarliklart
karsilastirmali bir perspektifte ele alarak degisik kiiltiirlerin, toplumlarn, bireylerin yarattiklar: imgelem bigim-
leri arasindaki benzerlikleri ve ayrimlar1 ortaya koymak ister. Onerdigi siniflandirma modelinde imgelerin/sim-
gelerin “aydinlik ve karanlik diizen/yap1” baghgi altinda siniflandirmasini yaparak isleyislerini ve iglevlerini
kavramaya ugrasir. Belli bir toplumun diinyay: kavrama, sunma, temsil etme bi¢imine génderme yapan imge
ve simge, s6z konusu edilen toplumun her tiirden sanatsal, kurgusal, metinlestirilmis folklorik diriinleri aracili-
giyla, 6zel olarak toplumu temsil edenlerin yaninda, genel olarak insan diisiincesinin isleyisini kavramaya ola-
nak saglar. Imge, tek bir seye gonderme 6zelligiyle, bireysel belirlenimleri yamna kiiltiirel belirlenimler ekle-
nerek evrensel bir deger kazanabilmektedir. Bir simge degeri tasidigindan, her imgenin rastgele anlamlar yiik-
lenmek yerine anlami baglamsal kullanimlarla giincellenmektedir; bu yolla kokensel anlaminin degisik donem-
lerde siirdiiriilmesine olanak saglanir. Su ya da bu kiiltiiriin, toplumun yarattig1 imge ve simgelerin bigimsel ve
anlamsal degerlerini kavrayabilmek i¢in siniflandirilmalart yaninda, siniflandirmaya yon veren temel izlegin ve
yontemin bilinmesi gerekir. Bir bagka anlatimla su ya da bu toplumun diisiinme bi¢imini, gergeklik algisini
bilimsel diizeyde ve nesnel bir bigimde belirlemeye olanak saglayan belli bir yontemin verilerinden yararlanmak
bir zorunluluktur. imgelem ¢dziimlemelerinde mitolojinin, eski ya da yeni degisik iilke kiiltiirlerinin ve folklor-
larmin verilerinin siklikla kullanildig1 bilinmektedir. Gilbert Durand hem mit ¢dziimlemelerinde hem de ona
bagli imgelem ¢oziimlemelerinde folklorik ve kiiltiirel igerigi kullanarak sziinii ettigimiz imge, simge ve arke-
tip siniflandirmalarini yapar. Bu yazmim smirlar icerisinde 6nerdigi tiim smiflandirmalarin bir listesini ¢ikar-
mak, anlamsal degerlerini agiklamak olasi olmadigindan, ¢éziimleme modelinin uglarindan birisi olan, imgele-
min aydinlik diizendeki yapilari igerisinde giindeme gelen hayvan simgeselligi iizerinde kisaca duracagiz. Ama-
cimiz benimsenen yontemin ve igerigin isleyisine doniik birkag belirleme yaparak mitoloji, kiiltiir tarihi, folklor
gibi alanlardan derlenen imge ve simgelerin siniflandirilma bigimine ya da mantigina yonelik kimi ipuglari
vermektir. Boyle bir ¢alisma Gilbert Durand’m folklorla olan ilgisini agiklamak yaninda sinirl1 da olsa folklorik
igerigin imgelemsel ¢oziimlemelerine yonelik yontemsel kimi veriler sunmay1 hedeflemektedir.
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Gilbert Durand, Tmgelemin Antropolojik Yapilari, Paul Sébillot, folklor, imgelem, hayvan simgeleri.

ABSTRACT

Classification of the images / symbols / archetypes proposed by Gilbert Durand's The Anthropological
Structures of the Imaginary, that is, the model for analyzing the imaginary provides a basic conceptual space
and model in understanding the ways of thinking, believing, and living of an individual (an author or artist) or
society as well as the human mind. Throuht these, Gilbert Durand identifies and classifies different images,
symbols and archetypes, the ways of society's beliefs, representations, folklore, etc., by using the data of an-
thropology, sociology, psychoanalysis and psychology, history of religions, mythology, folklore, etc. To do so,
he aims to reveal the similarities and distinctions between different cultures, societies, and the forms of imagi-
nation created by different cultures, societies, and individuals from a comparative and structural perspective,
without focusing on a particular social group, but including new forms of culture and thinking, civilizations.
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Accordingly, in the proposed classification model he tries to grasp the way its functioning and its functions by
classifying images / symbols under the heading “Diurnal Order and Nocturnal Order of the Image”. The image
and symbol referring to how a particular society understands, presents and represents the world allows us to
grasp the functioning of human thought in general, in addition to those who represent the society in particular,
through all kinds artistic, fictional and textual folk products of the company in question. With the feature of
meaning to one particular thing, the image can acquire universal value by adding cultural determinations along-
side its individual determinations. Since an image has a symbolic value, the meaning of each image is updated
with contextual uses rather than loading it with random meanings; by this way, it is possible to preserve its
original meaning at different periods. In order to grasp the formal and semantic values of images and symbols
created by this or that culture and society, it is necessary to know the basic paths and methods that guide clas-
sification. In other words, it is essential to use the data of a particular method which makes it possible to deter-
mine scientifically and objectively the way of thinking of this society and its perception of reality. It is known
that mythology, ancient or new cultures from different countries and folklore data are frequently used in the
analysis of the imaginary. Gilbert Durand classifies the images, symbols and archetypes by using folk content
both in the analysis of myths and imaginary. Since it is not possible, within the framework of this article, to
make a list of all the proposed classifications and to explain their semantic values, we will content ourselves
with briefly emphasizing the animal symbolism which has imposed itself within structures of the imagination
in the order of the diurnal regime of the image. Our objective is to give some clues on how to classify the images
and symbols compiled from mythology, cultural history, folklore, making some determinations concerning the
functioning of the adopted method and the manner of treating the folk, cultural or mythological content. Such a
study aims, although limited, to show Gilbert Durad’s interest to folklore and to provide methodological data
for the analysis of the imagination of folk content.

Key Words

Gilbert Durand, The Anthropological Structures of the Imaginary, Paul Sébillot, folklore, imaginary,

theriomorphic symbols.

Giris

Gilbert Durand’in folklora ilgisi Paul Sébillot’nun Le Folklore de France - Le Ciel,
la Nuit et les Esprits de I'air (Fransiz Folkloru — Gok, Gece ve Hava Inanclari) adl ¢alis-
masiyla baglar. Paul Sébillot’nun benimsedigi yapisalci tutum ilgisinin nedenlerinden bi-
risidir; les Structures Anthropologiques de I’Imaginaire adl1 yapitinda onun bu tutumuna
bagl kalir. Yasadigi donemde yapisalciligin adi heniiz duyulmamis olsa da (buna karsin
yapisal dilbilimin yaraticist Ferdinand de Saussure ile neredeyse ayni donemlerde yasa-
mustir) Paul Sébillot’nun s6z konusu yapitinda benimsedigi yontem, ¢alismalarinda folk-
lorik gereci siklikla kullanan Gilbert Durand’inkiyle benzesmektedir. Dolayisiyla onun
mit, din, kiiltiir tarihi ve folklor icerigini kullanarak 6nerdigi imge, simge, arketip sinif-
landirmalarimi Paul Sébillot’nun yaklagimini gdzden uzak tutmadan ele almak gerekir.

Revue des Traditions Populaires’in (Toplumsal Gelenekler Dergisi) kurucusu olan
Paul Sébillot, ad1 gegen yapitinda masal, sarki, efsane, bilmece, atasozii, batil inanglar vb.
toplamda on alt1 bin kadar folklorik unsuru bir araya getirip halk geleneklerinin bir dokii-
miinii yaparken yiizyillar boyunca insan ve doga arasinda kurulan, kendi nitelemesiyle
“biiytilii” iliskileri ortaya koymaya ugrasir. Paul Sébillot’nun ¢agdas folklorculara yaptigi
sayisiz gondermeler, kullandig1 kaynaklar, yazinsal yapitlardan ya da ge¢mis donem
inanglarindan, olaylarindan alintilanan onca unsur, listmetinsel degerlendirmeler, dipnot-
lar ile karsimiza karmagik bir yap1 ¢ikarsa da imgelem ¢oziimlemeleri konusunda Gilbert
Durand’1n baslattig1 ¢aligmalar1 haber verir bigimde izleksel bir siniflandirmaya oldukca
elverislidir: 1- Gokyiizii, Gece ve Hava Inanglar1 2- Yeryiizii ve Yeralt1 diinyast 3- Deniz
4- Tatl1 Sular 5- Fauna 6- Yapilar 7- Halk ve Tarih bdliimlemesi ugsuz bucaksiz yapitin
izleksel olarak diizenleyimine iligskin temel ipuglar verirler.

Paul Sébillot, kendisinden sonra gelen halkbilimcilerin folklorik tirtinlerin dizgeli bir
smiflandirmasini yapabilmeleri konusunda oldukga esinleyici olmustur. Ornegin, dort te-
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mel elementten (hava, su, toprak, yer) yola ¢ikarak imgelerin siniflandirmasini yapmaya
ugrasan Gaston Bachelard ya da dinler tarihini degisik dinsel imgeler ve simgeler iizerin-
den ele alan Mircea Eliade, Paul Sébillot’nun siniflandirma modelini yinelerler. Avrupa
iilkelerinde daha ¢cok Grimm masallar1 konusunda yapildig: gibi kiiltiirel antropoloji ala-
ninda uygulanagelen “rastlantisal” bir siniflandirma anlayisi yerine essiiremsel, bir baska
anlatimla “degistirim sonucu birbirinin yerini alabilen ve ayni diizeye baglanan birimler
arasinda kurulan diisey baginti” (Vardar 1988: 84) olarak tanimlanan dizisel bir yontemle
antropologlarin “yildiz kiimeleri”, “paketler”, “siiriiler” bigiminde; Paul Sébillot’nun “ge-
leneksel zincirin halkalarr” olarak adlandirdigy, birbirleriyle yan yana konulabilecek folk-
lorik gereci 6beklendirme anlayisi benimsenir.

Fransa Folkloru’nun ilk taslaklarini yazdigi donemde C. Lévi-Strauss’dan ¢ok dnce
Paul Sébillot, yapisal yontemin modern uygulamalarina tipatip uyan bir yaklasimla s6z
konusu folklorik i¢erigi siniflandirmaya girigir. Caligmasinda en temel anlamsal leitmo-
tifler igerisinde yedi bine yakin “listelenmis olguya™ yer verir.

Paul Sébillot, artsiiremsel, tarihsel ya da etiolojik (nedensel)! ¢6ziimlemeden gok,
yan yana getirilebilir unsurlar1 kavramaya ugrasir. Dolayisiyla bunu yaparken zamansal
olarak onceller yerine folklorik unsurlar arasindaki topolojik baglar (iligkiler) iizerinde
odaklanir. Benimsedigi yontem yapisalciligin bilinen modern uygulamalariin benzeri-
dir, eskiden benimsenen ve yalin birer “dykiileme” olmanin 6tesinde yinelenen unsurlart
kendi igsel verileri tizerinden gézlemlemeye dayanir. Bununla kalmayarak folklorik un-
surlarla roman ve siirsel metinler arasinda siirekli baglar kurar. Konusuna dizgeli ve es-
siiremsel bir goriingiide yaklagimi efsaneler, mitik anlatilar, gelenekler, toplumsal pratik-
ler arasinda aligverislerin neler olduklar1 konusunda belirlemeler yapmasina olanak sag-
lar. En az iki unsur arasindaki iligkileri gozlemleyerek birini 6tekine gore agiklayan Paul
Sébillot unsurlar arasinda, izleklerin belli bir yapilanma bigimi ile essiiremsel diizlemde
mitbirimleri ortaya koyar, boylelikle insan bilimlerine karsilagtirmali yaklagimin proto-
tiplerinden birisini sunar. Folklorik unsurlar arasindaki iligkilere bagli olarak ortaya ko-
nulan yasalar, kurallar ayn1 deneyimlerin hangi mantik iizerinden yinelenip birlestiklerini
kavramaya olanak saglar. Karsilagtirma, karsilagtirilabilir unsurlarin simgesel evrenini
kavramaya kap1 aralar. Paul Sébillot’nun benimsedigi essiiremsel yaklagim artsiiremsel
ve tekboyutlu ¢dziimlemeleri devre disi birakir. Gustav Jung, Gaston Bachelard, Claude
Lévi-Strauss ile baslayan yapisalct yaklasim iyiden iyiye benimsendiginde Paul Sébil-
lot’nun girisimine benzer bigimde igsel ¢oziimlemeler gogalir.

Le Folklore de France ortak bilingaltinin eski ve egemen diiglemlerini gézler 6niine
serer. Goge, geceye, havaya iliskin ortak inaniglar ve imgeler Gaston Bachelard’in Hava
ve Diisler adl1 yapitinin ilkérnegi gibidir. Toplumun ortak bilingaltinda yer eden, imgele-
min etkin bir yapist olan, degisik efsanelere konu olan ayn, yildizlarin, gezegenlerin do-
gal hareketleri konusundaki belirlemeler yine Gaston Bachelard’in ¢aligmalarinin 6ncel-
leri say1lir. Paul Sébillot’nun geceye ya da giindiize iliskin imgesel belirlemeleri ise Gil-
bert Durand’in /mgelemin Antropolojik Yapilar’ni animsatir (bu ayrimi G. Bachelard da
yapar). Insan diisiincesinin, tininin 6zgiil giiciinii ortaya ¢ikarmaya doniik belirlemeleri
bir toplumun degisik diistinme bigimleri konusundaki ayrimlari/ayrimsalliklar:, ayrica
insanin diisleri ve sozleri arasindaki yakinligi belirlemeye yoneliktir.

Gilbert Durand, Oncelleri arasinda Paul Sébillot’dan baska Gaston Bachelard’in,
Gustav Jung’un, Claude Lévi-Strauss’un benimsedikleri essiiremsel yontemin yonelim-
lerine bagl kalarak Imgelemin Antropolojik Yapilari’nda imgelerin, simgelerin, arketip-
lerin bir simiflandirmasini yapar, yerdes? unsurlarm (simgelerin, imgelerin, arketiplerin)
aralarindaki olast aligverisleri, baglar1 somutlastirmaya ugrasir. Bununla birlikte Paul
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Sébillot’dan ayr1 olarak, belli bir toplumun (Fransa) folklorik unsurlarini génderge olarak
kullanmakla kalmaz, sylemine, ¢dziimlemelerine, siniflandirmalarina uygun olarak diin-
yadaki su ya da bu folklorik {iriinii, efsaneyi, miti katar. Folklorun, mitlerin, efsanelerin,
dinler tarihinin verilerini kullanirken yapisalci (onun yapisalciligindan imgesel yapisalci-
ik olarak s6z edilir) bir tutum benimsemek yaninda G. Jung ya da S. Freud’un temsil
ettigi ruh¢oziim, V. Betcherev’in refleksbilimi, fenomenoloji gibi degisik alanlarin ku-
ramsal ve kavramsal verilerinden ve tanimlamalarindan yararlanir. Yapisal siniflandir-
malarda oncelikle dikkate alinmasi gereken ayrimsallik (yapisal dilbilimin s6z dagarina
uygun olarak sdylersek, bir sozceleme ve yeniden-sézceleme siirecinden gegen eski mit-
ler, masallar, efsaneler anlam tiretimine katki saglayan tiirsel, metinlerarasi, sdylemlera-
ras1, metinsel bigimleri iizerinde odaklanilarak “ayrimsal bir karsilastirma™ tutumuyla
yapisal isleyisleri i¢erisinde kavranirlar) onun da benimsedigi bir yaklagim olmustur.

Yinelenen bir tanimlamaya gore her simge ya da imge dncelikle belli bir toplumun
diinyay1 kavrama, sunma, temsil etme bi¢cimine gdnderme yapar. Gilbert Durand bdyle
bir tanimlamanin alanini genisletir: Ona gdre, imge ve simge sdz konusu edilen toplumun
her tiirden sanatsal, kurgusal {iriinleri araciligiyla, 6zel olarak toplumu temsil edenlerin
yaninda genel olarak insan diisiincesinin isleyisini kavramaya olanak saglar. Boyle bir
tanimlamaya gore imgenin 6zeli ve geneli kapsayan simgesel yapisinin temel dzellikle-
rinden birisi ¢coklubelirlenim’dir (Fr. surdétermination). Bir imgenin degigik baglamlarda
degisik giidiilenmelerle kullanildigi durumlarda ¢oklubelirienim’den (fr. surdétermina-
tion) s6z edilir. Imgenin kiiltiirel, bireysel, sozciigii sozciigiine belirlenimleri (ilke olarak
bir tilkenin folklorunda giindeme gelen imgeler bu tanima uyar) ister istemez evrensel bir
anlama katilan daha derinlikli bir belirlenime baglanir. Imgenin tek bir seye gonderme
ozelligiyle, bireysel belirlenimleri yanina kiiltiirel belirlenimler eklenerek evrensel bir de-
ger kazanabilmektedir. Ayrica bir simge degeri tagidigindan, her imgenin anlami rastgele
anlamlar yiiklenmek yerine baglamsal kullanimlarla giincellenmektedir; bu yolla kdken-
sel anlammin degisik donemlerde siirdiiriilmesine olanak saglanir. Iimgelerin yogun ol-
dugu mitlerin dogasinda buldugumuz, “kilik degistirerek yinelenebilirlik” dzelligi metin-
lerarast bir okumanin 6niinii aralar (Ute Heidmann’in séziinii ettigi ayrumsal karsilas-
tirma burada devreye girer.)

G. Durand’1n s6ziinii ettigi antropolojik yapilar kiiltiirel, folklorik, mitik, dinsel vb.
gondermelerle doludur. Gilbert Durand degisik toplumsal imgeleri, simgeleri ve arketip-
leri toplumlarin inanma bigimleri, temsilleri, folklorlari vb. araciligiyla tanimlayip sinif-
landirir. Yaklagimindan, Paul Sébillot gibi salt belli bir toplumsal grup {izerinde odaklan-
madan, eski oldugu kadar yeni kiiltiirel ve diislinme bi¢imlerini, uygarliklar1 karsilagtir-
mal1 bir perspektifte ele aldig1 kolaylikla anlagilacaktir. Temel amaci degisik kiiltiirlerin,
toplumlarin, bireylerin yarattiklar imgelem bigimleri arasindaki benzerlikleri ve ayrim-
lar1 ortaya koymak olan Gilbert Durand, bunun i¢in, imgelerin/simgelerin “aydinlik ve
karanlik diizen/yapr” (Durand 1984) baslig1 altinda siniflandirmasini yaparak isleyislerini
ve islevlerini belirler.

Daha ¢ok Paul Sébillot’nun ve Gaston Bachelard’in ¢aligmalarindan esinlenerek ya-
pilsaciligr bir yontem olarak kullanan Gilbert Durand i¢in agirlikli olarak mitleri ve folk-
lorik gereci odaga alarak onerilen imge, simge ve arketip siniflandirmasinda rastlantiya
bagli bir islem yerine, degisik disiplinlerin: psikanalizin, psikolojinin, antropolojinin, ref-
leksbilimin verilerinin kullanima sokulmas1 kaginilmazdir. Imgelemin Antropolojik Ya-
pilar adli calismasindaki tutumu budur. Ayrica Gilbert Durand’1in yaklagimina kosut ola-
rak gergeklestirilen kimi ¢alismalarda onun tanimlamalariyla drtiisen yanlar bulunur. Or-
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negin, “Edebiyatta Mitolojik ve Arketipik Yaklagim Tarzlarr”® adli béliimde sunlari oku-
ruz:

Her ne kadar her halk, mit, folklor ve diisiince sistematigi i¢cinden yansiyabilen,
kendi mahalli mitolojisine sahip, diger bir deyisle mitler kendi 6zel sekillerini, i¢in-
den dogduklart kiiltiirel ortamlardan alirlarsa da mit genel anlamda evrenseldir. Da-
hasi, benzer tema ve konular pek farkli mitolojiler i¢inde bulunabilir ve birbirlerin-
den oldukga farkli zaman ve yerlerdeki halklarin mitlerinde tekrarlanan belirgin
imajlar, bilinen bir anlam igerir gdziikmekte, daha dogrusu karsilastirilabilir psiko-
lojik tepkileri ortaya koyar ve benzer kiiltiirel islevler gdriir gibi goziikmektedir.
Boylesi tema ve imajlar arketipler olarak adlandirilir. S6ziin kisasi arketipler evren-
sel sembollerdir (Oguz 2008:293).

Tanimlamada 6ncelikle mitin, ardindan imajin (imgenin), arketipin, semboliin (sim-
genin) ve bunlarin islevlerinin degisik toplumlara 6zgii olabilecegi, ayni zamanda evren-
sel diizlemde ortak 6zellikleri bulunabilecegi goriisii Gilbert Durand’in tanimlamalarina
kosut bir bicimde vurgulanmaktadir. Mitlerin ve diger unsurlarin, genel olarak insanin
ortak bilingalt1 yaninda 6zel olarak bir toplumun 6znel bir bilingaltini temsil edebilecegi
goriigii one ¢ikmaktadir. Yinelemenin belirgin bir 6zellik olmasi, dolayisiyla degisik do-
nemlerde bir yenidenyazma, yeniden kullanima sokma isleminden gegirilerek boyle bir
deger kazanmasi nedeniyle s6z konusu kavramlar kiiltiirel islevleriyle bigimlenerek su-
nulmaktadirlar.® Tanimlamada ortak bir konuma getirilen imge, simge ve arketip terim-
lerinin aralarindaki iligkiler yatay diizlemde, daha ¢ok bir “benzesiklik” iliskisiyle kurul-
maktadir. Buna karsin, G. Durand, s6z konusu kavramlari, kendi sorunsalina bagli olarak,
ortaya cikiglari, aralardaki iliskiler, islevleri agisindan tanimlarken degisik disiplinlerin
verilerinden yararlanmakta, s6z konusu iliskileri yalnizca “benzesiklik” degil “ayrisiklik”,
“celiskinlik”, “karsithk” vb. iligkiler izerinden siiflandirmakta, kendi 6zgiin konumunu
boylelikle belirlemektedir. Ayrica, imge ve simgelerin siiflandirilmalar1 asamasinda,
kimi aragtirmacilarca benimsenen Slgiitlerden ayr1 bir yol izlemektedir: Kimileri temel
oOlciit olarak 6rnegin meteorolojik verilere, yildizlarin durumuna, mevsimlerin boliimlen-
mesine ya da siradan bir fizik olayna yaslanarak; kimileri, belli bir halkin, toplumsal
grubun kendi kosullarindan yola ¢ikarak dinsel ritiielleri, imgesel mantaliteleri toplumsal
islevleri iizerinden smiflandirmay1 6nermektedirler; kimileri de siniflandirmada tarihsel
donemleri temel almaktadir. G. Durand’in oldukga yararlandigi Paul Sébillot gibi G. Bac-
helard, temel elementlere (hava, su, ates, toprak) gore; G. Dumézil ve Piganiol, ritiiel ve
mitlerin islevsel ve toplumsal 6zelliklerini 6ne ¢ikararak ya da bir toplumun tarihsel ve
siyasal statiisiine bagli olarak ortaya ¢ikan mantalite ve simgeler arasindaki ayrimlara
yaslanarak bir siniflandirma 6nermektedirler. G. Dumézil, Hint-Avrupa toplumlarinda
mitsel temsil unsurlarina ve dilsel anlatim bigimlerine gore ii¢lii bir ayrim yapar, Piganiol
ise toplumbilimin verilerine yaslanarak Akdeniz iilkelerinin mitlerini, toplumsal adetle-
rini, simgelerini siiflandirmaktadir. Tiimiiyle digsal verilere yaslanarak onerilen sinif-
landirmalar su ya da bu toplumun yagama bi¢imlerini, aligkanliklarini, inanglarmi kavra-
yabilmek adina kimi ipuglar1 verseler de simgelerin gercek giidiilerini agiklamaya yetme-
mektedir. Bu nedenle G. Durand, “antropolojik yo!” (Fr. trajet anthropologique) adini
verdigi sey ile “imgelem diizeyinde oznel ve oziimleyici itkilerle kozmik ve toplumsal or-
tamdan ¢ikan nesnel giidiilenmeler arasinda siirekli aligveris” oldugu tiiriinden bir anla-
y1s benimser. Bir bagka deyisle, imgelemle “nesnenin temsilinin 6znenin zorunlu itkile-
riyle 6ziimlenip bicimlendigi yol”’u anlar. Buna gore simge, “hep ortamin dayatmalariyla
belirlenen biyolojik ve psisik zorlamalarin bir tiriiniidiir.” Bireysel itki hep toplumsal ko-
sullarla belirlenir. G. Durand, ritiielleri, dinsel simgeleri, mitolojiyi, ikonografiyi, yazin-
sal olan1 antropolojinin verilerinden yararlanarak, bir “yakinsama yontemi’ne (Fr. Con-
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vergence) gore inceler.

Simgelerden olusan “antropolojik yol”, belli bir anlamsal yerdeslik (yakinlik) iligki-
siyle birbirlerine yakinlasan, duragan 6zellikli simgelerin ve imgelerin belirlenmesine da-
yanmaktadir:

Eliade’m sOyledigi gibi, zaman, ay ve aym hareketleri sayesinde lgiilmektedir:
Sanskritge’de mas, eski Iran dilinde mah, gotik anlamda mend, Grek¢e mene ve
Latince mensis olarak kullanilan gece yildizt me’ye, génderme yapan en eski Hint-
Arya kokeni ayn1 bigimde 6l¢gmek anlamina gelmektedir. “Kara ay”, yazgiyla 6z-
deslestirilerek ¢ogu zaman bir ilk 6liim anlaminda kullanilmistir. Ay, li¢ gece silin-
dikten sonra gokyiiziinden kaybolur, degisik folklorlar ayin canavarca yutuldugunu
hayal ederler. Boyle bir yerdeslikten dolay1, cok sayida ay tanrisi bir yeralt1 ve liim
diisiincesine baglanir. Persefones’in, Hermes’in, Dionysos’un durumu budur. Ana-
dolu’da ay tanris1 Men ayni bi¢imde 6liim demektir, Rus folklorunun kurnaz ve
6liimsiiz dehasi efsanevi Kotschei’si de 6liimii ¢agristirir (Durand 1984:111).

Almtiladigimiz kesitte gortildiigii tizere, s6z konusu yaklasimda, degisik diisiince
alanlarinda anlamsal bakimdan benzesen imgeleri/simgeleri bir araya toplamak hedefle-
nir. Yakinsama, diyelim ki ortak bir atadan gelme farkli iki tiir arasinda gézlemlenen ben-
zer Ozellikleri icermekte ve izleksel bir varyasyon (gesitleme) tanimlamasina uygun diis-
mektedir. Simgeler, belli bir arketip {izerinden gidilerek olusturulan gesitlemeler, ayn1
arketipsel bir izlegin gelistirilmis bicimleri olarak goriilmektedir. Imgeler ve simgeler
boylelikle gekirdek islevli diizenleyici unsurlar ya da ana-yap: (sema) adi verilen 6zler
cevresinde kiimelenirler. Ornegin, Piganiol, kirsal ritiieller kiimesi ile tarimsal ritiielleri
karsit bir konuma yerlestirir: “Gdgebeler, tektanrici bir yone kayarlar, mavi gékyiiziine
hayranlik duyarlar, Tanri'yi bir baba olarak yticeltirler, tarimla ugraganlar, tersine tan-
rigayi one ¢ikarirlar, kurban ritiielleri vardir, tanricay: bir yigin put ile donatmislardwr.”
(Piganio 1917:140). Degisik toplumlarda degisik g¢esitlemeleri bulunabilecek bu tiirden
bir kiimelendirme isleminde yerdeslik temel bir 6l¢iit olarak alinmaktadir. Bir toplumun
mitlerinde, yazili ve/ya sozlIii tiriinlerinde kullanilan imge ve simgeler bu 6lgiite gore kii-
melendirilir; benzerleriyle iligkilerinde ise bi¢imsel ve anlamsal doniigiimler dikkate ali-
nir. Gilbert Durand, yerdeslik 6l¢iitii tizerinden giderek imge ve simgeleri siniflandirirken
psisik olandan kiiltiirel (dolayistyla bir toplumun imge evrenine) olana varmaya calisir.
Imgeleri, simgeleri, arketipleri siniflandirabilmek igin biiyiik 6l¢iide psikolojinin, 6zel-
likle refleksbilimin verilerinden yararlanir. Almtiladigimiz su kesit reflekslere bagl ola-
rak tlretilen imgelerin gectigi asamalar1 6zetlemekte ve G. Durand’in yaklagimini kavra-
mada kimi ipuglar1 vermektedir:

Insan yavrusu, ¢ok sayida refleksle dogar. Bu refleksler, cevresine uyum saglama-
sina yardim eder. Cevresindeki diinya ile ilgili hi¢bir yasantiya sahip olmayan be-
begin davranislarini refleksler yonlendirir. Ancak bebek, biyolojik olarak olgunlas-
tikga ve cevresi ile etkilesimleri sonucu yasanti kazandikga, refleksler degisiklige
ugrar (Senemoglu 2013:39).

Yeni-dogan ¢ocugun egemen refleksleri temel simgelerin olusmasinda baslica ¢ikis
yolu olarak alinmistir. S6z konusu refleksler ii¢ baslik altinda ele alinir: imgenin aydinlik
diizenine/yapisina iliskin olan “durus egemeni”’; imgenin karanlik diizenine/yapisina ilis-
kin olan “beslenme egemeni” ve “cevrimsel ya da ritmik (dogal) egemen”.

Egemen refleksler ile bunlarin kiiltlirel uzantilar1 “insanin teknolojik gevresiyle” de
iliskilendirilir. “Motor-duyussal” egemenleri kosullandiran ¢evredir. Insanin yasadig1 or-
tam taklit “semalarinin” yansisi olur. Kiiltiirel kosullanmalarla dogal olan 6zellesir, go-
recelesir, hatta bir zorunluluk durumuna gelir. Yeni-dogan ¢ocugun refleksleri kiiltiirel
kosullarla belirlenir. Bir kiiltiirde, temsilde kullanilan imgeler ve simgeler bu etkilesimin

http://www.millifolklor.com 37


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

sonucunda belirir; siirdiiriiliir olmalarinin 6nii bu bigimde agilir. S6z konusu edilen imge-
lerin siirdiiriilebilirlikleri i¢in temel dolayim (fr. médium), folklor yaninda sanatin her
tiirden bigimi, 6zellikle mitlerdir.

Imgelerin olusmasinda “teknolojik ¢evrenin” katkisim énemle anmak gerekir. Insa-
noglunun, bir toplulugun, toplumun belli bir cografyada, belli bir donemde ve zamanda
irettigi (“diisledigi”’) arag¢ ve geregler, egemen hareketlerin (reflekslerin) giidiistiyle or-
taya ¢cikmiglardir. G. Durand, Leroi-Gourhan’in ¢aligmalarmi bu baglamda 6énemle an-
maktadir. Tarih boyunca, degisik kosullarda insanin “diisledigi gere¢ler”i Leroy-Gour-
han dort kategoriye ayirmaktadir: Birinci kategoride, foprak yer alir; toprak vurus,
carpma vb. edimler i¢in temel bir gereg sunar; “kirmak, kesmek, bicim vermek” bu kate-
goride konumlandirilir; her toplumun, halkin {irettigi canak ¢émlek, vazo vd. iiriinler bu
kategoriye girer. ikinci kategori, atesin alanma iliskindir; “1sitma, pisirme, eritme, ku-
rutma, bozma” vb. deviniler bu kategoriyi belirtir. Ugiincii kategoride su yer alir; yikama,
kaliba dokme, sulandirma, suda eritme bu kategoridedir. Hava, dordiincii kategoriyi olus-
turur; kurulamak, temizlemek, canlilik vermek bu kategoride yer alir. Eldeki madde (ele-
ment) teknigi belirlemektedir. Ancak tiim bu kategorilerde “hareker”’in dnemini géz ardi
etmemek gerekir. Uretilen nesneler, sonugta degisik kosullarda (yer, zaman, cografya en
belirleyici olanlardir) insanlarm psisik oldugu kadar kiiltiirel egilimlerini, hareket diizen-
lerini diglastirir. Oyleyse iiretilen bir vazo bir toplumun, halkin gerceklik karsisinda genel
egiliminin somutluk kazanmasidir; mantalitesine iligkin ipuglar1 verir; vazo, topragin, ¢a-
mura bi¢im veren hareketin isleme sokulmasiyla ortaya ¢ikarak bir gosterge durumuna
gelir. Oyleyse kiiltiirel bir {iriin hem topluma hem de &zele (6rnegin bir halk sairine) gén-
derme yapmaktadir. Benzer egilim bir toplumun simgesel iiriinlerinde de karsimiza ¢ik-
maktadir. Simgesel Uriinler, nesneler birden fazla egemeni kapsayabilmektedir. Agag,
hem mevsimsel doniigiimiin hem de dikey bir yiikseligin simgesi olabilmektedir. Altin,
hem goksel bir renk hem de giines rengi olmakla kalmaz gizli bir 6z, igtenlik simgesi
olarak kabul edilir (birazdan hayvan imgeleri iizerinde duracagiz).

Kisacast, insanin her hareketi, bir madde ve teknikle bulusur; bu da diigsel bir gerecin
iiretilmesine olanak saglar.

Ana reflekslerden birincisi olan yatay ya da dikey durusta ortiik olarak evrenin bir
catisma ya da miicadele yeri oldugu bildirilir; ayakta duran, savas¢r adam imgelerinin
yanina silah, kilig, mizrak simgeleri katilir: Durus egemeni aydinlik, gorsel geregler ve
ayirma, arindirma teknikleri ister; silahlar, oklar, asalar en fazla yinelenen simgelerdir.
Volkan, doruklar, vahiy vb. imgeler bu kategoriye aittir; ayirma ve armdirma teknikleri
burada konumlanir.

Yutma ve/ya sindirme refleksi “derinlik maddelerini/gereclerini” ¢agirir: su, toprak,
magara, ¢ukur, kaynastirma, bir araya toplama, biiziistiirme fikri bu kategoriye iliskindir;
bigak, kesici aletler, sandik, kasa gibi geregler bu kategoride yer bulur; yeme, igme edim-
leri de burada smniflandirilir. Evrenin gizi, esrarengizligi sorunsalina iligkindir.

Ritmik hareketler ya da refleksler kategorisinde 6zellikle zaman, mevsimsel donii-
stimler, yildizlarin diizenli yer degistirmeleri yer alir. Teknik anlamda kullanilan geregler
tekerlek, cikrik, yayik vb.dir. Bu egemen igerisinde evrenin karmasasi, doniisim ve
tireme diisiincesi temsil edilir.

S6z konusu bu kategoriler, J. Piaget’nin “duygusal semalar” adini verdigi unsurlarla
desteklenir. Kiginin ilk ¢ocukluk doneminde, ¢evresiyle iligskilerinin dolayimi anne ve ba-
badir; ¢ocugun gercekligi kavramasinda bir tiir “gere¢” islevi goriirler. Tiim kiiltiirlerde
anne, beslemenin, doyurmanin; baba giiclin simgesidir. Durus ve sindirim refleksleriyle
ortaya ¢ikan simgelerin 6zneleri yine onlardir. Simgeler, anne ve babanin iglevlerine gore
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smiflandirilir.

Arketiplere bagli olarak ortaya ¢ikan imgeler, simgeler “aydinlik diizen” ve “karan-
Ik diizen” olarak iki temel baglik altinda kiimelendirilir. Aydinlik diizende kiimelenen
imge ve simgeler durus egemeni, el ve goriisle ilgili unsurlar1 icermektedir. Aydimnlik dii-
zen, durug egemenini igerdiginden, her tiirden silah, biiyiicii, savasegl, goge yiikselis ve
arinma ritiielleri bu siifta yer alir. Karanlik diizen, sindirim, yutma ve ¢evrimsellik ege-
menlerini igermektedir; ev, besin ve yutma ile ilgili degerler, annelik, besleyicilik burada
konumlanir; ¢evrimsellik ya da yineleme teknikleri, tarim takvimi (6rnegin ayin dogusu
ve batist), tekstil iiriinleri, doniisle ilgili dogal ya da yapay simgeler, mitler, gdksel-biyo-
lojik dramlar, dykiiler bu diizene iliskindir.

Gilbert Durand’in, arketiplerden yola ¢ikarak bir toplumun imge evrenini temsil
eden ve kendi imge, simge, arketip siniflandirmasini yonlendiren, imgelemin kokeninde
yer alan ve igerigini yapilandirmaya olanak saglayan temel ¢izgi 6zetle sudur: Imgelemin
kokeni zamanin olumsuz deneyimine bagli varolussal i¢ sikintisina bir yanittir. Insanoglu
bir giin dlecegini bilmektedir, ¢linkii zaman onu dogumdan 6liime alip gotiirmektedir.
Imgelem bu varolussal ve evrensel i¢ sikintisindan dogmaktadir.” Zaman kavramini im-
gelemin kokenine yerlestiren Gilbert Durand, bu temel soruna agirlikli olarak mitler, din-
ler tarihi, degisik folklorik iiriinler {izerinden giderek yanit arar. Gilbert Durand’in tiim
imge, simge ve arketip siniflandirmalarimi giidiileyen bdyle bir sorunsaldir. Belli bir top-
lumun, halkin oldugu kadar, genel olarak insanlarin s6z konusu gerceklik karsisindaki
tepkilerine bagl olarak iirettikleri cok sayida simge ve imge bulunmaktadir.

Imgelemin diizenleyici ilkesi, Zaman’in ve Oliim’iin degisik yiizlerini temsil eden,
simgeleyen, gosteren imgeleri belirlemektir; ¢iinkii Zaman ve Oliim diisiincesi ancak bu
yolla bastirilabilecektir. Tiim toplumlar mitleri, efsaneleri, degisik yazinsal iriinleri vb.
araciligiyla bu iki izlegi kendilerince degisik bi¢imlerde temsil etmisler, boylelikle onlar
konusunda degisik imge ve simgeler iiretmislerdir. insanoglunun temel amaci, imgelem
araciligiyla akip giden Zaman ve Oliim karsisindaki varliksal korkularini olabildigince
azaltmak oldugundan bu arayisini simgeleyen temsil araglari (tiim yazmsal, folklorik
iiriinler) “korkung gece”, “yok edici diisiis”, “saldirganlik” vb. imgelerle doldurulmustur.
Oyleyse yaratici imgelem “ugursuz Nesne’nin (Oliim ve Zaman)® dogurdugu “yaratic
islevden” yola ¢ikarak, onu yagama baglayan, yiiziinii yasama dondiiren imgelerle bu kor-
kularindan kurtulmaya ugragmaktadir.

Degindigimiz gibi, refleksbilimin ortaya koydugu ii¢ refleks egemen (durus ya da
konum egemeni; sindirme ya da beslenme egementi; ritmik ya da ¢evrimsellik egemeni)
iki temel grup altinda toplanmaktadir: Beslenme ve ritmik/cevrimsel egemeni ile yan
yana getirilir; karsisina ise durussal egemen konur. Refleks egemenlerin iistiine konulan
bu iki kategori imgelemin kendine 6zgii bi¢imlerini olustururlar. Beslenme ve sindirme
yaninda ritim/¢evrimsellikle ilgili olanlar alisilmis olarak “karin zevklerine” baglanan, az
¢ok karanlik dzelliginden dolay1 “karaniik bigimler” (régime nocturne); konum egemeni
ise imgelemin aydinlik bigimi (régime diurne) olarak adlandirilir.

Bir yazimin sinirlarn igerisinde her iki diizendeki tiim imge ve simgelerin neler ol-
duklarmi ayrintilartyla irdelemek, dokiimiinii yapmak, tiim islevlerini belirlemek olanak-
s1z oldugundan, burada daha ¢ok kimi hayvan imgeleri ve simgelerine deginmekle yeti-
necegiz.

Aydinlik diizenin ilk kategorisinde zamanin goriiniimlerini temsil eden yabanil
(vahsi) hayvan (ve hayvan bi¢imli canavar) simgeleri (fr. symboles thériomorphes) yer
alir. Almasi da dogaldir ¢iinkii her arketipsel sorgulamada, 6ncelikle hayvanlar sorgula-
maya alinir, mitlerde, masallarda, efsanelerde en fazla hayvan imgelerine rastlanir. Degi-
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sik kiiltiirlerde hayvan imgelerinin siklikla kullanildig1 bilinmekte, ortak diistiniiste hay-
van genis bir yer tutmaktadir. Hayvan siklikla “simgesel bir benzetme nesnesi” olmus,
hayvanlarin 6ne alindig1 mitolojiler ve bunlara bagli olarak degisik imgeler tiretilmistir.

Hayvan-bi¢imli simgeler kategorisinde yer alan yilan, fare, gece kuslar1 olumsuz im-
geler yaratirken giivercin, kuzu ya da genel olarak ev hayvanlari olumlu degerde imge-
lerle donatilirlar. S6z konusu imgeler siradan oldugu kadar evrensel degerleriyle incele-
nirler. Insanin siirekli olarak icli dislt oldugu ve kafasinda yeniden yarattig1 hayvan tem-
silleri, hayvanlar lizerine kugulanmis mitolojiler, hayvan efsaneleri, inanislari, hayvanlara
yiiklenen simgesel degerler (6rnegin tilki kurnazligi, baykus ugursuzlugu bildirir) imge-
lemin hayvansalliga olan egilimini agiklar. Kimi zaman da degisik toplumlarda hayvan-
lara, onlarda olmayan 6zellikler, imgeler eklenmistir. Ornegin, kus, mizrak gibi “yiikse-
lis” ve “ugma” imgelerine sahiptir. Hayvan se¢imi de olduk¢a anlamlidir. Saldirgan hay-
vanlar “giiclii hayvanst duygularin, saldirganligin” simgesidir. Tersi durumlarda evcil
hayvanlar secilir. Kimi ritiiellerde insanlar hayvan kiligina girerler.

Her yabanil hayvan: kus, balik, bocek bigimsel ve somut bir bulunma hélinden ¢ok
deviniye duyarlidir. Bu nedenle, hayvan imgeleri/simgeleri hem hareketliligi ve degisik-
ligi/degiskenligi hem de saldirganligi, yirticiligi ve kan dokiiciiliigii bildirirler (kurt, ayi,
kus, yilan, toprak kurdu, at, boga, aslan, jaguar). Imgelemin hayvanlara iliskin boliimii
ozellikle zamanin iki temel goriiniimiinii temsil ederler, ¢iinkii hayvan “hareket halinde
olandir, kagandir, yakalanamazdir, ancak ayni zamanda parcalayandwr, kemirendir”.
(Durand 1984:76).

Hayvansalligin en eski temsillerinden birisi kaynasma (fr. fourmillement) imgesine
baglanir. Bir canlanma diisiincesi igeren hayvansalligin goriiniimlerinden birisi kaynagma
ya da korku verici devinilere iligskindir. Hareket halindeki ¢ok sayida unsur (6rnegin, ka-
rincalarin kaynasmasi) kiigiimseyici bir aura’ya sahip olabilmektedir. Ciinkii bu tiirden
kaynagma, hareket ya da canlanma bir igrenglik duygusu da yaratir, dolayisiyla bir kaos
arketipine gonderme yapar. Ornegin, her tiirden bécek, solucan bir larva imgesine bagla-
nir. Devinileriyle yilan fare, sigan gibi hayvanlarla birlikte yine bir igrenclik etkisi yara-
tir.

Bati kiiltiirlerinde dinsel ikonografide cehennem kaotik oldugu kadar hareketli bir
uzam olarak tasarlanir (6rnegin, Bosch’un cehennem resimlerinde kaynagma ve hayvan-
sal metamorfoz i¢ igedir). Degisim bir kaos nedenidir, zaman deneyimiyle bulusur. Co-
cuklugun ilk yillarindan baslayarak yasanan degisimler kimi zaman olumsuz degerler
alirlar (V. Hugo’da zamanin hizli akisi, yazgimin pesinden kogsmak bir kotiiliik simgesi
olarak kullanilir). Yazginin elinden kagip kurtulma semasimin arkaik kokenleri vardir.
Charles Baudouin, kagis izlegini at imgesiyle yan yana koyar. Kacis bir yikim, felaket
diistincesiyle bulusur. At, karanligin ve cehennemin yerdesi olur: “Bunlar gélgenin ara-
basinin siyah atlaridir.” (Durand 1984:78).

At, zamanin akisini simgeler, bir degisim/doniisiim diisiincesi igerir. At, kimi kiil-
tiirlerde Kétiiliik ve Oliim simgesidir. Dogal zaman unsurlartyla bagmtili olan at, bir za-
man simgesi olarak da kullanilir. Hayvan simgeleri zamanin akisini, yok edilisini simge-
lerler. Vahsi, korku veren hayvanlar, karanlik ve “karanlik su” imgesiyle yerdestir, ¢iinkii
Olimiin habercisidirler.

Mitlerde, efsanelerde cehennem at1 simgesi su birikintileri, simsek, cehennem imge-
leri ya da giines mitleriyle baglantili olarak siklikla yinelenir. Tiim bu imgeler degisim,
doniisiim ve giiriiltii ile simgelenen zamanin akip gidisi karsisinda duyulan korku izlegine
baglanirlar (Ayrica bu kiimede yer alan imgeler degisik kan temsilleriyle de yerdes ko-
numdadirlar: Hepsi 6liim diisiincesine génderme yapar).
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Mitolojilerde, dinlerde, halk folklorunda, sanatta, edebiyatta, psikanalizde siklikla
yinelenen ata, yilanla birlikte oldukg¢a degisik degerler verilmis; oteki diinyaya, cennete,
cehenneme gotiiren, sirtinda sayisiz insan tasiyan ata olumlu oldugu kadar olumsuz de-
gerler ve islevler yiiklenmistir. Ornegin G. Jung icin at, annenin arketiplerinden birini
temsil eder: Cocugunu tastyan anne gibi at, sahibini tasir. S. Freud’a bakilirsa at, igdisci
bir baba imgesi yaratir. Ata yiiklenen en eski simgesel deger bir olumsuzluk, kaygi dege-
ridir. G. Durand, at1 ayrica dogal saatler icerisinde konumlandirir. Ona gore tiim at hika-
yeleri zamanin akip gidisi karsisinda duyulan korkuyu simgeler. imgelemin temel yapi-
larindan birisine iliskin olan chtonian (yeralti, 6biir diinya) at1 kaygi, korku, 6lim diisiin-
celeri imler. Cehennem, 6liim, kabus, firtina izlekleriyle i¢ igedir. Eski Yunan’dan Orta-
¢ag’a gelinceye degin at, 6liimiin habercisi olarak goriilmiistiir. Atin hareketi 6liimii ¢ag-
ristirir. Oliilere hitkmeden yeralt: tanris1 Hades, denizlerin, yer sarsintilarinin, atlarmn tan-
rist Poseidon gibi ata biner. At, ruhu alip gétiirendir. Siyah at kimi zaman seytanla iliski-
lendirilir. Degisik kiiltiirlerde atin Kétiiliik ve Oliimle iliskilendirilmesine siklikla rastlan-
maktadir. Alman ve Ingiliz folklorunda riiyada at gormek 6liimiin yakin oldugunu imler.
Giines at1 imgesi ise kaygi verici zamansal doniisiimle iliskilendirilir. At, bir zaman sim-
gesidir.

At, kimi zaman su ile anilir. Akan suyun hareketi, sicrayan dalgalar, suyun siirekli
olarak ileriye akmasi at imgesiyle oOrtiisttiriiliir (Fransiz folklorunda suyun akip gidisi be-
yaz at imgesiyle agiklanir). At, kimi zaman da meteorolojik olaylarla, simsekle iligkilen-
dirilir. Mitlerde oldugu gibi folklorda gok giiriiltiisii ya da simsek giiriiltii koparan bir at
gibi tasarlanir. Simsek caktiginda “Seytan atina nal ¢akiyor” inanci yinelenir (Durand
1984:84).

Boga simgeleri at imgesine kosut incelenir. Boga, at ile benzer bir imgesel islev ye-
rine getirir. O da chtonian 6zelliklidir. Ayrica giines ve ayla ilintili olsa da zamanda bir
zaman simgesidir. Kimi zaman kotli hava olaylar1 onunla agiklanir. Boganin bogiirmesi
Avustralya yerlileri i¢in korkung firtina habercisidir. Dogu kiiltiirlerinde yikici doga olay-
lar1 boga imgesiyle aciklanir. Ornegin, Misir tanris1 Min, boga olarak nitelendirilir. Boga
ve at arasindaki yakinlagsma en fazla zamanin akip gidisi, her tiirden degisimin yarattig1
i¢ sikintis1 ve kotii hava kosullart konusunda gergeklesir. Firtina, 6liim, savas, su baskini,
yildizlarin kaymasi, giinlerin gegip gitmesi vb. olaylar benzer sikintiy1 yaratir.

Yildizlar kimi zaman kopek, kog, yabandomuzu gibi hayvan imgelerine biiriiniirler.
Kimi zaman kotii giliglere inanig hayvan sembolizmine yiiklenen olumsuz degerlerle agik-
lanir. Seytan’in ¢ok sik olarak hayvan formunda gosterildigi olur. Eski Ahitte oldugu ka-
dar bagka kiiltiirlerde hayvan bi¢imli seytan imgeleri siklikla kullanilir. Akbaba, cakal,
kurt, baykus gibi hayvanlar degisik kiiltiirlerde olumsuz imgelerle donatilmiglardir. Yi-
yen, pargalayan, korkung ¢igliklar atan hayvan imgeleri zamanin yikiciligiyla zdeslesti-
rilir. Pargalama imgesi konusunda kurt siklikla yinelenir. Kurt, eski donemlerden bu yana
bir korku imgesi yayar, hatta bir korku, tehdit unsuru olarak kullamilir. Ornegin, “Kirmizi
Baglikli Kiz” masalinda kurt bir tehdit ve korku unsuru olarak betimlenir. Eski Etriisk
kiiltiirtinde 6liim tanrisinin kulaklari kurdun kulaklar: gibidir. Kuzey iilke kiiltiirlerinde
kurtlar kosmik 6liimii simgelerler, yildizlar1 yiyenlerdir. Edda’larda kurt Fenrir, giinesi,
Managambr ise ay1 yer. Yakutlarda ayin asamalar1 parcalayan kurt imgesiyle agiklanir.
Fransiz folklorunda kdpegin aya karsi havlamasi 6liime havlamak sayilir. Farklr kiiltiir-
lerde kurttan ayr1 olara kopek bir 6liim simgesi olarak kullanilir. Eski Misir kiiltiiriinde
tanr1 Anubis’in ad1 “vahsi bir kopek bigimi” olan Impou’dur. Marie Bonaparte, deprem
ve Anubis’le dzdeslestirilen chtonian kurt ile 6liim arasinda siki bir bag oldugunu ileri
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stirer (1952:96). Zaman (Kronos) bir Anubis yiiziine sahiptir. Zamani yiyip bitiren bir
canavardir.

Tropikal ve Ekvatoryal kiiltiirlerde aslan, kaplan, jaguar kurtla benzer bir isleve sa-
hiptir. Aslan, Kronos ile 6zdeslestirilen korkung hayvandir. Cin kiiltiiriinde parcalayan
hayvan imgesi kopek ya da dragona yakistirilir. Giines kimi zaman aslana benzetilir, aslan
ayn1 zamanda gilinesi yiyendir. Giinesi pargalayan hayvan ya da pargalayan kara giines
imgesi Avrupa folklorunda var olan tiim canavar imgelerini bir prototipi olarak goriilen,
yikici, yok edici zaman simgesi olarak Kronos’la yakinlasir. Bat1 folklorunda canavar
seytanin ikizi say1lir.

Hayvan simgeselligi bu ve benzer islevleriyle olumsuz imgeler iizerine oturtulur.
Avrupa, Amerika, Afrika mitleri ve hikayelerinde insanla dogaiistii bir varlik arasinda
olimciil evlilik izlegi siklikla yinelenir. Olaganiistii 6limciil varlik ¢ogu zaman bir hay-
van ya da canavardir. S6z konusu mitlerde ve hikayelerde seytan bir yilan kiliginda, kimi
zaman bir canavar goriiniimiindedir. Bir biiyiicii, balik kuyrugu olan bir kadin, kurt-adam-
dir. Seytan kimi zaman da yirtict bir hayvan goriiniimiine biiriiniir. Erkek ya da disi aslan,
boga, sirtlandir. Tiim hayvan simgeleri mitlerde ve hikayelerde diisiis ve gelecek moti-
fiyle ilintilidir. Hayvan kilikli seytan ya kazanir ya da hileleri ortaya ¢ikar; 6liim ve zaman
izlegi arka planda gizlidir. Hayvan hem kaynasan, hem uluyan, hem kacip giden, yakala-
namayan hem de parcalayan, yok edendir.

Folklorda aksam olusu, dzellikle gece tekinsiz ya da ¢ok sayida korku verici unsur
igerir. Gece, bedeni ve ruhu saran, ugursuz hayvanlarin, canavarlarin ortaya ¢iktigi saattir.
Ugursuz, korku verici karanliklar imgelemi ¢gogunlukla kaygi imgeleriyle agiklanir.

Hayvan simgeleri zaman karsisinda duyulan kaygiyi, bunalimi, i¢ sikintisini agik-
lama yollarindan birisidir. Kimi kiiltiirlerde zaman hayvan bi¢imli imgelerle agiklanir,
ona saldirgan bir canavar imgesi yiiklenir. Hayvan gibi zaman, goriiniimiiyle korku uyan-
dirir. Kayg1 ve korku hayvansalligin simgeleri sayilir. Yazgi ve dliimiin korkung yiizii
yaratilan hayvan imgeleriyle bildirilir.

Zamana iliskin tim bu olumsuz simgelerin karsisina zamandan kagip kurtulmak,
oliime ve yazgiya egemen olma c¢abasini ele veren bir simgesellik ¢ikarilir. Aydinlik dii-
zenin ikinci kategorisinde bu tiirden imgeler yer alir.

Zamanin ve 6liimiin yiiziin{i temsil eden simgeler ve imgeler G. Durand’a bakilirsa
bir bakima kisideki 6liim saplantisin1 kovma islevi goriir. Zamani, zamanin akigini ve
6liimii gagrigtiran imgeler insan1 kemiren kaotik zaman algisindan uzaklastirir. “Imgeyle
sagaltim” derken G. Durand’1n sdylemek istedigi budur.

Imgelem dyleyse bir kétiiliigii, bir tehlikeyi temsil eder, bir i¢ sikintisin agiklar (G.
Durand’1n savlarindan birisi budur). Su ya da bu tehlike temsil edildigi oranda daha az
korku verici olur. Zamani karanlik yiiziiyle temsil etmek onu 151k imgeleriyle bastirma
olanag yaratir. Imgelem boylelikle zaman1 kolaylikla alt edebilecegi bir yone geker.
Olumsuz imgeler yaratilirken karsitlar1 da bu nedenle yaratilir.

Yiikselis simgeleri diisiis karsisinda yitirilen giiclin yeniden ele gegirilmesinin sim-
geleridir. Yiikselis simgeleri ¢evresinde dbeklenirlenen imgeler egemen bir dikey durus
bicimiyle belirlenirler. Dikeylik, ylikselme, yukarilara ¢ikma pratikleri bu diizene iliskin-
dir. Insan yiikselis simgeleriyle zaman karsisinda sanki egemenlik kurar, giicii ele gegirir.
Yiikselis, kanat, melek, dev imgelerinin bu kategoride yer almasi bosuna degildir.

Kanat simgesi u¢mak eylemine gonderme yapar. Dolayisiyla burada kustan ¢ok is-
levi 6ne alinir. Kusun hayvan yaniyla ilgilenilmez, ona yiiklenen torel nitelemelere baki-
lir. Hayvansalliktan ¢ok ugmanin giiciiyle ilgilenilir. Bu baglamda giindeme gelen melek
imgesi arilig1 ve kusursuzluguyla 6ne ¢ikarilir. Samanlara génderme yapan Bachelard’in
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sOyledigi gibi, kanat bir ussal arinma simgesidir. Gilbert Durand’a bakilirsa, ugma ve gii¢
hayali 6zellikle sanayi toplumlarinda insanin en fazla pesine diistiigii seydir.

Psikologlar kus ve hayvanlarin, yarattiklar: imgelerle 6teki hayvan bigcimli simgeler-
den ayr1 bir dbekte yer aldiklarini sdylerler. Onlara bakilirsa her ikisi de bir yiikselis,
yliceltme arzusunu dislastirir. Oldukca yiikseklerde ugan ¢ayir kusu “tinsel bir imgedir”,
hava ve yiikselis metaforlarinin odaginda bulunur. G. Bachelard, kanat, ok, arilik, 151k,
yiikselis imgelerini ayn1 kategoride konumlandirir.

Hayvansilik 6zelliklerinden uzaklastirilan bagka kuglar da vardir: Kartal, karga, ho-
roz, akbaba, giivercin bunlar arasindadir. Bu hayvanlar siklikla birer alegori ya da amb-
lem ve arma olarak kullanilarak hayvan goriiniimlerinden uzaklastirilirlar. Ornegin kartal
eski Roma’da soylulara gonderme yapar. Alman-Kelt kiiltiiriinde karga bir yiikselis is-
tencini simgeler. Giivercin, mitolojilerde siklikla yiiceltilmis bir Eros simgesi olarak kul-
lanilir. Sahin, bir gii¢ imgesiyle donatilir. Kanat ve ugus bir askinlik diisiincesi imler.
Kanatlar ¢cogunlukla bir arilik simgesi sayilir. Ugus torel anlamda arinmayz, tersine diisiis
ahlaki ¢okiigii imler. Ugus diisleminin 6ne ¢ikan arketipi ariligin simgesi melektir. Her
yiikselis imgesi meleksi bir 6ze sahip oldugundan arilikla yerdestir.

Kanat ve kus imgeleri hayvan bi¢cimli zaman imgelerinden ayrilir, zamanin yok edici
akis1 karsisina ¢abukluk, ucus, yiikselis, her yerde bulunma imgelerini ¢ikarir. Zamanin
karanlik yiizii yiikselis imgeleriyle bastirilir.

Gilbert Durand’mn soyledigi gibi dilde, ortak imgelemde, bireysel diislemde genis
yer tutan hayvan imgeleri mitolojilerde, halk anlatilarinda, inanislarinda da genis yer tu-
tar. Kimi hayvanlar olumsuz degerleriyle kullanilirlar. Ornegin imgelemin en bilinen sim-
geleri arasinda sayilan yilan zamansal bir doniisiim diisiincesi imler. Ayni zamanda za-
mansal ¢evrimselligin bir simgesidir. Cogu zaman yine bir ¢evrimsellik simgesi olarak
goriilen ayla esdegerdedir. Yilan, ayni zamanda kimi efsanelerde “at” ile esdegerde kul-
lanilir. Topragin altinda yasadigindan dliilerin ruhunu, zamanin ve dliimiin gizlerini bilir.
Gelecegi bilen bir tiir biiyiiciidiir. Oliimiin gizini bildigi gibi bir yeniden baslangicin ha-
bercisidir. Oliimii alt eden kahraman mitinde simgesel olarak olumlu bir degeri vardir.
Ayin oldugu kadar bitkilerin ¢evrimselligine yakin oldugundan zamansal bir islevi vardir.

Sonug olarak su ya da bu toplumun simgeler tiretmesi, kendi ortak imgelerini yarat-
mas1 kiiltiirel bir fenomendir. Imgelerden ve simgelerden olusan imgelem bir toplumun
zihinsel temsilleri ya da yaratilar1 toplami olarak tanimlanir. Ancak imgesel zihin bir top-
lumun oldugu kadar ayni zamanda kimi bakimlardan tiim insanligin zihinsel durumuna
iliskindir. Aslinda imgelem insanin zihinsel temsillerinin toplamini belirtir. Dolayisiyla
imge de bolgesellesmenin 6tesine gecerek insan diigiincesinin bir disa vurumu olur. Kut-
sal yazilarin, ritiiellerin, atasdzlerinin, oyunlarin, sarkilarin vb. bir araya getirildigi Diigsel
Miize’nin tiim unsurlar1 genel bir siiflandirmaya tabi tutulabilir. imge ve simgeleri bu
mantikla siniflandiran Gilbert Durand, Fransa disinda diinyanin her yerinden derlenen
folklorik ve kiiltiirel unsurlari kullanarak, aralarinda yaklastirmalar yaparak “imgelemin
benzesik siirerliligi”ni ortaya koymaya ugrasir. Amaci, G. Jung’dan esinlenerek, ortak
bilincaltinin evrensel oldugunu kanitlamaktan, insan tiiriiniin biitiinligii diistincesini ne
tam olarak toplumsalin-kiiltiirelin 6tesinde ne biyolojik olarak kavramaktan ¢ok imgelerle
baglantilar igerisinde anlamaktir. imgelemi kimi temel izlekler iizerine oturturken, her
toplumun kendi kosullarinda {irettigi yeni imgelerin bir listesini olusturmak yerine, imge
ve simgelerin sinirli sayida ancak evrensel arketiplerle (cocugun egemen refleksleri) ya-
kinliklar {izerinde odaklanir. Sayisiz imge ve simge bu arketiplere gore siiflandirilir.
Boylelikle imgelem statik bir depo olmaktan ¢ikar, eyleme gegiren bir gii¢ olarak algila-
nir.
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Kisacasi Gilbert Durand degisik kiiltiirel verileri (mit, folklor, efsane, sarki vd.) kul-
lanarak ve su ya da bu toplumun zihinsel yapisin1 kavramaktan oteye gecerek arketiplere
indirgedigi imge ve simgeler aracilifiyla insan diislincesinin evrensel isleyisini kavra-
maya ugragsir. Yapisalci bir tutum benimseyen Paul Sébillot’nun ve sonra gelen yapisal-
cilarin yapisalct yontemlerini imgesel bir yapilsaciliga doniistiirerek, dilsel verilerin ye-
rine imge ve simgeleri koyar. Onun folklor gerecine olan ilgisi insan diigiincesini evrensel
bir perspektifte tanimlamaya yoneliktir.

NOTLAR

1. Dogal bir fenomenin, bir ismin, bir kurumun veya bir yasam big¢iminin 6zgiin anlamini ve degerini agikla-
may1 amaglayan mitolojik bir hikaye konusunda kullanilan terim.

2. Yerdeslik: Bir sdylem cergevesinde anlamsal tutarliligi, bildirinin bir anlam biitiinii olarak kavranmasini,
tek yonlii anlasmay1 saglayan uyum, ayni diizlemde yer alan 6gelerin olusturdugu, ¢okanlamliligi engelle-
yen ve anlambirimcik yinelemelerinden dogan uyumluluk. Dilbilim Terimleri Sozligi, s. 232.

3. Imgesel Yapisalcilik igerikleri, bir bagka anlatimla “figiirasyon ve konfigiirasyonlari” inceleyen bir yén-
temdir. Marc Arino, Figures d'apocalypses dans 'oeuvre de Michel Tremblay, Eidolon, no 77, 2007.

4. Bu konuda bkz: Kubilay Aktulum, “Mitlerin ve Masallarin Ayrimsal ve S6ylemsel Karsilastirilmas1”, Dii-
stinbil, no 87, 2020.

5. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar 1, s. 293.

6. Daniéle Chauvin, ‘Hypertextualité et mythocritique’ adli yazida metinlerarasiligin mite siirerlilik kazandir-
dig1 gibi anametinselligi yaratan seyin de mit oldugunu soyler. https://www.fabula.org/revue/docu-
ment817.php

7. Bu varsayimin Gilgamis Destani i¢in ne denli uygun oldugunu belirtelim. Dede Korkut Hikayeleri ayni
sorunsalla agilir.

8. Y. Durand,s. 18
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oz

Kazak halkinda yedi kusaga dahil olan insanlar yakin akraba olarak kabul edilmis ve bu yedi kusagin
kendi aralarinda evlilik gerceklestirmesi yasaklanmustir. Kazak halkinin geleneksel akrabalik anlayisi igerisinde
yedi ata (yedi kusak), erkegin soyunun devaminin toplumsal bir norm olarak kabul edildigi bir sistemdir. Kazak
halki kendi iginde {i¢ “cliz”e, yani ii¢ kola boliiniir. “Yedi ata” sistemi “ata”, “ake”, “bala”, “nemere”, “sobere”,
“sopsek”, “nemene” olarak adlandirilan bir soydan tiireyen siildle iiyelerinden olusur. Bu iiyelerin nesilleri bir
atanin gocuklar1 sayilir ve yedi kusak iiyeleri kendi aralarinda evlilik yapmazlar. Kazak toplumunda ‘‘yedi
ataya’’ kadar kendi soyunu bilmek, her insan i¢in zorunluluktur. Yedi kusak tamamlanana kadar kiz verip kiz
almanin yasaklanmasi, Kazak toplumunu soyun bozulmasindan, soy ve genetik 6zelliklerinin kaybolmasindan
korumus ve bu nedenle Kazak halkinin biiyiikleri bir soyda yedi kusak yetisip bilyiiyene dek akrabalik baglarina
dikkat etmistir. Sekizinci kusaktan baglayarak yeni “ru” (soy) ismi belirlenir. Bunun i¢in, o soyun biiyiikleri ve
kadilar1, halk bagkanlar soy tiyelerini davet edip, boz kisrak kesip dualar eder ve yedi kusagi doldurduklart i¢in
bundan bdyle o soyun kendi i¢inde kiz alip kiz vermesine, diiniir olmalarina izin verirler. Bu makalenin temel
amaci, Kazak halkinin diger Ozbek, Tiirkmen gibi baz1 Tiirk soylu halklarimn aile kurma ve evlenme gelenekle-
rindeki benzerlikleri ve akrabalik sistemindeki yedi ata, yedi kusak gegmeden akraba evliligi gergeklestirmeme
gelenegini yasatma konusundaki gelenek ve uygulamalari tanimlamak ve analiz etmektir. Akraba evliliklerinin
getirdigi saglik sorunlarmi onlemede 6nemli bir geleneksel anlayis olan kan safligimin korunmasi meselesi,
sadece Kazak halkinin degil, biitiin halklarin nesillerinin saglikli olmasi ve geleceklerinin giivenceye alinmast
agisindan ¢ok 6nemlidir, ¢iinkii akraba evlilikleri birgok genetik hastaliklarin ortaya ¢ikmasina neden olmakta-
dir. Gliniimiizde tip bilimi de bunu aragtirmaktadir ve kanitlamaktadir. Bu nedenle, genetik tahribattan korunma,
genetik ozelliklerin ve kan safliginin korunmasi, giiniimiizdeki giincel sorunlardan biridir. Makalede, XIX-XX.
yiizyillardaki Rus gezginleri ile bilim adamlarinin tarihi, etnografik ¢aligmalarina; masal, efsane ve destanlara
dayanarak Kazaklarin yedi kusak tamamlanana kadar kiz alip vermeme gelenegi ile aile kurmada koruduklari
en 6nemli kurallara deginilir. Arastirmada yedi kusak ve yedi kusak tamamlanmadan kendi aralarinda kiz verip,
kiz alip diiniir olmaya izin verilmedigi ve bu sart1 bozanlarin ise ‘kan karistiran’’ olarak bilinip, onlara ¢esitli
cezalarin uygulandigi konusu da ele alinmaktadir. Calismada akrabalik sisteminde yedi kusaga kadar kiz alip
vermeme, akraba evliligi yapmama geleneginin korunmasini gerektiren bazi tarihsel 6n kosullar gbzden gegiri-
lip drnekler verilmistir. “Yedi ata” sistemine agiklik getirilip bir siniflandirma yapilmistir. Kazak halkinda bu
gelenegin olusumun tarihi ile onun bugiine kadarki korunmasi meselesi de incelenmistir. Kazak halkinin bir soy
icindeki yedi kusak ve yedi kusaga kadar kiz alip vermeme meselesiyle ilgili Kazaklarin “ciiz”lerine (biiyiik,
orta, kii¢iik) dahil olmayan Koja ve Tére adli boyun konuyla ilgili 6zellikleri ele alinmistir. Aragtirmanin ana
boliimii birkag yonteme dayanilarak incelenmektedir. Oncelikle, karsilastirmali tarihi yontem kullamilarak Ka-
zak bozkirmin gesitli bolgelerinde yasayan Kazaklarin yedi kusaga kadar kiz alip vermeme gelenegi arastirilmis
ve onlari esas alarak tarihi agidan diger Tiirk boylartyla (Ozbek, Tiirkmen) karsilastirilarak ortak ve farkl yan-
lar1 belirlenmistir. Ikinci olarak, sistematik bir yontemle yedi kusaga kadar kiz alip vermeme gelenegini boz-
duklarinda uygulanan cezalar hakkindaki verilerde etnografya ile ilgili alanlarin (linguistik, folklor) bilgi ve
verileri kullanilmigtir.
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ABSTRACT

In the Kazakh people, people belonging to seven generations were considered as close relatives and these
seven generations were prohibited from marrying among themselves. In the traditional consciousness of the
Kazakh people “zheti-ata” which means “seven grandfathers” in Kazakh, is a system for spreading male lineage.
The Kazakh people are divided into three “zhuz”’es (tribal divisions). The system of seven generations consists
of members of one clan; “ata”, “ake”, “bala”, “nemere”, “sobere”, “sopsek”, “nemene”. People who have a
common seventh ancestor are considered the children of the same father, and they are not allowed to marry each
other. In Kazakh society, knowledge of the names of the seven ancestors is mandatory for every person. The
prohibition of marriage up to seven generations protected the Kazakh society from incest and loss of generic
and genetic qualities. Therefore, the elders of the Kazakh people maintained family ties until seven generations
grew up. Starting from the eighth generation, a new name was determined for “ru” (clans). For this reason,
elders, judges, and heads of this clan invited members of their lineage, slaughtered the white mare, prayed, and
since the seven generations are completed, they gave permission for this line to be married. in some Turkish
noble peoples such as Uzbeks and Turkmens, the main aim of this article is to determine and analyze the simi-
larity of the Kazakh tradition of creating a family, as well as to identify the features of the tradition of the
prohibition of marriage up to seven generations in comparison with other. Since family marriages lead to the
emergence of many genetic diseases, the problem of maintaining blood purity, which is an important traditional
understanding in the prevention of health problems, is very important not only for Kazakhs but also for the
health and future of generation of all peoples. These days, medicine also investigates and proves this fact. That
is why, protection from genetic damage, preservation of genetic characteristics, and blood purity are some of
the actual problems, that need to be studied. The article, based on the historical and ethnographic works of
Russian travelers and scientists of the XIX - XX centuries, as well as on fairy tales, legends, and epics, examines
the Kazakh tradition of the prohibition of marriage up to seven generations and some of the most important
rules for creating a family. The study also discusses the various punishments that are imposed on those who
break the ban of marriage up to seven generations. Such people are known as “blood spoilers”. The study ex-
amines some of the historical prerequisites that demand the preservation of the tradition of the ban of marriage
up to seven generations. Examples are also provided. The “zheti-ata” system has been refined and classification
has been made. The history of the formation of this tradition among the Kazakh people and the issue of its
preservation to these days are also considered. The article analyzes the tradition of prohibiting marriage up to
the seven generations among the Koja and Tore clans that do not belong to the Kazakh traditional tribal divisions
(Senior Zhuz, Middle Zhuz, Junior Zhuz). The main part of the research is analyzed using several methods. The
first one is a comparative historical method. Using this approach, the tradition of the prohibition of marriage up
to seven generations of Kazakhs living in different regions of the Kazakh steppe was studied, and based on this,
from a historical point of view, the common and different sides of these traditions were compared with other
Turkic tribes (Uzbeks, Turkmens). The second one is a systematic method. The data on ethnography and related
disciplines (linguistics, folklore) was used to study the issue of punishment for violation of marriage prohibition
up to the seven generations.

Key Words
Kazakh, tradition, marriage, taboo, punishment, zheti-ata.

Giris

Kazak halkinda bir kisinin baba, anne ve esi tarafinda olmak iizere ii¢ ailesi oldugu
kabul edilir. Tste bu ii¢ aile icinde kendi babas1 ve annesi tarafindaki akrabalarindan hicbir
zaman kiz alip verilmez, onlarla diiniir olunmaz. Kazak halkinin biiyiikleri, ylizyillarca
soyun bozulmamasini ve bdylece halkin genetik dzelliklerinin kaybolmamasini diistindii-
giinden yedi kusak gecene kadar diiniir olmama gelenegine uymus, soylarindaki kanin
safligin1 korumuslardir. Aksi durumda ortaya ¢ikan genetik hastaliklar, nesilden nesle
geemekte ve kan safliginin bozuldugunu gostermektedir. Kazaklarin bu gelenegi diinyada
yaygin olmayan bir uygulama oldugundan konu kiiltiirel ve etnografik arastirmalar ag1-
sindan biiyiik 6nem arz etmektedir. Uzak akrabalik sistemine farkli bir nitelik kazandiran
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en 6nemli 6zellik, yedi ceddini bilmek ve yedi kusaga kadar kiz alip vermeme gelenegine
uymaktir.

XIX-XX yiizyillardaki Petr Makovetskiy, Georgi Zagriyajskiy, Nikolay Malisev,
Sergey Rudenko, Saul Abramzon ve Aleksei Levsin gibi Rus arastirmacilari ile etnograf
bilim adamlariin ¢aligmalarinda Kazak bozkirmin biitiin bolgelerinde yerel halkin nikédh
ve aile durumuyla ilgili kaynaklarda yedi ata, yedi kusaga kadar kiz alip vermeme gele-
neginin korundugu hakkinda veriler mevcuttur. Bunun yani sira, Ibiray Altinsarin, Halel
Arginbayev, Seydin Bizakov, Kasimhan Begmanov ve diger bilim adamlari ile aragtir-
macilar ¢alismalarinda geleneksel ailevi adetlerle inanglar konusu ele almis ve etnografik
acidan gelenek ve goreneklerle ilgili ¢esitli meseleleri incelemiglerdir. Adi gegen bilim
adamlarmin ¢alismalarinda, yazil verilerle etnografik kaynaklara dayanilarak diiniir olup
kiz alip verme hususunda tiim Kazak toplumunun ortak degerlerinden biri olan akrabalik
baglar1 agisindan aradan yedi ata gegmeden, yani yedi kusak dogup biiyiimeden kiz alip
vermeme kural1 ve bu kurali bozanlara uygulanan ceza tiirleri de ele alinmistir. Bu ¢alig-
mada ‘‘Ayazbiy’’ masalindaki yedi atay1 aciga kavusturma meselesi ve ‘‘Kalkaman ile
Mamir”’, ‘‘Karagdz’’ gibi agk destanlarindaki yedi kusaga kadar kiz alip vermeme gele-
negine uymayanlara uygulanan ceza tiirlerine 6rnekler verilerek konunun sozlii gelenekte
nasil islendigine de aciklik getirilecektir.

Arastirmanin bilimsel teorik ve metodolojik temellerini belirlemede karsilastirmali
tarihsel, nesnel analitik ve elestirel analiz yontemleri kullanilmigtir. Caligmanin sonugla-
rin1 ortaya koyarken, analiz yontemleri, nitel veri analizi kullanilmistir.

Yedi Ata Kavrami

Kazaklarda, her fert kendi ulusunun degerlerini korumak i¢in 6ncelikle kendisinin
kim oldugunu 6grenmis; kendi halkina, dogup biiyiidiigii ortamina kendinden 6nceki bii-
yiiklerinin bulunduklar katkilari, yaptiklar: faaliyetleri, gosterdikleri kahramanliklar 6r-
nek alarak nesilden nesle ulagtirmistir.

Ziya Gokalp’in tabiriyle yedi ata tabiri yedinci gobege kadar ulasan dedelerdir. “Ben
kizim1 yedi kat yabanciya veririm”, “yedi kat yabancidan kiz alirim” gibi halk arasindaki
sozler bunu gostermektedir (Gokalp 2009:142). Ayrica eskiler “‘Yedi atasini bilmemetk,
diigtincesizliktir’’, “‘Yedi atasini bilen erkek yedi ili diisiiniir’’ demislerdir (Kaydar
2009:456).

Kaynaklarda yer aldig1 tizere, Kazaklar akrabalik iliskilerine biiyiik dnem verip bir-
lik ve beraberliklerini korumuslardir. Yedi ata gelenegi, akrabalarin birbirlerine olan
saygi ve sevgi, birlik, namus ve insanlik gibi haysiyetlerini korumalarmin dayanag ola-
gelmigtir (Bizakov 2000: 48-49).

Yedi ata geleneginin uygulanmasinin yani sira, yedi nesil uzak yabancilarda da bazi
degerler aranmistir. Gegmiste Kazak halkinin sanl kisileri her zaman ¢ocuklarina baska
bir soyun, kabilenin kendileri gibi tanminmis kisilerinin kizlarini istemeye ¢alismislardir.
Nikah kiyyma, kiz isteme ve damat edinme kurallari siki bir sekilde gozetilmistir. Bu ne-
denle de Kazaklar, ¢ocuklarini erken yaslarda evlendirmistir (Arginbayev 2008:171).

Erkek cocuklarini geng yasta evlendirme gelenegi, onlar1 istenmeyen davraniglardan
ve kotii aligkanliklardan uzak tutma, bu yolla da soylarini saglam ve giiclii kilma anlayi-
sina dayanmaktadir. Bununla birlikte halk, erken dénemlerde, yani savas ve istilalarin
hakim oldugu zamanlarda ¢esitli halklar arasinda sik stk meydana gelen ¢atismalarda
daha ¢ok erkekler hayatlarini kaybettigi i¢in, o soyu devam ettirmek ve yetistirip ¢cogalt-
mak amaciyla da ¢ocuklarini geng yasta evlendirmistir.
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Kazaklarin gii¢lii bir ataerkil aile kimligi vardir. Eski ¢aglardan beri gd¢ebe hayvan
yetistiriciligi ile ugragmis olmalar1 ve nesilden nesle gdcebe hayati devam ettirmeleri ata-
erkil aile tipini gerektirmis ve siirdiiriilmesine sebep olmustur.

Seydimbek, Kazak halkinin akrabalik iligkileri hakkinda su bilgileri vermektedir:

Kazak halkinda biitiin aile tiirleri akrabalik iligkilerine dayanmaktadir. Kazak akra-
balik sisteminde, oncelikle yedi kusaga kadar kiz alip vermeme gelenegi korunmus-
tur. Bu gelenegin yasatilmasina neden olan birkag tarihi 6n kosul vardir. Bunlar
oncelikle, insan soyunu asillestirmek, yani neslini gelistirmek amaciyla ilgilidir ve
ikinci olarak gdgebe yasam tarzi siiren Kazak toplumunu sosyal ve siyasi, manevi-
kiiltiirel agidan birlestirici bir yaklagim ilkesi izlemelerinden kaynaklanmaktadir.
Bu ilkeler, nihayetinde, gécebe yasam tarzi siiren geleneksel Kazak toplumunu
olusturup Kazak etnik kdkeninin birligini korumustur (2008:171).

Kazak toplumunda insanin soyuna, baba ve dedelerindeki tinlii kisilere 6nem veril-
mistir. Soylulugu ve asaleti iistiin tutmanin vazgecilmez ilkesi, iki gencin nikahi kiyilir-
ken kokenine, soyuna ¢ok dikkat edilmesidir. Eski ¢caglardan beri, evlenecek olan gengler
kendi aralarinda anlagsmadan ve evliligi onaylamadan 6nce hangi soydan oldugunu 6gre-
nip agiga kavusturmuslar ve “O nasil bir ailedendir? Babas1 kimdir, nasil biridir? Onun
soyu ve atalar1 kimlerdir?” seklinde sorular sormuslardir.

Cin’de yasamis Kazak asilli etnograf Jagda Babalikuli bu konuda Begmanov’la yap-
t1g81 sohbette, Kazakistan in Altay bélgesinde yasayan Bostek adli sal-seri (halk sairi) Al-
tay bélgesine gidip Mami nin kizint ister. Yerel Kazaklar ve arkadagslari, “Kazak toprak-
larindaki Altay’da kiz kalmamus gibi, gelini Asagi Altay’dan aramanizin sebebi nedir?”
diye sormugslar. O anda Bostek, “Soylu atamin kusagindan asil bir nesil goriir miiyiim
diye beklemistim” seklinde cevaplandirmis demistir (Begmanov 2010:99). Halk sairinin
cevabi, gelenegin amacinin ne oldugunu gosterir mahiyettedir.

Kazak biiytikleri, yedi atasina bakarak kim olduklarini belirlemekle yetinmemis,
“kiz1 yedi nehirden gecirerek al” diye, es secerken onun kdkenini, soyunu kontrol edip
almak gerektigini ¢ok onemsediklerini vurgulamiglardir. Bu baglamda, Buhar Jirav’in
asagidaki siiri de bu anlayisa bir 6rnektir:

Kalin mal arzan dep, Bagslik paras1 azmis diye,
Jaman katin almaniz. Koétii kadin almayn.

Jabidan aygiwr salsaniz, Jabi! aygin katsaniz

Javga miner at tumas. Diismana binecek at dogmaz.
Jaman katin alsaniz, Kotii kadin alsaniz,

Topka kirer ul tumas... Topluma girecek ogul dogmaz.

(Magavin 1970:151).

Geleneksel Kazak toplumunda yer alan, “asil aileden gelmis”, “iyi soylu”, “asil de-
likanl1”, “asaletli aileden”, “koklerine ¢ekmis™ gibi s6z ve diisiincelerden, insanin soy-
sopuna, kdkenine biiylik 6nem verildigi anlasiimaktadir.

Evliligin 6n kosulu olan yedi kusaga kadar kiz alip vermeme gelenegi, Kazak toplu-
mundaki akrabalik iligkilerinin genislemesinin en énemli nedeni olmustur. Bu sekilde
herhangi bir Kazagin yabanci olan baska bir Kazak ile akrabalik baglar1 olusmakta ve
tanigiklik cemberi genislemektedir. Kan bagi tasiyan akrabalik sistemi Yedi atadan baglar
ve on bes ila yirmi ataya kadar ulagir. Bir soyun ¢ocuklarina yakinligi agisindan sadece
yedi atay1 (kusagi) gegince kendi aralarinda evlenmelerine izin verilir. Kendi nesline yedi
atasini tanitmak ve 6gretmek, babadan ogula devam edegelen Kazak halkinin terbiye ge-
lenegidir. Bu durum gostermektedir ki kan ve akrabalik agisindan bakildiginda genetigin
onemini Kazak halki erken donemlerden itibaren anlamis ve siki bir sekilde uygulamigtir
(Kenjeahmetul1 2010:28).
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Kazak halki iilkesine, atalarina, gelenek goreneklerine saygt duyan ve deger veren
halklardan biridir. Bu &zelliklerini, yedi sayisiyla da iliskilendirmiglerdir. Kazakc¢ada
“Jeti atasin bilgen ul jeti jurttin kamin jeydi” (yedi atasini taniyan oglan, yedi ilin yardi-
mina kosar ve ilgilenir) diye bir s6z vardir, yani herkesin kendi yedi atasini bilmesi sarttir.
Yukaridan asagrya dogru siralayarak siniflandiracak olursak,

1. Ata,

2. Ake (baba),

3. Bala (¢ocuk),

4. Nemere (torun),

5. Sdébere (torunun ¢ocugu),

6. Sopsek (torunun gocugunun ¢ocugu),

7. Nemene (torundan sonraki 7. kusak) seklinde bir soyagaci ortaya ¢ikmaktadir.
(Kazaktar 1998: 66). Bu siralamadan sonraki soyla ilgili isimler, tuajat (bir atadan tiireyen
ve altinci1 kusak olan nemeneden doganlar), jurajat (nemeneden sonraki akrabalik bagi
tastyan insanlardir ve Kazak geleneklerine gore onlardan dogan ¢ocuklar birbirleriyle ev-
lenebilirler), jegjat (akrabalik baglar1 olmayan, kendi aralarinda evlilik yapabilen uzak
akrabalar), jamagayin (yedi kusak sonrasini olugturan akrabalar) seklinde devam etmek-
tedir (Kaydar 2009: 324, 327).

Yedi ata sisteminde, ¢ocuk kendisinden baglayarak babasinin, biiyiikbabasinin, de-
delerinin ve diger yedi biiytigiiniin isimlerini kiigiik yaslardan itibaren ezberleyerek yeti-
sir. Bu soydan olan kusaklar, bir babanin ¢ocugu olarak kabul edilir. Diger taraftan, ¢o-
cuktan olan nesil babadan asagi1 dogru siiregider (Malgajuli 2017:97).

Kazak halkinda akrabalikla ilgili bilgiler erkekler tarafindan toplanir ve o erkegin
babasindan baglayarak nemenesine (torundan sonraki 7. kusak) kadar yedi ataya, yani
yedi kugsaga kadar siralanir. Son kusaklar1 Kazaklarin “sopsek” veya “nemene” diye ad-
landirmasinin da bir anlami vardir. Ornegin, “nemene” seklindeki adlandirma, “ne ol-
dugu belirsiz” anlamina da geldigi i¢in, nasil bir sey diye soru sorar gibidir. “Sopsek”in
anlamu ise oldukga aciktir, ¢iinkii Kazaklar agacin kuruyup, kirilan ince dallarini sopsek
diye adlandirmislardir. Bu kavramlar, bir soy i¢inde yedi kusak dolduruldugu zaman, se-
kizinci kusagin akrabalik anlamin1 kaybettigine, onlarin arasindaki akrabalik iligkilerinin
koptuguna isaret etmektedir. Bu adlandirmanin anlami, yedinci kusaktan itibaren dogan-
larin yad, yani yabanci oldugunu bildirmektir (Arginbayev 1973:58).

Kazaklar bir kisinin akrabalik soyu hakkindaki bilgileri Kazak secere tarihinden, bi-
limsel agidan ise geneoloji yoluyla 6grenebilmektedir. Akrabalik baglarla &zellikleri ay1-
rabilmek, Kazak halkinin manevi kiiltiiriiniin 6nemli belirtilerini olusturmaktadir. Kan
saflig1 ile nesillerin sagligi, yedi ata bilgisi ile sinirli degildir. Kendi soyunu ve gegmisini
bilen kisi, kendi nesline ve gelecegine de biiyiik bir sorumlulukla yaklasir. Her baba ¢o-
cuguna yedi atasini dgretip onlarin yagamlarini, cesaret ve bilgeliklerini, 6zverilerini 6r-
nek vererek ¢gocugunu egitir. Bu sekilde yetistirme yoluyla iilkesini, topraklarini, soydas-
larmni, yoneticisini ve akrabalarini seven cesur bireyler ortaya ¢ikar.

Kazaklar, “Jilk1 jeti tegine tartip tuvadi” (Yilki yedi soyuna ¢ekerek dogar) diye,
atlar1 6rnek vererek insanin da soyuna ¢ekerek dogdugunu belirtip “Birev akege tartip
tuvadi, birev akeden artip tuvadi” (Bazilar1 babasina benzeyerek dogar, bazilar1 da baba-
siin meziyetlerinden iistlin olarak dogar) demis ve neslinin olabildigince iyi meziyetlere
sahip olarak dogmasini dilemistir. Yedi ceddini ve ge¢misini iyi bilmenin insanin gorgii-
siine etkisi biiyiiktiir. Bir Kazak ¢ocugu, babasina kadarki akrabalik ge¢cmisini iyi bilip
halk geleneklerine gore, akrabalik iligkilerindeki yasal ylikiimliiliikleri ve evlatlik gore-
vini yerine getirmekle yiikiimliidiir (Tabild1 2005:234).
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Kazaklarda Yedi Ata Geleneginin Kokeni Hakkindaki Efsane
Bir efsaneye gore, “yedi ata” gelenegi Kerey ile Janibek Hanlarin devrinde ortaya
¢tkmistir. Janibek Han’in danigmani ve s6z ustasi Jirense agir bir sekilde hastalanip ya-
taklara diismiis. Han, yakinlardaki tiim taninmis sifac1 ve baksilari ¢cagirtmis, ancak hig-
biri Jirense’yi tedavi edememis. Sonunda iinlii Oteboydak adli bir sifacinin oldugunu &g-
renmis ve onu davet etmis. Oteboydak’in tedavisinden sonra Jirense iyilesmis. Janibek
Han, sifaciya minnettarligini ifade etmis, ne tiir bir hastalik oldugunu ve tedavisinin ne
oldugunu sormus. Sifaci, kalitsal hastaliklarin tedavisinin ¢ok zor oldugunu ve bunu 6n-
lemek i¢in “yedi ata”ya kadar akraba evliligi yapilmamas1 gerektigini belirtmis. Janibek
Han, Sifac1 Oteboydak’in sdylediklerini dikkate almis ve halkin yedi kusag: doldurana
kadar evlenmesini yasaklamis (Elemes vd. 1996:41-42). Ayrica tarihte Esim Han’1n, yedi
kusak dolana kadar gengler birbirleriyle evlenemezler. Bu kararnameyi ihlal eden herkes
oliim cezasina ¢arptirillacak (Kazaktar 1998:66). seklinde bir kararname ¢ikardig da bi-
linmektedir. O zamandan beri, bu temiz soyu devam ettirme anlayisi, Kazak halkinin de-
gerli bir gelenegi haline gelmistir.
Yedi Ata Geleneginin Edebiyata Yansimasi
“Yedi ata” gelenegindeki asalet ve saflik giinlimiize ulasan “Ayaz Biy” masalinda
da yer almaktadir.
Giinlerden bir giin Han Ayaz Biy’e: — Beni bir hesaba ¢eksene, kag kusaktan beri
han soyundanmisim? der. Ayaz Biy: — Olur efendim! Siz, siradan bir kimseden do-
garak han olmugsunuz, soyunuzda han yoktur, der. Han :— Hayir, yanlis soylilyor-
sun! Benim soyum yedi kusaktan beri han olmus. Beni saymiyorsun diger alti ced-
dini de mi saymiyorsun diye 6fkelenir. Bunun {izerine Ayaz Biy: —Hayir efendim!
Sizin soyunuzda sizden bagka han yoktur. Siz siradan bir firincinin oglusunuz, der.
Han ne diyecegini sasirir ve annesini ¢agirtip gercekleri sdylemesini ister. Caresiz
kalan annesi, kendisinden dnceki on dokuz karisini kiz dogurdugu i¢in hanin 6ldiir-
diigiinii ve canindan olmamak i¢in ayni1 donemde erkek ¢ocuga hamile olan saray-
daki firincinin karistyla gizlice anlasi, bebekleri degistirdigini itiraf eder. Han: —
Vay, benim firincinin oglu oldugumu nasil bildiniz, der. Ayaz Biy: — Ben iyi de
kotii de olsam, sizin evinize gelen misafirdim. Hanlarin yiyebilecegi giizel yiyecek-
ler yerine ekmekle ¢orba yedirip beni ¢ok sasirttiniz. Soyunuza ¢ektiniz. Sizin soylu
bir han olmadiginizi bu hareketinizden fark etmistim, der (Babalar S6zi 2011: 12-
13).
Bu masalin, insanin soyuna ¢ekerek dogacagi ve kisinin davraniglariin soyunun ko-
keni konusunda net bir fikir verdigi konusunu isledigi goriilmektedir.
Genetik Bilimi Acisindan Yedi Ata Gelenegi
Kazaklar, ayn1 kandan olanlar ile yakin akrabalar arasinda evlilik yapildig1 takdirde,
¢ocuklarinin sakat ve zayif dogacaklari seklinde gii¢lii bir inanisa sahiptirler. Bu inanigin
dogrulugu modern tip arastirmalariyla kanitlanmigtir. Bu konuda emek sarf eden sair ve
etnograf Begmanov sunlar1 sdylemektedir;
Modern tip ayni soydan olanlarin kaninin yedi kusaga kadar korundugunu kanitla-
mustir. T1p, baba kaninin ¢ocuga % 50, toruna % 25, torundan olan ¢ocuga (s6be-
reye) % 12,5, sopsege % 6,25, nemeneye% 3,125, jiirejata % 1,256, tuajata % 0,78
oraninda gectigini ve ondan sonraki kusaklarda baba kaninin olmadigini belirlemis-
tir. Yedi kusaga kadar kan1 karismayan neslin giiclii, zihinsel olarak gelismis oldu-
gunu hayat da kanitlamaktadir (2010:117-119).
Nicin Kazaklarda yedi kusaga kadar kan karigtirmama gelenegi, yani kiz alip ver-
meme gelenegi korunmustur? Bunun anlamini I. Altinsarin,
Ayn1 kandan olan akrabalar evlendigi takdirde oncelikle, onlarin zihinsel olarak
saglikli bir gocugu olmaz, dogdugu durumda da gocuk kisa yasar ve sayist bir veya
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ikiyi gecmez. Ikincisi, kardesler ve akrabalar arasinda miistehcen, hos olmayan dav-
raniglar yaygimlasip birlik ve dayanisma bozulur. Akrabalik baglar1 yedi kusag: dol-
durduktan sonra, eskiden akraba olan iki soy bu baglarint saglamlastirip tekrar dii-
niir olabilir. Bu gelenek sayesinde halkin birligi muhafaza edilir.

seklinde aciklamistir (1870:101).

Bu agiklamadan akraba evliliginin yasaklanmasinin genetik yapiy1 korumak kadar

ahlaki yapry1 korumak agisindan da énemli oldugu anlasilmaktadir. S. Bizakov;
Yedi kusaga kadar kan karigtirllmamasi gelenegi, halkin soy saflig1 ve niifusun ge-
netik tohum olgunlagmasi igin de gerekli olan, egitim degeri biiyiik ve miikkemmel
bir gelenektir. Yedi ata gelenegi, akrabalarin saygi ve birligini, namus ve ahlakini
korumalarinin anahtari sayilmis ve akrabalar soy safligin1 bozup evlendikleri tak-
dirde kesinlikle cezalandirilmiglardir.

diyerek Altinsarin ile ayni fikirleri paylagmaktadir (2000:51).

Yedi Kusagi Doldurma Kutlamalari

Kazaklarin etnik kiiltiiriinde, yedi kusagi doldurup biiyiiyen ve ¢ogalan soylarin bir
kabileye ulagsmasini torenle kutlama gelenegi yasatilmistir. Bu konu hakkinda Zeynep
Ahmetova,

Her Kazak yedi ceddinin hayatin1 bilmekle en az iki yilizyillik bilgiye sahip olur ve
nesillerin siirekliliginin izi korunur. Yedi kusak gectikten sonra “Yedi kusagt dol-
durduk, ayn bir kabile olduk» diye herkese ilan edip etrafindaki yedi kabilenin ta-
ninmis kisilerini sahitlige davet eder. Boz kisrak kesilip, kanina ellerini batirip,
«Aramiz agilmasin, eskiden oldugu gibi kardesge baris ve birlik i¢inde olalim” diye
dualar ederler. Ala urgan kesilir. Slogani ve damgasi belirlenir. Boylece, diiniirliige
giden yollar agilir. “Yedi ata” gelenegi, akrabalik birliginin bozulmamasi, soyun
safliginin korunmast i¢in yapilmus bir yasadir denilebilir.
seklinde bilgiler 6ne stirmiistiir (2012:168).

Kabilelerden olusan Kazak toplumu, geneolojiyi ¢ok bilingli bir sekilde takip etmis-
tir. Kazaklarin sosyal ve siyasi yasamda, go¢ebe hayatta, yani biitiin alanlarda kendi ilke-
leri vardir. (Begmanov 2010:389-390). Bunlar, aragtirmacilar tarafindan su sekilde ifade
edilmigtir:

“Kendi kokiinii, soyunu yedi biiyiik dedesine kadar bilmek, her insan i¢in bir gérev
olmus ve bu bilgisi sayesinde o halkinin gelenegini siirdiirmiistiir”” (Nisanbayev
2001:671). “Babast veya dedesi ¢ocuga yedi biiyiik dedesinin isimlerini ezberlet-
mekle kalmamis, onlarin nasil bir insan olduklari, halki i¢in yaptiklart hizmetleri,
kahramanliklari, 6rnek olabilecek davranislari hakkinda da bilgiler vermistir. Boy-
lece cocugun soy gelenegini siirdiirmesi amaglanmistir” (Sanik vd. 2016: 495).

Gogebe Kazak toplumunda yedi ceddini bilmek, hayati bir ihtiyag idi. Yedi atadan
ii¢ ciize kadar bir biitiin olan akrabalik baglari, yiizyillar boyunca “Kazak halki bir atanin
¢ocugu, bir soydan tliremistir” seklindeki ilkenin yerlesmesine neden olmustur. Kazaklar
yedi atasini siiflandirarak bildikleri i¢in, her biri komsu kabilelerle iletisim kurmustur
ve cliziinii, soyunu, yedi atasini bildigi i¢cin dogduklar1 topraklarin her bir yerinde kendi-
sini akrabalarinin ortasinda bulunan dev bir ailenin iiyesi gibi hissetmistir. Sonugcta, bii-
yiik bir aile seklindeki ulusun bir biitiin olan hafizas1 ve birligi kurulmustur.

Yedi Kusaga Kadar Kiz Alip Vermeme Gelenegi

Kazak hanlar1 Kasim Han ile Esim Han doneminde Kazak halkinda halkla iligkilerin
diizenlenmesi igin “geleneksel ritiiel yasalar1” sistemi uygulanir ve her bireyin kisisel,
gecim, aile ve evlilik iligkilerine karsi sorumlulugunun artirilmasi amaglanir. Tavke Han
doneminde bu yasalara “kun” (bir seyin degeri) ve “dul” davalar1 eklenip bu yasalar “Yedi
Yarg1” diye adlandirilmistir (Levsin 1832:170-178). Bu kurallar biitiini XIX. ylizyila
kadar Kazaklar arasinda s6zlii olarak yayilmistir. Yedi Yargt’nin bir kismini 1832 yilinda
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Aleksei Ivanovig¢ Levsin yaziya gegirmistir. Levsin’in kayda gecirdigi Yedi Yargi var-
yantinda, kan karigtirilmasi, idam cezasina tabidir ve ancak ailenin karari ile degistirile-
bilir, ¢iinkii bu tiir su¢larin karari yabancilara birakilamaz denmistir (1832:170-178). Bu
kanun, kan temizligini koruyan yedi kusaga kadar evlenmeme ilkesinin giiglii bir daya-
nagidir. Kazak halkinin egzogamik diizeninin 6zt hakkinda Levsin, Kazaklar egzogamik
diizeni stki stkiya korumakla birlikte bazi zamanlar sadece ¢ok uzak akrabalarla evleni-
lebilecegini ifade ederek bir kabile insanlari arasinda bile nikdh kyilmamasini tercih
ederler. Ornegin, Jagalbayli soyundan olan delikanli evienecegi kizi kendi yakinlarindan
degil, baska kabilelerden arayarak bulmugtur demektedir (1832:170-178).

Bunlar fizyolojik ve psikolojik sapmalart ve hastaliga neden olan genetik degisiklik-
leri dnlemek igin alinan énlemlerdir. “Yedi Yarg1”, Kazak halkinin yasam alani ile tarihi
bilgilerine uygun olarak yazilan bozkir kanunudur. (Kazaktin Ata Zandari 2005: 19-34).

Tavke Han kendi doneminde Kazak hanliginin ana kanunu Yedi Yargi’ya bu yasagi
resmi olarak bir madde seklinde dahil etmigtir. Yedi Yargi’nin evlilik iligkileri
hakkindaki bir maddesinde, evlenecek ciftlerin ergenlige erigsmis olmasiyla birlikte
ygdi kusagi doldurmamis ve akrabalik i¢i iliskide olmamalar1 talep edilmistir
(Oserul1 1995:36).

Orta Ciiz boyuna ait Kazaklar i¢cindeki Kokmurin kabilesinde akraba evliligi yapil-
mamast konusundaki bu diizen, ¢ok ciddi bir sekilde korunmaktadir. Sirderya bdlgesini
mekan edinen Kazak kabileleri arasinda Kizilorda, Sirderya ve Siyeli civarinda yasayan
Kipgak kabilesinin Kékmurin soyunda kiz alip verme ve diiniir olma geleneklerinde fark-
liliklar vardir. Bu konuda XX. yiizyilin sonunda etnografik arastirmalar yapan bilim
adamlarinin halk iginden topladiklar verilerde,

Aksakallarin verdikleri bilgiler ve tarihsel verilere gore, yaklagik IX-XI yiizyillarda

yasamis Kokmurin Ata’nin, “Soyum ahirete kadar akraba evliligi yapmasin, yapan-

lara da hayirli olmasin. Soyumun 6niinde basimi egerek rica ediyorum”, seklindeki

duast nesilden nesle ulagmistir. Bu soyun birkag boya boliinmiis nesilleri 12 kusagi

gegse de kendi soyu iginde evlilik yapmadan akrabalik birliklerini korumustur
diye belirtilmistir (Kudaybergenova vd. 2005:205).

Ibiray Altinsarin’in eserinde, Kazakistan in kuzey-batisint mekan edinen Kazaklar
arasinda XIX. yiizyilin ikinci yarisinda, aradan sekiz kusak gecene kadar evlilik yapilma-
mugtir seklinde bu gelenegin siirdiiriildiigiinii gdsteren bir bilgi mevcuttur (1870:104).

Gelenegin Bozulmasi

XIX-XX. yiizyillarda Kazak bozkirinda arastirma yapan Petr Makovetskiy, Georgi
Zagryajskiy, Nikolay Maligev gibi Rus bilim adamlari eserlerindei Kazaklar arasindaki
Tore ve Koja adli boylarin ti¢ dort kusak sonrasi kizlarinin evlenmesine izin verdiklerin-
den bahsetmiglerdir.

XIX-XX. yilizyillarda Kazak halkinin yasami ve aile iliskilerini ele alan Rus arastir-
macilarin ¢aligmalarina deginecek olursak, P. Makovetskiy’in verdigi bilgilere gore, Ka-
zakistan’in kuzeydogusunda daha énceleri yedi kugsaga kadar evlilik yapilmazken, gecen
yiizythin 80°li yillarinda ii¢ kusaktan sonra evlilik gergeklestirenler olmustur (1886:2).

Bu yondeki diger bir bilgi, bilim adami G. Zagryajsky’nin ¢aligmasinda da
bulunmaktadir. Calismada, Sirderya bélgesinde yasayan Kazaklar arasinda, yedi kusaga
kadar eviilik yapiimamasi kurali ashinda XIX. yiizyilin sonlarina kadar korunmus olma-
sina ragmen, ii¢ dort kusak sonrast eviilik yapildigi goriilmiistiir seklinde bilgiler mev-
cuttur (1876:149). Goriildiigii tizere verilen bilgiler, cografya adlandirmasi disinda hemen
hemen aynidir ve birbirini teyit etmektedir.

XX. yiizyilin baslarinda da, o gline kadar yayimlanan edebi kaynaklar1 aragtiran N.
Malisev, “Kazaklar arasinda yedi kusagi doldurmadan evlilik yapilmamas: geleneginin
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korunmasiyla birlikte, arada ti¢ dort kusak sonrasi evlenenler de goriilmektedir” seklinde
bir bilgi vermektedir (1902:40-41).

Kazak seceresindeki soy verilerine gore Toreler, Cengiz Han soyundan ve Kojalar
Peygamber soyundan olarak bilinmektedir. Toreler ve Kojalar Kazaklarin ciizlerine (bii-
yik, orta, kiiclik) dahil olmamuistir ve kendilerini toplumun diger iiyelerinden iistiin gor-
diikleri i¢in baska boylardan kiz alip vermemistir (Turgunbayev: 2016: 397).

Gtiney Kazakistan topraklarindaki tiim etnik Kazak gruplar1 arasinda ekzogamik aile
ve evlilik iligkileri kurulmustur. Ancak Kazak halkinin alt etnik gruplar1 olarak kabul edi-
len Koja ve Tore boylarinda, endogamik evlenme, yani sadece kendi iginde kiz alip verme
formu siirdiiriilmiistiir. Koja ve T6re boylar1 soyludur, siradan boylara kiz vermemis fakat
onlardan kiz almistir. XX. yiizyilin sonunda Sir bolgesinde etnografik aragtirmalar yapan
bilim adamlari,

Kizilorda bolgesinin Aral, Kazali, Jalagas, Sirderya bolgelerindeki Koja’larin evli-
lik prosediirii ayn1 bdlgeleri mekan edinen Kiigiik Ciiz’iin alt1 ata Alimuli adli Ka-
zak boyu ile karigmistir. Janakorgan bolgesi ile Giiney Kazakistan bolgesindeki Ko-
jalarda endogamik evlenme sekli korunmustur. Buradaki Kojalar Kazak boylarina
kiz vermese de kiz alirlar. Kojalarda ii¢ ata arasinda kiz alip verme diizeni vardir.
Kojalarda yedi kusaga kadar ¢ok yakin akraba olarak sayilir, fakat bir anadan siit
emmemis olursa {iglincii kusak, yani torunlarin birbirleriyle evlenmelerine izin ve-
rilmistir (Kudaybergenova vd. 2005:204 -205).
seklinde bilgiler vermektedirler.

Sovyet hiikiimeti kurulana kadar, gdcebe Kazak halkinin giiclii bir ataerkil iliskisi
vardi. Bu nedenle karsilikli akrabalik iligkileri giiclitydii. Bilim adami, etnolog Sergey
Rudenko’ya gore, Mangistav bolgesini mekan tutan Kiiciik Ciiz’deki Aday adli soydan
olan 702 ailenin 542°si (yani %77,2) kendi aralarinda evlilik gerceklestirmislerdir. Sa-
dece ¢eyrek boliigii diger kabilelerden kiz alip vermislerdir (1927:19). Burada verilen
bilgilerden Aday kabilesinin endogamik bir kabile oldugunu gérmek miimkiindiir, ¢iinkii
onlar yedi kusagi ¢oktan doldurmus olduklarindan kendi aralarinda diiniir olup kiz alip
vermislerdir.

Islam diinyasinda ve Tiirk soylu halklar arasinda Kazaklardan baska “yedi ata” ya-
sasina uyan ¢ok az topluluk vardir (Bekmanov 2010:122). Bunlardan biri de Bulgaris-
tan’da yasayan Tirk toplumudur. Bulgaristan Tiirklerinde evlilik ¢agina eren oglan igin
kiz aramaya baglandiginda kizin diger 6zelliklerinden dnce, kizin yine Kazak Tiirklerinde
oldugu gibi, yedi kusak aileden olmamasina, buna ilave olarak da komsu kiz1 olmamasina
da dikkat edilir (Cagimlar 2018: 155).

Karsilastirmali olarak Ozbek ve Tacik halklarinda bu gelenegin nasil yasatildigia
deginecek olursak, Kazakistan’a komsu Ozbekistan’in giiney bolgesinde XIX yy. sonu
ile XX. yy. baslarindaki Ozbeklerin evliliginin endogamik, yani kabile iginde gercekles-
tigini gérmek miimkiindiir. Ozbekler, kiz1 kendi kabilesinden olmayanlara vermemeye
calismiglar ve “Suyagimni bulgamayman” (kemiklerimi kirletmeyecegim), diisiincesiye
“kendi kanim kirletmeme, kendi halkina, kabilene hakaret etmeme” gibi durumlara dik-
kat etmislerdir. “Iyi kizi yabanciya vermeyiz” seklinde bir diisiinceyle baska kabilelere
kiz vermeyip akraba olan iki genci evlendirirler. Sadece siitkardes olmamas: sarttir, diye
diisiiniirler (Saniyazov 1964: 138). Bunun yan sira, Zeravsan’da yasayan Ozbekler hak-
kinda arastirma yapan Dmitri Grebenkin, Ozbeklerde kuzen evliligi yapanlar, yani akraba
evliligi goriilmektedir seklinde bilgi vermektedir (1872:62,65). Burada, Kazaklarda yedi
kusak doldurulduktan sonra diiniir olunurken Ozbeklerde kiz1 yabanciya vermemek igin
tic kusak sonrasi akraba evliliklerinin yapilabildigi goriilmektedir.
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Tacik halkinin gelenek ve gorenekleri incelendiginde, gogebe ve yar1 gécebe hay-
vancilikla ugrasan Kazaklar ile Tacik halklarinin geleneklerinde benzer ve farkli 6zellik-
ler oldugu goriiliir.

Tacik hallkainin XIX. yy. sonu ile XX. yy. baslarindaki evlilikleri endogamdir ve kendi
soyundan baskalarina miimkiin oldugunca kiz vermemeye calismiglardir (Abramzon
1964:96).

Tacikistan'da, bdyle evlilikler nedeniyle engellilerin sayis1 énemli 6l¢iide artmistir.
Bu sebeple, hiikiimet 6zel bir kararname ¢ikarmis ve kan bagi olan yakin akrabalar ara-
sinda evlenmeyi yasaklayan kurallart onaylamistir (https://e-history.kz/kz/con-
tents/view/2673>).

Yedi Ata (Kusak) Gelenegini Bozanlara Uygulanan Ceza Tiirleri

Yedi kusak ge¢meden akraba evliligi yapanlar, 72-90 kirbag¢ atilarak cezalandiril-
mugtir (Zagryajskiy 1876: 172). Yedi kusak gegmeden evlenenler «kan karistirmigy» sayil-
mis ve 0liim cezasi bile verildigi olmustur. Bu hiikiim aile i¢inde affedildigi takdirde kir-
bag cezasina ¢evrildigi de vakidir. Yedi kusak gegmeden evlenenlere uygulanan cezalar
farklilik gostermistir. Bunlar, teris bata (beddua), taglama, iizerinden hayvanlari gegirme,
yasadiklar1 mekanlardan uzaklastirma, evcillestirilmemis atin kuyruguna baglayip siirtik-
leme gibi cezalardir. Yedi kusak gegcmeden evlenmek isteyen genglerin meseleleri, kabile
liderleri ile aksakallar toplantisinda ele alimip karar verilmistir. Oncelikle evlenmek iste-
yen gengler iic ila bes kez uyarilmuslardir. iki geng aksakallarin, anne babalarmin kararina
kars1 ¢ikarak evlendikleri veya kagtiklari takdirde mutlaka yakalanip cezalandirilmislar,
hatta bazen idam edilmislerdir. Cilinkii bu, biitiin bir kabilenin ar namusuna leke siiren,
utang sebebi olan, cetlerinin gelenek goreneklerine karsi ¢ikan gengler tarafindan islenen
¢ok biiylik bir sug olarak kabul edilmis ve tarihe gegmistir.

Tobikt1 kabilesinde meydana gelen Kalkaman ve Mamir olay1 cezalandirilmaya bir
ornektir. Sakarim Kudayberdiyev’in “Kalkaman ve Mamir” manzumesinde, bu olay,
1722’°de Orta Ciiz Kazaklar: Sirderya boyunda oldugu dénemlerde yasanmistir ve aksa-
kallarin rivayet ettikleri sekilde kaleme alinmistir diye, gergek hayat hikayesine dayana-
rak yazildig: belirtilmistir (Kudayberdiyev 1988:280). Manzumede iki geng birbirini se-
ver ve bir gece Kalkaman, Mamir’1 kagirir. Bunu duyan Mamir’in agabeyi Kokenay iki-
sini de 6ldiirmekle tehdit eder. Gengler bir siire saklanirlar ve yakalanmazlar. Ortalik ya-
tisinca anne babasi ve kardeslerinden 6ziir dileyip bundan boyle saklanmadan yasamak
isteyen Mamuir, kdyiine doner. Kdyiine ulagmak lizereyken agabeyi Kokenay kizkardesini
vurarak 6ldiiriir. O anda Mamir’in agzindan su sozler dokiiliir:

-Kokenay, kargamaymin, soziime bak, - Kokenay, beddua etmem, beni dinle,
Isim jon, bir Kudayga kénilim hak. Yaptigim dogrudur, bir Allah’a génliim hak.
Moynina menin kanim halal bolsin, Boynuna benim kanim helal olsun,

Bolma endi Kalkamannin kanina ortak... Olma artik Kalkaman’in kanina ortak...

Mamuir bu sozlerle diinyaya veda etmistir (Kudayberdiyev 1988:283).

Kokenay’in Mamir’1 6ldiiriip Kalkaman’a 6liim cezasi istemesinin temelinde, “yedi
kusaga kadar kiz alip vermeme yani akraba evliligi yapilmamasi, kan degistirilmemesi”
ilkesinin gozetilmesi talebi oldugu goriilmektedir.

Kiz kardesini 6ldiirdiikten sonra Kalkaman’1 da dldiirmeye karar veren Kdkenay’a,
kdy aksakallar istisare ederek, bir sart kosarlar. Bu sarta gore, yayini hazirlayip
bekleyen Kokenay’1n dniinden Kalkaman yiiriik atla kosarak gegcsin. i1k vurusta isa-
bet ettirip 6ldiiriirse Kalkaman’la 6desmis sayilsinlar, aksi takdirde bu dava boylece
kapansin demisler. Kokenay da Kalkaman da bu karari kabul edip uygulamis. Ko-
sarak gecen Kalkaman’a ok isabet etmemis ve o da baska bir bolgeye gidip yasa-
mint slirdiirmiis... (Kudayberdiyev 1988:291).
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Bu konudaki etnoloji uzmani ve taninmis bilim adami Akselev Seydimbek’in goriigii
dikkat ¢ekicidir. Seydimbek;

Bu egilimin olusumunda Kazaklar yedi kusaga kadar akraba evliligi yapilmamasi
geleneginin bozulmamasini biiyiik bir dikkatle ve titizlikle denetlemislerdir. Kalka-
man ile Mamir’in akrabaliklarinin aras1 dort bes kusak olmasina ragmen, onlarin
birbirlerine olan agki, halkin huzurunu kagiran biiyiik bir sug olarak kabul edilmis
ve bu nedenle de agir bir ceza almiglardir der (2008:174).

Neticede sevenler kavugsamamis ve olay bir trajediyle sonuglanmistir. Bu 6rnekler-
den Kazak halkinin “yedi ata” gelenegini kat1 bir sekilde koruyup uyguladigimi gérmek
miimkiindjir.

Bunun yani sira, M. Avezov’un “Karagdz” adli agk manzumesinde de iki gencin
birbirlerini sevmesine ragmen evlenememeleri konusu islenmistir. Karagdz ile Sirim’m
asklarma en biiyiik engel, ikisinin de akrabalik baglarmin arasindan yedi kusak gegme-
mesi ve bu nedenle de nikahlanip aile kuramayacak olmalaridir. Ustelik Karagdz baska
bir kabilenin taninmus, itibarlt delikanlis1 Narsa’yla nisanlandirilmistir. Kiz, diiniirler ta-
rafindan istenip memleketinden goétiiriilmek iizereyken Sirim,

Jiirektin jatka ketse, kalagani, “Yiiregi yabanctya gittiyse, istedigidir,
Unmittin kayta iizilse, jamagani, Umidin yine kaybolduysa, yamadigidir,
Betinen jat bop ketken oralmasa, Yabanciya doniistiigii yonden donmiiyorsa,
Jas togip egilmeske sama kani! Yas dokiip haykirmaya derman hani!”

diye caresizligini ve duygularimi dile getirmistir (Auezov1981:130).

Iste bu durum, onlarin hayatlarini zamansiz dert ve hasrete doldurmustur.

Karagoz gittikten sonra ardindan Sirim gelip gotliirmek ister. Sirim, Karagé6z’e, “Bu
memleket senin memleketin olmayacak. Sen beni sevdiginden beri ben huzurumu
kaybettim. Sen evlenip gittiginde bir daha gérmeyecegim, mecnun olayim demis-
tim, fakat olmadi. Seni gozlerin gérmeyecegi, kulaklarin duymayacag yerlere go-
tiirmek, senin yolunda, seninle beraber kucagimdan ayirmadan 6lmek isterim” der.
O anda Karagdz, “Ben seninle gelirim, Sirim! Gelmezsem yolum dar, ¢aresizim.
Tanr1 yardimeimiz olsun!” (Avezov 1981:135).

Boylece ikisi kagmaya yeltendikleri sirada yakalanirlar ve birbirilerini sevmelerine
ragmen, halk geleneklerine gore “ayipli” olarak goriiliirler. Destanin sonunda birinin de-
lirerek 6lmesi, digerinin hayatta kalsa da act dolu bir hayat siirmesi, asirlik halk gelene-
gine karg1 gelmeleri sebebiyledir.

Orneklerden ve bilgilerden anlasildig1 iizere, aradan yedi kusak gegene kadar akraba
evliligi yapilmasi yasaginin neticesinde Kazak 1rk1 bozulmaktan, soy ve genetik 6zellik-
lerini kaybetmekten, nesillerin azmasindan korunmustur. Bu gelenek insan gelisimi tari-
hinde biyolojik ve sosyal acidan biiyiik bir neme sahiptir.

“Yedi Yargi’da” belirtilen bu talepler, gliniimiizdeki Kazakistan Cumhuriyeti Evlilik
ve Aile Kanununun 11. maddesine dogrudan kan ve soy bagi olanlarin, yakin akrabalarin
(anne babalar ile ¢ocuklarin, dede, ninelerinin ve torunlarinin) ayni anne babadan ve
farkly anne babadan olan, babas: ile annesi ortak kardeglerin arasinda nikah kiyilmasi
yasaktir (KC. Evlilik ve Aile Kanunu 1998:68) seklinde yansitilmstir.

Sonug¢

Kazak toplumunda yasatilan gelenege gore her geng, kendi yedi ceddini, tiiredigi
soyunu bilmek zorundadir ve bunu bilmemek, soysuzlugun ve kayitsizligin belirtisidir
diye kabul gormiistiir. Yedi atasini1 bilmenin, sadece atalarinin isimlerini bilmekle sinir-
landirilmadigini her Kazak bilir. Yedi atasin1 bilmek, yedi kusak gegmeden kiz alip ver-
meme gelenegini stirdiirmek, sadece kendi onurunu, aile degerlerini korumak degil, ulu-
sun gelecegini etkileyen itici bir giictiir.
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Tavke Han déneminde alinan “Yedi Yargr” kararnamesine, Kazak halkinin bu gele-
negi 6zel bir madde olarak dahil edilmis ve resmi olarak kabul edilmistir. Bu gelenege
uyulmast meselesi, aksakallar tarafindan siki bir kontrol altina alinmistir. Giiniimiizde de
Kazak halki ¢cocuklarmi evlendirmeden 6nce akrabalik baglarini kontrol etmekte ve ara-
dan yedi kusak gegmeden evlilik yapilmamasi gelenegini siki bir sekilde korumaktalar.
Yedi atasini, yani soyunu arastirmanin, genetigi bozulmaktan koruyacak bir ihtiyag ol-
dugu, bilimsel ¢calismalarla da kesinlesmistir.

Ayni kandan olanlarin, yani yakin akrabalarin ¢ocuklarindan tiireyen nesillerin ku-
surlu ve zihinsel engelli olarak dogduklarini gesitli arastirma ve deney sonuglart ortaya
koymaktadir. Iste, bu sebeple Kazak atalar, gelecek nesillerin saghkli, zihinsel ve fiziksel
acidan geligsmis olmalar1 i¢in akraba evliligini ve onun iginde 6zellikle yedi kusak atlatil-
madan evlilik yapilmasini yasaklamis ve engellemistir.

Oncelikle, ayn1 kandan olan yakin akraba ve karma evlilikler, diinyadaki birgok ulus-
lar1 tiirlii hastaliklarin ve sagliksiz nesillerin ortaya ¢ikmasi agisindan ¢ikmaza sokmak-
tadir. Bu durum, modern Kazak toplumu i¢in de ¢ok 6nemli bir meseleye doniigmeye
baslamigtir. Akraba evliligi yapilmamasi, sadece Kazak halkinin degil, genel olarak, in-
sanlarin saglikli bir nesli yetistirmesi ve saglikli bir gelecege kavusmasi agisindan ol-
dukc¢a 6nemlidir. Bunu, giiniimiizdeki bilim diinyas1 da arastirip kanitlamistir. Diinyadaki
birgok tilkede insanin irsi 6zelliklerini kaybetmeye bagladigini fark eden genetik bilim
adamlari, i¢ kusak gegcmeden veya karma evlilik yapan giftlerin gocuklarinin kisirlik gibi
problemler de yasadiklarini belirlemislerdir. Bu tespitler s6z konusu Kazak geleneginin
Onemini ortaya koymaktadir.

NOTLAR
1. Jabu, en eski Kazak atlarindan biridir.
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BOSTON DESTANI’'NIN ARKETIPSEL TAHLILI*
Archetypical Analysis of Boston Epic
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OZ

Destan, kolektif biling diginin yansimasi olarak hayat bulan anlati tiirlerinden biridir. Cok boyutlu yapi-
styla kiiltiiriin biitiin katmanlarina ilham veren edebi bir varolus bi¢imidir. Sahip oldugu sembolik dgeler vasi-
tastyla gergek ve hayal diizleminde sentezlenen pek ¢ok diisiinceye katki sunar. Bu baglamda Kirgiz Tiirklerine
ait olan Boston Destani da psikolojik/sembolik yapisiyla imgesel bakimdan bilince sirayet edebilecek bir giig
tasimaktadir. Boston Destani, kadim bilgeligi yansitan olduk¢a 6nemli arketipsel-sembolik veriler ihtiva etmek-
tedir. Boston adli sembolik kahramanin kendilige ulagma seriiveninin psikomitolojik bir evren igerisinde anlam
buldugu destanda, varliga/insana ait kozmik diisiincelerin de yer aldig1 goriiliir. Bu distinceler, erginlesme sii-
recine yon veren arketipler ile birlikte ruhsal bakimdan yeni bir diinya tasarimina imkan vermektedir. Kahra-
manin erginlesme yolculugu monomitin ¢ekirdegi olarak anilan ve Joseph Campbell tarafindan sistemli hale
getirilen “ayrilma-erginlesme-doniis” asamalar ile uyumludur. Destanda kahramanin olaganiistii dogumunda
Tiirk kiiltiirinde oldukga 6nemli bir yere sahip olan Umay Ana belirir. Ad koyma merasiminde ise Hizir, ruh/be-
den tasavvurunu agiga ¢ikaran bir fonksiyona sahiptir. Bu varliklarm gériiniimii, destanin mitolojik/sembolik
yapisina 6nemli bir deger katmaktadir. Boston’un bir¢ok destan kahramanin gelisiminde oldugu gibi, kahra-
manlik mitosunun yapisina uygun olarak olaganiistii bir sekilde dogup biiylidiigii goriiliir. Ad aldiktan iki giin
sonra konugmaya baslar, tiglincii giin yiiriir. Bir miiddet sonra yetiskin insan seviyesine gelir. Bu durumun tan-
risal kuta acik bir gonderme yaptigini séylemek miimkiindiir. Destanin heniiz basinda, ham bir varolus bigimi
ile temsil edilen kahraman, maceraya ¢agrinin geregine uygun olarak sembolik bir seriivene dogru yol alir.
Ayrilma agamasinda Karaboz At adiyla anilan ve yiice bireyin gii¢lil bir yansimast olan at1 elde edip sembolik
esigi gecer. Sertivenin en zorlu yonlerinin temsilcisi olan erginlesme asamasindaki sinama sahneleri igerisinde,
kahramanin ikiz kiz kardesi Karagag hileci bir figiir olarak belirir. O, kendi ¢ikarlar i¢in kardesini ve milletini
yok olusa siiriikleyen olumsuz bir figiirdiir. Kahraman, ikiz kiz kardesinin baskilayici etkisine ragmen ergin-
lesme yolculugunu siirdiiriir. Boston, ruhsal gelisim siirecinde bilincinin tamliga erismesine destek verecek olan
kadinlarla evlenir. Sonunda atinin da yardimiyla, karanligin biitiin tezahiirleri ile miicadele ettikten sonra ergin-
lesme smavini kazanir. Zitlik/biitiinliik diistincesinden ilham alan yagsam sinavinda kendilige ulasir. Ayrica mitik
varolus unsurlarinin en saf halini temsil eden abihayati elde edip sonsuz bilince kavusur. Geri dondiigiinde
kardesini hak ettigi bigimde cezalandirir. Yok olusun kiyisinda bulunan milletine dirlik getirerek hanlara has
kutlu goriintisityle gelecek kusaklara erdemli bir miras birakir. Biitiin bu sahneler igerisinde yer alan 6geler
sembolik bakimdan oldukg¢a degerlidir. Bu 6gelerin ¢6ziimlenmesi, bazi evrensel degerlerin daha iyi anlagilma-
st saglayacaktir. Bu diisiince dogrultusunda, makalede Boston Destani, sembolik-mitolojik bakis agisi ile ar-
ketipsel ¢6ziimleme yontemi baglaminda tahlil edilmistir.

Anahtar Kelimeler

Destan, arketip, sembol, Boston Destani, tahlil.

ABSTRACT

The epic is one of the narrative genres that comes to life as a reflection of the collective unconscious. It
is a literary form of existence that inspires all layers of culture with its multi-dimensional structure. It contributes
to many thoughts synthesized on the real and imaginary plane through its symbolic elements. In this context,
Boston Epic, which belongs to the Kyrgyz Turks, has a power that can spread to the consciousness in terms of
imagination with its psychological / symbolic structure. The Boston Epic contains very important archetypal-
symbolic data reflecting ancient wisdom. It is seen that cosmic thoughts belonging to being / human are also
included in the epic, where the adventure of the symbolic hero named Boston finds meaning in a psycho-myth-
ological universe. These thoughts, together with the archetypes that direct the maturation process, allow for a
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spiritually new world design. The hero’s journey to maturity is in line with the stages of separation-maturation-
return, referred to as the core of the monomite and systematized by Joseph Campbell. In the epic, Umay Ana,
who has a very important place in Turkish culture, appears in the extraordinary birth of the hero. During the
naming ceremony, Hizir has a function that reveals the imagination of soul / body. The appearance of these
beings adds an important value to the mythological / symbolic structure of the epic. Boston appears to be born
and raised in an extraordinary manner, in accordance with the nature of the heroic myth, as in the development
of many epic heroes. He starts talking two days after he gets his name and walks on the third day. After a while,
he becomes an adult human. It is possible to say that this situation makes a clear reference to the divine sacred.
At the very beginning of the epic, the hero, who is represented with a crude form of existence, takes a symbolic
adventure in accordance with the call to adventure. During the separation phase, he obtains the horse called
Karaboz At and is a powerful reflection of the supreme individual and crosses the symbolic threshold. The
hero’s twin sister, Karagag, appears as a trickster figure in the test scenes that represent the most challenging
aspects of the adventure. She is a negative figure that drags her brother and nation to annihilation for her own
interests. The hero continues his journey to maturity despite the suppressive influence of his twin sister. Boston
marries women who will support the fullness of consciousness in the process of spiritual development. Finally,
with the help of his horse, he wins the maturity test after struggling with all the manifestations of darkness.
Inspired by the contrast / completeness thought, he reaches the self in the test of life. In addition, he attains
eternal consciousness by obtaining abihayat (the fountain of youth) that represents the purest form of mythical
elements of existence. When he returns, he punishes his sister as she deserves. He brings vitality to his nation
on the verge of extinction and leaves a virtuous legacy to future generations with its blessed appearance unique
to khans. The elements included in all these scenes are symbolically very valuable. Analyzing these elements
will provide a better understanding of some universal values. In line with this thought, in this article, the Boston
Epic has been analyzed in the context of the symbolic-mythological perspective and the archetypal analysis
method.
Key Words
Epic, archetype, symbol, Boston Epic, analysis.

Giris

Sozli gelenege bagli edebi tirlinlerden biri olan destan, arketipsel sembolleri giiclii
bir sekilde yansitan ve toplumun diisiince yapisini ortaya koyan kiiltiirel degerlerin ba-
sinda gelir. Destan, epik muhtevasi ve mitik 6gelerden beslenen yapisiyla ruhsal siirecle-
rin en berrak halini bilince ulastirir. Oziinde, insanin kaos-kozmos, varlik-yokluk, madde-
mana algisina dair 6nemli bilgiler barindirmaktadir. Mevcut bilgilerin kolektif biling di-
sina ait veriler tarafindan yonetildigi diisiiniildiigiinde, destanlarin arketipsel sembolizm
acisindan ¢ozlimlenmesi gerektigi asikardir. Clinkii “t6z”e ve “ilk form”a dogrudan gon-
derme yapan arketipler, Jung’un belirttigi iizere Tanr1, insan ve kozmos arasindaki derin
iliskiler bakimindan, atalardan kalma zengin bilgi hazineleridir. Bu hazineyi agmak, onu
yeni bir yasama uyandirmak, bilingli biitiinlestirmek, insan yalnizligindan kurtarip, son-
suz kozmik siirece katmak adeta bir yasam bi¢imidir (2006: 52). Bu baglamda Boston
Destani, psikolojik/sembolik yapisiyla arketipsel bakimdan tahlil edilmeye deger bir po-
tansiyel tasimaktadir.

Kirgiz Tiirklerine ait bir anlati olan Bostan Destani, zengin motif yapisi ile sembolik
yonden oldukga degerlidir. Destanin muhtevasinda masallara ait unsurlar da bulunmak-
tadir. Bu bakimdan “masallarin bilingdisinin en saf formlarimi agiga ¢ikaran” (Von
Franz 1996: 1) yonlerinden ilham almaktadir. Destan ayn1 zamanda kolektif Tiirk muhay-
yilesinden beslenen kadim bilgeligin {irtinlidiir. Metnin kurgusal evreninde yer alan im-
geler, milletin kiiltiirel bellegine de 151k tutmaktadir. Kahramanin sembolik seriivenini
odaga alan arketipsel ¢oziimleme yontemiyle bu imgeler daha iyi anlasilacaktir. Bu yak-
lasim dogrultusunda, makalede Boston’un sembolik yolculugu; Joseph Campbell’n, “ay-
rima-erginlesme-doniis ” (2010: 42) olarak sistemli hale getirdigi yonteme uygun olarak
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ele alinmistir. Ayrica destanda yer alan arketipsel 6geler, monomitin gekirdegini teskil
eden bu sistem dahilinde incelenmis ve yorumlanmistir.

Bu caligmaya esas alinan metin, Kirgiz Destanlar1 7 adiyla 2009 yilinda Tiirk Dil
Kurumu tarafindan yayimlanan kitapta yer alan destandir (Yildiz 2009).

Boston Destani, mitik 6zellikler tagtyan bir kahraman etrafinda anlam bulan 6nemli
bir eserdir. Destan, olaganiistii bir dogumla diinyaya gelen Boston adli kahramanin hem
ic hem dig diismanlarla miicadelesini anlatir. Bu baglamda Boston’un ikiz kiz kardesi
Karagag, kahramanin karsisinda hileci figiir olarak belirir. Boston, miicadeleleri sirasinda
devlere kars1 durur. Sira dis1 gii¢leri olan hayvanlarla savasir. Sembolik yolcugu sirasinda
tamlik/biitiinliik prensibine uygun olarak kendi varolusuna uygun kadinlarla evlenir. Des-
tanin sonunda, biiyiik bir ¢abanin ardindan abihayata kavusur. Boylece ¢ok uzun bir ha-
yata erisir. Halkina dirlik getiren bir hiikiimdar olarak da kolektif muhayyilede yerini alir.

Boston Destani’nin arketipsel olay orgiisii igerisinde ilk varolus bigimi kutsala gon-
derme yapan olaganiistii bir dogumla baslar. Bu sahne icerisinde “yiice ana”’y1 temsil eden
“Umay Ana”nin goriintiisii de mitolojik sistem dahilinde sembolik bir deger tagimaktadir.

1.1. Kutsal/Olaganiistii Dogum: Yiice Ana Arketipinin ve Umay Ana’nin
Sembolik Tezahiirii

Insan, varolusun sonsuz goriiniimii icerisinde muazzam giice sahip ahenkli bir evren
prototipidir. Diislemin ve diislincenin biitiin yayilimlarinda diinyay: degistirebilecek ve
déniistiirebilecek pek cok meziyete sahiptir. Insanin bu yiice vasiflari, destanlarda genel-
likle olaganiistii sekilde dogan sembolik bir kahramanin sahsinda temsil edilir. Imgesel
potansiyeliyle hayalin ¢ok Gtesinde isler basaran Boston’un diinyaya gelisi de bu bag-
lamda 6nemli bir goriiniim arz etmektedir.

Boston Destani’nda anlatildigima gére Kirgiz yurdu Karaca Dulay hiikiimdar1 Buuba
Han, ¢ocuksuzluk derdiyle mustariptir. Tipki Dede Korkut Hikayeleri ile halk hikayele-
rinde oldugu gibi bu derdine ¢are bulmak icin adak adar, toy toplar. Halki el kaldirir, dua
eder. Ak bir bulut icinden ¢ika gelen aksakalli ihtiyar duaya katilir. Sonunda Han’1n karist
Kaniga hamile kalir (Y1ildiz 2009: 24-25). Kanisa, gebeligi sirasinda ay1, kurt ve kaplan
yiregine aserer (Y1ldiz 2009: 27-28). Kurt; devlet, hiikiimdarlik, egemenlik, yigitlik, gii¢
ve ozgiirliikle iliskilidir. Kaplan, Tiirk kabilelerinin ve yigitlerinin (alp) en eski tdzlerin-
dendir. Ay1 ise kaba kuvvetin semboliidiir (Coruhlu 2011: 156-157; 160-161; 163). Ar-
ketipsel agidan yasamin sonsuz enerjisini temsil eden sembolik hayvanlar vasitasi ile he-
niiz dogum gerceklesmeden evvel kahramanin psisik giicli hakkinda ipucu verilir. Dogum
sahnesinde ise Tiirk kiiltiiriinde oldukga 6nemli bir varlik olan “Umay Ana” belirir. Bu
disil ruh, arketipsel sembolizm baglaminda anne arketipinin agik bir yansimasidir.

Yiice/Kutsal anne, sahip oldugu sembolik 6zelliklerle bilinci farkl: sekillerde etkile-
yen arketipsel dgedir. Ayni zamanda “anne imgesi biling disini temsil eder.” (Jung 2015:
33). Tabiatin pek ¢ok gizemine sahip olan bu figiiriin dogurgan yonii, onu degerli bir
konuma ulagtirmigtir. Mucizeler barindiran disil enerjisi ile birlikte anne besleyici ve bii-
tiinleyicidir. Ayrica insanin en degerli barmagidir. Bundan dolay1 diislerin odak nokta-
sinda yer alir. Varolusu olumsuz etkileyen pek ¢ok etkenin bertaraf edilmesinde asli rol
oynayan yiice ana (korkung, yikici, mahvedici yonleri de olmakla birlikte) ¢ogunlukla
sefkatli, koruyan, besleyen, yasam giicli veren (Gokeri 1979: 27) 6zellikleriyle biling dis1
icerikte ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica bilgeligin bilince yanstyan yoniinii temsil etmektedir.
“Annenin bilge ogiidii ve doganin her varliga sinirlar koyan acimasiz yasasini insan mut-
laka dikkate almali, diinyann zit gii¢ler dengede tutuldugu igin var olabildigini asla unut-
mamalidir.” (Jung 2009: 32). Biitiin bu vasiflariyla yiice ana, saf bilin¢ dis1 {irinii olan
halk anlatilarinda agik bir sekilde yer alir.
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Boston Destani’nda, dogumun zorlu goriiniimii igerisinde oliime yaklagan Ka-
nisa’nin ve dogacak cocugun/cocuklarin kurtaricist olarak ortaya ¢ikan Umay Ana,
otagda bulunan ebelerin sagkin bakislar1 arasinda gebenin karnini ii¢ kere sivazlamak su-
retiyle ikiz ¢ocuklarin diinyaya gelmesine yardimci olur (Yildiz 2009: 32). Destandaki
bir bagka dogum sahnesinde;

Asa tutup elinde

Tespih asip boynuna

Bembeyaz giysi giymis

Ak saglt kocakar1 geldi

Umay Ana oldugunu

Hig kimse anlamad1 (Y1ldiz 2009: 416).
seklinde tasvir edilen Umay’m elinde asa ile goriinmesi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii asa, hii-
kiimdarlik ve toplumsal hiyerarsinin evrensel sembolidiir (Ersoy 2000: 323). Ayni1 za-
manda hayat agaci ile biitiinlesik, kdinatin kozmik giiclinii temsil eden bir nesnedir. Ak
renkle anilan imgesel ifadesi ise onun bilgi ile baglantili oldugunu gosterir. Fuzuli
Bayat’in belirttigine gore Umay, anlam g¢ergevesi bakimindan ruh, ben, gébek, rahim,
koruyucu melek, ikiz, kus vd. gibi varlik ve kavramlarla iligkilidir (Bayat 2012: 63). Bu
baglamda destan, anne arketipini evrensel sembollerle birlikte bilince ulastirmaktadir.

Destanda olaganiistii dogumun hemen ardindan, ¢ocuklara ad koymak i¢in Buuba
Han tarafindan geleneklere uygun olarak toy diizenlenir (Yildiz 2009: 37). Ad,
madde/mana alemine anlam katan bir degerdir ve bu agidan varolusun en 6nemli simgesel
ifadesidir. “Isim koymak ‘mitolojik/ideolojik bir eylemdir; ismiyle biliniyor olanin (ismi
koyanla iliskisi icinde) oykiistinii de biliyor olmak demektir.” (Saydam 2011: 40). Ad
koyma merasimi sirasinda yiice birey arketipinin en dnemli temsilcilerinden Hizir, bulut-
larin arasindan ¢ikagelir. Destanda;

Erkek ¢ocugun maharetli olsun,

Boston diye ad1 olsun,

Omrii uzun, saglikli olsun

Kuvveti giiclii alp olsun.

Kizimin adi Karagag,

AKkl1 herkesten fazlaca

Hareketi ondan bagka tiirlii,

Her yonden tam olsun (Y1ldiz 2009: 39).
sozleriyle gocuklarm ismini verir. Onlar i¢in dua eder. Boylece her iki kahramanin ruh/be-
den biitlinligiiniin saglanmasinda hem 6zii hem de toplumu isaret eden bir farkindalik
meydana gelir.

Boston, ad aldiktan iki giin sonra konusmaya baslar, iigiincii giin yiiriir. Oylesine
istahlidir ki alt1 kuzunun etini bir oturusta yer, doymaz. Dokuzuncu ve onuncu giin ken-
dince oynamaya baglar. Bir aylik oldugunda obadaki ¢ocuklara karigir. Bir miiddet sonra
da yetigkin olur (Y1ldiz 2009: 40). Boston un sira dist gelisimi, birgok destan kahramanin
gelisimine benzer sekilde tanrisal kuta gonderme yapmakta, kahramanin mitolojik giiciin
bir temsilcisi oldugunu da ortaya koymaktadir. Kut sahibi Boston, 6z beninin sembolik
degeriyle kendilige ulagmasi gereken bir kahramandir. Ancak bunun i¢in kutsal esige ilk
adimini atmal1, yasamin siradanligindan siyrilip kozmik bilince dogru yol almalidir.

1.2. Ayrilma: Boston’un Kutsal Esige ilk Adim

Sembolik seriivenin ilk adimi olarak kabul edilen ayrilma, kahramanin kutsal yasam
enerjisinin bulundugu noktadan baska bir noktaya dogru hareketidir. “Ayrilis, kahrama-
min ruhsal yasam giiciiniin ortam degistirmesidir. Icinde bulundugu yasamin durgun ve
kisir bir hale gelisi, artik ona bir seyler vermemesi, kahramant buna iter ve yeni bir se-
riivene atilmaya zorlar.” (Gokeri 1979: 63). Halk anlatilarinda her ayrilis kutsal bir ¢agri
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ile baslar. Bu ¢agri ile kahraman, “bireylesme/bireylesim siireci” olarak adlandirilan bir
yolda ilerler. Bireylesme, bir bakima insanin varlifinda gizli olan 6ziine ulasmasidir.
Madde ve mana aleminin sirlar1 icerisinde dairesel bir hareketle yol alan kahraman, so-
nunda ruhi bir tekamiile erigir. Tasavvufta insan-1 kAmil olarak nitelenen bu iistiin vasif,
arketipsel anlamda birlik/biitiinliik prensibini yansitir. Béylece ham olan piser ve pek ¢ok
bakimdan ilham kaynagi haline gelir. Boston Destani’nda da kahramanin bireylesim sii-
recine uygun bir sekilde kendi i¢ benine dogru yol aldig goriiliir.

Baslangigta olaganiistii, ancak kontrolsiiz bir giice sahip olan Boston, heniiz tamliga
ulasmamus ruhu ile halkini caresiz birakacak olumsuz davranislarda bulunur. Ulkesindeki
atlar1 ve tosunlart telef eder. Hiddetlendiginde hayvanlari birbirine ¢arpip canlarini ¢ikar-
tir (Yildiz 2009: 41). Sonunda 6z yurdunda rahati bozulan insanlar umutsuz bir varolusa
stiriiklenir. Bir miiddet sonra destanda Boston’un hileci bir varolusla biitiinlestigi goriilen
ikiz kardesi Karacag; sag bacagina altin bir yiiziik, kanadna ise dort koseli bir muska
takilmis ak kugu aracilig ile Kadamig Han’in kiz1 Cezbilek’in Boston’a nisan gonderdi-
gini ve onu ¢agirdigint haber verir (Y1ildiz 2009: 43-45). Kugu; saflig, giizelligi ve zara-
feti simgeleyen sembolik bir canlidir. Altin yiiziik ise evrensel anlamda sevgi/evlilik ala-
metidir. Karacag, kendi emellerine engel teskil eden Boston’u maceraya siiriikleyen figiir
olarak belirir. Boston, Karaca¢’mn fikri ile Cezbilek’e kavusmak amaciyla sembolik bir
yolculuga hazirlanir (Y1ildiz 2009: 59-62). Bir es/kadn i¢in ¢ikilan yolculuk, biitiinliige
ulagmaya ¢abalayan ruhun ifadesidir. Ciinkii insanin tamliga erisebilmesi, eksik olan yan-
larin1 tamamlamasiyla miimkiindiir. Boston, bu bilingalt1 farkindalig: igerisinde, kutsal
esige dogru yol alir.

Erginlesme yolculugunun hemen baginda, kahramanin sinavlar diinyasina erisebil-
mesi i¢in kutsal esigi gegmesi gerekir. “Esigin asiimasi evrensel kaynagin kutsal alanina
atan ilk adimdir” (Campbell 2010: 98). Boston’un sembolik seriiveninde esik, Kara-
dag’in bagrinda dogan Karaboz At’in varolusunda sekillenir. Destanda:

Kosusuna yel yetismez

Yayla atilan ok yetmez

Kosturursan Karaboz

Kanatl kusla yarigir (Yildiz 2009: 57).
seklinde tasvir edilen Karaboz At, kahramanin sembolik seriiveninde hem biling disini
hem de bilincini temsil eden bir canlidir. Bundan dolay1 Boston, kendilige ulasmasinda
ona yol gosterecek olan Karaboz At’a sahip olmalidir. Destanda kahraman, biiyiik bir
miicadelenin ardindan at1 elde eder. Boylece esigi gecer ve sembolik yolculugun ergin-
lesme agamasina ulagir.

1.3. Erginlesme: Siavlar Yolu

Erginlesme, sembolik seriivenin en 6nemli halkasidir. Kahramanin kendilige ulasma
yolculugunda pek ¢ok engel ile sinandigi bu asama yagsamin sembolik bir sentezidir. Bu-
rada karsilasilan engellerin muhakkak suretle asilmasit gerekir. Aksi halde kahraman ba-
sarisiz olacak ve bireylesim hiisranla sonu¢lanacaktir. Kutsal esikten ilk adimi atan Bos-
ton, kirk yigidi ile yola ¢ikar ancak onlar1 her seferinde ardinda birakir ve yola kendi
basia devam eder (Yildiz 2009: 66). Cilinkii “savas¢ilarin ve samanlarin erginlenmeleri
bireyseldir ve onlarin imtihanlarinda, mitler tarafindan ifsa edilen arketipsel senaryoyu
takip edebiliriz” (Eliade 2015: 139). Cesur bir ruhu ifade eden bu goriintii igerisinde kah-
ramanin karsilastig1 ilk engel, Kadamig Han’1n {ilkesinin sinirin1 korumakla gorevli, ola-
Saniistll giliglere sahip bir tilkidir (Yildiz 2009: 74). Tiirk kiiltiiriinde hile ve yalanla 6z-
deslesmis olan bu hayvan, Boston Destani’nda da olumsuz vasiflariyla yer alir. Boston
bu tilkiyi, at1 Karaboz At’in verdigi akilla yok olusa siiriikler ve yoluna devam eder (Y1l-
diz 2009: 81). Bir miiddet sonra karsisina Kadamigs Han’1n bekgisi olan devasa bir kus
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¢ikar (Y1ldiz 2009: 90). Yedi giin yer altinda yedi giin yer iistiinde avlanan bu yaratig1 da
biiyiik bir miicadelenin ardindan alt eder (Yildiz 2009: 93). Uciincii engel ise zehir ile
kaplanmuis bir yol seklinde belirir. Zehri bertaraf etmek i¢in Karaboz At, “yadacilik” gii-
clinii kullanir, kuvvetli bir yagmur yagdirir. Béylece yol temizlenir (Yildiz 2009: 103-
104). Boston’un, erginlesme yolculugunda karsisina ¢ikan bu engelleri asmasinda Kara-
boz At, bilgeligin bir sembolii olarak belirir.

Boston, yasamin kutsal alanina dogru yaptig1 yolculukta kendilige adim adim yak-
lagir. Sevdigine ulagmak igin karsisina ¢ikan biitiin engelleri asar. Sonunda Cezbilek’in
yasadig1, bahgesinde altin renkli pinar akan ak saraya ulasir (Yildiz 2009: 111). Burasi
bir bilinglenme mekanidir. Aydinligin hazziyla Cezbilek’e varan Boston, ona kendini ta-
nitir ve iki asik kavusur (Y1ldiz 2009: 122). Bu kavusmanin ardindan kahraman, Kadamis
Han’m {ilkesinde, sembolik yolculugun akigina uygun olmayan bir sekilde uzun zaman
gecirir. Bu noktada Karaboz At;

Erligin var, aklin yok Boston,

Hig kimse ile isin yok Boston.

Ana-baban1 unuttun Boston,

Kalabalik halkin yok oluyor Boston (Y1ldiz 2009: 180).
sozleriyle, Boston’un igsel farkindaliga ulagsmasini saglar. Boylece erginlesme asama-
sinda ¢agrinin reddi sebebiyle meydana gelebilecek olumsuzluklarin da 6niine geger. Ati-
nin sozleri tizerine harekete gegen Boston, geride hamile bir es birakip atasinin yurduna
donmeye hazirlanir (Y1ldiz 2009: 187). Ancak bu doniis, sembolik yolculugun son halka-
sin1 degil, yeni bir erginlesme seriivenini agiga ¢ikarmaktadir.

Boston Destani’nda erginlesme, kahramanin i¢ benine ulagmasinda 6nemli rol oy-
nayan, birbiriyle baglantili birden fazla agsama barindirmaktadir. Bu baglamda geri dénen
Boston, atasinin yurdunu harap edilmis halde bulur (Yildiz 2009: 197). Ulkesi dagilan,
milleti siiriilen kahraman ruhsal bir gerileme yagar. Ancak bu noktada bilge bir 6giit onu
tekrar harekete gecirir. Karaboz At’in verdigi akil sayesinde psisik enerji ile dolan Bos-
ton, halkin1 bulmak iizere oradan ayrilir. Kuzey’e dogru yaptig1 yolculukta soguk bir iil-
kede Aykan adli bir hiikkiimdara ve kizi Altinay’a rastlar (Yildiz 2009: 209). Giiney’e
dogru yaptig1 yolculukta ise sicak bir {ilkede Kiinkan adli bir hiikkiimdara ve onun yiizii
gilinese benzetilen kizi Kiimiisay’a denk gelir (Yildiz 2009: 216). Boston bu kizlarla
nikahlanir ve sembolik seyahatinde farkli bir erginlesme siirecine ulasir. T{im bu sahneler
icerisinde “kuzey-giiney”, “ay-gilines” ve “altin-giimiis” gibi sembolik unsurlar dikkatleri
¢eker. Destanda giimiis ve altin, zitlik-biitiinliik prensibi dahilinde farkli sembol katman-
larinda yer almaktadir. Bununla birlikte ay, kuzey ve giimiis birbirleriyle iligkili, yatay
boyutta yer alan disil karakterli unsurlardir. Bunlar ayrica suyun, yagmurun, kadinin, do-
gurganligin ve sogugun temsilcisidir (Eliade 2005: 188-189). Kahramanin sembolik yol-
culugunda karsilastig1 bu sembolik dgeler, karanlig1 ¢agristiran yonleriyle bilingaltina
gonderme yapmaktadir. Nitekim konuya giimiis 6zelinde bakilacak olursa bu metalin ak
renk ile imgelenmesine ragmen kararmaya miisait bir yapis1 vardir. Bundan dolay1 glimiis
ve kara kelimeleri bilingaltinin el degmemis karanlik tarafin1 sembolize etmektedir (Oz-
can 2003: 81). Boston’un zihninin aydinlik taraflari ise “giines, giiney ve altin” seklinde
belirir. Bunlar dikey boyutta yer alan eril karakterli unsurlardir. imgesel bakimdan ates,
sicak, gii¢, kuvvet ile baglantili yonleri kahramanin 6ziinde tagidig1 enerjiyi yansitmakta-
dir. Giiney, sicaklik ve atesle iliskili bir yondiir. Burada dikkat ¢ekici bir sekilde kahra-
manin zihni siirecinde altinin giiglii bir simgesel degeri bulunmaktadir. Simyada giinesin
yerytiziindeki temsilcisi olan bu metal ayn1 zamanda “diinyanin karanligina hapsedilmig
olan tinin imgesidir. Yani, insanoglunun kendisini i¢cinde buldugu, act ¢ektigi ve kurtaril-
mak istedigi maddeye yansitilan goéreceli bilingsizlik durumudur” (Saltik 2005: 72).

http://www.millifolklor.com 63


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

Boston, i¢inde bulundugu kargasadan ve bilingsizlik halinden kurtulmak i¢in tizerine yiik-
lenen “ideal kahraman” roliine uygun olarak “Altinay ve Kiimiisay” ile birlesir ve tamliga
bir adim daha yaklasir. Bir miiddet sonra da onlar1 ardinda birakip sembolik yolculuguna
kaldig1 noktadan devam eder.

AY Pasif, Disil, Yatay, Soguk, Kaos
KUZEY Durgun, Su, Karanlik, Bilingsizlik
GUMUS Gece, Siyah, Kara-Ak-Gri Bilingalti
GUNES Aktif, Eril, Dikey, Sicak, Kozmos
GUNEY Canli, Ates, Aydinlik, Biling parlamasi
ALTIN Giindiiz, Kizil-Sar Biling

Tablo: Sembollerin Anlam Katmanlar1

Erginlesmenin zorlu dogasi igerisinde yol alan Boston’un seyahatinin bundan son-
raki kisminda ikizi ile yiizlesecegi bir asama meydana gelir. Yolculugu sirasinda bir deve
¢obani ile bir yilki ¢obanina denk gelen Boston, onlardan Kanisa’nin halkina ihanet etti-
gini, bir baska iilkenin han1 Aysakan ile anlagip yurdunu yagmalattigini ve onunla evlen-
digini 6grenir (Yildiz 2009: 224-225). Coban, halk anlatilarinda genellikle sembolik de-
ger olarak dogay1 bir uzlet mekani olarak sahiplenen mistik bilge seklinde belirir. Boston
Destani’nda ise bir haberci gorevindedir. Cobanlardan aldigi bilginin yarattig1 karamsar
ruh hali ile yoluna devam eden Boston bir miiddet sonra Kanisa’ya ulasir ve onunla yiiz-
lesir. Ancak Kanisa, hakkinda sdylenenleri inkar eder, iftiraya ugradigini bildirir ve agir
bir hastalikla miicadele ettigini sdyler (Yildiz 2009: 237-238). Boston, ikiz kiz kardesine
inanir ve onu iyi edecegini diisiindiigii abthayati bulmak {izere erginlesme yolculugunda
son bir agamaya ulagir. Sonrasinda karanligin ve kotiiliiglin en biiylik temsilcisi olan dev-
lerle biiyiik bir miicadeleye girigir ve nihayetinde hayat suyuna erigir. Doniigiinde anne
babasina kavusur, onlardan Kanisa’nin ihanetini 6grenir. Kardesini hak ettigi cezaya
carptirdiktan sonra tilkesini eski gorkemine kavusturur. Sonunda tekamiil etmis ruhu ile
milletine dnderlik eden biiylik bir kahraman olarak uzun bir 6Omiir siirer.

1.3.1. Yiice Birey Arketipi: Karaboz At’in Sembolik Goriiniimii

Arketipsel sembolizmde yiice birey, kahramanin ussal yoniinii temsil eden bilge bir
varlik olarak belirir. Halk anlatilarinda ¢ogu zaman aksakalli ihtiyar, Hizir, pir, veli,
evliya vd. gibi sekillerde ortaya ¢ikar. “Kahramanin yolculugunun ilk karsilasmasi, ma-
cerayt asacagi ejder giiclere karsi tilsimlar saglayan, koruyucu bir figiirle olandir”
(Campbell 2010: 84). Akl ve yol gostericiligi ile erginlesmede rol oynayan varliklarin
tamami bu arketip ile dogrudan baglantilidir.

Boston Destani’nda, ylice birey arketipinin bir yansimasi olarak kahramanin dogu-
munda ve ona ad konulmasinda Hizir’in énemli bir fonksiyonu vardir. Bununla birlikte
yiice bireyin asli gorevi olan yol gosterme/kendilige ulastirma islevi destanda Karaboz
At’in varliginda temsil edilmektedir. Bu yontiyle at, Boston’un adeta ruhsal ikizi gibidir,
onun varolusunun iz diisiimiidiir. Ayrica eksik olan ydnlerinin tamamlayicisidir. Des-
tanda;

Kendi hayvan olsa da

Insandan fazla akli var

Olup duran igleri

Onceden biliyor,

Sezgisi var (Y1ldiz 2009: 161).
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seklinde tasvir edilen at, konusma yetisi ve ussal giiciiyle eksiksiz bir varliktir. Karaboz
At, Boston’un karsilastig1 giicliikkleri bertaraf etmesinde oynadigi rolle, kendiligin acik
bir ifadesidir. Bu baglamda Karaboz At’in olaganiistii giiclerinden biri, Tiirk kiiltiiriinde
degerli bir yeri olan “yadacilik” seklinde belirir. Yadacinin, “yada” denilen tas ile mev-
simleri degistirdigine, yagmur, kar, dolu yagdirdigina, firtina ¢ikardigia inanilir. Bahse-
dilen tas canl bir cisimdir. insan kafasina benzer, yiizii gozii kulag1 agik acik goriiliir
(inan 2006: 163). Karaboz At, Boston’un diismanlarina karsi firtina ¢ikarir, giinesin
oniinii bulutlarla kaplar, yagmur yagdirir (Yildiz 2009: 78). Bu kozmik giiciiyle mitik
donemden kalma yiice bir biling unsurudur.

Destanda anlatildigi iizere sembolik seyahatin bir halkasinda Boston ile beraber yol
alan Karaboz At, atalarinin yasadigi Karadag’da bulunan magaraya ulagir (Y1ldiz 2009:
193). Burasi, arketipsel sembolizmde balinanin karni olarak adlandirilan bir erginlesme
mekanidir. “Biiyiilii esikten gegisin bir yeniden dogum alanina ge¢me oldugu fikri, diin-
yanin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmistir” (Campbell 2010:
107). Karaboz At, balinanin karn1 olarak nitelenen magarada atasindan kendisine miras
kalan altindan bir at bagini yutar, bu sayede iki kat giiclenir (Y1ildiz 2009: 194). Yiice
birey olarak ¢iktig1 yolculukta, kendi 6z benliginin tekamiiliinde énemli bir agama kay-
deder. Atalarimin yurdundan ayrilirken de Boston’dan magaranin agzini saglam bir se-
kilde kapatmasini, buraya bir daha insan veya hayvan kimsenin girmemesi gerektigini
soyler (Y1ldiz 2009: 194). Ciinki ilksel magara onun biling digini temsil eden bir mekani-
dir. Boylece varolusunun sirrin1 sonsuza dek giivence altina alir.

Yiice birey pek ¢ok agidan kahramanin ¢iktigi sembolik seriivende dengeleyici bir
giictiir. Nitekim kahramanin biling disinda olduk¢a 6nemli yeri olan gdlgenin kontrol al-
tina alinmasinda ve animanin kisilige yon veren etkilerinin taninmasinda rolii bilyiiktiir.
Bu baglamda Karaboz At, Boston’un animasini temsil eden ikizi Karaga¢’n biitiin hile-
lerine kars1 onu korur. Goélge figiir olarak beliren devlerin yok edilmesini saglar. Boylece
olumsuz arketipsel gii¢lerin sebep olacagi olasi bir kisilik boliinmesine karst Boston’u
savunur. Sonug olarak Karaboz At, ulu rehberin erginleyici potansiyeline uygun olarak,
Boston’un benliginin olumlu bir varolusa ulagsmasini saglayan muhtesem bir arketipsel
unsur olarak belirmektedir.

1.3.2. Anima: Mitolojik ikiz Kiz Kardesin Sembolik Gériiniimii

Jung psikolojisinde anima, erkegin ruhundaki disil/kadinsi 6zellikleri ifade eden ar-
ketiptir. Sembolik seriivenin pek ¢ok asamasinda bilince etkisi oldukga giiglii olan anima,
benligi dengeleyen yoniiyle tamlik/biitiinliik prensibiyle uyumludur. Ancak ¢ogu zaman
mantiksiz davraniglara (Jung 2006: 258) ve kisilik ¢atigmasina sebep olur. Kahraman,
animasinin yarattig1 kargasa ortamina uyum sagladigi ve onun negatif etkilerini bilincin-
den uzaklastirdig: takdirde kendilige dogru yol alir. Aksi durumda ruhsal siire¢ sonsuz bir
kaosa dogru siiriiklenir. Halk anlatilarinin sembolik evreninde “anima, giizel bir yaratik,
tanriga, cadi, melek, cin, dilenci, kadin, yakin arkadas, Amazon vb. gibi belirebilir.”
(Jung 2006: 72). Boston Destani’nda ise anima, kahramanin ikiz kiz kardesi Karaga¢’in
sahsinda hayat bulan oldukga gii¢lii psikomitolojik bir figiirdiir.

Boston Destant’nin epik kurgusu dahilinde aklin ve bilgeligin temsilcisi olan Kara-
¢ag, Boston’un varolussal agidan tamamlayicisi gibi goriiniir. Ancak o, {istiin zihinsel ye-
teneklerini kendi ¢ikarlari i¢in kullanan ve bu dogrultuda kardesini ve milletini yok olusa
siirikleyen olumsuz bir kahramandir. Karagag, hile ve yalan ile Boston’u kargasaya sii-
riikleyen (kaotik) bir figiirdiir. Yalanlarina, hilelerine, bencilligine ve diger olumsuz yon-
lerine ragmen Karagac’in eylemlerinin Boston’un bilincinin aydinlanmasina katki yapti-
gin1 sdylemek de miimkiindiir. Ciinkii anima, dogrudan siavlar diinyasini sekillendiren
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bir arketiptir. Animanin etkilerine maruz kalmadan kahramanin kendilige ulasmas: miim-
kiin degildir.

Karagag, animanin sembolik gdriiniimiiniin yan1 sira “ikizler miti” ile de iliskili bir
kahramandir.

Ikizler miti, Tirk mitolojisinin en eski katmanlarmdan birisini olusturmaktadur.
Ozellikle Yaratilis mitinde ikizler kiiltii oldukg¢a giiglii bir sekilde yerini almustir.
Yaratilista ikiligin olmasi ya da birken iki olma diisiincesi ikizler mitini agimlamak-
tadir. Bu mitte hem benzerlik hem de zitlik s6z konusudur. Nitekim varolus diigiin-
cesinde de hem zitlik hem de uyum yer almaktadir (Cetindag Stime 2019: 223).

Karagag, Boston’un ussal varolusuna aykiri eylemleriyle zit bir imgelem dahilince
bilince ulagsmaktadir. Sembolik seriivenin sonunda Karagag¢’in zihinsel alandan uzaklas-
tirllmasiyla, animanin yikici etkileri de bertaraf edilmis olur.

1.3.3. Golge: Sinavlar Diinyasinin Devasa/Karanlk Figiirleri

Kahramanin sembolik seriiveninde golge arketipinin belirmesi, miicadelenin en ge-
tin agamasinin ger¢eklesecegini haber verir. Halk anlatilarinda, diislerde ve riiyalarda be-
liren golge, insanin korkularimi ve eksikliklerini temsil eden en zayif/asagi(lik) yanidir.
Kolektif biling disina ait sembollerin giiglii bir tasryicisi olan gélgenin zorlu dogasiyla
bas edebilmek i¢in saglam bir ruh ve mutlak adanmiglik gereklidir. Bu niteliklere sahip
olan kahraman bilingaltinin karanlig1 ile miicadeleye girigir ve sonunda insan hayalinin
siirlarini zorlayan ruhsal bir olgunluga erisir.

Golge, “Bireysel biling disindan da éte bir seydir. Kendi zayifliklarimiz ve basari-
sizltklarumiz s6z konusu oldugu siirece kigiseldir, ancak tiim insanlarda var olan ortak bir
yon oldugu icin kolektif bir olgu da denilebilir. Gélgenin kolektif yonii seytan, cadi ve
benzerleriyle dile getirilir” (Fordham 2010: 65). Halk anlatilarinda ayrica dev, ejderha,
canavar, yilan, cin, kotii ruh, hayalet gibi formlarda belirebilir. Boston Destani’nda kah-
ramanin golgesi, kotiiliigiin evrensel temsilcileri olan devlerin sahsinda sembolize edilir.

Destanda abihayat1 bulmak icin bir miiddet yol alan Boston, yol metaforuna bagl
olarak “giden gelmez yol’dan sonsuz bilincinin kaynagina dogru ilerler (Yildiz 2009:
243). “Bu yoldan giden hi¢ kimse dénmemistir. Ancak kahramanin kendini ispatlayabil-
mesi i¢in bu yoldan gitmesi sarttir. Girdigi yolda bir¢ok zor ve tehlikeli olaylar yasayan
kahraman bunlarin hepsinden kurtularak, icindeki korkuyu yenerek basariya ulasir”
(Simsek 2017: 59). Bu noktada gidenin gelmedigi yolun diisselligi igerisinde ruh ya ke-
male varacak ya da hiisrana ugrayacaktir. Dolayisiyla seriiven boyunca yapilacak segim-
lerin psikolojik sonuglari kahraman agisindan ¢ok 6nemlidir. Bir siire sonra tekin olmayan
bir muhitte devlerin anasi yedi bash Celmoguz ile karsilasir (Y1ildiz 2009: 247). Bu mito-
lojik biling dis1 unsuru, yeraltina giris yolunu tutan son derece kotiiciil bir yaratik olarak
belirir. Destanda;

Oturup igne saplar

Kalkip ip geker

Yer yarigini kapatip

Bakir tirnakli cadaloz orada oturur (Yildiz 2009: 249).
seklindeki ifadelerde, Celmoguz’un yeri/topragi igne ve iple yamadig1 anlatilir. Toprak
anne rahminin dogurgan yonlerini temsil eden bir dgedir. Yerin yangimi kapatan
Celmoguz, bu sayede disil varligini toprak ananin bereketli varolusuyla 6zdes kilmak is-
ter. Ayrica bu eylemin mitolojik bir altyapist bulunmaktadir. Toprakta/yerde bulunan ya-
rik/delik, Erlik’in yeraltina gitmek i¢in actig1 yarigin/deligin bir goriintiisiidiir. Bu yeralti
girisi toprakla bagi olan ihtiyar bir kadin tarafindan kapatilir.
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Genellikle yer altina girisin korumasi kadina, iistelik ihtiyar kadina atfedilir ve top-
ragin karniyla yaslt kadinin rahmi arasinda bag kurulmasi da tesadiifi degildir. Bu-
rada toplum hafizasinda karakteristik ana-tanriga ve toprak-ana anatomilerinin ve
fizyolojilerinin karsilastirilmasindan tebariiz eden farkli surette mitoloji yaratan du-
rumlart gergeklestirmek igin milkemmel bir imkan ortaya g¢ikariyor (Sagalayev
2017: 40; 44).

Boston Destani’nda yer yariginin kapatilmasi Celmoguz’a yiiklenen sembolik bir
gorevdir. Bu sirada Boston, erginlesme siirecine uygun olarak Celmoguz’un karsisina ¢i-
kar ve bu olaganiistii yaratigin sahip oldugu yedi basin altisini kiliciyla keser. Bunun {iize-
rine yer yarigindan asagi inen Celmoguz’un ardindan da yeraltina yani bilingaltina diiger
(Y1ildiz 2009: 250). Bilingaltinin karanliginda yol alirken masallarin olaganiistii yaratik-
lartyla karsilagir. Bunlar kahramanin erginlesmesine yardim eden mitolojik/sembolik fi-
giirlerdir.

Boston Destani’nda sembolik yolculugun erginlesme agamasinda kahramana psisik
destek veren yaratiklar arasinda Alp Kara Kus’un 6nemli bir yeri vardir. Boston, bu kusun
yavrularina musallat olan ejderhay: dldiiriir (Yildiz 2009: 254-256.) Bunun {izerine Alp
Kara Kus da bir minnet ifadesi olarak olaganiistii glice kavusmasi i¢cin Boston’u yutar ve
geri ¢ikarir (Yildiz 2009: 263). Anlatida yutma/yutulma, olaganiistii 6zelliklerle geri ¢1-
karma/¢ikma hadisesi, saman inisiyasyonu igerisinde samanin sembolik/psisik bakimdan
yutulmasi-parcalanmasi ve arinmasina dair uygulamalarla paralel bir diisiinceyi yansit-
maktadir. Nitekim dogum-yeniden dogum hadisesinin devami olan par¢alanma ve ruhlar
tarafindan yutulma ayini, samanin ruhsal tekamiiliine imkan veren, maddi ve manevi var-
ligryla biitiinlesmesini saglayan bir ritiieldir. Fuzuli Bayat’in ifade ettigine gére saman
adayinin bedeni parcalanip zihinsel agikliga ulastiginda saman olarak geri doniis gergek-
lesir (2006: 60). Alp Kara Kus tarafindan yutulup ¢ikarilan Boston da madde dleminden
mana alemine, biling disinin karanligindan bilincin aydiligima sembolik bir gegis yapar.
Bu noktada erginlesme yolculuguna devam eden Boston bir miiddet sonra “Yer Dinleyen
Mamit” (Yildiz 2009: 271), “Uzagi Géren Mamit” (Y1ldiz 2009: 277) ve “Golii Avurduna
Dolduran Mamit” (Y1ldiz 2009: 279) isimleriyle anilan yaratiklarla karsilasir. Yer Dinle-
yen Mamit uzaklarda olanlari/konusulanlar isitir. Uzagi Géren Mamit daglarin, ovalarin
ardini goriir. Goli Avurduna Dolduran Mamut ise devasa ciissesiyle golleri ve denizleri
yutar, avurduna doldurur. Destanda bu sembolik figiirlerin her biri sahip oldugu yetenekle
Boston’un yardimcisi, onun giiciiniin sinirli yonlerinin tamamlayicist konumundadir. Ay-
rica devasa mitolojik yaratiklar genellikle kotiiliikte agiriya giden devlerin yer aldigi an-
latilarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda psikolojik bakimdan tiranligin karsisinda du-
ran bir denge unsuru olduklarmni séylemek miimkiindiir.

Bedeni tazelenmis bir yagam enerjisiyle dolan Boston yeraltinda yoluna devam eder.
Sonunda er meydaninda bilingaltinin en karanlik ve en korkung diigmanlari olan devlerle
karsilagir. Boyu daglara denk olan Akdev’i perisan eder (Yildiz 2009: 284-286). Aka-
binde Gok Dev, Kizil Dev ve Kara Dev ile savasir. Her birini mutlak bir yok olusa siiriik-
ler (Yildiz 2009: 288). Bu sahnelerde devlerin varolusunun renklerle anlam kazandigi
gorilir.

Ontolojik agidan renkler, devlere isim olur. En giiglii ve en acimasiz olanlart hep
kara renkle anilir. Bu renge sahip olanlar diinyaya sinirsiz bir yikim getirir. En zayif
devler ise ¢cogunlukla beyazdir. Sonra sirastyla sari-kizil-mavi dev gelir. Kara dev,
diger devlere hilkkmetmesi ve kahramanin korkularimi yansitmasi bakimindan zul-
metin diger adidir. Burada bilinmesi gereken bir husus da bu renklerin ger¢ek an-
lamda devlerin fiziki formu ile iligkisidir. Renklerin goriiniimii ile sembolik ve psi-
kolojik degeri, devlerin ruhuna da sirayet etmistir (Ozdemir 2019: 408).
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Boston, karsisina ¢ikan engelleri astik¢a kendilige yaklagir. Ancak destanda higbir
insanin yok edemeyecegi ifade edilen golgenin en giiglii goriiniimii Coyun Alp, Bos-
ton’un 6niinde biiyiik bir engel olarak durmaktadir. Tabiatin olagan goriiniimiine aykiri
olarak kaos ile esdeger olan bu yaratik soyle anlatilir:

Coyun Kulak yaman alp

Gobegi demir kostek olan alp

Atsan, okun gecmez

Yaratilmig, Coyun Alp.

Vursan, kilig kesmez

Olmus Coyun Alp (Yildiz 2009: 289).

Boston, mamitlarin yardimiyla Coyun Alp’in yasadigi yeri 6grenir (Yildiz 2009:
291). Karaboz At’n biitiin uyarilarina ragmen, devin karsisina ¢ikar. Sahip oldugu silah-
larla deve saldirir ancak ona higbir zarar veremez. Coyun Alp ise Boston’u olanca giiciiyle
havaya kaldirir, onun bir pehlivan oldugunu anlayinca da “bana odun tasir” diyerek bir
hendege kapatir. Sonunda Boston gibi bir yigit bu acimasiz yaratigin elinde esir olur
(Y1ldiz 2009: 298-299). Coyun Alp, gdlge ile iliskili tiran figiirdiir.

Tirann sisirilmis egosu, isleri ne kadar basarih giderse gitsin kendisine ve diinya-
sina bir lanettir. lyice y1lmig, korkuya kapilmis, her an ¢evresinin, dncelikle kendi
i¢cindeki ele gecirmeye kars1 denetimsiz tepkilerinin yansimalari olan 6ngdriilmiis
saldirilarini kargilamak ve onlarla ¢atigmak iizere uyanik olan bu kendi kendine ka-
zanilmig bagimsizligin devi, diilnyanin felaket habercisidir (Campbell 2010: 26).

Boston, kibirden gozii donmiis bu acimasiz yaratiga uzun yillar hizmet etmek zo-
runda kalir. Giiniin birinde Coyun Alp’m iivey kizt Kunduzay, nefret ettigi iivey babasinin
caninin sakli oldugu yeri Boston’a bildirir (Y1ildiz 2009: 301). Demir evdeki demir san-
dikta sakli yedi sandigin i¢inde Coyun Alp’in yagsam sirr1 bulunmaktadir. Kunduzay, devi
nasil yok edecegini Boston’a su sozlerle haber verir:

Son sandik kaldiginda,

I¢ini ag1p bakarsan

Yedi tane kara kus yatar.

Kagirmadan hepsini tut.

Birini birakmayip kara kuslarin,

Baglarini kopar at (Yildiz 2009: 305).

Destanda Coyun Alp’in olaganiistii varolusunun masallarda da sikca rastlanan bir
motif olan sakli can/dis ruh tasarimi ile desteklendigi goriiliir. “Dis ruh, genelde olumsuz
veya olaganiistii varliklarin ve kigilerin goreceli oliimsiizliigiinii ifade etmekte kullanilan
ve bazi canli/cansiz varliklarda, uzak, gizli, kapali, ulasiimaz mekanlarda tutulan bir ol-
gudur. Barindigi seyler de kug cinsleri, diger hayvanlar, bitkiler veya cansiz varliklardir”
(Duymaz 2008: 6). Boston dis ruhun sakli oldugu mekani korumakla gorevli devlerle
biiyiik bir miicadelenin ardindan demir eve girmeyi basarir. Demir sandiklar1 acip kara
kuslara ulasir (Y1ldiz 2009: 305). Tiim bu sinanma sahnelerinde yer alan unsurlar kahra-
manin biling disin1 temsil etmektedir. Nitekim demir, saglam yapisiyla koruyucu bir me-
taldir. Tanrisal bir kaynaga sahip olduguna inanilir, bu bakimdan arindiricidir. Sandik,
karanlik ile iligkili bir nesnedir. “Sandiga bazen insanlarin, bazen de devlerin ve cadila-
rin hapsedildigi goriilmektedir.” (Igel 2017: 72). Kus ise ruhun semboliidiir. Sandiktaki
kuslarin kara renkle nitelenmesi devlerin kotiiliige bulanmig ruhlarini anlamlandirmakta-
dir. Ayrica golge/dev iliskisi baglaminda kahramanin biling disinda gizli kalmig korkula-
rinin imgesel bir tezahiiriidiir. Boston, kara kuslarin altisinin basini koparir. Yedinci kusu
ise atinin biitlin uyarilarina ragmen canli birakir. Bu sembolik sahne igerisinde yedi say1-
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siin imgesel giicli de agiga ¢ikmaktadir. Yedi, hareket halindeki evrenin, uzayin ve za-
manin temsilcisidir. Giines’e aittir ve eril karakterli diisiince ile anlam kazanir (Ersoy
2000: 32). Annemarie Schimmel’in ifadesine gore; “7, 4 elementi kusatan ve duyusal
gliclere karsilik gelen maddi dortlemeyle (hava = zekd, ates = isteng, su = duygular,
toprak = ahlak) birlikte yaratici ilkelerin ii¢liiliigiinii (aktif zekd, pasif bilincalti ve is
birliginin diizenleyici giicii) icerir” (2011: 140). Boston, sahip oldugu yiice kahraman
roliine uygun olarak biitiin cesaretiyle Coyun Alp’a kars1 durur. Bu sirada Kunduzay, akli
temsil eden disil enerjisiyle son kusu da yok eder. Boylece devlerin ulusu Coyun Alp’in
yeraltindaki karanlik hiikkiimranligi son bulur (Y1ldiz 2009: 310-311). Boston ise golgesi
karsisinda kazandigi zaferle ruh/beden biitiinliigii i¢erisinde kendilige bir adim daha yak-
lagir. Destanin devaminda Kunduzay ile evlenen Boston (Yildiz 2009: 313), bir zaman
sonra abihayati bulmak iizere Alp Kara Kus’un yardimiyla yeryiiziine dogru yol alir
(Y1ildiz 2009: 321). Bu yolculuk onun arketipsel varligini sonsuz bilince ulastiracak
olaganiistii bir gii¢ tagimaktadir.

1.3.4. Sonsuz Bilin¢: Abihayat

Abihayat, sembolik imgelemde bilincin sonsuzlukla iliskili goériiniimiinii temsil eden
iistiin bir degere sahiptir. Boston, bu degerin varolugsal anlamina uygun olarak ergin-
lesme seriiveninin son sathasinda abihayati bulmak i¢in yola ¢ikar. Ancak bu ugurda bir-
den fazla golge figiir ile karsilasmasi gerekir. Once suyun basmi tutan tiran goriiniimiin-
deki devleri yok olusa siiriikler (Y1ildiz 2009: 330). Bu noktada devlerin suyun basini tut-
malar1 sembolik bakimdan 6nemlidir. Yeryiizindeki biitiin varliklar, suyu kullanma hak-
kina sahiptir. Devlerin suyun basini tutmalar1 ise bu hakkin agik bir ihlalidir. “Allah’in
kanunlart insanlart su konusunda ortak kilmistir. Semavi emirlere gére herkesin —din
farki gozetilmeksizin- suda esit hakki vardir. Islam hukukunda bu kural agik bi¢imde ifade
edilir ve yalnizca harp halinde suyun tekellestirilebilecegi kayda baglanir” (Pala 2010:
77). Suyun kullanim hakkini gasp eden devlerin karsinda Boston, kendine yiiklenen kur-
taric1 kahraman roliine uygun hareket eder. Sonrasinda abihayatin bir nevi koruyucusu
olan Zimirik kusunu, atinin da yardimryla bertaraf eder (Yildiz 2009: 332-333). Boylece
destanda;

Abihayatta yikanip,

Kuruyan yerlere yayilsin,

Suyun kerameti pek ¢ok,

l¢ip suya kananlar,

lyice yikananlar,

Hayat1 boyunca hasta olmaz.

Bin yagima kadar ihtiyarlamaz,

Olecegim diye diisiinmez.

Abihayati icene,

Kargis edilse degmez,

Savrulsa mizrak delmez,

Kilig vurulsa gegmez (Yildiz 2009: 333).
seklinde olaganiistii 6zellikleriyle bahsedilen sonsuz biling kaynagina ulasir.

Evrensel anlamda biitlin sularin en saf halini temsil eden “Ab-1 hayatin simyadaki
karsiligi, ‘aqua permanes 'tir. ‘Can veren’ diye bilinen bu suyun bir ézelligi de kati olan
her seyi eritmesi, sivi olan her seyi pthtilastirmasidir” (Jung 2009: 70). Bu mitolojik su-
dan igen Boston genglesir, giizellesir (Yildiz 2009: 333). Abihayatin verdigi kozmik
enerji ve sonsuz biling ile kendilige ulasir. Béylece erginlesme asamasini tamamlar, mad-
dede baslayip mana ile anlam kazanan sembolik seriiveninin son halkasi olan “doniis”
asamasina dogru yol alir.
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1.4. Doniis

Boston, sembolik yolculugun doniis asamasinda yeniden dogusa es bir mitik don-
giide her seyin basladig1 yere varir. “Kahramanin basarili macerasinin sonucu, yasamin
diinyanin gévdesine akisinin kilidini agmak ve onu serbest birakmaktir” (Campbell 2010:
52). Oz yurdunda, bozulan nizami tekrar tayin eder. Onun bu “kut”lu hiikiimdarlara mah-
sus muhtesem goriintiisii, babasinin kivanci olur. Bubaa Han’in Boston hakkindaki su
sozleri onun ulastig1 erginligi dile getirmesi bakimindan son derece degerlidir:

Kurbanin oldugum Boston’un

Akll iyice kemale ulagmig

yilik ile kotiligi

Cok yillardan bu yana

Oz bagindan gegirip

Ayirip kalmis (Yildiz 2009: 364-365).

Seriivenin sonunda eslerini ve ¢ocuklarini yanina toplayan Boston ailesine dirlik ge-
tirir. Onun evlatlar: da biiylidiikklerinde birer “han” olurlar. Bdylece bu biiyiik kahraman
dort hanligin ortasinda dogudan-batiya dolasarak hiikiim siirer.

Sonug¢

Kiiltiire ait kodlarin tagiyicist olan destan, muhtevasinda bulunan ¢esitli sembollerle
bilince ulasan bir anlat1 tiiriidiir. Bu baglamda Boston Destani, destana adin1 veren kah-
ramanin sonsuza ulagan varligini kahramanlik mitosuna uygun bir gergeklik ¢cergevesinde
giin yiiziine ¢ikarmaktadir. Boston’un kendilesme siireci, monomitin ¢ekirdegini teskil
eden yapinin tiim agamalarinda arketipsel semboller ile anlam kazanmaktadir. Bu noktada
insanin varolussal agidan 6ziiyle ilgili olan arketiplerin diinyay1 anlamlandirmaya ilham
veren bir gii¢ tagidig1 da agiktir. Hem arketipsel sembollerle hem de zitlik ve biitiinliik
prensipleri ¢ergevesinde iyinin ve kotiiniin biitiin tezahiirleriyle birlikte islendigi Boston
Destani, Tiirk kiiltiiriiniin miithis degerini ortaya koyan anlatilardan biridir. Tiirk halk
anlatilar1 sembolik ve arketipsel bakimdan ¢dziimlendik¢e bu degerin boyutlari daha iyi
anlagilacaktir.
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MITOLOJIDEN iZZEDDiIN HASANOGLU’NA GOK ARKETIPi *
The Sky Archetype from Mythology to Izzeddin Hasanoglu

Dog¢. Dr. Seyfettin ALTAYLI**

0oz

Insanligm ilk inang kodlart mitolojik ¢aglardan itibaren baslamustir. Tabiatta meydana gelen olaylar mi-
tolojik ¢ag insaninin bilincinde bunlarin gizli bir gii¢ tarafindan hayata gegirildigi inancina zemin hazirlamig
onlarda cesitli inanglarin tezahiir etmesine sebep olmustur. Bununla birlikte bu inanglarin temelinde o giice
duyulan korkunun olusturdugu sayg1 da kalplerde kendine yer edinmistir. Hemen her halk kendine ait bir inang
sistemi ve Tanr anlayis1 yaratmistir. Bu anlayis Tiirklerde semavi kokenli olsa da bazi bilim insanlarmin iddia
ettikleri gibi politeizm karakterli geligmemis diinyanin birgok halklarinda ise ¢coktanricilik seklinde kendini gos-
termistir. Tiirk milletinin inang sisteminin derinlikleri ve mitolojik anlayisiyla ilgili izler en giizel bigimde Or-
hon Anitlari, Dede Korkut Destanlari gibi tarihi ve edebi belgelerde yansimasini bulmustur. Mitin diinyay1 an-
lama sistemi, mitolojinin de bununla ilgili bir bilim dali oldugu bilinmektedir. Bu niteliginden dolay1 mitoloji
insanin ruh diinyasini sembollerle ifade eden bir aynaya benzetilmistir. Tiirk mitolojisinin asil ilham kaynag1
Tanr1 ve onu betimleyen dgelerin basinda gelen gokyiiziidiir. Tiirk kozmolojisinde gok ¢ok dnemli bir yer tut-
mus ve bu konuda simdiye kadar Tiirkiye ve Tiirkiye disinda kapsaml arastirmalar yapilmistir. Ttirklerin gokle
ilgili anlayig1 mitolojik ¢aglardan itibaren dilinde ve edebiyatinda kendine has yer edinmistir. XIII. yiizyilda
yasayan ve ilk defa Fuad Kopriilii tarafindan “Azerbaycan Sairi” olarak sunulan Horasan’in Isferayin/Esferayin
-bblgede yasayan Tiirkler buraya Isferayin, Farslar ise Esferayin demektedir- bolgesinde diinyaya gelen izzed-
din Hasanoglu’nun simdiye kadar yalnizca ii¢ Tiirkge, iki tane de Farsca siiri bilinmekteydi. Bu siirlerinden bir
tanesi Kipcak sairi Seyfi Sarayi tarafindan Fars sairi Sadi’nin “Giilistan” adli eserini tercime ettiginde eserin
arkasina ilave ettigi “Apardi konliimii bir hos gemer iiz, canfeza dilber” musrasiyla baslayan gazeli, biri
“Mecmuatii’n-Nezair ve Camiu’n-Nezair”’de yayimlanan “Aceb bilsem beni séyda gilan kim” misrast ile bag-
layan, digeri de Barbara Flemming tarafindan Misir’daki bir mecmuada bulunarak yayimlanan “Necosaii gal éy
yiizi agum boniim” misrastyla baslayan gazelidir. Ancak yillar 6nce Finlandiya’da Hasanoglu’nun “Kitab-1
Siretii’n-Nebi” adli 366 varak hacmindeki el yazma mesnevisi bulunarak Tiirkiye’ye getirilmistir. Eserle ilgili
olarak 2009 yilinda ii¢ makale yazilmis ve bunlar Azerbaycan’da yayimlanmistir. Eserin kopyasi iizerinde ¢a-
lisilarak yayina hazir duruma getirilmistir. Eserde mitolojik caglardaki Tiirk diisiincesini yansitan gokle ilgili
ifadeler tespit edilmis, bunlarin birgogunun bugiin Azerbaycan Tiirkgesinde yasadigi belirlenmistir. XIII. yiizy1l
Azerbaycan Tiirkgesi ile yazilan eser Hz. Muhammed’in hayat1 ve miicadelesiyle birlikte Hz. Ali cenklerini
konu alan bir mesnevidir, takriben 500 y1l sonra Istanbul’da istinsah edilmistir. “Kitab-1 Siretii’n-Nebi” adl1 bu
mesnevinin yayimlanmasinin ve eserde yer tutan bu tiir ifadelerin edebiyata ve Tiirk¢eye biiyiik kazanimlar
saglayacag1 soylenebilir. Bu makale ¢ergevesinde, eski Tiirk inanisinda goge olan mitolojik yaklagimin tarih
boyunca devam ettigi ve bunun mesnevide de kendine has yer tuttugu vurgulanmaya calisilmigtir. Ayrica bazi
halklarin gokle ilgili mitolojik inanciyla birlikte Tiirklerin gokle alakali mitolojik anlayist bu makalenin elver-
digi olglide kargilastirilmig, Anadolu, Azerbaycan ve diger bazi Tiirk halklariyla birlikte “Kitab-1 Siretii’n-
Nebi”de yansimasini bulan gokle ilgili ifadeler ve anlayislar dikkate sunulmustur.

Anahtar Kelimeler

Hasanoglu, mit, deyimler, gok, Tanr1.

ABSTRACT

The first belief codes of humanity started from mythological ages. In the mytological ages some natural
events paved the way in human mind for the belief that they realized by a secret power and these events caused
the manifestation of various beliefs in human society. However, on the basis of this belief that respect to the
power created by fear, holds an important place. Almost every people have created their own belief system and
understanding of God. This understanding is not polytheism in Turks, it is heavenly. This understanding has
manifested itself as polytheism in other communities around the world. The depths of the belief system of the
Turkish nation and the traces of mythological understanding have found their reflection in historical and literary
documents such as Orhon Monuments and Dede Korkut Epics. It is known that myth is the system of under-
standing the world and mythology is the branch of science related to it. Because of this feature, mythology has
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been likened to a mirror expressing the human soul world with symbols. God is an important source of inspira-
tion for Turkish mythology. The sky is one of the most important elements that describe it. Sky has a very
special place in Turkish cosmology and so far on this issue, in Turkey and other countries have made extensive
research. The belief of the Turkish nation about the sky has found its reflection in language and literature since
the mythological ages. Izzeddin Hasanoglu lived in the 13th century and was born in the Isfarayin / Esferayin
region of Khorasan. He presented for the first time by our glorious scientist Fuad Kopriilii as “Poet of Azerbai-
jan”. Only three of his Turkish poems and two Persian poems were known until now. One of these poems is a
ghazal, which begins with the verse "Apardi konliimii bir hos gemer iz, cAnfeza dilber", which written by the
Kipcak poet Seyfi Sarayi when he translated the work of Persian poet Sadi, named "Giilistan". He added this
ghazal to the back of his work. One of them begins with the verse "Aceb bilsem beni séyda gilan kim" published
in "Mecmuiatii'n-Nezair ve Camiu'n-Nezair", and another was a poem published by Barbara Flemming which
begins with the verse “Necosoii gol ¢y yiizi agum boniim”. She found this poem in a magazine in Egypt. But
years ago, one of Hasanoglu's manuscript masnavis has found in Finland named “Kitab-1 Siretii’'n-Nebi” which
has 366 leaves and it brougt to Turkiye. About this work, three introductory articles were written by us in 2009
and these were published in Azerbaijan. I am working on this work as a "Doctor of Sciences" thesis in Azerbai-
jan National Academy of Sciences, Institute of Literature. In this work, many expressions have determined
related to the concept of Turk and the word sky in mythological ages and found that many of them live in
Azerbaijani Turkish today. The work was written in 13th century Turkish and was copied in Istanbul approxi-
mately 500 years after it was written. It is a mesnavi that tells about the life of our prophet Hz. Muhammad and
his struggle to spread Islam and the wars of Hz. Ali. I believe that the publication of this masnavi named “Kitab-
1 Siretii’n-Nebi” and such expressions that take place in the work will bring great gains to our literature and
language. In this article, we wanted to emphasize that the mythological approach to the sky in the old Turkish
belief continues throughout history. We wanted to compare the mythological beliefs of the Turkish Nation and
other foreign peoples about the sky and bring to the attention of the readers the expressions and understandings
about the sky, reflected in the "Kitab-1 Siretii’'n-Nebi" together with Anatolia, Azerbaijan and some other Turk-
ish peoples.
Key Words
Hasanoglu, myth, idioms, sky, God.

Giris

Inang, Tanri ile insan arasinda bir iletisim kaynag1 olmakla birlikte yayilmas: dil
vasitasiyla olmustur. Dogal olarak dil i¢inde inang sistemini yiizyillar boyunca nesilden
nesle aktaran dgelerin en 6nemlileri 6zellikle deyimler ve atasdzleridir. Deyimler bir an-
layis1 biitlin yonleriyle agiklamak igin 6zel sekilde olusturulan s6ylem kaliplaridir. Ancak
bu kaliplar inangla ilgili diisiincelerin en derin katlari ile birlikte, tarihi ve mitolojik anla-
yisin izlerini de tasimaktadir. Bu sebeple mitoloji insanin manevi diinyasini sembollerle
siisleyerek dile getiren bir ayna ile 6zdeslestirilmistir (Ogel 1989: 19). Bu kapsamda, ma-
kalenin formatina uygun olarak bazi halklarin gokle ilgili mitolojik anlayislartyla Tiirk
milletinin gokle ilgili inancinin értiisiip ortiismedigi konusuna dikkat ¢ekilmis ve izzed-
din Hasanoglu’nun Kitab-1 Siretii 'n-Nebi adl1 eserindeki yansimalarina isaret edilmistir.

Teogoniye gore Yunan yaratilig efsanesi kaosta olusan ana ilahe Gaia (toprak) vasi-
tasiyla anaerkil kokenle baslamigtir (Rosenberg 2017: 31). Oglu ve kocas1 Uranos gok-
yiiziiniin hiikiimdar1 olmus, Uranos’tan sonra oglu Kronos yerine gegerek gokyliziiniin
tanrisi, titanlarin efendisi olmustur. Kronos, Yunan mitolojisinde kiz kardesi Rhea (Ky-
bele) nin esi, Zeus’un babasidir. Zeus ise iiglincii kusak ilah olup babasi Kronos’tan sonra
gOkyiiziiniin hikkiimdar1 ve ilahlarin yoneticisi, diinyadaki diizenin saglayicisi olmustur
(Rosenberg 2017: 33).

1873-1890 yillart arasinda Altay Tiirklerini Hiristiyanlastirmakla Carlik tarafindan
6zel olarak gorevlendirilen papaz Vasili Ivanovi¢ Verbitskiy nin derledigi “Yaratilig Des-
tani’nda baslangigta su ifadeler yer tutmustur: “Hicbir sey olmadiginda ne gok ne yeryiizii
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varken yalnizca Ulgen vardi. Ugsuz bucaksiz sular iizerinde dolastyor, duracak yer bula-
miyordu” (Lvovavd. 2013: 25-26). Bu ifadelerde Yunan mitolojisinin yaratilig sdylencesi
gibi yapisiz ve baglangici bilinmeyen kaosa igaret edilerek materyalist bir diinya anlayist
ileri siirtilmiistiir. Halbuki VIII. yiizyilda yazilan Yenisey Mezar taglarindan Caa Hol I1.
yazitinda “el¢i Cor kii¢ bars; qujda quncujimqa 6zdd oylimqa bokmédim &sizim-4; tafiri
elimki baSda bégimki bokmadim dsizim-3" “El¢i Cor Kii¢ Bars’'im semavi devletime,
onder beyime doyamadim” (Kormugin 2017: 211) ifadesiyle devletinin semavi karakterli,
dininin de semavi oldugu vurgulanmistir. VIII. yiizyilda yazilan Ké/ Tigin yazitinin dogu
yiiziinde “Uze kék Teiiri, asra yagiz yer kilintukda ekin ara kisi ogl kilinmus” (Ustte mavi
g0k, altta yagiz yer yaratildiginda ikisinin arasinda insan ogullart yaratilmis) denerek her
bir seyi Ulu Tanr1’nin yarattig1 vurgulanmistir. Orhun anitlarindan takriben 1100 y1l sonra
papaz Verbitskiy tarafindan derlenen “Yaratilis Destani’nda ilah olarak sunulan Ulgen’in
ugsuz bucaksiz sularin ilizerinde ugmasi ve konacak yer bulamamasi zihinlerde bir siirii
soru isaretleri ile birlikte destanin kaydedilmesi esnasinda veya sonra manipiile edildigi
diisiincesini dogurmaktadir, ¢linkii Altay Tirkleri ylizyillardir Goktiirk Devletinin hakim
oldugu topraklarda yasamaktadir ve bu devleti olusturan Tiirk boylarinin mirascilaridir.
Sayet Ulgen ve Erlik’e atfedilen inangla ilgili diisiinceler Goktiirk déneminde hakim ol-
sayd1 anitlarda Umay 6reginde oldugu gibi onlar da anilirdi. Potapov da en eski Tiirk
metinlerinde “Ulgen”in adina rastlanmadigini, Hakas ve Altay Tiirkleri olmak kaydiyla
bazi Tiirk boylarinda Tanr1 yerine kullanilan Fars¢a kokenli “Kuday”in da yabanci men-
seli oldugunu vurgulamistir (Potapov 2012: 288-289).

Hasanoglu Kitab-1 Siretii’n-Nebi adli eserinde yaratilisla ilgili Tirk diisiincesini
XII1. yiizyilda su beyitlerle veciz bi¢cimde dile getirmistir ve bu anlayis Goktiirk anitla-
rlndaki diisiince ile birebir ortiismektedir:

Aeiy i 5 e \)Lfaéf\:ﬁ?&m{;

Gogi-yiri ademden bi-giiman
Goglii-gogsiiz kim getiirmisdir ‘eyan 75 a/b

AT ES TS

Deli yaradilmadan levh-i kelem
‘Ersi-kiirsi gogler ile yér hem 193 a/b

- ' :/, ~0 ’/ /)'; ~ 3 7"7/0)
\_.5. > \LS;MJ: °~\»'$:;m9 JI\Q J’rf\ Ugaé‘\*bﬂd ) >
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Sami kokenli Babil halkinin yaratilis séylencesi Enuma Elis’e gore, “Baslangicta
valnizca su ve iizerinde sis olup gokler ve yeryiizii bulunmamaktadir. Derken baba Apsu
ortaya ¢ikarak tath sularin, ana Tiamat da tuzlu sularin efendisi olmugstur. Bu sularin
icinden Ansar ve Kisar ¢ikmis, evlenmisler géklerin ilaht Anu dogmustur” (Rosenberg
2017: 245-246). Hem Stimer hem de Babil mitolojisinde Enlil hava ilahidir (Bottéro-
Kramer 2020: 61; Rosenberg 2017: 245). Siimer ilahlarinin anasi olan Nintu Gokytizii
ilah1 Anu’nun zevcesidir ve ilk insan1 balgiktan yaratmigtir (Rosenberg 2017: 282).

Antik Misir inancinda Nut, giines ilah1 ve her seyi yaratan Re’nin esidir, yeryiizii
ilah1 olan agabeyi Geb ile de cinsel iligkiye girmistir (Rosenberg 2017: 261). Germen
ilahlart da Yunan, Siimer, Babil ve Misir ilahlar1 gibi insani karakterdedir, dliimliidiirler,
yaratilig sdylenceleri de Pers mitolojisinde oldugu gibi iyi ile kotiiniin (Ehrimen-Hiirmiiz)
miicadelesi bigimindedir (Rosenberg 2017: 327-328).

Germen soylencesine gore diinya ¥Ymir adli gaddar bir devin cesedinden yaratilmistir
(Rosenberg 2017: 332-333).

Kuzey Avrupa halklarinin savas ilah1 Odin goklerde “Valbal” adli bir kalede otur-
mustur, hizmetgileri ise “Valkiirler” adli savase1 kizlardir, at1 sekiz ayakli olup siirin ya-
raticisi, Oliilerin ilahi sifatiyla kis gecelerinde dostlariyla birlikte bulutlarda at kosturmak-
tadir (Schimmel 1999: 82).

Hindu yaratilis sdylencesi Visnu’ya gore evreni Brahma yaratmistir, yaratilis za-
mant belli degildir, o durmadan bu igine devam etmektedir, yasam1 da Visna korumakta,
Sia-Rudra ise hayati sona erdirmektedir (Rosenberg 2017: 509-510). Japon yaratilig s0y-
lencesi de Yunan ve Hintlilerinkinden farkli degildir.

Hintliler ve Persler (Aryalar) Milattan Onceki yiizyillarda Pagan inancinda olup
doga gii¢lerine tapmmuislar (Yildirim 2018: 109) bu inang Zerdiist inancina da yansiyarak
devam etmistir. Persler Zerdiist’ten 6nce politeizme inanmig ve birgok ilahlara tapinmis-
lardir. Ahura Mazda, kendisi peygamber olarak nitelenen Zerdiist’iin de kutsal olarak
andig1 ilahlardan biridir, oglu atestir, Zerdiist de atesten tiiremistir (Yildirim 2018: 121-
122). Atesin ilah1 Agni’dir, ates onun ayeti ve simgesidir. Perslerin ates ilah1 Mazdeizm
inancina gore Ater (Azer) sonsuz ilahi 15181n simgesidir ve tapinilan ilahlardan biridir.
Avesta’da diinyadan sorumlu olan Spendarmuz adli melek (imsaspend) Ahura
Mazda’nin kizidir (Yildirim 2008: 94). Aryalarin en bilyiik ve en eski ilah1 ise goktiir. O,
onceleri Rig Veda’da “Dyauh” sonralar ise “Varuna” olarak anilmis, gokleri yaratan,
yeri diizenleyen ve evreni yoneten giigtiir (Yildirim 2018: 118). Eski Tiirklere gore ise
yeri ve g6gii yaratan bir Tanr1 oldugu halde Pers inancinda Hiirmiiz gogiin, Ehrimen ise
yerin hakimidir ve aralarinda siirekli bir catisma vardir (Ogel 2010: 146-147).

Eski Cin anlayisina gore gok ve yerde olusan her olayin sebebi eril olan Yang (gok)
ile disil olan Yin arasindaki etkilesimdir (Schimmel 1999: 24). Cin s6ylencesi Pangu’ya
gore yaratilis Yunan, Germen ve Hint mitolojisinden pek farkli degildir, evren bir yumur-
tanin i¢inde kaos hélindedir. Pangu goékleri 6nce yerden ayirmis, canavar Gong-gong his-
settirmeden ¢evreyi tahrip etmis, Ana ilahe Nugua da diinyadaki diizeni yeniden kurmus-
tur (Rosenberg 2017: 561-562). Cinlilerde dinin temelini ecdada duyulan saygi ve ona
tapinma olusturmustur. Onlara gore her seyin kokii goklerde, insanin kokii ise ecdadin-
dadir (Schimmel 1999: 23).

Yukarida sunulan bilgilerde de goriildiigii gibi Babil, Siimer, Misir, Hint, Germen,
Yunan, Pers, Cin, Japon ve Kuzey Avrupa halklarinin mitolojik inang¢ anlayisinda hiero-
gamie (kutsal evlilik) olmasina karsin bu telakki Tiirk inang sisteminde bulunmamaktadir
(Giingor 2007: 1). Eski Tiirklerin semavi karakterli inang sisteminin 6zii tarih boyunca
nesilden nesle aktarilarak bugiine kadar gelip ¢tkmistir.
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Sibirya’da yasayan Tiirklerin mitolojik diisiincesine gére evrenin yaratilisi ile ilgili
diisiincelerde gercekle mitolojik anlayis birbiriyle i¢ igedir (Lvova vd. 2013: 23). Evrenin
yaratilig1 olagandisi bir cagda ve belirsiz bir gegmiste olmustur. Bununla da ezeli ve ebedi
Tanrr’'nim kainati nasil ve ne zaman yarattiginin bilinmedigi vurgulanmaktadir (Lvova
vd. 2013: 24).

J. P. Roux, Tiirklerin eski dinlerinin Tek Tanr1 inancinda oldugunu, politeizmin de
¢Oziilme ve anarsi donemlerinde ¢giktigini ileri stirerek Tiirklerin tarihin en basindan beri
semavi karakterli Tek Tanr’ya inandigmi vurgulamis (Roux 2015: 122) ancak, Gok
Tanr1’nin evreni yonetmekle gorevlendirdigi iyelere ise Batil diisiincesinden hareket ede-
rek “tanri, tanriga” demistir (Roux 2015: 122-123).

Latinler tarafindan asimile edildigi tahmin edilen ve kendilerine Turkan diyen Et-
rlisklerin inancinda 6nce Yiice Gok (Tanri/Tin) sonra tabiat giigleri ve ata ruhlari en bii-
yiik saygiy1 gormislerdir (Asena 2019: 158). Onlara gore bilinen-bilinmeyen, goriinen-
gorlinmeyen, yaratilmis-heniiz yaratilmamisg olan her sey Ulu Yaratici ile birlik olustur-
maktaydi (Asena 2919: 154) bu ise eski Tiirk inancinin onlarda da devam ettigini goster-
mektedir. Turkanlara gore on alt1 parcaya boliinen yer gogiin yansimasidir, gok ise dorde
boliinmiis ve her boliimden sorumlu bir iye grubu oralarda oturmustur (Asena 2019: 163).

Gokler ve onun yiiceligine inanma Tiirklerin yarattigi Bozkir Kiiltiirii’nlin insana
astladig1 hiirriyet, evrenin tasavvur edilmezligi ve onu yaratanin kudretinin ulviligi, as-
kinlig1 duygusundan kaynaklanmistir (Kafesoglu 1998: 223). Yerlesik hayatin dar ¢erce-
veli diinyasina karsi cografyadan-cografyaya, iklimden-iklime gegerek binlerce hayvani
belirli bir diizen iginde besleme ve ¢ogaltma, iiretime yonelik Bozkir ekonomisine sahip
olma (Kafesoglu 1998: 222), tabiatin her tiirli sikintis1 ve zorluguyla miicadele etme,
hatta ona galip gelme Tiirk milletine her giigliigiin Gistesinden gelerek saat gibi dakik ¢a-
lisan bir sosyal diizen yaratma duygusu ve bilincini agilamistir. Diger taraftan insanin
g6ziiniin goklerin son smirini belirleme kudretinden mahrum olmasi ve yerin derinlikle-
rini idrakin imkansizlig1 psikolojisini de asilamis bu diisiinceler de Tiirkiin inang felsefe-
sinde kendi yansimasini bulmustur. Hasanoglu da Tanr1’nin kudretinin sonsuzlugunu ve
idrak edilmezligini soyle dile getirmistir:
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‘Akal irigmez vesfine kim nicediir 58 a/b

Tiirklerin mitolojik kdkenli inang sisteminde gok genel anlamda hem tekligin hem
de ¢oklugun sembolii olmustur (Roux 1994: §3). Bu inang anlayisi da dogal olarak edebi
eserlerde yansitilmistir. XIV. yilizyilda yazilan “Ahmed Harami Destani”nda da ayni
inang, yani Tanrimin tekligi “Ne var Tanr bir ise, i ikidiir” (Akaydin 1972: 48) seklinde
vurgulanmistir. Semanin bir biitiin olmast ile Tanrt nin birligi arasinda sarsilmaz bir iliski
olmasindan dolay1 gok, Tiirkler tarafindan kutsal kabul edilmistir. Gok ayn1 zamanda mi-
tolojik karakterli Tiirk inancina gore “Gok Tengri’nin mekanidir (Acalov 1988: 35). Cu-
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vaglar da “Turi” dedikleri Tanri nin goklerde yasadigina ve her seyi yarattigina inanmak-
tadir (Arik 2007: 21). Diger taraftan eski Tiirk kozmolojisinde “Tanri” ayn1 zamanda
“gok” anlamina da gelmistir (Unver vd. 1997: 36). Bilge Kagan yazitinin kuzey yiiziinde;
“Teiiri teg teiiride bolmuig Tiiriik Bilge kagan” (Tekin 2006: 44) seklinde yazilan climle
da ayni1 anlama isaret etmistir. Kumuk Tiirkleri de Tanr1’y1 anarken “Gdy Teiikirim, gok-
ten maga, gok gozlerini acib baga” demektedir (Samil 2011: 214). Tiirklerin gok renge
fazla 6nem vermelerinin, gogiin rengine yakin renkteki bozkurdu kendilerine sembol seg-
meleri de bu diisiinceden kaynaklanmistir. Bu anlayiga sahip olan eski Tiirkler dogu yo-
niinii diger yonlerden daha iistiin tuttuklarindan dolay1 gok rengi bu yoniin sembolii ola-
rak tayin etmislerdir (Gomeg 1997: 105). Oguz Kagan’in ordularint dort asil yone gore
ayirmasi ve yonlere gore atlarin belirli renkte, dogudaki askerlerinin bindigi atlarin ren-
ginin de boz olmas1 bu inangtan dolay1 6zel Snem tasimaktadir (Ogel 1981: 406). Boz
renkli at motifi mesnevide de dile getirilmistir:

'o‘..’.-’"//’o ‘/OJOJ/ .//;/'0)").7
225 psaliNGy oyl s
Sol boz at bineni gér sultan kibi
Kim nice sahanedir her tertibi 6769 a/b
[zzeddin Hasanoglu gokle ilgili diisiincesini asagidaki beyitteki gibi dile getirmis,
Tiirk milletinin goklerin ve yerin hediyesi olarak yaratildigina olan inancina kozmik bir
mesajla yaklagsmistir. Oguz Kagan Destaninda onun birinci ve ikinci esini buldugu yer ve
durumlarinin 6zelligi bu beyitle karsilastirilabilir.
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Eski Tiirklerin mitolojik inang anlayis1 Kur’an-1 Kerim’deki bazi ayetlerle de birebir
ortiismektedir. “Tarik” suresinin 1. ayetinde Allah’in “Gdge ve tartka yemin olsun” (Ates
2007: 590); “Sems” suresinin V. ayetinde “Gdge ve onu yaratana yemin olsun” (Ates
2007: 594) seklinde ettigi yeminlerle Gék Tanrt dinine inanan Tirklerin mitolojik inanci
ortiismektedir. Azerbaycan’da da goye and olsun; goyiin ucaligina and olsun; géy haggi
seklindeki yeminler, géye iiz ¢évirmek (Altayl1 2018: 1313), bast erse catmag, basi goye
deymek, bast uca olmag, bast ucalmag seklindeki deyimler; basin uca olsun, basin erse
catsin (Altayli 2005: 94/95) seklindeki alkiglar da en eski Tiirk inancinin Azerbaycan
Tiirkleri tarafindan binlerce yildan beridir yasatilarak bugiine kadar ulastirilan drnekleri-
dir. Anadolu’da da beklenmeyen bir seving ve mutluluk olustugunda “bast gége (gove)
ermek (deymek)” (TDK Sozliik 2011: 393) deyimi dile getirilmektedir.

Diger taraftan eski Tiirklerin yaratilisla ilgili inancinda gok dairevi bir ¢adira benze-
tilmistir (Eliade 1999: 292), ancak diinya ise dort koselidir. Bu anlayig Azerbaycan hal-
kinin dilinde diinyanin dord bir kiincii (Altayl1 2005: 199), Anadolu’da ise diinyanin
dort kosesi seklinde ifade edilmektedir. Bu anlayis mesnevide de yansitilmistir.
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Her halkin mitolojisinde gdklere dogru yiikselen kutsal bir dag vardir, ancak bu kut-
sallik milletlerin gok ve Tanrt ile ilgili diisiincesine gore degismektedir.

Daglar genelde mitolojik olarak yerle gogiin birlestigi yer olarak kabul edilmis
(Eliade 2003: 114) ve bu yoniiyle merkezi bir 6zellik kazanmigtir. Kutsal kabul edilen
kaleler ve tapimaklar da kozmik dagla 6zdeslestirilmistir. Ziggurat’in yedi katli olmas1
gbgiin yedi katini temsil etmesindendir ve kozmosu simgelemistir. Goklerin yedi katli
olmasi fikrinin Siimer, Babil ve Hititlere yerli Tiirklerden gectigi diisliniilmektedir, ¢iinkii
Siimerler Mezopotamya’ya gelmeden dnce Anadolu ve Azerbaycan cografyasinin yerli
sakinleri Tiirkler olmustur (Hennerbichler 2016: 99; C1g 2002: 56-57). Eliade de goklerin
yedi kat olmasi temasinin Yunan ve Roma diinyasina Tiirklerden gegtigini ve bunda Orp-
heusguluk ve Pythagoros¢ilik’m etkili oldugunu vurgulamistir (Eliade 2003: 121).

Ural-Altay Tiirklerine gére Tanrinin mekani gégiin yedi, dokuz veya on altinc1 ka-
tindaki kozmik dagin zirvesidir ve yaratici kudrete sahiptir (Eliade 2003: 81). Saha Tiirk-
lerinin Uriing Ayt Toyon veya Aybit Aga dedikleri Tanrt gdgiin yedinci katinda oturmak-
tadir (Eliade 2003: 81). Hasanoglu da goklerin yedi kat, Tanr1’nin mekaninin bu katlardan
da yukarida oldugunu, Hz. Muhammed’in miraca giderken Cebrail’in bir noktaya kadar
yiikselebildigini ve o noktadan sonraki mertebeye gegmesinin kendisine yasak oldugunu
bu sebeple Refref adli bir binegin gelerek Hz Muhammed’i Tann katina gotiirdiigiini
asagidaki beyitlerle dile getirmistir:
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Kirgizlarin “Er Tostiik” destaninda da Er Tostiik {in kanatl at1 gerek duyuldugunda
¢ikip gelmekte, diger zamanlarda ise boz renkli bir toz bulutuna dénerek don degistir-
mektedir (Roux 2005: 143-144). Er Tostiik’tin at1 bir anlamda Hz. Muhammed’in ve Hz.
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Musa’nin miraca gitmesi olaymi animsatmaktadir. Atin diger hayvanlara gore sahip ol-
dugu ozellikler ise Tiirk anlatilarinda siklikla yer almistir (Elgin 1997).

Eski Tiirk inancina gore de Kur’an’da oldugu gibi gégiin belirli katlar1 vardir ve bu
inanca gore gok yedi kattan ibaret (Yoriikan 2005: 55-56) olup Azerbaycan’daki (Acal
vd. 2005: 26) ve Anadolu’daki mitolojik anlayisla ortiismektedir. Tiirkiye’de yasayan
Tahtac1 Tiirkmenlerinin inancina gore Tanr1 gégiin yedinci katinda ve bir perde arkasinda
oturmaktadir (Selguk 2004: 51). Miiminin suresinin 17. ayetinde “Ustiiniizde yedi kat
gogii yaratnk” (Ates 2007: 341). 18. ayetinde ise “Yedi gogiin Rabbi ve arsin Rabbi
kimdir? diye sor” (Ates 2007: 346); Miilk suresinin 3. ayetinde “O yedi gégii birbirinin
iistiinde tabaka tabaka yarattt” (Ates 2007: 561) denmistir. Bu anlayis ve inang Hasa-
noglu’nun mesnev1smde blrgok yerde 1$1enm1§t1r asagidaki iki beyitle yet1n11mekted1r
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Tebesstim itdi ciin liitfile giildi 445 a/b
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Ancak g6giin bu katlar1 delinebilir. Kol Tigin anitinin dogu yiiziinde “(Ey) Tiirk,
uistte(ki) gok ¢okmedikge, altta(ki) yer (de) delinmedikge, (ey) Tiirk halki (senin) devle-
tini (ve) yasalarint kim yikip bozabilirdi? (Tekin 2006: 31)” diyerek goklerin ¢okecegine
isaret edilmektedir. “Anadolu’da siddetli yagmur yagdiginda “gék delinmis” (TDK So6z-
likk 2011: 1395) denilmektedir. Azerbaycan’da ise bu durumlarda géyiin garni cirilib de-
mekteler. Hasanoglu da gogiin yarilabilecegine mecazi big:imde isaret etmistir:
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Gog yarildi sanasin sarsildy yir 5988 a/b
Anadolu’da boyu ¢ok uzun olanlara “gdye merdiven dayanug” (TDK Sozlik 2011:
1393), ulasilmas1 imkansiz yerlere ¢ikanlara “gdye merdiven kurar’, Azerbaycan’da da
¢ok uzun olan kimselere Tanriya pay aparwr ifadeleri kullanilmakta ve bunlar ayn1 anla-
yis1 yansitmaktadir. “G6ge merdiven” anlayis1 mesnevide de dile getirilmistir'
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Bir uct yirde goge yitdi biri

Niriniini aydinligi dutdi yeéri 2884 a/b

Tiirk milletinin mitolojik anlayisinin ilham kaynagi Tanri, onu tecessiim ettiren 6ge-
lerin en dnemlisi de goktiir. K&l Tigin abidesinin kuzey yiiziinde Ustte mavi gok (iizii)
altta (da) yagrz yer yaratildiginda ikisinin arasinda insan ogullari yaratilmig” (Tekin
2006: 25) ifadesi yer tutmustur. Kur’an-1 Kerim’de de gokle ilgili ayetler yer tutmustur.
“Nahl” suresinin 52. ayetinde Tanr1, “Gdklerde ve yerde ne varsa her sey onundur. Kul-
luk da yalnizca ona edilmelidir” (Ates 2007: 271); “Bakara” suresinin 22. ayetinde “Yeri
sizin icin dosek, gogii ise iistliik yaratan, gokten su indiren ve o su ile size rizik olarak
(cesitli) iiriinler yetistiren Tanri’niza es kosmayin”; yine ayni surenin 117. ayetinde
“Gdkleri ve yeri yaratan O’dur (Tanry)” (Ismayilzado 2000: 4) diye buyurmustur. “ Fur-
kan” suresinin 59. ayetinde Tanri, “Gékleri, yeri ve bunlarin arasindaki seyleri alti
giinde yaratan, sonra arst hiikmii altina alan rahmandir” (Ismayilzads 2000: 365) diye
buyurmustur. Hem Tiirklerin mitolojik inancina hem de Islam dinine gére Tanr: katia
ulasilamaz. Dede Korkut ta Deli Dumrul bu hakikati “Yiicelerden yiicesin, kimse bilmez
nicesin?!” (Gokyay 2006: 137) seklinde dile getirmistir. Hasanoglu mesnevide bu ko-
nuya séyle isaret etmistir:
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Eski Tiirk inancina gore hakanlar Tanri’nin yerytiziindeki golgesidir, ¢iinkii onlara
hiikiimranlik kutu (kutun bir anlami1 da egemenliktir) gokteki Tanri tarafindan verilmistir.
Buna gore de Tiirkiin devletcilik anlayiginda hakimiyet daimi olarak ilahi menseli olmus-
tur (Turan 1995: 48). Bu anlayis Bilge Kagan yazitinin kuzey yiiziinde su sozlerle dile
getirilmistir: “Uze Teiiri, asra yir yarlikaduk ii¢(iin)” (Ercilasun 2016: 548), Ustte gik,
diger anlamda Tanri, asagida da yer korudugu icin seklinde dile getirilmistir... Bu du-
rum, eski ¢aglarda Tirk milletine hakan olacak sahs1 Gék Tanri’nin tayin ettigine, onun
istedigi sahsin hakan olduguna isaret etmektedir. Bundan dolay1 o ¢aglarda hakan olan
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sahis bir kecenin veya halinin iizerine oturtularak gége kaldirilmig ve bununla da onun
bir tiir ulu oldugu dile getirilmistir (Togan 1946: 107). Hakan ise hiikiimranlik kutu ona
Tanr tarafindan verildiginden, onun yerdeki gélgesi oldugundan dolay: adaletli hareket
etmek mecburiyetinde oldugunu unutmamaistir. Buna uyulmadig1 zaman da hiikiimranlik
(kut) kurultay tarafindan kendisinden alinmig ve layik olana verilmistir. Bu inang Altay
Tiirklerinin ataséziinde “Tefiride Kuday, telekeyde kaan” (Gokte Tanri, yerde hakan)
(Dilek 1996: 112) seklinde kendi yansimasini bulmustur. Azerbaycan’da birinin insafli
davranmasini istemek i¢in toyug-toyugdur su icir bir de doniib goye (Allaha) bahir (Al-
tayl1 2005: 508) denilmektedir. Bu ifade de ayn1 mitolojik anlayisin bugiine kadar ulagmis
mirasidir. Koyiin yoneticisine birgok Tiirk yurdunda olmak kaydiyla Azerbaycan’da da
kendhuda yani mecazi anlamda kdyiin ilahi denilmesi de ayn1 inancin ve gelenegin da-
vami niteligindedir.

Mitolojik destanlarimizda gdkten inen 1siktan ¢ikan ay yiizlii kizlar dile getirilmistir.
“Oguz Kagan” destan1 da bunun en giizel 6rnegidir.

Gokten inme motifi Azerbaycan halkinin giindelik hayatinda bugiin bile yagamak-
tadir. Beklenmeyen bir anda bir sey bulundugunda veya ele gegtiginde Ele bil goyden
diisdii (éndi) (Altayl 2005: 251), goyde ahtarirdim, yérde elime diisdii (diisdiin) sek-
linde duyulan seving veya saskinlik dile getirilmektedir. Bu ifade Anadolu’da da ayni
anlamda “gokte ararken yerde bulmak” seklinde ifade edilmektedir. Elbette bu ifadeler
de mitolojik ¢aglarin mirasidir ve kamlarin, ozanlarin temsili olarak gégiin katlarinda do-
lagtiklart ritiiellerden kaynaklanmustir.

Bu anlayisa sahip Tirkler 6liimii eski ¢caglarda u¢mak biciminde ifade etmis ve bu
inang¢ Azerbaycan’da 6liim olay1 gerceklestiginde ruhu bacadan u¢du ifadesi ile dile ge-
tirilmektedir. Bununla da 6len sahsin Tanri’ya yakin, onun sevdigi bir kul oldugunu ve
Tanr1’nin onu kendi yanina kanatlandirarak gotiirdiigiinti vurgulamaktadir. Hasanoglu da
mesnevisinde u¢gmak konusuna bir¢ok defalar dokunmus ve cesitli beyitlerde dile getir-
mistir:
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Pes buyurd: didi éy Hak leskeri

Beézediler acdilar ucmaklar 8437 a/b
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Gokte meydana gelen ve insanda korku yaratan tabiat olaylar1 en eski caglarda
Tanr1’nin gazabi olarak yorumlanmistir. Azerbaycan’da da korku, heyecan veya tehlikeli
bir durum olustugunda gdy guruldad, yér titredi veya giy (goy-yér) titreyir (Altayl
2005: 251) bigiminde olusan durumdan duyulan korku dile getirilmektedir. Gaoylere bas
galdirmag (Serefli bir 6miir siirmek) (Altayl1 2018: 1315) ifadesinde de Tanri’nin istedigi
yolda olduguna isaret edilmektedir.

Eski Tiirklerin Gok Tanr1 inancinin merkezinde hep Tanr1 yer tutmustur (Kafesoglu
1980: 55-56). Yunus Emre bir siirinde “Yer-gék yaratilmadan Hak bir gevher eyledi’
(Golpnarli 1976: 248), X V. yiizyilda yasayan Alevi ozan1 Hasan Dede “ Yerlerin gokle-
rin binasin diizen” (Ozmen 1998: 86) diyerek her bir seyi Tanri’nin diizenledigini vur-
gulamistir. Azerbaycan Tiirkleri gége duyulan inanci géye iiz ¢évirmek (Tanr1’ya yalvar-
mak) (Altayli 2005: 251), Tanriii yére tokiilsiin “Gok tepene gogsiin” (Altaylt 2005:
496), Tanri’sina sillag (tepik) atmag (lyilige kars1 kotiiliik etmek; elindekinin kiymetini
bilmemek) (Altayli 2005: 496), Tanr: torpiisii deymemek (Son derece kaba olmak) (Al-
tayli 2005: 495), Tanrt déyeni démir (Herkesin benimsedigini kabul etmiyor, rezilin bi-
ridir) (Altaylt 2005: 495) seklindeki ifadelerle dile getirmistir ve getirmektedir. Hasa-
noglu da mesnevide goklerle Tanr1 arasindaki iliskiyi su beyitlerle dile getirmistir:

';o_/aj/ P o 2 g;,/)/ {}o_’_o/
SR NI I SEXEAVEA 53 Lt
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Geldi cah iizere goge dutdi yiizin
Su diler sultanina soyler sozin 1268 a/b

/O/J v Vo » ¥ /")'/ola/o./ vy
JT)‘}J—“U"&&"SIM); \_9{){ s A}{)j SORYSY S
7. Y }
Hak diizelden yérler ile gogleri
Diizmedi bir ancilayin serveri 1492 a/b
Ural-Altay bolgesindeki Tiirklerin kamlar1 Tanr1 adina kesilecek kurban i¢in bir ¢a-
dir kurarlar. Kam, kendilerine yardimci olacak ruhlari seslemek i¢in davulunu ¢alar, ¢al-
dikc¢a sesledigi ruhlar i¢ine dolar ve agirlasarak tasiryamayacagi seviyeye ulasir. Kam ye-
rinden kalkarak mikro kozmos 6zelligindeki ¢adirin ortasina dikilen kayin agacinin etra-
finda doner (Radloff 1976: 255). Cadirin ortasina dikilmis bu kayin agact Tanrt nin der-
gahina yiikselebilmek i¢in kullanilan bir vasita, yani merdiven 6zelligindedir. Kam da
onun etrafinda donerek Tanri katina yiikseleceginden dolayr bu agaca tesekkiiriinii ve
saygisini bildirmis olur. Azerbaycan’da da bu inan¢ basina dolanmag, basina donmek
(Kendini ona feda etmek; ¢ok sevmek) (Altayl1 2005: 96) seklindeki deyimlerle dile ge-
tirilmektedir.
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Osmanli Devleti’ni kuran Osman Gazi’nin yegeni Gilindiiz’iin oglu Aydogdu bir sa-
vasta sehit olmustur. Aydogdu’yu Diaboz’a bagli Koyunhisar’in yolu iistiinde defnede-
rek etrafini duvarla ¢evirmislerdir. Bugiin bile bolgede yasayan halktan birileri kendisi
veya hayvani hastalandiginda giderek Aydogdu’nun mezarinin etrafinda dénmekte ve bu-
nunla sifa bulacagina inanmaktadir (Pasaoglu 1949: 73,87,105). Ayn ritiiel Azerbay-
can’da da hayata gecirilmektedir. Bu da Sibirya, Kafkas ve diger bolgelerde yasayan
Tirklerle Anadolu veya Azerbaycan Tiirkleri arasinda mitolojik caglardan beri davam
ederek bugiine kadar gelip ¢ikan Gk Tanr (Tanricilik) inancinin izlerinin hala yasadigimni
gostermektedir. Bunun 6nemli gdstergelerinden biri de Kitdb-1 Siretii 'n-Nebi isimli eser-
dir.

Mesnevmln birgok yerinde doniip devran etme 11e 11g111 1fadeler yer tutmustur:

\s,\&»u 23850558583 é..\&» Y 5 }J\MLS-M.)J

Yiiridi méydanda cévian eyledl
Er diledi dondi dévran éyledi 855 a/b
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‘Asikane dondi cévlan éyledi
Bir e ‘ceb héybetlii dévran éyledi 5451 a/b

. /u ' oy /v/ol/‘,/_‘:) U/ . ,.,}A
JA&J\ u\)yw M:.A ‘,\a 5, .\&fé}ww.’&-’}\

Oynadt pes dondi cévian éyledi
Tolanub meydanda dévran éyledi 5645 a/b

: - -'/‘v./ e, f Ar U ,."" ',0/-"/‘,.; ' ,‘-./'/“ i ,;':. "
SRS itk

Hos salavat virdi dévran éyledi
Si ‘v okidr dondi cévlan éyledi 6845 a/b

Bu beyitlerde savascilarin meydana girerek doniip kendisiyle savasacak er dilemesi
olay1 en eski ¢aglarda Tiirk yigitlerinin meydanlarda yaptiklar: askeri talimleri, savas
oyunlarini goz 6niinde canlandirmaktadir. Diger taraftan eski caglarda 6len bir savas¢inin
cesedinin kondugu otagin etrafinda arkadagslarinin ve yakinlarinin atlarryla yedi defa don-
diikten sonra otagin kapisi oniinde durup yiizlerini bigak veya hangerle gizerek aglayip
yas tuttuklarimi hatirlatmaktadir.

izzeddin Hasanoglu ve Eseri “Kitib-1 Siretii’n-Nebi”

[zzeddin Hasanoglu XIII. yiizyiln sonlarinda yasamis ve bu cagm meshur
sairlerinden biri olmustur. Tiirkce siirlerinde Hasanoglu, Farsca siirlerinde Puri-Hasan
admi kullanmigtir (Vurgun vd. 1960: 237, Kafkasyal1 2004: 105). XV. yiizyil tezkirecisi
Devletsah Semerkandi onun Horasan boélgesinde Isferayin/Esferayin’de diinyaya
geldigini, Seyh Cemaliiddin Ahmed Zakir’in miiridi oldugunu yazmistir (Devletsah 1977:
275). Seyh Ahmed Zakir’in seyhi Seyh Razeddin Ali Lala Gaznevi (Cami 2020: 667),
onun seyhi Seyh Necmeddin-i Kiibra (Cami 2020: 648), onun da seyhi Hoca Ahmed
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Yesevi’ye dayanmaktadir. Hasanoglu, Devletsah’in da tezkiresinde isaret ettigi gibi
tasavvufa gontl vermis bir sairdir (Akpinar 1994: 20).

Hasanoglu’nu Azerbaycan edebiyat tarihine ilk defa Fuat Kopriilii’niin dahil ettigi
bilinmektedir (Mengi 2015: 77). Biitiin arastirmacilar onun iki Tiirkce, iki Farsca siirinin
oldugunu kaydetmislerdir (Sentiirk vd. 2014: 140; Akpinar 1994: 20). Ancak yukarida da
isaret edildigi gibi {i¢ tane Tiirkce siiri bulunup yayimlanmistir.

Hasanoglu’nun Kitdb-1 Siretii’'n-Nebi Hz. Muhammed’e ithaf edilen bir mesnevi,
dini-edebi alana ait bir eser olup dili XIII. ylizy1l Azerbaycan Tiirkgesidir, 17 Sefer 1217
yilinda (M. 1802) Istanbul’da istinsah edilen ve {izerinde ¢alisilip hazirlanan niishadr.
Kitdb-1 Siretii 'n-Nebi’nin aradan bes asir gectikten sonra istinsah edilmesi Hasanoglu’nun
ne kadar 6nemli bir sair oldugunu ispat etmektedir.

Eser, Ilhan Simsek tarafindan Finlandiya’daki dzel bir koleksiyon sahibinden satin
alinarak Tirkiye’ye getirilip Tiirk Dil Kurumuna verilmis ve kurum kitapliginda “yazma
766, 15/2554” numara ile kaydedilmistir. Eserin cildi 17x23.5-12x18 cm olup 366
varaktan ibarettir, harekeli nasih ile akarli, fligranli Avrupa kagida yazilmigtir. Eserin
harekeli olmasi, asil niishanin da harekeli olmas1 kanisini giiclendirmektedir. Mesnevinin
asil niishasi slmdlye kadar bulunamamlstlr Mesnevi asagldakl beyitlerle baglamistir.

s
' w \ M B I\
/-/ -
c '-} - ° {0 N},
DRI ST 5 4o A x\;byMbY)\
/t—@“/a” s \J'-"'\LS.,\}J\QJ\)\ \M\g)}ud\})&?wl
Kissa baslarl ayetler ve d1gerler1 k1rm1z1 harflerle yazilmistir. Eserde toplam olarak

12 389 beyit bulunmaktadir. Manzum sekilde yazilan eserin konusu Ebii’l Hasan el Bekri
el-Kasasi’nin Siretii 'n Nebi adl1 eserinden ahnmlstlr Hasanoglu eserde birkag yerde;
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Ebiil Hesen Bekri rivayet éyledi
Mevludi boyle hikayet éyledi 242 a/b
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Ebiil Hesen Bekri rivayet éyledi

Mekke fethin ciin hikayet éyledi 11497 a/b diyerek mesnevinin konusunu kimden
aldigin1 belirtmistir.

Ebii’l Hasan Bekri el-Kasasi’nin hayat ile ilgili pek fazla bilgi yoktur. Zehebi onun
XI. Yiizyilda yasadigini ileri siirmiis, Luvis Seyho ise IX. ylizyilin ortalarinda 61diigiinii
kaydederek bu bilgiyi aldigi kaynagi belirtmemistir. Onun Irak’ta yasadigi, Hz.
Muhammedin hayatini anlatan Siretii 'n-Nebi adl1 eser yazdig1 ve bunun hayali hikayelerle
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dolu oldugundan dolay1 okunmasinin bir fetva ile yasaklandig1 kaydedilmistir. Zehebi
onun yalanci, miifteri ve yazdig1 seylerin higbir dayanagimin bulanmadigini, anlattigi
olaylarin da uydurma bilgilerle dolu oldugunu sdylemistir. Kasasi’nin eserinin terciimesi
Siyer-i Nebi adiyla Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Hact Mahmut Efendi, no.4361 olarak
saklanmaktadir (DIA 1992: 366; Yildiz 2020: 349; Karaman 2019: 91).

Hasanoglu eserinin hatimesinde,

@M‘e})&ﬂg\dbj.. wlidlonis g Joo) s

Hesenoglu bu hizmet ésiginde
Yiizisi oldi tiirab el-hemdii i ‘I-lah” (12387 a/b), diyerek kendi imzasin1 atmistir.

Eserin ketebesinde su kayit diistilmiistiir: “Ketebehii el fekiriil-miierref bi lI-ecz ve ‘t-
teksir Hesen Es Siikri Teberderani Sarayi Etiki me ‘mur li-ehsen tilamiz ‘Omer el vesfi
Katibi hace-i mesk Saray kalata keferallahii ziinubiihuma ve sitre uyubuhuma ve li-men
nezerehu kura fihu amin”. Bu sozler de ketebenin miistensihe ait oldugunu
vurgulamaktadir.

Kitéb-1 Siretii’n-Nebi’nin kissa adlarina bakilirsa aslina sadik olmasi muhtemel go-
rinmektedir.

Eserin boliimleri: Agazi kissé-i velddeti Séyyidil Miirselin ve Hatemi Nebiyyin ve
Hebibi Rebbil ‘Alemin; Kissé-i Resill Hezretinifi miibarek gozleri agriyub kendii agiz yari
sefa oldug kissedir; Kissé-i kisténi girifteni Mustafa ba Ebu Cehil le ‘ini-bi-vefa, Kisséi
mithdacireti Mustafa berayi Hedice el Kiibra radiallahi ‘anha; Kisse veladet emiriil
mao 'minin ve imami el miittekin imam ‘Eli kerrema’llahii veche; Kissé-i-amiden vehyi
Péygember sellalla’hu ‘eléyhe ve selllem; Kissé-i Miiselman sidden Ebii Bekir ve ‘Osman
ibn ‘Affan radialla’hii ‘anhuma; Zikr-i Islam ‘Omer radiallahii ‘anha; Zikr-i mi ‘rac
Restilu’llah sellella hii ‘eléyhi vesellem; Zikr Kissé-i insikaki kemer ve Hebib Miiselman
oldugi; Kissé-i erze kerden Resulu llah hud ra ber keba'ili ‘Ereb; Zikr-i ta Péygemberin
kaftani olan Yehidi Tayan kissesidir, Kissé-i hicret Péygember sella’llahu ‘eléyhi ve
sellem; Kisse-i Mikdad-1 ibn Esved el kendi ba siyase dehter hebbe birin mezahim, Zikr-
i kezay-i Bedir ba kiiffar: Kuréys ve helak soden-i Ebii Cehl-i le ‘in; Zikr-i kezay-i Uhud
ve sehid sodeni Hemze pehliivan radiya’llahu ‘anha; Zikr-i Kissé-i gezai Heyber,; Zikr-i
gezayr Beni Kuréyze Sah-1 Merdan manciliga koyub kal ‘aya atdiklar kissedir; Emirii’l
mdo 'minin Ebu Bekrifi oglu ‘Ebdiirrehman Miisliman oldug: kissedir; Tanrt kilict Halid
ibn-i Velid Miisliman oldigi ve Tanr: diisman Velid ibn-i Mugéreyle cengi kissesidir,
Gurab kal ‘asimuii alundugt geza ve andagi ecayibler ve Sam ‘am * oldugi ve Zati’l Nevar
agacin kesdikleri ve Sah-1 Merdanun cengi kissesidir;, Mirkal ibn-i Fesahii’l-Ebtal
gezasinunl kissesi ve Sahunl ulu cengidiir; Zat'il-Ebatilde Esed ve Kéys le inle olan ceng
kissesidir ve Tukuii kiz ile olan kezasidir; Mekkeniin Serefella’hu Te'ala feth oldugi
gezadur bu kisse.

Eser Islam dininin ilk ¢aglarmdaki cenknamelere ve cenknamelerin edebiyatimizda
goriilmege basladigi ¢aglara aittir. O ¢agda bdylesi eserlerin yazilmasinin asil gayesi bir
taraftan Tiirk toplumunda siiriip giden savaslar doneminde Tiirklerin islam dinini kabul
etme siirecine yardimei olmak, diger taraftan da onlarda bulunan fetih¢i ruhu tesvik
etmekdir (Celebioglu 2018). Eserin birgok yerinde “Dede Korkut Destanlart” ve ilk
donem dini-menkibevi mesnevilerin tislubu hakimdir. Bir 6rnek:
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Didi saiia séylerem éy can yigit

Canim olsun yoluiia gurban yigit 1677 a/b

Eserde bazi kissalar bagimsiz eser 6zelligindedir. Bunlar da “Kissé-i Mikdad-i1 ibn
Esved”, “Gissa-i gaza-i Héyber”, “Gaza-i beni Kuréyza” gibileridir. Bunlar “Kitdb-1
Siretii 'n-Nebr’de dile getirilse de kendi iginde tamamen bagimsiz eserlere donligmiistiir.
Bu konularla ilgili olarak cesitli kiitiiphanelerde bir¢cok niishalar mevcuttur. Hz. Ali ile
ilgili birgok eski metin muhtemelen mustakil bir eserden ilham alinarak yazilmistir.
Hasanoglu’nun “Kitdb-1 Siretii 'n-Nebi” adl1 bu eseri yayimlandiginda XIII. ylizyila ait dil
ve edebiyat yoniinden dnemli bir 6rnek oldugu goriilecektir.

Eserde Tiirkge yoniinden dikkati ¢eken mithim bir konu bugiin Giiney
Azerbaycan’da konusulan dilin, hatta Bakii koylerinde konusulan agzin eserin tamaminda
hakim olmasidir. Giiney Azerbaycan’da yazili edebiyata yiizyillar boyunca énem veya
izin verilmemesi, Selguklu Imparatorlugu’nun bile devlet dilinin Farsga olmasi ve sonrak1
¢aglarda bu cografyada hakim olan siyasi giiclerin de istisnai yillar hari¢ aynt durumu
devam ettirmesine ragmen halk kendi diline sahip ¢ikmig ve onu sozli edebiyati
vasitasiyla mitolojik caglardan beri bozulmadan bugiine tagimistir. Bu diisiinceden
hareketle Izzeddin Hasanoglu’nun Horasan bdlgesinde dogmus olsa da Giiney
Azerbaycan’da, dzellikle de Tebriz bolgesinde yasadigt ve burada yasayan Tiirkceyi
benimsedigi kanaati olusmaktadir. y
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Kanda gidersin berii gel beriiva
Mustafa pes dondi bakdi yukaruva 2095 a/b

Bu beyitteki “kohuva, beriiva, yukaruva” sdylemleri 6zellikle Tebriz bolgesinde
kullanilmaktadir.
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Yatma bunda dévletiiii oyand: tur
Ta ayda niivdan ciraguii yandi tur 2244 a/b
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Geldi ol dem Halidiii oglanlar
Ciimle ibcin gog demirden tonlart 8886 a/b
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Pes karavasini virdi kulina
Kim bulardan kul-karavas biiline 87 a/b

o
//o

J\fdé }uw}}dj \J\PO_}’,}J_,.-E:\)AQJ 9}

Ol ikiden dogmusuz biz ciin haman
Kul-karavag ogl oldik bi-giiman 88 a/b
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Kul-karavas iistiine tiz tigdiler
Giil yiizine giil sularin sacdilar 1588 a/b

Ayaga kalkmak anlaminda fur-, elbise anlaminda fon, biisbiitiin, 6zenle anlaminda
ibcin/ipgin/ifcin ifadeleri genelde Giiney Azerbaycan’a mahsustur. 87, 88 ve 1588.
beyitlerde gecen kul-karavas ifadesi Azerbaycan’da higmetciler, Anadolu’da ise kul kole
ve karavas cariye anlaminda kullanilmaktadir.

Eserde birgok yerde yukarida da sunulan bazi beyitlerde oldugu gibi kozmik anlayis
ve mitsel ifadeler dile getirilmistir. Bu da Hasanoglu’nun yasadig1 ¢cagda Tiirk milletinin
binlerce yildir devam ettirdigi Gok Tanr1 inancinin ve gokle ilgili anlayiginin yeni kabul

edilen islam dini i¢inde devam ettigini gostermektedir.
b o
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Gog atamuz yir anamuzdur yegin
Ol ikiniifi oglyuz biz iis hemin 89 a/b
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Su kim didini ki kimiin oglusan sen
Atam gégdiir anam yir ogluyam ben 8384 a/b

Bu tiir sdylemler isaret edildigi gibi mesnevide oldukg¢a fazladir. Bu motiflerin eski
Tiirk siiri mirasinin Hasanoglu’nda tekrarlandig: kanaatini akla getirmektedir. Bu inanc
Orhon Anitlarinda ve Verbitskiy’nin Altay Tiirkleri arasindan derleyip kaydettigi
“Yaratihs” destaninda da gecmektedir (Altayli vd. 2018: 37-41). Bu anlayis “Kutadgu
Bilik’te ise “Yérni kokni yaratkan” (Hacib 2011: 3) bi¢iminde dile getirilmistir. Diger
taraftan eserde dile getirilen mitolojik karakterler bu diisiincenin hakim oldugu en eski
¢aglar1 hatirlatmaktadir. Bunlarin dini 6ge tasimasi ve eserde yazili Tiirk edebiyatinin ilk
orneklerini andirmasi son derece dnemlidir.

Sonug

Gok, tarih boyunca Tiirk milletinin mitolojik diisiincesinde 6zel bir yer isgal etmistir.
Eski Tirkler Tanri’nin goklerin tasavvur edilemez enginliginde olduguna inanmuistir.
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Gok hem Tanrr’nin mekani gibi kabul gérmiis, hem de onu temsil etmistir. Goge olan
yaklagim yukarida dile getirilen ¢esitli halklarin diisiincesiyle birlikte Tiirk halklarinin
anlayisinda nasil yer edindigi sunulan drneklerde yansitilmistir. Tarihin ilk donemlerinde
Tiirkler bazen goge “Teriri” diyerek elini acip dua etmis, gonliince ondan bir seyler dile-
mistir. Kasgarli Mahmud “Divan-ii Ligati’t Tiirk” adli eserini hazirlarken Oguzlarin ya-
sadiklar1 yerlerde dolasti§1 zaman onlarin elini gége agarak “Tefiri” diye seslenmesini
“Yere batast kafirler goye Teiiri diyor” (Kasgarli 1992: 377) diyerek onlari tenkit etmis-
tir. Kaggarli’nin onlart tenkit etme nedeni, kendisinin Miisliman, Oguzlarin o vakitler
heniiz Tanricilik inancini devam ettirmeleri sebebiyledir.

Sibirya’dan Anadolu’ya, Balkanlara, Dogu Tiirkistan’dan Azerbaycan’a kadar hangi
cografyada yasarsa yasasin Tiirk halklarinin dilinde gék 6zel 6neme maliktir. Azerbaycan
Tiirkleri de Giiney’de olsun Kuzey’de olsun gokle ilgili olarak mitolojik anlayiglarini al-
kislarinda, ilenglerinde ve deyimlerinde bugiin de davam ettirmektedir.

XIII. yiizyilda yasayan mutasavvif Azerbaycan sairi Izzeddin Hasanoglu’nun
“Kitab-1 Siretii 'n-Nebr” adl1 mesnevisi Azerbaycan sahasindaki Dogu Oguz Tiirkcesinin
s0z varligi ile bu bdlge Oguzlarimin inang diinyasini da ana hatlartyla yansitmakta ve on-
larin gokle ilgili inanglart konusunda 6nemli veriler sunmakta, bu 6zelligi ile de hem Tiirk
mitolojisi hem Tiirk edebiyati hem de Tiirk¢e i¢in 6nemli bir kaynak vasfindadir.
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“GOLGEYE GIRENIN GOLGESi OLMAZ": ETKILENME ENDISESI
MERKEZINDE MUHARREM VE NESET ERTAS iLi§Kisi*

“The One under the Shadow Does Not Have His Own”: The Relationship Between
Muharrem and Neset Ertas within the Anxiety of Influence

Dog. Dr. Gokhan TUNC**

0oz

Abdallik geleneginin i¢inde Muharrem ve Neset Ertag 6zel bir konum elde etmislerdir. Bu baglamda
Muharrem Ertas, bozlak tiiriiniin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilirken Neset Ertas “Bozkirin
Tezenesi” seklinde adlandirilarak abdallik geleneginin son biiyiik temsilcisi goriilmektedir. S6z konusu iki bii-
yiik ismin, usta-¢irak yaninda baba-ogul iliskisine de sahip olmasi, iki ozann etki, etkilenme ve 6zgtinliik ag1-
sindan degerlendirilmesi geregini dogurmustur. Tam da bahsedilen nedenlerden dolay her iki ozani, Harold
Bloom’un 1973 yilinda ortaya attig1 etkilenme endisesi kavramiyla degerlendirmek olanakli hale gelir. Bloom,
biitiin edebiyat tarihini yorumladigi bu kavramla, “ogul” olarak konumlandirdigi halef sairle “baba” olarak ifade
ettigi selef sair arasindaki etkilenme endisesini ve 6zgiin olma ¢abasini tartigir. Buna gore halef, yani ¢ocuk
konumundaki geng sair, baslangicta hayranlik ve siikran duygulari besledigi babasi konumunda olan seleften
etkilenmeyi bir endise olarak duyumsar ve 6zgiin bir siir olusturma ugrasina girer. Babanin otoritesinden kur-
tulup 6zgiir bir birey ve alternatif bir erk olmak isteyen ¢ocuk gibi geng sair, “kendi babasini dogurmay1” amag-
lar. Geng sairin, babasinin gélgesinden ¢ikmasi ve kendi babasini dogurmasinin tek yolu yanlis okumadir. Ma-
kalede, Bloom’un siir iizerinden gelistirdigi kavramsal gerceve sanatsal boyuta tasinmis ve bu sekilde
Muharrem Ertas ile Neset Ertas iligkisi yorumlanmaya g¢aligilmigtir. Makale bakimindan dikkat ¢ekici olan
nokta, Bloom’un halef ve selef arasinda varsaydigi mecazi baba-ogul iliskisinin, Muharrem ve Neset Ertas ara-
sinda gergek anlamda da var olmasidir. Bir baska sekilde ifade edecek olursak Muharrem Ertas, Neset Ertas’in
hem hakiki hem de sanatsal anlamda babasi konumundadir. Neset Ertas, yalnizca kendisini degil, ¢evresindeki
birgok kisiyi etkisi altinda birakan giiglii bir baba figiiriiniin gélgesinde sanat hayatina baglamis, etkilenme en-
digesiyle hem metaforik hem de literal anlamda baba figiiriiniin etkisini asip 6zgiin bir sanatsal konum elde
etmek i¢in bilyiik ¢aba gostermistir. Olgun donemlerinde bile sanatsal babasinin karsisinda saz ¢almaktan, bil-
hassa bozlak sdylemekten ¢ekindigini dile getiren Neset Ertas, bu makalede “Golgeye girenin golgesi olmaz.”
soziiyle somutlagtirilan 6zgiinliik ugragma girmistir. Bahsedilen gercevede, her firsatta babasina sanatsal an-
lamda duydugu minneti ifade eden Neset Ertas’in 6zgiinliik yolunda farkhlastig1 noktalar ele alinmistir. Tlk
olarak bozlak gelenegine siki siki bagli olan ve bu gelenegin temsilcisi konumunda olan Muharrem Ertas’a
karsilik Neset Ertas’in tiirkii alaninda biiyiik bir usta olarak anilmasina dikkat ¢ekilmistir. Bu durumun, babasi-
nin yaninda bozlak okumaktan ¢ekinen Neset Ertas i¢in fitratina uygun bir tiir bulmanin yaninda sanatsal baba-
sindan ayri bir iktidar alan1 agmak anlamina gelebilecegi iddia edilmistir. Ayrica Neset Ertas’in, sanatsal baba
figiiriinden farkli olarak sadece var olan tiirkiileri seslendirmedigi, bunun yerine 6zgiin tiirkiiler iiretme yoluna
gittigi vurgulanmistir. Diger taraftan, “Kendim aradim, kendime gore buldum.” diyen Neset Ertag’in ¢aldig
miizik enstriimanlariyla ilgili yaptig1 yenilikler ve bunun 6zgiinlikk ¢abasindaki yeri de makale gercevesinde
sorunsallagtiriimistir.

Anahtar Kelimeler

Muharrem Ertag, Neset Ertas, etkilenme endisesi, abdallik gelenegi, baba figiirii, bozlak.

ABSTRACT

Muharrem and Neset Ertag have a special place in Abdal tradition. In this regard, while Muharrem Ertas
is accepted as one of the most important names of bozlak, a type of folk song, Neset Ertas is seen as the last
great representative of Abdal tradition by being called as “the Plectrum of the Steppe” (Bozkirin Tezenesi). The
fact that these two great names have both father-son and master-apprentice relationships creates the necessity
for analyzing the two bards in terms of effect, being affected and originality. Exactly because of the mentioned
reasons, it becomes possible to analyze the two bards through the concept of the anxiety of influence put forward
by Harold Bloom in 1973. Bloom discusses the anxiety of influence and the struggle to be original between the
successor poet, namely the son, and the predecessor poet, namely the father, under this concept which he uses
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to interpret all the literature history. According to this, the successor, the young poet in the position of son, feels
anxious because of being affected by the predecessor, the father, for whom he has admiration and gratitude at
the beginning and attempts to create an original poetry. As a child who wants to become a free person and an
alternative power by getting rid of the father’s authority, the young poet aims to ‘give birth to his own father’.
The only way for the young poet to get out of his father’s shadow and give birth to his own is misreading. In
this article, the conceptual frame that Bloom developed out of poetry is taken to an artistic dimension and the
relationship between Muharrem Ertas and Neset Ertas is attempted to be interpreted. The remarkable side of the
article is that the metaphorical father-son relationship Bloom assumes to occur between the successor and the
predecessor exists between Muharrem and Neset Ertas in the real sense. In other words, Muharrem Ertas is
Neset Ertas’s father both in the real and the artistic sense. Neset Ertas starts his artistic life in the shadow of a
powerful father figure who influences not only himself but also lots of people around him. He endeavours to
reach an artistic position by going beyond the influence of father figure both metaphorically and literally with
the anxiety of influence. Neset Ertas, who states that he refrained from playing saz (a stringed instrument),
especially singing bozlak, in front of his artist father even at his mature times, goes into the effort of originality
embodied with his saying ‘The one under the shadow does not have his own’ in this article. In this framework,
the points that differentiate Neset Ertag, who always mentions the gratitude that he feels for his father in terms
of art, on the way to originality are dealt with. First of all, it is emphasized that Neset Ertas is known as a great
master of tiirkii (ballad) whereas Muharrem Ertas is tightly connected to bozlak tradition and is in the repre-
sentative position of it. It is claimed that this means creating an authority place apart from his artistic father
besides finding a style for Neset Ertas’s nature, who refrains from singing bozlak in front of his father. Addi-
tionally, it is highlighted that, unlike his artistic father figure, Neset Ertas not only sings the already existing
ballads but also creates original ones instead. On the other hand, the article problematizes the innovations on
musical instruments made by Neset Ertag who says ‘I searched on my own, I found myself.” and the place of
this on his originality effort.
Key Words
Muharrem Ertas, Neset Ertas, the anxiety of influence, abdal tradition, father figure, bozlak.

Giris

“Bozkirin Tezenesi” olarak adlandirilan ve abdallik geleneginin son ustalarindan biri
olarak vasiflandirilan Neset Ertas, yerel olanla ulusal ve evrenseli birlestiren 6zgiin iire-
timleriyle biiyiik bir ine kavusmustur. Neset Ertas’in bahsedilen baglamla uyumlu olarak
“Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi” kapsaminda, yasayan insan
hazinesi olarak kabul edilmesi 6nemlidir. Farkli ekonomik ve ideolojik kesimlerin ortak
bir deger olarak kabul ettigi Neset Ertag, kdylii, sehirli veya elit sanatsal begeni arasindaki
keskin ayrimin da digina ¢ikmustir.

Neset Ertag’in ifade edilen sanatsal basarisi, bu basariy1 nasil elde ettigine dair soru-
larin sorulmasinin 6niinii agmistir. Stiphesiz ki boyle bir soruyu cevaplarken onun sanat-
sal kimliginin olusum siirecine dair yakin bir inceleme yapmak gerekir. Bu noktada g6z
oniinde bulundurulmasi gereken isim Muharrem Ertas’tir. Neset Ertas’in sanatsal gegmi-
sinin baslangici ve siireciyle ilgili en temel aktoriin, ustas1 ve ayni1 zamanda babas1 Mu-
harrem Ertag olmasi, Neset Ertas’in bu kimliginin olusumunda etki, etkilenme endisesi
ve 0zgilinliik konusunu mercek altina almay1 gerektirir. Bu noktada, makalenin temelini
olusturan etkilenme endisesi kavrami devreye girer. Harold Bloom’un 6ne siirdiigii s6z
konusu kavram, geng sairi ogul, usta sairi ise baba olarak konumlandirip ikisi arasindaki
etkilesimi, Freud’dan 6diing aldig1 aile romansi seklinde yorumlamasiyla dikkat ¢eker.
Etkilenme endigesi, temelde halefin, sanatsal babasina duydugu hayranlik ve siikranla
birlikte etkilenmeyi bir endise seklinde duyumsamasiyla ortaya cikar. Boylelikle halef,
gblgede kalmanin yerine, kendi golgesini ve sesini olugturma gabasina girer. Bahsedilen
baglamda bu makalede, Neset Ertag’in kendi golgesini ve sesini olusturma siireci konu
edilecektir. S6z konusu siiregte ilk olarak etkilenme endisesi kavramina deginilecektir.
Sonrasinda ise Neset Ertas’in Muharrem Ertas’tan sanatsal anlamda etkilenme ve kendi
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goblgesini inga etme siireci sorunsallastirilacaktir.

Etkilenme Endisesi Kavram

Etkilenme, yalnizca sanatta degil, psikolojinin ve hayatin i¢inde var olan bir olgudur.
Bireyin anne ve babasindan etkilenmesiyle baslayan s6z konusu siireg, ¢ok farkli ve
kompleks bir sekilde devam eder. Bunun yaninda sanatta usta ve ¢irak arasinda var olan
etki ve etkilenme iliskisi de ¢cok eski zamanlardan beri konu edilegelmistir. Ancak etki-
lenme edimini endige ile birlestirerek bir kavrama doniistiiren ve endisenin sanatsal iire-
tim konusunda bir imkan olabilmesi ile ilgili bir kuram gelistiren kisi Harold Bloom’dur.
Bloom, 1973 yilinda ilk kez basilan The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry (Etki-
lenme Endisesi: Bir Siir Teorisi) kitabi ile ¢ok tartisilmasina karsilik Terry Eagleton’in
ifadesiyle yazildig1 on yilin en ciiretli ve 6zgiin edebiyat kuramini gelistirmistir (2014:
191). Bloom, her ne kadar kuraminda William Shakespeare ve Friedrich Nietzcshe’yi te-
mel olarak aldigin1 sdylese de onun diisiincelerini insa etmesinde Sigmund Freud’un da
biiyiik bir tesiri bulunmaktadir.

Bloom, Shakespeare’e diinya edebiyat tarihinde 6zel bir konum belirler ve biitiin
edebiyatcilarin selefinin Shakespeare oldugunu iddia eder. Hatta ona gdre Shakespe-
are’den sonra yazan biitlin giiclii yazarlar onun etkisinden kacamamuislardir (2008: 16).
Bloom, istek metaforlarimizin gogunu Shakespeare’in icat ettigini ve onun dnemini inkar
eden kisilerin bile Shakespeare’den etkilenme endisesi duyduklarint savlar (2008: 16).
Bu baglamda Shakespeare, Bloom igin etkilenme endisesinin modelidir. Ote yandan Ni-
etzcshe’nin kurama katkisi, sairdeki farkli olma, farkli bir yerde bulunma tutkusu (Bloom
2014: 20) ve giic istenci (Eagleton 2014: 192) noktasindadir. Son olarak Freud, Oedipus
diisiincesiyle Bloom’a ilham verir.

Bahsedilen ii¢ kisinin goriislerini temel dayanak noktasi olarak kullanan Bloom, mo-
dern sairler i¢in etkilenme endigesinin bir yazgi oldugundan bahseder. Ona gore “modern
sairler sefil ikinciler olmaya mahkiimdurlar” (2008: 72). Ancak bu mahklimiyet onlarin
giiclii sairler olabilmesi i¢in bir imkandir ayn1 zamanda: “Bu sefalet, bu fukaralik sanat-
larinin baglangi¢ noktasidir” (Bloom 2008: 72). Burada bir ayrim ortaya ¢ikar. Etkilenme
endisesi giicsiliz yetenekleri sakat birakirken kanonsal dehalar1 daha gok harekete gegirir
(Bloom 2014: 19). Bloom’a gore gii¢lii sair olma ihtimali yiiksek sairin ta derinliklerinde
hissettigi sey siirsel etkilenmedir. “Siir onun i¢indedir, ama o kendi disindaki siirler —
biiyiik siirler— tarafindan bulunmus olmanin utancini ve ihtisamini hisseder” (2008: 65).
Geng sair, Bloom’un ifadesiyle ephebe, bu merkezde 6zgiirliigiinii kaybetmek, asla ba-
gislamamak ve 6zerkliginin sonsuza dek tehdit altinda olmasinin dehsetini 6grenerek et-
kilenme endisesi hissini i¢inde tasir (2008: 65). Icinde tasidig1 bu tehdit hissiyle siirsel
babasi ile ¢etin ve amansiz bir miicadeleye girer. Bu baglamda geng sairin (halef), usta
sairle (selef) kurdugu iliskideki Oedipal vurgu ortaya ¢ikar. Bloom, etkilenme endisesini
somutlarken Freud’un aile romansi diye tabir ettigi diisiinceyi islevsel bulur. Ancak o,
Freud’daki fallik babalik vurgusunu azaltip oncelige daha ¢ok vurgu yapilmasi gerektigi
kanaatindedir (2008: 97). Ayni sekilde baba-ogul iliskisinde sadakatin yerine nevrotik bir
0zelligi 6n plana alir. Bloom, yine Freud’dan yola ¢ikarak insanin dogumu ile siirsel do-
gum, biyolojik endise ile yaratic1 endise arasinda bir paralellik kurar (2008: 93). Babanin
otoritesinden kurtulup 6zgiir bir birey ve alternatif bir erk olmak isteyen ¢ocuk gibi geng
sair, kendi babasin1 dogurmay1 amagclar. Geng sairin, babasinin gélgesinden ¢ikmasi ve
kendi babasini dogurmasinin tek yolu yanlis okumadir: “Eger ephebe asir1 belirlenimden
103). Geng sairin, siirsel baba olan selefi dogru algilamaktan vazgegmesinin yollarindan
biri de onu unutmasidir. Bloom, tam da bu noktada Nietzsche’ye basvurur. Nietzsche’nin
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“insanin bu diinyaya sonradan geldigi inanci[nin] her haliikarda zararli ve asagilayic1”
(2008: 90) olduguna yonelik sdzlerini, geng sairin gecikmislik duygusu ile 6zdeslestiren
Bloom, Nietzsche’nin eylem adami kavramina geng sairin selefi unutma cabasi dolayi-
minda bagvurur. “Ayn1 zamanda bilgisizdir: bir sey yapabilmek i¢in pek ¢ok seyi unutur,
kendi gerisindekilere kars1 adaletsizdir ve yalnizca tek bir yasa tanir — o da var olacak
olanin yasasidir” (2008: 90). Bu baglamda geng sairin yanlis okumasi, selefine kars1 ada-
letsiz olabilmesini, selefini bir siireligine unutmasini gerektirir. Boylelikle etkilenme en-
disesinin Bloom i¢in yaratici bir yorumdan dogdugu goriiliir. S6z konusu yaratict yorumu
ortaya ¢ikaran ise siirsel yanilgi ya da yanlis okumadir: “Etkilenme endisesi karmasik bir
giiclii yanlis okuma ediminden, benim ‘siirsel yanilg: ya da yanls okuma’ adin1 verdigim
yaratici bir yorumdan dogar” (2008: 20). Bloom, siirsel yanilginin nedenine odaklanmaz,
bunun yerine siirsel yanilginin dogurdugu sonuca bakar. Burada yazar, sairleri Oedipus
kompleksine bagli olarak psikanalitik bir yorumlamaya tabi tutmaktansa ortaya ¢ikan
iiriinle ilgilendigini vurgular (2008: 20).

“[Hler tiirlii yaratict edebiyatin rekabet¢i temelinde etkilenme endiseleri[nin]”
(2008: 21) yattigimi diisiinen Bloom, s6z konusu endisenin herhangi bir donem veya sairle
siirli olmadigini 6zellikle vurgular. Bununla birlikte etkilenme endisesi iyi ve kotii sair-
leri ayiran bir mihenk tasi niteligindedir. Geng sairler, selefleriyle “6liimiine” bir miica-
dele icine girerken bunlardan “az yetenekli” olanlari seleflerini idealize ederler ve miica-
deleyi kaybederler. Ote yandan “tahayyiilii gii¢lii” olanlar ise yanlis okumayla metinlerle
girdikleri iligkiyi kazanip onlar1 kendilerine mal ederler (2008: 47).

Son olarak etkilenme endisesi ile metinlerarasilik kavrami arasindaki iliskiyi sorgu-
layabiliriz. Bilindigi gibi metinlerarasilik en genel sekilde iki ya da daha ¢ok metin ara-
sinda bir aligveris, bir tiir konusma ya da sdylesim bi¢imi olarak tanimlanabilir (Aktulum
2000: 7). Buna karsilik etkilenme endisesini Paul de Man, “Harold Bloom’un Etkilenme
Endisesi Uzerine Degerlendirme” adli yazisinda, metinlerici (intratextual) kavramiyla
birlikte anlamlandirmaya ¢aligir (2008: 310). Man’a gore bir eksik ya da eksiksiz yorum-
lamay1 gerektiren metinleri¢i yaklagimin yerine Bloom, okumanin veya bagka bir adlan-
dirma ile yorumlamanin yanlis okuma olacagina iligkin kategorik bir iddia ortaya koy-
mustur (2008: 310). Bununla birlikte Bloom’un etkilenme endisesi kavramini metinlera-
rasilik (ve tabii ki metinleri¢i) kavramindan ayiran en basat 6zellik, bu kavramin metin-
lerin kendi aralarindaki iligkilerinden ¢ok 6zneler arasindaki iliskiyi 6n plana ¢ikarmasi-
dir.

Etkilenme Endisesi Merkezinde Muharrem Ertas ile Neset Ertas Iliskisi

Mubharrem Ertas ile Neset Ertag’a etkilenme endisesi kavrami ile bakildiginda dik-
kati ¢ceken ilk 6zellik, Bloom’un halef ve selef arasinda varsaydig1 mecazi baba-ogul ilis-
kisinin ikisi arasinda gercek anlamda da var olmasidir. Bir baska sekilde ifade edecek
olursak Muharrem Ertag, Neset Ertag’in hem hakiki hem de sanatsal anlamda babasi ko-
numundadir. S6z konusu durum, Neset Ertas’in baba ile hesaplasip 6zgiin bir konum elde
etme siirecini sliphesiz daha da zorlu bir hale getirmektedir. Ancak sdylenilmesi gereken
bir diger nokta, Muharrem Ertag’in sadece Neset Ertas degil, abdallik gelenegi igerisinde
yetisen bir¢ok sanat¢i {izerinde benzer bir tesire sahip olmasidir. Bayram Bilge Tokel,
Muharrem Ertas’in bahsedilen 6zelligini s0yle agimlar:

Gergi Ceki¢ Ali’nin, bir Hac1 Tasan gibi Muharrem Usta’nin dizinin dibine oturarak
birlikte bozlaklar, tilirkiiler mesk etmisligi, birlikte diigiin dernek kurmuslugu yok
ama, 1980°li yillara kadar “yasayan en biiylik Abdal” sifatiyla Muharrem Usta’nin
manen tesirinde kalmamis, onun ¢alip sdylediginden etkilenmemis asiret mensubu
sanat¢1 bulmak hemen hemen imkansiz [...] Muharrem Ertas, “ustalarin ustasi di-
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yebilecegimiz Yusuf Usta ve dayis1 Bulduk Usta’dan tevartis ettigi gelenegin o ka-
dar giiclii bir temsilcisidir ki, géh bir silah gibi patlayan, gah bir gok giirlemesi gibi
uguldayan o parlak ve tiz sesini dinleyip de etkisinde kalmamak elbette miimkiin
degil (2004: 114).

Yukaridaki alintida yer alan ifadeler, Muharrem Ertas’in geng sanatcilar i¢in giiglii
ve baskin baba figiirli olusunu ortaya koymaktadir. Ayni sekilde s6z konusu donemde
geng agiklar igin gelenek adeta Muharrem Usta’nin sahsinda toplanmakta ve Muharrem
Ertas’1n tesiri, biitiin bir gelenegin etkisini somutlamaktadir. Gelenegin temsiline doniis-
miis boylesine gii¢lii bir baba figiiriiniin etkisinde sanat hayatina baglamak Neset Ertag
i¢in hem bir imkan hem de bir talihsizlik olarak diigiiniilebilir. Bloom’un ¢ercevesini ¢iz-
digi kuramda hatirlanacagi gibi “az yetenekli” sairler (burada sanatgilar) seleflerini idea-
lize ederek onlarla girdikleri miicadeleyi kaybederler. Ancak “tahayytilii giiclii” olanlar
seleflerinin sanatini i¢sellestirip oradan kendilerine ait bir mecra yaratirlar (Bloom 2008:
47). Neset Ertag da yalnizca kendisini degil, ¢cevresindeki bir¢ok sanat¢ry: etkisi altinda
birakan gii¢lii bir baba figiiriiniin gdlgesinde sanat hayatina baglamis, etkilenme endise-
siyle sanatsal baba figiiriiniin etkisini asip 6zgiin bir sanatsal konum elde etmek i¢in bii-
yiik caba gostermistir. Ancak Neset Ertas bu cabada biiyiik bir basar1 elde etmis ve 6zelde
abdallik geleneginde genelde ise Tiirk kiiltlirlinde unutulmaz bir konum kazanmaistir.

Neset Ertas, 6zellikle sanatinda olgun bir tavir gelistirdikten sonra bir¢ok kez, “Cal-
digim havalarin etkileri ve duygularimin neredeyse yiizde doksani babamindir ve ondan
geemistir.” (Parlak 2013: 324) demektedir. Bu ifadede, Neset Ertas’in babasina saygisin-
dan dolay1 babasinin kendisine olan tesirine yonelik bir miibalaga olabilecegi diisiiniile-
bilir. Buna ragmen dile getirilen ifadeler, Neset Ertag’in babasinin kendi {izerindeki bii-
yik etkisini kabullenis olarak dikkat ¢ekicidir. S6z konusu biiyiik benzerlik diisiincesi,
her ne kadar farklilig1 ve 6zgiinliigii agiga vurmuyor goziikse de Gilles Deleuze’iin “Yal-
nizca benzer olanlar farklidir.” formiilasyonu ve “Fark”a benzerlikten yola ¢ikarak
ulagma cabasi bu makale i¢in dnemlidir (Calc1 2012: 7). Bu ¢alismada 6zellikle Neset
Ertag’in sanatsal kimliginin farkliligini, farklilasma ¢abasint ve 6zgiinliigiinii bu bag-
lamda konu ediyoruz.

Etkilenme endisesinin temelinde, selefin gélgesinden ¢ikip sanatsal 6zerkligini elde
etme ¢abasi bulunur. Bu amagla metaforik olarak Oedipal bir miicadele igine girer halef.
Selefin yetenegine ne kadar hayranlik duyulursa duyulsun halefin gayesi, kendi gélgesini
olusturabilmektir. Neset Ertas’in Salkim S6giit TV programinda, “Gélgeye girenin gol-
gesi olmaz.”! s6zii, her sanat¢min seleflerinden farklilasmasi, ayr1 6zgiin bir sanatsal ko-
numa erismesi gerektigi inancini1 somutlar.

Neset Ertag’in bir siirinde sdyledigi gibi Muharrem Ertag onun i¢in hem bir baba
hem de bir 6gretmendir: “Hemi babam, hemi 6gretmenimdi” (Parlak 2013: 298). Bu
misra, ¢aligmada etkilenme endisesi kavrami merkezinde sdylendigi gibi Muharrem Er-
tag’in hem gergek hem de mecazi agidan baba figiirii olmasiyla uyumludur. Bu minvalde
babasinin etkisini ¢iraklik doneminde ve hayatinin her asamasinda gézlemlemek miim-
kiindiir. Bir¢ok galgiy1 calabilen Neset, babas1 gibi baglama ve baglamanin “divan bag-
lama” tiiriiyle sanatin1 icra etmistir (Ozavci 2014: 48). Yine eserlerinin miilkiyeti konu-
sunda da babasi gibi bir tavir takinmis ve kendisinin de babas1 gibi tiirkiilerin i¢inde adin
sOylemedigini belirtmistir (Parlak 2013: 168). Eserlerinin ana taglarindan olan agk dge-
sinde de temel dayanag1 babasidir. Neset Ertag askin zirvesi olarak gordiigli babasindan
askin yticeligini 6grenmistir (Parlak 2013: 276). Biitiin bu benzerlikler ¢ogaltilabilecek
olsa da ¢alismanin bu asamasinda, Neset Ertas’in “kendi golgesini” yaratma ¢abasinda,
onun selefinden farklilagtig1 noktanin ne oldugu sorusu sorulabilir. S6z konusu soruya
bozlak ve tiirkii iizerinden cevap aranabilir.
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Daha dnce de bahsedildigi gibi Muharrem Ertag’in sanatsal giicii ve iktidari o kadar
giicliidiir ki halefi olan Neset Ertas, olgun dénemlerinde bile sanatsal babasinin karsisinda
saz calmaktan, bilhassa bozlak sdylemekten ¢ekindigini dile getirir: “Rahmetli babam
boyle bir sanat¢tydi. Ben biitiin Tiirkiye’de iyi kotii bilinen bir sanat¢1 oldugum yillarda
bile babamin yaninda elime saz alip tiirkii sdyleyemezdim, hele onun yaninda hi¢ bozlak
okuyamazdim.” (Tokel 2004: 74). Neset Ertag’in “hele onun yaninda hi¢ bozlak okumaz-
dim.” ifadesi ¢ok dikkat ¢ekicidir. Ciinkii s6z konusu ifade, Muharrem Ertas’in sanatsal
anlamda en giiclii oldugu 6zellige gonderimde bulunmaktadir. Bayram Bilge Tokel, Mu-
harrem Ertag’1, “bozlagin gelmis gegmis en usta icracist” olarak vasiflandirir (2004: 78).
Bozlagin geleneginden yetisen ve gelenege son derece bagli olan Muharrem Ertas, gerek
bir¢ok cirak yetistirerek gerekse insanlara sevdirerek bozlak tiiriiniin gelismesinde biiyiik
bir emek vermistir (Parlak 2013: 255). Bozlak gelenegine siki siki bagli olan ve bozlak
geleneginin temsilcisi konumunda olan Muharrem Ertag’a karsilik Neset Ertas tiirkii ala-
ninda biiytik bir usta olarak anilir. Bayram Bilge Tokel, Neset Ertag’in bagartyla okudugu
bir¢ok bozlak olsa da babasina kiyasla daha ¢ok bir tiirkii ustasi olarak kabul edilebilece-
gini sdyledikten sonra bu durumu onun yaratici yetenegi ve dehasinin bozlaktan ziyade
tirkiide kendisini gostermesine baglar (2004: 94). Neset Ertas’in tiirkli alaninda biiyiik
usta olmasinda muhakkak ki yaratici yetenegi biiyiik rol oynar. Ancak 6zellikle etkilenme
endisesi kavramiyla birlikte diigiiniildiigiinde, Neset Ertas’in ayn1 zamanda sanatsal ba-
basi olan Muharrem Ertas’in yaninda bozlak okuyamamasinin onu farkl bir alana ittigi
one siiriilebilir. Etkilenme endisesi kavrami ¢ergevesinde dile getirilecek olursa sanatsal
baba figiiriiniin giicii ve iktidar1 karsisinda baskilanan geng sanatgi, erkini kanitlayabile-
cegi bir alan acar kendisine. Bu baglamda halef Neset Ertag’in, bozlak konusunda zirve
olan baba figiiriinden etkilenme endisesiyle kendi gdlgesini yaratabilecegi ve kendisinin
zirve olabilecegi tlirkii alanina daha ¢ok yogunlasma geregi duydugu savlanabilir. Nite-
kim Bayram Bilge Tokel’in, Neset Ertag’in bozlak okurken cesur ve atak olmadigi, aksine
¢ekingen ve temkinli olduguna yonelik sézleri (2004: 96), yine etkilenme endisesi kavra-
muyla agiklanabilir. Neset Ertas, babanin sahasinda, onun en iyi oldugu alanda, karsisinda
sOylerken tedirginlik duydugu gibi ¢ekingendir, temkinlidir. S6z konusu durumun, onun
tiirkii sahasinda daha ¢ok ¢aba gdstermesinde itici bir rol oynadigi iddia edilebilir. Tabii
ki bu se¢imde tiirkiiniin, sanatsal yeteneklerine uygunlugunun da 6nemli bir etken oldugu
kuskusuzdur. Diger taraftan bozlak geleneginin kurallarina bagli kalma konusunda ¢ok
hassas davranan babasinin aksine Neset Ertas, bozlaklar konusunda 6nemli degisikliklere
gitmis, bozlagin modern ¢agla uyumlu olarak Tiirkiye genelinde benimsenmesine ¢alig-
mistir (Parlak 2013: 257-258). Neset Ertas’in bahsedilen 6zelligi ile ilgili Erol Parlak
sunlar1 demektedir:

Gelinen bu noktada, bozlaklarin geligim siirecini, Neset Ertas 6ncesi ve sonrasi ola-
rak degerlendirmek yanlis degildir. Ciinkii Neset Ertas, bozlaklarin 6zel gelisimine
yaptig1 katkilar nedeniyle yaninda, bir diger yaniyla da bozlagin modern ¢ag ile
kurulan iligkisinin merkezinde olmasi nedeniyle, Tiirkiye genelinde benimsenen
Bozlak iislubunun yaraticisidir. Ciinkii o, bolgesinden tasidigi bu kiiltiirel miizigin
6zlinli/cekirdegini, yerelligin kaliplarindan kurtararak uluslagmasini saglamis, ya-
ratt1g1 birbirinden degerli eserleri goniillere naksederek Tiirkiye nin ortak paydasi
durumuna getirmistir (2013: 257-258).

Bu durumda, Neset Ertas’in bozlak gelenegine karsi sanatsal baba figlirinden farkli bir
yaklasim benimsedigi sdylenebilir. Buna gore bozlak gelenegine bagl kalan ve geleneksel
urinleri hatasiz ve etkileyici bir sekilde icra eden Muharrem Ertas’a karsilik Neset Ertas, boz-
laklar1 modern ¢aga adapte etmeye ve ona yenilikler katmaya calisir. Boylelikle etkilenme
endisesi kavrami ¢ercevesinde kendi goélgesini yaratabilecek, selefin giiglii etkisinden
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kurtulup 6zgiin bir sanatsal konum elde edebilecektir. Ote yandan Neset Ertas, Tokel’in
de ifade ettigi gibi, sozlerini de ¢ogunlukla kendisi yazdig: i¢in bozlaklarinda asklarini,
sevdalarini, ¢ektigi acilar1 ve gurbetleri anlatir. “Oysa Muharrem Ertag’in bozlaklarinda
tarihsel ve geleneksel olandan hareketle, tipki atalar1 kamlar, bahsilar ve ozanlar gibi top-
lumun dert ve acilarini dile getiren usta mali siirleri havalandirdigini gorii[riiz]” (2004:
97). Neset Ertas, tiirkil tiirlinde de benzer bir tavir takinir. Babasindan 6grendigi tiirkiileri
yeni bir kalip ve iislupta sdyledigi gibi anonim tiirkiileri de yeni bir tavirla yorumlar (To-
kel 2004: 94). Ancak Neset Ertag’in sanatsal baba figiiriinden en biiyiik farkliligi, “Biitiin
ozanlar hep ayni seyi soyler, ha onlar, ha ben!” (Parlak 2013: 285) diyen Muharrem Er-
tag’in aksine kendi tiirkiilerini sdylemesidir. Muharrem Ertas, “ha onlar, ha ben!” diyerek
bireyselligi asip ozanlik gelenegini 6ne alir. Onun i¢in esas olan sey, var olan bozlaklari,
tiirkiileri miimkiin olan en kusursuz sekilde icra etmektir. Neset Ertas ise sanatsal baba
figlirtinden farkli olarak sadece var olan tiirkiileri seslendirmemis, bunun yerine 6zgiin
tirkiiler iiretme yolunu benimsemistir. Nitekim “Neset Ertas tlirkiisii” ve “Neset Ertas
repertuvart” (Bekki ve Demirbag 2017: 44) ifadelerinin benimsenmesi, Neset Ertas’in
kendi gdlgesini yarattiginin aragtirmacilar ve halk tarafindan da teyit edildigini gosterir.

Neset Ertas’in, buraya kadar bahsedilen sanatsal babadan uzaklagma, kendi golge-
sini olusturma ¢abasinin miizik aletlerinin yapimi1 ve ¢alinmasi konusunda da devam ettigi
sOylenmelidir. Ertag’in Hiiseyin Koluman’la olan anisi, miizik aletlerinde de farklilasma,
erkini kanitlama, 6zgiin olma ugrasini agiga vurmaktadir. Neset Ertas’in Koluman’dan
saz talep etmesi ile gelisen olaylar sdyledir:

Dedim ki ustam, gogsii diiz bir saz istiyorum. O zamana kadar sazlarin gogsii hep
kavisli yapilirdi. “Ben yapmam” dedi. O tiiriinden vazgecmeyen bir usta idi. Ya-
ninda da bir ¢irak vardi, “yaparsa aha bu ¢irak yapsin” dedi. Ben de bir tekne sectim,
bana diiz g6giislii bir saz yapacaksin dedim, sagolsun o da yapti. Onunla da ben
Miihiir Gozlim’i ¢alip sdyledim, radyodan, plaktan duyup, “o sazi kime yaptir-
din?” diye soranlara da ustanin degil de ¢iragin adin1 verdim. Ciragmn adi da Yu-
suf’tu. Cirak meshur oldu gitti, ben bile alt1 aydan dnce saz alamazdim (Tokel 2004:
174).

Alintida da goriildiigii gibi Neset Ertas, geleneksel sazlarin gogsii kavisli olmasina
karsilik o g6gsii diiz saz ister ustadan. Bu sekilde onun yenilik ¢abast somut bir sekilde
gOriiniirliik kazanir. Sanat hayatinda fizyolojik ve sanatsal babasi olan Muharrem Ertas
gibi “divan baglama” ¢almay1 tercih eden (Ozaveir 2014: 48) Neset Ertas, tipki tiirkii tii-
riinde yaptig1 gibi, geleneksel olanin igerisinden, 6zgiin dokunuslarla imzasin1 atmayi,
farklilagsmay1 basarmistir. Bu durum onun kendi kimligini kazanmasi ve gdlgesini olus-
turmasi i¢in ¢ok 6nemlidir. Neset Ertas’in ustayi, tiiriinden vazgecemeyen biri olarak ni-
telendirmesi ve yenilik yaptig1 sazin iinlenmesi ile ilgili sozleri dikkat ¢ekicidir. Bilhassa
g0gsii diiz sazin inlenmesi, onun farkliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Neset Ertas’in sazi,
miizik tarihinde 6zel bir konum elde eder (Ozavc1 2014: 52). Ote yandan, onun, babasinin
sazmin tel diizeninden farkli bir sekilde diizen elde etme konusundaki arayisi, bulusu,
etkilenme endisesi lizerinden yorumlanmaya ¢ok miisaittir. Neset Ertas, babasinin zama-
ninda biitiin sazlarin ayn1 oldugunu, tel olarak ne bulurlarsa onu taktiklarini, ancak yine
de babasmin tinisinin, havasinin baska oldugunu dile getirir (Parlak 2013: 283). Sanatgt,
buna karsilik, babasinin sesinden uzaklasip kendi sesini bulma arzusunu tagir. Neset Er-
tas, babasiyla kendisinin arasindaki tel diizeni farkliligiyla ilgili sunlar1 sdyler: “Babam,
sirf ortaya sari tel takardi. Ben alta, ortaya, liste de sirma tel takip iigiinii de ¢ift ses yaptim.
Bu benim kendi duyusum, arayisim. Bunu ben kendim aradim, kendime gore buldum”
(Parlak 2013: 366). Neset Ertas’in sanatsal babasindan farkli bir sekilde “kendi duyusunu”,

96 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

“kendi arayisimi1” esas almasi, “kendim aradim, kendime gore buldum.” demesi etkilenme en-
disesinde ¢ercevesinde halefin “6z” sesini aramasi ve bulmasiyla ortiisiir. Neset Ertas, sanatsal
babasindan farklilasmay1 sadece eklemelerle gergeklestirmez, bununla birlikte ¢agin teknolo-
jisinden yararlanarak da kendi gélgesini olusturmaya ¢alisir. Bu baglamda s6z konusu sanatg,
baglamanin gogiis kismina elektrogitar manyetigi takar ve abdallik gelenegiyle teknolojinin
imkanlarim birlestirir (Ozave1 2014: 51). Son olarak Neset Ertas’in baska sanatcilardan gelen
etkileri kendisi i¢in bir olanaga doniistiirerek sanatsal babasindan ayri ve 6zgiin bir tavir ge-
listirdigi ileri siiriilebilir. Bu minvalde = Bayram Araci anilmalidir. Ertas, 6zellikle Bayram
Aracr’nin kendisi dahil Tiirkiye’deki biitiin saz ¢alan sanatgilar etkiledigini sdyler (Parlak
2013: 311). S6z konusu ¢ercevede Erol Parlak, babasindan goriip 6grendigi La karar pozis-
yonunda calan Neset Ertas’in bu etkiyle Re karar ¢almaya basladigini sdyler (Parlak 2013:
311).

Sonug

Bu makalede, abdallik geleneginin iki dnemli ismi olan Muharrem ve Neset Ertas ara-
sindaki sanatsal iliskiye, etkilenme ve 6zgiinliik kavramlart merkezinde odaklanilmigtir. S6z
konusu ¢abada, Bati’da ¢ok ses getiren ve tartigma yaratan Harold Bloom’un etkilenme endi-
sesi kavramindan bir imkan olarak yararlanilmistir. Bloom’un, Freud’un aile romansi kavra-
mindan hareketle ortaya koydugu halef-selef arasindaki baba-ogul iliskisinin ve halefin, etki-
lenmeyi bir endige olarak gorilip 6zgiin bir sanatsal konum elde etme ¢abasinin, Muharrem-
Neset Ertas arasindaki sanatsal etkilesimi anlamlandirmak agisindan elverisli oldugu goriiliir.
Bahsedilen baglamda 6zellikle Neset Ertas’in “Golgeye girenin golgesi olmaz.” sozi ¢ikis
noktasi1 yapilmistir. Sanat hayatina babasinin etkisinde baslayan Neset Ertas’in kendi gélgesini
olusturmak ve erkini kanitlamak i¢in oncelikle babasmin en 6nemli temsilcilerinden biri ol-
dugu bozlak yerine tiirkii formunda eserler iiretmeye, boylelikle kendisine yeni bir alan ag-
maya calistig1 iddia edilmistir. Yine gelenege siki sikiya bagli kalan ve geleneksel {iriinleri
seslendiren babasina karsilik Neset Ertas’in kendi diriinlerini vermek igin gayret ettigi vurgu-
lanmustir. Ote yandan Neset Ertas’m miizik enstriimanlari noktasinda da bir arayis icinde ol-
dugunu dile getirmesi ve “kendim aradim, kendime gore buldum.” demesi, etkilenme endisesi
kavrami agisindan dnemlidir. Gogsii diiz saz arayisina girmesi, ortaya sari tel takan babasindan
farkli olarak alta, ortaya ve iiste sirma tel takip ¢ift ses yapmasi ve baglamanin gégiis kismina
degisen teknoloji ile uyumlu olarak elektrogitar manyetigi takmasi, Neset Ertas’in kendi sesini
arayisi olarak yorumlanmistir

NOTLAR
1. Bakinmiz: https://www.youtube.com/watch?v=TBtAIAtHwZg
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0oz

2019’un sonunda Wuhan’da (Cin) ortaya ¢ikan Covid-19 adli viriisiin yeryiiziine hizli bir sekilde yayil-
mas biitiin diinyada kiiresel salgin kararinin alimmasina neden olmustur. 16 Mart 2020 tarihinde Kazakistan’da
olaganiistii hal ilan edilmis ve biitiin diinya gibi Kazakistan’da da tedbirler almmistir. Bu siiregte SOKUM ola-
rak Kazak toplumunda asik atigmasi 6n plana ¢ikmistir. Bu makalede kiiresel salgin siirecinde Kazakistan’da
aytisin diizenlenmesi ve asik atismasinda Covid-19 konulu siirlerin islenmesi degerlendirilmistir. Salginin ya-
rattig1 sorunlardan biri sokaga ¢ikma yasagindan dolay1 agik atigmalarinin kiiltiir merkezlerinde degil sanal or-
tamda diizenlenmis olmasidir. Caligmada Kazakistan’da olaganiistii hal ilan edildikten itibaren {i¢ii s6zlii ve biri
yazili sekilde olmak iizere aytisin dort tiirii gerceklestigi tespit edilmistir. SozIii aytisin ilki, farkli mekanlarda
oturan Agiklarm sanal ortamda goriintiilii iletisim kurarak atismasidir. ikincisi ayn1 ortamda bulunan iki 4131
s0zIi yarigmasinin sosyal medya araciligiyla canli yayimlanmasidir. Bu tiir aytislar evvela Skype, Instagram ve
Facebook gibi sanal ortamda gergeklestikten sonra sonra Youtube’a kaydedilmistir. Usiinciisii ise radyo iize-
rinde yapilan soz yarigmasidir. Bu tiir atismada asiklar birini ne yiiz yiize ne de goriintiilii gorebilmekte sadece
seslerini dinleyebilmektedir. Son olarak gazete ve Facebook, Instagram gibi yazili ve gorsel medya tizerinde
yiiriitiilen yazili s6z atismalarindan sz edilebilir ki bunlar eski gelenegin devamidir. Arastirmada 2020 yilin
Mart-Eyliil aylar1 arasinda yiizden fazla akinin katilimiyla 100 civarinda atismanin oldugu tespit edilmis. Bir
bagka deyisle kiiresel salgin siirecinde gelenegin farkli bir baglamda yeni bir bi¢im kazandig1 belirlenmistir.
Asik atismasinin ¢ogunlukla devlet tarafindan diizenlenmesi, kazanan akinlarin édiillendirilmesi ve halkm Yo-
utube’a aktarilmis aytislari ¢ok izlemesi gostermektedir ki aytis gelenegi ve akinlar1 Kazak toplumunda 6nemli
bir yere ve igleve sahiptir. Akinlarin Covid-19 temal1 yaptig1 atigmalar Bascom’un “Folklorun Dort Fonksiyonu™
bakimindan degerlendirildiginde folklorun “toplumsal kurumlara ve torenlere destek verme islevi” ile iliskilen-
dirilebilir. Diinyay1 ¢ok yonlii etkileyen salgin siirecinde elektronik baglamin yeni bir ortam olarak toplumun
ihtiyaglart dogrultusunda ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir. Ayrica salgin siirecinde diizenlenen online aytislart icra
(performans) kuramu gercevesinde ele alindiginda icraci akin ve dinleyici halk arasinda dogal iletisim olmamas1
nedeniyle siir etkilenmistir. Akinlarin zor giinlerde halkin ve devletin yaninda olarak eski ciravlik/ozanlik ge-
lenegi yasatmaya gayret etmesi sonucu bu siiregte de asiklar rakibiyle atigma yaparken salgin siirecinde halkin
psikolojik bunalima girmemesi i¢in onlar1 neselendirmeye, sabretmeye ve bu derdin gegici oldugunu anlatmaya
¢aba gostermislerdir. Ayrica asiklarin salgindan kurtulmak igin devletin koydugu karantina kurallarini yerine
getirme konusunda da halki uyarici ve yonlendirici olma gibi bir gorev tistlendikleri de sdylenebilir. Aytis es-
nasinda sOylenen siirler, salgin donemindeki Kazak halkinin diinya gériisiinii ve gelenegi korumaya galistigini
ispatlamasi yaninda sozlii tarih i¢in de 6nemli ip uglar1 barindirmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Asiklik gelenegi, cevrim ici aytis, akin, kiiresel salgin, elektronik ortam.

ABSTRACT
The rapid spread of the virus named Covid-19, which emerged in Wuhan (China) at the end of 2019,
caused a global epidemic all over the world. On March 16, 2020, a state of emergency was declared in Kazakh-
stan and measures were taken in Kazakhstan like the rest of the world. In the meantime, intangible cultural
heritage such as aitys, which is a contest on improvised oral poetry, got a great attention in Kazakh society. This
article presents the results of an analysis on organizing aitys contests and the poems on COVID-19. The main
cause of pandemic is that it changed conventional improvised poetry contest into virtual environment. As a
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result of the study, it was revealed that four types of aitys contests were held since the state of emergency was
declared in Kazakhstan, where three of them were oral and one in written form. The first type of oral aitys
contest took place online through video chatting service between two contestants from different places. The
second type of the contest was offline at the same place and their contest was streamed via social media. These
two contests are streamed on Skype, Instagram, Facebook and the records of the contest are posted on Youtube
platform. The third is a radio-talk contest. In an aitys, a man can only listen to his voice to see what he sees in
person. Finally, Instagram can be mentioned on paper, as well as on visual and print media such as Facebook.
The article states that in the period from March to September 2020, more than one hundred aitys was conducted
with the participation of more than one hundred minstrels. Covid-19-themed calls and responses of minstrels
were evaluated around Bascom’s “Four Functions of Folklore” and Performance Theory. The poems during the
aitys proves that the Kazakh people during the outbreak try to safeguard the world’s vision and traditions, as
well as important advice for oral history.

Key Words

Minstrelsy tradition, online aitys, minstrel, pandemic, electronic media.

Giris

2019 yilmin Aralik ayinda Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢ikan ve Covid-19 adi ve-
rilen viriisiin biitiin diinyaya hizli bir sekilde yayilmasi kiiresel salgina neden olmus ve bu
durum diinya diizenini degistirmistir. Diinya Saglik Orgiitiiniin kiiresel salgin olarak agik-
lamasindan ve viriisiin Kazakistan’dan goriildiigii 16 Mart 2020 tarihinden itibaren Ka-
zakistan’da olaganiistii hal ilan edilmistir. Biitiin diinya gibi Kazakistan’da da dnlemler
alinmis bu kapsamda sokaga ¢ikma yasag1 getirilmistir. Pazar yerleri ve camiler kapatil-
mis, egitim kurumlari online sisteme ge¢mis ve alis-veris gibi birgok aktivite sanal ortama
tasinmistir. Ayni zamanda yasam tarzinin salgina bagli degisimi de her toplumda hangi
kiiltiirel degerin dnemli oldugunu gdstermesi agisindan dikkate degerdir. Ornegin, karan-
tina sartlarina uyarak evlerine hapsolan Italya halki sarki sdylemeye biiyiik bir 6zen gos-
termislerdir (https://www.sabah.com.tr/video/dunya/karantinadaki-italyada-evinden-ci-
kamayan-halk-pencerelerde-sarki-soyluyor). Evlerinin balkonlarina ¢ikan Italya halk
topluca sarkilar sdyleyerek hem eglenmigler hem kendilerini ruhsal olarak tedavi etmeye
calismislardir. Tiirkiye’de ise buna benzer bir sekilde MEB ve UNESCO’nun rehberli-
ginde sanal ortamda masal anlatma geleneginin canlandirildig1 ve asiklarin dogaglama
atigmalar yaptig1 goriilmektedir. Karantina gartlarina uyarak evlerinde kalmak zorunda
kalan ¢ocuklar1 neselendirmek i¢in masalcilar internet iizerinden masal anlatmaya agirlik
vermislerdir. Ayrica bu salgin doneminde asiklarin performansinin sanal ortama yansi-
malarmi degerlendiren akademik calismalar kaleme alinmistir. Cetin’in makalesinde
Tiirkiye’deki asiklariin salgin hakkinda sdyleyip sosyal medyada paylastiklar: siirleri
degerlendirilmistir (Cetin 2020). Youtube’da yer alan eserlere dayanan Giirgayir’in calis-
masina gore Tiirkiye’deki asiklarinin evde tek bagina oturup Covid-19’a ithafen dogag-
lama siirler soyledikleri anlagilmaktadir (Giirgayir 2020). Sarag’in ¢alismasinda ise asik-
larin atigma yaparken soyledikleri salgin temali siirleri incelenmistir (Sarag 2020).

Salgin siirecinde Kazakistan’da da asiklarin elektronik ortamda birbiriyle atigmasina
biiyiik onem verildigi goriilmektedir. Baska bir deyisle kiiresel salgin siirecinde
Kazakistan’da sanal ortamda 6zellikle aytis/asiklik gelenegi one ¢ikmustir. Dolayisiyla
virlisten korunmak i¢in evde kalan halkin bos zamanlarda Kazak gelenegi olarak aytisa
onem vermesi, akinlarin gelenegi yasatmaya ¢aba gostermesi ve salginla ilgili yeni siir-
lerin iiretilmesi incelemeye degerdir. Netlore olarak ¢evirim i¢i aytisin yayginlagmasi ve
yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasi 6nem arz etmektedir. Ayrica makalede Youtube, Facebook
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ve Instagram gibi sosyal medyada ve gazetelerde yer alan asik atigmasinda sdylenen siir-
ler, baglam merkezli kuramlardan islevsel kuram ve icra (performans) kurami ¢ergeve-
sinde ele alinmugtir.

Kazak aytislarinin metinleri 19. yiizyilda yaziya gecirilmeye ve 20. yiizyilin ilk ¢cey-
reginde bu metinler incelenmeye baslanmistir. Bahsedilen bu konuyu bugiine kadar A.
Baytursinov, H. Dosmuhamedov, S. Seyfullin, M. Awezov, S. Mukanov, M. Bazarbayev,
E. Ismailov, Z. Ahmetov, M. Jarmuhamedov, A. Altay, M. Ergun, S. Yildirim, L. Ura-
kova, S. Saglam ve Eva-Marie Dubuisson gibi bilim insanlar1 arastirmigtir. Makalede,
karantina doneminde ¢evirim i¢i aytislarin diizenlenmesi tizerinde durulmus ve Covid-19
kiiresel salginiyla ilgili sGylenilen siirler iki baslik altinda incelenmistir. Arastirma esna-
sinda salgin siirecinde Kazakistan’da aytisin dort ¢esidinin diizenlendigi ve etkinliklere
yiize yakin agigin katildigi tespit edilmistir. Netice itibariyle Kazak toplumunda aytis sa-
natinin netlore teorisine uygun olarak internet {izerinde yeni bir bigim kazandigi ve gele-
nek olarak siirdiiriilebilir seviyede oldugu kanitlanmaktadir. Bununla birlikte, salgin ko-
nusunu isleyen aytis siirlerinden yola ¢ikilarak Covid-19 salgininin Kazak halkinin diinya
goriigiinii, kiiltiiriinii ve giinlilk yasamint ne kadar etkiledigi gozler oniine serilecektir.
Diger taraftan da “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras™ olan aytis geleneginin bu siirecte nasil
korundugu belirlenmistir.

Tiirk Halk Bilimi alaninda Anadolu asiklik gelenegi ve Kazakistan aytisi birbirine
benzemektedir. Karsilastirildiginda aralarinda higbir farkin bulunmadigi ve her ikisinin
de ayni gelenegin farkli adlandirilmasi oldugu anlasilmaktadir. Anadolu’da gelenegin
temsilcilerine asik, Kazak sahasinda ise akin denilmektedir. Ornegin, Ergun “Akinlari
diger tiplerden ayiran en biiyiik 6zellik, aytisa diismeleridir. Anadolu-Tiirk asik tarzi siir
geleneginde atigma adi verilen aytista iki akin karsilikli s6z yaristirirlar; birbirileriyle ya-
rigirlar” diye ifade etmistir (Ergun 2002: 103). Nurimanov ve Altay’in ¢aligmasinda ise
“Kazak sahasindaki akin, Anadolu’da ozanlardan sonra gelen asiklar gibi ciravlardan
sonra gelen saz ¢alip dogaclama sdyleyen ve atismaya katilan soz sairidir” diye agiklan-
mustir (Nurimanov vd. 2018: 56). Yani asiklik gelenegi ve aytis, kusaktan kusaga aktari-
larak eski devirlerden bugiine kadar ulasan halk kiitiirii ve insanligin somut olmayan kiil-
tiirel mirasidir. Oguz, UNESCO’nun Ingilizcedeki “Intangible Cultural Heritage”, Fran-
sizcadaki “Patrimoine Culturel Immatériel” terimlerini Tiirk¢eye “Somut Olmayan Kiil-
tirel Miras” olarak c¢evirmistir (Oguz 2013: 5-13). Anadolu asiklik gelenegi,
UNESCO’nun “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi’ne 2009°da
Tiirkiye tarafindan kaydedilmistir (https://ich.unesco.org/en/decisions/4.COM/13.72).
Aytis ise UNESCO’nun ayni listesine 2015 yilinda Kazakistan ve Kirgizistan tarafindan
sunulmus ve kabul edilmistir (https://ich.unesco.org/en/decisions/10.COM/10.B.20). Do-
lay1styla salgin siirecinde asik atismasinin defalarca diizenlenmesi ve onun Kazak toplu-
munda dikkat gekici halde olmast aytisin hem SOKUM olarak korunmasi hem siirdiirii-
lebilir kalkinma kavrami bakimindan 6nemlidir.

Kazakgadaki aytis kelimesi Kirgizcada aytis olarak kullanilmaktadir. S-S ses degi-
simine Tiirk halklarinda ¢okga rastlanir. Aytis kelimesi, ilk defa Kaggarli Mahmud’un
Divanii Lugat-it-Tiirk adli sozligiinde “Aytis, iki kisinin birbirinin halini sormas1”
(Ercilasun-Akkoyunlu 2014: 55) olarak gegmektedir.

Kazak aytisindan bahsederken dncelikle onun tarihi ile gelisim donemleri iizerinde
durmak gerekir. Nurimanov’un ¢alismasinda Kazak sahasindaki asiklarin s6z atismasinin
alt1 gelisim noktas1 gosterilmektedir.

1. Aytisin baglangici, gelenek olarak s6z atigmasinin ortaya ¢ikmasi.

2. Iki 4s131n meydanda karsilikli s6z atigmasi.
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3. Asiklari mektupla yazili s6z atismasi.

4. Asiklarin s6z atismasmnin sahneye gikmasi.

5. Asiklarin s6z atigmasinin televizyondan gosterilmesi.

6. Sanal ortamda olan s6z atigmasi (Nurimanov 2014: 8).

Kazak aragtirmacilarin incelemesine gore aytisin baslangici eski Tiirk kiiltiiriine da-
yanmaktadir. Yani aytisin en eski tiirii olarak eski gelenek ve inanclar gosterilmektedir.
Ornegin, “aytisin bu tiirii: bireysel aytis degil, grup halinde atisma geleneginden, eski
inang ve adetlerden ortaya ¢ikan aytistir. Onun dini gelenekteki drnegi badik, evlenmeyle
ilgili ananevi siirlerdeki 6rnegi jar-jar dir” (Awezov 1964: 31). ki akinin atigmasi yani
aytis bundan sonra ortaya ¢ikmis ve 19. yiizyilin sonu 20. yiizyilin baslarinda Kazak sa-
hasinda yaygin hale gelmistir (Mukanov 1965: 9). O donemlerde aytisin yazil tiirii de
ortaya ¢ikmistir. Mukanov’un aragtirmalarina gore, ilk olarak Musa ile Manat, Akan ile
Nurkoja, Akan ile Meshur Jiisip, Nurjan ile Sapargali gibi akinlar birbirleriyle mektup-
lasma yoluyla atigmiglardir (Mukanov 1965: 11). Aragtirmacilar aytis akinlarinin sahneye
¢ikarak hiinerlerini sergilemesinin 1922 yilindan itibaren basladigini ileri siirerler (Awe-
zov 1966: 22). Semey sehrinde gerceklesen o soz yarisina Isa Bayzakov ile Nurlibek Bay-
muratov gibi akinlar katilmistir. Asiklarin atismalart 1966 yilindan itibaren televizyon
araciligiyla halka izletilmekte, 2009 yilindan bu yana internet ortaminda da genis kitlelere
ulagsmakta ve yayilmaktadir (Nurimanov 2013: 102).

Yiizyillardan beri siiregelen asiklik tarihsel olarak gegmisten bugiine toplumu derin-
den etkileyen salgin, dogal afetler, kuraklik, gé¢ ve savas gibi birgok olaydan etkilenmis-
tir ki diinyanin her bir yanin1 etkisi altina alan Covid-19 olarak adlandirilan hastalik da
bu kiiltiirel degisimde payini almigtir. Kazak toplumunda 6zellikle de zor donemlerde
atisma geleneginin 6n plana ¢ikmasi tesadiif degildir. Tarihte, halkin basina bir felaket
geldigi zaman jirav, jirst ve akinlar insanlar sabirli olmaya davet etmis, yirlartyla millete
destek olmaya ¢alismislardir. Ornegin, 17-18. yiizyilda yasayan Bukar Jirav hana da halka
da nasihat vermistir (Nurimanov vd. 2018: 43). Diismanlarin hiicum ettigi o donemde
oldugu gibi ikinci Diinya Savasi sirasinda da Kazak asiklar1 atigmalar yaparak halk sa-
birli ve giiclii olmaya davet etmislerdir. Bunu arastirmaci Jiisipov su sekilde anlatir:
“1943 yilinda Kizilorda 'da ilk defa diizenlenen akinlar aytisi siddetli savastan yorulmusg
ve yiulmaya baslayan hallin ruhunu yiikseltip, cephenin gerisinde emek verenleri biiyiik
bir kahramanliga tesvik eden, hiiziinlii goniillere iimit is1gin1 sagan fevkalade bir toplanti
oldu” (Jusipov, 2009: 3). Kazak toplumunda jirav, jirst ve asiklarin 6nemini gosterecek
bir bagka husus, diigiinlerde gérev yapmalar1 ve onlara zarar verenlerin bedel 6demeleri-
dir. Yani asiklar Kazak toplumunda betasar ad1 verilen diigiinlerde, gelinin yiiziinii agma
gorevini yerine getirir (Kartaeva 2017: 196). Arastirmalara gore Kazak asiklarinin gorevi
sadece atigmalara katilmak degil, toplumda baskaca gorevleri de yerine getirmektir. Bu
durum, halk arasinda asiklarin itibarini artirmakta ve onlara zarar verenler ceza olarak
bedel 6demektedirler. Bu ceza, Kazak toplumunda sanat bedeli olarak adlandirilmistir
(Kartaeva 2016: 206). Salgin siirecinde Kazakistan’da aytisa bilyiik nem verilmesi, geg-
miste olusan gelenegin devam ettiginin kanitidir. Bundan dolay1 asiklar, karantina zama-
ninda hem halka destek olmakta hem de gelenegi devam ettirerek korumaktadir. Bununla
birlikte salgin stirecinde aytisin sik diizenlenmesi, aytis tiirlerinin tekrar canlanmasina ve
yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina vesile olmaktadir. ilaveten Kazak toplumundaki s6z sana-
tinin ne seviyede oldugunu gostermektedir.
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Cevrim ici aytisin diizenlenmesi

Salgin stirecinde Kazakistan’da asiklar atigmasinin dort farkli sekilde gergeklestigi
goriilmektedir. Bunlardan ilki, fiziken farkli mekanda oturan asiklarin sanal ortamda go-
rintiilii iletisim kurarak atismasidir. Bunlar skype, Instagram, Facebook gibi sanal prog-
ramlar aracilityla gerceklesip sonra Youtube’a aktarilmistir. ikincisi, ayn1 mekanda otu-
ran asiklarin s6zlii yarigmasidir. Bu tiir atigmalar Facebook’ta canli yayinda verilmis ve
izleyicileri de sosyal medya kullanicilaridir. Ugiinciisii ise asiklarm birbirini gérmeden
radyo lizerinde atigmalaridir. Bu atisma canli yaymin hemen ardindan Youtube’a aktaril-
mustir. Son olarak Asiklarin internet iizerindeki cesitli sitelerde yazili atismalaridir. Ozetle
akin atigmasinin ilk {igli s6zI{, biri ise yazili bigimde gergeklesmistir.

1. Elektronik ortamda camdan cama goriintiilii s6zIi atisma.

2. Elektronik ortamda yan yana goriintiilii s6zIi atisma.

3. Radyoda sozlii atisma.

4. Yazili kiiltiir ortaminda atigma.

Elektronik ortamda camdan cama goriintiilii sozlii atisma

Karantina doneminde ilk ¢evrim i¢i aytis1 Kazakistan Cumhuriyeti Yolsuzlukla Mii-
cadele Kurulu diizenlemistir (https://aikyn.kz/antikor-ajtystyng-zhengimpazdary-anyqta-
lady/). Ulusal capta gerceklesen aytis 9 Nisan 2020 tarihinde baslayip 28 Nisan’a kadar
stirmiigtiir. Toplam 19 giin siiren aytisa Kazakistan’in Nur-Sultan, Cimkent, Kostanay,
Pavlodar, Kizilorda, Aktdbe ve Oskemen sehirlerinden 16 akin katilmistir. Karantinanin
sartlarina uygun olarak asiklarin her biri atigmay1 kendi sehrinde, kendi evinde oturarak
elektronik ortamda iletisim kurarak yapmislardir. Aytisa katilan 16 asik 6nce kendi ara-
sinda yarigir. Tkinci tura kalan 8 a1k ise daha sonra kendi arasinda atisir. Ugiincii tura ise
4 asik kalir ve aralarinda atisir. Son asamada ise 2 asik atisir. Boylece atisma, dort asa-
mada gergeklesmis olur. Akinlarin atismasini aytis gelenegine uygun olarak diizenleyici-
ler tarafindan tayin edilen jiiriler degerlendirmis ve iistiin olanina hediye verilmistir.
Skype tizerinden yapilan sdz yarisi ise halka Youtube vasitasiyla yayildigindan seyircileri
de internet kullanicilaridir. Netlore ortaminda halkin begenisini kazanan ve dikkatini ¢e-
ken aytisn  izlenme sayist 14  binin  {izerindedir  (https://www.You-
tube.com/watch?v=1cjHIBgTPE0&t=97s). Kiiltiir saraylarinda yapilan normal aytislar1
izlemeye ise en fazla 2000 kisi gelmektedir. Bu baglamda ¢evrim igi aytisin seyircisinin
¢ok oldugu asikardir. Karantina siirecinde bu tiir s6z yariglari Pavlodar ve Aktobe sehir-
lerinin Kiiltiir Merkezlerinin diizenlemesiyle ger¢eklesmistir. Yarigsmaya Kazakistan’in
gesitli bolgelerinden 12 akin katilmis, 6 aytis gergeklestirilmistir. O aytis da Youtube’a
yiiklenmis ancak az izlenmistir. Bunun disinda Instagram, Facebook gibi sosyal medya
araglariyla da aytislar yapilmistir. Ornegin, Cimkent sehrinin Kiiltiir Merkezi tarafindan
Instagram ortamda diizenlenen aytisa 12 akin katilmis, 6 asik atismasi gergeklestirilmis-
tir. Herhangi birinin girisimi ve diizenlemesi olmadan internet kullanicilarinin talepleri
iizerine de Instagramda birkag defa aytis yapilmis fakat bunun sayist az olmustur.

Kazakistan’da ¢evrim igi aytis kiiresel salgindan dnce 2019 yilinin Subat-Mayis ay-
lar1 arasinda diizenlenmistir. Bu Kazakistan’da yapilan ilk ¢evrim igi aytis olmustur. O
donem karantina olmasa bile Kazakistan’in ¢esitli bolgelerinden 10 asik bu atigmaya ka-
tilmus, hatta Tiirkiye’den de katilim saglayan bir Kazak asik olmustur. {1k defa diizenlen-
mesine ragmen Kazak akinlar ¢evrim i¢i aytisa ¢abuk uyum saglamislar ve halk da bu
aytist olumlu karsilamistir. Bu aytisin kazananlari ise internet lizerinden yapilan oyla-
maya gore belirlenmistir. Netice itibariyle Youtube kanalindaki aytislarin izlenimi de
yiksek olmustur. Yani halkin en cok izledigi aytis 145 binden fazla izlenmistir
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(https://www.Y outube.com/watch?v=pxADFv8-RXc). Salgin siirecindeki aytislarla ki-
yaslandiginda bu aytisin daha ¢ok izlendigi goriilmektedir.

Elektronik ortamda yan yana gériintiilii sézlii atisma

iki 4s1g1in ayn1 ortamda bulunup yiiz yiize atismasidir. Ancak onlarimn seyircilerin
gozlerinin 6niinde degil de ekranda olmasi aytis geleneginde salgindan dolay1 ortaya ¢1-
kan yeni bir tiirdiir. Ornegin, Cimkent Sehri Kiiltiir Merkezinin diizenledigi bdyle bir ay-
tisa 14 asik katilmistir. 25 Mart tarihinde baslayan aytis 6 Mayis tarihine kadar stirmiistiir.
Her hafta iki agik yarim saat boyunca atigsmis ve onlarin hiineri Facebook iizerinden canli
olarak yayimlanmustir. Asiklari izleyen sosyal medya kullanicilari canli yayim videosunu
begenmis ve yorum yazmislardir. Ayni bu tarzdaki atisma 6rnegi tekrar Simkent’te ayrica
Aktobe ve Oral sehrinin kiiltiir merkezinde de diizenlenmistir. Boyle bir aytis daha 6nce
hi¢ yapilmadigindan dolay1 bu Kazak aytis geleneginde goriilen bir yenilik sayilabilir. Bu
tiir aytislara yaklagik 26 akin katilmstir.

Radyoda sozlii atisma

Karantina doneminde Kazakistan’da yapilan aytisin ii¢iincii tiirii olan radyo aytisini
“Kazak Radyosu” diizenlemistir. 11 Nisan-23 Mayis 2020 tarihleri arasinda ger¢eklesen
radyo aytisina Kazakistan’in Nur-Sultan, Aktdbe, Almati, Atirav, Cimkent, Taraz, Kizi-
lorda, Oral ve Pavlodar sehirlerinden 16 asik katilim saglayip 8 defa atigma yapmuglardir.
Bu s6z yarisinin digerlerinden farki, asiklarin da seyircilerin de birbirlerini yiiz yiize, hatta
ekranda bile gérmemis, sadece radyodan seslerini dinlemis olmalaridir. Asiklarin atis-
masi radyoda yayimlandiktan sonra Youtube kanalina yiiklenmis ve dinleyiciler internet
tizerinden oy kullanarak asiklar1 degerlendirmisler. Radyo aytisi, aytisin daha 6nce hig
goriilmemis ve karantina siirecinde ortaya ¢ikmus bir tiiriidiir. Internet iizerinden yarigma
diizenlenmesi de yine gelenegin degistigi hususlardan biridir.

Yazih kiiltiir ortaminda atisma

Karantina siirecinde Kazakistan’da dért yerde yazili aytis diizenlenmistir. ilk ikisi
Karagandi Eyaleti’nin “Ortaliq Kazakstan”, Kostanay Eyaleti’nin “Qostanay Tafi1” gaze-
telerinde, diger ikisi ise Karmaks1 ve Siyeli ilgelerinin Kiiltiir Merkezleri tarafindan or-
ganize edilerek Instagram ve Facebook gibi sosyal medya araglarinda gerceklestirilmistir.
“Ortaliq Kazakstan” gazetesinde “Milletin Saglig: Biiyiik Bir Murattir” konusunun ele
alindig1 yazil aytisa 12 asik katilmistir. Gazetenin bir sayisinda yayimlanan iki asigin
aytisi sonraki sayida devam etmis ve okuyucunun dikkatini ¢gekmeyi bagarmistir. Bundan
dolay1 asik atismasinin kazananini belirlemede diizenleyiciler tarafindan tayin edilen jii-
rilerin verdigi puanla birlikte halkin Instagram iizerinden verdigi oylar1 da hesaba katil-
mistir. Ik asamanin kazananlari finalde birbirleriyle sz yarist yapmuslardir. S6z konusu
gazetenin 11 Nisan 2020 tarihli 38. sayisindan itibaren yayimlanmaya baglayan yazili ay-
tis 28 Mayzs tarihindeki 56. sayida sona ermistir.

“Qostanay Tafi1” gazetesinin diizenledigi yazili aytis Kazaklarin bilyiik sairi Abay’in
dogumunun 175. yili anisina yapilmistir. Karantina rejimi uygulanmadan dnce baglayan
aytis durmadan devam etmistir. Kazakistan’in Kostanay, Almati, Karagandi, Atirav ve
Nur-Sultan sehirlerinden 14 as181in katildig1 s6z yaris1 2020 yilinin Subat-Agustos aylari
arasinda yapilmistir. flk iki 45181 aytis1 s6z konusu gazetenin 28 Subat 2020 tarihli 24.
sayisinda, son aytisin metni ise 21 Agustostaki 98. sayisinda yayimlanarak sona ermistir.
Karmaksi ve Siyeli ilgelerinin Kiiltiir Merkezleri tarafindan diizenlenen yazili aytislar Fa-
cebookta gergeklesmistir. Eyalet capinda gerceklesen aytislarin her birine onar asiktan
toplam 20 asik katilmistir.

19-20. ylizyillarda Kazak bozkirinda asiklarin birbirleriyle mektuplagma yoluyla or-
taya ¢ikmig aytis geleneginin yazili tiirii, 2009 yilinda “Alas Aynas1” gazetesinde tekrar
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canlanmigtir (2009: 8). Ayrica Nurimanov’un ¢aligmasinda 2013 yilinda www.kaza-
itys.kz sitesi, twitter ve Facebook gibi sosyal medya araglarinda yazili aytisin yapildigin-
dan bahsedilmektedir (2014: 15-20). Kiiresel salgin siirecinde de yazili aytisin devam et-
tigi gortilmektedir.

Covid-19 Temah Siirlerin islevsel Kuram Acisindan Degerlendirilmesi

Cesitli donemlerde vuku bulan tarihi olaylar ve toplumun karsilastig1 6nemli mese-
leler, Kazak asiklarimin atigsmalarina konu olagelmistir. Baska tiirlii ifade etmek gerekirse,
asiklar atisma yaptiklar1 zaman rakipleriyle soz yaristirarak kendi donemlerinin mesele-
lerine de deginmislerdir. Bu durum kendince yeni terimler, imajlar, benzetmeler ve yeni
siirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. S6z konusu bilgilerden her donemdeki halkin sos-
yal ve kiiltlirel durumunun, her olayla ilgili goriisiiniin nasil oldugunu anlamak miimkiin-
diir. Ornegin, 19. yiizyildaki Kazak agiklarinin atigmalarinda o dénemdeki bolis (Bey)
secimleri, boylar arasindaki iliskiler ve benzeri meselelerden s6z edilmis (Soce 1965: 88),
1942-1945 yillar1 arasindaki sdz yariglarinda Ikinci Diinya Savasi1 konusu iizerinde cokca
durulmustur (Kosen 1966: 90). Asiklar kendi donemlerinde meydana gelen olaylari be-
timleme sirasinda o zaman ortaya ¢ikan terimleri kullanmiglar ve dénemleriyle ilgili
kendi gorislerini de bildirmislerdir. Bu yoniiyle asik siiri sozlii tarihle dogrudan iliskili-
dir.

2019 yilinin sonlarinda ortaya ¢ikan koronaviriis salginini konu alan siirlere giinii-
miiz Kazak asiklarinin atisma siirlerinde de ¢okga yer verildigi tespit edilmistir. Tiim diin-
yay1 saran Covid-19 viriisii Kazaklarin atigma gelenegini sadece tiir bakimindan degil,
konu ve igerik bakimindan da etkilemistir. Bir baska ifadeyle, salgin siirecinde yiizden
fazla as181n katilimiyla gergeklesen yiize yakin s6zlii ve yazili asik atigmalarinda korona-
viriis konusu ¢esitli yonleriyle ele alinmistir. Atismalarda ise bu zamana kadar aytis akin-
larinin ifadelerinde yer almayan viriis, koronaviriis, tag viriis, covid, pandemi, karantina,
maske, online, offline, sosyal mesafe vb. terimler kullanilmistir. Ayrica, Covid-19 ve
onunla ilgili siirler de ortaya ¢ikmustir. Asiklar toplumun iginde bulundugu zor duruma
ragmen gelenegi devam ettirmek icin ¢abalayip, uluslararast bir meselede kendi goriisle-
rini beyan etmis ve seslerini duyurmuslardir. Asiklar, atisma esnasinda birbirleriyle s6z
yaristirmakla birlikte asiklik gelenegine uygun bir sekilde toplumda asik olarak kendi
vazifesi ne ise onu yerine getirmeye ¢alisirlar. Genel olarak, asik atismalarinda halkin
viriisle ilgili genel goriisii, karantina sirasindaki halkin durumu, korunmanin yollari, sal-
ginin aytis gelenegine etkisi gibi konulara yer verilmistir. Ornegin, diizenlenen ilk cevrim
i¢i aytista birinci ¢ift olarak Nurkanat ile Toba s6z yaristirir:

Korono virus kezip ken dalani Koronaviriis dolasip genis bozkiri,

Ureyge told1 os1 kiin el canari Korkuyla doldu bu giinlerde halkin gozleri.
Barimizge barinen saqtiq kerek Hepimize her seyden once tedbir gerek,
Tapqansa bul indetke em dawant Bulana dek bu salgina tedavi ve devayi
(Kayrat Nurkanat).

At1 caman awrwdin atin ayttin Ko6tii hastaligin adin1 sdyledin,

Ata-baban ondayd1 atamagan Oyle seyleri sdylememistir ecdadin.
Nurqanat, dwali aw1z aqin edin Nurkanat agz1 duali asik idin,

Sont bilip istegen ata-baban Onu bilerek yapmistir ecdadin

(Otepbayev Toba).

Aytist baglatan Nurkanat Akin siirinde “koronaviriis” kelimesini kullanir. Rakibi ise
“Kazak geleneginde kotii seylerin adinin sdylenmedigini” belirterek onu uyarir. Zira, sal-
gint durdurmanin yolunun onun adin1 séylememek oldugu diistiniiliir. Kiiltiir kodu ag1-
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sindan bu bilgi 6nemlidir. G. Ospanova’nin eserinde 6liim ve hastalik adinin sdylenme-
mesinin tabu ya da drtmece olarak adlandirildigindan ve onun Kazak gelenegindeki ye-
rinden bahsedilir (Ospanova 2016: 163). Koétii seylerin adinin sdylememesi Kazaklarin
algisinda cok eski devirlerden beri siiregelen bir anlayistir. Toba Akin bu eski anlayisi
korumaya calismakta ve onu dikkate almayan rakibini ise elestirmektedir. Bu siirlere Wil-
liam Bascom’un folklorun dort fonksiyonu teorisi ¢ercevesinde bakacak olursak, onlari
“toplumsal kurumlara ve torenlere destek verme islevi” (Ekici 2015: 125) olarak deger-
lendirebiliriz. Cevrim i¢i aytista Kazak akinlarinin degindigi viriisiin zarar1 ve ondan ko-
runmak i¢in karantina sartlarina uymayla ilgili siirler de bu kategoriye dahil edilebilir.
Zira, asiklar viriisiin daha fazla yayilmamasi i¢in halki tedbirli olmaya ve devletin ilan
ettigi karantina kurallarina uymaya davet etmektedirler. Bu siirecte tiim diinyada alinan
tedbirler gibi Kazakistan’da da halkin sokaga ¢ikmasi, 65 yas iistii vatandaslarin disarida
dolagmalar1 ve toplu tagima araglarmin ¢aligmasi kati bir sekilde yasaklanmistir. Okul,
iiniversite, cami, diigiin salonu gibi kalabaligin toplandig1 yerler kapatilip, “evde kal”,
“biz birlikteyiz” gibi sloganlar yiikselmistir. Bununla ilgili olarak radyo aytisinda Kaziret
ile s0z yaristiran Sugayip soyle der:

Uyinde catip gana qutulatin

Bul derttin emi 6zgeden bolek eken.

Korinbey elge kelgen bul tacaldi

Tig1lip catqan adam cenedi eken

Sondiqgtan sosandamay tinis qana

Uyinnen sigpay catw kerek eken

(Sezimhan Sugayip).

Sokaga ¢cikma yasag getirildiginden dolay1 asik Sugayip viriisten korunmak igin ev-
den ¢ikmamak gerektigini anlatir. Clinkii asiklar viriisten sadece kendileri korunmakla
kalmaz, halki da buna davet ederler. Bununla birlikte asiklar salgin siirecinde halkin psi-
kolojik bunalima girmemesi igin onlar1 neselendirmeye, sabirli olmaya ¢agirmaya ve bu
derdin gegici oldugunu anlatmaya gayret gosterirler. Bu, radyo aytisindaki Salkarbay ile
atisma yapan Meyirbek’in siirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir:

Sadece evinde yatarak kurtulacak,

Bu derdin devasi bagkalarindan farklrymus.
Gorlinmeden iilkeye gelen bu felaketi,
Saklanip yatan kisi yener imis.

Bundan dolay1 gezinmeden sessizce,
Disar1 ¢ikmadan evde yatmak lazim imis

Tac virus elimizge taralgali
Ozgeris bold: biraz ceke dmirde
Qol cwwdan bosamay qoldarimiz
Qorqip qaldiq tiigkirip, cotelwge
Wuhan deytin qaladan taragan w
Ugqtird1 sin tireydin ekenin ne
Dercavalar dertten zardap segip
Demin iske tartip tur setelin de
Qazaqpiz tarihta qatar cutqan
Zamannin zaharin da, sekerin de
Erten-aq emen-carqin kiin kesermin
Sinaqtardan sir bermey 6temin de
Curtima cugimdi 6len usinaymn
Qizil tilmen qizmet etemin de
Tawekel dep tas cutup topqga tiistim
Er cigit caralmagan eki 6lwge
Tindarmandar radyonin ar cagman
Qoldasin aqindardin ekewin de
Endese biz de keldik karantinde
Serpiltip qalin oydin sekemin de
Munaydin bagasinday tiisip ketken
Munaygan el konilin kéterwge

Tag viriis tilkemize yayilali

Biraz degisiklik oldu 6zel hayatta.
Yikamakla mesgul olup elimizi

Korkar olduk hapsirip, oksiirmeye.

Wuhan denen sehirden yayilan zehir,
Anlatt1 gergek korkunun ne oldugu?

Siiper giigler bu dertten zarar goriip,
Yabanci iilkeler de i¢ine cekti demini.
Kazak’1z tarihte birlikte yutan

Zamanin zehri ile sekerini.

En kisa zamanda neseli bir sekilde yasarim,
Sinavlardan bana misin demeden gecerim.
Halkima doyurucu bir siir sunayim,

Kizil dilim ile hizmet edeyim.

Tevekkiil edip azimle yarisa girdim,

Er yigit yaratilmamistir iki kere 6lmek i¢in.
Dinleyiciler radyonun 6biir tarafindan
Akinlarm ikisini de desteklesin.

Oyleyse biz de geldik karantinada

Derin diisiincelerin siiphelerinden uzaklagtirmaya.

Petroliin fiyat1 gibi yerlerde siiriinen,
Hiiziinlenen halkin negesini yiikseltmeye
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(Sultanhan Meyirbek).

Asik Meyirbek’in siirinde viriisten korunmak igin eli sabunla yikamak gerektigi soy-
lenmektedir. Genelde dogal bir sey olan hapsirma ile ksiirmenin de toplumda siipheli ve
tehlikeli olarak goriilmeye basladigimi da siirine eklemistir. Diinyadaki zor durumdan
bahsettikten sonra bundan da agir donemleri basindan gegiren Kazaklarin diinyay1 saran
salgindan da sag salim kurtulacagini vurgulayarak halki iimitlendirir. Halk: iyi diisiin-
meye davet eder. Rakibi Asik Salkarbay da Kazakistan’daki durumu dile getirir:

Qazagim kiile bersin kdginde kiin Kazak’im, gbgiinde giines giilimsemeye devam etsin,
Qanday zulmat korsen de seginbedin Ne zulmetler gorsen de geri adim atmadin.
Biraq ta bul indettin coni bolek Ancak bu salginin durumu farkli,

Menin cerim deytin coq, senin cerin Demiyor benim iilkem, senin iilken.
Tortkiil diinye quynalip catir qazir Biitiin diinya zorluk ¢ekiyor simdi
Qansama adam orandi kebinderin Nice insan kefenlerine sarildi.

Tac virus bar alemge sinaq bop tur Tag viriis biitlin diinyaya smav oldu,

Bir Alladan tileymiz cenildewin Bir Allah’tan dileriz durumun iyilesmesini
Ewropanin 6zi de em tapqan coq Avrupa bile buna sifa bulamadi,

Medisina damigan nebir kerim Olsalar da gelismis ve tipta ileri.

Virus bizge kelmeydi dep ciirgende Viriis bize gelmeyecek der iken,

Qamtid1 qazaqtin bar Onirlerin Yayild1 Kazaklarim biitiin bolgelerine,
Bizde halik dal qazir artip otir, Bizde halk simdi ise timitle

Aq halatt1 candarga senimderin Bakiyor beyaz 6nliiklii insanlarina.

Olar qazir kiindiz-tlin damil tappay Onlar simdi gece giindiiz durmadan
Nawqastarga casap ciir emin-domin Tedavi uyguluyorlar hastalarina.
Bala-saga barin de umitti olar Coluk ¢ocuk hepsini de unuttu onlar,
Otbasina bole almay konilderin Hig ilgi gosteremeden ailelerine.

Sin sagatta candarin salip catir Zor siiregte canla basla ¢alisiyorlar

Olardi da qoldayiq elim menin Halkim benim, destekleyelim onlari,

Dal qgazir qaharmandar darigerler Simdiki kahramanlar doktorlardir

Qaterge tigip catqan dmirlerin Tehlikeye atmakta olan canlarini

(izbasarov Salkarbay).

Asik Salkarbay’in siirinde viriisiin diinyaya agtig1 zorluklardan s6z edilmektedir.
Burada Kazak toplumunda “viriis bize gelmeyecek” deyip ona inanmayanlarin oldugunu,
ancak viriisiin Kazakistan’in biitiin bdlgelerine yayildigin1 da sdylemektedir. Durumlar
ciddilesince ve zorlasinca insanlar i¢inde bulunduklari durumun diizelmesini ve iyiles-
mesini Allah’tan dilerler. Bununla birlikte Salkarbay, biitiin diinyada oldugu gibi
Kazakistan’da da doktorlarin evleri ve ¢ocuklarindan uzaklasip, salginla miicadele et-
mekte oldugunu ifade eder. Bundan dolay1 onlar1 giinlimiiziin kahramanlari olarak nite-
lendirir.

Aytista sdylenen siirlere bakinca bazi asiklarin tedbirlerin uygulanmasini saglamak
icin polislerle birlikte “kontrol merkezlerinde” goniillii olarak ¢alistiklart da anlagilmak-
tadir. Siirlerinde bunu dile getirerek halki viriisten korunmaya davet ederler. Bu durum,
Riistem ile atisma yapan Muhtar’in sozlerinde karsimiza ¢ikmaktadir:

Men ost1 karantinde bir tinbadim Ben su karantinada hi¢ durmadim,

Qiynalip catqan kezde arayli otan Zorluk ¢ekiyorken nurlu Vatanim.

Ciizdegen mugqtac tiydi araladiq Yiizlerce muhtag evi dolastik,

Haliq lisin casawga qalay da gam Dedik halk i¢in bir seyler yapalim.

Odan keyin turdiq kiin-tiin blok postta Ondan sonra bekledik gece giindiiz kontrol merkezinde
Tartipti de saqtadiq solay qatan Kurallara uyulmasimi da sagladik kati bir sekilde
(Niyazov Mubhtar).
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Siirdeki misralarda Asik Muhtar’in karantina doneminde yardima muhtag insanlarin
evlerine erzak dagittig1 ve emniyet mensuplariyla birlikte ¢alistigi sdylenmektedir. Bu-
nunla birlikte salgini yenmek i¢in halki cesaretlendirir ve sabirli olmaya davet eder. Bunu
ise kendisinin asiklik vazifesi olarak goriir. Yani, s6z konusu asik isiyle de soziiyle de
viriisii onlemeye katk1 saglamistir. Toplumsal uygulamalarda asiklarin islevi iizerinde du-
ran Ergun, “adsiklar gerek sazlariyla, gerek sozleri ve davranislariyla milletin hislerine
terciiman olmakta, sosyal hicvi canlt tutarak toplumsal sorunlarin ¢oziilmesine katkida
bulunmaktadirlar” ifadesini kullanmistir (Ergun 2014: 125). Bu anlayis, yani topluma
isiyle de soziiyle de hizmet etme diisiincesi Kazak toplumunda asiklardan 6nce var olan
jiravlarda da goriiliir (Nurimanov 2018: 43). Jiravlik/ozanlik geleneginin devami sayilan
asiklik geleneginin devam ettirici temsilcileri salginla ilgili kendi goriislerini de ifade et-

mislerdir.
Buldirap eles bolip buringi kiin Eski giinler hayal oldu,
Barad1 awirlatip gumir ciigin Hayat yiikiinii agirlagtirdi.
Perdelep betimizdi capganmemen Maskeyle yliziimiizl kapatsak da,
Asqanday cana dawir simildigin Yeni bir devrin perdesi acild1
(Niyazov Mubhtar).

Asik, insanlarin hepsi yiizlerini maske ile kapatirlarken yeni bir dénemin basladigin
soylemektedir. Ikisini karsilastirmali bir bicimde betimleyerek ifade etmektedir.

Asiklar Atismasinin icra (Performans) Kurami Agisindan Degerlendirilmesi

Kazak aytis sanatinda icraci ile dinleyici arasindaki iliski 6nemli bir yere sahiptir.
sOylenecek s6ziin ortaya ¢ikmasimi dogrudan etkiler. Halkbilimci Dan-Ben Amos’un,
Performans Teorisine gore, metin incelemesinde icraci ile dinleyiciyi de ekleyerek tigilinii
birlikte ele almas1 bosuna degildir (Ekici 2015: 130). Onceden hazirlanmis ve ezberlenen
bir siir olmayip, hemen irticalen sdylendiginden dolay1 aytis sanatinda icraci, dinleyici ve
metin {i¢li birbiriyle sik1 baglantilidir. L. Urakova’nin ¢aligmasinda Kazak aytis1 icra ku-
rami cergevesinde ele almip, iigiiniin birbiriyle iliskisi gozler oniine serilmistir. Asik, siir
sOylerken rakibini de dinleyici olarak saymigtir (Urakova 2014: 272). Bu bakimdan salgin
stirecindeki aytista, ister rakibiyle ister izleyicileriyle olsun, genel olarak icraci ile dinle-
yici arasinda yiiz yiize degil, sanal bir iliski olmustur. Bu durumda &siklar dinleyicinin
desteginden ilham alamaz, etkilenemez. Bu ise ¢evrim i¢i aytista sik sik deginilen konu-
lardan biridir. Ornegin, radyo aytisinda Muhtar rakibi Riistem’e sesinin az ¢tkmakta ol-
dugunu ve evde oturup yiiksek sesle siir sdyleyemedigini ifade ederek siir diizer. Ona
Riistem soyle cevap verir:

Habardar cigit edin din, mekkeden Haberdar yigit idin dinden, Mekke’den,
Con bolar dostin konlin kirletpegen Dogru olur dost gonliinii kirletmemen.
Uyinde iinin ésip qalipti-aw dep Evinde sesin ¢ikmaz olmus deyip
Ciiykeni tiirtkileysin ilmekpenen Sinirimi eseliyorsun igne ilen.

Uyde otirip ayqaylaw birtiirli oy Evde oturup bagirmak tuhaftir ya
Estilmese qosemet, diirmek degen Alkis ve kalabaligin sesi duyulmazsa.
Uy artinda kisi bar aynalayim Bizden bagka insanlar da var, kurban oldugum
Korsilerge qaraymiz qurmetpenen Saygil1 davraniriz komsulara.

Etac liydin osinday etikas1 Cok katli evin etigi bu sekildedir

Ortaq zanga baginw mindet degen Ortak kurallara uymak zorunludur.

Sal gida sahnada coliqqanda Biraz daha sabret, sahnede karsilasinca
Ay-hay men ahawimdi iindep berem Yiiksek ses ve giizel siir o zaman olur.
Qulagmnin tiibinen ayqaylaymin Kulagnin dibinden bagiririm
Qostassaq mmaw caman indetpenen Su kotii salgindan kurtulalim 6nce bir
(Kayirtay Riistem).
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Siir metninde asik apartmanda yasadigin ve yiiksek sesle siir sdylerse komsularim
rahatsiz edecegini anlatir. Ayrica yiiksek sesle sdylemesini saglayacak seyircinin destegi
ve alkisinin olmadigina da deginir. Bununla birlikte salgin biterse sahneye ¢ikip siirini
yiiksek sesle sdyleyecegini de belirtir. Burada dinleyicinin desteginin ve alkisinin olma-
yisinin agigin moralini ve sdyleyecegi siirini etkiledigi goriilmektedir. Bir bagka aytista
Skype ile birbirini videodan gorerek soz yaristiran Kizilordali Sirim rakibi olan Almatili
Medetbek’e soyle der:

Online aytis bolip catir biigin Cevrim i¢i aytis yapiliyor bugiin,
Aqindar iiyde catip qrynalipti Agiklar evde yatip zorlanmuglar.
Format1 bolek eken bul dodanin Formati farkliymis bu yarisin
Osilay 6tkizwdi uygaripti Bu sekilde yapmaya karar vermisler.
Negizi aytistarda say berwsi edi Normalde aytislarda gay verirlerdi,
Sairlar sol saydi isip siraliptt Sairler o ¢ay1 i¢ip dinglesirlerdi.
Tangaldirip turgani, os1 aytisqa Sagirtmakta olan ise, bu aytisa
Say-pay1 bar aqmndar qatisa almay Cay1 olan asiklar katilamayip,
Wi-Fiy1 bar aqindar ciynalipti Wi-Fi’si olan agiklar toplanmiglar
(Adilbek Sirim).

Kazak gelenegine gore, iki asik kalabaligin ortasinda ya da sahnede atigma yaparlar-
ken onlara gay verilir. Asiklar rakibi siirini sdylerken ¢ay igerek onu dinler. Diizenlenen
aytislardaki siirlerin metinlerinden ¢evrim i¢i aytista cay verme ve ¢ay i¢gmenin olmayi-
sinin agiklar etkilediginden bahsedilir. Bundan dolay1 yukaridaki siirde ¢evrim igi aytisin
yapilisindan, icraci ile dinleyici arasindaki iliskinin internet, wi-fi gibi yeni teknolojilere
bagli oldugundan bahsedilir. Yani salgin siirecinde aytis geleneginde degisikliklerin ya-
sandigin1 gosterir. Bunun disinda asiklarinin birbirlerinin yiizlerini gérmeden sadece ses-
lerini dinleyerek atisma yapmalari da siirlerine konu olmustur. Ornegin, Asik Riistem ra-
kibi Muhtar’a soyle der:

Korine almay qalsaq biz kopsilikke Bizim halka goriinemeyisimiz,

Korinbeytin virustin kiiyigi eken Goziikmeyen viriisiin yliziindenmis.

Tiirin kérmey aytisw qarsilaspen Rakibinle yliziinii gérmeden atigma yapmak
Tiinde tobeleskendey qiym eken Gece kavga etmek gibi zor imis

(Kayirtay Riistem).

Burada, Riistem salgindan dolay1 halkin goziiniin 6niinde olamadiklarini dile getirir.
Rakibinin yiiziinli gérmeden radyo vasitasiyla atigma yapmayi ise karanlikla kavga etmek
gibi diye betimler. Normal aytista asiklar dinleyicinin dikkatini kendilerine ¢evirmek i¢in
halka yonelik siirler diizerken, bu kez internet {izerinden degerlendirip, oy verip, “begen”
tusuna basan ve yorum yazan insanlari siirlerine dahil ederler. Bu, Aysolpan ile s6z ya-
ristiran Bek’in siirinde karsimiza ¢ikar:

Assalaw magaleykum, salem berdim Selamiinaleykiim, selam verdim,
Dawis bergen ultim men ulisima Oy veren milletim ile ulusuma
(Smat Bek).

Cevrim i¢i aytisin ortaya ¢ikardig1 engeller gazete araciligryla yapilan yazili aytista
da dile getirilmistir. Asiklarin yazdig1 satirlara gore, yazili aytis diizenleyiciler tarafindan
once WhatsApp grubunda yapilmistir. Daha sonra ise oradaki metinler gazetede yayim-
lanmistir. Ornegin, Maksat ile s6z yaristiran Didar soyle der:

Say isip sahnada sanimenen Cay1 i¢ip sahnede giizelce,
Aytisip otirwsi ek aspappenen Atigma yapardik enstriiman ile.
Qolindag1 aspapt1 qoya salip Elindeki enstriimani birakip

Aytisqan birtiirli eken WhatsApp-penen  Atisma yapmak tuhafmig WhatsApp ile
(Kami Didar).
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Burada, asik Didar sahnede yapilan aytis ile WhatsApp lizerinden yapilan yazili ay-
tis1 karsilastirir. Eline dombirasini alip halkin ortasinda atisma yapmanin artilarini séyler.
Yine de asiklarin karantina doneminde ortaya ¢ikan engellere bakmadan aytisin yeni tiir-
lerini gabuk 6grendikleri ve onlar1 daha da gelistirdikleri goriilmektedir. Icra kurami ag1-
sindan bakacak olursak, seyirci de aytistan nasil etkilendigini ve begenisini ¢cevrim igi
tiirde belirtmigtir. Yani “begen” tusuna basarak ve yorum yazarak ifade etmistir. Ancak
bu asiklara o anda tesir etmez, ilham vermez. Buradan hareketle aytista ti¢ tarafli iligkinin
onemli oldugu goriilmektedir. S6zI1i kiiltiir ortaminda alkisin yerini elektronik ortamda
begeni tusunun aldig1 sdylenebilir.

Sonug¢

Makalede kiiresel salgin siirecinde Kazakistan’da akinlar aytisinin diizenlenmesi ve
atismada sOylenen Covid-19’la ilgili siirler degerlendirilmistir. Aragtirma sonucunda
Kazakistan’da olaganiistii hal ilan edildikten beri ii¢ s6zlii ve bir de yazili sekilde aytisin
dort tiirli gergeklestigi tespit edilmistir. S6zI1i atismanin biri yani farkli mekandaki asik-
larin goriintiili iletisim kurarak gerceklestirdikleri s6z atismasinin normal atigmadan ii¢
noktada farkli oldugu anlagilmaktadir. Onlardan ilki, asiklarin birbirini yakindan géreme-
mesi yani goriintiilii izleyip seslerini telefondan duymasidir. Bu farklilik gelismis tekno-
loji nedeniyle gerceklesmistir. Ikincisi, alkis ve ilham verecek kalabaligin olmamasi ve
buna ragmen sanal ortamdaki izleyicilerinin ¢ok fazla olmasidir. Digeri ise sozlii kiiltiiriin
hemen kaydedilmesidir. Asik atismasinin kaydedilmesi her bakimdan yararhdr.

Sozli aytisin diger ikisi bir baska ifadeyle ayni ortamda bulunan iki dg1gin atismasi-
nin sosyal medyada canli yayinlanmasi ve sadece sesini duyarak yapilmig atismanin
radyo araciligiyla halka ulagsmasi salginin ortaya ¢ikardigi yeni tiirlerdendir. Yazili aytis
ise eski geleneginin tekrar canlanmasi olarak degerlendirilebilir.

100’e yakin gerceklesmis so6z yarismasina 100°den fazla akimin katilmasi
Kazakistan’da asiklik gelenegin SOKUM olarak yaygin halde oldugunu gostermistir.
Bunlarin bazilarinin akinlarin kendi istegiyle, cogunlugunun kiiltiir merkezleri ve kurum-
lar tarafindan organize edilmesi ve biiyiik miktarda 6diil verilmesi Kazakistan’da asiklik
geleneginin korunmasia devlet tarafindan énem verildigini gosterir. Oncelikle Skype,
WhatsApp, Instagram, Facebook araciligiyla gerceklesip sonra Youtube’a aktarilmig asik
atigmasi videosunun halk tarafindan ¢ok izlenmesi ve begenilmesi de Kazak toplumunda
akinlarin 6nemli bir role sahip oldugunu kanitlamaktadir. Zor giinlerde halkin ve devletin
yaninda olan akinlar, salgin siirecinde de eski ciravlik/ozanlik gelenegini devam ettirmis-
lerdir.

Kazak akinlar1 koronaviriis hakkindaki diisiincelerini rakipleriyle s6z atigirken kul-
lanmiglardir. Atigma sirasinda sdylenen siirler salgin donemindeki Kazak halkinin gele-
nek gorenegi ve diinya goriisiinii korumaya ¢alistigini ispatlamistir. Sosyal-kiiltiirel agi-
dan siirlerin igerigi sozli tarih agisindan da dnemlidir.
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HALK TURKULERINDE “GONUL” DUGUM SOZCUGUNUN
METAFORiK GORUNUMLERI: BIiLI$SEL ANLAMBILIM
CERGEVESINDE BiR COZUMLEME*

Metaphorical Expressions of the Node “Goniil” in Turkish Folk Song:
A Coghnitive Semantic Analysis

Dr. Ogr. Uyesi Ayse Eda CELIK**

oz

Biligsel anlambilim kapsaminda metaforlar bireylerin dilsel etkinliklerinin ¢ok bityiik bir boliimiiniin kay-
nag1 gorevinde olan ve algi, dikkat, ¢erceveleme gibi farkli faktorler sonucu olusan yapilandirmalar olarak de-
gerlendirilmektedir. Aristo’dan bu yana siire gelen ve yalnizca yazinsal dilde, dili estetize etme islevi kapsa-
minda degerlendiren geleneksel bakis acisinin tersine biligsel anlambilim metaforlar, bireysel ve kiiltiirel kod-
larn dil araciligryla izlenmesine yardimer olan en 6nemli dilsel kurulumlardan biri olarak degerlendirmektedir.
Ozellikle toplumsal bellegin en giiclii ve etkili tastyicilarindan olan metaforlarin olusumunda temelde deneyim-
sel ve kiiltiirel faktorler olmak tizere iki paradigmadan s6z etmek miimkiindiir. Bu kapsamda alanyazinda “kiil-
tiirel bilis” olarak adlandirilan mekanizma araciligiyla bir toplulugun pargasi olan bireylerin art alaninda dogal
olarak konumlanan bilgi yapisinin bilimsel ve nesnel olarak ele alinmasinda metafor temelli ¢alismalar biiyiik
bir 6neme sahiptir. S6z konusu ¢alismalar araciligiyla belirli bir dili ve dogal olarak algi sistemini paylagan
topluluklarin anlamlama ve kavramlagtirma egilimleri, diger bir deyisle dis diinyay1 algilama bigimleri kapsaml
olarak ortaya konabilmektedir. Diger bir deyisle metafor odakli arastirmalar, arastirma nesnesi olan dile iligskin
kiiltiirbilimsel agimlamalar yapma agisindan olduk¢a uygun bir yontemsel altyapiya sahiptir. Bu ¢alismanin
temel amaci Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir dilsel iiretim olan halk tiirkiilerinde goniil diigiim s6zctigii ile kurulan
kavramsal metafor goriiniimlerini ortaya koymak, bu kapsamda Tiirk¢enin kiiltiirel evreninde kendine 6zgii his-
setme ve diistinme bi¢imlerini metaforik diizlemde ele almaktir. Calismada goniil diigiim s6zciigiin se¢ilmesin-
deki en 6nemli motivasyon, s6zciigiin dogrudan igerisinde dogdugu dile 6zgii ickin uzanimlara sahip olmasi ve
bu baglamda ikinci bir dile diizanlamsal olarak yalin géndergelerle ¢evrilememesidir. Calisma, igerisinde goniil
diigiim s6zcigii gegen 417 tirkii ve 34.226 sozciikten olusan 6zel amaglh bir “Halk Tiirkiileri Veritabani” ara-
ciligiyla yiirtitiilmistiir. Veri ¢oziimleme siirecinde her diigiim s6zciigiin baglama iliskin anlami ya da anlamlari
saptanmis; sozciigiin baglamsal anlami diginda daha somut, daha agik ve tarihsel olarak daha eski olup olmadig1
belirlenmis; dilsel birimin baglamsal anlamdan daha temel ve arkaik bir anlama sahip olmasi durumunda bag-
lamsal anlamiyla kiyaslanmis ve baglam araciligiyla yeni tiretilen anlam degismeceli bir anlam alanina katkida
bulunuyorsa dilsel birim kavramsal metafor olarak kodlanmistir. Arastirma konusu sdzciigiin iiretken bir meta-
for alani olusturdugu ve Yer, Arag, Fiziksel Nesne, Canli, Kap gibi bir¢ok kaynak alan araciligiyla kavramlag-
tirildigi elde edilen temel bulgular arasindadir. Kaynak alanlar kapsaminda “Goéniil Kutsal Binadir, Goniil Mah-
rem Bir Miilktiir, Goniil Zarar Gormeye Agik Bir Nesnedir, Goniil Tahttir, Goniil Kapidir, Goniil Calgidir,
Goniil Defterdir, Goniil Kustur, Goniil Duygularin Saklandig1 Bir Kaptir” gibi farkli kavramsal metafor gorii-
niimlerinin yam sira “Géniil insandir” gibi metafor ve metoniminin arakesiti olan gériiniimlere iliskin bulgular
elde edilmistir.

Anahtar Kelimeler

Biligsel anlambilim, metafor, metonimi, goniil, halk tiirkiileri.

ABSTRACT

Within the scope of cognitive semantics, metaphors are considered as configurations that are the source
of a large part of individuals' linguistic activities and formed as a result of different factors such as perception,
attention, framing. The traditional perspective since Aristotle evaluates metaphors only in literary language,
within the scope of the aestheticizing function of language. Cognitive semantics, on the other hand, evaluates
metaphors as one of the most important linguistic productions that help to follow individual and cultural codes
through language. Metaphors are one of the most powerful and effective instruments of social memory, and it
is possible to mention two sources in their formation: experiential and cultural factors. In this context, metaphor-
based studies have a great importance in the scientific and objective analysis of the pattern that is naturally
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located in the schemas of individuals through "cultural cognition". Through metaphor studies the conceptual-
ization tendencies and perception styles of communities that share a certain language and naturally perception
system can be comprehensively revealed. In other words, metaphor-based studies have a very suitable method-
ological background in terms of obtaining cultural data about language. The aim of this study is to reveal the
conceptual metaphors established with the node "goniil" in folk songs, which is an important linguistic produc-
tion in Turkish culture. In this context, the unique way of feeling and thinking of Turkish will be discussed in a
metaphorical context. The most important motivation for choosing the node "goniil" in the study is that the word
has inherent extensions specific to Turkish and cannot be literally translated into a second language. The study
was conducted through the "Folk Songs Database" consisting of 417 folk songs and 34.226 words. In the data
analysis process, first of all, the contextual meanings of each node were determined. Then, it was checked
whether the node was more concrete, more explicit, and historically older than its contextual meaning. If the
linguistic unit has more basic and archaic meaning than the contextual meaning, it has been compared with its
extensions. Finally, if the meaning formed through context contributes to a figurative domain, the linguistic unit
is coded as a conceptual metaphor. In the study, it was found that the node "goniil" has productive metaphorical
usages and is conceptualized through many source domains such as Location, Tool, Physical Object, Alive,
Container. Within the scope of source domains, different conceptual metaphors were obtained such “Goniil
Kutsal Binadir, Goniil Mahrem Bir Miilktiir, Goniil Zarar Gérmeye Ag¢ik Bir Nesnedir, Goniil Tahttir, Goniil
Kapidir, Goniil Calgidir, Goniil Defterdir, Goniil Kustur, Goniil Duygularin Saklandigi Bir Kaptir”. In addition,
findings were obtained regarding the usages that are the intersection of metaphor and metonymy.
Key Words
Cognitive semantics, metaphor, metonymy, goniil, Turkish folk song.

1. Giris

Metaforlar Aristo’dan bu yana arastirma konusu yapilmakta olan dilsel yapilanma-
lardan biridir. Klasik goriis metaforlar1 yazinsal dilde rastlanan ve retorige katkida bulu-
nan bir dilsel sanat olarak degerlendirirken biligsel anlambilim s6z konusu kullanimlari
bireyin ve toplumun diinyay1 anlamlandirma bigimine 151k tutan kavramlastirmalar bii-
tiinii olarak ele alir. Bu agidan 6zelde metaforik goériiniimler genelde tiim degismeceli
kullanimlar kapsaminda anlam, sozciik ve nesne eslesmesi kadar basit bir diizlemde ele
alinabilecek bir tiretim bigimi degildir. Diger anlambilim alanlarindan farkl olarak anlam
ve kavramlagtirmayi birbirine son derece yakin tutan ve anlam iiretimini ortaya koymanin
yolunun kavramlagtirmadan gectigini savunan biligsel anlambilim anlam1 ve dogal olarak
kavramlastirmay1 sézliiksel degil ansiklopedik olarak kurgular: dilde varolan bir sézciige
iligkin yapilan anlamsal analizler basit bir eslesmenin 6tesinde farkli deneyim ve kurgu-
lardan beslenen genis bir kavramlastirma alanini ortaya koymaktadir.

Biligsel anlambilim ¢ergevesinde metaforlar da yukarida sozii edilen ansiklopedik
kurgularin temel olanlarindan biridir. Metaforik anlam dilsel yapilarin birbiri ile kurdugu
baglar araciligiyla izlenen ve dil kullanicisinin biligsel dinamiklerinden beslenen karma-
stk yapilanmalar olarak tasarlanir. Bu kapsamda metaforlar algisal ve kiiltiirel boyutun
dogal tastyicilart olarak degerlendirilmekte ve “bireysel deneyimleri ve diger karmagik
kavramsal yapilanmay1 somut hale getiren yapilanmalar” olarak tanimlanmaktadir (Evans
2007, Evans 2012, Kovecses 2002, Lee 2002). Kavramsal metaforlar temelde kaynak alan
ve hedef alan olmak iizere iki ¢erceve iizerinden sekillenmektedir: kaynak alan gesitli
kavramlar, temsiller, gorseller, imajlardan olusan ve diger “seyleri” tanimlamak igin
0diing alinan soyut alan iken hedef alan, kaynak alan araciliiyla somutlastiriimak istenen
diger bir alandir. Ornegin aski bir yolculuk olarak kavramlastirdigimizda yolcular sevgi-
liler, bu yolculukta varilan noktaya ulagsmak i¢in kullanilan arag agk iliskisi, varig noktasi
iligkinin ¢esitli amaglar1 ve bu rotadaki engeller ise iliskideki ¢esitli sorunlar olarak ta-
mimlanabilir ve ASK BIR YOLCULUKTUR!' (LOVE IS A JOURNEY) kavramlastirmas1
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gergevesinde yolculuk kaynak alan, agk ise hedef alan olarak ele alinabilir (Evans 2007,
Evans 2012, Goatly 2007).

Kavramsal metafor eslesmelerinin tiretimindeki en 6nemli iki degisken, deneyimsel
faktorler ile kiiltiirel paradigmalardir. Kovecses (2002) bu kapsamda kavramsal alanlari,
dis diinya ile bedenimizin etkilesiminden baslayarak daha soyut alanlara aktarilabilen bi-
reysel deneyimlerin tutarli bir organizasyonu olarak degerlendirir. Diger bir deyisle dis
diinyanin bir pargast olan bedenimiz yalnizca fiziksel deneyimlerimizi yonetmemekte
ayn1 zamanda ¢ok daha soyut nitelikteki siniflandirma egilimlerimizi de belirlemektedir.
Dilde kavramsal metafor olusturmada el, gdz, yiiz gibi beden parcalarinin yaygin kaynak
alanlar olarak karsimiza ¢ikmasi bedenlesmis bilincin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir.
Ote yandan bireyi igerisinde yasadig1 toplumun bir iiyesi olarak kurguladigimizda, bilis-
sel siireglerin yalnizca bedensel duyumlar aracilifiyla islemedigi, ayn1 zamanda bireyin
ait oldugu toplumun irettigi kiiltiirel kodlarin da kavramlastirma siirecinde biiyiik bir
onem tasidigi sdylenebilir. Sharifian’in (2009, 2011) kiiltiirel bilis (cultural cognition)
adin1 verdigi bu diizlem, belirli bir topluluga ait insanlarin zihninde ortak olarak bulunan
devingen ve dinamik bir alan olarak tanimlanabilir. Bu agidan dilsel topluluklarin kav-
ramlastirma egilimleri hem kendi igerisinde zamana bagli olarak degismekte hem de bir
baska dilsel topluluga ait kavramlastirmalarla kiyaslandiginda farklilasabilmektedir. K6-
vecses (2010) bir kiiltiiriin iiyelerinin belirli amagclar i¢in birbirleriyle etkilesime girdigini,
bu baglamda hedeflerine ulagsmak igin belirli soylemler iirettigini ifade eder. Bu tiir sdy-
lemler temelde belirli konularla ilgili anlamlarin bir araya getirilmesiyle olusmaktadir ve
sOylemler kavramsal bir gergeveye sahip oldugunda ve gizil normlar olarak kaliplasti-
ginda ideolojiye doniisiir. Temelde metaforlar da bu ideolojilerin dildeki yansimalarinin
bir boliimii olarak degerlendirilebilir. Buna paralel olarak Shanghai (2009) de metafor ve
kiiltiirel modellerin birbiriyle son derece iliskili iki kavram oldugunu ve kiiltiirel model-
lerin metaforlarin somutlastirilmasi yoluyla ortaya konabilecegini vurgular.

Dogal dil kullaniminda metaforik kavramlastirma, eszamanli igleyen iki diizlemden
olugmaktadir: baglam ve diizenleme. Bu kapsamda baglam yerel kiiltiir tarafindan belir-
lenen algilama bigimi, diizen ise hem bedenlesmis bilis hem de bireyi saran kiiltiirle tutarlt
olma ¢abasi olarak ele alinabilir. Diizenleme siirecinde evrensel birtakim degigkenler olsa
dahi metafor olusturma siirecinde yerel kiiltiiriin 6zgiilliigii ¢ok kritik bir rol oynamakta-
dir (Kovecses 2010). Metaforik diizenlemelerin kiiltiirle olan iliskisi diisiiniildiigiinde ge-
nelde biitiin sanatsal {iretimler, 6zelde miizikal iiretimler toplumun algilama bigimine
onemli 6l¢iide 151k tutmaktadir. Genis bir toplumsal kitlenin ritiielleri ve diinyay1 algilama
bi¢iminden siiziilerek sozlii yolla aktarilan dilsel olusumlar olan tiirkiiler, kolektif kiiltiirel
bilincin en 6nemli aynalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Yildirim (2017) her toplu-
mun kendi diisiince ve his diinyasinda karsilig1 olan sembollerin varliginin s6z konusu
oldugunu ve bunlarin yer buldugu 6nemli tiirlerinden birinin de tiirkiiler oldugunu ifade
eder. Buna paralel olarak Mustan-Dénmez ve Karaburun (2013) ¢aligsmasinda Tiirk halk
miizigine duygusal derinligini veren en 6nemli gereclerden birinin sézler oldugunu ve
sozlerdeki bu giicii ve derinligi halk miizigine kazandiran 6geyi metaforik iislup olduguna
deginir. Arastirmacilara gore Tiirk halk miizigindeki metaforik anlatim iislubu, tama-
miyla geleneksel, kokli ve derin halk edebiyati motiflerine dayanir. Bu kapsamda, halk
tirkiilerindeki metaforik gortiniimler Tiirk kiiltiirtinii ve Tiirk toplumunun kavramlag-
tirma egilimlerini ortaya koymak acisindan essiz bir harita islevi gérmektedir. Bedenles-
mis bilis ve kiiltiirel bilis araciligryla olusturulan metaforlarin deneyimlerimiz i¢in bir
kaynak olarak gorev yaptig1 goz oniine alindiginda, bu ¢alisgmanin temel motivasyonu
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goniil digliim sézcliglinlin Tirk¢enin soyut evreninde nasil kodlandigi ve hangi kavram-
lastirmalarla karsimiza ¢ikti§inin ortaya konmasi lizerinedir.

2. Yontem

Bu arastirmada betimsel tarama yontemi kullanilmigtir. Betimsel ¢alismalar bilimin
betimleme amacina hizmet etmekle birlikte, ayn1 zamanda kendinden sonraki ¢alismalar
icin denence iiretmeye yonelik ongorii saglamaktadir (Erkus 2009). Arastirmada veriler
icerik analizinin alt yontemlerinden biri olan tematik analiz yontemi ile ¢dziimlenmistir.
Igerik analizi sdzel, yazili ve diger materyallerin icerdigi mesaji, anlam ve/veya dilbilgisi
acisindan nesnel ve sistematik olarak siniflandirma sayilara doniistiirme ve ¢ikarimda bu-
lunma yoluyla sosyal gergegi arastiran bilimsel bir yaklagimdir (Tavsancil ve Aslan
2001). Tematik analiz ise igerik analizi kapsaminda, elde edilen veriler igerisinde tema
ve Oriintliler aramak amaciyla yapilan kodlamalara dayali bir analiz yontemidir (Glesne
2013).

2.1. Veri Seti

Bu arastirmanin veri setini “http://www.turkuler.com/arama.htm” uzantis1 aracili-
giyla derlenen Halk Tiirkiileri Veritaban1 (HTV) olusturmaktadir. Veritabaninda géniil
anahtar sozciigiiyle arama yapilmig ve toplam 417 tiirkii ve 34.226 sozciige ulasiimistir.
Elde edilen veriler AntConc (siiriim 3.5.8) programi araciligryla bagimli dizin haline ge-
tirilmis ve sonrasinda icerik analizine tabi tutulmustur.

2.2. Veri Toplama ve Coziimleme Siireci

Metafor tespit agsamasinda, analizlerin sistematikligini ve giivenilirligini saglamak
amaciyla Pragglejaz Grup (2007) tarafindan tasarlanan ve Bas (2018) tarafindan uyarla-
nan Metafor Tespit Yontemi (Metaphor Identification Procedure) kullanilmistir. S6z ko-
nusu yontem, metafor ¢alismalari igin 6zellestirilmis bir igerik analizi yontemi olarak dii-
stintilebilir. Verileri ¢6ziimleme basamaklari asagidaki gibidir:

a. Metafor adaylarinin tespiti i¢in goniil diigiim sozciigiiniin gectigi bagimli dizin
gorliniimleri detayli bir sekilde okunmustur.

b. Bagimli dizinlerdeki sdzciiksel birimler tespit edilmistir.

c. Metinlerdeki goniil diigiim s6zcligiiniin anlamsal iligki i¢inde olan her bir sdzciik-
sel birimin baglam igerisindeki anlam1 saptanmustir.

d. Her bir s6zciiksel birimin baglam igindeki anlam1 disinda, diger baglamlarda daha
temel anlami (daha somut, bedensel eylemlerle iligkili, daha agik ve net ve tarihsel agidan
daha eski) olup olmadig tespit edilmistir.

e. Eger dilsel birim diger baglamlarda daha temel giincel bir anlama sahipse, metin
icindeki baglamsal anlamin temel anlamla kiyaslandiginda gelisip ¢elismedigi belirlen-
mistir.

f. Cevap evet oldugunda, dilsel birim metafor olarak kodlanmustir.

Elde edilen metaforlardan yola ¢ikilarak diiglim sozciige iliskin metaforik alanlar
tespit edilmis ve sdz konusu alanlarin niceliksel dagilimlar1 hesaplanmistir.

3. Bulgular ve Yorum

Calismanin ilk agamasinda HTV’den elde edilen bagimli dizin goriiniimlerindeki
metaforik alanlar incelenmeden 6nce diigiim sozciigiin anlamsal uzanimlarini net olarak
ortaya koymak amaciyla sozliik goriiniimleri kontrol edilmistir. Bu kapsamda géniil dii-
glim sézctigiiniin TDKTS (2011) goriiniimleri asagidaki gibidir.

a. isim Sevgi, istek, diisliniis, anma, hatir vb. kalpte olusan duygularin kaynagi: "Go6-
niillerin birbirine kaynastig1 o giinler milli bayramlarimizdan biriydi." - Orhan Seyfi Or-
hon

b. isim, mecaz Istek, arzu: Okumaya génliin var mi1?
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Géniil digiim sdzcliglinin TDKTS (2011) goriiniimleri incelendiginde isim katego-
risinde soyut uzanimlara sahip oldugunu ve olumlu ¢agrisimsal anlama sahip kavramsal
uzanimlar olusturdugu gozlemlenmektedir. Elde edilen diger bir 6n bulgu da goniil dii-
glim sézcligiiniin ¢esitli duygu ve diisiincelere iliskin bir kap (container) olarak senaryo-
lastirilmast ve 6zellikle kalp ile iliskilendirilmesidir. Bu a¢idan s6z konusu diigiim soz-
cligiin metaforik alan olusturma baglaminda duygusal ve diisiinsel kavramlastirma alan-
lar1 kurmaya yatkin oldugu séylenebilir.

3.1. Goniil Diigiim Sozciigiine iliskin Kavramsal Metafor Goriiniimleri

HTV’de géniil hedef alanina iliskin toplam 484 kavramsal metafor goriiniimii ve bu
kapsamda 5 farkli kaynak alan tespit edilmistir. Tablo 1’de kaynak alanlar ve s6z konusu
alanlarimn niceliksel dagilimlar1 yer almaktadir.

Tablo 1. Goniil Hedef Alanina Ait Kaynak Alanlarin Dagilimi

KAYNAK ALANLAR f %
CANLI 158 33
YER 144 30
FiZIKSEL NESNE 121 25
ARAC 33 7
KAP 28 6
TOPLAM 484 100

Tablo 1 incelendiginde goniil diigiim sézciigiiniin kavramlastirilmasinda sikligi en
yliksek kaynak alan olarak CANLI g6zlemlenmektedir. S6z konusu kaynak alani sirastyla
YER, FiZIKSEL NESNE, ARAC ve KAP alanlar1 izlemektedir. Herleyen boliimlerde
kaynak alanlar kapsamindaki kavramsal metafor goriiniimleri detaylandirilmis bicimde
ele alinmustir.

3.1.1. Canh Kaynak Alanna iliskin Bulgular ve Yorum

Goniil digliim sozciigic CANLI kaynak alani kapsaminda toplam 158 siklikta ii¢
farkli metaforik goriiniimle karsimiza ¢ikmaktadir. Tablo 2’de s6z konusu metaforlar ve
bu metaforlarin dagilimlar: yer almaktadir.

Tablo 2. CANLI Kaynak Alanina Ait Metaforlar ve Dagilimlari

KAYNAK METAFORLAR f
ALAN
GONUL INSANDIR 118
CANLI GONUL KUSTUR 36
GONUL ATTIR 4
TOPLAM 158

Tablo 2 incelendiginde metaforik goriiniimlerin igerisinden siklig1 en yiiksek yap1
olarak karsimiza GONUL INSANDIR kavramsal metaforu ¢ikmaktadir. Hem metaforik
hem de metonimik bir kesitte bulunan s6z konusu eslesme, “insan yerine goniil” uzanimi
ile somutlastirilabilir. Bagimli dizinler incelendiginde 6zellikle “deli goniil” dbek yapisi-
nin son derece yaygin bir kullanima sahip oldugu gézlemlenmektedir. Halk edebiyatinda
yaygin olarak yer alan bir motif olan “delilik” insani ve tanrisal sevginin agkinliginin bir
gostergesi olarak ele alnabilir. Deliligin bir gonderimi olan Mecnunluk da tiirkiilerde
karsilasilan diger bir uzanimlardandir. Bayat (2018) deliligin olgusal taraflar1 kadar kur-
gusal yonii de oldugunu belirtir ve Kerem, Mecnun, Ziileyha 6rneklerini verir. Arastir-
mac1 bu insanlarin Hiisnii Mutlak karsisinda bir anda akillarin1 kaybedip ilahi agk delisi
oldugunu ifade eder. Veritabaninda deli/Mecnun sozciikleriyle kurulan kavramlastirma-
larin bir boliimiinde tanrisal agkin izlerini gérmek miimkiindiir:
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(1) “Pir Sultan’im kemter kuldur Sah’ina / hiinkar Hac1 Bektas nazargahina / deli
goniil Hak ol diis dergahina / er olayim dersen er ile goriis” (Diinyadan EI Cek Ey Divane
Gonliim)

HTYV incelendiginde delilik/Mecnunluk ayni1 zamanda insani agkla yogun olarak es-
lestirilmektedir. Bu kapsamda “deli goniil” gdnderimi, génliin dizginlenmeyen, durulma-
yan yoniiyle ele alabilir. Ayrica goniil ve mecnun eslesme goriiniimlerinde Leyla ile
Mecnun kissasina yapilan metinlerarasi génderimler de 6n plana ¢ikmaktadir.

(2) “Al karanfil aman mor sisede 1slanir / bir giin (de) olur aman deli (de) goniil
uslanir” (Altindandir Kapisinin Esigi)

(3) “Goniil bir Mecnundur ne deyim sana / bir canim var versem azdir sultanim”
(Gtil Yiizlii Sevdigim)

(4) “Bir Leyla misali askin ¢6liinde / géniil Mecnun olmus gezer yar deyi” (Bir Leyla
Misali Askin Céliinde)

Veritaban1 kapsaminda GONUL INSANDIR metaforu ayrica eylem kullanimlar
araciligiyla da dilsel diizleme aktarilmaktadir. Tanik tiimceler kapsaminda “agla-, inan-,
usan-" gibi [+INSAN] kurulumuyla dizgesellesen eylemler géniil diigiim sdzciigii ile ayni
dizgede yer almaktadir. S6z konusu kullanimlar yukarida s6zii edilen “insan yerine go-
niil” uzanimini destekleyici niteliktedir.

(5) “Agla goniil yine bugiin / aglamanin zamani geldi (vah vah)” (4gla Géniil Yine
Bugiin Aglamanin Zaman Geldi)

(6) “Gidip baska dala sarildigima / goniiliim inanmiyor ayrildigina” (4hirim Sensin)

(7) “Feymani’yim, kagma benden / usanmadi goniil senden” (Ahu Gozliim Tut Elim-
den)

CANLI kaynak alan1 kapsaminda ikinci sirada GONUL KUSTUR kavramsal meta-
foruna rastlanmaktadir. Gok (2019) eskiden beri insan ruhunun gogiis kafesine hapsedil-
mis bir kus metaforuyla tasvir edildigini ve Mesnevi’de, Mantiku’t-Tayr’da, Yunus Emre
Divani’nda bu tasvirin 6rneklerinin goriilebildigini belirtir. Bu bilgiye paralel olarak
HTV’de de gonliin, dolayisiyla duygularin dizginlenmesinin zor olduguna iliskin kav-
ramlastirmalara rastlanmaktadir. Bu baglamda géniil halk tiirkiilerinde “ele avuca sig-
maz” olma o6zelligi de 6n plana ¢ikmaktadir. Tanik tiimceler incelendiginde ug-/kon-,
yiiksek/algak gibi yonelim metaforlarinin s6z konusu kavramsal metaforu daha gii¢lii hale
getirdigi gozlemlenmektedir. Bu noktada dikkate deger bir nokta, yiiksek/al¢ak yonelim
metaforu goriiniimlerinde genel kavramlastirma egiliminin “yiiksekte olan iyidir, algakta
olan kotiidiir” olmasina ragmen goniil-kus eslesmesi agisindan tam tersi bir durumun s6z
konusu olmasidir. “Yiiksekten ug-, yiice dag basinda ol-, havalan-" gibi yiiksege gonde-
rimde bulunan dilsel kullanimlarin olumsuzu; “kon-, engin ol-" gibi dilsel kullanimlarin
ise olumluyu temsil ettigi gdzlemlenmektedir:

(8) “Yiice dag basindan indiremedim / ucdu deli géniil konduramadim” (Sar: Cigek
Sarartiyor Daglari)

(9) “Yiiksek ucan goniil yorulur bir giin / mizan terazisi kurulur bir giin” (Ezrail
Serime Coktiigii Zaman)

(10) “Gel ha goniil havalanma / engin ol géniil engin ol” (Gel Ha Géniil Havalanma)

(11) “Karilir kanadin saramam goniil (aman aman)” (Havayisin Deli Géniil Havayr)

(12) “Havalanma deli goniil / uzun siirmez yorulursun” (Havalanma Deli Géniil)

S6z konusu metaforik alana iliskin ayrica kus ulaminm alt ulami olan turna motifi
ile de metaforik alan kuruldugu elde edilen bulgular arasindadir. Tiirk kiiltiiriinde kutsal
kabul edilen bir kus tiirii olan turnaya iliskin Temizkan (2014: 170) “Turna, kékeni muh-
temelen eski Tiirk kiiltiirii olan ve sahip oldugu dzelliklerle kutsal kabul edilen bir kustur.
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Kutsalligi, Miislimanlig1 kabul eden veya etmeyen ¢ok sayida Tiirk boyu tarafindan,
hatta ana kitleden ne zaman ayrildiklar1 bilinemeyen Yakut Tiirklerince de devam ettiril-
migstir.” bilgilerini aktarir. Bu kapsamda kiiltiirimiizde 6nemli uzanimlari olan, insani ve
Tanrisal duygularin merkezi haline getirilmis goniil ile kutsallik atfedilmis turnanin es-
lestirilmesi dogal bir egilim olarak degerlendirilmektedir.

(13) “Goniil turnam uctu gitti goliinden / biilbiil vazgecer mi gonca giiliinden” (Ya
Hizir Semahi)

CANLI kaynak alan1 kapsaminda rastlanan sonuncu kavramsal metafor GONUL
ATTIR olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tanik tiimceler incelendiginde tipki goniil-kus es-
lesmesindeki ele avuca sigmama, kontrol edilememe kavramlastirmasinda oldugu gibi
goniil-at kavramlastirmasinda da gonliin kolay yonlendirilemeyen bir duygu kaynagi ola-
rak kodlandig1 gozlemlenmektedir.

(14) “Dizgin etsem goniil atin / géniil kusu aramizda doniiyor” (Benden Selam Soy-
len Beyefendime)

3.1.2. Yer Kaynak Alanna iliskin Bulgular ve Yorum

Goniil diglim sozciigii YER kaynak alani kapsaminda 144 rastlanma sikligr ile ii¢
temel metaforik alanda kurgulanmaktadir. S6z konusu metaforik goriiniimler ve bu gorii-
niimlere iliskin niceliksel degerler Tablo 3’te yer almaktadir.

Tablo 3. YER Kaynak Alanina Ait Metaforlar ve Dagilimlar

KAYNAK ALAN METAFORLAR f
GONUL BINADIR 68

YER GONUL COGRAFI OLUSUMDUR 49
GONUL YERLESIM YERIDIR 27
TOPLAM 144

Tablo 3 incelendiginde YER kaynak alani kapsaminda ilk olarak karsimiza GONUL
BINADIR metaforu ¢ikmaktadir. S6z konusu metaforik alan en yogun bigimde Kabe,
konak ve saray eslesmeleri ile kurulmaktadir: goniil diigiim sozcliglinin kutsal mekan,
6zel miilk ya da yonetim binasi olarak kavramlasgtiritlma egilimindedir. HTV’deki tanik
tiimceler goniil-Kabe eslestirme goriiniimleri baglaminda incelendiginde halk siirinde ve
buna paralel olarak halk tiirkiilerindeki tasavvufi bakis agisinin etkisi kapsaminda goniil
yapmanin hacca gitmek kadar kutsal bir eylem olmasi egiliminin son derece beklendik
oldugu soylenebilir. Cebecioglu (2009) buna paralel olarak Allah'a biitiin dis yonelislerin
merkezi Kabe ise, i¢ yonelislerin merkezinin de kalp oldugunu, bu baglamda birinin
maddi, digerinin ise manevi Kéabe oldugunu ifade eder. “Kabe, maddi ve disa ait bir
mekan buna karsilik goniil ise manevi ve ‘i¢’e, 6ze ait bir mekandir. Bununla birlikte
Kabe’de sekle dayali uygulamalar ve ritiieller s6z konusu iken goniilde igsel bir yolculuk
s0z konusudur (Akbalik 2013: 23). Halk tiirkiilerinde de gonliin ne denli kiymetli ve 6zel
bir nitelige sahip oldugu Kabe ile kavramlastirilarak gosterilmektedir:

(15) “Goniil bir Kabe’dir yap da ol haci1 / Davut sulari de nisan eylesin” (Bu Yola
Talip Ol Baglandin Ise)

BINA kaynak alanma iliskin diger bir goriiniim ise goniil-konak eslesmesidir. Ko-
nagin gorkemli yapisi ve kisiye 6zel olma niteligi ile gonliin azameti ve biricikligi 6zdes-
tirilmektedir. Bu kapsamda goniil konaginda sevilen/asik olunan kisinin yagsamasi bekle-
nir. “Bir konagin biiyiik olmasi ona hakim olmay1, i¢inde olup bitenden haberdar olmay1
da gii¢lestirir. Tipki bunun gibi goniil de biiyiik bir konaktir ve i¢inde olup bitenleri anla-
mak oldukga zordur. Séhibinin titiz ve hassas olmasi gerekir. Ayni zamanda becerikli ve
sadik yardimcilariin da olmasi gerekir.” (Kara 2005: 503). Bu kapsamda tiirkiilerde go-
niil-konak eslestirmesinin 6zellikle insani ask kapsaminda kurgulandigi sdylenebilir.
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(16) “Nazli yare ayirdim / goniil konaklarini” (Eydim Kavak Dalini)

GONUL BINADIR metaforu kapsaminda diger bir kavramlastirma alani ise goniil-
saray eslesmesi lizerine kuruludur. Saray nasil iilke yonetiminin merkeziyse goniil de
duygularin yonetildigi 6nemli bir merkez olarak kurgulanmaktadir. Bu baglamda goniil
sarayinin yikilmasi insanin olumlu duygularini yitirmesi ve olumsuz duygulara kapilmasi
ile eslestirilebilir.

(17) “Yikild1 goniil sarayim / kurulmaz ki kuram gardas” (Gardas)

Tanik tiimceler incelendiginde goniil diigiim sozciigii BINA kaynak alani kapsa-
minda ayn1 zamanda hasar gorebilme 6zelligi ile de 6n plana ¢ikmaktadir. Bu agidan go-
niil yikmak bina yikmak ile eslestirilmektedir: Goniil hep saglam tutulmalidir, aksi halde
yikilmis bir bina kadar islevsiz hale gelir ve ardinda enkaz birakir. Dilsel drnekler ince-
lendiginde goniil-bina eslesmesine hem insani hem de Tanrisal bir nitelik yiiklendigi goz-
lemlenmektedir:

(18) “Su benim zalim sevdigim / hep goniil yikmak bellemis” (Su Da Gelir Akmayi-
nan)

(19) “Géniilleri yap da yikici olma / gz savki ile Srmek hos olur” (Irfan Meclisine
Oturmak I¢in)

(20) “Ben goreli Mecnun oldum Leyla'y1 / goniil yikma seviyorsan Mevla'y1” (Yine
Mi Gurbete Diistii Yolumuz)

Genel anlamda, goniil-bina eslesmesi son derece ¢ok yonlii bir eslesme olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. S6z konusu goriiniimler biitiinsel olarak asagidaki gibi kavramlagti-
rilabilir:

Tablo 4. Bina ve Goniil Eslesmesi Goriiniimleri

bina — goniil

binanin kutsallig —>» gonliin kutsallig

binanin 6zel miilk olmasi —» gonliin 6zel miilk olmasi
binanin yonetimsel olmast —» gonliin yonetimsel olmast
binanin hasar gdrmesi —» gonliin hasar gdrmesi

YER kaynak alani1 kapsaminda ikinci olarak GONUL COGRAFi OLUSUMDUR
metaforu ile kargilagilmaktadir. Tiirkiilerin halk edebiyatindan beslendigi ve halk edebi-
yatinin en énemli motif kiimelerinden birinin de cografi 6geler oldugu diistiniildiigiinde
bu kavramlagtirmanin dogal ve beklendik bir egilim oldugu sdylenebilir. S6z konusu me-
tafor kapsaminda 6zellikle goniil-dag eslestirmesinin ¢ok yaygin olarak kuruldugu géz-
lemlenmektedir:

(21) “Goniil daglarimdan eksik olmaz kar / indirip diizede sel ettin beni” (Deli Go-

niil)

(22) “Goniil dagi yagmur yagmur boran olunca / akar can 6ziimden sel gizli gizli”
(Goniil Dagi Yagmur Yagmur)

(23) “Diisiirdiin yolumu goniil dagina / aman aman aman aman belali kader oy”
(Sanki Sam Yelisin Estin Bagima)

(24) “Tipi boran oldu goéniil daglarim / umutsuz hayale dalmam bir daha” (7ipi Bo-
ran Oldu Géniil Daglarim)

“Tasavvufun en énemli temsilcilerinden Mevlana gonlii, 6zellikle de insan-1 kami-
lin gdnliinii yiice bir daga benzetiyor. Zaman zaman daglardan kaynagi belli olmayan ses
sadalar yiikselir ve bir miiddet yankilandiktan sonra kaybolur. Diinyada ytice mekanlar
daglar oldugu gibi, goniiller icersinde de insan-1 kdmilin gonlii daglar gibi cok yiicedir.”
(Kara 2005: 496). Bu kapsamda gonliin yiice ve giiclii olduguna iligkin kavramlastirma
egilimi s6z konusudur. Ote yandan géniil ile eslestirilen dag kavrami, doga olaylarindan
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etkilenmeye son derece agik olarak kurgulanmaktadir, kar, yagmur ya da tipi gibi bir doga
olaytyla karsilaginca hasar gorebilmektedir.

Goniil yalnizca dag ile degil, ayn1 zamanda dere, derya gibi cografi yapilanmalarla
da eslesim kurmaktadir. Derenin akmasi kalbin bir kisiye dogru yonelmesi kapsaminda
kavramsal metaforu giiclendiren bir yonelim metaforu olarak degerlendirilebilir. Goniil-
derya eslesmesi incelendiginde ise duygulanim agisindan gonliin ugsuz bucaksiz ve engin
olma niteligi 6n plana ¢ikmaktadir.

(25) “Yara dogru akt1 goniil deresi / sarg1 tutmaz imis askin yaras1” (Derdim Gizli
Kimselere Diyemem)

(26) “Goniil deryasinda yelkenim batt1 / dalga vura vura karaya att” (Hayalin Kar-
stmda Her An Her Zaman)

HTV’de GONUL COGRAFI OLUSUMDUR metaforu kapsaminda ayrica goniil-
toprak ve goniil-kaya eslestirmeleri ile de karsilasiimaktadir. Bu kapsamda goniil lizerine
onemli binalar inga edilen bir toprak olarak ele alinmaktadir. Ayrica goniil-kaya eslesmesi
incelendiginde yiiksek bir kayaya erismenin zorlugu ile gonle girmenin, orada olumlu
duygular uyandirmanin gii¢ bir eylem olduguna génderimde bulunulmaktadir.

(27) “Goniil topragima yaptim tiirbeni / dirilirsen ben dliiriim unutma” (Mektup Der-
ken)

(28) “Yiiksek kayadir goéniil” (Yiiksek Kayadir Goniil)

YER kaynak alani kapsaminda son kavramsal metafor GONUL YERLESIM YERI-
DIR olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu metaforik alan 6zellikle sehir 5gesiyle
kurulmaktadir. Kapal (2012) klasik edebiyat baglaminda gonle iliskin “Goniil bir sehre
benzer. Sevgili ise burada giiriiltii kopararak bu sehri yikar ve hi¢bir zaman tamire yanas-
maz.” ifadelerini kullanmaktadir, ayni kavramlastirmanin izleri halk tiirkiilerinde de goz-
lemlenebilmektedir. Ayn1 zamanda goniil iginde/iizerinde sevgilinin yasadig1 yayla, yurt
ve bag olarak da kurgulanmaktadir:

(29) “Yar bir ates att1 goniil sehrine / yanip kiil olmaktan baska ¢are yok imis” (Care
Yok Imis)

(30) “On iki koyunum ii¢ bes kuzum var / goniil yaylasinda cevlan ederler” (Ug Bes
Astk Bir Araya Gelmisler)

(31) “Gine boz duman var baran daginda / baykuslar 6tiisiir de (aman) goniil ba-
gmda” (Ziilf-i Siyahimi Gomdiim Kaman'a)

(32) “Gegti benim deli ¢agim / viran oldu goniil bagim” (Beyhude)

3.1.3. Fiziksel Nesne Kaynak Alanina iliskin Bulgular ve Yorum

HTV bagimli dizin goriiniimleri incelendiginde FIZIKSEL NESNE alaninin metafor
kurma agisindan son derece iiretken bir kaynak alan oldugu gézlemlenmektedir. S6z ko-
nusu kaynak alan kapsaminda 6 farkli metaforla karsilagilmistir. Tablo 5’te s6z konusu
metaforlarin dagilimlar1 yer almaktadir.

Tablo 5. FIZIKSEL NESNE Kaynak Alanina Ait Metaforlar ve Dagilimlari

KAYNAK ALAN METAFORLAR f
GONUL HAREKET EDEBILEN BIR NESNE- 63
DIR
FiZiKSEL GONUL ZARAR GOREBILEN BIR NESNEDIR 41
NESNE GONUL KAPIDIR 7
GONUL CALGIDIR 5
GONUL TAHTTIR 3
GONUL DEFTERDIR 2
TOPLAM 121
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GONUL HAREKET EDEBILEN BIiR NESNEDIR metaforu kapsaminda zellikle
“goniil al-” ve “gdniil ver-” dilsel kullanimlari ile yaygin olarak karsilasiimaktadir. Bu
acidan goniil, insanlarin birbirinden alip birbirine verebildigi fiziksel ve hareketli bir
nesne olarak kurgulanmaktadir. Birinin gonliinii almak onun incinmisgligini tamir etmek,
birine goniil vermek ise ona sevgi, agk gibi olumlu duygulara sahip olmak olarak kavram-
lasmaktadir. Ayrica goniil yer degistirme niteligine sahiptir ve “goniil nerede ise duygular
oradadir” uzanimina erismek mimkiindiir.

(33) “Bu diinyada baska bir sey istemem / bir goniil alict s6zii beklerim” (Beklerim)

(34) “Hizmetleri tekmil yetirmek i¢in / goniil alip géniil vermek hos olur” (Irfan
Meclisine Oturmak I¢in)

(35) “Buralar1 sevemedim goniil orada” (Babuba)

GONUL ZARAR GOREBILEN BIR NESNEDIR metaforu kapsaminda 6zellikle
kirtllgan fiziksel nesnelerle kavramlastirma egiliminden s6z etmek miimkiindiir: goniil-
sige, goniil-ayna, goniil-kase gibi eslestirmeler s6z konusu metaforu érnekleyen dilsel ya-
pilanmalardandir. Ozellikle ayna ve kase klasik Tiirk edebiyat1 ve halk edebiyatinda da
sikca rastlanan motiflerdendir. S6z konusu nesnelerin ortak 6zelligi olan kirilganlik, go-
niil ile eslestirilmekte ve bu eslestirme de insan gdonliiniin son derece hassas oldugunu ve
dikkatli davranilmasi gerektigini ifade etmektedir:

(36) “Kirma goniil sisesini / yapan bulunmaz bulunmaz” (Kirma Goniil Sisesini)

(37) “Goniil bir ayna idi / kirildi kiilhas oldu” (Yozgat 'in Mahlesinde Géremedim)

(38) “Goniil kasesini kirdiktan kelli” (Kandilli Yazmay: Kaldir Yiiziinden)

HTV’de karsilagilan diger bir kavramsal metafor GONUL KAPIDIR metaforudur.
Kapinin bir binanin ilk karsilasilan boliimii olmasi ve igeri girebilmek i¢in kapinin agil-
mas1 gerekliligi g6z oniine alindiginda birinin sevgisine ya da askina erigsmek igin 6nce-
likle gonliin buna izin vermesi ve igeri davet etmesi gerektigi uzanimi ile karsilagilmak-
tadir. Tanik tiimceler incelendiginde ayn1 zamanda goniil-kap1 eslesmesinin tasavvuftaki
“dort kap1” olgusuna da metinlerarast gonderimde bulunuldugu akla gelmektedir.

(39) “Goniil kapisindan kalbe girenin / yaptigi en makbul hac olsa gerek” (Olsa Ge-

rek)

“Taht; sultanlarin ve hiikiimdarlarin oturdugu biiyiik, genis ve degerli taslarla siislii
bir koltuktur ve goniil tahti, her seyin hiikiimdari ve sultani olan yaraticinin oturacagi, ona
layik olmasi gereken mekandir” (Akbalik 2013: 23). GONUL TAHTTIR metaforik go-
riiniimiinde tahtin yonetimi temsil etmesi baglaminda sevilen insanin goniil tahtina ¢ik-
masl, o insanin duygularinin merkezi olan génlii yonettigi anlamina gelmektedir: gonliin
sultani, goniil tahtinda oturur.

(40) “Ucadir ¢cikamam goniil tahtina / ben bahtimi1 katamadim bahtina” (Dinleyin
Turnalar Bir Sualim Var)

(41) “Bu goniil tahtina sultan olan yar / ¢aresiz dertlere diistiim ha gel gel” (Bu Géniil
Tahtina Sultan Olan Yar)

Veritabaninda karsilasilan diger bir goriiniim GONUL CALGIDIR metaforudur. Bu
kapsamda duygular1 ifade etme islevi ile gonliin duygularin ifade edilmesine yardim eden
bir alet olma niteligi eslestirilmistir. Ozellikle “goniil saz1” &bek yapisi yaygin olarak kul-
lanilan kavramlastirmalardandir. Bu egilim, halk tiirkiilerinin icrasinda sazin en temel
enstriiman olmasi ile agiklanabilir.

(42) “Goniil sazin yar askina ¢alarken / aman aman aman aman belali kader oy /
bozma diizenimi telimi kader belali kader oy” (Sanki Sam Yelisin Estin Bagima)

HTV’de FIZIKSEL NESNE kaynak alan1 kapsaminda karsilasilan son kavramsal
metafor gériiniimii GONUL DEFTERDIR metaforudur. Deftere yazilan seylerin kalici
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olmasi ile goniilde yasanan duygularin kaliciligi ve ayni zamanda defterden silinenlerin
goniilden silinme ile eslestirildigi gdzlemlenmektedir.

(43) “Hey Allah'tan korkmaz kuldan utanmaz / goniil defterinden sildin mi beni” (Su
Uzun Gecenin Gecesi Olsam)

(44) “Goniile hasret yazildi, sevgiye mezar kazildi / iki damla yas siiziildi gozleri-
min pinarina” (Telli Turnam Selam Gétiir)

3.1.4. Ara¢ Kaynak Alanina iliskin Bulgular ve Yorum

HTYV bagiml dizin gdriiniimleri incelendiginde ARAC kaynak alaninda toplam 33
metafor goriiniimiiyle karsilagsmistir. Tanik tiimceler incelendiginde goniil diigiim sozcii-
giiniin s6z konusu kaynak alan kapsaminda GONUL DUYGULARIN YASANMASINA
VE AKTARILMASINA YARDIMCI OLAN BIR ARACTIR metaforu olusturma egili-
minde oldugu goézlemlenmektedir. Tanik tiimceler incelendiginde “géniilden bil-" eylem
Obeginin diisiinsel bir deneyimden ¢ok duygusal uzanima sahip bir deneyim oldugu se-
naryosu ile karsilagilmaktadir. Akbalik (2013: 27) gonle iliskin su ifadeleri kullanir: “Bati
dillerinde tam karsilig1 olmayan ve doguya ait bir mefthum olarak konumlandirabilecegi-
miz goniil dogu diinyasi ve kiiltiiriinde siklikla akil mefthumu ile mukayese edilerek varlik
gosterir. Bat1 kiiltiiriiniin ontolojik varligi akla bagl iken dogu kiiltiirii gonle endeksli bir
gOriliniim arz eder. Zira bu kiiltiirde goniil en kutsalin barindig1 yer olarak biitiin degerlerin
iistiindedir.” Bu agidan goniil araciligtyla sahip olunan bilgi ya da duygu, akil araciligryla
elde edilenden ¢ok daha yiiksek bir degere sahiptir.

(45) “Bilmez yar goniilden bilmez / akar g6z yaslarim dinmez” (Karadir Bu Bahtim
Kara)

(46) “Garibim goniilden yolu bilmeyen / yiiriise de yol kiymetin bilemez” (Yar Hoy-
rata Tatlh Kelam Eyleme)

(47) “Goniilden bilmeyen insana yar mi1” (Vefasiz Leylaya Ben Yana Yana)

(58) “Goniilden dert ¢cekmeyen / demesin ki dert gordiim” (Karsida Firat Gordiim)

3.1.5. Kap Kaynak Alanma iliskin Bulgular ve Yorum

HTV’de yer alan tanik tiimceler incelendiginde GONUL KAPTIR metaforu kapsa-
minda toplam 28 kavramlastirmaya rastlanmaktadir. Goniil bu baglamda iki farkl: tiir ola-
rak karsilagilmaktadir. Goniil, s6z konusu kaynak alanda ilk olarak sevilen insanin; ikinci
olarak sevilen insana iliskin ask, dostluk gibi olumlu duygularin saklandigi kap islevi
gormektedir.

(49) “Bir goniile ask girince / ateste yanmisa benzer” (Bir Géniile Ask Girince)

(50) “Bir garip sevday1 serime aldim / dostun aski ile doldu goniiller” (Gezip Su
Alemi Seyran Ederken)

(51) “Goniildedir dostluk her can géremez / perdeyi kaldiran sevgidir sevgi” (Sevgi
Mengisi)

(52) “Goniildeki dost askina / galkin semaha dénelim” (Ey Erenler Hak Askina)

(53) “Makamu vuslatta cevlan ederken / muhabbet nuruyla doldu géniiller” (Gezip
Su Alemi Seyran Ederken)

4. Sonug¢

Bu ¢alismada goniil diigiim sozciigliniin kavramsal metafor goriiniimleri Tiirk halk
kiiltiirtiniin 6nemli miizikal 6gelerinden biri olan halk tiirkiileri kapsaminda ele alinmistir.
Calismada goniil diigiim sozciligiin se¢ilmesindeki en dnemli motivasyon, sdzciigiin dog-
rudan igerisinde dogdugu dile 6zgii ickin uzanimlara sahip olmasi ve bu baglamda ikinci
bir dile diizanlamsal olarak yalin gondergelerle ¢evrilememesidir. Bu kapsamda calisma
ile, diiglim sozciigiin kavramsal i¢yapisinin Tiirk kiiltliriinde ve Tiirk toplumunda hangi
egilimler dogrultusunda kurgulandigi ortaya konmustur. Halk Tiirkiileri Veritabani
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(HTV) araciligiyla elde edilen dilsel veriler dogrultusunda géniil digiim s6zcligiiniin iret-
ken bir metafor alan1 kurma egiliminde oldugu gézlemlenmektedir. Tablo 6’da kaynak
alanlar ve bu alanlara iligkin tespit edilmis metaforlar niceliksel verilerle birlikte yer al-
maktadir.

Tablo 6. Goniil Diigiim Sozciigliniin Kaynak Alan ve Metafor Goriiniimleri

KAYNAK ALAN METAFORLAR f ft
GONUL INSANDIR 118
CANLI GONUL KUSTUR 36 158
GONUL ATTIR 4
GONUL BINADIR 68
YER GONUL COGRAFI OLUSUM- 49 144
DUR
GONUL YERLESIM YERIDIR 27
GONUL HAREKET EpEBiLEN 63
BiR NESNEDIR
.. GONUL ZARAR GOREBILEN 41
FiZiKSEL NESNE BiR NESNEDIR 121
GONUL KAPIDIR 7
GONUL CALGIDIR 5
GONUL TAHTTIR 3
GONUL DEFTERDIR 2
ARAC - 33 33
KAP - 28 28
Toplam 484

Tablo 6 incelendiginde arastirma konusu diigiim sozciigiin en stk CANLI kaynak alam
kapsaminda kurgulandigi ve 6zellikle “insan yerine goniil” uzaniminin kodlandig1 gézlemlen-
mektedir. INSAN kavramsal alan1 kapsaminda “deli goniil” ve “géniil-Mecnun” eslesmeleri
son derece yaygin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eslestirmeler hem insana hem de Tanr1’ya
yonlendirilen sevgiyi aktarma egilimindedir. S6z konusu kaynak alan kapsaminda karsilagilan
diger bir bulgu da gonliin ugar1 ve dizginlemesi zor olma 6zelligidir. Bu kapsamda goniil halk
tiirkiilerinde “ele avuca sigmaz” olma 6zelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Tanik tiimceler ince-
lendiginde, ikinci bir kaynak alan olan YER kapsaminda goniil-bina, goniil-cografi olusum ve
goniil-yerlesim yeri eslesmeleriyle karsilasiimaktadir. Bu kapsamda goniil kutsal mekan, 6zel
miilk ya da yonetim binasi olarak farkli kavramlastirmalarla karsimiza ¢ikmakta ve gonliin
biricikligi, 6zel olmas1 ve duygularin merkezi olmasina génderimde bulunmaktadir. YER kav-
ram alaninda rastlanan diger bir metaforik eslesme cografi sekiller araciligiyla kurulmaktadir.
Tiirkiilerde 6zellikle “dag” 6gesinin 6n plana ¢ikmasi, dil-diinya iligkisi kapsaminda agiklana-
bilir: dagin, Tirk toplumunun deneyim alaninda siklikla karsilasilan bir cografi sekil olmasi
nedeniyle sanatsal iiretimlere de yansimasi dogal bir sonugtur. Dag, insan gonliiniin yiiceligini
temsil etmekle birlikte yagmur, tipi gibi ¢esitli olumsuz kosullardan etkilenme egilimiyle de
karsimiza ¢ikmaktadir. HTV’de yerlesim yeri kapsaminda o6zellikle goniil-sehir eslesmesi
sik¢a rastlanan kavramlagtirmalardandir. Klasik edebiyatta rastlanan sevgilinin goniil sehrinde
gezmesi, sehri yakip yikmasi uzanimi halk tiirkiilerinde de yer bulmaktadir. Géniil diigiim
sozciigiiniin FIZIKSEL NESNE kaynak alani kapsaminda hareket eden/yer degistiren bir
nesne olarak kurgulandig: gézlemlenmektedir. Bu kurgu bilissel agidan “goniil nerede ise duy-
gular oradadir” uzanimini sunmaktadir. Ayrica géniil s6z konusu kaynak alan kapsaminda
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sise, ayna ve kase eslesmeleriyle kirllgan olma dzelligine génderimde bulunulmaktadir. Bu-
nun disinda diigiim sdzciigiin FIZIKSEL NESNE kaynak alaninda taht, calg1, defter gibi nes-
nelerle de kavramlagtirilma egiliminde oldugu gozlemlenmektedir. Dordiincii kaynak alan
olan ARAC kapsaminda goniil insanin duygularini/diisiincelerini liretmeye ve aktarmaya yar-
dimc1 olma isleviyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu acidan géniil aracilifiyla sahip olunan bilgi
ya da duygu, akil araciligiyla elde edilenden gok daha yiiksek bir degere sahiptir. Géniil dii-
glim sozcligii son olarak KAP kaynak alaninda metaforik alan olusturmaktadir. Goniil, bu kay-
nak alanda ilk olarak sevilen insanin; ikinci olarak sevilen insana iliskin ask, dostluk gibi
olumlu duygularin saklandi81 kap islevi gormektedir.

Sonug olarak, Tiirk¢ede 6zel bir yeri oldugu diisiiniilen “géniil” s6zciigliniin farkl kav-
ramlastirmalar sonucu farkli metaforik alanlarda kurgulandigi, kurgulanma siirecinde giinde-
lik ritiieller, dini inang, doga gibi alanlardan beslendigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica s6z
konusu kavramlastirmalarin bir kisminin tasavvuf felsefesinin izlerini tagidigi, bir kisminin da
klasik edebiyatla ortak motiflerden beslendigi de ¢alismadan elde edilen 6nemli sonuglardan-
dir.

NOTLAR
1. Calismada kaynak alanlar ve kavramsal metaforlar tamamen biiyiik harflerle belirtilmistir. S6z konusu gos-
terim, biligsel anlambilim alanma 6zgii teknik bir egilimdir.
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Miize ve siirdiiriilebilirlik iliskisi, miizelerin bir kurum olarak isleyisine devam etmesi ve siirdiiriilebilir
kalkinmada miizelerin iistlendigi roller agisindan yorumlanmustir. Bu iki degerlendirme ayrica miizelerin siir-
diiriilebilirligi i¢in bir biitiin olarak da diisiniilmiistiir. Miize ve siirdiiriilebilirlik konusunda yapilan ¢aligmalar
ise daha ¢ok miizelerin siirdiiriilebilir kalkinmadaki sosyal, ¢evresel ve ekonomik uygulamalari tizerinde yo-
gunlagmis ve miizelerin bu uygulamalarda hangi yontemleri kullandig1 veya toplumda bu konuda nasil farkin-
dalik yaratilabilecegi sorgulanmstir. Bu ¢aligmalar arasinda miizelerin ¢evresel siirdiiriilebilirlige katkisi ise en
¢ok iglenen konular arasinda yerini almistir. Ancak miizelerin somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasi toplayan,
koruyan, arastiran, paylasan, sergileyen ve aktaran kurumlar olmasi, miizeler agisindan siirdiiriilebilir kalkin-
manin kiiltiirel yoniiniin de degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir. Bu nedenle makalede, siirdiiriilebilir
kalkinmanin kiiltiirel yoniine odaklanilacak ve bu baglam miizeler i¢in siirdiiriilebilirligin sosyal, ¢cevresel ve
ekonomik yonlerine eklemlenen degil, ayrica incelenmesi ve sonuglar1 bakimindan arastirilmasi gereken bir ana
baslik olarak yorumlanacaktir. Bu bakimdan oncelikle miize ve siirdiiriilebilirlik iligkisi izerinde durulacak ve
stirdiiriilebilirligin miizeler agisindan kazandigi anlamlar ele alinacaktir. Daha sonra siirdiiriilebilir kalkinmanin
1987 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan yayimlanan “Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu Raporu: Ortak
Gelecegimiz” adli raporda ilk kez tanimlanmasindan, 2030 Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri’nin 2015 yilinda
ilan edilmesine kadar gegen siire, miizelerin bu alandaki uygulamalar1 ve miizecilikteki yaklagimlar agisindan
degerlendirilecektir. 2015 yilindan sonra ise miizelerin miize binasindan yonetimine, iglevlerinden etkinliklerine
kadar siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerine yonelen dikkati, diinyadaki ve Tiirkiye’deki 6rnekler iizerinden ¢o-
ziimlenecektir. Ayrica bu hedeflerin miizelerin hem kendi igleyislerinde hem de toplumun giindelik hayatinda
nasil uygulanabilir hale getirilebilecegine deginilecek ve siirdiiriilebilirligin kiiltiirel yonii incelenecektir. Kiil-
tiirel stirdiiriilebilirligin, ti¢ farkli tanimina yer verilecek ve bu tanimlardan yola ¢ikarak miizelerin hangi kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik tanimim kabul ettigi tartigilacaktir. Miizelerin kiiltiirel siirdiiriilebilirlik tanimi igin kisa adi
UNESCO olan Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltir Kurumu tarafindan 2003 yilinda kabul edilen Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast Sézlesmesi’ni, 2005 yilinda kabul edilen Kiltiirel Ifadelerin Cesitliligi-
nin Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi’ni ve siirdiiriilebilir kalkinmay1 birlikte yorumlamasinin 6nemine
deginilecektir. Boylece miizelerin somut olmayan kiiltiirel mirasin kusaktan kusaga yasatilarak aktarilmas, sii-
rekli sekilde yeniden yaratilmasi, kiiltiirel gesitliligin korunmasi ve stirdiiriilmesi, kiiltiirlerarasi diyalog gelisti-
rilmesi, topluluklarin kendi kiiltiirel miraslarini koruyabilmeleri amaciyla alan yaratilmasi i¢in nasil kiiltiir stra-
tejileri olusturabilecekleri agiklanacaktir. Miizelerde katilimin ve aktarimin saglanmasinin, insan1 odak nokta-
sina yerlestirmesi nedeniyle siirdiiriilebilirlikte oynadigi role dikkat ¢ekilecek ve miizelerin kiiltiirel siirdiirtile-
bilirlikle ilgili uygulamalari 6rneklerden hareketle degerlendirilecektir. Son olarak dogrudan ekonomik kal-
kinma agisindan ele alman ancak temelinde kiiltiir olmasi nedeniyle kiiltiirel siirdiiriilebilirlik bakimindan da
incelenmeyi gerektiren kiiltiir turizmi, kiiltiir endiistrisi ya da kentsel yaraticilik gibi alanlarin miizeler tarafin-
dan kullanimi tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler

Miize, siirdiiriilebilir kalkinma, somut olmayan kiiltiirel miras, kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, kiiltiirel aktarim.

ABSTRACT

The relationship between museums and sustainability has been interpreted in terms of the functioning of
museums as an institution and the role of museums in sustainable development. These two assessments are also
considered as a whole for the sustainability of the museums. Studies on museums and sustainability focused on
the social, environmental and economic practices of museums in sustainable development, and the methods
used by museums in these practices or how to raise awareness on this issue in the society were questioned.
Among these studies, the contribution of museums to environmental sustainability has taken its place among
the most discussed topics. However, the fact that museums are institutions that collect, preserve, research, share,
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exhibit and transmit tangible and intangible cultural heritage shows that the cultural aspect of sustainable de-
velopment should also be evaluated in terms of museums. Therefore, the article focuses on the cultural aspect
of sustainable development, and this context is interpreted as a main topic for museums that should not be
attached to the social, environmental and economic aspects of sustainability, but should also be examined and
investigated in terms of its consequences. In this respect, firstly, the relationship between museum and sustain-
ability is emphasized and the meanings of sustainability for museums is discussed. Later, from the first defini-
tion of sustainable development in the “Report of the World Commission on Environment and Development:
Our Common Future” report published by the United Nations in 1987, to the announcement of the 2030 Sus-
tainable Development Goals in 2015, the process is evaluated in terms of the practices of museums in this field
and approaches in museums. After 2015 the management of the museum, the museum building, attention was
directed towards sustainable development objectives until the effectiveness of the functions shall be resolved
through examples in the world and Turkey. In addition, it will be mentioned how these goals can be implemented
both in the functioning of museums and in the daily life of the society, and the cultural aspect of sustainability.
Three different definitions of cultural sustainability are given and based on these definitions, it is discussed
which definition of cultural sustainability the museums accept. For the definition of cultural sustainability of
museums, the importance of interpreting together the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural
Heritage adopted in 2003 by the United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization, whose short
name is UNESCO, the Convention on the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural Expressions
adopted in 2005, and sustainable development are mentioned. In this way, it is explained how museums can
create cultural strategies in order to safeguard the intangible cultural heritage alive from generation to genera-
tion, continuously recreate it, protect and maintain cultural diversity, develop intercultural dialogue and, create
spaces for communities to safeguard their cultural heritage. The role played by participation and transmission
in museums in sustainability, as it places people at the focal point, is highlighted and the practices of museums
related to cultural sustainability are evaluated with examples. Finally, the use of areas such as cultural tourism,
cultural industry or urban creativity by museums, which are directly addressed in terms of economic develop-
ment but also require examination in terms of cultural sustainability, are emphasized.

Key Words

Museum, sustainable development, intangible cultural heritage, cultural sustainability, cultural
transmission.

Miizeler agisindan siirdiiriilebilirlik kavrami genel olarak hem miizelerin kendi ge-
leceklerini garanti altina almasi hem de sosyal, ekonomik ve gevresel siirdiiriilebilirlige
katk1 saglamasi baglaminda kullanilmaktadir. Bu bakimdan miizelerde siirdiiriilebilirlik,
miizenin faaliyetlerini devam ettirmesi, kurum olarak stirdiiriilebilir politikalar benimse-
mesi ve uygulamasi ya da toplumda bu konuda farkindalik yaratmasi gibi anlamlari iger-
mektedir. Bunlardan ilki, daha &zel bir bakis agisin1 yansitmakla birlikte, miizelerin aras-
tirma, belgeleme, toplama, sergileme, koruma ve egitim gibi temel iglevlerini slirdiirme-
sini, kendi ihtiyaglarini karsilamak i¢in diizenli gelir elde edebilmesini, personel istihda-
mini ve yeni personeller yetistirebilmesini amaglamaktadir. Ayrica miizelerin uygulana-
bilir bir gelecek plan1 yapabilmesi, miizecilik alanindaki gelismelere katki vermesi, ziya-
retcileriyle karsilikli kazanim sagladiklar: bir iligski kurmaya odaklanmasi da miizelerin
kendi siirdiiriilebilirligi agisindan degerlendirilmektedir. Miizelerin siirdiiriilebilirlik po-
litikalarini dikkate alan ve toplumun bu konuda bilinglenmesini amaglayan ikinci baglam
ise, dogrudan gezegenin ve insanligin gelecegine dikkat ¢eken siirdiiriilebilir kalkinma
hedefleriyle iliskilidir. Bu belirgin farka ragmen, miizeler agisindan siirdiiriilebilirligin bu
iki yoniiniin de birbiriyle uyumlu gelistigi ve i¢ ice gectigi sdylenebilir. Bu agidan maka-
lede miizeler igin siirdiiriilebilirlik, genel olarak ikinci baglaminda degerlendirilirken ko-
nuyla ilgili farkli yaklasimlara da yer verilecek, miizelerin bu hedeflerle uyumlu bakis
acilar1 ve uygulamalari ele alinacak ve dolayli olarak miizelerin gelecegi de tartisilacaktir.
Stirdiiriilebilir kalkinma ise; sosyal, ekonomik ve ¢evresel yonleriyle birlikte miizelerin
¢ogunlukla gézden kagirdig kiiltiirel yoniinii de igeren bir yaklagimla yorumlanacak ve
miizelerde kiiltiirel stirdiiriilebilirligin farkli uygulamalari incelenecektir.
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Miize ve siirdiiriilebilirlik iliskisi, farkli agilardan yorumlanmaya agiktir. Katriina
Soini ve Joost Dessein “Culture-Sustainability Relation: Towards a Conceptual Fra-
mework” baslikli makalelerinde bu durumu siirdiiriilebilir kalkinmanin genellikle siirdii-
rilebilirlik ile es anlamli olarak kullanilmasi ile agiklamiglardir (Soini ve Dessein 2016:
2). Birbirinin yerine sik¢a kullanilan bu iki ifade, miizeler agisindan da 2017 yilinda Mil-
letleraras1 Miizeler Konseyi (ICOM) tarafindan yapilan tanimda da vurgulanan “siirekli-
lik”! 6zelligini ve siirdiiriilebilir kalkinmanin farkli yéntemlerle desteklenmesini igerir
hale gelmistir. Douglas Worts ise bu iliskiyi “Museums in Search of a Sustainable Future”
baslikli makalesinde sadece miizeleri oldugu gibi korumak, miize sektdriinde yeni biiyii-
meyi tegvik etmek, yerel toplulugun siirdiirilmesine yardimci olmak ya da hem yerel hem
de kiiresel siirdiiriilebilirlik i¢in ¢aligmak gibi yonlerden ele alarak agiklamistir (Worts
2004: 41). Dolayisiyla miizelerin siirdiiriilebilirligi de bu kurumlarin kendi gelecegi kadar
stirdiiriilebilir kalkinmaya katkisini da kapsayan bir genel baglik olarak goriilmeye bagla-
mustir. Ornegin Miizeler Dernegi tarafindan 2009 yilinda agiklanan on bir maddelik siir-
diiriilebilirlik kontrol listesi, miizelerin dogal ve kiiltiirel gevrelere deger vermesine, zi-
yaretgileriyle iliskilerine, aktarim islevine, dogal kaynaklarin kullanimina, siirdiiriilebilir
kalkinmay1 gosterme ve tesvik etme potansiyeline, yerel, ulusal ve uluslararasi alanda
miizelerin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik canliliga katki saglamasina, personel yetistiril-
mesine, degisen politik, sosyal, ¢cevresel ve ekonomik baglamlara uyuma, diger kurum ve
kuruluslarla is birligine yer vermektedir (Museums Association 2009). Giiniimiizde mii-
zeler i¢in siirdiiriilebilir kalkinmanin amaglariyla uyumlu faaliyetlerin planlanmasi ve uy-
gulanmasi, miizelerin kendi siirdiiriilebilirlikleri agisindan da gerekli hale gelmistir. Diger
yandan siirdiiriilebilir kalkinmada miizelerin rolii ise sosyal, ekonomik, ¢evresel ve kiil-
tiirel agidan yorumlanmasi gereken bagka bir alana isaret etmektedir. Bu bakimdan 6nce-
likle siirdiiriilebilir kalkinma {izerinde durulmalidir.

Siirdiiriilebilir kalkinma, 1987 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan yayimlanan ve
Brundtland Raporu olarak da bilinen “Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu Raporu:
Ortak Gelecegimiz” adli raporda, insanligin gelecek nesillerin kendi ihtiyaglarini kargi-
lama yeteneginden 6diin vermeden bugiiniin ihtiyaglarini karsilamasini saglamak olarak
ifade edilmis ve bu agidan da sinirlar anlamina geldigine dikkat ¢ekilmistir (1987: Madde
27).2000 yilinda ise kalkinma ile birlikte diinyada yoksullugun ortadan kaldirilmasi, her-
kesin egitime erisilebilirliginin saglanmasi, hastaliklarin 6nlenmesi gibi amaglarla Biny1l
Kalkinma Hedefleri? agiklanmustir. Bu siiregte miizeler ve miizecilik alanindaki ¢alisma-
lar da dikkatlerini siirdiiriilebilir kalkinma alanina yoneltmeye baslamistir. Boylece Yesil
Miize hareketi olarak adlandirilan ve cevresel siirdiiriilebilirlige odaklanan miizecilik
yaklagimi ortaya ¢ikmistir. Rachel Byers “Green Museums & Green Exhibits: Commu-
nicating Sustainability Through Content and Design” adli ¢alismasinda bu hareketten
once miize alaninda siirdiiriilebilirligin, finansal istikrar anlamina geldigine deginmistir.
Miizeleri, siirdiiriilebilirlik kiiltiirii i¢in degisimin kolaylastiricilar: olarak konumlandira-
rak yesil miizelerin, misyonlarini ilerletirken, topluluklariyla etkilesim kurarken ve sosyal
olarak sorumluluk alirken siirdiiriilebilirlige katki verdigini ve kiiresel ¢evrenin bozulma-
sina yonelik ¢6ziimiin bir parcasi oldugunu ifade etmistir (Byers 2008: 48). Ayn1 zamanda
miizelerin siirdiirtilebilirlik dikkati ¢evresel uygulamalarla birlikte toplumun refahina,
egitimine ve siirdiiriilebilirligin ekonomik yénlerine de ¢evrilmistir. Ornegin 2011 yilinda
Tony Butler tarafindan miizeleri, toplumdaki konumlarini refahi, siirdiiriilebilirligi ve da-
yaniklilig1 tesvik etmek icin kullanmaya davet etmek amaciyla Mutlu Miize Projesi bas-
latilmistir. Proje kapsaminda miizeler i¢in “Yiiksek Refah, Siirdiiriilebilir Bir Toplum igin
Miizeler: Bir Gegis Manifestosu” yayimlanmis ve bu manifestoyla genel olarak miizelerin

126 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

insanlarin refahindaki ve saglikli toplumlardaki etkisine; toplumla iletisimine, gevreye,
gecmise, bugiine ve gelecege deger verme algisina, yeniliklerde oncii olma ve gelecek
planlar1 yapma potansiyeline deginilmistir (Thompson vd. 2011: 9-10). Bu dénemdeki
diger bir ornek ise 2013 yilinda Avusturalya Miizeleri i¢in yayimlanan “Museums and
Sustainability: Guidelines for Policy and Practice in Museums and Galleries” baglikli bel-
gedir. Bu belge ise, insanlar i¢in siirdiirtilebilir bir gelecekte miizelere hayati bir rol ve-
ritken bu alandaki uygulamalarina yardime1 olmay1 amaglamigtir. Miizelerin rollerine
sirdiiriilebilirligin, ekonominin yaninda egitim ve fizibilite ¢aligsmalart da eklenmistir
(2013: 6-10). Boylece miizeler, siirdiiriilebilir kalkinma odakl1 bir bakis agist ile kalkin-
manin sosyal, ekonomik ve ¢evresel yaklasimlarini benimseyip uygulayan kurumlar ola-
rak diinyada goriinlirligiinii arttirmaya baglamistir.

2015 yilinda ise Biny1l Kalkinma Hedefleriyle baglantili sekilde hem diinyanin hem
de insanligin gelecegini korumay1 amaglayan on yedi maddelik 2030 Siirdiiriilebilir Kal-
kinma Hedefleri® ilan edilmistir. Hiikiimetleri, kurum ve kuruluslari, 6zel sektérii ve va-
tandaslar1 ortak bir amag i¢in harekete gegiren bu hedefler, miizelerin de eylem planlari-
nin 6nemli bir parcast haline gelmistir. Buna ek olarak miizeler 6zellikle esnek diistinme
bicimleri, farkli uygulamalari ve toplumla iliskileri agisindan bu hedeflerin hayata gegi-
rilmesinde islevsel olarak 6nem kazanmustir. 2015 yilinda kisa adi UNESCO olan Birles-
mis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu tarafindan yayimlanan Miizelerin ve Ko-
leksiyonlarin Korunmasi ve Gelistirilmesi, Cesitliligi ve Toplumdaki Rolii Hakkinda
Tavsiye Karari ile miizelerin siirdiiriilebilir kalkinmadaki bu roliine dikkat ¢ekilmistir.*
2018 yilinda bu durum ICOM’un da giindemine gelmis ve ICOM Siirdiiriilebilirlik Ca-
lisma Grubu olusturmustur. Calisma Grubunun misyonu, miizelerde ve iiyeleri arasinda
2030 Siirdiriilebilir Kalkinma Hedefleri’nin ve iklim degisikliyle ilgili Paris Anlas-
mas1’nin nasil yayginlastirilacagina yardimei olmak olarak agiklanmustir.’ 2019 yilinda
ise ICOM’un 34. Genel Kurulu’nda “Siirdiiriilebilirlik ve 2030 Giindeminin Kabulii,
Diinyamizi Doniistiirmek™ baglikli kararda, miizelerin giivenilir bilgi kaynaklari olarak
topluluklart bu konuya dahil etmek i¢in paha bi¢ilmez kaynaklar oldugu vurgulanmis ve
biitiin miizelerin siirdiiriilebilir bir gelecegi sekillendirmede ve yaratmada oynayacaklari
bir role sahip oldugunu kabul etmenin gerekliligi izerinde durulmustur (ICOM 2019: No
1). Biitiin bu gelismeler, miizelerin siirdiiriilebilirlik konusunda kendi potansiyellerinin
farkina varmalarini desteklemek ve siirekli bir sekilde devam eden doniisiim siireclerinde
yeni bir karsilik bulmalarint saglamak konusunda etkili olmustur. Ayrica siirdiiriilebilir
kalkinma hedefleri miizeler i¢in kiiltiir, esitlik, egitim, istthdam, kiiltiirel ¢esitlilik, kaynak
yonetimi, saglik, ¢cevre ve toplum refahi agisindan yeniden yorumlanan ve planlanan bir
alan yaratmaya devam etmektedir.

Bu agidan 6zellikle miizelerin bu hedeflerle uyumu sorgulanmakta ve miizelerin top-
lum odakli bir yaklagimla siirdiiriilebilir kalkinmaya saglayabilecegi katki iizerinde du-
rulmaktadir. Jasper Visser, miizelerin siirdiirtilebilirlik i¢in nerede fark yaratabilecegini
sormusg ve bunu gergeklestirebilecekleri elliden fazla alt hedefe dikkat ¢ekmistir. Ayn1
zamanda da bu hedefler arasindan 6zellikle siirdiiriilebilir kalkinmay: tesvik etmek i¢in
toplumun gerekli bilgi ve becerileri edinmelerini saglamasi, herkesin sosyal, ekonomik
ve politik katilimin1 giiclendirmesi, bilgiye erisimi saglamasi ve temel 6zgiirliiklerin ko-
runmast (4.7, 10.2, 16.10) lizerinde durmustur (Visser 2018). Miizelerin siirdiiriilebilir
kalkinmadaki roliiniin yani sira bu hedeflerin de miizelere etkisi ayrica degerlendirilme-
dir. Ciinkii bu iligki, karsilikli bir etkilesim ag1 olusturmaktadir. Miizeler bu hedeflerin
uygulanabilirligini artirmada rol oynarken ayni1 zamanda da bu hedeflerle miizelerin kay-
naklarint en verimli sekilde kullanmalari, disiplinlerarasi ¢alisma alanini benimsemeleri
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ve erigilebilirliklerini artirmalar saglanmaktadir. Henry A. McGhie “The Sustainable De-
velopment Goals: Helping Transform Our World Through Museums” baslikli yazisinda,
stirdiiriilebilir kalkinma hedefleriyle miizelerin bu iliskisini harika bir eslesme olarak yo-
rumlamistir. Bunun miizelere yerel, ulusal ve kiiresel olarak ¢alismanin zorluklari ve fir-
satlar1 iizerine diisiinme konusunda yardimc1 oldugunu ve daha fazla kamu degeri yarat-
mak amaciyla farkli sektorlerdeki sorunlari ve firsatlari bir araya getirmek igin katk: ver-
digini ifade etmistir. Buna ek olarak bu hedeflerin miize faaliyetlerini yoksulluk ve esit-
sizlige, topluluklarin ve gruplarin marjinallesmesine, iklim degisikligine, enerji ve atik
tiretiminin kullanimina, tiirlerin ve habitatlarin korunmasina, is birligine dayali ve ileri
goriiglii bir bakis acisiyla diisiinmeleri i¢in yardim ettigine dikkat ¢ekmistir (McGhie
2020). Bu bakimdan siirdiiriilebilir kalkinma miizelerin giindemindeki yerini almistir.

Miizelerin pek ¢ogu ise bu agidan dikkatlerini miize binasindan yonetimine, islevle-
rinden etkinliklerine kadar siirdiiriilebilir kalkinmay1 hem kendi isleyislerinde hem de
toplumun giindelik hayatinda nasil uygulanabilir hale getirilebilecegine yoneltmistir. Or-
negin Fransa’nin Paris kentinde bulunan Musée du quai Branly tarafindan 2014 yilinda
Siirdiiriilebilir Kalkinma Hedefleri ile ilgili bir rapor yayimlanmistir. Rapor, miizenin ay-
dinlatma sistemlerinin verimliliginin artirilmasina, su tiiketiminin azaltilmasina, atik si-
niflandirmasinin iyilestirilmesine, dezavantajli gruplarin miizeye erisilebilirliginin sag-
lanmasina dair gergeklestirilen proje orneklerine yer vermektedir (Siirdiiriilebilir Kal-
kinma Raporu 2014). Amerika’nin Chicago kentindeki Field Doga Tarihi Miizesi ise, Ye-
sil Miize Ekibi adin1 verdigi ¢aligma gruplar1 kurarak miizenin farkli béliimlerinde siirdii-
riilebilirligin tesvik edilmesi i¢in etkinlikler diizenlemektedir. Bunlar arasinda restoran-
larinda taze, yerel ve siirdiiriilebilir kaynakli yiyeceklerin kullanimi, atik ve enerji tasar-
rufuna odaklanan uygulamalar ve hem miize personelini hem de kentlileri toplu tagima
veya bisiklet kullanimi konusunda tesvik eden igerikler iiretmesi bulunmaktadir.® Ayrica
stirdiiriilebilir kalkinma, dogrudan bir miize igerigi de olusturmustur. Brezilya’nin Rio De
Janeiro kentinde 2015 yilinda agilan ve Guanabara Korfezi'nde bulunan Museu do
Amanha (Yarin Miizesi), kendisini insanligin gelecek yillarda siirdiiriilebilirlik ve bir
arada yagama perspektifinden karsilasmasi gereken firsatlar1 ve zorluklari arastiran uygu-
lamali bilimler miizesi olarak tanimlamaktadir. Miize binasinin geleneksel bir binaya gore
yiizde kirk daha az enerji tiikkettigine ve sogutma sistemi i¢in Guanabara Korfezi’nden su
kullandigina dikkat ¢ekilmektedir. Buna ek olarak miize etkinliklerini, 2030 Siirdiiriilebi-
lir Kalkinma Hedefleri ile iligkilendirerek planlamakta ve bu hedeflerin etkinlik 6zelinde
hangileri oldugunu acikca belirterek gerceklestirmektedir.’

Tiirkiye’de de 6zellikle 6zel miizeler arasinda miize binalarinin ¢evresel siirdiiriile-
bilirlik géz 6ntine alinarak planlanmasi ve bu konudaki sergilerin, etkinliklerin ya da atdl-
yelerin gergeklestirilmesi de yayginlagmaktadir. Ornegin 2013 yilinda izmit’te agilan
Brisa Miizesi, kendisini siirdiirtilebilir yolculugun bir pargasi olarak tanimlamakta ve tii-
ketecegi elektriginin bir bolimiinii kendi iirettigini, bahge sulamasinda aritilmis su kul-
landigin1 ve enerji tasarrufu saglayan 1s1 yalitim sistemleriyle olusturuldugunu belirtmek-
tedir.® Istanbul Modern ise 2016 yilinda “Yok Olmadan: Doga ve Siirdiiriilebilirlik Uze-
rine Bir Sergi” ile doga ve ekolojiyi konu alan bir sergi gerceklestirmis ve bu sergide
siirdiiriilebilirlik kavramina deginen sanatgilari bir araya getirmistir.® 2019 yilinda Eski-
sehir’de kurulan Odunpazar1 Modern Miize de hem miize binasi hem de etkinlikleri ile
stirdiiriilebilirlik konusuna dikkat ¢ekmektedir. Miizeler i¢in ekolojik mimariyi 6nemse-
yen ve projelerinde miimkiin oldugunca dogal malzemelere agirlik veren bir mimarlik
ofisi ile calisan miize, binasinin yapiminda da kullanilan ¢am agag¢larinin 6zellikle 6m-
riinii doldurmus olanlarindan secildigini belirtmistir. Buna ek olarak miizede Ekolojik
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Mimari, Diinyay1 Sogutuyoruz, Gezegene Notum Var gibi mimaride siirdiiriilebilirligi
anlatan, kiiresel 1stnma hakkinda farkindalik yaratan ve insan ve doga iliskisi tizerinde
duran etkinlikler diizenlemektedir.'® Tiirkiye’deki ve diinyadaki farkli miize drneklerden
hareketle miizelerin genellikle stirdiiriilebilirligi 6ncelikle ¢evresel ve daha sonra da sos-
yal ve ekonomik agilardan yorumladig1 ve uygulamalarini da bu basliklar1 dikkate alarak
planladig1 goriilmektedir. Bu bakimdan siirdiiriilebilirligin kiiltiirel yoniiniin ise miizeler
tarafindan yalnizca bu alanlardaki ¢alismalara yardimci bir unsur olarak degerlendirildigi
sOylenebilir.

Ancak miizeler somut ve somut olmayan kiiltiirel miras1 koruyan ve aktaran kurum-
lar olarak siirdiiriilebilir kalkinmay1 diger basliklart ile birlikte kiiltiirel yoniinii de dikkate
alarak degerlendirmek zorundadir. Ciinkii miizeler acisindan siirdiiriilebilir kalkinma,
kiiltiirel baglami g6z 6niine alinmadan yorumlandiginda eksik kalacaktir. Ayrica miizeler
icin kiiltiirel siirdiiriilebilirlik, gelecekleri bakimindan s6z sahibi olmalarini gerektiren
ayr1 bir alana isaret etmektedir. Evrim Olger Oziinel de “Insanlar, Gezegen ve Refah I¢in
Bir Eylem Plani: Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ve 2030 Stirdiiriilebilir Kalkinma He-
deflerine Elestirel Yaklasim” baslikli makalesinde siirdiiriilebilir kalkinma hedefleri ara-
sinda kiiltiirlin olmamasina karsin kiiltiir penceresinden bakildiginda her hedefin
kiiltiirden bagimsiz diisiiniilemeyecegine dikkat ¢ekmistir (Olcer Oziinel 2017: 22). Bu
acidan siirdiiriilebilir kalkinmada ve miizelerin geleceginde kiiltiirel baglam, giiniimiizde
stirdiiriilebilirligin sosyal, ¢cevresel ve ekonomik yonlerine eklemlenen degil, ayrica ince-
lenmesi ve sonuglart bakimimdan degerlendirilmesi gereken dordiincii bir baglik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat miizeler tarafindan bu fikrin genel kabul gérmesi ¢ok kolay
olmamustir. Kirsten Loach, Jennifer Rowley ve Jillian Griffiths de “Cultural Sustainabi-
lity As a Strategy for The Survival of Museums and Libraries” baglikli makalelerinde
stirdiiriilebilir bir toplumda kiiltiiriin sosyal, ekonomik ve ¢evresel kaygilarla esit dneme
sahip oldugunun kabuliiniin giderek arttigina deginmislerdir. Fakat bugiine kadar miize-
lerin ve kiitiiphanelerin siirdiiriilebilirlik politikalarinda kiiltiirel siirdiiriilebilirlik kavra-
minin sosyal, ekonomik ve gevresel kaygilarla esit bir endise kaynagi olmadigini da be-
lirtmislerdir (Loach vd. 2017: 187). Miizelerin bu tutumunun, siirdiiriilebilirligin kiiltiirel
yOniiniin agik¢a tanimlanmamus, hala tartisilan, farkli yaklasimlara ve uygulama drnekle-
rine acik olmasi ile ilgili oldugu séylenebilir.

Bu alan, yapilan ¢alismalarda genel olarak siirdiiriilebilirlikte kiiltiir, stirdiiriilebilir-
lik i¢in kiiltiir ve siirdiiriilebilirlik olarak kiiltiir olmak {izere ii¢ farkli agidan tanimlan-
maktadir (Soini ve Dessein 2016: 3, Errichiello ve Micera 2018: 3). Katriina Soini ve
Joost Dessein bunlardan ilkini ekolojik, sosyal ve ekonomik siirdiiriilebilirlige paralel
olarak tanimlamislar ve siirdiiriilebilirlikte kiiltiirti dordiincti baslik olarak degerlendir-
mislerdir. ikincisini ekolojik, sosyal ve ekonomik siirdiiriilebilirligi saglamak igin aracilik
roliine sahip kiiltiir olarak agiklamislardir. Ugiinciisiinii ise, siirdiiriilebilirligin genel
amaglarini karsilamak i¢in gerekli bir temel olarak nitelendirerek, siirdiiriilebilirligin di-
ger basliklarin1 kusattigini ve siirdiiriilebilirligin kapsayict bir boyutu héline geldigini
ifade etmislerdir. Diger bir deyisle, siirdiiriilebilirligin kiiltiiriin igine yerlestigini ve eko-
kiiltiirel uygarliga yol agtigini belirtmiglerdir (Soini ve Dessein 2016: 3-5). Miizelerin ise
genellikle birinci ve iigiincii yaklasimi goz ardi ederek yalnizca ikinci bakis acisini be-
nimsemesi ve siirdiiriilebilirlikte kiiltiirii bu sinirli baglamda yorumlamasi, politikalarina
ve eylemlerine de yansimaktadir. Bu agidan miizeler, siirdiiriilebilirligi yalnizca ¢evresel,
sosyal ve ekonomik acgidan degerlendirmekte de 1srarc1 goriinmektedir. Ancak ozellikle
surdiirilebilirlikte kiiltiiriin miizeler tarafindan kabul edilmesi, kiiltiirel mirasin korunma-
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sinda ve aktariminda yeni ¢aligma alanlar1 ve yontemleri kesfetmelerini, kiiltiirel gesitli-
ligin korunmasini ve toplumda kendilerine daha erigilebilir ve daha dinamik yeni bir rol
iistlenmelerini saglayacaktir. Bu nedenle siirdiiriilebilir kalkinma ve miizelerin gelecegi
icin kiltiirel yoniin, kalkinmanin diger baglamlarryla birlikte yorumlanmasi kadar ayr1 bir
baslik olarak degerlendirilmesi de gerekli hale gelmistir. Bu konuya deginen Theopisti
Stylianou-Lambert, Nikolaos Boukas ve Marina Christodoulou-Yerali de “Museums and
Cultural Sustainability: Stakeholders, Forces, and Cultural Policies” baslikli makalele-
rinde dordiincii bir siitun olarak degerlendirdikleri kiiltiirel siirdiiriilebilirligi somut ve so-
mut olmayan mirasin, sanatsal iiretimin yani sira ¢esitli sosyal topluluklarin bilgi ve be-
cerilerinin dikkate alinmasi, korunmasi ve sunulmasi olarak tanimlamiglardir. Ayrica mii-
zeler i¢in, bunlarin birbiriyle kesigebilecegini belirterek miizelerin siirdiiriilebilir gelisimi
icin su teorik yapiyr onermislerdir: “Kiiltiirel: Mirasin Korunmasi Kiiltiirel Beceri ve
Bilgi, Bellek/Kimlik, Yeni Kitleler/Kapsayici Kiiltiirel Cesitlilik/Kiiltiirlerarasi Diyalog,
Yaraticilik ve Yenilik Sanatsal Canlilik; Cevresel: Kentsel Planlama ve Yenileme, Peyzaj
Planlama, Eko binalar/Enerji Verimliligi, Cevresel egitim, Eko-etkinlikler/Sergiler; Eko-
nomik: Kaynak Yaratma, Kiiltiir Turizmi, Kiiltiirel Istihdam, Yerel Toplumun Ekonomik
Canlandirilmasi; Sosyal: Refah, Mekan duygusu, Sosyal Sorumluluk Aktif Vatandas-
lik/Katilim, Yiikiimliiliik” (Stylianou-Lambert vd. 2014: 4-5).

Miizeler igin siirdiiriilebilirlikte kiiltiir ile ilgili bu agilim, 6ncelikle somut ve somut
olmayan kiiltiire] mirasin bir arada korunmasi ve aktarilmasi konusunda miizeleri farklt
yonlerden harekete gecirmeyi amaglamakta ve bu bakimdan da UNESCO tarafindan 2003
yilinda kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi’ni de dik-
kate almay1 gerektirmektedir. Sozlesme, somut olmayan kiiltiirel mirast siirdiiriilebilir
kalkimmanin giivencesi olarak gérmekte ve miras unsurlarinin stirdiiriilebilir kalkinma il-
kelerine uygun olmasini da bir kriter olarak belirlemektedir. Ayrica somut olmayan kiil-
tiirel mirasin siirekli sekilde yeniden yaratilmasi, bunun kimlik ve devamlilik duygusu
vermesi ve boylece kiiltiirel gesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida
bulunmasi ve kusaktan kusaga aktarilmasi da siirdiiriilebilirligin kiiltiirel yoniiyle dogru-
dan ortiismektedir (2018: 201-203). Buna ek olarak UNESCO tarafindan 2005 yilinda
kabul edilen Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi de
bu baglamda degerlendirilmelidir. S6zlesme, kiiltiirel gesitliligin korunmasini, gelistiril-
mesini ve siirdiiriilmesini, bugiinkii ve gelecek kusaklarin yarari i¢in siirdiiriilebilir kal-
kinmanin temel bir gerekliligi olarak gormektedir (2018: 216). Miizeler tarafindan 2003
Sozlegmesi, 2005 Sozlegsmesi ve strdirilebilir kalkinma, birbirini tamamlayan biitiin bir
metin olarak diisiiniilmelidir. Uygulamada ise miizeler, somut olmayan kiiltiirel mirasin
yasatilarak korunabilmesi ve siirdiiriilebilirlikte kiiltiiriin aktif bir sekilde kullanilabilmesi
icin yeni kiiltiir stratejileri benimsemelidir. Bu agidan dncelikle kendilerini somut ve so-
mut olmayan kiiltiirel miras1 koruyan kurumlar olarak tanimlarken miizeler, yalnizca vit-
rinler araciligtyla somut kiiltiirel miras unsurlarini korumadiklarini da kabul etmelidir.
Boylece bu stratejileri somut olmayan kiiltiirel mirasin kusaktan kusaga yasatilarak akta-
rilmasi ve siirekli yeniden yaratilmasi, kiiltiirel ¢esitliligin korunmasi ve siirdiiriilmesi,
kiiltiirlerarasi diyalog gelistirilmesi, topluluklarin kendi kiiltiirel miraslarini koruyabilme-
leri i¢in alan yaratarak katilimin giiglendirilmesi acilarindan giincelleyebilecektir. Miize-
lerde katilim ve aktarim ise insan1 odak noktasina yerlestirmesi ve bu yonden siirdiiriile-
bilir kalkinmanin, 2003 ve 2005 Sozlesmeleri’nin amaglariyla ortiismesi bakimidan bu
stratejiler arasinda 6zel bir yer alacaktir.

Katilim ve aktarim 6n plana ¢iktiginda ise miizelerde deneyimi ve kazanimi destek-
leyen kiiltiirel etkinlikler, atdlye caligmalari, miize egitimleri diizenlemesi, topluluklara
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miizedeki uygulamalar giindelik hayatlarina aktarabilecekleri firsatlar sunmasi, farkli ku-
rum ve kuruluglarla ya da kisilerle yeni is birlikleri gelistirmesi de 6ncelikli konuma ge-
lecektir. Miizelerin esnek, yeniliklere ve yaraticiliga acik yonii ise, stirdiiriilebilirlikte kiil-
tiiriin desteklenmesinde bu acidan 6nemli bir rol oynayacaktir. Miizeler ayrica bu strate-
jileri planlarken siirdiiriilebilirligin kiiltiirel baglamini da sosyal, ¢evresel ve ekonomik
acilartyla birlikte degerlendirmelidir. Kiiltiiriin ayr1 bir baslik olarak yorumlanmasi ve
incelenmesi, siirdiiriilebilirligin diger basliklardan bagimsiz bir alan olusturdugu anla-
mina gelmemektedir. Miizeler agisindan da bu alanlardaki pek ¢ok uygulama birbiriyle i¢
ice gecmektedir. Bu bakimdan miizelerin siirdiiriilebilir gelisimi igin teorik modelde de
yer alan kesigim noktalar1 6nem tasimaktadir (Stylianou-Lambert vd. 2014: 5). Bu alanlar
ayn1 zamanda miizeler tarafindan siirdiiriilebilirligin nedenleri ve sonuglari agisindan ¢ok
yonlii diisiiniilmesini saglamaktadir. Ornegin, UNESCO Diinya Miras1 Listesi’ne 2000
yilinda kaydedilen Vietnam’da bulunan Ha Long Koyu!! i¢in bélgenin kiiltiirel, sosyal,
ekonomik ve gevresel siirdiiriilebilirligini amaglayan Ha Long Bay Ecomuseum'? kurul-
mugtur. Douglas Worts “Fostering a Culture of Sustainability” baglikli makalesinde bu
miizenin kapsamli paydas katilim siirecleri araciligtyla, toplumun genis kesimlerini kiil-
tiirel miraslarin1 6grenmeye, deger vermeye ve korumaya dahil etmenin yollarini belirle-
digini ifade etmistir. Bolgenin geleneksel becerilerinin ve bilgisinin bir miize rekonstriik-
siyonu olarak degil, yerel ekonomiyi de canlandiracak sekilde bu miizede siirdiiriildiigiinii
belirtmistir (2006: 169). Bu 6rnek miizelerin siirdiiriilebilirligi nasil bir biitlin olarak dii-
stiniip kurgulayabilecegini ve yerel halkin bu siirece nasil dahil edilebilecegini de goster-
mektedir.

Bu konuda diger bir érnek olarak ise, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Tiirk
Halk Bilimi Arastirma ve Uygulama Merkezine bagli sekilde ¢aligmalarini siirdiiren An-
kara Somut Olmayan Kiilttirel Miras Miizesinin Cigdem Giinii etkinligi verilebilir. Baha-
rin gelisini temsil eden bu kutlama, 2009 yilinda aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu
yedi iilke tarafindan ¢ok uluslu dosya olarak UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiil-
tiirel Miras Temsili Listesi’ne Nevruz genel adiyla kaydedilmistir.'> Ocal Oguz “Cagdas
Kentte Bir Yeniden Canlandirma Ornegi: Cigdem Giinii” baslikli makalesinde Cigdem
Giinii kutlamalarinin siirdiiriilebilir kalkinma ve somut olmayan kiiltiirel miras iliskisini
aciklamak igin iyi bir 6rnek olduguna dikkat ¢ekmis ve bu kutlamanin ¢esitli kurum ve
kuruluslar tarafindan kentsel alanda yasatilmasina doniik ¢abalar siirdiiriilebilir yeniden
canlandirma Grnegi olarak sosyal, ¢evresel ve ekonomik boyutlariyla birlikte degerlen-
dirmistir (Oguz 2014: 31). Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi de her y1l Tiirk
Halk Bilimi boliimii 6grencileriyle birlikte Ankara’nin Hamaménii semtinde Cigdem
Glinii kutlamalarin1 ger¢eklestirmektedir. Bu etkinlikle doga, ¢evre ve insan iliskisi vur-
gulanmakta, hazirlik siirecinde goniillii katilimeilarla birlikte doganin uyanisimi temsil
eden ¢igdemler toplanmaya gidilmekte ve katilimcilarin dogayla etkilesimi saglanmakta-
dir. Kutlama sirasinda ise ¢igdem gezmesi maniler esliginde biitiin katilimcilarla kap1
kapi gezilerek yapilmakta, her kapidan yag veya bulgur alinmakta ve toplanan malzeme-
ler ve ¢igdemle ¢igdem pilavi pisirilerek dagitilmaktadir. Farkli kusaklarin bulugmasini
saglayan bu etkinlik, siirdiiriilebilir kalkinmaya katkist kadar kiiltiiriin kent merkezinde
yeniden canlandirilmasini ve kiiltiir aktarimini da desteklenmektedir.

Ankara Somut Olmayan Kiilttire] Miras Miizesi ayrica kiiltiirel siirdiirtilebilirligi, di-
ger yoOnleriyle birlikte ele alarak ¢ocuklarin atik malzemelerden geleneksel yontemleri
kullanarak kendi oyuncaklarini iiretmelerini saglayan “Geleneksel Oyuncak Atolyesi” ya
da sandiklarda saklanan oyalardan yeni tasarimlarin yapilmasii destekleyen “Oyalar
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Ciksin Sandiktan” veya evlerdeki artik kumaslarin ve iplerin degerlendirilmesini sagla-
yan “Bez Bebek Atolyesi” gibi siirdiiriilebilir kalkinma hedefleriyle uyumlu etkinlikler
diizenlemektedir. Geleneksel masal anlaticiligini siirdiirmek ve geng kusagi bu alanda
yetistirmek icin ise hem geleneksel masal anlaticilariyla gencleri bir araya getiren hem de
masal konusunda akademik bilgi paylagimini saglayan egitimler de vermektedir. Bunlara
ek olarak Zembil, Ebru, Cam Alt1 Resim, Geleneksel Merhem, Kutnu Bebek gibi atdlye
calismalar1 diizenleyerek ustalarla katilimcilarin bulugmasini saglamakta ve katilimcila-
rin kendilerine yeni is alanlar yaratabilecekleri baglamlar olusturmaktadir. Ayrica her yil
sonbahar mevsiminde kis hazirlig etkinlikleri diizenleyerek miizede geleneksel bilgi ak-
tarimini uygulamali olarak gerceklestirmekte ve toplumda siirdiirtilebilir kalkinma hedef-
lerine dikkat gekmektedir.'* Miize, Covid 19 salgin1 nedeniyle 2020 yilinda ise kis hazir-
liklarini ¢evrim i¢i gergeklestirmek igin ise miize goniillillerinin uygulamali sekilde anla-
timlar yaptig1 bir video hazirlamaktadir. Bu siire¢te miize ayrica farkli kusaklarin gele-
neksel oyunlart evlerinde birlikte oynamalarini saglayacak, ¢ocuklarin geleneksel yon-
temlerle oyuncaklarini yapmalarini tesvik edecek, Cigdem Giinii’niin, bir diger bahar kut-
lamasi olan Hidirellez’in nasil kutlanabilecegini aktaracak dijital igerikler liretmis ve sos-
yal medya hesaplar lizerinden gergeklestirilen canli yayinlardaki sdylesilerde de somut
olmayan kiiltiirel mirasla ilgili farkli konular1 islemigtir. Bu bakimdan miizede katilim1
da ¢evrimici ortamda siirdiiren yeni bir bakis agisi ile yorumlamigtir. Ayrica bu galisma-
larla siirdiirtilebilirligin kiiltiirel yonii desteklenirken miizelerin iginde bulundugu doneme
ve sartlara nasil uyum saglayabilecegi, toplumun ihtiyaglarina farkli yontemler kullana-
rak nasil cevap verilebilecegi, toplumun miizeyle arasindaki iletisimin nasil siirekli hale
getirilebilecegi konularinda da bir 6rnek olusturmustur.

Miizeler agisindan kiiltiirel siirdiiriilebilirligin bir bagka yonii ise, dogrudan ekono-
mik kalkinma agisindan degerlendirilen ancak temelinde kiiltiir olmasi nedeniyle kiiltiirel
baglamda da incelemeyi gerektiren kiiltiir turizmi, kiiltiir endiistrisi ya da kentsel gelisim
gibi alanlardir. Evrim Olger Oziinel diinyada kiiltiir endiistrisi, turizm sektorii, film
endiistrisi, yeme i¢me sektorii, hediyelik esya gibi pek ¢ok sektdrde siklikla somut olma-
yan kiiltlire] mirastan faydalanildigina dikkat ¢ekmistir. Ancak siirdiiriilebilir kalkinma
stratejileri s6z konusu oldugunda bu alanlarda somut olmayan kiiltiirel miras kullaniminin
cok boyutlu bir alana tasinmasi gerektigini belirtmistir (Olger Oziinel 2013: 79). Bu ba-
kimdan yerel ve ulusal kalkinmaya katki verebilecek, kiiltiir turizmini ve kiiltiir endiistri-
sini destekleyebilecek ve ¢ok yonli degerlendirebilecek kurumlardan birinin de miizeler
oldugu unutulmamalidir. Miizeler tanitimin ve bilgi aktariminin yani sira etkilesime ve
deneyime agik kiiltiirel alanlar olusturabilecek, tiretimi ve yaraticiligi tesvik edecek uy-
gulamalar sunabilecek ve yerel halkin iiretimlerini turistle bulugturarak satisina araci ola-
bilecek potansiyele de sahiptir. Ancak miizeler kiiltiir turizmi ve kiiltiir endiistrisi alanla-
rindaki ¢alismalarinda 2003 Sozlesmesi’nin “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korun-
mas1 I¢in Etik Ilkeleri”’nde de belirtildigi gibi ilgili topluluklarm, gruplarin ve kimi du-
rumlarda da bireylerin asil faydalanici olmasina ve somut olmayan kiiltiirel miras unsur-
larma tehdit olusturabilecek baglamsizlastirma, metalastirma ve yanlis beyanlar gibi risk
alanlarina 6zellikle dikkat etmelidir (2015: Madde 7, 10). Diger yandan miizeler, kentsel
yaraticilik agisindan da siirdiiriilebilirligin kiiltiirel yoniine katki saglamaktadir. Siirdiirii-
lebilir Kallanma Icin UNESCO Yaratici Sehirler Ag1 Programi’nda da kiiltiir ve yaratici-
lign, siirdiiriilebilir kentsel gelisim icin etkisine dikkat ¢ekilmektedir (2018: 10). Ornegin
bu aga 2017°de zanaat ve halk sanatlar1 alaninda katilan Tayland Chiang Mai’de el sanat-
lar1 uygulamalarinin “Miizeden Okula” ve “Bolgemiz” gibi projelerle ilk ve orta 6gretim
dgrencilerine 6gretildigi belirtilmistir.'> Miizeler araciliiyla yapilan bu projeler, kiiltiir
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aktariminin yani sira yeni iiretimlere de katki vermektedir. Bu aga 2015 yilinda yine za-
naat ve halk sanatlar1 alaninda katilan Japonya Tambasasayama’daki Seramik Sanatlar1
Miizesi ise her y1l diizenledigi Tanba-yaki Comlekgilik Festivali'® ile hem ¢omlekgiligin
canli bir sekilde siirdiiriilmesini hem de kentin kiiltiir turizmi ac¢isindan gériiniir olmasini
saglamaktadir. Bu agidan miizeler, kiiltlir turizmi, kiiltiir endiistrisi ve kentsel gelisim
alanlarin1 yalnizca ekonomik baglamda degil somut olmayan kiiltiirel mirasin kullanil-
masi ve siirdiiriilebilirligi baglaminda da yorumlamali ve bu alanlardaki {iretimi ve yara-
ticilig1 desteklemelidir.

Sonug olarak miizeler i¢in siirdiiriilebilirligin, genel olarak kendi gelecekleriyle ve
stirdiiriilebilir kalkinma hedefleriyle iliskili faaliyetlerini kapsayan bir kavram oldugu
sOylenebilir. Miizelerin temel islevlerini siirdiirmesi, stirdiiriilebilir kalkinmay1 destekle-
yen uygulamalari ve toplumda bu konuda farkindalik yaratmasi miizelerde siirdiiriilebi-
lirligin farkli yonlerini agiklamaktadir. Bu yonler ise ayni zamanda birbirini tamamlayan
bir biitlin olusturmakta ve birbirine etki eden bir baglamda sekillenmektedir. Miizelerin
stirdiiriilebilir kalkinma konusundaki potansiyelinin fark edilmesi ve siirekliliginin bu agi-
dan yeniden yorumlanmasi ise ¢cevresel, sosyal ve ekonomik agilardan isleyislerini ve uy-
gulamalarini gézden gecirmelerini saglamistir. Bu bakimdan miizecilikte 6zellikle gevre-
sel siirdiiriilebilirlik odakli uygulamalar 6nem kazanmis ve yesil miize gibi yeni yakla-
stmlar hayata gecirilmistir. Yukarida incelenen farkli 6rnekler de uygulamalar agisindan
miizelerin genellikle siirdiiriilebilirligi, 6ncelikle ¢evresel ve daha sonra da sosyal ve eko-
nomik agilardan yorumladigini géstermistir. Siirdiiriilebilirligin kiiltiirel yonii ise miizeler
tarafindan ¢ogunlukla bu alanlardaki uygulamalara yardimei roliiyle konumlandirilmastir.
Fakat miizelerin somut ve somut olmayan kiiltiirel mirast korumasi ve aktarmasi, siirdii-
riilebilirligin kiiltiirel yoniiniin de degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir. Bu nedenle
kiiltiirel stirdiiriilebilirlik, kalkinmanin diger yonlerinin yaninda ayri bir iist baslik olarak
dikkate alimmali ve incelenmelidir. Ancak miizeler i¢in bu yaklasim, basliklarin her biri-
nin birbirinden bagimsiz diisiiniilmesi anlamina da gelmemelidir. Aksine siirdiiriilebilir
kalkimmanin biitiin baglamlar birbiriyle iligkilidir. Bu a¢idan miizelerin hem kiiltiirel,
gevresel, sosyal ve ekonomik yonleri birlikte degerlendirebilecek hem de ayr1 ayri neden-
leri ve sonuglart bakimmdan yorumlayabilecek bakis acilart kazanmasi gerekmektedir.
Diger yandan miizeler, somut olmayan kiiltiirel mirasi siirdiiriilebilir kalkinmanin giiven-
cesi olarak goren 2003 Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi’ni ve
kiiltiirel ¢esitliligin korunmasint siirdiiriilebilir kalkinmanin temeli olarak nitelendiren
2005 Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Geligtirilmesi Sozlesmesi ni de siir-
diiriilebilir kalkinma hedefleriyle birlikte dikkate almalidir. Miizelerin kiiltiirel stirdiirii-
lebilirligi saglayabilmesi ancak bu metinlerin bir arada degerlendirilmesi, uygulama mo-
dellerine dontistiiriilmesi ve kiiltiir stratejilerindeki yerini almasi ile miimkiin goriinmek-
tedir. Boylece miizelerde somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin bir arada korunmasi,
somut olmayan kiiltiirel mirasin siirekli sekilde yeniden yaratilmasi, canli bir sekilde ak-
tarilmasi, topluma kimlik ve devamlilik duygusu vermesi ve kiiltiirel gesitliligin korun-
masi ve siirdiiriillmesi de desteklenecektir. Bunlara ek olarak miizelerin, kiiltiir turizmi ve
kiiltiir endiistrisi alanlarinda somut olmayan kiiltiirel mirasin siirdiiriilmesini 6nceleyerek
planlamalar yapmasi ve bu alanlardaki asil faydalanicilarin yerel halk olmasini saglamasi
kiiltiirel kalkinmaya dogrudan katki verecektir. Kentsel gelisim i¢in ise miizeler yaratici-
l1g1, kiiltiirii ve tiretimi siirekli sekilde tesvik edebilecek igerikler olusturabilecek potan-
siyele sahiptir. Son olarak, miizelerin degisen ve gelisen yonleriyle birlikte kiiltiirel siir-
diiriilebilirlik i¢in yeni roller listlenmeye devam edecegi sdylenebilir
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NOTLAR

1. ICOM’un 2007 yilinda yaptig1 miize tanim1 hakkinda ayrmtili bilgi igin bakiniz: “Development of the Museum
Definition according to ICOM Statutes (2007-1946)”, http://archives.icom.museum/hist_def eng.html.

2. Binyil Kalkinma Hedefleri hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bakimz: https://www.tr.undp.org/content/tur-
key/tr/home/sustainable-development-goals/background.html.

3. Sirdirilebilir Kalkinma Hedefleri hakkinda ayrintili  bilgi i¢in bakimiz: https://sustainabledevelop-
ment.un.org/post2015/transformingourworld.

4. Miizelerin ve Koleksiyonlarin Korunmasi ve Gelistirilmesi, Cesitliligi ve Toplumdaki Rolii Hakkinda Tavsiye
Karar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakimz: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000246331.

5. ICOM Siirdiiriilebilirlik Caligma Grubu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: https://icom.museum/en/news/icom-
establishes-new-working-group-on-sustainability/.

6. Field Doga Tarihi Miizesi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakimiz: https://www.fieldmuseum.org/science/conserva-
tion/greener-field.

7.  Museu do Amanhi ve “Yiyecek Atiklar1 I¢in Tarifler”, “Kent Merkezinde — Kiigiik Alanlarda Tlagsiz Bitki Yetis-
tirme” gibi atdlye ¢alismalart hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: https://museudoamanha.org.br/en.

8.  Brisa Miizesi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: http://www.brisa.com.tr/kurumsal/brisa-muze.

9.  “Yok Olmadan: Doga ve Siirdiiriilebilirlik Uzerine Bir Sergi” hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: https://www.is-
tanbulmodern.org/tr/basin/basin-bultenleri/yok-olmadan_1777.html.

10. Odunpazart Modern Miize hakkinda ayrintil bilgi i¢in bakiniz: https://omm.art/tr.

11. Diinya Mirasi Listesi’nde Ha Long Koyu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: https://whc.unesco.org/en/list/672.

12. Ha Long Bay Ecomuseum hakkinda ayrintil1 bilgi igin bakiniz: http://www.unesco.org/archives/multimedia/docu-
ment-146.

13. 2016 yilinda ise gok uluslu Nevruz dosyasi, bes iilkenin daha katilimiyla genisletilmistir. UNESCO insanhigin
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi’nde Nevruz hakkinda ayrintil bilgi i¢in bakiniz: https://are-
gem.ktb.gov.tr/TR-202345/nevruz-tr.html.

14. Ankara Somut Olmayan Kiiltirel Miras Miizesi hakkinda ayrtili bilgi igin bakimiz: https://hacibay-
ram.edu.tr/thbmer.

15. Projeler hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakimz: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000264238 ve https:/is-
suu.com/meanfofa/docs/creative-city-application-draft- 9-.

16. Tanba-yaki Comlekgilik Festivali hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz: https://en.unesco.org/creative-cities/tamba-
sasayama..
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ABSTRACT

The processes of cultural evolution of societies have been among the main issues discussed by cultural
scientists in the light of various theories ever since the 9th century when the cultural identities were classified
and defined by some determining elements such as folklore and language, and national identities were built on
the basis of 'us and the others'. Possessing cultural elements and determining areas of influence based on these
elements have been the main motivation source at the focus of many of these discussions. In this context, at the
beginning of the 20th century, institutionalization studies aimed at investigating the basic cultural dynamics for
the construction of nation-states have expanded from the center to the periphery and evolved towards creating
an awareness level of themselves in others by shifting from the local to the international dimension. Defined as
national cultural institutes, these institutions have aimed at the aforementioned notion of creating an awareness
of themselves in others by carrying out their cultural and artistic activities- mainly language teaching, in differ-
ent countries according to their own cultural policy and strategies in line with their cultural policies. In the
modern century, these institutions, which were at the center of the cultural policies that states have structured
accordingly to the international arena, fulfill many functions overtly or tacitly. First of all, it performs a superior
function like protecting the cultural heritage of societies and transferring this memory to international platforms,
to position it correctly among the world’s cultural heritage. It can also be speculated that these institutions have
a crucial function in the realization of cultural interaction in a true and efficient way, also have another tacit role
in helping individuals’ developing intercultural sensitiveness and minimizing the intercultural clashes. Although
transmitting the cultural heritage to the next generations constitutes the cultural policy of all states, socio-eco-
nomically and interculturally active states aim to uplift and promote their cultural heritage to wider geographies
around the world. At this point, cultural diplomacy comes into play and enables the promotion of intangible
cultural heritage elements not only in its own geography but also in a wider area and in other cultures. Hence,
when the governments have been convinced that they wouldn’t be that effective through classical ways of dec-
laration and demanding, they were to reorganize their cultural transmission by adopting an inclusive and inte-
grative attitude in order to have a voice in socio-cultural arenas and political platforms globally. Turkish culture,
which has a well-established history and a rich content, has been late in introducing particularly intangible
cultural heritage elements to larger spaces by establishing a national cultural institute to implement its cultural
diplomacy with respect to its Western counterparts. Today, the first institution or the first authority that comes
to mind first for anyone who wants to carry out an activity abroad, obtain first-hand information about a country
including all the features of the related culture have become the national cultural institutes of the relevant coun-
try. In the study, initially some information on the most essential and the most efficient cultural institutes of
Europe and Yunus Emre Institute, a Turkish counterpart which undertook the responsibility as the leading in-
stitution in cultural diplomacy in Turkey will be presented. Yunus Emre Institute, which undertook Turkey's
cultural diplomacy responsibility since 2007 has been examined in its educational, artistic and cultural services
examined in a comparative approach with its Western counterparts. Besides the position of Turkish culture has
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been tried to be determined compared to other cultures in the world. Comparative process of the study is largely
based on cultural and artistic properties from 2014 onwards.

Key Words

Cultural diplomacy, cultural heritage elements, intercultural communication, European Union National
Institutes for Culture (EUNIC), Yunus Emre Institutes.

oz
Kiiltiirel kimliklerin, folklor ve dil gibi belirleyici unsurlarla tasnif edilip tanimlanarak ‘biz ve &teki
temelinde milli kimliklerin insa edildigi on dokuzuncu yiizyildan giiniimiize kadar toplumlarin ge¢irdigi kiiltiirel
tekamiiliin siiregleri cesitli kuramlar 15181nda kiiltiir bilimcilerin tartigtig1 temel konular arasindadir. Kiiltiirel
unsurlari sahiplenme ve bu unsurlar {izerinden niifuz alanlart belirleme bu tartigmalarm birgogunun merkezin-
deki ana motivasyon kaynagi olmustur. Bu ger¢evede yirminci yiizyilin baslarinda ulus-devletlerin insasi i¢in
temel kiiltiirel dinamiklerin arastirilmasina yonelik kurumsallasma ¢aligmalar merkezden gevreye genisleyerek,
yerelden uluslararasi boyuta taginarak Stekinde kendine dair bir farkindalik diizeyi olusturma amacina evrilmis-
tir. Milli kiiltiir enstitiileri olarak tanimlanan bu kurumlar, dil 6gretimi basta olmak tizere kiiltiir ve sanat faali-
yetlerini kendi kiiltiir politikalar1 ve politikalara uygun stratejilerle farkl: iilkelerde yiiriiterek kendine dair ote-
kinde gii¢lii bir farkindalik olusturmay1 hedeflemistir. Modern yiizyilda devletlerin uluslararasi alana yonelik
yapilandirdiklar kiiltiir politikalarinin da odaginda olan bu kurumlar, birgok islevi acik veya ortiik yerine getir-
mektedir. Oncelikle toplumlarm kendi kiiltiirel mirasini korumak ve bu bellegi uluslararasi platformlara tagimak
suretiyle diinya kiiltiir mirasinda dogru konumlandirma gibi bir st islevi gergeklestirmektedir. Ayrica kiiltiirle-
rarasi etkilesimin daha dogru ve etkin bir sekilde gerceklesmesinde dnemli bir isleve sahip olan bu kurumlar,
bireylerde kiiltiirleraras1 duyarlik becerilerinin gelismesinde ve kiiltiirel ¢atigmalarin en aza indirgenmesi gibi
rolleri de ortiik bir bicimde katki sagladigi soylenebilir. Kiiltiirel mirasin sonraki kusaklara aktarimi biitiin dev-
letlerin kiiltiirel politikasini olustursa da sosyo-ekonomik agidan uluslararasi alanda etkin devletler, bu kiiltiirel
miraslarni diinya genelinde genis cografyalara tasimay1 ve tanitmay1 hedefler. Burada ise kiiltiirel diplomasi
devreye girerek somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarin1 sadece kendi cografyasinda degil daha genis bir
uzamda, bagka kiiltiirlerde bu unsurlarin tanitimini saglar. Devletler, giiniimiiz diinyasinda klasik bildirim ve
talep etme ile basarili olamayacaklarina kanaat getirdiklerinde, diinyanin sosyal ve kiiltiirel arenalarinda s6z
sahibi olmak i¢in biitiinciil-kapsayici bir yaklagim sergileyerek kiiltiirel aktarim gekillerini yeniden tanimlamak
durumunda kalmislardir. Koklii bir gegmise ve zengin bir igerige sahip Tiirk kiiltiirii ise kiiltiirel diplomasi ara-
ciligryla bir millf kiiltiir enstitiisii araciligryla 6zellikle somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarin genis uzamlara
tanitmada Batili muadillerine kars1 ge¢ kalmistir. Bugiin yurtdisinda bir faaliyette bulunmak, herhangi bir tilke
ile ilgili birinci elden bilgi edinmek veya o kiiltiire ait tiim unsurlar isteyen kisilerin ilk bagvurdugu kurum veya
aklma gelen ilk merci ilgili tilkenin milli kiiltiir enstitiileri haline gelmistir. Calismada oncelikle Avrupa’daki
en koklii ve etkili milli kiiltiir enstitiileri hakkinda bilgi verilmis, bu bilgilere kiyasla Tiirkiye muadili olan ve
2007 yilindan itibaren Tiirkiye nin kiiltiir diplomasisi sorumlulugunu iistlenmis olan Yunus Emre Enstitiisii'niin
egitim, sanatsal ve kiiltiirel hizmetleri incelenerek Batili muadilleri ile kiyaslanmus, Tiirk kiiltiiriiniin diinya kiil-
tirlerindeki konumu tespit edilmeye c¢alisilmistir.
Anahtar Kelimeler
Kiiltiirel diplomasi, kiiltiirel miras unsurlar, kiiltiirlerarasi iletisim, Avrupa Birligi Milli Kiiltiir Enstitiileri
(EUNIC), Yunus Emre Enstitiileri.

Introduction

The concept of interculturalism has been increasing its effect in the world and has
continuously been turning into a more global aspect. Intercultural interaction has also
started to use a silent and universal language to bring cultures together, make them stand
side by side and face to face according to the present conditions. The culture, which is
weak in this intercultural interaction, is deemed to be lost or changed being defeated by
the stronger ones. Thus, cultural diplomacy emerges where it is necessary to avoid con-
flict or assimilation of cultures, and even to create a more dominant one.

Cultural diplomacy can be described as the “exchange of ideas, information, art and
other aspects of culture among nations and their peoples in order to foster mutual under-
standing (Cummings 2003: 1). Cultural propaganda, cultural diplomacy and cultural ex-
change are generally used interchangeably but usually inaccurately, though.
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When the importance of cultural diplomacy in politics was finally realized, the de-
velopments in this line gained momentum in Turkey by the establishment of Yunus Emre
Institutes. (The name of the institute will be written as YEI within the paragraphs as the
abbreviation Yunus Emre Institute henceforth where necessary). All the activities the In-
stitute which is now Turkey’s principal medium of cultural diplomacy counts the defini-
tion of cultural diplomacy. The foundation which successfully realized the cultural diplo-
macy approach, needs to concentrate on theoretical studies in order to determine a horizon
in cultural diplomacy, monitor the cultural diplomacy facilities in Turkey and direct the
government policies in this field. And with this object in mind, it was decided to establish
an Academy of Cultural Diplomacy and then the studies for preparation and establishment
were completed (WEB 1). Also, the symbolism observable in the name chosen for the
Institute along with the locations where centers were established reflects about the gov-
ernment’s public diplomacy ever-changing. In this context, the emphasis given to the re-
gions like Balkans and Middle East features subsidiary characteristics in sense of com-
mon cultural heritage approach. Moreover, the importance given to Turkish Language
and historical heritage is also included (Kaya ve Tecmen 2011: 11). The institute did not
ignore the importance of common language and cultural heritage pursuing its expansion-
ary program by opening its former centers preferably in Balkan countries like Sarajevo,
Tiran, Astana (2009). Among its former European headquarters there are Berlin (2010),
London (2011), Paris (2012) the Turkish counterparts of which are well-known. The main
objective of the Institute which was established in 2007 and got into act actively in 2011
is to be the representative of Turkish culture and providing the best circumstances for
Turkish to be taught as a foreign language and be studied as a means for supporting aca-
demical studies on Turcology. The institute plans to reach 100 centers all around the
world by 2023.

The Institute states its vision on its website as “to provide that Turkey is better known
from the right sources by the other communities in the world through the facilities in other
countries under the topics of culture, art and teaching Turkish as a foreign language and
through the cooperations to be realized.” And its mission cited as “To promote Turkey,
its cultural heritage, the Turkish language, the very culture itself and the branches of art
in Turkey; to improve Turkey’s fellowship with other countries, to make cultural ex-
changes, to make all the information and documents about all these available to the rest
of the world, to provide education for the ones who wants to be educated on Turkish
language, Turkish culture and art abroad (WEB 1).

To attain an impact in promoting one’s culture over others is somewhat depends on
using soft power instead of obsolete means of hegemonies. “Soft power is the ability to
affect others to obtain the outcomes one intends to acquire through attraction rather than
coercion or payment. A country’s soft power rests on its resources of culture, values, and
policies” (Nye 2008). According to Nye, again, power means the ability to get the out-
comes desired, having the capabilities to affect the behavior of others to make those things
happen. And there are several ways to achieve it one of which is coercing others with
threats, the other of which is to induce payments while there are some others like to attract
or to co-opt them to what you want. And the soft power of a country rests primarily on
three resources: its culture (is the places belonging to the culture in question attractive to
others?), its political values (are they realizable domestically or on international arena?)
and its foreign policies (are the national policies sound legitimate and valid to others?)
(Nye 2009). At that point it is crucial to keep in mind that the cultural promotion arises
automatically in itself the more it is highlighted with its unique attributes and publicized
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with its all tangible and intangible characteristics making it traditional and authentic. Be-
cause “at the same time, branding soft power has become as important as owning soft
power” (Tiylioglu 2019: 1). Together all these, it is equally important to combine cul-
tural diplomacy and soft power as well as monitoring and managing the perception of
others in terms of how one’s culture is viewed.

Facilitating individual aspects of a country, culture can be counted as the leading
factor to organize the medium of soft power in benefitting from intangible cultural herit-
age.

UNESCO adopted The Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Her-
itage on October 17, 2003 by different countries due to negative effect of wars and glob-
alization process. By this convention; heritages which are in danger of disappearing, like
folk traditions, folkloric practices, performance arts, handicrafts and festivals are safe-
guarded by UNESCO and accepted as the intangible cultural heritage of humanity
(Ulukan 2018: vii). The Convention included the participation of communities, groups
and individuals and NGOs. Turkey became a party to the Convention in 2006 for safe-
guarding its “intangible cultural heritage” (ICH).

After considering what ICH elements are, it is possible to see that YEI and ICH
elements and the facilities of YEI are significantly interrelated both in reflecting the es-
sence of Turkish culture, Turcology and Turkish language internationally as well as pro-
moting and brightening it up domestically in sense of preserving and transferring it to
future generations. According to Yildiz, the role of communities, groups and individuals
in safeguarding the intangible cultural heritage is often more important and indispensable
than the heritage itself. Also, the lack of resources for consultation, lack of awareness in
NGOs and communities about the convention, inadequate organization and weakness of
the capacities of communities, groups, individuals and non-governmental organizations
(NGOs), and lack of dialogue and solidarity among communities are among the major
problems on the civil society side in addition to the ones related to problems resulting
from economic, social and cultural differences (2020: 160). As a matter of fact, these
issues are somehow resembling and are in tune with the individual framework of what
YEIs have tried to promote on national and international cultural heritage of Turkey.
Again, in Yildiz’s study (2020:146) the distribution of NGOs- all of which contribute to
the Convention in both national and international scale- accredited to UNESCO by their
areas of expertise in terms of the lists of ICH Convention as oral tradition, performance
arts, societal practices, rituals and festivals, knowledge and practice on nature-universe
and handicrafts which are parallel to the social and cultural facilities and events provided
by the YEIs in Turkey and abroad as well.

1. European Union Institutes of Culture and Cultural Diplomacy

European cultural institutes are operating with a union from a single center all across
Europe. Named European Union Institutes of Culture (EUNIC) from 2006 on, it consists
36 national culture institutes and ministries of culture from 28 countries. 28 of which are
European Union member carrying out facilities for cultural connections and cultural di-
plomacy. Global networks over a hundred in number have been working to produce pro-
jects based on cooperation and to integrate cultures as much as possible. Also, the union
has been working integrally with all the institutions and organizations of dealing with
European cultural politics and European Commission (WEB 2).

It is quite prevalent that major European countries like French, Spain, Germany to
small and decent countries like Ireland, Malta have their national institutes of culture.

http://www.millifolklor.com 139


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

Thus, out of Europe countries like China has its Confucius Institute in Bogazici Univer-
sity and Russia’s Russkiy Mir Foundation in Ankara in Turkey. These institutions are
generally established with an act of state or with an ordinance of parliament and feature
as public foundation most of which were established within the body of related embassies
and working in line and cooperation with them on various common international cultural
concepts like education, language instruction, social connections. European Union mem-
ber or not, national institutes of culture perform their facilities in two essential fields:
native language instruction and national culture promotion.

Table 1. Info on Service Span Some European Union National Institutes for Culture

Headquarters in Turkey with Respect to YEI abroad

National Established | Established in Turkey / in Total Years of Service

Institute of in Europe in Turkey / Abroad

Culture

Goethe 1957 Istanbul- 1951 69

Institute

Cervantes 1991 Istanbul-2001 19

Institute

French Culture | 1883 Istanbul-1940 80

Center

British 1934 Istanbul-1940 80

Council

Yunus Emre 2009 Koln-2014 KoIn-6 years

Institute Berlin-2011 Berlin-9 years
Paris: 2012 Paris-8 years

As can be seen above among the national culture institutes with the oldest service
life in Turkey belongs to French Culture Center and British Council after which follows
Goethe Institute. Stemming from the need for a counterpart of the European Cultural In-
stitutes which will operate as a tool for cultural diplomacy, YEI was established and
started its facilities abroad in 2009. In comparison with its European counterparts like
French Cultural Center and British Council which have been actively promoting their
culture and applying their cultural diplomacy in Turkey for almost over a century, YEI’s
formation and settlement of the institutional units in 2000s seem to have arrived late in
terms of the contemporary conjuncture of Turkish cultural diplomacy. But compared with
its European counterparts in terms of service history, types, numbers and qualities of its
facilities provided, it can be easily judged that some headquarters of YEI like K6ln and
Berlin, are almost as busy as its European counterparts in Turkey in that short span of
time. It can neither be ignored that the present Turkish diaspora in the cities mentioned
are considerably large and Turkish-German relations have been different in character
since the early 60s due to labour migration from Turkey.

1. 1. British Council and Cultural Diplomacy

Established in 1934 and originally named British Committee for Relations with
Other Countries, British Council has concentrated on five major facility areas then like
providing scholarships to the universities and establishing British Libraries abroad, or-
ganizing series of seminars with prestigious British spokespersons, enabling prominent
journalists and professionals to visit Britain and screening films. Also, the institution gave
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special emphasis on getting over possible negativities by promoting national cultures re-
ciprocally both in Britain and abroad. One of the main motives of the Council is to main-
tain a cultural propaganda on behalf of Britain to support its both international industrial
and commercial interests by enhancing Britain’s prestige and cultural image abroad. To
be compared with the other institutes in the study to be mentioned “Goethe Institute and
Alliance Frangaise were its nearest comparable organizations but that direct comparisons
were not possible as their precise functions differ from that of the Council, as do their
methods of funding. In the case of France, the cultural section of Foreign Ministry, the
Institutes Frangais and parts of the Department for International co-operation and Devel-
opment, carried out some of the functions performed by the British Council (WEB 3).

1.2. French Cultural Center and Cultural Diplomacy

It was established in France in 1883 with the vision of introducing French language
and culture. French Cultural Center which has connections with France Embassy of Tur-
key and Institute Francais in Paris has active three headquarters in Turkey: Ankara the
Capital City, Istanbul and Izmir. The establishment of the institute in our country dates
back to the starting years of Galatasaray University and it is the oldest and the longest
serving national cultural institute. Turkish French Culture Center aims to get involved in
the cultural lives of the cities in which they are located. With this object in mind, it has
been developing continuous relationships with local partners in different fields of arts.
Turkish-French cultural and art activities such as Music Feast, XXF contemporary music
fest and Franco appeals the area of interest of people from all ages. Its departments are
generally busy with the education of French language both in and outside France in addi-
tion to raising awareness about Francophone culture.
Table 2. Reciprocal Data on the Cultural Facilities Given for French Culture Center in
Turkey and Yunus Emre Institute in France

Ci mu the lit- a s ed ex fes
ne sic atr er- te ci u hi tiv
ma e a- /] e ca bi al-
tur e n ti ti fai
Institutes e r ti 0 0 r
fi n n
c
FCC in Turkey 18/0 |23 3 7 1 1 0 14 9
YEI in France 0 1 0 0 0 0 0 0 0

According to the data on 2017 annual report of YEI, the institution didn’t organize
many events-activities or provided facilities in France despite the fact that it has a head-
quarter in Paris while French Cultural Center in Turkey provided at least one in each
category except for seminars-education of the instructors. Although French Cultural Cen-
ter is the oldest among its counterparts it total number of event-activity was not more than
70 in 2017. (The related data about FCC was obtained from the center’s website: WEB
4) Again to make another comparison about the reciprocal situations, it can easily be seen
that YEI didn’t provide events and facilities more than only one. French Cultural Center
has also been applying its public-cultural diplomacy through the programs for cultural
promotion, academic development and language instruction for 80 years now. Although
it has a headquarter in Paris and, in comparison with the French Cultural Center’s activity
areas and numbers in Turkey, YEI wasn’t very active in France in sense of providing
opportunities promoting Turkish culture and Turkish language along with the Turkish
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cultural diplomacy. This could be dependent on social, economic and political reasons
depending on the status quo. But it is a well-known fact that Turkish diaspora is consid-
erably high in France and from second generation on Turkish immigrants in France have
surely been disadvantaged in sense of learning their mother tongue and reaching at their
original culture at first hand. Besides it cannot be ignored that the department or the office
concerned about promoting national culture needs to provide the information and facili-
ties if demanded by whether French citizens or Turkish immigrants. This makes the
French headquarters of YEI provide rich materials, opportunities and facilities at present.
For all these and to compensate the asymmetry in cultural diplomacy between Turkey and
France, Paris headquarter of YEI needs to provide and organize as much activity, facility,
course, events etc. as possible to be able to successfully promote Turkish culture along
with Turkish language. But it should also be noted that France Culture Center is among
the oldest of its kind and a long history in Turkey which makes it more advantageous and
settled in its institutional practice. Comparing the development and the facilities in cul-
tural promotion YEI seems to have a rapid settlement in almost all of its practices.

1. 3. Goethe Institute and Cultural Diplomacy

The institute defines its mission on its website as promoting knowledge of the Ger-
man language abroad and foster international cultural cooperation. Also conveying a
comprehensive image of Germany by providing information about cultural, social and
political life in our nation. Its cultural and educational programs encourage intercultural
dialogue and enable cultural involvement. The institute provides services and activities
based on teaching German and spreading German culture around the world (WEB 7).

Looking at cultural diplomacy’s theoretical foundations in Germany, one will notice
big changes over a short period of time. Initially, cultural diplomacy was expected to
repair the country’s ruined image after the Nazi dictatorship by regaining trust among
nations. In Germany’s post-war period, cultural diplomacy was assigned many noble
tasks to justify and to explain its purpose: Aiming at dialogue, understanding and building
mutual trust between people on an international level, thus securing peace among nations.
Later, it was supposed to serve as an ‘early warning system’ for conflicts abroad (Hans
Magnus Enzensberger), serving a cross-cultural engine in a global ‘learning community’
(Wolf Lepenies) and as a means to build civil societies in formerly authoritarian regimes
and to introduce and disseminate a Western style "culture of liberty" (Joschka Fischer)
worldwide (So6lter 2008). This approach is based on the assumption that in an age of soft
power, Western democracies will be more successful in propagating their beliefs and val-
ues via the exchange of ideas and people. They will fare better with cultural exchange
than with hard power (Solter 2008).

1.4. Cervantes Institute (Instituto de Cervantes) and Cultural Diplomacy

It was established by Spain in 1991 with the aim of introducing and teaching the
culture of Spain and Spanish speaking countries. The center of the institute is in Madrid
(Alcala de Henares) which is the birthplace of Miguel de Cervantes, the eponym of the
institute. The institute is active in four continents with more than 40 centers. Other activ-
ities performed by the institute are supporting the researchers who are making research
on Spanish language and culture described as “Hispanista” and cooperating with the other
institutions and organizations for Hispanic culture (WEB 9).

The working area of Cervantes Institute is determined by the representatives from
academic, cultural and literary world of Spain and other Spanish speaking countries. The
institute forms cooperation in its activities in Istanbul with museums, art galleries, thea-
ters and other organizations which directs the cultural-art life. The cultural diplomacy
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within the body of the institute seems to have arrived later than the appeal for such insti-
tutes and the term “soft power” raised and diffused around Europe. The main reason is
that the democracy came to Spanish land only after the death of Franco, ruler of the dic-
tatorship. Two factors that enabled Spain to appear on the arena of cultural diplomacy are
1992 Olympics in Barcelona and International Expo’92 in Andalusia State. “The works
of the institute gained multi-directional character. It made use of Spanish language, a
factor which has a great importance as a value that connected Latin American communi-
ties. The institute used this factor to restore the image of a community with a low produc-
tion rate and trying to enjoy the sea and the sun” (Ybanez at all 1996: 52).

1.5. Yunus Emre Institute and Cultural Diplomacy

Yunus Emre Foundation is a public foundation established in 05.05.2007 in accord-
ance with the law no. 5653 with the aim of introducing Turkey, Turkish language, history,
culture and arts. It also aims to provide service for the people from abroad who wants to
have education on the fields of Turkish language, culture and to increase the cultural con-
nections and relationship with other countries (WEB 1). Besides its activities on teaching
Turkish language, YEI carries out studies in order to support scientific and academic
studies and introduce Turkey’s scientific and academic capacity and its rich intellectual
knowledge such as Turcology studies in the universities worldwide, introduction of Tur-
key’s scientific and academic Knowledge and creation of new collaborations, creation of
scientific teaching programs.

As paralleled to the transition realized in domestic policy that has been experienced
since the beginnings of the millennium, Turkish foreign policy has been undergoing a
serious transformation. Democratization, social progress and economic growth have char-
acterized as been reciprocally nurturing and empowering processes. When in 2013 al-
ready, non-governmental organizations turned out to be active in Turkish politics to the
extend they had never been and Turkish foreign policy exploited the extrinsic factors and
became open to their attendance as it has never been. While the concepts of culture and
civilization are found as the most frequently uttered ones in the discourse of Turkish for-
eign policy and its practice, its rooted bounds with the geography where it is situated
made for its soft power to be realized both in meso-level and on a global scale (Purtas
2013: 2). As aresult of the adoption of this perspective actively, YEI was opened in 2009,
Coordinating Office of Prime Ministry Public Diplomacy was established in 2010 while
the Prime Ministry Turkish International Cooperation and Development Agency (Turkish
Abbreviation TIKA) became operational in 1992 and it has been made more active in
geographies that have cultural bonds with Turkey (Aral 2014: 44).

2. Primary Areas of Activity for Institutes of Culture

Among the activity and facilities organized most frequently within the bodies of
these institutions are literary discourses, conferences, panels at the center of which stands
expression. Other common facility types common seems to be musical events, cinema,
theatre and various branches of visual arts like painting, photograph, exhibition of all
types etc. The facility and activity types can be grouped as below based on the information
collected from the published and broadcast notices and announcements available on their
official websites (WEB 4, WEB 5, WEB 6):
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Table 3. Main and frequent facility and activity types of the national culture institutions

Instituto de Goethe Institute | British Council | French Cultural | Yunus Emre
Cervantes Center Institute
Literature/ Literature/ Literature/ Literature/ Literature/
Discourse Discourse Discourse Discourse Discourse

Lang. Teaching

Lang. Teaching

Lang. Teaching

Lang. Teaching

Lang. Teaching

Cinema-Film

Cinema-Film

Cinema-Film

Cinema-Film

Cinema-Film

Music Music Music Music Music
Theatre / Dance | Cultural Theatre / Dance | Theatre / Dance | Theatre / Dance
Instruction
History Theatre/ Dance | Cultural Talents | Cultural Cultural
Instruction Instruction
Visual Arts Visual Arts Visual Arts Visual Arts Visual Arts
Media and online | Media and online | Creative Gastronomy Turkish Cuisine
events events Economy - Gastronomy
Architecture Architecture Architecture Science / Science /
Academy Academy
Gastronomy Gastronomy Fashion Fashion Handicrafts and
Cultural Talents
Science / Media and online | Media and online | Media and
Academy events events online events

3. Artistic and Cultural Activity Areas of Yunus Emre Institute

Below the numbers of the centers opened can be seen in number and facility number.
It is highly observable that the extension was quite rapid in between certain years like
2010 and 2016.
Table 4: The figures for the extension of new Yunus Emre Institutes around the world.

Years Centers Opened Cultural and Art
Facilities
2007 - -
2008 - -
2009 +)2 15
2010 +)6 40
2011 7 124
2012 )9 388
2013 +38 400
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Years Centers Opened Cultural and Art
Facilities
2014 H7 465
2015 +)6 713
2016 +H4 796
2017 4 887
2018 5 908
2019 )2 942

As can be seen above YEI has continued to enlarge its centers around the world with
arelatively rapid growth with the years 2010-2015 having a relative intensity. The density
and variety in the facilities provided by YEIs has evolved in accordance with the number
of centers multiplied as YEI which started its various facilities with only 15, has now
been able to provide considerably more. The number of facilities provided seems to have
risen especially between the years 2014 and 2015.

Table 5. Percentages for the main facility areas of YEI according to recent years

Facility Type 2016 2017 2018 2019 2020
(January-
July)
Exhibition 1235% |[5.18% 11.16% [12.2% 9.23%
Music/ Dance, 14.68 % |16.01% |12.3% 10.08% 7.79 %
Performance Shows
Cinema / Film 14.68% |[11.08% ]9.27% 8.43% 50.64 %
Festivals - 1026 % |[5.11% 9.75 % 1.2%
Courses - 7.66 % 9.90 % 10.94% 1.2%
Handicrafts, ateliers 5.49 % 9.72 % 4.63 % 4.08% -
workshops
Academy and Science - 6.84 % 1278 % | 3.25% 51%

(Conferences, Seminars,
Masterclasses and
Symposiums)

Literature 19.89 % | 5.88 % %8.3% | 5.54% 11.68 %
(Panels, Forums, Cultural
conversation and Book
Launch)

Cuisine / Gastronomy 4.25% 5.20 % 1.76 % 2.37% 1.2%
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Memorial days / 8.78 % 3.83% 9.75 % 1.84% 6.49 %
Celebrations / Thematic,

Special and Cultural Day
Organizations / Historical

Facilities

Fairs - 3.01 % 3.99% 1.98 % 1.2%
Competition - 1.50 % 1.92% 2.37% 1.2%
Fashion - 0.82 % - - -
Project Supports and other | 19.89 % [ 3.01 % 8.63 % 54 % 2.59 %

social facilities

The reason why the statistical tracking was kept limited from 2016 on was due to
the fact that the annual reports prepared before 2016 didn’t have a spectrum on the distri-
bution for the types of facilities realized within the body of YEIs all around the world
after 2016 as the facilities varied a lot in time. As grouping and organizing is a great deal
of presenting useful information, it is important to remind that some data present in the
official website through the annual report for 2016 didn’t cover some of the prominent
categories like academical facilities, festivals or courses separately so they must be con-
sidered to be covered in the category: others.

According to the table above and looking at the general tendency within the spec-
trum, the main facility areas seem to concentrate on categories like exhibitions, music and
performance arts, cinema, science and academy, festivities, literature, thematic-memorial
days, special day organizations. Fairs, competitions, fashion and other kind of facilities
seem to be held often as well. But facilities based on gastronomical culture and cuisine
also stands out. Along with other fields of art, academical and scientific facilities and
services, the Institute organizes a number of Turkish gastronomy events in many of its
centers every year with the aim of promoting Turkish cuisine around the world. Fashion
also seems to be one of the rarely held categories in organizations and event thematically;
there seems to be almost none held in the last three years.

To give some details on the most frequent categories; it is highly visible that the
institute frequently has provided exhibitions which deals with social, cultural themes cre-
ated by Turkish and Turkic artists along with exhibitions from other countries. Besides
photography, oil painting and similar genres, the exhibitions also contained traditional
and characteristic Turkish pieces of art created through techniques like paper marbling,
calligraphy, tile-making, illumination, etc. And as for music, it is possible to add the con-
certs and live musical performances have been the most frequent events in the category
along with various tunes, auditions, selections and music/dance performances from Ana-
tolia’s and Turkic Republics *range of folk and classical music. Cinematic events largely
covered Turkish cinema with its recent and popular, mostly award-winning examples giv-
ing bits of Turkish culture-family, community, interpersonal relations etc. Besides film
productions, documentaries have also been quite popular among the YEI film presenta-
tions. Cinema has also been the prominent field of event or facility type during the first
six months of 2020 due to pandemic conditions. For instance, the institute provided film
sessions under the title “Turkish film night at Pink 2 on national channels like Serbia’s
Pink RTV every Wednesday evening. One of the categories which have been highly ac-
tive is literature. Live chats, online talks with celebrities, artists and prominent names in
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art, cinema, literature etc. have been other convenient channels for realizing distant meet-
ings with the institutes’ community all around the world which is, certainly, the only
option at the time.

As in every field of life, the pace and the efficiency of the facilities and events held
by the institute have been affected from process of the Covid-19 pandemic and the pre-
cautions taken. Gatherings, celebrations, organizations, workshops which happen to re-
quire physical attendance were cancelled or postponed indefinitely. Hence, the events and
facilities decreased. The year 2020 with its first six months of time has the most different
characteristics between the five the most naturally. Additionally, as in many other insti-
tutions of any kind all around the world YEI has continued its events online which are
available through online realizations or broadcasting.

Conclusion

The efforts of any state to keep its culture and civilization alive within its borders,
and attempts to transfer it to the next generations, is a must. But powerful states have the
intention to make their culture and civilization felt as a soft power beyond their borders
and in as wide a geography as possible. According to the Convention on the Safeguarding
of the Intangible Cultural Heritage adopted by UNESCO (Giir¢ayir Teke 2018: 20), it is
of great importance to raise awareness against intangible cultural heritage elements, en-
sure their transfer, inventory and revitalize them. While it is aimed that these elements
are kept under protection and kept alive in their own cultural geographyi, it is also crucial
that the same is provided outside the borders of Turkey for the elements belonging to
Turkish culture which has existed on a larger geography throughout the history as well.

Stemming from the need for a counterpart of the European Cultural Institutes which
will operate as a tool for cultural diplomacy, YEI was established and started its facilities
abroad in 2009. In comparison with its European counterparts like French Cultural Center
and British Council which have been actively promoting their culture and applying their
cultural diplomacy in Turkey for almost over a century, YEI’s formation and settlement
of the institutional units in 2000s seem to have come late in terms of the contemporary
conjuncture of Turkish cultural diplomacy. But also, seemingly the Institute has caught
up with the other precedent institutions of its kind and with their facility areas and events
it provides yearly.

The institute has been providing nearly one thousand academical, artistic and cul-
tural facilities every year since 2017 and the scale of headquarters available on different
continents has been expanding. Looking at the overall information presented in the study
it is most probably possible to say that YEI has managed to implement quite an efficient
development in its first decade and has been able to rival with the essential cultural insti-
tutes in facilitating and promoting its native culture’s qualities in its intricate details from
handicrafts to traditional Turkish cuisine. But looking at the cultural and artistic facilities
organized largely seems to have focused on exhibitions, music and cinematic events. The
institute has also been highly active in gastronomical events when compared to other na-
tional culture institutes’ gastronomical promotions. Another factor to be included in cul-
tural promotion is that the Institute generally concentrates on national days; especially
children are not omitted in Childrens’ Day celebrations and related events which suggests
to build a high conscious of Turkish national values. Thereby, the institution has been
playing a key role in the promotion of Turkish culture and Turkish cultural diplomacy
with all its facilities and units like cultural diplomacy academy of Turkey for almost more
than twenty years now.
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While YEI have gained a momentum fairly close to its European counterparts in many
capitals and prominent cities in Europe, it hasn’t had a headquarter in some of the countries
until quite recently like Madrid in Spain which has been running its cultural diplomacy and
national promotions in Turkey over Cervantes Institute. The Institute has been applying pro-
grams for promoting Spanish culture and Spanish language for almost 18 years now but there
hasn’t been a Yunus Emre headquarter in a prominent city of Spain like Barcelona which is
the capital and largest city of the autonomous community of Catalonia. But again, in 2017-
2018 Strategic Plan Report of YEI, it was stated that the Institute projects opening new centers
in line with Northern and Southern America, Africa and Middle Asian countries in a compat-
ible way with its foreign policies to complete the establishment of 100 headquarters at total
by 2023. So the number of Europe headquarters is also likely to expand in time. But it must
be considered a requisite to open new YEI headquarters in some prominent and central cities
of Europe (like Zurich, Stockholm, Lisbon, Helsinki etc.), Northern (Canada) and Southern
parts of America (like Brasilia, Salvador, Buenos Aires, Santiago, Buenos Aires, Lima) Far
Eastern countries in Asia (like New Delhi, Mumbai, etc.). Remembering the institute’s 100
headquarter around the world goal for 2023 enlarging the number of centers must be among
the future plans but it must also be kept in mind affordability, economic and political situations
play significant role in these kind of attempts on behalf of institutions.

To enable the transmission of ICH elements, which are safeguarded by the UNESCO
Convention and whose viability is assured, to the international arena is the duty of the States
Parties among which Turkey is present. In addition to the education of Turkish language,
which is the most important element of our culture, the mission of the YEI, whose numbers
are increasing, is to bring the national elements of our culture and other ICH elements to the
international arena. And the Institute has been increasing its importance day by day.
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CUMHURIYET DONEMI TURKIYE’SiNIN TANITIMINDA
FOLKLORUN KULLANIMI (1920-1960)*

Use of Folklore in the Promotion of Turkey in the Republican Period (1920-1960)

Doc. Dr. ibrahim ERDAL**

oz

Sergi, festival veya ulusal giinler adiyla diizenlenen etkinlikler, bir {iriiniin veya bir kiiltiiriin tanitilmasi
ve ticari agidan degerlendirilmesi amactyla yapilan organizasyonlardir. Diinyada ilki 1851 yilinda Londra’da
olmak iizere sonrasinda Viyana ve Paris gibi 6nemli Avrupa baskentlerinde diizenlenen bu sergi ve festival-
lerde her iilke, sahip oldugu kiiltiirel unsurlari, ekonomik gelisimlerini gsteren sembolik iiriinleri ve endiistri-
yel imalatlar1 sergilemeyi tercih etmistir. Osmanli Devleti bu organizasyonlara hammadde iiriinlerinin ticari
tanitimi ve diplomatik kazanim amaciyla katilim gostermistir. Tiirkiye Cumhuriyeti de 1925 yilindan itibaren
bu organizasyonlara onem vermistir. Sergi ve festivallere katilim, bir yandan devlet biirokrasisinde iktisadi
pazarlama, turizm faaliyeti ¢ergevesinde degerlendirilirken diger yandan da Avrupa'da etkili olan oryantalist
bakis agisina kargi Batili Tiirkiye'nin tanitimi amacina dontigmiistiir. Bu baglamda katilim saglanan sanat,
miizik, ekonomi ve diger etkinliklerde "Modern Tirkiye" vurgusuna dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Ancak
konuyla ilgili yapilan bilimsel galigmalarda bu tiir faaliyetlerin sadece ticaret ve turizm odakli oldugu ve
sergilerde kullanilan kiiltiirel unsurlarin da bu sebeple turistik tanitim amagh kullanildigina deginilmistir.
Halbuki siireg icerisinde diizenlenen organizasyonlarda kullanilan kiiltiirel unsurlarin, tilkelerin kadim kiiltiir-
lerini sergilemek amactyla da kullanilmis oldugu dikkatlerden kagmustir. Bu makalede Atatiirk, Inonii ve
Menderes dénemleri olmak iizere ii¢ dénemde yapilan tamtim faaliyetleri incelenmistir. Ug dénem igin de
katilim saglanan sergilerde ve "Tiirk Haftas1" etkinliklerinde kullanilan kiiltiirel unsurlarin hangi bakis agisina
gore tercih edildigi, secilen kiiltiirel unsurlarla verilmek istenen mesajin ne oldugu gibi sorulara yanit aranir-
ken bahsi gegen organizasyonlarin her donem igin ekonomik, turistik ve ideolojik agidan dnemi tartisiimistir.
Bu ii¢ dénemde iktisat, Milli Egitim ve Turizm Bakanliklar1 biinyesinde duygusal ve sezgisel olarak yiiriitiil-
diigii i¢in kurumsal ve kavramsal kargasaya sebep olan bu faaliyetler, 1971 yilina kadar Turizm Bakanlig1
biinyesinde bulunan, Kiiltiir fsleri Genel Miidiirliigii'niin Kiiltiir Bakanligi'na déniistiiriilmesiyle kurumsallasa-
rak devlet politikas1 haline gelmistir. Sonug olarak Mustafa Kemal Atatiirk, ismet In6nii ve Adnan Menderes
donemlerinde katilim saglanan uluslararas: sergi, festival ve "Tiirk Haftas1" olarak adlandirilan etkinliklerde
kullanilan kiiltiirel unsurlarin temsil amaglarinin farkli baglamlarda kullanildig goriilmistiir. Atatiirk done-
minde iiriinler modernize edilerek Batili medeniyet vurgusu yapilmistir. Inénii déneminde ise Tiirk kiiltiiriiniin
gecmise dayanan zenginligi ile Anadolu'daki kiiltiirler arasi birlikteligine dikkat ¢ekilmek istenmis, son olarak
Menderes doneminde de Anadolu cografyasindaki kiiltiirel cesitliligi one ¢ikarilarak her bolgeden halk oyun-
lar1 ekipleri organizasyonlarda yer almaya baslamigtir. Cumhuriyetin kurulusundan bugiine sergi ve festival-
lerde kullanilan kiiltiir unsurlarinin tarim ve sanayi triinleri ve ideolojik yaklagimlardan siyrilarak el iglemesi,
dokuma gibi kiiltiirel sembollerin yogun oldugu iiriinlere ve Karagoéz tasviri gibi geleneksel Tiirk halk tiyatro-
suna ait eserlere yogunlastigi gorillmiistiir.

Anahtar Kelimeler

Tirk kiiltiirti, tanitim, sergi, festival, folklor.

ABSTRACT

The aim of an event that takes the form of an exhibition, festival or national day is typically for the
promotion or commercial utilization of a product or culture. In these exhibitions and festivals, the first of
which was held in London in 1851 and later in major European capitals such as Vienna and Paris, each coun-
try favored exhibiting its own cultural elements as well as symbolic products showing their economic devel-
opment and industrial achievements. The Ottoman State participated in these events for the commercial
promotion of its raw materials as well as for diplomatic gain. From 1925 onwards, the Republic of Turkey set
equal store by these events. While, on the one hand, Turkey’s participation in exhibitions and festivals was
gauged within the framework of economic marketing and tourism activities by the state bureaucracy, on the
other, it became a way of promoting a western Turkey as opposed to the orientalist perspective of the country
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still prevalent in Europe. In this context, participation from the arts, music, the economy and other activities
was used as a way to spotlight "Modern Turkey." However, research on this subject indicates that such activi-
ties focused solely on trade and tourism, and for this reason, the cultural elements of these exhibitions were
chosen to be used for touristic promotion. Nevertheless, the fact that the cultural elements used in the organi-
zations were also used as a way to exhibit the ancient cultures of the countries, was overlooked. This article
examines the promotional activities carried out over three periods, as those of Atatiirk, Inonii and Menderes. It
seeks to understand which point of view was preferred in the selection of the cultural elements used in exhibi-
tions and "Turkish Week" events, and what message they wanted to convey with the cultural elements they
chose. Likewise, the study discusses the economic, touristic and ideological importance of the events, during
each of the three periods. These activities, which caused institutional and conceptual turmoil in these three
periods, as they were carried out emotionally and intuitively in the Ministries of Economy, National Educa-
tion and Tourism, became the state policy through institutionalization with the transformation of the General
Directorate of Cultural Affairs, which was under the Ministry of Tourism until 1971, into the Ministry of
Culture. As a result, in the days of Mustafa Kemal Atatiirk, Ismet Inénii and Adnan Menderes it can be seen
that the representational purposes of the cultural elements that formed part of the international exhibitions,
festivals and events that were called the "Turkish Week," were used in different contexts. During the Atatiirk
period, there was an emphasis on western civilization through the modernization of products. During the time
of Inénii, the aim was to draw attention to the richness of Turkish culture based on its past and the intercultur-
al unity of Anatolia; while, during the Menderes period, teams of folk dancers from every region began to
participate in events that emphasized Anatolia’s cultural diversity. It can be seen that since the founding of the
republic, by avoiding agricultural and industrial products as well as ideological approaches, the cultural
elements on which these exhibitions and festivals have focused are items with heavy cultural symbolism, such
as handicrafts and woven products, and traditional Turkish folk theater, such as the depiction of Karagoz.
Key Words
Turkish culture, promotion, exhibition, festival, folklore.

Giris

Avrupa iilkelerinin, sanayilerinde yasanan gelismeyle iiretim fazlasi {iriinleri tanit-
mak, pazarlamak amaciyla diizenlemeye basladiklart sergi ve festivaller bir siire sonra
uluslararasi bir organizasyona doniigmiistiir. Bu tiir sergi faaliyetleri, yerel dlgekte kirsal
pazar yerleri ve ticari limanlar etrafinda yapilmaktayken onemli ticaret sehirlerinde
uluslararasi istiraklerin, sirketlerin ve devlet erkaninin katilimimin da oldugu bir tanitim
faaliyeti 6zelligini kazanmistir. 19. yiizyihin ortalarinda baslayan bu faaliyetler, 20.
yiizy1lin baglarindan itibaren iilkelerin kiiltiirel varliklarinin tanitildigi, medeniyetlerine
ait driinlerinin sergilendigi bir kiiltiir platformu héline gelmistir. Mimariden miizige,
tarimdan sanayiye, giyimden gidaya, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren de masallara,
hikayelere, gorsel sanatlara ve bunlarla ilgili kahramanlarina kadar iilkelerin {irinlerinin
ve kiiltiir varliklarinimn tanitildig1 bir platforma doniismiistiir. Ulkelerin baglangicta sana-
yi ve teknolojide iistiinliiklerini ifade ettikleri ve {iriinlerini pazarladiklart bu sergi ve
festivaller giintimiize kadar kiiltiirel unsurlarin 6n plana ¢iktig1 kadim kiilttiriin degerli
parcalarinin sergilendigi bir organizasyon olmustur. Uluslararasi olan bu faaliyetler ayni
zamanda etnografik ve folklorik iirlinlerin de 6nemini arttirmistir. Mesela Tiirkiye,yurt
disinda “Tiirk Haftas1” ad1 altinda yapilan etkinlikler ile sahip oldugu kiiltiirel unsurlari
sergilemistir.

Arsiv belgelerinde Atatiirk doneminde yurt dis1 sergilerde kullanilan kiiltiirel un-
surlarin turizm ve ticaret amaciyla sergilendigi tespit edilmistir. Yine 6zellikle New
York Sergisi’'nde Tiirk Sitesinin mimar1 olan Sedat Hakki Eldem’in eserinde de bu
husus dikkat ¢ekmektedir. Eldem eserinde Tiirkiye’nin tanitimi baglaminda sergi tizeri-
ne yapilan elestirileri de aktarmistir (Eldem 1939). Bununla birlikte donemin gazetele-
rinde yazilan haber ve kdse yazilarinda da bu konu turizm ve ticaret ekseninde deger-
lendirilmistir. Bu ¢alismada Osmanli Devleti'nin sergi ve festivallere katilimiyla bagla-
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yan ve Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin tanitim faaliyetlerinde kullanilan kiiltiirel unsur-
larin se¢imi ve degerlendirilmesindeki degisim ele alinmis, sergi ve festivallere katili-
muin, iiriin pazarlama ve teknolojik istiinliikkten kadim medeniyete sahip olma ve kiiltii-
rel zenginlikleri tanitmaya donlisme siireci ortaya konulmustur. Elde edilen veriler
Cumhurbaskanligi Devlet Arsivlerinin taranmasi, ilgili donemdeki secilen sergilerle
ilgili basin taramasinda tespit edilen Cumhuriyet, Ulus ve Aksam gazetelerindeki haber-
lerin incelenmesi ile sergi ve festivallerle ilgili yayimlanmis olan literatiiriin degerlendi-
rilmesi sonucunda tespit edilmistir.

19. ylizyilin ortalarindan itibaren hammadde ve pazar arayisinin Almanya’nin da
rekabete girmesiyle siddetlenmesi sergi ve festivallerin 6nemini arttirmis, Avrupa’nin
ilk uluslararasi sergisi Ingiltere’de yapilmistir. Sanayi Devrimi sonrasinda sahip oldugu
sanayi tliriinleri ve teknolojiyi tanitmak ve pazarlamak amaciyla diizenlenen ilk sergi 1
Mayis-11 Ekim 1851 tarihleri arasinda Londra Hyde Park’ta diizenlenen Londra Ulusla-
rarast Sergisi olmustur (Isikli vd. 2008a: 17-18). Sergi ve festivaller {irlin tanitimi ve
pazarlamasinin yani sira iilkeler arasi diplomatik iligkilerin de ifade edildigi birer politik
yapiya da donilismiistiir. Bu baglamda rekabet i¢inde olan iilkeler ile iyi iligkiler kurmak
isteyen veya miittefiklik bagi i¢cinde bulunan {ilkeler bu tiir organizasyonlara katilim
gostermeye baslamistir. Osmanli Devleti de hem tarim ve sanayi alanindaki hammadde
kaynaklarmi tanitmak ve limanlarindaki ticareti canli tutmak amaciyla bu sergilere
katilmis hem de politik davranarak miittefiklik iligkisi ¢ercevesinde hareket etmistir.
Osmanli Devleti’nin 1851 yilinda ingiltere’de diizenlenen Avrupa’nin ilk sergisine ve
1855 yilindaki Paris sergisine katilmasinda Kirim Savasi’nda bu devletlerle olan miitte-
fiklik iliskisi daha 6n planda olmustur. Osmanli Devleti, oryantalist bakisin da etkisiyle
bu sergilerde uluslararasi iine sahip olan Hereke, Usak, Gordes halilari, Canakkale se-
ramigi ve Kiitahya c¢inisi ile ahsap, altin ve giimiis islemeli el yapimi esyalari, ihrag
edebilecegi iiriin olarak tanitnustir (Onsoy 1983: 195-203).

Osmanli Devleti daha sonraki yillarda 1862 Londra, 1867 Paris, 1873 Viyana,
1892 Filibe, 1893 Chicago ve 1900 Paris sergilerine katilmigtir (Akgura 2009: 38, Er-
giiney vd. 2015: 224-240). Bunlardan 1867 Paris ve 1893 Chicago sergileri Osmanli
padigahlarinin etkisinin olmasindan dolayr 6ne ¢ikmaktadir. 1867 Paris sergisine, ilk
defa Avrupa’ya yurt dist gezisiyle giden Osmanli Padisahi Sultan Abdiilaziz’in katilim1
bu serginin 6nemini arttirmistir. Sergide III. Napolyon’un seref konugu olan Sultan
Abdiilaziz biiyiik bir heyet ile sergiye katilarak Osmanli’nin ihtisamini géstermek iste-
mistir (Arca 2008: 7-29, Isikli vd. 2008b: 31-75). 1893 Chicago sergisine ise II. Abdiil-
hamit damgasini vurmustur. Milli sanayi, milli banka kurma g¢abalar1 i¢inde olan Os-
manli’nin sanayi iiriinlerinin tanitilmaya calisildigi bu sergide Bati’nin Osmanli algisini
degistirmeyi amaglayan bir fotograf sergisi hazirlanmus, II. Abdiilhamit’in 6zel fotograf
koleksiyonundan Osmanli’nin ¢esitli mekanlarina dair fotograflar albiimii sergilendikten
sonra Chicago National Library’e hediye edilmistir (Kazgan 1984: 63-65, Nazir 2009:
185, Yilmaz 2005).

Osmanli Devleti, Avrupa’da diizenlenen bu sergi ve festivallerde hem {ilkedeki sa-
nayilesme girisimlerinin sonuglarini gostermek, tarimsal endiistrinin ve dokuma sekto-
riiniin kalitesini sergilemek istemis hem de Avrupa’nin oryantalist bakis acisini1 degisti-
rebilmek ve Osmanli kiiltiiriiniin zenginligini anlatabilmek amacii gilitmistiir (Celik
2004). Bu sebeple Osmanli sergileri bir hayli ilgi gormiis, pazar arayisindaki Avrupali
tiiccarlar i¢in de hammadde kaynag1 olan Anadolu cografyasi yeniden yatirima acilmis-
tir. Bu sergilerde Avrupa dokuma sektoriiniin ilgi duydugu Hereke halilarinin hem kiil-
tiirel hem de sanayi {riinii olarak 6n planda oldugu goriilmiistiir. Bunun yani sira sergi
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ve festivallere katilimlarda politik tutum ve dis politik gelismelerin de etkili oldugunu
belirtmek gerekmektedir.

Atatiirk Donemi

Osmanli Devleti biirokrasisini kurumsal baglamda siirdiiren, Cumhuriyetin kurulus
donemi olarak da tanimlanan Atatiirk doneminde yurt dis1 sergi ve festivallere katilim
devam ettirilmistir. izmir’de toplanan Iktisat Kongresi’nde ulusal ve uluslararasi sergile-
re katilimin siirdiiriilmesi, yerli hammaddeler ile iiretilen tiriinlerin 6nemli ticaret mer-
kezi olan yerlerde sergilenmesi kararlastirilmigtir (inan 1989: 43). Atatiirk doneminde
sergilere katilimin ilk amaci yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin taninirligini
arttirmak, ekonomik iliskileri gelistirmek olmustur. Bu amagla kurumlarin yurt dist
sergilere katilmasi, bu sergilerde iilkeye tahsis edilen ve pavyon adi verilen yapilari
ziyaret etmesi ve incelemelerde bulunmasimma dikkat edilmistir. 1925 yilinda Paris’te
diizenlenen sergide hali, kilim, el dokuma isleri, iiziim ve incir gibi tarim iiriinleriyle bir
pavyon acan Tiirkiye’nin, yabanci bir mimar tarafindan diizenlenen bir pavyonda iiriin
sergilemesi milli hisleri temsil etmedigi gerekgesiyle elestirilmistir (Isikli vd. 2008a:
97).

Tiirk pavyonunun yabanci mimarlar tarafindan diizenlenmis olmasi ve milli kiilttirii
yansitmadigina dair elestiriler dikkate alinmig, 1931 yilinda Budapeste’de diizenlenen
sergide Tiirk mimar gorevlendirilmistir. Mimar Sedat Hakki (Eldem) tarafindan diizen-
lenen sergi Tiirk mimarisinden esinlenerek diizenlenmis ve sergide en ¢cok begeniyi alan
pavyon olmustur. Dénemin Milli iktisat ve Tasarruf Cemiyeti Merkez Miidiirii Vedat
Nedim (Tor) bu basarmin sirrini pavyonun Batili malzemelerle fakat Tiirk diislincesine
gore diizenlenmesine baglamistir (Eldem 1931: 187, Tor 1932: 1-2).

Uluslararasi sergilerde Tiirkiye’nin kendi kiiltiir unsurlari ve triinlerinin 6n planda
olmasimin ilgi gérmesi lizerine 1932 yilinda Leipzig’de diizenlenen sergide Tiirkiye
Cumhuriyeti’ni tanitan yazili panolarin da kullanildigi goriilmektedir. Bu sergide Mus-
tafa Kemal (Atatiirk)’e ait bir biist konulmus ve biistiin etrafina Cumhuriyet’in nitelikle-
rini vurgulayan “Fessiz Haremsiz ve Sultansiz Tiirkiye” ve buna benzer yazili levhalar
konulmustur. Adem ve Havva'nin cennetten kovulmasini tasvir eden bir tabloda elma
yerine incir kullanilmasi ve tablonun altina “Havva anamiz Adem babamizi cennet
elmasiyla degil Aydin inciriyle bastan ¢ikardi!” yazisinin konulmasi Alman gazetelerine
de konu olmustur. 1932 yilindaki bu sergiye Tirkiye gida ve el islemeleri agirlikl {iriin-
lerle katilmigsa da Atatiirk biistii ve yeni Tiirkiye’ye vurgu yapan levhalarda ideolojik
propagandanin da eklendigini gostermistir. Bu sergide kullanilan uygulama ayni yil
Milano ve Paris’te diizenlenen sergilerde de devam ettirilmistir (DABCA:
30.18.01.02/26.16.002, Tor 1976: 15-17).

1932 yilinda Milano ve Paris’te diizenlenen sergilerde hem yeni iilkenin ideolojisi
ve kurucusu anlatilmaya ¢aligilmis hem de tarima dayali sanayi iriinleri ve dokuma
sektoriindeki iiriinler alicilariyla bulusturulmustur. Incir, iiziim, tiitiin, findik, zeytinyagi,
orman tiriinleri deri tiriinleri ve Hereke halilari tarim ve hayvanciliga dayali Tiirk sana-
yisinin gelismekte oldugu izlenimini vermis, bu degerlendirme Fransiz gazetelerinde yer
almistir. Bu iiriinlerin ilgi gérmesi {izerine daha sonraki Italya’nin Bari sehri ile Briiksel,
Tel Aviv ve Sam’da diizenlenen sergilerde sarap ve likor gibi tarima dayali islenmis
sanayi iiriinleri, 6zellikle Tiirk tiitiiniinden iiretilen sigaralar levhalarda sergilenmis hatta
Tirk drlinlerinin ihrac edildigi lilkeleri gosteren bir panoyla Tiirkiye’nin sanayide elde
ettigi ilerlemeye dikkat ¢ekilmistir (Cumhuriyet 28 Nisan 1932: 1, Cumhuriyet 1 May1s
1932: 1, Cumhuriyet 16 Mayis 1932: 1, Cumhuriyet 31 Mayis 1932: 2).
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Tiirkiye nin katildig1 bu uluslararasi sergilerden edindigi tecriibe ile izmir’de ulus-
lararas1 bir sergi kurulmustur. Aslinda 1927 yilinda “Yerli Mallar1 Sergisi” adiyla bas-
layan ve bu isimle her yil faaliyet gosteren sergi 1933 yilinda Dokuz Eyliil Panayiri,
1935 yilinda izmir Uluslararas1 Dokuz Eyliil Panayir1 adini almistir. 1936 yilinda Izmir
Uluslararas: Sergisi adiyla her yil diizenlenen sergi birgok iilkeyi konuk etmis, Tiirki-
ye’nin tanitimina katkida bulunmustur (Akcura 2009: 91, Kaya 2016: 12-29).

1938 yilinda katilim saglanan Belgrad ve Selanik sergileri Atatiirk doneminin son
sergileri olmugtur. Bu sergilerde incir, iiziim ve findik basta olmak iizere tarim tiriinleri;
dokumaciligin gelisimin gdsteren yiinlii, pamuklu ve ipekli kumaglar; kaucuk, deri,
cam, kagit ve aliminyum gibi endiistriyel iiriinler ile sigara daha ¢ok 6n plana ¢ikaril-
mustir. Ayni sekilde Selanik sergisinde de Tiirkiye’nin demiryollarinda kat ettigi mesafe
vurgulanmis ve begeni almistir (DABCA: 30.18.1.2/84.72.13, Isikli 2008a: 147-148,
Cumhuriyet 16 Eyliil 1938: 1).

Atatiirk donemi uluslararasi sergilerinde Cumhuriyet’in iktisadi basarilari, gelisme
stireci ve tlilkenin ¢agdas bir temele dayandigini anlatan semboller ve fotograflar kulla-
nilmigtir. Bunun yani sira, katilim saglanan bu sergiler “Tiirk Haftas1” adi altinda bir
dizi tamitim faaliyetlerinin yapilmasina dair tecriibelere imkan saglamistir. Tiirk kiiltii-
riinlin, miiziginin, sanatinin ve tarihinin zenginliginin tanitilmasi organize edilmistir.
Tirk Haftalar1 temasiyla diizenlenen bu etkinliklerde sergilenmek iizere miizelerde
bulunan minyatiirler ve buna bagli eserler, kili¢ kalkan ve migfer gibi savas aletleri
sigortalanarak sergilere gonderilmistir. Yurt diginda yasayan Tirkler tarafindan kurulan
dostluk cemiyetleri vasitasiyla diizenlenecek olan "Tiirk Haftas1" etkinlikleri ile Tiirk
kiiltiiriine ait eserlerin sergilenmesi planlanmistir. Bu baglamda yapilan ilk faaliyet 1931
yilinda Londra’da  gergeklesmistir (DABCA:  030.18/15.80.02, DABCA:
030.10/267.801.11).

"Tiirk Haftas1" etkinliklerinden biri de 1935 yili Subat ve Mart aylarinda Mosko-
va’da diizenlenen etkinlik olmustur. Miizik, resim ve sinema eserlerinin sergilendigi
"Tiirk Haftasi"na Cumhurbaskanligi Orkestrasi, Istanbul Konservatuar1 ve Ankara Or-
kestrasi’ndan miizisyenler katilmigtir. Etkinlige katilacak sanat ve bilim adamlarindan
olugan heyet belirlendikten sonra heyet bagkanligina Resat Nuri (Giintekin) Bey geti-
rilmigtir. "Tiirk Haftasi"na katilan Cemal Resit (Rey) Bey de etkinlikte Anadolu Dans
Havalari, Bebek Orkestrasi ve Karagdz adli bestelerinin ve diger Tiirk bestekar ve sa-
natkarlarin eserlerinin icra edilmesini istemistir (Baskaya 2017: 58-60, DABCA:
490.01/2017.24.2).

inénii Dénemi

Ismet Inonii déneminde sergi ve festivallere katilim siirdiiriilmiis 6zellikle II. Diin-
ya Savas1’nin isaretlerini verdigi bir donemde Tiirkiye’nin uluslararasi organizasyonlara
katilimda dig politik gerekgeler etkili olmustur. Bu donemde dikkat ¢eken faaliyet Ame-
rika’nin propaganda amagli diizenledigi 1939 New York Sergisi’dir. Tiirkiye, 15 yillik
Cumbhuriyet’i biitiin diinyaya dogru bir sekilde tanitmak ve ticari iliskileri gelistirmek
amactyla New York Diinya Sergisine “Yarmin Tiirkiye’si” sloganiyla katilma karari
almistir (DABCA: 30.18.01.02/84.76.14, Cumhuriyet 26 Kasim 1937: 1, Sénmez 2015:
296-319). Sergi yoneticisi Vedat Nedim Tor sergiye katilim sebebini: “Amerika’da
savascl, fanatik, otokratik, medeniyet diigmani, haremli, acayip kiyafetli bilinen hatta
renginden bile sliphe edilen Tiirk toplumunu yeni rejimin 15181 altinda gostermek™ sozle-
riyle ifade etmistir (Tor 1976: 44). Bu resmi aciklamadan da anlasilacag: {izere, Tiirk
kimligi ve kiiltiiriiniin Orta Dogu, Arap ve Fars kiiltiirii ile ayn1 olduguna dair genel
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kabul goren yanlis algidan duyulan rahatsizlik sergiye katilim kararinda onemli bir
etken olmustur.

Diinyay1 etkisi altina alan ekonomik buhrandan sonra ABD’nin kurulusunun 150.
yil1 sebebiyle New York’ta bir uluslararasi sergi diizenlenme karar1 alinmis, bu serginin
hazirliklart 1936 yilindan itibaren baglamistir. Serginin acilis torenine Amerika’da yasa-
yan Tirkler arasindan secilen 50 kisilik bir kafile katilmistir. Bu kafilenin se¢ilmesinde
Amerikalilarin yanlig Tiirk algist etkili olmustur. Tiirklerin siyah, esmer derili olduguna
dair alginin kirilmas: amaciyla kafileye sadece uzun boylu ve agik tenli kadin ve erkek-
ler secilmis, kadinlarin bir kismina milli kiyafetler giydirilmistir (DABCA:
30.01/5.22.7, Yalman 1939: 1, Atay 1939a: 1).

Tiirk sergisinin diizenlenmesinde 6nceki yillardaki elestiriler dikkate alinarak Tiirk
mimar ve dekoratorler goérevlendirilmistir. Sergide teshir edilmek ig¢in 1937 yilinda
diizenlenen Tiirk Tarih Kongresi’ndeki eserler ve Topkapi Saray1 Tiirk ve islam Miize-
sindeki tezhip, cilt, minyatiir, yazi ve nakig gibi Tiirk kiiltiiriine ait unsurlarin gonderil-
mesi istenmistir. Eski ve yeni Tiirk elbiselerinin tanitilmasi igin sergide gorev alacak
kizlarin Tiirk kiiltiiriine uygun kiyafetleri giymesi kararlastirilmis (Fotograf 1), istanbul
Aksam Kiz Sanat Okulu tarafindan Anadolu’dan toplanip modernize edilen kiyafetler
biiyiik ilgi gormiistiir (4ksam 9 Agustos 1938: 2, Aksam 23 Agustos 1939: 1).

Tiirkiye daha dnceki donemdeki sergilerin aksine burada mimariden sanata, mutfak
kiiltiirtinden giyim kusama kadar Tiirk kiltiiriiniin biitiin unsurlarmni sergilemeyi amag-
lamistir. Sergiye, devlet pavyonu ve Tiirk sitesi olmak tizere iki mekan ile katilan Tiir-
kiye bir de Tiirk ¢cesmesi insa ederek kiiltiirel ve milli kimligiyle 6ne ¢ikmistir. Kiiltiiriin
eski ve koklii olmasinin gosterilmesiyle Tiirkiye nin zenginligi vurgulanmistir. Bu se-
beple bugiine kadar kullanilan geleneksel gida {irlinlerinin yani sira Anadolu medeniyet-
lerini igeren ve Tirk tarihinden kesitler sunan fotograflar kullanilmistir. Ayrica deri,
¢ini, seramik, tezhip, minyatiir, sedef, bakir ve oyma eserler derlenerek Anadolu, Sel-
¢uklu ve Osmanli  donemleri agisindan  tasnif  edilmistir (DABCA:
30.18.01.02/85.111.15, Ulus 18 Subat 1939, Eldem 1939: 153).

Devlet pavyonunda Anadolu medeniyetlerine ait eserler sergilenmistir. Atatiirk’tin
fotograflari ile birlikte Cumhuriyet’in ¢ok kiiltiirliiliigline, medeniyetlerin besigi Anado-
lu’da bu eserlerin korunmasi {izerinden Tiirk Devleti’nin hosgoriisii ve bariscil yaklasi-
mina vurgu yapan fotograflar kullanilmistir. Ayrica bu pavyonda oryantalist bakis agisi-
na dayanan kadin ve harem eslestirmesini yikmak igin Atatiirk’iin kadmlar ile ilgili
sozlerinden olugan tablolar ilizerinden Tirk kiiltiirlinde kadina verilen deger ile Tiirk
kadminin kazandigi haklar ve bu konuda gergeklestirilen inkilaplar fotograflanmistir.
Cesitli meslek gruplarinda calisan kadinlarin fotograflar ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Batil yiizii ortaya konmaya ¢aligilmistir (Atay 1939b: 1, Ulus 2 Temmuz 1939: 2).

Tiirk sitesi ise Tiirk kiiltliriiniin maddi unsurlari {izerinden kurgulanmis, diikkanla-
rin birlestigi meydana havuzlu bir avlu insa edilmistir. Binanin i¢inde ve disinda kulla-
nilan havuz tagindan sebile, kemerlerden sacaklara ve ¢esmeye kadar biitiin unsurlar
Topkapi1 Sarayi ve tarihi eserlerden bire bir kopya edilmistir (Fotograf 2). Diikkanlarda
Hereke hal1 ve seccadesi, Kiitahya ¢inisi, Erzurum ve Eskisehir’den liiletasi, kehribar tag
iirtinleri ile Kizilay, Kiz Sanat Mektebi ve Kadinlar1 Esirgeme Derneginin ¢eyizlik {irtin-
leri olan glimiis ve altin el isleri satilmistir. Tiirk lokumu dikkat ¢eken iiriinlerden ol-
mus, donemin meshur sekerleme ve lokumcusu Hac1 Bekirzade Mubhittin bizzat tezgaha
gecerek iirlinlin tanittmimi yapmistir (Eldem 1939: 153-154, Ulus 18 Subat 1939: 1).
Tirk kiiltiiriine ait dokuma {iriinlerinin satisinda iki elestiri yapilmistir. Bunlardan biri
hal1 dokuyan kizlar1 gosteren fotograf yerine tezgahta hali dokuyan iki geng kizin geti-
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rilmesinin daha uygun olacagi, digeri de Hereke halilarindaki desenlerin Iran halist
taklidi olmus olmasidir (Tor 1976: 45-46, Esenel 1999: 68, Sonmez 2015: 312).

Tiirk sitesinin birinci kat1 kiiltiirel ticari iirlinler i¢in diikka&nlara, ikinci kati ise
Tiirk kiiltiiriine ait unsurlarin sergilenmesine ayrilmistir. Burada Istanbul, Ankara ve
Konya etnografya miizelerinden getirilen oyma kapilar, 13. ve 17. yiizyila ait Kur’an
sandiklar1 ve benzeri tarihi eserler Tiirk sanatlar1 sergisinde sergilenmistir (Ulus 8 Agus-
tos 1939: 1, Esenel 1999: 67). Ayrica Tiirk sivil, dini ve askerl mimarisinin 6rneklerinin
sergilendigi resim ve krokilerden olusan Tiirk mimari sergisi ile de Tiirk kiiltiiriiniin
maddi drnekleri sergilenmistir. Bu serginin disinda meydana yapilan ¢inilerle siislenmis
Tiirk cesmesi de ilgi gormiistiir (Fotograf 3). Cesme, Istanbul’daki tarihi cesmelerden
orneklerle yapilmis boylece Tiirk ¢inisinin tanitilmasi amaglanmistir (Eldem 1939: 153-
154, Sénmez 2015: 313-314).

Tiirk kiiltiirliniin uluslararasi taninirlig olan triinii Tirk kahvesi ayrica sunumuna
onem verilen kiiltiir unsuru olmustur. Tiirk kahvesi i¢in ayrilan boliimiin duvarlart ser-
ginin sanat danisman1 Abidin Dino tarafindan Istanbul semtleri temali 30 adet Fikret
Mualla resmiyle siislenmistir. Tiirk kahvesi bolimii Amerika’da yasayan Tiirklerin
oldugu kadar Osmanli tebaasi olup Amerika’ya gelen Ermeni, Rum ve Yahudiler tara-
findan en sik ziyaret edilen pavyon olmus, kahvenin Tiirk kiiltiiriinlin birlestiren bir
unsuru oldugu goriilmiistiir (Dino vd. 2006: 80-84, Tér 1976: 45). Kahvenin yant sira
Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir diger unsuru olan Tiirk mutfag: da sergideki 6nemli bolim-
lerden olmustur. Ayyildiz isimli lokantada geleneksel Tiirk mutfagindan segmeler sek-
linde Tiirk usulii ¢orbalardan kebaplara, sulu yemeklerden mezelere, baklavadan regele
Tiirk ezgileri esliginde genis bir {iriin sunumu yapilmistir (Sénmez 2015: 316-317).

“Yarinn Tiirkiye’si” temali bu faaliyet, Inénii dSneminin en énemli sergisi olmus-
tur. II. Diinya Savasti’nin patlak vermesi yurt disinda sergilerin diizenlenme sayisini
diisiirdiigii gibi Tiirkiye'de de benzer sekilde organize edilen sergilere katilimi azaltmig-
tir. Ancak Atatiirk doneminden itibaren sergilerde ticari de olsa tanitim da olsa Tiirk
kiiltiiriine ait mimari, dokuma ve diger maddi unsurlar 6n plana ¢ikmaya baglamistir.

Menderes Donemi

II. Diinya Savas1 sonrasi baslayan Soguk Savas siirecinde tilkeler arasinda ideolojik
kamplagmalar sebebiyle uluslararasi sergilerin de bu boliinmeye gore yapildigt bir do-
nem baglamistir. Tirkiye, Demokrat Parti iktidariyla birlikte Amerika taraftar1 blokta
yer almis oldugundan Amerika ile iliskilerin gelistirmesinin oncelikli amag¢ oldugu
gOriilmistiir. Bu siiregte dostluk dernekleri ve cemiyetleri kiiltiir etkinliklerinin énemli
aracl kurumu olmus, bu baglamda kurulan dernek ve cemiyetler “Tiirk Haftasi” gibi
kiiltiirel organizasyonlar diizenlemistir. Turizm Bakanlig1 cergevesinde ve desteginde
yapilan bu faaliyetler arasinda en &nemlisi Amerikan-Tiirk Folklor Birliginin 1956
yilinda yaptig1 davet olmustur (DABCA: 30.1.0/6.30.25).

Amerikan-Tirk Folklor Birligi, Tiirk milli oyunlarinin Amerika’da etki birakacagi
diisiincesiyle planladiklari faaliyetlerine Tiirk hiikiimetinin de destegini istemistir (Fo-
tograf 4). Amerikan-Tiirk Folklor Birligi kurulus gerekgesi olarak diinya folkloru tizeri-
ne yaptiklar1 incelemeler sonucunda Tiirk folklorunun zenginlik, orijinallik, klasiklik ve
¢ekicilik baglaminda birgok iilke folklorundan daha ileride olmasii gostermistir. Ame-
rika’ya gelen dzellikle ispanya, Hint, Ingiltere, Japonya, Yugoslavya folklor ekiplerinin
basarilarinin toplumun ilgisini ¢ekmesi iizerine hiikiimetleri tarafindan desteklendikleri
belirtilerek Tiirk folklor ekibinin de bu tilkelerden daha iyi basar1 gosterecegi ve iilkenin
kiiltiirinlin tanitilmasia katkida bulunacagi vurgulanmistir (DABCA: 30.1.0/6.30.25-
2).
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Anlasilacagi lizere, resmi yazigsma ve belgelerde “folklor” ifadesi darlastirilmig bi-
¢imde “halk oyunu” anlaminda kullanilmistir. Amerikan-Tiirk Folklor Birligi, Ameri-
ka’da diizenlenecek olan festivale Tiirk folklor (halk oyunlari) ekiplerinin getirilmesini,
bu ekiplerin modern danslar ile folklorik oyunlarin miiziklerinin de modern miizik alet-
leriyle gelistirilerek yeniden yorumlanmasini teklif etmistir. Ayrica halk oyunlart ekip-
lerinin yani sira giires gosterisi ve Mehter Takimiin da bir diizenlemeyle sahneye ali-
nabilecegi teklif edilmis, biitiin bu faaliyetler i¢cin Turizm Genel Midiirligliniin yasayla
kullandig: tanitimlara destek verilmesi kararina dayanarak Tiirk hiikiimetinden yardim
talebinde bulunmustur (DABCA: 30.1.0/6.30.25-3).

Tiirk halk oyunlariekipleri ile kiiltiiriin ¢esitliligi tanitilacag: i¢in her bolgeden bir
oyun ekibinin gelmesi planlanmistir. Bu amagla Erzurum, Trabzon, Balikesir, Kars,
Bursa, Istanbul (kdcekge) ve son olarak da Elazi1g, Diyarbakir, Sivas, Trakya ve Konya
yorelerinin birinden segilecek ekiplerin katilmasi istenmistir. Klasik miizik ekibinde
keman, kemence, kanun, tanbur, ney, klarnet ve darbukanin; halk oyunlar1 ekiplerinin
miizik ekibinde de saz, cura, baglama, Karadeniz kemengesi, Kars akordeon, zurna ve
davulun kesinlikle bulunmasi istenmistir (DABCA: 30.1.0/6.30.25-4).

Menderes donemindeki énemli bir etkinlik olan Amerikan-Tiirk Folklor Birliginin
faaliyetinde halk oyunlar ekiplerinin yoresel oyunlarmnin modern danslar ile gelistiril-
mis bir koreografi ile sahneye ¢ikmasinin istenmesi tartigtlmistir. Ayni sekilde yoresel
¢algilarin da modern sazlar ile desteklenmesi fikri de tartismaya sebep olmustur. Ancak
bu faaliyetin sivil toplum kurulusu tarafindan yapilmis olmasi sebebiyle Tiirkiye sadece
maddi destekte bulunmustur.

Menderes doneminden sonra Cumhuriyet’in ilk yillarindaki "Tiirk Haftas" veya
“Tiirk Giinleri” etkinliklerinin artik daha fazla kiiltiirel unsurlarin tanitilmasma dogru
egilim gosterdigi goriilmiistiir. 1960’11 yillardan itibaren iilkeler diizenledikleri etkinlik-
lerde daha ¢ok etnografik unsurlara dikkat cekmeye baslamislardir. Tiirkiye'de, Kiiltiir
Bakanlig1 kurulmadan &nce miizelerin bagl oldugu kurum oldugu icin, Milli Egitim
Bakanliginin da organizasyona dahil olmasi, kiiltiirel unsurlarin se¢imi ve Topkapi
Saray1 Miizesi’ndeki eserlerin sergilenmesi faaliyetlerinin kurumlar tarafindan resmi
diizeyde 6nemsenmeye bagladigini gostermistir.

1967 yilinda Isvigre’nin Ziirih sehrinde Tiirk Folklor ve Etnografyasi Sergisi dii-
zenlenmesi karari almarak Milli Egitim Bakanligi’nin sergide gosterilecek kiiltiirel
unsurlart tespit etmesi i¢in kararname hazirlanmigtir (DABCA: 30.18.1.2./204.18.11).
Bu kararnameye dayanilarak Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi’nden 118 ve Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’nden 22 parga, Ankara Etnografya Miizesi’'nden 62 ve Konya Miize-
si’nden de 14 parc¢a eserin sigortalanarak gonderilmesi kararlastirilmigtir. Bu eserlerden
bir kism1 giyim kusam pargalari olan bindallidan kadin mantosuna, islemeli kumaslar-
dan ii¢ etege, lizeri islemeli ipek kumaslardan sallara giinliikk giyim esyalarindan olus-
mugtur. Tirk kiiltiiriniin 6nemli bir unsuru olan kahve ve kahve igme ritiielini temsilen
ceviz agacindan kahve kutusu, kahve degirmeni sogutma tahtasi ile giinliik hayati temsil
eden ceviz agacindan dibek, ates koriigi, iizeri sedef iglemeli takunya, piringten yapil-
mis divit ve hokka, seccade gibi unsurlar se¢ilmistir. Burada sergi icin segilen, diger
sergilerden farkli olarak, en alisilmadik kiiltiirel unsur ise geleneksel Tiirk halk tiyatro-
suna ait 11 parca Karagoz figiirii ile 19 parca Karagdz ¢eyiz halay1 olmustur (DABCA:
30.18.1.2./204.18.11-11).

Yurt dis1 kiiltiirel etkinliklerde Tiirk kiiltiiriine ait unsurlarin kullanimi 6zellikle II.
Diinya Savagi sonrasinda degisime ugramis, ticari baglamda degerlendirilen bu kiiltiirel
unsurlar kimligin eskiligine ve medeniyetin kokliiliigiine vurgu icin kullanilmaya bag-
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lamigtir. Ancak degerlendirilmesi gereken kiiltiirel unsurlarin Iktisat Bakanligi, Milli
Egitim Bakanlig1 ve Turizm Bakanlig1 yetki alaninda olmasi karmasaya sebep olmustur.
Bu sebeple Turizm Bakanlig1 igerisinde genel miidiirliik olan Kiiltiir Isleri’nin 1971
yilinda Talat Halman’mn atandig1 Kiiltiir Bakanligi’na doniismesiyle daha programli bir
hale gelmistir.

Sonug¢

Osmanli Devleti’nin Avrupa’da yayginlasan sergilere katilimi ile baslayan Tiirk
kiiltiiriine ait unsurlarin sergilenmesi faaliyetleri bu donemde ticari bir emtia olarak
kurgulanmis ve ihracat maddesi olarak sergilenmistir. Avrupa’nin oryantalist bakis agist
igerisinde sergilenen ipek kumaslar ve Hereke halis1 gibi uluslararasi iine sahip triinler
ihra¢ hammaddesi olarak degerlendirilmistir. Her ne kadar Osmanli Devleti bu tiir sergi-
lere bir taraftan da politik bir anlam yiiklemis ise de sergilere katilim arttikga kiiltiirel
unsurlara olan bakis agisi da degismeye baslamistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla uluslararasi sergilere katilim devam ettiril-
mis ancak 6zellikle Atatiirk doneminde oncelikle Cumhuriyet’in kazanimlarinin tanitimi
ve Tiirk kiiltiir unsurlarmin Bat1 kiiltiir unsurlartyla olan uyumu ifade edilmeye ¢aligil-
mustir. “Tiirk Haftas” etkinliklerinde Bati miizik enstriimanlartyla Tiirk bestelerinin
icrasi, geleneksel kadin kiyafetlerinin modern tarzda yorumlanarak sergilenmesi yeni
Cumhuriyet’in Batili yiiziinii gdsterme ¢abasi olarak goriilmektedir. Bu sebeple katilim
saglanan sergilerde agirlikli olarak Cumhuriyet dénemindeki iktisadi ve toplumsal ka-
zanimlar vurgulanmistir.

Atatiirk doneminde yapilan sergi faaliyetlerinden ve elestirilerden ders ¢ikarildigi,
Inénii déneminin en énemli etkinligi olan New York Diinya Sergisi’nde ortaya konmus-
tur. Burada Tiirk heyetinin iki pavyon insa ederek ticari emtia ile kiiltiirel unsurlar
birbirinden ayirdig1 goriilmiistiir. Devlet pavyonunda inkilaplar ve Cumhuriyet’in kat
ettigi mesafe, fotograflar ve iiriinlerle anlatilmistir. Tiirk sitesinde ise Tiirk kiiltliriiniin
maddi unsuru olan mimari 6rnekler sunulmustur. Sitenin Topkap: Saray1’nin bir benzeri
olarak inga edilmig olmasi, Tiirk kahvesi i¢in ayrica bir mekanin tasarlanmasi ve kahve
icme ritlielinin yasatilmasi, Ayyildiz lokantasinda geleneksel Tiirk mutfaginin sunulma-
st ve Tiirk lokumu igin ayri bir yer agilmast dnemli bir gelisme olmustur. Ayrica gele-
neksel giyim kusam iriinlerinden ¢eyiz {irlinlerine, Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden
kadin kiyafetlerinin sergilenmesi kiiltiirel unsurlar konusunda daha profesyonel bakis
acisinin saglanmaya bagladigini géstermistir.

Menderes doneminde diinyanin i¢inde bulundugu Soguk Savas ikliminin etkisi go-
riilmiistiir. Belirli kutuplar igerisindeki tilkeler, dostluk cemiyetleri ve dernekleri tizerin-
den kiiltiir faaliyetlerini siirdlirmiislerdir. Bu donemde Amerikan-Tiirk Folklor Birligi-
nin halk oyunlar1 yarigmasi iizerinden kiiltiirel dgeleri tanitim faaliyeti 6nemli bir giri-
sim olmustur. Burada da ilk donemlerde oldugu gibi geleneksel oyunlarim, kiyafetlerin
ve miizik aletlerinin modern aletler, figiirler ve koreografiyle birlikte sunulmaya ¢ali-
stlmasi da elestiri konusu olmustur. 1960’11 yilardan itibaren iilkeler arasinda folklorik
ve etnografik unsurlarin tanitimmin daha 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu dénemde
miizik, giyim kusam gibi kiiltiirel unsurlar bir gosteri malzemesi olarak degil, lilkenin
kiiltiirtiniin ne kadar eski ve kokli oldugunun gosterilmesi baglaminda degerlendirilme-
ye baglanmistir.

Tiirkiye’de Tiirk kiiltiir unsurlarinin kurumsal baglamda derlenip toparlanacagi bir
sistemin olmamasindan dolay1 iktisadi veya turizm materyali olarak kullanilan unsurlar
ticari emtia olarak da degerlendirilmistir. 1971 yilinda Kiiltiir Bakanliginin kurulmasi
ile Tiirk kiiltiiriine ait unsurlarin sergilenmesinden 6nce korunmasi, yasatilmasi ve gele-

http://www.millifolklor.com 157


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

cek nesle aktarilmasi daha profesyonel bir sekilde uygulanmaya baglamistir. Osmanli
Devleti ve Cumhuriyet doneminde katilim saglanan uluslararasi sergilerde Tiirk kiiltii-
riinlin unsurlart iki uygulamada yanlis kullanilmigtir. Bunlardan ilki Hereke halis1 gibi
kiiltiirel trtinlerin oryantalist bakis etkisiyle ticari emtia yani ihra¢ edilebilecek mal
olarak tasnif edilmesidir. 1939 New York Sergisi’'nde de ticari kaygilarla Hereke halila-
rinda fran motiflerinin kullanilmas1 yerli ve yabanci uzmanlar tarafindan elestirilmistir.
Ikinci yanlis uygulama ise Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli unsurlarindan geleneksel giyim
kusam ftriinlerinin Cumhuriyet’in modern yiiziini gostermek amaciyla “eski”, “kotii”
veya “terk edilmis” olarak sunulmus olmasidir. Atatiirk, Inonii ve Menderes donemle-
rinde bu bakig agis1 hakim oldugundan dolayr Anadolu’dan derlenmis olan geleneksel
kiyafetlerin kadimlarin sosyal, kiiltiirel ve hukuki baglamdaki gelisimini anlatmak ama-
ctyla modernize edilerek sunuldugu goriilmiistiir.

Kiiltiir Bakanliginin kurulmasindan sonra Tiirk kiiltiirline ait unsurlar Apollon Ta-
pmagi'ndan Nemrut Heykelleri’ne, Ayasofya Camii'nden Galata Kulesi’ne, Dolmabahge
Sarayi'ndan Ishak Pasa Sarayi'na biitiin maddi kiiltiir unsurlar1 aym1 kiiltiir dairesinde ele
alimmistir. Geleneksel Tiirk mutfagindan Tiirk kahvesine kadar iiriinler, yeme ve igcme
ritiielleriyle birlikte, bindall1 ve {i¢ etekten ¢eyiz esyalart dahil tiim kiyafetler kullanim
yerleri belirtilerek baglamlarinda tanitilmaya baslanmistir. Geleneksel Tiirk halk tiyat-
rosu i¢inde yer alan Karagdz oyunlarinin bas figiirii olan Karag6z’iin ve diger figiirleri-
nin teshiri de Tiirk golge sanatinin gegmisten giiniimiize kadar ne kadar 6nemli bir kiil-
tiirel bir miras olarak goriildiigiiniin 6nemli bir gostergesidir
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KAZAK HALK HEKIMLIGiNDE ANiMiSTiK INANCA DAYALI
BENZERi BENZER iLE SAGALTMA PRATIGi*

Practices to Heal a Disease with Something Similar to It Based on Animistic
Beliefs in Kazakh Traditional Medicine

Dr. Karlygash ASHIRKHANOVA**
Okt. Aizhan AITIM***

OZ

Bu calismada, Kazakistan’in Bat1 ve Giiney bolgelerinde alan arastirmasiyla gergeklestirilen biiyiisel-
dinsel nitelikteki tedavi yontemlerinin genel bir degerlendirilmesi yapilmustir. Kazak halk hekimliginde
gecmisten giiniimiize dek gelen animistik inanca dayali benzeri benzer sagaltma pratigi uygulamalar1 6rek-
lerle agiklanmistir. Ilkel toplum insanlarmin, sagligini korumasi ya da yakalandig: hastalik tiirlerinden kurtul-
mast i¢in icat ettikleri her tiir tedavi pratigi, giiniimiizde dinen ya da bilimsel olarak onaylanmasa bile, halk
hekimliginin modern tibbin ortaya ¢ikiginda atilan ilk(el) temeller oldugu bir gergektir. Bu dogrultuda insa-
noglunun yaradiligindan giiniimiize say1siz tedavi yontemi icat edilmis ve gelistirilmistir. Bu tedavi yontemle-
rinin kimileri, giiniimiiz sartlar1 ve inang sistemleri geregi din ve biiyii alanina giren uygulamalar, giiniimiizde
mantiksiz veya ¢ag disi algilaniyor olsa bile o donemin sartlar1 ve inang sistemleri geregi “soruna ¢oziim”
niteliginde deger gérmiis ve etkili olmustur. Halk hekimligi de ge¢misten giiniimiize dek insanoglunun caresiz
oldugu zamanlarda siklikla dogaiistii giiclere bagvurmustur. Bu tedavi pratiklerinin birgogu giiniimiiz teknoloji
caginda bile islevselligi ve canliligini halen korumakta ve uygulanmaktadir. Bu tiir pratiklerin hasta tizerinde
herhangi bir etki yaratmasi, tedaviyi uygulayan kimsenin yalnizca ne denli mahir ve bilgili biri olduguna
degil, tedavi olan kimsenin bilingalt1 inang sistemine de baglidir. Geleneksel halk hekimligi alaninda kiiltiir-
den kiiltiire, nesilden nesle farkliliklar mevcut olsa bile, tedavilerin biiyii ve din temelinde oldugunu vurgula-
mak gerekir. Bu calismada, Kazak halk kiiltiriiniin koklii bir pargast olan halk sagaltmaciliginin dinsel-
biiyiisel tedaviler kategorisi altinda ele alinan animistik inanca dayal1 benzeri benzer ile sagaltma pratigi
degerlendirilmistir. Kaynagi ilkel toplumlara dayanan benzeri benzer ile sagaltma pratigi, benzer iki seyin
arasinda siki bir baglanti olacagi inancindan ortaya ¢ikmis olan bir sagaltma pratigidir. Bir hastalig1 hastaligin
adin1 tagryan bagska bir maddeyle ya da hastalik adinmn igerigini animsatan, yansitan bir prosediirle iyilestirdi-
gine, sifa bulunduguna inamlmigtir. Anadolu’nun da bazi bolgelerinde rastlanan ve modern tipta yeterince
ragbet gormeyen “homeopati” (similia similibus currente) denilen tedavi yonteminin temeli kabul edilen
benzeri benzer ile sagaltma pratiginin daha iyi idrak edilmesi igin; s6z konusu pratigin ortaya ¢ikisi, uygulanis
nedeni, tatbiki esnasinda birlikte uygulanan diger sagaltma pratik tiirleriyle iliskisi ve tamimlarmma da yer
verilmistir. Bu calismada tarihin derinliklerinden giiniimiize kadar halk arasinda uygulanmakta olan halk
hekimliginde irrasyonel veya biiyiisel-dinsel niteligi tasiyan yontemler ve tedavi uygulamalari s6z konusudur.
Alan aragtirmasi ¢aligmasinda tarafimizca g¢ekilmis olan fotograflar, sagaltma pratiklerini belirginlestirmesi
amaciyla calismaya eklenmistir. Halk arasinda uygulanan benzeri benzer tedavi yonteminin yazili kaynaklarda
¢esitli ornekleri dahil alan aragtirmasindan ornekleri de soz edilmistir. Makale, konuyla ilgili kavramlarin
agiklamasindan yola gikarak; konuyla ilgili baz1 tedavi yontemlerine deginerek din ve biiyii alanma giren
benzeri benzerle iyilestirme pratiklerinin genel bir analizi yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Halk kiiltiirii, halk hekimligi, dinsel-biiyiisel tedaviler, animistik inang, benzeri benzer ile sagaltma.

ABSTRACT
In this study, a general evaluation of magical-religious treatment methods performed in the Western
and Southern regions of Kazakhstan through field research has been made. Similar healing practices based on
animistic belief from past to present in Kazakh folk medicine are explained with examples. Even though every
kind of treatment practice invented by primitive people to protect their health or get rid of the diseases they
caught is not approved religiously or scientifically, it is a fact that folk medicine was the first (primitive)
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foundations laid in the emergence of modern medicine. In this direction, countless treatment methods have
been invented and developed since the creation of mankind. Some of these treatment methods were valued as
a "solution to the problem" due to the conditions and belief systems of that period, even if the practices that
fall into the field of religion and magic due to today's conditions and belief systems are perceived as illogical
or outdated today. Folk medicine has also frequently resorted to supernatural powers from past to present,
when human beings are desperate. Many of these treatment practices still maintain their functionality and
vitality even in today's technology age. The effect of such practices on the patient depends not only on how
skilled and knowledgeable the person administering the treatment is, but also on the subconscious belief
system of the person being treated. In the field of traditional folk medicine, it should be emphasized that even
if there are differences from culture to culture and from generation to generation, treatment is based on magic
and religion. In this study, the practice of healing a disease or disorder with something similar to it, which is
considered as irrational by some researchers- based on the animistic belief, which is considered under the
category of religious-magical treatments, of folk healing, which is a deep-rooted part of Kazakh folk culture,
was evaluated. The practice of healing with similar, based on primitive societies, is a healing practice that
emerged from the belief that there would be a tight connection between two similar things. It was believed
that a disease was cured by another substance bearing the name of the disease or by a procedure that reflects
the content of the disease name. In order to better understand the healing practice with similar methods which
are accepted as the basis of the treatment method called "homeopathy" (similia similibus currente), which is
also found in some regions of Anatolia and is not popular enough in modern medicine; the emergence of the
practice in question, the reason for its application, its relationship with other types of healing practices applied
together during its application and its definitions are also included. These issues have been added to the study
in order to contribute to the clarification of the healing practices of the photographs taken by us in the field
research study. In written sources, examples of similar treatment methods applied in public are also men-
tioned, including various examples from field research. In this study, irrational or magical-religious methods
and treatment practices in folk medicine, which have been applied among the people from the depths of
history to the present, are discussed. The article is based on the explanation of the concepts related to the
subject; by referring to some treatment methods on the subject, a general analysis of similar healing practices
in the field of religion and magic is made.

Key Words

Folk culture, folk medicine, religious-magical treatments, animistic belief, healing a disease with

something similar to it.

Giris

Kazakistan ve yakin cografya sinirlari i¢cinde uygulanmis ve bazilar1 halen uygu-
lanmakta olan geleneksel Kazak halk tedavi uygulamalari, ¢ogunlukla, Tiirk halklarinin
basta Gok tanricilik olmak tizere Samanizm, Animizm, Totemizm, Natiirizm, Fetigizm
ata kiiltdi, tabiat kiiltleri —su kiiltii, ates kiiltli, aga¢ kiiltii, toprak kiilti— gibi eski donem
dinsel-biiyiisel inaniglar1 ekseninde kaliplasan ve eski Kazak halk yasam tarzina daya-
nan geleneksel yontem, uygulama ve tedavilerin giiniimiize aktarilmig bigimidir.

Bu, semiyotik ve semantik agidan, 6zellikle mistik, spiritiiel ve biiyiisel nitelikli
olan tedavi uygulamalar1 senkretik 6zellikler tasimaktadir. Yaratilisindan beri inanma ve
tapinma gereksinimi duyan insan, karsilastigi sorunlara ¢0ziim {iiretemeyip yardima
muhta¢ oldugunda dogaiistii giiclerle iliski kurmaya c¢aligmis ve onlardan yardim um-
mustur. ik varolusundan giiniimiize kadar insan igin kendi ve sevdiklerinin saghigin
korumak dogustan gelen icgiidiisiidiir. Insanlarmn hastaliga kars: ¢aresizliginden giinliik
yasam deneyimine dayali ortaya ¢ikan halk hekimliginde bilimin eksikliginden din,
sihir, tilsim, bilyi gibi gizemli mistik islemler ¢aresizlik sebebiyle tedavi uygulamalari-
nin iginde yer almistir. Halk hekimligi insanliga hizmet etmis olsa bile bilimsel tip de-
gildir (Orazakov,1989: 6).

Din ve biiyii igerikli tedavi uygulamalarinin geleneksel halk sagaltmacilig1 biinye-
sindeki konumu ilk bakista anlagilmasa da bu alanda yapilan ¢aligmalarda varilan so-
nuglar dogaiistii giiglerle olan iliskinin derinligini ortaya koymaktadir. Bu baglamda
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geleneksel halk tedavi uygulamalariin temelinin din, t1lsim ve biiyii lizerine kuruldugu
da soylenebilir (Kaskabasov, 2011: 274).

Diger kiiltiirel miraslar gibi sagaltma pratikleri de ortaya konuldugu doénemlerde
oldugu gibi ya da zamanla kabul edilen/ettirilen yeni inang sistemleri geregi az ¢ok sekil
veya islev degistirerek bugilin de cesitli siyasi, dini, cografik, ekonomik, kiiltiirel ve en
cok da geligmis bilimsel tibbi etki ve baskilara zaman zaman maruz kalsa bile yasamaya
devam etmektedir. Nesilden nesle aktarilarak giiniimiize kadar korunagelen sayisiz
tedavi yontemlerinden biri olan benzeri benzer ile sagaltma pratikleri makalemizin ana
konusudur.

Eski donemlerde insanlar1 yakalandig: hastaliklardan arindirmak igin yaygin sekil-
de uygulanan dinsel-biiyiisel kokenli benzeri benzer ile sagaltma pratiginin, gliniimiizde
popiilerligini yitirmis olsa bile baz1 hastaliklara karst halen ¢are oldugu goriillmektedir.
Mistige dayali olan bu sagaltma pratiginin ip ucunu bize mitsel ergilti otuyla ilgili hika-
ye veriyor. “Bu mitsel ergilti otunun bir ozelligi vardir. Yaz doniimii ona sahip olan
insan bir altin damart kesfeder ya da yeryiizii hazinelerini mavimsi bir alevle gériir. O
insan ¢ok zengin olur”. Yani benzer benzeri ¢eker ilkesine gore tanimlanmaktadir (Ja-
mes G. Frazer, 1992:330).

Halk hekimligi uygulamalarinin sakincali ve sakincasiz olanlar1 vardir. Ornegin;
hafif bir kirginlikta nane-limon kaynatilarak i¢ilmesinin bir sakincasi goriilmezken,
kopek tarafindan isirilan birine kuduz olmamasi i¢in o kdpekten kil kesilerek 1sirilan
yere sarilmasi sakincalidir. Benzer sekilde sitma tedavisinde siitlegen (Euphorbia rigida)
bitkisinin kullanilmasi da yanligtir. Halk hekimliginde sagaltmalar, benzer benzeri yara-
tir diigiincesi ve temas biiylisii (contagious magic) prensibine uygun olarak yapilmakta-
dir. Ornegin sarilik gegiren birine sar1 giysiler giydirilmesi, altin takilmas1 gibi uygula-
malar benzer benzeri yaratir diisiincesinin geregidir. Kekeme kisiye okunup iiflenmesi,
muska yazilmasi da biiyiisel bir uygulamadir. Tiirkiye’de kullanilan sagaltmalarin bii-
yiik ¢ogunlugu temas biiyiisii prensibine uygundur. Halk hekimliginde tedavi edenlerle
tedaviye bagvuranlar arasinda karsilikli bir ¢ikar iligkisi vardir ve kimi uygulamalar
caresizlik nedeniyle yapilmaktadir. Halk hekimligine bagvuranlarda iyileseceklerine
iligskin yiiksek bir inanis, moral ve gii¢ vardir. Halk hekimliginde neden-sonug iliskisi
aranmaz. Mantiksal ve bilimsel bag yerine inanglar ve yasantiya bagli bilgi ve uygula-
malar rol oynamaktadir (Polat, 2017: 30).

S6z konusu benzeri benzer ile sagaltma pratigi, bilimsel agidan ayri bir ¢aligma
konusu olarak ilgi gérememekle beraber yalnizca “Kazak Halk Hekimliginde Tedavi
Yontemleri”, “Bakst Ayinleri” ve “Dine Dayali Tedavi Yontemleri” gibi konu bagliklari
altinda birka¢ climleyle anlatilmaktadir. Kaynagi bakimindan ilkel toplumlara dayanan
s6z konusu tedavi yonteminin, ¢ok eski olmasina ragmen tarihin derinliklerine gdmiil-
meden, bugiinlere kadar yasatilmasi, ancak yasatan halkin bilingalt1 inang sistemiyle
alakalidir. Bir halkin saglik ve hastalik iizerine ortaya koymus oldugu diisiince ve goriis-
leri o halkin inang sistemini yansitir. Bundan dolayidir ki bir halkin gegmisten gliniimii-
ze g0zl gibi koruya geldigi geleneksel sagaltma pratiklerinin kaynagina, ancak o halkin
yasam kiiltiiriinii incelemekle ulagilacaktir.

Yontem

Kazakistan’in Bat1 ve Glineyinde 2019 yilinin bahar ve yaz aylarinda yapilan alan
aragtirmasi esnasinda “benzeri benzer” ile tedavi uygulayan 4 halk hekimi ocagina gi-
dildi. Kizilorda sehrinde yasayan Bavirjan Nurjanov, Bati Kazakistan’in Atyrau sehrin-
de yasayan Rauan Azimov ve Giiney Kazakistan’in Tiirkistan etrafindaki Maydantal
kdytiniin yerlisi Nurgiil Bekkali ve Aris sehrinin yerlisi Janil Apanin ocaklarinda yapi-
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lan sagaltma uygulamalari, derlenmistir. Derlemeler, dogal ortamda gergeklestirilerek,
fotograf makinesi ve video gibi teknik araclar kullanilip, konusmalar ve goriintiiler en
dogal sekliyle kayit altina alinmustir. Literatiir taramasi yapilarak, konu ile ilgili siireli
ve siliresiz yayinlardan da yararlanilmigtir. Ayrica bazi halk hekimleri ve kaynak kisile-
rin kendi sosyal medya hesaplarinda paylastigi sagaltma yontem ornekleri de incelen-
mistir. Arastirma yonteminin sinirliliklart “benzeri-benzer” tedavi yonteminin nasil ve
hangi siireclerde olustugu konusu 6nemli sayilarak yontemsel calismalarin gidisatinin
bu dogrultuda gerceklestirilmesi gerekliligi esas alinmistir.

Konuyla ilgili bazi tedavi yontemleri:

Kazak halkinin ¢esitli hastaliklara kars1 gelistirdikleri uygulamalar da eski ve yeni
inang sistemlerinin, hayat tarzlariin, diinya goriislerinin etkisi biiytiktiir.

Bu baglamda Kazak halkimin, halk hekimligi ile ilgili uygulamalarinda baslica iki
husus s6z konusudur:

1. Iirrasyonel tedavi yontemleri;

2. Rasyonel tedavi yontemleri.

Irrasyonel tedavi yontemleri, Samanlik doneminden kalma, islam’a ve Kazak hal-
kinin ¢ok eski hayat tarzlarina dayali tedavi yontemleridir. Rasyonel tedavi yontemleri
ise uzun zaman deneme-gozlemleme-yanilma sonucu ortaya konulan uygulamali yon-
tem tiirlerinden ibarettir (Ashirkhanova, 2019: 80).

Irrasyonel tedavi yontemlerinden birkagi, folklor literatiiriinde biiyii ve tilsima da-
yali tedavi yontemleri olarak adlandirilir. Onlar: Uskiriiw, usigtaw, késiriiw, adastiruw,
alastaw, arbaw, oquw, qaqtiruw, wimdaw (koruyucu totem ya da fetisist 6zelligi bulu-
nan nesneler yardimiyla tedavi yontemi), baylaw, darimdaw, qiyuw, aptaw vb tedavi
yontemleridir.

Makalenin ana konusu olan benzeri benzer tedavi yontemleri kombine sekilde uy-
gulanir ancak bazi yontemlerin adi ana fikri veren biiyiisel, gizemli ve mistik tedavi
anlaminda kullanilan baskin unsurla iliskili olarak degismektedir. Biiyiisel islemlerin
bazi tiirlerinin 6zellikle belirli hastaliklarin tedavisinde etkili oldugu kabul edilebilir.
Ornegin, kamgiyla vurma, Dogum sancisi uzun siiren bir kadimin kolay dogum yapmasi
icin koylin erkekleri toplanir, digarida silahla ates ederler; evdekiler ise kadmnin etrafini
kamgiyla vururlar. Arada kadina da yavas yavas kamgiyla dokunurlar (Oraza-
kov,1989:43). Hastalig ileri derecede olmasi durumunda kuvvetli bir sapa sahip “kam-
¢1”yla vururlarmig (Cobanoglu, 2018: 12).

Buradaki mantik kadmin tizerindeki kotii ruhlar insin, ugup gitsin, go¢siin kadinin
dogumuna kolaylik versin diye emciler kamgiyla vururlarmis. Bu tedavi yonteminde
kamgi tedavi aleti olsa bile tedavinin 6ziiniin vurmakla alakali oldugu kabul edilir. Alan
arastirmasi sirasinda Tiirkistan Eyaleti Aris sehrinde yasayan sifact Janil Apanin hasta-
lar1 kamgryla vurup, (galos) ayakkabiyla da alazladigini rastladik. Hastay1 galos veya
ayakkabi tabani ile alazlamanin nihai anlami hastalik yere diissiin ayagin altinda bastiri-
lip yok olsun inancini tagir. Halen bu yontem halk arasinda uygulanmaktadir. Burada
ayakkab1 kullanilma nedeni gayet agiktir.
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Janil Apa kamgiyla kovma, alazlama tedavisi: Aris, 2019.

Kus yuvasiyla tedavi: Uzun yillar 6nce kisir kadinlar1 Qurqultay denilen kusun yu-
vast ile tedavi etmekteydiler. Tavada, lizerlik otu tiitsii gibi yakilir ve kisir kisi bahsetti-
gimiz kus yuvasiyla alazlanir, kug yuvasindan ¢ikan duman, lireme organini tiitsiileye-
cek sekilde durdurulur KK5. Burada, kus yuvasinin kadinin rahmine benzemesinden
dolay1 yuva tiitsiisliniin tedavi edecegi inanci vardir. Alan aragtirmasi sirasinda birgok
kadinda bu tedavinin olum uglandigini gézlemledik.

Kizilorda sehrinde yasayan halk hekimi Bavirjan Nurjanov
Kus yuvastyla tedavi sirasinda, 2019.

Aris Sehrinde Yasayan J anil Apa Kus Yuvasiyla Tedavinin
Onemini Anlatmaktadir, 2019.
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Su ile usigtaw (su piiskiirterek sagaltma); yemek zehirlemesinden dolay: insanlar
rahatsizlandiginda once soguk su sonra 1lik su piiskiirtiiliir. Bazen yel-uguk uygulanir.
Bir tabaga yag ve su dokiiliir ve lizerine mavi kumas yakilarak tiittiiriiliir. Tabak insanin
yliziine yaklagtirarak iizerine su iiflenir. O zaman farkli ses ve koku ortaya ¢ikar. Bu
hareketler aniden yapildiginda hastanin viicudunda titreme olur ve hastalik gecer diye
inanilir (Kaskabasov, 2012:221). Hastaligin tedavisi su degil orada yapilan hareket
diyebiliriz.

Yer uguk yontemi genelde insanin aniden rahatsizlanip yere diisiip bayildiginda
veya ¢ok korktugunda uygulanir. Bayilip diisen insanin! {irperip kaldiginda onun gévde-
sine ap-ap diye dokunur ve yere vurarak “Ben kaldira almadim sen kaldir” diye ii¢ kere
sOylenir. Bu yontemden sonra ugup giden (zare) o his geri insana gelecegine inanirlar-
mis (Kaskabasov, 2012: 221).

Bunun gibi psikoterapi usullii tedavi yontemleri giiniimiizde de islevsel degerini
kaybetmedi.

Almati Sehrinin Yerlisi Amantai Baks1 Su Uguk Tedavisi Sirasinda:
Simkent, 2019.

Hasta tedavisinde benzeri benzer ile sagaltma pratigi, bazen yalin halde kullanilir-
ken bazen de diger tedavi yontemleriyle birlikte uygulandigi goriilmektedir. Bazi hasta-
lik tiirlerinin tedavisinde s6z konusu sagaltma pratigi ile birlikte uygulanan diger tedavi
yontemlerinin en basta gelenlerine, konunun daha iyi anlasilmasi agisindan makalemiz-
de yer verilmistir.

Arbaw (Biiyiileme): Biiyii ve tilsima dayali olup, basta yilan ve zararli haserelerin
1sir1@1 olmak iizere “kurtlu” dis agrisi, sitma ve sarbon gibi hastaliklara maruz kalan
hastalari, psikolojik olarak etkileyen biiyiilii siirlerin icra edildigi sagaltma yontemidir.
Arbaw usulii, daha ¢ok baks1 ayinlerinde goriiliir. Arbaw siir metinleri, hastaliga neden
olan varliklarin tiirline gore degismektedir. Arbaw yontemine, genellikle Siileyman
(a.s.) ve oglu Davut (a.s.) peygamberlerin ruhlarini yardima ¢agirmakla baslanir. Arbaw
siiri, sadece sagaltma amacli degil, ayn1 anda doga olaylarmna iligkin olarak da icra edi-
lir. Ornegin, kurak donemlerde kara bulutlar cagirilarak yagmur yagdirilir
(Abilkasimov, 1993: 87). Hastalig1 aldatip, korkutarak gecirilecegi inanciyla hasta insa-
nin giysileri disarida birakilir ve o giysiyi alana hastaligin gectigi diisiiniiliir veya hasta-
y1 aniden suya atarlar ya da mezar basinda geceler. (Sulembayev,1978:14). Bahsettigi-
miz yontemlerin halk arasinda sifacilar tarafindan kullanildigi goriilmektedir.
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Kosiriiw (Gociirme): Insan ve hayvan hastaliklarin1 baska bir canli ya da cansiz
varliga transfer etme yontemidir. Biiytisel bir yontem olup genellikle baksilar tarafindan
uygulanan tedavi usuliidiir (Aldagev ve Alimhanov, 1992:23).

“Goglirme”, Kazaklarda en 6nde gelen tedavi yontemlerinden biri olarak da gorii-
liir. Goclirme daha atalarin evrakinin segilen ve “evrak sahibi” oldugu diisiiniilen bireyin
ilk hastalik ve sikintilarla karsilasmasindan itibaren ¢esitli ritiiel ve pratiklerle yapilan
bir uygulamadir (Cobanoglu, 2018: 8).

Sihir giicii ile “kosiriiw” yani go¢ ettirme tedavi yontemi; emciler sitma hastaligini
tedavi etmek icin hastaya evcil hayvanin kemik iligini kucaklatip, nehrin soguk suyuna
girmesini saglardi. Ug kere giren hasta iigiinciisiinde elindeki kemik iligini suya birakip
eve dogru kosardi. Bu hareketi yapan insanlar, hastaliklarinin o kemikle beraber suya
goctligline inanirlardi. Bu hastaligi tedavi etmenin benzer bir tiirii de insan seklinde
yapilan kuklaya hastanin kiyafetleri giydirilmesidir. Bu yontemle hastanin iyilesecegine
inanilir. Bazi bolgelerde sitmaya yakalanan hastalarin elmay1 veya armudu samanla
ortmesi de tedavi yontemi olarak uygulanir. Bdylece hastaligin ikinci bir varliga gecti-
gine inanmaktaydilar. Dis agrisinda ekmegi parcalayip kopege verdigi zaman da dis
agrisiin kopege gectigine inanirlardi (Sulembayev,1978: 13).

Usiqtaw, Dem saluw (Ufiirme, Okuma): Yiyecek-igecek ya da kokudan igrenen,
sert esen riizgar veya firtinadan korkan ya da diisen bir insanin agriyan yerinin acisini
dindirmek, sikintisin1 gidermek igin uygulanan bir tedavi seklidir (Kose, 2002: 39).
Bunun ig¢in ise giin batmak iizereyken “Jer usiq! (Yere batsin!) denilerek hastanin bagi
yere li¢c defa degdirilir; daha sonra da hasta evine getirilir ve istii kalinca ortiiliir ve
terlemesi saglanir. Diisen bir insanin acisini dindirmek igin de hastanin agriyan yerine
“Ket, pile, ket!” (Git, bela git!) veya “Usiq-usiq!” (Ugsun gitsin!) denilerek iiflenir
(Ashirkhanova, 2019:85).

Qaqtiruw (Hayvan akcigeriyle tedavi yontemi): Eskiden atesi uzun siiredir in-
meyerek hastay1 giin gectikce giligten kuvvetten diisliren, hastanin aklini yitirmesine yol
acan ve tedavisi oldukga zor olan sinir hastaligina gagindi denilmistir. (Qagindi, Anado-
lu halk hekimliginde erisik hastalig1 olarak bilinir.) Halkin inancina gore, bu hastalik cin
carpmasindan ileri gelmektedir. Iste bu tiir hastalar1 sagaltmak icin gagtiruw yéntemi
uygulanmistir. Hasta temiz bir yere yatirilir ve etrafi kamistan ¢itlerle ¢evrilir. Sonra bir
keci ya da koyun kesilir ve “Sifa olsun!” denilerek hayvanin akcigeriyle yedi defa kamis
gitlere vurulur. Bazen akcigerle hastanin dogrudan akciger hizasina vurulur. Sonrasinda
ise hastaya sicak ¢orba igirilir ve hastanin terlemesi saglanir. Eger hayvanin akcigerinin
rengi morarirsa, hastaligin da hastanin akcigerinden uzaklagacagina inanilmistir (Sadua-
kas, 2014: 60).

“Benzeri benzer” ile tedavi uygulamasi: Modern tipta homeopati olarak bilinen
benzeri benzer ile sagaltma pratiginin kokii ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Sihirle
tedavi eden sifacilar benzeri benzer teknigi ile tedaviyi yaygin kullanmislardir. Mesela
hastay1 hastaliga benzeyen malzemelerle tedavi etmenin en kisa yolu sayilir. Gegmiste
Rus sifacilari kant kirmizi pancarla durdurmaya ¢aligmiglar. Sarilik hastasini turna bali-
gina baktirmislar (baligin alt tarafi sar1 renkli oldugu icin). Sarilik hastaligini tedavi
etmenin bagka bir yolu da akvaryumdaki baliga bakmaktir, boylelikle hastaligin baliga
gececegine inanirlardi. Bobrek hastaliginin tedavisinde ise bobrege benzeyen yapraklari
toplayip ilag yapip igcmislerdir (Sulembayev,1978:15).

Hastaliklar1 benzerlik mistigiyle tedavi etmislerdir. Ornegin kalp hastalig1 yiirekten
yapilan, beyini beyinden yapilan karisimla tedavi edilmistir. Goz hastalifinda kartalin
gdziinii suda eritip o suyla tedavi etmesi kartal gibi gozleri giizel gorsiin demesi olsa

168 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

gerek. Halk arasindaki batil inanca gore ¢ocuklarin arasindaki ragitizm hastaligini kur-
dun 6dii ve itin kulak artin1 kesip akan kanla tedavi etmislerdir. Bagka bir yontem ise
hasta ¢ocugun karnina ¢ig eti koyar ve kdpege yedirirler. Buradan hastaligin ismi itle
alakali oldugu icin tedaviye kopegin dahil edildigini goérmekteyiz (Sulemba-
yev,1978:18).

Bu yontemler temelde bir sey bagka bir seye benzerse, ikisinin arasinda siki bir
baglant1 olacag inancindan ortaya ¢ikmustir. Ornegin; sitma hastalarinin tedavisinde
turna baligi kullanilmistir. Tutulan turna baligi hastanin basinin iizerinde canli canlt
tutulur ve bigakla kesilir. Kesilen baligin can ¢irpismasi ile hastanin soguktan iisiircesi-
ne tir tir titremesi birbirine benzetilmis ve baligin can ¢irpismast kesilince hastanin
titremesi de kesilerek iyilesecegine inanilmistir (Aldasev ve Alimhanov, 1992:88). Bi-
lindigi gibi sitma hastaliginin en bagta gelen belirtisi viicudun titremesidir.

“Halkbilimcilerin; baksilarin ne tiir hastaliklar1 sagalttiklarini bilmelerine gerek var
m1?” sorusuna arastirmact Abdulla, “Elbette, gerek var!” demekte ve “Ciinkii baks1
ayinlerinin esas amaci cin, peri, martu, albasti kaynakli hastaliklar1 sagaltmaktir.” sek-
linde nedenini de agiklamaktadir (Bahlul, 1990: 13). Peki, onlar ne tiir hastaliklardir?

Baksilar, genellikle sinir ve ruh hastalarimi, akli dengesi bozuk olanlari, felg gegi-
renleri, brusseloz hastalarini ve siddetli dogum sancisi geciren kadinlar1 tedavi etmisler-
dir. Kazak halkinin samanizm dini anlayigina gore bu tiir hastaliklar cin, kotii ruh ve
seytanlarin etkisinden kaynaklanmaktadir. “Jind1” (deli), “jin soqqan” (cin ¢arpmis),
“perinifi salqmi tiygen” (perinin higmina ugramis olan), “albasti basqan” (alkarisi bas-
mis olan) seklindeki adlandirilmalar da bu anlayis etkisinden iiretilmistir. “Qoyansiq”
(Sara, epilepsi) hastaligi da bunlara dahil edilir.

Kazaklar, bayilma (epilepsi) hastaligina yakalananlara “qoyansiq” derler. (Belir-
tilmeli ki “qoyansiq” ad1 tavsan hayvani ile ilgilidir; “tavsancik” demektir). Bu sekilde
adlandirilmasinin sebebi eski inanglara bagl olup bir takim kabile ve topluluklarin eski
inang sistemine gore tavsan ¢ok tehlikeli hayvanlardan sayilmistir. Tavsanin tehlikeliligi
giiciinde degil, cin ve seytanlarla iligkisindedir. Bu anlayisin, konu ile ilgili ortaya konu-
lan arastirma ¢aligmalarinda, tavsanin ¢ok hizli hareketlerinin gozle goériilemeyen cin ve
seytanlarin hareketlerini ¢agristirmasindan ortaya ¢ikmis olabilecegi ileri siiriilmektedir.
Tavsan ve cin-seytanlar arasindaki iliski Kazak baksilarinin “qoyansiq”, yani epilepsi
hastasini tedavi ritiiellerinde de goriilmektedir. Asagidaki tedavi ritlielinde, yukarida
belirtildigi gibi “ilk bakista anlagilmayan” bu “iliski” tiirii yer almaktadir.

Qoyansiq (epilepsi) tedavisi: Baksi, avlanmis olan canli tavsani getirtip hastaya
verir ve kucaginda sikica tutmasini tembih eder. Bundan sonra hastanin 6niine iki deg-
nek dikilir ve degneklere kirmizili yesilli kumaslar sarilarak kukla bebek yapilir. Sonra-
sinda ise atin kafatasi getirtilir ve bezden yular, dizgin yapilarak kafatasina gegirilir.
Bundan sonra baksi, kendisinin 6niine hanger ya da bigak saplar ve kopuz ¢alarak yar-
dimc1 ruhlarini ¢agirmaya koyulur. Her seferinde hastanin yiiziine ve kulagina iiger defa
iifledikten sonra hastanin sirtina eliyle birka¢ defa vurur ve hastanin avucuna kendi
avucuyla ii¢ kez vurur. Yere saplanmis olan hangeri ¢eker ve hastanin dnce yiiziine,
sonra karnina saplarmiscasina hareketlerle hancgeri sallar. Baksi ritiieli ayni sekilde sa-
baha kadar siirer. Baksi, safak sokmeye bagladiginda kukla bebek ile atin kafatasini
eline alir ve tavsani kucagindan ayrrmamis halde hastay1 da yanina alarak kdyiin bir
kilometre kadar uzagindaki yollarin kesistigi yere gotiiriir. Hastay1 kafatasinin iistiine
oturtur ve kukla bebegi, hastanin etrafindan ii¢ kez dondiiriip, kukla bebegi hastaya
verir. Sonra hastanin sirtina eliyle yavasca vurarak ii¢c defa “Gdg, gog, go¢” der. Bunu
takiben hasta, “Tif, felaket git!” diyerek tavsani saliverir ve ayaga kalkip tistiinii basini
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silker silkmez arkasina bakmadan kdyiine dogru kosar. Baksi da hastanin arkasindan
yavas adimlarla acele etmeden kdye dogru yiiriir. Kukla bebek ve kafatasi ritiielin ya-
pildig1 yerde kalir (Vasilyev, 1996: 29).

Bu 6rnege, dikkatle bakildiginda, “qoyansiq” sozciigiiniin biiyiisel anlam igerdigi
goriilebilmektedir. Biiyiisel anlam, tavsani elden birakma ve tavsana benzeyen koti
ruhu viicuttan uzaklastirma eylemleriyle iligkilidir. Diger ifadeyle hastaligi tavsana
gbclirme, yani transfer etme pratigi uygulanildigi anlasilmaktadir. Baksilar, gocilirme
pratigini gergeklestirmede farkli hayvan ve madde tiirlerinden yararlanirlar ancak onlar1
rastgele degil, ritiieldeki yerlerine gére onlara biiyiisel 6zellikler katarak kullanirlar.
Epilepsi hastaliginin tedavisinde diger hayvan tiirii degil de tavsanin tercih edilmesinin
sebebi de her hastaligin kendi iyesi (hamisi) oldugu inanisindan kaynaklanmaktadir.
Demek eski donemlerde epilepsi hastaliginin iyesinin tavsan seklindeki bir kotii ruh
oldugu sdylenebilir.

Qoyansiq (epilepsi) hastasini sagaltmanin baska bir yolu su sekildedir: Bir tav-
san kesildikten sonra Kur’an’dan bir ayet okunur ve tavsanin kafasi iyice kaynatilir.
Kafa haglaninca siiziiliir ve ¢orbasiyla hastanin bedeni yikanir. Yikandiktan sonra hasla-
nan kelle ve beyin hastaya yedirilir (Ashirkhanova, 2019: 155).

Kronik akciger hastaligi tedavisi: Hastanin cinsiyetine gore, siiriiden gk (Ka-
zakgada gri tiiylii koyunlara gok (mavi) renk kullanilir) renkli ko¢ ya da koyun secilir.
Hayvan kesilir ve akcigeri nefes borusuyla birlikte sokiiliir ve k(g)okjotel (bogmaca)
hastasinin stiindeki giysiler ¢ikartilir. Sonra hayvanin akcigeriyle hastanin akciger
bolgesine yavas yavas birkag kez vurulur. Bundan sonra hayvanin akcigeri kizgin bir
demir tizerinde tutulur. Koyunun akcigeri kizardiginda yiikselen buhar, hastanin yiiziine
dogru iiflenir. Uflenirken “Hastaya sifa olsun! Em olsun!” denilir (Vasiliyev, 1996:
150).

Kronik akciger hastalig1 tedavisinde benzeri benzer ile sagaltma pratiginin yani sira
tiskiriiw, gagtiruw ve kogiriiw yontemlerinin de uygulanildigi goriilmektedir. Ayrica gok
renkli koyun se¢ilmesinin 6nem ve nedeni ise s6z konusu hastalik i¢in Kazakc¢ada
kokjotel de denilmesindendir. Kokjotel (bogmaca) iki ayri sozciikten olusan birlesik bir
sozciiktiir ki siddetli oksiiriik demektir: Kok (gok, mavi, boz) + jotel (6ksiiriik).

Yilan 1sirgr tedavisi: Yilanin soktugu kimse kementi 1sirir ve ii¢ kere: “Sifa ol-
sun!” der. Sagaltma pratiginin bu sekilde uygulanilmasinda kementin yilana benzetil-
mesi On plana ¢ikmakta ve kementin isirilmasi ise yilanin isirilmasini ¢agristirir ki “Yi-
lan beni 1sirdiysa ben de onu 1sirdim” anlamina gelmektedir. Yani yilan zehrinin, benze-
ri benzer ile sagaltma yontemiyle ¢ikarildigina inanilir (Toktabay vd, 2005: 159).

Yilan 1sirigini tedavi etmenin diger yolu da soyledir: Sokan yilan yakalanir ve ur-
gan ya da kalinca bir ip ile kaziga baglanir ve yanina da bir koyun yatirilir. Eger koyu-
nun dislerini gicirdatmasina tahammiil edemeyen yilan dliirse, yilanin soktugu kimsenin
viicudundaki zehir de etkisini kaybedecegine inanilir (Kalsabayeva, 2017: 100). Bu
uygulamada da benzeri benzer ile sagaltma pratigi uygulanmistir.

ittiyme (nazar) tedavisi: Nazar, gizem dolu olan gok eski bir inangtir. Insan viicu-
dunun gizemleri lizerine arastirma yapan bilim insanlar1 halen nazarin sirrini, hastalik ve
saglikla ilgili eski Kazak inang¢larindaki yerini ¢dzmekte ¢aresiz kalmaktadirlar. Nazar;
Arapga kokenli olup bakis anlamina gelse de Tiirk¢ede bu anlamina ek olarak kimi
insanlarin bakislarindaki zararl gii¢ ve bu nitelikleriyle, bir kigiye, hayvana veya nesne-
ye bakmakla, canli {izerinde hastalik, sakatlik, 6liim, nesne {izerinde diisme, kirilma,
bozulma gibi olumsuz bir etkinin meydana gelmesi anlamini kazanmistir (Boratav,
2013:119).
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Nazar dedigimiz Kazak halkinin geleneksel inang sisteminde bebege, giizel kiza,
iyi insana, iyi kosan ata, siitli cok veren inege vs. isteyerek veya istemeyerek nazar dolu
bakildigindan ortaya ¢ikan hastaliktir. Nazar degmesinin belirtileri: hastanin istah1 kesi-
lir, halsizlik sonucunda bazen insan 6liir. Hayvanlarda ise iyi kosan at kogmaz olur, cok
stit veren inegin de siitii kesilir (Kaskabasov, 2012: 321).

Nazar degdirmek icin kendinden daha giigsiiz birine bakmak, o kisiyi diisiinmek,
ovmek ya da kisiye dokunmak yeterlidir (Idoyaga Molina, 2016: 20). Bdyle dinsel-
biiyiisel hastalik olarak tanimlanmaktaydi. Giliniimiizde nazar inancinin tedavi prosediirii
benzeri benzere de atfedilir.

Kazaklarda, nazara gelip hasta yatan ¢ocuklara “ittiyme oldu” denir. “It tiyliw” na-
zar degmek, “ittiyme olmak” ise nazardan dolay1 hasta yatmak demektir. ittiyme olan
¢ocugu sagaltmak i¢in kizil renkli kdpegin kulag: kesilip, kan1 ¢ocugun alnina, avucu-
nun igine ve tabanina siirtiliir. Kiz gocuk hastalanirsa, erkek kopegin; erkek ¢ocuk hasta-
lanirsa, disi kopegin kant uygulanmalidir. Ya da kizil renkli képegin yattig1 yere hasta
cocuk yatirilir ve ii¢ kez dondiiriiliir. Diger bir yontem ise; kizil renkli bir kopek 61dii-
giinde kafasi kesilip alinir ve kurutulur. Cocuklar ittiyme oldugunda képegin kuru kafa-
st su dolu bir legene konulur ve hasta ¢cocugu bu suyla yikarlar (Omarbekov, 2015: 51-
52).

Gorildiugi gibi yukaridaki tedavi 6rneginde benzeri benzer ile sagaltma pratigi uy-
gulanmaktadir. Hastaligin ad1 (ittiyme) ile hastaliga kars1 care olarak bir kopek ya da
kopegin herhangi bir uzvundan yararlanilmasinda benzerlik bulunmaktadir. Ayrica
tedavide kdpegin herhangi bir uzvundan yararlanilmasi, Kazak halkinimn kiiltiir ve inang
sisteminde kopegin kutsal sayilmasindan ve kdpekten medet umulmasindan ileri gel-
mektedir. Kizil renkli kdpegin kullanilmasi ise “kizil / kirmizi nazari kendisine ¢eker ve
etkisini bozar” inanigtyla baglidir.

Cocuga nazar1 degen kisinin kimligi bilinmiyorsa, kopegin mama tasia su doldu-
rulur. Ustiine yedi parca ekmek konulur ve kopege yedirilir. Kopek ekmekleri yerken
“Senden baskasina sifa olsun!” denilir. Kopek ekmekleri yiyip bitirdiginde, ‘“Nazar
haramdan uzak durur, helale gelir.” denilir ve kdpegin mama tasinda kalan su temiz bir
legene bosaltilir ve viicudu yakmayacak sekilde isitilir. Isitilan suyla gocugu yikarken
“Gozin degdiyse goziin ¢iksin, S6ziin degdiyse dilin kopsun!” seklinde arbaw sozler
sOylenir (Ashirkhanova, 2019: 148).

Facebook kullanicis1 Nurlibek JUBATHAN’in 27 Mayis 2020 tarihli “Ittiyme”
baslikli yazisinda, “it tiygen”, yani nazara gelen ¢ocugun tedavisinde benzeri maddeler-
le sagaltma Ornegi yer almaktadir. “7/992 yilinda 1,5 yasinda olan en kiigiik kiz kardegim
aniden ¢cok agwr hastalandi. Ishali hi¢ kesilmiyordu. Iki giinde géziiniin feri kalmayip,
neredeyse olecek duruma gelmisti. Doktorlarin biitiin ¢cabalarina ragmen iyilesemedi.
Annem apar topar Salhar sehrinde yasayan halk hekimi Suluw teyzeye gotiirdii. Biz de
geldik. Suluw teyze ¢ocuga soyle bir bakip: “Cocugun durumu ¢ok kétii. Ittiyme hasta-
hgmna yakalanmis. Hemen bugiin o6lii bir kopek bulup, kdpegin yattigi yere ¢ocugu yati-
rip ti¢ kez saga sola dondiirmek lazim. Yarina kalirsa ¢ocugu kaybedebilirsiniz.” ded;.
Biz de hemen kéyiimiize dondiik ve 6lii bir képek aramaya koyulduk. Bulamiyoruz. Kar-
desimin durumu her gegen saniye kotiiye gidiyordu. Gozleri agik, hi¢ géz kirpmadan
yatyordu. Annem aglyordu. Hava ¢ok yakicrydi. Sicak kum ayaklarumizi yakiyordu.
Karsilastigimiz adam, iki-ii¢ giin once kéyiin dogu tarafinda siyah bir kopegin oliisiinii
gordiigiinii séyler soylemez kardesimi kucagimiza alip adamin tarif ettigi yone dogru
kosustuk. Dedigi gibi 6lii bir kopek vardi. Olii képegi siiriikleyip yerine kardesimi yati-
rip ti¢ kez saga sola déndiirdiik ve biitiin elbisesini ¢ikarip képekle birlikte yaktik. Kar-
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desimi temiz bir ortiiye sarp eve getirdik. Acik olan gézleri kapanmisti ama hi¢ hareket
etmiyordu. Cok korktuyduk. Ama biraz sonra yanina gittigimizde swrilsiklam ter icinde
uyuyordu. 5-6 saat sonra kardesim basini kaldirip inlemeye basladi. Cok susamis. Cay
verdik. Ishali kesildi. Kusmadi. Kardesim ertesi giin hi¢hir sey olmamis gibi oynuyor-
du.”

Tarafimizca yapilan alan arastirmasinda ittiyme (nazar) hastaligi ile ilgili elde etti-
gimiz diger bilgiler asagidaki sekilde kayda gecirilmistir.

Kaynak kisi (KK 1) Simbat ORINBAY: - Cocukken ben de ittiyme hastaligina ya-
kalanmisim. Ama doktorlar bana “rasitizm” tanisini koymus ve kisa bir zamanda ole-
cegimi bile séylemiglerdir. Cilinkii kafami tutamiyormusum ve meme ememeyecek kadar
gligsiizmiisiim. Ama Allah rahmet eylesin, babaannem 6lii képegin kemiklerini kazanda
kaynatip, suyuyla beni yikadiktan sonra iyilesmisim.

Kaynak kisi (KK 2) Kairat ORAZBEKOV: - Kiiciik ¢ocuklar ishal olup devamh
kusarlarsa, ittiyme hastaliginin belirtisidir. Bu durumda kopegin kafatasini kaynatip
suyuyla ¢cocugu yikarlarsa ¢ocuk iyilesir.

Kaynak kisi (KK 3) Gulsara ABILOVA: - [ttiyme, ¢cok tehlikeli bir hastaliktir. Og-
lumuz 1 yasindayken durmadan ishal oldugundan bir deri bir kemik kalmisti. Doktor-
lardan iimit kesilince, koyde yasayan eltimin tavsiyesiyle kopegin kuru kafasini bulduk.
Kuru kafayr alti defa kaynatip suyunu déktiik ve yedinci kez kaynatilan suyuyla oglumu-
zu yikadik. Atesi diistiigiinden olsa gerek, hemen uykuya daldi. Ayri bir odaya yatirdik.
U giin uyuyamayan oglumuz boylece bes saat kimildamadan uyudu. Ara ara odasina
girip nefesini yokluyoruz. Cocuk uyandiginda bugday kaynatip suyunu vermemizi sdyle-
yen eltim, bugday suyundan baska hicbir sey vermememizi de uyardi. Oglum aksam
uyandiginda, eltimin dedigi gibi bugday suyunu verdik. Allah’a siikiirler olsun ki oglu-
muz ertesi giin hi¢bir sey olmamus gibi oynuyordu. g'lumug su anda 8 yasindadir.

ﬂﬁ‘k‘z’* i g TR
Ittiyme (nazar) hastasinin kdpegin yatmis oldugu yerde déndiiriilmesi:
Tiirkistan, 2019.

Terisken (arpacik) tedavisi: G6zde arpacik ¢iktiginda, hasta iki parmagina; ortan-
ca ve yliziik parmaklarina ¢apraz sekilde mavi ya da yesil ip baglayip: “Teriskenim,
teris tart!” (Arpacigim, ters git!) seklinde arbav sz sdyler ve sag gozde ¢ikan arpacigi
sol eliyle; sol gozde ¢ikan arpacigi ise sag eliyle —elini basinin iistiinden ge¢irmis sekil-
de— yukar1 dogru ¢eker. Belirtilmeli ki arpacik, sag gozde cikarsa, ip sol el parmaklari-
na; sol gozde ¢ikarsa, ip sag el parmaklarina baglanmalidir. Tedavi pratiginin bu sekilde
karsith uygulanmasiin nedeni ise hastaligin adiyla iligkilidir: Kazakcada arpacik “te-
risken” demektir.

Quzilsa (kizamik) tedavisi: Kizamik ya da diger bilinen adiyla kizil hastalifina
yakalanan ¢ocuklara kirmizi renkli giysi giydirilir ya da hasta ¢ocuk yasl birinin kirmiz
renkli donuyla sarilirdi. Ayrica karantina amagli evin giris kapisinin koluna eski donem-
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lerde beyaz bez, sonraki donemlerde ise kirmizi bez baglanirdi. Kap1 koluna bezin bag-
lanmasi evde bulagici hastalik olduguna isarettir. Bu sekilde diger saglikli kisileri, bula-
sict hastaliktan korumusglardir. Eger cocuk kizamik hastaligindan kurtulamayip oliirse,
seyyar saticilardan kirmizi biber satin alinip tohumu ekilir ve biber evin bir kosesine
asilirds.

Esekjem (kurdesen) tedavisi: Deride kabarikliklar, kizarma ve kasinma gibi belir-
tilerle kendini gosteren deri hastaligina Kazakcada esekjem (esekyemi: kurdesen) denir.
Tip dilinde dirtiker olarak bilinir. Viicudunda esekjem (kurdesen) beliren kadinlar elbi-
sesinin etegine yem koyar ve erkek esege yedirir; erkekler ise gomlegin alt kenarina
yem koyar ve disi esege yedirir (Kanapiyauli, 1995: 53). Tedavinin bu sekilde uygu-
lanmasi hastaligin adiyla ilgilidir: Esekjem ve esege yem yedirmek.

Bogaz tedavisi: Giiniimiizde unutulmus olan benzeri benzer ile sagaltma pratikle-
rinden biri de bogazi1 agriyan hastayr kurdun soluk borusuyla tedavi etme pratigidir.
Kurdun kurutulmus olan soluk borusuna su doldurulur ve hastaya igirilmistir. Bogaz ile
soluk borusu arasinda benzerlik oldugundan rahatsizligin gececegine inanilmistir (Ora-
zakov, 1989: 62).

Kiiydirgi (sarbon) tedavisi: Halkbilimci A. Divayev’in verdigi bilgilere gore eski
donemlerde emgiler sarbon yarasima kizdirilmig olan ¢ivi ya da demir basmis ve bu
sekilde yaraya karsi ¢oziim iiretmislerdir (Divayev, 1992: 144). Halk arasinda dalak
yamigr ve karakabarcik, tip literatiiriinde ise bacillus anthracis olarak bilinen sarbon
yarasinin bu sekilde tedavi edilmesinde de benzeri benzer ile tedavi etme pratigi uygu-
lanmistir. Ciinkii sarbon yarasinin Kazake¢a karsilig1 kiiydirgi jarasi (yakici yara) ki cani
yakan yara kizgm bir demir ya da ¢ivi ile yakilarak yok edilmeye ¢alisiimistir.

Awizdiq (perles) tedavisi: Kavun ve karpuz tiikketmekten dudak kenarlarmnin gat-
lamasina awizdiq (perles) denir. Awizdig belirdiginde atin awizdigr ile (gem) hastanin
dudak kenarlart siirtiiliir. Bu pratik, ayrica halk dilinde gemleme olarak bilinen agiz
mukozast yangini (stomatit) rahatsizliginda da uygulanir. Gemlemesi olan hastalarin
agz1 li¢ glin boyunca her sabah at i irtiilir KK 4.

i

Awizdiq (perles) yarasini tedavi pratigi: ﬁrkistan, 2019.

Sonug

Yaptigimiz arastirmalar ve elde ettigimiz bilgilere dayanarak gozlemlenen uygu-
lama ve pratiklerin biiylik cogunlugu eski Tiirk inanglarmin Kazakistan’da biitiin canli-
ligryla yasamakta oldugunu gostermistir. Simkentli bir kadin emcinin hastaliklar1 yu-
murtaya transfer etmesi gociirme pratiginin; Yesevi Tiirbesi ¢evresindeki agaglara ziya-
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ret edenler tarafindan beyaz bir kumas pargasinin baglanmasi agag kiiltiintin; kot ruhla-
rindan arindirmak amaciyla evin ya da hastanin tizerlik veya ardi¢ otuyla tiitstilenmesi
ates kiiltiiniin; akciger hastaliklarinin hayvan akcigeriyle tedavi edilmesi animizme
dayal1 biiylisel bir yontem olan benzeri benzer ile sagaltma pratiklerinin devamidir.
Ancak bu inang ve pratiklerin tamamuyla asli seklini korudugu sdylenemez. Tespit edi-
len sagaltma pratikleri zaman icerisinde cesitli sebeplerle degisikliklere ugramakla bir-
likte Islami inanglarla kaynasmis bulunmaktadir. Yeni dini kabul eden toplum, kiiltiirel
olarak aldigi sembolleri ve kabul ettigi amentiiyli binlerce yillik yeryiizii tecriibesi ve
giindelik yasam pratiginde yeniden yorumlayarak igsellestirir (Cobanoglu, 2018: 15).

Kazakistan’in bagimsizligindan sonra Kazak Halk Hekimliginin korunmasi, gelisti-
rilmesi ve yayginlastirilmasi dogrultusunda 1991 yilinda “Kazakistan Halk Hekimleri
Dernegi” kurulmustur. Dernegin kurulmasiyla Sovyet Déneminde uygulanan politika,
yasak ve baskilarla unutturulmaya g¢alisilan halk hekimligi yeniden giin 1s181ina ¢ikaril-
maya basladi. O giinden bugiine 30 yil igerisinde Kazak halk hekimligi epey yol kat
etmig ve biiyiik ragbet géormektedir. Ayrica konu iizerine yapilan alan arastirmasi sira-
sinda Kazakistan’in hemen her ydresinde hastaliklardan korunma ve hastaliklari tedavi
yontemlerinin daha ¢ok animistik, yani dinsel ve biiyiisel agirlikli oldugu goézlemlen-
mistir. Bunun yan sira 6zellikle kirsal kesimlerinde biitiin canlilifiyla yasamakta olan
halk hekimligi {ilkemizde modern tibbin gelismesiyle ve Sovyet rejiminin yasaklama-
sindan dolay1 eski halk inanislari azalsa bile halk arasindan nesilden nesle aktarilan
bilgiler unutulmamustir. Ozellikle ittiyme (nazar), qagindi (ersik), jin soguw (cin carp-
masi, delirme) gibi kotii ruhlardan kaynaklanan hastaliklarin tedavisinde, ¢arenin bilim-
sel tipta degil, daha ¢ok halk hekimliginde arandigi saptanmistir. Alan ¢aligmasinda
rastladigimiz bilgilere gore halk modern tibbin yani sira ocaklar ve halk hekimlerinin
yardimiyla iyilesecegine inanirlar.

Ozetlemek gerekirse, gecmisten giiniimiize dek uzanan halk hekimligi ad1 verilen
saglik yontemleri dogrudan dogaiistii giiclerle iliskilidir. Yine kiiltiirden kiiltiire farkli-
liklar olsa bile, geleneksel halk hekimligi alani hastaliklarin tedavisinde biiyii ve din
temel alani ¢ergevesinde is gormektedir. Kokeninde biiyii-dinsel alginin etkisini yogun
olarak gozlemledigimiz bu tedavi yontemlerindeki bilgi ve pratikler zamanla degisebilir,
bazilari islevini yitirdigi zaman yok olabilir. Ancak halka ait tedavi yontemlerinin kiiltii-
rlin bir pargasi olarak yeniden iretilerek varligini siirdiirecegi ve halk tibbmin gelecek
nesillerde de insan toplumsalliginin bir iiriinii olarak var olacagi sdylenebilir.

NOTLAR
1. Zaresi ugmak-¢ok korkmak https://sozdikqor.kz/search?q=3apeci%20ymurrsL.
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KAZAK HALK KULTURUNDE BiR YASA KADARKIi BEBEKLE ILGiLI
GERGEKLESTIRILEN GELENEKLERIN ANLAMSAL BOYUTU*

Semantics of the Traditions in the Kazakh Folk Culture
Associated with a Baby Under the Age of One

Ogr. Gor. Ayim NAZAROVA**
Ogr. Gor. Gulzada TEMENOV A *#*

OZ

Her insan, diinya kapisini agtigi andan hayatinin sonuna kadar, yasammna odaklanmasi, anlam ve yon
vermesi i¢in paha bigilemez bir dizi gelenek ve ritiielleri gergeklestirir. Gelenek, her ulusun din ve inancina,
yasam tarzina, ulusal kimligine uygun olarak yiizyillar boyunca biriken ve yasam sartlarinin ortaya ¢ikardigi bir
dizi ritiieller birikimi, toplumda olusan davranis kaliplari, giinliik yasamda bir kiiltiirel grubu digerinden ayiran
ve sosyal eylemleri diizenleyen kabul gérmiis davranis kurallaridir. Her toplumum kendine 6zgii yasam bigimi,
gelenek ve gorenekleri, inanglar1 vardir. Kazak kiiltiirinde ¢ocuklarin yetistirilmesi konusunda gelenek gore-
neklerin, adetlerin, yasak ve tabularm, ritiiellerin ve torenlerin 6zel bir yeri vardir. Kazak halkinin gelenek ve
gorenekleri incelendiginde, sadece bir bebegin dogumuna iliskin birgok gelenegin, adetin, tabu ve yasagin ol-
dugunu ve hatta baz ritiiellerin bebek dogmadan once gergeklestirilmeye baslandigmi gormek miimkiindiir.
Makalede, Kazak toplumunda yasatilan ve bebegin anne karninda gelisiminden diinyaya gelip yasini doldurana
kadarki dénemlerde yerine getirilen gelenekler ayrintili olarak ele almip bu geleneklerin tiirleri, 6zellikleri,
6nemi ve anlamsal boyutu iizerinde durulacaktir. Kazak halkinin ¢ocuk yetistirmedeki kiiltiirel mirasina bakil-
diginda aileyle ilgili saglam bir gelenek tarihine sahip oldugu goriiliir. Cocugun egitimine iliskin gelenekler,
¢ocugun dogumundan itibaren gergeklestirilen egitim geleneklerini, kiz ve erkek ¢ocuklarini gelecekte aile kur-
maya, yasamin siirdiirmeye, hayata ve emek vermeye hazirlama kurallarinm igerir. Insanin dogumdan 6liime
kadarki davranislari, etrafindaki insanlarla olan iliskisi, tim yasamu geleneklerle desteklenir ve insanin diinyaya
bakis agisini olusturur. “Alt1 jil as bolsan da atannin saltin umitpa” (alt1 sene ag kalsan da geleneklerini unutma)
seklindeki halk bilgeligine gore gelenek, insanlarim ig hayatina, inanglarina, giinliik yasamina dayanan, nesilden
nesile gecen sosyal bir olgudur. O, ailenin yetistirmesiyle, egitimle kaliplagir. Bu yazida Kazak halkinin bebegin
anne karninda gelisiminden diinyaya gelip yasin1 doldurana kadarki donemde gergeklestirdigi kursak sasuw,
jeriktik oris, kindik sese, jariskazan, sildehana, itkoylek, kalja, besik toy, kirkinan gigaruw, bawirian tabak
aluw ve tusawkeser gibi adet ve ritiiellerin 6zellikleri ele alinmaktadir. Kursak sasuw veya kursak toy, hamile
kadm i¢in eski donemlerden beri gergeklestirilen bir ritiieldir. Gelininin hamile oldugunu 6grenen kayinvalide
tarafindan diizenlenen kursak sasuw ritiielinin amaci, etrafindakilerle sevincini paylasmak ve o glinden sonra
anne adayma 6zel bir bakim gerektigine dikkat cekmektir. Dogum sancilar1 basladigi anda gergeklestirilen ritiiel
ise jariskazan olarak adlandirilir ve bu ritiiel kazan kaynay1p yemek hazir olana kadarki kisa bir siire iginde gelin
sag salim dogum yapsin niyetiyle yapilir. Bebek diinyaya geldikten sonra yeni dogan bebegi yerden kaldirma
ve miijde isteme ritiieli gerceklestirilir. Bebegin gobegi kindik sese olarak adlandirilan ¢ok ¢ocuklu ve saygin
bir kadin tarafindan kesilir ve devaminda halk baw1 berik bolsin seklinde dileklerde bulunup sac1 sagarlar. Belli
bir siire sonra sildehana toyu yapilip yeni dogum yapan kadmnin kisa siirede eski giiciine kavugmasi amaciyla
kalja yedirilir. Bebegi avizdandiruv, bebege isim verme, besik toy ritiielleri sirasiyla gergeklestirildikten kirk
giin sonra kirk ¢ikarma ritiieli yapilir. Alt1 yedi ay sonra bebek emeklemeye heves ettigi siralarda bawirinan
tabak aluw ritiieli, ayakta durmay1 6grenip adim atmaya basladig: siralarda tusawkeser ritiieli gerceklestirilir.
Makalenin biitiiniinde biitiin bu ritiieller izerinde ayrintili olarak durulmakta ve Kazak halk kiiltiiriinde bir yasa
kadarki bebekle ilgili yapilan ritiiellerin anlamsal boyutuna  agiklik getirilmeye ¢alisiimaktadir.
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ABSTRACT

Each person, from the moment of birth to the end of his life, performs a number of customs and rituals
that carry invaluable meaning. Tradition is the generally accepted rules of behavior that accumulate over the
centuries in accordance with the religion and beliefs, lifestyle and national identity of each nation, created by
living conditions, patterns of behavior that form in society, separating one cultural group from another in eve-
ryday life and regulating social actions. Every society has its own form of life, traditions, customs and believes.
Traditions, customs, prohibitions, taboos and rituals occupy a special place in the Kazakhs’ process of educating
the younger generation. If we look at the traditions and customs of the Kazakh people, we will see that there are
many traditions, customs, prohibitions and rituals associated with the birth of a child. Some rituals begin even
before the birth of a baby. This article discusses in detail the traditions performed from the birth of a child to
the turn of the age one, and also emphasizes the features and importance of these traditions. In the heritage of
Kazakhs connected with raising children, there are many traditions about the family. The traditions of raising a
child include educational traditions that have existed since the birth of the child. These are the rules for preparing
girls and boys for family formation, survival and work in the future. Traditions shape a person’s behavior from
birth to death, his worldview and relationships with others. From folk wisdom, “Alt1 zhil ash bolsan da atannin
saltin umitpa” (even if you are hungry for 6 years, still do not forget the tradition), we see that tradition is a
social phenomenon based on beliefs and everyday life of people and handed down from generation to genera-
tion. It is formed with upbringing given by parents. In this article, the basics of the Kazakh traditions connected
with the newborn child are discussed such as kursak shashu, jeriktik oris, kindik sheshe, jariskazan, shildehana,
itkoylek, kalja, besik toi, kyrkynan shigaru, bauirman tabak alu and tusaukeser. Kursak shashu or kursak toy is
the ancient ritual dedicated to pregnant woman. The purpose of the kursak shashu ritual, performed by a mother-
in-law, who found out that her bride was pregnant, is to share her joy with others and draw attention to the fact
that after this day, the expectant mother needs special care. The ritual performed at the time when it started the
pain of childbirth, called jariskazan. This ritual is performed with the intention that the bride will give birth
unharmed for a short period of time until the cauldron boils and the food is ready. The rituals such as the lifting
newborn baby off the ground and asking for good news takes places after the birth of a child. The child's um-
bilical cord is cut off by a large and respected woman called kindik sheshe. After this she cuts baby’s hair while
people say wishes like baw1 berik bolsin. After a certain time following birth, there is a celebration called shil-
dehana. In order to regain former strength the mother of a child has to eat kalja. In 40 days after the rituals such
as balani avizdandiruv, giving name to a child, besik toy there is a ritual called kirk ¢ikarma. After six or seven
months, the bawirinan tabak aluw ritual is performed when the baby is eager to crawl, and the tusawkeser ritual
is performed when he learns to stand and starts to step. The entire article covers all these rituals in detail, as well
as explains the semantic meaning of rituals performed in Kazakh folk culture associated with a baby under the
age of one.

Key Words
Kazakhs, traditional culture, baby birth, birth-related rituals, child upbringing.

Giris
Kazak kiiltiiriinde dogum 6ncesi, dogum esnast ve dogum sonrast uygulanmis ve
hala yasatilmakta olan gelenekler ve yontemler vardir. Kazaklar eskiden beri ¢ocuklara
deger veren bir halktir ve “Besiksiz tiyde bereke bolmayd:” (Besiksiz evde bereket olmaz)
seklinde ailedeki nese ve refahi ¢ocukla iliskilendirmislerdir. “Balali iy, bazar” (Co-
cuklu ev pazar yeri gibidir) seklinde bir ifadeyle ¢ocuklarinin giiriiltiisiinden gecilmese
bile, gocuklarimin sayisini belirtmekte ¢ekinmislerdir. Birileri gocuklarmin sayistyla ilgili
soru soracak olurlarsa, “Kudayga siikiir, biraz jaman karalar bar goy” (Allaha siikiir,
epey yaramazlar var ya) diye, kesin bir sey sdylememeyi tercih etmislerdir. Ebeveynler,
ogullar biiyiiylince evlendirip gelin almak, gelin alip oglunu evlendirince torun gormek
ister. “Balam balim, balamnin balasi, canim” diye, torun sevmek ister. Yeni gelen geline
koyunun ultabarini, yani sirdan yedirme adetini yerine getirmesi de gelecekle ilgili iyi
temennilerle ilgilidir. Ihtiyarlarin yeni gelen gelinin egilip verdigi selamina karsilik, “Kép
Jjasa, iibirli siibiirli bol, karagim!” (Cok yasa, coluk ¢ocuga karig yavrum) derken, nine-
lerin “Ul tap! Etegin baladan keppesin!” (Oglan dogur! Etegin ¢ocuktan kurumasin!),
“Kazanin buli, jorgegin suli bolsin!” (Kazanin buharli, bebek bezin hep 1slak olsun) diye
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bata, yani dua etmesi, Kazak kiiltiirlinde neslin, ¢gocuklarin ne kadar 6nemli oldugunu
gosterir.

Insanligin kiiltiirel gesitliliginin giderek kayboldugu ve toplumlarin tektiplestigi gii-
niimiizde, Kazak halk: sahip oldugu gelenekler vasitastyla bir yandan kendi 6z kimligini
korumay1 basarirken, 6te yandan bu dgeleri degisen hayat sartlarina uyarlayarak kusaktan
kusaga aktarip siirdiirebilmektedir (Kinac1 2017: 142).

Oglunu evlendirip gelin alan bir anne zaman i¢inde gelinini kontrolde tutar, her ha-
reketini dikkatle izler, davranislarindaki kiiciik degisiklikleri goz ardi etmez. Sadece ka-
yinvalidesi degil, ayn1 zamanda goriimceleri veya yakinindaki biiyiikler iyilik isaretini
gorecekleri an1 beklerler. Hamile kalan gelinin istahinin kesildigini géren kadmnlardan
biri, kaymvalidesine gelip, “Gelininizin karni beyaza biiriinmiis” diye, gelinin hamile ol-
dugunu duyurur. Miijdeli haberi ilk ulastirana kayinvalide, tesekkiir etmek i¢in kulak sii-
yingi (miijdesini) verir ve emin olduktan sonra evin kapisinin sag tarafina beyaz basgortii-
stinii baglar. Bu, bir yandan ilk defa bebek sahibi olmaya niyetlenen gelini ata-babalarin
ruhu korusun geklindeki iyi niyetle yapilan gorenek iken diger yandan etrafa iyi haberi
duyurma seklidir. O giinden itibaren biiytik kiiciik herkes geline gelecekteki anne goziiyle
bakar ve saygi gosterir, her tiirlii yardimda bulunmaya calisir (Arginbayev 1996: 68).

Kursak Sasuv Ritiieli

Miijdeli haberi alan kayinvalide, yakinlarina ve tanidiklarina sofra kurup kadinlar
arasinda kursak sasuw veya kursak toy diye adlandirilan geleneksel ziyafet verir. Gelen
misafirler eli bos gelmez, her biri evlerinden ¢esitli yiyecekler getirir (Argmbayev 1996:
67). Amag, gelinin agerdigi yiyecegi bulmaya yardimer olmaktir. Kursak sasuw ziyafeti-
nin 6nemi ve amact da budur. Ciinkii annelige yeni adim atmakta olan gen¢ kadin daha
once yasamadigt duygu ve hisler i¢inde olur, caninin ne istedigini ve neye aserdigini an-
lamakta giicliik ¢ekebilir. Boyle zor bir siiregte tecriibe sahibi yakinlarin anne adayina
akil verip aserdigi yiyecegi bulmasina ve yemesine yardimci olmalarinin, kutsal bir i ve
sevap sayildig1 bilinmektedir.

Bazen anne adayinin agerdigi yiyecek tiiriiniin bulunmadig1 donemler de olabilmek-
tedir. Boyle durumlarda anne adaymin yakinlari da aserilen yabani hayvan eti, balik gibi
yiyeceklerin bulunmasina da yardimci olmaya calisirlar. Burada hamile kadinin esinin av
avlamamasi, tuzak kurmamasi, olta atmamasi, yani canli bir varliga zararmin dokunma-
masi gerekir seklinde 6nemli bir yasaga da dikkat edilmektedir. Bu durum, anne karnin-
daki bebege zarar verir diislincesiyle ilgilidir (Ahmetova 2018: 8).

Kazak efsane ve destanlarinda aserilen yiyecegin hi¢ beklenmedik bir tiir yiyecek de
olabilecegi bahsi gegmektedir. Bu, anne adaymin kendi segebilecegi bir sey degil, istem
dis1 gergeklesen gizemli bir hadisedir. Halk arasinda sdylenilegelen efsanelerle destan-
larda kaplan kalbine, ayinin, kurdun, ular ve sahin gibi kuslarin etine aseren anneden do-
gan gocuklarm biiyiidiiklerinde korkusuz, akilli olacag: seklinde dile getirilir. Ornegin,
Jalantds Batir’in annesi Aktumar’in kurdun g6giis etine aserdigi, Sapirast: Batir’in annesi
Jupar’in ise erkek kurdun cigerini ¢ig halde yiyerek asermesini giderdigi efsanelerde yer
almaktadir (Ahmetova 2018: 8).

Bir kiinderi Aytolkin, Giinlerden bir giin Aytolkin,
Jerigin aytti, jasardi. Aserdigini sdyleyip rahatlar.
Kutirgan kaskir talagin, Kudurmus kurt dalagini,
Saldan talap kiladu... Ihtiyardan talep ediyor...
Kaskirdi izdep tabadi. Kurdu arayip buluyor.
Sadaginan tartkan ok Yayindan att1g1 ok

Okpege dal baradi. Akcigere isabet ediyor.
Kaskirdi soyip sabalap, Kurdu kesip pargaliyor,
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Talagn alip kaskirdin Dalagmi kurdun aliyor

Uyge taman kulada. Eve dogru yoneliyor.

Keledi dep bul salin Gelecek diye bu ihtiyar
Aytolkin joldan kiitip turadi. Aytolkin yolunu gozlityor.

Jerigi kanbay otka sap, Asermesi gegmeyip atese koyup,
Sala-sarpi pisirip, Alel acele pisirip,

Kempirin endi jep edi, Kocakari simdi yer yemez,
Jerigi sogan kanadi Asermesi de gegiyor,

seklinde, Alpamis Batir’in annesi Aytolkin’in da kurdun dalagina aserdigi dile getiril-
mektedir (Babalar So6zii 2006: 116-117).

Kazaklarda jerik asin jegendey balbiradi (aserdigi as1 yemis gibi mayistt), jerik asi
tabilganday kuwandi (agerdigi yiyecegi bulmus kadar sevindi) seklinde ifadeler vardir ve
ifadelerden de anlasilacagi iizere anne aday1 agerdigi yiyecegi bulup yedikten sonra hic¢bir
seyle kiyaslanamaz bir huzura ve rahata kavusur, yilizii nurlanir ve yiiziine bir seving ifa-
desi yerlesir, etrafina merhametle yaklasir ve hayat kalitesi yiikselir. Bu durum, anne kar-
nindaki bebegin de saglikli bitylimesini etkiler.

Anne adayinin aserdigi yiyecek bulunmadigi durumlarda kadin dogum yapana kadar
yediklerini hazmedemez, basi déner, morali bozulur ve iyice halsiz diiser. Kazaklar bu
duruma it jerik (kopek asermesi) der ve bu durum dogacak olan bebege de tesir eder,
¢linkil annenin asermesi, oncelikle bebegin herhangi bir seye duydugu eksiklikten kay-
naklanir (Toleubayev 1991:61-62). Asermesi gegmeyen anneden dogan bebek halsiz ve
zayif olarak dogar, biiyliyene kadar agzindan suyu akar, siirekli aglar ve huzursuz olur.
Tecriibeli bityiiklerin dediklerine gore, dogan bebegin herhangi bir organinda bulunan
sakatlik da anne adayinin aserdigi yiyecegi bulup yiyememesinden kaynaklanabilmekte-
dir.

Gelinin Bakimi

Diinyaya ¢ocuk getirmek, cok zor ve kutsal bir siiregtir. Kazaklar, hamile kadinin
bir ayagi yerde, diger ayagi mezarda diye, anne adayini ¢esitli tehlikelerden korumus ve
sakin bir hamilelik gegirmesini saglamaya ¢alismustir.

Hamile kadina birinin zarar vermesinden sonra karnindaki bebegi bes ay1 gegmis
olup, olii dogarsa yarim; eger kadina atli kisi carpar ve bebek 6lii dogacak olursa, bu
bebek bes aymi da doldurmamigsa Slen bebegin her bir ay1 i¢in bir yilki, bes-dokuz aylik
sabinin her bir ay1 i¢in ise bir deve bedel 6denmistir. Bebek dogar dogmaz 6ldiiriilmiigse
bir insan olarak sayilmis ve tam bir bedel 6denmistir. Hamile bir kadin1 61diirdiigii i¢in
kadmn ile karnindaki bebegin bedeli yiiksek olmustur; eger suclu kimse evlat sahibi ola-
mayan kisir ise veya kor, engelli, akil hastasiysa ona yarim bedel uygun goriilmiistiir
(Kartaeva 2016: 196).

Konilsizden kézsiz bala tuwadi (Morali bozuk anneden gozsiiz bebek dogar) diye,
dogacak bebegi daha diinyaya gelmeden diisiinen yakinlari, ileriki donemlerde gelin mo-
rali diye adlandirilan bir gece tertipler ve anne adayina moral verip, nesesini yerine ge-
tirmeye calisir. Halk, olumlu bir ruh haline sahip olan anneden dogan bebegin de merha-
metli, hisli, insanlara yakin olacagina inanmistir ve bu, giinlimiizdeki tecriibelerle de sa-
bitlenmis bir durumdur. Gelini hamile kalan kayinvalidenin en 6nemli gérevlerinden biri,
gelininin zamaninda ve saglikli beslenmesine dikkat etmek olmustur. Kayinvalide gelini-
nin dzellikle siit iiriinlerini, meyve ve sebze tiiketmesini saglar, temizligine dikkat etme-
sine, hos kokulu otlarla banyo yapmasina yardimer olur.

Insani giiciinii dogadan aldigina inanan biiyiikler, gelecek nesillerin saglikli olmasi
icin gelinlerine, “Giizelim, yiiksek daglara bak ki, torunum yiice olsun; genis bozkirlara,
ufka bak ki, torunum comert olsun; ¢iceklerle yesilliklere bak ki, bebegin giizel olsun;
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Bulagin kaynagini ag ki, bebegin merhametli, kibar olsun” (Ahmetova 2018: 16) seklinde
tavsiyelerde bulunup tabiata deger vermeye, iyi nitelikleri dogadan 6grenmeye yonlen-
dirmislerdir. Dogumu yaklasan anne adayimin yalin ayak yiiriimesini saglayarak “Kutsal
toprak ana, sen yardim et, bebegi bela ve zararli seylerden koruyarak dogumunu hafiflet”
diye dualar ederek gelinin bedenindeki fazla enerjiden, viicudunda bulunmasi ihtimal
kot ve yabanci gliglerden kurtulmasina, sinir sisteminin diizenli ¢aligsmasina, kendini iyi
hissetmesine yardimci olmustur. Anne adayini, “Bebek ay gibi 1s1kl1, bilgili olsun” diye,
ay 1s18inda gezdirmis, “Bebek su gibi temiz, berrak ve kutsal olsun” diye, ayli gecede
bulak suyunda veya goélde yikamis ve hemen ardindan, yanan ateste 1sinmasini saglayip
“Bebek etrafina ates gibi merhametli, 151kl1, giiclii olsun” diye, iyilige, giizellige inandirip
gii¢ vermislerdir. Sogukla sicagi sirayla degistirerek viicuda gii¢ kuvvet vermeyi biiylikler
eski zamanlardan beri bilmislerdir.

Kindik Sese (Manevi Anne)

Kazak halkinda kindik sese, 6zel bir 6neme sahip, degerli kimsedir. Bebegin anne-
sinden sonraki en saygin yakini sayilir. Kadmn hamile kalinca anne adayina uygun kindik
sese aranmaya baglanir ve kendi istekleriyle bu gorevi iistlenmek isteyenler de olur. On-
larin icinden kayinvalide, “Su kisi iyi huyludur, hep neseli gezer”, “Su kisinin davranisi
iyidir, isleri bereketlidir” gibi yorumlarda bulunarak segilecek kisinin iyi huylarini dik-
kate alir ve torununa kindik sese secer. Sectikleri kindik seseyi misafir ederler ve o giinden
sonra daha yakin olmaya bagslarlar. Bu, biiyiik bir giiven ve onurdur.

Kindik sesenin gorevleri iginde anne adayinin ev islerine yardimei olmak, onun yo-
rulmamasini, dogru beslenmesini saglamak, anne olmaya hazirlamak, ay sancisi, hafta
sancist gibi sancilarin giinlerini hesaplayarak yaklagan dogum giiniinii belirlemek ve ona
gore yatagini tertemiz hazirlamak, evi ardig, lizerlik otuyla temizlemek, dogumun kolay
geemesi icin her giin anne adaymin sirtina koyunun kuyruk yagiyla masaj yapmak ve
soguk almamasini kontrol etmek gibi isler vardir. Anne aday1 saglikli bir sekilde dogum
yapip kendisini ne kadar hizli toparlarsa kindik sese, “Kindik sesenin niyeti kabul oldu,
eli hafifmis” seklinde ovgiiye ve itibara sahip olur. Kindik sese dogum sonrasi da anne
ile bebegin bakimina yardim eder ve itjeyde (bebegin ilk gomlegi) dikip getirmek de onun
gorevleri i¢indedir (Argmbayev 1996: 71). Bununla birlikte, ¢ocugun hayatindaki ev-
lenme diigiiniine kadarki biitiin merasimlerde yaninda bulunur, destek olur. Kazak kiiltii-
riinde ebeveynleriyle birlikte kindik seseye de ayni saygi ve ilgi gosterilir, yuva kurduktan
sonra da arada ziyaret edilerek duasi alinir, birlik ve dostluk baglar siirdiiriliir. Kazak-
larda, “Cocuk kindik seseye benzer”, “Su ¢ocuk filancanimn kindik ¢cocugu ya, huyu da ona
benzemis” seklinde deyisler vardir ve bunlarin dogruluk pay1 da yok degildir ¢iinkii bebek
diinyaya geldiginde onu ilk kucagina alan, gobek bagini kesen kimsedeki bazi niteliklerin
bebege de gegctigi bilinmektedir.

Akkoldu Ana (Akkollu Anne)

Eskiden gogebe halde yasayan Kazaklarda donatilmis dogumhaneler olmadig: bili-
nen bir gercektir. Bu donemlerde halka taninmus, elleri sifali, agz1 duali dogum yaptiran
akjarkin ana, akkold: ana diye adlandirilan ve ebe gdrevini listlenen kadinlar olmustur
(Ahmetova 2018: 25). Onlarin akkollu anne olarak adlandirilmalarinin sebebi, dogum si-
rasinda bebek ters gelip, anne ve bebegin hayati tehlikeye diistiigii anlarda yeni kesilen
koyunun iyice temizlenmis kalin bagirsagini eline gecirerek bebegi diizeltip saglikli bir
sekilde dogum yapmasin1 saglamasindan kaynaklanmaktadir. Koyunun kalin bagirsagi
ise dogal eldiven gorevi gormiis ve zararsiz sayilmistir. Ayrica, dogum sancisi ¢eken ka-
dinin dislerinin saglam kalmasi ve zayiflamamasi i¢in agzina ¢ignesin diye dar1 koyduk-
lar1 da bilinmektedir.

180 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 129

Akkollu anneler kendileri kindik sese olmamiglardir. Kazak geleneklerinde anne ve
bebegin bakimryla ilgilenen ve kindik sese olmaya hazirlanan kadmin elinden bu gorevi
almak, edepsizlik olarak goriilmiistiir. Onlar sadece kendi mesleki gorevlerini yerine ge-
tirmis ve bebegin saglikli bir sekilde diinyaya gelmesi yoniinde biiyiik sorumluluk tagi-
mislardir. Basariyla tamamlanan her dogum sonrasi ailenin mutlulugunu sagladigi ve
sayg1 gordiigii i¢in de akjarkin ana (gonlii genis anne) olarak adlandirilmislardir.

Jariskazan (Kazan Yaris1) ve Tiistii me? (Diistii mii?) Ritiieli

Insan topluluklar1 geliserek degistigi igin insan diisiincesine tesir eden ve belirli bir
kavramin olugsmasina temel teskil eden toplumsal olgular da ayni1 sekilde kalmayarak de-
gismektedir (Rysbayev ve Temenova 2018:113). Toplumsal yap1 ve yasam tarzi degisen
olgulardir. Kazak halkinin baz1 gelenek gorenekleri, adetleri nice tarihi ve zor donemleri
atlatarak giinlimiize kadar ulasirken bazilari1 da degisen yasam kosullar1 neticesinde tarihe
karigmis veya unutulmaya yiiz tutmustur. Giiniimiizde dogumhanelerde dogum yapilmasi
nedeniyle unutulmaya yiiz tutmus bu tiir ritiiellerden biri, jariskazan ritiielidir.

Kadinin dogumu yaklastig1 andan itibaren birkag kadin ates yakip kisa bir siirede
hazir olan bir yemek tiiriinii hazirlamaya baglarlar. “Kazan kaynayip yemek pisene kadar
bebek diinyaya gelsin”, “kadin cargabuk dogum yapsin” niyetiyle kazan ile dogumu ya-
ristirarak dilek dilerler (Sanik 2016: 487). Bdylece, dogumun hizli ve acisiz gerceklese-
cegine inanilir ve dogum sonrasi ziyafet ¢ekilip ardindan diigiin yapilir.

Buna benzer sekilde unutulan bir bagka ritiiel, tistii me diye adlandirilir. Bu ritiiel
kadin dogum sancisi ¢ekerken yapilir. Giicii kuvveti yerinde olan delikanlilar ile kadinlar
tokmak gibi agirca bir aleti ellerine alir, evin ¢evresini bu aleti yere vurarak doner ve
“Tiistii me?” (Diistii mii?) diye seslenir, i¢erideki kadinlar ise “Tiistii!” (Diistii!) diye yanit
verirler (Toleubayev 1991: 65). Bu ritiielin amaci, kadina manevi destek saglamak ve
kendine olan giivenini arttirarak dogumu kolaylagtirmaktir.

Yeni Dogan Bebegi Yerden Kaldirma ve Miijde isteme Ritiieli

Bebek dogar dogmaz kadinlar jerden kéterip aluw, yani bebegi yerden kaldirma ri-
tiielini gergeklestirirler. Bu ritiieli ¢ok ¢ocuklu, iyi huylu, aileye yakin sayilan kadinlardan
biri gergeklestirir ve bu kadin dogum yapan kadinin kaymvalidesinden miijde ister. Bazen
boyle giizel haberi veren ¢ocuklarin da disarida merakla bekleyen baba adayiyla akraba-
larindan da miijde istedigi goriiliir. Onlar, “Yilkict m1?”, “Nakisc1 m1?” diye, bebegin
cinsiyetini 6grenmeye ¢aligirlar. Miijdesi hemen verilmedigi durumda miijde isteyen go-
cuk onlardan birinin baghigini alip gétiiriir. Mijjde isteyene ev sahibi “istedigini al” der
veya onu memnun edecek bir hediye verir (Sanik 2016: 487).

Kindik Kesuv (Gobek Bagimi Kesme) Ritiieli

Bebek dogar dogmaz o6nceden kararlastirilan kindik sese (manevi anne) bebegi ku-
cagna alip gébegini baltayla veya bigakla kesip iple baglayip kesilen yere kil serpistirir.
Ayni balta bagka bebekler i¢in kullanilmayip kenarda saklanilir (Aydarhanova 2014:
314). Kindik seseye de hediyeler verilip sayg1 gosterilir.

Bebegin dogumundan sonra ¢ikarilan plasenta artiklari ile kesilen gdbek pargasi hak-
kinda da stiregelen gelenekler vardir. Kazak kiiltiiriinde bununla ilgili eski donemlerden
beri uygulanan gelenekler, ylizyillar boyu yerlesen inang neticesinde gizemli bir giice do-
niismiis, kutsal sayilmistir.

Atalarimiz, erkek, tiizdiin tinisi, ayel, tiydin wis1 (Erkek, digarinin nefesi, kadin, evin
refahidir) diye, kiz gocugunun gobek bagi ile plasenta artigini “aileye mutluluk ve bereket
getirsin” niyetiyle ocagin basima gémmiistiir ve bununla ilgili olarak “ocagin basimna tii-
kiirme, ocagin basina basma” seklinde yasaklar yer etmistir. Erkek ¢ocugunun plasenta
artigini ise “yurdunu, halkini koruyan namuslu adam olsun” diye, uzak bir yere gotiiriip
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temiz topraga gommiislerdir. Erkek ¢ocugun gébek bagini ayni zamanda “evin sahibi,
soyunun devami, evinin diregi olsun” niyetiyle dogdugu evin kapisinin altina gémmiis-
lerdir ve “esige basma” seklindeki yasak da bu gelenekle ilgilidir (Toleubayev 1991: 68).

Sildehana (Bebek Diinyaya Geldikten Sonra Yapilan Merasim)

Sildehana, aileye yeni bir iiyenin katilmasi sebebiyle paylasilan seving merasimine
verilen addir. Aile, diinyaya gelen bebegi miijdeleyerek haberciler araciligiyla etrafa ha-
ber salar. Haberciler, dogan erkek bebek ise at ustar (atin dizginini tutan), kurik ustar
(kement tutan) diye, kiz ise keste tiger (nakis isler), solp: tagar (sag siisii takar) seklindeki
kibar benzetmelerle duyurur. Bu duyurma isinde de milli edep ve asalet bulunmaktadir.
Kazak geleneklerine gore giizel haberleri yakinlarina miijdelememek ayip sayilir. Bu ne-
denle akrabalik baglarin1 zayiflatmamak i¢in bdyle durumlara ¢ok dikkat edilir. Mijde
getiren kisiye de her zaman hediyeler verilir ve memnun edilerek gonderilir.

Kazaklarda bir kisinin dogumu ve 6liimiiyle ilgili olarak gerceklestirilen gelenekler-
den birine Sildehana/Silde Kiizet ad1 verilir ve bu yeni dogan bebegi veya 6len kimseyi
kotii ruhlardan koruma amaciyla tutulan gece ndbetleridir (Toleubayev, 1991: 129) sek-
linde de agiklamalar mevcuttur.

Sildehana diigiintine davetli davetsiz herkes katilabilir. Gelenler, Bawt berik bolsin
(bagy/ipi saglam olsun) dileginde bulunur. Bu dilegin anlaminin, Kuran’daki “Hep bir-
likte Allah'n ipine (Islam'a) simstki yapisin; par¢alanmaym...” suresine ve Peygamber
Efendimiz Hz. Muhammed’in (SAV)“Kim cemaatten bir karis ayrilirsa Islim bagini
boynundan ¢ikarmis olur ancak cemaate tekrar dénerse o zaman bagka” hadis-i serifine
dayandig1 hakkinda rivayet edilir, yani bu gobek bagi/ipi, seriat bagi/ipidir (Akanulr:
2016: 5 Mayis). Kazaklarin yeni dogan bebege bu dilekte bulunarak bebegin Islam inan-
cin1 benimsemesini, seriat yolunda olmasini diledigi distiniilmektedir.

Kazak deyimler sozliigiinde Baw: berik bolsin ifadesinin, 1. Yeni dogan bebege
kutlu olsun, uzun 6miirlii olsun anlamindaki dilek ve 2. Giiglii, kalici, sarsilmaz olsun
anlaminda kullanildigt bildirilmektedir (Kenesbayev, 2007: 134).

Gilinlimiizde de siirdiiriilen bu gelenekte sofralar kurulur, bebege iyi dileklerde bulu-
nulur, sarkilar siirler sylenir, ezgiler ¢alinir ve sevingler paylasilir.

itjeyde veya itkoylek (Bebegin ilk Gomlegi)

Itjeyde, bebegin adim attig1 diinyada giydigi ilk elbisesidir. Onu sadece kindik sese
getirir. Bu siradan bir gomlek degil, kumasi oyarak kol yapilip elle dikilen ve gegici kul-
lanim i¢in hazirlanan bir gomlektir. /tjeyde, bebegin cildini tahris etmeyecek bir kumastan
dikisleri disinda olacak sekilde genis ve uzun olarak dikilir. Genis ve uzun olmasi, dnce-
likle bebegin rahat etmesiyle iliskilidir. Diger yandan da su kisacik yasam yolunda sikinti
ve fakirlik cekmeden rahat yasamasi niyetiyle ilgilidir. Bebek kirk giiniinii doldurana ka-
dar bu elbiseyi kullanir (Arginbayev, 1996: 71-72).

Kirk giiniinii doldurduktan sonra ¢ikarilan gomlege kuruyemis, sekerlemeler koyup
onu kdpegin boynuna baglayarak serbest birakirlar (Toleubayev, 1991: 75). Cocuklar ko-
pegi yakalayip boynundaki itjeydeyi ¢oziip igindeki ikramlar1 paylasir ve gdmlegi biiyiik-
lere iade edip hediyeler alirlar.
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Resim 1: Itjeydeyi yakalamaya ¢alisan ¢ocuklar ve bebek bekleyen anne.
Resim: Almas Sirgabayev.
(https://informburo.kz/kaz/yrymny-zhamany-bolmaydy-yryma-nege-sened.html)

Kazak halk1 kopege “yedi hazinenin biri” diye deger vermistir. Itjeydenin kopegin
boynuna baglanmasinin belli nedenleri vardir. Koépek, insanin koruyucusu ve sadik bek-
cisidir ve birden fazla yavru dogurur. Oncelikle bu nedenle dogan bebegin ardindan gelen
kardesleri ¢cok olsun diye itjeydeyi kopegin boynuna baglarlar.

Kazak Tiirkcesinde it candi ve it kirk candi seklinde deyisler vardir. Bu deyisler ko-
pegin dayanikli, cesur olmasiyla ilgili soylendigi i¢in, bebegin de cesur, azimli ve diiriist
olmasi, yasamda karsilagtig1 zorluklarla bas edebilmesi niyetiyle de itjeydeyi itin boynuna
baglanir (Toleubayev, 1991:76). Bu diger bir nedendir. Zaman zaman itjeydeyi ¢ocugu
olmayan kadina verme ritiieli de uygulanmis ve onun bebek sahibi olacagina inanilmstir.

Kalja (Yeni Dogum Yapan Kadina Verilen Yiyecek Tiirii)

Kazak geleneklerinde oldukg¢a 6nemli ve mutlaka yerine getirilmesi gereken gele-
neklerden biri, yeni dogum yapmis kadin i¢in koyun kesip kalja yedirmektir. Kalja, kal-
Jjiraw, yani halsiz diismekle ilgilidir. Onceden bakimi yapilmis kogun gorbasini ve etini
yedirmeye kalja beruw denir. Dogum yapmis ve halsiz diismiis kadina kalja verilmemesi
kocast i¢in bilyiik bir kusur ve giinah olarak kabul edilir.

Menin sorli seseme kalja kayda, Benim zavalli anneme kalja nerde,

“Koy sat” dep akem bardi1 korsi bayga “Koyun sat” dedi babam zengin komsusuna,
seklinde 20. yiizyil baslarinda yasayan sair Sultanmahmut Toraygirov’un (1992:105) da
dile getirdigi gibi bu gelenek herkes tarafindan mutlaka yapilmasi gereken bir uygulama
olarak kabul edilmistir.

Kazakistan’in bazi bolgelerinde kaljay: kadimin yakinlar getirirler. Bunun yani sira
yakin akrabalar da bos durmaz, kaljasi iiziilmesin (kaljasiz kalmasin) diye koyun getirir-
ler. Ciinkii bir soyun devamini saglamakta olan anne icin bu gelenegi yerine getirmek,
¢ok sevapli ve kutsal bir is olarak kabul edilir.

Anne ile yeni dogan bebegin kendilerini toparlamalarinda, saglikli olmalarinda kal-
Jjanmin dnemi biiyiiktiir. Kadin kalja gorbasiyla giiglenip, siitii ¢ogalip eski giiciine kavu-
surken bebek de anne siitiine doyup daha saglikli olur ve daha ¢abuk biiyiir.

Kalja i¢in kesilen hayvanin boyun omurgasi biitiin halde pisirilip kadma verilir ve
etine bicak degdirmeden elle koparip yenmesi istenir. Ardindan, bu kemige ip gegirilerek
kapinin {izerine asilma ritiieli uygulanir. Bu ritiiel, bebek boynunu kisa bir siirede kendi
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basina tutabilecek dereceye gelsin ve boynu diiz olsun niyetiyle yapilir (Toleubayev,
1991: 75).

Kazaklar, “Silde teri sikpasa kirk tiirlii kirsik jabisadi” (Dogum teri ¢ikmasa kirk
tiirlii bela yapisir) diye, dogum yapan kadinin her tiirli bakimiyla (sogukla sicaktan, riiz-
gardan koruma, dis ve sa¢ sagligina dikkat etme, yiiz ve fiziksel giizelliginin geri kaza-
nilmasina yardime1 olma) yakindan ilgilenmistir ki bu da nesillerinin ¢cogalmasini sagla-
yan kadina olan hiirmetten ve merhametten kaynaklanmaktadir.

Bununla birlikte, bebegin hizlica toparlamasi, kemiklerinin gelismesi ve viicudunda
¢esitli yaralar ¢ikmamasi igin kirk giine kadar tuzlu suda yikanir,

Tau, tau, tau Tau, tau, tau

Silamak menen, Yaglamak benden,

Katip kalmak senen. Sertlesmek senden.

Menin kolim emes, Benim elim degil,

Bibi Fatima, Bibi Zuhra kols, Bibi Fatima, Bibi Zuhra eli,
Umay ana, Kambar ana kol1! Umay ana, Kambar ana eli!
Tastay kil, Tas gibi yap,

Temirdey kil. Demir gibi yap.

Siittey ak kal. Siit gibi beyaz yap.

Dert tiyge kirmesin, Dert eve girmesin,

Balaga tiymesin. Cocuga degmesin,

diye maniler sdylenerek yaglayip masaj yapilir (Babalar So6zii, 2011: 60) .

Bebegi Avizdandiruv/Uviz (Kolostrum/Agiz Siitii)

Yeni dogan bebekle ilgili yerine getirilmesi gereken geleneklerden biri, bebege agiz
stitiinii vermektir. Nesibesi kem bolmasin (r1izki az olmasin) diye, yeni dogan bebege ke-
sinlikle su vermezler. Agiz siitii annenin ilk siitiidiir ve vitamin agisindan ¢ok zengin ol-
dugu i¢in bebegi tiirlii hastaliklardan korur, hayata uyum saglamasimi kolaylastirir, di-
rencgli ve saglikli olmasina yardimer olur, bagisiklik sistemini gii¢lendirir. Kazaklarda,
“Uwizina jarimagan omiiriinde jarimaydi” (Agiz siitine doymayan hayatta da doymaz,
yoksulluk ¢eker), edepli, namuslu, yurduna ve halkina deger veren insanlara sdylenen
“uwizina jarigan” (agiz siitiine doymus), edepsiz, merhametsiz, kendi soyuna iistten ba-
kan soysuzlara sOylenen “uwizina jarimagan (agiz siitine doymamig)” seklinde sozler
kullanilmaktadir. Biitiin bu deyisler, agiz siitii verme ritiielinin ve neticelerinin Kazak
kiiltiiriinde ne denli 6nemli oldugunu gdstermektedir.

Bebege Isim Verme

Kazak halkinin ¢ok 6nemli bulduklari geleneklerden biri, ¢ocuga isim vermektir.
Her anne ve baba ¢ocuguna giizel ve anlamli isim koymak ister. Isim koyma gelenegini
yerinde getirirken de ¢ocuk onlara benzesin niyetiyle tarihte yasayan kahramanlarin, s6z
ustalarinin, adaletli kadilarin, ezgi ustalariyla sairlerin isimlerini koymaya calisirlar. Ay-
rica, isim koyma gorevini siradan bir insana degil, herkesin saygi duydugu, agz: duali,
¢ok gdrmiis ve yasamis kimselere yiiklemeyi ve onlarin duasini almayi bir ayricalik ola-
rak goriirler. Kazak halkinda bebegin kulagina ezan okuyup ismini sdylemek, mutlaka
yapilmasi gereken bir uygulamadir. Boylece kulagi bu isme alisir ve zihni kabullenir diye
inanilir. Miisliimanlarin, “Insanin dmrii ezanla namaz arasindadir” dedikleri gibi, dogar-
ken ezani okunur Sliirken namazi kiliir. Bir bagka husus, bebek dogar dogmaz oliirse
veya diisiik gergeklesmigse bile isim koyarak topraga verilir fakat cenaze namazi kilinmaz
(Ahmetova, 2018: 45).

“Kirk kisiden biri Hizir’dir” diye bazen eve gelen tanr1 misafirine de isim verdirdik-
leri olmustur. Gogebe yasam bicimine gore bebek yaylada dogsa Jaylaubay, Sildebek
diye, kislakta dogsa Kistaubay, giiziin dogsa Kiizembay, Nevruzda dogsa Naurizbay diye
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de isimler verilmistir. Bunun yani sira bebegin haftanin hangi giinii diinyaya geldigiyle
ilgili olarak da Diiysenbek, Diiysenbay, Seysenbay, Sarsenbay, Beysenbek, Cumabek, Cu-
matay, Cumabergen, Senbek, Jeksenbay seklinde isimler koyulmustur. Bir ailenin hep kiz
¢ocugu oluyorsa ardindan erkek cocugu dogmasi timidiyle Ulbosin, Ulmeken, Uljalgas,
Uljan, Ulbala, Toydik (doyduk), Toygan, Toyum diye isimler verilmistir (Kuraluli,
1998:74). “... Esi siirekli kiz dogurup erkek ¢ocuguna sahip olamadiklarinda en son dogan
kizlara Ultugan (Erkek doguran) ismini verirler” (Aydarhanova, 2014: 313).

Besik Toy (Besik Toy)

Kazak kiiltiiriinde bebek diinyaya geldikten sonra gerceklestirilen merasimlerden
biri, besik toy’dur. Besik toy, cocugun yasamindaki toylarin en énemlilerinden sayilir.
Bebegin gobek bagi kuruyup diistiikten sonra bu toy yapilir ve akrabalar hediyelerle gelir.
Bebegi besige koymadan 6nce mutlaka ardi¢ veya iizerlik otuyla besigi temizlenir ve

“Alas, alas, baladan alas! Alas, alas, ¢cocuktan alas!
Iyesi keldi, paleden kos! Sahibi geldi, beladan geg!
Alas, alas, baleden alas! Alas, alas, beladan alas!

Ko6zi jamannin kézinen alas! Gozi kotlinlin géziinden alas!
S6zi jamannin sdzinen alas! S6zii kotiiniin s6ziinden alas!
Kirk kabirgasinan alas, Kirk kaburgasindan alas,
Otiz omirtkasinan alas. Otuz omurgasindan alas "

seklinde dilekler dileyerek dualar edilir (Babalar S6zii: 2011: 60-61).

Resim 2: Besigi tizerlik otuyla temizleme
(https://www.caravan.kz/gazeta/obychai-predkov-68522/)

Uzerlik otunun mikroplar1 8ldiiriip ortam1 temizledigi, tedavi edici dzellikleri ilmi
bakimdan da ispatlanmistir. Eczac1 Elmira Kapsalyamova {izerlik otunun farmakolojik
ozellikleri oldugunu belirtmistir. Bu otun bakterilere kars1 savasabilecegini, biitiin bun-
larin arastirma sirasinda ortaya ¢iktigini ifade etmistir (https:/sptnkne.ws/m9j6).

Resim 3: Beéigé koyma ritiieli
https://abai.kz/post/39294
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Besigi temizleme iglemi tamamlandiktan sonra kurutulmus peynir ve tatli ¢esitlerin-
den olusan sag¢1 (ikramlar) hazirlanir ve besigin ortadaki deligi olan yerden asag1 dogru
birakilip, “Tistt ma?” (Sigt1 m1?) diye sorulur. Ellerini agip bekleyenler “Tist1!” (Sict!)
diye sevinip besigin deliginden diisen ikramlar1 paylasirlar. Bu, birka¢ kez tekrarlanir ve
bu gelenek fistirma diye adlandirilir (Toleubayev, 1991: 72). Bu gelenek bir agidan besige
yatacak bebek tuvalet ihtiyacini kolaylikla gidersin, zorlanmasin; diger yandan bebege
bereket, zenginlik bulagsin ve dmiir boyu varlik i¢inde yagasin inancina dayanmaktadir.

Tistirma ritiielinden sonra besigin dosemeleri yerlestirilir. Oncelikle idrarin besige
sigramamast i¢in idrar kabinm igine kum veya kiil koyarak besik deligine yerlestirilir.
Ardindan koyunun kaval kemiginden veya ardi¢ agacindan oyularak yapilmis idrar bo-
rusu, kus yatagi, yastiklari, ortiileri, baglar1 ve besik ortiisii gibi dosemelerle bebek besige
yerlestirilir (Argmbayev, 1996: 76). Genellikle besikte kullanilan malzemeler géze hos
goriinen agik renkli kumaslardan dikilir ve dis ortiileri nakigla, 6rneklerle siislenir. Bu,
bebegi dogustan itibaren giizellige alistirmak igin yapilir. Besik dosemeleri yaz ve kis
mevsimleri i¢in ayr1 olur. Désemeler, yazin hafif kumaglardan, kis i¢in sicak tutan kumas
ve dokumalardan hazirlanir.

Bebek besikte korkmasin, nazar degmesin diye besigin bas tarafina puhu kusu tiiyi,
nazar boncugu, muska, boyali asik kemigi, kartal toynagi gibi malzemeler asilir ve yasti-
gini altina kama veya ¢aki koyulur (Babalar Sozii, 2011: 61). Ayrica agz1 duali ihtiyar
nineler bata verirler (dua ederler).

Besik toy sirasinda besigin iizerine bes, yedi bazen dokuz tiirlii ortii ortiiliir (To-
leubayev, 1991: 73). Bu ritiiel, bebegin uykusu iyi, sakin ve diizenli olsun, biiyiidiigiinde
de zengin, comert ve hayirsever olsun diye yapilir. Besigin lizerine 6rtiilen ortiiler diigline
gelen ninelere verilir ve dualari alinir. Besige bebegi koyan kadina da “Eliniz hafif olsun,
gelinimize sizin yolunuz nasip olsun” diye ayr1 bir besikke salar adli hediye verilir.

Besik Cir1 (Besik Ninnisi)

Ninni ve besik cirt i¢in insanoglunun duydugu ilk siirdir denilebilir. Dili, dini, gele-
nekleri, yasam sartlar1 birbirlerine benzemese de uluslarin hepsinde ninni sdylenir ve
amaglar ortaktir.

Ninni ¢ocugun davranis bi¢imini sekillendirmede anahtar rol oynar. Ninni bebegi
heyecanlandirir, hislerini uyarir ve onu neselendirir, ayrica da ulusal bir terbiye verir.
Anneler, ulusal inang, ahlaki deger ve erdem tohumlarini ninni araciligiyla ekerler ve
ninniler gocuk yetistirme alfabesi sayilir. Nazik, yavas, tiz bir sesle ninni séyleyen anne
sesi, dogumdan itibaren ¢ocugun kulaklarina igler. Ninninin sabit bir versiyonu yoktur,
her anne i¢inden geldigi gibi 6zgiin bir bigimde soyler ve agizdan agiza, nesilden nesile
aktarilarak ulusun manevi hazinesi haline gelir. Bu manevi miras giinlimiizde de canlili-
gin1 korumaya devam etmektedir. Ornegin,

Aldiy, aldiy, aldiy bopem, Ninni, ninni, ninni bebem,
Aldiylesem keledi-au, Ninni sdyledikce ¢ikmakta,
Nese tiirli 6lenim. Cesit ¢esit sarkilar.
Altmnan bolsin siimegin, Altindan olsun siimegin,
Kiimisten bolsin tiibegin. Giimiisten olsun tiibegin...,

seklinde icerige sahip ninniler vardir (Babalar Sozii, 2011: 41).
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Resim 4: Bebegine besik ninnisi sdyleyen anne
(http://almaty-akshamy.kz/s-biine-besik-zhy-ry-n-ajty-p-oty-r-eken/)

Besigin tam olarak ne zaman kullanilmaya basladig1 hakkinda kesin bilgiler mevcut
degildir, fakat ¢ok eski devirlerden beri nesilden nesile aktarilarak canliligini korudugu
bilinmektedir. Gegen yiizyilin segkin bilim adamu, tarih, etnografi, arkeoloji, filoloji, sa-
nat alanlarinda verdigi emekleri i¢in onurlandirilan Alkey Margulan’in Ejelgi Cir Anizdar
(Eski Destanlarla Efsaneler) adli 1985 yili yayimlanan ¢alismasinda besigin daha Hun
caginda bilindigi hakkinda su bilgilere yer vermistir: “Orta Kazakistan’daki Hun sanati-
nin en ¢ok bulunan yeri, Kékcetau bolgesindeki Burabay Golii kiyilaridir. Oradaki sadece
bir hdyiikten bir¢ok altin, giimiis ve bronz esyalar ortaya ¢ikmistir. Orada bulunan desen-
ler yasamin ii¢ farkli arzusuna denk gelmektedir: a) Bebegin besigine deger verme, b)
Kadina giizel takilar yapma, c) At kosum takimint siisleme. En giizel desenler bebegin
besigini siislemek igin tasarlanmigtir” (1985: 368). Bu tiir verilere bakilacak olursa besik,
¢ok eski devirlerde kullanilmaya baglamis, ¢cok kutsal sayilan ve babadan ogula kalan
manevi bir mirastir.

Kazaklar besigi genellikle esnek ve hos kokulu dallardan, agaglardan hazirlarlar.
“Dalbesikten yer besige kadar”, “Terbiye dalbesikten” seklindeki ifadeler bununla ilgili-
dir. Ayrica, eski bir besik ninnisi drneginde oldugu gibi besigi ardig, kayisi, igde gibi
dayanikli, kurtlanmayan, kolaylikla ¢iiriimeyen ve hos kokulu agaglardan hazirlarlar.

Jilama boépem jilama, Aglama, bebegim, aglama,

Anagindi1 kiynama. Annecigini zor durumda birakma.

Arsa ma eken besigi? Ardigtan midir besigi?

Alar ma eken akesi? Alacak miymus babas1?

Orik pe eken besigi? Kayisidan midir besigi?

Siiyer me eken akesi? Oper miymis babas1?

Jide me eken besigi? gdeden midir besigi?

Aldiy, aldiy, aldiy-ay... Ninni, ninni, ninni... (Babalar S6zii, 2011: 47).

Eski zamanlarda besigi kina, asiboyasi gibi dogal saf boyalarla boyamislardir. Bu-
nun nedeni bu boyalara sinek, karinca ve ¢esitli boceklerin yaklasmamasidir. Kazak kiil-
tiirtinde besik lizerinden atlanmaz, besige ayakla dokunulmaz. Bu tiir hareketler yasak ve
glinah sayilir. Besigi kirmak, “neslin kurusun” anlamina gelir ve bu tiir bir hareketi ancak
diismanlar yapar. Besik tamamen yiprandiginda ve kullanilamaz bir hale geldiginde ise
yakilir ve kiilleri temiz topraga veya agacin dibine gomiiliir.

Kirk Cikarma Ritiieli

Bebegin yasamindaki 6zel geleneklerden bir digeri ise kirk ¢ikarma ritiielidir. Bu
ritiielin de kendi anlami, kdkeni ve amaci vardir. Kirk ¢ikarma ritiieli, bebegin kirk giinliik
olmasiyla, et ve kemiklerinin birlesmesiyle ve bebegin yasama uyum saglamasiyla ilgili-
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dir. Bu 6zel giiniin serefine ziyafet verilir ve geleneksel kirk ¢ikarma ritiieli gergeklesti-
rilir. Erkek bebegin 37-39. giinlinde, kiz bebegin ise daha hassas ve zayif olmasi nede-
niyle 40. giintinde kirk: ¢ikarilir. Bu ritiielden yola cikarak Toleybayev, bebegin diinyaya
geldigi giinden itibaren ilk kirk giin Kazaklar tarafindan “diriler” sinifina dahil edilmedi-
gini 6ne siirmektedir (1991:130).

Resim 5: Kirk suyu ritiieli. Resim: Almas Sirgabayev.
(https://informburo.kz/kaz/yrymny-zhamany-bolmaydy-yryma-nege-sened.html)

Eski donemlerde kirk suyu, derin kuyudan alip kaynatilarak hazirlanmistir. Kirk
suyu i¢in 6zel bir kovaya temizlenmis giimiis bir yiiziik ve bilezik koyulur. “Giimiis sifa
icin, altin siis icindir” diyerek giimiisiin bakteri iiremesini engelleyen 6zelligine inanilir.
Gilimiis suyu armdirir ve suda bulunan istenmeyen maddeleri yok eder. Misafir kadinlar,
biiytikten kiiclige olmak iizere sirayla, tahta bir kasik yardimiyla kovada 6zel olarak ha-
zirlanmis bu sudan iyi dileklerini séyleyerek dokmeye baslar. Bir kisi de kag¢ kasik su
dokiildiigiinii sayar. Iyi dilekler sdylenerek doldurulan bu giimiislii suda bebek, iizerinde
kuru yer kalmayacak sekilde yikanir. Kazaklar bu ritiieli gergeklestirirken hem giimiisiin
sifali olusuna hem de giizel dileklerle dokiilen suyun olumlu enerjisine inanmiglardir.
Silde kotur (bebek uyuzu) olmasin diye bebegin el ve ayak parmaklariin arasini, kulak-
larinin i¢ini ve disini, burun boslugunu, koltuk altlarin1 ve sonunda da biitiin viicudunu
dikkatle yikarlar. Banyo sonrasinda yumusak ve giizel bir kumastan manevi annesi tara-
findan dikilmis adal jeyde (helal gomlek) adli gomlek giydirilir. Ayn1 giin bebegin karin
sagi olarak adlandirilan anne karnindaki saglari ve tirnagi kesilir. Karin sagi kesilmedigi
durumda bebegin sik¢a hastalanacagina, tirnagindan da rahatsizlik duyacagina inanilir.
Alman karin sag¢1 ve tirnaklar kutsal sayildiklar: i¢in temiz bir yere gomiiliirken banyo
suyu da ayak basmayacak bir yere dokiiliir. Kirk suyu ritiieline katilan misafirlere suyun
icindeki glimiiglerle birlikte bagka hediyeler de verilir (Argmbayev, 1996: 78).

Bawirinan Tabak Aluw Ritiieli (Bagrindan Tabak Gecirme)

Kazak halki doganin kurallarina uygun olarak yasamis ve buna gore yasamlarini
yonlendirmistir. Bebegin biiylimesi sirasinda gergeklestirilen ritiieller de bu kurallarla
uyumludur. Bebek dogar, kirk ¢ikarir, giiliimser, oturur, emeklemeye baslar. Emeklemek,
bebegin kollarini, sirtini, kaslarini giliglendirir. Bebek emekleyerek ¢evresini tanir, bagim-
s1z olarak hareket eder ve etrafini kendi bagina yonetmeye ¢aligir.

Bebek emeklemeye alisinca ayaga kalkmasi gecikmesin diye, bawirinan tabak aluw
ritiieli gergeklestirilir. Bundan boyle dik dursun diye saygin kisiler bebegin bagrinin al-
tindan ikram dolu tabag ileri geri yedi defa gegirir (Nisipokasuli, 2014: 15-16).

Talpinip 6rge Orlesin! Cabalay1p yiikselsin!
Kulasin kenge sermesin! Kulacint genis agsin!
Biyikterge torlesin, Yiikseklere ulagsin,
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Kaz, kaz turip erlesin! Ayaga kalkip yetissin!, (Ahmetova, 2018: 82)
seklinde dileklerde bulunup bebek ayaga kaldirilir ve tebrikler iletilerek karninin altindan
gecirdikleri ikramlarla ¢ay igilir.

Tusavkeser/Tusav Kesii (Kostek Kesme veya ilk Adim Ritiieli)

Bebegin karnmin altindan tabak gegirme ritiielinden sonra bebek zaman zaman
ayaga kaldirilip “Kaz, kaz” diye ayakta durmasi 6gretilir. Boylece bebegin eklemlerinin
kuvvetlenmesine yardimci olunur. Ardindan ellerinden tutulur ve “Tay, tay” diye sOyle-
nerek kiiglik adimlar atmaya alistirilir. Bu ritimler ¢ocugun hareketini ve yiiriimesini ko-
laylastirir. Bu egitimlerden gegtikten sonra, bebek kendiliginden adim atip yiiriimeye bas-
lar ve bu donemde ise Tusavkeser (ilk adim) ritiieli gerceklestirilir.

. “ %
S [ L

Resim 6: Tusawkeser ritiieli

(https://sharigat.kz/bas-meshitte-t-sau-keser-r-simi-tti/)

Tusavkeser gelenegi kiiciik bir toy ve seving kaynagi sayilir. Kazaklar bu ritiieli
hasta, yavas yiriiyen, agir hareket eden ihtiyarlara veya bekar kisilere yaptirmaz. Tusav,
caliskan, iyi huylu, verimli i yapan, giivenilir ve taninmus kisilere kestirilir. Burada ebe-
veynlerin tercihi rol oynar ve fusavi istedikleri, deger verdikleri kisiye kestirirler.

Tusav (kostek) olarak ala (siyah ve beyaz) bir ip veya koyunun kalinbagirsag kulla-
nilir. Tusavkeserin en eski ve en yaygin tiirii, ala (siyah ve beyaz) iple kesilendir. Bunun
anlami, Kazaklardaki birewdin ala jibin attamaswin, yani kimseye haksizlik etmesin ve
kimsenin hakkini yemesin dilegine dayanmaktadir (Arginbayev, 1996: 79). Ayni za-
manda ala ip, yasamin semboliidiir. Ornegin, gece ile giindiiz, azla ¢ok, yiiksekle algak,
iyilikle kotiiliik, aglikla tokluk ve benzerleri gibi yaratilan her seyin bir karsitligi veya ug
noktalar1 oldugunu temsil eder. Insan yasaminda da boyle inisli ¢ikish ve karmasik anla-
rin ok olmasi nedeniyle bu ip tercih edilir. Bebegin ayagina ala ipi “Iyiliklerle karsilagip
mutlu oldugunda insanligin1 unutmasin, zorluklarla karsilastiginda pes etmesin, hayatin
hiizniiyle mutlulugunu esit sekilde kaldirabilsin” diye gérmiis gecirmis, torun sahibi, en-
gin yiirekli nineler dua ederek baglar ve 6nceden kararlagtirilan bir kisiye de bu ip bigakla
kestirilir. Ardindan bebek biraz yiiriitiiliir, gelen misafirlere hediyeler verilir, ikramda bu-
lunulur ve tusavkeser cir1 soylenir.

Kaz, kaz balam, kaz balam,
Kadam bassan maz bolam.
Kiirmewindi sestik biz,
Tusavind kestik biz.

Kaz, kaz balam, kaz balam,
Takimindi jaz balam.
Baskanina karayik,
Kadamindi sanayik,

Kaz, kaz balam, kaz balam...

Kaz, kaz bebem, kaz bebem,
Adim atsan sevinirim.
Diiglimiinii ¢6zdiik biz,
Kostegini kestik biz.

Kaz, kaz bebem, kaz bebem,
Adimlarini at bebem.
Bastigina bakalim,
Adimlarini sayalim,

Kaz, kaz bebem, kaz bebem...
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(Babalar Sozii, 2011: 63) seklinde eglenceli pargalar s6ylenir ve dualar edilir.

Tusavkeser bebegin hayata attig1 ilk adimidir. Ebeveynlerin, “Evladimiz iyi insan
olsun, adim1 ugurlu olsun, yasaminda basar1 ve basarisizliklarla esit sekilde bag edebilsin”
dilegiyle gerceklestirilen zengin ve derin anlamlara sahip geleneklerden biridir.

Sonug¢

Yeni nesli ulusunun ve soyunun devami olarak géren Kazak Tiirkleri, 6zellikle ¢o-
cuk terbiyesine ¢ok dikkat etmistir. Cocuklart ¢esitli tehlikelerden, arsizliklardan koru-
mak, kotii aligkanliklardan uzak tutmak, iyiye, giizellige, ahlaki iistiinliige yonlendirmek
amaciyla terbiyeye anne karnindan itibaren baslamistir. Makalede de ele alindig: gibi,
¢ocugun dogumu ve onun terbiyesiyle ilgili Kazaklarda eski zamanlardan beri siiregelen
halk deneyimine ve ¢esitli inanglara dayanan bir dizi gelenek ve gérenek mevcuttur. Bu
gelenekler kendi i¢inde birbirleriyle baglantilt manevi ve sanatsal bir zenginlik tagimak-
tadir. Bunlarm her biri felsefi diigiincenin {irlinii olup derin koklere sahiptir ve zengin
birer manevi mirastir. incelemede ele alinan geleneklerle inanglarin anlamsal boyutuna
bakildiginda, bu geleneklerin bazilarinin hem doganin istiinliigiine olan inangla ilgili hem
de Islamiyet’in kabulii ile ortaya ¢ikan izlerle ilgili oldugunu gérmek miimkiindiir. Orne-
gin, bebegin kulagma ezan okuma, haram ve helale dikkat etme, seriat yolunda olmasini
dileme, muska takma, nazara, kotii giiclere ve Hizir’a inanma bunlar arasinda sayilabilir.
Biitiin bunlar, Kazaklarin 6nceki ve simdiki inang sisteminin getirdigi farzlari ve yasaklari
harmanlayarak hayata gecirdiklerini, kusaktan kusaga aktararak ve kiiltiirel zenginlikle-
rini koruyarak giiniimiize kadar siirdiirdiiklerini gdstermektedir. incelenen geleneklerden
bazilart giiniimiizde unutulmaya yiiz tutmus olsa da bazilari yeniden canlandirilarak Ka-
zak kiiltiiriine kazandirilmaya c¢aligilmaktadir. Ayrica bugiin Kazakistan’in biitiin bolge-
lerinde canli bir sekilde siirdiiriilen gelenekler arasinda 6zellikle sildehana, kindik sese,
bebege isim verme, tusavkeser sayilabilir. Jariskazan ise Dogu Kazakistan’da (Semey,
Oskemen) olmak iizere, yeni dogum yapan anneye kalja getirme geleneginin de Kazakis-
tan’1n bir¢ok bdlgesinde hala yasatildigi goriilmektedir. Ancak bebegin plasentasini top-
raga gdmme gelenegi, unutulmus ritiieller arasinda sayilabilir. Fakat son donemlerde Ka-
zaklar, bu gelenegi yeniden canlandirarak bebek plasentasini dogumhaneden almakta ve
gomme ile ilgili uygulamalar1 yerine getirmektedir. Sonug olarak geleneklerin yasatil-
masl, bir yandan kiltiiriin canliligini1 korurken diger yandan milli edep ve terbiye kural-
larmin da ¢ignenmemesini, geleneklerine deger veren ve ahlaki bakimdan gelismis birey-
lerin yetismesini saglar. Bu gelenek ve gorenekler zaman siizgecinden gegmis ve dene-
yimler sonucunda Kazak Tiirklerinin kiiltiiriinde yer etmistir. Bu kiiltiirel uygulamalarin
nesilden nesile aktarilmasi, unutulmamasi ve yeniden canlandirilmasi ise somut olmayan
kiiltiirel mirasin korunmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
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BiGCIMSEL OZELLIKLERI iLE
ANLAMLANDIRILAN BiR GiYSi: YARLIK *

A Type of Clothing Characterized by Formal Qualities: Yarhik

Prof. Dr. Emine KOCA**
Dr. Ogr. Uyesi Zeynep KIRKINCIOGLU***

oz

Tarihi siiregte, temel gereksinim olmanin 6tesinde pek ¢ok unsuru biinyesinde barindirarak farkl islevler
de tistlenen giyim kusam, bu 6zelliginden dolay1 kiiltiirii yansitan en 6nemli miraslardan biri olmustur. Genel
olarak ortak ozelliklere sahip olmalarma ragmen, toplum, kimlik, inang, 6rf, adet, cinsiyet, yas, vb. etmenlerin
giysilerin bicimlendirilmelerinde etkili olmasiyla birlikte farkli giyinme bigimleri ve kiiltiirleri olusmustur. Boy-
lece sinifsal gosterge araci olarak da kullanilan giyim, cinsiyet agisindan da kadin, erkek ve ¢ocuk giysileri
olarak siniflandirilmistir. Gelecegin mirasgilari olarak her toplumun 6zel bir ihtimam gosterdigi ¢ocuklarin
giyimleri de tarihte ayri bir 6nem tasimis, kadin ve erkek giyimini bigimlendiren etkenler cocuk giyiminde de
etkili olmustur. Bu nedenle ¢ocuk giyim kusamu, giysi pargalarindan kullanim bi¢imine, stislemesinden, kuma-
sina kadar pek ¢ok ozelligi ile ait oldugu toplumun kiiltiiriinii yansitmaktadir. Bir ¢cocugun giyim kusamindan
ailesinin, hatta yasadigi toplumun dini, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, etnik yapist hakkinda ipuclar bulabilmek
miimkiindir. Dolayisiyla, kiiltiirel degerlerden biri olan ¢ocuk giysilerinin 6zgiin 6zelliklerinin belirlenerek bel-
gelenmesi, pek ¢ok kiiltiirel 6genin ortaya ¢ikarilmasi anlamina gelmektedir ve kiiresel kiiltiiriin yoresel kiiltiir-
lere egemen oldugu giiniimiizde kiiltiirel agidan olduk¢a dnemli ve gerekli goriilmektedir. Ayrica, Tiirk halk
giyimine yonelik arastirmalar arasinda ¢ocuk giyiminin kadin ve erkek giyiminin golgesinde kaldiginin goriil-
mesi ve yeterli diizeyde arastirmanin olmamasi ¢aligmanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu ¢alismada; kulla-
nim ve bigimsel 6zellikleri agisindan diger giysilerden farklilik gosteren Afyonkarahisar ili, Dinar ilgesi, Ocakli
koyiine ait gocuk giysi parcast “yarlik”in bigimsel 6z degerlerinin belgelenerek kayit altina alinmasi ve gelecek
kusaklara aktarilmasi amaglanmistir. Arastirmada; aragtirmacilar tarafindan hazirlanan goriisme ve gozlem
formu (giysi inceleme formu) kullanilarak alan aragtirmasi yapilms, yaklasik {ic kusak oncesine ait oldugu
bilinen yarlik adli ¢ocuk giysisine ulagilmistir. Yarligin fotograflari ¢ekilmis, bigimsel ¢izimi yapilmis, bigim,
kesim, dikim, siisleme, malzeme ve islevsel 6zelliklerinin yan1 sira bigimsel 6zellikleri ile giysiye yiiklenen
anlamlar alanin gerektirdigi sistematikle incelenmis ve ulasilan bulgular kaynak kisilerden elde edilen bilgiler
dogrultusunda yorumlanmustir. Arastirma sonucunda Tiirk halk giyimi i¢inde 6nemli bir yer tutan ¢ocuk giyi-
minde; bigimsel 6zellikleri ve kullanim 6zelligi ile yarligin, diger giysi par¢alarindan farkli oldugu ve bu 6zel-
likleri ile iglev ve anlam kazandig1 belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler

Tiirk, ¢ocuk, giysi, kiiltiir, yarlik, Ocakl1 kdyii.

ABSTRACT

Throughout history, clothes have assumed many different functions by incorporating many elements; in
addition to being a basic necessity, clothing has become one of the most important elements that showcase the
culture. Although they have common features in general, different dressing styles and cultures have emerged
due to factors such as society, identity, belief, customs, manners, gender, and age. Thus, clothing, which is also
used as a class indicator, is classified as women's, men's, and children's clothing in terms of gender. Each society
pays special attention to the clothes of children, who are the heirs of our future. Children’s clothes have had
special importance in history, and the factors shaping women's and men's clothing have also been effective in
shaping children's clothing. For this reason, children's clothing is reflected in the culture of the society which it
belongs to with its many features ranging from usage to, ornamentation, and fabric. It is possible to find clues
about the religious, social, cultural, economic, and ethnic structure of his/her family or even the society in which
he/she lives from a child's clothing. Therefore, identifying and documenting the unique features of children's
clothing, which is one of the cultural values, means revealing many cultural elements and is very important and
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necessary in terms of culture these days since global culture is dominant over local cultures. Furthermore, among
the studies on Turkish traditional clothing, it was observed that children's clothing was overshadowed by wom-
en's and men's clothing and the lack of sufficient research was the starting point of the study. The aim of this
study was to document and record the formal eigenvalues of the “yarlik,” which is a piece of children's clothing
belonging to the village Ocakli of Afyonkarahisar province, Dinar district, which differs from other clothes in
terms of usage and formal characteristics. In the study, field research was conducted by using the interview and
observation form prepared by researchers (clothing examination form), and a piece of children's clothing named
“yarlik,” which is known to date back to approximately three generations. Photographs of the “yarlik” were
taken, its formal drawing was made, the form, cutting, sewing, ornamentation, material, and functional charac-
teristics, as well as the formal characteristics of the clothing and meanings ascribed to the clothing, were sys-
tematically examined as required by the field, and the findings reached were interpreted according to the infor-
mation obtained from the sources. As a result of this study, in children's clothing, which has an important place
in Turkish traditional clothing, it was determined that the “yarlik” is different from the other pieces of clothing
with its formal and usage characteristics, and it has gained function and meaning with these characteristics.

Key Words

Turkish, children, clothing, culture, yarlik, village Ocakli.

Giris

Tarihi siiregte, temel gereksinim olmanin 6tesinde pek ¢ok unsuru biinyesinde ba-
rindirarak farkli islevler de {istlenen giyim kusam, bu 6zelliginden dolay: kiiltiirii yansitan
en dnemli miraslardan biri olmustur. Genel olarak ortak 6zelliklere sahip olmalarina rag-
men, kimlik, inang, 6rf, adet, cinsiyet, yas, vb. etmenlerin yani sira toplumun deger yar-
gilarinin da giysilerin bi¢imlendirilmelerinde etkili olmasiyla birlikte, farkli giyinme bi-
¢imleri ve kiiltiirleri olusmustur.

Gegerli olan deger yargilari, kabul edilen inanglar ve toreler ile sekillenen bu giysi-
lerin obje, renk, bigim, kullanim usulleri, giyinme iislubu tiim toplumlarda karmasik bir
yapi ile olusturulmustur. Giysiler kisisel, toplumsal, sosyal, sanatsal ve estetik degerler
ile biitiinlestirilerek her toplum igin farkli 6zellikleri olacak bigimde g¢esitlendirilmistir
(Kog ve Koca 2016 b: 759). Boylece sinifsal gosterge araci olarak da kullanilan giyim,
cinsiyet acisindan kadin, erkek ve ¢ocuk giysileri olarak siniflandirilmigtir. Gegmisten
giliniimiize tiim toplumlarda ailenin ve sosyal yasamin odak merkezi ve gelecegin miras-
¢ilar1 olarak 6zel bir ihtimam gosterilen ¢ocuklarm giyimleri, her donem tipki yetiskinle-
rin giyim kusamlar1 gibi 6nem tagimis, kadin ve erkek giyimini bigimlendiren etkenler
¢ocuk giyiminde de etkili olmustur.

Tiirk giyim tarihi incelendiginde; kiz ve erkek ¢ocuklarinin giysilerinin bigimsel ola-
rak yetiskin giysilerinin kiigiiltiilmiis bir 6rnegi oldugu, ancak siisleme, renk, malzeme ve
dokumalariyla farklilik olusturuldugu dikkat ¢ekmektedir. Kog¢’un (Uzunoglu’ndan ak-
taran, 1997: 23) caligmasinda, “Orta Tun¢ Cagi Asur Kolonileri donemine ait, Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesi 11969 envanter nolu heykelcik kalibi tizerindeki tanri,
tanriga, kiz gocugu ve tanriganin kucaginda bulunan bir bebek figiiriiniin betimlenerek,
ortada duran kiz ¢ocugunun annesi ile bir 6rnek giyinmis olup, tizerindeki giyside gogiis
altindan baslayarak asag1 dogru agilan bir etek bulunmaktadir. Etegin ortasinda dikey bir
fitil ve fitilin iki yaninda etek ucuna kadar inen yatay yivler yer almaktadir. Belinde uglar1
yuvarlak kalin bir kemer ve boynunda iki sira genis halkalar géze ¢arpmaktadir” ifadesine
yer vermesi yukaridaki yorumu destekler niteliktedir.

Tiirk halk giyiminin uzun yillar degismezlik gosteren ¢ok katmanli bigimsel 6zelligi
¢ocuk giysilerinde de goriilebilmekte ancak bolgelere hatta ayni1 bolgedeki degisik yore-
lere gore, tasarim ozelliklerinde ¢esitlilik gostermektedir. Kog ve Koca (2016-a:239) ¢a-
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lismalarinda, Tiirk halk giysilerinin genel olarak ortak 6zellikleri olmakla birlikte, bolge-
den bolgeye degisiklik gosterdiklerini, bu degisikliklerde mahalli gelenekler, insanlarin
birbirinden ayr1 olan zevkleri, iklim sartlari, yorenin cografi durumu ve tarihi olaylarin
etkin oldugunu belirtmektedirler.

Tiirk halk giyimi i¢inde kadin ve erkek giysileri kadar 6nemli olan ¢ocuk giysileri
aragtirtldiginda; bir cocugun dogumundan yetiskin olana kadar kullandig1 giysilerin tii-
miiniin ¢ocuklar igin 6zel olarak hazirlandig1 ve bu giysileri sadece ¢ocuklarin giydigi
goriilmektedir. Genellikle ii¢, dort yasia kadar ayn1 bigimde giysiler giydirilen kiz ve
erkek cocuklara, bu yagtan sonra farkli giysiler hazirlanmistir. Geleneksel giyimde gorii-
len kat kat giyim tarzi ¢gocuk giysilerine de yansimig, ancak model ve siislemelerindeki
farkliliklarla giysilere ¢ocuk giysisi 6zelligi kazandirilmistir (Kog, 2000:126-127).

Konu ile ilgili pek ¢ok kaynak ve aragtirmada, ¢ocuk giysilerinin 19. yiizyilin sonuna
kadar yetiskin giysilerinin benzeri bigimde veya kullanim alanina gore siisleme agirlikli
olarak hazirlandiklar1 gériilmektedir. 19. yiizyilda Tiirk giysileri ile ilgili arastirma yapan
Ingiliz gazeteci Miss Pardeo’nun, kiiciik bir kiz gocugunun giysilerini “ac¢ik pembe miis-
lin elbise tizerine, erguvani kadifeden kenarlar1 hermin kiirk ile ¢evrilmis, altin seritli bir
ceket ve belinde kasmir sal” olarak betimlemesi (Kog, 1998: 346), cocuk giysilerinin ye-
tigkin giysilerinin benzeri oldugunu drneklemektedir.

Cocuk giysileri boyutlarinin kii¢likliigiine bakilmaksizin, icten disa veya yukaridan
asagiya, yetiskin giysileriyle ayni bi¢imde, dokuma, malzeme ve siisleme kullanilarak
tiretilmis ve bu 6zelliklerle yetiskin giysilerine kazandirilan anlamsal islev, ¢ocuk giysi-
lerinde de olusturulmustur. Giyside kullanilan kumasin tiiriinden, siislemesinden veya
stislemede kullanilan malzemesinden, ¢ocugun ailesinin sosyal ve ekonomik durumu hak-
kinda bilgi edinilebilecegi gibi, cocugun aile i¢indeki yeri ve konumu ile ilgili ipuglarini
da bulmak miimkiindiir. Ayrica, “geleneksel yasamda giyim tarzlar: ve aliskanliklary ki-
silerin bireysel olarak toplum icerisindeki konumlarinin belirlenmesinde arag olarak kul-
lanildig1 ve insanoglunun inang ve kiiltiirlerinden oldukg¢a etkilendigi” ( Koca vd., 2007:
797) dikkate alindiginda, siisleme 6zellikleri ile gorsellikleri farklilastirilan ¢ocuk giysi-
leri ¢ogu zaman siislemenin 6tesinde nazar, bereket, sans gibi toplumun deger yargilarini
yansitan pek ¢ok kiiltiirel 6geyi lizerinde barindirabildikleri igin, bu giysiler kiiltiirel bir
deger olarak kiiltiiriin de tastyicisi niteligindedirler.

Bilim, teknoloji ve kitle iletisimdeki gelismelerle birlikte, hizli toplumsal degigim-
lere yol acan gog¢ ve kentlesme, ihtiyaglarin gesitlenmesini beraberinde getirmistir. Son
yillarda modanm hizla yayilan etkileyici giicii karsisinda degisen aliskanliklar, giyim
tarzlarindaki yerel ve kiiltiirel 6zelliklerin giincelliklerini yitirmelerine ve kiiresel kiilti-
riin egemenligine yenik diismelerine neden olmustur. Dolayistyla maddi kiiltiir varliklar
icerisinde yer alan giyim kusam bigimlerini olusturan gelenekli giysiler yerini, birbirine
benzeyen giiniin modasini yansitan giysilere birakmistir. Bu degisiminden etkilenen go-
cuk giysileri de lizerinde tasidiklar kiiltiirel degerlerle birlikte yok olma siirecine girmis-
lerdir. Cok az sayida da olsa giiniimiize ulagmis olan bu kiiltiirel miraslarin, 6z degerlerini
yitirmeden, belgelenerek, gelecege aktarilmasina katkida bulunabilmek ve benzer galis-
malara kaynak olusturabilmek, ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Bu ¢alismada, kullanim ve bigimsel 6zellikleri acisindan diger ¢cocuk giysilerinden
farklilik gdsteren Afyonkarahisar ili, Dinar ilgesi, Ocakli kdyiine ait ¢ocuk iist giysisi
“yarlik”1n bigimsel 6z degerlerinin belgelenerek kayit altina alinmasi ve gelecek kusak-
lara aktarilmasi, aragtirmacilarin genel amaci olmustur.
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Yontem

Afyonkarahisar ili, Dinar ilgesi, Ocakli kdyiine ait ¢cocuk giysi parcast “yarlik”in bi-
cimsel 6zelliklerinin belgelenmesinin amaglandigi bu betimsel arastirmada, arastirmaci-
lar tarafindan hazirlanan goriisme ve gozlem formu (giysi inceleme formu) kullanilarak
alan arastirmasi yapilmis, kaynak kisilerle goriistilmiistiir. Arastirma kapsaminda ulagi-
lan, yaklagik ii¢ kusak dncesine ait oldugu bilinen, 0-2 yas aras1 bebeklerin kullandiklari,
“Yarlik” ad1 verilen giysi parcasinin fotograflar ¢ekilmis, bigimsel ¢izimi yapilmis, bi-
¢im, dikim, slisleme, malzeme ve islevsel 6zelliklerinin yani sira bigimsel 6zellikleri ile
giysiye yiiklenen anlamlar alanin gerektirdigi sistematikle incelenmis ve ulagilan bulgular
kaynak kisilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda yorumlanmustir.

Bulgular ve Yorum

Alan aragtirmasi yapilan Ocakli kdyii, Afyonkarahisar iline 75 km, Dinar ilgesine 35
km uzaklikta olan, Col ovasi etrafinda yer alan Tiirkmen koylerinden biridir. Orta
Asya’dan batiya dogru go¢ eden Oguz Tiirkleri Miisliiman olduktan sonra Tiirkmen is-
mini almiglar ve on birinci yiizyilda Anadolu’ya girerek, batiya kadar ilerlemislerdir.
Boylece yerlesik hayata gecen Tiirkmen topluluklari, bu topraklara ata isimlerini vererek
adlarini, soylarini giiniimiizde de muhafaza etmislerdir (Ozgiindiiz, 1991: 121). Tiirkmen-
lerin diger topluluklardan farkli olan kendilerine 6zgii giyim kusam &zellikleri de atala-
rindan miras kalan ve yasatmaya c¢alistiklart 6nemli kiiltiir varliklarindan biridir. Bu ne-
denle, Ocakli koyii giyim kusam kiiltiirin{i yasatmaya ¢alisan bir Tiirkmen koyti olarak
bilinmektedir.

Tiirkmen giyiminin diger kiiltiirlerden (Y 6riik vb.) farki, giysilerine yansittig1 inang
sembolizmidir. Sayilarin, motiflerin, desenlerin ve renklerin kutsalligi, Tirkmen giyi-
minde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bi¢im ve siislemelerde kullanilan renkler, desenler (ge-
ometrik) ve malzemeler simgesel anlamlar yiikliidiir. Bunlarin tasarim diizenlemelerin-
deki ve siisleme dizilislerindeki say1 sembolizmi de inan¢ kaynaklidir (Tansug, 1981:
378, 379). Bu yoniiyle Tiirkmenlerin giyim kusami ayr1 bir 6nem tagimakta ve giyim ku-
sam iriinleri incelenirken, toplumun yagam bigimleri, inanglar1 ve dogayla olan iligkile-
rinin de dikkate alinmasi gerekmektedir. Ciinkii bir¢ok toplumda oldugu gibi Tiirkmen
giyimi de gelenek, orf, adet ve inanglara paralel olarak sekillenmistir. Bu durum ¢ocuk
giysileri i¢in de s6z konusudur.

Aragtirma kapsaminda incelenen Afyonkarahisar, Ocakli kdyii cocuk giyim-kusami-
nin bir pargast olan yarligin, diger yerel giysiler gibi giiniimiizde kullanim alanin yitir-
digi, ancak bazi kisiler tarafindan sandiklarda saklanarak giysinin orijinal bigiminin ko-
rundugu belirlenmistir.

Kelime anlami, “Onliik”, “cocuk gogiisliigii” (Tarama Sozligii, 2009: 4358) olan
“yarlik” adl1 giysinin, Ocakli kdyiinde tanimla 6rtlisen anlamda kullanildig1 goriilmiistiir.
Yorede yarligin, diigiin, nisan, bayram gibi 6zel giinlerde veya misafirlige gidilirken, kiz-
erkek cocuk ayrimi yapilmadan, 6 ay-2 yas arasi ¢ocuklarin sag iist bedenine giydirilen
bir {ist giysi oldugu tespit edilmistir. Yarlik, ¢ocuklarin dis giysilerinin {izerine giydiril-
digi icin igteki giysinin ilizerini kapatarak, bir nevi 6nliik gérevini de yapmaktadir. Yarligt
giyen cocuklarin yas dilimi dikkate alindiginda, giysilerinin 6zellikle 6n bedenini siklikla
kirlettikleri ve 6zel giinlerde giyilen yarligin bu durumu kapatan onliik islevi gordiigii
diistiniilmektedir.

Yarlik adli cocuk giysisinin, sadece sag beden ve sag kola giyilerek kullanilmasi,
Tirkmen kiiltiirtinde giysilerin bi¢imlendirilmesinde inang¢larin etkisini gdsteren 6nemli
bir 6rnek olarak goriilmektedir. Aga (2017: 205) hangi inangtan, kdkenden, toplumsal
yapidan ve cografyadan olursa olsun diinya {izerindeki pek ¢ok toplumda yemek yenir-
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ken, selam verilirken, tokalasirken, birisine bir gey verilirken veya alinirken sol elin kul-
lanilmasindan kagmildigini belirtmektedir. Ayrica, dogustan solak olan bireylerin din,
ahlak, ugur ve bereket gibi olgular gerekge gosterilerek sag ellerini kullanmaya zorlan-
diklarina dikkat ¢ekerek, “sol el tabusu” olarak tanimladigi bu durumu kiiltiiriin dogaya
dayatmasina 6rnek olarak gostermistir. Sol el tabusunun sadece Miisliiman Tiirklerle si-
nirli olmadig1, Miisliman olmayan Tiirk gruplarinda ve farkli kdken ve inanglara sahip
pek cok toplumda da yaygin oldugunu agiklamistir. Bu nedenle, yarligin sag beden olarak
bi¢imlendirilmesinde; toplumun tiim bireyleri tarafindan deger yargisi héline gelmis olan
viicudun sag tarafini kullanmanin sol tarafa gore daha ugurlu ve hayirl oldugu inancinin
etkisi oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, saglikli biiyiimesi ve giizel bir gelecegi ol-
masi i¢in her firsatta hayirla ve ugurla s6z edilen ¢ocuklarmn bu 6zel giysisinin, sag beden
ve sag kola giyilecek sekilde tasarlandigi soylenebilir. Tiirk kiiltiiriinde genellikle tiim
bolgelerde gecerli bir deger yargisi olan kapidan sag adimini atarak ¢ikmanin ugur geti-
recegi inanci da bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Ayrica ¢cocuklarin melekler tarafin-
dan korundugu, iyilik meleklerinin sag yanimizda yer aldigi, benzer deger yargilar1 ve
inaniglardir. Ay sekilde, kainattaki her seyin (insanlar, hayvanlar, bitkiler vb.) sag el
kuralina uyarak sagdan sola dondiigii, sag taraf, sag kol, sag elin bereket ve ugur manasina
geldigi, sag tarafin kullanilmasiin hos, giizel seylerin sembolii oldugu da bu inanglara
orneklerdir. Birgok iilkede trafik sagdan isler, yemek yeme, temizlik vb. faaliyetlerde sag
el tavsiye edilir. Diinyanin hem kendi ekseni hem de giines ekseni etrafindaki doniisii,
Miislimanlarin Kabe’yi tavaf hareketleri, Mevlevilerin semada doéniisii, Kur’an-1 Ke-
rim’in okunmasi vb. sagdan sola dogru yapilan pek ¢ok eylemin, ¢ogu toplumlarda kabul
gormiis deger yargilari oldugunun bilinmesi de bu yorumu desteklemektedir.

Yore halki ile yapilan goriismelerde, yarlik adli ¢ocuk giysisinin bedenin yarisina
giyilmesinin 6zel bir nedeni olup olmadig1 konusunda bilgi sahibi olmadiklari, “anadan,
atadan miras kalan, geleneksellesmis bir bicim” oldugu belirlenmistir (Hatice-Havana
Yilmaz, 2014-2017, Ocakli Koyii). Ancak, ¢cocuk giyimi siniflandirildiginda 0-2 yas do-
nemi bebeklik donemini igermektedir. Bu donemde bebegin, emekleme ve yiiriime bece-
risini kazanarak degisim, gelisim ve hareket icerisinde olmasi nedeniyle, yarligin bebegin
hareketlerini kisitlamamak, rahatlik saglamak amaci ile yarim iiretildigi diisiiniilmektedir.

Sozsiiz iletisim araci olarak insanin yasam bigiminin gdstergelerinden biri olan gi-
yim, bir kiiltiir tirtinidiir. Tiirk halk kiltiiriinde giyim davranislar1 kodlandiklart anlam-
larla dikkat gekicidir. Bir kadinin gosterisli elbisesinden zenginligini veya bas baglama
bi¢iminden evli ya da bekar oldugunu anlamak miimkiindiir (Kog, 2012: 184, 192). Ge-
lenekli toplumlarda bedene giyilen, giysi katmanlari, siisleme unsurlari, renkler ve bigim-
ler bireysel degil toplumsal ¢izgiler gibidir. Olusturulan her bir obje veya davranis bigi-
minin bir anlam1 oldugu diigiiniilmelidir. Giysiler, {izerindeki herhangi bir imge, isaret
veya giyinme bigiminden kaynaklanan dzelliklerin igine gizlenmis, kullanildig1 toplum
tarafindan algilanabilen mesajlar yansitmaktadir (Kog ve Koca 2016 b: 759) Bu baglamda
giysinin yarim beden 6zelligi nedeniyle, yarilik soézcligiiniin yorede “yarlik” olarak kul-
lanildig1 ve bu 6zel ¢ocuk giysisinin kesiminden siislemesine, bigimsel 6zelliginde giz-
lenmis ancak toplumun tiim bireyleri tarafindan algilanan anlamlar1 oldugu diisiiniilmek-
tedir.

Yarhgin bicim ve kesim o6zellikleri

Caglar boyunca giysilerin bigimsel 6zelliklerini (kesim, bigim vb.) belirleyen ¢ok
fazla unsur bulunmaktadir. “Beden ile bedenin gereksindigi hareketlerle uyum, iklim,
arazi, bedenin ortiinmesi ile ilgili sosyal ya da siyasi tavirlar, statii diizeyi ve pek ¢ok
baska faktor bunlar arasinda sayilabilir. Tiim bunlar giysinin bigimine etki etmigse de

196 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

giysinin yapildig1 malzemenin sekil ve boyutu, birincil belirleyen olmustur” (Gergek,
2012: 38). Ocakli kdyiinde ulasilan ¢ocuk giyim-kusaminin bir parcasi olan yarligin da
bicimsel ozellikleri, kesimi, malzemesi, slisleme detaylar1 ve kullanim 6zelliklerinin in-
celenmesi ile ayn1 zamanda giysinin bigimlenmesinde etkili olan belirleyiciler de ortaya
konacaktir.

Fotograf 1. Yarlik 6n-arka bigimsel ¢izimi

Yarlik, 6n ve arka bedeni kapatacak sekilde, sadece sag kolu olan ve sol kolu agikta
birakacak bicimde sag bedene giyilen, bir cocuk iist giysisidir. Boyu genellikle bel hiza-
sinda olan, yanlari pes pargalar1 ile genisletilmis diiz ve bol beden kesimine sahip bu giysi,
yarim beden olarak hazirlanmistir. Giysi bedene giyildiginde 6n ve arka bedeni kapat-
maktadir. Belde ve yakada kullanilan biritli kapamalar yarligin bedene sabitlenmesini
saglamaktadir. On ve arka yaka ucu sol omuz iizerinde iki adet birit diigme ile birbirine
tutturulmustur. Sol yanda bel hizasinda ii¢ adet birit-diigme ile beden kapamasinin sag-
landig1 goriilmektedir. Diiz ve bol kolunun ucu lastikle biizdiiriilerek toplanmistir. Yarli-
gin ici ince, desenli, pamuklu dokuma ile astarlanmstir.

T

ARKA

Sag kol _'_'_d

(VY

Y

Fotograf 2. Yarlik kalip ¢izimi
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Fotograf 2’de, yarligin 6n ve arka ortas1 kumas kati olan bedeninin, sol omuz bas1
hizasina kadar genisliginin oldugu, sol yanda bel hizasinda ii¢ adet birit-diigme ile kapa-
masinin saglandigi goriilmektedir. Kesim 6zelligi incelendiginde, dikdortgen biciminde
olan 6n ve arka bedenin sag omuzunun dikissiz oldugu, sol omuz ve boyun kisminda 6n-
arka birbirinden ayrilacak sekilde kesilerek yaka oyuntusunun saglandig goriilmektedir.
Giysinin dikdortgen bicimli kolu diiz olarak bedene birlestirilmistir. Bedeni genisletmek
icin 6n ve arka bedenin sag yanina eklenmis olan, bele dogru daralan pes pargalari, ayni
zamanda bedene diiz olarak birlestirilmis takma kolun hareket alanini genisletmektedir.
Kol alt dikisi ile birlesen yan pes kare kol bigimini olusturmustur. Yarligin i¢inin temiz-
lendigi pamuklu astar beden ile ayni kesime sahiptir.

Kog ve Sahinoglu (2006: 59-60) arastirmalarinda, annelerin gocuk giysilerinde nem
verdikleri iki 6nemli hususu, giysilerin ¢ocuga hareket rahatligi saglayacak modellerde
olmasi, siislemelerin ise hareketleri kisitlamamasi olarak belirtmislerdir. Yarligin pes par-
casiin bedene ve kola hareket rahatlig1 saglamak amaciyla kullanildig: ve stisleme 6zel-
liklerinde de hareketlerin kisitlanmamasina dikkat edildigi géz oniine alindiginda, geg-
misten bugiine ¢ocuk giysilerinde iglevselligin 6nem tasidigini sdylemek miimkiindiir.

Yarhgin dokuma ozellikleri

Yarlik giysi par¢asi, mavi renk, kadife dokumadan {iiretilmigtir. Yorenin kadin gi-
yim-kusaminda da kullanilan kadife dokuma, ¢6zgiisii ipek, atkis1 pamuk veya ipek olan
bir dokuma ¢esididir. Yore halkiyla yapilan gériismelerde, “yarligin tiretildigi dokuma
tiirtinlin kisilerin tercihine gore farklilik gosterebildigi, ancak 6zel giin giysisi oldugu i¢in
dokumalarin 6zenle se¢ildigi” ifade edilmistir (Hatice- Havana Yilmaz, 2014-2017,
Ocakli Koyii). Dokumanin tiirii ve siislemesi ayni zamanda ailenin sosyo-ekonomik du-
rumuna gore degisiklik gostermektedir.

Fotograf 3: Yarlk i¢ goriiniimii

Kadife dokumadan iiretilmis olan yarligin mavi renginin, Tiirk halk giyiminde kul-
lanilan dokumalarda sik rastlanilan bir renk olmasi énemli goriilmektedir. Kog (Kir-
tung’tan 1989: 83 aktaran, 2005: 1791) ¢aligmasinda, Tiirklerin en 6nemli renginin “al”
veya “giivez” olarak adlandirilan kirmizi oldugunu ve “Tiirk Kirmizis1” ve “¢ini mavisi”
gibi renklerin sirrin1 6grenmek icin Fransa’dan heyet geldigini belirterek, bu renklerin
onemine dikkat cekmistir.

Yarligin i¢i, yesil zemin iizerine sar1, kirmizi, mavi ve beyaz kiiciik ¢icek desenleri
olan, pamuklu dokuma ile astarlanmistir (foto 3). Tiirk halk giyiminde kullanilan giysile-
rin gogunlugunun ince pamuklu dokumalarla astarlandigi, astarlarin renklerinin genel-
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likle giysiden farkli renkte oldugu, ayni uygulamanin ¢ocuk giysilerinde de yapildig1 go-
rilmektedir. Bu uygulamada cocuklarin sagliklarin da belirleyici etken oldugu diisiiniil-
mektedir.

Yarhgin dikim ve siisleme 6zellikleri

Yarlik adli cocuk giysisinin tiim dikisleri elde makine dikisi ile birlestirilmistir. Kol
agz1 lastik yuvasi ve astarin bedene birlestirilmesi siyah renkli iplikle elde oyulgama di-
kisi ile yapilmistir. Sol omuza kadar uzanan yaka aciklig1 koyu mavi renkte desenli pa-
muklu dokuma kullanilarak 1cm genisliginde biye ile temizlenmistir. Yakada kullanilan
biye kumaginin yesil renkteki astar dokumadan degil, giysinin rengine uygun bir bagka
dokumadan segilmesi, ¢ocuk giyiminde bile estetik goriiniime 6nem verildigini goster-
mektedir. Giysinin yaka ve beden kapamasinda kullanilan biritler (6rme birit), pamuklu
iplik ile elde sarilarak yapilmistir. Dikis ipligi olarak siyah ve mavi pamuklu iplikler kul-
lanilmagtr.

Fotograf 4: Yarlik dikim 6zellikleri detay goriiniimil

Yarim beden bi¢imsel 6zelliginin yani sira yarligt diger ¢cocuk giysilerinden ayiran
diger bir 6zelligi slislemeleridir. Rengarenk iplik, diigme, boncuk, deniz kabugu, metal
para, hurma ¢ekirdegi, kumas pargalarinin olusturdugu gorsel farklilik, siislemenin Gte-
sinde farkli anlamlar tagimaktadir. Halk giyimindeki giysilerin iletisim islevi, 6zellikle
¢ocuk giyiminde siisleme olarak kullanilan objeler ve yansittiklart mesajlarla daha belir-
gin olarak kendini gostermektedir.

Giysileri siislemek amaciyla kullanilan bu objelere yiiklenen anlamlarla, bu objelerin
esas amagclarmin Stesinde islevsellikleri artirilmigtir. Tasidiklar1 anlamlar ve yansittiklari
mesajlar toplumlarin yapisina gore cesitlilik gdstermekle birlikte, nazar, bereket, sans,
kismet vb. sembolleri haline gelmis objelerin genellikle ortak oldugu, ancak yorelere gore
cesitliliklerin artt131, pek cok calismada goriilebilmektedir. Uger (1997: 165) bu durumu,
“tabiattaki objelerin parlaklik, zenginlik, kuvvet gibi nitelikleri karsisinda sasiran ve kor-
kan insan, felaketlerin ve mutlulugun bu objelerin iginde oldugunu sanarak bu objelerle
barigik olmak istemis ve onlar1 kendi hizmetinde kullanmay1 diistinmiistiir” seklinde agik-
lamaktadir.

Bazi kiigiik topluluklar, kendi yasadigi cografi ¢gevreden temin ettikleri dogal malze-
melerle geleneklerini yansittiklar birtakim siislemeler yapmislardir. Bu siislemelerden
glinimiize ulasilanlarin da birtakim sembolik anlamlar1 oldugu gériilmektedir (Artun,
2006: 5). Tansug (1985: 63)’a gore, Tiirkmenler de giyimlerini ¢cok fazla inangla siislemis
ve giymislerdir. Boylece giyime kutsallik adayarak giyimlerinin her bir pargasiyla ayr1
bir inanci ifade etmislerdir. Fotograf 5’te goriildiigii gibi, Tlirkmen ¢ocuklarina 6zel giin-
lerde giydirilen yarligin lizerinde de gelenekler ve inanglar dogrultusunda farkli malze-
melerle siislemeler yapilmstir.

http://www.millifolklor.com 199


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 129

Fotograf 5: Yarlik omuz-yaka detay gortiniimii

Fotograf 5 incelendiginde, yarligin {izerine yapilan siislemelerin, 6n beden ve yaka
cevresinde yogunlastigi goriilmektedir. Giysinin yaka ¢evresi ve omzuna sirali bir sekilde
renkli diigmeler yerlestirilmistir. Giysinin 6n beden ve arka beden ayrimini saglayan hem
anlamsal hem de siisleme amagli yerlestirilen malzemeler, giysinin gorsel degerini de art-
tirmagtir.

Diigmeye, farkl kiiltiirlerde ge¢misten giiniimiize kadar belay1 defeden gii¢ anlami1
yiiklenmistir. Diigmenin geometrik bi¢imi, kotii bakisi yansitan gozle 6zdes duruma ge-
tirilmistir. Bu sebeple birgok bolgede nazarlik amaciyla kullanilmistir (Gargi 2007: 198).
Halk inaniglarinda diigmeye yiiklenen anlamlara bakildiginda kismet, zenginlik, para,
sans, ugur gibi anlamlarin agirlikli olarak ifade edilmesi, “diigme ile para” arasinda bir
iliski kuruldugunu diisiinmemize neden olmaktadir. Diigmenin varliginin kismet ve sans
getirmesi, yoklugunun fakirlik, kismetsizlik gibi olumsuzluklart gekmesiyle ilgili inanig-
lar, bu diisiincemizi dogrular nitelikte gibi goriinmektedir (Senesen, 2016: 399). Ana-
dolu’da ve Tiirkmenlerde diigme, giyimde kullanilan islevsel bir 6ge olmasinin yaninda,
bir siisleme elemani, nazarlik ve ugur objesi olarak da kullanilmis ve bu yoniiyle hala da
kullanilmaktadir (Tansug, 1992: 71). Yarligin 6n bedeninde kullanilan diigme, nazar bon-
cugu, deniz kabugu, metal para, hurma ¢ekirdegi, renkli boncuk, kumas ve iplikler giysiyi
siisleme amacinin yan sira nazardan, kotii gozlerden korunmak icin nazarlik islevi de
gormektedir. Ayrica metal para ve hurma ¢ekirdegi ¢ocugun bolluk ve bereket i¢inde ol-
masini sembolize eden objelerdir. Bu nedenle, giysi iizerine farkli objelerle anlamlandi-
rilan ve mesaj igeren siislemeler yapildigini sdylemek miimkiindiir.
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Fotograf 6: Siisleme malzemeleri detay goriiniimi

Yarligin 6n bedeninde nazar boncugu, mavi boncuk, hurma g¢ekirdegi, deniz kabugu
gibi farkli objeler kullanilarak siisleme yapildig1 Fotograf 6°da goriilmektedir. Halk ara-
sinda saglikli ve giirbiiz ¢ocuklara ¢abuk nazar degdigine dair inanigin yaygin oldugu
dikkate alindiginda, giyside yapilan siisleme ile kotii bakisa sahip olan gbziin dikkatini
parlak ve cazip olan bu objelere ¢cekmek amaglandigi diisiiniilmektedir. Ciinkii yorede,
nazarin tiim potansiyelinin, ilk bakista aciga ¢iktigina inanilmaktadir.

Nazarlik, nazari uzaklastirdigia ve onu etkisiz kildigina inanilan mavi boncuk, yedi
delikli boncuk, kendiliginden delinmis tas, sarimsak, kartal pengesi, hurma ¢ekirdegi, de-
niz kabugu, yumurta kabugu, kurban gozii, geyik boynuzu, at kafasi, ¢orek otu, kuru ka-
ranfil, iizerlik vb. dogal objelere verilen genel addir (Akalin, 1993: 247). Bir toplumdaki
insanlarin inaniglart dogrultusunda kiiltiiriin bir pargasi olan nazarin, kisiler {izerindeki
koti etkisini 6nlemek amaciyla farkli malzemelerden hazirlanan nazarliklarin, 6zellikle
gelenekli yasamda ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Kotii gézlerden korunmak ve zarar
gormemek amaciyla yapilan nazarliklar, bulundugu toplumun kiiltiirel 6gelerine gore ge-
sitlilik gostermekle birlikte, bazi malzemeler Anadolu’nun tim bélgelerinde nazar sem-
bolii olarak kabul gormektedir. Mavi nazar boncugu en yaygin olarak bilinen nazar obje-
sidir. Ayrica delikli boncuk, sarimsak, civa, deniz kabugu gibi objeler de pek ¢ok yorede
nazarin sembolil olan ortak objeler arasinda sayilabilir. Civa siv1 bir maden olmasina rag-
men, Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde nazardan korunma amagl kullanilir. Yoresel 6zel-
liklere gore oriilmiis, dikilmis kiigiik koruyucu kiliflar i¢inde kullanildig1 gibi diger na-
zarliklarla birlikte de nazardan koruyucu olarak giysilerin farkli yerlerine takilir. Ornegin
Karadeniz’de i¢i bosalmis findiga bir delik agilarak igine birka¢ damla civa akitilir ve
delik balmumu veya sakiz gibi maddelerle kapatilarak muskalarin igine yerlestirilerek
kullanilir.

Yarligin siisleme unsurlar1 arasinda mavi nazar boncuklarmin kullanilmasi, Tiirk
kiiltiirtinde yaygin olarak kotii gézlerden korudugu inanciyla kullanilan nazar boncugu-
nun Ocakli kdyilinde de uygulandigin1 gostermektedir. “Nazar boncugu genellikle nazara
kars1 korunma amaciyla kullanilan, ortasinda goz seklini stilize eden bir figiir bulunan
camdan imal edilmis olan kiiltiirel bir objedir” (Akgora, 2013: 14). Nazar boncugunun
g6z bigimine benzemesi J. Frazer’in “benzesim kanunu” ile aciklanir. Buna gore “Ilkel
insanlarin birbirine benzer seylerin ayni oldugunu diisiiniip korunma careleri olarak kotii
seylerin aynisini ya da benzerini kullanmalari, esyanin veya canlilarin benzerine yapilan
bir seyin ashi lizerinde de ayni etkiyi birakacagina inanmalari, biiyticiiliigiin benzesim ka-
nunu olarak tanimlanabilir. Kotli gézlerin tehlikesinden korunmak i¢in gbze benzeyen
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nazarliklarin kullanilmast da ayni diisiinceden kaynaklanmaktadir” (Celik, 1974: 177;
Ciblak, 2004: 111).

Deniz kabugu, hurma ¢ekirdegi gibi organik malzemeler, bir¢ok kiiltiirde bereket,
dogurganlik ve nazardan korunmanin simgesi olarak bilinmektedir. Anadolu’nun pek ¢ok
bolgesinde hurma cekirdeginin rizik, bereket, bolluk hatta ugur getirdigine inanildig1 igin,
evlerin duvarlarinda, cocuk besiklerinde, giysilerde diger siisleme malzemeleriyle birlikte
kullanildigint gérmek miimkiindiir. Hatta ugur ve bereket getirmesi i¢in Ozellikle
Kabe’den gelen hurmanin ¢ekirdeginin ciizdanlarda saklandig1 bilinmektedir. Yarlik iize-
rindeki siislemelerin bu objelerle yapilmasinin, ¢gocugun koétii gozlerden korunmasi ama-
ctyla oldugu kaynak kisilerle (KK 1, KK2, KK3) yapilan goriismelerde de belirtilmistir.
Bu nedenle yarlik iizerindeki siislemelerin hem gorsel hem de anlamsal iki islevi oldu-
gunu soéylemek miimkiindiir.

Tiirkmenler tarafindan yiizyillardir birer simge olarak kullanilan renkler, yarlik adli
giyside de huzur veren, yatistirici etkisi ile mavi olarak yerini almistir. Mavi renk, Bati
kiiltiiriinde erkek bebek veya erkek cocuklarla iliskilendirilmekle birlikte, nazardan ko-
runmay1 ve ayni zamanda gokyiizii rengini de belirtmektedir. Ancak kaynak kisiden
(KK?2) edinilen bilgilerden, erkek ¢ocuklarinin mavi disinda farkli renklerde de yarlik
kullandig1, yarligin istenilen her renkte iiretildigi, bunun ailenin tercihine gore degisiklik
gosterdigi gorilmistiir.

Sonug

Afyonkarahisar ili, Dinar il¢esi, Ocakli kdyiine ait ¢ocuk giysi pargas1 “yarlik”1in bi-
¢imsel ozelliklerinin belgelenmesinin amaglandig1 ¢alismada, yorede giysinin kullanim
alanin1 yitirdigi, ancak ¢ok az sayida da olsa sandiklarda saklanarak giiniimiize ulagan
orneklerinin bulundugu ve orijinal &zelliklerinin degisime ugramadigi belirlenmistir.
Yarligin kiz-erkek ¢ocuk ayrimi yapilmadan, 6 ay-2 yag arasi bebeklere 6zel gilinlerde
giydirildigi, sag beden ve sag kol olarak iiretilmesinin inanglarin, yarim olmasinin ise,
rahatlik, giysi konforu ve ergonomikliginin gostergesi oldugu tespit edilmistir.

Yarligin bigimsel 6zelliklerinin incelenmesi sonucunda,

e Big¢im ve kesim 6zellikleri; boyu bel hizasinda olan, yanlar1 pes pargalari ile ge-
nisletilmis diiz ve bol beden kesimine sahip, sadece sag kolu olan giysinin yarim
beden olarak hazirlandig1 ve sag bedene giyildigi, sol tarafta yaka ve bedenin
birit diigme kapama ile bedene sabitlendigi,

e Dokuma o6zellikleri; giysinin mavi kadife kumastan, astarinin ise desenli pa-
muklu dokumadan olustugu,

o Dikim 6zellikleri; giysinin i¢inin astarla temizlendigi ve tiim dikislerinin el dikis
teknikleri ile birlestirildigi,

o Siisleme 6zellikleri; renkli kiiciik ve biiyiik boy boncuk, deniz kabugu, hurma
cekirdegi, mavi boncuk, metal para, diigme, nazar boncugu vb. malzemelerle
stisleme yapildig1 ve bu malzemelerin nazardan, kotii gozden korunma ve bere-
ket gibi sembolik anlamlar tagidig1 tespit edilmistir.

Bu ¢aligmada goriildigii gibi, gelenek, gorenek ve inanglarmin sekillendirdigi gi-
yim-kusam bicimleri, giyim-kusam kiiltlirlinii de olugturmaktadir. Bu &zellikleri nede-
niyle giyim-kusami olusturan giysiler kiiltiirel miras niteligi tasimaktadir. Bicimsel ve
gorsel degeri fazla olan bu giysilerin, 6z degerlerinin korunmasi tiim bireylerin sorumlu-
lugundadir. Bu sorumluluk geregi, tiim yorelere ait giyim-kusam parcalarinin uzman ki-
silerce belgelenmesi amaciyla aragtirmalarin yayginlagmasi, bu tiir ¢alismalarin kiltiir
bakanlig1, iiniversiteler vb. tarafindan tesvik edilmesi ve desteklenmesi onerilmektedir.
Ayrica, kiiltiirel agidan ge¢misin izlerini tagimasi, tasarim agisindan ise farkli gorselligi
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nedeniyle yarlik giysi par¢asinin, geng tasarimcilarin, tasarimlarina esin kaynagi olustu-
rabilecegi diistiniilmektedir.
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0oz

Merkezi Asya’nin ugsuz-bucaksiz bozkirlarindaki biiyiik nehirlerin ve gollerin ekonomik imkanlari bazi
su ulagim araglari ihtiyaci dogurmustur. Bu cografyada Tiirkler tarafindan kullanilan sallar, kisaca su sekilde
yapilirdi: Once hayvan derisinden tulumlar hazirlanir, bunlarin iizerlerine siriktan sagli sollu kirisler yerlestirilir,
tizerlerine ince tahtalar dizilerek dort koseli 1zgara sekli verilir ve deri tulumlara sikica baglanirdi. Bu sekilde
kullanima hazir hale getirilen sal yapimu, bir kiiltiir dgesi olarak Tiirk topluluklarinda nesilden nesile aktarilmis
ve bu sallar nehirlerde ve gollerde en ¢ok kullanilan ulagim araglart olmuslardir. Arastirmacilar, ilk su araglarim
icat edenlerin Kuzey Denizi kavimleri ve Misirlilar oldugunu ileri siirseler de Tiirkler de en azindan onlar kadar
erken donemlerden itibaren bu konuyla ilgilenmisler ve birtakim ulasim araglar gelistirmislerdir. Bu baglamda
Tiirk cografyalarina gelen yabanci tiiccarlar ve sefirler tarafindan kaleme alinan eserlerde, Tiirk iilkelerinde
¢esitli su araglarinin varligina ve bunlarin ne tiir gérevler yaptiklarina dair bilgiler verilir. Dolayisiyla en ilkel
salin el sanati olarak gegmisten gliniimiize Tiirkler tarafindan gelistirilerek ekonomik ve siyasi amaglarla, daha
¢ok biiyiik nehirlerde kullanilmak iizere bat ve barka olarak bilinen giivertesiz ve ahsap gemiler ile kayiklarin
icat edildigi bilinmektedir. Bunlar arasinda en eskisi olarak bilinen sal sanati ile ilgili kiiltiirel degerler, sadece
yazili kaynaklarda degil, Koktiirk yazitlar1 basta olmak iizere destanlarda, masallarda, atasozlerinde, siirlerde
ve tiirkiilerde de kendisine yer bulmustur. Tiirkler, sal sanatryla ilgili olarak kendilerine 6zgii bir yontem kulla-
narak tar, bityiik kemi veya gemi ve ugan adiyla bilinen ¢ift kanatli gemiler tiretmislerdir. Bu ¢ergevede Tiirkler,
Merkezi Asya’nin nehirlerini ve gollerini asarak biiyiik bozkirin hakim milleti olmuslardir. Sal yapimiyla ilgili
olarak seyyah hatiralarinda ve halkbilimi sézli kaynaklarinda bilgiler bulundugu gibi, giiniimiizde Kirgizistan
smirlar i¢inde kalan Con-Alay bolgesinde Kizil-Suu nehri ¢evresindeki ve Cerge-Tal yerleskesindeki Kirgiz-
Tiirkleri arasinda da gegmisten giiniimiize aktarilain bir el sanati olarak salin yapimi, kullanimi ve korunmasiyla
ilgili bilgiler bulunmaktadir. Bu bolgelerdeki sal sanatiyla ilgili bilgi ve beceriler, kusaktan kusaga aktarilarak
saf ve otantik bigimlerini korumuslardir. Bu bakimdan giiniimiizde daglik bolgelerde yasayan Kirgizlar arasinda
oldugu gibi, ayni cografi sartlarda yasayan diger Tiirk topluluklar arasinda da hala varligini koruyan geleneksel
sal sanatinin nesilden nesile aktarilmasi, gozardi edilmemesi gereken bir kiiltiirel degerdir. Ayrica bu bilgileri
ve kalintilari, giinimiiziin giincel konusu olan somut olmayan kiiltiirel miras kategorisinde degerlendirmek ve
muhafaza etmek de gerekmektedir. Clinkii s6ziinii ettigimiz bu kiiltiirel miras unsurlari, glintimiizde kiireselles-
mesinin sonuglarindan hizlica etkilenerek yavas yavas kendine has 6zelliklerini yitirmektedir. Dolayisiyla bu
calismada Tirklerde sal, kayik ve gemi sanatinin eski donemlerde nasil yapilip, yasatilip gelistirildigiyle ilgili
veriler sunulurken, bu mirasin, gegmisten giiniimiize ne kadar ¢ok dikkat ¢ekici izler tasiyorsa o kadar ¢ok
liizumlu bir miras olarak goriilmesi gerektigi sonucuna da varilmustir.
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ABSTRACT
Economic opportunities presented by large rivers, streams and lakes in vast steppes of Central Asia re-
quired rafts for shipment. The manufacturing of raft used by the Turkic peoples, who inhabited this region,
consisted of the following: firstly sacks are prepared from animal skin, on which joists were laid on both right
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and left sides; over them thin pieces of wood were placed in gridiron form, and they are tightly fastened on the
animal skin. This technique of construction of rafts has been transmitted among Turks for generations as a
cultural object and these rafts became the most frequently used transportation vehicle on lakes and rivers. There-
fore, raft became a commonly used vehicle by Turks in this territory. Although researchers argue that first water
transportation vehicles were invented by Northern Sea tribes and Egyptians, Turks are also among the first boat
makers. In this context, the merchants and envoys visiting Turkic geographies wrote about various types of
boats and their usage. Raft has been developed by Turks as an art of handicraft to be used in bigger rivers for
economic and political purposes and different types like boats without deck, wooden boats and small crafts were
invented under different names, such as “bat” and “barka”. The cultural value of the art of raft was not only
found in written texts, but it is also described in tales, proverbs, poems, folk songs and epic poems, especially
in the Old Turkic inscriptions. Turks applied a unique method in building two-winged ships known as “uchan”,
“tar”, big “kemi” or “gemi”. Consequently, Turks crossed over the rivers and lakes of Central Asia making them
hegemonic nation of great steppes. The information about the construction of raft can be found in memoirs of
travelers, in oral sources of folk literature and also among the Kyrgyz living along the Kyzyl-Suu River in Chon-
Alai district in Kyrgyzstan and in Jerge-Tal district in Tajikistan as a handcraft transmitted, used and safe-
guarded. The knowledge and ability of building raft has been transmitted from generation to generation in this
region and it kept its pure and authentic form. Thus, the transmission of traditional art of raft from generation
to generation, which still can be found among the Kyrgyz and other Turkic peoples in the region, is a cultural
heritage not to be ignored. Additionally, these information and artifacts should be evaluated and safeguarded as
part of the intangible cultural heritage, because due to globalization, this element of cultural heritage is gradually
losing its unique characteristics. Consequently, while the data about the art of raft, boat and ship building of
Turks is presented in this study, it is concluded that the value of this heritage is related to its traces from previous
forms.
Key Words
Turks, Kyrgyz, raft, ship, sail.

Giris

Tarihin derinliklerine inildiginde, giiniimiiz Avrasya halklarinin atalarinin, eski do-
nemlerde su ve deniz engellerini asmay1 ve bu konudaki bilgi ve tecriibelerini kendi ¢1-
karlarma uygun sekilde kullanmay1 bildikleri goriiliir. Onlar nehirlerde, géllerde ve de-
nizlerde avcilik faaliyetleri yiiriitmenin yani sira, ayni alanlarda baris zamanlarinda esya,
savas zamanlarinda asker ve malzeme tasimay1 kolaylastiracak yollar bulup kullanmay1
basarmiglardir. Bu gergevede su lizerinde ulagim araci olarak kullanilan ilk gemilerin,
agag kiitiikklerinden veya hayvan postlarindan sisirme tulumlardan olusturulan araglar ol-
duklari bilinir (Casson 1971: vii, 3-10).

Tas Devrine kadar uzanan gemi yapiminin ilk 6rnekleri, aga¢ govdelerinin i¢lerinin
yakilarak oyuldugu veya kiitiiklerin oyularak kullanilir hale getirildigi tek kisilik, kanoye
olarak bilinen kayiklardir (Resim 1). Kuzey Denizi iilkelerinde Kizilderili Aleutlar tara-
findan kullanilan bir kanonun, ahsap dig iskelete aga¢ kabugu kaplanarak veya deriler
gerilerek yapildig1 goriiliir. Bu tiir kanolar, daha hafif ve manevra kabiliyeti fazla arac-
lard1. Ancak daha hareketli, dengeli ve yiiksek hacimli botlar, MO 3000°li yillarda Me-
zopotamyalilar tarafindan yapilan deri kapl veya ziftle kabartilmig yuvarlak, sepet sekilli
teknelerdir. Kaynaklara gore, bunlarin yiik tasima kapasiteleri 100 tona kadar ¢ikiyordu
(Casson 1971:16-26). Bu baglamda MO 5000°li yillarda Misirlilar tarafindan kavisli, bir
ugtan diger uca yukar1 dogru egimli papiriis dali demetlerinin birlestirilerek baglanma-
styla yapilan kiirekli gemiler ortaya ¢ikmistir (Resim 3). Bu tiir gemiler sadece Misirlilar
tarafindan degil, Dicle ve Firat nehirlerinde kullanilmak iizere Mezopotamyalilar tarafin-
dan da insa edilmistir (Resim 2). Dolayisiyla bu tiir su tasitlarinin sadece nehirlerde yiiz-
medikleri, gol ve deniz kiyilarinda agildiklar1 diisiiniilebilir (Casson 1971:23). Bilim
adamlar1, bu verilerden hareketle, nehirlerin olusturduklari su engellerini agmak ama-
ciyla, kiitiiklerin yanyana dizilip sikica baglanarak su {izerinde giivenli sekilde ytizebilen
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tekneler yapildigini ileri siirerler. Nitekim buna benzer ¢ift govdeli tekneler, birgok iil-
kede hala kullanilmaktadirlar (istoriya 2015:118-216).

Eski¢ag toplumlarmin su iizerinde kullandiklari ahsap gemilerden bagka, hayvan
postundan ilkel ve basit kelekler yaptiklar1 da bilinmektedir. Bunlarla ilgili en eski bilgi-
ler, Asur ordusunun sehir kusatmalarini tasvir eden kabartmalardaki kelek desenleridir
(Resim 4). Bu kabartmalarda goriildiigii iizere, eskicaglarda iilkeler arasindaki iktsadi ve
siyasi iliskilerin bir kism1 kelekler sayesinde saglanmistir (Casson 1971:16-26, Avdiyev
1953:22).

Boyle bir kelek sanati, Merkezi Asya’da Tiirk kokenli topluluklarda sa/, daha sonra
Osmanli Tiirklerinde hem kelek hem de sa/ adlariyla gelismistir. Hatta Anadolu Tiirkleri
tarafindan bu kiiltiir yakin donemlere kadar siirdiiriilmiistiir (Giindogdu 1999:61, 63). Ke-
lek s6ztiniin kokeni eskicag Akad metinlerinde kalakku, quppu olarak rastlanir ve daha
sonra Arapgadaki kelek, qufla tabirlerinden Tiirk¢eyle 6zdeslestirilip Tiirk kiiltiiriine ka-
zandirilmistir (Casson 1971:4-6, Keles 2003:127, Bang 2003:127). Su halde, yiizyillarca
stiren bdyle bir gelenegi ve zengin kiiltiirii kendi biinyesinde barindiran Tiirk toplulukla-
rinin su engellerini rahat asabilmek i¢in birtakim su araglar1 icat ettikleri soylenebilir (Si-
nor 1977:156). Bozkir kiiltiirii sadece kara tasit ve araglar1 degil su tasitlari ile ilgili kiil-
tiirel 6gelerde yer almaktadir. Bu baglamda Merkezi Asya’nin daglik bolgelerinde kargi-
lasilan geleneksel sa/ sanatinin nesilden nesile aktarilmasi da goz ardi edilmemesi gere-
ken bir kiiltiirel degerdir. Ciinkii bir miras ge¢mise ait ne kadar ¢ok iz tasiyorsa o kadar
miihim, degerli ve essiz bir kalint1 olarak degerlendirilmek durumundadir; ayrica sz ko-
nusu izleri ve kalintilari, giincel bir konu olan somut olmayan kiiltiirel miras kategorisinde
de degerlendirmek ve bu ¢ergevede muhafaza etmek gerekmektedir (Teke 2018:19, Oguz
2013:5-13, Caparov vd 2019:166-167).

Gilintimiizde Tiirklerde su araglari ve bunlarin kullanimiyla ilgili ilmi ¢caligmalar yok
denecek kadar azdir. Simdiye kadar yapilan ¢alismalar tarandiginda karsimiza dilbilim-
cilerden S. G. Clauson, E. V. Sevortyan ve A. V. Dibo’nun eserleri ¢ikmaktadir; ancak
bu isimler, konu iizerinde daha ziyade terminolojik agiklamalarda bulunmakla yetinmis-
ler, ayrica sal ile ilgili ilm1 degerlendirmeler yapmamaislardir. Bu arada dilbilimci Denis
Sinor’un “On Water-Transport in Central Eurasia” ve tarih¢i Hatice P. Erdemir’in “Eski
Tiirklerde Su ve Su Ulagim1” adli galismalarinin konuyu oldukga genis bir agidan ele
alindigini da zikretmek durumundayiz.

Bu ¢alismanin amaci, Tiirk topluluklarinin kiiltiirel mirasi olarak bilinen ve kiiresel-
lesen gilinimiiz diinyasindaki gelismelerden hizla etkilenerek yavas yavas kendine has
ozelliklerini yitirmekte olan sal, kayik ve gemi sanatinin gegmiste nasil ortaya ¢iktigi ve
nasil gelistirilip yasatildigi ile ilgili eldeki verileri ilmi agidan degerlendirmektir. Calis-
mada, eskicagda Tiirklerin kullandiklar1 biitiin su araglarini tarih ve etnografya bagla-
minda ele alan ilk arastirmalardan biri olarak goriilebilir.

Tiirk Kiiltiiriinde Su Araclari

Tiirklerin Merkezi Asya’dan Anadolu ve Avrupa’ya varincaya kadar nehirler, goller
ve nihayet deniz kiyilarinda 6nemli kiiltiir ¢evreleri kurduklari bilinmektedir (Erdemir
2011:824). Tiirk tilkeleriyle ilgili bilgi veren Arap cografyacilar1 ve Cin vak’a-niivistleri-
nin eserleri ile halkbilimi tirtinleri araciliiyla ulasan bilgiler 15181nda, ilk devirlerden beri
Tiirklerin ¢esitli su araclarina sahip olduklar1 sdylenebilir. Halkbilimci N. F. Katanov
(2011:48), XIX. yiizyilin sonunda Giiney Sibirya’nin Uryanhay bolgesinde gerceklestir-
digi etnografik yiizey arastirmalar1 vesilesiyle, Soyot Tiirklerinin Ulug-Kem nehri tizerin-
den gecebilmek i¢in at kuyruguna baglanmis, oldukca basit bir sa/ kullandiklarina dair
bilgiler verir. Bu bilgiler, Sibirya Tiirklerinin yakin dénemlere kadar hayvan postuyla
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hazirlanmis tulumlardan sallar yaparak biiyiik nehirleri gegtiklerini ortaya koymaktadir.
Boyle bir metodun bozkir ordularmin akinlari sirasinda da ¢ok sik kullanildigini goriiyo-
ruz. Mesela Cengiz Han ordusu, diger iilkelere akin ve oralar istila sirasinda nehirlerden
gecebilmek icin silahlarini, kiyafetlerini ve diger malzemelerini hayvan postundan sisi-
rilmis tulumlara koymakta, daha fazla hacim kazanmak ve suda hareketi kolaylastirmak
icin bu tulumlari dallarla desteklemekte idiler. Mogollar, nehirlerden gegmek icin ¢evre-
lerine cuvallart sikica baglama ve atlarin kuyruklarini tutarak suda ytizme metodunu da
kullanmislardir (Ivanin 1846:14).

Tiirkler biiyiik nehirleri gegmek i¢in ne tiir yontemler kullandiklariyla ilgili ilk bil-
giler, Koktiirk kaganliklar1 donemlerine ait yazitlarda goriilir. 751°de Biiyiik Uygur
Tiirk’ii Kagan Moyun Cor adma dikilen yazitin giiney yiiziindeki bir satirda, Ug-Karluk-
lar lizerine yapilan askeri sefer anlatilirken su ifadeler kullanilir: (e)rt(i)s og(ii)z(i)g :
(a)rkfar] b(a)st tusi : anta : (e)r kami§ (a)ltn ..anta : s(@)[lla]p k(e)¢d(i)m: ... Ben Irtis
Irmagi’n1, Ark[ar] Bagi’nin karsgisindaki Er Kamis’in altindan s(a)[lla]p gectim” (Malov
1959, Mert 2009:244, 248, DS 1969:482). Bu ciimlede gegen sallap sozii, “sal ile yelken
acmak” yahut “salla su iizerinde ylizme” anlami tagimaktadir. Dikkat edilirse sallap
ifadesi, eski Tiirk¢e bir isim olan sal/dan fiil olarak tiiretilmig bir kelimedir. Nitekim sal/
tabiri, bash basina Tiirk¢e bir kelime olarak giliniimiiz Tiirk topluluklarinin lehgelerinde
ayn1 anlamda hala kullanilmaktadir. Ciimle, Macar dilinde de szal seklinde bir kelime
mevcuttur ve bu kelimenin Tiirk¢e’den gegmis olmasi muhtemeldir. Tiirkolog A. V.
Dibo’nun (2009:81) ve D. Sinor’un (1971:174) belirttikleri gibi, Macarcadaki szd/ ve tul-
bou (tulum) kelimeleri, Tiirk boylarinin Avrupa’ya yonelik akinlariin sonucu olarak eski
¢aglardan beri kullanilmaktadir.

Tiirkler, bozkir hayatinin tabii neticelerinden olan siirekli go¢ hareketleri sirasinda
onlerine c¢ikan su/nehir engelleri agabilmek i¢in sali ve sal sanatim1 gelistirerek bunun
farkls tiirlerini liretmislerdir. Bununla ilgili olarak Kasgarli Mahmud’un XI. yiizyilda ka-
leme aldig1 Divanu Liigati’t-Tiirk adli eserinde de gesitli sdzler gegmektedir. Divanu
Liigati ’t-Tiirk’te kelek anlaminda hayvan postundan sisirilme tulum igin sa/ ismi kullani-
lirken, bu isim i¢in eserin baska bir yerinde anlam bakimindan sal s6ziine benzeyen tdr
kelimesi gegmektedir (DLT 2014:412). Mesela fdr sozii sdyle tanimlanir: tdr kelek. Bu
da kiliftir. Tulumlar sisirilerek agizlar: baglanir. Sonra birbirine baglanarak su iizerinde
bir yiizey olusturulur. Uzerinde oturup suyu gezerler. Kamis ve dallardan da yapilabilir.
Yabaku ve Tatar lehgesinde (DLT 2014:408). Burada zikredilen sal ve tdrm esanlaml
kelimeler olduguna dair Clauson’un (1972:824) sozliik ¢aligmalarinda da agiklamalar bu-
lunmaktadir.

Sal, glinlimiiz Tiirk leh¢elerinde ayn1 anlamda varligin1 muhafaza ederken, tdr s6zii
arkaik duruma diigmiis ve kullanimdan ¢ikmistir. Ancak fdr tabirinin ipuglarini giintimii-
zlin bazi Tirk lehgelerinde kullanilan tagar (kap veya biiyiik kil kap) s6ziinde bulmak
miimkiindiir (Sevortyan 2003:189, Sinor 1977:170). Mesela, Kirgiz Tiirk¢esinde arkaik
bir kelime olarak yer alan dagara veya tagara soziiniin fagardan baska bir sey olmadigi
kanisinday1z. Dagara/Tagara soziine “¢amasir yikama legeni” anlami veren dilbilimei
Yudahin’e gore (1965:180, 1985:188), sdz konusu kelime Kirgiz-Tiirkgesine eski fran
dilinden ge¢mistir. Kasgarli Mahmud’un sal s6ziiyle esanlamli olarak zikrettigi #ar keli-
mesi dolayisiyla Tiirklerin Fars¢a konusan halklarla her zaman her alanda irtibatlar1 bu-
lundugunu elbette inkar edemeyiz. Dolayisiyla su lizerinde kullanilan araglarla ilgili ortak
terimlerin veya tabirlerin bulunmasi da pekala miimkiindiir (Gémeg 2011:42). Ancak il-
kel ve en basit su araci olan sal, Tiirklerin kendilerine 6zgii el sanat1 olarak ortaya ¢ikmis
ve Tiirk¢e bir kelimeyle adlandirilmistir.
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Sal

Sal, Tirklerin daha ¢ok hayvan derisinden ve ahsaptan yaptiklar1 en eski geleneksel
su aracidir. Tirkler, bozkirin biiylik nehirlerini asmak i¢in ilk 6nce hayvan postundan
yapilan kece tulumlar kullanmiglardir. Bu baglamda Tiirklerin kullandiklar ilk sa/lar ve
kayiklarla ilgili kayitlar, Roma kaynaklarinda goriiliir. Roma elcilik heyeti, Avrupa Hun-
larinin karargahina giderken onlerine ¢ikan biiyiik nehirleri Hun sa/larini kullanarak ge-
¢ebilmislerdir (Sinor 1977:162, Erdemir 2011:827). 921 yilinda Abbasi halifesi el-Muk-
tedir’in 1dil Bulgarlar1 hiikiimdar1 Almis Han’a gonderdigi elgilik heyeti igerisinde katip
olarak yer alan ibn Fadlan’in kaleme aldig1 Seyahatndame’de Ceyhun, Yayik (Ural) ve idil
gibi biiyiik nehirler iizerinde kullanilan sa/lardan séz edilmektedir. Ibn Fadlan’1n eserin-
den anlasildigina gore, halifenin elgilik heyeti Ceyhun nehri kiyisina ulastigi sirada, ne-
hirden karsiya gecebilmek i¢in Tiirklerden birgok deve satin almislar, bunlart kesip post-
larindan sa/lar yaptirmislardir. Halife elgilik heyetinin Tiirklerin yaptiklart bu sa/lari kul-
lanarak nehri nasil gectiklerine dair bilgiler sdyle aktartlir:

Insanlar deve derisinden hazirladiklari kelekleri ¢ikarip yaydilar. Develerin iizerin-
den yuvarlak bigimdeki yiikleri indirip keleklerin igine koydular, kelekler sisti. Ay-
rica elbiselerini, diger esyalarin1 da keleklerin i¢ine doldurdular. Dolan kelekler
iizerine dorderli, beserli, altigarli gruplar halinde insanlar bindi. Kayin agacindan
tahtalar kiirek gibi kullanarak, su tizerinde done done nehrin kars: tarafina gegtiler.
Hayvanlara, develere ise bagiriyorlar, onlar da yiizerek gegiyordu. Insanlar nehri
gecerken Basgirdlarin baskin yapmamast i¢in muhafizlardan silahli grubun 6nce
nehri gegmesi gerekmisti. Bu sekilde Y1gindi, sonra Cam, Céhas, sonra Ezel, sonra
Erden, Vers, Ahti, Vebna nehirlerini gectik. Hepsi de biiyiik nehirlerdi... (Sesen
2010:18).

El¢ilik heyeti, bu nehirleri gegtikten bir giin sonra daha genis ve hizli akan Yayik
(Ural) nehrine ulasmistir; Seyahatndme’de bu nehirle ilgili su satirlar yer alir: Bu, simdiye
kadar gordiigiimiiz en biiyiik en deli akan nehirdi. Nehirden gecerken bir kelegin devril-
digini, tizerindeki insanlarin nehirde boguldugunu gordiim. Cok kisi, deve, hayvan bu
nehirde boguldu. Bin bir giiclikle gectik... (Sesen 2010:19). Ibn Fadlan’in eserinde de
goriildiigii iizere, 1dil Bulgar bolgesinde Tiirkler, kege tulumdan yapilmis ¢ok basit sa/lar
kullanmakta idiler. Bu tiir ilkel sa/larin yapimina ve kullanimina dair bilgilere destanlarda
da rastlanir. Mesela Oguz Kagan Destani’nda Oguzlarim idil nehrinden ahsaptan yapilan
sallar ile gectiklerine dair bilgiler verilir: Ulug Ordu Beg yigag¢larda yaddi kegdi (Sinor
1977:162). Destanlar, farkli konularda fevkalade bilgiler ihtiva etmelerinin yani sira halk
etnografyasiyla ilgili de dikkat ¢ekici bilgiler sunarlar. Mesela, Manas Destant, salin ya-
pimi1 ve Tanrt Daglarinin yamaglarindan akan irmaklar iizerinde kullanimiyla ilgili 6nemli

bilgiler ihtiva eder:
Kerney tartti bapidap, “Borazan sesi homurdayip
Surnay iinii takildap, Zurna sesi ¢inlayip
Tuu kétordii kalkildap, Siiziilen tugu kaldirip,
Asabasi calpildap, Sancag1 dalgalanip,
Aygay salip kitaylar, Bagrisarak Kitaylar,
Suuga kirdi salpildap. Irmaga girdiler dagilip.

Terek kiyip, tal kyip,
Tegerengis sal kilip,
Eki ciizdii baylad,

Elin suuga aydad:.
Tort sal kil iyiptir,
Minda kalgan segiz ciiz

Kavak kesip, sogiit kesip,
Dayanikl bir sal yapip,

iki yiizden bagladi,

Halkini rmaga gonderdi.
Dort tane sal yapmuglar
Burada kalan sekiz yiiz kisi

208

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 129

Toktolboy suuga kiriptir. Durmayip irmaga girmisler”
(Manas I 2017:258).

Destanlarda gecen bu misralar, Kirgizlarin, Oguzlarin ve diger Altay topluluklarinin
daha hacimli ve agir yiikleri kaldirabilecek nitelikte sallar yapip kullandiklarini haber
vermektedir. Ancak destanlarda her zaman rastlanan miibalagali anlatimlar1 dikkate ala-
rak, ozellikle Kirgizlar tarafindan yapilip kullanilan sa/larin gergekte az yiik tastyabildik-
lerini belirtmek gerekir. Bununla birlikte, ibn Fadlan Seyatndme’sinin, Oguz Kagan Des-
tani’nin veya Manas Destani’ndaki —Manas¢inin verdigi bilgiler miibalagali bulunsa
bile— Merkezi Asya’nin biiyiik nehirleri iizerindeki uzun yolculuklarda ve gdclerde on
veya yirmi kisi kapasiteli sa/larin kullanildigimi kabul etmemek i¢in higbir sebep yoktur.

Tanr1 Daglar1 ve {li irmag1 bolgelerindeki Tiirklerin belirli bir cografyadaki go¢ ha-
reketleri hakkinda yeterli kronolojik bilgiler ihtiva eden Serefiiddin Ali Yezdi’nin 1424-
1425 yillarinda yazdig1 Zafername adli eserde, Tiirklerin gemi ve sal kullandiklarina dair
de bilgiler verilmistir. Zafername’de Emir Timur’un, 1389°da Mogol liderlerinden Ka-
meriiddin’in u/usunu isgal etmek maksadiyla gondermis oldugu ordunun faaliyetleri an-
latilirken, su araglaryla ilgili olarak su bilgiler verilir: Emir Timur 'un ordusu Irtis nehri
yakinlarina ulastiginda, Tiirk-Mogol Emir Kameriiddin, ordusuyla birlikte ¢oktan Altay
tarafindaki Toleslerin iilkesine siginmisti. Emir Timur 'un ordusu, ancak diigmanlarinin
nehir kiyisinda birakip kagtiklart gemi ve sallart bulabildiler... (Materiyali 2002:158-
159). Askeri faaliyetler sirasinda gemi ve sal/ kullanimina dair ilgi ¢ekici bir bilgi de Ev-
liya Celebi’nin Seyahatndmesi’nin (2008:20) Kurim ve Bitisik Illeri boliimiinde verilir:
Ocaklar, han i¢in yiiz tane gemi ve kelek hazirladilar. Han ve ordusu, bu gemilere binerek
nehrin karsi tarafina gectiler...S6z konusu kaynaklarda verilen bilgilerden hareketle,
Merkezi Asya’nin Tiirk kdkenli topluluklari tarafindan kullanilan sal ve gemilerin sadece
uzun gogler, ticaret, avcilik ve balik¢ilik gibi ekonomik faaliyetlerde degil, ayn1 zamanda
askeri faaliyetler dolayisiyla da uzun siiredir kullanildig1 sunucuna varilabilir. Bu bag-
lamda Tiirkler gemi ve sallar1 savas taktigi olarak da Altay ve Yedisu bolgesindeki biiytik
nehirlerde diisman ordusunun erisemeyecegi yerlere ¢ekilebilmek i¢in kullanmislardir.
Ancak bunun tersi de varittir; nitekim Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi ve Manas Des-
tani’nda goruldigi yahut Cengiz Han ordusunun faaliyetleri sirasinda dikkati ¢ektigi
lizere, s0z konusu gemi ve sallar, yabanci topraklara yapilan akinlar sirasinda da kulla-
nilmistir (Kurat 1972:238).

Sal Yapim

Eski Tiirklerde bir sa/in yapimi konusunda, 6rnek olarak kusaktan kusaga aktarma
yoluyla giiniimiize kadar ulagsan Alay ve Cerge-Tal bolgelerindeki Kirgiz tecriibesi ele
alinmistir. Halkbilimi derlemelerinden elde edilen bilgilere gdre, bir sa/in hazirlanabil-
mesi i¢in dncellikle biiyiik bas hayvanlardan boga, 6kiiz, sigir veya inek; kiigiik bas hay-
vanlardan ise koyun, kog veya keg¢i secilir. Bir derinin tulum olarak tamamindan yararla-
nabilmek i¢in hayvan derisinin kesiksiz ve deliksiz olmasina dikkat edilir. Ciinkii kesme
ve yiizme sirasinda delinmis derilerin tulum olarak kullanilmasit miimkiin degildir. Dola-
yistyla Kirgizlarda kasapgi adiyla bilinen kesici, hayvanin basini sol eliyle kendisine
dogru ¢ekerek boyunu gerer (biiylik bas hayvanlarda kesicinin yaninda yardimcilar1 bu-
lunur) ve hayvan girtlagindan keserek basi ayirir. Kasaplar, kesilmis hayvanin gévdesin-
den deriyi saglam olarak ¢ikarmak i¢in dort ayagindan kiigiik delikler agmakla ise baslar-
lar. Deri ile et arasin1 yumruklayarak ve miimkiin oldugunca bigak kullanmadan hayvanin
derisi ¢ikarilmaya galisilir. Aslinda bu teknikle deri yiizme islemi, tulum ¢ikarma olarak
da bilinir. Bundan sonra dikkatli bir sekilde 6nce ayaklar, sonra gdvde ve boyun kismina
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dogru deri indirilerek tulum hélinde ¢ikartilir; kiigiik bag hayvanlarda bigak ¢ok daha az
kullanilir; cogunlukla el ve yumruk sokularak deri etten ayrilir.

Bu teknikle tulum halinde ¢ikarilan deriler koruma altina alinir. Derinin i¢ yiiziindeki
et ve yaglar iyice temizlendikten sonra {izerindeki sular giderilerek tuzlanir. Tiirklerin
kendilerine 6zgii sanatlarindan biri de deri islemeciligidir. Bu sebeple sa/ yapiminda kul-
lanilacak deri tulumlar giines, gélge, hava cereyani, akarsu akimi gibi ¢esitli yontemlerle
kullanima hazir hale getirilir. Deri tulumlar {izerindeki yag, et, yiin ve kilin temizlenme-
sinde kullandiklart en 6nemli yontem, akarsu iginde birkag giin bekletilmesidir. Ham deri
akarsu i¢inde birka¢ giin birakilinca iistiindeki yiin yumusar ve deri lizerinden kolayca
dokiiliir. Bundan sonra derici, deriyi akarsudan alir ve lizerinde islem yaparak iyice yu-
musatir; deri lizerinde delikler varsa buralari iyice onarir.

Sal i¢in hazirlanan biiyiik bag hayvanlardan elde edilen deri tulumlarina hava doldu-
rulmasi ve sisirilmesi sirasinda kegi derisinden yapilmis tulumlar kullanilir. Ke¢i tulumu-
nun arka bacaginin ucu agik/delik birakilir; bu deligin ucu biiyiik tulumun agzina sokulup
baglanir. Daha sonra ke¢i tulumu iistten elle pompalanarak biiyiik deri tulum i¢ine hava
doldurulur. Biiyiik tulum havayla sisirildikten sonra agz1 yiin iple siki bir sekilde baglanir
(Resim 5). Bir biiyiik sa/in hazirlanmasi i¢in dort, alti, sekiz veya daha fazla deri tuluma
ihtiya¢ duyulabilir. Tulumlarin sayist ne kadar ¢ok olursa, agir yiik kaldirip tastyabilme
kapasitesi o 0l¢iide artacaktir. Deri tulumun kalinlig1 genelde standart olup uzun siire kul-
lanilabilme ihtimali yiiksektir (Baybosunov 1990:11, Mukambayev 2009:777).

Deri tulumlar hazirlandiktan sonra esit siralar halinde dizilir. Bunlarin {izerine sirik-
lardan sagl sollu kirigler konur; bunlarin iistiine ise ince tahtalar dizilerek dort koseli
1zgara sekli verilir. Bunlar deri tulumlara sikistirilarak baglanir ve istenen sa/ hazir hale
getirilmis olur (Resim 6). Sikica sisirilmis deri tulumlar su {izerinde rahatca gidebilir.
Salin su altindaki taglardan veya gilinesten etkilenerek zarar gérmesini engellemek i¢in
deri tulumlar siki sik yaglanir; on giinde bir tizerine “kockor tuz” denen kaya tuzu serpilir.
Bu tuzlama islemi, tulumlarin daha saglam olmasi ve igerisine daha fazla hava doldurul-
masi i¢in ¢ok gereklidir. Sa/ tulumlari, bir is i¢in kullanilmadig1 zamanlarda agizlar1 ¢6-
ziilerek iclerindeki hava bosaltilir ve serin yerlerde muhafaza edilirler. Kirgizlar, sal
idare eden kisilere sal¢r derler. Bunlar sa/in bir kenarina oturarak ellerindeki kiireklerle
salt su tizerinde yonlendirirler (Mukambayev 2009:777).

Kayik

Tiirkler, Kuzey Denizi toplumlarinda oldugu gibi, ¢ok eski donemlerden beri agag-
larin govdesini oyarak kayiklar yapmayi ve bunlar yiirlitmeyi biliyorlardi (Erdemir
2011:827, Vamberi 2003:40, 46). Bu ¢ercevede, Biiyiik Selguklu sultan1 Meliksah’in
sahsi hekimi Marvezi’nin (XIL.ylzyil) Tabadyi‘u’l-Hayevan adli eserinden yararlanan
Avfi'nin Cami %i’l-Hikdydt (X1ll.ylizy1l) eseri ile Miisliman tiiccarlarin anlattiklar1 hati-
ralardan faydalanarak XVI. yiizyilda kaleme alinan Mecdiiddin Muhammed el-Ha-
sani’nin (Mecdi) Zinetii 'I-Meclis adiyla bilinen Secereler Kiilliyat: eserinde, Tiirklerin su
iizerinde kullandiklar kayiklar hakkinda mithim bilgiler verilmistir. Birbirlerinden yarar-
lanarak yazilan bu eserlerde Sibirya’daki Yenisey ve Altay Kirgizlarinin su iizerinde kul-
landiklar1 kayiklarla ilgili su bilgiler verilir:

Kirgiz iilkesi uzun ve genistir. Kirgiz iilkesi Cinlilerle sinirhidir. Kirgiz iilkesinde
dort biiytik irmak akar. Bu dort biiyiik nehir varir bir ulu irmaga dokiiliir. Bu irmak-
larin aralarinda 1ss1z daglar ve karanlik magaralar vardir. Bir rivayete gore, bir Kir-
g1z bu karanligin sirrin1 6grenmek igin kiiciiciik gemi kurdu. O, kiigiiciik gemi {ize-
rine oturup karanligin sonuna varmak ve nereden ¢iktigini gormek i¢in irmakta yol
ald1. Hig bir aydinliga ¢gikmadi. Ne yildiz, ne ay, ne giines aydinligini gordii. Sonra
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bir sahraya eristi. Orada aydinlik ortaya cikti... (Materiyali 2002:188, Minorsky
1942:30, Sesen 1985:92).
Bu baglamdaki bilgiler Manas Destani’nda da verilir:

Tiistiik cagi Mangiibo, Giliney tarafi Mangobo
Beecindegi biz bildik, Beecin’de bulunan biz 6grendik,
At1 ugulbas 6ngogo Ismi duyulmamis baskalarinca,
Sazan-Sandin eli bar, Sazan-San’1n eli var,

Ari cagi dayraga Obiir tarafi nehir

Kayik menen can girse Kayik ile adam girse

Kelbeyt degen kebi bar.. Dénmez diye soz var..

(Manas 11 2017:745).

Bu bilgilerden anlasildig tizere, Altay ve Yenisey Tiirk topluluklarinin ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel hayatlarinda kayiklar da 6nemli bir yer tutuyordu (bk. Manas Destani).!
Bu baglamda XVI. yiizyilda Mecdi tarafindan verilen bilgiler, daha 6nce yasamis olan
Marvezi ve Avfi’den alinmig oldugundan, bunlarin Kirgizlarin Yenisey ve Altay tarafla-
rindan Tanr1 Daglari ¢evresine gelmelerinden dnceki donemlere it oldugu rahatca sdy-
lenebilir.

Gemi

Yukaridaki bilgiler, Tiirk topluluklarinin su engellerini asmak i¢in uzun yillara da-
yanan bir tecriibe birikimine sahip olduklarini géstermektedir. Bu bilgi ve birikimden ha-
reketle Tiirkler hem daha giivenli hem de daha hizli ve konforlu su araglari icat etmislerdir
(Kurat 1972:197-198, Gémeg 2011:40-42). Eski ¢aglar Hazar, Burtas ve itil havzas:
Tiirklerinde oldugu gibi sal, kayik ve gemi sanati, diger Tiirk iilkelerinde de gelismistir
(Sesen 1985:36-55, Erdemir 2011:827). Nitekim Kéasgarli Mahmud’un Divanu Liigati’t-
Tiirk’inde yer alan u¢dn sozi, Kipgak lehgesindeki “iki kanatli gemi”; kemi, gemi tabir-
leri ise Oguz ve Kipgak lehgelerindeki “su araglar1” olarak izah edilir (DLT 2014:61, 448-
449). Kasgarli Mahmud, gemilerle ilgili olarak Oguz ve Kipgak boylar1 arasinda sdylenen
halk siirinden drnekler de vermistir:

kimi i¢re olduru.p
ila suwn kegtimiz
Uygur tapa baglanip
Miplak 1lin agtim1.z

“Gemi igerisine oturup

Ili akarsuyun gectik

Uygura dogru yonelip

Miplak {tilkesin fethettik”
(DLT 2014:448-449).

Bu baglamda XI. yiizyilda Merkezi Asya’da hakim olan Tiirk kdkenli topluluklari,
yelkenli ve ahsap gemiler yaparak daha genis topraklara yayilmislardir. Su ve nehirleri
kutsal sayarak biiyiik 6nem veren Tiirkler, Dede Korkut Destani’nda da goriildiigii iizere,

su hakkinda tiirkiiler sdylemisler, ahsap gemilerden s6z etmislerdir:

Cagnam ¢agnam kayalardan ¢ikan su,
Agag gemileri oynadan su

Hasanila Hiiseyiniiy hasreti su,

Bag u bostanuy hasreti su,

‘Aise ile Fatimanun nikahi su,

Cagil cagil kayalardan ¢ikan su

Agag gemileri oynatan su

Hasan ile Hiiseyin’in hasreti su

Bag ve bostanin siisii su

Ayse ile Fatma’nin nikahi su”
(2016:97, 641)

Dede Korkut Destani’nda da gemi yapimu ile ilgili bilgilerden s6z edilir:

Boyiik boyiik sularun koprisi agag
Kara kara depizleriin gemisi agag...
Ag sakllu Dede Korkutdan 6giit aldum
Karsun yatan kara taglar1 agdum

Ilerii yatan kara denize girdiim
Agacdan gemi yapup

Biiyiik biiyiik sularin kopriisii agag
Kara kara denizlerin gemisi agag...

Ak sakallt Dede Korkut’tan 6giit aldim.
Kars1 yatan kara daglart astim.

ileride yatan kara denize girdim.
Agagdan gemi yapip,

Ag gdmlegilim ¢ikardum, yelken kurdum Ak gdmlegimi ¢ikardim, yelken kurdum
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flerii yatan denizi dildim gégdiim fleride yatan denizi dildim gegtim
(2016:117, 647, 419, 421)

Nitekim XIX. yiizyilin ortalarinda Tanr1 Daglarindaki Kirgizlara gelen Kazak bilgini
Cohan Valihanov, Manas Destani’ndan alintilar yaparken, destanda ad1 gegen su aragla-
riyla ilgili bilgiler de vermistir: Kalkan yerleskesindeki nehirden kayik ve sal ile gegece-
gim. Karsidaki Ak-Tersken’de atlarin eyer takimlarini ¢ikarmadan dinlenerek Turgen-
Aksu yerleskesi iizerinden doniiste at-develerime orada istirahat verecegim... (Valihanov
1985:93). Bu bilgiler, Kirgizlarin Tanr1 Daglarindaki ve Yedisu bolgesindeki irmaklari
gecebilmek icin sadece sallar1 degil, kayiklar da kullandiklarint gosteriyor.

Boylece Tiirkler, ugsuz bucaksiz bozkirdaki biiyiik nehirleri ve golleri gegerken gii-
venligi 6nemli dl¢lide saglamislardi. Su araclart sayesinde hem ekonomik yonden hem de
sosyo-kiiltiirel agidan geligerek ulagim hizlarin1 miimkiin mertebe arttirdiklar1 sdylenebi-
lir. Nitekim yiizyillar siiren sa/ tasarimi, liretimi ve kullanimi konusundaki tecriibe biri-
kimiyle biiyiik gemiler ve mavnalar yapilmaya baslanmistir. Mesela Cin Tang siilalesi
(618-907) vesikalarinda, Yenisey Kirgizlarinin ahsap gemiler insa ettiklerine dair ayrin-
tili bilgiler bulunmaktadir. Yine Tang Su vesikalarinda sdyle bir bilgi yer alir: Karadag 'in
dogusunda Gayanhe nehri akar ve buradan onlar bat olarak adlandirdiklar: gemi ile yii-
ziip gegerler... (Bigurin 1851:270). Sinolog Bigurin’in belirttigi Gayanhe Irmagi, giinii-
miizde Mogolistan ve Buryat topraklari iginde kalan Selenge nehrinin sol kolu olarak bi-
linen Buryatiya’daki Jida-Gol Irmagi’dir. Bu irmak iizerinde kullanilan batin agac kiitii-
glinden yapilan ve yiik tasimak icin kullanilan giivertesiz gemiler oldugu kanisindayiz.
Giiney Sibirya’nin en eski topluluklar1 iizerine odaklanan ¢aligmalar yiiriiten iinlii bilim
adami L. R. Kizlasov (1969:128), bat terimi hakkinda aciklamalarda bulunurken, onun
baska bir gemi tiirii barka ile esanlamli oldugunu ifade eder. Bu bilgilerden agik¢a anla-
sildig iizere, Giiney Sibirya’daki nehirlerde hayvan postundan hazirlanmig tulumlar di-
sinda, agac kiitiikklerden yapilmig, agir yiikler tasiyabilen gesitli gemiler de insa edilip
kullanilmistir (Somuncuoglu 2008:39-41, Resim 7-8). Su halde Sibirya’daki dingin g6l-
lere ve coskun nehirlere uygun olan bat veya barka tiirii gemiler, glinimiiziin glivertesiz
gemileri olarak bilinen mavnalarin ilkel bir tiirii olmalidir.

Analiz

Oguz Kagan Destani’nda ve Ibn Fadlan’in Seyahatndme’sinde goriildiigii iizere, Idil-
Ural bolgelerindeki Tiirkler, nehirlerde ulagimi hem hayvan postundan hem de ahsaptan
faydalanarak yaptiklar1 sallar sayesinde saglamislardir (Sinor 1977:159-162). Kaggarli
Mahmud’a gore, Avrasya’nin genis topraklarina hakim olan Oguz ve Kipgak boylari, ge-
leneksel sal/larin yaninda daha geligmis araglar olan kanatli gemiler de kullantyorlardi.

Aslinda MO 5000°1i yillardan itibaren Dogu Asya’da yelkenli gemilerin ortaya ¢ik-
t181 biliniyor ise de bunlar ¢ok basit sekilde deriden veya kamis gibi ¢esitli aga¢ demetle-
rinin birlestirilip baglanmasi yahut agag kiitiiklerinin i¢lerinin oyulmasi suretiyle yapilmis
araglardi. Bu gemiler, akintilarin ve riizgarin yoniine gdre uzun siire yol alabiliyorlardi.
Akintilarin ters aktig1 veya riizgarin yeterli olmadig1 durumlarda bu gemileri ytriitmek
icin kiirekgiler devreye giriyorlardi. Bu bilgilerden hareketle, Tiirklerin yelkenli gemile-
rin yapimi konusunda On Asya halkalarmin tecriibelerinden faydalandiklarini sdylemek
miimkiindiir. Ancak ¢ift kanatli su araglarinin, komsgularin etkisinden bagimsiz olarak,
Tiirklerin bizzat kendileri tarafindan icat edildigi kanaatindeyiz. Ciinkii yelken anlamina
gelen ugdan (ugmak) sozii Tiirkce bir kelimedir. S6z konusu kelimenin, Ruslarm Ipat’ev
Salndmesi ve Smolensk Salndmesinde goriildiigi lizere, “nehir gemisi” anlaminda Rus
diline de girdigini sdyleyebiliriz. Bu konuda arastirmalarda bulunan Rus bilim adamlari,
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s6z konusu terimlerin Polovets-Tiirk lehgeleri araciligiyla Rus diline girdigi goriisiinii
ileri stirmektedirler (Dal’ 1982:527, Fasmer 1987:179, Cernih 1956:136).

Genel olarak Tiirklerin yelkenli gemilerinin Giiney Sibirya, Mogolistan ve Kazakis-
tan topraklari iizerindeki goller ve biiyiik coskun nehirlerde kullanildig: diisiincesindeyiz.
Tanr1 Daglarimin dar ve egimli bolgelerindeki engebeli ve dalgali irmaklarda veya engel-
lerin asildig1 s1g akarsularda ise, yelkenli gemilerin kullanimi neredeyse imkansizdir. Bu
ylizden Kirgizistan’in daglik bolgelerinde, en eski Tiirklerde oldugu gibi, hayvan postu-
nun sisirilmesiyle elde edilen tulumlardan faydalanilarak yapilan geleneksel ilkel sa/ sa-
nati, ayn1 6zelliklerini koruyarak nesilden nesile aktarilip muhafaza edilmistir.

1954 yilinda giiniimiiz Kirgizistan ve Tacikistan topraklari i¢inde kalan Alay Sira-
daglarina gelen Sovyet Alpinistleri tarafindan kaleme alinan hatiralarda, ilgi ¢ekici bilgi-
ler bulunmaktadir. Bu dagcilarin giinliiklerinde, Kirgizlarin eskiden beri su iizerinde sal
kullandiklari ve bu sallarin 6zellikleri ayrintilariyla anlatilmistir. Nitekim bu Sovyet Al-
pinistleri de Kizi/-Suu adryla bilinen nehirden karsiya gecebilmek icin sekiz 6kiiz postu-
nun sisirmesiyle elde edilen tulumlarla hazirlanmis sa/t kullanmislardir (Resim 9). Zik-
rolunan Alpinistlerin bu sal/la su {izerinde nasil yiizdiiklerine dair verdikleri bilgiler sdy-
ledir:

Bu sal bir tona yakin yiik kaldirabildigi gibi, su altindaki taslarin ¢carpmasina ve
stiriiklenmelere kars1 da dayanakliydi. Bu salin su {izerindeki ilk hareketi sirasinda
iizerinde dagcilarin yaklasik 500 kg civarinda yiikleriyle birlikte, yedi kisilik dagc1
ekibi ve salg1 adiyla bilinen iki kiirek¢i de vardi. Nehir kiyisindan kolayca itilen sal,
asagiya dogru hepimizi alip ugtu. Kiirekleriyle sala yon veren iki sal¢idan biri sag,
digeri solda kiiregiyle hem salin devrilmesini dnliiyor, hem de diiz ilerlemesini sag-
lamaya ¢alistyorlardi.

Verilen bilgilere gore, su iizerindeki bu yolculuk, (iki kez gidig-doniis olarak) dort
saat stirmiistiir (Ecegodnik 1957:101).

Sovyet Alpinistlerinin Kizi/-Suu nehri tizerindeki sal ve sal yolculuguyla ilgili ver-
dikleri bilgiler, dilbilimci C. Mukambayev’in XX. yiizyilin ortalarinda Tacikistan’in
Cerge-Tal bolgesinde yasayan Kirgiz-Tiirkleri arasinda yaptigi dil aragtirmalari, dolayi-
styla sal s6zii lizerine verdigi bilgilerle drtiismektedir (Mukambayev 2009:777). Mukam-
bayev’in derleme sozliiglinde belirtildigi lizere, Kirgizistan’in giiney bolgelerindeki dal-
gali nehirlerde kullanilan hayvan postundan sigsme tulumlarla yapilmis sa/larla insanlarin
her tiirlii tagima ihtiyaclar1 karsilantyordu (Resim 10).

Diger bir halkbilimci A. Baybosunov’un XIX. yiizyilin sonu ve XX. ylizyilin orta-
larinda Tanr1 Daglarinda yiiriittiigii etnografik yiizey arastirmalar sirasinda, yerlilerin,
hayvan karnin sisirerek kullandiklar1 tulumbalarla su altina dalmay1 6grendiklerine dair
verdigi bilgiler dikkat ¢ekicidir. Baybosunov’un (1990:9-11) verdigi bilgilere gore, Isik-
G0l cevresindeki yerliler, dalgiclikta ziylétip tolturulgan karin dedikleri havayla doldu-
rulmus karinla? derin golde su altina inerek kaybolan veya batan esyalarmi aramislardi.
Bu sirada bir Kirgiz dalgig, goliin daha derinlerine inebilmek i¢in ayaklarina tag baglamais,
su altinda nefes alabilmek veya uzun siire kalabilmek icin de yanina i¢i havayla doldurul-
mus karm tulumlar almist.

Sonug¢

Eskicaglarda Merkezi Asya’da Tiirkler tarafindan oldukga ilkel ve basit sallar ve tar
adiyla bilinen kelekler icat edilmistir. Tiirkler, s6z konusu sallar1 ve kelekleri gelistirmek
suretiyle, zamanla Avrasya’nin biiyiik gollerinin ve nehirlerinin olusturdugu her tiirlii en-
gelin iistesinden gelmisler ve genis bozkirlara hakim olmuslardir. Avrasya tarihinde
Tirklerin miireffeh bir seviyeye ulagtiklar1 Koktiirk ve Karahanlilar doneminde, su iistii
ulasim araclar1 ve teknikleri, iktisadi ve siyasi agidan gelisip giiclenmelerinin de etkisiyle,
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bir taraftan u¢dn adiyla bilinen iki kanatl yelkenli gemiler imal edilmis, diger taraftan
ag1r yiikleri tasimak icin bat veya barka adiyla anilan ahsaptan yapilmis giivertesiz gemi-
ler yapilmstir. Hatta Tiirklerin dalgiclik meslegine de uzak kalmadiklari, halkbilimiyle
ilgili kaynaklardan anlasilmaktadir.

Bunun yani sira yelkenli gemilerin kullanilamadigi ¢ok yiiksek Altay, Tanr1 ve Pa-
mir daglart arasinda bulunan engebeli cografyalarin dalgali irmaklar: iizerinde ise ilkel
sallar kullanilmis ve bu sallar yakin zamanlara kadar kendilerine has 6zelliklerini muha-
faza etmislerdir. Dolayisiyla Tiirk topluluklarindan biri olan Kirgizlar arasinda sa/ yapma
yontemleri, bunu kullanma teknikleri ve bununla ilgili kiiltiirel unsurlar nesilden nesile
aktarilarak glinlimiize kadar ulasabilmistir. Tiirklerin i¢timai, iktisadi ve siyasi alanlarda
kusaktan kusaga kullanilagelen gelencksel sal sanati, gegmiste yapildig: sekliyle siirdii-
riilmiigtiir. Yakin donemlere kadar Dogu Anadolu Tiirkleri tarafindan muhafaza edilmeye
calisilan kelek sanati, giinlimiizde Orta Asya’da sadece Cop-Alay bolgesindeki Kizil-Suu
nehri ile Tacikistan topraklari iginde kalan Cerge-Tal yerleskesinde varligini koruyabil-
mistir. Modern donemlerin teknolojik gelismeleri, bu sanatin siirdiiriilmesini ve yasatil-
masini artik miimkiin héle getirmistir. Bununla birlikte, s6z konusu sanatin en azindan bir
folklorik unsur olarak muhafazasi ve konuyla ilgili bilgilerin kay1t altina alinmas1 mutlaka

saglanmalidir

NOTLAR

1. Manas Destani’nda sal, kayik ve kemi/gemi ile ilgili bilgiler birka¢ misrada verilmistir. Bu konuda bakiniz: Manas
Destan1 (W.Radloff) ve Kirgiz Kiiltiirii ile Tlgili Tespit ve Tahliller Hazirlayan: Naciye Yildiz; Ankara: Tiirk Dili
Kurumu Yaymlari, 1995. Manas, Sagimbay Orozbak Uulu Varyanti, I, II, III. Ed. Naciye Ata Yildiz. Istanbul:
Tiirk Diinyas1 Belediyeler Birligi Yayni, 2017.

2. Koyun midesinden tulumba hazirlama islemlerine bakildiginda ilk olarak kesilen koyunun midesi alinir ve igi
temizlenir. Daha sonra sicak suda bekletilir. Midenin i¢inde bulunan tortular mideye zarar verilmeden bir bigak
yardimiyla ayrilir. Temizlenen bu mide sisirilerek agzi baglanir ve bir kag hafta serin bir yerde bekletilerek kuru-
masi saglanir. Eskiden Kirgizlarin giinliik hayatinda kullanilan bu tulumlar igerisine sarimay dedikleri tereyag: da
konularak muhafaza edilirdi. Bunlarla ilgili bir atasozii bir karin maydi bir kumalak ciritet “Karina doldurulmus
tereyagina, bir tane pislik diigerse ¢iiriitiir”.
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KULTUREL BiR PRATIK OLARAK GRAFiTi VE
SOKAK SANATI: ATINA ORNEGi *

Graffiti and Street Art as a Cultural Practice: The Case of Athens

Ars. Gor. Hande ARAL**

oz

Halktan dogan imgelerin, gorsellerin toplumsal anlamlar {izerine diisiinmek ve onlar1 etnografik bilgi
nesnesi olarak kabul etmek kiiltiirii anlamada zengin bir ¢ergeve saglamaktadir. Bu baglamda grafiti ve sokak
sanat1 hem kendine 6zgii halk bilgisi olan kiiltiirel bir birim olarak hem de toplumsal kurumlarla iliskisi baki-
mindan degerlendirilmeye uygundur. Kiiltiirel bir ifade bigimi olarak grafiti, 1960’larda kentin imkanlarindan
yoksun olan gengligin varligini ilan etme bi¢imi olarak New York’ta dogmustur. Getto mahalleler ve trenlerde
baslayan kentsel izler, 1980’lerde diinyanin pek ¢ok kentinde goriiniirliik kazanmaya baglamis ve bu siireg ige-
risinde de hakim kiiltiirle ¢esitli ortakliklar kurarak giiniimiize ulagmustir. Buna paralel olarak altkiiltiirel doga-
sindan uzaklagmuis; “sanat” olma niteligi ile on plana ¢ikmistir. Kendine 6zgii yordam ve taktikler ile giindelik
hayat1 yaraticilikla doniistiiren bu pratigin bugiin bir tiir “ehlilesme” ve popiilerlesmeye ugradigi; sanat galeri-
leri, miizeler, belediyeler ve ¢esitli kuruluglarla is birliginin arttig1 sdylenebilir. Bu ¢ercevede ¢alismanin ama-
cini, s6z konusu kiiltiirel alanin Yunanistan’in baskenti Atina’da nasil deneyimlendigini, degisimin yansimala-
rin1 ve iretimdeki dinamikleri anlamak olusturmaktadir. Bolgedeki kentsel izlerin yogunluguna dair medyanin
ilgisi, 2008 sonrasinda bilyiiyen politik ve ekonomik kriz atmosferinin grafiti ve sokak sanati iretimini arttirdi-
gina yonelik akademik caligmalar, tarihi ve radikal politik hareketlere konu olan, tiim duvarlar grafiti ve sokak
sanat1 ile kapli Exarchia isimli 6zgiin bir semte sahip olmasi bu ¢aligma i¢in Atina’nin se¢ilmesinin altinda yatan
sebeplerdir. Aragtirmanin drneklemi gergevesinde etnografik bir yontem izleyerek Atina’da yasayan 15 grafiti
ve sokak sanatcisiyla derinlemesine goriismeler ve dogal gozlem yapilmustir. Saha arastirmasinda, Atina grafiti
ve sokak sanatinin liretimdeki dinamikler ve motivasyonlar agisindan melez bir karakterinin oldugu; sosyo-
ekonomik yapinin ¢ogunlukla bu kiiltiirel ifade alaninin giindemini belirledigi; grafitiden sokak sanatina geger-
ken toplumsal alanda “kabul gérme”ye dogru bir gidisatin oldugu anlasilmaktadir. Sahada aktorlerin her biri,
birbirinden farkli motivasyonlarla 6zgilin tarzini yaratmaya ve yarigtirmaya ¢abalamakta, ote yandan tarzlar
tiiketim kiiltiiriiniin bir 6gesi haline gelmekte ve piyasa mekanizmasina eklemlenmektedir. Fakat bu durum sz
konusu grubun kendine 6zgii tarz ve kiiltiirliniin son bulduguna degil, oyunun kurallarmin degistigine isaret
etmektedir.

Anahtar Kelimeler

Grafiti, sokak sanati, kiiltiir, altkiiltiir, Atina.

ABSTRACT

Thinking about the social meanings of images and visuals arising from the public and accepting them as
objects of ethnographic knowledge provides a rich framework for understanding culture. In this context, graffiti
and street art are worth considering both as a cultural unit with its own folklore and in terms of its relationship
with social institutions. Graffiti as a form of cultural expression was born in New York in the 1960s as a way
of proclaiming the existence of youth who were deprived of opportunities in cities. Urban traces that started in
ghetto neighborhoods and trains started to gain visibility in many cities of the world in the 1980s and it has
reached today by establishing various partnerships with the dominant culture. Parallel to this, it has moved away
from its subcultural nature; “art” feature has become prominent. It can be said that this practice, which trans-
forms daily life with creativity with its unique procedures and tactics experiences a kind of “taming” and pop-
ularization and cooperation with art galleries, museums, municipalities and various organizations has increased.
In this context, the aim of the study is to understand how the relevant cultural area is experienced in Athens, the
capital of Greece, the reflections of change and the dynamics in production. Media attention on the density of
the urban traces in the region, academic studies demonstrating the effect of growing political and economic
crisis after 2008 on the increase of production in graffiti and street art, the neighborhood Exarchia which is the
central location of historical and political movements with its walls covered with graffiti and street art are the
reasons why Athens was chosen for this study. Within the framework of the sample of the study, an ethnographic
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method has been adopted and in-depth interviews and natural observations were conducted with 15 graffiti and
street artists living in Athens. In the field research it was found that Athens graffiti and street art exhibits a
hybrid character in terms of production methods and motivations; the socio-economic structure dominates the
agenda of this cultural expression field and there is a trend towards “public recognition” in the social sphere in
the transformation of graffiti into street art. While each of the actors in the field strives to create and compete
their unique style with different motivations, on the other hand, their styles become an element of consumption
culture and are integrated into the market. However, this situation indicates that the rules of the game have
changed, not that the unique style and culture of the group in question have come to an end.

Key Words

Graffiti, street art, culture, subculture, Athens.

Giris

Toplumda paylasilan aligkanliklar, idealler, gelenek-gorenekler, kimlikler, birlikte
yasamanin yolu ve ¢evreye uyuma dair her sey halki ve kiiltiirii tanimlamakta ve stirekli
yeni pratiklerin olusumunu beraberinde getirmektedir. Ote yandan, topluma 6zgii yasam
faaliyetleri homojen, lizerinde uzlasilmis iliskiler ve degerler dizisinden olugsmamaktadir.
Hakim kiiltiirel yap1 i¢inde gelistirdigi birtakim ayr1 yagam kaliplartyla ayrisan pek ¢ok
altkiltiirel alan ve yeni grup dogmaktadir. Alan Dundes’in (1998: 144) bakis agisiyla,
kurulan gruplar ise kendine has yeni “halk bilgileri” olusturmaktadir.

Bu ¢ergevede her biri kendine has gruplar salt kendi i¢ dinamikleri etrafinda degil,
mevcut toplumsal baglam i¢inde sekillenmektedir. Bir baska deyisle, ¢evre ve eylem ara-
sinda bir tiir arabulucu rol oynayan, kendilerine 6zgii bilgisi olan grup kiiltiirleri tesadiifi
olaylar yoluyla rastgele degil, birtakim sosyo-ekonomik durumlarla etkilesim igerisinde
bicimlenmektedir (Fine 1979: 735-737). Bu sosyal baglam icinde gruplar tarz ve ritiielleri
yoluyla mevcut yapiyi elestirebilmekte, degisim talep edebilmekte; ilhan Basgdz’iin folk-
lorun iglevleri arasina ekledigi “protesto” islevini kullanabilmektedir. Dolayistyla halk
tiriinleri sadece kiiltiirii siirdiirmeye ve diizeni korumaya yonelik degil; bas kaldirma, de-
gerlere karst durma, toplumsal degisim arzusunu bildirme gibi islevler de iistlenebilmek-
tedir (Basgdz 1996: 1-2). Protesto ve diizeni elestiren islevsel bir tavra sahip olmasi ise
onlarin ayni zamanda tehdit olarak tanimlanmasina; Hebdige’nin tartismaya agtig1 sek-
liyle ehlilestirilmesine ve uyum igin yeniden yorumlanmasina sebep olabilmektedir. Heb-
dige, altkiiltiirel olusumlardaki bu ehlilestirilme siirecinin kitle tiiketim nesnelerine do-
niistiirilme ve hakim kurumlarca (medya, hukuk, siyaset vb.) “etiketlenme” olarak iki
basamakta gerceklesebilecegini belirtmektedir. Nihayetinde gruplarin kiiltiirel iiriinleri-
nin sembolik meydan okumalar ile baglayan yolculugu; kacinilmaz olarak yeni gelenek-
ler, yeni metalar ve endiistriler yaratmaktadir (Hebdige 2004: 90).

Tiim bunlar ¢ergevesinde, bu ¢alismada kendine 6zgii yol, yordam ve ritiieller iireten
grafiti ve sokak sanati, grup kiiltiirii ve halk bilgisi olusturmasi1 bakimidan etnografik bir
aragtirma nesnesi olarak islenmeye uygundur. S6z konusu alan, Peter Burke’ nin (2017:
9-13) hatirlattig1 tiirden “belli bir donemin diistince ve tasvir yapilarini okumay1 miimkiin
kilan” bir ¢esit taniklik, Baggdz’lin yaklagimiyla sosyal problemlerin ifade edildigi bir
halk tirtinii (Bekki 2019: 750), Dundes’in (2007: 360-363) -“latrinalia” (tuvalet duvar ya-
zilar1) seklinde bahsettigi- yetiskin diinyasinin kisitlamalarindan kagisin yeri olarak de-
gerlendirilmeye agiktir. 1960’larda kent imkanlarina esit erisim hakki olmayanlar, sosyal
durumlarla bas etme ve kentte “ben de varim” demenin bir yolu olarak grafiti ve sokak
sanatini kendine bir ara¢ olarak seg¢mis, bir kimlik etrafinda bulugsmuslardir. New York
mahalle ve trenlerinde baslayan kentsel izler, 1980’lerle birlikte diinyanin pek ¢ok ken-
tinde goriliniir olmaya baslamistir. Goriiniirliigiin ve taninirhigin artmasi ile birlikte de
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kentsel izlerin seriiveni hakim kiiltiirel degerlerle ve kentle ¢elismekten bir nevi uzlas-
maya dogru bir yol izlemistir. lgili literatiirde, grafiti ve sokak sanatinin dogasindan
uzaklastigint; markalarla is birligi ve reklam iligkilerini, miize ve galerilerde yer almasini,
sanat akimi haline gelmesini konu edinen tartigmalar olmakla birlikte; bu kiiltiirel grubun
aktorlerinin deneyimlerine, liretimdeki kaygi ve niyetlerinin nasil sekillendigine ve
sosyo-politik ¢cevrenin roliine odaklanan etnografik ¢alismalarin gorece azlig1 dikkat ce-
ker. Calisma, buradan hareketle olduk¢a dinamik olan bu kiiltiirel ifade bigiminin nasil
tecriibe edildigine ve ritiiellerine Atina kenti 6zelinde etnografik bir bakis agisi ile odak-
lanmaktadir.

Grafiti ve Sokak Sanatinin Tarihsel Seyri ve Doniisiimii

Bir iletisim bi¢imi olarak dogan grafiti, insanlarin dis diinya ile baglantisini gdster-
digi ilkel donemdeki anlamindan giiniimiize dek olan yolculugunda {iretim, yontem ve
amag bakimindan pek ¢ok doniisiim gegirmis; insanin varligimni ilan etme bigimi olmaktan
daha fazlas1 haline gelmistir. Bu genis yelpaze icinde, ¢caligma kapsaminda grafiti sadece
modern donemdeki anlami ile degerlendirilmektedir. Modern anlamu ile grafitinin dogusu
sanayi kentleri ve kente goc¢lerin baslangici ile iligkilidir. Bu bakimdan grafiti, etnik grup-
larin yogun olarak yasadigi kentlerde; mesaj verme kaygisi ve politik igerik barindiran,
bireysel slogan ve climlelerin kendine 6zgii formlar aracilig1 ile kamusal yiizeylere akta-
rildig1 bir kanal olmasi yonii ile goriiniirliik kazanmistir (Erdogan 2009: 34). New York
merkezli denilebilecek bu goriiniirliigiin ardinda 1960’11 yillarda artan toplumsal hareket-
lilik ve 6grenci hareketlerinin de pay1 bulunur. S6z konusu yillarda, duvarlar hem siyasal
aktivizmin hem de kentteki geng niifusun varligini duyurma aracisi olmustur. 1970°1i y1l-
lara gelindiginde, gelir adaletsizlikleri, irk¢ilik ve insan haklari ihlalleri beraberinde gra-
fiti, break dans, diskjokey (DJ) ve rap olarak dort unsurdan olusan hip-hop kiiltiiriiniin
ortaya cikis1 grafitinin yayilisin hizlandirmistir (Uger 2013: 251). 1980°li yillara gelindi-
ginde, grafiti New York merkezli olmaktan ¢ikarak kitlesel bir nitelik kazanmis; yazarlar
giderek mobilize olmus, “grafitinin altin ¢ag1” (Hwee Kan 2001: 20) gibi tanimlamalar
yapilmistir. Grafitinin diinyaya agildig1 ve liretiminin arttig1 bu yillar ayni zamanda grafiti
“temizligi” ve cezalandirmalarin da yogunlastig1 bir dénemdir. Oyle ki 1989 yilinda New
York’ta “Temiz Tren Hareketi” baslatilmis; grafiti ile kapli tren/metro hatlar1 temizlen-
mistir (Saka 2012). 1990’lara gelindiginde ise grafiti Amerika kiiltiirliniin neredeyse ana
akim bir pargasi haline gelmistir. Grafiti, Nike ve Sprite gibi marka reklamlarinda kulla-
nilmaya baslamis, genclik kiiltiiriinii hedef alan bir pazarlama stratejisi takip edilmistir
(Hwee Kan 2001: 20). 2000’lerin basinda, internetin kitlesel bir nitelik kazanmasiyla gra-
fitinin sokak ve insanlarla bagi kuvvetlenmis, grup i¢i iletisimden toplumla diyalogun
artt1g1 bir doneme gecilmistir. Nihayetinde bu tarihsel seyir, sug ceteleri ile iliskilendirilen
“vandalizm” etiketli grafitiden, toplumla diyalogu 6n planda tutan ve gorsel seyir zevki
yiiksek kentsel manzaralara; sokak sanatina dogru bir gecisi takip etmistir. Bu asamada
sokak sanatina dogru yasanan bu genisleme ile ilgili en kritik degisim, sermayenin bu
kiiltiirel pratige kendini dahil etme becerisindeki artis olmustur (Coraline 2015: 27). Bu
degisim siirecinde grafiti suglu altkiiltiirii ile 6zdeslestirilmeye devam etmis; sokak sana-
tina ise grafitiyi sokaklardan temizlemenin ve kentsel peyzaji siislemenin aracisi olma
rolii eklenmistir. Dolayisiyla, bu iki kiiltiirel fenomen arasinda sadece basit teknik ve yon-
temsel ayriliklar degil; kentsel mekan1 doniistiiren sosyolojik ayrimlar s6z konusu olmusg-
tur.

Calismanin Yontemi

Calismanin 6rneklem grubunu kartopu d6rnekleme metodu ile segilen, Atina’da ya-
sayan 15 grafiti ve sokak sanatgisi olusturmaktadir. Aragtirma evreninin anonim kalmay1
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tercih eden ve yasa dis1 statiide hareket eden grafiti ve sokak sanatgilarindan olugsmasi
nedeni ile kartopu 6rneklem metodu drneklem grubuna ulagmada elverisli bir arag olmus;
bir kisi aracilig1 ile diger bir baska kisiye ulagsmay1 saglamis ve giivenilirlik sorununu
asmay1 kolaylastirmistir. Bu metodun yetersiz kaldig1 bazi1 durumlarda ise sosyal medya
platformlarinda hesab1 olan kisilerle 6n goriismeler yapilarak bir anlamda “alana girig”
icin riza alinmis ve ardindan derinlemesine goriismeler ve dogal gozlem yapilmistir. 12
kisi ile yliz ylize derinlemesine goriisme, 3 kisi ile de anonim kalma talepleri dogrultu-
sunda e-posta araciligi ile goriisme gerceklesmistir. Calismada goriisleri yer alan sanatgi-
lardan bazilar1 ger¢ek adlarini kullanmakla birlikte dnemli bir kismi gizlilik tercihleri ne-
deniyle bu sahada kullandiklari rumuzlar ile yer almaktadir. Goriigmeler, Eyliil 2017-
Ocak 2018 tarih araliginda gerceklestirilmis; her biri ortalama bir saat siirmiis, Ingilizce-
den Tiirkgeye desifreleri yapilarak elde edilen verilerden bulgularin yorumlanmasi sira-
sinda yararlanilmistir.
Krizin Kiiltiirel ifade Alanina Yansimasi
2000’ler ve sonrasinda Atina’nin kriz olgusu etrafinda bir dizi tartigmaya sik¢a konu

oldugu soylenilebilir. S6z konusu olgu, finansal birikim, yeniden iiretim, parlamenter de-
mokrasi, politik temsil gibi birbirine bagl birkag diizeyde tartisilagelmektedir (Bader’den
aktaran Tulke 2013: 16). Ozellikle de 2008 ve sonrasinda yogunlasan kemer sikma poli-
tikalar1 ve protesto dalgalari Atina’nin ve gilindelik hayatin glindemini yogun bigimde
belirlemektedir. Bu duruma paralel bir sekilde hem krizin giindelige getirdikleri hem de
ana akim siyaset ve medyanin dagittig1 soylem Atina duvarlarina yansimakta, kentsel iz-
ler krizle beraber ¢ogalmaktadir (Avramidis 2012; Stampoulidis 2016; Tulke 2013; Zai-
makis 2015). Atina kent merkezine varildiginda karsilasilan manzara da bu disavurumun
boyutlarini dogrular: neredeyse tiim duvarlar bir tuval ya da gazete islevi ile degerlendi-
rilmektedir. Goriigmeciler de bu dogrultuda politik igerikli grafiti ve sokak sanat1 — 6zel-
likle “stencil”' — ¢alismalarmin arttig1 {izerinde uzlagsmaktadir. Atinali grafiti sanatcisi
George Gounezos durumu soyle ifade etmektedir: “Kriz elbette ki ¢ok etkiledi. Biiyiik bir
artis oldu. Bu bir kamusal sanat tiirii ve iilkenin durumu etkiliyor.” Kentin elektrik kutu-
larini, duvarlarini, trafik levhalarini, terk edilmis binalarin pencerelerini kullanarak yal-
nizca “1 Euro”, “1€” bazen ise “One Yuro” yazan One Euro’nun ise grafitiye baslama
hikayesi ekonomik krize bagl olarak gelismistir:

Ailem krizden etkilendi. Ug kardesiz ve gecimi saglayabilmek i¢in Amerika’ya gog

ettik. Sonra onlar orada kald: ve ben geri geldim Atina’ya. ‘1 Euro’ yazmaya 17

yasinda basladim. Cevremdeki insanlar ‘higbir sey’ icin (1 euro i¢in) kavga edi-

yordu. Burada insanlar minimum paralar ile aile gecindirmeye ¢alistyor. Kriz ile

ilgili sarkastik bir sey yapmak istedim (11 Ocak 2018).

; X )
i
y
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Fotograf 1: Atina / One Euro,
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 11 Ocak 2018
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Grafiti ve sokak sanati, krize kars1 bir ifade bigimi, ¢eliskilere dikkat ¢ekme ve ¢6-
ziim yolu olarak bir alan sunabilmektedir. Buna bagli olarak mevcut toplumsal sorunlari
elestirel bir tutumla isleyen kamusal sanat iiretimleri de artmaktadir. Sokak sanatcisi
STMTS bu durumu soyle ifade eder:

Kriz toplum igin biiyiik bir sorun ve evet bir dereceye kadar isimde etkisini hisse-
diyorum. En inlii isim de ekonomik kriz hakkinda olan ile basliyor; Yunanis-
tan’daki kriz hakkinda (tabii Yunanistan’a 6zgii bir sey degil). Toplumsal problem-
ler hakkinda durumlar olusturuyorum. Ayn1 zamanda kriz ile birlikte yeni pek ¢ok
sey dogdu. Farkl: sesler, farkli estetikler. Cok fazla kontrast var; kirli-temiz yerler,
gocmenler, farkl binalar ve estetikler. Kaos. ilham verici benim igin (STMTS, 26
Aralik 2017).

Fotograf 2: Atina/ STMTS,
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 28 Eyliil 2017

Kriz, kiiltiirel ifade alanini beslemesi yonii ile yorumlanmanin diginda grafitinin alt-
kiiltiirel dogasini degistirmesi bakimindan da dikkat ¢gekmektedir. Atina grafiti sahne-
sinde en eski yazarlardan -“writer”?- biri olarak bilinen, Lune 82, Atina’nin “grafitinin
diinyadaki yeni Mekke’si” olarak tanimlanmasina atifta bulunarak, bu tanimlamaya kri-
zin yol agtigia ancak bu durumun tamami ile olumlu degerlendirilemeyecegine degin-
mektedir:

Atina yeni Mekke deniyor. Turizm ofisleri bundan faydalantyor ayni zamanda. Be-
nim igin evet grafitinin Mekke’si ¢iinkii ¢ok kolay yapmak (yasal yaptirimlar baki-
mindan). Fakat kalite diisiik. Krizin sonucu. Krizin sosyal sonuglari. Toplum yiki-
ltyor, sanat da (17 Aralik 2017).

Acik bir bigimde goriilmektedir ki kriz olgusu, islenen temalar diizeyinde, {iretim
yapilacak olan bdlgenin se¢iminde, liretim yapan aktorlerin sayisinda ve medyanin da
alana ilgisinde hatir1 sayilir degisimleri getirmistir. S6z konusu ifade alaninin bu denli
ilgi cekmesi ve giindem olmasina es olarak da sanatin yiiceltici unvanindan faydalanmak
ve birtakim avantajlara sahip olma sansi bazilari i¢in cezbedici olmustur. Dreyk the Pirate
durumu soyle ifade etmistir: “Insanlar burada ¢ok para olabilecegini kesfetti (ki bu her
zaman kotii degil) ve bunu yiikselttiler. Ozellikle 2007- 2008 yilinda telefonum her giin
réportaj igin ¢aliyordu.” Dreyk, kriz ve siyasallasan kentin bazi kisiler tarafindan {inli
olmak i¢in bir firsat olarak kullanilabildigini paylasir:
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Kriz sonrasi yeni kusak (Bleeps gibi) bunun avantajlarmi kullanmak istediler.
Banksy olmak istedi o mesela. Politik grafiti yapmak, iinlii olmak i¢in en kisa yol
olabiliyor. Bir iki ay i¢inde sehirde {inlii olabilirsin ve sosyal medya araciligi ile de
diinyada (11 Kasim 2017).

Dreyk’in bahsettigi bigcimi ile politik eksende iiretim yapmak, sohret saglayarak bir
moda etkisi yaratabilecegi gibi ayni oranda kiiltiir endiistrisinin de ilgisini ¢ekebilmekte-
dir. Nihayetinde, elestirel bir sanat yapmak 6zgiinliik/otantiklik saglayabilecegi gibi bu
0zgiinliik ayn1 zamanda giincel sanat piyasasinin satin almak istedigi sey olmaktadir. Bu
sosyal baglamin bir sonucu olarak da ilgili kiiltiirel alanin dinamiklerinin, ritiiellerinin,
tiretim motivasyonlarinin tiirlii degisimlere ugramasi kaginilmaz bir héle gelmektedir.

Grafiti ve Sokak Sanat1 Arasindaki Ayrimlar

Grafiti ve sokak sanati kiiltiiriine dair en temel karisikliklardan biri, her iki kavramin
birbirinin yerine kullanilmasidir. Kamusal mekéanda gerceklesmesi ve izleyici — sanat ara-
sindaki mesafeleri yakinlastirmasi bakimindan her ikisi de pek ¢ok ortakliga sahip olsa
da nihayetinde farkli kamusal sanat tiirleridir. Teknik, niyet ve islev bakimindan farklilik
gostermenin yani sira olusumu bakimindan da sokak sanati, grafitinin bir alt kiimesi ola-
rak geligmistir. Glinlimiize geldigimizde ise sokak sanat1 grafitiye oranla daha baskin bir
pozisyon kazanmis; pek ¢ok grafiti sanatcisi ise sokak sanati teknigi ve niyetine doniik
tiretimler yapmaya baslamistir. Bu degisimin ardinda yatan nedenler sadece teknik degil;
krizin bu alana yansimasi baslhiginda bahsedildigi gibi politik, ekonomik kaygilar ile de
sekillenebilmektedir.

Dolayisiyla sanatg¢ilarin s6z konusu tanimlama ve ayrimlari nelere dayali olarak yap-
tig1 grafiti ve sokak sanatinin hem politik-ekonomik zeminine hem de grup kiiltiirii ve iki
tiir arasindaki hiyerarsilerin nasil kurulduguna dair fikir verebilmektedir. Atina grafiti
sahnesinde en eski nesil grafiti sanatgilarindan biri olarak taninan Billy Gee, grafitiyi sa-
dece bir digavurum degil, yasam bi¢imi ve hip-hop kiiltiiriiniin bir bileseni olarak tanim-
lamaktadir. Grafitiden sokak sanatina dogru artan ilgiyi ise agirlikli olarak pazarlama ve
reklam diinyasina gegis olarak degerlendirmektedir:

“Her pazar grafitiye giderim arkadaslarimla; kaykay ve grafiti. Bu bir ritiiel. Gergek
sokak sanati, grafitidir. Grafiti, sanatin son devrimidir. Her sey grafitiden geliyor.
Sokak sanatini ve bu kiiltiiriin bir pazarlama haline gelmesini Banksy baslatti. Steve
Lazarides (kiirator) onun itici giicii oldu. Herkes ‘sokak sanati” demeye baslad1. So-
kak sanati hog bir isim ve ‘cool’. Vandalizm degil. Galeriler yapti bunu. Atina’da
da bdyle (30 Aralik 2017).

Sosyal ve politik alanla daha yogun bag kuran grafitinin “vandalizm” olarak etiket-
lendirildigi ve yerine sanat galerilerince gorsel seyri 6n plana ¢ikarilan sokak sanatinin
tesvik edildigi goriisiinii Lune 82 ise soyle ifade etmektedir:

Bugiinlerde grafiti kurumsallagtiniliyor. Sanat kurumlar kendi kreasyonlar: gibi go-
riiyor ama degil. Grafiti getto, fakir cocuklardan dogmustur. Isyankardir. Galeriler,
sanat elestirmenleri ve sirketler grafitiyi kurumsallastird1 ve ‘sokak sanati’ olarak
tanimladi ve tiretimler artt1 (17 Aralik 2017).

Bu kiiltiiriin i¢indeki bazi sanatgilar ise grafitinin kendi i¢ine kapali, yazarlar arasi
anlam dolasiminin olmasi yoniiyle “sikici” olabildigini ve yenilik arayisinin bir sonucu
olarak sokak sanati ile iiretimde bulunmayi tercih ettiklerini belirtmektedir. Grafiti yazar-
ligindan gelen fakat son yillarda yalnizca sokak sanatina yonelen Dreyk the Pirate bunu
yenilik arzusu pesinde olmak olarak ifade etmektedir:

Grafiti sadece sen ve diger grafiti yazarlari arasinda bir iletisim, kod bi¢imi gibi.
Sokak sanat1 ise daha ¢ok halka agik bir alan. Sosyallik agisindan farkli. Grafiti
sadece grafiti yazarlar1 i¢in. Ben de ‘tagging’ ile bagladim. Grafik tasarim okuluna

222 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 129

gitmek benim bakis agumi degistirdi. Bir de internet disaridaki diinyada neler don-
diigiinii gosterdi; Ispanya, Fransa vb. Bir seyler degisiyor (11 Kasim 2017).

" T

Fotograf 3: Atina / INO,
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 5 Aralik 2017

Yenilikleri ve degisimi izlemenin gerekliligine inanan bir bagka sanatci Fikos ise
grafiti, sokak sanat1 ve mural olmak iizere ii¢ donem ayrimi yapmakta; en iist mertebeye
mural’i — duvar resimciligini yerlestirmektedir. Ote yandan, grafitiyi “yorucu” ve “dagi-
nik”; sokak sanatini ise “temiz” olarak degerlendirmektedir:

Grafiti bir baglangigti. Daha ¢ok ‘tagging’ ile ilgili ve ismini her yere daha fazla
koymak ile ilgili. Ikinci evre sokak sanatidir. Daha fazla artistik ve sanat yonii olan.
Stencil gibi tiirler bunun igindedir; daha politik formlar. Bugiin ise sokak sanatindan
daha farkli bir form var; mural (neomuralizm de diyebiliriz). Bir yonii ile sokak
sanat1 tabii ki. Artik Atina'nin ihtiyaci olan sey, daha temiz duvarlar ve olumlu imaj-
lar ve mesajlar iceren bazi giizel biiyiik boyutlu duvar resimleridir. Sosyal ve politik
yorumlarda bulunan grafiti sanatgilar1 ¢izimleri aracilifiyla dedikodu yapiyor ve
sanatlar1 devrimei degil (30 Ekim 2017).

Grafitiden sokak sanatina, toplumsal alanda “kabul gérme” ve kurumsallagmaya gi-
den yolda iki tiir arasinda bir diger ayrim hukuki ¢ergevede yapilmaktadir. Caligmanin
sahasi siiresince de sanatcilar bu ayrima dikkat ¢ekmis; grafitiyi yasa digilik, sokak sana-
tin1 yasaya uygunluk ile betimlemistir. Bu kapsamda, grafiti “hizlilik”, “gece ¢alisma” ve
“grup c¢alismas1” gibi nitelemeler ile tarif edilmistir. Atina 6zelinde bu iki tiir arasindaki
ayrimlar degerlendirildiginde, grafitinin grup kiiltiiriine daha sik1 baglilik ve kolektivite
icerdigi, altkiiltiirel degerler ve hip-hop kiiltiirii ile iliskilendigi, aktivist kimligin bir par-
¢ast oldugu; sokak sanatinin ise, ¢esitli kurum ve kuruluslarla is birligi halinde kentsel
peyzaji renklendirmeye, toplumla diyaloga agik bir tiir oldugu yoniindedir. Fakat bu ay-
rimlarin sahaya dair genel bir betimleme oldugunu, kiiltiirel bir faaliyeti kategorilere ayir-
manin her zaman net ve saglikli saptamalara ulagtirmayacagini da eklemek gerekmekte-
dir.

Miize ve Sanat Galerileri ile Iliskiler: Direnis mi Is birligi mi?

Nispeten ice kapali, kendi altkdiltiirel grubu igerisinde diyalog kurmaya dayali grafi-
tinin ve ona kiyasla daha genis bir kitlenin ilgisine ve yorumlamasina agik olan sokak
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sanatinin “vandalizm” olarak m1 yoksa “sanat” olarak m1 degerlendirilecegi baglama gore
degismektedir. Grafiti kiiltlirii gettolarda yagsayan insanlarin kentlerdeki ayaklanmalari-
nin bastirilmasi sonucunda (Baudrillard 2008: 144) ve bir yoniiyle miizelerin kurumsal
ve muhafazakar yaklagimina tepki olarak dogmus olsa da bugiin geldigi asamada Mu-
seum of Modern Art (New York), Tate Modern (Londra), Pera Miizesi (Istanbul) gibi pek
¢ok koklii sanat kurulusuyla temas halindedir.

Atina grafiti ve sokak sanat1 sahnesi i¢in de diinyadaki egilime paralel bir durum sz
konusudur; sokagin aktorleri ¢esitli miize ve galerilerle is birligi kurabilmektedir. Soka-
gin dinamiklerine bagli yonetilemez bir form olmasi fakat bu muhalif karakterinin sanat
galerileri ve miizelerde bir tiir “chlilestirme”ye ugramasi sahada farkli bakis agilar ile
degerlendirilmektedir. Sanatgilarin bir kismi1 bu degisim ve kurumlarla iligkilenmeyi gii-
niin gereklilikleri olarak, bir diger kisim ise altkiiltiirel degerlerin disina ¢ikis olarak yo-
rumlamaktadir. Fakat bu yeni sayilabilecek iliski bi¢iminin de sekteye ugradigi eklen-
mektedir. Sanatgilara hatirt sayilir iicret kalemleri doguran sanat galerileri ve benzeri ku-
ruluslar hem krizin etkisiyle gii¢ kaybetmis hem de sosyal aglarin yiikselisiyle sanatcilar
da belirli kitleler yaratmaya baslamistir. Billy Gee durumu sdyle 6zetlemektedir:

Eski giinlere bakarsak, gii¢ galerilerdeydi: ‘Satin alacak insanlara sahibim, baglan-
tim var; agim var bu yiizden bana ihtiyacin var.” diyorlardi. Fakat simdi bu sosyal
medya ile degisti, ‘benim kag bin takip¢im var’ oldu. Grafitiyi ‘cool’ bir isimle ‘so-
kak sanat1’ yaptilar ama galeriler de darda (30 Aralik 2017).

Sokak sanatcis1 Olga Mavrommati ise gerek kira 6demeleri gerekse de komisyon
oranlar1 ile birlikte sanat galerileriyle is birligi kurmanin pek ¢ok zorlu yiizii oldugunu
ifade etmektedir:

Inanilmaz fiyatlar. Gegen hafta bir galeri ile goriistiim; (hoslanmiyorum galeriler-
den de ama neyse) artik satin alacak bir miisterileri olmadigini soylediler. Sattiklari
her bir iiriin basina da %50 pay aliyorlar. Ve bazen de galeriye para 6demek zorunda
kaliyorsun. Ortalama 200 Euro kadar kira parasi. Bu ylizden galeriler ile anlagmak
zor (22 Ocak 2018).

Ote yandan sanat kurumlarinin diizenledigi bu tiir etkinliklerin “sokak sanati” olarak
adlandirilmasi ve pazarlanmasi da bir bagka sorun olarak degerlendirilmektedir:

Galeri ve miizelerin neden bunu ‘sokak sanat1’ olarak adlandirdigini anlamryorum.
Sokakta yapilan bir is degil, sokak sanati halka agik olandir. Ve sokak sanati satmak
icin degil paylagmak i¢indir. Bu sokak sanati degil, bagka bir sey (22 Ocak 2018).

Fotograf 4: Atina / Wild Drawing (WD), “Dedicated to the poor and homeless people
here & around the globe.” (Burada ve diinyadaki evsiz ve fakir insanlara adanmigstir.)
Kaynak: Yazarin Kendi Cektigi Fotograf, 12 Kasim 2017
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Mural ¢aligmalari ile {inlii olan Wild Drawing (WD) de galeri ve miizelerde bulun-
manin sokak sanatinin ruhunun diginda bir tavir oldugunu belirtmektedir: “Sokak sanati
i¢ mekdna maruz kaldiginda, sokagin giiglii ve canli ruhundan uzak bir sey olur.” (7 Ka-
sim 2017). Bu egilimle birlikte sokagin dinamiklerinden, belirsizlik, tehlike ve siirpriz-
lerden uzaklasilir; sokagin adrenalini bertaraf edilir. Ayni zamanda grafiti ve sokak sanati
kiiltiiriiniin belirgin 6zelliklerinden biri olan “geciciligi” ve sokagin sartlarina bagh bir
Omiir fikri de ortadan kalkar.

Grup Folkloru Baglaminda Sahadan Yansiyanlar

Utley’in “nerede ne zaman bulunursaniz oradaki sézlii gelenek folklordur” yakla-
stmi1 (2005: 136), Dundes’in en az iki kisiden olusan ve en az bir ortak 6geyi paylasan
herhangi bir grubun “halk” olabilecegi, kendi bilgisini ve geleneklerini iretebilecegi bi-
¢imde genislettigi “halk” tarifi (1998: 143), Fine’nin her grubun kendine ait bir kiiltiir —
“ideoculture” olusturdugu ve deneyimlerle sosyal gergekligi kurduklarina dair vurgusu
(1979: 734) gibi halk biliminin inceleme alanini genisleten yaklasimlar g6z oniinde bu-
lunduruldugunda grafiti ve sokak sanat1 kiiltiirii bu bakis agilar1 etrafinda incelenmeye
uygun bir calisma sahasi sunar. Kendine 6zgii ritiiel, gelenek, ortak hedef, yontem, dil ve
jargon, etik kurallar vb. bakimidan grafiti ve sokak sanati incelenmeye ag¢ik dinamik bir
alandir. S6z konusu alan sokaktan dogan altkdiltiirel bir form olmasi nedeniyle anonimlik,
dogaglama ve dngoriilemezlik 6zellikleriyle 6n planda olsa da kendine has kod ve kurallar
tasir.

Bu kiiltiire dair en temel ortakliklardan biri aktdrlerinin kendine 6zgii bir rumuz be-
lirlemesidir. Erken donemlerde, PHASE 2, SHADOW 137, SUPER-KOOL 223 vb. gibi
rumuzlar, kendi isim kisaltmalarindan veya ¢izgi romanlarin iginden se¢ilmis ve sonlarina
-karigtirllmamak tizere- yasanilan caddenin numarasi eklenmistir. Bireysel degil de
“crew” olarak adlandirdiklart grup olarak bir arada bulunduklarinda ise rumuz, S2K;
“Shot to Kill” 6rneginde oldugu gibi grubun adinin bir kisaltmasi olmustur. Rumuz, ya-
zarin (writer) ya da grubun (crew) kiiltiirdeki imzasi olmast bakimindan 6nemlidir; so-
kaklardaki egemenligini isaret eder. Grafitinin temelini olusturacak olan rumuz se¢ildik-
ten sonra sprey boya ile kendine has stillerde “tag”® halini alacaktir. Sahada goriisiilen
kisilerin rumuzlarini belirlemede ya Yunan mitolojisi, sevilen roman/film karakteri vb.
yazili/gorsel materyallerden yola ¢iktiklari ya da bu iletisim bi¢imine duyduklar: hisleri
ozetleyen sozciikleri sectikleri anlagilmaktadir. Bazen de kaligrafik bakimdan daha zen-
gin olacagina inandiklar sdzciikleri segmek iyi bir tercih olarak degerlendirilmektedir.

Bu sahada grup kimligini kuran bir baska unsur, kullanilan teknik ve malzeme se-
¢imleridir. Grafiti kiiltiir{i i¢inde karakter ve stilleri yaristirmada sprey kullanimi esas ka-
bul edilir. Bunun disinda malzeme kullanimi bir anlamda “grup geleneginin disina ¢ikil-
mas1” olarak yorumlanir. Fakat saha goriismeleri bu kuralin da kat1 bir kural olmadigini,
yeni nesille birlikte degistigini ve 6zgiin stilini yansitan farkli tercihlerin goriilebildigini
gosterir. Ote yandan sprey dist malzeme kullanim1 grubun toplumsal alanda kabul gérme
ve hukuki yaptirimlara ugramama olasiligini arttirir. Dreyk the Pirate durumu soyle 6zet-
lemektedir:

Her malzemeyi kullanabilirim. Fir¢a da kullantyorum. Kalemleri kullanmay1 da ¢ok
seviyorum. Sprey ile basladim ama sonra biraktim ¢iinkii daha pahali. Bir de 6nemli
bir nedeni aslinda su: Yunan halki seni sokakta elinde sprey ile gordiiglinde hemen
illegal bir sey havasi doguyor, kizabiliyorlar. Ama firga ile ayni seyi yaptiginda ‘Ah
ne kadar harika!” diyorlar. Sprey ile polis gordiigiinde %99 durdurur ve bakar. Ama
firca ile goriirse %30 ihtimalle durdurur, sorgular (11 Kasim 2017).
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Grubun kendine 6zgii “sokakta is yapma kurallar1”, usulleri de vardir. Ornegin temel
bir kural olarak, yazarlar birbirinin ¢aligmasini (piece) bozmamali, tizerini kapatmamali-
dir. Fakat pratikte bu tiir kurallarin -¢esitli sebeplerle- her zaman iglemeyebilecegi de sa-
hada not diistilenler arasindadir. Atinali grafiti sanatg¢isi Billy Gee bu durumun sebebini
“Yeni nesil grafiti yazarlarinin eski ve zorlu sartlardaki iiretimi bilmemesi ve o kolektif
kiiltiiriin bir parc¢asi olmaktan ¢ikmig olmak” seklinde yorumlar. Eski nesil sanatcilarin
sikca dikkat ¢ektigi nokta yeni neslin grup kiiltiiriinden kopmus ve daha bireysel kaygi-
larla ¢izim yapmasi lizerinedir. Fakat bu grup kuralinin digina ¢ikigin bir diger nedeninin
alandaki rekabet/savas (battle) olgusu oldugunu eklemek gerekir. Kisiler (writer)/ gruplar
(crew) arast rekabette kaybetmenin bedeli, ¢izimin {izerinin tiirlii yollarla kapatilmasi ola-
bilmektedir. Alana dair diger bir agiz birligi edilen usul, kutsal ve tarihi yerlere zarar
vermemektir. Fakat daha radikal tutumla hareket eden bazi aktorler i¢in bu kural da
mekani ozgiirlestirme niyetiyle ihlal edilebilmektedir. Sik¢a, bu kiiltiire dair sdzsiiz ku-
rallarin zayifladigi ve ardinda grafitiden (ve hip-hop kiiltiiriinden) sokak sanatina gegis
ve popiilerlesmenin oldugu vurgulanir. Bu noktada, eski nesilden gelen gdriismecilerin
ortak vurgusu, her seyin basi olan grafitiden beslenmeksizin bu kiiltiiriin i¢inde yer alma-
nin bu alani kisirlagtirdigi, onun ritiiellerini kaybettirdigi yoniindedir:

Yeni jenerasyon yiizeyleri dolduruyor ama ¢ogunlukla kiiltiiriin i¢inde degil. Neden
yapildigy, tarihinin ne oldugu vb. bilmiyorlar. Amag¢ bundan iin sahibi olmak. Kok-
leri, kiiltiiriinii bilmeli. Aksi héalde sokak sanati projesine doniisiiyor (Lune 82).
Billy Gee’nin ifadesi ile de “Grafiti, hip-hop, kaykay, breakdans, kiyafetler, sa¢ sti-
limiz, dergiler... Biz ¢ok giiglilydiik. Her seyi birlikte 6grendik. Ve her sey adim
adimdi.

Vurgulanan “birlikte 6grenme” hali grup baglarini da kuvvetli tutan fakat bugiin za-
yiflayan bir durum olarak isaret edilir. Nihayetinde kiiltiirel bir birim olarak bu gruplar
donismekte; altkiiltiirel bir pratik olmaktan popiilerlesmeye uzanmaktadir. Fakat boylesi
bir gidisatin olmasi grafiti ve sokak sanatinin grup folkloru baglaminda anlamini yitirdi-
gini degil; iiretim ritiiellerinin, alan kurallarinin ve tarzlarin degistigini gostermektedir.

Grup folkloru baglaminda s6z konusu kiiltiirel alanda ortaklig saglayan faktdrlerden
biri de sdz dagarcigi, jargondur. Dagarcigin énemli bir kismi “throw up”*, “wild style™,
“heaven spot™®, “bombing”” vb. olarak drneklendirilebilecek teknikleri ve tarzlari, bir
kismi da alandaki iliskiler, rekabet ve kidem gibi sosyal durumlar1 igerir. Ornegin, kendini
“writer” olarak tanimlayan aktdrler alandaki yetenek ve cesaretleri 6l¢iisiinde iin kazan-
diginda erkekler igin “king” (kral), kadinlar i¢in “queen” (kralige) ifadesi kullanilir. Bu
unvan ve onaylanma ise alanda bir baska kral/kralige tarafindan verilir. Bir diger faktor
olarak, yazarlar ve gruplar arasi yaris “battle” olarak isimlendirilir. Bu rekabette ¢izimle-
rin nicelik veya nitelik yoniinden degerlendirilmesi digsaridan kisi ya da gruplarca yapilir
ve kaybeden ismini yazmay1 birakmak ya da boya parasi vb. materyalleri 6demek duru-
munda kalabilir. Bu rekabetin ardinda bazen ¢alismaya zarar verilmesi, iizerinin g¢esitli
yollarla kapatilmasi (cross) olabilir. Bu ve bunlara benzer hem isin teknik boyutunu hem
de kiiltiirel iliskileri imleyen genis ve kiiresel denilebilecek ortak bir dagarcik vardir. Sa-
hiplenilmis bu ortak dagarcik, ilgili kiiltiirel grubun kimlik insasinda, grup i¢i iletisimi
hizlandirmada ve sosyal bir topluluk olmada islev gérmektedir.

Sonug¢

Toplumsal bir {irlin olarak kentsel mekan halktan dogan tirtinlerin, De Certeau’nun
(2009) deyisi ile “gilindelik hayat taktikleri’nin dogdugu yerdir. Bu noktada grafiti ve
sokak sanat1 giinliikk yasamin zorluklarindan kagisin bir aracisi ve kurulu diizene yonelik
elestirilerin ifade edildigi kiiltiir {iriinii olarak dogmus; zaman igerisinde kiiresel bir ifade
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bi¢imi haline gelmis, hakim kiiltiirel yapilarla ¢esitli ortakliklar kurarak giiniimiize ulas-
mustir. S6z konusu arastirma kapsaminda sahadaki aktdrlerin, bu doniisiim siirecini nasil
deneyimlediklerini ve toplumsal kosullarin grup dinamigindeki etkisini etnografik bir
perspektifle anlamak ¢alismanin amacini olusturmustur.

Kentin ve arastirma sahasinin arka planinda tekrar eden ana sosyal olgu, kriz ve sos-
yal sonuglaridir. Toplumsal ¢erceveye bagli olarak duvarlar sosyo-politik durumlari takip
etmekte, bir iletisim kanali olarak kullanilmaktadir. Bu anlamda Basgdz’iin bahsettigi
folklor tirlinlerinin “protesto” islevi kullanilarak kurulu diizene dair elestiriler dile getiril-
mektedir. Calisma bolgesinin se¢imi, kullanilacak yontem ve malzemeler, liretim moti-
vasyonlari gibi pek ¢ok karar gerek ortiik gerek acik bicimde onlari ¢evreleyen toplumsal
baglam dogrultusunda verilmektedir. Ote yandan, kriz sonras1 artan iiretim; sanat piya-
sas1, medya ve sermayenin de Atina grafiti ve sokak sanati sahnesine ilgi gostermesini
saglamis ve alan ¢ekicilik kazanmugtir. Bu siiregte grafiti ve sokak sanati arasindaki ay-
rimlar da belirginlesmis; sokak sanati daha “makbul” kabul edilmigtir. Halihazirda kiire-
sel olarak da boylesi bir egilim mevcuttur; sokak sanati yogun bir ilgiyle kentsel peyzaj
malzemesi olarak islev gérmektedir. Tiim bu tartigmalar etrafinda ilgili kiiltiirel pratigin
melez bir 6zellik gosterdigi; bir diger deyisle belediyeler, sanat galerileri ve miizelerle is
birligi kuruldugu gibi protesto islevinin de siirdiiriildiigii sdylenebilir.

Calisma, etnografik bakis agist ile sinirli bir sahanin durumunu betimlemekle birlikte
ilgili alan farkl perspektiflerle de degerlendirilmeye agiktir. Her ne kadar grafiti ve sokak
sanat1 kiiresel dlgekte gdzlenen kiiltiirel bir ifade alan1 olsa da grup 6lgeginde, yerel olarak
kendine has yollar izlemektedir. Bu ¢ergevede, baska kiiltiirlerin mevcut toplumsal bag-
lamlarinin kent duvarlarina nasil yansidigini, sanat¢ilarin grup aidiyetini nasil kurdugunu
ve siirdiirdiigiinii, alandaki hiyerarsilerin neden ve nasil kuruldugunu, geleneksel sanat
iizerinde ne tiir bir etkinin oldugunu, grafiti ve sokak sanati terminolojisi ve jargonunun
grup kiiltiiriindeki yerini ve etkisini, kodlarin nasil islevler iistlendigini inceleyecek olan
yeni aragtirmalar alana verimli tartigmalar sunabilecektir.

NOTLAR

1. Stencil: Karton, kagit vb. materyallerin kesilmesiyle olusturulan sablonlardir. Hiz kazandirmasi ve pratik-
ligi sebebi ile tercih edilmektedir. Ingiliz sokak sanatgisi Banksy agirlikli olarak bu teknigi kullanmaktadir.

2.  Writer: Grafiti kiiltiirii igerisinde, grafitiyi uygulayan kisi, “writer”— “yazar” olarak isimlendirilmektedir.
Caligmanin devaminda bazi noktalarda s6z konusu kisilerden “yazar” olarak bahsedilmektedir.

3. Tag: Grafiti kiiltiiriiniin temelini olusturan tag, sanatginin belirledigi rumuzunu sprey boya kullanarak yaz-
masidir. Sanat¢inin bu kiiltiirdeki imzasidir.

4. Throw Up: Tag veya segilen sozciigiin kabarcik (bubble) stilinde yazimudir.

5. Wild Style: Grup kiiltiiriinden uzak kisilerin okumasimin zor oldugu, harflerin karmasik ve birbirine kenetli
bi¢imde stilize edildigi yazi tiirlidiir. Ustalagmasi zor ve saygi duyulan bir stildir.

6. Heaven Spot: Ulasilmas1 zor olan otoyol levhalari, iist gegitler vb. yerlerde is yapmay1 tanimlar. Un ve
etkiyi biytitiir.

7. Bombing: Bir bolgede (veya tren vagonlarinda) hizli bir sekilde birden fazla yiizeyi boyamaktir. Yazmaya
¢tkmak (writing) anlaminda da kullanilir.
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NAHCIVAN BOLGESININ EKMEK PISIRME
KOLTORU VE TERMINOLOJISI

Bread Baking Culture and Terminology of Nakhchivan Region

Dog¢. Dr. Nuray ALIYEVA**

0oz

Makalede Nahcivan bolgesinde ekmek pisirme sanati, bu ugras alanina bagl ritiieller ve Nahcivan agiz-
larinda bununla iligkili kullanilan, Azerbaycan yazi dilinde mevcut olmayan kelimeler arastirilmistir. Ekmek
pisirmek insanlarm en eski ugrasi alanlarindan biridir. Bu sanatinin insanligin tarihi kadar eski bir tarihi var.
Onunla bagl ritiieller Tiirk halklarinda neredeyse ayni. Burada yalniz ¢ok kiigiik farkliliklar kendini goster-
mekte. Her bolgenin kendine has ekmek ¢esitleri var ve ayr ayr bolgelerde ekmek farkli yontemlerle, bazila-
rinda daha ¢ok tandirda, bazilarinda sagta, bazilarindaysa ocakta pisirilir. Bu zaman da ¢esitli aletler kullanilir
ki onlarmn isimleri dil bilimi agisindan oldukg¢a dikkat ¢ekici ve bolgeye has ozellikleri ile segilir. Nahcivan
bolgesinde ekmek daha ¢ok tandirda pisirilir. Bununla bagli olarak tandir, bad, kiifle; ekmegi hazirlarken kul-
lanilan aletlerin adlar1 duvah, verdene, irefete; ekmek cesitlerinin isimleri eppek, urfa, kalin, nazik, boken, tapi,
cad gibi Nahcivan agizlarna has dil yapilan etimolojik agidan arastirilmistir. Arastirmamiz neticesinde bu ke-
limelerin biytik bir gogunlugunun ortak Tiirk kelimeleri oldugunu ve eskiden beri birgok Tiirk dillerinde kulla-
nildigimi ifade edebiliriz. Nahcivan’da yapilan ¢ok sayida ekmek ¢esitlerinin adlarini ifade eden kelimelerin
Tiirk dillerinin s6z yapisini zenginlestirmek agisindan da 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica bu arastirma
sonucunda Nahcivan agizlarinda bu sanatla bagl kullanilan ve giniimiiz Tiirk¢esinde, diger Tirk dillerinin
¢ogunda rastlamakta oldugumuz ortak Tiirk kelimeleri ortaya ¢ikarilmig oldu. Nahcivan agizlar bu tiir kelime-
lerle olduk¢a zengin ve Tiirkiye Tiirkcesi agizlariyla da ciddi benzerlikler ve ortak 6zellikler olugturmaktadir.
Genel olarak ekmek pisirme zor, ¢cok sayida kisinin yardimiyla yapilabilen bir ugrastir. Bu yiizden de gegmiste
insanlar bir yere toplasarak hep birlikte bunu yaparlardi. Ozellikle diigiin ekmegi ve kis ekmegi yapildigi zaman
komsular yardima kosar, bu olay bir merasim seklinde icra olunurdu.

Anahtar Kelimeler

Nahcivan, ekmek pisirme, tandir, etnografi, agizlar.

ABSTRACT

In this article were investigated the art of bread baking in Nakhichevan region, rituals connected with
this field and words that do not exist in the Azerbaijani written language used in Nakhchivan dialects. Baking
bread is one of the oldest occupation areas of people. This art has a history as old as the history of humanity.
The rituals associated with it are almost the same in Turkic peoples. There are only minor differences. Each
region has its own bread assortment and in separate regions, bread is baked in different ways, in others more in
the tandoor, in some in the sheet and in the others in the bonfire. At this time are used various instruments that
their names are quite remarkable in terms of linguistics and differs from the region specific features. In Nakhi-
chevan, bread is more cooked in tandoor. Depending on this tandoor, bad, kufle; the names of the tools used for
baking bread duvakh, verdene, irefete; names of bread assortments such as eppek, urfa, kalin, nazik, boken, tapi,
djad language units in Nakhchivan dialects etymologically investigated. Our research leads us to a conclusion
that the majority of these words are common Turkish words and has been used in many Turkic languages. The
words expressing the names of the many bread assortments made in Nakhchivan can be said to be important in
terms of enriching the structure of the Turkish languages. As a result of this research, the common Turkish
words, which are used in the Nakhchivan dialects and connected with this art in today's Turkish language, have
been revealed in most of the other Turkic languages. Nakhchivan dialects are quite rich with such words and
they also have similarities and common features with Turkish dialects. In general bread baking is a difficult and
it can be done with the help of a large number of people. That's why people felt they were doing it together.
Especially when the wedding bread and winter bread were made, neighbors would help and this event was
performed in the form of a ceremony.
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Nakhchivan, bread baking, tandoor, ethnography, dialects.
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Giris

Nahcivan Azerbaycanin giineyinde Tiirkiye, iran ve Ermenistan ile sinirlanmis
Tirklerin eski yerlesim bolgelerindendir. Giiniimiizde Azerbaycan topraklarmin biiytik
bir boliimiintiin Ermenistan tarafindan ele gecirilmesi Nahcivan’in uzun zamandan beri
Azerbaycan’dan tamamen ayri diigmesine neden olmustur. Bolge insan1 yillarca zor du-
rumda yagamasina ragmen eski gelenek ve goreneklerini muhafaza etmis, ortak Tiirk kiil-
tiiriinii giinlimiizde de yasatmaktadir. Kadim tarihi olan her halkin kendine has eski ugrasi
alanlar1 vardir. Bu alanlar halkla birlikte yaranarak gelecek nesillere manevi bir miras gibi
gecer. Manevi bir deger olarak genglerin yetismesinde, olgunlagsmasinda bunlarin ¢ok
onemli rolii var. Kiigiikliikten bu tiir ugrasilar1 6grenen, onlarin iginde biiyiiyen ¢ocukla-
rimiz bir nevi bu alanlara ait olan adet ve geleneklerimizin tasiyicisi oluyor ve bunlarin
etkisiyle milli ruhta biiyiiyerek bir sahsiyet gibi yetisiyor. Tiirklerde giiniimiizde de yasa-
tilan bu tiir sanat alanlarimin tarihi ¢ok eskiye dayanir. Neredeyse Tiirk halklarinin yasi
kadardir. Bu alanlardan biri de hakkinda s6z acacagimiz ekmek pisirme sanatidir. Sanat
diyoruz ¢iinkii bu isi yapmak goriindiigii kadar da kolay degildir, kendi kurallar1 var ve
eskiden beri insanlar bu isi bir sanat gibi icra etmislerdir. Arastirmamizin esas amaci
Nahcivan agizlarinda bu sanatla bagli kullanilan ve giiniimiiz Tiirkgesinde, diger Tiirk
dillerinin ¢ogunda rastlamakta oldugumuz ortak Tiirk kelimelerini ortaya ¢ikarmaktir.
Nahcivan agizlari bu tiir kelimelerle olduk¢a zengin ve Tiirkiye Tiirkcesi agizlariyla da
ciddi benzerlikler ve ortak 6zellikler olusturmaktadir. Azerbaycancan’m agiz gruplarin-
dan biri olan Nahcivan agizlart Nahcivan Ozerk Cumhuriyetinin ve giiniimiizde Iran si-
nirlar1 igerisinde bulunan Giiney Azerbaycan bdlgesinin Azerbaycanca konusan ahalisi-
nin agizlarin1 kapsamaktadir.

Bilindigi lizere ekmek pigirme sanatinin insanligin tarihi kadar eski bir tarihi var.
Tarihten bellidir ki insanlar tiiketimden iiretime gegtikleri zaman tarim, hayvancilik, bag-
cilik gibi liretim alanlar1 olustu. Tarimdan topladigi bugdaydan da eski insanlar kendileri
icin en dnemli gida olan ekmek hazirlamaya basladilar. Bu isi yaparken bugdayin 6giitiil-
mesi islemini yapmak bir zarurete cevrildi. {lk olarak atalarmiz bunu ilkel sekilde, sade
yolla yapiyorlardi. Bunun i¢in “el degirmeni” denen giiniimiizde de var olan aleti kullan-
diklar1 bilinmektedir. Azerbaycan dilinin agizlarinda 6zellikle de Nahcivan agizlarinda
bu aletin ad1 kirkira veya eldasi seklinde mevcut. “Kirkira bulgur yapmak, bugday 6giit-
mek ve bazen de tas tuzu ezmek i¢in kullanilirdi. Bu alet en uygun taslardan yerli ustalar
tarafindan yapilirdi. Hazirlanan taglar agirligi, bugday1 iyi ezmek gibi 6zellikleri ile segi-
liyordu” (Azerbaycan Etnografyasi 2007: 260).

Her halkin oldugu gibi Tiirklerin de kendine has ekmek pigirme adetleri var. Azer-
baycan’da da bu adetler diger Tiirk halklariyla ayni. Nahcivan’da eskiden beri farkli ge-
sitlerde ekmekler pigirilmistir. Fakat giiniimiizde evde ekmek pisirilmesi isinin bir az za-
yifladigini gézlemliyoruz. Toplumun gelismesi, teknolojik anlamda ilerlemeler, tiim di-
ger alanlara oldugu gibi ekmek pisirme sanatina da etki gdstermekte. Insanlarda zaman
darlig1, kadinlarimizin aktif bir sekilde ¢alisma hayatina atilmasi onlarin bu tiir islere va-
kit ayiramamasina neden olmus durumda. Tabii ¢ok sayida ekmek pisiren firin ve yerlerin
olmasi da 6zellikle sehirlerde yasayan hanimlarin bu igse yabancilagsmasina bir sebep. Fa-
kat bu o demek degildir ki artik giiniimiizde evde ekmek pisirilmiyor. Ozellikle kdylerde
farkli gesitte ekmekler pisirilmekte. Nahcivan agizlarindan yaptigimiz toplamalar sonu-
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cunda burada ekmek pisirilmesi zaman1 kullanilan aletler, pisirilen tiriinlerin adlari, pi-
sirme yontemleri ile ilgili ¢ok farkli, yazi dilinde kullanilmayan kelimelerin oldugunu
sOyleyebiliriz.

Ekmek Pisirme Hazirhklari

Her seyden 6nce sunu sdylemeliyiz ki ekmek pisirilmesi Nahcivan’da eskiden beri
bir merasim seklinde icra olunan etnografik bir hadisedir. Bunun i¢in birkag giin dnceden
hazirliklar baslar, komsulara haber verilir, ekmegin pisirilecegi giin bildirilir, yardim ede-
cek kisiler 6zellikle davet edilir. Hazirliklar bittikten sonra ekmek pisirilmesine baglanir
ki bolgede bu is ¢orekyapba veya eppekyapba adlandirilmakta. Cok eski déonemlerde
Nahcivan bolgesinde ekmek ocakta pisirilmis, sonralar ise tandir kullanilmaya baglamis-
tir. Nahcivan bolgesinde ekmek pigsirme veya ekmek yapma giinii 6nceden duyurularak
bu isde yardimci olacak kadinlar buraya davet olunur. Ekmek yapacak kisi, ev sahibi ha-
mur yogurarak mayalanmasi i¢in bekletir. Hamur yoguran zaman buraya 6nceden maya-
lanmis hamurdan kesilerek kurutulmus Nahcivan bolgesinde hamra/acithamra/acitma ad-
lanan maya katilir. Bu kelimeye Azerbaycan dilinin Goygay, Salyan, Derbent, Bat1 Azer-
baycan agizlarinda da acithamra/hamurdan (Azerbaycan Dilinin Diyalektoloji Liigati
1999: 241) seklinde rastliyoruz. Tirkmen Tiirk¢esinde ayni anlama gelen maya/hamir-
maya, Tirkcenin Van agizlarinda acthamur/hamur mayasi, Tuva Tirklerinin dilinde
ajitki, Uygur dilinde hemirturug, Nogay ve Kazak Tiirk¢elerinde asitki (Karsilastirmali
Tiirk Lehgeleri Sozligi 1992: 308) kelimeleri var. Gosterdigimiz ifadelerin hepsinin ilk
anlam1 “hamur ve mayalanmak, tursumak” demektir. Nahcivan’da hamur oldu, maya-
land1 anlaminda genellikle “hamur geldi, hamur acidi”, hamur gereginden fazla mayalan-
missa “hamur tursudu” ifadeleri kullanilmaktadir.

Oncelikle sunu sdyleyelim ki Azerbaycan yazi dilinde ekmek kelimesi yok. Ayni
anlamda ¢orek kelimesi kullanilir. Nahcivan agizlarindaysa hem ¢orek kelimesini hem de
ekmek kelimesinin agizlarda kullanilan sekli yani epbek kelimesini gériiyoruz: Indi ep-
beyimiz suyumuz boldu, ta o vahgi kimin ajdih deyil siikiir (KK1). Bala, seni goriim ep-
beyin basinnan assin tokiilsiin, atdan here bir yannan yi1gsin (KK3).

Gecgmiste yazi dilinde de kullanilan bu kelime giintimiizde eskiyerek yalniz agizlarda
yasamaktadir. Kelimenin tarihine baktigimiz zaman eskiden onun etmek seklinde oldu-
gunu goriiyoruz. Sonradan harf degismeleri ile epbek ve eppek seklini aldigini séyleye-
biliriz. Eppek Azerbaycancanin diger agizlarinda da kullanilmaktadir. Ibnii-Miihenna lii-
gati'nde ayn1 anlamda etmek, Mahmut Kasgari'de etmek/epmek (Ol manga etmek sundi)
(Kaggari 2006a: 55) kelimelerini goriiyoruz. Epmek/etmek'ten Nahcivan agizlarinda ep-
bek haline gelmis bu kelime pm>pm asimilasyonuna ugramistir. Ayni degisme bolge ag-
zilarinda capba, sepbe, gapba, ¢irpba gibi kelimelerde de var.

Azerbaycancadan farkli olarak Tiirk dillerinin ¢ogunda, Tiirkiye Tiirkgesinde de yazi
dilinde ekmek kelimesi var. Tatar Tiirk¢esinde ipi, Baskurt Tiirk¢esinde epey de ekmek
anlamina gelmektedir.

Nahcivan bdlgesine ait folklor 6rneklerinde de sik sik bu kelimeye rastliyoruz: Og-
lan dedi: Simdi salginen eppekyapanin iistiine ve vur tandira (Azerbaycan Folklor Anto-
lojisi. Nahcivan Folkloru 2009: 299). Veya: Eppek kald1 su haray, Su kald1 molla haray
(Azerbaycan Folklor Antolojisi. Nahcivan Folkloru 2012: 421).

“Bir yagl eppek olup goke c¢ekilmek” (yok olmak anlaminda), “eppeginin tuzu ol-
mamak” (sozii gegmemek anlaminda) gibi kalip kelimelerde de bu sozciige rastliyoruz.
Oguznameler'de: Etmek kesmek hiinerdir. Etmegini balla yey. Etmegi yalniz yeyen den-
gini disiyle tutar (Oguzname 2006: 31, 37, 54) seklinde gecmektedir.
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Yukarda da sdyledigimiz gibi Tiirkiye Tiirkgesinde yazi dilinde ekmek kelimesi var.
Tiirkgenin agizlarindaysa ayni anlamda emek, etmek, etmak, etmeh fonetik sekilleriyle
goriiyoruz. Bagkurt ve Tatar Tiirkcesinde bu kelime ikmek gibi gosterilmektedir (Giilen-
soy 2007: 325).

[Ik Azerbaycanca yazilmis rneklerde de bu kelime etmek seklindedir. Kul Ali'nin
Gisseyi Yusuf eserinde: Yusuf aydurur, siz tuz-etmek almadiniz. Mustafa Zerir'in Yusuf
ve Ziileyha eserinde: Ben tuz-etmek hakkini bilsem gerek, Hain olmayip, vefa kilsam
gerek.

Tandir

Azerbaycan’da tarihen farkli yontemlerle — hem yeralt1 ve yertistii tandirda, sagta,
tas tizerinde ¢esitli ekmekler pisiriliyordu. Bu yontemler aynmi sekilde Nahcivan’da da
mevcut idi. Fakat bolgede en genis yayilmis ekmek yeralti tandirda pisirilen lavas ekme-
gidir. Diger ekmek cesitlerinin de neredeyse hepsi, ayn1 zamanda bazi tath gesitleri ve
yemekler de burada tandirda pisirilmistir. Kaynaklardan belli oldugu iizere “Kilden ha-
zirlanan mahsullerin bir kismi da XIX. yilizyilin sonlar1 XX. ylizyilin ilk yillarinda tan-
dirda ve firinlarda pisiriliyordu” (Azerbaycan Etnografyasi 2007: 357). Tandir gegmiste
evin 1sitilmasi i¢in de kullanildig1 i¢in ¢ogu zaman eve yerlestiriliyor ve kisin {izerine
kilim ortiilerek kiirsii kuruluyor, tiim aile bireyleri onun altina toplantyordu.

Tandir ayn1 zamanda tedavi amaciyla da kullanilmistir. Insanlar romatizma (buna
halk arasinda yel hastalig1 deniyor) hastaligini iyilestirmek igin farkli tibbi 6nem tasiyan
bitkilerin kokiinii tandirda yakip hasta kisinin bacaklarint buraya koyarak onu terletmis
ve boylelikle iyilestirmiglerdir.

Ekmek pisirilmesi tandirin hazirlanmasiyla baglar. Nahcivan agizlarinda buna tandir
koymak denir. Gegmiste bu isi bu alanda 6zel tecriibesi bulunan kisiler yaparlardi. Tandir
yavas yavas, acele etmeden koymak lazim ki kurudugu zaman ¢atlayarak dokiilmesin.
Tandir genellikle evden kenarda onun icin 6zel insa edilmis kiigiik binada koyulur. Bu
yer Nahcivan’da tendireser veya tendirhan olarak adlandirilir: Heyetin o biri basinda
kohne tendireser vartydi, indi ugup u (KK4). Men de b1 arvatdarian bir yerde az tendir-
handa otumamigam cavannihda (KK3). Bir veya iki kii¢iik odadan olugan topraktan ya-
pilmus kiiciik penceresi olan bu binada siirekli ekmek yapildigi i¢in duvarlart dumandan
kararmis olur. Buraya ayni zamanda odun, kullanilmayan eski ve fazla esyalar da konur.
“Azerbaycan’da en eski tandir Nahcivan’da Kiiltepe’de tespit edilmistir. M.O. V.-V1. bin-
yillara ait edilen bu tandirin yaninda ayni zamanda biiyiik tepsi de bulunmustur ki aras-
tirmacilar bunun ekmek pisirilmesinde kullanildig1 kanaatindeler. Burada atesin hem evin
igeresinde hem de disarida olmasi onun mevsimle bagli oldugunu gosteriyor” (Bahseliyev
vd. 2017: 31).

Nahcivan agizlarinda sik¢a kullanilan tendireser kelimesi iki bilesenden olusmus.
Buradaki tendir/tandir sozciligii Azerbaycan dilinde ve bir¢cok Tiirk dillerinde mevcut.
Tiirkiye Tiirkcesi, Baskurt, Kazak, Tatar, Kirgiz dillerinde tandir, Ozbek dilinde tendir,
Tiirkmen dilinde tamdir, Uygur dilinde tonur seklinde ayni anlamda kullanilmaktadir.
Tendireser tendir/tandir kelimesinin ve ser ekinin birlesmesiyle yaranmistir ve “tandir
bas1” anlamindadir.

Nahcivan'dan toplanmis folklor 6rneklerinde de tendir kelimesi sik¢a kullanilmakta:
-Sirfan1 gotiiriip aparip gonsuda epbek yappazlar. Saga salip evde yapallar, gonsunun ten-
dirinde yappazlar (Azerbaycan Folklor Antolojisi. Nahcivan Folkloru 2009: 38).
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Nahcivan’in Serur agzilarinda bu kelime tandirhan seklinde kullanilmakta. Bu ke-
lime de yukarda hakkinda s6z actigimiz tendireser kelimesi gibi tandir ve han/hana bile-
senlerinden yaranmistir. Hana da farscada “ev” anlamina gelen bir kelimedir ve Tiirk dil-
lerine ek halinde ge¢mistir. Yani tandirhan “tandir evi, tandir olan bina” anlamindadir.

Nahcivan agizlarinda “tandirin 6zel karisimlarla yapilmis camurdan hazirlanan his-
seleri” anlaminda bad kelimesi kullanilir: Baddi tendiri indi ¢oh goymullar, amancah ges-
misde hammida varrydi (KKS5). Baddar1 evvelcene girahda diizeldirih, soyra da diiziirth
yerine (KK?2). Bu pargalar iist iiste koyularak yuvarlak bir bigimde tandirin duvarlari olus-
turulur. Badin kalinlig1, piirlizsiizligii tandir1 yapan kisinin ustaligina bagli. Tandir daire
seklinde olur ve yukariya dogru kiigiiliir. Onun hazirlanmasi i¢in 6zel toprak se¢ilir, ku-
rudugu ve 1sindig1 zaman ¢atlaklar olusmasin diye ona kegi veya at tilyl karistirip ayak-
lanarak yogruluyor. Cogu zaman tandirt kenarda hazirlayarak nemlenmesin diye 6zel bir
yerde kuruyana kadar bekletirler. Kuruduktan sonra onu 6nceden kazilarak hazirlanmig
yere yerlestirirler. Badlardan hazirlanan tandirda (buna agizlarda badli tandir denir) badin
arka tarafinda toprakla arasinda kalan bosluga (buna tandirin dali veya tandir arkasi denir)
tas doldurulur ki bu da tandirm 1s1y1 ¢ok daha iyi muhafaza etmesine neden olur. Tiim bu
islerin yapilmasiyla tandirin koyulmasi birkag giin devam ediyor. Bad kelimesi Nahcivan
bolgesine has folklor 6rneklerinde de geger:

Yanaram yaddar kimi,

Tandirda baddar kimi.

Hazal olup dokiillem,

Virane baglar kimi (Azerbaycan Folklor Antolojisi. Nahcivan Folkloru 2011: 129).

Badli tandir eski donemlerde daha fazla kullanilmistir. Bad Tiirk dillerine has bir
kelime olarak ¢ogu Tiirk dillerinde ayni1 sekilde, ayni veya farkli anlamlarda geger. Mah-
mut Kasgari de Liigati'nde: Ol atig bad1. (Yani O at1 bagladi) (Kasgari 2006b: 212) 6rne-
ginde bu kelimeyi kullanmistir. Ozbek dilinin Oguz agizlarinda bad “aninda, o anda”,
badli “¢evik, hizli” (Uzbek Halk Sevalari Lugati 1971: 41), Gagauz Tiirk¢esinde badas
“dost” (Gaydarci vediger 1991: 27) anlaminda mevcut. Bad kelimesi Azerbaycancanin

RTINS

diger agizlarinda da “camurdan hazirlanmig tandir hisseleri”, “evin ortasinda ¢camurdan
yapilmis ocak”, “aga¢ kabugu”, “su yolunun kenarlar1” (Azerbaycan Dilinin Diyalekto-
loji Liigati 1999: 25) anlamlarinda kullanilmaktadir. Ozetle sunu sdyleyebiliriz ki bad
kelimesinin Nahcivan agizlarinda ve bir¢ok diger agizlarimizda rastladigimiz anlami
onun Tirk dillerindeki anlami ile baglidir.

Tiirkiye Tiirkgesinin Erzincan agizlarinda da bad “tandirin i¢ kenarlari, yanlari” (Sa-
gir 1995: 410), Edirne, Sivas ve Tokat agizlarinda ba: “bag” (Kalay 1998: 259) gibi geger.

Tarihin sonraki donemlerinde tandir tugla ile de yapiliyordu. Yeni koyulmus tandir
icerisine ¢ok az tezek dokiilerek yavagsca yakilir ki buna Nahcivan agizlarinda kara salmak
deniyor: Sifde tendiri kara salirih, unu biraccana heyle yandirannan sora agardirth (KK4).
Kara salmasan tendir igdetdihcen agniyar tokiiler (KK6). Once tandir kara salmiyor ki
badlar ¢atlamasin. Git gide onun igerisine dokiilen tezek ¢ogaltilir ve sonda giir yakilarak
tandir agartilir. Bundan sonra tandir artik hazirdir ve ekmek yapilabilir.

Tandirin altinda oraya hava gegebilsin ve tandir iyi yansin diye konulan ve bir az
ondan kenarda yeryiiziine ¢ikan boru Nahcivan’da kiifle olarak adlandiriliyor: Kiifle ol-
masa tendir yammaz (KK7). Kiifle elebilginen koriihdii ordan hava girir tendire (KKS5).
Azerbaycan dilinin diger agizlarinda da bu kelime kiifle, kiilfe, kiilbe seklinde mevcut.
Anlam bi¢iminde farkliliklar géziikse de genel olarak “delik” anlaminda kullaniimakta.
Salyan agizlarinda “nehrenin deligi”’, Tovuz, Gedebey agizlarinda “tandir”, Lagin agizla-
rinda “ahirda pencere yerine konmus delik” (Azerbaycan Dilinin Diyalektoloji Liigati
1999: 292-293) gibi goriiyoruz.
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Tiirkiye Tiirkgesinin agizlarinda da bu kelimeye ayn1 anlamda rastliyoruz. Erzincan
agizlarinda kiiyle (Sagir 1995: 422), Arpagay agizlarinda kiifle (Caferoglu 1995: 394),
Van agizlarinda kiivhe (Caferoglu 1995: 261) “tandirin hava bacas1” gibi mevcut. Azer-
baycan dilinin agizlarinda bu kelimenin “is1k alsin diye herhangi bir yapinin tavaninda
konulan kiiciik yer, 151klik” anlaminda kullanildigini da goriiyoruz.

Ekmek Pisirme Ritiielleri

Nahcivan’da ekmek pisirmenin tarihine baktigimizda burada lavas ekmeginin daha
fazla yapildigin1 gérmekteyiz. Bunun en 6nemli nedeni fikrimizce lavasin uzunca bir za-
man eskimeden, bozulmadan muhafaza edilebilmesi olabilir. Bu ekmek ¢esidi ¢ok ince
acilarak tandirda pisiyor ve kuruyor. Bu ylizden de uzun zaman taze kalabiliyor. Nahci-
van’in ¢ok sert iklimi oldugu herkes tarafindan biliniyor. Kigin burada kar yagdigi zaman
yollar kapanir ve hava ¢ok soguk olur. Bu yiizden de ekmek pisirmek daha da zor bir hale
geldigi igin bolgede kisin ekmegi sonbahardan yapilarak hazir konur. Evlerde neredeyse
birkag aylik ekmek bulunur. Gerektigi zaman bu ekmek sulanarak kullanilir.

Tandir yeni yanmaya baslarken ¢ok fazla sicak olur ve buraya ekmekleri koymak ve
¢ikarmak zorlasir. Bu yiizden bu ise yardim etmesi i¢in 6zellikle bununla ugragan kadinlar
davet olunur. Onlara Nahcivan’da satir denir: Satir binnan ezele ulurdu gerdi epbeyi
yapbaga komeh eliyirdi (KK4). Fatma dmriiboyu satirrriginan o balalarin yerbeyer eledi
hammisin (KK2). Azerbaycancanin diger bazi agizlarinda da bu kelime kullanilmaktadir.
Bakii ve Bat1 Azerbaycan agizlarinda ekmek pisirme sanati da satirlik (Azerbaycan Dili-
nin Diyalektoloji Liigati 1999: 520) olarak adlandirilir. Ayni zamanda agizlarda bu keli-
menin “¢ok fazla galigsan, baskalarinin yerine de ¢alisan” anlamlar1 da mevcut. Tirkiye
Tiirkgesinde ise satir “Osmanli doneminde, téren ve alaylarda padisahin ve vezirin ya-
ninda yliriiyen gorevli” anlaminda eski bir kelimedir.

Ekmek pisirmeye baglamak i¢in 6ncelikle hamur ayni 6l¢iide pargalara ayrilir. Buna
Nahcivan’da kiinde tutmak/kiindelemek denir: Yigisirdih heremiz bir yannan kdmeh eli-
yirdih, birimiz kiinde tuturduh, birimiz agirdih, birimiz de yapirdih, gézel giinnerimiziydi
(KK6). irene yahc1 kiindeliyir onu ¢agirginen gelsin (KK2). Bu isi yapmak i¢in ekmek
pisiren kadinlarin arasindan bir kisi ayrilir ve o kiinde tutar. Nahcivanin Babek, Serur ve
Sahbuz bolgelerinde bu kadm kiindegir adlanir. Kiindeler yani bezeler hepsi ayni 6l¢iide
olmali ki lavaglar da ayn1 biiyiikliikte olsun.

Tandirda lavas ekmegi pisirilen zaman farkli aletler de kullanilir ki Nahcivan agiz-
larinda bu aletlerin bolgeye has adlar1 dil bilimi agisindan da oldukca dikkat ¢ekicidir.

Corek tahdasi/epbek tahdasi/duvah/duak “lavasi izerinde yaymak i¢in, alt kisminda
altligi olan yuvarlak tahta” ekmek yapiminda genis kullanilir: Epbek tahdasin getge ge-
deciyih Semayagile ¢oreh {isdiine (KK 1). Bizde duvah deyiller, asagi ketderde de ¢oreh
tahdasi diyeller coh vaht (KKS5). Mahmut Kasgari kendi Liigat'inde bu anlami yasgac ke-
limesiyle ifade etmis ve bu da gosteriyor ki kelimenin asl1 “yas1 y1ga¢”tir. Bu ise “yass1
agac¢” demektir (Kasgari 2006b: 40). Azerbaycancanin Kazak ilgesi agizlarinda bu alete
ayakl1 (Azerbaycan Dilinin Diyalektoloji Liigati 1999: 21) da deniyor.

Oflak/ohlav/ahlov/oklov “oklava”: Anam hersinnen ahlovu ald1 eline tiisdii bidiha
usahlarin tisdiine (KK7). —Lavas1 oflagnan ac¢irih, emeancah o biri epbehleri verdeneynen
de acarth (KK5). Azerbaycan dilinin Lenkeran agizlarinda bu anlami oklug, Zagatala
agizlarinda okluk kelimesi ifade ediyor. Bazi agizlarda oklav sdzciigiiniin “sivri” anlami
da mevcut ki bu da oklavanin sekline uygun olarak kullanilir. Ciinkii oklava da ince ve
uzun tahtadan yapilir ve tutacaklar1 sivri olur.

Verdene “kalin oklava”. Tiirkiye Tiirk¢esinde bu kelime merdane seklindedir. Tiirk-
ler de ayn1 Nahcivan agizlarinda oldugu gibi hamur agmaya yarayan bu aletlerin ince
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olanima oklava, kalin, silindir seklinde ve her iki ucunda el i¢in sap bulunanina ise mer-
dane diyorlar. Azerbaycancanin Giiney Azerbaycan Tebriz agizlarinda verdene “oklava”
anlamindadir. Burada ayn1 zamanda hamur agmak i¢in ¢iive (Memmedli 2007: 205) ola-
rak adlandirilan alet de var. Oklov tagi/oklav tas1 “lizerinde hamur agmak i¢in topraktan
yapilmis alet”.

Irefete/ifirde/irfide/refete “tandira ekmek yapmak icin taze dallardan driilmiis alet”:
Irefeteni korpe putahlardan 6ziimiiz hériiriih (KK2). Asdigimiz epbeyi seririh ifirdenin
tisde yapirih tendire (KK1). Bu alet aga¢ dallarindan 6riiliir, {izeri kumagla kaplanarak
igerisine ot veya kumas kirintilart doldurulur, arka tarafinda tutmak igin el yeri konur.
Acilmis lavas onun tlizerine serilerek tandira yapilir. Bu kelime diger agizlarimizda da
genis sekilde kullanilmaktadir.

Kolgak “tandira ekmek yapilan zaman kola sarinan kumas”: Kolgah tahmasah piitiin
gollarimiz yanar (KK6). Kolgagi ciirbeciir isder gérende, hemi de epbeh yapanda taharih
golumuza (KK4). Bu kumas ekmegi tandira koyarken ve onu ¢ikarirken kola sarinarak
onu 1sidan koruyor. Kolgag aricilar da is zamani giyer.

Cepere/c1g “lizerinde lavas sulamak i¢in ince aga¢ dallarindan oriilmiis alet™: Cepe-
reni irechmetdih nenem ele gozel horerdi ki (KK2). Gedirem bagdan ¢epere iiciin putahlar
giram getirem (KK7). Bu alet ayn1 zamanda iizerine kumag kaplanarak irefete gibi de
kullanilir. Cepere Azerbaycancanin bir¢ok agizlarinda farkli anlamlarda da kargimiza ¢i-
kiyor. Kelimenin genel olarak anlamlarinin hepsi agagtan oriilmiis nesnelerin adlariyla
ilgili. Agcabedi agizlarinda “tavana dosenen kamis”, Bat1 Azerbaycan agizlarinda “dal-
lardan oriilmiis kap1”, Agdam, Salyan agizlarinda “ahirda koyun kuzu i¢in driilmis yer”
(Azerbaycan Dilinin Diyalektoloji Liigati 1999: 99) anlamlarina gelir. Giiney Azerbaycan
Tebriz agizlarinda ise “ekmek yapan alet” anlaminda ¢epi (Memmedli 2007: 217) keli-
mesi kullanilmakta.

Nahcivan agizlarinda tandir yandirildiktan sonra onun farkli donemlerinin adlandi-
rilmasinda da agizlarin zengin kelime yapisi kendini gostermektedir. Itisi “taze yandiril-
mis ve ¢ok sicak olan tandir”: Tendirin itisine her arvadin hiineri deyil epbeh yapa (KK1).
—Bir dayan goy itisi gessin sora bagdiyah isimize (KK7). Tandirin bu durumu ¢ok fazla
el ¢abuklugu gerektirir. Ciinkii bu zaman ekmekler stiratli bir sekilde kizararak hazir olur
ve onu ¢ikarip yenisini koymak bazen zorlasiyor. Bu zaman yardimci olacak baska ka-
dinlar da davet ediliyor ki “tandirin itisine” yardim etsin. Genel olarak ekmek pigirme
zor, ¢ok sayida kisinin yardimiyla yapilabilen bir ugrasidir. Bu yiizden de gegmiste bu is
insanlarin bir yere toplasarak birlikte yaptig1 bir isti. Ozellikle diigiin ekmegi ve kis ek-
megi yapilan zaman komsular yardima kosar, bu olay bir merasim seklinde icra olunurdu.
Boyle zamanlarda bir ¢uval, bazen daha da fazla undan ekmek yapilirdi. Eger komsuda
yakin zamanlarda diigiin bekleniyorsa herkes diigiin ekmeginin hangi giin yapilacagini
biliyordu. Nahcivan agizlarinda ¢orekiistii adlanan bu merasime eli bos degil de herhangi
bir hediye ile gelmek bir adet halini almistir. Bu hediye tatli, para, basortiisii ve daha farkli
seyler de olabilir. Diiglin ekmegi pistigi zaman damadin kiz kardesi veya teyzesi tandir-
dan c¢ikan ilk ekmegi geline gotiiriir. Kiz evinin bunu getiren kisiye mutlaka bir hediye
vermesi gerekir.

Oturusmak “tandirin 1s1sinin azalarak normal 1s1da yanmas1”: Arvat bahdi ki tendir
oturusup basdadi kiindeleri agmaga (KK6). —Sifde ¢oh ¢etin olur eme oturusannan sora
isimiz tiisiir gaydasina (KK2). Tandir oturustuktan sonra ekmekler de dncekine nazaran
yavas yavas pisiyor. Bu zaman artik fazladan yardima gelen kisiler gidebilir. Oturugmus
tandirda farkli yemekler de pisiriyorlar.
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Ara tandir1 “tandir yandirildiktan birkag saat sonra onun 1sisinin tamamen azalmasi”.
Bu zaman tandir soguyor ve onu yeniden yakmak gerekiyor. Tiirk¢enin Erzincan agizla-
rinda soguyan tandir1 yeniden yakmak anlaminda tandur poslamak (Sagir 1995: 426) ifa-
desi kullanilir.

Nahcivan’da Yapilan Ekmek Cesitleri

Yukarda da sdyledigimiz gibi Nahcivan bdlgesinde ekmek ¢esitleri icerisinde en ¢ok
yapilani lavastir. Fakat bununla birlikte tandirda farkli ekmek ¢esitleri de yapilir. Boken
“yagli ekmek ¢esiti”: Bokenin hemirini yagnan yogururuh (KK7). Bu ekmegin hamuru
siitle ve bazen zevke gore sekerli de yapilir. Boken lavas gibi ince agilmis degil, normal
ekmek gibi kalin ve yuvarlak bigimde olur. Giiniimiizde o daha ¢ok firinda yapiliyor.
Diger agizlarimizda da bu anlamda bogen, kdmbe, pagak (Bayramov 2011: 73) kelimeleri
mevcut.

Kalin “bir tiir ekmek ¢esiti”: Kalin bizde esas seher sirin ¢aynan yemehden yana
yapilir (KK1). Eskiden lavas yapilip bitirildikten sonra artan hamurla yapilirdi. Icerisine
peynir konarak da yenir. Bu da boken gibi kalin, yuvarlak veya oval bigimde yapilir. Bu
ekmek ¢esidinin Tiirklerde ¢ok eski tarihi olup Mahmut Kaggari de kendi Liigat'inde onu
kakurgan (Kasgari 2006a: 491) seklinde gdstermistir.

Nazik “tandirda pisen uzun ekmek”: Bir leyen nazik pisirmisem usahlar ¢oh isdiyil-
ler diye (KK2). Kalin ve uzun sekilde pisirilen bu ekmegi eskiden fazla oldugu zaman
bozulmasin diye kurutarak sakladiklar1 da bilinmekte. Bu ekmek ¢esidi Nahcivan’da daha
¢ok Nevruz bayraminda yapilir ve Nahcivan’in Ordubat bdlgesinde bazen hamuruna ce-
viz de katilir.

Tapi1 “tandirda pisen yagsiz ekmek”: Ta bir dehe hemir elemisem tap1 da yapacam
goyun ora nege giin seherreri yeyin (KK3). Daha ¢ok artan lavas hamurundan yapilan bu
ekmek tandir basinda sicak sicak peynirle yenir. Sabah kahvaltilarinda da yenen bu ek-
megin hamuru ayni lavasta oldugu gibi yagsiz olur. Eskiden abur cuburun, farkli pastane
mamullerinin olmadig1 zamanlarda ¢ocuklarin okul ¢antasinin en énemli gidast olan bu
tiir ¢esitler giiniimiizde artik ¢ok fazla yapilmamaktadir.

Nahcivan’da yapilan ¢ok sayida ekmek cesitleri var ve her birinin iizerinde tek tek
duramasak da onlarin bazilarinin da adlarini ifade eden kelimelerin Tiirk dillerinin s6z
yapisini zenginlestirmek acisindan 6nemli oldugunu sdyleyebiliriz. Zod “dar1 unundan
yapilmig ekmek”, cad/cad1 “dar1 ve bugday ununun karigtirilmasi ile yapilan ekmek”, ker-
diyar “arpa ve bugday ununun karigtirilmasiyla yapilan ekmek”, sengeh “lavas seklinde
bir tiir ekmek”, kiit “tandirin duvarlarindan koparak dibe diisen ve kiile bulagan ekmek”,
teteriz “tandir ¢ok 1sindig1 igin oraya ilk koyulan ve yanarak kararan ekmek”, ¢ipba “iki
kiindenin birlesmesinden yapilan kalin ekmek”, glik/gilik “bugday unu ve kilin karisi-
mindan yapilan ekmek”. Bu ekmek ¢esidini gegmiste, ekmegin kit oldugu, insanlarin un
bulamadig1 zamanlarda una kil karigtirarak yaparlardi. Fetir “tandirda veya sagta yapilan
tuzsuz ve mayasiz, kalin ekmek”. Fetir kelimesi diger Tiirk dillerinde ve onlarin agizla-
rinda da gecer. Bu kelime peter seklinde Tatar Tiirkgesinin Bati Sibirya ve fetir/peter sek-
linde Kirgiz Tiirkgesinin agizlarinda “tandir ekmegi” (Memmedov 2008: 51) anlaminda
mevcuttur.

Urfa/urafa “hamuru kiinde yaparken ve acarken ele yapismamasi igin iizerine serpi-
len un”. Urfa hamur oklavaya yapistigi zaman, ayni1 zamanda bezeleri kenara koyarken
birbirine yapigmasin diye iizerine serpilir. Bu kelime Tirkiye Tiirkgesi agizlarinda
ugra/urva/uvra seklinde ayni anlamda kullanilir. Bu anlami Kirgiz dilinde urpak, Tiirk-
men dilinde urba, Karakalpak dilinde urpa (Giilensoy 2007: 959) sozciikleri ifade ediyor.
Cagatay Tiirkgesinde ise ura “tahil kuyusu”, urgali “tahil kuyusu olan” (Abuska Liigati
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veya Cagatay Sozligi 1970: 99) demektir. Hakkinda konustugumuz tandirda pisirilen
ekmek cesitleri disinda Nahcivan agizlarinda sagta, firinda, ekmek fabrikasinda yapilan
bir¢ok ekmek cesitlerinin isimleri de ilgi ¢ekicidir. Beysumat/besmat/destana/hiikumet
coregi “ekmek fabrikasinda yapilan tiim ekmeklere verilen genel ad”, ev eppegi “evde
pisen ekmek™, saj eppegi “sacta pisen ekmek”, kdmbe “ocakta, kiilde pisen ekmek”, kat-
dama gibi ekmek cesitleri de bolgede mevcuttur.

Sonug¢

Aragtirmamiz sonucunda diinya tarihinde ¢ok dnemli yeri bulunan Tiirklerin eskiden
beri ekmek pisirme igini kendilerine has bir sekilde yaptiklarini sdyleyebiliriz. Bu ¢ok
genis, merasim gibi yapilan bir etkinliktir. Ayn1 zamanda bu tiir etkinlikler insanlarin bir
yere toplagsmasinda, sosyallesmesinde de ¢ok dnemlidir. Komgularin, akrabalarin birbiri-
nin dertlerini dinlemesi, buna hep birlikte bir ¢dziim tiretmesinde tandir basinin kiigiim-
senemeyecek bir rolii var. Bu yiizden de dilimizde ve agizlarimizda ekmek pisirme ile
bagli ¢cok sayida kelimeler mevcuttur. Arastirdigimiz kelimeler bu sanatin tiim 6zellikle-
rini yansitmakta. Bu kelimelerin biiyiik boliimii Tiirk dilleri i¢in ortak dil yapilart olarak
bazi dillerde yaz1 dili, baz1 dillerde ise agizlar seviyesinde kullanilmaktadir. Nahcivan
agizlar1 da Tiirk dillerinin eski dil birimlerini kendi zengin s6z yapisinda muhafaza et-
mektedir. Burada ekmek pisirme sanatiyla ilgili kullanilan kelimeler diger Tiirk dilleri
acisindan, onlarla karsilagtirmalr sekilde arastirildigi zaman Azerbaycan dilinin ve onun
agizlarmin sozciik igeriginin ¢ok zengin ve kadim oldugunu gozler niine sermektedir.
Sonug olarak, Nahcivan bolgesinde eskiden beri siiregelen ekmek pisirme gelenekleri gii-
niimiizde de yasatilmaktadir.

NOTLAR
1. Buarastirma kapsaminda kaynak kisilerle yapilan gériismeler 2018 yilinda gergeklestirilmistir.
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Dr. Ogr. Uyesi Cevdet AVCI*

Prof. Dr. Ruhi Ersoy’un Gelenekten Gelecege Tiirk Kiiltiir Diinyas1 Makaleler/Ince-
lemeler” (2021) adl eseri, yazarin akademik hayatta iirettigi makale ve bildirileri igeren
bir seckidir. Eserin adinda yer alan “gelenekten gelecege” ve “Tiirk kiiltiir dlinyas1” ifa-
deleri, eserde bir araya getirilen yazilarin ¢ergevesini ortaya koymakla birlikte yazarin
halk bilimi alanina bakis agisini da yansitan gdstergelerdir. Eserin On S6z’{i yazarn bu
baglamdaki yaklasim bicimini ortaya koyan agiklayici tartismanin yapildigi bir bolim
niteligindedir. On S6z’de halk biliminin Bat1’da 19. yiizyilda miistakil bir bilim dali ola-
rak ortaya cikisi ve gecirdigi degisim siiregleri kisaca degerlendirilmistir. Burada halk
bilimi, “birden fazla disiplinin kavsak noktasinda” (Ersoy 2021: 9) disiplinlerarast bir
alan seklinde tanimlanirken Tiirk halk bilimi ¢alismalarmin tarihgesi de hatirlatilmigtir.
Osmanli yenilesme hareketleriyle baslayan halk kiiltiiriine bakis agisindaki degisim Cum-
huriyet Déneminde bilimsel ¢er¢eveye kavugmustur. Tiirkiye’de kentlesme siiregleri ile
yazili ve elektronik kiiltlir ortamlarinin halk kiiltiiriine etkisi, halk biliminin ¢alisma alan-
lartyla arastirma yontem ve tekniklerini giincellemistir. Bu kapsamda halk bilgisi {iriinle-
rinin incelenmesi ve degerlendirilmesinde “kiiltiirel miras ve koruma” (Ersoy 2021: 9)
yaklasimlari 6nemli etkenler arasindadir. Buna ek olarak uygulamali halk biliminin kav-
ramsal olarak tartigilmast, “kiiltiir ve gelenegin dogasina uygun dinamik bir anlayisin yer-
lesmesini” (Ersoy 2021: 10) saglamistir. Yazarin 6n s6zde halk biliminin gegmiste diin-
yadaki ve Tiirkiye’deki seriivenine dair verdigi hatirlatici bilgiler, dinamik yapisini ortaya
koyarak alanin gelecegi konusunda Ongoriisiine zamin hazirlamaktadir. Bu baglamda
diinyadaki “Endiistri 4.0 devriminin tamamlanarak Endiistri 5.0’in konusuldugu bir sii-
recte; biitlin bilgi sistemleri gibi halk bilimsel bilginin de iiretim, icra/aktarim ve dolagim
bigimlerinin yeniden sekillendigi” (Ersoy 2021: 10) gériilmektedir. Buna bagli olarak ya-
zar, Turk milli kiiltlir unsurlarini, “bilgi, deger ve yonetim sistemlerinin” (Ersoy 2021:
10) tartisildig1 bir ¢aga hazirlamanin gerekliligini belirtmistir. Bu noktada halk bilimciye
akademik bilgi tiretmenin yani sira bu bilginin {ilkenin gelecegine yon verecek yol hari-
talarina donligmesi noktasinda ¢aba sarf etme gorevi yazarin goriisleri arasindadir. Yaza-
rin, iiretilen halk bilimsel bilginin pratige aktarilmasi veya kiiltiir politikalarina dontistii-
riiliirken halk bilimcinin arayiiz olmasi gerektigi konusundaki telkinlerini, eserdeki 6z-
geemiste de goriilecegi iizere, kendi akademi-politik hayatiyla da iligkilendirmek miim-
kiindiir. Ersoy, eserin 6n soziinde ge¢cmis ve gelecek perspektifinde halk bilimine ve genel
olarak kiiltiire temel yaklagimini ortaya koyarken eserin icerisindeki yazilarin tiretimi ve
burada bir araya getirilisinin geri planin1 agiklamistir. Bunlarin yani sira 6n sdzde eserin
boliimleri ve yazilarin igerikleriyle ilgili bilgi verilmistir. Eserde yer alan yazilarda kul-
lanilan kaynaklar eserin sonunda toplu olarak siralanmaistir.

* Gaziantep Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Gaziantep/ Tiirkiye,
ileti.27@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0003-0948-1659.
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Eserde bir araya getirilen yirmi {i¢ yazi, yazarin yaymlanmis makale ve bildirilerin-
den olusmaktadir. Yazilar, “Kiiltiir ve Milli Perspektif”, “21. Yiizyilin Esiginde Halk Bi-
limi”, “Gelenek, Toren ve Halk Bilimi” basliklarinda ii¢ bolimde toplanmustir. Sekiz ya-
zinin bulundugu Birinci Boliimde, yazarin 6n sozde isaret ettigi milli kiiltiir perspektifini,
kiiltiir, siyaset, uygulamali halk bilimi ve Tiirk diinyasi kavramlari etrafinda elle alan ya-
zilar bulunmaktadir. Halk bilimi/folklor ¢aligmalarinin yiiziincii yilinda Ersoy’un (2021:
27) ele aldig1 meselelerden birisi de “folklor-milliyet¢ilik™ arasindaki iliskidir. Halk bili-
minin Bati’da ortaya cikis1 ve gelisimi ¢ercevesinde tartisilan milliyetgilik kavrami, Os-
manli Devleti’nin son donem fikir hareketlerinden bugiine halk bilimi ¢aligmalarina etkisi
bakimindan ele alinmigtir. Bati’da folklor bilincinin ortaya cikigi “6tekine” iistiinliik
kurma motivasyonuna doniisiirken Tiirkiye’de halk bilimi ¢aligmalar1 “kendini tanima”
asamasinda kalarak “ice doniik bir tanima ve kimlik insa etme siireci ortaya ¢ikmistir”
(Ersoy 2021: 41). Tirkiye merkezli halk bilimi ¢alismalarinin disa doniik yiizii Tiirk diin-
yas1 olmustur. Halk biliminin ortaya ¢ikip sekillendigi 19-20. yiizyil aralig1 Tiirk diinya-
sinda siyasal, sosyal ve kiiltiirel ¢alkantilarin yagandigi bir donemdir. Tiirk kiiltiirii tarih-
sel kodlarina bagli olarak “terkip kabiliyetiyle” (Ersoy 2021: 66) yeni sart ve ¢evre igeri-
sinde yerini alirken Tiirk diinyasi, 21. ylizyilda yazarin yeniden ele aldig1 bir kavramdir.
Bu boliimde Tiirk diinyasi kavrami etrafinda yazilmis ii¢ yazi bulunmaktadir (Ersoy 2021:
43,55, 106): “Avrupa Tirkliigii Baglaminda ‘Tiirk Diinyas1” Kavrami Yeniden Diisiin-
mek”, “Kafkasya’nin Kiiltiir Jeopolitigi ve Tiirk Diinyas1”, “Ortak Gelecek Olusturma
Baglaminda Tiirk Diinyas1 Folklorunu Uygulamali Calismak Uzerine Baz1 Gériis ve Dii-
stinceler”. Tiirk kiiltiir tarihindeki bozkir tipi gdgerevli yapu, tarihin dayattig1 sosyo-eko-
nomik ve siyasi sartlarla birlikte Tiirk kiiltiiriiniin dinamik yapisina bagli olarak “modern
gocerevlilige” (Ersoy 2021: 53) doniismiistiir. Bu baglamda yazar, Avrupa’nin basta Al-
manya olmak tizere gesitli tilkelerine gé¢ eden Tiirklerin kiiltiirel miiktesebatini kaybet-
meden nesiller boyu varligint koruyarak gittikleri tilkelerde her alanda temsil kabiliyeti
kazandiklarini belirtmistir. Yazar Avrupa Tirkliigii gergegine dikkat ¢ekip Tiirk diinyast
kavramini tarihsel cografya merkezli diisiinmenin yani sira bugiiniin sartlari igerisinde de
ele almak gerektigini vurgulamaktadir. Bu yaklagimm, Tirkiye ile diger Tiirk devlet ve
topluluklarmin sorunlarinin ¢6ziimiinde uluslararasi platformlarda katki saglayacagi tes-
piti yapilmistir (Ersoy 2021: 52). Yazarin Tiirk diinyasina tarihsel, cografi ve kiiltiirel
biitiinciil bakis agisi, uygulamali halk bilimine kap1 aralamaktadir. Ortak gegmisten hare-
ketle ortak gelecek olusturma baglaminda Tiirk diinyasinin miigterek kiiltiirel degerleri
bir firsat olarak goriilmektedir. Yazar bu konuda sozIii anlat1 kataloglari, gorsel sanatlar,
miizeler gibi ¢esitli bagliklarda onerilerini ortaya koymaktadir (Ersoy 2021: 111-112).

21. yiizyilin ulasim ve iletisim teknolojilerinin hizla gelistigi ve yayginlastig bir do-
neme kap1 agtig1 ortadadir. Bireysel bilgisayarlarin kullanimiyla baglayan siireg, mobil
cihazlarla internetin hayatin biitiin alanlarina siirsiz ve siiresiz girmesini saglamistir. Bu
durum kiiltiirlin tiretim, paylasim ve etkilesim tarzlarinin da yeniden belirlemektedir. Ese-
rin liglincii boliimii bu yaklasimi 6rnekleyen on yaziy1 iceren “21. Yiizyilin Esiginde Halk
Bilimi” basligim1 tagimaktadir. Kentlesme siiregleriyle birlikte kiiltiiriin sozlii, yazili ve
elektronik ortamlardaki seriiveni, halk bilgisinin derlendigi yer olan “alan/saha” kavra-
minin yeniden ele alinmasi sonucunu dogurmustur. Yazar, “alan kavrami ve alan aragtir-
mastyla ilgili metodolojinin yeniden diisiiniilmesi” (Ersoy 2021: 125) teklifinde bulun-
maktadir. Geleneksel bilgi sistemleri insanin bireysel ve toplumsal ihtiyaglarini karsilama
ve hayatini diizene sokma islevi tistlenmistir. SozIii kiiltiir, halk mimarisi, halk mutfagi,
halk miizigi gibi unsurlarin, yazarin 6n sozde isaret ettigi gibi, bugiiniin insaninmn ihtiyag-
larin1 karsilayacak sekilde ele alinmasi gerekmektedir. Bu ¢ercevede halk bilimsel bilgi-
nin derlenmesi ve incelenmesinden sonra iigiincii satha uygulamadir. Yazar (2021: 128)
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“folklorda iicilincii boyut™ olarak tarif ettigi yaklasimin “folkloru uygulamali ¢caligmak”
oldugunu belirtmistir. Yazar bu durumu Avustralya koalalarinin ulusal kalit niteligi ka-
zanarak iilkeyi ve kitay1 tanitan bir gostergeye doniismesi iizerinden 6rneklendirmistir.
Bu bdliimde yazarin s6z konusu yaklagimini tamamlayacak bes yazi daha bulunmaktadir.
Bir nevruz ritlielinin medyada temsili, geleneksel tip uygulamalarinin modern tip igeri-
sinde kullanimi, sehirlesme, cocuk oyunlari, miizik egitim ile halk bilimi arasindaki iligki
bu yazilarda ele alinan konulardir. 21. yiizyilda halk bilimsel bilginin incelenmesinde or-
taya ¢ikan yeni yaklagimlar, sozlii kiiltiir ortami metinlerinin yeniden ele alinmasi sonu-
cunu dogurmustur. S6zlii ortam metinleri toplumlarin kiiltiirel bellek kayitlaridir. Yazar
“sozlii kiiltlir ve sozlii tarih” (Ersoy 2021: 138) iligkisinin teorik ¢ercevesini ortaya koy-
dugu yaziy1, Barak Tiirkmenlerinin s6zlii ve yazili tarihlerini mukayeseli bir yaklasimla
ele aldig ikinci bir yaziyla tamamlamistir (Ersoy 2021: 151). Yazarin sozlii tarih konu-
sunda miistakil kitap olarak yayinlanan “Sézlii Tarih Folklor iliskisi Baraklar Ornegi”
(2009) adl1 eseri sozlii ortam metinlerinin disiplinlerarasi yaklasimla ele alinmasini &r-
neklendiren bir ¢alismadir.

Eserin bes yazidan olusan {igiincii boliimii “Gelenek, Toren ve Halk Bilimi” basgligini
tagimaktadir. Bu yazilardan ikisi hayatin gegis donemlerinden olan dogum ve 6lim gev-
resindeki inanig ve uygulamalar1 igermektedir. Yazar, gelenegin dinamik yapisini yeni
sart ve ¢evreye uyum saglayabilme 6zelligini kadin kamlarin dogumla ilgili islevlerini
ebelik kurumu igerisinde siirdiirmeleri baglaminda ele almistir. Islam 6ncesi Tiirk inang
sistemi igerisinde ¢ok yonlil isleve sahip olan kadin kamlar, yeni din ve kiiltiir cevresiyle
birlikte islevlerinin bir boliimiinii siirdiirmils ve “kadin kamliktan-ebe analiga” (Ersoy
2021: 244) gecis yapmustir. Islam 6ncesi inang sistemlerinin izlerini barindiran bir diger
yapt ise 6liim cevresindeki ritiiellerdir. Yazar, “Tiirklerde Oliim ve Olii ile lgili Rit ve
Ritiieller” (2021: 245) baglikli kapsamli yazida 6liim dncesi, esnasi ve sonrasi inanis ve
uygulamalari ele almistir. Yazida Tirk kiiltiiriinde 6liim olayinin her asamada torensel
bir boyut tagidig ortaya konulmustur. Bu béliimdeki diger yazilarda Karagdz ustast Meh-
met Parlaksoy’un Koleksiyonu, esnaf folkloru ve maddi kiiltiir unsurlari olarak Osmaniye
Karatepe kilimleri ve yoredeki kooperatif konulari incelenmistir.

Prof. Dr. Ruhi Ersoy’un se¢ki mahiyetindeki bu eseri, Tiirk diinyasi, gelenek, toren,
maddi kiiltiir, kent ve medya temalartyla iirettigi akademik makale ve bildirilerinden olus-
maktadir. Ersoy’un 6n so6zde ortaya koydugu halk bilimi, kiiltiir ve uygulamaya doniik
yaklagimi, eserdeki yazilarda ayrintili olarak ele alinmistir. Eserin arka kapaginda da be-
lirtildigi gibi bir araya getirilen yazilar, yazarin akademik yaklagimini ortaya koymakla
birlikte 2000’1 yillarin bagindan bu yana Tiirkiye’nin ve diinyanin giindemindeki hizli
kiiltiir degismelerini de yansitmaktadir. Bu baglamda eser, bu degisim-doniisiim siirecini
ve yazarin gelecege dair akademik tespit ve Ongoriilerini okura toplu olarak sunmaktadir.
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Mustafa DUMAN, Tiirk Halk Anlatmalarinda Olumsuz Tipler -Mit, Des-
tan, Halk Hikayesi, Ankara: Karakum Yayinevi, 2020, ISBN: 978-605-
2290-43-9, 391 Sayfa.

Yagmur ALKIR*

Tiirk halk anlatmalarindaki olumsuz tiplerin biitiinciil bir sekilde ele alindig ilk ¢a-
ligma olarak degerlendirilebilecek “Tiirk Halk Anlatmalarinda Olumsuz Tipler-Mit, Des-
tan, Halk Hikayesi-" adl1 kitap, Mustafa Duman’in 2017 yilinda tamamlamis oldugu dok-
tora tezidir. Kitabin ilk baskis1 2019 yilinda Ege Universitesi Basimevi, ikinci baskis1 ise
2020 yilinda Karakum Yaymevi tarafindan yapilmstir.

Tiirk halk anlatmalarindaki olumsuz tiplerin sistemli yapisini ortaya koyan bu ¢a-
lisma, ayn1 zamanda tipoloji ¢alismalarinda yasanan birtakim sorunlara g¢esitli ¢oziimler
bulmasi, “kétiiliik etkinlik alani tablosu” gibi yeni metotlar sunmasi ve bir yandan da
kotiilik kavramina 11k tutmast bakimindan alanindaki 6nemli ¢alismalar arasindadir.

Eser (2020) “On s6z”, “Ikinci baskiya On s6z”, “Giris”, “Karakter Tipolojisi Calis-
malarinda Terimler, Tasnifler ve Yontem”, “Mit, Destan ve Halk Hikayelerindeki Olum-
suz Tiplerin Tasnifi ve Ornekler”, “Olumsuz Karakterlerin Varlik Bicimleri, Doniisiimii
ve Islevleri” adli {i¢ boliim ile “Sonug” ve “Kaynaklar” kismindan olusmaktadar.

Kitapta belirtildigi lizere halk anlatmalarindaki olumsuz tipleri biitiinciil bir sekilde
ele alan ilk calisma olan bu eserin giris kisminda ¢alismanin amaclarindan ayrintili bir
sekilde bahsedilmektedir. Giris kisminda, ¢aligmada ele alman metinlerin isimleri sira-
styla mit, destan ve halk hikayesi metinleri olarak verilmistir. Ele alinan metinler arasinda
yaratilig ve eskatoloji mitlerinden Dede Korkut Kitabi’na; Maaday-Kara Destani’ndan
Kerem Ile Asli hikdyesine kadar birgok halk edebiyati iiriinii bulunmaktadar.

Calismanin amaci ve kapsami hakkinda bilgi verdikten sonra “Kétiiliik Problemi,
Olumsuz Karakterler ve Edebiyat Iliskisi” baslig1 altinda éncelikle “kotii” ve “olumsuz”
kavramlarinin tanimlarina yer verilmistir. Bu tanimlardan hareketle her kéti eylemin
olumsuz olarak nitelendirilebilecegini; fakat her olumsuz eylemin kotii olarak nitelendi-
rilemeyecegini vurgulayan Duman, kotii ve olumsuzun belirlenmesi igin dncelikle kotii-
liik kavrami hakkindaki felsefi sorgulamalara deginmek gerektigini bildirmekte ve bura-
dan birinci alt baslik olan “Kétiiliik Problemi ve Kotiiliigiin Kaynaklar1” basligina gegis
yapmaktadir. Bu baglikta geligen teknolojiyle birlikte kotiiliigiin kaynaginin tanrisalliktan
ziyade bireyde aranmasinin, kotiiliigiin giderilmesi agisindan 6nemi vurgulanmaktadir.

Mustafa Duman bu bdliimde, 6zellikle kotiiliigii tanimlamada kullanilan iki tavirdan
bahsetmektedir. Yazara gore, kotiiligii belirlemede géz oniinde bulundurulabilecek ilk
tavir evrensel etik anlayigini benimsemektir. Ikincisi ise olaylara “ben merkezli” bakis
acistyla yaklagmaktir. Bu boliimiin devaminda birgok filozofun kotiiliikle ilgili diisiince-
sine yer verilmistir. Mustafa Duman, yazili edebi eserlerde yazarlarin kendi bakis agilari
ile okuyucuyu yo6nlendirdigini; ancak sozli iirtinlere geldigimizde anlaticinin yazardan
farkl1 olarak yaratim esnasinda dinleyicinin tepkisine baglh sekilde kotiiliikk olgusunu ge-
listirdigini iddia etmektedir. Kotiiliigii; “salt kotiiliik” ve “enstriimantal kotiiliikk” olarak
ikiye ayiran Duman, bu sorgulamalarin kurgusal eserlerdeki olumsuz karakterleri belirle-
mede 6nemli bir rol oynadigini vurgulamaktadir.

* Ege Universitesi, Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Halk Bilimi Anabilim Dal1 doktora 6grencisi,
Izmir/Tiirkiye, yagmur.alkr@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-3612-7017.
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Yazar, “Edebiyat-Gergeklik Iliskisi Baglaminda Olumsuz Karakterler” adl ikinci alt
baslik ¢ergevesinde, edebiyatin gerceklikle iliskisinin ve edebiyatin iglevselliginin sorgu-
lanmasiyla alakali oldugunu ifade etmektedir. Edebiyatin gergeklikle iliskisi iizerine bir-
¢ok teorik tartigmaya ve goriise yer veren Duman, burada da yazili ve s6zlii edebiyati ayri
ayr1 ele almig ve sozlii edebiyat iirlinlerinin sanatgi, eser, okur ve toplum etrafinda kurgu-
landigina dikkat ¢ekmistir. Olumsuz karakterlerin kaynaginin ne oldugu konusunu ede-
biyat ve gergeklik iligkisi baglaminda ele alan Duman, burada ¢alismanin ilerleyen kisim-
larinda yer verecegi “kotiiliik etkinlik alani tablosu”nu olustururken de yararlandigi The-
ophrastus’un Karakter adl1 eserindeki 30 adet karakter tipini siralamaktadir. Yazar, bu
baslik altinda son olarak edebiyatta olumsuz edimleri/eylemleri gosteren parametrelerin
gercek hayatta kotiiliigiin algilanmasi noktasinda dnemli bir yeri oldugunu edebiyat- ger-
ceklik iligkisi baglaminda vurgulamstir.

“Karakter Tipolojisi Calismalarinda Terimler, Tasnifler ve Y6ntem” adli birinci bo-
lim bashgr “Tipolojide Temel Yaklasimlar ve Tasnifler”, “Tiirkiye’deki Tipoloji Calis-
malarinda Terminoloji Sorunu ve Halk Anlatmalarindaki Karakterler” ve “Yapisalci
Yontem Tartigmalar: ve Yontemin Karakter Tipolojisinde Kullanimi” olarak {i¢ alt bas-
liga ayrilmistir. “Tipolojide Temel Yaklasimlar ve Tasnifler” adl birinci alt baglikta Mus-
tafa Duman, tipoloji terimini “Bir biitiinii meydana getiren bilesenleri, tipik unsurlar ve
bu unsurlarin birbiriyle ve diger bilegenlerle olan iligkisi ekseninde incelemeyi esas alir”
ve “farkly disiplinler tarafindan bir inceleme yontemi olarak kullanilir” (Duman 2020:
55) seklinde agiklamaktadir. Farkli disiplinler tarafindan calisilan tipoloji meselesi bu di-
siplinlere 6zgii kuramlarla agiklanmaya calisilmistir. Duman, burada Jens Eder’in tipolo-
jide farkli disiplinler arasi kuramlarin kesisim noktalar1 olarak belirledigi dort paradig-
maya yer vermis ve bu paradigmalardan hareketle, olumsuz tip merkezli ¢caligmasinda
farkli anlatmalardaki benzer yapilar tespit etmek amaciyla yapisal ve yorumbilimsel bir
bakis acisini tercih etmistir. Bu baslik altinda ¢esitli arastirmacilarin edebi karakterlerin
siiflandirilmasiyla ilgili goériislerine yer vermistir. Ancak arastirmacilarin karakter algi-
lamasindaki goriislerinin Batili eserler {izerinden yapildigina deginen Duman, Tiirk halk
anlatmalarindaki karakterlerin sadece Batili eserler lizerinden olusturulan goriis ve teori-
lerle siniflandirilmamasi gerektigini vurgulamistir.

Birinci bolimiin “Tiirkiye’deki Tipoloji Caligmalarinda Terminoloji Sorunu ve Halk
Anlatmalarindaki Karakterler” adl1 ikinci alt bagliginda terminoloji sorunu ve halk anlat-
malarmdaki sahis kadrosu iizerinde durulmaktadir. Burada terminoloji sorunlarindan bah-
sederken oncelikle edebi eserler iizerinde yapilan tipoloji ¢aligmalarinda kullanilan; “fi-
giir”, “kahraman”, “karakter”, “karsit kahraman (anti-hero)”, “kisi”, “tip” ve “sahsiyet”
gibi terimlerin zaman zaman birbirlerinin yerine kullanilmasindan kaynaklanan problem-
lerden bahsedilmektedir. Duman, kaynagin1 daha ¢ok Bati edebiyatindan alan modern
Tiirk edebiyatindaki sahis kadrosu iizerine yapilacak bir caligmanin gerek terminolojik
gerekse de tipolojik olarak halk anlatmalarinda yapilacak bir ¢aligmadan farkli olacagini
vurgulamaktadir. Bu duruma 6rnek olarak modern Tiirk edebiyatina ait bir eserdeki ka-
rakterden bahsedilirken roman kahramani terimi kullanildiginda romandaki herhangi bir
karakter algilanir. Ancak bir destan esas alinarak destan kahramani denildiginde destanda
alp tipi Ozellikleri gdsteren baskahramanin akla geldiginden bahsetmektedir. Buradaki
gibi temel terminolojik karisikliklar1 agiklamak amaciyla bu béliimde ayrintili olarak te-
rimlerin gesitli arastirmacilar tarafindan yapilan tanimlari ve bu tanimlardan hareketle
halk edebiyatindaki tipoloji ¢alismalarinda kullanilabilecek terminolojiden bahsedilmek-
tedir. Duman “bir edebi karakteri ifade etmek icin ‘karakter’ teriminin kullaniminin uy-
gun olacagim diisiindiik. Belli bir tipik ozelligi temsil eden karakterler icin “diiz karak-
ter” veya bir diiz karakter olan ‘tip’; temsil ozelligi olmayan, degisken ruh haline sahip
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karakterler igin ise ‘degisken karakter’ terimlerinin kullanimini tercih ettik. Bunun yani
swra,ne diiz ne de degisken karakter ozelligine sahip, kahramani farkli maceralara yon-
lendiren ve derinligi olmayan karakterler igin ‘fon karakter’ terimini” (Duman 2020: 79)
kullandigin1 belirtmekte ve kendi ¢alismasindaki olumsuz karakterlerin ¢ogunlukla “diiz
karakter” olan “tip”ler oldugunu bildirmektedir.

Birinci boliimiin ti¢iincii ve son alt bagligi olan “Yapisalc1 Yontem Tartigmalart ve
Yontemin Karakter Tipolojisinde Kullanimi”nda 6ncelikle metinlerdeki karakterleri ve
bu karakterlerin islevlerini tespit etmek i¢in metinlere yapisalci bir bakis agisiyla bakil-
mas1 gerektigi vurgulanmaktadir. Yapisalct kuram kullanilarak karakterler incelendi-
ginde bu karakter tiplerinin adlandirilmas1 meselesi de ortaya ¢ikmaktadir. Karakter tip-
lerinin metindeki islevsel 6zelliklerine gore adlandirmanin dogrulugundan bahseden Du-
man, Tiirk halk anlatmalarindaki (mit, destan, halk hikayesi) olumsuz tipleri casus, diis-
man, diizmece kahraman, hain, hilekdr/ arabozucu, masum veya tanrisal aptal, rakip ve
zalim ebeveyn olarak sekize ayirmistir.

Mustafa Duman, bu baslik i¢inde son olarak mit, destan ve halk hikayesindeki olum-
suz tipleri tasniflemeden dnce, Propp’un yapisal semasindan hareketle olumsuz karakter-
leri belirleme ve tahlil etmede yapisalci bakis agisinin yaninda, 6zgiin bir yontem olus-
turmus ve bu yontem sonucunda halk anlatmalarindaki diger tipleri tahlil etmede de kul-
lanilabilecek “kotiiliik etkinlik alani tablosu”nu ortaya ¢ikarmistir. Duman, olumsuz ka-
rakterleri belirlemede ii¢ parametre olusturmustur. Bunlar; “olumsuz olarak nitelendirile-
bilecek edimler”, “kotiiliigii algilamadaki bakis agis1” ve “karakterin akibeti (sonu)’dir.
Bu parametrelere gore Tiirk mit, destan ve halk hikayelerinde kirk adet etkinlik alani tes-
pit etmistir. Birinci boliimiin sonunda kétiiliik etkinlik alani tablosuna gore mit, destan
ve halk hikayesindeki olumsuz tipleri ayr1 ayr1 incelemis ve her anlatma tiirliniin kendine
ait tipik 6zellikleri barindiran karakterleri oldugunu belirlemistir.

“Mit, Destan ve Halk Hikdyelerindeki Olumsuz Tiplerin Tasnifi ve Ornekler” adli
ikinci boliimde mit, destan ve halk hikayesindeki olumsuz tipler ayr1 basliklar altinda
ornekleriyle birlikte verilmistir. Metin Ekici’nin “Tiirk S6zlii Geleneginde Anlaticilar ve
Anlatmalar Arasindaki Iliskiye Art Zamanli (Diyakronik) ve Es Zamanli (Senkronik) Bir
Bakis” adli makalesinde belirttigi tizere toplumlar ilkel dénemden giiniimiize dogru iler-
leme kaydetmistir ve ayni ilerleme anlati tiirleri i¢in de gegerlidir. (Ekici 2005: 225). Bu
boliimde islenen halk anlatmalar1 da bu ilerlemenin ekseninde basitten karmasiga ilerle-
menin ekseninde kabaca kronolojik olarak siralanmigtir. Tiirlerin siralandigi basliklar al-
tinda bu tiirlere ait genel bilgiler verilmekte ve tiirler olumsuz tipler iizerinden birbiriyle
kargilagtirilmaktadir. Duman, inceledigi halk anlatmalarindaki olumsuz tipleri baskin
olumsuz tipten az goriilen olumsuz tipe gore siralama yoluna gitmistir. Mitlerdeki olum-
suz tipler, destanlardaki olumsuz tipler ve halk hikayelerindeki olumsuz tipler bu bo-
liimde katiiliik etkinlik alani tablosuna gore ayr1 ayr1 ve de drnekleriyle birlikte incelen-
mistir.

“Olumsuz Karakterlerin Varlik Bicimleri, Doniisiimii ve Islevleri” adli {igiincii bo-
liimde ise dnceki iki boliimde yapisalct bir bakis agisiyla incelenen olumsuz tipler icerik,
yap1 ve islev 6zellikleri bakimindan incelenerek yorumlanmustir. Bu boéliimde ilk olarak
“Varlik Big¢imlerine Gore Olumsuz Karakterler” adli alt baslikta karakterler 6nce insan
ve insan dis1 (olagantistii varliklar, hayvanlar) olarak daha sonra ise cinsiyet bazinda in-
celenerek yiizdelik oranlartyla birlikte verilmistir. Daha sonra olumsuz karakterler varlik
bi¢imlerine gore tek tek incelenmis, hangi tiirde hangi karakterin baskin oldugu ve han-
gisinin arka planda kaldig1 gibi konulara deginilmistir.
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Ucgiincii béliimiin ikinci alt bashginda olumsuz karakterler ve tiir iliskisi ele alinmus-
tir. Duman burada bazi olumsuz tiplerin belli tiirlere 6zel oldugunu, bu sebeple diger tiir-
lerde bu tiplere rastlanmadigini bildirmekte ayn1 zamanda bir tiirde bulunan olumsuz bir
tipin bagka bir tiirde o tiiriin yapisal 6zelligine bagli olarak degisebildiginden ya da tama-
men ayni sekilde var oldugundan bahsetmektedir. Bu baslikta incelenen metinler dogrul-
tusunda olumsuz tiplerin anlatma tiirlerinin yapisal birimlerine nasil dagildigi1 konusuna
aciklik getirmek amaciyla ayrmtili bir tabloya yer verilmistir. Olumsuz tiplerin anlatma
tiiriine bagl olarak degisimlerine ayr1 ayri1 bagliklarla da deginilmis ve bu degisimler “An-
latma Tiirlerine Gore Olumsuz Tiplerin Gegisi” adl tabloyla gorsellestirilmistir. Uciincii
alt baslik “Anlatma Icerisinde “Tip Degistiren Karakterler” bashginda ise baglamsal ih-
tiyagtan dogan olumlu bir tipken olumsuza ya da olumsuz bir tip iken olumluya doniisen
karakterlere “tip degistiren karakterler” terimi Onerilmistir. Ayrica tip degistiren karak-
terler ile degisken karakterin farkliligindan bahsedilmistir.

Son olarak “Olumsuz Karakterlerin Islevleri” alt bashiginda halk bilgisi iiriinlerinin
iglevleri {izerine yapilan ¢alismalarin yaninda bu iriinleri olusturan unsurlarin islevleri
tizerinde de durmanin 6nemini belirten Duman, halk anlatmalarinin yapi taglarindan olan
olumsuz karakterlerin metin i¢i ve metin dis1 islevlerini incelemistir.

Kitabin Sonug kisminda inceleme béliimlerinde yapilmis olan degerlendirmeler, in-
celemede uygulanan ydntemler ve bu incelemenin sonuglarina biitiinciil olarak yer veril-
mistir. Caligmanin sonuglari inceleme boliimlerindeki siraya gore verilmistir.

Duman’m eserini, yararlandigi kaynaklarin genis bir listesini siraladigi “Kaynaklar”
ile tamamlamuistir.

Bir toplumun geleneksel anlatilarindaki kotii ve olumsuz karakterlere bakmak o top-
lumun kétiiliik algisini anlama agisindan olduk¢a dnemlidir. Tiirk Halk Anlatmalarinda
Olumsuz Tipler-Mit, Destan, Halk Hikdyesi- adli ¢alisma, Tiirk Halk Anlatmalarina
olumsuz tiplerin penceresinden bakan ilk biitiinciil ¢aligma olmanin yani sira Tiirk toplu-
munun kotiiliik algisini da ortaya koymaktir. Halk anlatmalarindaki olumsuz tipleri konu,
yapi, icerik ve islev baglaminda degerlendiren bu ¢alisma, tipoloji ¢alismalarinda karsi-
lagilan terminoloji sorununu ¢ézmesi ve bir tipoloji ¢alismasinin nasil olmasi gerektigini
izledigi yontemlerle agiklamasi bakimindan oldukga degerlidir.
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Hiiseyin AKSOY, Destan Diinyasinda Kadin Kirgiz Destanlarinda Ka-
din Tiplerl. Konya: Komen Yayinlari, 2020, ISBN: 9786052074596,
424 sayfa.

Emine VARISOGLU SARPKAYA*

Kirgiz destanlarindaki kadin karakterlerin tipolojisi iizerine sekillenen Destan Diin-
yasinda Kadin Kirgiz Destanlarinda Kadin Tipleri (2020) isimli bu kitap, Dr. Ogr. Uyesi
Hiiseyin Aksoy tarafindan kaleme alinmistir. Aksoy, Karamanoglu Mehmetbey Univer-
sitesi Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Halk Bilim Dal1 6gretim tiyesidir ve ismi anilan bu kitap
Aksoy’un Kirgiz Destanlarinda Kadin Tipler isimli doktora tezinin gdzden gegirilip dii-
zenlenmis halidir.

Bu kitap, genellikle erkek kahramanlar {izerine sekillenen destancilik geleneginde
kadmn karakterlerin etkisini gdstermesi agisindan dnem arz etmektedir. Kitap; “Giris”,
“Kirgiz Destanlarinda Olumlu Kadin Tipler”, “Kirgiz Destanlarinda Olumsuz Kadin Tip-
ler”, “Kirgiz Destanlarindaki Kadin Tipler Hakkinda Tespitler ve Tahliller” baslikl ii¢
ana bolim ve “Sonu¢” boliimiinden olusmaktadir.

“Giris” bolimii “Destan Tiirii ve Kirgiz Destancilik Gelenegi” ve “Tipoloji Calis-
malarinda Kavramlar ve Tip Tasnifleri” olarak iki boliime ayrilmistir. “Destan Tirii ve
Kirgiz Destancilik Gelenegi” boliimiinde, Kitab-1 Dedem Korkud’un mukaddimesinde
yer alan “Karilar dort tiirliidiir.” tespiti, yazarin “Acaba destan diinyasinda kag farkl: tiirde
kadin vardir?” sorusunu sormasini saglamistir. Aksoy’un bu ¢aligmast metin merkezli bir
calismadir ve yapisalci yontem kullanilmigtir. Bu ¢alismanin kapsami Tiirkiye Tiirkgesine
aktarilmig ve baskahramanlari1 kadin veya erkek olan 20 Kirgiz destanidir. Bunlar “Bos-
ton”, “Canil Mirza”, “Canis Bayis”, “Coodarbesim”, “Er Esim”, “Er Soltonoy”, “Er Tos-
tik”, “Esimkul menen Zuura”, “Kiz Dariyka”, “Kiz Saykal”, “Kococas”, “Kozuke Ba-
yan”, “Kurmanbek”, “Manas”, “Mendirman”, “Munduk-Zarlik”, “Semetey”, “Seyitbek”,
“Seytek”, “Sirdakbek” destanlaridir. Farkl tiirlerde olan bu destanlar1 yapisalci yontem
ile inceleyen Aksoy, ilk olarak destanlarda 126 kadin karakter belirlemis, ardindan bu
kadin karakterler arasindaki tipolojik benzerlikleri ortaya koyarak karakterleri siniflan-
dirmistir. Yazar, ¢aligmasi boyunca “kahramanlik konulu anlatmalar” igerisinde yer alan
destanlarda “Destan kahramani kimdir?”, “Kahraman erkek olmak zorunda midir?”,
“Kahramanlar insan olmak zorunda midir?”, “Kahramanin savagmasi bir zorunluluk mu-
dur?”, “Genel kabul goren kahramanca bir davranig kodu var midir?” gibi sorulara cevap
vermeyi amacglamigtir. Terim tartismalarina son vermek icin oncelikli olarak “destan
tiirli” ve “destan” tanimlarma yer vermis, akabinde Kirgiz sozlii geleneginde destan tii-
riinii tanimlamak i¢in kullanilan “comok”™, “epos” ve “dastan” terimlerini agiklamistir.
Arastirmaci, Kirgiz destancilik gelenegiyle ilgili destan tasnifleri, destancilik gelenegi,
destan anlaticilari, dinleyicileri ve destan1 anlatma zamani1 ve mekani gibi konulara da
deginmistir. Aksoy, Kirgiz destanlarinin anlatici, dinleyici ve icra ortami tizerine yaptig1
incelemede bu destanlarin baglaminin erkek agirlikli olmasindan hareketle “Neden -erkek
karakterlere gore- kadin karakter daha az?” sorusunun cevabini verebilmistir.

Yazar, “Girig” bolimiiniin “Tipoloji Caligmalarinda Kavramlar ve Tip Tasnifleri”
adli ikinci bagliginda “tip”, “karakter”, “kahraman” ve “baskahraman” terimlerini agikla-

* Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi ABD Yiiksek Lisans
Mezunu, e.varisoglu@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-3934-6933.
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mis, baskahraman ve kahraman terimleri arasindaki anlam karmagasini gidermek ama-
cryla destandaki kisi kadrosunda yer alan kisileri “karakter” olarak adlandiracagini agik-
lamigtir. Bu agiklama Tiirk halk bilimi alaninda yapilacak diger ¢alismalarda da kullani-
labilecek, terimler arasi karmasay1 giderebilecek bir kullanimdir. Bu inceleme ve tespit-
lerin ardindan yazar, ¢esitli arastirmacilar tarafindan daha dnce yapilmis ¢aligmalara yer
vererek bu ¢aligmalarda kadin tiplerinin ne sekilde ele alindigini belirtmistir. Aksoy’un
bunu yapmasindaki amaci kendi ¢alismasinda yer verdigi tiplerin 6nceki ¢aligmalardan
farklarini ortaya koymaktir. Bu ¢alismada yazar, yapisalc1 yontem kullanarak inceledigi
metinleri parcalayip her bir parcay: ayr1 ayr1 degerlendirerek biitiine ulasmay1 hedefle-
mistir. Kirgiz destanlarindaki olumlu ve olumsuz kadin karakterleri ve bunlarin tipolojik
olarak benzerliklerini belirlemis olan yazar, bu benzerlikler 1s18inda 126 kadin karakterin
destanlardaki eylemlerini74 maddelik bir liste halinde vermistir. Bu sayede olumlu ve
olumsuz eylemlerde bulunan kadinlar tespit edilmis ve kadin tipleri belirlenmistir. Aksoy,
olumlu kadin tipi olarak; alp, ideal es, ideal anne, asik, bahsi/sifaci, biiyiicii, kurtarici,
masum diisman, cariye, siitanne, kirk kiz, yenge; olumsuz kadin tipi olarak, diisman, hain,
hilekar, haris, kotii es, bosbogaz, zalim ebeveyn tiplerini belirlemistir. Bu tiplerin belir-
lenmesinin ardindan, tip listesi ile eylem listesi karsilastirilmis ve tiplerin hangi eylemleri
gergeklestirdigi belirlenip tasnif edilmistir. Bu da destan karakterlerinin hangi tipin tem-
silcisi oldugunun belirlenmesini saglamistir.

Yazar, “Kirgiz Destanlarinda Olumlu Kadin Tipleri” baglikli birinci boliimde, des-
tanlarda yer alan olumlu kadin tiplerini belirlemis, bunlarin destanlardaki yiizdelik oran-
larin1 gosteren grafik istatistige yer vermistir. Bu da Kirgiz destanlarinda hangi kadin tip-
lerinin daha fazla temsil edildiginin somut bir sekilde gosterilmesi bakimindan kolaylas-
tirict olmustur, bunun devaminda bagkahramani erkek olan ve bagkahramani kadin olan
destanlarda yer alan kadin tipleri incelenmistir. Oncelik baskahramani erkek olan destan-
lara verilmistir. Yazar bunun nedenini, bagkahramani erkek olan destanlardaki olumlu
kadin tipi sayisinin bagkahramani kadin olan destanlardan daha fazla olmasi olarak agik-
lar. Buna gore bagkahramani erkek olan Kirgiz destanlarinda 12 olumlu kadin tipi vardir.
Bunlar; alp, asik, ideal es, ideal anne, bahsi/sifaci, biiyiicii, cariye, kurtarici, masum diis-
man, kirk kiz, yenge ve siitanne tipleridir. Bagkahramani kadin olan Kirgiz destanlarinda
4 olumlu kadin tipi vardir. Bunlar ise; alp, ideal anne, biiyiicii, cariye tipleridir. Tiplerin
belirlenmesinin ardindan yazar, metin inceleme kisminda her olumlu kadin tipi igin ayri
bir baslik agmus, her tipin sergiledigi eylemleri giriste verdigi eylem tablosu numarasina
gore numaralandirmistir. Ardindan biitiin eylemlerin destanlarda hangi baglamlarda gec-
tigini kisaca agikladiktan sonra destanda eylemin gergeklestigi yeri nakletmistir. Bu da
destandaki kadin tipleri ile onlarin eylemlerini daha net gorebilmek acisindan gerekli bir
analizdir.

“Kirgiz Destanlarinda Olumsuz Kadin Tipler” baglikli ikinci bdliimde 6nce erkek
baskahramanli destanlarda sonra kadin bagkahramanli destanlarda yer alan olumsuz ka-
dinlar incelenmis ve olumsuz kadin tipleri belirlenmistir. Bagkahramani erkek olan Kirgiz
destanlarinda 6 olumsuz kadin tipi vardir. Bunlar; Diigsman Tipi, Hain Tipi, Ko6tii Es Tipi,
Haris Tipi, Hilekér Tipi, Bosbogaz Tipi’dir. Ardindan bagkahramani kadin olan Kirgiz
destanlarindaki olumsuz kadin tipleri belirlenmistir. Bunlar; Hain Tipi, Zalim Ebeveyn
Tipi ve Bosbogaz Tipi’dir. Yazar, belirledigi tiplerin hangi eylemleri yaptigini eylem lis-
tesindeki siralama ile verir ve destanlarda eylemlerin gectigi ilgili yerleri nakleder.

Kirgiz destanlarinda olumlu ve olumsuz kadin tiplerinin incelendigi bu iki bashga
gore, destan diinyasindaki karakterler baskisiye gore belirlenmektedir. Ornegin; bagkah-
ramani erkek olan bir destanda “hain tipi” kahramanin karis1 olabilirken; bagkahramani
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kadin olan destanda hain tipini bagkahramanin esi degil, cevresinden bir kadin temsil et-
mektedir. Ayrica yazar, kadin bagkahraman ile erkek bagkahramanin destan diinyasindaki
konumunu da incelemis ve kadin bagkahramanin fiziksel giiciiniin erkek kahramanlarla
kiyaslanabilecek durumda oldugunu, ayrica kadin kahramanin erkeklerden farkli olarak
akil giiciiyle 6n plana ¢iktigini belirtir.

“Kirgiz Destanlarindaki Kadin Tipler Hakkinda Tespitler ve Tahliller” baslkl
tigiincii bolimde Kirgiz destanlarindaki alp kadin tipi derinlemesine tahlil edilmistir. “Kiz
Saykal”, “Canil Mirza” ve “Kiz Dariyka” destanlar1 “epizot diizeni” ve kahramanin serti-
veninde yer alan asamalara gore “1. Hazirlik B6liimii, 2. Kahramanin Dogumu ve Fiziksel
Ozellikleri, 3. Kahramanin Sefere Cikmasi, 4. Kahramanm Evlenmesi, 5. Kahramanm
Oliimii” basliklarinda degerlendirilmistir. Yazar, bunu yaparken kadin kahraman ile er-
kek kahramanin destan diinyasindaki benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymay1 amagcla-
mistir. Ayni zamanda kadin karakterlerin statiileri, varlik bigimleri, nitelikleri ve yas
gruplarini da belirlemistir. Yapilan bu gruplama da eylem listesi ile karsilagtirmigtir. Ki-
tabin “Sonug” boliimiinde yazar, yaptigi tespit ve degerlendirme sonuglarini siralamstir.
Son olarak ise “Dizin”e yer vermistir.

Yukarida icerigi ve yontemi hakkinda bilgi verilen ¢alisma, kurgusal destan diinya-
sinda kadinin ve erkegin var olmasina dair farklilik ve benzerlikleri géstermesi bakimin-
dan 6nem tagimaktadir. Yazarm tespit ettigi tip-eylem karsilastirmasi 6zellikle erkek diin-
yasiin yansitildigt destanlarda kadin kahramanin hangi sartlarda var olabilecegini gos-
termesi bakimimdan degerlidir. Bu ¢alisma sosyal bilimler alaninda disiplinler aras1 yapi-
lacak ¢aligmalara ve ¢ok yonlii okumalara kaynaklik edebilecek bir ¢aligmadir.
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_Salahaddlg BEKKI, Maaday-Kara Altay Kahramanlik Destani,
Istanbul: Otilken Nesriyat, 2020, ISBN: 978-605-155-945-2, 134
sayfa.

Enis YALCIN*

Kiiltiirel bellegin izlerinin siiriilebilecegi metinler olan destanlarin, Tiirk edebiyati
kiilliyat: icerisinde dikkat ¢ekici bir yeri vardir. Kadim bir gegmise sahip olan ve genis
bir cografyada yasam alani bulan Tiirklerin, sozlii kiiltiir ortaminda kusaktan kusaga ak-
tarillarak kemiklesen bu edebi iiriinleri, farkli alanlardaki arastirmacilarin derleme calis-
malartyla birlikte antropoloji, sosyoloji ve folklor disiplinlerinin yontemleriyle incelen-
mektedir.

Bir Altay kahramanlik destani olan Maaday-Kara’nin bilimsel c¢alismalara konu
edilmesi de Sazon Saymovi¢ Surazakov’un 1948 yilinda Altayli Kayc1 Aleksey Grigore-
vi¢ Kalkin’den yaptig1 derlemeyle baslamistir. Maaday-Kara destanini 1951 yilinda P. K.
Cakirova, 1964 yilinda da S. S. Surazakov tekrar derleyerek yaziya aktarmislardir. Son-
raki yillarda destan metni Ruscaya, Ingilizceye, Almancaya ve Tiirkceye cevrilerek farkli
tilkelerde yayimlanmigtir. Boylelikle sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina da
taginan Maaday-Kara destan1 hakkinda yapilacak bilimsel ¢aligsmalarin 6nii agilmistir.

Maaday-Kara destaninin Tirkiye’deki ilk nesri Emine Giirsoy Naskali tarafindan
Altay Destani Maaday Kara (1999) adiyla yapilmistir. Salahaddin Bekki de S. S. Suraza-
kov’un 1963 yilinda yaptig1 7739 musralik derlemenin Maaday-Kara, Altayskiy Geroi-
ceskiy Epos / Maaday-Kara Altay Kay Cor¢ok (1973) adiyla kitaplastirilan Altayca met-
nini esas alarak bir doktora tezi hazirlamistir. Bilge Seyidoglu danismanliginda hazirla-
nan ve 2001 yilinda tamamlanan bu tez ¢alismast Maaday-Kara Destan: (2007) adiyla
yayimlanmistir. Salahaddin Bekki tarafindan hazirlanan tez ¢aligmasinda, Maaday-Kara
destan1 ve bu destan 6zelinde Altay-Tiirk destancilik gelenegi genis bir perspektiften ele
alimmigtir.

Salahaddin Bekki, 2020 yilinda Maaday-Kara Altay Kahramanlik Destani adiyla
yayimlanan eserinde s6zii edilen destan metnini genis halk kitlelerine ulastirarak ¢ocuk
edebiyati, resim, sinema ve tiyatro gibi farkli sanat alanlarina esin kaynagi olabilecegi
diisiincesinden hareketle, 7739 dizeden olusan manzum destan metnini 6lgiinlii Tiirkiye
Tiirkgesiyle mensur olarak yeniden yazmustir. Bekki’nin bu ¢alismast Otiiken Nesriyat’m
“Otiiken Tiirk Diinyas1 Edebiyat1” yayin dizisi arasinda yayimlanmistir.

Metinlerarasilik yonteminde ana metinlerin ciddi diizende déniisiimii basligina uy-
gun olarak Maaday-Kara destaninin hikaye formatinda ilk yenidenyazim drnegi olan bu
calismada alt metin olarak Salahaddin Bekki tarafindan 2001 yilinda tamamlanan doktora
tezi kullanilmistir. Salahaddin Bekki “Altay destanlarinin tiir olarak masallara yakin dur-
masin1” ve Maaday-Kara destaninin mitolojik bir arka plana sahip olmasini goz oniinde
bulundurarak diizyazilastirma sirasinda 68renilen gegmis zaman kipini kullanmigtir. Des-
tanin ruhunu muh afaza etmek isteyen Bekki, destana 6zgii deyimler ve kalip ifadeleri
korumaya ¢alismis, gerekli goriilen yerlerde de bu deyimler ve kalip ifadelerin agiklama-
larin1 dipnotlarda vermistir. Okumay1 ve anlamay1 kolaylastirmak i¢in kitapta diizyazilag-
tirtlarak verilen destan metni -destanin orijinal yayminda olmasa da- basliklandirilarak

* Kirgehir Ahi Evran Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali Doktora
Osrencisi. Kirsehir/Tiirkive. enesvlen18@gmail.com. ORCID ID: 0000-0001-7873-570X.
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boliimlere ayrilmistir. Eserde Maaday-Kara’ya ait destan metni alt1 baglik altinda veril-
mistir. Bu basliklar sirasiyla “Kara-Kula Kagan in Maaday-Kara’nin Altay i istilasi ve
Kahramanin Dogugu”, “Kahramanin Atimin Dogusu”, “Kahramanin Anne ve Babasini
Kurtarmak Uzere Sefere Cikis1”, “Kahramanin Kara-Kula Kagan'1 Yenip Yurduna Do-
niigti ”, “Kahramanin Eviilik Yolculuguna Cikmasi”, “Kahramanin Yeraltina Yolculugu,
Oliimii Yenmesi ve Géoge Yiikselmesi” seklindedir. Destan metninin yer aldig1 biitiin bo-
limlerde evrenin li¢ kozmik katmani, merkez simgeciligi, yer-su iyeleri, ak-kara karsitlig1
ve ¢esitli mitik diinya tasvirlerini gérmek miimkiindiir. Kitabin bu baglamda, okuyucuyu
yogun bir mitik baglama tagiyacagini sdylemek miimkiindiir.

Kitabin “Maaday-Kara Destan1 Hakkinda” basligiyla verilen ek boliimiinde destan
hakkinda kisa tanitici bilgiler verilmesinin yaninda bu destan lizerine yapilan ¢aligmalarin
tarihgesine de deginilmistir. Bu baglamda destanin Rusca, ingilizce, Almanca ve Tiirkce
olarak yapilan yayimlari tanitilmis buna ek olarak Tiirkiye’de Maaday-Kara hakkinda ¢a-
lisma yiiriiten arastirmacilarin isimleri de zikredilmistir. Bir ansiklopedi maddesi tarzinda
hazirlanan bu boliimde yapilan degerlendirmeler, destan metninden alinan pasajlarla des-
teklenmistir.

Hem mitolojik arka planiyla hem de kahramanlik temasiyla Maaday-Kara, okuyu-
cuyu destan kahramani Kogilidey-Mergen’in sahsinda yeralti, yerylizii ve gokyiizii ara-
sinda gecen maceralarla dolu bir yolculuga ¢ikarir. Kogilidey-Mergen’in dogumundan ve
yetisme asamasindan itibaren olaganiistii motiflerin hakim oldugu destanda, kahramanin
maceralarmin iki farkli yolculuk iizerine kurgulandigi s6ylenebilir. Bunlardan ilki Kogii-
dey-Mergen’in anne ve babasini esaretten kurtarmak icin ¢iktig1 yolculuktur. Bu yolcu-
lukta Kogilidey-Mergen cesitli engelleri gegmek ve evrenin katmanlari arasinda seyahat
etmek zorunda kalir. Kahramanin ¢ikti81 ikinci yolculuk evlilik i¢indir. Kdgiidey-Mergen
anne ve babasini Kara-Kula Kagan’in elinden kurtardiktan sonra evlenmek ister. Altin-
Kiiskii’yle evlenmek i¢in Ay Kagan’in topraklarina dogru yola ¢ikan Kogiidey-Mergen,
karsisinda rakip olarak yeralt1 diinyasinin hakimi Erlik Bey’in oglu obur alp Kuvakay¢1’y1
bulur. Erlik Bey’in kizt Abram-Moos Kara-Taaci da kahramanin evliligine engel olmak
ve kahramanla evlenmek arzusuyla yeryiiziine ¢ikar. Yeralt: diinyasindan gelen Kuva-
kayc1 ve Abram-Moos Kara-Tac1’nin miidahaleleriyle Kogiidey-Mergen’in ¢iktig1 evlilik
yolculugu da tuzaklarla ve miicadelelerde dolu bir maceraya doniigiir.

Samanist inang sistemiyle 6riilii bu destanda okuyucu kahramanin maceralarina eslik
ederken Altay Tiirklerinin mitolojisine, inang sistemine ve kiiltiir hazinesine agilan bir
pencereyle karsilasir. Salahaddin Bekki, Tiirk mitolojisinin izdiisiimiinii yansitan bu des-
tan1 hikaye formatinda akici bir dil ve islupla yeniden yazarak, hedef okuyucu kitlesini
genisletmis ve destan metnini daha anlasilir hale getirmistir. Hazirlanan bu ¢alismanin
okuyucularin zihninde yapacagi ¢agrisimlarla birgok yeni sanatsal yaratima ilham vere-
cegini diisiinmek oldukga heyecan vericidir.
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Hakan SEZEREL, Ziilfikar BAYRAKTAR (Ed.) Turizm ve Kiiltiirel Miras
Egitimi: Disiplinlerarasi Yaklagimlar, Ankara: Son¢cag Akademi Ya-
yinlan, 2021, ISBN: 978-605-7333-43-6. 232 Sayfa.

Ars. Gor. Dr. Gozde TEKIN*

Turizm ve kiiltiirel miras egitimine disiplinlerarasi bir yaklasimla egilen Turizm ve
Kiiltiirel Miras Egitimi: Disiplinlerarasi Yaklagimlar adl kitap, 2021 yilinda Songag Ya-
yimlari’ndan ¢ikmistir. Sekiz boliimden olusan kitap, Hakan Sezerel ve Bekir Pakdemirli
editorliigiinde hazirlanmigtir. Boliimlerden altist turizm egitimine odaklanirken ikisi tu-
rizm ve kiiltlir ekseninde miize egitimine odaklanmistir.

Kitabin ilk boliimii, Atila Yiiksel tarafindan kaleme alinan “Lisans Diizeyindeki Tu-
rizm Egitimi: Gorkemli Sefalet” baslikli boliimdiir. B6liimde, lisans diizeyinde verilen
turizm egitiminin igerik, hedef ve yontem “soru(n)larma” odaklanilmistir. Yazarin ifade-
leriyle belirtmek gerekirse boliim, “turizm egitimindeki mevcut tartigmali varsayimsal
dayatmalar1 tartismaya agmak ve bu varsayimlardan hareketle lisans diizeyinde insan
egitmenin varsayimlarini sorgulatmay1” (2021: 5) amaglamaktadir. Turizmin “{iriin”, tu-
ristin de “bu {irlinii tiiketen” olarak tanimlandigi varsayim elestirilerek agilan tartisma,
turizme dair gesitli varsayimlara yonelik elestiri ve goriislerle gelistirilmistir. Devaminda
ise turizm egitiminin ve turizm fakiiltelerinin amaglarinin yan1 sira s6z konusu alanda
lisans diizeyindeki egitimin amag, yontem ve hedeflerine dair varsayimlara yonelik tar-
tigmalar yiriitilmiistiir. Turizm egitimi ve egitim iizerine elestirel bir dille kaleme alan
boliimde konuya yonelik ayrintili ¢dziimlemeler dikkat gekicidir.

Turizm meselesine dogal ve kiiltiirel farkliliklar {izerinden yaklasan kitabin ikinci
boliimii, Oznur Akgis ilhan ve Semra Giinay Aktas tarafindan kaleme alinmis “Turizm
Cografyas1 Egitimi Uzerine Elestirel Bir Bakis” baslikli béliimdiir. Turizmin ¢ikis nokta-
siin mekansal farkliliklar oldugu fikri lizerine temellendirilmis boliimde, turizmin bolge
cografyasi ile iligkisi irdelenmis ve turizm faaliyetlerinin planlanmasinda cografyanin
dikkate alinmasi gereken unsurlardan biri oldugu vurgulanmais; bu iliski turizm egitimi
baglaminda irdelenmis devaminda ise cografya ve turizm programlarinin miifredatlarinda
yer alan turizm cografyasi konulu derslerin igerigi, amaci ve konusu icerik analizi yonte-
miyle incelenmistir. Miifredat dersleri lizerinden ayrintili bir analiz yiiriitiillen bolimde
konuya yonelik eksiklikler tespit edilmis ve dnerilere yer verilmistir.

M. Ocal Oguz, Zeynep Safiye Baki Nalcioglu ve Ahmet Erman Aral tarafindan ka-
leme alman “Turizm Egitiminde Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” baslikl1 {iglincii bo-
limde ise turizm egitimine somut olmayan kiiltiirel miras {izerinden yaklasiimistir. Kiil-
tiirel mirasin kapsaminin genislemesiyle degisen kiiltiirel miras ve turizm iliskisine odak-
lanan boliimde, 2003 tarihli Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesinin
kiiltiirel miras tanimi, koruma ve aktarma yontemlerine yonelik yaklagimlarina yer veril-
mistir. Somut olmayan kiiltiirel miras ve turizm iligkisinin kiiltiir ekonomisi, kiiltiirel ani-
masyon tasarimi, yaratici turizm ve siirdiiriilebilir kalkinma hedeflerini de dikkate alan
¢ok yonlii ve siirdiiriilebilir bir turizm modeli ekseninde diislintilmesi gerektiginin vurgu-
landig1 boliimde, konuya 6rnekler iizerinden elestiri getirilmis ve turizm alaninda somut
olmayan kiiltiirel miras egitiminin mirasin korunmasi ve aktarilmasina saglayacag katki-
lara yer verilmis tir.

* Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi Boliimii, Ankara/Tiirkiye,
gozde.tekin@hbv.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-9068-0788.
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Kitabin dordiincii boliimii olan “Kiiltiir ve Turizm Kesisiminde Kiiltiir Politikalar1
ve Miize Egitimi” baslikl1 boliim, Ceren Karadeniz ve Omer Adigiizel tarafindan kaleme
alinmis ve miizenin kiiltiir ve turizm politikalar1 igindeki yerine ve miizeciligin turizm
egitiminde nasil degerlendirildigine odaklanmistir. Tiirkiye’de miize ve miizecilik ¢alig-
malarinin seyrine kiiltiir politikalar1 ve kalkinma planlar1 tizerinden ayritili bir sekilde
yer verilen boliimde, miizenin 6grenme ortami1 sunan bir 6zellige sahip olmasi dolayisiyla
egitimin yani sira turizmle olan iliskisinin 6nemi vurgulanmistir. Diger taraftan miize egi-
timi ve miizelerde egitim meselesi, Tiirkiye’de faaliyet gosteren cesitli miize ve egitim
programlarinin ¢alismalarindan drneklere yer verilerek irdelenmis; miize egitiminin Tiir-
kiye’de siire¢ i¢cinde evrildigi nokta, konuya iligskin protokol, yonerge ve yonetmelik gibi
resmi belgelerle de giiniimiize kadar ayrintili bir sekilde getirilmistir.

Kitabin miize egitimine baska bir agidan yaklasan besinci boliimii, “Tiirkiye’de Sa-
nal Miize Egitim Olanaklar1” basghgimi tasimaktadir ve Hare Kiligaslan tarafindan kaleme
almmistir. Miize egitimi meselesine sanal miizeler lizerinden yaklasilan boliimde, sanal
mekan teknolojisi ve dijital tasarim alanindaki imkan ve gelismelerin kiiltiir ve turizm
alanlarinda aktarima fayda saglayan yeni araglar olarak goriildiigii vurgulanmig ve Tiir-
kiye’den 6rneklere yer verilmistir. Kiiltiirel miras1 korumada giincel teknoloji kullanimin-
dan hareketle e-6grenme ve kiiltiirel miras iliskisinin de irdelendigi bolimde, kiiltiirel
miras alanlarma yonelik sanal oyun ve uygulama 6rnekleri iizerinden konu ayrintilandi-
rilmigtir. Ayrica sanal miizelerin imkén ve sagladig: firsatlara da yer verilmis, egitim ve
sanal miize iligkisi yine diinyada ve Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalar ve 6rnekler {izerinden
irdelenmis ve Tiirkiye’deki sanal miize 6rneklerine deginilmistir.

Altinct boliim, Ferda Barut Kemirtlek tarafindan kaleme alinmis “Turist Rehberligi
Egitim Programlarinda Bizans Sanat1” bagligini tagimaktadir. Turist rehberligi egitiminde
Bizans sanatinin yerini sorgulamay1 amaglayan bdlimde oncelikle kiiltiirel mirasin ta-
nimi1, korunmasi ve aktarimi, bu koruma ve aktarmanin kiiltiir turizmiyle iligkisi ve turist
rehberlerinin rolii ele alinmugtir. On lisans ve lisans diizeyinde turist rehberligi program-
larinin miifredatlari iizerinden yiiriitiilen incelemede, derslerin icerik ve yeterlilikleri tar-
tisilmig, bu konuda ihtiya¢ duyulan yeni diizenlemelere iligkin 6nerilerde bulunulmustur.

Kitabin “Turizm Egitiminde Yaraticilik ve inovasyon” basligini tastyan yedinci bo-
liimi Asli Geylan tarafindan kaleme alinmigtir. Yaraticilik ve inovasyon kavramina ve
turizmdeki yansimalarina odaklanan boliimde 6ncelikle yaraticilik, yaratici kisilik ve ya-
raticiligt etkinlestirme tizerine ayrintili ¢oziimlemelere yer verilmis; devaminda ise ino-
vasyon (yenilik) kavramina, yaraticilik ve inovasyon arasindaki iligkiye ve inovasyon tiir-
lerine deginilmistir. Kavramsal agidan ayrintili agiklamalarin yer aldigi boliimde, egi-
timde yaraticilik ve inovasyon meselesinin yani sira turizmde yaraticiligin nerede dur-
dugu meselesi de gastronomi, turizm isletmeciligi egitimi ve turizm rehberligi alt baslik-
lar1 altinda incelenmistir.

“Turizm Egitiminde Mesleki Staj” basligin1 tagiyan ve Duran Cankiil ve Serpil Kaya
tarafindan kaleme alinan son béliimde; turizm egitiminde teorik bilgi ve uygulama iliski-
sine, mesleki uzmanlagsma ve deneyim meselesine odaklanilmistir. Staj kavraminin tarti-
stlmasinin ardindan turizm egitiminin asamalarina ve turizm egitiminde staj ve mesleki
stajin gereklilikleri iizerine 6ne atilan goriislere yer verilmistir. Mesleki staj konusunda
karsilasilan sorunlara da yer verilen boliimde, turizm sektdrii ve egitim kurumlarinin staj
meselesine ayni yerden bakmadiklart ve bunun sonucunda dgrenciler iizerinde ortaya ¢i-
kan olumsuz tutumlar vurgulanmis ve bu sorunlarin giderilmesine yonelik 6nerilerde bu-
lunulmustur.
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Turizm ve egitim meselesi iizerine disiplinlerarasi bir yaklasimla kaleme alinan ve
sekiz boliimden olusan kitap, sadece turizm egitimi veren turizm rehberligi, turizm islet-
meciligi, seyahat isletmeciligi vb. programlar igin degil kiiltiirel miras egitimi veren prog-
ramlar igin de farkli bakis agilari ve dnerilere yer vermesi agisindan 6nemli bir kaynaktir.
Kitabin, somut somut olmayan kiiltlirel mirasin hem turizm egitiminin igindeki yerini
hem de turizm sektorii, miizecilik ¢aligmalari, dijital ve teknolojik gelismelerle olan/ol-
mas1 gereken yakin temasini gdstermesi; egitim programlarinda tespit edilen eksikliklerin
yeni miifredat ve program calismalariyla giderilmesinin, 6zellikle fakiiltelerde verilen 6n
lisans ve lisans diizeyindeki turizm egitiminin (6rgiin) teorik ve uygulamali olarak kap-
saminin genisletilmesinin ve mezuniyet sonrasinda da turizm ve kiiltiirel miras egitiminin
yaygin ve sargin dgrenme ile devam ettirilmesinin 6nemini vurgulamasi ile ¢ok yonlii bir
bakis acisina sahip oldugu agiktir. Ayrica yazarlarin farkli disiplinlerden farkli bakis aci-
larma sahip olmalari, turizm ve egitim alanindaki uzmanligin sinirlarinin ne kadar genis
oldugunu ve yiiriitiilecek ¢aligmalarin 6zellikle kiiltiirel mirasin korunmasi ve aktarimi
noktasinda genis kapsamli ve ¢ok yonlii bir ig birligi ile yapilmasiin dnemini de ortaya
koymaktadir.
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MiLLi FOLKLOR DERGISi 2021 YILI
YUVARLAK MASA TOPLANTISI

2021 Round-Table Meeting of Milli Folklor

21 Subat 2009 tarihinde Milli Folklor Dergisi’nin 20. yaym yilint degerlendirmek
tizere birincisi diizenlenen Milli Folklor Dergisi: Diin ve Yarin Yuvarlak Masa toplanti-
sinin on tiglinciisii 27 Subat 2021 tarihinde ve ilk kez ¢evrim i¢i olarak 6nceki yillara gore
yiiksek bir katilimla gerceklesti.

Toplantiya Adiyaman Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Fadime Tikbas Apak; Akde-
niz Universitesinden Prof. Dr. Zekeriya Karadavut; Aksaray Universitesinden Ars. Gor.
Ergin Altunsabak; Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesinden Prof. Dr. Ekrem Arikoglu,
Prof. Dr. Firat Purtas, Prof. Dr. M. Ocal Oguz, Prof. Dr. Naciye Yildiz, Prof. Dr. Pervin
Ergun, Dog. Dr. Cemile Kinaci Baran, Dog. Dr. Dilek Tiirkyilmaz, Dog. Dr. Evrim Olger
Oziinel, Dog. Dr. Selcan Giirgayir Teke, Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Erman Aral, Dr. Ogr.
Uyesi Emine Cakir, Dr. Ogr. Uyesi Tuna Yildiz, Dr. Ogr. Uyesi Zeynep Safiye Baki Nal-
c1oglu, Ogr. Gor. Dr. Tuba Saltik Ozkan, Dr. Gézde Tekin, Ars. Gor. Burakhan Kabagam,
Ars. Gor. Kadirhan Ozdemir, Ars. Gor Petek Ersoy inci; Ankara Yildirim Beyazit Uni-
versitesinden Prof. Dr. Mete Tasliova; Ankara Universitesinden Prof. Dr. Muhtar Kutlu,
Dog. Dr. Melike Kaplan, Dr. Ogr. Uyesi Piar Kasapoglu Akyol; Ardahan Universitesin-
den Dr. Ogr. Uyesi Nina Petrovici; Atatiirk Universitesinden Prof. Dr. Dilaver Diizgiin;
Bartin Universitesinden Dog. Dr. Ibrahim Giimiis; Baskent Universitesinden Prof. Dr.
Tiilay Uguzman; Ege Universitesinden Prof. Dr. Metin Ekici, Dog. Dr. Muvaffak Duranli,
Dog. Dr. Pinar Fedakar, Dog. Dr. Selami Fedakar, Dr. Seckin Sarpkaya; Esk1$eh1r Os-
mangazi Universitesinden Prof. Dr. Medine Sivri, Dog. Dr. Adem Kog; Firat Universite-
sinden Prof. Dr. Esma Simsek; Fransa’dan Dr. Ferya Calis Minkan; Gazi Universitesin-
den Prof. Dr. Ali Yakict, Prof. Dr. Ayse Yiicel Cetin, Prof. Dr. ismet Cetin?, Prof. Dr.
Mehmet Sahingdz, Prof. Dr. Nezir Temur; Giiney Kazakistan Devlet Egitim Universite-
sinden Bekarys Nurimanov; Hacettepe Universitesinden Prof. Dr. Giilay Mirzaoglu, Prof.
Dr. Giilin Ogiit Eker, Prof. Dr. Kubilay Aktulum; Hitit Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi
Altug Ortakei, Dr. Ogr. Uyesi Atiye Nazli; Istanbul Aydin Universitesinden Prof. Dr.
Kamil Veli Nerimanoglu; Istanbul Universitesinden Prof. Dr. Abdulkadir Emeksiz, Prof.
Dr. Armagan Elgi; Izmir Katip Celebi Universitesinden Dog. Dr. Haydar Yal¢in, Dr. Ogr.
Uyesi Mehmet Ersal; izmir Demokrasi Universitesinden Dog. Dr. Nurgiil Begic; Balike-
sir Universitesinden Prof. Dr. Ali Duymaz; Karamanoglu Mehmetbey Universitesinden
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin Aksoy, Dr. Ogr. Uyesi Onur Aykag; Kastamonu Universitesinden
Dog. Dr. Giilten Kiigiikbasmac1; Kazakistan Al-Farabi Universitesinden Prof. Dr. Tattigiil
Karteyeva; Kazakistan Nursultan Nazarbeyev Universitesinden Prof. Dr. Uli Schami-
loglu; Kirsehir Ahi Evran Universitesinden Prof. Dr. Salahaddin Bekki; Kocaeli Univer-
sitesinden Prof. Dr. Isil Altun; Manisa Celal Bayar Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Sa-
g1p Atli; Marin Artuklu Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Hatice Kiibra Uygur; Mugla
Sitk1 Kogman Universitesinden Prof. Dr. Mehmet Naci Onal; Nevsehir Hac1 Bektas Veli
Universitesinden Ars. Gor. Yiicel Ozdemir; Ondokuz May1s Universitesinden Dog. Dr.
Cafer Ozdemir; Pamukkale Universitesinden Prof. Dr. Mustafa Arslan, Dog. Dr. Mehmet
Surur Celepi; Sakarya Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Yavuz Koktan, Ars. Gor. Hilal
Erdogan Aksu; Sinop Universitesinden Dog. Dr. Songiil Cek; Sivas Cumhuriyet Univer-
sitesinden Ogr. Gor. Dr. Adil Celik; Y1ldiz Teknik Universitesinden Prof. Dr. Aynur Ko-
¢ak, Dog¢. Dr. Meri¢ Harmanci; Ukrayna Milll Bilim Akademisinden Prof. Dr. Oksana

254 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say:1 129

Mykytenko; Usak Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Derya Ozcan, Dr. Ogr. Uyesi Erhan
Solmaz, Dr. Mustafa Duman; Yozgat Bozok Universitesinden Dog. Dr. Tugce Erdal;
Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayimncilik Editérii Sabri Koz; Lisansiistii Ogrencileri Aslthan
Arslan, Bilge Tiizel, Cagla Yilmaz, Demet Safak, Ece Ebru Bayar, Ela Aydogdu, Emine
Varisoglu Sarpkaya, Meltem Oksiiz, Meryem Ozdemir, Nizamettin Korkmaz, Rabia De-
mirel, Riimeysa Pekin, Saim Ornek, Selma Simsek, Zeynep Irem Deger katilmislardar.

Cesitli sebeplerle toplantiya katilamayan Prof. Dr. Dursun Yildirim, Ozbekistan Bi-
limler Akademisinden Prof. Dr. Cabbar Isankul, Kanada’dan Prof. Dr. Laurier Turgeon,
Fas’tan Prof. Dr. Ahmed Skounti de iyi dileklerini iletmislerdir.

Milli Folklor Dergisi’nin 2020 yilindaki yayin ve faaliyetlerine iliskin “Diin” ve
2021 yilindaki yaymn politikalarimi belirlemeye yonelik degerlendirmelerde bulunmak
amactyla “Yarin” adiyla diizenlenen iki ayri oturumda tartismalar yiiriitiilmiistiir. Diin
oturumunda dergi editérii Prof. Dr. M. Ocal Oguz, 2020 yilinda yayimlanan sayilara ait
istatistikler, derginin editdrliik sorunlari, makale kalitesi, hakemlik siirecleri ve derginin
indekslerde taranmasi gibi konulari da igeren genel bir degerlendirme yapmistir. Bu de-
gerlendirmeye gore dergi, 2020 yilinda 6n goriildiigii sekilde 4 say1 olarak ve zamaninda
yayimlanmig, bu sayilarda 68 6zlii yazi, 7 derleme, 14 tanitma ve diger editdryal mater-
yaller olmak iizere toplamda 1120 sayfalik yayin yapilmistir.

2020 yilinda dergiye gonderilen 6zlii yazi sayist toplamda 270’dir. Bu yazilarin
degerlendirilme siireglerine iligkin grafik soyledir:

2020 YILI YAYIN KURULU iSTATISTiGi

DERGIYE GELEN TOPLAM YAYIN KURULUNDA YAYIN KURULU TARAFINDAN HAKEMLIK SURECI
YAZI SAYISI TARTISILAN YAZI SAYISI REDDEDILEN YAZI SAYISI BASLATILAN YAZILAR

2020 yilinda Yayin Kurulunda degerlendirildikten sonra hakemlik siiregleri baglati-
lan 91 6zlii yazinin 40’1 2020 yili igerisinde yayimlanmistir. Yaklasik %50’ye tekabiil
eden bu oran dergimize gonderilen yazilarin hakemlik siireclerinin her gegen yil daha da
hizli tamamlandigin1 gostermektedir.

Yaym Kurulunun yillara gére degisen performansi asagidaki grafikte gosterilmistir.
Yaym Kurulumuz yazilar1 Kér Yaym Kurulu ilkesine gore incelemektedir. Yayin Kuru-
lunda incelenen yazi sayisinin son bir yilda gorece artt1g1 gozlemlenmektedir.
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SON ALTI YILDA YAYIN KURULUNUN PERFORMANSI
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® Yayin Kurulunda Gériigiilen Yazi Sayisi m Reddedilen Makale Sayisi " Hakemlik Siireci Baglatilan Yazi Sayisi

Dergimize yazi gonderen bilim insanlarinin akademik unvanlara gére dagilimina ba-
kildiginda ¢ogunluklu olarak doktorasini yeni tamamlamis akademisyenlerin veya heniiz
yiiksek lisans-doktora egitimi devam eden arastiricilarin yazi akisi sagladiklar1 dikkat
¢cekmektedir. 2020 yilinda dergimize gonderilen yazilara ait yazar dagilimina ait grafik
asagidaki gibidir. Bu grafik yaym kurulunda goriisiilen 242 yaziya gore olusturulmustur.
Birden fazla yazarli olan yazilarin yalnizca birinci yazari dikkate alinarak grafik hazirlan-
mistir:

2020 YILINDA YAYIN KURULUNDA GORUSULEN 242
YAZININ YAZARLARA GORE DAGILIMI

0 I I I I I

Prof. Dr. Ogr. Uy Lisansiistii

g

8

8

-
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Dergi Editérii Prof. Dr. M. Ocal Oguz, Diin oturumunda dergide yayimlanan yazi-
larda editorliik olarak karsilagilan sorunlari dile getirmistir. 2020 yilinda dergiye gonde-
rilen yazilarin 28’i Yayin ilkelerine uymama vb. gerekgelerle editorliik birimi tarafindan
kabul edilmemistir. Makalelerin “alan dis1” ve “alintt yogun” (en fazla yiizde 30 alint1
kuralmin ihlali) olmalar1 ve analitik yazilarin azlig1 dnceki yillarda oldugu gibi 2020 y1-
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linda da Yayimn Kurulunun degerlendirmelerinde ortaya ¢ikan sorunlardandir. Ayrica edi-
torliik biriminin, yazarlarm, hakemlerin 2020 yilinda yasadig1 sorunlar bu boéliimde de-
gerlendirilmistir.

Toplantinin Diin oturumunda izmir Katip Celebi Universitesinden Dog. Dr. Haydar
Yalcin, Milli Folklor’un 2007 yilindan beri tarandigi AHCI indeksindeki istatistiklerini
yaptig1 sunum ile degerlendirmistir. Milli Folklor 'un on dort yildir AHCI indeksi tarafin-
dan taranmakta oldugunu dile getiren Yal¢in, 45 yildir indekste taranan folklor dergile-
riyle kiyaslandiginda derginin oldukga iyi bir konumda oldugunu belirtmistir. Aldig: atif-
lar ve H-index’i ile AHCI’da taranan diger folklor dergileri arasinda orta siralarda yer
aldig1 ancak tarandig1 2007 yilindan itibaren degerlendirildiginde ise iist siralarda yer alan
bir dergi oldugu belirtilmistir.

Yarin oturumunda derginin 2021 yilinda izleyecegi yayin politikasina iliskin goriis-
ler tartismaya agilmigtir. Dergi yonetimine uygulanmasi igin asagidaki goriisler 6neril-
mistir:

Derginin etki faktoriinii yiikseltmek i¢in uluslararasi alanda tartigilan konulara yer
veren makalelerin yayimlanmasina ve uluslararasi dillerdeki yazilarin 6zendirilmesine,

Derginin tanitim faaliyetlerini artirarak uluslararasi bilim insanlarinin dergiye ma-
kale gondermelerinin saglanmasina,

Tiirk diinyasi iilkeleri ile iliskilerin gelistirilerek bu cografyadan gelen yazilarin
6zendirilmesine,

Derginin 6zlii yazilarinin yaninda yayimlanmis ¢aligmalar1 analitik olarak tartigan
“Kitap Kritigi” bolimiiniin gii¢lendirilmesine,

UNESCO anma ve kutlama yildéniimlerini de igerecek tematik dosyalar olusturul-
masina,

Katki ve katilimlara agik bir bulugma, gériisme ve degerlendirme platformu olarak
yullik toplantilarin gelecekte yiiz yiize ve ¢evrim i¢i se¢enekleriyle karma yapilmasina,

Derginin Yuvarlak Masa toplantisinda yapilan sunumlardaki istatistiki bilgileri ve
grafikleri igerecek bir raporunun Milli Folklor Dergisi’nin 129. sayisinda yayimlanma-
sina oy birligi ile karar verilmistir.

Milli Folklor Dergisi Editorliik Birimi
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MiLLi FOLKLOR

Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi Yayin ilkeleri

Genel ilkeler: 1989 yilinda yaym hayatina baslayan Milli Folklor, Bahar, Yaz,
Giliz ve Kis sayilar1 olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik aylarinda
yaymmlanir. Iki yilda bir cilt olusturulur ve ikinci yilin son kis sayisma dizin konulur.
Uye ve ilgililerine yayim tarihini izleyen 20 giin icinde gonderilir. Yazilarin tamami
<http://www.millifolklor.com> adresinden iicretsiz okunabilir.

Amag: a) Tiirkiye ve Tirk dili konusan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut Olmayan
Kiiltirel Miras (SOKUM) calismalarini  Kiiltir ~ Arastirmalar1  yontemleriyle
yayimlamak, bu alandaki ¢alismalar1 yerelden ulusal, bolgesel ve uluslararasi diizeye
tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM calismalarim izlemek c)Halkbilimi,
etnoloji ve antropoloji ¢alismalarmin ve SOKUM’iin Korunmas1 Sozlesmesi’nin
hedeflerinin kuramsal ve yontemsel gelisimine katki saglayacak her tiirlii ¢alismay1 —
Tiirk¢e (Latin harfli olmak kaydryla diger Tiirk lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi
dillerden birinde(Fransizca, Ingilizce veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tiirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki arastirmaya, incelemeye veya
derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ve SOKUM konulari ve bunlarla
ilgili her tiirlii kuram ve yontem sorunlarina Kiiltiir Arastirmalar1 kapsaminda yer veren
yazilar ve halkbilimi alan, yontem ve kuramlariyla biitiinliiklii bir sekilde iliskilendirilen
Disiplinler Arasi ¢aligmalar. (Halkbiliminin de inceledigi herhangi bir konuyu bagka bir
disiplinin amag, yontem ve kuramlarma gore ele alan ve disiplinler arasi 6zellik
tasimayan yazilar konu kapsamimiz digindadir.)

Icerik: a) Alaninda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali 6zgiin makaleler b)
Alanin gelisimine katki saglayacak tamitim ve elestiri yazilar1 c¢) Tirk kiltiri,
halkbilimi, etnoloji, antropoloji ve SOKUM calismalarina kuramsal ve yontemsel
acidan katki saglayacak ceviri yazilar1 ¢) Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan
derlemeler.

Daha Once Yayimlanmamig Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak yazilarda daha
once hicbir yerde yayimlanmamig olma sarti aranir. Bilimsel bir toplantida sunulmus
bildiriler yayimlanmis olarak kabul edildiginden Milli Folklor’da yayimlanamaz. Bir
yazarin ayni yil i¢inde en fazla iki “6z”1i yazisi yayimlanabilir. Ayni yazarin birinci
yazist yayimlanmadan ikinci yazisinin inceleme siireci baglatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak {izere gonderilen yazilar
oncelikle Editorliikk Birimi tarafindan amag, konu, igerik ve yazim kurallar1 agisindan
incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlar1 gizlenir ve Yaym Kurulu
iyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel bakimdan degerlendirilmek {izere, alaninda
eser ve caligmalariyla kabul gérmiis iki hakeme gonderilir. Hakemlere gonderme
asamasinda yazarlardan “Hakemlik Ucreti” alinir ve hakemlere inceleme sonunda
“Inceleme Ucreti” ddenir. Higbir sekilde hakemlere yazar adi gonderilmez, yazarlara
hakem adi agiklanmaz. Hakem raporlar1 iki yil siireyle saklanir. Hakem raporlarindan
biri olumlu, digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi iiglincii bir hakeme gdnderilebilir
ve/veya Yaym Kurulu nihai kararini raporlar iizerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin
ve Yaymn Kurulu'nun elestiri, Oneri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekceleriyle birlikte ayr1 bir rapor halinde Yaym Kurulu’na
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sunabilirler. Yayim karar1 verilen yazilar siraya konulur ancak editorliik, dosya
hazirlama, giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli bircok nedenle kimi degisiklikler
yapabilir. Hakemlik siireclerini tamamlamis ve yayimina karar verilmis olsa bile higbir
yazi i¢in “yayimlanacaktir” igerikli yazi verilmez. Dergide yayimlanmasma karar
verilen yazilarin son bigimi yazara gonderilir ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve ikinci
dildeki karsilign kiiciik harflerle basligin altinda yer almalidir. (Makale Tiirkge veya
Latin harfli Tiirk lehcelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca, Ingilizce veya
Ispanyolca, makale Tiirkge ve Latin harfli Tiirk lehgelerinin disindaki bu ii¢ dilden
birinde ise ikinci dil Tiirkge olacaktir.)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gdrev unvani, kurum adresi ve e-posta
bilgileri bir yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dért Yiiz) kelime ve yazinin 6ziinii
verecek tarzda hazirlanmalidir. Oz iginde kaynak, sekil, ¢izelge, nota vb.
bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar
Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir bigimde sunmasima dikkat edilmelidir. Oz ve
Anahtar Kelimeler Tiirkge ve ikinci dilde hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto yazilmali,
Tiirkge ve Ingilizce 6zler, kaynakca ve sonnotlar dahil 6000 (Alt1 Bin) kelimeyi
gecmemeli ve 6zgiin olmalidir. Ozlii makalelerde yazarin gériislerini iceren kisimlar
%70’ten az ve alint1 oran1 % 30’dan fazla olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda
ve Times New Roman veya Arial yazi karakteri ile yazilmalidir. Makale, giris
boliimiiyle baslamali, burada yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii (ara ve
alt basliklarla desteklenebilir) veri, gézlem, goriis, yorum ve tartismalardan olusmali,
Sonug¢ béliimiinde varilan sonuglar, dnerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak gostermede kesinlikle dipnot kullanilmamalidir.
Metin icinde (Elgin 1988:8) yazarin ayni yil yayimlanan birden fazla eseri kaynak
gosterilmigse (Elgin, 1988a, Elgin 1988b...) birden fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa
(Kopriili 1940, Kaplan 1974, El¢in 1988), ¢ok yazarli yaymlarda ilk yazar adi (Kaplan
vd. 1975), goriilemeyen bir yayin kaynak gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den)
sozIli kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri
bilgilerini igermelidir.

E) Kaynakc¢a: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak
yazilmalidir. Bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gore,
bir yazara ait aym yilda basilmis yayinlar var ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi yapitlar ile
oykil ve siir kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yazi ile gosterilir. Basilmig
tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan
kaynakta yapitin yayimlandigi sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi
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gereken yerde Yyy (yayim yeri yok), yayimlandigi yer belirtilmemisse yy (yayimci
yok), yayimlandig: tarihe iliskin bilgi yer almiyorsa ty (tarih yok) kisaltmalar1 kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltirel Miras Nedir?. Ankara: Geleneksel
Yaynlari, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitabr. Istanbul: Kitabevi Yaynlar1, 1999,

Reichl, Karl. Tirk Boylarinin Destanlari: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapist. Cev.
Metin Ekici. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin fcad1. (¢ev. Mehmet Murat
Sahin) Istanbul: Agora Kitaplig1, 2006.

iki (ya da ii¢) yazar: ki (ya da ii¢) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde
gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde ilkler. Istanbul: Alfa
Yaynlari, 2006.

Ucgten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabin kiinyesinde ya biitiin yazar
adlar1 kitaptaki sirastyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve diger. ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 1. Ankara:
Geleneksel Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, 6ykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans,
konusma, soylesi ve kigisel goriigme “kisa yapit” sayilir ve basliklar ¢ift tirnak i¢inde
yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan gondermelerde madde adi ansiklopedide yer
aldig1 gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”). Soylesilerin ve yayimlanmamis tezlerin kiinye
bilgileri asagidaki 6rneklerdeki gibi verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Doniisiim Siirecinde Baris
Mango Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

' Ozkan, Tuba. “Bey Boyrek Anlatilarmin Kahramanm Yolculugu Acisindan
Incelenmesi”. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi, 2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel ile Séylesi”. Soylesiyi yapan:
Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-17.

Ay Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Se¢ilmis Bibliyografya”da ayni yazarin
birden fazla yapitina yer verildiginde yapit adlar1 tarih sirasina goére degil alfabetik
siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyadi tekrar edilmez; bunun
yerine ( . seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir nokta koyulur; ardindan yapit adi
ve diger bilgiler verilir. Asagidaki drnek izlenmelidir.

Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2006.
——. Tiirk Kiiltiiriine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, gilivenirlik agisindan, yazari, baslig1 ve yayim tarihi belirtilmis olanlar
tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar adi; metnin bashgi;, varsa
kaynagin tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki 6rnek izlenmelidir.
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Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.
<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintii kayitlarina yapilan géndermelerin kiinye
bilgileri yazilirken, katkist 6ne ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist, oyuncu, yazar,
besteci, sarkici, vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin basligi, katkis: bulunan diger kisi
ya da kurumlar, format1 (plak, videokaset, VCD, DVD, vb.) ve yaym ya da dagitim
bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay, Levent,
Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD. Ozen Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tiirk¢e disindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editori,
¢evirmeni, cilt ve baski sayisin1 gosteren ifadeler Tiirkgelestirilir. Sehir adlarinin Tiirkge
kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile dolayli
baglantis1 olan agiklamalar, birden baslayarak dipnot kullanmak suretiyle yapilabilir.
Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakcadan dnce topluca yer almalidir ve 10 punto
yazilmalidir.

G)Yazilarin Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanan
yazilar, gelenekselyy@yahoo.com adresine gonderilir. Eger editdrlik ve hakemler
tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin yapildig1 yeni bigimi ayni adrese
en ge¢ bir ay icinde gonderir. Aksi durumda yayindan vazgectigi degerlendirilerek
yayim siireci sonlandirilir.

H) Editorliik Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan kiigiik
diizeltmeler Editorliik birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde TDK Yazim
Kilavuz ve Sozliikleri esas alinir.

I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakki Milli Folklor Dergisi’ne devredilmis
sayilir. Yazilarin diisiinsel ve bilimsel, g¢evirilerin ise hukuki sorumlulugu
yazarlarina/gevirmenlerine aittir. Iki ve daha fazla yazarli yazilarda yazmnin telif
sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan yazi ve fotograflar kaynak
gosterilerek alintilanabilir.

MILLI FOLKLOR
An international and Quarterly Journal of Cultural Studies

The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milli Folklor, has been
issued as a quarterly journal published as Spring, Summer, Fall and Winter issues. The
issues of every two years form a volume. In the end of every two years an index of
published articles is prepared and added to the Winter issue. The journal has been
mailed to its members and interested people within following twenty days of its
publication. The articles can be read online for free on <http:/www.millifolklor.com>
website.
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Objectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage (ICH)
research and scholarly studies in Turkey and other Turkic countries within the “cultural
studies” methods, and also elevate these studies from local level to national level and
from national level to regional and international level, b) Closely follow up the
scholarly works on folklore and intangible cultural heritage, c¢) Publishing any kinds of
scholarly articles on folklore and ICH which contribute theoretical and methodic
perspectives for folklore and the Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural
Heritage -in Turkish ( or other Turkic dialects as long as they are written in Latin
script), or in a language that is commonly used as the language of international journals
(French, English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field
collecting, evaluating and studying materials from the folklore of Turkey and Turkic
World, to such issues concerning specifically folklore and ICH theories and methods
within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are based upon a research and filling a
gap in their field of study, b) Reviews that introduce and criticize new works, and
contribute to the development of field of study, c) Literary translations of the articles on
folklore which shed new light on and help the theoretical and methodic development of
Turkish culture, folklore and ICH studies, d) Articles that contain material collected
directly from oral sources and manuscripts are accepted for publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folklor should
not have previously been published, the papers presented in scholarly meetings are not
accepted for publication either. Only two articles of a writer can be published in the
journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for publication
in Milli Folklor are first examined by the Editorial Board of the journal in accordance
with the articles aim, subject, content and writing styles. The articles found publishable
by the Editorial Board are sent for evaluation of two judges who are nationally or
internationally recognized by their works and studies in the field of folklore. The Board
does not send the names of the authors to the judges, and the judges’ reports are kept for
two years. If one of the two judges approves and another disapproves the article’s
publication, the article is sent to a third judge. The authors should pay attention to the
suggestions and correction advice of the judges and Editorial Board. If an author does
not share the views of the judges or the Editorial Board, he/she may present a report on
the points where he/she does not agree. The articles completing these processes are put
in to the publication order. The final copy of the article is sent to the author for
approval, within a given time-frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles submitted
for publication in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should be bold,
capitalized. If the language of the article is French, English or Spanish the second
language of the article should be Turkish. The title’s Turkish translation should also be
written under the original one, and it should also be bold, but not capitalized.
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B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed under the
title. The professional title should be marked with a star and explained at the bottom of
the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract should
provide information on the professional aims of the article, and should be between 400
words. The abstract should not include any kinds of bibliographies, figures, notes etc.
The author(s) must present five to ten key-words. Key words must exclude words used
in the title and choose carefully to reflect the precise content of the paper. The abstract
and key words must be both in original language of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5 spaces. An
article should not contain more than 6000 words. It should be written by MS word
program, and the chosen characters should be Times New Roman or Arial. An article
should begin with an introduction which should include the main thesis of the article,
the development part should include observations, interpretations, citations, and
discussions, (and may be divided into and supported by subtitles). In the conclusion
part, the results should be explained and supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language Association)
citation style is preferred but other scientific citation styles are also accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a cited
source should be marked by footnotes following from the number one. The footnotes
should be placed following the main text of an article and before the bibliography, and
they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should be sent
to the gelenekselyy@yahoo.com e-mail address. Following the evaluation of the judges,
if some corrections asked from the author, the author needs to send a new copy to same
addresses within a month. During the process of publication, minor changes that have
nothing to do with the main structure of the article may be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published articles
and translations belong to the authors/translators.

MIiLLi FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles

Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions
populaire et du patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et les pays
qui parlent la langue turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche internationale et aux
autres disciplines de sciences sociales et humaines, Milli Folklor publie les articles des
auteurs turcs et étrangers, folkloristes, ethnologues, anthropologues et les chercheurs
travaillant sur le PCI. Milli Folklor, parait aux mois de mars (numéro de printemps),
juin (numéro d’été), septembre (numéro d’automne) et décembre (numéro d’hiver).
Tous les deux ans forment un volume. A la fin de tous les deux ans un index des articles
édités est préparé, et ajouté au numéro d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et
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peuvent étre lus en ligne du site Web de Milli Folklor, <http://www.millifolklor.com>

Note a Dlattention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe quels
thémes concernant les arts et traditions populaires et du PCI de la Turquie et des
communautés turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres d’articles
scientifiques sur les arts et traditions populaires et le PCI qui contribuent des
perspectives théoriques et méthodiques, en turc (ou d’autres dialectes tant qu’ils sont
écrits en manuscrit latin), ou dans une langue internationale en manuscrits latin (anglais,
espagnol et francais).

Tout article doit étre proposé a la rédaction de Milli Folklor sous la forme d’un
manuscrit de 6 000 mots dont la version, saisie sur Word, doit étre adressée en
document attaché (.doc) par le courrier électronique a <gelenekselyy@yahoo.com>.
L’auteur veillera a préciser son rattachement institutionnel et ses adresses électronique
et postale. Le texte doit étre saisi en corps 12 et double interligne (de préférence en
Times New Roman ou Arial) sans autre enrichissement typographique que 1’emploi de
I’italique. Il doit comporter un seul niveau d’intertitres courts, des notes en
numérotation continue, I’ensemble des références bibliographiques en fin d’article, ainsi
qu’un titre en deuxiéme langue et un résumé (en deux langues) de 400 mots maximum
accompagné de cinq mots clés (en deux langue). Le renvoi aux ouvrages de références
dans le texte courant et les notes se fait par la simple mention du nom d’auteur, de la
date de parution et, le cas échéant, du numéro des pages citées. Les articles refusés ne
sont ni conservés ni retournés. Les droits et les responsabilités juridiques des articles et
des traductions édités appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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