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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, iic aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukuki agidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yayin
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlar Egitim ve Ogretim Vakfi’'na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazil izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilari yaymnlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri icin degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
L4

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the magazine.
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EDITORDEN

Degerli Okurlar,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisinin 34. sayisiyla bir kez daha
huzurlarinizdayiz. Bu sayida halkbilimi, edebiyat, psikoloji, miizik, el
sanatlari, iletisim ve cografya alanlarinda kaleme alinmis 25 arastirma
makalesi yer almaktadir. Begeniyle okuyacaginizi umut ediyoruz.

Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ilkemizde ve bilim diinyamizda yasanan
duraklama ve hatta gerilemeye ragmen, bilim insanlarini, 6zellikle bu
tilkenin gelecegi olan genc bilim insanlarini iiretmeye tesvik etme azim ve
kararliligindan herhangi bir sey kaybetmemistir. Her bir yeni sayiyla daha
da gliclenen Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’'nin yasanan olumsuzluklarin
ortadan kalkacagina, iilkemizin ve bilim diinyamizin yeniden senlenecegine
olan inanci tamdir. Yeter ki iilkemizin ve bilim diinyamizin umudu olan geng
bilim insanlar1 aklin ve bilimin yolunda yiirimeye devam etsinler, giizel
yarinlara dair umurlarini yitirmesinler. Yeter ki iilkemizin ve bilim
diinyamizin umudu olan geng bilim insanlari, olumsuz sartlari ve statiikoyu
temsil eden cevreleri, lreterek ve diinyaya acilarak asma kararlhiligini
sturdiirsiinler. Kazananlar, aklin ve bilimin yolunda yiiriiyerek iiretenler
olacaktir. Onlarin kazanmasi da tiilkemizin ve doganin bir parcasi olan
insanligin kazanmasi anlamina gelecektir.

Bu sayimizdan itibaren, kiymetli gorusleri ile bilime ve dergimizin
gelisimine katki sunan hakemlerimizin isimleri her sayida belirtilmek
yerine, yilin son sayisinda toplu halde belirtilecektir. Bu siirecte daha 6nce
oldugu gibi talep eden hakemlerimize hakemlik belgelerini iletmeye devam
edecegiz. Ote yandan Telif Hakki Devir Formu ve COPE Ek Beyanlar Formu,
degerlendirme siirecinin olumlu sekilde tamamlanmasi halinde makale
sahiplerinden talep edilecektir. Eylil 2021 sayimizdan itibaren nitelik
kriterlerimizdeki sikilastirmalar1 genisletecek; Oncelikli olarak sayi
hacimlerini azami 20 makale ile sinirlandiracagiz. Halkbilimi alani disindaki
disiplinlere ayrilan %20 oranli kontenjan ise 2022 yili Mart sayisindan
itibaren %10 oranina diisiiriilecek; kontenjana dahil edilen g¢alismalarin
disiplinlerarasi nitelikte olmasi kosulu gozetilecektir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi’nin 34. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlan ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Eylil 2021’de
yayimlanacak olan 35. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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MITIK ANLATILARDAN MASAL VE DESTANLARA KOPRU SEMBOLIZMi
.
BRIDGE SYMBOLISM FROM MYTHICAL NARRATIVES TO FAIRY TALES
AND EPICS

Fatma Zehra UGURCAN* - Aynur KOCAK*

0Z: Koprii kelimesi sézliik anlaminin disinda birgok kapali anlami iceren bir semboldiir. Onun
kiltiirel alanda sembolik ge¢misini aramak bir kazi ¢calismasina benzer. Bunun i¢in mitoloji-
lerde, inanislarda ve kutsal kitaplarda képriiniin nasil anlamlandirildigini incelemek gerekir.
Bir so6zlesme sembolii olarak gokkusagindan képriiler yerytizii ve gokytizii arasindaki bagi
olustururken, 6te diinyanin esigi olarak goriilen ve lizerinden gecen kisiye gore tehlikeli ola-
bildigi gibi rahat bir yola doniisen kopriiler de vardir. Ancak neredeyse hepsinde kopriiniin
sembolik degeri “bir asamadan digerine gec¢is” olarak yorumlanir. Semboliin bu sekilde yo-
rumlanmasinin yani sira kolektif bilingdisinda da kodlanmis bir anlam olarak yer almakta ve
insanoglunun yasaminda farkli yerlerde farkl sekillerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada
képrii sembolizmini incelemek i¢in mitolojilerde ve diger dini inanislarda kdpriiniin nasil an-
lamlandirildig1 ve hangi mitik hikdyelerle aciklandig1 degerlendirilecektir. Bunun yani sira
koprii semboliiniin edebiyattaki izdiisiimleri de géz ardi edilmeyecek, inang sistemlerindeki
varolusunun yani sira edebiyatta hangi bi¢cim ve yorumlarla karsilik buldugu tartisilacaktir.
Calismanin amaci “képri”niin bir sembol olarak kapsadig1 semantik ¢erceveyi tespit etmek-
tir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, dini inanislar, halk anlatilari, sembolizm, képrii sembolii.

ABSTRACT: The word bridge is a symbol that contains many implicit meanings outside of the
dictionary meaning. Searching for her symbolic past in the cultural sphere is like an excavation.
For this, it is necessary to examine how the bridge is made meaningful in mythologies, beliefs
and holy books. While bridges made of the rainbow as a symbol of contract form the bond be-
tween the earth and the sky, there are bridges that are seen as the threshold of the other world
and can be dangerous or easy to cross for the person passing by. However, in almost all of them,
the symbolic value of the bridge is interpreted as "transition from one stage to another”. In ad-
dition to the interpretation of the symbol in this way, it also takes place as a coded meaning in
the collective unconscious and appears in different ways in different places in human life. In this
study, in order to examine bridge symbolism, how the bridge is made meaningful in mythologies
and other religious beliefs and which mythical stories are explained will be evaluated. In addi-
tion to this, the projections of the bridge symbol in literature will not be ignored, it will be inves-
tigated in what forms and interpretations it corresponds in literature as well as its existence in
belief systems. The aim of the study is to identify the semantic framework in which the "bridge”
is symbolically contained.

Keywords: Mythology, religious beliefs, folk narratives, symbolism, bridge symbol.
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Giris

Koprii kavrami; birlesme, kavusma, baglanti noktasi, iletisim, esik gibi
bir¢cok anlami sembolik olarak karsilar. Kiiltiir arastirmalarinda kdpriintn
somut varliginin oldugu kadar metaforik anlamlari1 da 6nemli bir yere sahip-
tir. Yerytiziinden gokytiziine bir képrii kuran mitolojik gokkusaklari, 6liim
sonrasi yasamin esigi olarak kabul edilen kopriiler ve pek ¢ok anlatida, ina-
nista karsilasilan koprii motifi elbette tesadiifen ve anlamsizca ortaya ¢cikmis
semboller degillerdir; insan dogasina, evrene dair bir anlam tasirlar.

Insan, dogal yasamin igerisinde farkinda olmadan sembolleri mey-
dana getirir. Semboller diinyadaki tiim topluluklarin ortak tiriinleridir. Diin-
yanin farkli yerlerinde cesitli zamanlarda ve cesitli topluluklarda birbirinin
aynis1 veya benzeri semboller ortaya ¢ikar. Bu bakimdan mitolojiler ve sem-
bollerin bir ortakhig1 vardir. ikisi de benzer 6zellikler gosterir ve diinyanin
her yerinde benzer sekillerde anlatilir. Edward B. Tylor, insanlarin meydana
getirdikleri sembolleri unutmadiklarini, yari uygar topluluklar olarak kabul
edilen ilk insan topluluklarinin hem daha 6nceki ilkel diisiincelere bagh bir
medeniyet durumunda kaldiklarin1 hem de uygarlik diizeyinde ileri dogru
atilimlar gerceklestirdiklerini ifade eder (Ates, 2001: 18). Tylor'in bu diisiin-
cesi bugtin kullanilan pek ¢ok semboliin ve kiiltiirel iiriiniin aslinda ilk insan
topluluklarindan giintimiize kadar eklemlenerek geldiklerinin bir ifadesidir.
Tiim mitolojilerde ayni motiflerin goriilmesi, neredeyse tiim topluluklarin
halk inanislarinda yaratilisin birbirlerine ¢ok yakin motiflerin etrafinda ger-
ceklesmesi, belli varliklarin bir¢ok toplumda belli anlamlara gelmesi ve bu
varliklarin topluluklarda benzer metaforlar1 karsilamasinin sebebi elbette
ancak bu sekilde agiklanabilir.

Insan ve sembol arasindaki iliski cesitli disiplinlerin ilgi alanidir. Bu
disiplinlerin arasinda psikanalizin ayr1 bir yeri vardir. Jung'un sembol {ize-
rine dusiinceleri bu noktada olduk¢a kiymetlidir. Jung (2009: 20-21) sem-
bolii, giindelik yasamdan tanidigimiz ama bunun disinda art anlamlari bulu-
nan bir terim, bir ad veya bir resim olarak a¢iklar. Onda hemen gériinmeyen,
belirgin olmayan bir seyler vardir. Bir varlik ancak a¢ik olan ve ilk bakista
anlasilabilenden daha fazla anlam igerdigi zaman sembole déniisiir. Ornegin
kopri elbette herkes icin birincil bir anlama isaret eder. O, iki yakay1 birbi-
rine baglayan bir yapidir. Peki, koprii her zaman, 6zellikle de inanislarda, an-
latilarda yalnizca bu anlama mi ulagmak istemektedir? Kopriiniin gergekte
ne oldugunu bilmek ¢ok kolaydir. Ama onun sembolik anlamina yonelik bil-
giye ulasmak o kadar kolay degildir.

Kopri, dini 6gretilerde, mitlerde ve efsanelerde siklikla karsilasilan
bir semboldiir. Jung’'un séziinii ettigi gibi o, kullanildig1 tiim sistemlerde yal-
nizca bir sozciikten ibaret degil, bliyiik bir resmin pargasidir. Cogunlukla, ka-
vusmaysl, baglantiy1 ve esigi sembolize ederken bunlarin yani sira kotiiyti iyi-
den ayiran bir eleme araci gérevi oldugu da dikkat ¢eker. Insan icin koprii,
her seyden once iki yeri birbirine baglayan bir aragtir. Boyle bir baglantiya
aracilik ettigine gore o yerde bir engel ya da gecilmesi miimkiin olmayan bir
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mesafe olmalidir. Engel, belki bir su, bir ates, bir ugurum olabilir. Yani iki
seyin arasinda mutlaka bir mesafe ve bir bosluk bulunmaktadir. Képrii bu
mesafeyi kisaltmaya, birbirine baglamaya ve boslugu ortadan kaldirmaya
yarar. Bu diisiinceler cercevesinde koprii semboliinii daha iyi anlamak icin,
mitolojik inanislar ve diger dini sistemlerin 1s181nda bu semboliin edebiyat-
taki izdlistimlerini arastirmak faydali olacaktir.

Sozlesme ve Yaratilis Sembolii Olarak Koprii

Yaratilis her seyin baslangicidir. Yaratilis aninda olan biitiin unsurlar
insan yasaminda cok 6nemli semboller olmuslardir. Su, toprak, agag, tas
bunlarin her birinin yaratilista ayr bir yeri vardir. insan yaratilistan sonra
diinyasinda kutsal olanlara saygi géstermis ama insan olmanin zayifliklarin-
dan dolay1 zamanla bozulmalar yasanmistir. Bu bozulmalar dinler tarihinde
tufanlarin sebebi olarak goriiliir. Tufan her seyi bozup icinde eriten, karisti-
ran ve sonra arindirarak yeniden ortaya ¢cikmasini saglayan bir enerjidir. In-
san icin bir son iken, diinya icin yeni bir baslangictir. Bu baslangi¢larda
képrii nerede durmaktadir? Bununla ilgili 6rnekler Yunan, iskandinav ve Ja-
pon mitolojilerinde yer almaktadir.

Gokkusagi Kopriileri

Mitoloji, insanin evreni anlamlandirma girisimlerinin bir biitiintdiir.
Insan, 6zellikle bilmedigi ve merak ettigi tanrilar diinyasin1 anlamlandirmak
ister. Mitolojilerde koprii motifi cogunlukla bir baglant1 araci olarak goriiliir.
Bu baglanti, merak edilen tanrilar diinyasinadir. Gokkusag1 kdprilerinin
varligi tufanla aciklanir. Tufandan sonra Tanr1 ve insan arasinda yeni bir ilis-
kiler ¢ag1 baslamistir. Nuh’un bu yeni iletisim ¢ag1 i¢cin sundugu yedili yasada
insanlar i¢in yasaklar siralanir. Bunun karsiliginda Tanr1 da artik yeryiiziini
lanetlemeyecek ve insanlar1 yok etmeyecektir. Boylece bir sézlesme imza-
lanmis olur. Bunun simgesi gokkusagidir; artik Tanr1 ve insan arasinda gok-
kusagindan bir kopri vardir (Banon, 2012: 78; Biedermann, 1992: 277). Ya-
hudi-Hiristiyan geleneginde de gokkusag: barisin bir sembolii ve Hz. Isa'nin
gokytliziindeki taht1 olarak kabul goriir (Gibson, 2012: 29).

Tanr1 ve insan arasindaki s6zlesmenin sembolii olan gokkusaginin bir
o0rnegi Yunan mitolojisinde bulunur. Burada tanrilar ve yerytizi arasinda bir
haberci vardir. Gaia ile Pontus’un birlikteliginden dogan Thaumas'in
Elektra’dan c¢ocuklari olur. Bunlardan biri iris’tir (Bonnefoy, 2000: 479).
Iris’in sembolii gokkusagidir. Ciinkii o, gokkusag gibi yeryiizii ve gokyiizii
arasinda bir koprudiir. Tanrilar ve insanlar arasinda ulak goérevi goriir. Ev-
ren katmanlari arasinda gidip gelmeyi gerektirecek tiim gérevler Iris’e adan-
muistir.

Yunan mitolojisinde Iris’in sembolize ettigi gokkusag, Iskandinav mi-
tolojisinde “Bifrost” adiyla bilinir. Tanrilar evren katmanlarini birbirine bag-
layacak bir ilke olusturmak isterler ve bir mese agaci olan Yggdrassil'i yara-
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tirlar. Yggdrassil, kokleri yeraltindaki kutsal sularda bulunan, dallarinin ug-
lar1 gokytiziinde tanrilar diinyasina erisen, diinyayi birbirine baglayan, her
tiirlii yasamin kaynagi olan kutsal agac motifinin iskandinav mitolojisindeki
karsihigidir. Tanrilarin diinyasi olan Asgardr’a Yggdrassil’den baslayan bir
gokkusagi koprisiiyle ulasilabilir (Daniels, 2014: 192). Bu gokkusagindan
koépriiniin bir ucu kozmik agac Yggdrassil’dedir. Bifrost, iste bu agac ve tan-
rilar diinyasi arasindaki gokkusagi kopriisiidiir ve onu Heimdallr adinda bir
bekgi beklemektedir. Insanlar buradan gecerek ikinci yasamlarim gegirecek-
leri Valhéll’e varirlar (Bonnefoy, 2000: 317-321). Iskandinav mitolojisindeki
gokkusagi kopriisii evren katmanlari arasindaki bir baglanti yolu niteligi ta-
simaktadir ama bunun oncesinde bu katmanlar1 birbirine baglayan agac
o6nemli bir unsurdur. Bu agacin bir benzeri Tiirk mitolojisinde de yer alir.
Tiirk mitolojisinde sembolik nitelik tasiyan bu agag, bilindik ¢esitli agaclarla
iliskilendirilir ama genel olarak buna “hayat agac1” denir. Hayat agaci, iskan-
dinav mitolojisinde oldugu gibi kokleri yeraltinda Erlik’'in hiikiimdarhiginda,
govdesi ve algak dallar1 yeryiiziinde, dallarin en uglari ise gokyiiziinde tasav-
vur edilir. Buradan yola ¢ikarak képri semboliiniin yani sira aga¢ sembolii-
niin de diinyalar arasinda gecisi saglayan bir ara¢ oldugu sdylenebilir.1

Koprii motifi 6zellikle hayvancilik ve tarimla ugrasmaya baslamis
Turk topluluklarinin anlatilarinda pek goriilmez. Ancak buna ragmen arkaik
diizlemde 6zellikle gokkusagi biciminde goge ulasan bir yola dair tasavvur-
larin oldugu goriiliir. “Ak yol” veya “Cennet kopriisii” seklinde de bilinen bu
képriiniin bu diinyay: 6biir diinyaya bagladigina inamilir (Ogel, 2010: 228).
Bu tasavvurlarin izdiisiimlerini Saman davullarinda gézlemlemek miimkiin-
diir. Samanin davuluna mutlaka gokkusagi motifi resmedilir (Anohin, 2006:
65). Bu motif, samanin goge yolculuklarin1 daha anlamli hale getirir. Sama-
nin bu sayede goge ulastigi ve gokkusaginin sembolik bir iletisim ve ulasim
araci oldugu dustiniilmelidir. Oguz Kagan Destani’'nda Ulug Tirk riiyasinda
gokyliziinii bastan basa kaplayan altin bir yay goriir. Yayin sekil itibariyle
gokkusagini animsatmasi ve 6zellikle gokytizlinii bastan basa kaplamasi ol-
dukga dikkat cekicidir. Ogel, altin yay1 bu 6zelliklerinden dolay1 gokkusagi
ve gokkusag képriileri ile iliskilendirir (Ogel, 2010: 227). Gokkusag: ve
kopri motifi genel olarak Tiirk anlatilarinda az rastlanan bir motif olmasina
ragmen Tiva masallarindan Oksiiz Oglan’da kahramanin gokkusagindan bir
kopriiye tutunarak gokyiiziine ¢ciktig1 goriliir (Arikoglu, 2004: 661). Anlati
kahramanlarinin biiyiik 6l¢tide bir saman profili ¢izdikleri diisiiniildiigliinde
Oksiiz Oglan’in bu hareketi olduk¢a anlasilirdir. Bu birka¢ érnege ragmen
Tiirk mitolojisinde gokkusagindan koéprii inancinin ve bunun izdiistimlerinin

1 Tiirk mitolojisinde baglanti1 gorevini iistlenen yalnizca aga¢ degildir. Kozmik dag
da tipki agac gibi evren katmanlar1 arasinda bir baglanti ve bir ge¢is noktasidir.
Diger yandan Tiirk kozmolojisinde evren katmanlarini birbirine baglayan ve gok
kubeyi izerinde tasiyan bir kazik oldugu inanci1 da bulunmaktadir (Esin, 2001, 41-
44).
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oldukg¢a sinirli sayida 6rnekte goriildiigli dikkat ¢eker. Tiirkler, evren kat-
manlar1 arasindaki sembolik yolculuk icin daha ziyade dag, agac¢ gibi diger
tabiat unsurlarini arag olarak gérmiislerdir.

Cennet Kopriisii

Yunan ve Iskandinav mitolojilerindeki gokkusag1 képriisii motifi gok-
ylizline génderme yapar. O, yeraltiyla bir baglantida degildir. Gokte bulunan
ilahi varliklarin bir semboliidiir. Japon mitolojisinde de gokkusag1 koprisi
motifi bulunmaktadir. Japonlar, gokkusaginin Tanri’ya giden yol ve gokyti-
zliyle yeryiizii arasindaki koprii olduguna inanirlar (Walker, 1983: 540). Bu-
nun disinda Japon mitolojisinde bir de gokytiziiyle iliskili, yaratilis aninda
aktif rol oynayan bir képrii motifi bulunmaktadir. Japon mitolojisinde bulu-
nan kozmik koprii boslukta ylizer vaziyette tasavvur edilmistir. Japon yara-
tilis mitine gore kaostan sonra yer ve gok olusmustur. Gok ve yerin olusu-
munun ardindan insanlarin géremeyecegi yiice varliklar meydana gelmistir.
Bu yiice varliklarin arasinda izagami ve izanami isminde iki ruh da vardur.
Bunlarin gorevi sularin lizerinde basi bos yiizen pargalari toprak haline ge-
tirmektir. izagami ve izanami birlikte Ama-no-uki-hashi adiyla bilinen yer ve
g06gu birbirinden ayiran Cennetin Yiizen Kopriisii'niin izerinde durarak bir
mizrak yardimiyla suyun dibini karistirirlar ve mizrag1 kaldirdiklarinda
ucundan damlayanlarla bir ada meydana gelir. Izagami ve Izanami yarat-
maya devam ederler. Tiim tanrisal varliklar meydana gelene kadar ve tiim
topraklar tamamlanana kadar yaratilis devam eder. Yaratilis bitince tanrilar
¢agl biter ve imparatorluk ¢agi baslar (Mackenzie, 1996: 289).

Cennetin Yiizen Kopriisii'niin akibetiyle ilgili pek fazla inanis olma-
makla birlikte Jeremy Roberts, kopriintin yikilip sulara gomiildigiine inanil-
digini dile getirir (Yami, 2010: 270). Burada koépriiniin yer ve gogi birbirin-
den ayiran unsur olmasi 6nemlidir. O halde, Japon mitolojisinde képriniin
yaratilista lizerinde durulan bir dayanak, yeryiiziiniin yaratilmasinda ihtiyag
duyulan bir cisim oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Hakkinda pek fazla bilgi
olmamakla birlikte kdpriintin yok olusu yaratilisin tamamlanmasiyla iligkili
oldugu seklinde de yorumlanabilir. Diger bir 6nemli yorum da yine
Eliade’nin sdziinii ettipi “deus otiosus”? kavrami lizerinedir. Japon mitoloji-
sindeki Cennetin Yiizen Kopriisi’'niin, tanrilarin yaratilistan sonra geri ¢ekil-
meleriyle birlikte ortadan kalktig1, bunun da tanrilarin insanlardan uzaklas-
tig1 anlamina geldigi soOylenebilir. Nitekim tufanla ilgili anlatilarda da
Tanrr’'nin tufandan sonra artik bir daha yeryiiziini lanetlemeyecegi s6ziinii
vererek insanlar1 kendi insaflarina birakmasi s6z konusudur (Banon, 2012:
78). Boylece tufandan 6nce tanrilarin emrindeki insanlar yeryiiziinde kendi
hallerine kalmislardir.

Gecis Sembolii Olarak Koéprii

2 Goksel varliklara devrettigini dile getirir ve bu tanrilar1 “deus otiosus” yani duragan tanri
olarak isimlendirir (Eliade, 2009,68).

443

——
| —



Mitolojilerde genelde Tanr1’ya kavusma diislincesinin yansimasi ola-
rak goriilen kdprii semboli, 6te diinyaya gecis icin bir esik gérevi listlenmek-
tedir. Insanin tanriya kavusmasini agiklayan bu motifin halk anlatilarina da
kavusma temasi etrafinda yansidigi goriiliir. Bir Cin efsanesinde Beyaz Yilan
ve Yesil Yilan adli iki ruh bulunur. Bu ruhlar 6liimsiizliik arayisi icindedirler
ve bu aramalar sonunda kendilerini bir kadina déniistiirecek sihri bulurlar.
Beyaz Yilan bir giin goliin iizerindeki kopriide genc bir adamla karsilasir ve
birbirlerine asik olurlar. Evlenirler ama bir siire sonra Beyaz Yilan'la ilgili
gercek, rahip tarafindan fark edilir. Geng adamla kadin zorla ayrilirlar. Bir
slire sonra yine ayni képriiniin lizerinde bir araya gelseler de artik her sey
aciklanmistir ve sonunda Beyaz Yilan sonsuza dek hapsedilir (Daniels, 2014:
68-69). Bu anlat1 ekseninde kopriiniin bu baglamda ruhlarla karsilasilacak
bir mekan olarak algilandig1, mistik bir alan oldugu séylenebilir. Képrii 6te
alem ve bu diinya arasinda bir esik, bir gecis yeri, ortak bir mekandir. Burada
Ote diinyaya geciste insanlara refakat eden ruhlar olabilecegi gibi bu aleme
gecmek isteyen ruhlar da bulunabilir.

Kopriiniin bir asamadan digerini gecisi sembolize ettigi ve esik gorevi
gordigi orneklerden biri Budizm inanci gergevesinde sekillenen anlatilarda
goriiliir. Ornegin tinlii Budist rahip Hsuan-Tsang'in erginlenmesine dair ri-
vayette onun Hindistan’da bulunan kutsal kitaba erismek icin tek bir agac
govdesinden kopriintin lizerinden gegcmek zorunda kaldig1 ve bu asamayi ta-
mamladigy, kutsal kitaba eriserek erginlendigi anlatilir (Biedermann, 1992:
50) Hsuan-Tsang'in burada kavustugu sembolik cennettir. O bu sayede esik-
ten gecerek diinyadaki erginlenmesini tamamlar ve iistiin bir mertebeye ula-
sir. Ruh alemi ve insanlar aleminin ortak noktasi olan képriiler 6te diinyanin
esigi olarak algilanirlar. Bu képriiler kultiirlerde cesitli goriiniimlerde ortaya
cikabilirler. Bunlardan en bilineni kildan ince kopriiler ve képriiyti sembo-
lize eden gecit vermeyen denizlerdir. Képrii sembolizminin bu yéniinti anla-
mak icin drneklere bakmak gerekir.

Kildan ince Kiligtan Keskin Képriiler

Ote diinyaya gegisi saglayan koépriiler birtakim 6zellikleriyle bilinirler
ve bu ozellikleriyle orantili olarak insanlarin diisiince diinyalarinda yer
ederler. Bu kopriilerin bir kismi oldukea tirkiitiiciidiir. Hatta kdpriiniin daha
trkiitiicii olmas icin onunla ilgili tasvirlerde oldukc¢a sira dis1 ve rahatsiz
edici goriintiilere basvurulur. Bunlardan biri képriintin incecik ve keskin bir
yapida olmasidir. Buradan gegmeyi basaramayan bir insan en asagilayici, en
pis, en kotii durumlarla karsi karsiya kalacaktir.

Cin mitolojisinde ote diinyaya gecisi saglayan koprii oldukga incedir
ve buradan gecemeyen giinahkarlar pis kana ve irine batarlar (Biedermann,
1992:50). Cin mitolojisindeki bu koprii inanci iyilerin cennete kavustugu
yeri sembolize eder. Yani bir baska bakis acisiyla kopri, kottler icin zuliim,
iyiler icin bir kavusma mekanidir.
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Tiirk mitolojisinde bir képriiniin varligina dair bilgiyi Saman’in yolcu-
lugundan bahsederken Eliade verir. Samanlar 6te diinyaya gecerken bazi en-
geller asmak durumundadirlar. Kil kadar ince olan kdpri bu engellerden bi-
ridir (1989: 201-202). Dilek, bu kopriiniin yeraltinda bulunan Toybodim
nehrinin lizerinde bulundugunu bildirir (2014: 179). Kopriiniin 6zelligi
onun ayni zamanda istemediklerini cezalandiran nitelikte oldugunu goste-
rir. Digerlerinden farkl olarak burada kildan képri yalnizca Erlik’in diinya-
sina gitmektedir. Goksel tanrilara ve onlarin cennetine ulasmayla ilgili ola-
rak koprii semboliine yukarida s6z edildigi gibi saman davullarindaki motif-
ler vasitasiyla tanik olunur. Orada baglayici unsur gokkusagidir. O halde,
Tiirk mitolojisinde ¢ok gticlii bir inan¢ olmamakla birlikte gége ulasma ara-
cinin gokkusagi kopriisii oldugu, zorlu bir gecit olan kdpriiniin ise yeraltinda
oldugu inancinin bulundugu seklinde bir degerlendirme yapilabilir.

Altay Samanizmi'nde yer alan kildan koprii motifi Er Samir destaninda
da goriiliir. Er Samir destaninda miicadele etmek icin yeraltina giden kahra-
manin gecmesi gereken engellerden biri, Toybodim nehri tizerinde oldugu
tarif edilen at kilindan kopriidiir. Bu koprii, gecirmek istemedigi biri olunca
kil kadar incelmektedir. Kahraman buradan ak bez baglamak ve ak siit sag-
mak suretiyle sa¢ida bulunup dua ederek gecer (Dilek, 2002: 95-97). Kahra-
manin bu rkitiicii kopriiden gecerken sacidan faydalanmasi, zarar gérme-
mek icin aldig1 bir 6nlemdir.

Képrii, kavusturma ve iletisim kurma islevlerini iran-Pers mitoloji-
sinde de devam ettirir. Ancak burada kdépriiniin iki 6zelligi vardir. O hem ka-
vusturan hem de ayirandir. Adi Cinvat Koprisii olan bu képri insanin 6lim
sonrasl ylice varlifa varmak icin iizerinden gegecegi kopriidiir. Olen insanin
ruhu, zorlu bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculugun duragi Cinvat Képriisii'diir.
Ruh kopriiye ¢ikmadan 6nce karsisina bir kiz ¢ikar. Bu kiz onun yasaminin
bir tezahtridiir. Eger ruh iyi bir insan olarak yasadiysa, kiz ¢ok giizel bir go-
riniimde karsisina ¢ikar. Kotuliiklerle dolu bir yasamda ise bu kiz, ¢cok ¢irkin
bir cadidir. Eger kiz giizelse, bir melek gibi ruhu képriiden gecirir. Eger bu
bir cadiysa ruhu oradan asagi, sonsuz karanliga ve cehennem ¢ukuruna iter.
Bir bagka inanisa gore ise koprii kendisi iyiyi ve kotiiyii ayirir ve buna gore
muamele eder; iyiler icin genisler, kotiiler icin ince ve keskin bir hal alir
(Bonnefoy, 2000: 503). Hatta bu kopriiniin bir kil kadar ince oldugu rivayet
edilir (Biedermann, 1992: 50). iran mitolojisindeki Cinvat Képriisii'niin bir
esik gorevi gordugi cok aciktir. Bu esik cennetin girisindedir. Buray1 gecebi-
lene cennet miijdesi verilir. Artik burasi nihai mekandir. Insan ruhunun elde
edebilecegi en list makamdir; burada her tirlii istegini sonsuza kadar elde
edebilir. Diinyada cenneti arayan insan yanilmis ve sonunda cenneti sonsuza
kadar kaybetmistir. Oysa cennet yeryiiziinde degildir. Bunu idrak ederek ya-
sayan insan sonunda kolayca o zorlu yolu asar, ugurumun tizerindeki ko prti-
den gecerek esigi atlar. Bundan sonra onun icin sonsuz giizellikler denizi
vardir.
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Cinvat Kopriisii, Islam inancindaki Sirat Képriisii'yle benzerdir. Ku-
ran-1 Kerim’de “sirat” bir koprii olarak gériilmez ancak Al-i Imran Suresi'nin
51. ve 101. ayetlerinde “dogru yol” (sirat-1 mistakim) olarak gecer. Sirat
Kopriisii inancina dair agiklayici bilgi Buhari’de aktarilan Hz. Peygamber’in
hadisinde gecer:

Ummetini bu képrii lizerinden en énce gecirecek kimse ben olacagim. O giin

peygamberlerin duasi, ‘Allahim selamete ¢ikar! Allahim selamete ¢ikar!’ sek-

lindedir. Sirat kdpriisiinde sa’dan dikenlerine benzer bir¢ok cengeller vardir.

Bunlarin ne kadar biiytik oldugunu ancak Allah bilir. Bu ¢engeller insanlari

kotii amellerinden dolayi kapip alirlar. Kimi kotii ameli sebebiyle helak olur.

Kimisi ciddi bir sekilde yaralanir sonra kurtulur (Oztiirk, 2012: 85).

Dikenleri ve ¢engelleriyle oldukga tirkiitiicii bir tasviri olan bu kopri-
niin “kildan ince kiligtan keskin” oldugu da sdylenir. Tasavvufta Sirat Kop-
riisii'niin varhigina dair inang biraz daha farkl bir boyuta erismistir. Képri-
niin ad1 “kantara”dir. Kantara, diinyadan cennete gecisi sembolize eder. So-
mut bir koéprii resminden ziyade ¢agristirma yoluyla gecisi anlatir. Diinya
kendi basina zorlu bir yoldur ve kantara diinyanin kendisidir (Cebecioglu,
2009: 192). Bu yolu basariyla, kendini diinya zevklerine adamadan gecebi-
len kisi asil cennete kavusacaktir. Yani diinya insani cennete tasiyacak bir
kopridiir.

Mitolojik inanglara, Islamiyet'e ve tasavvuf felsefesine bakildiginda
benzerliklerine ve farkliliklarina ragmen aslinda koprii motifiyle ilgili dikkat
ceken tek bir nokta vardir. Bu nokta, koprii semboliiniin 6zellikle manevi ve
maddi olan arasinda bir baglanti noktasi oldugudur. Képriiniin boyle algilan-
masinda ve bu alginin siislenip anlatilarla bezenmesinde dini inanislarin ol-
dugu kadar insan psikolojisinin de etkisi biiyiiktiir. Inang, insan1 diri tutan
ve onun ruh diinyasini tedavi eden bir olgudur. Ote diinyaya giden képrii ve
diger benzeri inanislar bu diinyada zorluklar yasayan insani 6te diinyaya
dair umutlandirir. Elbette 6te diinyada kotii insana zuliim de vardir. Ama iyi
insan ote diinyada 6diillendirilecegini inanir. Bu nedenle insan 6te diinya
inancina siki sikiya bagh kalir. Képrii bu bagin bir semboliidiir.

Gecit Vermeyen Deniz ve Kopriiler

Kopriiniin gesitli gériiniimleri vardir. Bazi kopriler dikenli, ¢engelli,
bicak gibi keskinken dte diinyaya gecisi saglayan kopriilerin bir kismi “geci-
lemez” olarak tasavvur edilmektedir. Koprii sembolii bazen dogrudan bazen
dolayli olarak goriiliir. Kopri, mitlerde ve diger anlatilarda her zaman somut
olarak yer almaz. O bazen 6zelliklerini baska tabiat unsurlarina devreder ve
kopriiye benzer bir gecis araci kopriiniin yerine geger. Yani koprii yalnizca
gercek ve en bilindik sekliyle degil farkli motiflerle ve anlayislarla kendisine
yer bulur. Biedermann, Dictionary of Symbolism’de koprii semboliintin kah-
ramani sudan geciren kayikeinin yerini aldigini ifade eder (1992: 50). Bie-
dermann’in s6z ettigi bu motif oldukea tanidiktir. Halk anlatilarinda siklikla
karsilasilan “gecit vermeyen deniz” motifi 6te diinyaya gecisi saglayan kop-
riiyle benzer 6zellikler gostermektedir. Hatta bu denizlerin bir bekgisi olur.
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Bu bekei bir kayikeidir ve kisi akillica davranirsa bekgi tarafindan karsiya
gecirilir.

Alip Manas Destani (Ergun, 1998) “gecit vermeyen deniz” motifinin en
bilindik 6rneklerinden biridir. Alip Manas bir giin fal kitabina bakar ve orada
yenilmesi zor bir kisi olan Ay Kagan’dan haberdar olur. Alip Manas, Ay Ka-
gan’a gitmek tlizere yola ¢ikar. Yolda uzun zaman gecer, gecit vermeyen de-
nizle karsilasir. Denizde ters donmiis bir gemi vardir ve bu geminin altindan
bir ihtiyar ¢ikar. Ihtiyar Alip Manas’1 karsiya gecirirken bu denizden gegen-
lerin bir daha geri donmedigini soyler. Alip Manis buradan gectikten sonra
biiylik maceralar atlatir, basindan bir¢cok olay gecer. En sonunda kurtulur ve
evine doniis yolculuguna baslar. Gegit vermeyen denizin oraya gelince ihti-
yar onu Karsiya gecirir. [htiyar Alip Manas’in geri déndiigiinii duyunca dili
tutulur.

Alip Manas’in gittigi yer, 6te diinya olarak disiiniilmelidir. Ciinkii bu-
rada gecit vermeyen deniz, 6te diinyanin esigi yani bir kopru islevi goriir.
Alip Manas’a bir kahraman olarak 6te diinyaya gecmesi ve tekrar geri don-
mesi firsati taninmistir. Bu baglamda gecit vermeyen deniz bir kopri, ihtiyar
ise k6priiniin bekgisi olarak dusiintlmelidir. Benzer bir tema Maaday Kara
Destanr'nda da goriiliir. Diismanla miicadeleye yeraltina giden kahraman
Koglidey Mergen, yolculuk sirasinda gegit vermeyen denizle karsilasir. Alip
Manas’tan farkl olarak burada kahramani iki diinya arasindaki gecitten ge-
ciren bir bekgi degil, kahramanin atidir (Naskali, 1999: 114).

Sor masallarindan Sanssiz Nekker’de (Babuskin, 1940) ise koprii mo-
tifi yerine yine ihtiyar kayikci motifi bulunur. Tanri’'nin altin masasim al-
makla goérevlendirilmis olan kahraman, masay1 aldiktan sonra déniis yolu-
nun iizerinde bulunan denizden ihtiyar kayike¢i sayesinde gecer. Nekker bu
ihtiyara masasimi kurup ikramda bulunur. ihtiyar gecidin bekgisidir ve Nek-
ker’in bu davranisi bir cesit sacidir.

Sihirli Kitap masal1 yine Sor masallari arasindan sec¢ilmis bir masaldir.
Masalda kahraman yeralt1 diinyasina kacirilir. Orada, kendisiyle benzer ka-
dere sahip kiza asik olup evlenir. Birlikte yeryiiziine donerlerken gecit ver-
meyen nehirden gecmek zorundadirlar. Kiz, elindeki sihirli nesne sayesinde
nehirde bir képrii ortaya ¢ikarir. Bu képriiden gectiklerinde rahatlayacak-
lardir. Ciinkii kopriiniin gerisindeki kotiiciil gliglerin kopriiden gegmelerine
imkan yoktur (Cudoyakov, 2010). Bu masalda kdpriintin bir sihirle ortaya
¢ikmasi, bunun disindaki zamanlarda gériinmez olmasi s6z konusudur. Yani
kopriiye yalnizca belirli kisiler ulasabilir. Ayrica mitolojilerde ve dini inang-
lardakinden farkli olarak képriiniin yeraltina gecisteki bir sinir olarak tasav-
vur edilmesi 6nemlidir. Samanizm inang sisteminin hakim oldugu Ttrk boy-
larinin kutsal degerlerinde genellikle kdpri semboliiniin yeraltiyla iliskilen-
dirildigi goriiliir. Bunun biiyiik olasilikla Samanizm’de insanlarin genellikle
yeralti varliklarindan gelebilecek bir tehlikeden korkmalari ve 6nlemlerini
buna gore almalariyla iliskisi vardir. Destanlarda da genelde kahramanlar
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yeralt1 varliklariyla miicadele ederler. Gokytiziine ulasan bir képriiden veya
benzeri bir gegitten s6z edilmez.

Bati Sibirya’da yasayan Barabin boyundan derlenen bir masalda képrii
motifiyle birlikte gecit vermeyen surlar motifi yer almaktadir. Kara Kékél
masalinda, kahraman Kara Kokol, Kiin Han'in kiziyla evlenmeyi basarir ama
gecit vermeyen sulardan gecip surlari asamadiklari i¢in kendilerine yurt edi-
nemezler. Bunun {izerine bir kusa dontisiip gizlice hani dinleyen Kara Kékal,
suyun altinda gizli bir képrii oldugunu, buradan gegip surlarin dibine ates
yakarsa surlar1 yikabilecegini 6grenir. Kara Kokol duyduklarini uygulayip
gecilmeyen bolgeyi gecmeyi basarir ve sonunda surlarin ardindaki sehre
ulasir (Radloff, 2000:73-79). Bu gegis, imkansizligin {istesinden gelinmesini
ifade eder ve kahraman bir iist noktaya tasir. Burada gecit vermeyen sular
ve surlar, kahramanin sinavidir. Bu sinavin cevabi ise koprudir. Bunu 6gre-
nen kahraman yalnizca bir yurt edinme hakkina sahip olmaz. O, ayn za-
manda bir esikten gecer.

Buraya kadar agikea sinirlar 6tesi bir gecisi saglayan koprii veya onun
bir tezahiirii olan deniz motifiyle karsilasilmistir. Lokman Hekim efsanesine
bakildiginda ise daha kapali ama yine de gii¢li bir sembolik anlatim gortltr.
Lokman Hekim, éliimsiizliige bir care aramaktadir. Bir glin ¢igeklerin konus-
malarini dinlerken 6liimstzliige ¢are olacak ilacin regetesini 6grenir. Hemen
bir kdgida not eder. Ama kdpriiden gecerken aniden kagit elinden uguverir.
Baska bir rivayete gore Lokman’in elinden receteyi kapiveren bir kustur. Bir
rivayette ise Cebrail gelir ve formiiliin yazili oldugu sayfayi suya diisiiriiverir
(Koyuncu, 2014: 11-12). Lokman’in basina gelen bu “talihsizlik” soyle yo-
rumlanabilir: Tanri, Lokman’a ¢igekleri duyabilme yetenegini bahsetmistir.
Oyle ki, bu insaniistii bir 6zelliktir ve kolay kolay kimse erisemez. Ama 6liim-
stzliglin elde edilmesi ne olursa olsun bir insan i¢in Tanri tarafindan miim-
kiin kilnmaz. insan, éliimli bir varlik olarak kalmahdir. Bu nedenle Tanri
ilacin bulunmasina engel olur ve Lokman'in o “képrii”"den gecmesine izin
vermez.

Lokman’in receteyi 6zellikle kopri tizerinde kaybetmesi olduk¢a ma-
nidardir. Lokman, 6liimsiizliigl ararken ciceklerin konusmalarini dinledigi
sirada sembolik olarak gercek diinyanin disina ¢ikmistir. Zaten bu olaga-
niisti bilgiye ulasmasinin baska bir yolu yoktur. Receteyle birlikte bu dis
diinyadan donerken kopriiden geg¢mesi gerekir. Burada kopri iki diinyay1
simgeleyen bir gecistir. Lokman, éliimsiizliigli bulduguna gore, bu esraren-
giz bilgiye ulastigi diizlemden kendi diizlemine gececek, orada ilac1 hazirla-
yacak ve bu sihirli bilgiyi herkesle paylasacaktir. Ilahi giiglerin buna izin ver-
mesi s6z konusu bile olamaz. Ciinkii sihir hi¢cbir zaman bir baskasiyla payla-
silmaz. Bu ¢ok net bir anlat1 kuralidir. Lokman’a képriiden gecip kendi diiz-
lemine donme imkani taninir ama bir sartla: elindeki sihri birakacaktir. Boy-
lece Lokman, kopriide sihri yitiriverir.

448

——
| —



Dede Korkut Hikayelerinden Duha Koca Oglu Deli Dumrul, bir képrii
meselesiyle baslar. Ancak burada farkli bir durum s6z konusudur. Deli Dum-
rul bilindisinin etkisinde hareket etmektedir ve hikdyede koprii motifi bu
baglamda ortaya c¢ikar. Deli Dumrul, kuru bir ¢ayin iizerine bir képrii yap-
mistir ve herkesi buradan gegcmeye ve para vermeye zorlar. Ama bir giin Deli
Dumrul daha 6nce hi¢ duymadigi bir seyle karsilasir. Kdpriiniin yaninda ko-
naklayan obada biri 6lmiistiir. Deli Dumrul ilk defa burada Azrail’den haber-
dar olur. Bundan sonra Deli Dumrul'un Azrail’'e karsi miicadelesi baslar.
Kuru ¢ay ve kopri arasinda mantik disi bir iliski var gibi gériiniir. Ciinki cay
kuruduysa kopriiye de gerek yoktur. Bu olguya iki tiirlii yaklasmak miim-
kiinddr. Bilgin Saydam bunu Deli Dumrul’un bilindisiyla agiklar. Deli Dum-
rul’'un ¢ayin iizerine koprii yaptirmasindan énce muhtemelen s6yle bir tablo
vardir: Cay, akan bir sudur. Akan su yasami ifade eder. Ama bir zaman sonra
cayin suyu biter ve ¢ay kurur. Bu, Deli Dumrul i¢cin kabul edilmesi miimkiin
olmayan bir durumdur. Clinki bu ¢ayin suyu Deli Dumrul’in bilincinde an-
neyle, annenin siitliyle es degerdir (Saydam, 1997: 116-118). O halde su git-
tiyse, anne de gitmistir. Deli Dumrul, annenin kaybina benzer bu kaybi inkar
eder ve onu yeniden var etmeye calisir. Kopri yaparsa su sanki yeniden var
olacaktir. Bilgin Saydam’in yorumu psikanalitik diizlemde yer alir. Bu anla-
tiya bir halkin yeni bir inanc¢ sistemini kabulti agcisindan bakildiginda ise Deli
Dumrul’'un bir asamadan digerine gecisi, daha agik bir ifadeyle Islamiyet’le
karsilasmasi ve toplumsal olarak bu gecisin yasanmasinin képriiyle sembo-
lize edilmesi dikkat ceker. Bu durumda kuru cayin eski inan¢ sistemlerini
temsil ettigi ve kopriiniin insanlar1 o noktadan diger noktaya geciren, onlar1
esas yaraticiyla baglayan bir esik oldugu diisiintilebilir.

Yukarida s6zi edilen anlatilarin hepsinin anlattig1 bir olay vardir. An-
cak daha derinde sembolik olarak art anlamlara isaret ederler. Képriiyle il-
gili kodlamalar insanlik tarihi boyunca mitolojik yapilarda, inan¢larda ben-
zer sekillerde ortaya ¢ikmislardir. En sik goriilen kod ise onun yaratici ve
insan, baska bir deyisle 6te diinya ve bu diinya arasindaki baglanti noktasi
oldugudur. Anlatilara bakildiginda 6zellikle arkaik 6zellik sergileyen destan
ve masallarda kopriiniin veya onun bir diger tezahiirii olan geg¢it vermeyen
denizin agik bir sekilde ifade edildigi goriiliir. Er Samir’daki kildan koprii,
Alip Manas, Maaday Kara destanlarindaki ve Sanssiz Nekker, Sihirli Kitap,
Kara Kokoél masallarindaki gecit vermeyen deniz, Pers mitolojisindeki Cin-
vat'in, 1slamiyet'teki Sirat’in, Iskandinav mitolojisindeki Bifrost’iin sembolik
bir yansimasidir.

Lokman Hekim efsanesine gelindiginde daha yeni ve daha giincel bir
seylerin oldugu goruliir. Burada kopri artik 6te diinyadaki goriintimiinden,
tehlikeli ve zorlu halinden uzaktir. Ama buna ragmen Lokman Hekim'in k6p-
risii cok kapali bir sekilde 6te diinyaya ulasilan képrii motifine gonderme
yapar. Burada arkaik anlatilardaki acik ifadenin yerini daha sembolik, daha
kapali bir anlatim almistir. Lokman Hekim’in kopriisii onu cehenneme ya da
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cennete tasiyacak koprii degildir. Bu képrii, Lokman Hekim'i ¢igeklerle ko-
nustugu gercek iistli diinyadan kendi diinyasina, yaraticinin yanindan insa-
noglunun yanina dondiirecek bir gecittir. Deli Dumrul anlatisina ulasildi-
ginda ise kopriiniin tamamen bilin¢cdisindan gelen bir sembol oldugunu soy-
lemek miimkiindiir. Oyle ki, bu képrii Deli Dumrul icin gercek ve acik an-
lamda ne bir sinama, ne gercek anlamda bir 6te diinyaya gecistir. Burada mi-
tolojik ve dini inang¢lardaki “koprii” algisindan ¢cok uzaklasildigi ama insanin
bilin¢cdisindaki kodun devam ettigi ve bunun “6te diinyaya gecis” ten ziyade
“bir asamadan digerine gecis” olarak kurgulandigi kolayca tespit edilir.

Sonug

Inang sistemlerinde képrii cogunlukla mistik bir olgu olarak degerlen-
dirilmistir. Onu gizemli kilan yaratiligla ilgili veya insanin sonuyla ilgili mitik
oykiilerde kopri kavraminin var olmasi ve bunun yaraticinin diinyasiyla, in-
san ve yaratici arasindaki bag ile iliskilendirilmesidir. Boylece insan képruyii
bir gecis, bir ulasma sembolii olarak kodlamis ve birtakim inanislarin etki-
siyle onu kiiltiirel yasamin kapali anlamlara isaret eden bir gizil dil olarak
kullanmistir.

Koprii sembolii ekseninde anlatilar incelendiginde, kdpriintin bir sem-
bol olarak farkh sekil ve islevlerle ortaya ¢iktig1 dikkat ¢eker. O, bazen gok-
kusagi, bazen boslukta yiizen bir varlik, bazen kil kadar ince ve tehlikelidir.
Bazen de tamamen bagka bir goriiniime biiriinmistiir. Dikkat ceken bir diger
nokta ise 0zellikle arkaik yapili anlatilarin bu kavrami daha agik bir sekilde
ele aldiklaridir. Bu tip anlatilarda képrii ya da geg¢it vermeyen deniz motifi
ote diinyaya ama 6zellikle de yeralti diinyasina giden bir yol olarak yorum-
lanir. Bu meseleye getirilecek farkli bir yorum da insanin yaraticiyla arasina
giren mesafeyi, boslugu kopriiyle kapatmaya calismasi seklindedir. Gegit
vermeyen deniz bunun icin agiklayici bir 6rnektir. Sihirli Kitap masalinda si-
hir yoluyla suyun tlzerine insa edilen koéprt, insanin 6te diinyalara kurmak
istedigi kopriiyii daha anlaml hale getirir. Diger bir sdyleyisle insan, inanig-
lardan bagimsiz olarak zaten yaraticiya koprii insa etmeye meyillidir. Ciinkii
en biyiik istegi ona ulasmaktir. Arkaik anlatilardan ayrilip Lokman Hekim
efsanesine ve Duha Koca Oglu Deli Dumrul hikayesine bakildiginda insanin
oOte diinyaya kurmak istedigi koprii motifinin daha kapali bir hal aldig1 gori-
liir. Artik kopri, insanin bilingdisindan gelen bir kodlamadir ve yine onun
bir yere ulasmak istediginin, bir asamay1 gegcmek istediginin gostergesidir.
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TURKLERDE UG METIN UZERINDEN YER ALTI DUNYASI
*

UNDERGROUND WORLD IN TURKS THROUGH THREE TEXTS

Esra BILGE SAVCI*

0Z: Tiirklerin inang yapisinda; yasanan diinya, 6liimden sonra yasanacak diinyalar ve bunlar
arasinda gecisler olabilecegi tasavvuru yer almaktadir. Yeryiizii canlilarin, yer iistii ve yer alti
diinyalar1 6lenlerin ruhlarinin yasadig yerlerdir. Bu diinyalarda da hayat, yeryiiziindekine
benzer bir diizen i¢inde yiiriir. Yazida, inan¢ yapisinda yer alan bu tg¢lii evren tasavvuru ele
alinmakta ve Tiirk kiiltiiriinde yer alan ii¢ anlati gergevesinde incelenip gosterdikleri
ozellikler bu baglamda degerlendirilmektedir. Birinci anlatida Dede Korkut metinlerinden
Salur Kazan’in esir diisiip yer alti hapishanesine kondugu ve orada ortaya ¢ikan yer alti
diinyasi inanci tasvir edilmektedir. ikinci anlati Evliya Celebi’'nin Seyahatnamesi’'nde yer alan
yer alti Tiirk beyleri mezarh ve diizeni anlatisidir. Ugiincii anlati ise, Kirgizlarin destan
kahramani Er Tostiik tarafindan yer alti yolculuklarinda yapti§1 kahramanliklar1 anlattig
ornek bir metindir. Calismada belirtilen metinlerin mukayeseli olarak incelenmesi ile
Tiirklerde nasil bir evren mimarisi tasavvuru oldugu belirtilmeye c¢alisilmis ve birbirinden
farkl goriinen ti¢ metnin Tiirk evren tasavvurunun aciklanmasinda tamamlayici 6zellikleri
oldugu gorilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk evren tasavvuru, yer alti, Dede Korkut, Evliya Celebi
Seyahatnamesi, Er Tostiik.

ABSTRACT: In the belief structure of the Turks; the world inhabited, worlds to be lived after
death and the thought that there may be transitions between them. The earthly is the place of
living people, the above and underground worlds are the places where the souls of the dead live.
In these worlds, life runs in a similar order to that on earth. In this study, triple universe idea,
which is in the belief structure, is taken into consideration and its characteristics are evaluated
within the framework of three narratives in Turkish culture. In the first narrative, one of the
Dede Korkut texts, Salur Kazan was captured and put in an underground prison and the belief
of the underground world that emerged there is depicted. The second narrative is the narrative
of the underground Turkish beys cemetery and its order in Evliyd Celebi's Seyahatname. The
third narrative, on the other hand, is an exemplary text in which the heroes of the Kyrgyz epic,
Er Tostiik, depicted the heroism he made during his underground journeys. By examining the
texts mentioned in the study, it was tried to be stated what kind of a universe architecture
imagination was in Turks and observed that three texts that seem different from each other have
complementary features in explaining the Turkish universe imagination.

Keywords: Turkish universe imagination, underground, Dede Korkut, Evliyd (elebi
Seyahatndmesi, Er Togtiik.
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Giris

Toplumlarin hayatinda tiirli donemlerin <eski ve yeni> inang
yapilarinin izleri veya tasavvurlari, kimi sorularin agiklamalar1 cesitli
anlatilara doniistiiriilerek ya sozlii ortam yaraticiiginda yapilan uygulama
ve bilgi aktarimlari yolu ile kusaktan kusaga gecerek zamanimiza ulasmistir;
ya da sozli anlaticilik metinleri, s6zli anlatim ortamindan yaziya alinmis
bicim ve icerikleri ile kadim ve yeni zamanlarda tesekkiil eden izlerini de
tasir sekilde giintimiize erismistir.

Tirklerin de kadim zamanlardan itibaren olusmus, inanclari icinde
saklayip tasiyan sozlii anlatilar1 vardir. Bunlar da kusaktan kusaga sozlii
ortam anlaticilig1 yolu ile gegmistir. S6zlii ortam anlaticilarinin anlatimlari
ve uygulamalan ile anlatilarin iclerinde sakladig1 inanca bagh bilgiler bazi
kisiler tarafindan yaziya alinmistir. Onlarin iclerinde sakladig1 bilgilerle,
tasvir ve tariflerle tarihi siire¢ boyunca muhtelif yazma ve basma kitaplarda
da karsilasilmaktadir. Bunlara ‘olus ve yaratilis’ anlatilar1 denmektedir.

Her toplum hayatinda gortilen olus ve yaratilis anlatilarina Bati bilim
ve kiiltiir diinyasinda mit (myth) ad1 verilmekte; bu anlatilar1 inceleyen
disipline ise mitoloji (mythology) denmektedir. Tiirk dilinde bu tiir anlatilar
icin yaygin olarak daha ziyade ‘esatir’ ve ‘efsane’ terimlerinin kullanimi 6ne
cikmaktadir (Golciik, 1995: 359-360).

Olus ve yaratilis anlatilar1 olan efsdne metinlerinin olusmasi iizerine
her toplumun icinden gecip geldigi ve yasadigi inang yapilarinin etkili oldugu
aciktir. Bu inang¢ yapilarinin yarattiglr zihni tasavvurlar, aciklamalar ve
onlarin tasvirleri inanca dayali metinlerin olusmasinda etkili olmustur.
Boylece s6zll ortam anlaticilarinin yarattigi s6zli anlatilar viicut bulmakta,
sOzli yaratimlar yolu ile kaliplasmakta ve inan¢ degisime ugramadik¢a
kusaktan kusaga aktarimi siirmeye devam etmektedir.

Toplumlar icin esatir adi verilen anlatilarin, kiiltiir tarihi bakimindan
yapici ve 6gretici islevleri bulunmaktadir. Bu anlatilar toplumlara ve gelecek
kusaklara nasil bir inan¢ yapisindan gecip bugline erisilmis oldugunu
gostermektedir.

Tiirklerin, inang¢ yapisi ve degisimleri géz oniine alindiginda tarihi
slire¢ boyunca biiyiik 6l¢iide Tanricilik-Kamlik olmakla birlikte Budizm,
Manihaizm, Musevilik ve Isevilik gibi farkh inan¢ yapilarindan gectigi ve
bilyiikk cogunlugunun sonunda Isldmiyet icinde yasamaya karar kildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla, Turklerin efsdne metinlerinde veya cesitli
anlatilarinda <hikaye, destan, masal, rivayet vb.> biitiin bu inang¢ yapilarinin
izlerine rastlanmasi, bu diinya ve 6biir diinya tasavvurlarina dair yasam
tahayyiillerine bagh yaratilmis anlatilar ile Kkarsilasilmasi sasirtici
olmayacaktir. Bu acidan bakildiginda, Merkezi Avrasya ve Sibirya kusagi
lizerinde yasayan Tirklerin olaganiistii harikuladelikler ile dolu hikaye,
destan ve masal tiirii anlatilar1 ¢ok zengin bir repertuvar olusturmaktadir.
Ayrica, bu anlatilarin Sovyet donemi sinirlarinin ve yasaklarinin kalkmasi ile
bilim diinyasinda metin baglaminda yayimlanmasi, incelenmesiyle birlikte
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gecmise dair degerlendirmelerin ve ¢alismalarin yapilabilmesi yoniinden
onemli katkilar saglamaktadir.

Tirklerin, harikuladelikler ve inanclar ile dolu cesitli anlati
metinlerinde yer Ustii ve yer alt1 iilkeleri, onlarin yonetim yapilari, rakip
tilkelerin aralarinda cereyan eden miicadeleleri, yer {istii hayati ile yer alti
arasinda gidip gelen kimi kahramanlarin yasadig1 maceralarin tasvirleri yer
almaktadir. Bu metinlerden, Manas Destani1 kahramanlari arasinda yer alan
Er Tostiik, her iki diinya arasinda gidip gelen olaganiistii bir kisilige sahiptir.
Er Tostlik, etrafinda olusan anlatilarda her iki diinyada yasama yetenek ve
kapasitesine sahip bir kahraman olarak tasvir edilir, anlatilir. Bu baglamda
cesitli yirci/comokcu denen Kirgiz destan anlaticilarindan Er Tostik
anlatisinin muhtelif es metinleri (varyantlari) derlenmistir ve Sayakbay
Karaleyev anlatisi yaziya alinip yaymlanmigtir.! Iki diinyanin bir zaman nasil
algilanmis oldugunu 6grenme bakimindan tizerinde durulmasi icap eden bir
metindir.

Altay, Sahayeri ve genelde Sibirya kusagi anlatilarinda Tiirklerin yer
istii ve yer alt1 dliinyalarinda ve bunlarin mubhtelif katlarinda yasayanlarin
gecirmis oldugu tiirli maceralar anlatiya dontistiiriilmiistir. Yaraticilari ve
anlaticilar1 onlar1 anlatiya doéniistiiren kam ozanlar, diye tanimlamak
miimkiindir. Sibirya kusag1 Tiirkleri arasinda bu tiir anlati yaraticilarina ve
anlaticilarina gore Tiirk dilinde kayg1 (Dilek, 1998: 309) olongkohut, jirav,
akin, jirsi (Yildiz Ata, 2015) seklinde muhtelif adlar verilir.

Adlan belirtilen anlaticilar, kahramanlarin yer iistii ve yer alti
diinyalarinda yasadigi maceralar1 anlatiya dontstiiriirler. Bu tiirden
yaratilmis kahramanlik destan metinlerine bakildiginda, kahramanin yer
istiinde, yerytliziinde ve yer altinda varlik gosterdigi 6ne c¢ikmaktadir.
Kahraman, bu ii¢ diinya icinde yaptigi miicadeleleri ulusu ve ailesi igin
yapmasi gereken gorevler olarak algilamaktadir.

Kahramanin miikemmellik modellemesinde, onun, li¢ diinya arasinda
gecis yapabilme ve bu diinyalarda varlik gosterebilme yetenegi ile
donatilmis olmasi sarttir. Bu agidan bakildiginda kahramanin st ve alt
diinya arasinda yaptig1 yolculuklar, onun erginlenmesinin tamamlanisini ve
model kahraman olmasini saglayan yegane yolculuklar olarak ortaya
cikmaktadir.

Erginlenme yolculuklari, anlatimdan yakin zamanda yaziya alinan
destan metinlerinin yani sira, tarihi stire¢ i¢cinde onlarin yaziya alinmis
elyazmasi sekillerinde ve tiirlii metinler icinde de karsimiza ¢cikmaktadirlar.
Soziin aktaricilar1 ve bunlarin yaziya alicilan tarafindan sézlii gelenekten
yazili gelenege intikal eden bu tiir metinler onlan yitip gitmekten
kurtarmistir.

1 Calismada Yilmaz Unsal Yesildal''n 2015 yilinda hazirladigl doktora tezinde transkripte
ettisi A. Akmataliev’in editorliigiinde hazirlanarak Kirgiz Cumhuriyeti Milll ilimler
Akademisi tarafindan Halk Edebiyati (El Adabiyat1) serisinin ikinci cildi seklinde 1996
yilinda Biskek’te yayimlanan Er Téstiik adl metin kullanilmistir. Bk. (Yesildal, 2015).
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Tiirklerde Diinya Tasavvurlari

Tanri’'nin yaraticahg iizerine Orhun Abideleri’'nde “Ustte mavi gok,
altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda insan oglu kilinmis” (Kiil Tigin
Abidesi D/1; Bilge Kagan Abidesi D/2) ifadesi iki abidenin dogu yiizlerinde
gecmektedir. GOk ve yerin arasinda yer alan kisi oglunun bir diizen
kurduguna abidelerin diger satirlarinda da deginilmektedir. Kozmogoniye
dair abidelerde yer alan ifadeler, Goktiirkler ve sonraki ddonemlerde yasayan
Tiirk topluluklari arasinda Tengri kelimesinin gok kelimesi ile eslesmesi ve
goge kutsallik atfedilmesi noktasinda diinya tasavvurlari lizerinde etkilidir.
Emel Esin, Koktiirk metinlerinde Tengri (gok) ve iduk (kutsal) olarak
nitelendirilen yagiz-yir (yer) evrensel iki zit ve tamamlayici ilke, yani
dikotomi halinde belirdigini ve Kok Tiirk kaganlarinin da “goksel
hiikiimdarlar” olarak kabul edildigini belirtmektedir (Esin, 2001: 21). Ayni
zamanda yaraticinin, kut'u ancak uygun buldugu hiikimdara verdigine
inanilmaktadir. Yerytizilinin, yir-sub’un? koruyuculugu yagiz yerde devam
etmektedir. Koruyucu kutsal ruhlar olarak bilinen yir-sub ruhlar1 <ruhlar
toplulugu> (Radloff, 2008), yasanilan diinyalar1 koruyan ve diizenin
devamliligini saglayan 6nemli gii¢lerdir. Yir-sub’un vatan kavrami ve atalar
ruhu ile de baglantis1 bulunmaktadir. Esin, Tiirk tengri ile Tiirk bodunu'nu
yok olmaktan korumak isteyen Tiirk iduk yeri-sub’unun ata ruhlariyla ilgili
olabilecegini ve Sibirya’da Kok Tiirk doneminden olan Tiirk¢e kitabeli
mezarlarda tengri-il (ilahi vatan) anlaminda kullanilmis olabilecegini ifade
etmistir (Esin, 2001: 78). Koruyucu ruhlara yilin belli zamanlarinda ayinler
diizenlenmistir (Esin, 2001; nan, 1986). Ayinlerde sunulan kurbanlar
vasitasiyla yaraticinin, 1duk yir- sub’un ve ata ruhlarinin memnun edilmesi
amaglanmistir. Kisioglunun konumlandigi ve bu katin iist noktasinda
kaganin oturdugu abidelerin metinlerinden anlasilmaktadir. Kamlik dini
zamaninda Turklerde diinya tasavvurunun katmanl oldugu bu katmanlarin
yaratilis sirasina gore bir diizen icerisinde bulunduklar gériilmektedir.

Turklerde géglin Tanri ile 6zdeslesmesi kadim Tirk inang¢ yapisinin
temel noktalarindan biridir. A. Inan (1986: 26), “Gok Tiirk ve Uygur hanlig
zamaninda maddi bir varlik olarak tasavvur edilen “gok” ile onun sahibi
oldugu ruh ayirt edilmemis olsa gerektir “demistir. I. Tas (2011: 51),
Budokov’in kayitlarinda Tengri kelimesinin, anlam itibariyle “g6k” anlamina
geldigini ve “Tengri” nin hem fiziki gk hem manevi Gok'li, Tanr1'y1 ifade
etmekicin kullanildigini aktarmistir. Tengri kelimesinin agilimim Zeki Velidi
Togan (1981: 16),” <<teng>> <<eri>>, yani semanin sahibi demek olacag1”
seklinde vermistir. ‘Semanin efendisinin’ [=Semanin, Evrenin veya Gogiin
Efendisi, Yaraticisi]? kdinati yaratmasi ve onun diger unsurlari yonetme
ozelligi Tiirk evren tasavvurunda 6nemlidir. Semavi ruhlar, Ulgen, Ulgen’in

2 “yir-sub ruhlar”, Tiirkiye Tiirk¢esinde “yer su ruhlar1” olarak bilinir ve ruhlar toplulugu
anlamini tasimaktadir.

3 7. V. Togan'in kelimenin ac¢ilimimi “Semanin efendisi” seklinde vermistir “[=Semanin,
Evrenin veya Kéinatin Efendisi, Yaraticisi]” seklinde kullanimi Dursun Yildirim’a aittir.
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¢ocuklar1 <Karsit, Puura Kaan, Burca Kaan, Kara kus, Yajil Kaan, Pakt1 Kaan,
Er Kaanim ve Afif Kizlar>, vazifedar ruhlar Yayik, Suyla, Karlik, Utkugi (inan,
2018: 73-76) seklindedir. Bu hususlarin Orhun Abideleri'ndeki
anlatimlardan sonra goériinmeye baslamis oldugu diisiinebilir. Yir-sub’un
lizerinde yasanilan diinyay1 temsil eden ruhlar toplulugu icerisinde
degerlendirilerek insanlarla ilgili bircok olay1 diizenledikleri bilinmektedir
(Coruhlu, 2002: 34). Yer ruhlan Yo Kan <Ulgen’e en yakin yerde bulunur>,
So Kan, ve Temir Kan <kéttiliiklerden temizleme goreviyle>, Umay <kadin ve
cocuklar1 koruma goreviyle>, Talay Han- Yayik Kan <yeryiiziindeki sularin
yoneticisi ve 6lilerin ruhlarinin korunmasi goreviyle> basta olmak lizere ev
iyesi dedigimiz diger ruhlar ile koruyuculuk gérevlerini listlenirler (Coruhlu,
2002; Radloff, 2008).

Yer alt1 diinyas1 tasavvurunda da yagiz yerde oldugu gibi cesitli
gorevlerde ve konumlarda ruhlar bulunmaktadir. Kétiiliik ile iliskilendirilen
bu ruhlarin basinda Erlik bulunmaktadir. Yer alt1 diinyasi 5 ya da 9 kat olarak
tasavvur edilmistir. Asagl diinyada yer alan ruhlar, yer iistiine cesitli
kotiliikler <hastaliklar, felaketler, talihsizlikler> gondererek kisi oglunun
bunlardan kurtulmak i¢in kendilerine kurban vermelerini ya da istedikleri
seyleri yapmalarini saglamaya calisirlar. Erlik, Erlik’in ¢ocuklar1 <Karas
Mattir, Singay, Komiir Kan, Badis Biy, Yabas, Temir Kan, Ugar Kan, Kerey
Kan> kara neme adi verilen kotii ruhlar Al Karisi <lohusalara rahatsizlik
vermesi goreviyle>, Kara Koncolos, Kara- Kura <erkekleri bogmaya
calismasiyla> yer alt1 diinyasinda hiikiim siiren ruhlardir (Coruhlu, 2002).
Bu hususlarin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren tespit edilmeye baslandigi
ve bu zamana kadar da Sibirya Tirklerinin evren tasariminda, yasadiklari
degisim ve doniisimlere bagh bir sekilde onemli degisiklikler yasanmisg
olabileceginin g6z o6nlinde bulundurulmasimnin  faydali  olacagi
diistiniilmektedir. Ayni zamanda, Sibirya Tirklerinden derlenen mitik
anlatilarda Samanizm, Manihaizm, Budizm, Musevilik ve Isevilige ait pek cok
unsur tespit edilebilmektedir. Ogel (2003), Manihaizm bilinmeden Tiirk
mitolojisini anlamanin tam anlamiyla miimkiin olamayacagini
kaydetmektedir.

‘Semanin efendisinin’ yani kainatin yaraticisinin kapsayiciligi
icerisinde, goglin katmanlarinin 3, 7, 9, 12, 16, 17 olarak <topluluklarin
yaratilis kozmogonisinde say1 degismekle birlikte>* bu katmanlarda oturan
ve ‘semanin efendisi'nden kut alan varliklar oldugu arastirmacilarin
calismalarinda farkl ifadelerle yer almaktadir (inan, 1986; Esin, 2001; Tas,
2011). Gok ile yer arasinda gogiin altinda bulunan katmanlardan yagiz yir
ile yer alt1 arasinda gecisi saglayan ve yerin altinda var oldugu tasavvur
edilen diinyanin arasinda baglanti kuran delikler, bacalar ve gobek olarak

4 Hikmet Tanyu konu ile ilgili calismasinda (1980: 135), G6k kubbeyi bir ¢adir gibi diistinen
Bat Tiirkleri'ne gére gék "yedi kat" ti. Dogu Tiirkleri ise 9 kat tantyorlardi. Daha sonra onlar
da 7 kat gogii benimsediler. Altay Tiirklerinde 12, 16, 17 katl gokler kati da ileri stiriilmiistiir.
9. kat veya 7. kat Tanri katiydi. Din gérevlisi Kam (Saman) 5. kata kadar cikabilirdi. "Gégiin"
kap1 bekgileri” ¢ift bash kartallardr demistir.
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adlandirilan merkezlerin yer aldig1 tasavvur edilmektedir. Calismanin odak
noktasinda yer alan metinlerde bu gecislerin metinler acisindan nasil oldugu
asagida incelenmeye ¢alisilacaktir.

Sozlii Metinden Yazil1 Metne Aktarim Sorunu

Sozel ortam yaraticiligl icerisinde tekdmiiliinii tamamlamis metinler
yazil kiiltiir doneminde yaziya alinma yolu ile ikinci bir boyuta tasinirlar.
Baz1 metinlerin hangi dénem iiriinii oldugu tespit edilebilirken Dede Korkut
metinleri gibi metinlerin yazili déneme gecis silireci hakkinda tam bir bilgiye
sahip olmak miimkiin degildir. S6zlii ortam kiiltiiriinii olusturan tim
bilesenleri Dursun Yildirim (2002: 134), Dede Korkut metinlerinin gecip
geldigi kaynak sorunu tizerine sunlari soyler:

Elimizdeki metinlerin geldigi kaynak veya kaynaklar, kendi tarihi filolojik
baglamlar1 ve durumlari iginde ve tarihi kayitlarin verdigi bilgilerin 1s181nda
bu agidan derinligine irdelenmeden, sorgulanmadan, sézel ortam yaraticiligl
icralarinin  6zellikleri tzerinde durulmadan, sadece igerigin yaptig1
cagrisimlara ve kimi sathi degerlendirmelere dayali bicimde siirekli tekrar
edilen ortak bir ‘kanaat’ ile elbette aciklanamaz.

Sozel ortam yaraticiligt metinlerinin kaynak ve tarihi filolojik
baglamlarnt dolayisiyla baglamlarin metinler tzerindeki islevlerinin
degerlendirilmesi Dursun Yildirim’in da belirttigi gibi son derece 6nemlidir.

Baglami icerisinde 6nemi bulunan anlatilarin degerlendirilmesi ve
kiltiir kodlarinin, baglamlarinda nasil bir islev yiiklenmis olduklari sorunun
diger bir boyutudur. S6zli ortam yaraticilifinin ve sonrasinda aktariciliginin
metnin icrasi sirasinda ve icrasina bagh olarak biinyesindeki 6zelliklerin
aktariminda riayet edilen unsurlarin metnin icerik ve aktarim yapisindan
¢ikarilarak bunlarin tarihi zemin icerisinde degerlendirilmesi gereklidir.

Dil lizerine calismalar yapan uzmanlar metinlerin yaratim ya da
aktarim zamanlarini kelimeler tizerinden tespit etmeye calisirlarken, anlam
bilim iizerine ¢alisan arastirmacilar ise metnin i¢inde bulunmayan ancak
metnin olusmasi icin gerekli olan baglamlara deginmek ve bunlari irdelemek
zorundadirlar. Ancak bu sekilde metin, metnin olusum sartlarina bagh
olarak bicimlenisi, icerik orgiisi, anlamlandirilisi ve islevi lizerine bir
degerlendirme yapilabilir. Anlam, metin viicuda gelmeden 6nce de onun var
oldugu yerde tim zamanlar boyunca onlarin yaraticilarinin bilgisi,
yetenekleri ve yaratim giicii ile varlik gésterir. Buna karsilik yaratinin
yeniden bicimlendirilisi, es metinler olusturmasi daha sonraki déonemlerde
gerceklestirilir.

Boyle bir bakis acisi ile farkli baglam ve zamanlarda yaratilan ve
yaziya alinan metinlerde yeryiiziinden yer altina bir baska boyut olan
mimari Uzerinden bize anlatan Ahlat kasabasinda Kkarsilasilan mezar
odalarin1 bir metin baglaminda ele alip degerlendirmek, incelemek
mumkiinddr.




Vurgulanan duruma bagh olarak Dede Korkut metinlerinden Salur
Kazan'in tutsakliginin anlatimi, Evliyad Celebi'nin seyahatlerini anlattig
metinler icerisinde yer alan Mahan Beyleri'nin Ahlat bélgesinde bulunan yer
alti mezar odalan tasviri, Kirgizlarin Er Tostiik <yir tostuk, er-tiislik>5
destan1 icindeki anlatimlar 1siginda bir yer alti diinyasi kurgulanisi
yapilabilir ve bunlarin icerikleri degerlendirilebilir. Tiirklerin yasam bilgisi
bakimindan énemli bir alan1 kapladig1 anlasilan ve birbirinden farkl gibi
goriinen bu metinlerin aslinda yaratim dogalar itibariyle birbirlerini
tamamlayici ¢ metin seklinde diisiiniiliip degerlendirilmesi miimkiindiir.
Bu bakimdan Tirklerin hayatinda yer alan ii¢lii diinya modellemesi i¢inde
yer alti diinyasi anlatilarinin tahlilinin bize kiymetli bilgiler verecegi
diistiniilmektedir.

Asagida, yukarida vurguladigimiz metinlerin 6zellikleri {izerinde
durulacak ve bu iic metnin icerikleri tahlil edilerek onlar1 olusturan
ozellikler agiklanmaya calisilacaktir.

Tiirklerde Yer Alt1 Diinyasi1 Metinleri ve Tahlili

Yer alt1 dlinyasi ile ilgili olan li¢ metinden birincisi Muharrem Ergin’in
(1969: 216- 218) Dede Korkud kitab1 okumalarinda Salur Kazan’'in tutsakligi
ile ilgili olan boy su sekilde aktarilmistir:

Neyse, Kazani getirdiler, Tomanin Kalesinde bir kuyuya biraktilar. Kuyunun
agzina bir degirmen tast koydular. Yemegini suyunu degirmen tasinin
deliginden veriyorlardi Bir giin tekiirtin karisi der: Varayim Kazani géreyim,
nasil bir insandir ki bunca adamlara darbe vuruyormus dedi. Hatun gelip
zindanciya kapiyt actirdl. Seslendi, der: Kazan Bey nedir hdlin, dirligin yer
altinda mi1 hogstur, yoksa yer yiiziinde mi hostur, hem simdi ne yiyorsun, ne
iciyorsun ve neye biniyorsun dedi. Kazan der: Oliilerine yemek verdigin vakit
ellerinden altyorum, hem déliilerinizin yorgasina biniyorum, yashlarini yedekte
cekiyorum dedi. Tekiiriin karist der: Dinin icin Kazan Bey, yedi yasinda bir
kizcagizim élmiistiir, kerem eyle ona binme dedi. Kazan der: éliilerinizde ondan
yorga yoktur, hep ona biniyorum dedi. Kadin der: Vay, senin elinden ne yer
yliziinde dirimiz ve ne yer altinda 6liimiiz kurtulurmus dedi. Geldi tekiire der:
Kerem eyle o tatart kuyudan ¢ikar, kizcagizin belini kopariyor, yer altinda
kizcagizima biniyormus, diger 6liilerimizi topluyormus, hem déliilerimiz igin
verdigimiz yemegi ellerinden ¢ekip alip yiyormusg, onun elinden ne éliimiiz ne
dirimiz kurtulurmus, dinin askina o eri kuyudan ¢ikar dedi.

Calismada incelenen ikinci metin Evliya Celebi Seyahatnamesi'nin
dordiinci cildinde Ahlat Beyleri ile ilgili anlati metnidir:
Hald Ahlat Sehri'nde yatan emirleri bildirir:

Evvela Kara Celdyir Han, Kara Yusuf Han, Kara Turmugs Han, Kara Bora Han
ve Kara Seyhi Han, bunlar da biitiin hatunlariyla Ahlat Sehri icinde yer
altlarinda tahtlar iizerinde yatarlar, tarihleriyle yazilidir.

Bu yukarida yazilan Osmanogullart atalari tiirbeler icinde tahtlar ve
mastabalar lizere kadife kiyafetleriyle ve nicesi beyaz kefenleriyle, saglart ve

5 Hem yer altinda hem de yer tistiinde yasayabilen kahramandir.
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sakallaryla biitiin viicutlar1 taptaze durup serir (taht) lizere padisahca
yatarlar. Birisi de toprak icinde gémiilii degillerdir. Nicesinin viicutlart pamuk
gibi beyaz ve yumusaktir. Nicesi kurumus, iskelet olmustur ama lizerlerinde
kiyafetleri durmaktadir. Boylari poslart uzun ve iri adamlar ama hepsi yiiksek
tiirbelerinin karanlik bodrum yerlerinde yatarlar. Hatta bir Zenci ¢ehreli bir
kéle elinde asasiyla ayak iizre bekgi gibi duvara dayanip durur. Ama gayet
heybetli ve korkutucu ¢ehredir. Tiirbedarlari yoktur. Kapilar yine Revan fatihi
Murad Han ziyaret edeli kapalidir.

Tamami 14 adet ytiksek tiirbelerdir [kiimbet] ki her biri goklere bas uzatmis
kubbe icinde mermer sandukalari etrafinda ve kapilari tizerinde isimleri yazili
oldugundan yazdim, pencere deliklerinden ipler ile bodrumlarina inip ziyaret
ettim ve bu beyti yazdim:

Ecel siihdni hak eyler hadidi

Nice koya cihdn igre kadidi

Arap ve Acem'de Ahlat Iskeletleri meshurdur. Diger melikler de serin yerlerde
yatarlar ama nicesinin sakallari dokiilmiistiir.

Ama Osmancik dedeleri taptaze dururlar. Allah hepsine rahmet eylesin...
(Evliya Celebi, 2010: 200-201).

Incelemeye konu olan iiciincii metin, Sayakbay Karalayev'den
derlenen Er Toéstiik Destani’nin kahramani Er Tostiik’iin yer altina gecisini

anlatan kisimdir:
Ceti bastuu cezkempir,
Swkirgi eken, zergi eken,
Cerdin tistiin, cer aldin
Cetik baykap kérgli eken.

6035- Epsiz eken al kempir,
Elemandin Téstiiktti
Erikpey kuup algani.

Cer tesigi cuiikurga

Buta boyu kalgani.

6040- Mina osondo bul kempir
Amali katuu artti emi,

Cer tanabin tartti emi.
Kolundagi iyrekti

Ofidop kolgo aldi emi.

6045- «Béliinglirdiin, kara cer,
Béliiné berip étkiin! — dep,
Carilgirdin, kara cer,

Carilip catip kalgin!» — dep,
Bul amald kild ele,

6050- Kolundaga iyrekti
Er Téstiiktiin basinan
Alis kelip urdu ele.
Cartla berip dem éttii,
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Yedi bagsli cezkempir,
Sihirci imig, biiyticti imis,
Yerin iisttinti ve altini
Uzagi goren imis.

6035- Beceriksizmis o kempir,
Eleman’in Téstiik’iinti
Usenmeden kovalad.

Yer deligi ¢cukurun

Cok az kald.

6040- Iste 0 zaman bu kempirin
Hilesi daha da artmisti,

Yer ipini cekti simdi.

Elindeki tirpani

Diizgiin bir sekilde eline ald1.

6045- «Yaril, kara yer,
Aynil!l — diye,

Yaril, kara yer,

Yarilip kal!» — diye,
Bu hileyi yapti,

6050- Elindeki tirpani

Er Téstiik’iin basina

Uzaktan gelip vurdu o zaman.
Yarilip aniden,




Tegerenip cer ketti,

6055- Onurayip cer é6tti,
Oodarilip cer ketti.
Calkuyruk oozun bura albay,
Cer listiind tura albay

Kot caginan kurkurap,

6060- Tostiik kirip ketti emi,
Biigiin kérgon erteil cok,
Usunday eken diiynd bok.
Kulak sulkup, ca¢ calkun
Cerge kirdi Er Téstiik,

6065- Carikgilik soola cok
Korgé kirdi Er Téstiik.
Aygay kulak tundurgan
Duuga kirdi Er Tostiik.
Ayikpagan ¢ofi tozok

6070- Cuuga kirdi Er Togtiik.
Adam kayra ¢ikkisiz

Orgo kirdi Er Tostiik.
Canduu adam kayrilgis.
Colgo kirdi Er Téstiik.

6075- Arilbagan efl caman
Sorgo kirdi Er Téstiik.

Yer alt iist oldu,

6055- Birden bire degisti,
Devrilip alt tist oldu.
Calkuyruk’un duramayip,
Yer iistiinde durmayip
Arkasindan gurlayip,

6060- Tostiik de girdi o zaman,
Bugiin gordiigiin yarin yok,

Boyle imis fani diinya.

Kulagin duymadigi, sagin yolundugu
Yere girdi Er Téstiik

6065- Hig 151k olmayan
Mezara girdi Er Téstiik.
Siddeti kulagi sagir eden
Giirtilttiye girdi Er Téstiik.
lyilesmeyen biiyiik istirap

6070- Giirtiltiiye girdi Er Téstiik.
Adamin geri ¢tkamadigi

Cukura girdi Er Téstiik.
Kimsenin canli dénemedigi

Yola girdi Er Togtiik.

6075- Kurtulunamayan en kétii
Felakete girdi Er Tostiik. (Yesildal,
2015: 643-644).

Dede Korkut metinlerinden biri olan Salur Kazan’in tutsak edilisinin
anlatildig1 boy metninin icerigine bakildiginda kiiciik 6lim denilen uyku
neticesinde bir beyin tutsak edilerek diisman eline ge¢cmesi ve tutsaklik
yasadig1 yer altinda kendisine yer iistiinden seslenen Tekiiriin karisi ile
aralarinda gecen diyaloglar bu anlatida yer alti diinyasi metninin giris
kisminmi olusturmaktadir. Kéafir tarafindan tutsak edilerek kuyuya atilan
Salur Kazan, gecici bir 6lim siirecini yasadigi, baska bir deyisle, yeniden
dirilmek tizere 6lmus oldugu diisiiniilirse, kafir beyinin karisi ile Salur
Kazan’in sozleri lizerinden artik Miisliiman olan Oguzlarin eski inang
sistemlerine dontik mizahi yonleri olan bir elestiri de s6z konusu olabilecegi
yoniinde degerlendirilebilir. Farkli inanglar1 temsil eden Oguz ve Kipgak
Tirkleri arasinda yer alti1 diinyasi ile bagh farkli algi burada goriilmektedir.
Tekiiriin karisinin inang¢ yapist ve safligl Salur Kazan'in onu soézleri ile
korkutmasina neden olmakta ve kurtulmasini saglamaktadir.

Dede Korkut metinleri zengin kiiltiir mirasi igerigiyle kendisine 6zg,
baskalarina benzemeyen bir metin 6zelligi gostermektedir. Salur Kazan’in
tutsak edildigi boy metni icerisinde yer alan kahramanin yer altina
indirilmesi, oranin tasvirinin kahramanin agzindan yapilmasi ve yer iistiinde
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kendisini ziyarete gelen Tekiiriin hanimi ile aralarinda gecen diyaloglardan
kurulu yer alt1 anlatis1 bize Tirklerin baska bir acidan yer alt1 ve yer Usti
diinyalarim algillamasi bakimindan énemli ipuclar1 vermektedir. isevi
kiiltlirde oldugu diistiniilen 6liilere yemek sunma, dliillerden haber alma gibi
unsurlar metin icerisinde varligini siirdiirmektedir. Bu a¢idan bakildiginda
Miisliman Oguzlarin isevi topluluklara 6zgii olan Adetleri bildikleri ve
bunlar1 kendi yararlarina kullanma kabiliyetine sahip olduklarn
goriilmektedir. Ayni zamanda metin, yer alti ruhlarina yemek vererek onlari
hosnut etmek adeti hakkinda da metin ipucu vermektedir. Tiirklerde 6liiniin
defnedilmesinin ardindan ve 6liilere yilin belli zamanlarinda yemek sunma
gelenegi <as, yog basan, yog as1> oldugu bilinmektedir (Tryjarski, 2012: 386;
Inan, 1986: 196). Atalar kiiltii ekseninde ata-ecdat magaralarinin éniinde
yillik diizenlenen torenlerin icerigi de bu baglamda degerlendirilmelidir.6

Evliya Celebi’'nin eseri Seyahatndme’de Ahlat ve g¢evresi hakkindaki
izlenimlerinin aktarildigi doérdiincii kitaptaki metinlerde seyyahin Ahlat
Beylerinin mezar odalarina <akit mezarlar> yaptig1 ziyareti detayll bir
sekilde anlatmaktadir. Seyyahin kesifte bulundugu mezar odasinda gérdiigii
mumyalarin isimleri ve bunlarin akibetleri hakkinda Seyahatndme’den ve
Ahlat'in yashlarindan edindigi malumatlar1 Abdirrahim Serif (1932: 68),
soyle ifade eder:

Bu kiimbette sapsari olmus iri viicutlii, giir sakalli bir¢ok sargilara sarilmis

musanna tabut icinde bulunna (Hasan Aka), digeri de elinde asasi oldugu

halde ayakta duran kadife elbiseli, kara renkli bir adam tabutun ayak
tarafinda imis. Evliyanin korku ile girip gordigi bu zatlardir. Kitabedeki
isimlerden birisi (Hasan Ali) ki hiikiimdarin veziridir. Digeri de asil
hiikiimdar olan (Hasan Aka) dir. Ciinkii beynelhak bu kiimbete Hasan

Padisahin tiirbesi denilmektedir. Hatta uzun zaman bir kisim halkta bu

kiinbetin Akkoyunlulardan Uzun Hasan’a ait oldugunu soyliyenler de vardir.

Halbuki bir defa kitabenin tarihi sarih olarak okunmaktadir... Bu kiimbetteki

mumyal zatlar 1324 senesine kadar duruyordu. Ziyaret maksadi ile giden

ailelerden birisi mum yakarak geri donmiis, bildhare bu mum ahsap olan
sediri yakmis ve buradan da cesetlerle tabut kiil olmustur.”

Faruk Siimer konuyla ilgili ¢calismasinda (1986: 459), Miladi 1672

(Hicri 1273) yilinda 6len $adi ile ondan bir y1l sonra vefat eden Mahmud oglu
Hiisameddin Hasan Aka’larin sehrin eski idarecileri (baskak=daruga)

[}

Konuyla ilgili olarak Esin (2001: 168), “Cin kaynaklarinda Kok Tirklerin yilda bir defa
atalara kurban verdigi ve Kirgizlarin, ruhlar i¢cin kurbanlar1 yere gomdigi hakkindaki
kayitlar1 dogrulamaktadir. Kirgizlar, agaglara da kurban verirdi. Yer- su ruhlarina, Kék
Tirkler besinci (yaz giinddniimii zamani: Tiirkge Ulug-ay) ve sekizinci (sonbahar ekinoksu)
Cin aylarinda kurban verirdi. Uygurlar ise, 567 tarihli Cin takvimine uyarak ilkbaharda,
sonbaharda ve kis giindéniimiinde yer ayini yaparlardi. Uygurlar, istiidke as (ruhlara as)
ve yek'lere (yer alti ruhlar1) kapi esigine ¢ig et, ¢icek, bor (sarap) ve begni (bira) gibi
hediyeler birakirdi” seklinde bilgiler vermistir. Yer alti ruhlarina, oliilere ve yir-sub’a
ayinler diizenlendigi, ayinler igerisinde kanli-kansiz kurban sunumlarinin yapildig E.
Esin’in verdigi bilgilerden acik bir sekilde anlasilmaktadir.

7 Alintida bulunan yazim ve imla hatalar1 eserde gectigi sekli ile aktarilmistir.
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olduklarinin siiphe gotiirmeyecegini ve Hiisameddin Hasan Aka’nin Hasan
Padisah adh tirbede yattigini belirtir.

Abdiirrahim Serif (1932: 69) ve Ibrahim Kafesoglu (1949: 174)
calismalarinda Evliyd Celebi'nin anlattigt mumyalarin Hasan Padisah
kiimbetinde bulundugunu ve bu kiinbetin XIII. asrin ikinci yarisinda
yapilmis oldugunu aktarmaktadirlar. Bu bilgiler dogrultusunda Evliya
Celebi'nin kiimbeti ve mumyalar1 tasvirleyerek anlatmasi tarihi zemin
icerisinde varlik gostermis kisiler hakkinda bilgi edinilmesi agisindan son
derece 6nemlidir. Kiimbet igerisinde yatan emirlerin tahtlar ve mastabalar
lizerinde yattiklarini anlatan Evliya Celebi, iizerlerinde kiyafetleri ile burada
olan beylerin basinda ayakta duran zenci cehreli bir nébet¢iden bahseder.
Beylerin, yatis diizenlerinin muhtemelen hiyerarsik bir siralama seklinde
olabilecegini diislinmekteyiz. Bu anlatida dikkat ¢eken kisim, beylerin
kiyafetleri ya da kefenleri ile mezar icerisinde konumlanmalar: ve kiimbet
tarzi mezara seyyahin ipler yoluyla inerek aslinda bir yer alt1 diinyasina
gecis yapmasini bize cagristirmasidir. Bu anlati, Tirklerin Kamlik dini
zamanindaki kurgan gelenegi ve diinya tasavvurlar1 hakkinda uygulamali
bilgi aktariminda bulunmaktadir.

Er Tostik Destan’'nin Karalayev nilshasinda Calkuyruk ile
kahramanin yer altina diisiisii ve yerin altinin tanimlanisi diger metinler ile
benzerlikler tasimaktadir.

Salur Kazan'in tutsakliinin anlatildifi metnin yapisinda, Salur
Kazan’in kaleye getirilip bir kuyuya indirilmesi ve kuyunun agzinin
degirmen tasiyla kapatilmasinin anlatildigi kisim ile Tiirkler arasinda kadim
donemlerden kalma bir yer alt1 diinyasi anlatisi ile karsilasilmaktadir.

Evliyd Celebi'nin anlati metninde seyyahin mezara inis kisminda
iplerin kullanilmasi ve mezarda yatanlarinda kendilerinin iple indikleri gibi
oraya indirilmis olduklari vurgulanir. Evliya Celebi tarafindan anlatilan ipler
yoluyla yer altina inis anlatisi, eski Turklerde varligini siirdiiren bir yer
altina inis ve gecis ritiiellerinin o6zelliklerini tasimaktadir. Er-Tostiik
metninde yerin merkezinin yarilmasiyla birlikte kahramanin ati1 Calkuyruk
ile yer altina diismesi ve orada tiirlii basarilar kazandiktan sonra tekrar ait
oldugu diinyaya geri doniisii de Tiirklerin inanglari ile uygunluk gésterir. Bu
inan¢ yapisi, Tiirkler arasinda evrenin/kdinatin ii¢ katmanlh-ti¢ bolgeli
mimaride oldugu kavrayisi ile aciklanmaktadir. M. Eliade (1999: 291-292)
“Evrende iist tste ¢ blyik katman veya bdlge wvardir; bunlar
merkezlerinden gecen bir eksenle birbirlerine baghh olduklar icin de
birinden o6tekine gecebilir. Dogal olarak bu eksen bir acikliktan, bir
“delikten” gecer; tanrilar yerytiziine, oliiler de yer altina bu delikten gecerek
inerler; esrik samanin ruhu da gége ve yeraltina yaptig1 mistik yolculuklarda
yine bu gecidi kullanir” demistir. Yine M. Eliade (1999: 234), samanlarin
“Oblir diinyanin girisi olan bir deligin dniine gelir “Yer mesi” “Yer’in ceneleri”
ya da yer tunigi “Yer'in duman deligi” tabir edilen bir yerden &biir tarafa
gecis yaptiklarini anlatmigtir. 1. Dilek (2010: 48), Altay destanlarinda, acilip
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kapanan agilar-bacilar adl bir delikten Hakas destanlarinda Huban Ari1g’da
Argalih, Han Mirgen’'de tiintik (baca deligi), Hara Hushun’da cir izigi (yer
esigi), Yakut destanlarindan Culuruya Nurgun Booturr ve Er Sogotoh’da
timir culuo aartik/aattith (demir kaygan gecit), culurga hara artik/aattih
(kaygan kara gecit) isimli gecitlerde kahramanlarin yer altina gecis
yaptiklarini sdylemistir.

Uno Harva (2014: 41), Altaylar iizerine yapmis oldugu bir
calismasinda Agapitov ja Hangolav’'dan yararlanarak konumuz ile iliskili su
¢ikarimlarda bulunur:

Altay halklarinin efsanelerinde ayni sekilde yer altina inen bir baska araliga

“yeryliziniin bacas1” denir ve bu araligin diinyanin merkezine indigine

inanilir. Orta Asya efsanelerine gore bu aralik Kuzeyde yer almaktadir. Bu

araligin, gégiin merkezinde yer alan araligin yeryiiziindeki karsilig1 oldugu
¢ikarilabilir.

Gokte olan bacalar ile yer altinda olan bacalar arasinda samanlarin
gecis yapabildikleri ve kurbanlari ya da ruhlar ulastirmak istedikleri
noktaya bu gecisleri kullanarak gittikleri sonucu ¢ikmaktadir. Kamlik
zamaninin inang¢ sisteminden gelen anlaticilik geleneginin icerisinde
sekillenerek metinlere niifuz eden bu bakis acisi, 6liimden sonra yasamin
devam ettigine olan inancla birlikte diisiiniildiiglinde daha da anlam kazanir.
Boylelikle bedenlerin ebedi istirahatgdhlarinin kurgulanisini da bu diisiince
ve inanis etkilemistir.

Metinlerden anlasildig lizere, Tirklerin esatir veya esatiri i¢ine alan
destan tiirii anlati metinlerinde yer altina inis bir gecitten, agikliktan yahut
yerin gobeginin yarilmas1 sureti ile gerceklesir. Verdigimiz metin
alintilarinda bu gecis agisindan bir benzerlik bulunmaktadir. Kazan’in yer
altinda bulunmasi ve yer iistiinde bulunan Tekiir’iin hatunu ile konusmalari
bir bakima bu durumu agiklamaktadir. Yine Evliyd Celebi'nin yer altinda
bulunan mezara inis anlatisi bize, o zamanin Tiirklerine gore dlenler i¢in
diizenlenmis 6biir diinya yasamini hatirlatmaktadir. Bu diizenlenmis olan
mekanin icerisinde bulunan Kkisilerin, yeni yasamlarinda gerekli olan
kiyafetleri ile bulunmalari bize diinyalar arasindaki yasamin benzer oldugu
yoniinde bilgiler vermektedir. W. Radloff (1956: 103) mezar i¢ine konulan
bedenlerin giyinmis bir sekilde yerlestirilerek yanina yiyecek torbasi ve bir
binit konuldugu aktarmaktadir. Ayn1 zamanda oliilerin keceye sarilmasi
(Coruhlu, 2016: 253) mevzusu da eski Tiirk geleneklerinden gelen temel
ozellikleri icerisinde barindirmaktadir. Bu agidan bakildiginda kadim bir
uygarligin pargasi olan bu inanislar atalar kiiltiiniin sekillendirdigi rittiellere
doniistigii soylenebilir.

Kafesoglu (1949: 173) ve Karakaya (1997: 334) Hasan Padisah
Kiimbetinin iki katli bir yapidan olustugunu alt katta kare bir zemin
icerisinde mumyaligin bulundugunu iist katta ise daire icerisinde ziyaret
yeri (mescid) oldugunu ve kiimbetin {i¢ duvarinda mazgallarinin oldugunu
ilgili calismalarinda belirtmislerdir. Kafesoglu, kiimbetlerin iist katinda
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bulunan yerin ibadet etmek ve Kuran okumak ic¢in kullanildigini da

aktarmistir. Bu bilgiler nezdinde kiimbetin formu ve islevleri acisindan eski

gelenekten gelen atalar kiiltii/6liler kiiltii acisindan atalar1 anmak i¢in ecdat

magaralari ve kurganlar 6nlinde yilin belli zamanlarinda gerceklestirilen

ayinlerinin  gergeklestirildigi  yerler ile benzerlikler tasidigini

diistindiirtmektedir. Coruhlu (2016: 450), bu konuyu soyle ifade etmistir:
Ahlat'ta Akit denilen mezar amitlar1 da kurganlarin Tiirk islim modeli
orneklerinden. Baska bir sey degildir” ...Kurganlarin iist ve alt béliimlerinde
oldugu gibi, Tiirk Isldam mezar anitlarinin kubbe veya ¢atilar1 gogii ve govde
veya toprak altinda kalan kisimlari1 da yeri simgeliyordu. Bir¢cok mezar
anitinin plany, kare gévde icine oturan daire seklinde kubbe izdiisiimiinii yani
eski Tiirklerde genel evren-diinya semasi olan “kare iginde daire” tasarimini
veriyordu.

Er Tostik anlati metninde kahramanin yerin katmanlar1 arasinda
gecis yapabilme kapasitesine sahip olmasi® ve ayni durumun Kéroglu anlati
metinlerinde kahramanin glirda<mezarda> dogmasi ve buna istinaden
glrun oglu=mezarin oglu seklinde isimlendirilmesi ile karsimiza
cikmaktadir. Kisioglunun diger diinya algisi sozlii yaratim metinlerinde yer
alan kahramanlarin durumu, becerileri ve sahip olduklar goérevler
bakimindan 6nemli etkilerinin oldugunu diistindiirmektedir.

Yine yer alti metinlerinde karanliga, bilinmezlige diisiis ve orada yer
alti diinyasinin varliklari ile miicadele 6nemli bir noktadir. Kahraman yer
altinin karanliginin bilinmezligine becerileri ve bunlarin neticesinde
kazandig1 basarilariyla bilinirlik kazandirmaktadir. Kéroglu'nun yer altinin
karanhginda 6lii nefessiz bir anneden dogup yer iistii diinyasina ¢ikabilmesi,
Er Tostiik'lin yer altinda yasamasi ve burada tiirlii basarilar kazanarak yer
alt1 diinyasindan yeryiiziine ¢ikisina bir kusun yardimci olmasiyla <delik
katmanlarindan gegerek> yer Ustiine ¢ikmasi durumu her iki kahramanin
gorevleri arasinda olan bilinmezligi bilinir kilmaktadir.

Kurganlar 6len kisinin diger bir diinyaya <iist diinya veya alt diinya>
gecis yapmak iizere yeryiiziinde kendileri icin yapilan konaklama yerleri,
yurtlar1 barklaridir. Yasanilan diinyanin bir benzerinin diger diinyadaki
kurgulanisini ve diizenlenisini saglayan sembolik bir yap1 ve yagiz yer ile
iliskili olmasi1 bakimindan “baglaminda islevli” bir durumu anlatirlar.
Kurgana o6len kisinin kendisinin, yakinlarinin ve yardimcilarinin yontulari
konulur. Olen orada gémiilii degildir. Ancak, sonraki yasaminda onun 6yle
yasayacagl tasavvur edilir sekilde bir bark tanzim edilmistir. Orada kisinin
yeni hayatinda ihtiyaci olacak her bir unsurun yaninda olmasi saglanir. Orta
Asya kurgan geleneginde bu araclar, savas ara¢ gerecleri, yiyecek malzeme
kaplar1 ve kisinin binitidir. Yasar Coruhlu (2016: 26-27), konuyla ilgili
calismasinda “Tirk topluluklari da “mezar”, “cesedin korundugu yer” ve
ikinci yasamin gececegi yer, ev/saray olarak algilamistir. Mezar ile bagh

8 S. Karalayev ‘den derlenen metnin tahlili icin Yesildalin ¢alismasi kapsaml bilgiler
icermektedir.
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yer/toprak iliskisi”... oldugunu ve “..evin bir mikrokosmos sayilmasi,
onemlidir. Mezar lizerindeki y18in/tepe goge veya kutsal dag mefthumuna
isaret ediyor. Bu tepe, ayni zamanda sembolik bir kozmik ekseni belirtiyor
olabilir. Belki de boylece 6len kisinin ruhu ile gokler arasinda bir baglanti
distinilmistiir.” Bu ifadeler, atalar kiiltiiniin mezar yerlerinin tepeler yahut
dag tizerinde konumlanmasinin bu ekseni tamamladig1 ve atalar kiiltiiniin
bir uzantisini temsil ettigine isaret etmektedir. Kurganlarin atalar
kiltiintin/o6liller kiltiniin uygulanmasinda 6nemli bir islevi oldugu
gorilmektedir. Aybek ed-Devadari'nin metninde atalarin olustugu ve
gomiildiigii magaralarin o6niinde yapilan torenlerde de bu durum
aciklanmaktadir.

Yer alt1 diinyasina inis ve yer alti dilnyasinda yasamin devam ettigine
dair inanislar ile iliskili bircok ritiielden bahsedilebilir. Eski Tiirklerde 6l
gomme torenleri ve Olillerin gomiildiigii kurganlar baglaminda Ahlat’ta
bulunan mezar odalarn ile ilgili ge¢cmise dair olan inanmalarin devam
ettiginin ve oOldiikten sonra yasamdaki pratikler hakkinda detayl
uygulamalarin bulundugunun gostergeleridir. Bu acidan bakildiginda iki
metin arasindaki ortak cikarilabilir ana unsurlarin yerin altina inis ve
sonrasinda yasamin yer altinda devam ettigine yonelik uygulamalar oldugu
gorilmektedir.

Degerlendirme ve Sonug

Turklerin inang yapisinda yasanan diinya, 6liimden sonra yasanacak
diinyalar ve bunlar arasinda gecisler olabilecegi tasavvuru yer almakta ve bu
diinyalarda da hayatin yeryiiziindekine benzer bir diizen iginde
bulunduguna dair izler yer almaktadir. Calismada, Tiirklerin inang yapisinda
yer alan ticlii evren tasavvuru U¢ anlati metni esas alinarak <birinci anlatida
Dede Korkut metinlerinden Salur Kazan'in esir diisiip yer alt1 hapishanesine
kondugu ve orada ortaya c¢ikan yer alti diinyas1 inanci tasvir edilisi, ikinci
anlatida Evliya Celebi'nin Seyahatndmesi'nde yer alan yer alt1 Tiirk beyleri
mezarlig1 ve diizeni, liglincl anlatida Kirgizlarin destan kahramani Er Tostiik
tarafindan  yer alt  yolculuklarinda  yaptign  kahramanliklar>
degerlendirilmistir.

Turkler icin ata yurttan gelen 6li gobmme gelenekleri, kurganlara
gomiilen kisilerin yasamlarinin diger diinyada devam edecegine ve buna
yonelik Olen Kkisilerin 6liimlerinden sonraki yasamlarinda ihtiyac
duyabilecekleri malzemeler ile gémiilmelerini aciklar niteliktedir. Tiirkler
savascl yonleri baskin bir topluluk oldugu i¢in Orta Asya kurganlarinda da
goriildigli ilizere savas malzemeleri ve atlariyla gomiilmektedirler.
Inandiklar1 dinin dogrultusunda gerceklestirilen térenler ile diger diinyaya
gecen bedenlerin kozmik bir gecis ile hayatlarini devam ettirdikleri
diisiiniilmekte ve bu baglamda atalar kiiltii olarak adlandirilan bu inanis dini
temeller icinde degerlendirildiginde bir eksene oturmaktadir. Din
degistirmeler icerisinde de gomme pratiklerinin devam ettirildigi
gorilmektedir. Tasavvufta sekillenmis olan ibrdhim Giilseni’nin mezara
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konus sekli de erken Islami dénem 6lii gomme pratikleri bakimindan bir
ornek teskil etmektedir.

Bu tiir metinlerde yer alt1 ve yer listii seyahat arasinda kullanilan
agacin bir uzantisi olarak metinler icerisinde alt diinyaya gecisi saglayan ip
onemli bir islevi yerine getirmekte, lic katman arasindaki kopriyi
sembolize ederek, diinyalar1 baglayan bir eksen olusturmaktadir.

Ayni1 zamanda Ahlat'ta yatan emirlerin Mahan padisahinin
yonetiminde yer alan her birinin devlet adami olduguna dair ipuglari tarihi
izlek icerisinde Koroglu Destani ve diger tarihi metinlerde gecen Mahan
padisahi tanimlamasinin ya da verilen tarihi kahramanlarin soyuna ayni
zamanda o donem icerisinde yasadiklari cografyaya dair bilgiler barindirdigi
diistintilmektedir.

Sonug olarak, calismada incelenen metinlerin Tirklerin yer isti,
yasadiklar1 yer ve yer alti diinyasi arasinda gecisler yapilabilecegine olan
inanci destekler nitelikte unsurlar tasidigi gériilmiistr.
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SOMUT OLMAYAN KULTUREL MIRAS - KULTUREL YARATICI
ENDUSTRILER ETKILESIMLERINE KULTUREL ISTATISTIKLER
CERCEVESI’NDEN BAKMAK
.

LOOKING AT INTERACTIONS BETWEEN INTANGIBLE CULTURAL
HERITAGE AND CULTURAL CREATIVE INDUSTRIES THROUGH THE 2009
UNESCO FRAMEWORK CULTURAL STATISTICS

Erol GULUM*

0Z: Somut olmayan Kkiiltiirel mirasin yerel, bdlgesel ve ulusal siirdiiriilebilir ekonomik
kalkinmaya katkilarinin sorunsallastirilmasi, élglimlenmesi ve gelistirilmesinde kiiltiirel
yaratict sektorlerle etkilesimlerini cerceveleyen ve bu meseleler tartisilirken referans
alinabilecek modeller biiyiik 6nem arz etmektedir. UNESCO tarafindan tasarlanan Kiiltiirel
Istatistikler Cercevesimin 2009 yihinda kullanima sunulan versiyonu bu hususlarda
bagvurulabilecek pratik ve islevsel bir model icermektedir. Ki¢ 2009'un yapisal
kompozisyonu ve organizasyonu dahi yasayan kiiltiirel miras ile kiiltiirel yaratici endiistriler
arasindaki etkilesimlerin c¢esitli boyutlardan analiz edilebilmesine olanak saglayacak bir
referans cercevesi sunmaktadir. Bahse konu model 6zelinde yapilacak ¢dziimlemelerle
yaraticl sektorlerin mirasin korunmasi misyonu kapsaminda ele alinan meselelere yeni
boyutlar kazandirdigl da ortaya konabilir. Bu amag¢ dogrultusunda, ¢alismada 6ncelikle
kiiltiirel yaratici endiistriler paradigmasinin gelisim seyri ve somut olmayan kiiltiirel mirasla
iliskisine deginilecektir. Daha sonra Kiiltiirel Istatikler Cercevesi'nin 1986 ve 2009
versiyonlarinin ortaya ¢ikis kosullari, temel karakteristikleri ve yapilari hakkinda bilgiler
verilecektir. Son olarak yasayan kiiltiirel mirasin, kiiltlirel yaratici sektorler agisindan ne
tiirden bir ham madde, yaraticilik, inovasyon ve yumusak gii¢ kaynagi oldugu modelde
sunulan kiiltiirel sektorler ile somut olmayan miras arasindaki miistakil iliskiler kapsaminda
tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yasayan miras, kiiltiirel yaratici sektorler, yaratici ekonomi, folklor,
geleneksel bilgi.

ABSTRACT: Practical, functional and dynamic models that frame interactions between
intangible heritage and cultural creative sectors can be taken as reference when discussing these
issues are of great importance in problematizing, measuring and developing the contributions
of living cultural heritage to local, regional and national sustainable economic development. The
2009 UNESCO Framework for Cultural Statistics (FCS) provides a model that can be referenced
in these matters. The structural composition and organization of 2009 FCS, which is one of the
most functional models that embody the interactions between living cultural heritage and
cultural creative industries, point out that the intangible heritage is a raw material, creativity,
innovation, design and branding resource for cultural creative industries. The model also can
provide practical benefits in terms of defining, developing and regulating the relationships
between cultural areas that present the manifestations of living cultural heritage and the sectors
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that make up the creative cultural industries. In line with these objectives first of all, the
development course of cultural creative industries and their relationship with intangible
cultural heritage will be discussed. Later, some information will be given about the emergence
conditions, basic characteristics and structures of the 1986 and 2009 versions of the Cultural
Statistics Framework. Finally, with the structural analysis to be made on the model, what kind
of raw material the living cultural heritage is in terms of cultural creative sectors, the transfer
of creativity and innovation cultures inherent to the living heritage in terms of cultural creative
industries and the individual relations between the cultural cultural areas presented in the
model and the intangible heritage evaluations will be made.

Keywords: Living heritage, cultural creative sectors, creative economy, folklore, traditional
knowledge.

Giris

Frankfurt Okulu'nun kuruculari arasinda yer alan Theodor Adorno ve
Max Horkheimer 1947 yilinda yayimlanan Aydinlanmanin Diyalektigi (2010)
baslikli eserde kiiltiiriin fordist mekanik yeniden iiretim mantigina
uyumlanmasinin onu enddstrilestirdigini ve yaratilan kiiltiir endiistrisinin
Nazi Almanyasinda siyasi otoritenin fasizan ideolojisinin kitlelere siringa
edilmesinde, Amerika Birlesik Devletlerinde ise kapitalist ekonomik
sistemin siirdiirtilebilirligini garanti eden bir tiiketim kiiltiirtiniin
yaratiminda stratejik islevler iistlendigini savlar. Kactiklar1 Alman fasizmi ile
sigindiklar1 Amerikan demokrasisi arasinda kurduklari analoji 6zelinde
kiltiirel tiretimin tekelci kapitalizm boyundurugunda nasil endiistrilestigi
ve ticarilestiginden bahseden Adorno ve Horkheimer’a (2010, 2012) gore
kiltiir endustrisi, yeni kitle iletisim teknolojileri ve kitle tiretim tekniklerini
etkin sekillerde kullanarak tiiketicilere dontstiirdiigii kitleleri kontrol
altinda tutmaya yarayan giiclii bir ideoloji ve propaganda enstriimanidir.
Herbert Marcuse (2008), bu tespiti bir adim daha ileriye tasiyarak kapitalist
toplumun Urettigi sahte ihtiyaclar ile bireyi mevcut ekonomik sistemin bir
dislisi haline doniistiirdigiinii, boylece diisiince ve davranista
standartlastiran tek boyutlu bir varlik iiretildigini iddia etmistir.

Kiiltiiriin ekonomik ve ideolojik boyutu ile kapitalist girisimcilik
arasindaki iliskiyi pesimist ve pejoratif bir bakis acisiyla yorumlayan
yaklasimlar, uzun siire giindelik yasamin sosyal, kiltiirel, ekonomik ve
politik alanlarini bicimlendirebilecek kadar etkili olmustur. Fakat Avrupa’da
1960’'lh yillarin basina gelindiginde kiiltiriin endiistrilestirilmesinin ve
ticarilestirilmesinin her zaman ve kac¢inilmaz olarak ideolojik bir islev
tasimadigina ve Kkiiltlirel yozlasmaya neden olmadigina yonelik bir
farkindalik belirmeye baslamistir. Bu farkindaligin kazandirdigi yeni
perspektifler, 1970’lerden itibaren kiiltliriin siirdirilebilir ekonomik
kalkinma stratejilerinin basat unsurlarindan biri olarak
degerlendirilmesinin de Oniinii agmistir. Bu siirecteki en 6nemli kirilma
noktalarindan biri ise kiltiir endiistrileri kavraminin Avusturalya’nin 1994
yilinda ulusal kiiltiir politikasinin ilkelerini sundugu Creative Nation:
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Commonwealth Cultural Policy bashikl raporda yaraticilikla iliskilendirilerek
yeniden igeriklendirilmesidir. DCMS’in 1998’de kiiltiirel yaratic1 sektorler
tarafindan tiretilen {liriin ve hizmetlerden olusan ekonominin siirdiirtilebilir
kalkinmanin temel dinamiklerinden birine doniistiigiinii ortaya koymasiyla
birgok uluslararasi kurulus kiiltiirel yaratict endiistrilerin tanimlanmasiyla
bizzat ilgilenmeye baslamistir (bk. Gorsel 1). Kiiltiirel yaratic1 endiistrilerin
yapisal karakteristiklerinin tanimlanmasi, sinirlarinin belirginlestirilmesi,
dinamiklerinin belirlenmesi ve sistematik bir bicimde arastirilmasi amaciyla
bir¢ok model de olusturulmustur (bk. Gorsel 2):

Kiiltiir ve Yaratics Endiistri Killtiir ve Yaratic: Endiistri irlesmis Kralhk Kaltur, Medya Sembolik Metin Modeli T¢ ice Halkalar Modell
Tammi ve Spor artmant (DCMS) (Symbolic Text Model) (Concentric Circles Model)
Tamimi Yapan Kurum
Reklamcihk Cekirdek Kiltir Endistriler Cekirdek Yaratics Sanatlar
Fikri millkiyetin Gretilmesi ve 2“"“""“ . F“';:m"“ ff‘“"""
it ve Antik: Mizik
. kullanulmas: yoluyla ig ve servet v fateradt Sebine Sematian
dem: Inglhz x,u“,u'f \MH v alugturma potansiyeline sahip Tasanm Mazik Gorsel Sanatlar
Spor Genel MOOrlOZ DCMS,  pireysel yaraticiik, beceri ve Moda Yaymeilik
depariment for 2001:9) yetenekten kaynakianan Film ve video Televizyon ve Radyo Diger Cekirdek Kiiltir
! - Mozik Video ve Bilgisayar Oyunlan Endistrileri
endstriend Performans Sanatlan Film
- B Yaymeilik Periferi Kiiltir Endistrileri Muzeler ve Katuphaneler
Yaratic: endastriler, Yaznhm Yaratict Sanatlar

yaraticilik ve entelektiel

Televizyon ve Radyo

Daha Geni Kiltiir Endiistrileri

Birlegmig Milletler Ticaret, sermayenin temel g"ﬂ‘ olarak Video ve Bilgisayar Oyunlan ;:‘:Y‘dlk;[ k‘:ﬁlr andl'nlrilrvi 5“““"" i[uli
e Gelisim etci Elektronss aymcil
Kalanma ve Gelisim Kongresl o taniiiy mal ve hizmetierin i s
[UNCTAD, 2006:4) yaratildig, Oretildigi ve dagitidis Yanim Televizyon ve Radyo
sekttreri olusturur, Spor Video ve Bilgisayar Oyunlan

Bajntih Endastriler

Reklamcili
Avrupa Konseyi Yaratict endiistriler, yaratict Mimarhk
Tasanm
mal ve hizmetlerin yaratimi ey

(2012:2)

Gretimi ve / veya dagitum ve
bunlar gibi yaratict unsurlann
daha geni baglamda ve diger

sektbrlerle bitinlesmesi ile ilgli

evlemlerden olugur®

Dinya Fikri Milkiyet Orgati
= Modek

(WIPO)

Cekirdek Telif Hakks

Birleymiy Milletler Egitim, Bilim
ve Rultir Orgata Modell
(UNESCO)

Cekirdek Kiltirel Alandaki
Endistriler

Sanat icin Amerikalilar Modeli
" (Americans for the Arty)

Reklamailik
Mimarhk

i s ¢ Hizmetle
Kadietrhot Mazele, Galeiler ve Kotiphaneler [ 3203t Okullan ve Hizmetie
| Birlesmis Milletler Egitim, Kiltdrel sanatsal veya e T Sahne Sanatlan g
Bilim ve Kltdr Orgltd (2018:1)  killtdrel mirasla baglantl bir . Festivaller il o ’
gl | ) A bag Meslek Birlikleri Glonl Seatiss vo El Satlans Mizler ve Hayvanst Babgelr
dofaya sahip olan driln, hizmet Film ve video b Mazik
veya eylemlerin Qretimini, Mozik Yaymcilik Sahae Senatien
. ~ Sahne Sanatlan ) Yaymeilik
ilerletilmesini, dagtimasin ve | 5 Televizyon ve Radyo e
Yaymailik Llniiatderlin Televizyon ve Radyo
veya ticarilegtirilmesini birincil Yazihm i/ es Grsel Sanatlan
. " Aeml wizVOD v otografGili
amai olarak belirleyen eylemlerin Televizyon ve Radyo Interakif Medya

Dinya Fikri Haklar Orgitd

gerceklestiridi sektbrierdis

Telif veya telif haklan ile ilgili

Gorsel ve Grafik Sanatlan

Kismi Telif Hakks Endistrileri

Genisletilmis Kiltiirel Alandaki
Endiistriler
Muzik Aletleri

2018:1) haklann kullanildigs endOstriler Mimarlik

y § Ses Cibazlan
= genellikle telif haklan temelli ya da Giyim ve Ayakkabi Tasarimi Mimarlik
= yaraties endistriler olarak ;“’:* . Reklameilik
E ¥ + Esyalan ezl
wiro isimlendirirler. Oyuncak Bama Araclar

Yazihm

Gorsel-isitsel Donammlar

Gorsel 1. K.Y.E Tanimlar1 (Kaymas, 2019) Gorsel 2. Yaratic1 Endiistriler Siniflandirmasi (akt.

Aslan, 2017).

Yukarida tamimlarina ve siniflandirmalarina yer verilen kiiltiirel
yaraticl sektorlerce liretilen triin ve hizmetlerin yaratimini, Uretimini,
boliistimiini, dagitimini ve tiiketimini sekillendiren dinamiklerin belirledigi
sistemin literatiirdeki karsilig1 ise yaratic1 ekonomidir. Ilk kez 2001 yilinda
John Howkins’in yaraticilik ve ekonomi iliskisini ¢oziimledigi The Creative
Economy: How People Make Money from Ideas baslikli ¢alismasiyla tedaviile
giren yaratici ekonomi kavraminin, uluslararasi érgiit ve kuruluslarca da
kullanilmaya baslanmasiyla c¢agimizin yeni ekonomi paradigmasi
belirginlesmistir. UNCTAD ve UNPD isbirligiyle hazirlanan Creative Economy
Report 2008 basta olmak tlizere, ham madde olarak bilgiye, is giicli olarak
yaratici sinifa, mekansal organizasyon olarak yaratici kente, liretim, aktarim
ve tiiketim altyapisi olarak yeni iletisim ve etkilesim teknolojilerine dayanan
kiiltiirel yaratici endstriler ve ekonomilerle ilgili hazirlanmis raporlarda
somut olmayan mirasa da 6zel bir 6nem atfedilmistir. Yasayan Kkiiltiirel
mirasin siirdiiriilebilir ekonomik kalkinmaya katkilariyla ilgili genis bir
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alanyazin olusmasina ragmen kiiltiirel yaratici endtistrilerle etkilesimlerini
sorunsallastiran ve somutlastiran tatmin edici calismalar heniiz ortaya
konabilmis degildir. S6z konusu eksikligin en 6nemli nedeni ise somut
olmayan miras ile Kkiiltiirel yaratici endiistriler arasindaki etkilesimleri
cerceveleyen ve bu meseleler tartisilirken referans alinabilecek pratik,
islevsel ve dinamik modellerin hentiz yeterince ¢6zlimlenmemis ve etkin bir
sekilde kullanilmamis olmasidir. UNESCO tarafindan tasarlanan Kiiltiirel
Istatistikler Cercevesi'nin (KIiC) 2009 yilinda kullanima sunulan versiyonu
6zelinde yapilacak cesitli analizlerle ve degerlendirmelerle bu eksikligin
giderilmesine katki saglanabilir.

1. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ile Kiiltiirel Yaratici1 Endiistriler
Arasindaki Etkilesimlerin Yapisal ve islevsel Analizleri

Kiiltiirel alanlarin sosyo-ekonomik boyutlarinin 6lglimlenmesinde bir
istatistik modeline ihtiya¢ duyuldugu ve ivedilikle tasarlanmasi gerektigi ilk
kez UNESCO’nun 1972’de Helsinki'de diizenlenen konferansinda giindeme
gelmis ve bu teklif, 1974’te Cenevre’de diizenlenen toplantiyla resmi olarak
karara baglanmistir. Bu motivasyonla UNESCO catis1 altinda ivedilikle bir
istatistik kurumu olusturulmus ve bir¢ok konuda yapilan genis kapsamli
uluslararasi arastirmalar neticesinde cesitli veriler elde edilmistir (UNESCO,
1986: 2-3). Uluslararasi ortak calisma gruplarindan olusan ekiplerin uzun
soluklu ve kapsamli arastirmalarinin neticesinde 1986 yilinda UNESCO
tarafindan Kiiltiirel Istatistikler Cercevesi adi verilen bir model tasarlanmistir.
KIC 1986, Kkiiltiirel dongii siiregleri ve asamalarini (yaratim/iiretim,
aktarim/dagitim, alimlama/tiiketim, koruma/tescil ve katilm) de
tanimlayan 5 temel “islev” ve 10 ana kiiltiirel kategoriden olusturulmustur
(UNESCO, 1986: 4). KIC 19861n kiiltiirel iiriin ve hizmetlerin 21. yiizyilin
basindan itibaren degisen dogasini, artan ekonomik etkisini ve kiiltiirel
yaratici endiistriler alanindaki gelismeleri kapsayabilecek kadar islevsel
olmadiginin fark edilmesiyle giincellenmesi meselesi giindeme gelmistir.

S6z konusu modelin daha kapsayici, esnek ve pratik bir versiyonu ise
2009 yilinda kullanima sunulmustur. Usero ve Brio’ya (2011: 194) gore KiC
2009’un en onemli 6zeligi kiltirel istatistiklerin olusturulmasinda ve
analizinde kiltiirel verilerden hangilerinin, nasil ve ne kadarinin dikkate
alinacagina dair pratik bir ¢cerceve sunmasidir. KiC 2009’un bir diger miithim
niteligi ise UNESCO’nun 2001’'de gelistirdigi kiiltiir tanimi iizerinden
kurgulanmis olmasidir.  Kiiltiir kavraminin standartlastirilmis ve
Olglimlenebilecek karakteristiklerini 6n plana c¢ikartan ve tiim kiiltiirel
sektorleri kapsayabilecek bahse konu tanim soyledir: Kiiltiir, bir toplumun
veya sosyal grubun yasam stillerini, sosyallesme bicimlerini, degerler sistemini,
geleneklerini ve inanglarini icleyen kendine 6zgii bir takim maddi, manevi,
entelektiiel ve duygusal karakteristikler biitiintidiir (UNESCO, 2009: 9).
Cerceve’'de kiiltiirel inanclar ve degerler gibi soyut, sembolik ve goreceli
unsurlarin dogrudan olmasa bile bunlarla iliskilendirilmis gézlemlenebilir




davranislar ve pratikler dolayiminda 6l¢iimlenebilmesinin miimkiin oldugu
da vurgulanmistir. Bu vurgu, KiC'in sadece kiiltiiriin maddi ve ekonomik
boyutlarin1 degil, sembolik ve sosyal boyutlarini da degerlendirmeyi
amaclayan bir istatistik modeli oldugunun kanitidir. Sé6zli, artistik ve
spritliel kiiltiirel icerik ve pratiklerden olusan somut olmayan mirastan,
radyo, televizyon, sinema gibi kiiltilir endiistrisinin ana sektorlerine, spor ve
turizm gibi glindelik yasam etkinliklerinden yaratici kiiltiir endiistrilerinin
temel alanlarindan olan tasarim ve reklamciliga kadar kiltiirel yaraticiligin
somut goriiniimlerini sunan verimleri, etkilesimleri ve stirecleri ihtiva eden
KIiC 2009’da ele alinan kiiltiirel alanlar, etkinlikler ve sektérler arasindaki
iligkiler ise su modelle somutlagtirilmistir:

Figure 2. Framework for cultural statistics domains
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Gorsel 3. Framework for Cultural Statistics Model (FCS, 2009).

Yukaridaki modelin bu ¢alisma agisindan asil 6nemi somut olmayan
miras ile kiiltiirel yaratici endiistriler arasindaki etkilesimlerin kapsamina,
mabhiyetine ve niteligine yonelik ¢6ziimlemelere imkan taniyan ayrintilar
icermesidir. Modelin yapisal kompozisyonun dikkatlere sundugu ilk ayrinti,
yasayan mirasin kiiltiirel yaratici sektdrler icin bir ham madde kaynagi
olarak degerlendirilmesiyle ilgilidir. Somut olmayan mirasin yanal bir
kiiltiirel alan olarak tiim kiiltiirel yaratici endiistrileri enlemesine kesecek
sekilde konumlandirilmasi ve bunun yani sira her bir sektorle ¢ift yonlii iliski
icinde temsil edilmesi yasayan mirasin s6z konusu alanlarin temeli, ruhu ve
kaynag1 oldugu iddiasinin goérsel bir sunumudur. Thorsby’e (2001: 74-77)
gore UNESCO basta olmak iizere uluslararasi organizasyonlarin mirasi bir
ham madde kaynag olarak degerlendirmesinin temelinde kapitalist
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sistemin isleyis dinamiklerini de belirleyen sermaye teorisi yatmaktadir.
Diger girdilerle birlestiginde (isgiicli, emek, teknoloji, yaraticilik vb.)
niteliksel boyutlariyla daha da degerlenebilen emtia/ticari mal olarak
tanimlanan sermaye kavraminin Kkiiltiirel alanlara da uyarlanmasi
neticesinde kiiltiirel sermaye (cultural capital) kavrami1 dogmus ve boylece
kiltiiriin diger girdilerle birlestirildiginde kar getirici bir ekonomik kaynak
olabilecegi fikri gelistirilmistir. Buna gore kiiltiirel sermayenin somut
olmayan kismi, baska bir deyisle somut olmayan Kkiiltiirel sermaye de
yeniden tretilebilecek kullanim ve icra baglami bulamadiginda yitip giden,
toplum tarafindan alaka gosterilip giindelik yasamin bir parcasi kilindiginda
ve sosyal, politik ve ekonomik olarak yatirim yapildiginda ise cesitli
boyutlariyla katma deger iiretebilen bir kapital tiirtidiir.

Kiiltiirel mirasin tanimlanisinda anit eserlerden insanlara,
nesnelerden islevlere ve muhafazadan siirdiiriilebilir kullanima kayan
yonelimler de yasayan mirasin bir kaynak ve ham madde olarak ne sekilde
degerlendirilebilecegini dogrudan etkilemistir Somut olmayan mirasin
stirdiiriilebilir kalkinmanin sacayaklarindan biri oldugu Operational
Directives for the implementation of the Convention for the Safeguarding of the
Intangible Heritage (UNESCO, 2018) baslikli metinde de agik sekilde ifade
edilmistir. S6z konusu metnin 6. boliimdeki 170. maddesinde (UNESCO,
2018: 31) Sozlesme’ye taraf devletlerin somut olmayan mirasin
siirdiiriilebilir  kalkinmanin garantérii ve katalizorii olma roliini
giiclendirmek icin mirasin korunmasi nosyonunu gelisme planlari,
politikalar1 ve programlarina entegre etmesi gerektigi bildirilmektedir.
Bahse konu metinde somut olmayan mirasin ekonomik potansiyeli
UNESCO’nun kiiresel hedeflerini tanimlayan kapsamli ekonomik kalkinma,
insana yarasir bir is ve stirdiiriilebilir gecim kaynaklari kavramlari ekseninde
degerlendirilmis ve taraf devletlerin bu mirasin bir gelir, siirdiiriilebilir
gecim ve saygin bir is kaynagi olarak degerlendirilmesini muimkiin
kilabilecek ortamlar, baglamlar ve pazarlar olusturma sorumlulugu tasidig
da vurgulanmistir (UNESCO, 2018: 36).

Model kapsaminda ele alinabilecek bir diger mesele ise yasayan
kiiltiirel mirasa ickin yaraticilik ve inovasyonun kiiltiirel yaratici endiistrilere
transferiyle ilgilidir. Kiiltiirel yaratici sektorleri meydana getiren liretim
dinamiklerinin yaratici yetenek, ortam ve stireglerle iliskisi bu endiistrinin
yaraticiligin her formu ve kaynagindan yararlanmasini zorunlu kilmaktadir.
Bu ihtiyacin giderilmesi noktasinda somut olmayan mirasa ickin kiilttirel
yaraticilik da bir alternatif olarak degerlendirilmektedir. Yasayan kiilttirel
mirasin yaraticiligin 6z kaynagi olduguna dair ilk tespitler, somut olmayan
mirasi olusturan uygulamalarin, temsillerin, anlatimlarin, bilgiler, beceriler
ve bunlara iliskin araclar ve Kkiiltiirel mekanlarin 6zl itibariyle insan
yaraticiliginin en otantik, 6zgilin, kiiltiirel-spesifik, pratik ve islevsel
bi¢imlerini sundugunu vurgusuyla SOKUM Sézlesmesi’nde yapilmistir. Somut
olmayan mirasin yaratici 6ziine doniik en net degerlendirmeler, UNESCO




Kiiltiirel Cegitlilik Evrensel Bildirgesimin 7. Maddesindeki yaraticiligin
kaynagi olarak kiiltiirel miras alt basliginda ortaya konmustur. Cominelli ve
Greffe'ye (2015: 247) gore ise somut olmayan mirasin yaraticiligl ve
inovasyonu tetikleyen iki temel karakteristigi vardir: a) cesitli bilgi alanlar
arasinda yogun bir sinerji olusturmasi ve b) birey veya miiesseselerin bilgi
alisverisini miimkiin kilan ortiik veya acik bir enformasyon kiimesini
damitma ve yayma kapasitesine sahip olmasidir. Somut olmayan miras
araciliginda ge¢cmisten bu giline tasinan teknik, pratik ve deneyimsel bilgi
gliniimiizde beliren bircok sosyal, kiiltiirel ve ekonomik problemin
¢O6zlimilinde alternatif perspektifler, yeni diisiinsel aygitlar ve farkl ¢6ziim
yollara sunabilmektedir. Ozdemir (2018: 4) de yaraticiik iiriinii olan
geleneksel kiiltiir alanlarinin, bireysel ve toplumsal yaraticiligin kaynagi ve
baglamini medyana getirdigi tespitiyle somut olmayan mirasta somutlasan
kiiltiirel yaraticiligin bagka alanlara transferinin de miimkin oldugunu
vurgulamaktadir.

Yaraticiligin stirdiirtilebilirligi, bu yetenek ve siirecin aktiiellesmesini
ve edimsellestirilmesini tesvik eden sosyal, Kkiiltiirel ve mekansal
organizasyonlarla da dogrudan alakalidir. Ciinkl yaratici birey ve emek
ancak yaraticiligi fark edebilen, ayirt edebilen ve 6nemseyen sosyo-kiiltiirel
yapilarda fark yaratan bir katma deger iiretir. Florida'nin (2002) yaratici sinif
ve Landry’in (2008) yaratici sehir kavramlar1 da yaraticilifin bu nitelige
atifta bulunur. Kentlerin yaratici potansiyellerinin 6zellikle kiiltiirel ve
yaratict  endiistriler temelinde siirduriilebilir kalkinma amaciyla
degerlendirilmesini saglamak icin UNESCO tarafindan 2004 yilinda kurulan
Yaratici Kentler Agi da bu tespiti desteklemektedir. Kiiltiirel etkinlikler,
trlnler, aktorler, gelenekler ve yasam alanlar1 arasindaki yaratici
etkilesimlerin tUriinl olan sehirlerin bu aga dahil edilmis olmasi, yaratici
kentler ile yasayan kdltiiriin birbirini karsilikli olarak var ettiginin en agik
kanmitidir. Diger bir deyisle kiiltlirel miras, kentsel yaraticiigin hem ana
bellegi hem de kaynag olarak islev gormektedir (Ozdemir ve Ozdemir, 2020:
7). Dolayisiyla somut olmayan miras sadece kategorilerine i¢ckin yaraticilik
acisindan degil, etkilesim kurdugu mekansal ve sosyal organizasyonlari
yaratici kilma isleviyle de kiiltiirel endiistrilerin ihtiyac duydugu alanlarda ve
meselelerde alternatif ¢ozlimler tretebilir.

Somut olmayan miras bir toplulugun kiiresel arenadaki
konumlanisinda giin gectikce daha 6énemli bir faktdre doniisen yumusak
giiciiniin niteligine ve niceligine etki edebilecek bir potansiyele de sahiptir.
Ozellikle UNESCO Insanhigin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesine
kaydedilmekle kadimligi, otantikligi, islevselligi ve 6zglinliigii tescillenmis
miras unsurlari, kiiresellesmenin sonucu olarak tek tiirlesen bir kiiltiirel
liretim, aktarim ve tiiketim sistemi icerisinde sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik alanlarda katma deger tlireten igerikler olarak degerlendirilebilir.
SOKUM Temsili Listesi’'nin bir amag degil de bir arag olarak gériilmesi bu
tiirden kazanimlar: elde etmede fark yaratan bir bakis acis1 sunmaktadir.
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Nitekim Schreiber (2019: 135) de UNESCO’nun SOKUM Temsili Listesi ile
uluslararast organizasyonlarin hazirladigi yumusak giic siralamalari
arasindaki karsilastirmali analizlerinde bir iilkenin kaydettirdigi miras
elementlerinin niceliksel degeriyle yumusak giicii arasinda dogrudan bir
iliski bulunmadigini net bir sekilde ortaya koymustur. Yumusak giic
siralamalarinda en iist siralarinda bulunan o6zellikle Amerika Birlesik
Devletleri ve Birlesik Krallkin SOKUM Temsili Listesi'nde hi¢ bir
elementinin bulunmamasi ya da Cin’'in SOKUM Temsili Listesi’'nde birinci
siradayken Soft Power 30 (McClory, 2015; 2016) adh yumusak giic
siralamasinda hep en alt siralarda bulunmasi da bu tespitin en somut ve
carpici ornekleyenidir.

SOKUM Temsili Listesi ile yumusak gii¢ siralamalari arasindaki
tutarsizlik da acgikca gostermektedir ki somut olmayan mirasin ¢esitliligi,
zenginligi ve hatta uluslararasi kuruluslarca belirlenmis kriterlere uygun
olarak korunmasi etkin bir yumusak giic faktériine doniisebilmesi icin
gereklidir, fakat yeterli degildir Somut olmayan mirasin yumusak giice
anlaml ve fark yaratabilecek bir katkida bulunmasi icin ABD, ingiltere ve
Almanya’'nin yaptig1 gibi kiiltiirel yaratici endiistrilere entegre edilmesi
gerekmektedir. Bu tilkeler SOKUM Temsili Listesi’ne unsur kaydettirmekle
degil, kiiresel pazarin ihtiya¢ ve taleplerini 6lgerek ve hatta yoneterek
yaratici kiiltiir endiistrileri marifetiyle yasayan miras temelli kiltiirel {iriin
ve hizmetler tretip ihra¢ etmek suretiyle yumusak giiclerini attirmaktadir.
Yumusak gii¢ kavraminin mucidi olan Nye (2004: 48) dahi Amerika Birlesik
Devletleri’'nin en 6nemli yumusak glic odaklarindan biri hale gelmesinin
glindelik yasam kiiltiiriinii kiiltiirel endiistriler araciligiyla etkin bir bicimde
pazarlamasiyla ve bu alanda markalasmasiyla miimkin oldugunu
vurgulamistir. Schreiber (2019: 136) de bahse konu makalesinde SOKUM
Sozlesmesi'ndeki koruma pratiklerinin ve SOKUM Temsili Listesi'nin artik
sadece ikinci veya Ugiincii ligdeki tilkeler tarafindan 6nemsendigini acik bir
sekilde belirtmistir. Bu konjonktiirde somut olmayan mirasin bir yumusak
giic faktoriine doniistiiriilebilmesi evrensellik, cesitlilik, cagcilik ve
yaraticilik niteliklerini barindiran unsurlarinin yaratici sinifin kontroliinde,
etkili bir planlama, kurgulama, aktarim ve temsil sistemine dayandirilmis
kiiltiirel-spesifik miras yonetim stratejileri ve modelleri 06zelinde
yorumlanmasina, yeniden islevsellestirilmesine ve Kkiiltiir pazarinin
dinamiklerine uyumlanmasina baglidir. Bu tiirden gereklilikler de somut
olmayan mirasin kiiltiirel yaratici endiistrilere entegrasyonun artik bir tercih
degil, zorunluluk olduguna isaret etmektedir.

2. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ile Kiiltiirel Yaratic1 Endiistriler
Arasindaki Etkilesimlerin Sektorel Analizleri

KIC 2009, somut olmayan miras ile kiiltiirel yaratici endiistriler
arasindaki miistakil iliskilerin ¢6zlimlenmesi hususunda da pratik bir
cerceve sunmaktadir. Yukaridaki model referans alinarak acimlanabilecek en
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belirgin etkilesim Oriintiilerinden biri ise dogal, somut ve somut olmayan
sifatlariyla etiketlenen miras alanlar1 arasindaki iliskilerden dogar. Smith ve
Waterton (2008: 290) mirasin somut, dogal ve somut olmayan kategoriler
altinda ele alinmasinin temel bir yanilgidan kaynaklandigini, tiim miras
iceriklerinin 6zii itibariyle soyut oldugunu bildirmistir. Forrest (2010: 362)
da somut mirasin baglam ve anlaminin somut olmayan miras dolayiminda
tiretilebildigine atifla iki miras kategorisi arasindaki bagimlihiga dikkat
cekmistir. Ito’'ya (2013: 1) gore ise teorik anlamda bir somut olmayan
mirastan bahsedilebilir ama pratikte bu mirasin sabitlenmesi, korunmasi ve
ozellikle kusaklar arasi aktarimi icin somut formlarda kaydedilmesi gerekir.
Somut olmayan miras olmaksizin somut kiiltiirel miras unsurlari tek basina
icleri bosaltilmis, baglam ve anlamin yitirmis cansiz nesnelerden ibarettir.
Lowenthal (2005: 85), miras alanlar1 arasindaki bu iliskiyi siyam ikizleri
arasindakine benzetir. Alanlar arasindaki organik bagin kopartilarak
birbirinden ayrilmasj, ikisinin 6liimiine neden olabilecek riskler tasir.

Genel anlamda performans sanatlar1 6zelde ise miizik sektorii ve
festivaller de somut olmayan miras ile Kkiiltiirel yaratici endiistriler
etkilesimleri 6zelinde degerlendirilebilecek verimli alanlardir. Ozellikle
yaratim ve icra baglamindan tasan halk miizigine ickin geleneksel kiiltiirel
imgeler, yapilar ve kodlar gesitli sektorlerde yaratici ve inovatif bigimlerde
sikca kullanilmaktadir. Gramafondan dijital kayit teknolojilerine kadar, kayit
endistrisinde goriilen radikal teknolojik gelismeler, geleneksel miizigin kisa
slirede yaratici kiiltiir endiistrilerini olusturan sektorlerde etkin, islevsel ve
yaratict bicimlerde kullanimini hizlandirmistir. Giiniimiizde popiiler
miizikten reklamciliga, televizyon ve radyodan sinemaya, performans
sanatlarindan turizm hizmetlerine kadar yaratici kiiltiir endiistrilerini
olusturan bircok sektorde halk miizigi gelenegi ve belleginden etkin
bicimlerde yararlanilmaktadir. Gelenegin bilgisi, pratikleri ve iirlinlerinin
icrasi icin alternatif baglamlar yaratan folklorik festivaller de giindelik
yasamin olagan ritmi icerisinde deneyimlenmesi mimkiin olamayacak
bellek imgelerinin merakli ve ilgili alimlayict kitleleri Oniinde
islevsellestirilmesini olanakhi kilabilmektedir. Kendisi de bir gelenege
dontisebilmis festivaller, farkli gelenekleri olusturan kiiltiirel imgelerin
kesisim alanidir. Hafstein (2018: 127) de festivallerin kiiltiirel pratiklerin ve
ifadelerin korunmasinda UNESCO’nun elindeki en 6nemli araglardan biri
olduguna vurguyla somut olmayan miras sdyleminin temelini olusturdugunu
bildirmistir. Bu tespitin 6zgiinliigli ise festivali bir somut olmayan miras
unsuru olarak degil, tam tersine somut olmayan kiiltiirel mirasi bir festival
olarak  degerlendirmesindedir.  Buna gore  Kkiiltiirel imgelerin
somutlastirilmasi i¢in en etkili yéntem onun folklorlastirilmasi; baglaminda
korunmasi i¢in ise festivallestirilmesidir. O halde, miraslastirma da aslinda
bir folklorlastirma ve festivallestirme siirecidir.

Yasayan mirasin yaratici kiiltiir endiistrinde bir ham madde, esin ve
tasarim kaynagi olarak kullanimlari agisindan 6zel bir 6neme sahip olan bir
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diger kiiltiirel yaratici alan ise gorsel sanatlardir. So6zli kiiltiir ile gorsel
kiltiir arasindaki etkilesimleri c¢ogunlukla metinlerarasillik veya
gostergellerarasillik perspektifinden sorgulayan goérsel halkbilimi, halk
kiiltiirtiniin sadece so6zlii olarak iretilip, aktarilip, alimlanmadiginin
anlasilmasi acgisindan da 6nem arz etmektedir. Bu 6n kabul, esasinda halk
kiltiirti tiretimlerine ickin geleneksel imgelerin farkli medya teknolojileri
aracihifiyla dissallastirilabilecegi gercegine dayanmaktadir. Bir teknoloji
olarak s6z ve bu teknolojiye dayali bir medya formu olarak sézel tiirler, bahse
konu bilginin somutlasmasinda basvurabilecek imkanlar icerisinde sadece
birisidir. Olcer Oziinel (2013: 114) bu gercegi, Peter Burke’un “resimler,
heykeller, baskilar ve diger imgeler bize, yani gelecek nesillere gecmis
kiltirlerin yaziya dokiilmemis deneyimlerini ya da bilgilerini paylasma
olanag saglar, hatta daha 6nce bilip de o kadar ciddiye almadigimiz seyleri
Oonlimiize koyar” tespitiyle 6zlii bir sekilde ifade eder. Buna gore somut
olmayan miras bellegi gorsel sanatlar i¢in igeriksel, yapisal ve stilistik bir
ham madde, yaraticilik, 6zgiinliik, otantiklik ve esin kaynagi; gérsel sanatlar
ise somut olmayan kiiltlirel miras i¢in bir disavurum, kayit, derleme ve
aktarma teknolojisi ve baglamidir.

Somut olmayan miras ile yaratici kiiltiir endistrilerinin kesistigi
alanlardan bir digeri zanaatkarliktir. Bir somut olmayan miras kategorisi
olan halk zanaatkdrliginin bir kiiltiirel yaratici sektére doniisiimii ise
UNESCO, UNCTAD ve World Bank gibi uluslararasi organizasyonca
yayimlanan raporlarla ilan edilmis ve zanaatkarlik temelli sektorlerin
trettigi katma degerin yaratici ekonominin temelini olusturdugu cesitli
verilerle acikca ortaya konmustur. Ozellikle giiniimiizde zanaatkarhigin
poplilerlesmesine katki saglayan Do It Yourself (DIY) hareketi, halk
zanaatkarliginin yaratici kiltiir endiistrilerine yaklastirilmasinda 6zel bir
isleve sahiptir. Kendin yap akimi, sadece geleneksel halk zanaatkarliginin
yeni bir baglama tasinmasi, geleneksel motif ve materyallere yonelik ilginin
canlandirilmasi ac¢isindan degil, somut olmayan kiiltiirel miras1 olusturan
geleneksel bilgi, yetenek ve pratiklerin islenerek islevsellestirilmesine ve
tiiketicilerin ya da daha dogru bir tabirle iire-tiiketicinin s6z konusu
liretimlerin ortaya cikisina olanak taniyan pratik bilgileri, yetenekleri ve
stirecleri deneyimlenmesine katki saglamaktadir. Akimin gordiigii ragbet
¢agimiz insanin geleneksel bilginin, pratiklerin ve siireclerin yonetilmesi ve
deneyimlenmesine olanak taniyan alanlar ve firsatlardan ne kadar haz
aldiginin somut bir ifadesi olarak da degerlendirilebilir.

Yasayan kiiltiirel mirasin gesitli tecessiimlerinin etkin ve yaygin
bicimde is basinda oldugu bir diger kiiltiirel alan ise gorsel-isitsel medyadir.
20. ylizyilin ortalarindan itibaren halk kiiltiirleri ile kitle iletisim araclari
arasindaki etkilesimler tizerine cesitli arastirmalar yapan kiiltiir bilimciler
bu yeni kiiltiirel baglamda so6zlii edebiyata ickin imgelerin Kkitle iletisim
medyasi vasitasiyla sinirli baglamlarinin 6tesine tasinabildigini 6rnekleyen
oncii ¢alismalar yayimlamiglardir. Ornegin, Stith Thompson daha 1946




yilinda sinemay1 sadece geleneksel masallarin ve so6zlii edebiyat belleginde
tasinan kiiltiirel imgelerin canlandirilmasi ve aktarimi icin miikemmel bir
iletim kanali degil, aym1 zamanda halk imgelemindeki yaratimlarin
dissallastirilabilecegi bir tiir hikdye anlatma etkinligi olarak da ele almistir
(Koven, 2008: 4). Bu tiir kullanimlardan da anlasildig iizere yeni teknolojiler
ve onlarin yakinsamasiyla olusturulan kiiltilirel ortamlar, dogal baglaminda
artik alicis1 kalmadigi veya c¢agin sartlarina uyumlanmadigi i¢in yok
olabilecek kiiltiirel imgelere bicim, islev ve baglam degistirmesi karsiliginda
yeniden can vermektedir. Bu etkilesim siirecinde genelde iceriksel olarak
popiiler kiiltiire, bicimsel ve baglamsal olarak ise halk kiiltiirtine 6zgli melez
imgeler tiiretilmektedir.

Kiiltiirel yaratici endiistrileri olusturan ana sektdrlerden biri olan
reklamcilik ile somut olmayan miras bellegi arasinda da yapisal, iceriksel ve
islevsel iliskiler soz konusudur. Halkbilimi alaninda bu iliskiyi fakelore,
fulklure ve folklorismus, folkloresk kavramlar1 6zelinde c¢6zlimleyen ve
yaklasik 60 y1llik gecmisi olan bir literatiir olusturulmustur. Ozellikle masal
tird ile televizyon reklamciligl arasindaki iliskiler detayh sekilde ilk kez
Degh ve Vazsonyi'nin “Magic For Sale: Marchen and Legend in TV Advertising”
(1979) baslikli calismalariyla ortaya konmustur. Degh’e gore (1994) devler,
cliceler, periler, cadilar, denizkizlari, antropomorfik hayvanlar/objeler veya
kisisellestirme prensibiyle iiretilmis diger motiflerin ve imgelerin yani sira
sihirsel, animistik, parodik ve anakronik diinya goriisii ve yorumuna igeren
dramatize edilmis reklamlar yapisal ve iceriksel boyutuyla adeta masal
tirinin kitle iletisim medyasina uyarlanmis organik bir uzantisi
mahiyetindedir. Somut olmayan miras igeriklerinin giiniimiiz televizyon
reklamlarinda nasil kullanildigin1 motif ve yap1 bazli ¢éziimlemelerle ortaya
koyan Newton (2010) ise reklamlarda Propp’un belirledigi masal
karakterleri ve bazi islevlerinin etkin bir sekilde kullanilmakta oldugunu ve
yararlanilan motiflerin, The Motif-Index of Folk-Literature’daki 12 kategoriye
denk gelebilecek cesitlilikte ve zenginlikte oldugunu tespit etmistir.

Tasarim ve yaratict hizmetler alani ile yasayan kiiltiirel miras
kategorileri arasindaki etkilesimlerin en somut ve gilincel yansimalarini
sunan sektdrlerden bir digeri ise modadir. Milyar dolarlik bir pazara sahip
olan ve bir ¢ekirdek yaraticilik alani olarak tanimlanan moda gibi ticari
rekabetin en st diizeylere tasindig1 bir endiistride 6n plana c¢ikabilmenin
yolu markalasabilmektir. Kiiresel bir pazarda markalasmanin en énemli
kaynagi ise 6zgln kiiltiirel miras bellegidir. Moda endiistrisine yon veren
birgok isletme, isimlerinden amblemlerine, gesitli iirtinlerin liretiminde
kullanilan teknikler, malzemeler ve motiflerden kullanim alanlar1 ve
islevlerine kadar bir¢ok asamada kiiltiirel miras belleginden bir tasarim ve
esin kayna@l olarak yaratici bigimlerde yararlanmaktadir. Ozellikle Cin,
Japonya ve Kore tarzi gibi son yillarda kiiresel boyutta trendlesen Asya
modasinin esin, tasarim ve yaraticilik kaynagi bizzat ilgili topluluklarin
0zglin, orijinal, otantik ve egzotik geleneksel kiiltiirleri ve bunun tasiyicisi
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olan kiiltiirel bellek ve miras alanlaridir (Ko ve Lee, 2011: 107). Bu tarzlar,
ilgili toplumlarin geleneksel giyim kusam kiiltiirlerine 6zgi kiiltiirel
arketiplerin, tlretim tekniklerinin, tasarim bicimlerinin, {retim
materyallerinin geleneksel giysilere 6zgii yapisal hususiyetlerin, siluetlerin,
bicimlerin, baskilarin ve kumas kombinasyonlarinin ve tabi ki kilttirel
imgelerin moda endiistrilerine entegrasyonuyla ortaya ¢ikmistir. Boylece
geleneksel kiiltlirel ifadeler ve imgeler, bahse konu endistriler icin bir
ozglinliik, otantiklik, yaraticilik ve esin kaynagi; tasarim endiistri ise gelenek
kiiltlirel ifadeler icin bir yeniden canlanma, islevsellestirilme, temsil edilme
ve aktarim baglamina dontstiiriilmektedir.

Somut olmayan miras belleginden en etkili, yaratict ve inovatif
bicimlerde yararlanan kiiltiirel yaratici sektorlerden bir digeri ise
postmodern mimaridir. iskogyamin Falkirk sehrindeki Forth and Clyde
Canal'in yaninda bulunan The Helix park alaninda insa edilen The Kelpies adl1
yapit, sozlii edebiyat imge bellegi ile postmodern mimari arasindaki
etkilesimlerin son donemdeki en iyi uygulama 6rneklerinden biridir. Andy
Scott tarafindan Kelt mitolojisinin basat imgelerinden biri olan kelpies’'ten
(kililk  degistirebilen su ruhu) esinlenerek tasarlanan 30 metre
yuksekligindeki iki at basindan olusan bu yapit, Ekim 2013’te
tamamlanmistir (URL-1):

Gérsel 5. The Kelpies (Google)

Bu etkileyici yapinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de kaynak anlatida
gecen mekansal organizasyon iizerinde insa edilmis olmasidir. Bu da eser
yaratilirken sozlii edebiyat belleginden sadece bir ham madde veya esin
kaynag1 olarak yararlanilmadigi, yapiya anlamini veren baglamsal
dinamiklerin de bu bellekten hareketle yeniden kurgulandigini gdsterir. Bu
yonleriyle The Kelpies, bir s6zllii edebiyat geleneginin, mitik anlatinin ve
kiiltiirel imgenin postmodern mimari sektoriinde yaraticilik, inovasyon ve
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teknoloji girdileriyle islenerek nasil hem giindelik yasamin bir pargasi
kilinabilecegi, canlandirilabilecegi, islevsellestirilmesi, yasatilabilecegi,
korunabilecegi hem de siirdiiriilebilir sosyal, kiiltlirel ve ekonomik
kalkinmaya katki saglayabilecegini 6rnekleyen essiz eserlerden biridir. Bu
ornekte de goriildiigi tizere kiltiirel imge, benzesimsel ve andirisimsal
niteliginden dolay1 konumlandigi her baglamda kaynagina da atifta
bulundugundan bir biitiin olarak gelenek kiiltiirtiniin, kiiltiirel bellegin ve
mirasin islevselligini de korur. Bu durum, Berger'in (2005: 10) de 6zli
bicimde aktardigi gibi imgenin canlandirdigi seyden daha kalici olma vasfiyla
ilgilidir. imgesellestirilen somut olmayan igerik, artik cesitli kanallarla
glindelik yasamin icerisine miidahil edilerek yeniden islevsellestirilebilir ya
da farkl alanlarda katma deger yaratabilecek sekillerde degerlendirilebilir.

Sonu¢

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren belirgin sekilde fark edilmeye
baslanan ve giliniimiizde ise etkin bir faktor haline geldigi acik bir sekilde
bizzat deneyimlenmekte olan en 6nemli ekonomik kaynaklardan biri, kadim
oldugu kadar ¢agcil, otantik oldugu kadar evrensel, 6zgiin oldugu kadar
popiiler de olabilen yasayan kiiltiirel miras bellekleridir. KIC 2009 6zelinde
yapilan ¢dziimlemeler, degerlendirmeler ve tespitler de somut olmayan
mirasin yaratici kiiltiir endtstrilerini olusturan tiim sektorlerin kesisim
kiimesi, c¢ekirdegi veya ortak paydasi olduguna isaret etmektedir.
Cerceve’deki kiiltiirel alanlarin her birinin yasayan mirasin somutlasmasina,
aktarimina ve temsiline de olanak saghyor olusu, SOKUM Sézlesmesi
kapsaminda ele alinan miras kategorileri ve alanlariyla mirasin yasatim,
muhafaza ve yeniden iiretim baglamini genisletici acilimlar da sunmaktadir.
Bu baglamda diisiiniildiiglinde ise yasayan miras ile kiiltiirel yaratici
endistriler arasindaki iliskinin tek degil, ¢ift yonli oldugu goriiliir: Somut
olmayan miras yaratici endiistrilere ve ekonomiye siirdiirilebilirligini
saglamasi i¢in ihtiyac duydugu ham madde, sermaye ve yaraticiligi; yaratici
endtistriler ise mirasin korunmasi, arastirilmasi, canlandirilmasi i¢in ihtiyag
duydugu teknolojileri, ortamlari ve baglamlar: sunmaktadir.

KIC 2009’da modellenen somut olmayan miras ile kiiltiirel yaratici
endiistriler arasindaki yapisal ve sektdrel etkilesim oriintiilerinin pratikte
islerlik gosterebilmesinde a) bir yetenek/stire¢ olarak yaraticiligin, bir
arag/ortam olarak dijital medyanin ve bir ham madde kaynagi/kapital
olarak kiiltiirel mirasin senkronik biitlinliigiinde isleyen sosyo-ekonomik
sistemlerin diinyay1 bir cok boyutuyla yeniden bicimlendirmekte oldugunun
fark edilmesi, b) gelenek kiiltliriiniin dogmatiklestirilerek dondurulup
islevsesizlestirilmek yerine; yaratici yikimlara agik hale getirilerek caga
uyarlanmas1 ve bdylece islenerek islevsellestirilmesi saglayabilecek bir
perspektifin olusturulmasi, c) somut olmayan miras igerikleri, aktorleri ve
arastirmacilariyla ile yaratici Kkiiltiir endistrisini olusturan sektorleri,
alanlari ve isgliciinii bir araya getirebilecek temas alanlarinin olusturulmasi
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ve d) Kkiultirel yaratici endiistriler ile somut olmayan miras arasindaki
iliskilerin diizenlenmesi, kontrol edilebilmesi ve yonetilebilmesi icin kiilttirel
spesifik bir somut olmayan kiiltiirel miras yonetim modelinin gelistirilmesi
ve titizlikle uygulanmasi fark yaratict hamleler olacaktir. Somut olmayan
mirasin kiiltlirel yaratici endiistrilere entegrasyonunda basvurulabilecek
teorik, metodolojik ve pratik bilgilerin tliretimi, kiiltiir biliminin giincel
meseleleri arasinda yer alan kiiltlirel bellegin yonetimi, somut olmayan
mirasin korunmasi, kanonik imgelerin sermayelendirilmesi, kiiltiirel
sermayenin islenerek islevsel kilinmasi ve gelenegin gelecege tasinmasi
vizyonuna da 6nemli katkilar saglayacaktir.
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TURK MITOLOJISININ ASKERI SILAH ADLANDIRILMASINDA
KULLANIMI

*
THE USE OF TURKISH MYTHOLOGY IN NAMING MILITARY ARMS

Giilperi MEZKIT SABAN*

0Z: Nesneleri tanimak ve onlarin bilinir hale getirilmesini amaglayarak adlandirmak, ilksel
zamandan bu yana gesitli amaclarla insanlarin kullandig1 s6zsel araglardir. Adlandirma
yoluyla bilinir hale gelen nesnelerden korkmayan insan, etrafinda goérdiigii canli cansiz her
varliga bir isim koymus ve bu suretle onlar1 ‘kendilerinden biri’ haline getirmistir. Bu
cercevede silahlarin adlandirilmasi da insanoglunun oliimciil olan bu techizattan
korkmamasi ve aralarinda yakin bir bag kurmasi i¢in anlamli bir ifadelendirmedir. Nesnelere
konulan isimleri inceleyen bilim olan onomastik, kelimelerin seriiveni iizerinde durmus,
gecirdikleri degisimleri incelemis ve kiiltiirel bir olgu olarak isimleri degerlendirmeye tabi
tutmustur. Bu makalede, Tiirk Savunma Sanayii'nin envanterinde yer alan silah, mithimmat
ve techizat isimleri, onomastik bir degerlendirmeye tabi tutulmus, ait olduklar1 mitolojik
unsurlarin, kahramanlarin, doga iistii yardimcilarin, gok ile ilgili unsurlarin isimlerinin
verildikleri iiriinlerle analojik bag1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu amagla Tiirk Savunma
Sanayii'nin yayimladig1 giincel Uriin katalogu incelenmis, mitolojik ve destani isimler ile
tarihte yasamis yahut yasadigi var sayilan Tiirk biiyiiklerinin isimleri derlenmis ve bahsedilen
cercevede bagliklar halinde degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Silah, onomastik, mitoloji, savunma, savas.

ABSTRACT: Recognizing objects and naming them with the aim of making them known are
verbal tools used by people for various purposes since the earliest times. Human beings, who are
not afraid of the objects that have become known through naming, have given a name to every
living and non-living being around them and thus made them "one of them”. In this context, the
naming of weapons is a meaningful expression for human beings not to be afraid of this deadly
equipment and to establish a close bond between them. Onomastic, a science that examines the
names placed on objects, focused on the adventure of words, examined the changes they had
undergone, and evaluated names as a cultural phenomenon. In the article discussed, the names
of weapons, ammunition and equipment in the inventory of the Turkish Defense Industry were
subjected to an onomastic evaluation, and the analogical relation of the mythological elements
to which they belong, heroes, supernatural aids and the products of the sky were tried to be
revealed. For this purpose, the current product catalog published by the Turkish Defense
Industry has been examined, mythological and epic names and the names of Turkish elders who
have lived or presumed to have lived in history were compiled and evaluated under titles within
the framework mentioned.

Keywords: Weapon, onomastic, mythology, defense, war.
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Giris

Epistemolojik  zorunluluktaki isimler aracilifiyla  diinyay1
deneyimleme ve anlama egilimi, dilin kendisi kadar eski ve evrenseldir.
Adem'in yaptigi ilk seylerden biri, tlim vahsi hayvanlara ve Cennet kuslarina
isim vermekti (Yaratiis 2: 18-20). Onomastik olarak bilinen isimlerin
incelenmesi, ayni sekilde uzun bir soyagacina sahiptir. Aralarinda Sokrates,
Platon ve Aristoteles'in de bulundugu pek ¢ok antik filozof, giiniimiizde
tartismalara ilham vermeye devam eden bircok temel ve derin dilbilimsel ve
epistemolojik soruyu ortaya koyan siirecte isimler ve bunlarin génderimleri
arasindaki iliskiyi yakindan incelemistir (Harrington, 2019: 7). Dietz Bering,
"The Name as Stigma" (1987: 567) adli calismasinda, kisisel ismin insan
olmanin temel 6nemine dikkat ¢ekmistir. Ona gore isim, filogenetik bakis
acisindan insanligin baslangicindan beri diinyanin tiim dillerinde bulunan
temel bir antropolojik sabittir. Ontogenetik-bireysel psikolojik terimlerle,
bir isme sahip olmakla birlikte bir bedene sahip olma olgusu, diinyada bir
kimlik ve varlik duygusu i¢in bir temel olusturur. Siegmund Freud'a (2009:
59) gore isim, insanlarin psikolojik yapisinda biiylik 6nem tasir ve kisinin
ayrilmaz bir parcasidir. Sosyal psikolojik bir bakis acisindan, bir temas
firsat1 yaratir ve bu nedenle sosyal varolus icin bir 6n kosuldur. Erving
Goffman (2020: 21), uygun adi, bir "kimlik kancas1" olarak tanimlar. Kisilik
arastirmacist GW Allport'un ortaya koydugu gibi, insan kendi hayatini
algiladigindan beri tutarh biitliniin dilbilimsel semboliidiir, yasam boyunca
0z kimligini saglamlastirmak icin en ©6nemli sembol. Dolayisiyla isim,
kisiligin yapici bir noktasidir ve psikolojik deneylerin gosterdigi gibi, bunda
bir etkisi olabilir. Bu, bireye dogumdan itibaren yasam boyunca eslik eden
ve ozellikle 6zel alanda kullanilan ilk isim icin 6zellikle dogrudur. Ismin
kisiligi etkileyebilmesi gibi, tersi de gozlemlenebilir. Bir kisinin kisiligindeki
kokli degisiklikler ve toplumdaki rol degisiklikleri, giiniimiizde hala isim
degisiklikleriyle ifade edilmektedir. Hem psikolojik hem de dilbilimsel
acidan, isim bir biitiin olarak bireye birincil anlaminda atifta bulunur, bir
biitlin olarak benzersiz kisinin semboltdiir (Zabel, 2016:8).

Isimlerin psikolojik ve dilbilimsel acidan kisilik iizerindeki
etkilerinden yola ¢ikilarak bir silahin yahut askeri techizatin "6zel" bir adla
adlandirilmasi, bu askeri arag geregleri, “kisilestirme” ve "canlandirma"
yontemi olarak goriilebilir. Bu suretle siradan bir meta olmaktan c¢ikan
silahlarin kullanicilariyla bag kurmasi ve tanidik hale gelmesi saglanir.
Bilindik hale gelen silahlara da siradan isimler verilmez. Genellikle dogan,
kurt, panter, ejder, atmaca gibi yirtict hayvanlarin yahut hizl, ¢evik, giicli
gibi donanimi pekistirecek nitelikte sifatlarin silahlara isim olarak
verildigine sik¢a rastlanmaktadir?.

1 Silahlara isim verme gelenegi, Antik Yunan’dan Roma’ya; Rus mitolojisinden Arap
folkloruna kadar pek c¢ok kiiltiirde goriilen bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Buna 6rnek olarak Hz. Muhammed’in damadi olan Hz. Ali'ye verdigi “Ziilfikar’ kilig, silaha
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Silahlara isim verme geleneginin ne zaman basladigina dair net bir
bilgi olmasa da Tiirklerin silahlariyla olan iligkilerinden bahseden ve
kahramanlarin ayrilmaz bir parcasi olarak sunulan pek ¢ok edebi ve tarihi
anlatim mevcuttur. Tiirklerin askeribasarilarindan bahseden bir¢cok kaynak,
biiylik bir maharetle kullandiklan silahlarindan hayranlikla bahsederler.
Kaynaklarin ifadesine goére o gline kadar goériilmemis yapi ve teknik
ozelliklerine sahip olan bu silahlar, hareket ve siirat temeline dayanan Tiirk
savas taktigi ile bir biitiin olusturmus ve boylece Tiirk atlilari, karsi
konulmaz bir gii¢ haline gelmislerdir. Eski Ttrk silahlar siirat ve uzaktan
savas stratejisine uygun 6zellikler tasiyan hafif silahlardir (Goksu, 2004: 61).
Genel itibariyla ok, yay, kilig, slingii, kargi, mizrak, ¢ida, gonder, balta, giirz,
bicak, hanger, sapan, ¢omak ve ¢evgan kullanan Tiirkler, mancinik gibi agir
silahlar1 da biiylik savas siralarinda kullanmislardir. Osmanl Devleti
Donemi’'nde ise silahlar, ozellikle atesli silahlarin icat edildigi 14.-15.
ylzyildan itibaren islemeli-siislemeli hale getirilmis ve isimlendirilmistir.
Daha ziyade silahin hangi malzemeden ya da hangi yorenin isciligiyle
yapildigini anlatan Osmanli donemi silahlarina, Ziilfikar Kilig, Sesper (Demir
silah), Civili Topuz, Yemenkari (fitilli tiifek), Anadolukari, Arapkari, Martin
(igneli Tiifek), Pistov (¢cakmakli tabanca) érnek verilebilir. Orneklerden de
anlasilacagi tizere silahlara, tarihi ya da mitolojik 6zellik tasiyan herhangi bir
isim verilmemistir; ancak edebi metinler incelendiginde silahlar tarif
edecek ve onlarin giiclerini tamamlayacak “kara, 6z, polat?, keskin, sinirli, ak
yelekli, 6tgiin3, kat14, ap alaca5” gibi sifatlara sik¢a rastlandigini belirtmek
miimkindtr. Silahlarinin giicliyle 6viinen ve silahindan bahsederken onu
kisilestirip ylicelten anlatimlarin bulunmasi, en ilkelinden en teknolojik
ozellikler gosterenine kadar 6liimciil silahlarin adlandirilmalar: anlamlidire.
Bu diisiince minvalinde Cumhuriyet sonrasi Tiirk Savunma Sanayii'nin

isim verme geleneginin Islami kiiltiirde var oldugunu géstermektedir. Rus folklorunda Kilig
Kladenets, Svyatogor ve Ilya Muromets'in kilicidir. Shcherbets, Polonya krallarinin tag
giyme toreni kilicidir. Glamdring, Gandalf'in Gondolin'de doviilmiis kilicidir. Sting, Bilbo'ya
ait olan ve daha sonra Frodo'ya sunulan uzun bir elf hangeridir. Narsil, Elendil'in kilicidir.
Aragorn icin yeniden diizenlenmis, ad1 Anduril olarak degistirilmistir. Orcrist, Thorin
Oakenshield'a ait olan ve Gondolin'de déviilmiis Glamdring gibi onunla gémiilen bir kiligtir.
Anglahel, Turin Turambar'in kilicidir. Ayrica Gurtang adini da tasiyordu. Anguirel, Aeol'un
kendisi tarafindan siyah metalden Anglahel gibi déviilmiis Aeolus Kara Elf'in kilicidir.
Ringil, "Buz Yildiz1", Fingolfin'in kilicidir. Harugrim, Rohan Krali Theoden'in kilicidir.
Aranrut, Kral Doriath Thingol'un kilicidir. Ankil, Mars'in kalkanidir. Anjalika, Arjuna'nin
Karna'ya vurdugu okun adidir (Kauffmann, 1989: 56).

2 “Bugag Big yirinden orii turdi, kara polat 6z kilicin biline kusand1” (Gokyay, 2007: 12).

3 “Ag yeleklii 6tkiin okun mana virgil. Erden ere kigiireyim seniin i¢ciin” (Gokyay, 2007: 97).

4 “Ag tozlu yay1 gide oglan” (Gokyay, 2007: 97).

5 “Ap alaca kalkanuni virgil mana” (Gokyay, 2007: 19).

6 Anglo-Sakson literatiiriiniin arastirmacilari, hayatta kalan ¢ok sayida kili¢ ismine ragmen
(vaklasik 200), bir silaha isim verme uygulamasinin gergekte var olup olmadiginin veya
sadece siirsel bir teknik olup olmadigimin bilinmedigini belirtiyorlar. Bununla birlikte,
arkeolojik buluntular (runik anitlar), anitlarda bahsedilen kilicin adini bigaga yazma
geleneginin gercekten dogrulandigini géstermektedir (Hall, 1999: 85).
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envanterinde yer alan silahlar, flizeler ve hava araclarinin isimleri
incelenecek ve mitolojik baglar1 ortaya konulmaya calisilacaktir.

a. Mitolojik ve Tarihi Savas¢ilarin isimleri

Tiirk Savunma Sanayii Uriin Katalogu incelendiginde, Akinci, Atilgan,
Efe, Koralp, Korhan, Serdar, Seyit, Nefer, Kutlu, Zafer, Alpagu, Altinay,
Muhafiz, Gokbey, Kagan, Cenker, Alper, Kargu, Serhat, Serdar ve Vuran gibi
savascl isimlerinin ve lakaplarinin, envanterde bulunan tank, silah, kamera,
drone, flize vb. savas aletlerine verildigi goriilmektedir. Tim verilen
isimlerin, isminin konuldugu alet ile anlamli bagllik icinde oldugu
gorilmektedir. Her birinin a¢ilimimi vermek miimkiin olmayacagindan
birkacini, adi verilen aletin 6zellikleriyle anlatmak yararli olacaktir. Bu
cercevede degerlendirilebilecek ilk 6rnek Akinci’dir. Akinci, bilindigi {izere
savas esnasinda ordunun oniinde giden savasg¢ilardir; Akinci tanki da her
tiirlii géreve hazir, ana catismada 6n safta yer alan konumuyla Akinci adini
almaya uygun gérulmiistiir?.

Efe8, Ege daglarinda yasayan cevikligi ve hizli olusuyla diismana karsi
koyan zeybeklerin basindaki kisi olarak bilinmektedir. Efe ad1 verilen arac
da yliksek manevra giiciine sahip ve hizli ara¢ kategorisinde en giicglii arag
olarak one cikmaktadir. Dikkat ¢eken bir diger askeri ara¢ ismi, Seyit'tir.
Seyit ismini, Canakkale Savaslari’'nda 215 kiloluk mermiyi tek basina
kaldiran ve savasin gidisatini degistiren Seyit Onbasi’dan alan askeri ara¢ da
Tirk Silahli Kuvvetlerinin her tirli agir yiik tasima ihtiyacini
karsilayabilecek, yliksek arazi ve faydal yiik tasima kapasiteli, dayanimi
yluksek, kurtarici bir ara¢ olarak tanitilmaktadir. Mitolojik savasci
isimlerinden olan Alpagu, tek basina diismana saldiran 6zelligiyle ve cesareti
dolayisiyla diger askerlerden ayrilmaktadir. Alpagu® ismi, savunma
techizatlarindan olan insansiz hava aracina verilmis ve asimetrik teror
miicadelelerinde, en 6nde kullanilan bir ara¢ olarak milli ara¢ envanterinde
yer almaktadir. Mitolojik isimlerden bir digeri Gokbori’diir. Gokbori, Tiirk
mitolojisinde tiiyleri gok renginde olan kutsal bir kurdun adidir. Ayrica
kurtlarin tasidig1 hiz, giic ve keskin gérme yeteneklerinden yola ¢ikilarak
silah namlusuna ismi verilmistir. Namlunun iizerine kurt basi cizilmis ve
altina Goktiirk alfabesiyle “Tiirk” yazilmistir.

7 Savunma sanayiinde ana muharebe tanklari ile ortak hareket yetenegine sahip farkli alt
sistemlerin entegre edilmesi suretiyle her tiirlii gorevi yerine getirmeye olanak saglayan
platform tasarimina sahip olan tanktir (SSUK, 2019: 19).

8 Modiiler yapisiyla ve yliksek manevra kabiliyetiyle 6n plana ¢ikiyor. Taktik tekerlekli arag
ailesinin tiim tstiin 6zelliklerini tasiyan EFE, Birlesmis Milletler Baris Giicli ve bir¢ok tilke
ordusunun envanterinde bagariyla gérev almaktadir (SSUK, 2019: 32).

9 Asimetrik harp veya anti-teror alanlarinda kullanilmak tizere tek er tarafindan tasinabilen
ve lancerden ateslenebilen, otonom veya uzaktan kumanda ile ¢alisabilen, kesif, gozetleme
ve kiiciik dlcekli tehditleri etkisiz hale getirebilen sabit kanath milli vurucu IHA (SSUK,
2019: 141).
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Sekil-1: Gok Boru

b. Cografya ve Boy isimleri

Tiirklerin kadim tarihinin cografi ilk sinirlar1 Orta Asya olarak kabul
edilmektedir. Orta Asya cografyasi ise genel itibariyle Ural-Altay daglari
arasinda kalan bolgeye verilen isimdir. Tiirklerin ilk anayurduna atif
yaparak askeri techizata isim verilmesi kayda deger bir gosterge olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlatim cercevesinde savunma sanayii
envanterinde yer alan Altay tanki, diger tiim tanklarin en iistiinii olarak
gelistirilmis  Tiirk Silahli Kuvvetlerinin gelecege yonelik en iist seviyede
manevra ve yliksek beka kabiliyeti ve ates giiciine sahip tanki olarak
kullanima sunulmustur. Altay tankinin tim tanklarin en stiinii ve diger
tanklarin onun tiirevi olmasi, Tiirklerin kadim ve ilk yurdunun Altay
daglarinin oldugu ve oradan cesitli vasitalarla diinya iizerine yayildigina atif
yapar niteliktedir. Altay disinda Ural zirhli personel tasiyicisi, Bozkir arazi
sartlarinda siginak, mobil revir, radar kulesi sistemleri de bulunmaktadir.
Anayurdu Orta Asya olan Tiirklerin mitolojik kahramani olan Oguz Kagan'in
Oguzlari, Ugoklar ve Bozoklar olmak iizere ikiye ayirdigi bilinmektedir.
Anadolu Tiirklerinin Oguz tirkii olduguna vurgu yaparak insansiz hava
araglarinin yliksek kabiliyetli fiizelerine Bozok; makineli silah platformuna
da Ugok ismi verildigi goriilmektedir. Bunlarin disinda Tiirklerin kurdugu ilk
devletlerden olan ve icerisinde “Tiirk” isminin yer aldig1, Goktiirk Devleti'ne
atif yapan Goktirk uydu sistemi, cografi kisitlama olmaksizin diinya
tizerinde herhangi bir bolgeden yiiksek c¢oziintrlikli goriinti elde
edilmesine imkan taniyan ve orman alanlarinin Kkontrolii, kacak
yapilasmanin takibi, dogal afet sonrasi kisa siirede hasar tespiti, iiriin rekolte
tespiti, cografi harita verilerinin iiretilmesi gibi pek ¢ok alanda Tiirkiye’'nin
gorintii ihtiyaclarini yiiksek performansla karsilayan uydu sistemi olarak
tanimlanmaktir.

Tiirklerin ilk ana yurduna, ilk kurdugu devletlere, boylara atif yapan
techizat isimlerine Anadolu’'nun giiney ve batisinda yasayan gocebe
Tirklerin adi olan “Yorik” de hizli ve manevra kabiliyeti yiiksek bir arac
olarak bugiiniin en saldirgan ve asimetrik tehditlerinde ytliksek beka sunan
mubharip araca verilmistir.
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c. Tarihi Sahsiyetlerin isimleri

Kadim Tirk tarihinde, yasadiklar1 donemde kayda deger isler yaparak
tarihe gecen savunma sanayiinin milli araglarina isim olarak verilmistir.
Mete, Han, Ata, Ertugrul, Barbaros, Togan, Yavuz, Yildirim, Korkut, Hiirkus
gibi tarihi kahramanlarin adlar 6zellikle gemilere ve ucaklara verilmis bunu
icin kahramanlarin yaptiklari islerle baglantili araglar secilmistir.

Mete, tarihi anlatimlardan bilindigi lizere, ordu sistemi kuran ilk
biiylik Tiirk komutanidir. Bu sebeple, Mete’nin milattan 6nce Biiylik Hun
Devleti'nin tahtina c¢ikis tarihi, Kara Kuvvetleri'nin de kurulus tarihi olarak
belirlenmistir. Bu cercevede Mete, Tiirk ordusunun baslangic noktasini
teskil etmektedir. Nitekim adinin verildigi silah da bugiin Milli tabanca
projesi kapsaminda Tiirk Silahli Kuvvetleri ve Emniyet Genel Mudiirligu
personelinin tek gorev tabancasi olarak kullanilmaktadir.

Ismini tarihi kahraman sahsiyetlerden alan bir diger savunma sanayii
irint, Hirjet ve Hiirkus'tur. Tiirk havacilik tarihinin baslangicinda yer alan;
ilk Tiirk ugagi tasarimcisi ve lireticisi olan Vecihi Hiirkus’a ithaf edilen bu
egitim ucagi ve jetleri, temel egitim ve savas ugagi dontisiimi arasindaki tiim
egitim kademelerinde kullanilmak ve zorlu operasyonlarda yakin hava
destegi gorevlerini yerine getirmek lizere, yeni nesil gelismis egitim ve hafif
taarruz ugagi olarak lstiin performans saglamasi amaciyla tasarlanmistir.
Hiirkus'un, en zorlu gorevler icin maliyet etkin bir ¢6ziim sundugu
belirtilmektedir (Savunma Sanayii Uriin Katalogu1, 2019: 136).

Sekil-2: Hiirkus Egitim Ucag1

d. Mitik ve Manevi Giicii Olan Varliklarin isimleri

Amazon, Gergedan, Bozkurt, Hizir, Anka, Tepeg6z, Tulpar, Turna, gibi
mitolojik gecmiste var olan, anlatildigi mitik 6ykiiniin kahramanlarina
yardimci olarak gorev alan isimler, yine isminin verildigi techizat ile anlaml
bir bitiinliik saglayarak savunma envanterinde yer almistir. Turk
mitolojisinde siyah ve beyaz renkte olan, beyaz renkte kanatlari bulunan ve
Tanri tarafindan kahramanlara yardimci olmak iizere gonderilen olagantistii
ozelliklere sahip ucan atin adi Tulpar’dir. isminin verildigi arag ise sinifinin
en iistiin balistik ve mayin korumasini haiz, en sert iklim kosullarinda ve agir

10 Bundan sonra SSUK seklinde kisaltilacaktir.
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arazi sartlarinda iistlin hareket kabiliyeti sunan, mesk{in mahal goérevleri ve
baris glicli operasyonlari da dahil farklh gérevlere uygun olarak tasarlanan
olaganiistii niteliklere sahip olarak tanitilan bir ara¢ platformudur (SSUK,
2019: 22). Yine Tiirk Mitolojisinde yer alan bir baska olaganiistii 6zelliklere
sahip olan canli, anka kusudur. Tiirklere ates yakmay1 6gretip donmalarini
engelleyen ve bu suretle neslin korunmasini saglayan mitik bir kus olarak
gorilmektedir. Anka isminin verildigi insansiz hava araci da olaganiistii
ozelliklere sahiptir. Gece ve giindiiz, kotii hava sartlar1 dahil kesif, gozetleme
ve isaretleme gorevlerini gerceklestirmektedir. Anka kusu ile baglantisi ise
¢ok ilgingtir. Cok agir yakit tasima kapasitesine sahip olmasina ragmen,
yakitini buzdan koruma sistemi gelistirilmis bir insansiz hava araci olarak
tiretilmesi anka kusunun Tiirkleri, donmaktan kurtaran bir araci vazifesi
gostermesine atif yapar niteliktedir (SSUK, 2019: 142).

Bu isimlere 6rnek olusturan bir baska destani varlik Bozkurttur. Tiirk
destanlarinda, kahramana yol gosteren, kilavuzluk yapan yardimci kahraman
olarak gorev alir. Bu minvalde isminin verildigi Termal Silah Diirbiinii de
askeri personele her tiirlii hava ve arazi sartlari i¢in 6zellikle yakin muharebe
ve mesk{in mahal operasyonlarinda her yonii ve mesafeyi gosterebilmeye
yonelik tasarlanmistir. Operasyonel tiifekler iizerine kullanici tarafindan
kolayca monte edilebilen Bozkurt, hem silah tistii hem de elde olmak tlizere
gozetleme maksadi ile gece kosullarinda kullanilabilmektedir (SSUK, 2019:
368). Bu bahiste degerlendirilebilecek bir diger techizat ismi Hizir’dir. Hizir,
Tiurk Halk Edebiyati'nda, velilerin yardimcist ve miiskil durumdan
kurtaricisi olarak anlatilmaktadir. Savunma sanayiinde ismi verilen ara¢ olan
Hizir da askerlerin zor zamanlarinin yardimcisit olarak ambulans, sinir
giivenligini saglayan arac, kesif araci ve zirhli ara¢ olmak iizere yardimci
zirhll muharebe araci olarak tanitilmaktadir (SSUK, 2019: 26).

e. Kadim Savas Aletlerinin isimleri

Tarihi kahramanlarin, mitolojik canlilarin ve varliklarin yani sira Tiirk
savunma sanayiinde, Tiirklerin kadim tarihlerinde kullandiklari bilinen ilkel
Savas aletlerinin isimleri de yine analojik baglantilarla yeni {retilen
techizatlara verilmeye devam etmektedir. Temren, kara ok, mizrak, pulat,
kilig, cirit gibi ilkel silahlarin isimleri 6zellikle hava cihazlarina verilmistir.
Bunlardan temren, oklarin ucunda bulunan sivri demirin adidir; savunma
sanayiinde de kizilotesi lazer noktalayici olan hava gozetleme ve hedefleme
sistemlerinde kullanilmaktadir.
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Sekil-3: Cirit Fiizesi

Goz ile gorlilemeyen dalga boyunda 1sima yapan cihaz, gece goris
gozligi kullanan dost unsurlara hedef gostermek icin kullanilmaktadir
(SSUK, 2019: 385). Yine Tiirklerin hem savas hem de geleneksel sporlarinda
kullandiklari Cirit, giiniimiizde savunma sanayiince, lazer giidiimlii fiizeye ad
olarak verilmistir. Lazer Giidiimli Fiize, taarruz helikopterlerinden hafif
zirhli/zirhsiz, sabit ve hareketli hedeflere karsi kullanilan yiiksek hassasiyetli
bir silah olarak kullanima sunulmaktadir. Fiize ismi olarak karsimiza ¢ikan
baska bir isim de Kara OK’'tur. Tasinabilir anti-tank flize sistemi olarak hava
hiicum, hava indirme ve amfibi harekatta komando ve piyade taburlarinin
diisman zirhli ve mekanize birliklerini kisa menzilde durdurma, geciktirme,
kanalize etme ve imha etme gorevlerini gerceklestirmek maksadiyla
kullanilacak olan Kara Ok, rengi ve sekli ile Tiirklerin kadim savas
aletlerinden olan ok ile kurulan analoji sebebiyle bu ismi almistir (SSUK,
2019: 191).

Sekil-4: Kara Ok Fiizesi

e. Goge Ait Unsurlarin ve Olaylarin isimleri

Kadim savas aletlerinin havacilik sanayiinde kullanilan fiize ve bomba
isimlerine adlarinin verilmesine benzer sekilde gége ait unsurlar ve hava
olaylarinin isimlerinin de yine havacilik sanayiine ait iirtinlerde kullanildigi
tespit edilmistir. Togan, Bozdogan, Gokdogan, Atmaca, Boran, Firtina,
Yildirim bu ¢ercevede kullanilan isimler olarak tespit edilmistir.
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Sekil-5: Togan insansiz Hava Araci

Bahsedilen isimlerden olan Togan, kadim Tiirk mitolojisinde dogan
kusudur ve her Oguz boyunun dogan kusunun bir cinsi olan tiirevinden
ongunu oldugu bilinmektedir. Savunma sanayiinde genel maksatl kesif ve
gozetleme gorevlerinde kullanilmak iizere 6zgiin gorev planlama ve ucus
kontrol yazilimina sahip, 6zerk olarak veya uzaktan kumanda ile tek
personel tarafindan kullanilabilen ve tasinabilen, Cok-Rotorlu, Doner
Kanatli Milli Mikro IHA platformuna da Togan ismi verilmistir (SSUK, 2019:
206).

Tiirk mitolojisinde ongun olarak kullanilan doganlar, pek c¢ok alt tiire
sahip bir canli olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Mitolojik anlatimlarda
Bozdogan, Tanm ile Tiirkler arasinda aracilik yapan, adeta tanrinin elgisi
kabul edilen kutsal bir kus olarak goriilmektedir. Giict ve yirticilik 6zelligiyle
de on plana c¢ikan bozdogan ve gokdoganlar, en dUstiin oldirdciliik
kabiliyetine sahip hava-hava fiizelerine ad olarak verilmistirL.

' !
m \ir ~‘£
Sekil-6: Bozdogan Fiizesi

Sonug

Tirk tarihi esasen savaslar tarihidir ve tarihi kaynaklar ¢ercevesinde
Turklerin siiklinet icerisinde gecirdigi tek bir asir dahi goriilmemistir.

11 Hava tstiinligi icin yiiksek performansh goriis 6tesi hava-hava fiize sistemidir. Kati-hal
aktif radar arayici baslik teknolojisi ile donatilmis fiize, gelismis karsi tedbir ve karistirma
kaynagina giidiimlenebilme kabiliyetine sahiptir. En ytksek 6ldiirticiiliik ihtimali i¢in 6zgiin
tasarimdir.
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Bahsedilen tarihi gergeklik karsisinda Tirklerin yasam tarzi sekillenmis ve
silah, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin bekasini1 koruyan ve sekillendiren kiiltiirel
unsur haline gelmistir. Bu baglamda nasil savaslarin sekillendirdigi bir
kahramanhk Kkiltiiri olustuysa aym sekilde Tiirk silah Kkiiltiirtiniin
olustugunu séylemek de yanlis olmaz.

21. yiizyilda savunma sanayiinde kayda deger ilerlemeler kaydeden
Tirk milleti, {trettigi silahlara, tarihte ciddi basarilar elde eden
komutanlarin, savaslar esnasinda yol gosteren ve yardimci olan ata
hayvanlarin ve yardimci ruhlarin, ayn1 zamanda tarihte ait olduklari
boylarin ongunlarinin isimlerini vererek adeta silahlarina kutlu bir anlam
ylklemek istemislerdir. Bahsedilen isimleri vermek suretiyle hem atalarinin
ve kutsal kabul edilen varliklarin sansini silahlarina miras olarak almak,
ismin bilylisel giicinden yararlanmak isim vermenin gizli islevi olarak
gorilmelidir.
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COVID-19: KURESEL SALGIN SURECININ ASIK NURSAH’IN SiiRLERINE
YANSIMASI
*
REFLECTION OF COVID-19: GLOBAL OUTBREAK PROCESS ON MINSTREL
NURSAH'S POEMS

Ash BUYUKOKUTAN TORET*

0Z: Aralik 2019’da Cin’'in Wuhan kentinde tespit edilen yeni tip koronaviriis (COVID-19) kisa
siirede tim diinyay1 tehdit eder bir hal almistir. COVID-19, Tiirkiye’de de ilk vakanin
gorildigi 11 Mart 2020 tarihinde, Diinya Saghk Orgiitii (DSO) tarafindan kiiresel salgin
ilan edilmistir. Viriise karsi sosyal, ekonomik, hukuki, dini ve askerf alanlarda ¢esitli 6nlemler
almmistir. Salgin, halk saghg tzerindeki 6liimciil etkilerinin yani sira toplumun yasam
bicimini, ahgkanliklarini ve tepkilerini de degistirmistir. Asiklik geleneginin temsilcileri de
kiiresel salgina karsi kayitsiz kalmamis, sazi ve sozii ile icinde bulunulan durumu ve sartlari
dile getirmis, ¢aginin tanigl ve toplumlarin sdzciisii olmuslardir. Makalede, Eskisehir'de
yasayan ve asiklik gelenegini siirdiiren Asik Nursah'in kiiresel salgin siirecinde yazmis oldugu
siirlerinde viriisiin ortaya ¢ikisini, yayllmasini ve etkilerini ne sekilde ele aldig, konuyla ilgili
gbzlem ve deneyimleri sorgulanmistir. Asigin arsivinde bulunan ve heniiz yayinlanmayan
siirleri ile derleme sirasinda dogaglama soyledigi siirlerinden yararlanilmistir. Sorgulama
sonucunda, Asik Nursah’mn siirlerinin koronaviriise dikkat cekme ve salgindan korunma
noktasinda toplumu bilin¢lendirme gibi 6nemli bir rolii yerine getirdigi/getirmekte oldugu
goriilmiigtiir. Asigin bu gorevi yerine getirirken evde kalma, temizlik kurallaria uyma, maske
takma, saglik calisanlarina destek olma, koronaviriise yenik diisen insanlik, viriisiin
ekonomiyi sarmasi, sosyal hayati olumsuz etkilemesi, egitim 6gretime ara verilmesi, ibadet
mekanlarinin kisitlanmasi gibi konular1 daha fazla 6ne ¢ikardig1 gézlemlenmistir. Bu durum
Asik Nursah’'in iginde bulunulan zamanin giincel sorunlarina duyarh davrandigmmn ve
toplumun salgin karsisindaki duygu ve diislincelerine terciiman oldugunun da bir
gostergesidir.

Anahtar Kelimeler: Koronaviriis (COVID-19), salgin, sik siiri, Asik Nursah, toplum.

ABSTRACT: Novel coronavirus (COVID-19) detected in Wuhan, China in December 2019 has
become a threat to the world. On March 11, 2020, Turkey announced its first case and World
Health Organization (WHO) declared COVID-19 a global epidemic. Various measures have been
taken in social, economic, legal, religious, and military fields. Additively to its deadly effects on
public health, the epidemic changed society's lifestyle, habits, reactions. The minstrelsy tradition
representatives didn’t freeze to the global epidemic, they expressed the situation with
instruments and words, they became witnesses of the age and the spokesperson of societies. In
the article, the poems written by Minstrel Nursah, who lives in Eskisehir and continues
minstrelsy tradition, how she deals with emergence, spread, effects of the virus; her observations,
experiences on the subject are questioned. Minstrel's poems in her archive and not yet published
and improvised poems during the compilation have been used. Consequently, it was seen the
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poems of Minstrel Nursah fulfill an important role; drawing attention to the coronavirus, raising
the awareness of the society at the point of protection from the epidemic. While Minstrel
fulfilling this mission, it has been observed that she highlights the subjects staying at home,
following cleaning rules, wearing masks, supporting healthcare professionals, humanity
succumbing to coronavirus, economic crisis, adversely affects social life, interruption of
education, restriction of places of worship, etc. This shows that Minstrel Nursah is sensitive about
current problems of the present and she’s a translator of feelings and thoughts of society against
the epidemic.

Keywords: Coronavirus (COVID-19), epidemic, poem of the minstrel, Minstrel Nursah, society.

Giris

Cin'in Hubei eyaletinde yer alan Wuhan sehrindeki Huanan isimli bir
deniz ve et iirtinleri pazarindan kaynaklandig1 diisiiniilen yeni tip viriis,
2019 yilinin son giinlerinden beri diinyay1 etkisi altina almistir. Virtiisiin nasil
ortaya ciktig1 konusunda farkl gorisler ileri siiriilmekle birlikte uzmanlar
genel olarak virlisiin hayvanlarda bulunup insanlara bulasmas1 ve
sonrasinda mutasyon gecirmesi ile ortaya c¢iktigin1 belirtmektedir.
Bilgilendirmeye gore viriis, hasta kisinin 6ksiiriigli veya hapsirigi sirasinda
ortaya cikan damlaciklar araciigiyla yayllmaktadir. Insanlarda ve
hayvanlarda hastaliga yol acabilen ve bir¢ok tiirti bulunan viriis Koronavirtis
ya da Korona Viriisii adiyla bilinmektedir. insanlarda genellikle soguk
alginlhigina yol agan bu viriisler hayat kayiplarina varan tablolara da neden
olabilmektedir. Cin’den 6nce Uzak Dogu iilkelerine, oradan Avrupa'ya,
ardindan da tiim diinyaya yayilan ve binlerce kisinin 6liimiine yol agan yeni
tip viriis insanlarda korku ve panige neden olmustur. Diinya Saghk Orgiitii
(DSO) 11 Mart 2020 tarihinde koronaviriis kaynakl hastaligi Covid-19
olarak adlandirmis, daha sonra kiiresel salgin anlamina gelen "pandemi”
olarak ilan etmistir. Kitle iletisim araglarinin hiziyla koronaviriis salgini
konusundaki gelismeler tiim tilkelerden takip edilebilmistir.

Saglik Bakani Fahrettin Koca'nin, 11 Mart 2020’de yaptig1 agciklamada,
Avrupa lizerinden gelen bir hastanin test sonuglarinin pozitif ciktigini ifade
etmesinin ardindan tim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de salginin
yayllmasini 6nlemek amaciyla sosyal, ekonomik, hukuki, dini ve askeri
alanlarda pek ¢ok tedbir alinmistir. Oncelikle vatandaslarin maske, mesafe
ve temizlik kurallarina titizlikle riayet etmeleri gerektigi belirtilmistir.
Bunun yani sira yetkililer, "Evde kal Tiirkiye", "Hayat eve sigar", “Evde hayat
var” seklinde yazilarin bulundugu dikkat cekici yonlendirmelerle, topluma
zorunlu olmadikca evlerden cikilmamasi uyarisi yapmistir. Kamu ve o6zel
sektorde esnek ¢calisma yontemine gecme, evden ¢calisma, egitim ve 6gretime
ara verme, 65 yas uistl ve kronik hastalig1 olan kisilere yonelik sokaga ¢cikma
yasagl, ucus yasaklari, sehir giris cikislarini kontrol altina alma, lokanta ve
restoranlara iliskin kisitlama, eglence, sanat, kiiltiir ve sosyal faaliyetlere
kisitlama gibi tedbirler de bunlar arasindadir. Akut durumun hizli degisikligi
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dogrultusunda alinan tedbirler anlik olarak degismekle birlikte s6z konusu
yasaklama/kisitlamalarin salgindan vatandaslarin en az seviyede hasar
almalarinin saglanmasi icin yapildigi ve uyulmasi konusunda hassasiyet
gosterilmesi gerektigi yetkililerce siirekli dile getirilmistir. Bu siireg, pek ¢ok
kisiyi zamaninin biiyiik kismini evde gecirmeye sevk etmis, bireyler yasam
bicimlerini, davranislarini, aliskanliklarini yeniden goézden gecirmeye,
birtakim degisim ve dontlisiimlere gitmeye baslamislardir.

Baslangictan bu yana Tiirk toplumunda kiltir tasiyiciligi/aktariciligi
ve temsilciligi roliinii tistlenen, baksi-ozan geleneginin bugiinkii temsilcileri
olan asiklar da viriise ve viriisle birlikte zorunlu olarak yasanan degisim ve
doniisiimlere kayitsiz kalmamislardir. Ortaya koyduklar1 koronaviriis
icerikli siirlerle icinde yetistikleri topluma hitap ederek, onlar1 koronaviriise
kars1 uyarmis, tedbirli davranmaya ve miimkiin oldugunca evde kalmaya
yonelik uyarilarda bulunmuslardir. Sazlariyla fon miizigini c¢alarak, halk
diliyle halka seslenmis ve onlara uzmanlarin koronaviriisle ilgili
aciklamalarini dikkate almalari, saglik c¢alisanlarina destek olmalari,
yetkililerce alinan 6nlemlere uymalari, birlik ve dayanisma icinde olmalari,
koronavirilisii hafife almamalar1 gerektigini belirtmislerdir. Elinde sazi
dilinde soziiyle koronaviriise karsi farkindalik yaratan asiklar, siirlerinde
boyle bir illetin neden ortaya ciktigina dair goriis de bildirmisler, bunun
Tanrr’'nin insanlara savaslarin, kavgalarin, haksizliklarin, adaletsizliklerin
bir cezasi olarak gonderildigini, diinyanin biiyiik bir sinavdan gectigini ve
ddeta kiyametin bir provasinin yasandigini agiklamislardir.

Kiiresel salgin bir yildan uzun siire diinya glindeminin odak noktasi
olunca Covid-19’a dair gerek Tiirkiye gerekse diinyada pek c¢ok siir
soylenmistir. Ardahan ve cevresinde yasayan asiklarin salgin itibariyle
duygu, diistince his ve hayallerini ihtiva eden siirlerinin yam sira
(Altinkaynak, 2020: 372-393) elektronik baglamlardan da tespit edilen
siirler s6z konusudur. Teknolojik gelismelerle birlikte asiklarin da
kendilerini ifade ettigi yeni paylasim alanlarina doniisen -elektronik
baglamlarda asiklar, koronaviriis salgini ile ilgili mizahi ve dramatik icerikli
siirler paylasmisladir. Bunlar arasinda, sosyal paylasim sitesi olan youtube
lizerinden asiklarin Urettigi koronaviriis igerikli tiirkiiler (Giircayir Teke,
2020: 5-17) ile asiklarin sosyal medya hesaplarinda ve cesitli platformlarda
yayinlamis olduklari viriis temali siirleri (Sarag, 2020: 18-34; Aydin ve Cetin,
2020: 25-40) dikkat cekicidir. Yine soz konusu paylasimlar arasindan siir
niteligi tasiyan orneklerin, folklorun ve mizahin protesto islevi baglaminda
ele alinarak ¢coziimlendigi ¢calismalar (Keskin, 2020: 502-536) ile korona
virisii konulu siir, fikra ve karikatiirlerin incelenerek bunlarin mizah
kuramlar1 ile iliskisinin aciklandigi yazilar (Yildiz, 2020: 150-172)
anlamlhidir. Bunun yani sira Berberi sairlerin ve Kazak akinlarin viriis salgini
ile ilgili uyarilarini, yapilmasi gerekenleri, uyulmasi gereken kurallari iceren
siirleri s6z konusudur (Giir¢cayir Teke, 2020: 6).
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Makalede, Eskisehir'de yasayan ve asiklik gelenegini siirdiiren Asik
Nursah'in! iirettigi koronaviriis igerikli siirler {izerinde, 6rnek metinler
esliginde durularak, viriisiin ortaya ¢ikisini, yayilmasini ve etkilerini ne
sekilde ele aldigy, konuyla ilgili gézlem ve deneyimleri sorgulanacaktir. Siir
ornekleri, asigin arsivinde bulunan, el yazisiyla yazilmis olan ve heniiz
yayinlanmayan siirlerinin tarafimizca bilgisayar ortamina aktarilmis
olanlar1 arasindan alinacaktir. Sorgulamalar sirasinda, asigin 27.03.2020 ile
09.02.2021 tarihleri arasinda yazilmis oldugu kaydedilen koronaviriis
icerikli tim siirleri ile 11.02.2021 ve 23.02.2021 tarihli goriismelerimiz
esnasinda konuyla ilgili tarafimiza dogag¢lama séylemis oldugu siirlerden de
yararlanilacaktir.

1. Asik Nursah’in Koronaviriis Temah Siirleri

Asikhik geleneginin bir temsilcisi olan Asik Nursah, tipki diger asiklar
gibi, icinde bulunulan zamanin giincel olaylarini yakindan takip etme, hayata
dair gozlemlerini, deneyimlerini siir ve deyislerle ifade ederek topluma
mesaj verme, mevcut diizeni ve isleyisi elestirme, goriis ve Onerileriyle
toplumu ydnlendirme, toplumun sesi olma gibi pek ¢ok isleviyle, kiiltiiriin
onemli bir halkasini olusturmaktadir. Genelde biitiin asiklari, 6zelde
kendisini “toplumun hafizas1” olarak tamamlayan Nursah, bugiin diinya
genelinde her gecen giin daha fazla yayilirken kayiplarin da artmasina neden
olan koronavirts temal: siirler yazarak bu rolil yerine getirmeye calistigini
ifade etmektedir.

Koronaviriis icerikli siirlerinde Asik Nursah’in viriisten bahsederken
genellikle “korona” ve “virlis” ifadelerini kullandigi, salgini tim diinyay1
sarsan bir “musibet”, “illet”, “felaket”, “bela” olarak nitelendirdigi goruliir.
Koronavirts siirlerini olustururken kullandig1 “pandemi”, “Covid-19” gibi
terimleri ve bu baglamdaki bilgileri medya kanallarindan égrenmistir. Asik,
edinmis oldugu bu  bilgileri kendi deneyimleri c¢ercevesinde
yorumlamis/yorumlamaktadir.

Koronaviriisiin Tirkiye’de goriilmesinden 6nce de asigin viriis temali
siirler yazdig1 tespit edilmistir. Asik, viriisiin sadece giiniimiizde degil
onceden de var oldugunu, tarih boyunca pek ¢ok salgin hastalik ve ekonomik
kriz yasandigini ancak yirmi birinci ytizyilda ilk kez boylesine biiytik bir krizle
kars1 karsiya kalindigini belirtmektedir. Dolayisiyla koronaviriisiin Tiirkiye'de
goriilmesinden ve bulasma riski yliziinden ¢ogu kisinin evden ¢ikamaz hale
gelmesinden sonra siir sayisinda artis olmustur.

1 Asik Nursah’m biyografisi, asikhiga gecisi, cesitli yonleri, 4sikhgin1 hazirlayan etkenler,
asiklik ile ilgili diisiinceleri, siirlerinin yapi1 ve muhteva o6zellikleri, siirlerindeki sanat,
siirlerinin asiklik gelenegi icindeki yeri, tiyesi oldugu kurumlar, katildig1 belgeseller,
piyasaya ¢ikan kasetleri hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Kaymak vd., 1989; Oktay ve
Tanyeri, 1991; Eskisehir Odunpazari Belediyesi, 1998). Ayrica Asik Nursah iizerine yapilan
calismalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Biiytikokutan Téret, 2019: 39-57).
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Calismada incelemeye alinan siirler, asigin koronaviris icerikli
siirlerinin yogunlastig1 temalara gore siniflandiriimistir. Bu baglamda Asik
Nursah'in koronaviriise iliskin siirleri taranmis ve bunlar arasindan cok
belirgin dortliikler secilmeye gayret gosterilmistir. Uretilen siirlerin biiyiik
bir bolimi, koronaviriis karsisinda insanligin aczi, viriisiin sosyal ve
ekonomik yasami olumsuz etkilemesi iizerine yogunlagsmaktadir. Oldiiriicii
glicii ve tahrip ediciligi olan virlise karsi evde kalarak saglik ¢alisanlarina
destek olmayi iceren siirleri de fazladir. Asik Nursah’in siirlerine yansiyan
yeni tip koronaviriis ile ilgili siirler incelendiginde soyle bir tablo ile
karsilasilmaktadir:

1.1. Evden (ikma Cikma Kardes: Yetkililerin/Uzmanlarin
Onerilerine Riayet Etme

Korona felaketinin insanliga aslinda ne kadar korumasiz, savunmasiz
ve caresiz oldugunu hatirlattigin1 dile getiren Nursah, iilke bazinda ve
kiiresel 6lcekte alinacak olaganiistii 6nlemler sayesinde insanligin bu salgini
da yenecegini belirtmektedir. Saglik, ekonomi ve sosyal alanlarda biiytik bir
cokiintliinlin yasandigl giinlerde insanlarin umutsuzluk ve karamsarliga
kapilmadan, birlik, beraberlik ve dayanisma icinde olmalar1 gerektigini
vurgulamaktadir. Bu baglamda yetkililerin/uzmanlarin iilke icin almis
olduklar1 o6nlemlere toplumun da ayni hassasiyetle evlerinde kalarak
onlemlerini almalar gerektigini agiklamaktadir:

“Demle ¢ayin i¢ kahveni, Virtis hi¢ sakaya gelmez,
Evden ¢ikma ¢ikma kardes, Insanoglu nasil bilmez,
Arttir her dem direnci, Yash 6liir genci 6lmez,
Evden ¢ikma ¢ikma kardes. Evden ¢ikma ¢ikma kardes.”

(Yazilis tarihi: 01.04.2020)

Vermis oldugu toplumsal mesajlarla belirli bir dinleyici/izleyici/
okuyucu kitlesine ulasan ve viriisten korunma o6nerilerine uymalarini,
sabretmelerini telkin eden Asik Nursah, bu noktada asiklarin topluma yol
gosterme islevini yerine getirmektedir:

“Soyleneni dinleyelim, Sabir en giizel anahtar,
Kulak ardi etmeyelim, Rabbim bizlere taraftar,
Dert (istiine gitmeyelim, Oliimle olunmaz Hakk'tar,
Evden ¢ikma ¢ikma kardes. Evden ¢ikma ¢ikma kardes.”

(Yazilis tarihi: 01.04.2020)

Asik Nursah, “evden ¢ikma” mesajlarini verirken kendisini de bu
gereklilige dahil etmektedir ki bu durum, asiklik geleneginin bir temsilcisi
olarak “Ben de sizlerden biriyim” diistincesiyle aciklanabilir:

“Nursah yas beni de tuttu, “Beytullah’im kuslariyla doniiyor,
Dualarda giin tiiketti, Mekke'm deyip cigerlerim yaniyor,
Dileklerini iletti, Kapandim evime yaram kaniyor,
Evden ¢ikma ¢ikma kardes. “ Diinya biiytik imtihandan gegiyor.”
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(Yazihs tarihi: 01.04.2020) (Yazihs tarihi: 27.03.2020)

Kiiresel salginin ilk ddnemlerinde ds181n yerel kanallara davet edilerek
siirlerini  paylasmasi ve bu siirlerini icra etmeden Once
dinleyicilere/okuyuculara bazi uyarilarda bulunmasi, bir bakima topluma
onciiliik etme roliinii i¢sellestirdigini ve sorumluluk olarak kabul ettigini
gostermektedir. 30.03.2020 Pazartesi giinii Eskisehir’in ilk 6zel televizyonu
olan Kanal 26’da Giindem Ozel programina, canli video konferans goriismesi
ile katilan Nursah, bu siirecte gérmiis oldugu bir riiyay: paylasarak topluma
moral, umut ve cesaret vermeye, koronaviriisle miicadelede “evden ¢ikma”
mesajiny, yerel televizyon kanallarindan da halka ulastirmaya calismaktadir:

“Selamiin Aleykiim, iyi Giinler. Eskisehir'de Kanal 26'mizda, ilk kez evimden

canli yayina katiliyorum. Yillardir stiidyodan sizlerle bulusuyordum. Bugiin

evimden sazimla fon miizigimi calarak siirlerimi sunacagim. Oncelikle basimiz
sag olsun. Diinyamiza da gecmis olsun, acil sifalar dilerim. Koronavirtis konusu
disinda yeni siir calismalarim da oldu ancak imtihandan gegtigimiz su gtinlerde
koronaviriisten bahsedecegim. Persembeyi Cumaya baglayan gece bir riiya
gordiim. Yesillikler icinde gizli gortinmeyen bir bahcede bana iki tane saksi
verildi. Birisi pembe digeri de beyaz giiller dokmiistii. Onlar1 elime aldigimda
yavrusuna kavusmus anne gibi oldum. Biraz zorluk, sikinti ¢cekecegiz ama
insallah beyaz giinlere gidecegiz, Allah kerimdir. Evimizde kalalim. Yiice

Rabbim ol dedigini oldurur, olma dedigini oldurmaz. Viriisii veren Allah'tir.

Isterse siirdiiriir isterse alir. Once siirdiirmesin diye dua edelim, sonra

tedbirimizi alalim. Allahuteala’nin acidigt kul, ‘Ben virtisten korkmam’ diyor.

Sen neden virtisten korkmuyorsun? Olenler keyfi mi éliiyor? Séylenecek séz

coktur. Valiligimize, kaymakamligimiza, saglik personelimize, hizmet veren

tiim calisanlarimiza Eskisehir ve tiim Tiirkiye adina tesekkiirlerimi arz ederim.

Allah razi olsun ciimlesinden. Yas beni de tuttu, evimizde olalim. Evimizde

kalalim. Sayin Cumhurbaskanimizin, bakanlarimizin, basinimizin degerli, sifali

sézlerini dinleyelim, uyalim ki biz viriisten degil koronaviriis bizden kagsin
diyelim. Yer, g6k dualarimizda olsun.”

Asik Nursah tarafindan yazilan siirlerin yerel televizyon kanallari
araciligiyla halka ulastirilmasi ve kanallarin arsivinde yer almasi, 6zellikle
asigin irtibat halinde oldugu diger asiklar1 da koronaviriis konusuna
egilmelerine tesvik etmektedir. Nursah, goriistiigii/izledigi bazi asiklarin
viriisii programlarda “saziyla ve soziiyle”, “diliyle ve teliyle” sunarak
yetkililere/uzmanlara destek olduklarini ifade ederek bunun &siklik
gelenegindeki dnemini vurgulamaktadir. Ancak Kanal 26’nin kendisinden
programda saz calmasini da talep ettiklerinde 6liimler karsisinda ¢ok tizgiin
oldugu icin sazini sadece arka planda fon miizigi olarak kullanmak ve sozle
anlatmak istedigini belirtmis, onlar da makul karsilamislardir. Nursah,
riiyasini siir olarak sdyle okumustur:

“Beyaz giiller agmis saksi verdiler, Kanat ¢irpiyordu eze kuslar,

Gizli duvarlarin yesil bahgesi, Viriise atiyordu kiiciik taslar,

Sanki yavrusuna kavusmus anne, Mevla'ya dokiildii gozlerden yagslar,
Agilmist1 goéniillerin bohgasi. Pembe ile kaplanmisti cehresi.
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Ey olduran oldurmayan da Rabbim, Beyaz giinler gelecegim der gibi,

Senden geldik sana gideriz Rabbim, Bulutlarin dagitan seher gibi,
Vaade bundan ise sendendir Rabbim, Riilyam mesajimdan bir haber gibi,
Var midir ki buluna bir caresi. Neleri atlatt1 hayat ¢evresi.”

(Yazilis tarihi: 28.03.2020)

Asik Nursah, koronaviriis icerikli siirlerini topluma iletirken her ne
kadar aktif olarak sazini kullanmasa da sozle, koronaviriisle miicadelede en
onemli unsurlardan birinin evde kalmak ve yetkililerin/uzmanlarin
onerilerini dikkate almak oldugunu ifade etmektedir. Birey ve toplum olarak
lizerimize dlsen tedbiri gerektigi gibi, gerektigi kadar ve giiclimiiz
Olclistinde almakla gorevli ve yiikiimli oldugumuzu, bize diisen kisimda
ihmalkar davranmamak, tedbirsiz olmamak, takdiri ise Allah’a birakmak
gerektigini vurgulamaktadir.

1.2. Diinyamizda Gizli Viriis Yasami: Goriinmeyene Karsi Yasam
Seklini Degistirme

Diinyanin her bolgesini etkisi altina alan Covid-19 salgin1 sadece
Tlrkiye'de degil tiim diinyada insanlarin kisisel aliskanliklarim1 ve
tercihlerini radikal sekilde degistirmeye zorlamistir. Viriisle miicadelede
basarili olabilmek adina pek ¢ok 6nlem alinmistir. Okullarin tatil edilip
uzaktan Ogrenime gecilmesi, spor ve kiiltiir sanat etkinliklerinin iptal
edilmesi, seyahat kisitlamalari, camilerin toplu ibadete kapatilmasi,
umre ve hac organizasyonlarinin ertelenmesi, berber, kuafor, giizellik
salonu ve benzeri sekilde hizmet veren diikkanlarin gecici bir siireyle
kapatilmasi, her tiirlii toplant1 ve etkinliklerin yasaklanmasi, 20 yas alt1 ve
65 yas Ustii vatandaslar icin sokaga ¢ikma kisitlamasi getirilmesi, saglik
personelinin yillik izinlerinin kaldirilmasi bunlar arasindadir. Asik Nursah,
“gizli ve sinsi bir viriis” olarak nitelendirdigi yeni tip koronaviriisiin ve ona
karst alinan Onlemlerin birey ve toplumun yasam seklini, gilinliikk
aliskanliklarini ne sekilde degistirdigini siirlerinde ifade etmektedir.

“Nerede, ne zaman insani bulur, Sinsi dalar sinsi yakalar cani,
Diinyamizda gizli viriis yasami Hastaneler dolar tasar insani,
Kimini 6ldiirmez kimisi 6liir, Karantinasina almis cihani,
Diinyamizda gizli viriis yasami. Diinyamizda gizli viriis yasami.”

(Yazilis tarihi: 27.10.2020)

Asik Nursah siirlerinde maske, mesafe ve temizlik mesajlarina genis
bir sekilde yer vererek gizli viriise karsi toplumu bilinclendirmeyi
hedeflemektedir:

“Care mesafeye, maskeye kalmis, “Nursah’im s6ziinii baglar burada,
Yakaladigini topraga salmus, Bir de temizligimiz var kuralda,
Kimi kurtulusun, zaferin bulmus Kurtuluslar elimizde herhalde,
Diinyamizda gizli viriis yasami.” Vur sazini garip asik tellere.”
(Yazihs tarihi: 27.10.2020) (Yazihs tarihi: 11.02.2021)
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Geng-yasli, biiytik-kiiciik ayrimi yapmadan, a¢ik buldugu her kapidan
girerek bireyleri hayattan koparan, sevenleri ayiran koronaviriisiin bu kadar
yayllmasinin nedeni, dsiga gore, tedbirsizliktir. Cenaze torenlerinde bir
araya gelen, diigiinlerde horon tepen, sokaga cikma yasaklarina uymayan
kisiler asik tarafindan elestirilir:

“Topraklara gelin ettin, Mezarlarda yer kalmadi,
Sevenleri aldin viris, Cok insan ibret almadi,
Koca diinyay: tiikettin, Mesafe yerin bulmadj,

Yasamlara daldin virts. Acik kapi girdin virts.

Tedbirsizlik ald gitti,
Oliimlerle bayram etti,

Diigilinler horonun tepti,
Maskesin agizdan gitti,
Canlarda yiirekler gitti, Ciftler kavusmadan yitti,
Ahirete saldin viris.”

(Yazilis tarihi: 09.02.2021)

Bizi bizden boldiin viris.

Yurt dist ucuslarinin gegici olarak durdurulmasi nedeniyle
gerceklestirilemeyen umre ve hac ziyaretlerinden duyulan endise, kendisi
de bir haci olan Nursah’in siirlerine yansimistir. Bunun yani sira Cuma
namazi da dahil olmak iizere camilerde vakit namazlarinin cemaatle
kilinmasinin bir siireligine kisitlanmasinin verdigi lzilintliyi siirlerinde
gormek miimkiindiir:

“Alemlere yaydi iiniinii aci,
Kabe’ye gidemez olmustur haci,
Aranir garesi, yoktur ilac,
Diinyamizda gizli viriis yasami.”
(Yazilis tarihi: 27.10.2020)

“Camilerimiz kapilarini agsin,
Nerede bir 6zlem var ise kavussun,
Bu dert baslardan savussun,
Diinya biiyiik imtihandan gegiyor.”
(Yazilis tarihi: 27.03.2020)

Salginin iilke ekonomisinde yarattig1 kriz nedeniyle bir¢ok firmanin
kepenk kapatmasi, pek ¢ok sektdérde ciddi oranlarda calisanin isinden
¢ikarilmast ve s6z konusu ekonomik sikintilar1 firsata cevirerek fiyat
arttiranlar as1g81n siirlerine konu olmustur:

“Issizlik ald1 bagin gidiyor,
Sikinti insanlari ah mahvediyor,
Yokluk hayat ile cenk ediyor,
Pahalilik firsat oldu kullara.”
(Yazilis tarihi: 11.02.2021)

“Kalabalik izdihamla yarisir,
Marketlerimizse pahalilagir,
Fiyatlarsa izinsiz artirilir,
Yolsuzluklar diiser oldu dillere.”
(Yazilis tarihi: 11.02.2021)

Koronavirts ile miicadele kapsaminda alinan tedbirler arasinda, 65

yas usti olup kronik hastaligi olan kisilerde 6lim oraninin yiiksekligi
nedeniyle s6z konusu gruptaki kisilere sokaga ¢ikma sinirlamasi getirilmesi
de bulunmaktadir. Bu kisitlama 65 yas ustiiniin giindelik rutinlerinin
degismesine neden olmustur. Kendisi de 65 yas {istii olan ds1k, bu durumdan
sikildigini ve eski giinlerine geri donmek istedigini belirtmektedir:
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“Altmis ben yas iistii cocugu genci,
Mevla’ya kalmistir giicti direnci,
Kiminin gérmiisiim yoktur inanci,
Diinyamizda gizli viriis yasami.”
(Yazilis tarihi: 27.10.2020)

“Yashlardan sokak yasagi kalksin,
Yerini saglikli huzurlar alsin,

Eski glinlerimiz bizlerle olsun,
Diinya biiytik imtihandan gegiyor.”
(Yazihs tarihi: 27.03.2020)

Yeni tip koronaviriis salgininin yayiliminin en aza indirilmesi amaciyla

her kademedeki egitim faaliyetlerine 16 Mart 2020 tarihiyle gecici olarak ara
verilip, egitimin aksamamasi icin uzaktan egitime gecilmesi, kamuda ve 6zel
sektorde calisma saatlerinin esnetilmesi, fabrikalarin eski yogunlugunda
calismamasi ve bu silirecin bilinmezligi asi81n siirlerine konu olmustur:

“Uzaktan egitim talebeleri, “Fabrikalar iiretmiyor iiriinde,

Esnek ¢alisma saatleri,
Kamuda 6zel sektorde
Evden calisma giinleri.”
(Yazilis tarihi: 11.02.2021).

Iscileri goremiyoruz yerinde,
Ne olacak bilinmiyor yarinda,
Kuslar garip konar dallara.”
(Yazilis tarihi: 11.02.2021).

Sosyal toplanmalarin virlisiin yayillma hizin1 artirdiginin ifade

edilmesinin ardindan bireylerin birbirlerinden uzaklasmasi, araya sosyal
mesafenin girmesi, Covid-19’dan 6lenlerin cenazelerinin koruyucu tedbirler
alindiktan sonra usulline gore yikanmasi, kefenlenmesi ve defnedilmesi

gerektigi ve durumundan duyulan kaygi asik tarafindan dile getirilir:

“Yarinlara kald1 kaygilarimiz,
Arttike¢a artiyor duygularimiz,
Sarilamaz oldu ailelerimiz,
Firkat tohumunu ektik kollara.”
(Yazilis tarihi: 11.02.2021)

Virtisiin  ilk  gorildagi

andan

“Tabutla gomiildii ceset,
Bulasirsin diye meret,
Imtihandaki nasihat,
Unutulmaz yeldin viris.”
(Yazilis tarihi: 09.02.2021)

itibaren saglik personelinin

miicadelesini, viriisiin bulasma riskine karsi aldiklar tedbirleri, viriise
yakalanan hastalarin tedavisi i¢cin kendi canlarini tehlikeye atmalarini,
yakinlarini ve sevdiklerini géremeyip evlerine dahi gidememelerini takdir
eden Nursah, vatandaslarin evlerinden c¢ikmayarak kendilerine destek
olmasini istemektedir:

“Hastaneler doldu tasti,
Hayat yagsamla savasti,
Saglik¢ilarimiz kostu,

“Bize saghgimiz i¢in bakanlar,
Canlarini feda eden makamlar,
Allah razi olsun sahip ¢ikanlar

Miicadele verdin viris.”
(Yazilis tarihi: 09.02.2021)

Diinyamizda gizli viriis yasami1.”
(Yazihs tarihi: 27.10.2020)

Asik Nursah, tedavi sirasinda kendilerine viriis bulasip hayatin
kaybeden saglik calisanlarini sehit olarak degerlendirmektedir. Konuyla
ilgili su aciklamayr yapmigtir: “Diyelim ki bir yangin oluyor. Itfaiyeciler
6limi goze alip o yangina giriyorlar. Bazi itfaiye erleri yanginda sehit oluyor.
Benzer sekilde saglik ¢alisanlar1 da cani kurtarmak icin ugrastiklarindan
sehittir”.
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“Cok saglikeilarimiz gitti canlar ugruna,

Sehitlerimiz olarak topragin bagrina,

Nursah’im daglar taslar erir oldu ¢agrima,

Kalksin gayr1 tistiimiizden hastalik denen dert. (Yazilis tarihi: 23.02.2021)

Asik Nursah'in Tiirkiye ve diinyayr etkisi altina alan yeni tip
koronaviriisle miicadelede psikolojik acidan zor zamanlar geciren topluma
moral verici siirleri de bulunmaktadir. Bireylerin giindelik rutinlerini
ozlediklerini ancak sabirli olduklar1 ve alinan énlemlere uyduklari zaman
elbirligiyle atlatilacagini belirtmektedir. Haber kanallarinda viriise iyi
geldigi ileri siirtilen bazi bitki ya da karisimlarin asilsiz oldugunu ifade eden
Nursah, “Ben televizyonda bir profesorii dinledim ve onu onayladim. Viriis
karsisinda su bitkilerin suyunu ig, su vitamini kullan vs. dogru degildir. Eger
viriis bulasmissa ‘Ya seni alirim ya seni 6ldiirmem baskalarina bulagirim’
der” seklinde aciklama yapmaktadir. Bu noktada hastaligin tedavisinde
kullanilmak iizere bilim insanlar tarafindan baslatilan asi1 calismalarinin bir
an 6nce tamamlanmasi ve salginin kontrol altina alinmasi gerektigini dile
getirmektedir:

“Ingallah agilar giindeme gelir, Ctimle iilkelere olsun duamiz,
Dertlerimiz derman sifasin alir, Atlatacaktir bunu da diinyamiz,
Her yara bilelim Hakk’tan var olur, Kurallara uymak biiyiik vefamiz,
Diinyamizda gizli viriis yasami. Diinyamizda gizli viriis yasam1.”
(Yazilis tarihi: 27.03.2020)

Asik Nursah, yeni tip koronaviriise bagh olarak ortaya ¢ikan yeni
yasam biciminin, yeni aliskanliklar1 da beraberinde getirdigini siirlerinde
ifade ederken bu siirecte gozlemledigi olumsuzluklardan da s6z etmektedir.
Toplum ve giindelik yasamda hali hazirda biiyiik etkileri olan salgina karsi
alinan oOnlemlere, getirilen kisitlamalara uymak istemeyen hatta viriise
inanmayan kisileri elestirmektedir. Koronaviriis panigini firsat bilerek
haksiz fiyat artisi ve stokculuk yapanlar da asik tarafindan elestirilir. Bunun
yani sira bu stirecin gecici olduguna ve kurallara uyuldugu takdirde giizel
giinlerin tekrar gelecegine dair yorumlariyla toplumun psikolojik agidan
moral ve motivasyonunu yiikseltmeye calistigi da goriilmektedir. Asik,
siirlerinde virlistin tiim insanlari 6lime gétiirmedigini, hastalif1 yenerek
sagligina ve ailesine kavusanlarin da oldugunu ifade etmektedir. Asiga gore
sorunun ¢6ziimii icin en etkin yol birtakim bitki ya da vitaminler degil asidir.

1.3. Diinya Kiyametin Ab-1ni1 Iciyor: Kiyamet Alameti

Yeni tip koronaviriisiin Cin'de ortaya ¢ikip kiiresel bir salgina, bir
pandemiye doénlismesinin ardindan, ne sekilde ortaya c¢ikip yayilmis
olabilecegine dair cesitli varsayimlar ileri striilmiistiir. Soru isaretlerinin
olustugu bu siirecte, ABD ve Cin arasinda “biyolojik komplo” savasi ortaya
cikmistir. Cinli ve ABD’li bilim insanlari, karsi tarafi giicsiizlestirmek igin
bilingli olarak laboratuvarlarda viriisii tiretmekle birbirlerini suclamislardir.
Her ne kadar uzmanlardan gelen ortak yorum koronaviriisiin biyolojik silah
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olmadig1 yoniinde olsa da bu siiregte bircok anlati ortaya atilmistir. Bunun
yani sira bugiine kadar tiim diinyada binlerce can kaybina sebep olan
koronaviriisten en c¢ok etkilenen kesimin yaslilar oldugu diisiiniildiigiinde,
Avrupa’nin yash niifusunu eritmek icin viriisii lirettigi, “tek tip insan” esash
yeni bir diinya diizenine gecmek icin viriisten yararlanildig1 gibi cesitli
komple teorileri ileri siiriilmistiir. Haber kanallarini yakindan takip eden
Asik Nursah, s6z konusu komplo teorilerinden haberdardir. Bu konuda sdyle
bir aciklama yapmuistir:
Koronavirtisii Cinlilerin iiretip tiretmedigini bilmiyorum ama Cinlilerin kendi
milletinden de ¢cok fazla élen oldu. Insan kendi camini éldiiriir mii? Cinliler bunu
yaptiysa ‘Ben de dlebilirim, sansima’ diistincesiyle yapmistir. Koronavirtis insan
eliyle laboratuarda iiretilmis denildi. Peki virtisten énceki biitiin hastaliklar,
vebalar ne olacak? Eger Cinliler gercekten diinyaya diismanlik diistinerek bunu
yaptiysa énce Allah vardir. O, éldiirmedikten sonra éliinmez. O istemezse virtis
etkili olmaz. Onceden diinya birbirini kirarken simdi birbirine as1 géndermeye
basladi. Bir dostluk bag1 kurulmaya bagslandi. Cin éldiirmek istedigi insanlara
neden asi géndersin? Bu hem éldiirmek hem giildiirmek olur. Cinlilerden sonra
ABD’de de iiretildigi soylendi ama kesin bir sey yok.

Asik Nursah, viriisiin ortaya cikisina dair, “Viriisiin kuslardan,
kopeklerden, kedilerden geldigi soylendi. Bunlar asilsizdir. insan 6liirse
hayvan da oliir. Virlis girdigi yeri batirir. Allah diinyanin savas icinde
oldugunu goriince ‘Alin size oyle 6ldiiriilmez boyle 6lduriiliir’ dedi” seklinde
goriis bildirmistir. Ac¢iklamadan da anlasilacagi tzere Nursah, virlsiin
yapilan savaslara karsilik Allah tarafindan insanlara bir ikaz mahiyetinde
gonderildigini ve bu siirecin insanlik i¢in bir imtihan oldugunu
diisiinmektedir.

“Ezelinden bitmedi ki savaslar, Oyle olmaz béyle olur dedi Hak,

Bekliyorduk 6liim bir giin yavaslar, Giinlercene saldirilara bir bak,

Ne oldu ki bize ey be kardesler, Oturmus camilerimiz vur kir yak

Diinya biiyiik imtihandan gegiyor. ~ Diinya biiylik imtihandan gegiyor.”
(Yazilis tarihi: 27.03.2020)

Nursah, kavgalarin, cinayetlerin, zuliimlerin, fesatlarin ve fitnelerin,
salgin  hastaliklarin meydana gelmesine neden olabildigini de
vurgulamaktadir. Salginin sebebi insanlarin hatalaridir, Allah bu hatalardan
donilstin diye viriisii alamet olarak gondermistir:

“Yetmis iki millet dersimiz aldik, Cinayetler kol geziyor genclikte,
Alametlere derinden daldik, Kavgalar kazalar kanli savasta,
Abhlar ile biz bu belay1 bulduk, Hangi bir savasi sayayim glicte,
Diinya biiyiik imtihandan gegiyor. ki bin yirmiye sirlar konustu.”
(Yazihs tarihi: 27.03.2020)

Asik Nursah, koronaviriisle birlikte goriilen, insanlarin birbiriyle
savasmasl, adam oldiirme olaylarinin ve fitnelerin fazlalasmasi, ticareti
diiriist olmayan kisilerin ele gecirmesi, ani dliimlerin ¢cogalmasi, zuliimlerin
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artmasi1 gibi olaylara dayanarak koronaviriisin kiyamet alameti
olabilecegini diistinmektedir:

“Dilinya bliyiik intihandan gegiyor, “Camilerde selalar veriliyor.

Kiyametin ab-1 sini1 i¢iyor, Cihan her giin bir baska diriliyor,
Miicadele savaslarin aciyor, Kiyamet alameti goriiliiyor,
Diinyamizda gizli viriis yasami1.” Ahireti yasatiyor kullara.”
(Yazilis tarihi: 27.10.2020) (Yazihs tarihi: 11.02.2021)

Kiyameti “adhir zaman” olarak degerlendiren Nursah, koronaviriise
bagl olarak meydana gelen karmasa ve belirsizligi adeta kiyametin provasi
olarak gormektedir:

“Cihan cihan ile sarsildi zaman, “Diinya kiyametlerini kopuyor,
Agliyor hallerde islam’1 iman, Alavlar cihanin sarmis yakiyor,
Sanki kiyameti yasiyor insan, Bir yanda depremler hayat ¢okiiyor,

Diinya biiyiik imtihandan gegiyor. “ ki bin yirmiye viriisler sact1.”
(Yazilis tarihi: 27.03.2020) (Yazilis tarihi: 17.11.2020)

Asik Nursah’in tiim diinyada gériilen koronaviriis salgininin sebebini
insanlarin hatalari olarak gérmesi ve Allah’in biitiin insanliga bir ikazi olarak
degerlendirmesi, bu siirecte televizyon kanallarina ¢ikarak giindemi mesgul
eden bazi kisilerin goriislerinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Diyanet
Isleri Bagskanhg, her ne kadar diinyada meydana gelen her olayin kiyamete
baglanmamasi gerektigine dikkat ¢eken agiklamalar yapsa da Nursah'in,
koronaviriisii kiyamet alameti olarak gérmesi halk arasinda yaygin olan bir
inanisin dile getirilisi gibidir.

1.4. Bir Muammasin Oziinde/ Akillar Ermez (Céziimde:
Bilinmeyene Kars1 insanligin Birligi

Diinya Saghk Orgiitii, niifusun daha énce maruz kalmadig bir hastalik
olarak ortaya ¢ikmasi, hastaliga sebep olan etmenin insanlara bulasmasi ve
tehlikeli bir hastaliga yol a¢masi, hastalik etmeninin insanlar arasinda
kolayca ve devaml olarak yayilmasi kosullarini sagladigi icin koronaviriisii
kiresel salgin ilan etmistir. ABD basta olmak iizere gelismis tlilkelerin salgina
iliskin tedavi yoOntemleri gelistirememesi, uzun bir siire asinin
bulunamamasi, mevcut asilarin herkese ulasamamasi, viriisiin 1rk, din, dil,
etnik koken, makam ayrimi yapmamasi karsisinda Nursah, tim insanligi
“Mevla’dan gelen”e karsi birlik, beraberlik ve dayanisma héalinde olmaya
ittigini siirlerinde soylemistir:

“Bir muammasin 0zinde, “Zengin ile fakir ayni kefede,
Akillar ermez ¢éziimde, Bayrak birligin ¢ekiyor cephede,
Gizli mevsimsin giliziinde, Insanlar toplanmis ayn tepede,
Pek ¢ok canlar soldu virtis.” Diinya biiyiik imtihandan gegiyor.”
(Yazilis tarihi: 09.02.2021) (Yazilis tarihi: 27.03.2020)
“Allah’tan gelene bir sey denmez, “Alin yazisiyim dedi diinyaya,
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Hayvanlardan kimden geldi sdylenmez, iki bin yirmiye viriisler sact,

Bir muammadir sirr1 bilinmez, Kara toprak kader etti Mevla'ya,
Ulke {ilke care diistiik yollara.”

(Yazilis tarihi: 11.02.2021)

iki bin yirmiye viriisler sact1.”
(Yazilis tarihi: 17.11.2020)

Asik Nursah, yeni tip koronaviriisiin, hizli bir sekilde diinyaya
yayillmasi, yikici ve tahrip edici giicii nedeniyle insanlara verdigi hasarlar
karsisinda bir tarihi daha destan olarak kaydettigini belirtmistir. Bunun yani
sira bir de koronaviriis mutasyonundan s6z edildigini, tim diinyada oldugu
gibi lilke giindeminde giincelligini korudugundan bahsetmektedir:

“Ey Tiirkiye’'mize yazdigim destan,
Bir tarihi daha kayit ettik destan,

Aglar Nursah kurtulalim bu yastan,
Diinya biiytik imtihandan geciyor.”

“Yetmedi bir de mutasyon,
Nereye varacak bu son,
Yalvar Yaradan’ina sen,

Nursah sazin ¢aldi viris.”

(Yazilis tarihi: 27.03.2021) (Yazilis tarihi: 09.02.2021)

Nursah, koronaviriisiin hastalik yapic1 etkisinden ve 6ldiiriicli
gliciinden etkilenen gerek kendi iilkesinde yasayan insanlar gerekse diger
devletlerde yasayanlar icin liziilmekte, 6lenlere bassaglig1 dilemekte, biran
Once virlissiiz giinlerin gelmesini temenni etmektedir:

“Devletimize ve milletimize, Ge¢mis olsun ciimlesi uluslara,
Rabbim zeval vermeye iilkemize, Bas saglig1 diliyorum uluslara,
Viriissiiz glinler memleketimize, Daha da kapilmadan viriislere,
Diinya biiyiik imtihandan gegiyor. Diinya biiytik imtihandan geciyor.”

(Yazilis tarihi: 27.03.2020)

Yeni tip koronaviriisiin akibeti ile ilgili olarak her ne kadar bir
belirsizlik ortami ve gelecek kaygisi olsa da Asik Nursah, kiiresel salginin
kontrol altina alinacagina, 2021’de Turkiye ve tiim diinya icin hiiziinlerin
geride kalacagina inanmaktadir:

“Basarili Tirkiye’m bunu da basaracak, “Ingallah hiiziin silecek akillar,

Yeniden diinyamiz filiz verip yeserecek, [lk durag: aciliyor okullar,
Zaman oncesi gibi yolunda yiiriiyecek, Ey mesafeli dur maskeli kullar,
Nursah der Yaradan’dan asla umut kesilmez.” Nursah sizler ile boyle bulustu.”

(Yazilis tarihi: 23.02.2021) (Yazilis tarihi: 17.11.2020)

Asik Nursah, yeni tip Kkoronaviriisle miicadelede asmin c¢oziim
olacagini diisiinmekte ancak Cin’den gelen asilarin kullanilmasi konusunda
kafasinin karisik oldugunu belirtmektedir. Uzmanlarin, asiyla ilgili
bilinmeyen noktalarin bulundugunu ve Cin asisinin etkinligi ile ilgili ¢ok bir
veri olmadigini agiklamasi bunun nedenidir. Nursah, hastaligin tedavisinde
kullanilacak asilarin Tiirkiye’de de iretilmesini istemekte, boyle oldugu
takdirde, daha giivenle yaptirilabilecegini ifade etmektedir:

“Tiirkiye’'m iiretsin asilarimiz, “Ingallah Tiirkiye'miz de as1 iiretecek,
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Daha i¢ten olur giivenlerimiz, Giivenli ve saglikli ellerle koruyacak,

Huzurlu vurunsun canlarimiz, Mevla’dan dilegimiz viriisii yok edecek,
Solmayasin yazda ¢iceklerimiz.” Nursah der, hasretlerse basimizdan gidecek.”
(Yazilis tarihi: 11.02.2021) (Yazilis tarihi: 23.02.2021)

Sonug

Asiklik geleneginin bir temsilcisi olan Asik Nursah, gelenegin asiklara
atfettigi rol geregi, temsil ettigi toplumun sorunlarini, konuyla ilgili
mesajlarini, sazini arka planda tutarak, soziiyle anlatir. Eskisehir il
merkezinde yasayan, Il Halk Kiitiiphanesi ile irtibat halinde olan, iletisim
kanallarini yakindan takip eden Nursah, kiiresel salgin siirecinde siirlerine
tema olarak koronaviriisii dahil etmistir. Asigin, giincel bir konu iizerinde
bilingli olarak durarak salgini siirlerine konu etmesi, asiklik geleneginin
mevcut durumu ve gelecekte varligl noktasindaki soru isaretlerine bir cevap
niteligindedir. Gerek Asik Nursah’in gerekse ¢alismada zikredilen diger
dsiklarin koronaviriis konulu siirlerine bakildiginda, asiklik geleneginin
bugiin de var oldugu ve tema olarak giinceli yakaladigi goériilmektedir.
Asigin/asiklarin, yetkililerin  viriis karsisinda aldiklar1  tedbirlere,
getirdikleri kisitlamalara uyulmasi, bu siirecte canlarini ortaya koyarak
viriisle miicadele eden saglik calisanlarina destek olunmasi icerikli siirleri,
onlarin gegmiste oldugu gibi bugilin de toplumu etkileyen olaylara duyarh
olmalarinin ve halki bilin¢clendirmeye ¢alismalarinin, asigin ifadesiyle
“toplumun kulagina koyma” gayretlerinin bir gostergesidir. Bireyler
arasinda panige neden olan, toplumu psikolojik acidan son derece olumsuz
etkileyen, belirsizlik ortami yaratan koronaviriis karsisinda Nursah,
sikintilarin geride kalacagini ve beyaz glinlerin yakin oldugunu séyleyen
siirleriyle topluma moral vermeye ve manevi acidan destek olmaya
calismaktadir.

Asik Nursah yeni tip koranaviriisiin, sokaga ¢ikma kisitlamasi, maske
takma, ekonomiyi sarsma, sosyal hayati olumsuz etkileme, egitim 6gretime
ara verilmesi, ibadet mekanlarinin kisitlanmasi gibi acilardan bireylerin
alisilagelmis giinlik yasamlarini degistirdigini dile getirirken alinan
Onlemlere uymayan, koronavirtiisiin olmadigini iddia eden ya da bu siirecte
fiyatlar1 arttirip stokculuk yapanlari da elestirmektedir. Koronaviriisiin
glinliilk hayata etkilerine siirlerinde ayrintili olarak yer veren Nursah,
viriisiin neden ve nasil ortaya ¢ikmis olabilecegine dair ileri siiriilen
gorislerden haberdardir. Konuyla ilgili kesin bir bilgisinin olmadigim
belirtmekle birlikte koronaviriisiin ortaya ¢ikisini, insanlarin hatalarinin
neticesi olarak yorumlamistir. Insanlar savaslar, kavgalar, cinayetler,
zuliimler yaparak, fesatlik ve fitnelik yaparak yoldan ¢ikmislardir. Allah, bu
sapkinliklardan déniilsiin diye viriisii bir isaret olarak gondermistir. Asik,
tim diinyada mevcut diizeni bozan ve insanlar1 teyakkuza geciren
koronavirts illetinin kiyamet alameti olabilecegini diisiinmektedir. Kur’an-1
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Kerim’'deki kiyametle ilgili ayetlere bakildiginda, kiyamet giinliniin
yaklastigin1 haber veren birtakim alametlerin oldugunu, bunlar arasinda,
bugiin oldugu gibi, sapkinlik ve asiriliklarin da yer aldigini belirten Nursah,
viriistin bu alametlerden biri oldugunu ifade etmistir.

Kiiresel salgin yeni tip koronaviriisiin son gilinlerde mutasyona
ugradigi ve daha hizli yayildig: iddialar1 karsisinda Nursah, modern tibbin
1srarla vurguladig1 maske, mesafe ve temizlik kurallarina uymay1 viriisten
korunmanin yolu olarak gormektedir. Bu baglamda, tedbir amaciyla
basvurulan sifali bitki kullanimlari, viicut direncini arttirmaya yonelik
karisimlar gibi geleneksel tedaviye yonelik uygulamalarin faydal
olmayacagini belirtmistir. Bu bakis a¢is1 asigin, salgin siirecinde konuya
iliskin yazili-goérsel basin haberlerini, hekimlerin davet edildigi programlari
izlediginin, bilimsel gelismeleri yakindan takip ettiginin bir gostergesidir.
Virlisiin Allah’tan geldigine inanan Nursah, “Rabbimin sinavindan
geciyoruz/ Kendimizi tedbirle 6l¢iiyoruz/ Ellerimiz duaya agiyoruz/ Diinya
biiylik imtihandan geciyor” diyerek viriisten korunmak ve bu sinavdan
basariyla gecmek amaciyla dua etmek, sabretmek ve tedbir almak
gerektigini de agiklamistir.
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SOSYAL MEDYADA ALDIGI ELESTIRILER BAGLAMINDA KARADENIZ
MUTFAGININ SORUNLARI VE COZUM ONERILERI
*
PROBLEMS OF THE BLACK SEA CUISINE AND SOLUTION PROPOSALS IN THE
CONTEXT OF THE CRITICALS RECEIVED ON SOCIAL MEDIA

Berk YILMAZ"

0Z: Mutfak kiiltiirii, toplumlarin gecirdigi degisimlerin bir sonucu olarak tarihi siireg
icerisinde gelisim gostermektedir. internet teknolojilerinde yasanan ilerlemeler sonucunda
ortaya ¢ikan sosyal medya kavrami, 2000°li yillarin basindan itibaren toplumlarin sosyal ve
kiiltiirel yapilarinda izler birakmaktadir. Cok genis bir kullanic1 agina sahip olan sosyal
medyada yemek konusu biiytlik bir ilgi gormektedir. Tirkiye'nin Ege, Glineydogu Anadolu,
Antakya, Adana gibi farkli sehir ve bélgelerinin yoresel yemek 6rneklerine kadar kapsamli bir
gorsel ve yazil icerik sosyal medyada yer almaktadir. Ancak her yemek, 6vgii ve begenmeyi
iceren yorumlar almamaktadir. Ozellikle Twitter'da, Karadeniz mutfagi genel anlamda
begenilmemekte; kullanilan malzemeler, servis vb. noktalar lizerinden elestirilmektedir. Bu
elestirilerin bir kism1 mizah ¢ercevesinde kalirken bir kismi ise argo ifadeleri icermektedir.
Calismamizda 6rneklem olarak secilen tweetlerden, Karadeniz mutfag1 yemeklerinin sosyal
medya kullanicilari tarafindan bilinirligi, farkli yérelerde yapilan benzer yemeklerle kiyasi ve
begenilmeme nedenleri anlagilmaktadir. Karadeniz mutfagina ait “cay mamast”,
“melevcen/dikenucu kavurmas1”, “karalahana sarmas1”, “zeytinli hamsi”, “balikli dondurma”
ve “karalahana tatlis1” gibi yoresel yemeklerle ilgili atilan elestirel tweetler lizerinden yore
mutfaginin tanitimi, sorunlari ve stirdiiriilebilirligine iliskin ¢6ziim 6nerilerinin bulunmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Beslenme, mutfak kiiltiirti, Karadeniz mutfagy, yéresel yemekler, sosyal
medya.

ABSTRACT: Culinary culture develops in the historical process as a result of the changes that societies
have undergone. Social media concept, emerging as a result of advances in internet technologies,
leaves traces in both the social and cultural structures of societies since the early 2000s. The subject
of eating, attracts a great deal of attention on social media, which has a wide user network. There are
comprehensive visual and written contents about Turkey’s different local cuisines on social media
such as Aegean, Southeastern Anatolia, Antakya, Adana etc. However, all dishes don’t recieve praise
and admiration comments. Especially Black Sea cuisine is generally not liked and criticized for the
materials used, service etc. on Twitter. While some of these criticisms remain within the framework
of humor, some of them include slang expressions. From the tweets selected as the sample in our study,
the awareness of Black Sea cuisine dishes by social media users, and the reasons for being comparable
and disliked with similar dishes made in different regions are understood. It is aimed to find solutions
for the promotion, problems and sustainability of the local cuisine through the critical tweets about
local foods in this study by the examples of Blacksea cuisine, “cay mamasi”, “melevcen/dikenucu
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kavurmast”, “karalahana sarmasit”, “zeytinli hamsi”, “balikli dondurma” ve “karalahana tatlisi” etc.

Keywords: Nutrition, culinary culture, Blacksea cuisine, local cuisine, social media.
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Giris

Mutfak, bireyin i¢cinde yasadig1 toplumla kurdugu en énemli kiiltiirel
baglardan biridir. Toplumlarin yasadigi gocler, kitlik, dogal afetler, salgin
hastaliklar, sosyo-ekonomik degisimler vb. beslenmelerine dogrudan etki
etmektedir. Uzun vadede ise bu etki, mutfak kiiltiriinii degistirmekte ve
gelistirmektedir. insanhigin ilk dénemlerinde avcilik toplayicilik yapilmissa
da zaman igerisinde hayvanlarin evcillestirilmesi 6grenilmis ve yabani
bitkiler yetistirilmeye baslanmistir. Atesin bulunmasiyla iiretim biciminde
biiyiik bir degisme olmus, buna baglh olarak yemek tiirleri ve pisirme
bicimleri siirekli gelismistir (Ogel, 1982: 15).

“Insanlarin yasadiklari fiziksel cevre ile olan etkilesimi, besinlerini veya
genel anlamda beslenme kiiltiirlerini belirler. Bu belirlemede toplumun fiziksel
cografyayi en iyi sekilde degerlendirmesi ve bu cografyanin tirtinlerini yiyecege
dontistiirmesi soz konusudur” (Tekten Aksiirmeli ve Besirli, 2019: 225). Bu
baglamda yoresel mutfak kavrami, yoreye 0Ozel liriinler ve geleneklerin
birlesimiyle ortaya c¢ikan, yore insanlari tarafindan kendine has yontemlerle
“dini veya milli duygular” ¢evresinde hazirlanip sunulan yiyecek ve
iceceklerin tiimii seklinde tanimlanabilir (Sengil ve Turkay, 2015: 600).
Tiirkiye’de iklim, yagis rejimi, cografi yapi, tarim, hayvancilik, balikeilik gibi
bolgeler arasi farklilik gosteren ozellikler; yoresel mutfaklarin olusumunu
etkilemektedir.

Egitim, is vb. sebeplerle yapilan gocler, kitle iletisim araglarinin
yayginlasmasi, son 20 yilda internet teknolojilerinde yasanan gelismeler
yoresel mutfaklarin sadece yapildigi yerde degil; iilke genelinde de
taninmasini  saglamaktadir.  Giiniimiizde Istanbul, Ankara gibi
bilyiiksehirlerin yani sira izmir, Mugla, Antalya gibi turizm geliriyle én plana
¢ikan noktalarda da Giineydogu, Karadeniz, Antakya, Adana, Gaziantep gibi
bolgelerin yoresel yemeklerinin sunuldugu restoran, lokanta, kafe, kahvalti
salonu gibi isletmeler bulunmaktadir. Bu bélgelerin mutfaklarina duyulan
ilgi, s6z konusu sehirlerde gastronomi turizmini 6ne ¢ikarmaktadir. Ciinki
“véreye 6zgii baska yerde tadilamayacak lezzetler kisilerde yéreyi ziyaret
etme istegi olusturacak boéylece bélge tercih edilen bir destinasyon haline
gelecektir” (Ozel vd., 2017: 356).

Karadeniz mutfagi, bolgenin cografya ve iklim 6zelliklerinden biiyiik
Olciide etkilenerek olusmustur. Kiy1 kesiminde balik¢ciligin yayginhgi, yagish
giin sayisinin fazla olusu, tarima elverisli diizliiklerin ve hayvan otlatilacak
arazilerin azlig1 gibi hususlar; Corum, Tokat, Amasya, Glimiishane, Bayburt,
Diizce, Bolu gibi i¢ kesimlerde kalan sehirlerde karasal iklimin etkilerinin
gorilmesi vb. etkenler boélge mutfaginin karakteristik yapisin1 ortaya
¢ikarmistir. Bunun yani sira Karadeniz’in kirsal kesimlerinde kadinlarin bag,
bahge, hayvancilik vb. evlerinin disinda etkin bir mesguliyetlerinin olmasi;
kadinlarin mutfak islerine daha az zaman ayirmasina yol agmaktadir. Bu
durum Karadeniz mutfagina “pratik” bir dzellik kazandirmaktadir. Ciinkii
actkmak ve achgi gidermek biyokimyasal olay; bu achigin ne sekilde ne

[ 511)
| 511



zaman ve hangi yemegi secerek giderilecegi antropolojik ve dolayisiyla
kiltiirel bir olgudur (Haviland, 2002: 71-73).

Karadeniz Bolgesi'nin kiy1 kesiminin her mevsim fazla yagis almasi
sebebiyle, yorede yetisen otlarin cesidi oldukca zengindir. Yaz kuraklig
isteyen bugday, arpa, yulaf, cavdar, mercimek gibi tahillarin bu kiyilarda
yetisememesi ve makineli tahil tariminin arazi sartlar1 ylziinden
yapilamamasi sebebiyle misir ekimi yapilmakta; misir unu, ekmek
yapiminda temel malzeme olarak kullanilmaktadir. Misirin yani sira findik,
cay, tltiin, piring, elma, sekerpancari, keten ve kenevir, soya fasulyesi, zeytin,
turunggiller, lahana, iiziim, kabak, kivi ve sarimsak gibi {irtinlerin bolgede
tarimi yapilmaktadir.

Karadeniz mutfag bir biitiin olarak ele alindiginda sebze agirlikli bir
mutfak oldugu goriilmektedir. Mantar, kabak/ balkabagi, lahana/ kara
lahana, fasulye, 1sirgan gibi sebzelerin yemeklerinin yani sira hamsi, mezgit,
istavrit, palamut gibi Karadeniz baliklari, ekmek ve pide cesitleri, bakliyat
yemekleri, cesitli otlarla hazirlanan tencere ve tava yemekleri, siit ve siit
tiriinleri ile yapilan tathlar ve kahvaltiliklarin; yére mutfaginda énemli bir
yeri bulunmaktadir. “Karadeniz mutfagi denince ilk akla gelen ¢ogu yemek
Trabzon ve Rize’ de yapilan yemekler” (Kabacik, 2016: 10) olarak kabul
edilmektedir. Bu sehirlerin yer aldig1 Dogu Karadeniz'in yoresel mutfagini,
“kisa siirede hazirlanan, siirekli basinda olmayi gerektirmeyen pratik
yemekler” (Cokisler, 2013: 224) olusturmaktadir. Dogu Karadeniz'de
kadinlarin ev disinda hayvancilik, bag ve bahge tarimi gibi islerle mesgul
olmasi bu bicimde pisirilen yemekleri ortaya ¢ikarmistir.

Karadeniz mutfagy, tarihsel siire¢ icerisinde geleneksel 6zelliklerini
koruyarak glinlimiize gelmistir. Geleneksel yemeklerin biiytik bir kismi, yeni
nesiller tarafindan bilinmekte ve tiuketilmektedir. Grnegin, misir ekmegi,
karalahana sarmasi, tursu kavurmasi, karalahana gorbasi, 1sirgan ¢orbasi,
hamsikusu, kaygana, kuymak, ziron/silor, hamsili pilav gibi yoreye has
yemekler giiniimiizde de yapilmaktadir. Karadeniz Bolgesi'ne ait “mense
ad1” ve “mahrec isareti” olarak tescillenen pek ¢ok tarim iiriinii ve yemek
bulunmaktadir.

Dogu Karadeniz'de, Trabzon’da Akcaabat koftesi, Hamsikoy stitlaci,
Siirmene pidesi, Tonya tereyagi, Vakfikebir ekmegi, Yomra elmasi; Rize’de
Cayeli kuru fasulye yemegi, Derepazar1 pidesi, Rize baston ekmek, Rize
kavurmasi, Rize simidi; Giresun’da Alucra oglak kebabi, Camoluk seker kuru
fasulyesi, Cavuslu ekmegi, Giresun findik ezmesi, Giresun kalinkara findigj,
Giresun sivri findigi, Giresun tombul findigi, Gérele dondurmasi, Piraziz
elmasi; Artvin’de Hopa laz boregi, pucuko; Bayburt'ta Bayburt bali, Bayburt
eksi lahana, kavut corbasi, kete, lor dolmasi, siit boregi, tatli ¢orba;
Giimiishane’de dut pestili, Gimiishane ekmegi, kéme, siron, seker fasulye ve
Kelkit seker fasulye, Kirtiin Arakdy ekmegi tescilli iiriinlerdendir. Orta
Karadeniz'de, Ordu’da Akkus seker fasulyesi, Kabatas helvasi, Ordu kivisi,
Persembe ceviz helvasi, yayla pancar1 tursusu; Samsun’da Bafra’nin




kaymakli lokumu, nokulu ve pidesi, Carsamba pidesi, Samsun kaz tiridi,
Samsun simidi, Terme pidesi, Yakakent mantisi;; Amasya’da cicek bamyasi,
misket elmasi ve Merzifon keskegi; Corum’da leblebi, iskilip dolmas: ve
tursusu, Oguzlar cevizi; Tokat'ta Erbaa Narince bag yapragi ve salamura
asma yapragi, Niksar cevizi, Tokat kebabi, Turhal yogurtmaci, Zile komesi ve
pekmezi tescillidir. Bat1 Karadeniz’de Sinop’ta Boyabat Gazidere domatesi,
Boyabat sirik kebabi, Sinop kestane bali ve nokulu; Zonguldak’ta Caycuma
manda yogurdu, Devrek beyaz baklava, Devrek cevizli komeci; Bolu’da Civril
fasulyesi, dag findigy, findik sekeri, Goyntik ugut tatlisi, kabakli gbzleme, kes
peyniri, Kibriscik pirinci, kizilcik tarhanasi, manda kaymagi, sar1 patates,
patatesli ekmek, Gerede saksak helvasi, Bombay fasulye, Goyniik dik
borek/oklava tatlisi, kabakl yufka tatlisi, Mudurnu basma helva; Diizce’de
Akgakoca’da mancarh pide, melengiiccegi tatlisi ve sar1 findik, Diizce acikas,
kestane kabagi, Diizce sirasi, Konuralp pirinci, Diizce koftesi; Karabiik'te
Safranbolu lokumu ve kitiri, Eflani hindi bandirmasi; Kastamonu’da Cide
ceviz helvasi, Daday etli ekmegi, Devrekani cirik tatlisi ve hindi bandumas;,
Kastamonu cekme helvasi, simidi, siyez bugdayi, siyez bulguru, simit tiridji,
Pinarbasi kara corba, Taskoprii kuyu kebabi ve sarimsagi, Tosya pirinci;
Bartin’da agda tatlisi, beyaz baklava, incir dondurmasi/ incir dondurma
tathsi, kabak burma tatlisi, tath borek, piringli manti tescilli {iriinler
arasindadir .

1. Mutfagin Sosyal Medyaya Tasinmasi

Web 2.0 denilen ikinci nesil internet hizmetlerinin 1990’1 yillarin
sonunda gelismeye baslamasi, “sosyal medya”y1 ortaya ¢ikarmistir. “Sosyal
medya, bireylerin internet tizerinden yer ve zaman sinirlamasi olmaksizin
fikirlerini ve goriislerini belirtmelerine olanak saglayan, internetin sundugu
multimedya 6zelliklerini sinirsiz bir sekilde kullanim imkani taniyan, ayni
zamanda bagska bireyler ile karsilikli gértis alisverisine ve paylasima dayali
bir interaktif ortamin varligim hayata geciren bir genis tabanl platform
olarak tanimlanabilir” (Bulunmaz, 2011: 30). 2000’li yilarin basinda
cevrimici sozliikler, forumlar ve blog sayfalarindan olusan sosyal medya,
glinlimiizde Facebook, Twitter, Instagram vb. sosyal aglar1 da kapsayan ¢ok
genis bir elektronik ortami ifade etmektedir.

Kullanicilarin fotograf, video, her tiirli yazili ve sozli ileti
paylasabildigi sosyal medyada en ¢ok ilgi goren konulardan biri “yemek”tir.
Sosyal paylasim sitelerinde, Youtube vb. video arsiv sitelerinde, forum ve
blog sayfalarinda “yemek”le ilgili sinirsiz sayida fotograf, video, bildirim,
bilgi ve 6neri bulunmaktadir. Semra Ozdemir’e gére, “Sosyal medyada
yenilecek yemeklerin fotograflarinin c¢ekilip profillere atilmasi ihtiyac
giderme eyleminden kendini tanimlamaya donlismiisttir. Bu yeni tiiketim
tarzina disarida yemek yeme aliskanligi da katki saglamistir. Gittigi mekans,

1 Karadeniz Bolgesi'ne ait tescilli iiriinlerin tamamina iliskin ayrmtil bilgi i¢in bk. (URL-33)
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yedigi ictigi yiyeceklerin gorselleri gibi tiikettikleriyle goriiniir olan
bireylerin yemek yeme aliskanliklar1 degismistir” (2019: 23).

Sosyal medyada paylasilan yemek fotograflar1 arasinda, yoresel
mutfaklara iligkin tliriinler de kendilerine yer bulmaktadir. Dar bir cevrede
bilinen kimi yemeklerin bile gorseli ve tarifi, paylasan kisinin internetteki
goriniirligiine bagh olarak genis kitlelere ulasmaktadir. Boylelikle Ege,
Giineydogu, Karadeniz gibi farkli bolgelerin mutfaklarina ait taninmis
yiyeceklerinin yani sira; heniiz “kesfedilmemis” yemeklere dair yazili ve
gorsel verilere erisilebilmektedir. Bunun yani sira yasadiklar1 bolgenin
mutfagini tanitmak isteyen turizmciler, isletmeciler ve sefler, yorelerine ait
cesitli yemeklerin yapilis ve servis asamalarini gosteren “istah agic”
videolar ¢ekip paylasarak s6z konusu yemeklere turistik bir yapi
kazandirmaktadir.

Karadeniz mutfagi hakkinda sosyal medyada pek ¢ok icerik
mevcuttur. Hamsi, mezgit, istavrit vb. baliklarla hazirlanan tava yemekleri,
kuymak, kaygana gibi kahvaltiliklar, Akcaabat kofte, Hamsikoy siitlaci gibi
triinlerin fotograf ve videolar1 genis bir kullanici kitlesi tarafindan
paylasilmakta; bu paylasimlara biiytk 6lciide begenilme ve 6vgiiyii ifade
eden yorumlar gelmektedir. Ancak sosyal medyada, 6zellikle Twitter’da, bu
yoresel yemeklere iliskin her yorum olumlu olmamakta; Karadeniz mutfagi
neredeyse aldig1 6vgii kadar elestirilmektedir. Bu elestirilerin bir kismi
mizahi bir lislup barindirmakta; bir kismi ise argo ifadeler icermektedir.
Calismamizda ele alinan tweetler, elestirel, 6nyargili ve olumsuz bakis
acilarina sahip olanlari kapsamaktadir.

Twitter’da Karadeniz mutfagindan bahseden tweetlerin aldig1 yorum,
favori ve alint1 gibi etkilesimler iizerinden, sosyal medya kullanicilarinin bu
yorenin yemeklerine duydugu begeni, onyargi vb. tepkilerine
ulasilabilmektedir. Tipik durum orneklemesi tekniginden yola c¢ikilarak
Twitter'da “Karadeniz mutfagl”, “Karadeniz yemekleri” anahtar kelimeleri
ile aramalar yapilmis; etkilesim sayisi sebebiyle iist siralarda gosterilen
tweetler se¢ilmistir. Bu tweetlerde Rize'ye ait “cay mamas1” ve “karalahana
tatlis1”, Ordu’ya ait “melevcen/dikenucu kavurmasi”, Karadeniz Bolgesi'nin
tamaminda yapilan “karalahana sarmasi” ve geleneksel lezzetlerin modern
yorumlari sayilabilecek “zeytinli hamsi mezesi” ile “balikli dondurma” konu
edilmektedir. Bahsi gecen tweetlere verilen cevaplarla bu yemeklerin sosyal
medya kullanicilar tarafindan bilinirligi, farkli yorelerde yapilan benzer
yemeklerle kiyasi ve begenilmeme nedenleri anlasilmaktadir. Ayrica so6z
konusu yemeklerin Karadeniz'in cesitli yorelerinde aldigi isimlere ve
malzemelerindeki farkliliklara dair bilgilere de bu tweetlerden
ulasilmaktadir.




2. Karadeniz Mutfaginin Sosyal Medyadaki Ornekleri

Cay Mamasi
& ==

sadece alfa rizeliler bilir 10/10 tad

= a e

Gorsel 1. (URL-1)

“Kralchar” isimli kullanici tarafindan 05.01.2020 tarihinde atilan bu
tweette (URL-1) “cay mamas1” isimli Rize mutfagina ait, cayla islatilmis
kurutulmus ekmek parcalari, peynir, zeytin ve tereyagi ile yapilan bir tiir
kahvaltiliktan 6vgliyle bahsedilmektedir. Tweete gelen cevaplardan “cay
mamasi’nin sadece Rize’de degil, Tiirkiye’nin farkli bolgelerinde ve
Balkanlarda da farkl isimlerle ve kimi malzeme degisiklikleriyle yapildigi
anlasilmaktadir.

sessizku4: Offf miikemmel. Ben hala bununla kahvalti yapiyorum akdkdkf.

Bende adanaliyim. Zeytin ve tereyagi koymuyoruz ama biz? (URL-1).

SVurduvara: Balkanlarin poparasi (URL-1).

karetta02: Yoo bunu bizde yapiyoruz hatta biz buna firt diyoruz yer:

#Adiyaman (URL-1).

Yukarida yer alan tweette s6z konusu yemegin, icindeki malzemeleri
acikea belli olan bir fotografi da yer almaktadir. Twitter kullanicilarinin bir
boliimi tarafindan ¢ay mamasi, 6zellikle goriintiisii lizerinden 6nyargih
elestiriler almis ve mizahi bir dille “yiyecekten baska seyler”e benzetilmistir.

sakuraitobu: diinyanin en kotii yemekleri siralamasinda asya yemeklerinden

sonra karadeniz yemekleri geliyor artik... iyi ki Karadenizli degiliz diye
siikrediyoruz yediginiz seyleri gordiikce (URL-2).

BurakAlderson: Ben de kahvaltiy1 toplarken biitlin artiklar tek bi tabaga

toplayinca boyle oluyor (URL-3).

iamsinaan: daha ¢ok yemek sonrasi masaya ddokiilenlerin topladig1 tabaga

benziyor (URL-4).

carantina_s: Raki igilen gecenin sabahinda lavabonun hali (URL-5).

meowpawn: kilo vermeme yardimci bir gorsel bugiin de bir sey yiyemedik

(URL-6).

lilhamsi61: Karadenizliler girmeyelim abi su yemek isine harbiden gidip
otlanalim ineklerle beraber bunu yemekten daha serefli bir seydir (URL-7).

2 Alintilardaki imla ve noktalamaya miidahale edilmemistir.
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benkisacasey: karadeniz mutfag1 hakkindaki goriislerim giiclendi. simdi daha
eminim oralarda a¢ kalacagima. (URL-8).

nilvibes: Mutfak lavabosu gibi koktuguna o kadar eminim Ki liitfen yapmayin
bunu midenize (URL-9).

epitelyioma: Gordiigiin en ¢irkin goriintiilerden biri olabilir bazen Karadenizli
olduguma tziliyorum (URL-10).

ozylazarus: radyasyonlu ¢ay icerim yine de bunu yemem (URL-11).

Melevcen/ Dikenucu Kavurmasi

Filizzz
‘; FilizDre

Ordulular bunun igin kursun atar kursun yer
@Orduca

Gorsel 2. (URL-12)

“FilizDrm” isimli kullanic1 tarafindan 15.02.2019 tarihinde atilan bu
tweette (URL-12) “melevcen/diken ucu” otunun kavurmasinin Ordulular
icin 6neminden bahsedilmektedir. Tweete gelen cevaplardan bu otun hem
Ordu’da hem de Karadeniz'in farkli sehirlerde farkl isimlerle anildigi
anlasilmaktadir.

NurKapp: Giresunda da melevcen (URL-12).

kimbilirneoldu: Kir¢an da derler carsambada buna. Yaprak sarmasi pisirirken
tencereye bi tutam atilir lezzetli olur (URL-12).

Krulanyali: Iyy, melocan. Hi¢ sevmem. Insan pancar ¢orbasi paylasir illa giizel
bir sey olsun diyorsamiz (URL-12).

pasofik: Adi kaldirik ama genelde galdirik diye telaffuz edilir. Galdirik
demeyen ¢akma Orduludur (URL-12).

mertbarr: Dikenucu diyorlar Kastamonu’'da efsane bir seydir. Bunu bulmak
icin dag bayir gezer toplariz (URL-12).

ogotubidownload: Hshdhs menelcan diyoruz biz buna Giresunda (URL-12).
hakansencan55: Sadece Ordu’ya has bir sey degil ki, gircan bu bizde yiyoruz
¢okta severiz Carsambalilar olarak (URL-12).

SAKIRTLAK: Merulcan, Garulcan denir. Dikenli bir tiir sarmasik bitkisinin ug
kisimlarindan yapilan yiyecektir. Az yagda, az kavrularak yapilir. Az Sogan
dogranir veya bir yumurta kirilir. Yurdun her yerinde yetisen bir bitkidir.
Biiylik Buhranl yillarda yiizbinlerce insan1 doyurmustur (URL-12).

depresifari: Kastamonu-Catalzeytin’de de Miizmiildek deriz. Ne ¢ok farkli ismi
varmis (URL-12).

Vaveyla37: bizim Abanada miizlimek derler diger ilceler ne der bilemeyon
(URL-12).




moganca: Miizmelek, melevcen ve dikenucu olarak bilirim. Bir Bozkurt'lu
olarak (URL-12).

iamcansuhamer: Zonguldak, Bartin ve Karabiik’te buna 1sbit diyorlar (URL-

22).

“FilizDrm” isimli kullanicinin attigi tweette, so6z konusu ot
kavurmasinin bir fotografi da yer almaktadir. Twitter kullanicilarinin bir
boliimi tarafindan bu yemek begenilmemis; kiiciik bir porsiyon halinde
servis edilen “karisik” goriintiisi nedeniyle elestirilmistir. Ayrica,
Ordulularin bu yemegi “kursun atip kursun yiyecek” kadar ¢ok sevmesiyle
alay edilmistir.

diionur: fotografta bir siirii bocek var ama kanitlayamam (URL-13).

ozgekest: bunu yiyen kursunu ekmeksiz gotiiriir zaten (URL-14).

SerhanZeyli: Bu ne olum orduda ¢6p yiyorlar para toplayalim aramizda
yardim edelim (URL-15).

ozermm_10: anladigim kadariyla anadoluda kriz var yiyecek i¢in birbirlerini
vuruyorlar (URL-16).

adamingoldiyo: zeytinyagh soganl ¢ali ¢irp1 m1 bu? (URL-17).

Fiilamingo: Sunu biraz ucundan karistirsam icinden babaannemin g yil 6nce
sahilde kaybolan terligi ¢cikacak gibi. (URL-18).

alprnchdr_8: Kursun daha lezzetlidir muhtemelen (URL-19).

unukled: Evinizin kapisin1 penceresini kapatin yoksa kuslar tabaklariniza
boyle yuva yapar (URL-20).

papayagal903: Cok cirkin bi gorsel affet ya rab iginden her an sinek
¢ikabilirmis gibi duruyo (URL-21).

murathandogus: yememek icin kesinlikle kursun atilir da yenir de (URL-23).

Karalahana Sarmasi

n , steven hyde
- @senicomic

o zaman karalahana dolmasi > zeytin yagli dolma
diyebilir miyiz

Gorsel 3. (URL-24)

“senicomic” isimli kullanici tarafindan 16.08.2020 tarihinde atilan bu
tweette (URL-24), Karadeniz'in neredeyse tamaminda yapilan karalahana
sarmasl, Turkiye'nin pek cok noktasinda yapilan zeytinyagh yaprak
sarmasindan Ustliin bulunmaktadir. Tweete verilen cevaplarda ise




karalahana yerine farkli malzemelerle yapilan sarmalarin daha lezzetli
oldugu belirtilmistir.
OnurzDemirci: Lor dolmasi>Karalahana dolmasi (URL-24).
bitmiyokiderdim: Diyemeyiz, zeytin yagh sarma>hersey (URL-24).
deadcattbounce: Diyemeyiz damarsiz olusu ile pazi ikisinide gecer (URL-24).
iremdmr_: Beyaz lahana>kara lahanadan (URL-24).
Recaizadeeee: Asma yapragi>Karalahana (URL-24).

backstageofsila: ben de Karadenizliyim ve karahanayi cok severim ama asla
bi zeytin yagli etmez 17.08.2020 (URL-24).

NeosBey: Tokatl kardeslerimi goremiyorum bizim nohutlu yaprak sarmamiz
var lan bunlar ne Kiiii.... (URL-24).

nedieyim: Kabak cicegi dolmasi > karalahana dolmasi > zeytin yagh dolma
(URL-24).

sempatizanbiri: Benim siralamam Enginar sarmasi > zeytinyagh kus tiziimli
dereotlu dut yapragi sarmasi > beyaz lahana > kara lahana sarmasi Enginar
yapragindan olani yemeyenler icin genelde boyle (URL-24).

Yukarida yer alan tweette karalahana sarmasinin, iizerine yogurt
eklenerek servis edildigi bir fotografi da bulunmaktadir. Bu goriintii, Twitter
kullanicilarinin bir béliimii tarafindan begenilmemis ve “hos olmayan”
gorsel cagrisimlara yol agmistir.

efendimtatlim: Off yogurt ne alaka... kiiflenmis sandim (URL-24).

IrgatBey: Fotoyu agmadan baktigimda istiine kire¢ dokiilmiis serce o6lisi
sandim (URL-24).

demetdegildemo: A¢madan fare sandim (URL-24).

itsqueenofdrama: Bunu nasil minik minik yavru kediler olarak gérebildim
bilmiyorum.. sanirim delirdim.. (URL-24).

justborednazli: Ustiine bebek kustu sandim lkjhgfdfghjkl (URL-24).
gitarsisttt: Kiigiik hemsterlar zannettim aklim ¢ikt1 bi an (URL-24).
os_pirik: 11k basta serceleri yogurtlamislar sandim (URL-24).
cuuloglu: dolu kiilliik yiyolar sandim (URL-25).

Zeytinli Hamsi Mezesi- Balikli Dondurma-Karalahana Tatlisi

> Unni
Dprensesunni

Basima bir sey gelmeyecekse Turkiye'nin Cin'i Karadeniz
diye dustnuyorum

Gérsel 4. (URL-26)
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“prensesunii” isimli kullanici tarafindan 28.01.2020°de atilan bu
tweette (URL-26) bir tiir meze olan zeytinli hamsi3, Rize’ye ait lahana tatlisi*
ve baliklh dondurma’ bir arada gosterilmekte; Karadeniz mutfagi
“alisiimamis malzemelerin bir arada kullanilmasiyla” Cin mutfagina
benzetilmektedir. Tweette gosterilen yiyeceklere Karadenizli kullanicilar
tepki gostermis; bu triinleri hi¢ gérmediklerini ve Karadeniz mutfagina ait
olmadigini belirtmislerdir. Bu cevaplardan, s6z konusu yiyeceklerin yoresel
veya geleneksel olmadiklari ortaya ¢cikmaktadir. Fotografta zeytinli hamsi ve
balikli dondurma, pastane, restoran vb. bir isletmenin tezgahinda yer
almakta; bu durum, bahsi gecen triinlerin “farkliik yaratmak” veya “ilgi
¢cekmek” amaciyla yapildigini diisiindiirmektedir.

dileksensy: Oghhhh igreng o zeytinler ne hale gelmis?? Ben de karadenizliyim

hi¢ bdyle bisi gormedim gérmez de olaydim (URL-26).

Eda41245894: Karadeniz de dogdum biiyiidiim hi¢ boyle yemek gérmedim

bazilari sadece laf olsun diye sagmalamis sen kurban ol karadenizimize (URL-

26).

Saadebirisi: Yav bunlar uzungdl cevresi turist avi falan olur ancak 20 yillik

trabzonluyum boéyle bir sey gormedim karadenizime laf ettirmem liitfen.

(URL-26).

frnc53: Bu hangi karadeniz acaba (URL-26).

ozgencz1: 21 senedir Trabzon'da yasiyorum, boyle seyler hi¢ yemedim.

Tamamen birilerinin uydurmasi ve sizin de bos yaygaraniz. He unutmadan

hi¢ bir Karadenizli hamsiyi misir ununa bulamadan yemez:) (URL-26).

rberkpoyraz: 22 yasimdayim rizede dogdum buyudum annem as¢1 ben bile
hi¢ gérmedim nerenin karadenizi burasi (URL-26).

VolkanY5353: Bunlardan hi¢ birini ne yedim ne de gérdiim. 31 senelik

karadenizliyim. (URL-26).

Mka_6183: Bir Karadeniz li olarak sdylediklerinize katilmiyorum. Ciinkii bazi

kendini akilli sanan geri zekali Hemsehrilerim dikkat ¢eke bilmek i¢cin bu yolu

deniyor... (URL-26).

mrtkrmstf: Trabzon Ofluyum, Samsun Bafrada yasiyorum, Ordu Giresun Rize

Artvin Sinop komple gezdim Su yemeklerin hi¢birine rastlamadim! (URL-26).

3 Zeytinli hamsi mezesinin hangi sehirde yapildig: bilgisine ulasilamamistir. Ancak Kocaman
Balik¢ilik, Sagun, Cunda Marin ve Sastas gibi firmalar tarafindan marine edilmis ve
paketlenmis haliyle satis1 yapilmaktadir. Ayrintih bilgi i¢in bk. URL-29, URL-30, URL-31,
URL-32 (Erisim: 26. 02.2021)

4 Lahana tatlisina iliskin Rize mutfagina iliskin yapilan ¢alismalarda (Dokur, 2009; Kabak,
2016; Basaran, 2017) herhangi bir bilgiye rastlanilmamistir. Gorsel Kanal D televizyon
kanalinda 29.05.2014 tarihinde yayimlanan “Mutfagim” programina aittir. Ayrintili bilgi
icin bk. URL-28 (Erisim: 26. 02. 2021)

5 Balikli dondurmanin hangi sehirde ve kim tarafindan yapildig: bilgisine ulasilamamistir.
Mugla’da pastane sahibi Ozcan Gamur, ¢ocuklarina balik yedirebilmek icin balikli dondurma
yapmis ve patent bagvurusunda bulunmustur. Ancak séz konusu haberde bu fotograf yer
almamaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bk. URL-27 (Erisim: 26.02.2021)
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Sonug

Internet teknolojilerinin gelismesiyle ortaya c¢ikan “sosyal medya”
kavrami, son yillarda mutfak kiiltirii lizerinde etkili olmustur. Sosyal
medyada, diinya mutfaklar1 ve Tiirkiye’nin yoresel mutfaklari lizerine
“siirsiz” sayida gorsel ve yazili igerik bulmak miimkiindiir. Karadeniz
mutfagl da sosyal medyada kendine yer bulmus; aldig1 begenilme ve 6vgii
dolu yorumlarin yani sira azimsanmayacak kadar ¢ok sayida da elestiriye
maruz kalmistir.

Sosyal medyada yoresel mutfaklarin gordiagi ilgi, o yemeklerin
yapildig1 bolgelerin halki agisindan bir tiir “rekabet” ortami dogurmaktadir.
Cesitli yorelerin yemekleri, yerel halk tarafindan “gurur” kaynagi olarak
goriinmekte; memleketlerine duyduklar1 sevginin yansimasi olarak sosyal
medyada “kursun atip kursun yiyecek kadar” (URL-12) savunulmaktadir. Bu
“abartill” begenilme, sosyal medya kullanicilarinin buyiik bir bélimi
tarafindan olumsuz bir bigimde karsilanmaktadir. Yoresel bir yemege
duyulan sevginin miibalagali ifadesi, o yoreden olmayan insanlara dnyargili
bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Ancak bu 6nyargili bakis acisi, Adana
kebap, Gaziantep’in baklavasi gibi ulusal, hatta uluslararasi diizeyde taninan
yiyeceklere degil; yukarida (URL-12) gorildigi iizere Ordu'nun
“melevcen/dikenucu kavurmasi1” gibi yore simirlari dahilinde kalan
yemeklere yoneltilmektedir.

Yukarida yer alan “cay mamas1”, “melevcen/dikenucu kavurmasi” ve
“karalahana sarmasi”’ndan bahseden tweetlerde (URL-1, URL-12, URL-24);
Karadeniz mutfag {irtlnlerinin yerel halk tarafindan sevilerek tiiketildigi
anlasilmaktadir. Ancak bu tweetlerin aldigi elestirel cevaplar dogrultusunda
Karadeniz mutfaginin karakteristik 6zelliklerinden biri olan “pratiklik” ve
kullanilan malzemeler sebebiyle begenilmedigi diisiiniilmektedir. Ozellikle
Dogu Karadeniz'de tarima elverisli arazinin azligi, kadinlarin mutfak disinda
bag, bahge ve hayvancilik isleriyle mesguliyeti, gecmis donemlerde yasanan
kithiklar ve ekonomik sikintilar; yore insanini yemeklerini yerel malzemeler
kullanarak hizli bir bicimde hazirlamaya yo6neltmistir. Bu yonelim,
geleneksel bir mutfak kiiltiiriinii olusturarak giiniimtize kadar gelmistir. S6z
konusu yemeklerde kullanilan sebze ve ¢esitli otlarin varligi ise, Karadeniz
mutfagini vegan ve vejetaryen beslenmeyle uyumlu hale getirmektedir. Bu
noktada bolgenin yoresel mutfaginin, 2017’de Aydin Didim’deé ve 2020’de
Istanbul’da’ diizenlenen vegan festivalleri gibi organizasyonlarda temsil
edilerek, Karadeniz'in vegan ve vejetaryen yemekleri konulu kitaplari,
belgeselleri vb. hazirlanarak ulusal ve kiiresel boyutta daha genis kitlelere
hitap edecek konuma gelmesi tarafimizca oOnerilmektedir. Ayrica,
“melevcen/dikenucu kavurmasi’ndan soz edilen tweete gelen cevaplarda

6 Festival 8-9 Nisan 2017 tarihlerinde diizenlenmistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. URL-34 (Erisim:
26.02.2021)

7 Festival 20-21 Haziran 2020 tarihlerinde “cevrimici” ortamda diizenlenmistir. Ayrintili bilgi
icin bk. URL-35 (Erisim: 26. 02. 2021).




(URL-12, URL-22), melevcen/dikenucu otunun Karadeniz'in igerisinde farkl
isimler tasidigi belirtilmekte; isimlendirmedeki bu farklilik, bélgenin ot
zenginligini ortaya koymaktadir. Belediyeler, {iniversiteler ve ilgili
kuruluslarin is birligiyle “Karadeniz’in ot haritasi”nin hazirlanmasi da bolge
mutfaginin = tamtimina katkida bulunmasi acisindan  tarafimizca
onerilmektedir.

Yukarida yer alan “zeytinli hamsi”, “balikli dondurma” ve “karalahana
tathisi’nin konu edildigi tweet ve ona gelen cevaplarda (URL-26) Twitter
kullanicilari, s6z konusu yiyeceklerin Karadeniz mutfaginin geleneksel ve
yoresel lrilinlerinden olmadigini belirterek yore mutfaginin bu tiirden
orneklerle 6ne cikmasina tepki gostermektedir. Bu durum, bahsi gecen
yemeklerin sosyal medyada ilgi gérmek, takipci sayisini artirmak amaciyla
ozellikle isletme sahipleri ve sefler tarafindan “bilingli bir sekilde”
yapildigint diisiindiirmektedir. Cesitli yemeklerin, birbiriyle uyumsuz
malzemelerle ve geleneksel 6zelliklerinden ayrilarak yeni bir icerik ve
goriinisle yeniden olusturuldugu bu yemeklerin, yapilis ve servis
asamalarini gosteren fotograf ve videolar biiyiik ilgi gérmektedir. Ancak bu
ilgi, Tirk mutfagina ve geleneksel/yoresel yemeklere zarar vermekte;
ortaya cikan “yeni” yemek, geleneksel baglami bozularak sunulmaktadir.
Karadeniz mutfaginin siirdiirtilebilirligi i¢in, yoresel yemeklerin receteleri
standartlastirlmali ve Tirkiye genelinde bu bolgenin yemeklerinin
sunuldugu kafe, restoran, kahvalti salonu vb. yeme-icme isletmelerinde
aslina uygun bir bicimde hazirlanip sunulmasi saglanmalidir.

Sonug olarak Karadeniz mutfagi, kendine has 6zellikler gdsteren ve bu
ozelliklerini koruyarak giiniimiize tasinan bir ydresel mutfaktir. Ancak,
kullanilan malzemelerin sayica azligl, estetik bir sunuma sahip olmayisi vb.
gibi sebeplerle sosyal medyada fazlaca elestirilmektedir. Karadeniz mutfagy;
Akgaabat kofte, Siirmene, Bafra, Terme, Carsamba pideleri, hamsili pilav,
Hamsikdy siitlact vb. taninmis yemeklerinin disinda sahip oldugu sebze-
meyve ve ot agirlikli yoresel lezzetlerinin genis Kkitlelere tanitilmasi
durumunda aldigi  kimi olumsuz elestirileri bertaraf edecegi
disiiniilmektedir. Ayrica yoresel yemeklerin recetelerinin standart
kazanmasi ve aslina uygun bir bicimde hazirlanip sunulmasiyla Karadeniz
mutfaginin siirdiirilebilirliginin saglanmasi; bu durumun bélgenin turistik
kimligine katkida bulunacagi umulmaktadir.
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SURNAMELERDE GURESE DAIR BiLGILER VE BUNLARIN
DEGERLENDIRILMESI

*
INFORMATION ABOUT WRESTING IN SURNAMES AND THEIR ANALYSIS

Mehmet DERVISOGLU"

0Z: Osmanli déneminde padisah c¢ocuklarinin dogum ve siinnet tdrenleriyle padisah
kizlarinin digiin torenlerini anlatan surnameler Osmanli Tirklerinin senlikleri hakkinda
verdikleri bilgilerle donemin sosyo-kiiltiirel tarihi i¢in birinci elden kaynak olma o6zelligi
gostermektedir. Giyim kusam 6zellikleri, ¢esitli diigiin ve siinnet gelenekleri, seyirlik oyunlar
gibi pek cok konuda bilgi bulabildigimiz surnamelerin konularindan biri de binicilik, okguluk,
matrak, cirit, glires gibi muhtelif spor gosterileridir. Bu ¢alismada 1582 ile 1858 yillar1
arasinda yazilan ve simdiye kadar tespit edilebilen yirmi bir surname metni ve Surndme-i
Hiimdyin'da (Intizami surnamesi) Nakkas Osman tarafindan ve Vehbi surnamesinde Levni
tarafindan c¢izilen minyatirler iizerinde inceleme yapilmistir. Calismada s6z konusu
surnamelerde geleneksel sporumuz giiresle ilgili unsurlar tespit edilerek bunlar iizerinde
degerlendirmeler yapilmistir. Yapilan incelemede giiresin icracilart ve bunlarin kilik
kiyafetine dair bilgiler; giireslerin niteligi, giires oyunlari, cazgirin yagh giiresteki fonksiyonu,
salavatlama, pehlivanlarin piri, unutulan giires terimleri, Osmanl senliklerinde pehlivanlarin
haricinde giires yapan insanlar ve giirestirilen hayvan ve nesneler gibi konularda bilgi ve
degerlendirmeye yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Surname, senlik, spor, pehlivan, giires gelenegi.

ABSTRACT: Surnames is a literary genre describing the birth and circumcision ceremonies of
the sultan's children and the wedding ceremonies of the sultan's daughters during the Ottoman
period. They show the feature of being a first-hand source for the socio-cultural history of the
period with the information they provide about the festivities of the Ottoman Turks. One of the
subjects of surnames, where we can find information on many subjects such as dressing features,
various wedding and circumcision traditions, spectacle games, is various sports shows such as
horse riding, archery, javelin, wrestling. In this study, examinations have been made on twenty-
one surname texts written between 1582 and 1858 and that have been determined so far. In
addition, miniatures drawn by Nakkas Osman in Surname-i Hiimayun (Surname of Intizami)
and by Levni in surname of Vehbi were examined. In the study, elements related to wrestling, our
traditional sport, were determined in the aforementioned surnames and evaluations were made
on them. In the study, information and evaluation were given on the following subjects: the
wrestling performers and their dressing informations; The characteristics of wrestling,
wrestling games, the function of announcer (cazgir) in oil wrestling, the tradition of salawat,
sage of wrestlers, forgotten wrestling terms, people who wrestled in Ottoman festivals other
than pehlivans, and animals and objects wrestled.

Keywords: Surname, festival, sport, wrestler, wrestling tradition.
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Giris

Surname kelimesi sozliikte “diiglin, velime, sehrayin, ziyafet, senlik”
anlamina gelen Fars¢a sur Kkelimesinin “mektup, yazili belge vb.”
anlamindaki ndme kelimesiyle birlesmesinden olusarak Osmanli ddneminde
padisah ¢ocuklarinin dogum ve stinnet térenleriyle padisah kizlarinin diigiin
torenlerini anlatan manzum, mensur ya da manzum-mensur karisik yazilan
eserlerin genel adi olarak kullanilmistir (And, 1994: 71; Arslan, 2008: 23;
Aynur, 2009: 565). Surndmeler Osmanli sarayinin ve toplumunun belirli
glinlerdeki hayatini, zevk ve eglence anlayisini, kiyafetlerini, torenlerini,
musikisini, oyun ve eglence sekillerini, donemin geleneklerini anlatmasi
bakimindan kiiltiir tarihi, sosyoloji ve halk bilimi vb. ilmi disiplinler
acisindan kaynak degeri tasimaktadir (Arslan, 2008: 31; Aynur, 2009: 565).

Surname tiiriiniin miistakil bir hal almas1 XVI. yy’a tesaduf etmektedir.
Mehmet Arslan bugiline kadar tespit edilen ilk miistakil surname 6rneginin
Gelibolulu Mustafa Al'nin Cdmi’u’l-Buhiir Der-Mecdlis-i Siir isimli eseri
oldugu belirtirken (Arslan, 2008: 30) Ferdhi surnamesi lzerine ¢alisma
yapan Mehmet Ozdemir 1582 senligini konu alan surnamelerin istinsah
tarihlerini g6z 6ntinde bulundurarak bu bilginin giincellenmesi gerektigini,
bu anlamda ilk miistakil surname 6rneginin Ferdhi surnamesi oldugunu ifade
etmektedir (Ozdemir, 2016: 15-16). Son miistakil surname ise 1858 yilinda
Abdiilmecid’in kizlarinin diigiiniinii anlatan Nafi'nin Surndme-i Seldtin veya
Peydm-1 Siir adiyla anilan surnamesidir (Arslan 2008: 30, Alvan, 2020:2).
Cesitli arastirmacilarca yapilan calismalara gore Tiirk edebiyatinda yirmi bir
adet surname kaleme alindig1 tespit edilmistir.! Bu surnamelerin her biri
hakkinda bilgi vermek calismamizin hacmini yersiz bir sekilde arttiracagi
icin inceledigimiz surnameleri ifade edebilmek adina sadece kisa
mubhtevasini ve yazarlarinin ismini kronolojik olarak vermekle yetinecegiz.
Tespit edilen surnameler su sekildedir: 1582 IIl. Murat'in sehzadesi III.
Mehmet i¢in yapilan siinnet diigiiniinii anlatan Gelibolulu Mustafa Al
Intizdmi, Ferdhi ve Kadimi’nin surnameleri; 1675 yilinda IV. Mehmet'in
sehzadeleri Mustafa ve Ahmet i¢in yapilan siinnet diigiinii ve kiz1 Hatice
Sultan’in digliniinii anlatan Nabi ve Abdl surnameleri; 1710 yilinda II.
Mustafa’'nin kizi Safiye Sultan’in digiiniinii anlatan miiellifi bilinmeyen iki
surname; yine 1720 yilinda III. Ahmet'in sehzadeleri ve Sultan II. Mustafa’nin
kizlar1 Ayse Sultan ile Emetullah Sultan’in diglinlerini anlatan Vehbi ve
Hazin surnameleri; 1724 yilinda III. Ahmet’in kizlar1 Ummii Giilstim, Hatice
ve Atika Sultanlarin diigiiniinii anlatan miiellifi bilinmeyen bir surname;
1759 yilinda III. Mustafa’nin kizi1 Hibetullah Sultan’in dogumunu anlatan
Hasmet surnamesi, 1776 yilinda 1. Abdiilhamit'in kizi Hatice Sultan’in
dogumunu anlatan Melek [brahim surnamesi; 1834 yilinda II. Mahmut'un kizi
Saliha Sultan’in diigiinliinii anlatan Rifat, Es’ad surnameleri ve miiellifi
bilinmeyen bir surname, 1836 yilinda I[I. Mahmut’'un kizi Mihrimah Sultan’in
diigiinii ile sehzadeleri Abdiilmecid ve Abdiilaziz'in siinnetlerini anlatan

1Bk. (Atasoy, 1997; Atil, 1999; Tulum, 2008; Arslan, 2008-2011; Ozdemir, 2016; Alvan, 2020).
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Lebib, Hizir surnameleri ve miiellifi bilinmeyen bir surname; 1847 yilinda
Abdiilmecid’in sehzadeleri Mehmet Murat ve Abdiilhamit siinnet diigliniinii
anlatan Tahsin surnamesi; 1858 yilinda Abdiilmecid’in kizlar1 Cemile Sultan
ve Miinire Sultan’in diigiinlerini anlatan Ndff surnamesi.

Hemen her toplumda oldugu gibi bayramlar, mevsimlik térenler vb.
gibi siireli ve siirekli senliklerin yaninda yukarida ifade ettigimiz amaclarla
sarayin ve halkin ortaklasa tertip ettigi ve katildig1 senlikler Osmanli’da da
yapilmis; bu amagla siir, miizik, dans, renk ve cizgi sanatcilar1 el ele
vermisler; ortak bir amag¢ icin biitiin hayal ve bulgu gli¢lerini ortaya
dokmiislerdir (And, 1959: 9). Osmanhl senlikleri bu anlamda o kadar
zengindir ki Avrupali misafirler Tirklerin bu konudaki istiinliiklerini
eserlerinde konu etmislerdir (And, 1959: 33).

1. Surnamelerde Giires

Calismanin sinirlart baglaminda diger gosteriler bir tarafa birakilacak
olursa senliklerde pek cok sportif faaliyete yer verilmis ve surnamelerde
bunlarla ilgili bilgiler aktarilmistir. Bunlar arasinda maratona benzer genis
katilimli yaya yarislari, at yarislari, matrak oyunu, cirit oyunu, kabak oyunu,
clindilik, halka oyunu, giirzbazlik, gemberbazlik, taklabazlik, giires gibi
sportif faaliyetler bulunmaktadir (Arslan, 2008: 270-283; Kavlu, 1993: 49-
63). Surname yazarlar1 kimi zaman bu faaliyetlerden bazilarini 6n plana
¢ikararak detayli bir sekilde anlatmislar kimi zaman da bunlardan kisaca s6z
etmekle yetinmislerdir. Bu sportif faaliyetler arasinda giires olduk¢a 6nemli
bir yer tutmaktadir. Zira giires sadece sarayin himayesinde tertip edilen
senliklerde degil halk tarafindan organize edilen digiin, bayram vb. gibi
hemen hemen tiim kutlamalarda icra edilen bir spor faaliyeti olarak dikkat
cekmektedir. Hatta glires, giiniimiizde oldugu gibi tarihte de kendine has
organizasyonlarla bash basina bir senlik sebebi olmustur.

Cin'in bati simirinda, Ordos bélgesinde bulunan ve MO 7. yiizyila
tarihlenen tung¢ kemer tokasi lizerinde giiresen iki alp tasviri ve daha bu
tarihlerde Tiirklerin sporu Pi-yung Alplik Teskilati cercevesinde
kurumsallastirmasi (Yildiran, 1996: 51, Gliven, 1999: 22) Cin yilliklarinda
MO 2. yiizyildan itibaren “toslasma” seklinde isaret edilen giiresin
Tiirkistan’da yeni yilin ilk giinlerinde yapildiginin ifade edilmesi (Eberhard,
1940: 211) gliresin Tiirklerde ¢ok eski bir spor ve eglence gelenegi oldugunu
ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Tiirkler giiresi milli bayram, senlik,
diigiin gibi sadece eglence amagcli organizasyonlarda degil Hunlarda oldugu
gibi matem torenlerinde halkin tasasini dagitmak amaciyla da yapmislardir
(Yildiran, 1996: 51). Nitekim Manas Destani’'nda Koketay'in yog téreninde
giires yapildig: goriilmektedir (inal, 1992: 67).

Giires, Turk kiiltiiriinde bir taraftan spor, eglence ve askeri egitim
isleviyle iliskilendirilirken diger taraftan c¢esitli halk anlatilarinda
erginlenme sinavi ya da gecis déonemlerinden biri olan evlilik térenlerinde
kadin ve erkek arasindaki iliskiyi diizenleyen bir sosyal norm olarak da




goriilmektedir (Kog, 2016: 253). Bu baglamda o6zellikle eski Anadolu
diigiinlerinin olmazsa olmazi giiresler sadece seyirlik bir faaliyet olarak
diistiniilmemelidir. Zira evlilik torenlerinde yapilan térensel siddetlerin
temeline bakildiginda bir¢cok uygulamanin eski evlilik bigimlerinin simgesel
gosterimi oldugu goriilebilir. Anadolu’da gelin alma sirasinda gelin odasinin
kapisinin acilmamasi, ¢esitli oyunlar ve yarislar, damadin babasina ve oglan
evinin erkeklerine zorluklar ¢ikarilmasi ve yapilan cesitli eziyetler zorla kiz
almanin kalintilar olarak degerlendirilebilir. Bu tiir direnmelerle birlikte
diigiinlerdeki giiresler egzogami evliliklerdeki savas ve barislarin diigiinlere
yansiyan bir nevi oyun ve eglence bicimleri olarak okunabilir (Kog, 2016:
262-263). Bunun en acik orneklerini kimi bélgelerimizde uygulanan
kaynana-kaynata giiresleriz teskil etse de farkli rakiplerin diigiin
kapsaminda yaptiklar1 giireslerin de bu baglama dahil edilebilecegi
dolayisiyla diigiinlerle ilgili senliklerdeki giireslere diger faaliyetlerden
farkli olarak bu gozle de bakilmasi gerektigi kanaatindeyiz.

inceledigimiz yirmi bir surnameden on biri evlilik, altis1 siinnet, ikisi
hem stinnet hem evlilik torenlerini, ikisi de padisah kizlarinin dogumunu
anlatmaktadir. Bu surnameler igerisinde gliresler hakkinda en teferruatl
bilgi veren surnameler Intizam1, Ferahi, Kadim1i ve Vehbi’'nin surnameleridir.
Ali, Nabi, Rifat, Es’at, Hizir, Tahsin, Abdi, Hasmet, Nafi surnamelerinde
giiresler hic mevzu bahsedilmezken Melek ibrahim surnamesinde dogumla
ilgili senligin sadece lglncli ve dordiinci giini giires yapildigindan ve
pehlivanlara ihsanda bulunuldugundan bahsedilmektedir (Arslan, 2011a:
107). Yine III. Ahmet’in kizi Fatma Sultan’in diigiiniinii ve III. Ahmet'in diger
kizi Ummiigiilsim Sultan’in nisan térenini anlatan miiellifi belirsiz
surnamede de senligin sekizinci ve dokuzuncu giinlerinde padisahin
Kagithane'ye tesrif ederek burada pehlivan giireslerini izledigine dair bilgi
bulunmaktadir (Arslan, 2011a: 352-353). Sultan II. Mustafa'nin kiz1 Safiye
Sultan’in diglininin anlatildigl yine miiellifi bilinmeyen surnamede
padisahin sarayda pehlivan giireslerini izledigi o6zellikle belirtilirken
(Arslan, 2011a: 373) II. Mustafamin kizlarindan Emine Sultan ve Ayse
Sultan’in dugilinlerini anlatan miiellifi bilinmeyen surnamede (Arslan,
2011a: 398) ve Sultan IIl. Ahmet'in kizlar1 Ummii Giilsiim, Hatice ve Atike
Sultanlarin diiglinlerini anlatan miuellifi bilinmeyen surnamede sadece
giireslerin yapildigina dair bilgi bulunmakta (Arslan, 2011a: 428) ancak
giiresler ve pehlivanlarla ilgili detayh bilgi verilmemektedir.

Bu calismada hedeflenen, hakkinda oldukg¢a sinirli tarihi bilgi
bulabildigimiz geleneksel glires sporumuz hakkinda surnamelerde verilen
bilgileri tespit ve tahlil etmek, bu bilgilere gériiniirliik kazandirarak bu

2 Genis bilgi icin bk. (Kog, 2016),




alanda yapilacak ¢alismalara veri saglayabilmektir.3 Surnamelerde giiresle
ilgili verilen bilgilerin degerlendirmesini su sekilde yapmak miimkiindiir:

1.1. Pehlivanlar

o«

Surnamelerde giires sporunu icra edenler “gliresci”, “pehlivan” ve
“kiistigir”  kelimeriyle ifade edilmekte ve bunlarin goriinisleri,
mensubiyetleri, isimleri, kilik kiyafetleriyle ilgili bilgiler verilmektedir.
Intizam1, surnamesinde pehlivanlarin heybetli goriiniislerini anlatabilmek
icin miibalaga sanatindan istifade ederek pehlivanlardan su sekilde
bahseder: “Her biri insana benzer devlerdir. Enseleri oyle kalindir ki her
kucaga sigmaz, kafalar1 bir kubbeye anca sigar, durduklari yerde ayaklari
demirden bir dag siitunu gibidir. Iranin efsanevi pehlivanlarindan
Kahraman-1 Katil'in* pencelerini kat kat, kolunu da baglayip istedikleri gibi
burarlar. Bir sikimla parmak kirar, tirnak dékerler. Filin basina bir yumruk
vursalar tepesini dagitirlar. Kiikremis bir aslana veya 6fkeli bir kaplana bir
tokat vursalar kedi gibi dokuz takla attirirlar” (Arslan, 2009a: 440). Ferahi
de pehlivanlar1 intizAmi’ye benzer sekilde tarif etmektedir (Ferahi, 2016:
270-271).

Senlikte glires yapan pehlivanlar diger bazi gosterilerde oldugu gibi
baska yerlerden davet edilmemislerdir. Bunlar Istanbul’daki giiresci
tekkelerinin miintesiplerindendir. Ferdhif surnamesinde pehlivanlar igin
dsitdne-i sa adet-dsiydne bendelerinden ve kiist-girlerinden (...) her biri bir
iklimde hasil olmis ve miilk ii diyar icinde istihdr u i'tibdr bulmis ifadesini
kullanarak pehlivanlarin iilkenin farkh yerlerinden gelmis ancak Istanbul’da
ikamet etmekte olduklarim (Ferahi, 2016: 246/337) IntizAmi de
pehlivanlarin giireslerini anlatirken yaptiklar1 oyunlardaki maharetlerinin
kiisti-girler tekyesinden sdhib-i post tekye-nisinleri himmetiifile oldugunu
soyleyerek pehlivanlarin giires tekkelerinin mensuplari oldugunu ifade
etmektedir (Arslan, 2009a: 440). Ancak surnamelerde bu pehlivanlarin
Istanbul’da bulunan Pehlivan Siica Tekkesine mi, Pehlivan Demir Tekkesine
mi (Dervisoglu, 2013: 98-99) ya da her ikisine mensup pehlivanlardan mi1
olduklarina dair bir bilgi bulunmamaktadir.

Senliklerde giiresen pehlivanlarin isimleriyle ilgili bilgi veren tek
surname Vehbi surnamesidir. Vehbi, senligin sekizinci giiniinde (25 Eyliil
1720) Zinnunoglu ile Keskinoglu, Uskiidarh Kara Osman ile Cuhadar
Abdi’'nin giliresip birbirlerine {stiinliik saglayamayinca bas basa bir
vurusmaya gectiklerini bunun sonucunda Keskinoglu ile Kara Osman’in bu
vurusmaya dayanamayip yere diistiiklerini ifade etmektedir (Arslan, 2009b:
275). Vehbi'nin burada pehlivanlarin birbirlerine tstiinliik saglayamayinca

3 Surnamelerde giires konusunu ele alan baska ¢alismalar da bulunmaktadir ancak bu
calismalarda ele alinan surname sayist olduk¢a smirhdir ve giiresle ilgili bilgiler
degerlendirilmemistir. Bk. (Kavlu, 1993; Yildirim vd., 2002; imamoglu vd., 2012).

4 fran hurafatina gore Pisdadiyan siilalesinden Sah Tahmurs'un oglu olan Riistem-i Zal gibi
meshur ve Kahraman-1 Katil lakabiyla anilir bir pehlivandir. Devler tarafindan
biiytitiildiigiine ve devlerden ¢ok daha gii¢lii olduguna inanilir (Onay, 2009: 266).
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ikinci bir miicadele sekli gibi ifade ettigi “bas basa miidarebe”yle kasti
kanaatimizce giiresin daha yiiksek bir tempoda devam ettigi ya da giiresin
uzamasindan dolay1 siradaki gosteriler i¢in pehlivanlarin daha miisait bir
yere alinmis olmasidir.

Surnamelere ve surnamelerde Nakkas Osman ve Levni tarafindan
cizilen minyatiirlere bakarak pehlivanlarin kiyafetleri hususunda da bilgi
edinmek miimkiindiir. intizdAmi pehlivanlarin giireslerini bitirip padisah
selamlayarak meydandan ayrilislarini su sekilde tasvir etmektedir: Gitmek
mahallinde kiildhlar1 gibi iki kat olup biikiildiler. (Arslan, 2009a: 434)
Buradan anlasildigina gore pehlivanlar ikiye katlanan bir baslik
takmaktadirlar. 1551 'de Istanbul'a gelen Fransiz cografyaci Nicolas de
Nicholay da, Les Quatre Premiers Livres des Navigations et Pérégrinations
Orientales isimli eserinde pehlivanlarin baslarina siyah kadifeden bir baslik
taktiklarini belirtmektedir (Ugel Aybet, 2010: 177). Metin And Nicholay’dan
yaptig1 tercimede bu basliklarin Polonya ve Gilircii beylerinin basliklari gibi
kukuleta seklinde oldugunu ifade eder (And, 1993: 270). Bu baslik tasviri
Nakkas Osman’in Surname-i Hiimayun’da ¢izdigi minyatiirde omuzunda yag
tulumu tutan bir pehlivanin taktigi kukuleta seklindeki baglikla oldukga
benzemektedir (Resim 1). Bununla birlikte Nicholay eserinde pehlivanlarla
ilgili tasvirlere de yer vermistir. Bu tasvirlerden birinde bir pehlivanin
taktig1 baslik kukuleta seklinde degil barataya benzer ikiye katlanmis
silindirik bir sekle sahiptir (Nicolas de Nicolay, 1568: 102) (Resim 2). Ayni
sekilde 1574 yilinda Istanbul’daki gézlemleriyle Oriental Costumes isimli
eserini ortaya koyan Lambert de Vos da Guressi seu pelinander luctatores
baslikll giiresen Tiirk pehlivanlar tasvirinde yerde pehlivanlara ait ikiye
katlanmis silindirik iki baslik resmetmistir (URL-1). (Resim 3)

Nakkas Osman’in ¢izdigi minyatiirlere bakildiginda pehlivanlardan
birinin omzunda mavi havlu benzeri bir kumas goriilmektedir. Nicolas de
Nicolay, yukarida bahsi gecen eserinde bu kumastan su sekilde
bahsetmektedir: Giiresini tamamlayan pehlivanlar terlerini kurularlar ve
bundan sonra tistlerine acik mavi renkte pamuk cuhadan bir elbise giyerdi. Bu
mavi renkli elbise onlarin formasi gibiydi (Ucel Aybet, 2010: 177) (Resim III).
Metin And, Nicholay’in metnini elbise olarak degil pehlivanlarin giiresten
sonra terli bedenlerini sardig1 mavi ¢izgili pamuklu bir kumas seklinde
terclime etmistir (And, 1993: 270). Mavi kumasla ilgili bir bilgiye de 1587
yilinda Osmanli'ya génderilen Almanya elcilik heyetinde bulunan Reinhold
Lubenau, giinliiklerinde yer verir. Buna gore, 1587 yilinda Tiirkiye yolculugu
esnasinda Budin’de iki adam Lubenau'nun bulundugu gemiye gelir ve giires
tutarlar, tistleri ¢iplaktir. Mesinden donlar1 vardir ve mavi bir oOrtiiye
sarinmislardir (Sahin, 2020: 93). Yine bu mavi kumasi Lambert de Vos’'un
yukarida bahsedilen eserinde c¢izdigi pehlivan tasvirinde de gormek
miimkiindiir (Resim 3).

Nakkas Osman’in ve Levninin ¢izdigi minyatiirlerde pehlivanlarin
glresirken giydikleri belden asagisim1 kapatan giysilerin bol ve dikissiz




olduklar1 g6z onlinde bulundurulursa bunlarin kispet degil “tuman”
oldugunu séylemek daha dogru olacaktir. Tumanlar hem Nakkas Osman’in
hem Levni’'nin minyatiirlerinde rakip pehlivanlar1 ayirt etmek maksadiyla
olsa gerek farkli renklerde tasvir edilmistir.

Yukarida bahsedilen gorsel kaynaklarin hepsinde pehlivanlarin
saclar1 yanlarindan kazinmis ve bas istlinde bir tutam sa¢ -percem-
birakilmis sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Eski bir pehlivanlik gelenegi
olan bu uygulama Osmanli déneminde de daha heybetli ve korkung
goriinmek, diismanin/rakibin yiiregine korku salmak icin basin iistiinde
percem birakmak suretiyle yapilmistir. Bunu yapan pehlivanlara da
“percemli pehlivan” denmistir (Yiiksel, 2018: 599).

1.2. Giireslerin Niteligi

Nakkas Osman’in minyatiriinde giires meydaninin kenarinda
bekleyen yine pehlivan giyimli, kukuleta seklinde baslik takmis ve omzunda
yag tulumu tutan kisiden anladigimiza goére 1582 senliginde yapilan
glireslerin tirii yagh giirestir (Resim 1). Saray ve pehlivan tekkeleri
cevresinde genellikle yagh giires yapildig1 gz oniinde bulunduruldugunda
diger senliklerdeki giireslerin de yagl olarak yapildigini sdéylemek yanlis
olmayacaktir. intizami senliklerde yapilan pehlivan giireslerinin siddetini
anlatabilmek i¢in sairliginin verdigi tiim imkanlar1 kullanarak pek ¢ok s6z
sanatina bagvurmustur. Intizami’ye gore pehlivanlarin giiresi 6yle bir
derecede cereyan eder ki pehlivanlar rakiplerinin ab-1 ruyunu yani yiiz
suyunu dokerek izzet-i nefsinden taviz verdirip onlar1 minnet ettirmek icin
kan ter icinde miicadele ederler. Bu miicadele esnasinda kimi zaman
kendilerinden gecip etrafa kopiikler sacan bir deve gibi rakiplerine karsi tam
bir hiicum vaziyetinde saldirirlar kimi zaman da rakipleri i¢in bir avug
toprak olsa dahi bas lizerinde yeri vardir derler. Oyle ki pehlivanlarin
yaptiklari giires oyunlarinin zorlugundan gogiin baskomutanlik, silahtarlik,
kuvvetlilik ya da savascilik 6zellikleriyle bilinen (Onay, 2009: 329) gezegeni
Merih’in bile bunlarin oyunlar1 karsisinda tahammiilii, pehlivanlarin pes
deyip giiresten caymaya takatleri kalmaz. Pehlivanlar giires meydaninda
zamanin zorlu pengesini burup onu Merih gezegeninin ve Ziihal yildizinin
yanina surmiislerdir. Parmakla gosterilen giiresler seyircileri mest etmistir
(Arslan, 2009a: 301). Ferdhi de IntizAmi’yle benzer seyler soylemekle
beraber giirescileri izleyen seyircilerin “Bizler bunca yil yasamisken,
boylesine giingdérmusken bu sekilde giires yapildigini daha 6énce gérmedik.”
dediklerini aktarmaktadir. Hatta Ferahi’ye gore giiresler dylesine siddetlidir
ki -miibalaga ettigi de g6z dniinde bulundurularak- kemiklerin bile kirildig
olmustur (Ferahi, 2016: 270). intizdmi giireslerin gosteri giiresi olmadigini
aksine kiran kirana gliresler yapildigini anlatmak i¢in pehlivanlarin onca
zamandan beri seyhlerinin huzurunda birbirinin sirtini yere getirmedikleri
icin birbirlerine bunca zamandir dis bilediklerini ve senlik meydaninda
hasimlariyla “Ya devlet basa ya kuzgun lese” deyip giirestiklerini ifade
etmektedir (Arslan, 2009a: 440). Ferahi de pehlivanlarin padisahin
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nazarinda itibar sahibi olabilmek icin var gli¢leriyle miicadele ettiklerini
aktarir (Ferahi, 2016: 270).

Ozellikle IntizAmi ve Kadimi’'nin giireslerden bahsederken sézliikte
aldatmalk, hile, tuzak vb. anlamlara gelen “al” ifadesini kullanmalar1 dikkate
sayandir. Her iki surname yazarinin da giiresmek anlamina gelen fiillerden
once al ifadesini [dl ile ele getiiriip (IntizAmi, 2011: 245); al ile el alisur
(Arslan, 2009a: 301) birbirin almaga al itdiler (Alvan, 2020: 72)]
kullandiklar1 goériilmektedir. Bir bakima giireslerin hile ile yapildigin ifade
eden IntizAm1 ve Kadimi giires kelimesinin etimolojisine dair bir telmihte
bulunmaktadirlar. Burada hileden anlasilmasi gereken hileli/sikeli glires
degil pehlivanlarin giires oyunlarinda yaptiklar1 kurnazliklardir. Bununla
alakali Evliya Celebi Seyahatname’de Edirne Giiresciler Tekkesini anlatirken
buradaki pehlivanlar hakkinda Degme hal ile birbirine galip gelemeyip li¢ yiiz
altmis cegit pehlivanlik hileleri yaparlar (...) Zira pehlivanlar arasinda bilek
gticti erliktir, ama hile yapmak erlikten erliktir. Zira atalar dilinde ‘Erlik on,
dokuzu hile’ demisler demektedir (Evliya Celebi, 2006: 584). Yine 16. yy. ilim
adamlarimizdan Ibn-i Kemal de Gerekdir hile erlik ile bile/ Ki erlik ondurur
dokuzu hile (Ugur, 1987: 82) seklinde hilenin yani erlikte/pehlivanlikta
diismani alt etmek i¢in kurnazliin 6nemine temas etmistir. Zira glres
kelimesinin kdkeninde bulunan kiir kelimesi de asi, hilekar, téreden kacan,
cesur, yigit, giiclii gibi anlamlara gelmektedir. Giires; cesur, kuvvetli ancak
glires kurallar dahilinde rakibini acik diisiirmek icin yapilan hile, oyun ve
kurnazliklarla birbirini aldatmaya ve rakibini yenmeye ¢alisan iki kisinin
yani kiir vasfina sahip iki yigidin miicadelesidir. Bu iki yigidin icra ettigi
eylemi, kiir ismine eklenen +e- isimden fiil yapma ekiyle olusturulmus ktire-
fiiline gelen -°s fiilden isim yapma ekiyle tiiretilmis giires (< kiires) kelimesi
anlatir. (Berbercan, 2009: 181). IntizdAm1 ve Kadim1i de giiresmenin hileyle
yapildigini anlatirken al ifadesini kullanmaktadir. Bununla ilgili divan
edebiyatindan baska 6rnekler de vermek miimkiindiir. Haveri'nin Meydan
icinde gam ne kadar pehlevin ise/ Cadm-1 mey ile dl idiip alur ayagini (Acil,
2016: 211) beyti ya da Vecd?'nin divanindan Kiist-gir-i felekle tutma giires/
Cokdurur hilesi sakin anufi (Vecd], 2017: 156) beyti bunun 6rneklerindendir.

1.3. Cazgirlik, Salavatlama, Pesrev, Temenna

Cazgirlik, salavatlama ve pesrev i¢ ice gegmis kavramlar oldugu icin
tekrara diismemek adina tek bir bashk altinda incelenecektir. intizami
Surnamesi’'nde cazgir i¢in “hengame-gir” tabiri kullanilmistir. Hengame-gir
glinlimiizde oldugu gibi Ydre yol iki kademdiir birisini cdna bas/ (tinki bu
meyddna geldiin ayaguii merddne bas seklinde siirlerle pehlivanlara ve
seyircilere 6giit vermekte ve duacilik gérevini yerine getirmektedir. Intizami
hengamegirin duasinin devlet ve padisah i¢in yapildigindan bahseder ayrica
duanin akabinde cazgir tarafindan padisahi 6viicii mahiyette okunan bir
gazelin de metnini verir (Arslan, 2009a: 302). Bu anlamda IntizAmi'nin
verdigi ornekler incelendiginde senlikteki icralarin farkli olabilecegini de
goz oniinde bulundurarak giires tekkeleri muhitinde cazgirnamelerin klasik
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edebiyat zevki ve teknigine uygun olarak meydana getirildigi yorumunu
yapmak miimkiindir.

IntizAm1 surnamesine goére hengdmegir duay1 giireslerin 6ncesinde
degil sonrasinda yapmaktadir. Duanin giireslerin sonunda yapilmasi genel
senlik tertibine uygun olarak yapilmistir. Zira her esnaf ya da sanatkar sinifi
gosterilerinin sonrasinda devlet ve padisah icin dua etmektedir. Intizamj,
glireslerin dua boliimiini su sekilde tasvir eder: Muhassal tamdm hengdme-
gir ziirlarin gériip ba‘de'd-du‘d tahsin deyii kulagin ¢ekdi ve mdh-1 nev @min
diyerek huzu’u hust‘la du‘dya ¢okdi (Arslan, 2009a: 302). Burada gecen kulak
cekmek tabiri pek ¢ok divan sairi tarafindan da kullanilmistir. Bir
calismasinda bu tabiri ele alan Yasar Aydemir, kulak gekmenin kulag tutup
cekmek, bir nesnenin goriintiisiini hilale benzetmek, 6ykiinmek, takipgisi
olmak, anmak, s6z dinlemek, kulagina kiipe etmek, ders cikarmak, yola
gelmek, giiciinii kabullenmek, pes etmek, uyarmak, nispet etmek gibi
miistakil ya da birbiriyle bagintili otuz civarinda anlami tzerinde
durmaktadir (Aydemir, 2012: 16). Burada iki anlam tizerinde durulacaktir.
Metne bakildiginda kulak ¢ekmenin ilk olarak nasihat vermek, uyarida
bulunmak iizere yapilan bir fiil oldugu anlasiliyor diger taraftan Yasar
Aydemir’'in ¢alismasinda ele aldig1 beyitler incelendiginde kulak ¢ekmek
tabirinin cogunlukla kulaga benzeyen cesitli nesneler ile bir miisabehet
alakasiyla kullanildigi gorilmektedir. Kulak c¢ekmek tabiri kimi zaman
surname metninde oldugu gibi hilal kimi zaman da nal, sedef, yelken, kopiik
gibi kulaga benzeyen nesnelerle bir arada kullanilmistir (Aydemir, 2012: 5-
15). Bu kullanimdan yola ¢ikarak dua esnasinda pehlivanlarin giiniimuizdeki
gibi sira olmak yerine hilal seklinde bir araya gelerek dua ettikleri yorumunu
da yapmak miimkiindiir. Bu durum senliklerde giiresen pehlivanlarin tekke
mensubu olmasiyla da agiklanabilir. Zira tasavvuf erbabi arasinda zikir, ilim,
dua, vaaz, sofra icin halka (Uludag, 1997: 358-359) ya da yarim halka
kurmak bir adap haline gelmistir.

Kadimi de giires oncesinde pehlivanlar1 “Pehliivanlar idiiben bis-i
zemin, Pirler sdha du'd itdi hemin” beytiyle tasvir ederek duanin giires
oncesinde yapildigim1 ifade etmektedir. Kadimi'nin ifadesindeki
pehlivanlarin zemini 6pmeleri pesrev olsa gerektir. Zira giiniimiizde de
pehlivanlar salavatlamadan sonra ¢ikis yaptiklar1 zaman sag dizlerinin
lizerine cokerek sag ellerini topraga dokundurup ¢ defa dizlerine,
dudaklarina ve baslarina goétiiriirler. Bunun manasi insanoglunun topraktan
geldigine ve yine topraga donecegini hatirlatmaktir (Dervisoglu, 2013: 239).
Intizami de pesrevle ilgili dogrudan bir betimleme yapmasa da pehlivanlarin
kimi zaman birbirine saldirmasi kimi zamanda rakipleri hakkinda bir avug
toprak olsa da bas iizere yeri var seklinde diisiindtiiklerini séylemesi (Arslan,
2009a: 301) pesrevin giintimiizde bilinen manalariyla denk diismektedir.

1582 Senligi'ni anlatan Ferdhi, senligin on besinci giliniinde
pehlivanlardan bahsederken “Hazret-i Mahmiid-1 Piir-Ydr-1 Veli dyinin riayet
eylediler ve ol pir-i riisen-zamirtin du'd vii senasin eyleytip yliz yirde koyup




revdne oldilar.” seklinde pehlivanlarin piri olarak bilinen Mahmut Pir-Yar-1
Veli’den bahsetmektedir (Ferdahi, 2016: 246). Evliya Celebi de Edirne
Giiresciler Tekkesini anlatirken Mahmut Pir-Yar-1 Veli'nin pehlivanlarin piri
oldugunu ve tekkede yapilan idmanlarin onun téresi lizere yapildigini ifade
etmektedir (Evliya Celebi, 2006: 582-584). Kaynaklarin kullandiklar1 “ayin”
ve “tore” Kelimeleri siiphesiz bir sistemin isaretidir. Bu durum bize
glireslerde ya da giires 6ncesinde uygulanan idman, pesrev, salavatlama, dua
gibi bolimlerin Mahmut Pir-Yar-1 Vell tarafindan sistemlestirildigini
diistindiirmektedir.

Intizam1 ve Ferahi cazgirdan bahsetmelerine ragmen salavatlamayla
ilgili ~ bilgi vermezken  Vehbi  surnamesinde  salavatlamadan
bahsedilmektedir. Vehbi 1582 Senligi'nde pehlivanlarin pirlerinden birinin
"Oldum yine kiist-gir-i meyddn-1 Stihan, Alldh ofiara be-‘ask-1 Ahmed salavat"
seklinde beyit okuyarak pehlivanlari salavatladigini ifade etmektedir.

Tiim bunlarla birlikte Vehbi surnamesinde Levni tarafindan gizilen
minyatiirler incelendiginde cazgirin/duacinin kiyafeti hakkinda da bilgi
sahibi olmamiz mimkiindir. Buna gore cazgirin basina beyaz destarla
sarilmis gri renkli bir kavuk taktig1 goriilmektedir. Viicudunda acik kahve
renkli kumru yaka bir dolama bulunmaktadir. Dolamanin iistten birkag
diigmesi kapatilmis gobek kismina gelen orta kisim gri renkli bir kusak
vasitasiyla birlestirilmistir. Dolamanin etek uclar1 zorluk vermemesi igin
kusagin sirt bolgesine dogru katlandigindan altinda beyaz {lizerine mavi
¢izgili kumastan imal bir i¢ gomlek goriiliir. Cazgir kiyafeti ayaga giyilen
kirmizi salvar ve sar1 cizmelerle tamamlanmistir (Resim 4). Cazgirin
ayaginda bulunan sar1 ¢izmelerin rengi Osmanli’da kékeni Tiirk mitolojisine
kadar uzanan derin bir anlamsal c¢erceve olusturarak sosyal statii
gostergelerinden biri olmustur. Sar1 renk genel anlamda Miislimanlarin
(Sezer Ang, 2006: 148) daha 6zel anlamda Tirkmenlerin cizme ya da
ayakkabi rengi olarak bilinmistir (Geng, 1997: 1095) Cesitli Batili
kaynaklarda da ifade edildigi lizere “sar1 ¢izme giymek” deyisi Tiirkcede, list
mertebelere ulagmakla ilgili diisiinilmistiir (Ozkarci, 2012: 5). Ordu
teskilatina bakildiginda da bu anlami gérmek mimkindiir. Orduda
hasekiler, solaklar, topcubasilar, ocak bascavuslari, falakacibasilar (Pakalin
[, 1993) gibi se¢ilmis, imtiyazli, lider vasifli kisi ve gruplar sar1 ¢izme
giymislerdir. Cazgirin sar1 ¢izme giymesi de onun statiisiinii isaret
etmektedir.

Intizam1 surnamesinde temanna ile ilgili az da olsa bilgi verilmektedir.
Sozliikte selam, tehiyye, asinalik veya tesekkiir makaminda mubhtelif
vaziyetlerle sag eli az ¢ok asagiya indirdikten sonra agza dokundurup basin
lizerine koymak hareketi anlamina gelen temenna kelimesi (Semseddin
Sami, 440) eyle-, et-, ¢ak- gibi yardima fiillerle kullanilmaktadir. Yagh
glireste hem giliresten Once pesrev cekerken pehlivanlarin seyircileri
selamlamasi esnasinda yaptigi hareketler hem de giiresten sonra galip
pehlivanin sag eliyle bacagina, dudagina ve alnina dokunmak suretiyle sag




kolunu havaya kaldirarak yaptig1 selamlama ve galibiyetini ilan etme
hareketine denmektedir. Yagh giires terimi olarak temenna, genellikle ¢cak-
yardima fiiliyle kullanilmaktadir. Surnameler arasinda temennayla ilgili
bilgi veren tek surname intizAmi surnamesidir. intizAmi’nin ifadesine gore
yenen pehlivanlar temenna esnasinda tekbir getirmektedir (Arslan, 2009a:
434).

1.4. Giires Oyunlarn

Surnameler icerisinde gilires oyunlariyla ilgili bilgi veren tek surname
yazari intizdm{?'dir. Onun oyunlarla ilgili verdigi bilgiler de olduk¢a sinirhdr.
Intizami “sarma, pa-bend ge¢mek (kdstekleme) seklinde iki oyun ismine yer
vermistir (Arslan, 2009a: 429). Bunun disinda dogrudan ismi verilen glires
oyunu bulunmamaktadir. Ancak Intizami kimi yerlerde de giires oyunlarini
tasvir etmistir. Ornegin Birbirine dis bileyiip efisesine hayli toyunca yumruk
yidiirdiler. (Arslan, 2009a: 433) seklinde elenseyi ya da Kimi hasmin boyunca
kaldirup nigiin-sari hevdya dikdi seklinde giiniimiizde de bilinen keci dikmesi
gibi bir oyunu tarif etmektedir (Arslan, 2009a: 433).

1.5. Giiresle ilgili Terimler

Surnamelerde giiresler tasvir edilirken gliresle ilgili bazi terimlere de
yer verilmistir. Bunlar arasinda gliresmek, giires tut- (Arslan, 2009a:
301/439), girismek, bas basa urmak (Arslan, 2009b: 294), bas urmak (Alvan,
2020: 72) kiistgirlik eyle- (Ferahi, 2016: 302) gibi giintimiizde kullanilan ya
da anlami acik olan terimler oldugu gibi ayak al-, el arkasi yerde ol-, elles-/
el alis-/ el ur- gibi giiniimiizde kullanimdan diismiis, anlam degismesine
ugramis bazi giires terimleri de bulunmaktadir. Unutulmus bu giires
terimlerinin anlam c¢ercevesini ve kullanim sekillerini su sekilde izah etmek
miimkiindiir:

1.5.1. Ayak almak: intizAmi'nin giiresleri anlatirken kullandig
tabirlerden biri olan “ayak almak” fiili (Arslan, 2009a: 301/440) basi asagi
gelecek sekilde alasagi etmek anlamina gelmektedir. Bu deyimin divan
sairleri tarafindan daha ¢ok bir cezalandirma sekli olarak degerlendirildigi
goriilmektedir. Bununla birlikte bir giires terimi olmasi1 bakimindan deyimin
gectigi beyitlerin 6nemli bir kisminda giires ve pehlivanliktan bahsedilir
(Sentiirk, 2016: 446). Bu deyimin bir gilires terimi olarak kullanimiyla ilgili
baska érnekler vermek miimkiindiir. Divan sairleri kadeh anlamina gelen
ayak kelimesini tevriyeli bir sekilde ¢ok defa kullanmislardir. 15. yy. divan
sairlerinden Mesthl 6mriin son zamanlarinda felek pehlivaninin insani
yenecegini anlatirken ayak al- fiilini su sekilde kullanir: Ki ahir demde kiisti-
gir-i eflak/ Ayagini alur 61i pehlivanuii (Mesthi, 2020 :204). Zati de Yiirtit
ayagu bagsuii iciin sdkiyd@ miidam/ Kim kiist-gir-i gussa alupdur ayacugum
(Sentiirk, 2016: 446) seklinde gam pehlivani ayagini alip onu bas asag ettigi
icin sakiye kadehi siirekli dondiirmesini tembihlemektedir. Seyh Galip de bir
gazelinde “ayak al” fiilini yine tevriyeli olarak su sekilde kullanmistir. Mey-
hane sadrina geg¢ otur kdm-rdn isen, Sdkinin al ayagini ger pehlevdn isen.
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Ayak al- fiilinin ayak ¢ekmek seklinde kullanimi da mevcuttur. Hayali
Bey’'in siirahiye her ne kadar yaslanmis, percemine ak diismiis olsa da
ayagini ¢cekerek seni devirecek bir pehlivan yoktur seklinde seslendigi beyit
buna bir 6rnektir: Ey Surahi yokdur ayagufi ceker bir pehlevan/ Ger¢i kim
devran sefid etmis basufida percemiifi (Hayall Bey, 1945: 250)

1.5.2. El arkasi yerde olmak: Surname yazarlar igerisinde Intizim1
ve Vehbi'nin kullandig1 giires terimlerinden biri de “el arkasi yerde olmak”tir
(Arslan, 2009a: 301/440/479; Arslan, 2009b: 275). Bu deyimin “el arkasi
yerde de-" ve “el arkasini yere/yerde ko(y)” bigimlerine tespit edilebildigi
kadariyla 15. yy’dan itibaren her doénemde rastlanmaktadir. Sonraki
donemlerde “el arkasi yerde et-/eyle”, “arkasini yere bas-" sekliyle de ¢esitli
sair ve yazarlarca kullanilmistir (Demirkazik, 2013: 620-621).

El arkasi yerde olmak deyimi esasen eski bir gelenek olarak
pehlivanlar giiresirken yenilecegini anladigi zaman elinin arkasini yere
vurarak pes demesi ve boylece giiresin sona ermesine dayanmaktadir (Onay,
2009: 376). A. Atilla Sentiirk, bu deyimin sadece giires gibi sporlarda degil
ayni zamanda giindelik hayatta bir selamlama, biiytigiin biiytikliigiint kabul
etme, ona itaat etme anlaminda bir davranis sekli olarak da
degerlendirmektedir (Sentiirk, 2020: 91). Kanaatimizce bu deyim, bir giires
terimi olmasina ragmen anlam cesitliligi kazanarak kimi zaman terim
anlamiyla da miinasebet icerisinde ustiinliigiinii kabul etme anlaminda
kullanilmistir.

Deyimi konu alan kimi ¢alismalarda (Demirkazik, 2013: 617-633;
Sentiirk, 2020: 91-93) deyimin kullanimiyla ilgili pek ¢ok o6rnege yer
verilmektedir. Burada deyimin kullanimini o6rneklendirmek igin bu
calismalarda yer almayan birka¢ érnege yer verilecektir. Vusili bir beyitte
asigin ay gibi gilizel sevgilisinin giizelligini goriince ayagina kapandigini ve
giinesin pengesinin bile el arkasi yerde diyerek ona karsi pes ettigini ifade
etmektedir: Ol mehiin hiisnini gordi yiiz stiriip ayagina, Dédi el arkasi yérde
penge-i hursid ana (Vusili, 2010: 51). Yine Hakim Efendi Tarihi'nde farkh
tarihlerde (16 Agustos 1753, 1 Agustos 1754, 28 Temmuz 1755)
Dolmabahge'de verilen ziyafette yapilan giiresleri anlatmak icin “Pehlevdndn
meyddna cikup, plist-i feleki el arkast yerde mu'terif-i ‘acz eylediler” seklinde
pehlivanlarin felegin sirtin1 yere getirerek aczini itirafa mecbur ettiklerini
anlatilmaktadir (Hakim Efendi I, 2019: 60-148-281).

Gilinlimiizde gilireste bu deyim ve davranis sekli kullanilmamakla
birlikte giliniimiize yakin zamanlarda okunan anonim salavatlama
metinlerinde buna benzer ifadelerin oldugu goriilmektedir. (...) El pagada,
diz yerde/ Giireselim diiz yerde/ Elini terste takar/ Evini basina ytkar/ Hasmin
karincaysa hor bakma/ Yigitsen meydandan ¢ikma (...) seklinde sdylenen
salavatlama metninde “elini terste takar” ifadesi el arkasi yerde deyimini
hatirlatmaktadir.

1.5.3. Elles-/ El alig-/ El ur-: Surnamelerde giiresmek fiili yerine
kullanilan diger fiiller elles- (Arslan, 2009a: 245/301) el alis- (Arslan, 2009a:
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301) el ur- (Ferahi, 2016: 338) filleridir. Bu fiillerin giiniimiizde de oldugu
gibi giires dncesinde pehlivanlarin tokalasmak, el tutusmak suretiyle giirese
baslamalarindan kaynaklandigi diisiiniilebilir. Nitekim Vehbi'nin giiresleri
anlatirken Cengileriii sag tarafinda kiisti-girler giires tutmag iciin birbirleri
ile pengelesdiler (Arslan, 2009b: 294) seklinde giires 6ncesini isaret ederek
el yerine pence kelimesini kullanmasi bunu dogrulamaktadir.

Elles- fiili esasen il (ya da él) “el” isminden /+le-/ isimden fiil yapan ek
ve /-s-/ fiilden fiil yapan isteslik eki vasitasiyla olusturulmustur. Fiilin asil
anlami “ellesmek (krs. Etii. eligles-)” olup bu anlamdan tiiremek suretiyle
Kutadgu Bilig'te “el ele tutusmak, el tokalasmak, dostluk duygusuyla birine
el siirmek (sevgiyi belirtmek lizere onu elle sivazlamak), ortaklik saglamak,
uzlasmak” gibi anlamlara gelmektedir (Berbercan, 2013: 92). Sonraki
ylzyillarda anlam genislemesine ugrayan fiile Liigat-1 Ebiizziya (1306, 103)
Kamis-1 Tiirkf (1317: 157) gibi sozliikkler “doglismek, giic denemek ve el
sakast yapmak” gibi anlamlar vermektedir. Bununla birlikte ellesmek
kelimesi divan sairlerinin de kullandig1 anlam iizere hemen her zaman
gliresmek, karsilikli c¢ekismek, savasip doviismek, boy olclismek
anlamlarinda kullanilmistir (Sentiirk, 2020: 145-146). Ellesmek fiilinin
gliresmek anlamiyla alakali kullanimi icin Baki'nin kimseye yenilmeyecegi
iddiasinda olan sakiyi meydana giires i¢in ¢agirdig1 su beyti 6rnek vermek
miimkiindiir: Cekemez kimse ayagum diyti ldf urma inen/ Sdkiyd elleseliim gel
berii meyddne biraz (Baki, ty: 166). Beyani de sevgilisine agyar ile giiresmek
istedigini ve bunun icin pehlivan gibi soyunup meydana girdigini anlatirken
elles- fiilini kullanir: Ellestip cdnd tutusmak istediim agydr-ila/ Kiistigirdne
soyundum ‘azm-i meydan eylediim (Beyani I, ty: 389). 18. yy. sairlerinden
Kani de bir viladet senligiyle ilgili cicekler ve agaclari sembol olarak
kullandig1 Kaside-i Nékisa Der-Sitdyis-i Donanmd-yt Sir isimli suriyye
kasidesinde giiresleri anlatirken elles- fiilini kullanmaktadir: Cendr ile ‘aceb
ellesdi bu seb, Nesim-i subh idiip hos pehlevdni (Arslan, 2011b: 187). Yine
Hace-i Can Ali Fiitiivvet-ndmesinde de Hazret-i Cebrail ile Hazret-i Adem’in
giiresi anlatiirken Adem: Be cdmm bu yirler hod hep beniimdiir diyiip
Cebrail'le ellesdiler. Hemdn dem Cebrail, Adem'i gétiiriip yire urd: seklinde Hz.
Cebrail ile Hz. Adem’in giiresleri elles- fiiliyle anlatilmaktadir (Torun, 1998:
134).

1.6. Pehlivanlarin Haricinde Giires Gosterisi Yapan insanlar

Surnamelerde pehlivanlarin haricinde bazi meslek gruplarinin da
glires temelli gosteriler yaptifini gormek muimkiindiir. Bu meslek
gruplarindan birisi kiirkgiilerdir. IntizAm1’ye gére meslek gruplarinin gecisi
sirasinda kiirkeiilerden iki kisi gosterilerini daha ilgi ¢ekici hale getirebilmek
icin agustos ayinin sicagina ragmen iizerlerine kalin ay1 postlar1 giymisler ve
bu sekilde meydanda giires tutmuslardir (Arslan, 2009a, 2012: 245). Vehbi
de nalbantlardan bazilarinin meslek grubunun gecisi sirasinda birbiriyle
glirestiklerini ifade etmektedir (Arslan, 2009b: 335).




1.7. Hayvanlarla Yapilan Giires Gosterileri

Surnamelerde insanlarin birbirleriyle yaptiklar: giireslerin haricinde
insanlarin esek ve ayilarla ya da ayilar ve koglarin kendi aralarinda yaptigi
gliresler hakkinda da bilgi bulunmaktadir. Bunlar tamamiyla gosteri ve
eglence amacl giireslerdir.

1.7.1. Esekle Giires: IntizAmi'nin bildirdigine gére cemaziyelevvel
aymin on doérdiincii gini bir delikanli meydana bir esek getirip
pehlivanlarin adeti iizere onunla defalarca giires yapmistir. Esek glireste
Oylesine mahirdir ki bir insan gibi kimi zaman iki ayag tizerine kalkarak 6n
ayaklarini cember yapmak suretiyle adeta elense ceker gibi sahibinin
boynuna sarilmistir (Arslan, 2009a: 439).

1.7.2. Ayilarin giiresi/Ayiyla Giires: Intizami “y(iz-bAnan” olarak ifade
ettigi ayicilarin gosteri icin meydana gelmesi ve ayilar giirestirmeleriyle
ilgili su bilgileri vermektedir: Ayicilar iki ay1 getirip meydana girdiler. Her
ayic1 kendi ayisini 6vmeye basladi. Sonrasinda aslan gibi olan iki cesur ayz,
pehlivanlar gibi iki ayak tizerine kalkip cesitli oyunlarla giiresmeye
basladilar (Arslan, 2009a: 429). Vehbi surnamesinde de ayilarin giiresiyle
alakali iki olaya yer verilmistir. ilk olarak senligin dérdiincii giiniinde
cirkinligiyle meshur Muhzir Aga’nin adamlarindan Comar lakapl bir kapi
kethiidas1 bir ayiyla giires tutmus, diger ayicilar da ona uyup ayilarin
zincirlerini ¢ozmisler ve ayilarla giires etmislerdir. Ayilar ve ayicilar giires
isinde dyle ehildirler ki Vehbi'ye gore pehlivanlarin uyguladig biitiin glires
oyunlarini uygulamiglardir. En nihayetinde ayilar ayicilara {istiinliik
saglamistir (Arslan, 2009b: 207-208). Yine Vehbi'ye gore senligin sekizinci
glinii senlik meydanina otuz kadar ay getirilmis ve bunlar cesitli gosteriler
yaptiktan sonra meydana ay1 avinda kullanilan samson cinsi birka¢ kopek
getirilip ayilar kiskirtilmis ve sonrasinda ayicilarin ayilarla giiresmesi
emredilmistir. Bunun {lizerine ayilarla ayicilar arasinda Vehbi'nin ifadesiyle
“pehlevanlik resmine ri‘ayet” ederek gilires baslamis ancak bir dakika
icerisinde ayicilar ayilara yenilmislerdir (Arslan, 2009b: 274-275). Ayni
senlikten bahseden Hazin surnamesinde de ayrintiya girmeden Comar isimli
kethiidanin ve diger ayicilarin yaptiklar1 gilireslerden bahsedilmektedir
(Arslan, 2009c: 372).

1.7.3. Koglarin Giiresi: IntizAmi surnamesinde koglarin yaptig
gosterilere de yer verilmistir. IntizAmi koglarin bu miicadelesi icin her ne
kadar gliresmek ifadesini kullanmamis olsa da insanlarin yaptigi giireslerle
birlikte deve giiresi, boga giiresi ve kog giiresi eski bir senlik gelenegi oldugu
icin (Cobanoglu, 2015: 32) burada bahsetmeyi uygun gériiyoruz. intizami,
senlikteki koglar1 dért boynuzlu, Hz. ismail (as) aslindan, cennet kurbanlari
neslinden diyerek tasvir etmektedir. Bu koc¢lar sahipleri tarafindan
meydanin iki kosesine gotiiriiliip birbiri tistiine salinmislar ve bir miiddet
bas vurup tokusmuslardir. Akabinde aracilar “Amag hayvanlara azap etmek
degil seyirdir” diyerek koglar1 ayirmislardir (Arslan, 2009a: 321).




1.8. Cansiz Varliklarla Giires

Surnamelerde insan ve hayvan glireslerinin ya da hayvanlarla yapilan
glireslerin haricinde cansiz varliklarla yapilan ya da cansiz varliklarin
hareket ettirilmek suretiyle kendi aralarinda yaptirilan giireslere de yer
verilmektedir.

1.8.1. Tulumla Giires: Osmanli senliklerinde senlik meydanini
temizlemek, sulamak; seyircilerin diiglin alanina girip kargasa ¢cikarmalarini
onlemek ayrica komik ve garip hareketlerle seyircileri giildirmek iizere
tulumcular  goérevlendiriliyordu. Hazin surnamesinde bahsedilen
glireslerden biri de bu tulumculardan birinin tulumla yaptig1 gilirestir
(Arslan, 2009c: 474) Buna gore tulumculardan biri yagh bir tulumla giirese
tutusmus giireste yapilan hamle ve hiicumlarla tulumu yenmeye calismis
ancak sonunda eglenceyi arttirmak adina tuluma maglup olmustur (Arslan,
2009c: 358).

1.8.2. Kuklalarin Giiresi: Vehbi surnamesindeki giires bahislerinden
biri de kuklalarin giiresidir. Buna gore senligin dokuzuncu giinii
marangozlarin gecisi sirasinda 1rgat ve kazma sallayan isci seklinde, giiliing
kilikli ve eglenceli kuklalar zaman zaman hoplamis, ziplamislar zaman
zaman da birbirleriyle giiresmislerdir (Arslan, 2009b: 297)

Tiim bunlarla birlikte hakkinda cok az bilgiye ulasabildigimiz ve bu
sebeple tasnif etmedigimiz giiresle alakal baska bilgiler de bulunmaktadir.
Ferahi 1582 senliginin 11. giiniinde matrakeilarin gegislerinden
bahsederken matrakeilarin en iyileri anlaminda “baspehlivanlar1” ifadesini
kullanmaktadir (Ferahi, 2016: 235) Bu ifade her ne kadar giiresciler icin
kullanilmamis olsa da yagh giireste boylara dair de bir telmihte
bulunabilecegi kanaatindeyiz. Diger taraftan IntizAmi'nin Zeber-dest
pehlevdn ciivanlar birer birer tdlillerin denediler (Arslan, 2009a: 301)
seklindeki ifadesi sayan-1 dikkattir. Zira pehlivanlik gibi bir giic sporunda
sonug, kuvvete degil de bahta baglanmaktadir. Bu, glintimiizde pehlivanlarin
galibiyeti ve maglubiyeti “nasip” ¢ercevesinde degerlendirmesiyle olduk¢a
benzesmektedir. Yagh giireste hicbir pehlivan zaferden emin olarak giirese
¢ikmaz. Pehlivan; ¢alisir, tevekkiil eder, hissesine diisen nasibi vakarli bir
sekilde karsilar (Dervisoglu, 2020: 37). Oyle goriiliiyor ki giires geleneginin
pehlivanlar i¢in ortaya koydugu maddi ve manevi hususiyetlerinden
kaynaklanan bu durum, yiizyillar boyunca bu sekilde var olagelmistir. Glires
musikisi hakkinda hi¢bir surname bilgi vermese de Levni'nin Vehbi
surnamesinde c¢izdigi minyatiirlerden giireslerde miizigin kullanildigini
gormek miimkiindiir. Minyatiirde pehlivanlar meydanda giiresirken yedi
zurna, bes kos, dort nekkare, dort kerrenayin pehlivanlara eslik ettigi
goriilmektedir (Resim 4).

Sonug

Kiltiir tarihimizin birinci elden kaynaklarindan biri olan surnameler
diger yazili anlatim tiirlerinin temas etmedigi kimi detay bilgileri
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icermektedir. Calismamizda surnamelerin bu hususiyetlerinden yola
cikilarak surnamelerde verilen giires baglamlh bilgiler tespit edilmis ve
degerlendirilmistir. Buna gore, senliklerde yer alan pehlivanlarin viicutlar
itibariyle normale gore oldukca heybetli; cografi mensubiyetleri itibariyle
Osmanl miilkiiniin degisik yerlerinden Istanbul’daki pehlivan tekkelerine
toplanmis pehlivanlar oldugu tespit edilmistir. Bunun yaninda pehlivanlarin
gliresirken kispet degil tuman denilen salvar benzeri bir kiyafet giydikleri,
glires sonunda sirtlarina degisik kaynaklarin israrla lizerinde durduklari
sekliyle mavi kumas orttiikleri, giires haricinde barata benzeri bir bashk
taktiklary, baslarinda bir tutam percem biraktiklar1 yine surnameler
vasitasiyla tespit edilen bilgilerdendir. Yine senliklerde yapilan giireslerin
niteligi, gliresin vazgecilmez unsurlarindan biri olan cazgirin gecmiste
hengamegir olarak adlandirilmasi, 18. yy.daki gériiniisi; giiresteki gorev ve
islevi; salavatlama 6rnegi ve dua nizami; pesreve dair bilgiler; ayak al-, el
arkasi ol-, elles- vb. unutulan giires terimleri, giires oyunlari, Pehlivanlarin
Piri Mahmut Pir-Yar-1Vell’ye dair bilgi, senliklerde baska hangi insan hayvan
ya da cansiz varliklarin giires gosterisi yaptig1 gibi bilgiler dogrudan ya da
dolayli yollarla surnameler vasitasiyla elde edilmistir. Bu dogrultuda
surnameler bir taraftan Osmanli sarayinin giirese verdigi degeri ifade
ederek eglence baglaminda saray ve halk mutabakatini ortaya koyarken
diger taraftan hakkinda olduk¢a simirh tarihi malumat bulunan Tirk
gliresiyle alakali verdigi bilgilerle bu gelenegimizin gelecek nesiller
tarafindan yasatilmasinda ve yorumlanmasinda rol oynamaktadir.
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Resim 2: Nicolas de Nicholay'in Les Quatre Premiers Livres des Navigations et
Pérégrinations Orientales isimli eserinde yer alan pehlivan tasviri.

Resim 3: Lambert de Vos’un Oriental Costumes isimli eserinde yer alan pehlivan
tasviri.
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TOPLUMSAL iDEALLERDEN BIREYSEL KiMLiK YARATILISINA BiR
ORNEK: ARZU KIZ EFSANESI

*
AN EXAMPLE OF INDIVIDUAL IDENTITY CREATION FROM SOCIAL IDEALS:
THE “ARZU KIZ” LEGEND

Nagihan CETIN"

0Z: Toplumlar kendileri icin énemli olan, hafizalarinda yer edinen savas, goc, afet, siirgiin gibi
olaylar1 ve bunlarin etkilerini kimi zaman ayni, kimi zaman ise degistirip doniistiirerek
sonraki nesillere aktarmaya ¢alismaktadirlar. Sozli anlatilarin basrol tistlendigi bu aktarim
siirecinde salt olaylar ve etkileri degil bunlar sonucunda ortaya ¢ikan idealler/ istekler
/ozlemler/ beklentiler de yer almaktadir. Bu ¢alismada, anavatanlarindan siirgiin edilen
Kirim Tatarlarinin toplumsal hafizasinda yer alan, onlar i¢in bir ideale déniisen anavatana bir
glin mutlaka kavusulacag isteginin Arzu Kiz 6zelinde efsanelesmesi konu edinilmistir.
Calisma kapsaminda toplumsal olaylar ve onlar nedeniyle sekillenen duygu, diisiince ve
ideallerin s6zlii anlatilara yansimasi iizerinde durulmus; Arzu Kiz Efsanesi hakkinda bilgi
verilerek efsanenin 6zeti sunulmustur. Arzu Kiz Efsanesi, Kirim Tatarlarinin ideallerinin bir
temsili olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: So6zlii anlaty, aidiyet, kimlik, Kirim, Kirim Tatarlari.

ABSTRACT: Societies try to pass on events that are important to them, such as war, migration,
disaster, exile and their effects sometimes the same and sometimes by changing and
transforming them, to the next generations. In this transference process, in which verbal
narratives play the leading role, there are not only events and their effects, but also ideals /
aspirations / expectations that emerge as a result of them. In this study, the desire that one day
will be attained to the homeland, which is in the social memory of the Crimean Tatars who were
expelled from their homeland, and which turned into an ideal for them, became the subject of
the legend of Arzu Kiz. Within the scope of the study, social events and the reflection of feelings,
thoughts and ideals shaped by them on verbal narratives are emphasized; a summary of the
legend has been presented by giving information about the legend of Arzu Kiz. Legend of the
Arzu Kiz was examined as a representation of the ideals of the Crimean Tatars.

Keywords: Verbal narrative, belonging, identity, Crimea, Crimean Tatars.

Giris
Dogumuyla birlikte bir toplumun tyesi olan birey, toplum igerisinde
var olmakta, kimligini insa etmekte ve s6z konusu topluma aidiyet

duygusuyla baglanmaktadir. Tek tek bireylerin kimligi toplumun kimligini
olustururken toplumun kimligi de bireylerin kimligini sekillendirmektedir.
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Toplum, ortak duygu, deger, inang, beklenti ve hayallere sahip insan
toplulugudur. “Toplumsal bellek veya kolektif hafiza, insanlarin birlikte ayni
anda yasadiklar1 ge¢mis iizerine degil, gecmisin bilgisinin ortak olmasina
vurgu yapar. Ge¢misin bilgisi lizerine paylasim arttik¢a toplumsal bellegin
glicii de o oranda artar. Bu agidan bakildiginda bireysel yasamin kolektif
hafizadan beslendigi goriiliir” (Bilginer Erdogan, 2013:7). Cografyadan
iklime, savaslardan goclere bircok degisken toplumun hafizasinda yer edinir
ve toplum kendi belleginde bu degiskenlerin etkisiyle ortak ideal ve
beklentiler olusturur. Bu beklentiler, kimi zaman dogrudan dile getirilirken
kimi zaman ise kurgu karakter ve onlara dayali anlatilar gerceklestirilerek
dolayli bir sekilde dile getirilebilmektedir. Toplumun kolektif bellegi
bireysel kimlikler yaratarak onlar {izerinden kendi deger, inang ve
beklentilerini yansitma yolunu tercih edebilir. Tarihlerinde siirgiiniin
onemli bir yeri olan Kirim Tatarlar1 anavatanlarina dénme arzusunu, bir giin
mutlaka doneceklerine dair inanglarini s6zlii anlatilarina da yansitmiglardir
ve Arzu Kiz Efsanesi, bu baglamda degerlendirilebilecek bir efsanedir.

Arzu Kiz Efsanesi Hakkinda Bilgi

Arzu Kiz Efsanesi Kirim Tatarlari arasinda anlatilagelen bir efsanedir.
Bu ¢alismada Kirim Tatarcasi ile 2004 tarihinde U. Emedova tarafindan
nesredilmis “Kirimtatar Halk Efsaneleri ve Destanlar1” isimli Kitapta
yayinlanan efsane metni esas alinmistir. Efsane, kitapta 6-12. sayfalar
arasindadir.

Kirim Tatarcasi, Kirim’da ytizyillardir bir arada yasamakta olan Kipgak
(Tatar ve Nogay) kokenli Tatarlarin kullandiklar1 dile verilen genel addir.
Kirim Tatarcasi Yaliboyu (Giiney diyalekti), Orta yolak (orta diyalekt) ve Col
agz1 (kuzey diyalekti) olarak li¢ grupta siniflandirilmistir (Culha, 2010: 12).
Incelenen metin, Yaliboyu diyalektine aittir.

Efsane, Kirim'in Yaliboyu boélgesinde Mishor Kasabasinda kiyiya yakin
bir sahil kdyiinde gegmektedir.

Efsanede belirgin olan iki yer vardir, bunlardan biri Arzu Kiz'in dogup
biiylidiigii yer olan Mishor, digeri ise Arzu'nun kacirilip cariye olarak
satildig1 yer olan Istanbul’dur.

Efsanede ismi gecen kisiler Arzu Kiz, Abiy Aga, Emir Hasan ve Ali
Baba’dir. Abiy Aga, Arzu'nun babasidir, yasi ilerlemis, kendi baginda
bahgesinde calisan, kizini ¢ok seven, koyliileri tarafindan saygi duyulan bir
karakterdir. Emir Hasan Arzu'nun evlenecegi kisi iken Ali Baba korsanlik
yapan, kimse tarafindan sevilmeyen, kotii bir karakterdir. Efsane icerisinde
Arzu Kiz fiziksel, psikolojik ve sosyolojik 6zellikleriyle tasvir edilmistir. Arzu
uzun boylu, ince belli, karakasl, komiir gibi kara iri gozlii geng, giizel bir
kizdir. Arzu, yasadig1 kdy ve civarinda giizelligiyle nam salmis, kdy halki
tarafindan sevilen giiler yiizlii, neseli; yasadigl koyt, su aldigl cesmesini ve
denizi seven biridir.
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Arzu koéyiinde yaslh babasiyla ve annesiyle birlikte yagsamaktadir. Emir
Hasan adinda biriyle diigiinii yapilacagi sirada ¢ok sevdigi cesmesiyle
vedalasirken Ali Baba isimli bir korsan tarafindan kagirilip istanbul’da kéle
pazarinda padisaha cariye olarak satilir. Sarayda refah bir ortamda yasar, bir
cocugu olmustur ama mutlu degildir. Koyiinii, babasini, vatanini
ozlemektedir. Bu siirecte kdyiinde babasi ve koy halki Arzu’yu her yerde
ararlar ama bir haber alamazlar. Arzu’'nun yash babasi 6liir, gengler yaslanir.
Koy halki her sene Arzu'nun kayboldugu giin onun ¢ok sevdigi cesmesine
denizden bir denizanasinin kucaginda yavrusuyla geldigini, cesmeden kana
kana su ictigini ve tekrar denize donerek kayboldugunu goriip bu duruma
bir anlam veremezler. Bir giin Istanbul’dan gelenlerle konustuklarinda
olayin aslin1 anlarlar. Arzu, saraydaki liiks hayatina ragmen mutlu degildir
ve bir gece yavrusunu da alarak sarayin surlarindan bogazin derin sularina
atlamistir.

(Kaynak: URL-2)
Kirim Tatarlarinin ideallerinin Bir Temsili Olarak Arzu Kiz

Bir insanin kim oldugu sorusunun yaniti olan kimlik dogumla
kazanilmaya baslanan, zaman icerisinde insa edilen ve insanin dliimiinden
sonra da yasayanlar icin bilinirligini siirdiiren bilgilerdir. “Sosyal bilimlerde
1950’li willardan itibaren yogun olarak kullanilmaya baslanan kimlik
kavrami, temelde birey ile toplum arasindaki iliskiyi agiklar ve “Ben kimim?”,
“Ben nereye aitim?” gibi sorularin cevaplariyla baglantilhidir” (Dalbay, 2018:
162-163). Kimligin, dogumla kazanilan 6zellikleri olarak cinsiyet, irk, anne,
baba gibi bilgilerin yanina memleket bilgisini de eklemek miimkiindiir. insan
dogdugu anda bir iilkenin/ toplumun vatandasi/ iiyesi olma statiisiiyle
birlikte bir kdyiin, kasabanin, sehrin de iiyesi olmaktadir. “Memleket neresi,
nerelisin?” sorular1 da insanin tasidig1 kimlige iliskin sorulardir ve alinan
yanitlar zaman, mekan ve kisiye gore farkli 6nem derecelerine sahiptir. Yere
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iliskin kimlik kdyden baslayarak sehir ve iilke olarak genisleyebilir ki iilke
noktasinda anavatan kavrami dne ¢ikmaktadir.

Anavatan “1. Bir milletin ecdadinin yerlesmis, yasamis veya bir devlet
kurmus oldugu ilk toprak pargasi, ana yurt: 2. Uzun zaman c¢izgisi boyunca
cesitli cografyalarda yasamis bir milletin bir devlet olarak lizerinde
yasamakta oldugu toprak parcasi”dir (URL-1). Insanin nerede dogarsa
dogsun, yasarsa yasasin anavatanina iliskin bir diiskiinligii olmasinin, onu
diger iilke ve cografyalara gore daha fazla sevmesinin, uzak kaldiginda
0zlemesinin bir¢ok psikososyal gerekgesi vardir. Bunlardan biri kimlik iken
bir digeri aidiyet duygusudur. Aidiyet, bireyin kimliginin olusumunda etkin
olan ve ozellikle kolektif kimligin sekillenmesinde yer alan bir duygudur.
Aidiyet duygusu, insanin temel ihtiyaclarindan birini olusturur (Sentiirk ve
Giilersoy, 2019: 146). Aidiyet insanin bahse konu ne ise onu i¢sellestirerek
benimsemesi ve kendi kimligini de bu aidiyet duydugu unsur/lar tizerinden
tanimlamasidir.

“18 Mayis 1944’te Kirim’dan basta Ozbekistan olmak iizere Sovyetler
Birligi biinyesindeki c¢esitli bolgelere siiriilen, bu slrgiin sirasinda on
binlerce insanini kaybeden ve 1980’lerden itibaren yeniden vatanlarina
donmeye baslayan Kirim Tatarlari, yiizyillar boyunca tizerinde yasadiklari
Kirim’t yeniden vatan kilmaya, milli kimliklerini bu topraklar iizerinde
yeniden insa etmeye calismaktadirlar” (Yolcu ve Aga, 2015: 116). Gurbetteki
her insanin silaya déonme 6zlemine es olarak Kirim halki da siirgiiniin bitip
anavatanlarina dénme arzularini toplumsal belleklerinde siirekli canli
tutmuslardir. Bu arzuyu Kirim halkinin s6zlii anlati tiirlerinde de gérmek
miimkiindiir. Bu anlati tiirlerinden “Efsane yerel bir tiriindiir; iginde yer alan
mitolojik, tarihi, dinf ya da fantastik kokeni, cekirdegi yeserttigi, bliytittigi
ve serpildigi gozlenebilir. Stirekli olarak bir bicim degisikligine ve doniisiime
ugrayan canli bir metabolizmadir. Efsanelerde yer alan kahramanlari herkes
tanir veya bir zamanlar tanimistir. Bu kisiler cevrenizdeki insanlardir,
yakinlarinizdir, aslinda bizzat sizsinizdir. Ayrica efsanenin gectigi olayin yeri
gercektir. Bu yer goziliniiziin 6niinde, kapinizin ardindadir. Efsaneler, tam
olarak tarih icinde ve tarih tarafindan yenilendiklerinden ¢esitlidir, degisken
ve cok sayidadir. Ayni inanis, kisi, yer ya da olay toplum muhayyilesinde ¢ok
cesitli ve ¢cok sayida anlati dogurabilir” (Yves vd., 2000: 911-912).

Bu calismada incelenen Arzu Kiz Efsanesinde Arzu Kiz, tekil iken
coguldur; bireysel bir kimlikten 6te Kirim Tatarlarinin ortak ideallerini
temsil etmektedir. Arzu Kiz/ Kirim Tatarlari, vatanindan, ailesinden, sevdigi
kisi ve yerden koparilmis/ siirtilmiistiir. Arzu, sarayda liiks bir yasam siirse
bile/ Kirim Tatarlari siiriildiikleri yerlerde goreceli olarak rahat bir yasam
surseler bile mutlu degillerdir, vatanlarini 6zlemektedirler. Arzu Kiz/ Kirim
Tatarlarn bir giin vatanlarina, sevdiklerine kavusacaklardir. Bu arzu,
efsanede Arzu’'nun denizanasi olarak sene de bir giin bile olsa vatanina,
sevdigi cesmesine kavusmasi, oradan kana kana su igmesi seklinde ifade
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edilmistir. Arzu'nun Mishor’'a dénmesi, Kirim Tatarlarinin Kirim’a
donmesidir.

(Kaynak: URL-3)

Sonug ve Degerlendirme

Sevilen, istenilen, 6zlenen bir insan, yer ya da nesneden ayri kalan
insanlarin en azindan senede bir giin onlara kavusma istegi insanin ve
toplumun limit etme, dayanma giicii bulma, onun i¢in ugrasma gibi bircok
islevler ytukledigi bir beklenti olmanin yani sira ideallestirilmis bir arzuya
doniisiir. Arzu Kiz efsanesi Kirim Tatarlarinin er ya da ge¢ anavatanlarina
kavusacagl arzusu lzerine kurulmustur. Bu toplumsal arzu bireysel bir
kimlik yaratimina Arzu Kiz karakterine evrilmis; toplumun ideali bireysel
bir kimlik yaratmistir. Bugiin i¢in Kirim’da Arzu Kiz heykellerinin yapilmas,
yerli ve yabanci turistlerce bu heykellerin oldugu yerlerin ziyaret edilmesi,
efsaneyi konu edinen tiyatrolarin, bale gosterilerinin gergeklestirilmesi
efsaneye yiiklenen anlamlarin varligimi strdiirdigiini ve ilgi cektigini
gostermektedir.

Bu efsanede Arzu Kiz aslinda senede bir giin de olsa sadece
anavatanina degil sevdigi ¢esmesine, babasina, dogup biyiidiigii yere ve
sevdigi insanlara kavusmaktadir. Anavatan burada sevilen her seyi
kapsamaktadir. Ciinkii Arzu Kiz'in sevdigi her sey anavatanindadir. O
ylizden saraylarda yasasa bile mutlu degildir; cocuguna ragmen ama ondan
davazgecmeyerek surlardan bogaza atlamistir. Mishor’da bu anlatinin viicut
bulmasi, oradaki insanlarin senede bir giin denizden ¢ikarak cocuguyla
birlikte gelen bir kadin sureti gérmeleri efsanenin séz konusu toplumun
belleginde yer alan, senede bir giin bile olsa, eninde sonunda anavatana
kavusulacaktir beklentisinin Arzu Kiz efsanesi 6zelinde dile getirildigini
gostermektedir.
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Ek-1: “Arzu Kiz Efsanesi”’nin Tiirkiye Tiirk¢esiyle Tam Metni

Arzu Kiz Efsanesi

Kirim’in sahil boylar1 Tiirk Sultaninin oldugunda Mishor kdytlinde Abiy Aga
isminde pek ding bir ihtiyar yasarmis. Abiy Aga, kdyiiniin asag1i mahallesinde, denize
yakin bir yerde, eski bir evde 6miir siirer, kendi bagini1 bahgesini isleyip bicermis.

Abiy Aga zengin bir kisi olmasa da akilli, namuslu, ¢aliskan, dogru bir emekgi
olarak tanmirmis. Bunun i¢in kéyliileri arasinda biiyiik bir sayg ve itibar kazanmas.

Abiy Aga kendi bostanini, bagini, kapisinin 6niindeki kiiciik bahgesini biiyiik
bahgesini ¢ok sever, hem iki hem de dort ayakli diismanlardan korurmus. O,
herkesten iyi meyve yetistirmekten zevk alirmis. Her seyden de ziyade Abiy Aga,
kara gozlii kiz1 Arzu’sini pek sever, onu korur, géz bebeginden bile saklarmis.
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Abiy Aga dogrulugu ile koyliileri hatta komsu koyliileri arasinda sohret
kazanmis. Kiz1 Arzu'nun giizelligi, Abiy Aga'nin sohretini bir kat daha arttirmis.

Gilizel Arzu'nun boyu uzun, beli ince, kaslar1 karaymis. Onun kdmiir gibi kara,
iri gozleri, visne gibi dudaklari, agilan nar gibi kirmizi giizel yanaklari ¢ok kalplerin
yagini eritirmis.

Koydeki komsu kadinlar Arzu'nun yanaklarini sivazlayip, yash erkekler de
Abiy Aga’nin yanindan gecerken sigaralarini daha fazla dumanlatirlar; Abiy Aga’ya
saygilarini gostermeden ge¢cmezlermis.

Herkesten ziyade Arzu'nun ardindan izleyip yiirii, onun her adimini sayip
koye sik gelip giden, yash Tiirk Ali Baba'ymis. O, giizel Arzu'yu ilk defa sahildeki
¢esmeden bakir gligiimle su alirken goérmiis. Tiirk Ali Baba, Anadolu sahillerinden
Mishor’a aligveris icin sik sik gelip giden yelkenli geminin sahibiymis. Kendi
hirsizligiyla, yalancilik ve dolandiriciigiyla meshur bir bezirganmas.

Yash Ali Baba'y1 kimse sevmez, herkes ondan korkarak gezermis. Sahil
koylerinden giizel kizlar1 kagirip Tiirkiye'ye pasa saraylarina getirip sattigi
soylenirmis.

Ali Baba’'nin ¢ok sert bakislar1 Arzu’yu titretip korkuturmus. Giizel Arzu, yash
seytani sahildeki cesme basinda sik sik goriir olmus. Ali Baba’'ni tayfasi da Arzu'nun
ne zaman gidip geldigine bakar, her adim atisini1 6grenmeye ugrasir, hangi saatlerde,
kimlerle gezdigine kadar izlerlermis.

Gunler gectikce Arzu Kiz daha da giizellesirmis. Baba yurdunda anasinin
yaninda oynayip giiliip yasarmis. Onun sen giliisii bagda, bostanda, her yerde
isitilirmis. Kendinin sen tiirkiilerini soyleyip sahildeki ¢esmesine gidip gelirmis.
Sahile gelen suyun, deniz dalgalarinin ¢esitli cakil taslarinin oynatisini uzun uzadiya
seyretmeyi pek severmis.

Arzu Kiza Mishor’'un naml yigitlerinden bir¢ok genc gelseler de Abiy Aga:
“Kizim daha kugiiktiir” diyerek onlari giiler yiizle yollarmis.

Namuslu Arzu genclerden saklanarak yiiriirmiis. Daha yakinda, sahildeki
¢cesme yaninda rastgelen sahin bakisly, aslan kiyafetli Gaspirali Emir Hasan adindaki
yigidi bir kere gorse de, asla hatirindan ¢ikarmamis. Onun sahil kenarina ¢ikip,
denizin dalgalarina bakip dalgin dalgin seyretmesinin asil sebebi de buymus. Giizel
Arzu’'nun kalbinde geng yigide kars1 ask, muhabbet giilleri agilmus.

Glnlerden bir giin Emir Hasan, Abiy Aga’nin kizina gorticii yollamis. Abiy Aga
birden bir evladim1 uzak koéye verip hasretlik ¢ekecegini diisliiniip derinden i¢
gecirmis. Lakin birbirine muhabbet besleyen iki geng kalbi birbirinden ayirmak hig¢
miimkiin olur mu? Abiy Aga sakalim1 kasiya kasiya sevgili bir tanesinin génliini
kirmamak i¢in riza gostermis.

Giizel Arzu’yu nisanlamislar. Dost kizlar1 ¢agrilip nisan yapilmis. Kis gegmis.
llkbahar gelmis. Abiy Aga'min bahcesindeki terekler kiz gibi cesitli ciceklerle
donanmis. Giizel Arzu’'nun yanaklar1 bahar giilleri gibi kizarmis. Kurban Bayrami
yaklasmis. Toylar-diigiinler siklasmaya baslamis. Biitiin koy senlikler i¢inde kalmis.

Arzu’'nun toyunu da bayramin ddrdiincii giinii yapmaya karar vermisler.

Toy glinleri yaklastikeca, Arzu sahildeki ¢cesmesinden, bahgesinden, dogup
biiyiidiigii 6z kdylinden ayrilacagini hatirlayarak hiiziinlenirmis.

0 yil kiiciik Mishor kdyciigii i¢ bayramini bir kerede yapmis: Kurban
Bayrami, Bahar Bayrami bir de giizel Arzu'nun diigiinii.




Giizeller koyiiniin neseli gengleri ve delikanlilari ev tepelerinde horon tepip
“ay varirag, ay varirag” tiirkiisiinii s6yleyip, damdan dama mani atisirlarmis. En sen
en kalabalik mahalle Abiy Aga’nin yasadigi mahalleymis. Mishor Kdyiintin sevimli
¢icegi olan Arzu Kizin damli evine hemen hemen biitiin kéy halki toplanmis. Uzak
koylerden ta Derekdy, Ayvasildan bile saygin Abiy Aganin yaptig1 diigiiniine pek ¢ok
misafirler onu sevip, sayip gelmisler. Yollar sokaklar halkla dolmus.

Bugiin de senlik samata ¢ok olsa da Arzu'nun daima sen olan génlii bu
senlikleri bir tiirli duymamas.

Onun kalbini duman gibi bir kétii duygu sarmis. Onun kalbi sikintilar i¢inde
edilmis. Neden oldugunu Arzu'nun kendisi de bilmiyormus. Aksam olunca ortalig
goz karanligl basmis. Azametli Ay-Petri kayasi uykuya dalmis, kara ortiisiini
biirtinmis.

Koy ve duvarlarinda ¢oban kavalinin mahzun sesi aksamin dingligini bozmus.
Denizin giindiiz mavi olan yiizii kararmas.

Al sal entarisini giyen Arzu, oturdugu minderden kalkip, gelin odasindan
¢ikmis. Son kez olarak kendinin kiymetli cesmesi ve sahiliyle vedalasmak i¢in eline
bahsis gligiimiini alip ortiisiinii basina oOrtiip gitmis. Denizin kenarina gelip
dalgalarin ¢irpintisini, gesme suyunun siriltisini dinlemis. Bu yerlerde geciridigi tath
¢ocukluk devrini hatirlayip hayallere dalmis.

Bu yerlerden, kizlik hayatindan, baba yurdundan ayrilacagini diisiindiigiinde
zavalli Arzu'nun goézlerinden sicak yaslar dokiilmiis. Lakin bu anda onun pesinden
her adimini, her hareketini izleyip duranlardan hi¢ haberi olmamis. Zavalli kiz
gecenin karanliginda hirsizla karsilasirim diye hi¢ siiphelenmemis. Ama ¢alilarin
dibi onu gozleyen bir¢ok diismanlarla doluymus. Kendisini diismanlar sarip alinca,
korsanlarin basinin onu ¢esmenin arkasinda bekledigini duymamus.

Arzu ¢esmeye gelip gliglimiinii cesmenin agzina yerlestirmis. Cesmenin suyu
neseli tiirkiilerle giigime akmus.

Birden bire onun basinin lizerinde bir sey yavasca kipirdamis. Birisi kedi gibi
sicrayip onun dniine gecmis. ki kuvvetli el bahtsiz kizcagizin ince beline sarilmus.
Kiz ac1 bir ses ¢ikarmis, lakin o anda agzini iki el kapatmis, basina ¢uval gecirmisler.
Zavalli ses ¢ikarmak degil zor nefes alir olmus.

Hain hirsizlar kiymetli avlarini omuzlarina atip dogru gemilerine dogru yolu
tutmuslar. Onlarin lideri Ali Babaymis. O, sultanin sarayina yakisacak, kendisine de
biiyiik zenginlik ve nam kazandiracak gibi bir avin eline diismesine ¢ok sevinmis.
Boyle giizel bir kiz1 ¢almak, onun doymak bilmeyen nefishor kalbinin en biyiik
emeliymis. Arzu'nun diigiinii onun biitiin iimitlerini kesmis.

Kizinin bir kere ¢ikan aci sesini duyan Abiy Aga biitlin diigiin halkiyla birlikte
sahile ¢ikip gelmisler. Lakin ge¢ kalmiglar.

Ali Baba'nin yelkenli gemisi artik deniz dalgalarn ilizerinde c¢alkalanarak
Arzu’yu uzak Istanbul’a alip gitmis.

Biitiin koy senliklerinden vazgec¢ip, karalar giyip, biilbiil gibi sdyleyen
kizcagizin yasini tutmuslar. Onceden sen tiirkiiler sdyleyerek suyu bol akan cesme
de boyle bir korkung cinayetten sonra yavas yavas suyunu azaltmaya ve en son
gozyaslar1 gibi damla damla akmaya baslamis.

Yalniz yilda bir kere giizel Arzu'nun kagirildiginin y1l déntimii olunca, yine su
bahar aksaminda, sahildeki ¢esmenin suyu bol bol akmaya baslarmis. Tam o saatte




Karadeniz’'in dalgalar1 arasindan bir denizanasi, kucagindaki yavrusuyla sahile
¢ikarmis. Sahildeki cesmeye yaklasip susuzluktan yanan adam gibi, cesmenin agzina
dudaklarin1 yapistirip ictikten sonra ellerini yiiziinii yikarmis. Beyaz elleriyle
¢esmenin taslarini sevgiyle oksayip sahil kenarina yerlesip otururmus. Denizin
goklerle birlestigi genis yerine bakip derin diisiincelere dalarmis. Kéye dogru giizel
ylzlini ¢evirip i¢ini ¢ekerek derin bir ah ettikten sonra tekrar denizin dalgalar:
arasinda kaybolup gidermis.

Aradan birkag yil gecmis, yash Abiy Aga kahrindan 6lmiis. Yaslilar 6lmdis,
gengler yaslanmas.

Mishor koéyliileri her yil denizanasinin kucagindaki yavrusuyla gikisini,
¢esmeden kana kana su icisini goriip pek korkmuslar.

Ama onun kim oldugunu, nereden geldigini bilmezlermis. Giinlerden bir giin
istanbul’dan gelen bezirganlar o denizanasinin kim oldugunu bdyle anlatmislar:

Mishor’da deniz sahilindeki ¢esme yanindan kag¢irilan bahtsiz Arzu Kizi
korsan Ali Baba istanbul’a getirmis ve onu dogru esir pazarina goétiirmiis. Bu
pazardan Tiirkiye'nin pasa ve beyleri haremlerini giizellestirmek i¢in diinyanin her
tarafindan kagirilip zorla getirilen kizlarini biiytik paralar verip alirlarmas.

Bu pazar1 ara sira sultanin harem agalar1 da yoklarmis. Bahtsiz Arzu’'yu
pazara getirdikleri zaman sultanin harem agasi kizi goriip begenmis. Onu padisah
sarayini giizellestirmeye, sultanin yatagina layik bulup agirligi kadar altin verip
almis.

Kizi, padisahin huzuruna getirdiklerinde pek makbul gérmiisler, onun igin
saticist Ali Baba'ya hazineden biiyiik bahsisler verilmis. Arzu'nun kendisine de
hizmetci hanim tayin edilmis.

Altinlar, ipekler, nimetlere bogulan ve sultanin 6z muhabbetine nail olan
glizel Arzu’yu hicbir sey mutlu etmemis. Bahtsiz Arzu vatanina, ana ve babasina,
Emir Hasan'ina sahil ¢esmesine olan hasretinden sararip solmus. Onu hig¢bir sey
sevindirmeyip onun goénliini almamis. Haremde her seyden 1rak, herkesten uzak
otururmus. Bir y1l iginde olan yavrusu bile onun kirik génliinii neselendirmemis.

Sevgili Kirim’inin sahilinden kagirildiginin y1l déniimiinde, Arzu yavrusuyla
sultan saraymnin denize bakan kulesi iistiine ¢ikip kendini denize atmis. istanbul
Bogaz'min giimiis gibi dalgalar1 arasinda kaybolmus. Iste o aksam da Arzu
denizanasi kucagindaki yavrusuyla Mishor sahilindeki cesmeye ilk defa ¢ikmus.
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KUTAHYA’DA DERLENEN MEMORAT ORNEKLERI UZERINE INCELEME
.
ANALYSIS ON MEMORATE SAMPLES COMPILED IN KUTAHYA

Miinire BAYSAN~

0Z: Memoratlar halk edebiyatinin sézlii anlati tiirleri icerisinde yer alirlar. Tabiatiistii
varliklarla iletisime ge¢me neticesinde ortaya c¢ikan ve bireysel tecriibeye dayanan
anlatmalardan olusurlar. Tabiatiistii ferdi tecriibeye dayanmasi, olay1 yasayan ya da ondan
duyan kisiler tarafindan anlatilmasi, inandiricilik oraninin yiiksek olmasi, genel bir anlati
zamaninin ve 6zel bir anlaticisinin bulunmamasi, yakin bir gecmise sahip olmasi, anlatilan
olaylarin yasanilan cografyada gerceklesmesi, kahramanlarinin siradan insanlardan olmasi,
gibi 6zellikleri bakimindan memoratlar, diger s6zlii anlat: tiirlerinden farkhilik gosterirler.
Yaratilip yasatildiklar1 toplumun inan¢ yapisini, ahlaki degerlerini, kiiltiirel 6zelliklerini,
geleneklerini, goreneklerini icerisinde barindirmalar1 ve bu sayede de kiiltiir kodlarini
aktarmalar1 bakimindan diger anlati tiirleriyle benzerlik tasirlar.

Bu ¢alismada sozlii anlati tiirleri icerisinde adini en son alan ve anlati silsilesinin simdilik
sonuncusunu olusturan memoratlarin, calisma boélgesi olan Kiitahya’'da tespit edilen
ornekleri, konu, igerik, sekil ve aktarim 0Ozellikleri bakimindan degerlendirilmeye
calisilmistir.  Calismada, memoratlarin bolgesel 06zelliklerinin ¢ikarilarak ulusal ve
uluslararast tiir ¢alismalarina katki saglamasi amaglanmistir. Veri toplama kisminda goriisme
yonteminden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Memorat, inceleme, sekil, igerik, Kiitahya.

ABSTRACT: Memorates are among the verbal narrative types of folk literature. They consist of
narratives that emerge as a result of communication with supernatural beings and are based on
individual experience. In terms of characteristics such as being based on supernatural individual
experience, being told by people who lived or heard the event, having a high rate of credibility,
not having a general narrative time and a special narrator, having a recent past, happening in
the geography we live in, the heroes being composed of ordinary people, etc. memorates differ
from other types of verbal narrative. They are similar to other species in that they contain the
belief structure, moral values, cultural features, traditions and customs of the society in which
they were created and lived, and also in that they convey their cultural codes.

In this study, the examples of memorates, which are named last among the verbal narrative
types and constitute the last of the narrative series for now, have been tried to be evaluated in
terms of subject, content and form features. In the study, it is aimed to extract the regional
characteristics of memorates and to contribute to national and international genre studies.
Interview method was used in the data collection phase.

Keywords: Memorate, analysis, shape, content, Kiitahya.
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Giris

Memoratlar halk edebiyatinin s6zlii anlati tiirleri icerisinde yer
almaktadirlar. Anlat1 tiirlerinin simdilik sonuncusu olarak kabul goren
memoratlarla ilgili farkli arastirmacilar tarafindan, “Gergekligine inanilan
hayat hikayeleri olup iyi ve kotii varliklar hakkinda anlatilmakta olan
mitolojik soOylentiler, yasanmis tecriibelerin veya yasandigina inanilan
olaganiistli olaylarin anlatilarina denilir.” (Bayat, 2007: 258), “Tabiatiistii
ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlemis birisi tarafindan anlatilan
sahsa bagl hikaye” (Cobanoglu, 2003: 21), “Gergek hayat hikayeleri” (Degh,
2006: 231),“Yasanildigina inanilan metafizik bir hadisenin kendisi veya bir
baskasi tarafindan anlatilan hikayeye verilen ad” (Kaya, 2007: 512) seklinde
tanimlamalar yapilmistir.

Olaganiistiiliik barindiran ve kisisel tecriibeleri iceren memoratlar,
miistakil bir tiir olarak kabul edilmeden evvel efsanelerin bir pargasi olarak
gorilmistiir. Tirle ilgili isvecli halkbilimci Carl W. Von Sydow tarafindan
1934 yilinda yapilan c¢alismada memoratlarin ayr1 bir tir oldugu
“karakteristik ve gelenek” bakimindan efsanelerden ayrildig1 belirtilmistir
(Cobanoglu, 2003: 21).

Olaganiistii varliklarla ilgili kisisel tecriibeleri iceren memoratlarin
belli bir anlati zamani, 6zel bir anlati mekan1 ve tire has anlaticilarn
bulunmamaktadir. Anlatinin aktarani, dinleyeni, aktarma zamani ve mekani
olay kahramanlar degistikce farklilik gostermektedir Geng-yasli, kadin-
erkek, zengin- fakir, egitimli- egitimsiz, koylii- sehirli ayrimi gézetmeksizin
herkesin yasayabilecegi olaylar1 kapsamaktadir. Konu ekseni genis ve
kahramanlari siradan insanlardan olusmaktadir.

Toplumdaki hemen herkes tarafindan tecriibe edilmesi sebebiyle pek
cok Kkisi tarafindan iiretilip nakledilmesi, kahramanlarinin giinliik hayatta
karsilasilan siradan insanlardan, anlati tiiriiniin mekaninin bilinen
yerlerden, zamaninin yasanilan ¢ag ya da ona yakin bir zaman diliminden
olusmasi memoratlarin, diger tiirlere nazaran daha fazla ragbet gérmesini
saglamistir (Bayatl, 2017: 190; Boyraz, 2008: 113). Olaganisti ferdi
tecriibeler olarak tanimlanan memoratlar genelde mensur sekildedir. Ferdi
tecriibeyi icermesi, olayl yasayan ya da aktaran Kkisinin anlatimindan
olusmasi, onun uzunluk ve kisaligini etkilemektedir.

Topluma ait sosyal degerlerin, ahlaki kaidelerin korunmasi,
kuvvetlendirilmesi, sosyo-kiiltiirel unsurlarin yasatilmasi ve nakledilmesi
memoratlarin islevleri arasinda yer almaktadir (Aslan ve Tiirksever, 2014:
46; Cobanoglu, 2003: 64-68). Mitolojik soylentiler olarak da tanimlanan
memoratlar, bu islevleri sayesinde ge¢misin izlerini bu giline tasirken
giliniimiiz diinyasina uygun anlatilarla, yaratildiklar1 ve yasatildiklar1 bolge
halkinin, sosyo-kiiltiirel ve ahlaki degerleri 6grenmesini ve bu 6gretiler
dahilinde toplumsal normlara uymasini saglamaktadir.




Calisma sahasi olarak segilen Kiitahya geleneksel dokusunu ve
yoresel ozelliklerini korumaya ¢alisan bir Anadolu sehridir. Ozellikle tiirbe
ve yatirlarin ¢oklugu ile bilinir. Bu ruhlar etrafinda olusturulan memorat
anlat1 ornekleri fazladir. “inan¢ ve inamimizin (telakkilerimizin) 6ziini
olusturan iyeler ve demonik varliklarla ilgili gercek anlatilar1 (memoratlari)
bir an 6nce derlemek lazimdir” (Bayat, 2007: 261) fikrinden hareketle,
bolgeye has memorat anlatilar1 derlenerek incelenmeye calisilmistir.

Bu konu iizerine yapilan derleme calismalarin yeterli diizeyde
olmayisi, Alkarisi-Albasmasina dair inanisin azalmasi sebebiyle bu
varliklarla ilgili anlatilarin yenilerinin iretilmemesi ve sifahi kiiltiirle
aktarilan memorat orneklerinin unutulmadan bir an evvel kayit altina
alinmasinin énemi, konu tizerine calismay1 gerekli kilmistir.

Ozkul Cobanoglu, “Tirk Halk Kiiltiirinde Memoratlar ve Halk
Inanglan” adh yapitinda Tiirk sosyo-Kiiltiirel yapisi icinde kabul edilmis
tabiatiistii tecriibelerin iletisim bicimlerine dair memoratlari on iki baslikla
siniflandirmistir (Cobanoglu, 2003: 77-82). Etik kurul izni alinarak yapilan
calismada, bu simiflandirma esas alinarak cin, Alkarisi, Karabasan, Hizir,
yatir, evliya ve sehit, mezarlik, nazar, uzayh ve astronotla ilgili kirk bir adet
memorat Ornegi konu, icerik, sekil ve aktarim o6zellikleri agisindan
degerlendirilmeye calisiimistir.

1. Memoratlarin incelenmesi
1.1 Konu ve igerik Ozellikleri
1.1.1. Cinlerle Kurulan iletisimi iceren Anlatilar

Turk halkbilimindeki s6zlii anlatimlar icinde olaganiistii 6zellikler
tasiyan ve gizli gliclere sahip oldugu dusiintilen varliklarla ilgili inan¢ ve
uygulamalar mevcuttur (Duvarci, 2005: 125). Islam éncesi Tiirk kiiltiiriiniin
cesitli donemlerinde yer-su ruhlari olarak adlandirilan ve pek ¢ok cesitlilige,
islevsellige sahip bu olaganiistii varliklarin yerini Islamiyet’in kabuliinden
sonra Kur’an'in onayladigi cin ve cinliler inanci1 almistir (Duvarci, 2005: 125;
Cobanoglu, 2003: 131).

Cinlerle ilgili yapilan kavramsal aciklamalarda onlarin duyularla idrak
edilemeyen, gozle goriilemeyen, insanlar gibi iradeye sahip olan ve
yuktmliiliikleri bulunan, diinyada yaptiklarindan dolay1 cennet ya da
cehenneme gidebilecek varliklar oldugu belirtilir (Devellioglu, 2003: 143;
Sahin, 1993: 5; Erdogan, 2019: 1954). iyisi, kotiisi, Muslimani, kafiri
bulunan cinlerin yaradilis gayesi insanlar gibi Allah’a itaat ve kulluktur
(Ates, 2002: 94). Bu varliklarin insanlara davramislart farkh farklidir
(Boratav, 2013: 88). Incelenen memorat érneklerinde halk arasinda ti¢ harfli
olarak tabir edilen cinlerin insanlarla iletisimleri, bu iletisimin saati,
gorinme sekilleri de farklidir. Bu varliklarin serrinden korunmak igin
onlarin kizdirilmamasi ve yasadiklari yerlerin kirletilmemesi gerekir. Aksi
takdirde her seye giicii yeten {i¢ harflilerin insanlara yapamayacagi hi¢bir
sey yoktur (Duvarci, 2005: 132-134). Ayrica tekin olmayan yerlere
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besmeleyle girilmesine dikkat edilmelidir (Kalafat, 1993: 277). Islamiyet
oncesi Tiirk halk kiiltiiriinde kara iyeler olarak bilinen ve kotiiliigiin kaynagi
olarak kabul edilen varliklarin basinda Erlik ve onun ziimresinden kabul
edilen Alkarisi ve Karabasan gelmektedir. Islamiyet sonrasinda bu
varliklarin yerini cin kavrami almistir (Ozan, 2015: 42) Genel olarak iyi ve
kot cin olarak sosyallestirilen bu varliklar anlatilmakta olan memorat
tiirinde korunmaktadir ve varligini idame ettirmektedir (Bayat, 2007: 258).

Calisma sahasinda cinlerle iletisimi iceren dort adet memorat 6rnegi
incelenmistir. Bu orneklerin iki tanesi olay1 bizzat yasayanlarin anlatimi
diger ikisi ise biiyliklerden duydugu aktarimdan olusmaktadir (KK-1, KK-2).
Halk arasinda bu varliklarin insanlarla birlikte ayni mekani paylastigi inanci
yaygindir. Kaynak kisi, oturdugu evi paylastig1 soyut varligi géremese de
geceleri evin i¢cinde onu hissetmekte, dolaplar1 acarken ya da yiiriirken
¢ikardigi sesleri duymaktadir. Gece eglenmeyi seven bu varliklarin def ve zil
sesleri duyulmustur (KK-1,KK-2). Sehrin en énemli meydani halk tarafindan,
“cin 6nii” olarak adlandirilmistir. Bu isim, pek ¢cok kisinin bu varliklari asker,
gelin gibi degisik suretlerde bu mekanda gérmesinden dolay1 verilmistir. Bir
memorat drneginde de oyun oynayan c¢ocuklara, onlarin yasiti seklinde
gorinmis, hatta onu goéren her ¢ocuk farkli birinin suretine benzetmistir.

Bir diger anlati da ise yash bir kadina zarar vermeye ¢alismistir. Olay:
bizzat yasayan kisinin “Bismillahsiz olmadik bir yere basmisim herhalde”
diyerek onlarin mekanlarina istemeden verdigi zarardan o6tiirii bu olay1
yasadigina inandig1 goriilmektedir (KK-21). Her anlatida farklh sekilde
goriilen ya da hissedilen bu varliklar, olay1 yasayanlar1 korkutmus ve
korunma yollar1 aramaya itmistir. Kur’an okumak, dua etmek, besmelesiz
adim atmamak bu tir olaylarin yasanmamasi i¢in koruma zirhi
olustururken, yasanmasi ve stirekli tekrar etmesi durumunda ise bir hocaya
gidilerek kurtulus yolu aranmistir (KK-1,KK-2,KK-21). Calisma sahasinda
derlenen ve cinlerle iletisimi iceren memoratlardan bazilari su sekildedir:

Baz1 geceler oturdugum evin yiikliik kapaklarinin agilip kapandigini, gérmedigim
varliklarin ayak seslerini ve sohbetlerini duyarim. Bazi geceler de def ve zil sesleri
duyarim. Kur’an okur ya da dua ederim (KK-1).

Cocuklugumuzda 1970’li yillarda sokakta arkadaslarimizla iki gruba ayrilip mag
yapiyorduk. Biz oyun oynarken uzaktan bir ¢ocuk da bize bakiyordu, bizim
yaslarimizda bizim gibi giyimli biriydi. Bazi arkadaslarimiz eve gidince grup
sayilarinin denkligi bozuldu. Bu uzakta duran ¢ocugu ¢agirdik. Omuzlarini silkti ve
gelmek istemedi ama bir taraftan da bizi izledi. Top o tarafa kaginca hem toptan hem
de bizden kaciyordu. Gruptaki herkes bu ¢ocugu farkli birine benzetti. Herkese farkl
bir siluette goriiniiyormus meger. En sonunda bizi seyre daldig1 vakit topun o tarafa
gitmesiyle arkadaslarimizdan biri topun arkasindan bu ¢ocugun yanina kadar gitti.
Topu alirken ¢ocuga da dokundu. Dokunmasiyla birlikte ¢ocuk siyah bir toz bulutu
seklinde hepimizin gézii 6niinde kaybolup gitti (KK-2).

Vazonun bulundugu yerleri eskiler “cin, cin 6nii” seklinde anlatirlardi. Bu boélgede
degisik olaylara sahit olunmus. Geceleri 151k ¢ciktigina, eglenen golgeler olduguna sahit
olmuslar. Hatta bir gblge o kadar parlak beyaz 1sikliymis ki onun gelin oldugunu
diistinmiigler. Baz1 biiyiiklerde orada Osmanli askerinin tiniformasini giymis varliklar
gormiisler (KK-2).




Kayin validem eski bir konakta oturdugu yillarda basina gelen bir olay1 hep anlattirdi.
Sabah ezaninda duydugu bir ses ona konagin bahgesinden gecen dereye kendisini
atmasimi soylermis. Uyandiginda kendini dere basinda bulurmus. “Herhalde,
Bismillahsiz olmadik bir yere basmisim” derdi. Hocaya gidip okutmuslar dylelikle
iyilesmis (KK-21).

1.1.2. Alkanisi-Albasti ile Kurulan iletisimi iceren Anlatilar

Alkaris1 ya da albasti olarak tabir edilen bu ruh Tirk diinyasinin
hemen her yerinde goriilmektedir (Kalafat, 1999: 24). Tiirk inanislarinda
Samanistlik devirlerden giiniimiize kadar dogumla ilgili bir korku unsuru
olarak varligini siirdirmustiir (Demren, 2018: 2). Cinler-kotii ruhlar
taifesinden olduguna inanilan Alkarisi - albastinin atlara, lohusa kadinlara
ve bebeklere musallat olarak onlara zarar verdigine inanilmaktadir. Lohusa
hummasina neden olan bu varligin kadin oldugu (Boratav, 2013: 91; Simsek,
2017: 112) bu kadinlarin da kara, kirmizi ve sar1 albasti olmak {izere ii¢
¢esidinin bulunduguna inanilmaktadir (Simsek, 2017: 100). Bazen bir golge
bazen de insan kiliginda goriilen bu varligin fiziki goriiniimi stirekli
degiskenlik gostermektedir (Demren, 2018: 5; Araz, 1995: 31).

Alkarisindan korunmak, lohusa ve bebekten onu uzak tutmak icin
yapilan bazi uygulamalar bulunmaktadir. Lohusanin bulundugu odada ates
yakilmasi, oda icerisinde, siipiirge, ayna, bicak, makas gibi demir nesne,
¢orek otu, sogan, sarimsak, nazarlik, Kur’an-1 Kerim bulundurulmasi,
lohusanin beline erkek kusagi, basina al kurdele ya da al yazma baglanmasi
(Acipayamli, 1961: 174), gece giindiiz odasinin aydinlik olmasi icin lamba
yakilmasi (Kiicik, 1989: 469) Alkarisinin gelmemesi icin yapilan
pratiklerdir. Lohusanin ocaga ya da hocaya gotiiriilmesi, Al ruhunun
giiriiltiiden korkup kagmasi igin tiifek atilmasi, tencere kapaklari birbirine
vurularak ses ¢ikartilmasi Alkarisina yakalandiktan sonra yapilan
uygulamalardandir (Duvarci, 2005: 129).

Alkarisiyla ilgili memorat 6rneklerine bakildiginda bunlarin yarisi
olay1 bizzat yasayan yarisi da buyiiklerinden duyduklarimi aktaranlardan
olusmaktadir. Alkarisi lohusalara ve bebeklere; yalniz kaldiklari, uyuduklar
ya da calistiklar1 sirada musallat olabilmektedir. Goriiniisii gelinlikli bir
kadin, kedi (KK-3), insan (KK-4) ve farkl varliklar seklinde (KK-9) olabildigi
gibi, somut bir sekle biirtinmeden agirlik ve baski veren bir varlik olarak da
hissedilmektedir. Bu ruhun zarar verme sekilleri de farkl farkhdir. Yalniz
yakaladig1 yeni dogmus bir bebegin 6liimiine sebep olabildigi gibi (KK-4),
lohusa kadinin bogazini kesmeye calistigi (KK-5), agirlik vererek nefes
almasini giiclestirebildigi (KK-6, KK-30, KK-31, KK-32), degisik varlik ya da
seslerle lohusalarin akil ve ruh saghgmna zarar verdigi, memorat
orneklerinde goriilmektedir. Albastidan korunmak i¢in bebegin ve annenin
kirk giin boyunca gece ve giindiiz yalniz birakilmamasi gerektigini hem
anlaticilar hem de aktaricilar belirtmistir. Albastinin musallat oldugu
lohusalar ise Felak ve Nas sureleriyle, okunmus ¢orek otu ve piring taneleri
tiikketimiyle korunmaya ¢alismislardir (KK-32).




Alkarisi- Albasmasiyla ilgili memorat 6rneklerinde kendi tecriibelerini
anlatanlarin da aktaricilarin da yas ortalamasinin yiiksek oldugu
gorilmektedir. Alkarisina olan inanis modern tibbin dogum sonrasi yasanan
ve eski donemlerde izahi1 pek miimkiin olmayan pek ¢ok olay1 teshis ve
tedavi etmesiyle azalmis hatta gencler arasinda neredeyse bu inang
kaybolmustur. Dogum sonrasi lohusalara al tac takilmasi, al dane ortiilmesi
gibi pratikler sembolik olarak yapilmaktadir. Alkarisi-albasti ile kurulan
iletisimi iceren anlatilardan bazilari su sekildedir:

Dogumdan sonra, lohusaligim devam ettigi ve kirkimin ¢ikmadigl dénemde gece
esimle yatakta uyuyorduk. Gelinlikli birisi lizerime dogru gelmeye basladi. Ben
kimildaninca esim uyandi. Erkeklerden korkarmis. Onun uyanmasiyla kedi seklinde
kapidan ¢ikip gitti (KK-3).

Kiiciik yasta dogum yapan bir tamidigimizin basina gelmistir. O siralar koyde
yasamaktadirlar. Lohusalig1 bitmeden tarla islerine baslarlar. Bebegi birakacak kimse
olmadig icin onu da alarak tarlaya giderler. Bir agacin altina salincak kurarak bebegi
uyuturlar. Onlar ise daldig1 sirada bir ¢ocuk yanina gelir ve bebegin basinda biri var
der. Kosarak bebeginin yanina gittiginde bebeginin yiizii solmus, nurunun gitmis
oldugunu goriir. Birkag giin icinde bebek dliir. Albasti bebege zarar vermistir. Evladini
kaybeden anneyi lohusaligi bitene kadar ona da zarar gelmemesi i¢in bir daha yalnmz
birakmazlar (KK-4).

ikinci evladimin dogumundan sonra kirkim ¢ikmadan esimle uyudugumuz sirada
albast1 geldi ve boynuma bicak dayadi. Boynumu kesmeye calisirken bogusmaya
basladik. Esim garip halimi goriince beni uykudan uyandird: (KK-5).

Annem benim dogumumdan sonra evde uzun miiddet yalniz kalmis. Babam kimseyle
goriismesine izin vermemis. Annesinin gelip gitmesini de istememis. Kendisi de
birakip ise gitmis. Annemin ruh hali bozulmus. Cocuguna bakmakta bile zorlanir hale
gelmis. Annem, lizerine bir seylerin baski yaptigin1 ve nefes alamadigini sdylemis.
Kocasi pek umursamamis. Durumu ilerleyince sara nébetine benzer ataklar gegirmis.
Bu hal geldiginde nefes alamamis, konusamamis. En sonunda kendi evinde kosarak
annesinin evine gitmis. Ailesi bu haline ¢ok endiselenmis, hemen gidip bebegi de
almislar. Annemin ruhsal durumu dizelmemis daha da artmis. Kendi evinde
duramama ve evden ¢ikip gitme durumu giderek artmis. Babam, annemin delirdigini
diistinerek ondan ayrilmis (KK-6).

Dogumdan sonra annem beni bir tiirli kabullenemez. Lohusalik déneminde evin
icinde farkl varhklar gordiigiinii, o varliklarin nefes almasina mani oldugunu ve
kendisini sikistirdiklarini séyler. Evde nefes alamadig1 ve duvarlar tstiine geldigi i¢in
bagirarak kosar vaziyette evden disar1 kagar. Rahatlayana kadar kostuktan sonra eve
doner. Farkli pek ¢cok varligl gordigiinii soyler. Evde yalniz kalmak istemez ve
kaldiginda ise onlarla konusur. Bu hal ilk dogumunda yasanmaz ikinci dogumdan
sonra kirki ¢itkmadan yasanan Albasmasiyla baslar. O zaman baglayan ruh halindeki
bunalma ve nefes alamama ve soyut varliklarla irtibat halen devam etmektedir (KK-
7).

flk dogumumdan sonra lohusaligim bitmeden uykumda iizerime gelenleri gérdiim.
Kalkamadim, konusamadim (KK-30).

Dogumdan sonra lohusaligim esnasinda tliziintiilii oldugum bir gecede Albasti olayim
yasadim. Uyurken bir agirlik tizerime ¢oktii. Kimseyi géremedim ancak hissettim. Bu
varlik konusmama ve kalkmama mani oldu (KK-31).

Dogum yaptiktan sonra kirk giin boyunca 6zellikle giindiiz yalniz oldugu zamanlarda
iizerime bir agirhik ¢oker konusmama ve kalkmama miisaade etmez. Bebegim uyanir
aglar sesini duyarim ama kalkamadigim i¢in kucagima alamam. Kendime gelip
kalktigimda evde kimseyi géremesem de varligini hissediyordum. Uyumaktan korkar
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hale gelmistim. Kurtulmak i¢in stirekli Felak ve Nas surelerini okudum. Okunmus
piring ve ¢orek otu tiikettim. Lohusaligin bitmesiyle beraber bu olaylar1 bir daha
yasamadim (KK-32).

1.1.3. Karabasan ile Kurulan iletisimi iceren Anlatilar

Karabasan, agirlik basmasi gibi isimlerle ifade edilen varliklara dair
anlatilar yorede diger memorat 6rneklerine nazaran daha fazladir. Bunlar,
Tirk halk kiiltiiriinde kabus ve buna neden olan olaganiistii varliklardir
(Karakurt, 2002: 441). Bu varliklar Anadolu’da Karabasan, Agirbasan,
Karakura, Karavura, Kormez, Kabus, Kamos, Kapoz, Karagonculos,
Karakoncalos, Cika-Cika, Hibilik-Gibilik, Abdilmay, Ubrler gibi farkl
isimlerle anilmakta ve farkl sekillerde insanlara goriinebilmektedir (Ozan,
2015: 47).

Karabasan ile ilgili memorat Orneklerini olay1 bizzat yasayanlar
anlatmistir. Kaynak kisilerin Karabasana dair anlattiklarinda memoratlarin
yasanma zamani gece uyku esnasinda oldugu goriilmektedir. Olay: tecriibe
ederek aktaranlardan Karabasanin gelmeden dnce korkusunun geldigini ve
o gece geleceginin icine dogdugunu (KK-14) ya da diisiindiigii giinlerde bu
olay1 yasadigin1 (KK-15) belirtenler olmustur. Kaynak kisiler Karabasanin
simsiyah bir kararti seklinde oldugunu (KK-11) gelirken ¢ikarttig1 ayak
seslerini hatta kap1 agma sesini duyabildiklerini belirtmislerdir (KK-8, KK-9,
KK-14,KK-15). Yiizii killi, simsiyah (KK-27) ya da uzun sach olarak da
goriilen Karabasan (KK-9) icin tiim kaynak kisilerin aktardigi benzer bilgi ise
uyku esnasinda gelmesi ve kisinin tlizerine oturarak hareket etmesine engel
olmasi, bogazini sikarak onlar1 nefessiz birakmasi, Kkisilerin yardim
istemesine ragmen kimsenin onlar1 duyamamasi seklindedir. Karabasandan
kurutulmanin, stirekli ezan okunmasi ve ¢ok dua edilmesiyle (KK-8), bilinen
dualarin okunmasiyla (KK-9), evliyalardan yardim istenmesiyle (KK-13),
Felak ve Nas sureleri okunmasiyla (KK-14) mimkiin oldugu ifade edilmistir.
Karabasan ile kurulan iletisimi iceren anlati1 6rnekleri su sekildedir:

Uyurken gece yanima Karabasan geliyor ve dizlerimin lizerine oturuyor. Gelirken

cikardigr ayak sesini duyuyorum. Sagima ve soluma dénmeye calisiyorum, kalkmaya

calissam da kalkamiyorum. Bana izin vermiyor. Gitmesi i¢in siirekli ezan okuyorum.

Defalarca okudugum ezanin arkasinda kaybolup gidiyor. Olay1 yasadigim giin ve ertesi

glinii bu olayin yorgunluguyla uyuyamiyor ve hasta oluyorum. Son zamanlarda gece

yatmadan once ¢ok okursam ve dua edersem, televizyonu kapatmadan yatarsam
yanima gelmiyor (KK-8).

Gece yattigim zaman sag¢1 uzun bir Karabasan yanima geliyor. Geldigini ayak seslerini
duyarak anlayabiliyorum. Beni nefessiz birakiyor. Sagindan tutup ondan kurtulmaya
¢alistyorum olmuyor. Ne kadar bagirsam da kimse beni duymuyor ve yardimima
gelmiyor. Bildigim dualar1 okuyarak gonderiyorum (KK-9).

Gece yattim, uykumdan uyandim ama uyuyorum. Pek hazzetmedigim bir arkadasim
vardl. Birden onun yiiziini gérdiim. Uzerime atlad. Nefes alamiyordum.
Boguldugumu hissediyorum, bagirmaya ¢alisiyorum ama sesim ¢ikmiyor.
Sevmedigim kisi bana Karabasan olarak goriindi (KK-10).

flk evladim dogduktan sonra lohusalik siiresince Karabasan yasadim. Simsiyah bir

karart1 iistiime dogru geldi. Gogslimi simsiki bastirdi, nefes almakta zorlandim.
Kalkmaya ¢alistiysam da basaramadim, sesim ¢ikmadi (KK-11).
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Sik sik Karabasan goriiyorum. En son yasadigim olay soyledir. Uykudayim ama
bogazimi biri sikiyor. Nefes alamiyorum, bagiriyorum ama sesimi kimse duymuyor.
Beni yatar vaziyette yukari dogru kaldiriyor. Bildigim dualar1 okuyorum. Kurtulup
uyandigimda bogazim acimist1 (KK-12).

ir donem sik sik Karabasan gérmeye basladim. Ne zaman uyusam bogazimi biri
sikiyor, gogsltimii bastiriyor, nefes alamiyordum. Bagirsam da kimse beni duymuyor.
Geldigini ve varhigini hissediyorum ama kurtulamiyordum. Ayni olay1 yasadigim bir
gece Allah evliyalarindan birinden yardim istedim. Onun yiizii suyu hiirmetine bu
varliktan kurtulmak icin dua etmemle gégstimde oturup bogazimi sikan varligin ates
topu halinde yok oldugunu hissettim. O ates o kadar kuvvetliydi ki tiim viicudum
hissetmisti. Bu olaydan sonra bir daha Karabasan yasamadim (KK-13).

Uyumadan once icime bir korku diiser. O gece gelecegini bilirim. Uyudugumda
gelirken actigt kapiin sesini duyarim. Gogsiime gelip oturur. Nefes almakta
zorlanirim. Bagiririm kimse duymaz. Kendime gelene kadar Felak ve Nas surelerini
okurum (KK-14).

Karabasan diisiindiigiim giinlerde oluyor. Uyku esnasinda bir seyin yiiridigini
duyuyorum fakat géziimii agamiyorum. O sey sonra gelip lizerime oturuyor. Gogsiime
bastiriyor. Aglayarak uykudan uyaniyorum. Bu olaylar yiiziinden yalniz ve karanlkta
uyuyamiyorum (KK-15).

Gece uykumda Karabasan geliyor. Giindiizleri de yanimda biri yiiriiyormus gibi
oluyor (KK-17).

Bazi geceler uyku esnasinda iizerimde bir agirlik oluyor. Gozlerimi agiyorum, yardim

istiyorum, ama ne goren var ne duyan. Uyandigimi zannediyorum ama uyanmamisim
(KK-16).
Universiteden arkadaglarla evde kaliyorduk. Hafta sonlari onlar evlerine gidiyor ben
evde yalmiz kaliyordum. Bir arkadasin arkadasi da yurttan ayrilmis ve birkag
giinliigiine kalacak yere ihtiyaci varmis. Bizde kalabilir mi diye sordular. Biz de zor
durumda diye kabul ettik. Hafta sonu arkadaslarimin evde olmadig: giine denk geldi.
Kizin goriintiisii tuhafti. Kafas1 ve yiizii kocaman, gozleri iri ve saglari ¢ok uzundu.
Aksam yemegini yedikten sonra ben odama ¢ekildim. O da gosterdigimiz odada
dinlenmeye gecti. Gecenin ilerleyen saatlerinde kiz birden bagirarak odama girdi ve
beni sarsmaya basladi. “Gordiim, buraya gelmisler, beni takip ediyorlar. Bu seferki
simsiyah seytan gibiydi. Yiizli ¢ok killi ve simsiyahti. Beni sikistirdi, nefes alamadim.”
diyerek beni sarsti, sabaha kadar uyuyamadim. Ertesi giin de baska bir arkadasimin
evine gittim ve misafiri getiren arkadasi arayarak bu kiz evimizden gitsin dedim. Cok
korkmustum. Bu olaydan sonra evde yalniz kalamiyorum (KK-27).

1.1.4.Hizir ile Kurulan iletisimi iceren Anlatilar

Hizir, ab-1 hayat i¢ip 6liimsiizlige kavustuguna inanilan peygamber
veya veli oldugu ileri siiriilen ve halk inanisinda darda kalmis insanlara
yardim ederek onlar1 selamete ¢ikaran kisidir (Artun, 214: 253). Hizir inanci
biitiin Tiirk diinyasinda yasatilmaktadir (Aydin, 1986: 51).

Calismada, Hizir Peygamber ile iletisimi iceren bir memorat drnegi
aktaricidan derlenmistir Cogunlukla yasli, aksakalli, nur yiizli ihtiyar
seklinde insanlara yardim eden Hizir, bazen bu yardimi onlari sinayarak
yapar (Cobanoglu, 2003: 79-80). Incelenen érnekte de bu sekildedir. Hizir'in
goriinme sekli zamani ve amaci Anadolu'nun pek cok yerinde anlatilan
memorat érnekleriyle benzerdir. Ihtiyar bir Kisi suretinde, darda kalan ve o
yilki hasat az oldugu icin iiziilen insanlara, onlar1 bir bardak suyla sinayarak
yardimda bulunmustur. Hizir'in bereketi, O gittikten sonra, bos olan
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ambarlarin dolup tasmasiyla anlasilmistir. Halk arasinda yaygin olan
inanislardan birisi de Hizir't goren ve yardima ugrayan Kisilerin bunu
kimseye anlatmamalaridir. Kaynak Kisiler bu kurala uymadiklar1 icin
kendilerine bahsedilen bereketten faydalanamamislardir (KK-18). Hizir ile
kurulan iletisimi iceren anlati 6rnegi su sekildedir:

Bugdaylarin hasat zamani tarlada ¢alisiyorduk. Ambarlarimiz dolmamis, bugdayimiz
o yil az olmustu. Biz ¢alisirken yasli ve bitkin bir adam yanimiza gelerek su istedi. Esim
suyu getirip yash adama ic¢irdi. Suyu ictikten sonra gitti. Biz ¢alismaya devam
ediyorduk, tekrar ambara gittigimizde her yerden bugday fiskiriyordu. Gelen kisi
Hizir’'di. Hizir géren kisinin anlatmamasi lazim ama biz birkac kisiye anlattik. Boyle
olunca da tiim bugdaylar b6ceklendi ve hayrini géremedik (KK-18).

1.1.5.Yatir, Evliya ve Sehitlerle Kurulan iletisimi Iceren Anlatilar

Turk halk kiiltiirtinde tabiattstii gliclerinin olduguna inanilan yatirlar,
evliyalar ve sehitler 6nemli yer tutmaktadir. Bu varliklarin diinya aleminden
bedenen gogtiiklerine fakat ruhaniyetlerinin ve insanlara olan yardimlarinin
devam ettigine inanilmakta ve Allah'in rizasim1 kazanmis bu kullara
saygisizlik yapmaktan ve onlar1 kizdirmaktan kaginilmaktadir (Cobanoglu,
2003: 165-166). Eski Tirk inanislarindaki 6lmiis atalarin kendi kavmine
fayda saglamasi onlara yardimda bulunmasi olan atalar Kkiiltliniin
fonksiyonu Islamiyet sonrasinda velilerin kerametleriyle insanlara
yardimda bulunmasi seklini almistir (Balaban, 2015: 92).

Calisma kapsaminda yatir, tiirbe ve sehitlerle ilgili on adet memorat
ornegi incelenmistir. Bu orneklerden iki tanesi rahatsiz edilen yatir
sahiplerinin bunu yapanlara gercek ya da riiya aleminde goriinmesi
seklindedir (KK-5,KK-19,KK-21). Sehir halki tarafindan anlatilan pek ¢ok
memorata konu olan Arap Dede, yatir cevresinde oynayan c¢ocuklara
korkung¢ bir varlik olarak goriinmiistiir. Gorinme sekli ve davranisiyla
cocuklar1 cezalandirmistir (KK-19). Bir diger drnekte ise yatirin bulundugu
yere sicak su doken bolge sakininin riiyasina girerek ona kizmasi, hatta
beddua etmesi seklindedir (KK-21). Riiya yoluyla hem hane halkim
varligindan haberdar etmistir hem de bulundugu mekandaki agacin
kesilmesine mani olmustur (KK-5).

Yatir ve evliyalar darda kalmis insanlara goriintir ve onlara yardim
ederler (Cobanoglu, 2003: 166). Kurdun saldirisina ugrayan anne ve kizini o
civardaki tekkede yatan ulu zat kurtarmistir (KK-22). Kiitahya’da halk
arasinda yaygin olan inanislardan bir tanesi de yatir ve tiirbelerin sehri her
tiurli afet ve felaketten koruduguna dairdir. 17 Agustos depreminde
Menderes caddesinde bulunan Seyh Ali Dede ve Ibrahim Efendi de bu
inanisa uygun sekilde civarda oturan kisiler tarafindan goriilmiistiir. Bu iki
zat, deprem aninda topragin kalkmamasi icin caddenin sagini ve solunu
tutmuslardir (KK-23). Huysuz ¢ocuklarin iyilesmesi ve huy degistirmesi,
sakinlesmesi i¢in de insanlar tiirbeye basvurmaktadirlar (Aday, 2018: 145).
Seyh Ali Tlirbesi de bu amagla ziyaret edilen kutsal mekanlar arasindadir. Bu
civarda oturanlar, ara sira bu tiirbeden orada bulunan zatlarin sesini
duyduklarin1 beyan ederler (KK-26). Sesin yami sira siluet seklinde
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hareketleri goriinen yatirlar da mevcuttur (KK-2). Gaybi Sultan Tekkesi
civarinda ise aksakalli ve beyaz giyimli dedeleri gorenler olmustur (KK-25).
Sehit mezarlarinin bulundugu yerlerde o civarda yasayan kisiler farkl suret
ve zaman dilimlerinde goriinebilmektedir (KK-20). Ya da 6nceden yasadigi
yerleri kimseye zarar vermeden ama varlifimi  hissettirerek
dolasabilmektedirler (KK-2).

Yatir evliya ve sehitlere dair anlatilan memorat érneklerinde olaylarin
yasanma zamani ve sekli farkli farklidir. Bu sahsiyetler hem giindiiz (KK-2,
KK-19), hem de gece saatlerinde insanlara gortilebilirler (KK-20,KK-22,KK-
23,KK-25). Bir dudag yerde bir dudag gokte (KK-19), normal insan
suretinde (KK-20), beyazlar icinde, aksakalli, asali bir ihtiyar (KK-22, KK-
25), kararti, ses, 151k, siluet (KK-2,KK-26) sekillerinde goriilmiis ya da
varliklarin1 hissettirmislerdir. Riiya yoluyla iletisim kurarak uyarida da
bulunabilirler (KK-5KK-21). Kizdiklar1 bir olay yasarlarsa buna sebep
olanlar biiytik kii¢ciik demeden korkutabilirler ya da cezalandirabilirler (KK-
19, KK-21).

Yatir, evliya, sehit ile kurulan iletisimi iceren anlati 6rneklerinden
bazilar1 sunlardir:

Taskoprii mahallesinde bir matbaa vardir. Matbaanin bahgesinde Arap Dede adh
sahsin yattig1 bir tiirbe vardir. Arap Dede mahallede ickiye diiskiin kisilere goriiniir ve
onlar1 korkutarak icki igmelerine mani olurdu. Bizim evimizle yatirin duvar birdir.
Cocukken buraya piknik yapmaya giderdik. Yatirin bahgesinde piknik yaptigimiz bir
glin birden Arap Dede’yi gordiik. Arap Dede’nin ayaginda takunya ve kolunda da
havlusuyla abdest alamaya gidiyordu. Yiliziine baktigimizda bir dudagini yerde bir
dudagini gokte gordiik. Arap Dede kardesimi kolundan tutarak bahgeden disariya
dogru firlatti. Hepimiz korkudan disar1 kagtik. Bahg¢e duvarinin disindan onu izledik
(KK-19).

Bizim ev sehitligin karsisinda. Kardesimle karsilikli kanepelerde uyuyorduk. Bana
seslenmesiyle uyandim. Abla bak orda biri var diye bagiriyordu. Kalktim baktim kimse
yok. Annemler sesimize geldi. Onlar da bakti kimseyi géremediler ama kardesim
aglayarak orada nasil géremezsiniz diye bize kiziyordu. Onu sakinlestirmemiz zaman
ald1 (KK-20).

Meydan mahallesindeki marketin karsisinda eskiden yatir bulunmaktaymis. Evi
yatirin hemen yaninda olan bir hanim kullandig sicak suyu gétiiriip buraya dékermis.
Buradan yatan zatta bundan ¢ok rahatsiz olmus ve kadinin riiyasina girerek “sen bizi
¢ok rahatsiz ettin, biz buradan gidiyoruz sen de ev yiizli gérme insallah” demis. Bu
olaydan sonra orada yatan zatin baska yere gittigine inanilmis. Riiyay1 goren kisi de
¢ok pisman olmus, geri kalan dmriinde ev sahibi olamamis ve bunun sebebini
miibarek zata verdigi rahatsizlik olarak belirtmis (KK-21).

Kizimla birlikte gece komsuya oturmaya gittik. Eve dénerken kabristan yolundan
gelen bir kurt saldirmak i¢in bize dogru kosmaya bagladi. Can havliyle kizimi sirtima
aldim ve kosmaya basladim. Kizim ¢ok korktu ve ¢i1glik atmaya basladi, kagarken bir
ayakkabisim1 da diislirdiik. Tam bu olaylar yasanirken bizim mahallede bulunan
tekkeden beyaz giyimli, aksakalli ve asali biri gorilir. Hatta kizzimin diisen
ayakkabisini da asasinin ucuna takarak bana uzatti1 (KK-22).

Ogrencilerimin anlattig1 bir olaydir. Olay1 yasayan kisi kendi gézleriyle gérmiis.
Menderes Caddesi tizerinde iki adet tiirbe bulunmaktadir. Bu tiirbede yatan zatlardan
biri Ali Dede digeri de Ibrahim Efendidir. Burada yatan Kkisilerin 17 Agustos
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depreminde yattiklar1 yerden kalkarak bir elleriyle caddenin sagini bir elleriyle de
solunu tutmuslar ve topragin kalkmasina miisaade etmemislerdir (KK-23).

Biz kiiglikken karsi komsumuzun avlulu bir evi vardi. Oyun oynarken avlunun dip
kisminda bagka bir komsunun evi vardi. Bu evin yaninda bir yatir vardi. Yedi metreye
bir buguk metre boyutunda etrafi taslarla ¢evrilmisti. Orada bir askerin yattigi
soylenirdi. Bu asker geng yasta sehit olup gencligine doymadan goctiigii icin ara sira
kalkip dolanirmis. Yatirin yanindaki eve ugrarmis. Bizim bu evin késesinde oyun
oynadigimiz bir giin evin siirgiilii olan cami birden acildi. Ev sahibi olan kisi de bizim
yanimizdadir. Nene birden bagirdi “duvar dibine ¢émiin” dedi. Kararti1 gérdiik ve bu
karart: pencereden iceriye girdi. Pencereyi kapatti. iki adimda karart1 odadan odaya
gecti. Sonra sokak kapisina geldi ve ¢ikip gitti. Kap1 kapandiktan sonra nene bize
“kalkabilirsiniz” dedi. Biz bu karartinin gezdigini kendi goziimiizle gordiik ve evde
gezerken tahtalardan c¢ikan sesi kulagimizla duyduk. Baz1 gecelerde eve gelip evin
icinde gezdigini evde yasayan nene anlatti ( KK-2).

Eski evimizin arkasinda yatir bulunmaktaydi. Bu yatirdan gece dua sesleri ve 151k
gelirdi. Siluet seklinde hareketlerini mahalle sakinleri goriirdi. Yatirin iizerine
korumasi i¢in etrafina ve iist kismina tahtalar gerilmisti. O tahtalarin geceleri
parcalandigini goriirdiik. Sabah gidilip bakildiginda her sey normal goriiniirdii. Daha
sonra o yatir bagka bir araziye tasindi (KK-2).

Seyitomer kdyiinde meydana gelen bir olaydir. Orada devasa makina bulunmaktadir.

Bu makina on, on bes katl apartman biiytikliigiindedir. O yiiksek duvarlarda acik
ocakta kémiirler ¢ikarilir. Termik santralin komiir duvarlarindan birinde bir olaya
tanik oldum. Bizi santralden aradilar ve gazeteci olarak gormemizi istedikleri bir olay
oldugunu sdylediler. Biz de donemin belediye baskaniyla beraber gittik. Olay soyle
olmus: Gece yaris1 o dev gibi biiylik olan makina durmus. Hi¢cbir sorun yokken
calismamis. Teknik servisten sorumlu kisiler, makine miihendisleri yataklarindan
kaldirilarak ¢agrilmis. Ne yaptilarsa makinay:r o gece ¢alistiramamislar. Tam giin
1sirken komiir duvarinda kire¢ renginde, damar seklinde Arapga yazi oldugu
goriinmiis. Biz gittigimizde “ente miibareke” yazisini gozlerimizle gérdiik ve okuduk.
Benzetme harfler falan degildi, gayet net okunuyordu. Orada makine miihendisi olan
bir ¢alisan vardir. Bu olaydan ¢ok etkilendi ve “ben inanci zayif birisiyim ama artik
basimi secdeden kaldirmam, boyle bir olayin yasanmasi1 miimkiin degil” dedi. Oradaki
yaziy1 goriintiiledik ve harflerden birini belediye miizesine getirdik. Orada hala
sergilenmektedir (KK-29).

Baz1 geceler Gaybi Sultan Tekkesi civarinda beyaz giyimli, aksakalli dedeler
goriiyorum (KK-25).

Seyh Ali Efendi Tiirbesi'ne cuma vakti huysuz ¢ocuklar gétiiriiliir. Cocuklar “huyumu
koydum” derler, sonrasinda adak dagitilir. Civarda oturanlar bu tiirbeden ara ara
sesler duyarlarmis (KK-26).

Evimizin bahgesinde yash bir armut agaci var. Evimizi genisletmek i¢in bu agaci
kesmek istedik. Tam niyetine diistiigiimiiz vakit riiyamda bir aksakalli gérdiim. Bana
“agacin altinda yatir var sakin agaci kesmeyin” dedi. Bu riiyadan sonra agaci bir
miiddet daha kesmedik. Belli bir miiddet sonra oturdugumuz evi genisletmek igin
gene agaci kesmenin niyetine diistiik. Bu sefer riilyamda aksakalli zat1 agaca sarilmis
bir vaziyette gordiim. Bu riiyadan sonra agaci kesme fikrinden tamamen vazgectik.
Son riiya olayindan sonra agacin altinda her yil tutmag ¢orbasi kaynatip dagittik (KK-
5).

1.1.6. Mezarhkta Yatan Mevtalarla Kurulan iletisimi iceren
Anlatilar

“Mezarlar, bu diinyadan go¢ eden insanlarin geride biraktif1 en
onemli isaretlerden biri olup iki diinya arasindaki kapi olarak
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distinilmistiir.” (Ciblak, 2002: 3). Bu kapilarin bulundugu mekan olan
mezarliklar etrafinda hem islami kaidelere uygun hem de 6lmiis atalar kiiltii
inancinin ibarelerini icerisinde barindiran uygulamalar mevcuttur.
Mezarliklarla ilgili dort adet memorat ornegi incelenmistir. Anlatida
mezarlikta bulunan mevtalarin halkin tabiriyle “mezar askeri ya da
meleklerinin” gece ge¢ saatlerde yaktiklar atesin etrafinda 151k ve golge
seklinde bolge halki tarafindan goriinmesi seklindedir (KK-2).

Diger U¢ ornekte de 6lmiis atalarin ruhlarinin diinyada yapilmasina
miisaade etmedigi fakat giinlimiiz teknolojisiyle izahinin miimkiin olmadigi
olaylar1 kapsamaktadir. Motoru ¢alisan bir traktériin hi¢bir arizasi olmadigi
halde mezarlik 6niinden gecerken hareket edememesi ve buna benzer
olaylarin daha 6ncede yasanmis olmasi, iznin verilmediginin gostergesi
olarak kabul edilmektedir (KK-2). Diger drnekte de lise insaati sirasinda
orayl kazan dozerin belli bir noktaya geldiginde calismamasi daha sonra
bulunan kabir tasindan o bdlgenin mezarlik oldugunun anlasilmasini
icermektedir (KK-24). Bir diger anlatida da ayni sebepten biiyik is
makinalarinin durmasi ve orada “ente miibareke” yazisinin goriilmesiyle
olayin anlasilmasindan olusur (KK-29). Bu memoratlarda mekanin sahibi
olan ruhun ya da ruhlarin rahatsiz edilmek istenmedigi goriilmektedir.
Dozerin tamir edilip tekrar tekrar ise devam etmesi icin ¢caba harcanmasiyla
dozeri kullanan operatoriin olay yerinde vefat etmesi ise bu ruhlarin
gerektiginde kisioglunu cezalandirabildigini gostermektedir. Mezarlikta
yatan mevtalarla kurulan iletisimi igeren anlatilardan bazilari su sekildedir:

Ahirbasan tarafinda akrabalarimizin evi mezarhiga yakindi. Bir gece evlerinde
televizyon izlerlerken mezarliktan 151k geldigini fark ederler. O yo6ne dogru
baktiklarinda 15181n etrafinda dans eden golgeler goriirler. Bu golgeler ates yakmis ve
atesin etrafinda donmektedirler. Biitiin mahalle olaya sahit olmasina ragmen kimse
gitmeye cesaret edemez. Sabaha kadar dua ederek evlerinde otururlar. Ertesi giin
mahallenin delikanlilar1 kalabalik bir grup halinde ellerinde balta ve kazmalarla
mezarlig1 kontrol ederler. Bir 6nceki geceye dair hi¢bir sey bulamazlar. Yanmis hi¢cbir
nesne de yoktur. Bu olayla ilgili biiyliklerin yorumu, “mezar askerleri ya da mezari
koruyan melekler belli zamanlarda, 6rnegin elli yilda bir boyle goriintirler” seklinde
olmustur (KK-2).

Kdyde yasayan arkadaslarimdan biri, daha 6nce de ayni kdyden farkl Kisilerin de
basina gelen bir olay1 séyle anlatir: Tarlaya giderler, ekinlerini bigerler. Sapla taneyi
ayirirlar. Bu arada aksam ezani okunmus ve hava kararmistir. Eve gitmek igin
traktorlerine binerler. Mezarligin 6niine geldiklerinde traktor durur. Motoru ¢alisan
arag ne geri ne de ileri ye gidebilir. Bir saate yakin ugrasirlar. Olmayinca birakip eve
giderler. Ertesi giin sabah gelirler. Arag hi¢ sorunsuz bir sekilde ¢alisir. Arkadasim bu
olaya anlam veremez. Kdyln biiytikleri bdyle olaylarin daha énce de oldugunu hatta
eskiden traktorler yokken at ve 6kiiz arabalariyla ayni olayin defalarca yasandigini,
mezarlikta yatan mevtalarin bazen gecise izin vermemeleri neticesinde bu tiir
olaylarin olabildigini séylemisler (KK-2).

Maltepe lisesinin oldugu yerde daha dnceden mezarlik bulunmaktaydi. Lisenin insaati
sirasinda oradaki topraklar alinip Maltepe parkina tasinmaya calisildi. Bu esnada belli
bir noktaya gelindiginde dozer stop etti. Tamiri yapilds, tekrar stop etti. Tekrar tamir
edilip calistinldiginda operatdr olay yerinde vefat etti. Dozerin durdugu yerde
Osmanlica yazilmis bir kabir tasi bulundu. Bu tasi kaldiramadiklari i¢in lisenin sinir1
duvari buradan oriildii (KK-24).
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Seyitomer koyiinde meydana gelen bir olaydir. Orada devasa makina bulunmaktadir.
Bu makina on, on bes katli apartman biiytikligiindedir. O yiiksek duvarlarda agik
ocakta komiirler ¢ikarilir. Termik santralin kémiir duvarlarindan birinde bir olaya
tanik oldum. Bizi santralden aradilar ve gazeteci olarak gormemizi istedikleri bir olay
oldugunu sdylediler. Biz de donemin belediye baskaniyla beraber gittik. Olay soyle
olmus: Gece yaris1 o dev gibi biiylik olan makina durmus. Hi¢cbir sorun yokken
calismamis. Teknik servisten sorumlu kisiler, makine miihendisleri yataklarindan
kaldirilarak c¢agrilmis. Ne yaptilarsa makinay1 o gece ¢alisiramamislar. Tam giin
isirken komiir duvarinda kire¢ renginde, damar seklinde Arapg¢a yazi oldugu
goriinmis. Biz gittigimizde “ente miibareke” yazisini gozlerimizle gérdiik ve okuduk.
Benzetme harfler falan degildi, gayet net okunuyordu. Orada makine miihendisi olan
bir ¢alisan vardir. Bu olaydan ¢ok etkilendi ve “ben inanci zayif birisiyim ama artik
basimi secdeden kaldirmam, boyle bir olayin yasanmasi1 miimkiin degil” dedi. Oradaki
yaziy1 goriintilledik ve harflerden birini belediye miizesine getirdik. Orada hala
sergilenmektedir (KK-29).

1.1.7. Nazar inancimi igeren Anlat1

Insanlarin bakislarindaki zararli giice nazar bu giig ile canli ve cansiz
varliklar tlizerinde meydana gelen olumsuz etkiye de nazar degmesi
denilmektedir (Boratav, 2013: 119). Nazar degmesiyle ilgili bir drnek
incelenmistir. Nazara ugramaya en uygun olan kisiler ¢cocuklarla mutlu ve
becerikli insanlardir (Cobanoglu, 2003: 197). Nazarin kiskanglik duygusuyla
atilan bakisla ya da ayni duyguyla sdylenen sozle olusabildigi bilinmektedir.
Kiskanglik duygusunun yani sira kalben iyi niyetle sevmek, begenmek de
karsi tarafin nazara ugramasina sebebiyet vermektedir. Yogun bir
muhabbetle sevilen ¢cocugun kolunun agir bir sekilde incinmesi, begenilen
caydanhigin hicbir etki olmadan hareketlenip dismesi (KK-28) nazarin
gliciiniin hangi duyguyla gerceklesirse gerceklessin, ciddi anlamda canli ya
da cansiz varliklara zarar verebilecegini gostermektedir. Cocuklara ve
esyalara nazar boncugu takmanin ve Felak, Nas surelerini okumanin nazara
mani olduguna inanilir. Nazar degdikten sonra bu tesirden kurtulmak icin
nazar ocaklarina gidilir ve dua ettirilir. Nazar inancini iceren benzer
memorat ornegi ¢cok fazladir. Bu konuyla ilgili su 6rnek secilmistir:

Bir giin arkadasimla birlikte ¢oluk ¢ocuk bir kafeteryada oturuyoruz. Benim géziim

arkadasimin kizinin koluna takildi. Kollar1 pamuk gibi ¢ok tatliydl. Bunu da masallah

diyerek sdyledim. Benim bunu séylememden hemen sonra cocuk, olmayacak bir
sekilde kolunu otomatik agilan kapinin siirgii kismina sikistirdi. Hep birlikte acile
gittik. Hatirladigim bir diger olayda sdyledir, arkadaslarla hep birlikte baska bir
arkadasimizin evinde kahvalti ediyorduk. Her sey gayet gilizeldi. G6ziim birden
arkadasimin ¢aydanligina takildi. Gayet saglam bir sekilde duran ve diisme ihtimali

hi¢ olmayan ¢aydanlik birden devrildi. Bu ve benzeri olaylari zaman zaman yasamak
ve yasatmaktayim (KK-28).

1.1.8. Ufolar ve Uzayhlarla Kurulan iletisimi iceren Anlatilar

Ufolar ve uzaylilar ile iletisimi iceren iki adet memorat ornegi
incelenmistir. Bu anlatilarda olay1 yasayan sahis gordiigii nesnenin ne
oldugunu tarif etmektedir. Gokte ugan araglarinin bulunmasi, garip
gorinlimleri sebebiyle uzayliya ya da ufoya benzetilen varliklar1 tekrar
goren olmamistir (KK-33). Turuncu sepet seklindeki ara¢ ve araca binen
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kiiglik siyah kafali bir varligin goériilmesi bu varliklarin baska gezegenden
geldigi fikrini uyandirmistir. Ug tane astronot kiyafeti giymis sabit sekilde
bekleyen ve sonra kaybolan varliklarin da kim ya da ne oldugu
anlasilamamistir. Sekil ve kiyafet bakimindan astronota benzetilmistir (KK-
33). Ufolar ve uzaylhlarla kurulan iletisimi iceren anlat1 6rnekleri sunlardir:

Dort bes yil 6énce sabah on bir siralarinda evin balkonundan bakiyordum karsida
turuncu sepet gibi bir sey gérdiim. Yaninda ufak simsiyah biri vardi. Sonra o sey icine
girdi ve sepet kalkt1 havaya ylikseldi bu tarafa dogru gelirken déndii doganlar denilen
yere dogru gitti. Gergekten goziimle gordiim, riiya degildi (KK-33).

Balkona ¢iktigim bir giin ii¢ tane yan yana dizilmis astronot gibi beyaz kiyafet giymis
¢ kisi gordiim. Kafa kisimlari camekanli ve kare tistleri beyaz kiyafetliydi. Ben onlara
baktim onlar da bana bakti. Bir siire orda sabit bir sekilde durup sonra kayboldular
(KK-33).

2. Sekil ve Aktarim Ozellikleri

Incelenen memoratlarin tamami nesir seklindedir. Bir paragraftan
olusabildigi gibi birka¢ climleden ibaret ornekler de mevcuttur.
Memoratlarin uzun ya da kisa olmasini belirleyen unsurlar farklidir. “Tipki
efsaneler gibi memoratlar da yer alip malzemesini olusturduklari: konusma
bicimine gore sekillenirler. Bir baska ifadeyle memoratlar anlatilarak icra
edildikleri baglamda yer alan temel unsurlar olan anlatan ve dinleyen
konusma yoluyla kurdugu iliski, konusma biciminin yani sira kisisel ve
geleneksel oOzelliklerden kaynaklanan pek ¢ok unsurdan etkilenerek
sekillenirler.” (Cobanoglu, 2003: 42) Olay1 yasayan kisinin aktarimi daha
uzun ve ayrintilidir. Duyan kisinin aktarimi daha kisa ve nettir. Anlatilan
ortam, dinleyici kitlesi, anlatma zamani da memoratlarin uzunluk ve
kisaliginin belirlenmesinde etkili oldugu gozlenmistir.

Tir, ortama ve sohbet konusuna uygun her yerde ve her zaman
anlatilabiliyor olmasina ragmen anlatim zamani, mekani ve dinleyici kitlesi
memoratlarin daha uzun ya da daha kisa olmasinmi belirleyen faktorler
arasinda goriillmiistiir. Ornegin, gece saatlerinde kaynak kisiler memorat
paylasiminda bulunmak istememis, ya da olaydan kisaca bahsetmislerdir.
Bunun en belirgin sebebi de memoratlara konu olan olaylarin neredeyse
tamaminin gece saatlerinde yasanmasidir.

Demonik varliklarin gece karanhiginda daha aktif olmalar1 (Beydili,
2015:162) onlarla temas halinde olan kisilerin ayni olay1 tekrar yasama
endisesi, gece karanliginin yarattigi bilinmezlik ve korku anlaticilar: tedirgin
etmisgtir.

En onemli 6zelligi inan¢ olan anlatiya karsi, dinleyici kitlesinin
sorgulayici bir tavir sergilemesi de anlatinin daha ytizeysel olmasini ya da
inandirmak icin farkli Orneklerle desteklenmesine sebep olmustur.
Baglaminda ve dogal ortaminda derlenen memoratlarda dinleyici kitlesi,
kendi kiltiirel belleginde, anlatilan memoratin igerigine dair bir tecriibeye
sahipse olay icerisindeki olaganiistiiliigii kabullenmede zorlanmamaktadir.
Ufo ve uzayh gibi Kkiiltiirel bellekte tecriibe kaydi yoksa dinleyicilerin
tepkileri, niikteleri hatta” riiya m1 gercek mi” diyerek dogrulugunu
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sorguladiklar1 gozlemlenmistir. Baglam merkezli derlenen memoratlarda
gorilen bu 6zelligin de anlatinin hacmini etkiledigi goriilmiistiir. Yapay
ortamda karsilikli goriisme yontemiyle derlenen memoratlarda, dogal
ortami gérme imkani olmadigindan sadece anlaticinin olay karsisindaki
hislerini gormek miimkiin olmustur. Yapay ortamda elde edilen memoratlar
baglaminda derlenen orneklere nazaran daha kisa ve ylizeysel kalmistir.
Memorat- mekan iliskisi anlatinin hacmini etkilemistir.

Insan davramislar: belli bir fiziksel cevrede meydana gelmesi sebebiyle
insani etkileyen pek cok sey belli bir mekanla birlikte anlam kazanmaktadir
(Giileg¢ Solak, 2017: 15; Goka, 2001: 24). Yasanilan olaylarin gercek
mekaninda derlenmesi, kaynak Kisilerin anlatiya dair daha fazla ayrintiy1
hatirlamasini ve hislerini daha yogun bir sekilde ifade etmesini saglamistir.
Icinde yagayanlarin geleneklerini, kiiltiirlerini, degerlerini, yargilarini,
diinya gorislerini ileten ve etkileyen yasayan ve yasatan bir deger dizgesinin
karsilig1 olan mekanin, memoratlarda hacmi etkileyen énemli hususlardan
biri oldugu gorilmektedir (Aga, 2018: 6).

Derlemeci ile anlatic1 arasindaki kisisel bag da degisken bir yapiya
sahip olan anlati tiirtiniin hacmini etkilemistir. Anlaticinin tamidigi ve
glivendigi ya da glivendigi kisiler vasitasi ile aktarimda bulundugu memorat
ornekleri daha ayrintii ve hacimlidir. Soyut varliklar ile ilgili kisisel
tecriibesini paylasan ama bu paylasimlarin kullanima dair siiphe duyan ya
da kaynak kisiler aktarimlarinda daha temkinli ve kisa yollu anlatimi tercih
etmislerdir. KK-17, KK-30, KK-25, KK-26’n1n aktarimlari bu sekildedir. (KK-
26 aktardigi bilgileri kendi tecriibe etmis olmasina ragmen bunu belirtmeye
cekinmis ve bu sekilde ifade edilmesini istemistir). Kiitahya’da derlenen
memoratlarin hacmi belirtilen unsurlara baglh olarak degiskenlik
gostermektedir.

Incelenen memoratlarin aktarimlarinda, sézlii anlati gelenegine
uygun sade ve yalin bir dil kullanilmistir. Kaynak kisilerin egitim diizeyi
anlati dilini etkilemistir. Ornegin, ilkokul mezunu olan KK-1, KK-5, KK-17,
KK-25, KK-26, KK-30 numarali kaynak kisiler olaylar1 daha sade ve ayrintiya
girmeden, kisa olay orgiisiiyle anlatmay tercih ederken tiniversite mezunu
olan KK-2, KK-6, KK-7, KK-29 numaral anlaticilar daha net ifadelerle ve
ayrintili olarak aktarimda bulunmuslardir.

Olay1 bizzat yasayan kisinin memorat aktariminda korku ve heyecan
duygusu agir basmaktadir. Duyan kisinin aktariminda ise olay: kars1 tarafa
bildirme, nasihat etme ve ders verme duygusunun agir bastig1 didaktik bir
anlatim tarzi goriilmektedir. Tecriibe ettigini anlatan ya da duydugunu
anlatan kisilerin memorat aktarim tsluplar farkhdir.

Olagantustii kisisel tecriibeleri iceren memoratlar, olay1 duyan ya da
yasayan herkes tarafindan anlatiliyor olmasina ragmen, yoérede derlenen
anlat1 6rnekleri, diger so6zlii anlati tiirlerinde oldugu gibi daha ¢ok kadinlar
tarafindan aktarilmistir.
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Ayr1 bir tiir olarak goriilmeden evvel efsanelerin icerisinde
degerlendirilen memoratlarin efsanelerden ayrilan en 6nemli 6zelligi kisisel
ferdi bir tecriibeye dayanmasidir. Bu oOzelligine bagh olarak, tecriibeyi
yasayan ya da yasayandan duyan herkes anlatabilmektedir. Tiire has 6zel
anlaticilar ve belli bir dinleyici kitlesi tiiriin yasatildig1 pek cok bolgede
olmadig1 gibi calisma sahasinda da bulunmamaktadir. Olagantistii varliklarla
ilgili kisisel tecriibelerin anlatimlarindan olusan memoratlarin basinda ve
sonunda kalip so6zler bulunmamakla beraber icra esnasinda anlaticinin
kendini inandirma amacgh kullandig1 her anlatida farklilasabilen, “Ben bu
olay1 siklikla yasiyorum”, “...yasamadan oOnce hissediyorum”, “..bana
anlatmisti” ,“..’dan kendi kulagimla duydum”, “g6ziimle gordiim ya da
hepimiz goérdik” , “riiya degildi, gercekten gordiim” seklinde ifadelere
yorede derlenen memorat 6rneklerinde rastlanmistir. Bu tiir kalip ifadeler
ayni zamanda nakle dayali efsanelerle tecriibeye dayali memoratlar
arasindaki aktarim 6zelligi farkini da yansitmaktadir.

Sonug

Yapilan ¢alismada s6zli anlati tiirlerinden olan ve sahip oldugu
ozelliklerle Tiirk halk inanislarina dair kiiltiir kodlarini icerisinde barindiran
memoratlarin ¢alisma sahasi olan bolgedeki giincel halini tespit etmek
amaglanmistir. Olaganiisti varliklara karsi kisisel tecriibelerin aktarilmasi
olan memoratlar sahip oldugu islevler sayesinde yasatildig1 toplumun inang¢
ve idrak anlayisini yansitmasi bakimindan onemlidir. Bu anlatilarin
derlenmesindeki bir diger maksat ise kokeni Islamiyet 6ncesi inang yapisina
dayanan ve Islamiyet sonrasi batil olarak gériilen anlatilarin toplum
hafizasindan kaybolmadan ve islevini kaybetmeden derlenmesidir. Ulke
genelinde memoratlarla ilgili yapilan ¢alismalarin diger tiirlere nazaran
daha az oldugu gortlmektedir. Bu tarz calismalarla memoratlarin boélgesel
ozelliklerinin  ¢cikarilarak ulusal c¢alismalara katki saglamasi da
amaclanmistir. Bu dogrultuda calisma sahasindan farkh yas, egitim ve
meslek gruplarindan olusan kaynak kisilerin aktardigi 41 adet memorat
Ornegi incelenmistir.

Derlenen memoratlarin konu dagilimina bakildiginda cinlerle iletisimi
iceren dort anlati, Alkarisi-Albasmasi ile iletisimi iceren sekiz anlati,
Karabasan ile iletisimi iceren on bir anlati, Hizir ile iletisimi konu alan bir
anlaty, yatir, evliya ve sehitlerle iletisimi iceren on anlati, mezarlkta yatan
mevtalar1 konu alan dort anlaty, nazarla ilgili bir anlati, ufolar ve uzaylilar
konu alan iki anlati tespit edilmistir. Incelenen 6rnek sayisim1 ¢ogaltmak
miimkiindiir fakat bunlar benzer 6rneklerin tekrari niteligindedir.

Konu dagilimina bakildiginda Karabasan ile tiirbe ve yatir cevresinde
anlatilan memorat 6rneklerinin fazla oldugu goriilmektedir. Modern tip
uyku esnasinda nefes alamama ve bogulma duygusuna neden olan
rahatsizligin adini uyku felci koysa da halkin inang¢ yapisinda bu olayin adi
Karabasandir. Memoratlar, yasatildiklar1 yoérenin degerlerini ve inang
yapisini icerisinde barindirirlar. Kiitahya tiirbe ve yatirlarinin ¢okluguyla
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meshur bir sehirdir. Bu ruhlar etrafinda olusturulan efsane, menkibe ve
memoratlart da fazladir. Alkarisi-Albasmasina dair yeni anlatilar
tiretilmemektedir. Modern tibbin sundugu imkanlarla dogum sonrasi ortaya
¢ikan rahatsizliklar yok denecek kadar aza inmistir. Bu durum lohusalara ve
yeni dogmus bebeklere musallat oldugu diisiiniilen varliga olan inancin
azalmasina ve anlati tiirlerine yenilerinin eklenmemesine neden olmustur.
Islevini yitiren bir varlik yavas yavas kiiltiiriimiizden ve bu kiiltiirle ériilen
memoratlardan ¢ekilmeye baslamistir. Bir taraftan da ¢aga uygun olarak ufo
ve uzaylilar1 konu alan memorat 6rnekleri tiretilmektedir.

Olaganiistii varliklarla iletisim neticesinde ortaya ¢ikan ve olayl
yasayan ya da duyan herkes tarafindan anlatilan memoratlarin anlaticiya,
dinleyiciye, anlati mekanina, baglamin yapisina gore hacimleri
degismektedir. B6lgedeki memoratlarin aktarim zamani diger bolgelere dair
yapilan ¢alismalardan farklilik géstermektedir. Genelde gece sohbetlerinde
anlatim gelenegi yaygin olan memoratlarin, ¢alisma sahasindaki aktarimi
glindiiz saatlerinde yapilmistir. Konu yelpazesi genis, kahramani ¢ok olan
memorat 6rneklerinin yoredeki kaynak kisileri farkli yas, meslek ve egitim
diizeylerinden secgilerek memoratlarin toplumun farkli tabakalarindaki
anlati durumu goézlenmistir. Calisma esnasinda otuz li¢ kaynak kisiyle
gorisilmiistir, bunlardan ikisi erkek otuz biri kadindir. Seksen sekiz ve on
sekiz yas arasindaki kaynak kisilerin meslek gruplari ve egitim diizeyleri de
farklidir. Olagantistii varliklara dayali korku ve bilinmezlik iceren anlatilara
dair toplumun neredeyse her kesiminin duydugu ya da tecriibe ettigi bir
memorat bilgisinin bulundugu gézlemlenmistir. Benzer anlatilarin tekrari
olacagl icin her anlatinin aktarilmadigl ¢alismada o6zellikle yatir, evliya,
Karabasan ve nazar inancina dayali memorat tecriibesinin halk arasinda
¢oklugu dikkat cekmektedir.

Albasmasi-Alkarisi, Karabasan gibi varliklarin vazifesini, 1slamiyet
sonrasinda cin kavraminin tistlendigi, anlatilarin bu varlik tizerinden devam
ettigi gorilmektedir. Yatir, evliya ve sehit konulu memoratlarin atalar kiiltii
inancinin izlerini yansittigi ve Islami boyutuyla varligini ve islevini giiniimiiz
diinyasinda stirdirdiigii sdylenebilir.

Eski Tiirk inang¢ yapisina ait degerleri ve islam dinine ait unsurlan
biinyesinde barindiran memoratlar toplumun farkli tabakalarinda varligini
aktif bir sekilde devam ettirmektedir. Tiirk halk inanislarinin bu giinkii
haliyle tespit edilmesi bakimindan 6nem arz eden memoratlar, ¢alisma
sahasinda, bir taraftan Islamiyet oncesi inan¢ yapisina ait unsurlarla
beslenip o degerlerin giiniimiize kadar gelmesini saglarken ayni zamanda bu
degerleri, islami kisveyle yeni renge boyamis ve onlarin varhgini idame
ettirmesini saglamistir.
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SOZDEN YAZIYA VARTO ALEVILERI: SEYYID NESEMI TURBESI
ORNEGI
.
VARTO ALEVIS FROM VERBAL TO WRITING: SAMPLE OF SEYYID
NESEMI TOMB

Firat TAS*

0Z: Geleneksel olarak Alevilik sozlii olarak inga edilen, aktarilan ve yasanan bir inang
olarak modern déneme kadar bu sekliyle devam etmistir. inang, kiiltiir ve ritiiel acisindan
oldugu gibi kurumsallagsmas1 agisindan da sozli kiiltiir ve gelenege dayanir. Modern
donemde Alevilerde yasanan yogun okullasma orani ve kentlesme ile birlikte s6zlii zihin
yerini yavas yavas yazili kiiltire birakmaya baslamistir. Ancak Aleviligin heniiz yazili bir
kurumsallasma ve aktarim bi¢imi olmadigindan inancin yazih kiiltiirle algilanisi yeni
rastlanan bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yalmzca Aleviligin icra ortamlariyla
sinirlandirilmayacak kadar koklii bir degisimin yasandigi bir siire¢ olmaktadir. Degisen
cevresel etkenler beraberinde zihinsel ve kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirmistir.
Tarihsel ve geleneksel olarak sozli kiiltiire dayali Alevilik inancinin séz ve yazi
baglaminda yasadig1 doniisiim ¢alismamizin temel problemi olacaktir. Bu baglamda Mus
iline bagh Varto ilgesinin igmeler (Reqesan) kéyiinde bulunan Seyyid Nesemi Tiirbesinde
yer alan bir defterde yer alan metinlerden hareketle, Alevi inancinin sézlii ve yazili kiltir
baglaminda yasadig1 doniisiim ele alinmistir. Bu déniisiimiin geleneksel Alevi inanci ve
aktarim bigimleriyle iliskisi ve bu iligkilerin modern dénemde yasadig1 doniisiimler ele
alinmaya ve bu baglamda degerlendirilmeye ¢calisilmigtir. Varto Alevileri, egitim ve medya
araclariyla yazih kiiltiir ve diistinme bigimlerine son elli y1lda biiyiik oranda asina olmusg
ancak bu durum Inang ve inanca dair unsurlara sirayet etmemistir. S6z konusu tiirbe
0zelinde yasanmaya baslayan doniisiim, yazili kiltiiriin bu alana da etki etmeye
basladigini gostermektedir. Heniiz baslangi¢ asamasinda olan bu siirecin, ilerleyen
dénemlerde daha farkli boyutlarda yasanacagini ifade etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Sozlii kiiltiir, yazih kiiltiir, Alevilik, doniisiim, Varto, Seyyid Nesemi.

ABSTRACT: Traditionally, Alevism continued in this form until the modern period as a belief
that was verbally constructed, transmitted and lived. It is based on oral culture and tradition
in terms of its institutionalization as well as belief, culture and ritual. With the intense
schooling rate and urbanization experienced in Alevis in the modern period, the verbal mind
gradually began to leave its place to the written culture. However, since Alevism does not yet
have a written form of institutionalization and transmission, the perception of belief through
written culture emerges as a new situation. This is a process in which a radical change is
experienced that is not limited to the execution environments of Alevism. Changing
environmental factors have brought along mental and cultural changes. The transformation
of Alevism, which is historically and traditionally based on oral culture, in the context of
verbal and written will be the main problem of our study. In this context, the transformation
of the Alevi faith in the context of oral and written culture is discussed, based on the texts in
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a book in the Seyyid Nesemi Tomb in the village of Icmeler (Reqesan) in the Varto district of
the province of Mus. The relationship of this transformation with the traditional Alevi belief
and transference styles and the transformations these relations have experienced in the
modern period are tried to be addressed and evaluated in this context. Varto Alevis have
been very familiar with educational and media tools and written culture and ways of
thinking in the last fifty years, but this situation has not spread to the elements of belief and
belief. The transformation that started to take place specific to the tomb in question shows
that the written culture has started to affect this area as well. It is possible to state that this
process, which is still in its initial stage, will be experienced in different dimensions in the
future.

Keywords: Oral culture, written culture, Alevism, transformation, Varto, Seyyid Nesemi.

Giris

Kiiltiir ve kiltiire dair unsurlar dogasi geregi degisen doniisen bir
yapilya sahiptir. Canli bir organizmaya benzer sekilde etkilesime girmekte
ve dinamik yapisiyla yeni uyum stratejileri gelistirebilmektedir.
Degisirken ve doniisiirken keskin cizgilerle birbirinden ayrilma seklinde
bir kopustan s6z edilemez. S6zlii ve yazili kiilttr, kiiltiirlenme ve kiiltiirel
aktarim siireclerinde, birbirini ardisik bir formda takip eden bir siirecten
ziyade, birbiriyle i¢ ice gecmis ve ayni anda farkl kiiltiirel 6gelerle, farklh
bicimlere biirlinerek daha karmasik bir goriiniim arz eder. Calismada ele
alinan temel kavramlar olan yazih ve sézli kiiltiir alanlar1 da yukar1 da
zikredilen siirecleri yasayarak doniistime ugrarlar. Sozlii kiltiir birgok
unsuruyla inang alani icerisinde 6nemli islevler iistlenmis ve kiiltliriin
ingas), aktarimi ve yayginlasmasi noktasinda, basat unsur olmustur.
Ozellikle arastirma evrenimizi olusturan Alevilik inanc gibi yazih
kaynaklar1 az ve geleneksel kurumsallasmasini sozli kiltir araciligiyla
olusturmus inanglarda, so6zden yaziya gecis slirecleri yavas
ilerlemektedir. Bu siire¢, soziin ve yazinin bir arada oldugu, bir gecis
slirecini imler. Alevi inancina mensup bireylerin okuryazarlikla uzun
zamandir tanisik olduklar1 ve bu kiltiirtin zihinsel mekanizmalarini
biiylik oranda benimsiyor olusu, Alevilerin Aleviligi biiylik oranda sézlii
kiiltiir elementleriyle yasamsallastirdig1 gercegini degistirmemektedir.
Inancin, ritiiel, aktarim, egitim, kurumsallasma gibi yonleri gliniimiizde
biiytlik oranda so6zlu kiiltiir yoluyla ytiriitillmektedir. Ancak Alevi inancina
sahip toplulugun 6zellikle 1960 sonrasi kentlere yogun gocii, nifusun
biiylik oranda okullasmasini saglamis ve yazil kiiltiir bir zihinsel calisma
bicimi olarak da benimsenmeye baslanmistir. Bu durum hayatin olagan
akisina uygun bir bicimde ilerlemis ve giiniimiizde s6z konusu kitle dini
alanm1 da etkileyecek sekilde yeni arayislara girmistir. Calismada ele
alacagimiz Seyyid Nesemi tiirbesinde bulunan ani defteri ve o deftere
yazilanlar bu kapsamda degerlendirilmistir. Ancak buna gegmeden 6nce
yazili ve sozlii kavramlar1 ve bu iki kavramin dontsiimleri {izerinde
durmak gerekir.
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Konuyla ilgili gozlemler ve ¢ikarimlardan 6nce dikkat edilmesi
gereken konu, kiiltiiriin degisken ozelligidir. Giiven¢ (2010: 102),
kiltiirin uyum yoluyla degisebildigini ve zaman boyutu icerisinde
cevreye uyum sagladigini belirler. Yazarin iizerinde durdugu ‘uyum’
kavrami Aleviler i¢in kdy- kent, pre-modern- modern ikilemlerinde ele
alinabilecegi gibi yazili ve sozli kiiltlir ekseninde de ele alinabilir. Bu
calismada odak nokta olarak bu kapsam ele alinmaya calisilacaktir.
Aleviligin Varto’da yasanan bi¢imi biitiiniiyle sozli kiiltiirtin aktarimi
yoluyla hayat buldugu icin de sozlii aktarim, sozli gelenek ve yazih
kiltiird karsilastirmali olarak degerlendirmek gerekecektir. Jack
Goody’nin s6zlii ve yazil kiiltiire dair belirlemeleri konunun temelden
degerlendirilmesi agisindan o6nemlidir. Goody (2017: 55), yazinin
icadinin so6z tlizerinde biiylik bir etkisi oldugunu vurgulayarak, yazinin
icadindan sonra séziin bir daha eski giiciinde ve etkisinde olmadigini
ifade eder. Yazinin tarihin uzun bir déneminde topluluklar igerisinde
sadece kiiciik bir elit tarafindan kullanildigini ve geriye kalan biiyiik
kitleler icin en 6nemli iletisim bigiminin ‘lecto-oral’ bir formda oldugunu
belirtir. S6ziin yaziya aktarim silirecinde, 6rnegin bir mitin yaziya
dokiilirken muhakkak bir degisim yasayacagini ve toplulugun bu
degisimle birlikte yeni tiirler ile eski tiirlerin modifikasyonu arasinda bir
noktaya yerleseceginin altini cizer.

Bu baglamdan bakilacak olursa Alevilik, biyiik oranda sézlu
aktarim yoluyla aktarilarak giintimiize kadar gelebilmis bir inanctir. S6z
Alevilik icin ayni zamanda inancin tiim gereklerinin, ritlellerinin,
mitlerin veya her tiirlii inanma bi¢iminin de tasiyicis1 konumundadir.
Yazarin iizerinde durdugu okuma-yazma bilen elit bir grubun varliindan
bahsetmek tarihsel agidan Aleviler i¢in gecerli olamamaktadir. Vartolu
Alevilerin komsular1 olarak boélgede yasayan Stinni topluluklar da
Aleviler gibi ge¢c donem modernlesmesiyle birlikte yazili kiiltiire asina
olmuslardir. Ancak aradaki temel fark Sinni kdylerde uzun yillardir
varligin1 koruyan medreselerin yazil bir birikim ve deneyim yaratmis
olmasidir. Dolayisiyla Alevilerde modern dénem 6ncesi okuma-yazma
faaliyeti dini alan icin pek bir anlam ifade etmemektedir. Bundan dolay1
Alevilik biitiintiyle sozlii aktarimla islevsellik kazanmistir. Ancak bu
durum, 6zellikle 1960’l yillardan itibaren degisiklige ugramistir. Yogun
bir sekilde resmi egitim 6gretim kurumlar: ve iniversitelerde okuyan
nesiller yetismis ve bunun sonucu olarak da éncelikle bir kiiltiirel catisma
alani ortaya ¢ikmistir. 1970°li yillarla birlikte ise bu durumun sonuglari
yavas yavas kendini gostermeye baslamistir. S6z konusu kusak, yazil
literatiire hakim olmaya baslamis ve yazi merkezli entelektiiel
faaliyetlerle geride biraktig1 s6zli zihin ve birikimin uzaginda kalmistir.
1980’ler sonrasinda Alevi hareketlerinin kimlik miicadelesi etrafindan
ortaya ¢ikan yeni durumda ise bu neslin inancla yeniden bulusmasi ve bu
bulusma icin gereken kurumlar ortaya ¢ikmistir. Yaziyla biitiinlesen
insan zihninin agirlikli olarak bu eksende diisliniip iiretmesi olagan bir
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durum iken, bunun kendine 6zgii bir tarz ya da bi¢im ortaya ¢ikarmasi
¢ok daha uzun bir tarihsel siirecin ardindan olabilecektir. Nitekim Seyyid
Nesemi tiirbesinde bulunan ani defterinde yer alan ve asagida bircok
ornegini paylastigimiz yazilarda bunu gérmek miimkiindir. Yazilan
metinlerin tamami sozli olarak yapilarak dualarin birebir yaziya
aktarilmasiyla olusturulmustur. Ciinkii “Tarihsel o6rnekler bize,
kiltlirlerin 6nce bir s6zellik asamasindan gectiklerini, eger gireceklerse,
daha sonra okuryazarlik asamasina girdiklerini gosteriyor” (Sanders,
2000: 43). Henliz yazih kiltiiriin kendi dinamikleriyle ortaya ¢ikabilmis
yeni bir tiir ya da yaklasim i¢in erken bir donem oldugunu séylemek
miimkiindiir. Ancak Alevi toplumu Atay’in da (2011: 142) belirttigi gibi
Tilrkiye’de gelenegin yeni sartlara uyarlanmis olarak varligini
slirdiirmesine en iyi 6rnek Aleviliktir. Alevi toplumu biinyesinde giderek
yakin zamanda gozlenen gelisme ve hareketlilikler, ‘gelenegin yeniden
kesfi’ dinamigi temelinde degerlendirilmekte ve tartisiilmaktadir. Yazarin
sOzilinl ettigi gelenegin yeniden kesfi siirecinde Alevilik temelde yeni bir
kurucu ruh ile hareket etmis ve Cemevleri gibi yeni déneme hizla ayak
uydurabilen mekanlar olusturmuslardir. Yazili kiiltiiriin sozlii kiiltiire
evirilmesi ise bu tiir kurumsallagmalardan daha agir ilerleyen kiiltiirel bir
surectir.

Sozli gelenegin islevleri ve bu islevlerin neredeyse tamaminin
geride birakilmasi toplumun bir yandan da bugiine kadar yarattig: s6zli
zihinsel iretim ve iiretme bicimlerini de ortadan kaldirmaya baslamistir.
Tosh’un sozli gelenekler sozlii kiiltiirle ilgili belirlemeleri bu iiretim
strecinin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Tosh (2013: 219), sozli
geleneklerin iki islevi bulundugunu belirtir. Bu islevlerden ilki kiiltiiriin
ayrilmaz bir parcasi olarak degerler ve inanclarin 6gretilmesi ve
aktarilmasi, ikincisi ise daha ¢ok giindelik yasam pratikleri baglaminda
yapilan toprak dagitimi, soy grubu sefliginin yetki sinirlar1 ya da komsu
halklarla siirdiriilecek iliskileri kapsar.

Sozli aktarim ve kiiltlirlin, tiim sozlii gelenekler igin kritik bir
Oneme sahip oldugu yadsinamaz bir gercekliktir. Tiim toplumsal bilginin,
halk bilgisinin, kéken ve soy bilgisinin, dogaya ve yasalarina dair tiim
deneyimin aktarilmasi modern déneme kadar sadece sozlii aktarim
yoluyla saglanmistir. S6zlii aktarim beraberinde geleneginin biitiiniinii
tasimis ve zihinsel olarak inancin yasanmasi ve toplumsal hayata
transferi noktasinda énemli bir islevi yerine getirmistir. So6zlii diisiinme
bicimlerinin giliciiniin zayiflamasiyla birlikte, sozlii aktarim yontemleri de
risk altina girmis ve aktarim silireclerinde yasanan aksakliklar
neticesinde geleneksel bilginin aktarimi giiclesmistir.

Sozli ve yazil zihnin farkl kodlarla islemesi dolayisiyla iki kiiltiir
arasindaki geciskenlik yavas ve sinirli olabilmektedir. Kése (2017: 15),
Inang ve buna bagh olarak olusan ritiiel davramslarin, kiiltiir sisteminin
alt yap1 unsuru olarak yer aldigini ve sdz konusu davranislarin degismesi
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sistemin diger yap1 pargalarina goére daha yavas ya da zor oldugunu ifade
eder. Sozlu kiltiirden yazih kiiltiire gecis siirecinin yavas ilerlemesinin
yaninda yazarin iizerinde durdugu inanca dair ¢ercevenin de etkili
oldugu soylenebilir.

Sozli kiiltiirden yazih kiiltlire gecis siirecleri genellikle uzun bir
slirece tekabiil eder ve iki farkl algilayis bicimi olarak sozli kiiltiir ve
yazil kiiltiir biiylik oranda birlikte kullanilir ve birinden digerine gecis
icin biiytik caph bir doniisiime ihtiya¢ duyulur. Ong (2012: 47-48), sozli
kiltir icerisinde tliretilen kelime ve diisiince kaliplarinin, yazil kiltiire
gore temel farkliliklar gosterdigini belirtir ve iki zihin diinyasinin genel
niteliklerini birbirinden oldukc¢a farkli zeminlere oturtur. Ong (2000:
165), devamla matbaa kiltiirtine bagimh bireylerin, kelimelerin her
seyden once bir s6z olduklarini unuttuklarini ve kelimelerin bu gruptaki
insanlar i¢in diiz, ylizeysel ve nesnemsi bir nitelikte oldugunu belirtir.
Wolf ise, bu siirecin cogunlukla iki farkh kiiltiirel alandan alinmis
bicimlerin birbirine uydurulmasi olarak degerlendirir ve burada daha
eskice olan kiiltiirel gelenegin daha yeni olan kiiltiirel gelenekten alinan
bicimlerin birlestirilmesi seklinde gerceklestigini ifade eder.

Kelimelerin canli ve inanca dair motivasyonu yiiksek bir noktadan
algilanisinin, yazar tarafindan sézli kiiltiire ait bir nitelik olarak ortaya
kondugu gbéze carpmaktadir. Alevi toplumu i¢cin de bu durum asagi yukari
boyledir. S6z, kutsal yaratiminin énemli unsuru olarak sadece aktaran
degil insa eden ve olusturan bir islevdedir. Dolayisiyla inang ve kiiltiiriin
icice gectigi Alevilikte s6z, her ne kadar ele aldigimiz 6rnekte oldugu gibi
yazlya evrilme emareleri gosterse de, yazilanlar incelendiginde heniiz bu
keskin ayrimi yapabilecek bir noktada olunmadigini gosterir. Yazilar
biiylik oranda sozlii kiiltiire ait kaliplar ve distlinlis bicimleriyle
olusturulmustur. “Kulaktan kulaga ve agizdan agiza dolasan hazir
deyisler niteligiyle kaliplar, sdyleme ritim katmanin yani sira bellege de
destek olurlar” (Ong, 2012: 50). Tiirbeye konulan deftere yazilan hemen
hemen tiim yazilar, yazarin bahsini ettigi kaliplarla sekillenmistir. Vartolu
Alevi toplumunun inang elitleri ve akademik calismalar yapan kisiler
disinda kitlesel olarak yasadigi dontlisiimii ve gecis siirecini s6z konusu
defterden izleyebilmek mimkiindiir.

Ong (2012: 97), yazili ve sozli kiltir ayrimlarin tarif ederken
yazinin donustiiriicii giicline vurgu yapar ve bu ayrimin temel noktalarini
belirtir. Birincil soézli kiltiir kavramini kullanan yazar, bu kavramin
anlasilmasi durumunda okuryazar insanlarin disiinme bi¢iminin
kendiliginden dogal bir siire¢ yerine yaz1 ve yazi teknolojisinin belirleyici
etkisini vurgular. Bir bulus olarak yazinin insan bilincini en ¢ok degistiren
unsur oldugunu ve okuryazar zihnin bir daha s6zlii anlatimda oldugu gibi
calisamayacagini ifade eder.

Alevi toplumuna mensup bireylerin inang disi faaliyetlerinde yazili
kiiltlire adaptasyonu, yazarin da ifade ettigi sekliyle “insan bilincini
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degistirme” baglaminda oldukca etkili bir sekilde hayat bulmustur. Ancak
asagida oOrnekleri verilen anmi defterine yazilmis dua ve dileklere
bakildiginda, inanca dair, Alevilige dair konularda bu doniisiimiin heniiz
olusma evresinde oldugu goriilebilir. Ong’un (2012: 137) “sozli kiiltlriin
direnisi” olarak adlandirdig1 siire¢ odakl yaklasim, bu durumun belirli
bir zaman dilimine ihtiya¢ duydugu ve yazili faaliyet alaninin inanca dair
konular1 da igerisine almasiyla miimkiin olabilecegini imler. Benjamin
(2012: 81), insanlar arasi iletisim bicimlerinin oldukca yavas ilerledigini
ve bunun ytizyillari alabilecegini belirtirken ele aldigimiz doniisiimiin hizi
konusunda net cizgiler ortaya koyar. insan zihninin her konuda aym
tepkileri vermeyecegi ve bunun uzun bir zaman alacag iizerinde durur.
Goody (2011: 22) ise bu donilisiimiin her durumda bir miidahale anlami
tasiyacagini ve s6z konusu iletisimin en kiiciik degisimini bile 6nemli
bulur. Sézli kultirden yazili kiiltiire gecis siirecinin hem cesitli
miidahaleler hem de hayatin olagan seyrinde gerceklesmesi
durumlarinda bu degisimin hizinin oldukc¢a yavas olacagi ve ¢ogu zaman
bu iki diisinme biciminin bir arada olacagi vurgusu konuyla ilgili
arastirma yapan bir¢ok yazarin ortak kanisi olarak ortaya ¢cikmaktadir.
Asagida orneklerini verecegimiz metinlerde bu gecis siirecinin belirgin
orneklerini vererek sozlii ve yazili kiiltiir baglaminda yasanan degisimi
ve bu gegcis siirecini daha yakindan ele almaya ¢alisacagiz.

Seyyid Nesemi Tiirbesi

Seyyid Nesemi tiirbesi Mus iline bagh Varto ilgesinin Igmeler
(Ragasan) kdyiinde bulunmaktadir. Kdy eski ve yeni olmak tlzere iki
kisimdan meydana gelir. Tiirbenin de icerisinde bulundugu eski kisimda
daha az mesken bulunur. 1966 depremi sonrasi insa edilen yeni kisim ise
daha kalabalik ve biiyiiktiir. Seyyid Nesemi'nin 61iim ve dogum tarihleri
tam olarak belirli degildir. 1950 y1li civarinda vefat ettigi soylenmektedir.
Turbe birkag y1l 6nce yenilenmis, 6zenli, bakimli bir sekilde yeniden insa
edilmistir. Tirbenin bahgesinde ve yanindaki eski yapilarda kurban
kesimi, pisirimi ve dagitimi icin uygun alanlar bulunmaktadir. Tiirbe,
Varto’da yer alan ziyaretler, kutsal mekanlar icerisinde, en ¢ok ziyaret
edilen mekanlardan bir tanesidir. Kis aylarinda mevsim kogullari ve kisin
Varto ve civarinda ¢ok az insanin kalmasi dolayisiyla, bahar aylarinda
baslayan yogunluk sonbaharin son zamanlarina kadar devam eder.
Ozelikle yurtdisinda ve Tiirkiye’nin diger sehirlerinde yasayan Vartolu
Alevilerden ve civar sehirlerden oldukea fazla ziyaretcisi bulunmaktadir.
Kerametleriyle, etkileyici kisiligiyle Seyyid Nesemi Varto Alevilerinin
hafizasinda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir.

Koytn arka kisminda yiiksek bir daga yasl halde oniindeki ovaya
hakim bir noktada bulunan tiirbe, 6zellikle dilekleri olan insanlar, cocuk
sahibi olmak isteyen insanlar tarafindan yogun bir sekilde ziyaret
edilmektedir. Gelenler mutlaka kurban keserler. Bazi insanlar eti




tiirbedeki imkanlarla pisirip dagitirken bazilar1 ise orada parcalayip
koylilere dagitirlar.

Seyyid Nesemi tiirbesi Varto’da bulunan diger kutsal mekanlarla
bir¢ok acidan benzesir. Ziyaretcilerin biiylik kismi tarafindan, kurban
kesilir ya da “lokma” olarak adlandirilan bagka yiyecekler (bu yiyecek
biiylik oranda ¢orektir) dagitilir. Hepsinde duygusal atmosfer hissedilir
derecede belirgindir. Tiirbe, derdine derman arayan, hastalifina sifa
arayanlarla dolup tasar. Islevsel ve dini anlamda hemen hemen benzer
ozellikler gosteren kutsal mekanlar arasinda bu baslik altinda ele
aldigimiz Seyyid Nesemi tiirbesinin ayirt edici bir 6zelligi vardir. Tiirbe
icerisine konan bir deftere ziyaretcilere duygularim1 yazma imkéni
verilmis ve diger kutsal mekanlardan olmayan yeni bir durum ortaya
cikmistir. Alevilik gibi tiim kaide, kural ve aktarim bigimleriyle so6zli
gelenege yaslanan bir inanista, yaziyla dua etmek, duygularinmi ifade
etmek yeni bir durum olarak degerlendirilebilir. Tabi ki bu genellemeyi
bozan kimi metinler bulunmaktadir. Bunlara en giiclii 6rnek olarak imam
Caferti’s Sadik’'in “Buyruk” eseri gosterilebilir. Massicard (2013: 175-
176), s0z konusu eseri Sii diinyasinin kanonik metinlerinden biri olarak
degerlendirir ancak bunun Aleviligin temelini olusturacak derecede
sistemli olmadigini belirterek Aleviligin s6zlli gelenege yaslandigini ifade
eder.

Dua, Dilek, Soz ve Yazi1

S6z konusu defterde yer alan yazilarin biiyiik bir kismi 6zel bir
sebep olmaksizin, yazan Kkisilerin kendileri, aileleri ve insanlik icin
mutluluk, huzur ve saglik temennileri icerir. Defter, herhangi bir ayirt
edici ozelligi olmayan, siradan ve sade bir defterdir. Defterin kendisine
veya yaziya atfedilen herhangi bir kutsiyet ya da gosterilen fazladan bir
0zen so0z konusu degildir. Burada 6nemli olan yazilanlardir. Yazi ya da
yazma ugrasl veya bir nesne olarak tiirbedeki defter, sadece sdylenecek
sozler icin bir aractir. Bu da gostermektedir ki tiirbeye giden Alevi
toplumu icin kutsiyet hala s6zden yanadir ve yazi heniiz bir olgu olarak
Alevi kiltiirtine girememistir. Ancak bu durum bir gecis siirecini
imlemektedir. Aleviligin sozli kiiltiirden yazih kiiltiire gecisi konusunda
bir¢ok yazar farkli yonlerden ele almistir. Bu deginilerin biiytik kismi
Alevilik inancinin ritiiel veya aktarim strecleriyle ilgili degildir. Seufert
(2013: 227), ozellikle 90’ yillardan sonra yapilan akademik, sanatsal ve
medya calismalar1 kapsaminda degerlendirilebilecek iiretimleri de bu
acidan ele almistir. Ancak bu calismada ele alacagimiz konu Alevilik
lizerine yapilan ¢alismalardan ziyade inancin kendi ritiiel veya gelenek
aktariminda yasanan kiilttirel degisme olacaktir. Dua ya da dileklerin
yaziyla ifadesi, giiniimiiz i¢in etkili veya kapsamli bir doniisiim olarak
nitelendirilemese de bu anlamda yeni ve gelecege 151k tutan bir degisimin
habercisi olarak ele alinmistir.




Yazilan dualarin biiytiik bir kismi s6zlii ifade edilis bicimiyle kaleme
alinmistir. Seyyid Nesemi’den cocuklarina is, kendilerine maddi imkan,
cocuklariyla birlikle saglikli bir hayat niyaz eden Aleviler, bugiine kadar
dua ederken yaptiklari gibi s6zlii olarak ifade etmenin yaninda bunu
yaziyla kayda gecirme ihtiyaci hissetmisler ve zamanla bu yerlesik bir
gelenek haline gelmistir.

Pirim icimdekileri biliyorsun, kim ne niyetle gelmisse kabul eyle, ilk basta

coluk cocuklarimiza saglik nasip et, uzun émiir giizel yillar ver, hepimizin

duasini kabul et kotii gézlerden koru, oglum U. kizim Z. Esim H. Ve ben S.
Allah Muhammed Ya Al...

Yazilan yazi tam olarak sozlii ifade edilen dualarin aynisidir. Yaziyla
ilgili yeni bir tslup ya da yaklasim s6z konusu degildir. Pir Seyyid
Nesemi’yle dogrudan bir iletisim kurulmaktadir. Yazinin muhatabi olan
Pirden niyaz edilenler siralanmis ve tipki konusurken yapildig gibi Allah
Muhammed Ya Ali diyerek sonlandirilmistir. Bu 6rnege benzer bir diger
yazl ise soyledir:

Pirim Seyyid Nesemi, Pirim aklimdan gecenleri biliyorsun. Herkese saglik

huzur ver, senin yolundan ayirma bizi. Beni, kardeslerimi, annemi, babami

ve evlatlarima saglik, huzur ver. Dogru yoldan sasirtma hep iyi insanlarla
karsilastir. Kardesim S. ye dogru yolu gdster, hepimizi kanatlarinin altina al.

Iyiler hep iyidir. Dogru yoldan ayirma.

“lyiler iyidir’ sozii Seyyid Nesemi’ye atfedilmistir ve onun en
bilinen soziidiir. Herkes tarafindan benimsenen soz, esitlik, iyilik ve
ayrim yapmaksizin herkese ulasabilmesi agisindan etkili ve islevsel bir
mesaj1 imler. Cevresindeki Siinni topluluktan da tiirbeye gelip gidenlerin
oldugu diistiniildiigiinde, bahsi gecen ciimlenin etkisi ve kapsami daha iyi
anlasilacaktir. Iyi olmanin, sadece iyi insan olmakla ilgili oldugu
vurgusunun, bolgedeki farkli inanislarin bir arada yasayabilmesi icin
uygun bir zemin yarattifl soylenebilir. Seyyid Nesimi’nin Vartolu
Siinniler arasinda da saygi gormesi, taninmasi bu soziin icerdigi mesajin
mubhataplarinca iyi anlasildigini gésterir. Bu s6ziin Seyyid Nesemi'yi takip
edenler icin de bir tiir yasam bicimi, anlayisi ifade ettigini belirtmek
gerekir.

Bir sonraki érnekte ise on alt1 yasinda bir cocugun Seyyid Nesemi
ile olan iliskisini tasvir eden bir yazi bulunmaktadir:

Ya pirim, hayallerimde hep bir meslek sahibi oluyorum. Ingilizce 6jretmeni
olur olmaz senin tiirbene gelecejim séz veriyorum. Insan hayallerinin
pesinde kostukca kosmalidir pirim. Senden sadece bir tek sey istiyorum
pirim o da meslek sahibi olmak. Beni aileme bagisla yasim daha ¢ok kiiciik
daha 16’yim ben. Pirim ben de herkes gibi mutlu olmayr hak etmiyor
muyum? Pirim sen beni dogru yol neyse ona gétiir. Giizellikler beni bulsun.
Agladigim sebepler bile mutluluktan olsun. Mutlu giinler hi¢ bitmesin. Tam
tersi mutlu giinler geri gelsin. P.K.

On alt1 yasinda ilk gencligini yasayan bir Alevi bireyin, hic
gormedigi, tanimadigl, ailesindeki anlatilarla hemhal oldugu keramet

[ s80)
| 580}



sahibi Seyyid Nesemi’yle kurdugu iliski dikkat cekicidir. Yasi itibariyle, ne
Seyyid Nesemi'yi gormis, ne oglu Ali Baba’y1 tanimis bir gencin, tiim
samimiyetiyle Seyyid Nesemi’yle bu sekilde sicak ve samimi dille
konusmasi, inancin ic¢sellestirilmesi acisindan 6nemlidir. Gen¢ kusak
Alevi genglerinin inang ile iliskisi baglaminda ilging bir 6érnektir. Goody
(2013: 211) bu durumu su sekilde aciklar:
Okur-yazar olmayan toplumlarin ¢ogunda ve bizim toplumlarin bir¢ok
kisminda, bellek deposundaki ¢esitli birikimler, giinliik faaliyetlerin bir
pargasidir. Birinin 6rgii 6rmeyi 6grenmesi, biz dizi bellek hedefli talimati
dinleyerek degil, onu seyrederek ve uygulayarak olur. Boyle bir fiil, amag
odakl olmak agisindan, bilerek yapilan bir is olmakla birlikte, burada
amag¢ hatirlamak degildir. Tekrarlama, kopyalama, anlatma gibi bellege
yonelik yapilan seylerle ilgili yapilan tekrar islemlerinde belirgin bir
gelisme yoktur. Ornek olarak bir kiigiik cocuk, sesleri, sozciikleri ve ciimle
bilgisini iletisimde bulunmak icin ve diger Kkisilerle iletisim icindeyken
Ogrenir; bu seviyede tekrarlama islevi devrededir, fakat bu dogrudan
dogruya iletisim baglaminda olur.

Goody (2008: 36), yukarida belirttigimiz kalip climle ve hitap
sekillerinin sosyal bir 6grenme cercevesinde sekillendigini belirtir. Burke
ise, kiiltlir diistincesinin gelenek diislincesini bir kusaktan sonrakine
aktarilan belli birtakim bilgi ve beceriler yoluyla kapsadiginin altini cizer.
Cocuklarin hi¢ gérmedikleri ve tanimadiklari bir kisiyle kurduklar
iletisimde bu denli sicak ve yakin bir dil kurmalari yazarin bahsini ettigi
aktarma siiregleriyle ilgilidir. Bu 6grenme siireclerinde ¢ocuk, anne, baba
veya yakin c¢evresinden duyarak o6grendigi sozli kultir kaliplariyla
seslenir ve dua ve dileklerini bu yolla muhatabina ulastirir. Ciinkii
Assmann’in da (2001: 43) belirttigi gibi toplumsal bellek, onu tasiyanlarla
birlikte vardir ve gelisi glizel devredilemez. Cocuklarin sozlii kiltiire ait
s6z konusu kalip yapilar1 ve yazdiklarinda hissedilen yogun duygulari bu
baglamda degerlendirmek konunun bir aktarim siirecinin sonucu ortaya
ciktigin1 anlamamizda ufuk agici olacaktir. Connerton (1999: 15) ise, bu
durumu insanin daha 6nceden 6grendiklerinin belirli bir cerceveye gore
sekillendigini ve 6nceden 6grenilmis bir egilim sonucu ortaya ciktigi
seklinde agiklar. Yazarin egilim olarak nitelendigi sonu¢ Assmann’in
toplumsal bellek cercevesinde vurguladigl tasinma isleminin bir
sonucudur. Kése (2021: 69) ise, bu aktarim siirecini ‘ritiiel bellek’ olarak
tanimlar ve rittieli icerisinde geleneksel bilgiyi barindiran bir noktadan
ele alir. Bu bilginin bedenle iliskilendirilerek somutlastirdigini ifade eder.
Rittiel bilginin bellekle iliskilendirebilecegi gibi iletisim araci olarak da
degerlendirilebilecegini vurgular. Kiltiirel, geleneksel ve inancgsal
bilginin ritiiel bellek yoluyla uzun stireli olabildigini belirtir. Calismada
ele alinan tiirbe ve tiirbede bulunan defter 6rneginde ise, duanin rittel
sunumunun yarattig1 bellegin bir yontiyle degisime ugradigini diger bir
yoniliyle de devam ettigini sdylemek miimkiindiir. Ritiielin geleneksel
ifade edis biciminde degisiklik oldugu bu dualarin yazili olarak ifade
edilmesiyle ilgilidir. Yazi, dua veya dileklerin ifade edilmelerinde
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geleneksel bir ara¢ degildir. Dolayisiyla ‘ritiiel bellek’ bu agidan bir
doniisim isareti vermektedir. Ancak yazilarin sézli zihinle
olusturulmalar1 dolayisiyla icerik biiyltik oranda ritiielin geleneksel
bicimine baghdir. Ritiielin yarattig1 bellegin ne oranda dontisiip yeni bir
forma kavusacag da siiphesiz zamanla daha da netlesecektir.

Bir diger drnekte ise yine bir ¢ocuk anne ve babasinin barismasini
istemektedir:

Allah'im sen bize saglik huzur mutluluk ver yarabbim dmin. Allah’im
insallah iyi bir liseye giderim. YA RABBIM AMIN. INSALLAH annem ve
babam barisir ve babam oraya buraya gitmeyi birakir. Ya rabbim dmin.
Allah kimseyi darda koymasin. Bizi dara koymasin. [YILER [YIDIR!

Bir diger dérnekte de yine bir cocugun Seyit Nesemi’den istekleri s6z
konusudur:

Ya Seyyid Nesemi. Ben E. Bugtin kurbanimizla sana geldik. Annem, babam,
ablam, komgularimiz hep birlikte niyetlendik sana geldik. Hepimizin
gonliindekini ve niyetimizi ve dualarimizi kabul eyle. Darda olanin
zordaolanin yar ve yardimcisi ol ey Seyyid Nesemi.

Yine baska bir cocugun yazdiklar ise su sekildedir.

Sevgili Pirim ben su an ¢ocuk olabilirim. Ama ¢ok biiyltik bir kalbim var. Ben
senin mezarina gelmeyi cok istedigimden buraya seni gormeye geldim. Ve
cok da mutluyum. Sen bana destek ol diye bir stirti dua ettim. Ben su an 5.
Sinifta okuyorum. Ve sen benim dualarimi kabul edersin diye cok mutluyum.
Senden bir sey istiyorum. Biiyiiyiince doktor olmak istiyorum. Insallah
duami kabul edersin. Ve pirimin oglu Ali Baba insallah abim de sizin gibi biri
olur. Amin Allah’im sen dualarimi kabul eyle. Herkese iyi yuva ve es nasip et
Allah’im. Hepimize yardim eyle.

Bir diger ornekte ise davasi olan bir kisinin Seyyid Nesemi’den
yardim istedigi goriilmektedir.

Esselamualeykiim Pirim, Bugtin senin dergdhina geldim. Hu erenler. Seyyid
Nesemi hazretleri, oglu ve esi, hu. Kapinizdan destur dedim girdim igeri. Ben
kendimi kaybetmisim pirim bulamiyorum. Bana dogru yolu géster. Ben her
yerde huzur artyorum ama bulamiyorum. Bana, esime, aileme, devletime ve
milletime huzur ve baris ihsan eyle yarabbim. Sen ki ulular ulususun. Beni
elimden tutup pirimin dergdhina getirdin. Zalimlerin zulmiinden sana
siginiyorum. Bugiin saat 09.20°de davam var. Sen her seyi bilen ve nagiz
kullarini gozetensin. Benim icin hayirlisini ver yarabbim. Cocuklarimi bana
bagisla. Esim F. ye saglik ver. Ctimle dlemin yolunu agik eyle bizi de yaninda
eyle.

Yazilarin muhatabi kimi zaman Seyyid Nesemi iken kimi zaman ise
dua formuyla Allah’a dogrudan seslenilir. Seyyid Nesemi kimi zaman
dileklerin ve dualarin dogrudan muhatabi olarak tanrisal bir konumda
tasvir edilir. Sefaat ve diger beklentiler ona atfedilir. Kimi zaman ise,
Seyyid Nesemi Allah’a ulasmak icin bir araci islevindedir.

Bir diger 6rnekte ise cocugu olmayan bir ailenin Seyyid Nesemi
tiirbesine geldiklerinde yasadiklarini anlatmaktadir:
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Pirim senin huzuruna geldim. Biz sana geldik pirim ¢ocugumuz olmuyor
diye. Ama ¢ok siikiir pirim senin huzurunda bir evladim olursa kurban
kesecegim diye bugiin onu gerceklestirdik. Ve pirim bize bir kiz evlat
verdiniz. Allah sizden razi olsun. Kizimin ismi A.D. Ben ve esim Allah sizden
razi olsun.

Cocuk sahibi olunamadig1 icin ve tiirbelere ve diger kutsal
mekanlara yapilan ziyaretler oldukca yaygindir. Ciftler, tiirbeye giderler,
kurban keserler ve dualarini ederler. Dualari gerceklestiginde de tekrar
bir kurban alip tirbeye gider ve kurbani orada kesip dagitirlar.
Yukaridaki mektupta bu siireci bir 6rnek lizerinden gérebilmekteyiz.

Buna benzer bir sebeple, hayirli bir es bulabilmek icin de gidenler
vardir:

Biitiin ulu sahlarin ruhuna, dileklerimi duy ve gerceklesmesine yardim et.

Mutlu huzurlu bir 6miir siiren huzurlu bir yuva, hayirl evlatlar, kisiligi gtizel

bir es, son nefesime kadar yanimda olacak bir es, bul ¢ikar karsima ve

diizgiin diizenli severek gidip gelecegim bir is. Aileme anneme babama
ablama saghkli bir 6miir, bana kuracagim aileme ve koyiimdeki herkese
saglikli bir omiir nasip et. Dualarimi kabul edin...

Bir diger drnekte ise sevdigine kavusmak isteyen bir gencin duasini
gormekteyiz:

Pirim kurban oldugum geldik kapina, durduk divanina ettigimiz dualari sen

geri cevirme. Kimseyi darda koyma elini de tizerimizden eksik etme. Sana

ikinci gelisim her geldigimde ayni duay! ediyorum. Bana sevdigimle mutlu
bir yuva kurmay1 nasip eyle, okulumu bitirip hayirl bir meslek sahibi olmay:1
nasip eyle, aileme saglik, bolluk, bereketlik nasip eyle. Kurban oldugum
pirim bu can bu bedende oldugu stirece hi¢birinizi unutmayacagim, elimden
geldigi kadar yolunuzu stirdiirecegim. Sen bizi darda zorda birakma Ya

Nesemi, Ya Ali Baba, Ya Fidan Ana.

Ong (2012: 54-67), sozli metinlerin temel 6zelliklerini
siniflandirirken bu metinlerin s6zlii zihnin psikolojik, kiiltiirel ve sosyal
ozelliklerini barindirdigini ifade eder. Bu siniflandirmay1 temel alarak
yazarin kavramsallastirdigi temalar ile ele alinan deftere yazilan yazilar
karsilastirmali bir bicimde ele alindiginda s6z konusu yazilarin sézli
metin olma 06zelligi daha anlasilir olacaktir. Ong, Céziimleme yerine
Kiimeleme maddesinde belirttigi sozciikleri tek basina kullanmak yerine
belirli sifatlarla kiimelendirmek ve etkisini bu sekilde artirma
durumunun o6rneklerini ele alinan yazilarda da gérmek mimkiindiir.
@rnegin, ulu sahlar, hayirli 6miir, hayirh evlat, Hu Erenler, Ulular ulusu
gibi ifadeleri bu baglamda degerlendirmek yanls olmayacaktir. Bu
orneklerde, hem kiimeleme hem de s6zlii ifade edis biciminin en belirgin
unsurlarindan biri olarak seslenme 6zelligi tespit edilebilir. Bol Tekrarl
ya da “Bereketli” basligini tasiyan bolimde ise sozlii kiiltiirde tekrarlarin
metnin yapisiyla ilgili bir yoniiniin oldugunun altin1 cizer. Tekrarlar
akilda kalic1 ifadeler olusturarak hem metni diizenler hem de metnin
akilda kalmasini saglar. Tekrar 6zelligine yukaridaki yazilarda fazlaca
goriilmektedir. Ornegin bir kisi, yazdig1 yazida ‘Pirim’ hitabini neredeyse
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her ciimle basinda kullanmistir. Ong’un“insan Yasamina Yakin” bashg
altinda ele alinan nitelikler ise, sozli zihnin anlati 6zelliklerinin, yazil
kiltiirde oldugu sekliyle aracilarla degil, yasamin direkt olarak icinden
sesleniyor olusudur. Yazinin yaninda, metaforik, alegorik bir anlatim da
s0z konusu degildir. Yazilarin neredeyse tamaminda dolaysiz bir anlatim
ve yasamin icinden kesitler iceren bir muhteva bulunmaktadir. “Mesafeli
olmak Yerine Duygudas ve Katilimci” maddesinde ise sozli kiiltiirde
0grenmek veya bilmek, bilinenle bilen arasinda yakin, duygudas ve
ortaklasa bir 6zdeslesmeye ulasmak oldugunu belirtir. Bu durum, ele
aldigimiz yazilarin bir kisminda bulunan ifadelerde de goriilmektedir.
Ornegin, “Kurban oldugum pirim bu can bu bedende oldugu siirece
hicbirinizi unutmayacagim, elimden geldigi kadar yolunuzu
strdiirecegim” ifadesi yazarin iizerinde durdugu duygudas ve katimci
tavr1 imleyen bir ciimledir. Bir diger baslik olan “Soyut Degil, Duruma
Bagli” adl1 boliimde ise Ong, sozli kiiltiirlerin kavramlar: duruma gore,
islevsel iliski cercevesinde kullandigi, bu cergeve de canli insan yasamina
yakin oldugu icin kavramlarinin soyutlugunun asgari oldugunu ifade
eder. Yukaridaki yazilarda gérdiigiimiiz, is bulma, iyi bir okulda okuma,
sevdigine kavusma gibi temalar, yazilardaki somut ifadelerin birer
ornekleridir. Soyutlama veya sanatsal veya siirsel ifadelere rastlanmaz.

Sonug

Bir sozli kiiltiir ve gelenek olarak ele aldigimiz Alevi inancinda
dualar, dogal olarak sozlii ifade edilmektedir. Séylenen kalip ciimleler,
belirli bir tarz ve icerik benzerligi gosterir. Genel ifadelerle yapilan
dualarin ardindan eger varsa 6zel durum belirtilir. Hak, Muhammed, Alj,
Hasan, Hiiseyin, 12 imam gibi, tiim Alevilerce deger atfedilen kutsal
ifadelerin yaninda calismada ele aldigimiz Seyyid Nesemi gibi yerel
isimler de s6z konusu dualarda gecer. Tiirbede bulunan ve defterde yer
alan yazilar ele alindiginda, s6zlii metin 6zelliklerinin ayni sekilde devam
ettigi goriilmektedir. S6zlu kiiltiir ve onun yarattig sozli zihin ve tslup
ozelliklerinin degisim ve doniisim konusunda oldukc¢a yavas bir hizda
ilerledigi sonucuna varilabilir. Her ne kadar sézlii kiiltiirden yazili kiiltiire
dogru bir toplumsal ve kiiltlire yonelim olsa da, Vartolu Aleviler i¢in bu
durum inang alani i¢in daha diisiik bir hizda olmaktadir. Bu kaliplasmis
metinler, s6zlii metinlerin sistematik formiilasyonuna uygun sekilde
bicimlenir. Yer yer yapilan tekrarlar, kaliplasmis ifade ve climleler,
tamamen so6zlii ifade ortaminda olusmus ve yazili metin o6zelligi
gostermeyen uslup ozellikleri ile karakteristik olarak sé6zlii metin
formundadir. Ancak bu 6zelliklerine ragmen s6z konusu defter, Alevi
kiltiirtinde 6nemli bir yer tutan ziyaret kiilti ile ilgili ritlieller agisindan
yeni bir durumdur. Aleviler, toplumsal olarak yazili, gorsel ve dijital
kiltiire her toplumsal grup gibi adapte olma siirecindedirler. S6z konusu
doniisiimleri dini alana transfer etme konusu, yeni kusaklarin kendilerini
ifade edis bicimlerinin geleneksel yapiy1 ne kadar doniistiirecegiyle
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dogrudan iligkilidir. Defterde yer alan yazilarin énemli bir kisminin ¢ocuk
ve genc yastaki Aleviler oldugu dusiiniildiigiinde, bu durumu so6zlii
kiltiirden yazil kiiltiire dogru yeni bir arayis olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

Tilirbede deftere yazi yazma eylemi, Alevi toplumu i¢in tartisilmasi
ve lizerine diisliniilmesi gereken yeni bir durumdur. Herhangi bir ibadet
veya ritiielde yazi eyleminin olmayisi dolayisiyla Alevi inancina mensup
bireylerin yaziya egilimleri yeni bir donemin habercisi olarak
degerlendirilebilir. Dua veya dilekler, Alevi kiiltiiriinde belirli bir bigim
cercevesinde kaliplasmis ifadeler barindirir. S6zel vurgu ve ses tonu
belirleyicidir. Bir tiir yalvarma, yakarma tonunda iletisim kurulur. Tim
duygu ve olgularin yazili bir bicimde ifade ediliyor olmasi gelecekte
yaziyla ve gorsellikle cok daha fazla etkilesim igerisinde olacak nesiller
icin yeni bir tarzi da beraberinde getirecektir. Olgunun yeni olusu
dolayisiyla sozel ifadelerin ve vurgularin ayn sekliyle yaziy1 aktarildig
goriilmektedir. Heniiz bir yazili metin olmaktan uzaktir. Ancak bu
durumun geleneksellesmesi halinde yeni bir iislup ve tarza kavusacagini
tahmin etmek zor degildir. Gelecek kusaklarin yaziyla ¢ok daha fazla ilgili
olacag1 gerceginden hareketle bu tarz uygulamalarin cesitlenerek
yayginlasacagini 6ngérmek miimkiindiir.
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“EN GUZEL DOKTOR FIKRALARI”NIN UYUMSUZLUK KURAMI
BAGLAMINDA iNCELENMESIi
.
“THE MOST BEAUTIFUL DOCTOR JOKES” OF ANALYSIS IN THE CONTEXT
OF DISSONANCE THEORY

Ferhat OZMEN*

OZ: Tiirk halk anlatilari icinde genis bir yer tutan fikralar, birer kiiltiirel bellek mekani olarak
toplumsal hayatta 6nemli bir boslugu doldururlar. Yasanmigliklarin eseri olan bu anlatilar,
bazen bir meslek (doktor, polis, asker vb.) ya da karakter (deli, ahmak, hirsiz vb.) ile ilgili olur
ve fikralarda giilme “beklenen ile gerceklesen arasindaki tutarsizlik/aykiriik” sonrasinda
gerceklesir. Tutarsizliklari/aykiriliklart giilmeyle iliskilendiren Uyumsuzluk kuramina gore
giilme eylemi, kaliplagmis algilar1 yikmak ve alisilmisin disinda bir sonug ile karsilasmak
tizerinden gergeklesir. Doktorluk meslegi ile ilgili fikralarda da giilmeye durum ve sunus
uyumsuzluklari/aykiriliklar: neden olabilir. Bu ¢alismanin amaci temel giilme kuramlarindan
biri olan Uyumsuzluk kuramini “doktor” konulu fikralara uygulamaktir. Bu amagla Deniz
Dagitim’in hazirladig1 En Giizel Doktor Fikralart adli eser kaynak olarak kullanilmis ve 207
fikra metni incelenmistir. Doktor konulu fikra metinlerindeki giilmeye sebep olan temel
nokta, beklenen ve gerceklesen arasindaki uyumsuzluktur. Anamnez sirasinda doktorun
mesajinl yanlis anlayan ve baglama uygun déniit vermeyen hastalar, acemi doktorlar ve
birbirinden farkli doktor ve hasta tipleri uyumsuz durumlarin ortaya ¢ikmasana neden
olmustur. Uyumsuzlugun gorildiigi fikralar dinleyicide ya da okuyucuda kaliplasmis algilari
yikti8, catisma yarattig1 ve beklenenlere aykiri oldugu i¢in “uyumsuzluk kurami”nin aykirilik,
zitlik, beklenmezlik gibi ilkelerine sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Doktor, fikra, uyumsuzluk kurami, giilme.

ABSTRACT: Jokes, which occupy a wide place in Turkish folk narratives, fill an important gap in
the social life as the place of cultural memory. These narratives, which are the result of
experiences, are sometimes related to a profession (doctor, police, soldier) or a certain character
(mad, idiot, thief) and laughter comes after “dissonance/contradiction between the expected
and realized” in jokes. According to dissonance theory which associates
dissonance/contradiction, laughter comes after through breking down stereotypes and
encountering an unusual result. In doctor-related jokes the situation and presentation
dissonances/contradictions may cause laughter too. The purpose of the present study was to
apply the dissonance theory which is one of the basic laughter theories to doctor-related jokes.
For this purpose, the book “The Most Beautiful Doctor Jokes”, which was prepared by Deniz
Distribution were used as a source; and 207 joke texts were examined. The essential point
causing humor in doctor-related jokes is the incongruity between the expected and encountered
situation. Patients who misunderstand the doctor’s massage during the anamnesis and do not
provide contextual feedback, inexperienced doktor and different types of doctors and patients
have caused to arise encountered situationes. These texts, which were selected in line with the

” o«

subject matter of the study, have the principles of “dissonance”, “contrast”, and “unexpected” of
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the “the Dissonance Theory” because they break down the stereotyped perceptions in the listener
or the reader, create conflicts, and are contrary to the expectations.

Keywords: Doctor, joke, the dissonance theory, laughter.

Giris

Gililme eylemi, farkli duygularin etkisiyle insanin yiiz ve Kkarin
kaslarinin kasilip gevsemesi ile ilgilidir. S6z konusu bu eylemin kaynagi tek
merkezli degildir, pek ¢ok sey glilmenin ortaya ¢ikmasina neden olabilir.
Toplumsal yasamda “katiligi esneklikle tadil etmek, her bireyin herkesle
intibakint saglamak, kisacast sivrilikleri yontmak” (Bergson, 2014: 114) gibi
onemli fonksiyonlari olan giilmenin dogasinin ne oldugu ve giilmeye ne tiir
duygularin neden oldugu biitiin yonleri ile aciklanamamaistir.

Insan neden giiler ya da mizah nasil ortaya ¢ikar? Bu sorularina verilen
cevaplar, gilme kuramlarini dogurmustur. Ustiinliik, rahatlama ve
uyumsuzluk kuramlar1 yaninda, son ylzyillda geleneksel kuramlar
birlestirerek gililmeceye daha genis bir bakis acisiyla yaklasan c¢agdas
kuramlar giilmenin anlami lizerine yorumlar getirmektedir.

“Giilmenin kisinin diger insanlar iizerindeki tstiinliik duygularinin bir
ifadesi” (Morreall, 1997: 2) oldugunu ileri sliren ve en eski teori olarak kabul
edilen tstiinliik kuraminda zafer duygusu o6ne ¢ikarilir. Aristoteles, zafer
duygusunu; “Giilmece, ya baskasinin asagilandigini gérdiigiimiizde veya
kendimizin gecmiste yasadigi ve asagilandigt bir durumun hatirlanmasiyla
verilen tepki neticesinde belirginlesen, kendimizde bir listiinliik algiladigimiz
zaman aniden uyanan listiinliik hissi.” (Topuz, 1986: 27) seklinde acgiklar. Bu
kuram gililmeyi bireyin diger insanlar tizerindeki {stiinlik duygularinin
ifadesi olarak ele alir. “Genel anlamda giilme baskasinin hatasi dolayisiyla
insanin aniden kendinin tstiin oldugu duygusuna kapilmasinin bir sonucudur.”
( Senttirk, 2010: 54).

Rahatlama (psikanalatik) kurami, giilmenin fizyolojik boyutu iizerinde
yogunlasir. Bu kurama gore giilme “Herhangi bir nedenle insanin iginde
biriken sinirsel enerjinin bosaltilmast sonucunda olusur.” (Usta, 2009: 86).
Giilmenin rahatlatici etkisini 6n plana ¢ikaran bu kuram, eglenceli bir ruh
haline girmeyi giilme ile iliskilendirir. Beklenen ile gerceklesen arasindaki
tutarsizligin/aykirihigin giilmeye neden oldugunu iddia eden uyumsuzluk
kuraminda ise mantiksiz ve uygunsuz olaylar ve durumlar giilme nedeni
olarak aciklanir.

Bu calismada “doktor” konulu fikralar uyumsuzluk kurami agisindan
incelenerek hasta-doktor arasindaki iliskiler, 6n yargilar, iletisim ve iletisim
catismalart vb. konular fikra tahlilleriyle degerlendirilecektir. Fikra
metinleri Deniz Dagitim’'in hazirladigi “En Gilizel Doktor Fikralar1” adl
eserden secilmistir (En Giizel Doktor Fikralari, 1984).
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Uyumsuzluk Kurami

Uyumsuzluk  kuramina  gore  kisiler mantikk dis1 ve
istenmeyen/beklenmedik bir durumla karsilastiklarinda, kendileri ya da
diisiinceleri arasindaki bir uyumsuzluk yasadiklarinda giilerler. Giilme
“umulmadik, mantiksiz ya da sdyle ya da béyle uygunsuz olan bir seye karsi
gosterilen zihinsel bir tepki” (Morreall, 1997: 24) seklinde tanimlanir. Bu
zihinsel tepki umulmadik, mantiksiz ve uygunsuz olaylar ve durumlara
yonelik gerceklestirilir.

Kuramin merkezinde su disilince yer almaktadir: "Nesneler, bu
nesnelerin nitelikleri, olaylar vs arasinda belirli kaliplarin bulunmasini
bekledigimiz diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan
herhangi bir sey basimiza geldiginde giileriz." (Morreall, 1997: 25). Var olan
kaliplara ters diisen ve bireyin beklentilerini bosa ¢ikaran durum ve olaylar
glilmenin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Uyumsuzluk teorisinde temel diisiince hem daha genel hem de ¢ok daha

basittir. Tabiatta var olan her seyin, nesnelerin, nesnelerinin 6zelliklerinin ve

olaylarin belli kaliplary, belli diizenleri vardir. Biz bu diizen i¢cinde yasariz. Bu
kaliplarin veya diizenlerin bozulmasi veya aksamasi durumunda gilme

meydana gelir (Tlirkmen, 1997: 47).

Bozulan kaliplar bireylerde sok etkisi yaratir ve algidaki bu
beklenmedik degisim de giilmenin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Doktor Konulu Fikralar ve Bu Fikralarinin Fikra Tasniflerindeki
Yeri

Halk anlatilar icinde genis bir yer tutan fikralar, toplumlarin inang ve
degerlerini yansitmada 6nemli bir gorevi Ustlenir. Yasanmisliklarin triinii
olan bu anlatilar bir milletin hayatini, zevkini, diinya goriisiini yansitir.

Fikra, hikaye ¢ekirdegini hayattan almis, bir vaka veya tam bir fikrin teskil

ettigi kisa ve yogun anlatimli, beseri kusurlarla ictimai ve giindelik hayatta

ortaya ¢ikan kotii ve giiliing hadiseleri, carpikliklari, ziddiyetleri, eski ve yeni
arasindaki catismalari, sagduyuya dayali ince bir mizah, hikmetli bir séz,
kekin bir istihza yolu ile yansitan; umumiyetle bir fikra tipine bagh olarak
nesir dili ile yaratilmis, s6zlii edebiyatin miistakil sekillerinden ibaret yaygin
epik-dram tiriindeki realist hikayelerden her birine verilen isimdir

(Yildirim, 1999: 3).

Fikralar lizerine cesitli tasnif calismalar1 yapilmistir. Bu tasnif
calismalar1 g6z oniine alindiginda doktor konulu fikralar, Mehmet Tugrul'un
“Baska fikralar” (Tugrul, 1969:344), Pertev Naili Boratav'in “Belli bir
topluluk, tip, tnlii bir kisi olmaksizin, ortadan insanlarin giildiiriicti
maceralarint konu edinen fikralar” (Boratav, 1969:407), Dursun Yildirim’in
“Giindelik fikra tipleri” (Yildirim, 1999:32), Saim Sakaoglu'nun “Bir karakter
veya meslek grubu ile ilgili olanlar” (Sakaoglu, 1992:44) madde basliklar
altinda degerlendirilebilir. Bu fikralar bir toplulugu temsil eden tipler
etrafinda tesekkiil eden fikralara 6rnektir.
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“Doktor fikralari aslinda bir tiirti degil, baglami, yani icinde doktorun
gectigi cesitli fikralart imleyen bir terimdir.” (Kebeli, 2005: 101). icinde
doktorun yer aldigi ve doktorluk meslegi ile ilgili fikralar, uyumsuzluk
kurami baglaminda ¢6ziimlenebilir.

Uyumsuzluk Kuraminin Doktor Konulu Fikralara Yansimasi

Gilmenin mantik ve dusiince yoniine agirhk veren uyumsuzluk
kurami, mantiksiz ve uyumsuz olan her seyin giilmeye neden olabilecegini
kabul eder. Kurama gore uyanik bir zihnin olaylar ya da durumlar arasindaki
uyumsuzlugu hizla fark etmesi gerekir. Aksi durumda “beklenmezlik ve
saskinlik” unsurlar1 hayat bulamaz. Bireyin zihin esnekligi giilmenin ortaya
¢ikmasinda 6nemli rol oynar.

Doktor konulu fikralarda, uyumsuzluk kuraminin “olmasi beklenen ile
olan arasindaki tutarsizligin” gilmeyi dogurdugunu kabul eden goriisiini
destekleyen Orneklere rastlanir. Asagidaki fikra uyumsuzluk kuraminin
temel goriistinii ¢ok iyi agiklar:

“Temel bir giin ameliyat olacakmigs. Doktorlar maskeyi takinca Temel:

-Bosuna maske takmayin, hepinizi taniyorum demis.” (www.
fikralarim.com.tr)

Soz konusu fikrada Temel’'in soézleri genel mantik kurallarina terstir.
Clinkii doktorlar ameliyat 6ncesi maske takar ve bu durum onlarin isleri
geregidir. Temel'in mantik diizleminde ise taninmak istemeyen bireyler
maske takar. iki farkli mantik diizlemindeki celiski, giilmenin ortaya
¢ikmasina neden olur.

Temel Fikralari’'nmin pek ¢ogunda bir fikra tipi olarak ‘Temel’in 6zellikle

degisik Tiirkce kullanimi ve aptalliginin vurgulanmasi yoluyla bir giildiiri

nesnesi olarak yer almasi, Lazlar 6zelinde Karadenizlilere yonelik belirli bir

‘stereotiplestirme’ ve ‘Otekilestirme’ etkinliginin gerceklestirilmis ya da

gerceklesmekte olduguna isaret ediyor olarak yorumlanabilir (Sheridan

Aksoy, 2007: 98).

Temel’e bagh olarak anlatilan fikralarin ¢cogunda Temel, alisiimadik
bicimde ylriittiigii mantig1 ile insanlar giildiiriir. Bu fikrada da maskeyi
baglam disinda yorumlayan Temel, giilmenin/uyumsuzlugun ortaya
¢ikmasina neden olur.

Doktor konulu fikralarda ¢ogu zaman anlam kargasasinin neden
oldugu uyumsuzluklara dikkat cekilir. “Uyumsuzluk kuraminda uyumun
icindeki uyumsuzlugun vurgulandigini séylemek yanlis olmaz.” (Tufan, 2007:
109). Konusan kisinin niyetinin yanhs anlasildig1 fikralarda beklenen ile
gerceklesen arasindaki uyumsuzluk giilmenin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Fikra metinlerinde kahramanlar kimi s6zciik ya da s6zciik 6beklerini baglam
disinda yorumlar. Bu yorumlar iletisim ¢atismalarinin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Asagidaki fikrada doktorun sorularina baglam disinda cevap
veren hastanin uyumsuzlugu, fikray1 okuyan ya da dinleyen bireyi giildiiriir:




“Doktor hastasina sormus:

Neyiniz var?

- [ki dairem, bir kotram, bir de otomobilim var.

- Onu sormadim efendim, yani sikdyetiniz nedir?

-Ah doktor ah! Benim ¢ocuklardan sikdyetciyim. Cekmedigim kalmiyor

afacanlardan.

- Bana bakin, onu sormuyorum size. Hastaliginiz nedir hastaliginiz?

- Ilahi doktor! Benimle dalga mi geciyorsunuz? Hastaligimin ne oldugunu

bilsem size gelir miyim?” (En Glizel Doktor Fikralari, 43).

Cok anlaml sézciiklerin baglam disinda yorumlanmasi doktor-hasta
diyalogunda bir uyumsuzluk/tezathik yaratir. Fikrada tip literatiiriinde
“anamnez” seklinde aciklanan hasta ile ilk séyleside doktor, “Neyiniz var?”,
“Sikdyetiniz nedir?” gibi sorular sorarak hastanin saglik durumunu
o0grenmeye calisir. Ancak hasta, doktorun sorularina baska bir mantik
diizleminden cevap verir. Baglama uygun olmayan cevaplar da giilmecenin
ortaya ¢ikmasina neden olur.

Doktorun sdzlerini anlamiyor goriinen hasta, varolus ¢catismasi érnegi
sergiler. Hastanin farkli cevaplari, “Catismaya neden olan sebeplerin
bilingaltina atildigini géstermektedir.” (Senocak 2005: 152). Doktorun
bekledigi cevaplari israrla vermeyen hasta, bastirdigi hastalik ihtimalleriyle
doktoru farkli yonlendirerek giilmeye neden olur. Sonucta rahatsizlandigi
icin doktora giden hasta, doktora, hastaliginin adin1 koymasi gerektigini
soyleyerek doktorun meslek bilgisini elestirir, bu durum da giilmeye yol
acar. Anlam karmasasinin neden oldugu bir baska fikrada da doktorun
mesajini baglam disinda yorumlayan hasta, herkesi kendine giildiiriir:

“Doktor sabah vizitesine ¢ikmisti kogusta. Her yatagin éniinde duruyor ve

hastaya soruyordu:

-Idrar durumun nasil?

- Carpintin var mi?

-Kasinti maginti filan?

-Agri var mi?

-Sancin var mi?

Bir koyliiniin yaninda durdu:

-Atesin var mi?

Adam hemen dogruldu, pijamasinin cebinden telagsla kibritini ¢cikarip uzatti:

-Buyurun doktor bey.” (En Giizel Doktor Fikralari, 22)

Anlam karisikliginin neden oldugu uyumsuzlukta varolussal baglamda
bir iletisimsizlik yasanir. Mesajin baska anlamda yorumlandigi fikrada koyli
“ates” s6zcligliniin cok anlaml olmasinin kurbani olur. “Bildirisim tek bir olay
degil, belli bir noktadan baglayip adim adim geliserek belli bir noktada sona
eren bir olaylar dizisi, art arda siralanan bir olaylar zinciridir; bir siirectir.”




(Unalan, 2005: 131). Doktorun cevabina uygun doniit veremeyen hastanin
durumu iletisim siirecinin saglikh yiirtimedigini gosterir.

Sozciik ya da sozciik dbeklerinin ima edilen anlamlarindan ziyade
sozliik anlamlarinda kabul edilmesi uyumsuz durumlarin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Asagidaki fikrada ilacin iizerindeki mesaji yanlis yorumlayan
hastanin durumu s6z konusu edilen uyumsuzlugu 6rnek verilebilir. Fikrada
olay soOyle anlatilir:

“Doktor hastasini ziyarete gittiginde:

-Magsallah, dedi. Sizi gayet iyi buldum. Demek verdigim ilag iyi gelmis.
-Evet, doktor bey iyiyim, dedi hasta.

-Verdiginiz ilag sisesindeki tembihi tutum.

- Neymis acaba o tembih?

7

-Sisenin lizerinde ‘agzi kapali saklayiniz’ yaziyordu. Ben de aynisini yaptim.’
(En Giizel Doktor Fikralari, 109).

Mantiksizligin giilmeye yol acabilmesi icin kendi icinde bir mantik
dizgesine sahip olmasi gerekir. Bu baglamda uyumsuzluk kavrami etrafinda
glilme, mantiksiz olan ile normal olan arasinda ortaya ¢ikan paradoksal
cerceve lizerine gerceklesir. Yukaridaki fikrada ila¢ sisesindeki ifade
hastanin mantik dizleminde farkli, doktorun mantik dizleminde farkl
anlamlandinlir. flacin {izerindeki “agzi kapali saklayin” mesaji onun
bozulmasini 6nlemeye yonelik tedbirleri igerir. Hastanin bu iletiye yorumu
ise ilact kullanmadan saklamak seklindedir. S6z konusu bu
yorum/mantiksizlik giilmeyi dogurur.

Belli bir ortamin belli davranislari olmasi gibi basit bir olay 6rgiisii, bozulunca

gllme refleksi dogurur. Buradaki ayrim, nesne veya durumun uyumsuzlugu

ile bir insanin o nesneyi veya durumu temsil edisindeki uyumsuzluk olarak
karsimiza c¢ikar. Arastiricilar buna ‘seylerdeki uyumsuzluk’ (incongruity in
tings) ve ‘sunustaki uyumsuzluk’ (incongruity in presentation) demektedirler

(Tirkmen, 2021: 1415).

Doktor konulu fikralarda durum ve sunus uyumsuzlugunun neden
oldugu giilmece érneklerine ¢ok sik rastlanir. Ozellikle acemi doktorlarinin
elestirildigi fikralarda uyumsuz durumlar, mizahin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Asagidaki fikrada “bu kadarina da pes” dedirtecek cinsten bir
acemilige/beceriksizlige ve mesleki uyumsuzluga dikkat cekilir:

“Adam son derece tehlikeli bir ameliyat gecirecekmis. Kurbanlik koyun gibi
uzanmis ameliyat masasina.

-Ne dersiniz doktor? Kazasiz belasiz atlatabilecek miyim bu ameliyati?
Doktor:

-Vallahi kardesim, bu ameliyati doksan ikinci kez yapiyorum. Kafaya koydum,
evvel Allah bu kez ne yapip edip basaracagim, demis.” (En Giizel Doktor
Fikralari, 72)

Doktorluk/hekimlik profesyonel tip mesleginin icra edildigi bir
meslek koludur. Bu alanda hastalara cerrahi miidahale bulunan doktorlarin




uzman/tecribeli olmasi beklenir. Yukaridaki fikrada bu beklentinin aksi s6z
konusudur.

Uyumsuzlugu olusturan asil etken, insan zihninde kategorize edilen olaylarin

ve durumlarin beklentilere ters diismesi ve var olan kaliplarin bir anda

yikilmasidir. Yikilan kaliplar insani soke sokar, algidaki bu siirpriz degisim

gilmeye yol acar (Saglam, 2013:104).

Beklentileri bosa c¢ikaran ve defalarca tibbi miidahalede bulunan
ancak bir sonuc¢ alamayan doktorun durumu saskinlik dogurur. Mesleki
profesyonellikten uzak bir doktorun durumu asagidaki fikrada da tezathik
yaratir:

“Doktor mide agrisindan sikdyet eden hastay1 bir giizel azarlamaya baslamisg:

-Doktor sézii dinlemeyenin hali budur iste! Ben size demedim mi giinde yalnizca
yarim paket sigara igeceksiniz diye?

Hasta ezilmis biiztilmlis:

-Ogiidiiniize uydum doktor bey, emin olun giinde yarim paketten fazla sigara
icmiyorum. Ger¢i onu icinceye kadar da anam agliyor ya ne ise. Ne yaparsiniz
bu yastan sonra sigaraya baslamak hi¢ de kolay degil.” (En Giizel Doktor
Fikralari, 36).

Hastaligin cok farkli sebepleri vardir, hastalign tek bir nedene
baglamak ve bu neden etrafinda hastaya tavsiyelerde bulunmak yanlstir.
Fikrada mide agrisini sigara ile iliskilendiren ve hi¢ sigara icmeyen hastaya
sigara icmeyi Oneren doktorun durumu giilmeceye neden olur. Acemi
doktorun elestirildigi fikrada, doktorlarin dogru teshis ve tedavi yontemleri
uygulamasi gerektigi imlenir.

S6z konusu fikralarda ayni zamanda doktorluk mesleginin 6nemine
vurgu yapilir ve dogru teshisin iizerinde durulur. “Yarim doktor candan,
yarim hoca imandan eder.”, “Cerrahin/doktorun hatasini toprak érter.”,
“Doktor bazen hayat kurtarir bazen de hayat karartir.” s6zleri doktorlugun
hassas bir meslek oldugunu dile getirir.

Fikra metinlerinde olay oOrgiisiiniin gidisatinda ani bir sapma
uyumsuzluk yaratir. Metinlerde olaylar belli bir mantik kategorisinde
gerceklesir ve bu olaylar arasindaki sapmalar tezatlik yaratir. Asagidaki
fikrada olay orgiistindeki uyumsuzluk giilmecenin ortaya ¢ikmasina neden
olur.

“Adamin birini kuduz képek 1sirmis. Ama adam ihmalci oldugu i¢cin bugtin igne

olurum yarin igne olurum derken is isten gecmis. Doktora basvurup da gercegi

anlayinca hemen bir kdgit kalem isteyip uzun uzun bir seyler karalamaya
baslamis.

Doktor uzun stire beklemis, bir ara dayanamayip hayretle sormus:
-Vasiyetnameniz bu kadar uzun mu?

-Vasiyetname hazirladigimi séyleyen kim doktor? Ben isiracagim kisilerin
listesini yaziyorum.” (En Glizel Doktor Fikralari, 16).




S6z konusu fikrada 6lmek lizere olan bir hastanin vasiyet yazmak
yerine 1siracagl insanlarin isim listesini yapmasi tezathik yaratir. Fikrada
hasta, mecazi ifadelerle kuduzu baska insanlara da bulastirmayi onlarin
canin1 yakmay1 amagladigini dile getirir. Mantig1 aykir1 bu durum giilmeye
neden olur.

Uyumsuzluk kuramina gore kisiler mantik disi, istenmeyen veya
beklenmedik bir durumla karsilastiklarinda giilerler. Kendileri ya da
diistinceleri arasindaki uyumsuzluk giilmenin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Zihinsel bir tepki olan giilme umulmadik, mantiksiz ve uygunsuz olaylar ve
durumlara yonelik gerceklestirilir.

Sonug¢

Bireyin tuhafina giden durumlar, olaylar ve ifadeler karsisinda sesli
bir sekilde duygusunu ifade etmesi giilme kavrami ile agiklanir. Kaliplasmis
algilart yikmak ve alisilmisi disinda bir sonug ile karsilasmak giilmenin
ortaya ¢ikmasina neden olur.

Doktor konulu fikralar dinleyicide ya da okuyucuda kaliplasmis
algilann yiktig1l, catisma yarattifi ve beklenenlere aykiri oldugu icin
“Uyumsuzluk Kurami”nin aykirilik, zithk, beklenmezlik gibi ilkelerine
sahiptir. S6z konusu fikralarin uyumsuzluk kuraminin bu ilkelerine sahip
olmast metinlerin kuram baglaminda c¢6ziimlenebilecegini ortaya
koymustur. Kuramin 6zelliklerini sahip fikra metninin bircogunda doktor ve
hastalarin miinasebetsizlikleri, beklenmeyen c¢ikislar1 ve uyumsuz
durumlari tespit edilmistir.

Fikralarda toplumun genelinden ayrilan doktor ve hasta tiplerinin
uyumsuzluklarina rastlanmistir. Anamnez sirasinda doktorun mesajini
yanlis anlayan ve baglama uygun déniit vermeyen hastalar, acemi doktorlar
ve birbirinden farkli doktor ve hasta tipleri uyumsuz durumlarin ortaya
¢ikmasana neden olur. Hasta-doktor ve hasta-cevre iliskilerindeki
tutarsizliklar tzerinden gerceklesen giilmeler, uyumsuzluk kuraminin
beklenen ile gerceklesen arasindaki tutarsizligin/aykiriligin giilmeye neden
oldugunu iddia eden gortsii ispatlar.
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GELENEKSEL KARAGOZ USTA-CIRAK ILiSKISININ GUNUMUZE
UYARLANMASI VE USTASIZ BiR HAYALI KEMAL ATANGUR
*

ADAPTATION OF TRADITIONAL KARAGOZ MASTER-APPRENTICE
RELATIONSHIP FOR TODAY AND KEMAL ATANGUR A HAYALI WITHOUT A
MASTER

Mahmut DELEN"

OZ: Geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun énemli tiirlerinden biri olan Karagéz, usta-cirak
iliskisi ile gliniimiize kadar ulasmistir. Kentlerde yiiz yiize iletisimin azalmasinin, usta-¢irak
iliskisi ile yeni hayalilerin yetistirilmesini zorlastirdig1 bilinmektedir. Arastirmada usta-¢irak
geleneginin modern ¢agdaki durumu konu edilmistir. Ozellikle tasrada kendilerine usta
bulmakta zorlanan hayalbazlarin yetisirken karsilastigi zorluklar ve bu zorluklarla basa
¢ikma yontemlerinin arastirildigi ¢alisma, gelenegin devam ettirilmesi i¢in alana dair ilgisi ve
dogal yetenegi olan kisilerin durumunu ortaya koymayi amaglamaktadir. Arastirmada
cocukluk evresinden egitim 6gretim ve is hayatina kadar Karagoz ustalarinin gelisim siiregleri
anlamlandirilmaya ¢alisilarak, bu kisilerin érnekligi tizerinden yeni yetisecek olan Karagéz
sanatgilari i¢in 6neriler getirilmeye ¢alisilmistir. Calismada, derinlemesine gériisme yontemi
ile Tokat'ta Hacivat Koftecisi isimli diikkdninda Karagéz oyunu liretimi ve icrasi yapan; usta-
cirak gelenegine gore dogrudan bir ustasi olmayan Hayall Kemal Atangiir ile goriisme
yapilmistir. Ayrica gelenekten kopmadan, usta-¢irak iliskisinin ve Karagéz oyun geleneginin
farkl tilkelerde golge oyunu sanatcilarinin yetistirilme usulleri géz éniinde bulundurularak
nasll stirdiiriilebilecegi ile ilgili 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Hacivat Karagdz, hayalbaz, gélge oyunu, usta-¢irak gelenegi, Tiirk halk
tiyatrosu.

ABSTRACT: Karagdz, one of the important genres of Turkish Public Theatre, has reached today
through master-apprentice relationship. It is known that a decrease in face-to-face
communication in cities has made it difficult to train new shadow play performers (Hayali). The
state of the master-apprentice relationship in the modern age makes up the subject of the
research. The study, in which drawbacks experienced by Karagéz shadow play performers who
cannot find masters for training in rural areas; and methods to overcome these drawbacks are
searched, aims to reveal the state of the people who are naturally gifted and interested in the
field. Within the scope of the research, trying to explain the developmental processes of Karagoz
masters starting from their childhood stage to education and business life, suggestions for new
Karagéz artists were made depending on the sample of these people. In the study, Hayali
(Karagéz shadow play performer) Kemal Atangiir, producing and performing plays in his shop
named Hacivat Koéftecisi, and directly not having a master in terms of master-apprentice
tradition, was interviewed by depth interview method. Besides, without breaking with tradition,
suggestions on how to maintain the master-apprentice relationship and the tradition of Karagoz
considering the training methods of shadow play artists in different countries were made.
Keywords: Hacivat Karagéz, hayalbaz(dreamer), shadow play, master-apprentice tradition,
Turkish public theatre.
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Giris

Karag6z, bir beyaz perdenin arkasina yerlestirilen bir 151k ve bu 15181n
ontinden gecirilerek perdeye yansitilan sekillerle oynanmaktadir. Genellikle
deve derisinin kullanildig1 insan ve esya resimleri, ¢esitli ve canli renkler
tasimaktadir. Cin ve Tirk efsanelerine gére milattan 6nceye uzanan bir
gecmisi olan oyunun temsilcisi olan Karagbzcli, bu resimleri kivrak
hareketlerle canlandirip konusturarak seyircilerini hayal alemine
cagirmaktadir (Sevilen, 1969: 1). Oyunun oynandig perde, ilk 6nceleri 200
x 250 cm biiytikliigiinde iken bu perde daha sonralari kii¢iilerek 110 x 80 cm
biiyiikliigiinde kullanilmistir. Siyah, kalin bir bezle ortiilii olan perde, pes
tahtasi denilen perdenin alt ¢izgisine kurulan bir rafi da icinde barindirir. Bu
rafin iizerine, oyunda hayalbaz tarafindan kullanilan zil, tef, kamis, diidiik ve
perdeyi aydinlatan kandil konulur. Birden fazla karakteri ya da esyayi
tutmaya yarayan Y harfi bicimindeki ¢atal ¢ubuklar da buraya konur. Esya
ya da karakterlerden olusan goriintiilere ise tasvir adi verilir. 32 ila 40 cm
arasinda degisen tasvirlerin en canli ve seffaf goriintiisiinii veren deri tiiri
deve derisi olsa da manda ve si8ir derisinden yapilan tasvirler de mevcuttur.
Deriler, 6zel yontemlerle seffaf hale getirilip, nevregan adi verilen bigaklarla
islenir. Islenen pargalar, risina, kiris, katkiit adi verilen iplerle birbirlerine
baglanir. Sopa takma delikleri de acilan sekiller, kok boya ya da cini
mirekkebi ile boyanarak hazir hale getirilir (Mutlu, 1995: 55).

Eskiden gélge haydller anlamina gelen hayal-i zill ismi verilen Karagoz
oyunu, cadir hayal ya da perde oyunu adlart ile de anilmaktadir (Ivgin, 2000:
5). Karagéz oyunlar, kdr-i kadim denilen geleneksel konulu Karagoz
oyunlari; nev icad olarak anilan giine uygun modern temali Karagéz oyunlari
olmak lizere ikiye ayrilmaktadir. Iki bicimi olsa da Karagdz oyunlarinin
tamaminda cesitli sosyal tabaka ve insan tipleri goriilmektedir. insan
tiplemeleri icin ana karakterler olan Hacivat ve Karagdz disinda biitiin
kadinlar1 temsil eden Zenne, Istanbul Tiirkcesi ile konusan Celebi,
miiptelahigr ile Unli Tiryaki, kavgaya merakli olan Matiz, kabadayi
Kiilhanbeyi, Beberuhi, Kocek tiplemeleri bulunmaktadir. Etnik kéken ve
memleket illiyeti ifade eden Tiirk, Kayserili Kastamonulu, Karadenizli,
Rumelili, Kiirt, Acem, Arnavut, Yahudi, Ermeni, Frenk-Rum, Arap gibi yardimci
karakterler ile de oyunlarin temalari ¢esitlendirilmektedir (Kondakei, 2017:
325).

Karag6z oyunu 4 ana béliimden olusur. Bu boéltimlerin ilki, Hacivat'in
semailer ve dualarla agilis yaptiktan sonra Karagoz'ii perdeye davet ederek
gosterinin acilisim1 yaptigi mukaddime (baslangi¢) bolimiidiir. Baslangi¢
sonrasi, Hacivat ve Karag6z'iin diyaloglarindan olusan, kimi zaman
tekerleme seklinde de oldugu goriilen muhavere kismi1 mevcuttur. Oyunun
asil hikayesinin anlatildigi fasil boliimiindeki konuya gore oyun, kendine has
ismini alir. Fasil bolimii sonunda diger karakterler perdeden cekilerek
yalnizca Hacivat ve Karagoz kalir. Sonda ise bitis boliimii ile birlikte oyun,
Hacivat ve Karagdz'iin kalip sozleri sdylemesiyle sona erdirilir (Oz¢orekgi




Gol, 2008: 18). Oyunun boliimleri arasinda en ¢cok mesaj kaygisi olan boliim,
baslangicta perde gazel sdylenen bolimdiir. Bu bdliimde diinyanin gelip
gecici oldugu; bir isin hakikat boyutunu ancak ariflerin anlayabilecegi, bu
yolun mesakkatli bir yol oldugu gibi tasavvufi, mistik 6gretilerin islendigi
gorilmektedir (Kilig, 2018: 24).

Giiniimiizde Karag6z Oyunu

Mimariden musikiye, edebiyattan giizel yaziya kadar pek cok estetik
alanda diinya sanatina 6nemli katkilarda bulunan Osmanlilar, geleneksel
gosteri sanatlarina belli sinir ve kurallar ¢izmis olsalar da cesitli yararlar
saglamislardir. Bu faydalar, uzun bir donem, gelenegin gelismesine zemin
saglamustir (Unal, 2015: 3). Elestirel yaklasimlar1 ve zaman zaman kullanilan
miistehcen dil sebebi ile sansiire ugramasindan énce Osmanl sarayindaki
sOlenlerde dahi sahnelenen Karagéz oyunu, 6zellikle ramazan aylarinda
kahvehanelerde de sergilenerek toplumun her katmaninda temsil edilme
imkani bulmustur (Alver, 2011: 111).

Karagoz oyunu geleneginde mizahi 6n planda tutarak hiciv yapma
¢abasi vardir. Toplumsal konulari, ince bir zekd mahsulii niiktedanlig ile
halka yansitan Karagoz ustasi, yonetsel aksakliklari, idarecilerin kusurlarini,
yolsuzluklar1 acimadan elestirmektedir. Bu elestiriler, zaman zaman bazi
yoneticiler tarafindan tepki ile karsilanmis ve sonucunda sansiir
uygulamalarina basvuruldugu gorilmiistiir. Baski ve sansiir uygulama
slirecleri sonucunda Karagdéz oyunu, 6ziinden uzaklastirilarak, bir siire
sonra kaba s6z oyunlari ve hareketlere dayanan komikliklere terk edilmistir.
Yetiskin insanlarin da severek seyrettigi oyun, daha sonralar1 ¢ocuklara
hitap eden bir eglence olarak algilanmaya baglanmistir (Ozakman, 2012: 5).

Boylece modern dram tiyatrolarina kaynaklik eden kukla oyunlari ve
golge oyunlari, diinyanin pek ¢ok yerinde ilgilisini artirarak gelisirken Tiirk
medeniyetinde gerileme donemine girmistir. XIX. ylizyi1ldan baslayan sanstr
ve yasaklama calismalart ile birlikte Osmanli Devleti'nin siirekli savas, siyasi
calkantilar ile bogusmasinin da Karagdz oyunu kiiltlriiniin gerileyisinin
temellerini attif1 séylenebilir (Ozhan, 2010: 9).

Turk halk tiyatrosu, diinyada ¢ok miistesna bir yere sahip olmasi
gerektigi halde yok olmaya yiiz tutmustur. Az sayida sanat¢inin omuzlarinda
yasam miicadelesi veren Tiirk halk tiyatrosunu, kendine has o6zellikleri
sebebi ile yok olduktan sonra tekrar diriltmenin miimkiin olmayacagi
diistintilmektedir (Oral, 2001: 7). Tiirk golge oyununun en biiyiik temsilcisi
olan Karag6z oyunu da geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun diger tiirlerinde
oldugu gibi eski canliligini koruyamamaktadir. Giiniimiizde Karagoz
oyunlari, sinemaya, baleye, televizyona uyarlanmis, hakkinda resim sergileri
acilmis ve genis katilimli yarismalara konu edilmis olsa da geleneksel bicim
icin yeterli ilgi bir tiirlii olusturulamamistir (Kog ve Koca, 2006: 2).




Karagoz Oyununda Usta-Cirak iliskisi

Karag6z oyunu ile ilgili yapilan ¢alismalarin ortak noktasi, bu sanatin
geleneksel bir sanat ve kiiltiir 6gesi olmasidir. Ancak geleneksellik algisi,
degismezlik, uyarlanamazlik ve iliskilendirilemezlik gibi donuk; ilerlemeye
engel bir bakis Giretmek anlamina gelmemektedir (Anamerig, 2014: 9). Bu
algilayis, kiiltiirii koruma konusunda dnemli faydalar saglasa da bu alandaki
her tiirli yenilige muhafazakar bir durusla karsi ¢ikmak, oyunun gelisimini
ve ¢aga adaptasyonu zora sokarak, sanatin gelecek kusaklara tasinmasinda
birtakim agmazlar meydana getirmektedir.

Karagoz oyunu, deriyi isleyip tasvir yapmak, perde, ses, 151k sistemi
kurmak, perdedeki tipleri ayri tonlarda seslendirmek, tasvirleri konusmaya
uygun bicimde hareket ettirmek gibi pek ¢cok isi bazen ayni anda yapmak gibi
biiylik zorluklar1 igermektedir. Uzaktan bakinca derilerin sopa ucuna
takilarak oynatilmasi gibi ¢ok kolay goriinen bu isin, aslinda ne kadar
mesakkatli oldugunu isin ustalar1 bilmektedir. Bu zor isin 68renilmesi ve icra
edilmesi de uzun ve zorlu bir egitim siirecinin sonucunda olmaktadir.
Yetenek, zeka ve 6grenme istegi sezilen bir kisi, ustasinin yanina girip usta-
cirak iliskisini tatbik ederek bu sanati 6grenebilmektedir. Ustasindan perde
kurmay, ses taklitlerini, tasvirleri ¢cubuga takip oyun akisina gore perde
gerisine dizmeyi, tef, nareke ¢almayi, perde gazeller sdylemeyi, tirkiileri
dogru makamlarda seslemeyi, oynatmayi, tasvir yapmay1 6grenen talebe,
ayni zamanda hem bir teknisyen hem de bir cirak vazifesi gérmektedir
(Ozhan, 2020: 127).

Karag6z oyununda asirlardir yiiriitiilen usta-cirak iliskisi, geleneksel
sanatin giniimize kadar gelmesini saglamistir. Ancak kiiresellesmenin
kultiirel unsurlar tizerindeki ezici biiyiik baskisi, usta-girak iligkisinin kamu
kurum ya da cesitli kuruluslarin destegi olmaksizin siirdiiriilebilirligini
zorlastirmaktadir. Usta-cirak iliskisindeki kopma noktasina gelen durum,
hem kiiltiiriin tasinmasini tehlikeye sokmakta hem de oyunda yeni
iceriklerin olusturulmasini engellemektedir. Bu durum, her iki sonucun da
birbirini besleyen bir paradoksa donmesine sebep olmaktadir.

Golge ve kukla tiyatrolarinin gelistigi iilkelerde usta-cirak egitimi ile
sanatg1 yetistirilmesi, artik terk edilmistir. Yiiksek6gretim kurumlarinda
kurulan kukla ve golge oyunu boliimleri, akademik egitim verilerek sanatci
yetistirilmeye baslanmistir. ABD, Rusya, Polonya ve Fransa basta olmak
lizere pek cok lilke, bu konuda atilimlarda bulunmustur. Kukla akademileri
gibi olusumlarin bulundugu s6z konusu tlkelerde, lisans diizeyinde kukla ve
golge tiyatro ustaligl ogretimi de verilmektedir. Bu boéliimlerde, teorik
derslerin yami sira sahne tasarimi, kukla tasarimi ve yapimi, sahneleme,
oynaticilik, edebiyat, miizik, resim gibi uygulamali dersler verilerek; oyunun
gelenek boyutunun 68retimi yapilmaktadir. Bunlardan farkh olarak 6zgiin
icerikler iiretilerek gelenegin aktarimini kolaylastirmak lizere oyun metni
yazma, masal, oykii ve hikayelerin oyunlara uyarlanmasi ile ilgili teorik ve
uygulamali dersler de 68retim programlarinda yer almaktadir. Bu boliimleri
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ya da akademileri basari ile tamamlayan 6grenciler, usta olarak kiiltliriin
devamini saglamakta; 6zel tiyatrolar kurarak sanatlarini icra etmektedirler
(Ozhan, 2020: 134).

Kemal Atangiir ve Sanati

Kemal Atangiir, 1968 yilinda Tokat'ta dogmustur. Lokantaci bir
babanin c¢ocugu olan Atangiir, ilk ve orta O6grenimini Tokat'ta,
yiiksekégrenimini ise Corum Meslek Yiiksek Okulu Insaat Béliimiinde
tamamlamistir. Kiiglik yaslardan itibaren geleneksel tiyatro sanati ile
ilgilenen Kemal Atangiir, 0grenim gordiigli donemlerde de tiyatro
sanatindan kopmamustir. 1998 yilinda, baba meslegi olan lokantaciligy,
babasinin vefati sonrasinda tistlenmistir. Ad1 Ugrak Lokantasi olan diikkani,
Hacivat Koftecisi ismine gevirip, koftecinin alt katina oda tiyatrosu kurarak,
sanatini devam ettirmistir. Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu adim verdigi
sahnesinde 23 yildir 4000'in lzerinde Karagdéz Oyunu sergileyen Kemal
Atangiir, ayrica kendi yazdig1 yahut adapte ettigi geleneksel orta oyunu
formatinda tiyatro oyunlar1 da sahnelemektedir. Kiiltliir Bakanligi, Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicisidir.

Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Arastirmada, nicel yontemlerle ortaya c¢ikmasi mimkiin olmayan
bilgilerin goriiniir hale getirilebilmesi icin nitel arastirma yontemlerinden
derinlemesine gorisme teknigi kullanilmistir.

Derinlemesine goriisme yontemi, nitel arastirma yontemlerinin en
gliclilerinden biri sayilmaktadir. Bu yonteme gore esit bir iliski diizleminde
bir araya gelen arastirmaci ve sorularin yoneltildigi kisi, arastirmanin
basindan kestirilemeyecek, surpriz sayilabilecek sonuclara
ulasabilmektedirler. Sinirlarin bastan belirlenemeyisi, calismay1 yeni
sonuclara ve yeni sorulara gotirerek, farkli ve o6zgiin agilimlara
sturiiklemektedir. “Derinlemesine goriisme, arastirilan konunun bitiin
boyutlarim1 kapsayan, daha ¢ok agik uglu sorularin soruldugu ve detayli
cevaplarin alinmasina imkan veren, yiiz yiize, bire bir goriisiilerek bilgi
toplanmasina imkan veren bir veri toplama teknigidir” (Tekin, 2016: 101-
103).

Arastirmada, usta-girak iliskisinin hizli kentlesme ve kiiltiir
degisimleri sonucu kirilma tehlikesi ile karsi karsiya kalindigindan
hareketle, usta-cirak iligkisi kiiltliirii olmaksizin hayalbaz olarak yetisip
Kiltir Bakanligit Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicis1 olan Kemal
Atangiir ile derinlemesine goriisme yapilmistir. Goriismede Kemal Atangiir’e
yoneltilen sorular, o6nce betimsel, sonra yapisal ve en sonda da
karsilastirmali  formda, yapilandirilmamis bicimde yoneltilmistir.
Derinlemesine goriisme yapilirken, gerekli izinler alinarak ses kayit cihazi
kullanilmis ve sonrasinda gortisme, desifre edilmistir.

Kemal Atangiir ile gerceklestirilen miilakat sonucunda elde edilen
cevaplar ve bu dogrultuda ulasilan bulgular asagida yer almaktadir.
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Katilimciya, Karagoz sertiveni hakkinda “Karagéz maceranizin nasil
basladigim1 anlatir misiniz?” seklindeki goériisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve soz konusu ifadelerden hareketle 6ne ¢ikan
bulgular asagida sunulmaktadir.

Macera, ben dogdugumda baslamis aslinda. Bu durumu, simdi daha iyi
anliyorum. Inanin cogu Karagézciiye sorsaniz béyle séyler, “dogdugumda
baslamis fakat ben ge¢ ayiktim” diye. Kiiciik yaslardan itibaren babama yardim
ederek insan arasina karistim. Esnaf olan bilir. Diikkdanin varsa, her tiirden, her
yastan adama ihtiyacin vardir. Babamin da bana ve agabeyime ihtiyact vardi.
Calisiyorsan, sekiz yasinda bir isin ucundan tutarsin ve adam Yyerine
konuldugunu hissedersin. Bakarsin ki dnemseniyorsun; insanlarin gézii seni
artyor, sana hal hatir soruyorlar. Iste o andan itibaren kendine inanmaya
baslarsin. Hayati, isi, insani, iyiyi, kétiyi, kavgactyi, kendi halinde olani
tantyorsun. Samar oglani diye kime denir yasayarak égreniyorsun. Onden
gidenin hali nice olur, sona kalan nasil dona kalir égreniyorsun. Hayatin,
aslinda kendini ifade edebildigin kadar oldugunu fehmediyorsun. Konustugun
kelime adedince agirligin oldugunu belletiyorlar sana. Hangi insana nasil
davranip, nasil konusup, hangi kelimeleri kullanmak gerektigini 6greniyorsun.
Cirak durdugun meslekte yalnizca o isi dgrenmiyorsun; adamliga kabul
ediliyorsun. Artik birileri seni isminle ¢agirtyor. Senden bir seyler istiyorlar ve
bekliyorlar. Diikkdnda ciraklik etmek, sabah erken kalkmayi, giiler yiizlii
olmayi, sorulana anlagsilir sekilde cevap vermeyi égretti. Diikkdnda gérdiigiim
manzaralar bir de sunu dgretti: Yasami kabul et ve anlat. Gelen miisteriler;
zenginler, fakirler, isciler, doktorlar, zabitalar, sarhoslar, belalilar, aileler, iyi
giyimliler, kétii giyimliler... Hepsinden farkli gériintii ve resimler aliyordum.
Benim onlart kabullenip séylem ve dil gelistirmem, onlarin beni kabullenip,
benden beklentilerinin olmasi, belki de Karagéz ¢iraklik siirecimdir.
Katilmcinin ifadelerine gore Karagéz ustalarinda Karagdz sanatgisi
olmanin, dogustan yetenek gerektirdigine dair bir inanisin oldugu
anlasilmaktadir. Katilmcinin kiiciik yaslardan itibaren yetiskinlerin
arasinda olmasinin, hayati erkenden o6grenmesine katkida bulundugu
goriilmektedir. Geleneksel sanatlar ile ilgili ugraslarin, halkin nabzini
tutmaktan gectigi diisliniildiiglinde toplumun her kesimini miisahede
edebilme imkdnmi sunan esnafligin, katilimciya gore bir sans olarak
gorildigi de soylenebilir. Ayrica Karagoz sanatinin disiplinli bir calisma ve
gayret ile Ogrenilebilecegi goz Oniinde bulunduruldugunda katilimcinin
ifade ettigi sabah erken kalkmak, her isi vaktinde ve geregince yapmak gibi
meziyetlerin, sanatsal hayata hazirlanmasinda faydalar olusturdugu
diistiniilmektedir.

Katilimciya hayatinda esnaflik haricindeki diger ogelerin sanati ile
iliskisini anlamlandirmak icin “Ev ve sokak yasantinizin sanatiniza ve size
etkileri neler olmustur?” seklindeki goriisme sorusu yoOneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde 6ne c¢cikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Zaman zaman sokakta da oynuyorum ama genellikle diikkdndayim. Aksam

olunca da evdeyim. Sokak, eve gére daha sinirly; diikkdndan ¢ok firsat kalmiyor.

Ben ¢ogunlukla yetiskinlerle paylastim yasami Onlarla beraber oldum hem
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diikkdnda hem evde. Ev bambaska senlikti bizde. Biraz énce anlattiklarimi
diisiinerek soyleyeyim ki evde de muazzam bir gézlem imkdni buldum. Evvela
sunu séylemem lazim, babam iki evliydi. Oyle kacak gdécek degil. Herkesin
herkesten haberinin oldugu iki hammla evliydi. Iki evi vardy; bir gece bir evde
bir gece diger evde kalirdi. Babamin bizde olmadigi gece, evimiz panayir yerine
donerdi. Eminim aymi senlik babamin olmadigi gece, diger evde de
yasaniyordur. Televizyonun heniiz evlerimizin baskogsesini isgal etmedigi yillar
tabi. Komsuluklarin ¢ok yogun yasandigi; her aksam hop oturup hop kalkildigi,
cocuklarin gergekten cocuk olduklari zamanlardi. Liitfiye Nine’nin uzun mu
uzun, giizel mi giizel masallari, hikdyeleri.. Hayriye Nine’nin anlattigi
esrarengiz oykiiler... Herkes agzi acik dinlerdi. Biiyiik kiiciik demeden, deli gibi,
nefessiz kalana kadar giiliintirdii bazen. Hayret edilir hep birlikte baska bir
masala. “Aman, sonu kétii bitmesin” diye yalvarilir bir baskasina. Biitiin bu
samata kiyametin icinde Medine Nine’nin hi¢ bitmeyen namazi; neredeyse bin
yillik kazalar ve niyaz namazlari. Bir yanda giiliismeler, bir yanda kipir kipir
Allaht anan dudaklar. Televizyon eve gelince de ilk zamanlar bitmedi
muhabbet. Fecri Ebcioglu’nun deyimi ile “Telesafirlik” basladi. Babam olmadigi
geceler, evin ici konu komgu ile hinca hing dolu olurdu. Yerli filmlerin oynadigi
salt aksamlart iple cekilir; salya siimiik higckira hickira Tiirkan Soray filmleri
seyredilirdi. Bu kadar insanla i¢ ice ne cok yasanmuishk biriktiriyor insan. Iginiz
disiniz sézle doluyor, kelimeler ciimleler... Fi¢1 gibi doluyorsunuz: Bir sézciik
figist! Alin size ¢iraklik. S6zctiklerin ¢iragisiniz. Nineler, teyzeler, kadinlar, geng
kizlar hepsi etrafinizda. Her biri, digerinden farkli, her biri ayri heyheyli!

Seyrediyorsun, gézlemliyorsun, aklinin bir kdsesinde biriktiriyorsun; belki de

bugiinler icin isin ¢cirakligini yapiyorsun. Babam gece yarisi diikkdni kapatip

dyle gelebiliyordu. Geldiginde biz zaten uyumus oluyoruz. Ama annem bizi hig
bos birakmiyor. Anne tarafim okumaya merakl. Selanik muhacirleri, ilmiye
sinifindandir. Annem biz daha okula gitmeden kulaktan besledi bizi. Hz. Ali’nin

Cenkleri, Kemalettin Tugcu’nun kitaplari, Hiiseyin Rahmi’nin eserleri... Kitap

dinlemedigimiz giin yok gibiydi. Bir giin annemin okudugu kitaplar: dinle, bir

gtin hikdye, masal dinle. Oyun oyna, hayal kur. Bak gérdiin mii Karagéz icin ne
cok ¢iraklik yapmisim? Simdiki ¢ocuklar icin liziiltiyorum, nasipsizler
gercekten.

Katilimcinin ¢ocuklugunun halk kiiltiirtiniin canl olarak yasandigi bir
ortamda gectigi gozlenmektedir. Aile ve ev hayatinda gevre ile derin baglar
kurarak yasayan katilimcinin, halkin inanislari, birikimleri ve davranislarina
hakim bicimde yetismesinin saglandigi sdylenebilir.

Iki ayr1 evi oldugu ifade edilen baba figiiriiniin, katithmcinin ve
ailesinin hayatinda 6nemli bir otorite sembolii oldugu anlasilmaktadir.
Babasinin evde bulunmadigr giinleri, daha eglenceli olarak betimleyen
katilimcinin, o giinlerde kadinlarin istegiyle olusan komsuluk ve akrabalik
iliskilerinden etkilendigi gézlemlenmektedir. Liitfiye, Hayriye ve Medine
Nine olarak anlatilan karakterlerin katilimcida derin izler biraktigi; anlatilan
hikayeler ile geleneksel Tiirk tiyatrosu icin de 6nemli yeri olan halk
hikayeleri ile tanisildig1 goriilmektedir.

Katilimcinin esnaf diikkkdninda yaptig1 gozlemlerin, ev ortaminda da
surdiigi goriilmektedir. Cocuk yasta yaptig1 gozlemlerin sanatinda isine




yaradigina inanan katilimci, annesinin okumaya olan meraki sayesinde de
edebiyat ile siki bir bag kurmustur. Hem geleneksel ortamdaki masal ve
hikayelerin dinlenilmesi hem de annesinin gayretleri ile edebi eserlerden
faydalanmasi, katilimcinin is ve ev ortaminda her anlamda sanata
hazirlanmis oldugunu diisiindiirmektedir.

Dijital diinya ile tanisan ¢ocuklar i¢in sansh olduklarina dair ifade
edilen genis kanaate, katilimcinin karsi ¢iktig1 goriilmektedir. Bu sdylemden
hareketle, katilimcinin geleneksel ortamda yetistigi, cocuklugun besleyici
yoniinii 6nemsedigi diisiiniilmektedir.

Katilimciya, Karagoz ve geleneksel Tiirk halk tiyatrosuna karsi olusan
ilgisinin egitim 6gretim siireciyle olan alakasi hakkinda “Tiyatro, ilk olarak
ne zaman hayatiniza girdi? Tiyatroya olan ilginiz, okul siralarinda sizin i¢in
bir avantaj sagladi mi1?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde dne cikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Gordiiklerimi duyduklarimi anlatmaya ortaokul 2. sinifta basladim. Bir olayi
anlatirken, taklitleri ile anlatiyordum. Ogretmenlerimizin, sohret sahibi
sanatcilarin taklitlerini yapiyorum. Arkadaglar, bitiyorlar giilmekten. Tek
kisilik dev kadroyum. Kemal Sunal ¢cok revagta. Yil 1980-1981, filmleri kapali
gise oynayan tek sanatcl. Inek Saban deyince akan sular duruyor. Taklidini
yapiyorum Kemal Sunal’'in ama ta kendisi. Sinemaya gidiyorum, Kemal Sunal
filmini seyrediyorum, ertesi giin okulda bos derste arkadaslarima filmi
anlatiyorum. Sinif baskaniyim ve bos derste siniftan ¢it ¢ikmiyor. O kadar
ayrintisi ile anlatiyorum ki, her aktériin sesini farkl farkli vererek o kadar hos
bir ambiyans yakaliyorum ki, o filmi gérmeye hicbir arkadasim sinemaya
gitmiyor. Giden de, “senin anlattigin daha giizeldi” diyor.

Katilimcinin higbir yonlendirme olmaksizin ¢ocuk yaslardan itibaren
taklit ve guldiiriileri ile akranlari 6niinde amatorce sahne alma isteginin,
tiyatroya dair dogal bir yeteneginin bulundugu izlenimini olusturdugu
soylenebilir. Arkadaslarinin karsisina firsat bulduke¢a sahne almak i¢in ¢ikan
katilimcinin ifadelerinden hareketle, o yaslarda yasitlari tarafindan basarili
bulundugu anlagilmaktadir.

Katilimciya, 6grenim hayatinda aldig1 desteklerin niteligi hakkinda
“Tahsil hayatinizda sanatciliginiza profesyonel yahut sistemli bir katki
imkan1 buldunuz mu? Misal, bir tiyatro kolu var miydi okulunuzda? Sizinle
bu konularda o6zel olarak ilgilenen bir 6gretmeniniz olmus muydu?”
seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve soz
konusu ifadelerde 6ne cikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Ortaokulda yoktu. O yillarda degisik sesler c¢ikararak karsilikli diyalog

yetenegimi gelistirdim. Gésteri alanim 36 kigsilik sinifimla sinirli idi. Sonra Gazi

Osman Paga Lisesine basladim 1983 yilinda. Tokat'imizin en eski lisesidir. Cok

glizel bir binast vardir; ciimle kapisindan girince sizi bir tiyatro salonu karsilar.

Evvela buna bir vuruldum zaten. Salonun kapisi kilitli dururdu, zaman zaman

acildiginda doyamazdim bakmaya. Derken bir siire sonra etrafimdakiler

mukallitligimin farkina vardilar. O zamanlar cep telefonu ve onun hayatimiza
soktuklar: olmadigi icin, insanlar c¢evresindeki insanlara bakar, onlarda bir
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seyler kesfetmeye calisirlardi. Bir stire sonra lisenin tiyatro kolu hocas! Saffet

Cakar beni kesfetti. Bana hikdyeler okutuyor, diyaloglar okutuyor, sinif sinif

dolastyoruz beraber. Doyamiyor adam; giiliiyor, giiltiyor. Ama herkes giiltiyor.

Lisede Cehov’u, Moliere’i, Shakespeare’i, Stanislavski’yi, Brecht’i kesfettim. Deli

gibi doludizgin okuyorum. Saffet Cakar hocam, Baha Diirder, Haydar

Ediskun’un Fransiz vodvillerinden adapte ettigi bir oyun énerdi oynamak igin:

“Dostum Sey”. Provalar basladi, ben oyuna dogagclama ile dyle zenginlik

katryorum ki, diger rollerdeki arkadagslarim kadiik kaliyorlar. Daha sahneye

ctkarmadan, prova asamasinda efsanelesti oyun. Herkes merakla bekliyor.

Derken giin geldi catti. Oyunu oynadik, harika oldu. Ogretmenlerim ve

arkadaglarimin biiyiik sevgisini ve takdirlerini kazandim. Gazi Osman Pagsa

Lisesinde bir gelenek vardi. Her ay derslerinde en bagarili olan égrenci, ayin

dgrencisi olarak ilan edilir, bir ay boyunca fotografi ve ilgili bir yazi, okul

késesinde sergilenirdi. Oyundaki basarimdan étiirti ilk kez derslerdeki basari
ilkesi delinip, ayin égrencisi ben secilmistim. Bu oynamis oldugum oyundan
sonra tamamen kendimi tiyatroya verdim ve stirekli oyun yaptim. Derken Tokat

Halk Egitim Merkezi tiyatro kolu hocast Orhan Seref Aygce, benim farkima

varmig. “Gel, burada birlikte yapalim.” dedi. Orhan Hoca, dogaglama ¢alisan bir

insan. On giinde oyun ¢ikariyoruz. Bir konu belirliyor, olmazsa olmazlari

sdyliiyor, her giin dogaglama ile oyun yeniden yaziliyor. Ne kadar oynarsak, o

kadar farkli oyun cikiyor ortaya. Disi laf etmek maharet, ona karsilik erkek laf

bulmak ayri bir maharet. Bu ozellik, Orhan Seref Ayce ile calistigim dénemde o

kadar gelisti ki, kelimeler yan cebimde adeta. Tabii bu arada ben deliler gibi

okuyorum. Bahsettigim yillar 1983-1986 arasi. Dénemin valisi efsanevi Recep

Yazicioglu. Halk Egitim Merkezinin hazirladigi her oyuna geliyor; kag kere

gelmis olursa olsun, her oyunu, ayni sevk ve heyecanla seyrediyor. Bizleri ¢ok

seviyor, taltif ediyor. Marifet iltifata tdbidir. Siz ne yaparsaniz yapin, neyi ne
kadar bagarirsaniz basarin, iltifat gérmiiyorsaniz eksik kalirsiniz. Vali

Yazicioglu, bizleri bu sikintili duruma diismekten kurtardi. Cok sey 6grendim o

yillarda dogaglamaya dair. Hazircevaplikta ¢cok pekistirdim kendimi. Daha

sonra Corum Meslek Yiiksek Okulu Insaat Béliimiinii kazandim. Sinava nasil
girdim, ne yaptim, ne yapamadim hicbir seyin farkinda degilim. O senelerde tek
diisiindtigiim tiyatro.

Katilimcinin ortaokulda tiyatroya olan ilgisinin fark edilse de buna
kayitsiz kalindig1 anlagilmaktadir. O senelerde kendi gayretleri ile sanatina
devam etmesinin, lisede kendini gostermeye ortam sagladig goriilmektedir.
Bu durum, tiyatroya ilgi duyan pek ¢cok cocugun, kiiciik yaslarda yetenegi ile
ilgili sans bulamadigr icin farkli alanlara yodnelmis olabilecegini
diistindiirmektedir.

Katilmcinin lise tahsil hayati ile ilgili ilk anlattif1 konunun ana giris
kapisindan girdiginde gordiigi tiyatro salonu olmasi ilgi cekicidir. Bu
durum, mekanlarin ve binalarin 6nemli yerlerinin konuslandirilma
biciminin bireyler acisindan arz ettigi 6nemi gozler 6niine sermektedir.

Insanlarin  cevresindeki insanlar1 kesfetme c¢abasinin 6nemi,
katilmcinin ifadelerinde vurgulanmaktadir. Bu ifadelerden hareketle
teknolojik cihazlara erisimin ardindan birbirlerinin yiizlerine daha az bakan




insanlarin, 2000’ler 6ncesine gore olusturdugu ortamin, yetenekli kisilerin
gorilmesini engelleyebilecegi diisiiniilebilir.

Gilintimiizde 6grencilerin sosyal etkinliklerini hazirlamak iizere islev
goren Ogrenci kuliiplerinin, daha o6nceden kol olarak ifade edildigi
goriilmektedir. Tiyatro kolunda katilimcinin yogun bicimde gorev aldig1 ve
sorumlu 6gretmeni ile ciddi bir mesai harcadig1 anlasilmaktadir. Bu
ifadelerden yola ¢ikilarak, 6grencilerin sosyal etkinlikler icin daha fazla
zaman aylrmasinin saglanmasinin, kiiltiir hayatina énemli katkilar1 oldugu
soylenebilir. Katilimcinin, lizerinden uzun zaman gec¢se de akademik basari
Olcitiinden farkli olarak sanatsal cabalar1 ile ayin 68rencisi secildigini
animsamasi, 0grencilerin odiillendirilmesinin onlarin sevkini artirdigini
disiindirmektedir. Katilimcinin édillendirildigi oyunun kendisi icin bir
doniim noktasi oldugu ve sonrasinda artik tiyatronun hayatinin bir pargasi
haline geldigi s6ylenebilir. Bu dénemin ardindan halk egitim merkezi tiyatro
egitmenleri tarafindan yetenegi fark edilen katilimci, egitim kurumlarinin
birbiri ile etkilesim halinde oldugunda, pek c¢ok gen¢ yetenegi
kesfedebilecegini gostermektedir. Halk egitim merkezi araciligl ile
gerceklesen oyunlar ile sanatini halka sergileme imkani bulan katilimcinin,
doénemin miilki amiri tarafindan da taltif edildigi anlasilmaktadir. Donemin
valisinden gordiiglii itibarin katilimciyr sanatina dair motive ettigi
gorilmektedir. Bu durum, sanatcilarin devlet erkani ile kurdugu iliskinin
sanatin ve sanat¢inin gelecegine dair 6nemini de gozler dniine sermektedir.

Katilimciya, tiyatroya karst olan ilgisine ragmen farkli bir
yliksek6grenim almasi hakkinda “Tiyatroya bu kadar diiskiin bir 6grencinin
konservatuari tercih etmemesinin sebebi nedir? Bu konuda yeteneginizi
kullanmaniz konusunda ¢evrenizden hi¢ telkin almadiniz mi1?” seklindeki
goriisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu
ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Her seyden énce, rahmetli babam tiyatro konusunda olumsuz bir bakis agisina
sahipti. Bu sebepsiz de degil elbet. Gortiyor ki tiyatro ile ugrasanlar genellikle
yokluk icindeler. Durum bdyle olunca bir baba olarak endise ile bakti tiyatro
isine. Bununla birlikte lisedeki 6gretmenlerimin tamami, beni takdir edip
sevseler de, bir tanesi bile “konservatuar diye bir yer var, bir dene; buraya girme
gayretinde ol.” demedi. Ben de hasbelkader Corum Meslek Yiiksek Okulu’nu
kazanip gittim. lyi ki de gitmisim. Oraya vardigim andan itibaren nasil tiyatro
yapabilirim diye imkdnlar1 arastirdim. Corum’da Devlet Tiyatrosu’na ait bir
salon var. Yetkilileri ile konustum, salonu kullanip kullanamayacagimi sordum;
yiireklendirdiler beni. Okul Miidiiriimiiz Irfan Caglar hocam ile konustum.
Okulda bir sinifi ders bitim saatinden itibaren tiyatro provalarina tahsis
etmesini rica ettim. Olumlu yaklasti, bana itimat etti. Ben de bana gdsterilen
tevecctihii bosa ¢cikarmadim; ¢ok begenilen isler yaptim. Sanstim su ki, her
zaman dogru, kiymet bilir insanlarla karsilastim. Corum’da 05.10.1987 ile
06.10.1991 tarihleri arasinda tam dort yil kaldim. Bugiinlere uzanan bircok
dostluk edindim, kendi kimligimi tiyatrocu olarak ifade etmeye basladim,
Corum’da iz biraktim; oyunlarimin tutkulu seyircileri olustu, cok 6nemlisi hayat
ve yol arkadasim sevgili esimi Corum’da tanidim.
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Katilimcinin ifadelerinden, tiyatro sanatina karsi ailesinin olumsuz bir
bakis agisina sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu bakis a¢isina sebep olarak
tiyatro ile ugrasan kimselerin toplumda refah seviyesinin diistkligi
gosterilmektedir. Bu durum, ailelerin ¢ocuklari igin tiyatro sanatgisi olma
konusunda cesitli tesvik ve destekler ile motive edilmesi gerektigini
diistindiirmektedir.

Katilimcinin yiiksekdgrenim icin tercih yapmasi gerektigi yaslarda,
egitimcilerin konservatuar1 hedeflemesi konusunda kendisine bir telkinde
bulunmadig goriilmektedir. Ogrencilerin, bugiinkii gibi cesitli mecralardan
bilgi akisi saglayamadigi donemlerde, egitim kurumundaki yonlendirme
eksikliklerinin ¢ok sayida yetenekli 6grencinin farkli alanlara kaymasina
sebebiyet verdigi diislinilmektedir. Ancak katilimcinin Corum’da
yluksekogrenim gordiigli sirada tiyatrodan kopmamasi, farkli alanlarda
O0grenim gorse bile yetenekli ve ilgili kisilerin kisisel alanlar agilarak
kazanilabilecegini gostermektedir.

Katilimciya, yliksekogrenim sonrasinda ogrenim gordiigi alanin
yerine tercih ettigi tiyatro hakkinda “Kendinizi bir sekilde buldugunuz
tiyatro maceranizda sira yetiskinlik donemine geldi. Memleketinize doner
donmez, is olarak kendinize yine tiyatroyu mu sectiniz?” seklindeki gértisme
sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde
one ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Tokat’a dondiim ve ilk is, Halk Egitim Merkezi ve Genglik Merkezinde Tiyatro
Egitmeni olarak ise basladim. Tiyatro heveslisi gen¢ arkadaslarimla oyunlar
sahneledim. 1993 yilinda 27 Mart Diinya Tiyatro giiniinde evlendim. Esim bana
biiyiik destek olmustur her vakit. Stirekli oyun yazip oynuyorum, ¢tinkii baska
carem yok; para kazanmak zorundayim. Oglum Rutkay 1994 yilinda 5 Haziran
Diinya Cevre Giintinde gézlerini yasama actigi dakikalarda ben c¢evre ile ilgili
bir oyun oynuyordum: “Isli Sisli Pis Puslu”. O yillarda kiz oyuncu bulmak ha
demeyle miimkiin olmuyordu. Bahsettigim oyunda kiz oyuncu eksikliginden
rolii “Dadi Kalfa” ya cevirip ben oynamistim. Anadolu sehirlerinde bir oyun
sahnelediginizde oyunu kag kez oynayacaginiz mechuldiir. Ciinkii rol verdiginiz
insanlarin ne yapacagi belli olmaz; her an oyunu terk edebilirler. Alti kisiyi yedi
kisiyi bir araya getirmek deveye hendek atlatmaktan zordur. 1995 yilinda bir
oyun provasinda canima tak etti. Diistindiim, az kigi ile ne yapilabilir? Stinuhat
vaki oldu; Karagéz oynatmaya karar verdim. Fakat cok liistiinkérii bir
malumatim var konu hakkinda. Karagoéz seyreden herkesin bildigi kadar bir
bilgim var, fazlasi degil. Etrafimda danisacagim konu hakkinda bilgili kimse
yok. Kiittiphaneye gittim, baktim bir iki kitap hepsi o. Biri Mehmet Muhittin
Sevilen’in (Hayali Kii¢iik Ali) Geleneksel Karagéz Oyunlari. Digeri Cevdet Kudret
Aksal'in yine Geleneksel Oyun metinlerinin oldugu bir kitap. Genis ihtival fakat
benim gibi bir aceminin istifadesine acik degil. Karsilastigim en biiyiik sorun,
tasvirler nasilyapilacak? Deve derisi deniyor, iyi de ben deve gérmedim; derisini
nereden bulacagim? Tasvir icin diistindiim ve gséyle bir ¢éziim buldum:
Tasvirleri nispeten en kalin aydinger kdgidina kopya ettim. Mimarlar bina
projesi cizerlerdi o kdgida. Onlii arkali boyadim, kesip pvc kaplattim. Sonra
tekrar kesip rivets ile eklem yerlerinden bagladim. Sonug fevkalade idi. Yine bir
top aydinger alip, topu hi¢c bozmadan ¢esitli mekdnlar ¢cizdim, géstermelik. Rulo
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halinde bir sistem kurdum, bir mekanizma yapip cevirdikce sahne degisti.
Sahnenin arkada akiyor olmasi seyircinin ¢ok hosuna gitti, ¢izgi film havasi
olustu.

Arkadaslarimdan biri okullart organize ediyor, diger arkadasimla ben,
organizasyonun pesi sira okullarda gésteri yapiyoruz. Ilk basta oyun metnini
ontime koyup okuyordum, sonra sonra alisttm. Ama eksiklerim ¢ok, ¢iinkii yol
gosterecek ustam yok.

Katilmcinin Karagdz’'e merak sarmasinin, tesadiif eseri oldugu
gorilmektedir. Once sahne sanatlar1 tlizerine c¢alismay1 tercih eden
katilimcinin, kadin oyuncu bulmak, goniilliiliik esasi ile calisan oyuncularin
disiplinsiz davranislari gibi ¢esitli zorluklardan dolay1 Karag6z oyununa ilgi
duydugu diisiiniilebilir. Katilimcinin kendi yetenek ve ilgi ve gozlem giicii ile
hayal perdesini kurmasinin ¢ok rastlanilir bir durum oldugunu séylemek
zordur. Bu c¢abanin sanatin kendi mesakkatlerinin yaninda perde
hazirlanmasi, tasvir hazirlanmasi gibi zorluklar ile karsilasmanin ¢cogu
kisinin motivasyonunu kaybetmesine sebep olacagi diisiiniilmektedir.
Katilmcinin  kisisel yetenekleri ile oyunlar ortaya koyup takdir
kazanmasinin sanatini ilerletmek igin itici bir kuvvet olusturdugundan
bahsedilebilir.

Katilimciya, usta-girak iliskisi hakkinda “Siz, bu kadar hevesli
oldugunuz halde usta bulmak igin higcbir tesebbiiste bulunmadimz mi?
Ustaliga giden siirecinizde her seyi kendiniz mi 68rendiniz?” seklindeki
goriisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve séz konusu
ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Oraya geliyorum tam da. Giiniin birinde Tokat Belediyesi’nin stinnet sdlenine
davet edilen Karagéz sanatcist Unver Oral ile karsilastim. Benim Karagéz
maceramdaki en onemli kilit noktast budur. Durum, su sekilde gerceklesti:
Tokat Belediyesi stinnet séleni yapiyor. Ben de Tokat'ta tiyatro isleri ile
ugrastigi bilinen mahalli bir sanatciyim. O da sebeplensin denilerek, siinnet
aninda curcunabazlik yapmam istendi. Kostiim ne giyeyim derken, aklima
Imam Hatip Lisesinden mehter takimi kostiimlerini almak geldi. Idarecilerle
tanistyorum. Rica ettim, iki kaftan, kusak vs. aldim. Yanima tiyatrodan
dgrencim Kamil Yavuz'u alip kostiimleri giydik. Yiiziimiizii g6ziimiizii boyadik.
Elimizde birer tef, sinnet olacak ¢ocugun yanina gidiyoruz, baslyoruz tef calip
mani séylemeye. Biz bununla ugrasirken Unver Oral, hanimi ve cocuklari, [bis
Kukla Tiyatrosu oynatacaklar, sahne kuruyorlar. Unver Oral bizi uzaktan
kesiyor farkindayim, ama pek yaklasmak istemiyorum. Derken Kamil’e isaret
edip cagirmis yanina, “kimsiniz, ne yapiyorsunuz?” diye sormus. O da laf ola beri
gele, bosluk doldurma kabilinden Kavuklu Pisekdr’iz demis. Vay! Ates seni kim
lifledi? Unver Oralt susturmanin imkdm yok. On dakika icinde Tiirk
tiyatrosunun mahvolusunun blitiin vebalini bizim omuzlarimiza ylikledi. Ben
yetistim bagirtiya; bana da bir araba fir¢ca atti. Derken biraz sakinlesti.
Sakinlesince, ben de isin aslini astarini anlatip Kavuklu, Pisekdr olmadigimizi
sdyledim. Bilmediginiz bir sey olursa, sorun 6grenin dedi. Bakin Halk Tiyatrosu
kendini bilmezler yiiziinden bozularak yok oluyor, dedi. “Karagéz Hacivat da
yok olmak iizere” dedi. Karagéz deyince, ben hemen atildim. Dedim, Unver Usta
ben Karagéz de oynatiyorum. Hadii, bir firca da éyle yedim, ne haddine Karagéz
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oynatmak senin, diye. Dedim, hata benden biiyiikliik yapip yol géstermek
senden. Madem bilmediginizi sorun dedin, ben de soracagim sana. Sen de bana
ustalik et. Sag olsun, Unver Usta’m, hi¢bir seyi kendine saklamadan, ketum
davranmadan, ne sorduysam cevabini verip bana isin inceliklerini gésterdi.
Tasvirlerimin plastik olmasina da kizmadi C(linkii o da plastik tasvir
kullaniyordu. Hatta bu konuda yazip yayimlattigi bir ¢alismast da var. Ama
dedi, mutlaka deri tasviri 6gren; yarim olursun, 6nemsenmezsin. Unver Usta ile
bu karsilasmamizdan sonra bircok kez bir araya geldik. Beykoz'daki evine
misafir olmuslugum ¢oktur. Her gittigimde atélyesinde kurulu olan hayal
perdesinde talim yapardim, o da eksigimi gedigimi soylerdi. Béylece bir bes yil
gecti. Ben bu bes yilda o kadar ¢ok Karagéz oynattim ki sayist 1000 defadan
fazladir. Sivas, Corum, Erzurum, Kayseri, Yozgat, Amasya ve elbette ki Tokat il
ve ilgelerini ve kdy okullarini kapsayan biiyiik turneler diizenledim.

Katilimcinin Karagdz sanatinda kendini yetistirmesi konusundaki en
bilyiik atihmin, Unver Oral ile karsilasmasi oldugu séylenebilir. Unver Oral
ile karsilasana dek, kendi usul ve yontemleri ile Karagoz oynatan katilimci,
usta-cirak iliskisini taklit ederek, 6grenme istegini Unver Oral’a iletmistir.
ifadelere gére, Unver Oral’in da katiimcinin yetenegine inandig1 ve ona karsi
bir usta tavri ile yaklastigi gériilmektedir. Bu durum, tasrada 6grenme istegi
ve yetenegi olan Kkimselerin, tesadif eseri olmaksizin bir usta ile
karsilasmasinin zor oldugunu goéstermektedir. Katilimcinin sanati ic¢in
doniim noktasi oldugu diisiiniilen bu karsilasmanin olmamasi durumunda
Karag6z oyununun bir sanat¢i daha kaybedecegi diisliniilmektedir.

Katilimciya, sanatini siirdiriirken hayatini idame ettirebilmesi
hakkinda “Sizin maddi konudaki oykiiniizii en son esnaf babanin ¢iragi
olarak birakmistik. Siz gecim yiikiinii nasil omuzladiniz? Sanatsal ¢abalariniz
yetiyor muydu ailenizi gecindirmeye?” seklindeki goriisme sorusu
yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve soz konusu ifadelerde 6ne
¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Hacivat Kéftecisi'ni 1998 yilinda babamin vefati dolayisiyla ben devraldim ve
isletmeye basladim. Babamdan devraldigimda isletmemizin adi Ugrak
Lokantasi idi. Ben isin basina gecince adini Hacivat Koftecisi olarak degistirdim.
Karagéz yerine Hacivat ismini tercih etememdeki en biiyiik sebep ise Hacivat'in
Tokath bir kisi oldugu ile ilgili isittigim rivayetlerdi. Diikkdnin alt kati ardiye ve
depo olarak kullandigimiz bos bir aland1. Orayi kardesimin yardimi ile 36 kisilik
bir oda tiyatrosuna cevirdim. Bu kiiciik tiyatronun adimi geleneksel Tiirk
tiyatrosuna yaptigi biiytik katki ve hizmetlere hiirmeten “Miinir Ozkul” koydum.
Artik kendi mekdnimda “Ekmek Arast Tiyatro” mottosuyla hem baba meslegi
olan lokantaciligi hem de kendi sanatim olan tiyatro ve Karagoizcliliigii
yapiyordum. Her Cuma aksami saat hayal perdesini aydinlatmayi kendime
vazife bildim. 1998 yilindan bu yana diyebilirim ki gdsterilerim hi¢ aksamadi.
Yalnizca pandemi sartlarindan dolayi ara verdik. Sunu da sdyleyeyim, Karagéz
yalnizca Cuma giinleri degil. Her cuma olmasi gereken mutat gésteri var. Onun
disinda ana siniflari, ilkokullar, liseler, iiniversiteler, meslek guruplari... 20
kisilik bir grup olusturuldugu anda ekstra gosteri yapiyorum.

Katilimcinin ifadelerinden anlasildig1 kadariyla Anadolu sehirlerinde
yalnizca geleneksel Tiirk tiyatrosu ile ugrasilarak, hayatini gecindirecek bir
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kazancin elde edilmesi miimkiin olmamaktadir. Ancak sanatini devam
ettirmek isteyen hayalbazlarin, farkl bir ugras alamn ile mesgul olsalar dahi
sanatlarindan kopmadan hayatin1 devam ettirebilmesinin mtimkiin oldugu
da goriilmektedir.

Katilimciya, Karagéz oyununda kullandigi derileri ve derilerden
Uirettigi tasvirlerinin 6ykiisii hakkinda “Deri kullanmak da bu is i¢in 6nemli
bir meziyet. Siz, bunu da yapiyorsunuz. Derileri islemeyi nasil 6grendiniz?
Kendi 6zglin tasvirleriniz var mi1?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Cok iyi ettiniz sordugunuza. Az kalsin unutacaktim. En ilging hikdyelerden biri,
tam da o kisimda cereyan ediyor. Diikkdni actiktan 2 sene, Karagdz'e
basladiktan 5 sene sonra idi; y1l 2000. Miisteri cok kalabalik diikkdnda, ben de
ziyadesiyle mesguliim. Bir adam girdi diikkdna; béyle basi éne egik yiirtiyor;
omuzlart ¢ékiik, utanga¢ bir adam. Karagoz'ii kimin oynattigini sordu, “ben
oynatiyorum” dedim. “Tasvir yapmak icin deriyi nereden aliyorsun?” diye sordu.
Alamiyorum, ¢iinkii deriyi nereden temin edebilecegimi bilmedigimi séyledim.
“O deriyi ben yapiyorum. Istanbul’daki ve Bursa’daki Karagézciiler benden
aliyorlar” dedi. Gelen kisi Sadettin Vahidoglu! Dededen, babadan is devralmis,
Tokat'in en eski debbaglarindan. Adam burnumun dibinde Karagoz tasviri igin
cam deri tiretiyor, ciimle Karagézciiler ondan deri aliyor ve ben Istanbul’u,
Génen’i; nerede debbaglik dericilik ileri ise orayt arayip taramisim, isin icinden
ctkamayip plastik tasvirle yoluma devam ediyorum. Bana geldiginin hemen
ertesi glinii yanina gittim Sadettin Usta’nin. Cam derilere dokundum, kokladim.
En lekesizlerinden, en giizellerinden aldim, belki 15 tabaka. Hemen Unver
Usta’ya miiracaat ettim, nasil yapacaktim deriden tasviri. Anlattiktan sonra, en
kisa zamanda yanina gittim ve yapilisini gésterdi. Unver Oral, deri tasvir de
yapiyor ve ¢cok da maharetli. Plastik calismasinin nedeni, derinin cabuk deforme
olmasindan dolayi. Deri sicaktan, soguktan, nemden hep etkileniyor. Plastik
dyle degil, yaptin bitti oluyor; dertsiz yani. Asinda Unver Usta’da da deri tasvir
calismamis olmaktan otiirt bir pismanlik vardi agikgasi.

Hasilh zaman igerisinde yapa boza tasvirlerimin yapimini tamamladim. Acikgca
ifade edeyim ki hdlen deneyimledigim, 6grendigim seyler var, evet bugiin artik
kusursuz tasvirler yapiyorum, ama dedigim gibi talebelik devam ediyor. Bugiin
internete girip de kolayca elde edecegimiz her tiirlii bilgiye bundan 20 y1l énce
ulasmak igne ile kuyu kazmak gibiydi. Usta nerede? Kurs nerede? Deri nerede?
Deriyi nasil boyayacagiz? Deriyi islemek icin nevregan bigcaklarini kime
yaptiracagiz; biz yapacaksak nasil yapacagiz? Hepsi ama hepsi ayri birer
bilinmezlik, ayri birer muamma idi. Benim ¢irakligim hakikaten yorucu gecti.
Yaninda etiyle kemigiyle bir ustan olunca, éniindeki daglar diimdiiz oluyor.
Usta éniinde olunca, yetenekli bir insan icin 6 ayhk bir meseledir. Oyle
inaniyorum. Ama ustan yok ise biitiin bir 6mre yayiliyor.

Sorunun diger kismina gelince, evet kendi iirettigim ézgtin tasvirler mevcut.
Birisi su gordiigiiniiz (Kemal Sunal tasvirini gésteriyor) Kemal Sunal tasviri.
Saban diyorlar gériir géormez. Esasinda ben hi¢ isim vermedim. Kemal Sunal’in
ilging bir ézelligi olsa gerek. Vefat edeli onca yil oldu, hdlen kiicliciik bir cocuk
bile gériir gérmez tepki veriyor. Diger oyunculari bilmez, tanimaz. Diger bir
tasvir de bekg¢i tasvirim. Bunu, herhangi bir asayis olayina yetisen bir karakter
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olarak kullantyorum. Zenne ve Tuzsuz Deli Bekir tasvirlerim de var. Onlari da
gline uygun bicimde uyarladim. Daha dogrusu kiyafetleri, duruslar: gibi
ozellikleri ile bazi farkliliklar kattim diyeyim. Ama Hacivat ve Karagéz her
oyunda kendi kiiltiirt ile mutlaka orijinal bicimde var.

Katilmcinin deri tasvirler yapmaya sanatinda ustalastiktan sonra
basladig1 goriilmektedir. Tasvir yapimi konusundaki gelisimde usta-cirak
iliskisinin 6nemi, katilimcinin ifadelerinden anlasilmaktadir. Ancak Tiirk
halk tiyatrosunun canl olarak yasanmadig1 Anadolu sehirlerinde Karagoz
oyununda kullanilan derilerin tedarik edilmesi, deri islemesinin ve tasvir
tretilmesinin 6zel yontemler gerektirmesi gibi sebeplerden dolay1 deriyi
kullanmanin son derece zor oldugu go6zlenmektedir. Katilimcinin bir
Karagoz ustasi ile karsilagsmasi gibi kullanacagi derileri temin edecegi kisiyi
bulmasinin da tesadiif sonucu oldugu anlasilmaktadir.

Katilmc1 deri kullanmaya basladiktan sonra o6zgiin tasvirler de
liretmeye baslamistir. Ozgiin tasvirler ile nev icad oyunlarim besleyen
katilimcinin, sanatini aslina uygun bicimde gliniimiize tasimak icin bilinen
geleneksel tasvirleri de modern kisvelere biiriindiirerek perdeye cikardigi
goriilmektedir.

Katilimciya, sanatinda geldigi nokta hakkinda “Kendinizi sanatinizda
nasil degerlendirirsiniz? Geldiginiz noktada sizin i¢in sahne mi yoksa perde
mi daha o6nemli oldu?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde one ¢ikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu’'nda yiizlerce oyun oynadim. Abartmadan
sdyleyeyim, her sene ortalama 150°den fazla Karagéz oyunu oynattim. Yani
2000 yilindan itibaren ele alirsak toplam 3000 adet Karagéz oyunu. Ondan
oncesi de kiicimsenemez. 1000 oyun da dyle var. Miibalagasiz toplamda 4000
kez Karagdz oynatmisim. Bunlarin tamami sanatsal disiplin icerisinde;
sanatima saygi gostererek biletli olarak oynatilmistir. Okullarda oynadigim
oyunlara dahi hicbir sekilde biletsiz girilmedi. Bir basibosluk ile sanati asagi
cekecek bicimde higcbir isim olmadi. Gosteri sanati, gisede baglar. Gisenin
olmadigi gosterinin muhteviyati ne olursa olsun, fasaryadir.

Bu arada sahne tiyatro oyunlarim da kesintisiz devam etti. 1984 yilindan bu
yana hi¢ ara vermedigim tiyatro oyunlarint Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu’nda her
cumartesi saat 19.30’da sergilemeye devam ettim. Tiyatro oyunlarimda da
temel olarak Tiirk tiyatrosu dgelerini kullaniyorum. Ne oynarsam oynayayim,
oyunun temel diregi geleneksel tiyatromuzdur. Benim sanatimda sahne
tiyatrosu hayal perdesini, hayal perdesi sahne tiyatrosunu besler; asla
birbirlerinden ayri yasayamazlar. Dolayisiyla sordugunuzun bir cevabi yok
benim icin. Ikisini ayiramam ¢iinkii.

Katilmcinin sanatsal disiplininden taviz vermedigi ve sanatini
Onemsizlestirmemek icin oyunlarin1 yalnizca biletli seyircilere Kkarsi
sergiledigi goriilmektedir. Bu kurallarinin oyunlarini devam ettirmesi
konusunda 6nemli bir fayda sagladigi diisiiniilebilir.




Katilmcinin ifadelerinden sahne sanatlar1 ile hayal perdesinin
birbirini besleyen yonlerinin oldugu anlasilmaktadir. Bu algilayis, geleneksel
Tirk halk tiyatrosunun alt dallar1 ile degil biitiinsel bir anlayisla
degerlendirilmesi gerektigini diisiindiirmektedir.

Katilimciya, Karagdéz ustasi olmaya karar verilmesi hakkinda “Bir
ustaniz olmadan bu yolcuga cikmaya nasil cesaret ettiniz?” seklindeki
gorisme sorusu yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve séz konusu
ifadelerde 6ne ¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

En basta anlattiklarim; bulundugum, biiytidiigiim ortamlar, dinledigim
masallar, seyrettigim filmler... Biitiin bunlar yakamdan tutup bir dipsiz kuyuya
attilar beni, sanat kuyusuna. Iste oradan ¢itkmaya calistyorum biitiin mriimce.
Hangi cesaretle dediniz ya, o kuyuda yiiregimi yakan sanat aski bende cahil
cesareti zuhur ettirdi. Bu cahil cesareti ile basladim ben. Ancak Istanbul disinda
yasayan insanlarin bire bir usta-¢cirak durumunda olmalart miimkiin degildir.
Ornegin, Mahmut Hazim Kisakiirek. Bu abimiz, Adana’da tiyatro yaparak
gecimini stirdiiren bir insan. Ustast yok, bu durumu kendisi de séyliiyor. Neden
ustasi yok? Ciinkii Istanbul disinda yasiyor.

Katilimcinin ifadelerinden usta-girak iliskisi olmadan bir Karagoz
sanatcisi yetismesinin son derece zor oldugu anlasilmaktadir. Katilimcinin
usta olmaksizin yetismesinin bir zorunluluktan kaynaklandigi da
gorilmektedir.

Katilimciya, Karagoz ustalarinin tasra ile merkez arasindaki yetisme
farklar1 hakkinda Size gore tasra ile merkez arasinda Karagdz ustasi
yetismesi konusunda ne gibi farklar vardir?” seklindeki gdriisme sorusu
yoneltilmistir. Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde 6ne
¢ikan bulgular asagida sunulmaktadir.

Hep usta-¢irak iliskisinden bahsediyoruz. Bu, gecmis zaman icin ¢ok énemli bir
konu olabilir. Bugiin icin artik 5-6 yil ustanin pesine kosup, eteginden
ayrilmadan, hizmetini gérerek ciraklik yapmak diye bir sey olamaz.
Yasadigimiz caga aykir1. Ancak kisi yetenekliyse, 6zellikle tiyatro kékenli ve sesi
girtlagi uygunsa Karagdéz'e merak sarabiliyor. Sonra bir ustadan piif noktalari
6greniyor, tasvir yapimini 6greniyor. 3-5 ay sonra da hayal perdesinin isiklarini
yakiyor. Béyle olmasi kiictimsenecek bir hal degil elbette. Zaten bu is dyle
gelisiyor. Sonugta burada yetenek, 6nemli dl¢iit.

Su an bakiyorum, Istanbul’da yasayip ustalardan isi égrenmis, onlardan
istifade etmis, onlarla miinasebetlerini korumugs sanatgilarimiz, “bu is ustasiz
olmaz” séziinii ilke edinmisler. Senin durumun, konumun bdyle bir sey
séylemeye miisait diye bunu bir kural haline getiremezsin. Efendim, bu is ustasiz
olur, bircok érnegi de var bunun. Ama usta ile ¢ok daha giizel ve kolay olur.
Ulkemizde, diinyada ne cok sey degisti. Bizler de bu degisime ayak uydurmak
zorundayiz. Internet hayatimizin icinde. Artik Istanbul’da yasamak ile Tokat'ta
yasamak arasinda derin farkliliklar yok. Bugtin geldigimiz noktada bagarili, cok
iyi Karagéz ustalar yetisti. [letisim giiclendi. Ariyorsun, herkese ve her seye
ulasabiliyorsun, yeter ki sen iste.

Katilimcinin kendi dénemi icin usta-cirak iliskisinin gerekliligine
inandig1 halde giiniimiizde geleneksel yontemlerin kullanilamayacagini
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diisiindiigli anlasilmaktadir. Ustasiz olarak hayalbazin yetisemeyecegi
diistincesine karsi, katilimcinin ustanin gerekli oldugunu ancak, bunun bir
Olclt sayllmasi icin herkesin buna ulasabilir ortam ve vaziyette olmasi
gerektigine inandig1 goriilmektedir. Ayrica katilimcinin bilisim imkanlarini
kullanan modern yontemler kullanarak Karagoz sanatinin gelecek nesillere
aktarilabilecegini ifade ettigi de gozlenmektedir.

Katilimciya, Karagdz ustasi olmak isteyenler hakkinda “Karagoz
sanatina merak saran ve bu sanatta kendini yetistirerek usta olmak isteyen
kisilere neler oOnerirsiniz?” seklindeki goriisme sorusu yoneltilmistir.
Katilimcinin sundugu cevap ve s6z konusu ifadelerde one c¢cikan bulgular
asagida sunulmaktadir.

Ben az yardim alarak, fakat cok ugras vererek égrendim ve basardim. Ciinkii
biiyiik bir tutkuydu benimkisi. Ama unutmamak gerekir ki bu yol haritasi,
herkese siimul degildir. Herkesin béylesine bir maratonu kosmaya nefesi
yetmeyebilir. Bu iste ustalarin mihmandarliginda ¢ok kisa bir zamanda; ¢ok
daha rahat mesafe kat edilebilir. Bizden énceki kusak ile biz arasinda bag
kurma imkdansiziigindan, tasra-Istanbul meselesi ve iletisim eksikliklerinden
otiirt, tagsrada benim tarzimda yetismis sanatcilara tivey evlat muamelesi
yapilmasina katlanamiyorum. Bugiin, Karagéz sanatinin ve su ana kadar
yetismigs bizden sonraki kusagin durumu gésteriyor ki, Karagdz ‘e merak saran
kimse icin artik caresizlik, ne yapacagini bilememek gibi bir durum yoktur. Il
Kiiltiir Miidiirliiklerine ugramalari yeterlidir. Ciinkii su an Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras Tastyicisi, Kiiltiir Bakanligi envanterine kayitli 60 civarinda usta
vardir. Karagéz ile kim megsgul olmak istiyorsa bu kayith kisilerden birini
kendisine usta olarak benimseyebilir. Ben ve benim kusagimda var olus
miicadelesi vermis diger sanat¢t arkadaslarim, bire bir ustasizligin son
érnegiydik. Bugiin, bu isin asilabilecegi bir biling ve birikim olusmustur. Ornek
olarak, ustast olmadan yetisen benim gibi bir Karagézcii, sanatimiza yeni
ustalar kazandirmak ve bu gelenegi devam ettirmek icin gayret sarf ediyor. Su
anda iki ¢iragim yetisiyor. Birisi Amasya’da yasayan, Sahne Sanatlari ve
Oyunculuk mezunu olan Atilla Ozgen; bir dijeri ise Samsun Carsamba’da
yasayan belediye calisani Haydar Kavra. Bu arkadag, ayni zamanda meddahlik
da yapiyor. Dilegim bizlerden sonra da bu kiiltiirtin ayakta kalmasi igin
baskalarinin sanatimiza emek vermeye devam etmesidir.

Katilimcinin kendisine yoneltilen son soruya verdigi cevap, geleneksel
usta-girak iliskisinden tamami ile kopulmamasi gerektigine inandigini
ortaya cikarmaktadir. Katilimecinin karsi ¢iktig1 temel noktanin, usta-girak
iliskisinin yiiriitiilmesinin eski doénemdeki zorluklar1 sonucu yetisen
ustalarin digerlerinden eksik goriilmesi oldugu dusiiniilebilir. Ayrica
katilimcinin, gliniimiizde usta-c¢irak iliskisinin modern imkanlar ile yeniden
diizenlenmesi gerektigine inandig1 da sdylenebilir.

Sonug ve Oneriler

Modern kent hayati, geleneksel ve yliz ylze iliskinin ytriitiilmesini
zorlastirmaktadir. Bu baglamda usta-cirak iligkisinin ortadan kalkma
ihtimali, Karagoz gelenegi acisindan birtakim tehlikeler olusturmaktadir.




Ozellikle, bir ustaya ulasamayan ve hayaliligi 6grenmek isteyen golge oyunu
heveslilerinin nasil yetistirilecegi sorusu 6nem arz etmektedir.

Karagoz sanatina olan ilginin tiyatro sanatina ve geleneksel Tiirk
tiyatrosuna dair kii¢iik yaslardan itibaren gelisen bir farkindalik sonucu
olustugu distiniilmektedir. Karagdz ustalarinin ¢irak yetistirme konusunda
onemli bir 6lciit olarak zikrettigi dogal yetenek ve yonelimin, heniiz kiiciik
yaslarda goriilebilir oldugu anlasilmaktadir. Bu diisiinceden hareketle
geleneksel sanatlar alaninda yetenek ve ilgisi olan 6grencilerin, kiiciik
yaslarda Milli Egitim Bakanligina bagh okullarda 6grenim goriirken
kesfedilmesi, s6z konusu bireylerin farkl alanlara yénelmeden 6nce tiyatro
egitimi alma imkanini genisletecegi diistintilmektedir. Ayrica Karagdz oyunu
ustalig1 dahil olmak iizere geleneksel Tiirk tiyatrosuna ilgi duyan 6grenim
¢agindaki ¢ocuklarin ailelerinin sanatla ilgili bilgilendirilmesi ve bu sanatin
gelecek kusaklar icin anlamini ifade eden bilgilendirici faaliyetlerin
yapilmasinin, Karagdz sanatina olan ilgiyi pekistirecegi soylenebilir.

Okullarda Karagoz ile ilgili iiniteler, yalnizca giildiiri mahiyeti ile
tanitilmamali;; Karagdéz'iin farkli yonleri ile uygulamal olarak derslerde
islenmesi de saglanmalidir. Oyunda kullanilan renklerin gesitliligi de goz
onlinde bulundurularak, kolay sekillenebilir bir malzemeden Karagoz
tasvirlerinin kesilerek oynatilmaya c¢alisimasi, ilkokul seviyesindeki
ogrencilerin el becerilerini gelistirdigi gibi renkleri, tiim tonlari ile ayirt
etmesini saglayacagl da disiiniilmektedir. Daha ileri seviyedeki 6grenim
gruplarinda ise Karagdéz oyununda kullanilan deyim, atasoézleri gibi soz
varligl unsurlarinin oyun aracihigi ile 6gretilmesinin, ¢oklu zeka kuramina
gore fayda saglayacagi 6ne siiriilmektedir.

Modern yasam tarzinin getirdigi bireyselligin 6ne ciktig1 giindelik
hayatin, geleneksel Tiirk tiyatrosunun usta yetismesinde ve konu
cesitliliginin saglanmasinda bir handikap olusturdugu diistintilebilir. Bu
sorunun, geleneksel Tirk tiyatrosuna olan etkilerinin uzun bir donemde
daha iyi anlasilabilecegi goz 6niinde tutularak, cekirdek aile yapisina sahip,
teknolojik cihazlar ile ¢ok uzun zaman geciren tiyatro yetenegine sahip
cocuklarin, gelenegin canli kaldigi ortamlarla daha erken yaslarda
tanistirilmasi dnerilmektedir.

Amator c¢abalarla mahalli yonetimlerin kamuya agik olarak
gerceklestirdigi faaliyetler, geleneksel tiyatro konusunda yetenege ve ilgiye
sahip birtakim kimseler i¢in bir vitrin vazifesi gérdiigii anlasilmaktadir.
Egitim 6gretim aldigl sirada yetenekleri kesfedilmemis kisilerin sanata
kazandirilmasi icin bir tesadiif ya da ilgili bir ustanin fedakarligin1 beklemek
yerine alandaki uzman kisilerin bulundugu ulusal yarismalarin yapilmasi
onerilmektedir. Bu yarismalarin, yalnizca ilan usulii ile yapilmasinin yerine
ilk ve orta dereceli okullarda, tasradan merkeze dogru isleyen bir sistem
kurularak ilgili 6gretmenlerin 6n tarama ile yonlendirilmesi suretiyle
gerceklestirilmesinin daha etkin sonuglar doguracag diisiiniilmektedir.




Gelenekte goriilen usta-girak iliskisinin, toplum icinde aktif bir hayat
strerek canli kalabilecegi disiiniilmektedir. Glnimiz toplumunda
geleneksel iligkilerin metropollerin pek ¢ogunda kisith hale geldigi goz
oniinde bulunduruldugunda, modern bir Karagdz yetistirme bicimine
ihtiyac duyuldugu ortaya cikmaktadir. Sehirlesmenin hizlandig1 pek cok
tilkede golge sanatlar1 ustasini, usta-cirak iliskisi yerine profesyonel egitim
vererek yetistiren egitim kurumlarinin islerlik kazandigi bilinmektedir. Bu
merkezlerde teorik derslerin verilmesinin yani sira uygulamali derslerle de
golge oyunu pratiginin saglanmasi amag¢lanmaktadir. Derinlemesine
gorismede zikredilen, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan Karagoz ustasi
unvani verilen kisilerin, kurulacak modern egitim kurumlarinda egitim
vermesi icin tesvik edilerek buna ortam hazirlanmasi 6nerilmektedir.

Karagdz oyununun yalnizca sanatin icrasimi icermedigi; tasvir
yapmak, perde hazirlamak, deri islemesini 6grenmek gibi pek ¢ok fiziksel
oge barindirdig1 gorilmektedir. Bu isleri yapan kisilerin de iletisimin bu
kadar yaygin oldugu bir cagda kisisel gayretler ile bulunabilir olmasi, sanatin
gorinirligiini ve ulasilabilirligini olumsuz yonde etkilemektedir. Karagoz
oyunundaki bu iiretimleri yapan hayalbazlarin ham maddeye ulasimindaki
kisithiliklarin ortadan kaldirilmasi i¢in iiretim yapan zanaatkarlarin tesvik
edilmesi gerekmektedir.

Karagdz oyununda usta olmak isteyen Kkisilerin, yiiz yiize ve perde
arkasinda calisarak sanati 6grenmesi gerektigi bilinmektedir. Yiiz yiize
iletisimi kurmak icin ¢aba sarf etmenin 6ncesinde, 6greticilerin de isini
kolaylastirmak icin bilgilendirici birtakim videolarin ilgili kurumlarca
kaydedilip, yaymlanmasinda faydalar olacagi disiiniilmektedir. Bu
videolarin, hem literatiire girme ihtimali olan yanlis bilgileri engellemek
konusunda bir basvuru kaynagi olacagi hem de usta egitiminin ilk
basamagini olusturacagi diisiiniilmektedir.

Derinlemesine goriismede ortaya c¢ikan veriler, baz1 Karagoz
ustalarinin normatif bir disiplinden mahrum kaldiklar1 ve kendi gayretleri
ile bireysel bir sistem kurarak yetistikleri yontindeki kanaati
giiclendirmektedir. Bu durum, ¢ok sayida degerin kesfedilemeden 6mriinii
tamamladigini ya da farkli alanlara yoneldigini diisiindiirmektedir.
Gilintimiizde yetkin Karag6z ustalarinin yetismesi icin sistematik bir Karagoz
usta yetisme metodunun ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Universitelerin
halkbilimi boéliimlerinde kurulabilecek akademilerin bu islevi yerine
getirebilecegi diisiiniilmektedir. S6z konusu akademilerin, geleneksel Tiirk
halk tiyatrosuna hem usta yetistirmek hem de yeni icerikler iireterek kiiltiir
sanat hayatina katkida bulunmak konusunda katkilar saglayacagi
diistiniilmektedir.

KAYNAKCA

Alver, T. (2020). Karag6z'iin evreni. Simit Cay Betik Dergisi, 1(2), 102-112.

Anameric, H. (2014). Bilginin toplumsallasmasinda bir bilgi kaynag: olarak golge
tiyatrosu: Karagoz ve Hacivat. Uluslararasi Kiiltiirel Mirasin ve Kiiltiirel Bellek

[ 614 )
| 614}



Kurumlarinin Yonetimi Kongresi, 1-18, [zmir: Universite ve Arastirma
Kiitiiphanecileri Dernegi.

Ivgin, H. (2000). Karagéz ve kukla sanatimiz. Ankara: AKKAV UNIMA.

Kilig, C. (2018). Karagoz oyunlarinda tasavvuf izleri. Stratejik ve Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 2 (2), 1-26.

Kog, F. - Koca, E. (2006). Karagdz (golge oyunu) tasvirlerindeki giysi 6zellikleri.
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Yasayan Karagéz Uluslararast Sempozyumu,
27-29.

Kondakel, Z. (2017). Karagéz oyun metinlerinde geleneksel mutfak kiiltiirtimiiz. 8.
Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirti Kongresi-Maddi Kiiltiir, 325-360, Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari.

Mutlu, M. (1995). Karagoz. Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 12 (12), 53-63.
Oral, U. (2001). Karagoz ve plastik teknigi. Ankara: Milli Egitim Bakanhg.
Ozakman, M. (2012). Karagéz. Ankara: UNIMA.

Ozcorekei Gol, N. Z. (2008). Gélgenin renkleri. Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, 15-22,
Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1.

Ozhan, M. (2010). Kukla ve gélge tiyatrosu, Ankara: Bursa Kiiltiir A.S..

Ozhan, M. (2020). Siirc-i lisan ettikse affola / Karagéz tizerine yazilar. istanbul: Tarih
Vakfi Yurt.

Sevilen, M. (1969). Karagéz. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Unal, U. (2015). Arsiv belgelerine gére Osmanli’da gésteri sanatlari. Istanbul:
Basbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirligi.




EKLER

Fotograf 2: Kemal Atangiir’iin hazirladig tasvirlerden érnekler.

“lyi Yaymn Uzerine Kilavuzlar ve Yayin Etigi Komitesi'nin (COPE) Davranis Kurallari” cercevesinde asagidaki
beyanlara yer verilmistir. / The following statements are included within the framework of "Guidelines on
Good Publication and the Code of Conduct of the Publication Ethics Committee (COPE)":

izinler ve Etik Kurul Belgesi/Permissions and Ethics Committee Certificate: Ordu Universitesi
Rektorliigii Sosyal ve Begeri Bilimler Etik Kurulundan 28.04.2021 tarih 2021-76 sayih karari. / The
decision of the Social and Human Sciences Ethics Committee of Ordu University Rectorate, dated 28.04.2021
and numbered 2021-76.

Cikar Catismasi Beyani/ Declaration of Conflicting Interests: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya
yayinlanmasiyla ilgili olarak yazarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur. / There is no potential conflict
of interest for the author regarding the research, authorship or publication of this article.




Gelis Tarihi/Submission Date: 25.02.2021 Inceleme Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 25.05.2021 Review Article

DOI Number: 10.12981/mahder.886918
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2021, Cilt: 14, Say1: 34, 617-635.

MEB ANADOLU LiSELERi OGRETMEN KILAVUZ KiTAPLARINDA YER
ALAN TURKULERIN iCERIK ANALIZi
.
CONTENT ANALYSIS OF TURKISH FOLK SONGS INCLUDED IN MONE
ANATOLIAN HIGH SCHOOL TEACHER’S GUIDE BOOKS

Sefika TOPALAK"

0Z: Bu arastirma Milli Egitim Bakanhig1 (MEB) Anadolu liseleri miizik dersi 6gretmen kilavuz
kitaplarinda yer alan tiirkiilerin farklh degiskenler acisindan incelenmesi amaciyla
yapimistir. Calismada MEB tarafindan yayimlanan Anadolu liseleri 6gretmen kilavuz
kitaplarindaki tiirkiiler soézlerinde islenen temalari, ses araliklari, kayda alindiklar1 yore, o
yorenin bulundugu cografi bolge, makam dizileri, 6l¢ii/usiil birimleri degiskenleri dikkate
aliarak “tiirkii inceleme formu” araciligi ile incelenmis ve igerik analizine tabi tutulmustur.
Analiz sonuglarina gore tema ve alt temalar belirlenmis ve her alt temaya isaret eden tiirki,
tabloda kodlar ile gosterilerek yorumlanmistir. Calismanin sonuglarinda kitaplarda yer alan
tlirkiilerin konularina gore en sik ask-sevda, en az ise “bar ve is-imece” alt temalarina sahip
oldugu, en fazla 9/8 ol¢li biriminde tiirkiiniin bulundugu tespit edilmistir. Calisma
sonuglarina gore liselerin ders kitaplarindaki tlirkiilerin secimlerinde sevgi, dostluk ve baris,
doga, diirtistliik vatan sevgisi gibi konularda miimkiin olabildigince daha fazla tiirkiiye yer
verilmesi kahramanlik- yigitlik, deyis ve ilahi konularinda daha fazla tiirkiiniin yer almasi
Onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkii, Anadolu liseleri, miizik egitimi, icerik analizi, 6gretmen kilavuz
kitabi.

ABSTRACT: This study was carried out in order to examine the folk songs in the Anatolian high
schools music lesson teacher guide books of the Ministry of National Education (MONE) in terms
of different variables. In the study, taking into account the themes of the folk songs in Anatolian
high school teachers' guidebooks published by the Ministry of National Education, the sound
intervals, the region where they are recorded, the geographical region where that region is
located, the maqam scales, the measurement / procedure units variables. And subjected to
content analysis. Themes and sub-themes were determined according to the analysis results, and
the folk song pointing to each sub-theme was displayed and interpreted in the table with their
codes. According to the results of the study, it was determined that the folk songs in the books
have the most frequent sub-themes of love-love, the least "bar and work-imece", and the song is
maximum in 9/8 unit of measure. According to the results of the study, it was suggested that the
selection of folk songs in the textbooks of high schools should include as many folk songs as
possible in subjects such as love, friendship and peace, nature, honesty, homeland love, and more
folk songs should be included in the subjects of heroism, bravery, saying and divine.

Keywords: Turkish folk songs, Anatolian high schools, music education, content anlysis,
teacher’s guide book.
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1. Giris

Bir toplumu var eden ayni zamanda o toplumun kendine 6zgi dili,
yasay1s bigcimleri ve tlim yasamsal 6zelliklerini ifade eden en énemli arag hig
sliphesiz kiiltiirdiir. “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci icinde yaratilan
biitlin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan insanin dogal ve toplumsal g¢evresine egemenliginin
Olclislinli gosteren araglar biitiinii” (TDK, URL-1) olarak tanimlanan kiiltiir
kavrami bir toplumu olusturan yasamsal degerlerin tamamini kapsar. icinde
yasanan toplumun konustugu dilden, giydigi kiyafetlere, yeme
aliskanliklarindan mimari 6zelliklerine kadar tiim yasam aktivitelerine
uzanan genis bir yelpazede hayati cevreler. Toplumlarin yasamasi ve
kendisini devam ettirerek nesiller boyu yasamas kiiltiir sayesindedir. Unlij,
(2012: 78) “toplumlar ancak kiiltiirlerini korumakla ayakta durabilmekte ve
hayatlarina devam edebilmektedirler” demektedir. Bu baglamda kiiltiirt bir
toplumun gecmisten bugiline, bugiinden gelecege aktarilan bilgi birikimleri
olarak tanimlayabiliriz. Bu aktarim bir toplumun var olmasini saglayan en
onemli ve hayati yollardan birisidir (Dagsdemir, 2018: 216).

Toplumsal bilgi birikimlerini aktarmanin énemli yollarindan biri hi¢
stiphesiz miziktir. Ucan, (1996: 15-16) miizigi “duygu, diisiince, tasarim ve
izlenimleri veya baska gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari,
belli bir amag¢ ve yontemle, belli bir giizellik anlayisiyla birlestirilip
diizenlenmis uyusumlu seslerle, estetik bir yapida isleyip anlatan bir
biitiindiir” olarak tanimlamaktadir. Dogas1 geregi insan, yogun duygulari
sozlerle anlatmaktan ziyade seslerle ve miizikle anlatma egilimindedir (Sen,
2014).

“Miizik diin oldugu gibi, gelecekte de kiltiirlimiiziin 6nemli bir
yansimasl olarak kiltiirel birikimi gelecek kusaklara anlatmaya devam
edecektir” (Imik ve Hashas, 2020: 201). Her toplumun geleneksel
yasayislarindan damitarak olusturdugu bir mizik kiltiri oldugu
soylenebilir. Tarihsel siire¢ icerisinde var olan tim kdultiirlerde yasayis
bicimlerinin miizige aktarilma yolu halk sarkilari olarak anilan bu miizikler
araciligi ile olur. Odabas1 (2006: 249), “Ses araliklari, melodik kivrimlar,
kullanilan ritimler bir miizik eserini meydana getiren biitiin bu ayrintilarda,
bir toplumun hikayesi, upuzun ge¢misi gizlidir” demektedir. Benzer sekilde
Tirklerin tarihsel siirecinde edindigi tiim birikimleri aktarma yolu olarak
halk miizigi kavramina karsilik gelen miizik bicimine “Tiirk’e has” anlaminda
kullanilan tiirkii denilmektedir (Eroglu, 2017).

Kilttirii gelecek nesillere ulastirmanin en 6nemli yollarindan birisi de
egitimdir. “Ciinkii egitimde, en genel anlamiyla insanin bugiine kadar
biriktirdigi her tiirli degerin aktarimi, yani kiiltirleme yapilmaktadir”
(Kiroglu, 2009: 5). Egitim araciligi ile yeni nesil gerek hayata hazirlanmakta
gerekse kendi kiiltiirlii ve diinya kultiiriinii taniyarak anlayabilmektedir.
Ulkemizde egitim etkinlikleri Milli Egitim Bakanhg (MEB) tarafindan
yuritilir. Egitim kademeleri olarak okul dncesi, ilkdgretim, ortadgretim ve
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yliksekogretim ’‘den olusan bir tabakalama ile gerceklestirilen egitim
stirecinde ilk adim okul 6ncesidir. Bu kademenin ardindan ilk dort yili
kapsayan ilkokul, ikinci dort yili kapsayan ortaokul ve son dort yili kapsayan
list ortadgretim egitimi/ lise (4+4+4 sistemi) ile 12 y1l zorunlu olarak
uygulanmaktadir (MEB, 2018a).

Okullarda yiiriitilen 6gretim etkinlikleri genel olarak bir¢ok alan ve
konuyu kapsar. Bu alanlarindan birisi olan miizik “bireyin kimlik
kazanmasinda ve kisilik gelistirebilmesinde 6nemli rol oynar” (Toptas ve
Giiler, 2016: 2). Benzer sekilde miizik egitimi de “bireye kendi yasantisi
yoluyla amacglh olarak belirli miiziksel davramglar kazandirma, bireyin
davranislarinda kendi yasantisi yoluyla amach olarak belirli miiziksel
degisiklikler olusturma ya da bireyin miiziksel davranislarini, kendi
yasantisi yoluyla amacglh olarak degistirme veya gelistirme siireci” (Ugan,
2005: 30) tanimu ile agiklanabilir. Bilissel, duyussal ve devinissel alanlardaki
o0grenme alanlarinin tiimiine hitap edebilen ve bu yoni ile egitim
etkinliklerinin ayrilmaz ve O6nemli bir parcasi olan miizik egitimi,
kiltirimizin en 6nemli 6gelerinden birisi olan tiirkiilerimizin gelecek
nesillere aktarilmasi yonii ile olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir.

Konular1 bakimindan ele alindiginda Milli Egitim “0gretim
programinda yer alan ve “kok degerler” olarak ifade edilen: adalet, dostluk,
dirrtistlik, 6z denetim, sabir, saygi, sevgi, sorumluluk, vatanseverlik,
yardimseverlik “(MEB, (2018b) konularini da igeren tiirkii sézlerinin ders
kitaplarinda yer almasi, 6énemli bir kiltiir 6gesi olan tiirkiilerin bir egitim
araci olarak kullanimini daha etkili kilacaktir. Ciinkii Yondem ve Ucar (2009:
885) “egitim siirecindeki gen¢ nesle yurtta ve diinyada baris diisiincesini
edindirmek icin muzik-soz birlikteliginin olumlu yonde kullanilmasi yararh
olabilir” demektedir. Bu baglamda egitim siirecinin énemli bir alani olan
miizik dersine yonelik MEB (2018b: 12) tarafindan hazirlanan 6gretim
programinda da “6grencilerin milli ve manevi degerlerini benimsemis,
evrensel degerlere saygili, kendi miizik kiiltiirtini ve diinya miizik
kultiirlerini taniyan, miizik teknolojisini kullanabilen, estetik bakis acisina
sahip, 6z giliven sahibi bireyler olarak yetismeleri amaglanmaktadir”
ifadesinde yer alan 6grencilerin kendi miizik kiltiiriinii taniyan bireyler
olarak yetistirilmesinde 06z kiltliriimiiz olan tiirkiilerimizin yer almasi
gerekmektedir. Bu sayede gelecek neslimiz Tiirk toplumunun “iirettigi,
tiikettigi, nesilden nesle s6zll ya da yazili aktarimlar yoluyla ilettigi, manevi
ve maddi miizikal-kiiltiirel birikimlerinin timii” hakkinda bilgi sahibi olur
(Pasaoglu, 2009: 146). Boylece Kkiiltlirtint tanir, sever ve kendisinden sonra
gelecek nesle aktarmaya istekli olur.

1.1. Arastirmanin Amaci

Anadolu liseleri 9, 10, 11 ve 12. siniflar miizik dersi 6gretmen kilavuz
kitaplarinda yer alan tiirkiilerin farkli degiskenler ac¢isindan incelenmesini
amaglayan bu calismada problem ciimlesi “Anadolu liseleri miizik dersi
o0gretmen kilavuz kitaplarinda yer alan tiirkiilerin dagilimlar1 nasildir?”

[ 619 )
| 619



seklinde olusturulmustur. Bu problem climlesine dayali olarak asagidaki alt
problemlere cevap aranmustir. Ogretmen kilavuz kitaplarinda yer alan
tarkiler;

o Her sinif kitabinda bulunma sayisina,
o Sozlerinde islenen temalarina,

e Ses araliklarina,

¢ Kayda alindiklari yoreye,

e Yorenin bulundugu cografi bolgeye,
e Makam dizilerine,

e Ol¢ii/usil birimlerine nasil bir dagilim géstermektedir?
2. Yontem

MEB tarafindan EBA egitim bilisim ag1 lizerinden yayinlanan Anadolu
liseleri 9, 10, 11 ve 12. simiflara ait miizik dersi 6gretmen kilavuz
kitaplarinda yer alan tiirkiilerin incelenmesini amaglayan bu calisma nitel
arastirma prensiplerinden biri olan dokiiman analizi teknigi uygulanarak
gerceklestirilmistir. “Dokiiman analizi, yazili belgelerin icerigini titizlikle ve
sistematik olarak analiz etmek icin kullanilan bir nitel arastirma yéntemidir”
(Wach, 2013; Aktaran: Kiral 2020: 173).

2.1. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, lise ders kitaplari; 6rneklemini de, Anadolu
liselerinde kullanilan miizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplarinda bulunan
Turk halk miizigi eserleri olusturmaktadir.

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Calisma verilerine MEB erisim bilisim ag1 (EBA) {lizerinde yer alan
Anadolu liseleri miizik dersi 6gretmen kilavuz kitaplar1 incelenerek
ulasilmistir. Ik olarak Anadolu liseleri 9, 10, 11 ve 12. smuflar icin
hazirlanmis olan 6gretmen kilavuz kitaplari, her simf igin ayr1 ayrn
incelenmis ve kitaplarda yer alan tirkiiler belirlenmistir. Her sinif icin tespit
edilen tiirkiler kitapta bulundugu sayfa numaralari ile siralanmis ve her bir
tliirkiiye numara verilmistir. Arastirmaci tarafindan her sinif diizeyi i¢in bir
tirkii inceleme formu olusturulmus ve tiirkiiler sozlerinde islenen
temalarina, ses araliklarina, kayda alindiklari yoreye, o yérenin bulundugu
cografi bolgeye, makam dizilerine, 6l¢li/usil birimleri degiskenleri dikkate
alinarak bu form lizerinde isaretlenerek kodlanmistir. Ardindan
tablolastirma asamasina gegilerek tema ve alt temalar belirlenmis ve her alt
temaya isaret eden tiirki, tabloda kodlari ile gosterilerek yorumlanmistir.

3. Bulgular ve Yorumlar

Calismanin bu boliimiinde arastirma verilerinden elde edilen
bulgulara yer verilmistir. Tablolarda kullanilan kisaltmalar,




T=Tiirkii. Ornegin: Tiirkii 1: Karahisar Kalesi (T1 olarak
gosterilecektir).

3.1. Anadolu Liseleri 9. Simf Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz
Kitabinda Yer Alan Tiirkiiler

Karahisar Kalesi (T1), Gel Cikalim Tepelerden(T2), Mendili
Oyaladim(T3), Su Kars1 Yaylada Go¢ Kater Kater (T4), Divane Asik Gibi De
Dolasirim Yollarda (T5), Camdan Sakiz Akiyor (T6), Derman Arardim
Derdime (T7), Zeynep Bu Giizellik Var M1 Soyunda (T8), Kara Uziim Salkimi
(T9), Bahgalarda Barim Var (T10), Kahveyi Kavururlar (T11).

Tablo-1: Tirkiilerin sozlerinde islenen temalara goére dagilimi.

Tema Alt tema Tiirkiiler
Tirki sozlerinin Ask sevda T1,T2, T3, T5,T6, T8, T9,
temalari T10, T11

flahi T7,

Deyis T4,

Toplam 11 Turki

Tablo 1 incelendiginde, 9. sinif miizik ders kitabinda yer alan
tiirkiilerin konular1 goriilmektedir. Buna gore kilavuz kitaplarinda en fazla
agk-sevda alt temasina isaret eden tiirkii bulunmaktadir. ilahi ve deyis alt
temalarinda ise birer tiirkii oldugu tespit edilmistir. Verilere gore tiirkiilerin
biiytik cogunlugunun ask-sevda temalarinda oldugu goriilmektedir.

Tablo-2: Tiirkilerin ses araliklarina gore dagilimlari.

Tema Alt tema Turkiiler
Tirkiilerin ses 8 ses aralif T1,Te6, T9, T10,
araliklar 6 ses aralig1 T2, T3,

7 ses araligi T5,T7

5 ses araligi T4,

9 ses aralif1 T11

10 ses aralig1 T8

Tablo 2 verilerine gore, ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin ses
araliklar dikkate alindiginda en siklikla sekiz ses aralif1 igeren tiirki
bulundugu tespit edilmistir.

Tablo-3: Tirkiilerin yérelere gore dagilimi.

Tema Alt tema Tirkiiler

Turkilerin yoresi Sivas T7,T8
Giimiishane T2,
Balikesir T3
Erzincan T4




Trabzon T5
Kahramanmaras T6
Afyonkarahisar T1
Denizli T9
Igdir T10
Eskisehir T11

Tablo 3 verilerine gore, 10 farkli ilden (yéreden) tiirkii bulunmaktadir.
Ders kitabinda en fazla tiirkiiye sahip yore iki tiirkii ile Sivas yoresi tespit
edilmistir. Diger illerden ise birer tiirkii yer almaktadir. Bu durum farkh
illerden tiirkiilerin 6grencilere tanitilmasi yoniinden dnemli ve degerlidir.

Tablo-4: Tirkiilerin cografi bolgelere gore dagilimui.

Tema Alt tema Tiirkiiler

Cografi Bolgeler ic Anadolu bdlgesi T7,T8,T11
Ege bolgesi T1, T9
Dogu Anadolu bolgesi T4, T10
Karadeniz bolgesi T2, T5,
Marmara bolgesi T3,
Akdeniz bolgesi T6,

Tablo 4 verileri, 9. sinif ders kitabinda yer alan tiirkiilerin cografi bolge
dagilimimi vermektedir. Buna gore tiirkiiler en cok I¢ Anadolu bélgesi
bolgesinde yer almaktadir. Cografi bolgeler dikkate alindiginda Giineydogu
Anadolu bolgesinden tiirkii yer almadig1 goriilmektedir. Ancak diger alti
bolgeye ait tiirkiilere yer verilmistir. Bu durum tilkemizin 6nemli kiiltiirel
degerlerinden biri olan tiirkiilerimizin bolgesel olarak 9. sinif 6grencilerine
tanitilmasi bakimindan 6nemlidir.

Tablo-5: Tirkiilerin makam dizilerine gére dagilimlari.

Tema Alt tema Tiirkiiler
Makam dizileri Kiirdi makami T1,T10,T11
Hicaz makami T2, T5, T6,
Ussak makami T3, T4
Segah makami T7,
Hiiseyni makami T8,
Muhayyerkiirdi makami T9,

Tablo 5 verilerinde, 9. siif ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin
makam dagilimlar1 gorilmektedir. Tirkilerde alti farkli makam tespit
edilmis, tliger turki ile en fazla kiirdi makami ve hicaz makamlarinin yer
aldig1 belirlenmistir. Ayrica ussak makamindan iki tirkii, segah makami,
hiiseyni makami ve muhayyerkiirdi makamlarindan ise birer tiirkii
bulunmaktadir.

——
| —



Tablo-6: Tiirkiilerin 6l¢ii (ustil) birimlerine gére dagilimlari.

Tema Alt tema Tirkiiler
Turkilerin ustlleri 5/8 T2, T5,
9/8 T9,T11
2/4 T1,
4/4 T6,
9/4 T3
10/8 T4
12/8 T10
15/4 T7,
15/8 T8

Tablo 6’da 9. simif miizik ders kitaplarinda yer alan tirkiilerde
kullanilan 6l¢ii  birimlerine gore dagilimlart gorilmektedir. Veriler
incelendiginde dokuz farkli 6l¢ti birimi kullanildig1 ve en sik rastlanan usil
(ritim) bigciminin 5/8lik ve 9/8’lik 6l¢ii birimleri oldugu belirlenmistir.

3.2. Anadolu Liseleri 10. Simif Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz
Kitabinda Yer Alan Tiirkiiler

Canakkale I¢inde (T1), izmir'in Kavaklari (T2), Dertli Kaval (T3),
Cemberimde Gil Oya (T4), Madimak (T5), All1 Gelin (T6), Sunamiz Golde
Kaldi (T7), Beyler Bahgesinde Gandiller Yanar (T8), Hangi Bagin Bagbanisan
(T9), Gemiciler Kalkalim (T10), Hey Giizeller (T11), Atabar1 (T12), Amman
Avci Vurma Meni (T13), Calin Davullar Caydan Asagi (T14), Evlerinin Onii
Bulgur Kazani (T15).

Tablo-7: Tiirkiilerin s6zlerinde islenen temalara gore dagilimi

Tema Alt tema Tirkiler
Tirki sozlerinin Ask sevda T4,T5,T6, T7, T8, T9,
temalari T11,T13,T15
Yigitlik-Kahramanlhk T1, T2
Gurbet T3
Bar T12
Agit T14
Is-imece T10
Toplam 15 Tirkd

Tablo 7’de, 10. sinif miizik ders kitabinda yer alan tirkiilerin
konularini gésteren alt temalar goriilmektedir. Buna gore en fazla tiirkii ask-
sevda alt temasinda yer almaktadir. Bu alt temada dokuz tiirkii tespit
edilmistir. Onu iki tiirkii ile yigitlik-kahramanlik ve birer tiirki ile gurbet,
bar, agit ve is-imece alt temalarini ¢agristiran tiirkiiler takip etmektedir.
Farkli konu ve igerikleri ele alan tiirkilerin varligi, toplumumuzun

[ 623 )
| 623



duygularinin ve yasantilarinin yansimasi olan tiirkiilerin hayatimizin her

alanini kapsamasi yoniinden énemlidir.

Tablo-8: Tirkiilerin ses araliklarina gore dagilimlari

Tema Alt tema Tirkiiler
Tirkilerin ses araliklari 8 ses aralif T1,T2,T3,T6, T10
6 ses aralif1 T4,T5,T11
9 ses aralif T7,T13, T15
5 ses aralig1 T9,T12
10 ses aralig1 T14
11 ses aralif T8

Tablo 8 verilerinde, ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin ses
araliklarina gore dagilimlar1 goriilmektedir. Bu verilerde, bes tiirki ile en
¢ok 8 ses araligindan olusan tiirkiilerin yer aldig1 gériilmektedir. Buna gore,
Alll Gelin, Dertli Kaval, izmir'in Kavaklari, Canakkale 1ginde ve Gemiciler
Kalkalim tiirkiileri bu alt temay1 olusturan tirkiiler olarak tespit edilmistir.
Bu turkiileri ikiser tiirkii ile 6 ve 9 ses araligindan olusan tiirkii ezgileri
izlemektedir. Ayrica 5 ses araligindan olusan iki tlirkii ve 11 ses araligina
sahip bir tiirkii bulunmaktadir. Tablo verilerinden 10. sinif ders kitabinda
yer alan tiirkiilerin biiyiik cogunlugunun oktav aralik (8 ses) ve iizerinde (9,
10 ve 11 ses araliginda) oldugu soylenebilir.

Tablo-9: Tirkiilerin yorelere gore dagilimi

Tema Alt tema Tiirkiiler

Turkilerin yoresi Sivas T5,T11
Rumeli T3,T14
Denizli T8, T15
Canakkale T4
Afyonkarahisar T6
Kerkiik T7
Kastamonu T1
Diyarbakir T9
Trabzon T10
[zmir T2
Artvin T12
Igdir T13

Tablo 9 verilerine gore, 10. sinif miizik dersi kitaplarinda on iki farkh
ilden (yoreden) tiirkii bulunmaktadir. Ders kitabinda en ¢ok ikiser tirkd ile
Sivas, Rumeli ve Denizli illerinin oldugu diger illerde de birer tiirkii yer aldigi
tespit edilmistir. Bu durum farkl illere ait tiirkiilerin 10. sinif 6grencilerine
tanitilmasi yontinden 6nemlidir.




Tablo-10: Tirkiilerin cografi bélgelerine gére dagilimi.

Tema Alt tema Tiirkiiler
Cografi Bolgeler Ege bolgesi T2,T6, T8, T15
Karadeniz bdlgesi T1,T10,T12,
I¢c Anadolu bélgesi T5,T11, T6
Rumeli T3,T14
Glineydogu Anadolu T9
bolgesi
Marmara bolgesi T4
Dogu Anadolu T13
Kerkiik T7

Tablo 10 verileri, 10. sinif ders kitabinda yer alan tiirkiilerin cografi
bolge dagilimini vermektedir. Buna gore tiirkiiler en ¢ok Ege boélgesinden
alinmistir. Cografi bolgeler dikkate alindiginda Akdeniz bolgesinden tiirkii
yer almadigl goriilmektedir. Ancak diger bolgelerden tiirkiilere yer
verilmistir. Ayrica Rumeli ve Kerkiik gliinlimtizde iilkemiz topraklarinda yer
almamasina karsin tarihsel siirecte Osmanl topraklar icerisinde yer almasi
g6z oOninde bulunduruldugunda ortak kiltir dairesi icerisinde
degerlendirilebilir. Bu durum, tiirkiilerimiz araciligiyla genclerimize tarihi
ve kiiltiirel gegmisimizin aktarilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Tablo-11: Tiirkiilerin makam dizilerine gore dagilimlari.

Tema Alt tema Tirkiiler
Turkilerin makam Segah makami T2, T5,T10
dizileri Nihavent makami T3, T13
Ussak makami T11,T12
Rast makam1 T7,T8,
Hiiseyni makami T6, T15
Pen¢gah makami T4,
Giilizar makami T1
Saba makami T9,
Evi¢ makami T14

Tablo 11'de, 10. sinif ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin
makamlarinin dagilimlar1 goriilmektedir. Bu verilere gore, ii¢ tirkd ile en
fazla segdh makaminda tiirkii bulundugu goriilmektedir. Onu sirasiyla ikiser
tiirki ile nihavent, ussak, rast ve hiiseyni makamlari izlemektedir. Peng¢gah,
giilizar, saba ve evi¢c makamlarindan da birer tane tirki bulunmaktadir.
Farkli makamlardan tiirkiilerin yer almasi farkli duygu ve hislerin ezgiye
nasil dontistiigliniin gosterilmesi yoniinden 6nemlidir.




Tablo-12: Tiirkiilerin 6lcii birimlerine gére dagilimlari.

Tema Alt tema Turkiiler
Ustl 4/4 T1,T9, T15
9/8 T2, T4, T8,
2/4 T5, T6,
6/8 T3,T11
10/8 T7,T14
7/8 T10,
12/8 T12
6/8+12/8 T13

Tablo 12'nin verilerine gore, 10. sinif miizik ders kitaplarinda yer alan
tirkiilerde kullanilan 6l¢ii birimlerinde en sik rastlanan ustl (ritim)
biciminin 4/4 ve 9/8lik 6lc¢ii birimlerinde tiirkiler oldugu goériilmektedir.
Amman Avci Vurma Beni Tiirkiisti de 6/8+12/8 olmak tlzere iki farkli ol¢ti
birimi barindirmaktadir. Cesitli ustl kaliplarini iceren tiirkiilerin kitaplarda
yer almasi, miizik kiltliriimiiziin ritmik zenginliginin ortaya konmasi
acisindan 6nemlidir.

3.3. Anadolu Liseleri 11. Sinif Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz
Kitabinda Yer Alan Tiirkiiler

Su Dalma’dan Gectin mi (T1), Biilbiiliim Altin Kafeste (T2), Pencere
Acildi Bilal Oglan (T3), Gide Gide Yarelerim Dirildi (T4), Sabahin Seherinde
Otiiyor Kuslar (T5), Pinar Bastan Bulanir (T6), Menevse Koymuslar Giiliin
Adini- (T7), Ben Yiirtiriim Yane Yane (T8), Acem Kiz1(T9), Su Karsiki Dagda
Kar Var (10), Bizim Eller (T11), Go¢men Kiz1 (T12), Sar1 Zeybek (T13),
Karyolamin Demiri (T14), Bahc¢ada Yesil Cinar (T15).

Tablo-13: Tirkiilerin s6zlerinde islenen temalara goére dagilimi.

Tema Alt tema Tirkiiler
Tirki sozlerinin Ask-sevda T2,T3, T4, T5,T6,T7, T9,
temalari T10,T11, T14, T15
Yigitlik-Kahramanlhk T1,T13
llahi T8
Agit T12
Toplam 15 Tirkd

Tablo 13’te, 11. simif miizik ders kitabinda yer alan tiirkiilerin
sozlerinde islenen temalara gore dagilimi goériilmektedir. Buna gére bu
sinifta da en fazla agk-sevda alt temasinda tiirkii yer almaktadir. Bu alt
temada on bir tiirkii oldugu tespit edilmistir. Onu sirasi ile iki tirki ile
yigitlik-kahramanlik ve birer tiirkii ile ilahi ve agit alt temalarini ¢agristiran
tiirkiiler takip etmektedir.




Tablo-14: Tirkiilerin ses araliklarina gore dagilimlari.

Tema Alt tema Tirkiiler
Tirkiilerin ses araliklar1 | 7 ses aralig1 T6,T7,T12, T15

6 ses aralif1 T8, T10, T14

10 ses araligi T4, T9,T13

8 ses aralifn T1, T2

5 ses aralif1 T11

9 ses aralifl T3

12 ses aralig1 T5

Tablo 14 verilerine gore, ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin ses
araliklari dikkate alindiginda dort tiirkii ile en ¢ok, 7 ses araligina sahip olan
tirkiilerin yer aldigr goriilmektedir. Ses aralig1 yoniinden en genis ses
araligina sahip tiirkiiniin on iki ses araligi ile “Sabahin Seherinde Otiiyor
Kuslar” oldugu en dar ses araligina sahip olan tiirkiiniin de bes ses araligi ile
“Bizim Eller” tiirkiisii oldugu tespit edilmistir.

Tablo-15: Tirkilerin yorelere gére dagilimlari.

Tema Alt tema Tiirkiiler
Turkiilerin yoresi Rumeli T2,T3,T4,T12,T13
Canakkale T6, T14
Aydin T1,
Sivas T8
Tokat T5,
Kirikkale T7
Kirsehir T9
Diyarbakir T15
Hatay T10
Van T11

Tablo 15 verilerine gore, 11. simif miizik dersi kitaplarinda on farkh
ilden (yoreden) tiirkii bulunmaktadir. Ders kitabinda yorelere gore en fazla
yer alan tiirkiiniin bes tiirkii ile Rumeli yoresi oldugu belirlenmistir.
Ardindan iki tirki ile Canakkale yoresi gelmektedir. Ayrica diger illerden
birer tiirkii yer almaktadir.

Tablo-16: Tirkiilerin cografi bolgelere gore dagilimlari.

Tema Alt tema Turkiiler

Cografi Bolgeler Rumeli T2,T3,T4,T12,T13
ic Anadolu T8, T7, T9
Marmara Te6, T14
Ege T1,




Giineydogu Anadolu T15
Karadeniz T5,
Dogu Anadolu T11
Akdeniz T10

Tablo 16’ya iliskin veriler, 11. sinif ders kitabinda yer alan tiirkiilerin
cografi bolge dagilimini vermektedir. Buna gore kitapta yer alan tiirkiiler en
¢ok Rumeli ‘den alinmistir. Cografi bolgeler dikkate alindiginda yurdumuzun
her bolgesinden esere yer verildigi goriilmektedir. Rumeli boélgesi
glinimiizde ililkemiz topraklarinda yer almamasina karsin tarihsel siirecte
Osmanl topraklarn icerisinde yer aldig1 icin yasayis ve kiltiir olarak
etkilesimde oldugumuz bir bolgedir. Gerek tarihi etkilesimler gerekse kiiltiir
yoniinden cesitli bolge/yore ve tarihi baglantilar1 genclerimize tanitmada
miizigin ve tiirkiilerimizin énemli etkisi bulunmaktadir.

Tablo-17: Tirkiilerin makam dizilerine gére dagilimlari.

Tema Alt tema Tirkiler
Tirkiilerin makam Segah makami T6,T8,T12, T15
dizileri Evi¢ makami T5, T10, T14,

Hicaz makami T3, T4

Hiiseyni makami T13

Acemkiirdi makami T9

Gllizar makami T1

Buselik makami T11

Kiirdi makami T2

Hiizzam makami T7

Tablo 17’de, 11. smnif ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin
makamlarinin dagilimlar1 gériilmektedir. Veriler incelendiginde dort tiirkii
ile en fazla segdh makami goriilmektedir. Onu sirasiyla iic tiirkii ile nihavent
makamy, iki tiirkii ile hicaz makami ve diger makamlardan da birer tiirki
izlemistir. Ders kitaplarinda farkli makamlardan tiirkiilerin yer almasi farkli
duygu ve hislerin farkli ezgi dizilimlerinden olustugunun kavratilmasi
yoniinden 6nemli bulunmustur.

Tablo-18: Tirkiilerin 6l¢ii birimlerine gore dagilimlari.

Tema Alt tema Tirkiiler
Ustl 9/8 T1,T2,T3,T13
7/8 T4, T12
5/8 T5,T11
4/4 T7,T10
2/4 T6
15/4 T8




15/8 T9
9/4 T14
10/8 T15

Tablo 18 verilerine gore, 11. sinif miizik ders kitaplarinda yer alan
tirkiilerde kullanilan 6l¢li birimlerinde en sik rastlanan usfl (ritim)
biciminin 9/8’lik 6l¢ii biriminde tiirkiilere ait oldugu goériilmektedir. Ayrica
7/8, 5/8, 4/4 usillerinden ikiser tiirkii bulundugu ve diger olcii
birimlerinden de birer tiirkiinlin yer aldig1 tespit edilmistir. Cesitli usil
kaliplarini iceren tirkiiler, miizik kiiltiirtim{iziin ritmik zenginliginin ortaya
koymada 6nem arz etmektedir.

3.4. Anadolu Liseleri 12. Simif Miizik Dersi Ogretmen Kilavuz
Kitabinda Yer Alan Tiirkiiler

Ince Giyerim Ince (T1), Giizele Bak Giizele(T2), Assahdan Gelirem
(T3), Kul Olayim Kalem Tutan Ellere (T4), Karahisar Kalesi (T5), [gdir'in Al
Almasi (T6), Gerizler Basi (T7), Bilbiilim Altin Kafeste (T8), Yesil Ayna
Takindin m1 Beline (T9), ignem Diistii Yerlere (T10), Yarim istanbul’'u
Mesken mi Tuttun (T11), Su Garip Halimden Bilen isveli Nazlim (T12), Uzun
ince Bir Yoldayim (T13), Bulut Gat Gat Olmus (T14), Coktan Beri Yollarini
Gozlerim (T15), Ha Buradan Asagi (T16), Bir Firtina Tuttu Bizi Deryaya
Kardi (T17), Edremit'in Gelini (tT18), Salina Salina Suya Gidersin (T19),
Saray Yolu (T20), Sandik Ustiinde Sandik (T21), Su Dalma’dan Gegtin mi?
(T22), Daldalan (T23).

Tablo-19: Tirkiilerin s6zlerinde islenen temalara gore dagilimi.

Tema Alt tema Turkiler
Tirkiilerin konular1 | Ask sevda T1,T2,T3,T5,T6,T8, T9, T10,
T12,T14,T16,T17,T18,T19, T20,
T21,T23
Deyis T4,T13, T15
Gurbet T11
Yigitlik- T22
Kahramanlk
Agit T7
Toplam 23 Tirki

Tablo 19’da 12. sinif miizik ders kitabinda yer alan tiirkiilerin konulari
goriilmektedir. Buna gore ders kitaplarinda en fazla ask-sevda alt temasini
iceren tiirkiler yer almaktadir. Bu alt temada on yedi tiirkii tespit edilmistir.
Onu sirast ile g tiirkii ile deyis alt temasi ve birer tiirki ile gurbet, yigitlik-
kahramanlik ve agit alt temalarini ¢agristiran tiirkiiler takip etmektedir.




Tablo-20: Tiirkiilerin ses araliklarina goére dagilimlari.

Tema

Alt tema

Turkiler

Turkilerin ses araliklar:

7 ses aralig1

T6,T10, T11, T13, T20,
T23

8 ses aralif

T5,T8,T17, T21, T22

6 ses aralifi

T2,T4,T14,T19

9 ses aralif1 T9, T15, T18
5 ses aralif T1,T3,T16
10 ses aralig1 T7,

11 ses aralif T12

Tablo 20’'ye gore, 12. sinif ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin ses
araliklar dikkate alindiginda alt1 turkii ile en ¢ok 7 ses aralifinda olusan
tiirkii bulundugu belirlenmistir. Bununla birlikte 8 ses araliginda bes, 6 ses
araliginda dort, 9 ve 5 ses araligindan tcer, 10 ve 11 ses aralifinda birer
tirkii yer almaktadir.

Tablo-21: Turkilerin yorelere gore dagilimi.

Tema Alt tema Tiirkiiler

Turkiilerin yoresi Sivas T4,T13,T14
Karadeniz T16,T19
Erzurum T3, T23
{zmir T7,T21
Afyonkarahisar T5
[gdir T6
Tekirdag T1,
Rumeli T8
Yozgat T9
Burdur T10
Kayseri T11
Kirsehir T12
Erzincan T15
Kerkiik T2
Selanik T17
Balikesir T18
Elaz1g T20
Aydin T22

Tablo 21 verilerine gore, 12. sinif miizik dersi kitaplarinda on sekiz
farkl ilden (yoreden) tiirkii bulunmaktadir. Ders kitabinda en ¢ok tig tiirkii
ile Sivas yoresinden tiirkii yer almaktadir. Karadeniz, izmir ve Erzurum
yorelerini ikiser tlirkii olustururken diger yorelerden birer tiirki
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bulunmaktadir. On sekiz farkli yoreden tiirkiiye yer verilmis olmasi farklh
illerden tiirkiilerin 6grencilere 6rneklendirilmesi yoniinden énemlidir.

Tablo-22: Tirkiilerin cografi bolgelere gore dagilimi.

Tema Alt tema Tirkiiler
Cografi Bolgeler i(; Anadolu T4,T13,T14,T9, T11,
T12
Dogu Anadolu T3,T23,T6, T15, T20
Ege T7,T21,T5,T22
Karadeniz T16,T19
Marmara T1, T18
Akdeniz T10
Rumeli T8
Selanik T17
Kerkiik T2

Tablo 22 verileri, 12. sinif ders kitabinda yer alan tiirkilerin cografi
bolge dagilimini vermektedir. Buna gore tiirkiiler cografi bolgeler yoniinden
en ¢ok I¢c Anadolu bélgesinde bulunmaktadir. Bu bélgeyi bes tiirkii ile Dogu
Anadolu, dort tiirkii ile Ege ikiser tiirkii ile Karadeniz ve Marmara bolgeleri
takip ederken, Akdeniz, Rumeli, Selanik ve Kerkiik bolgelerinden birer tiirkii
yer almaktadir. Cografi bolgeler dikkate alindiginda Giineydogu Anadolu
boélgesinden hig tiirkiintin olmadig1 goériilmektedir.

Tablo-23: Tirkilerin makam dizilerine gore dagilimlari.

Tema Alt tema Tirkiler
Turkilerin makam Hiiseyni T13,T14,T15, T20,
dizileri T23

Kiirdi T5,T7, T8, T18, T21

Ussak T3,T4,T16

Hicaz T1

Rast T2

Nihavent T10

Sultaniyegah T6

Segah T11

Muhayyerkiirdi T9

Acemkiirdi T12

Giilizar T22

Hicaz+nisabur T17

Hiizzam T19

Tablo 23 verilerinde, 12. sinif ders kitaplarinda yer alan tiirkiilerin
makamlarina iliskin dagilimlar1 gorilmektedir. Tablo verilerinde ders
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kitaplarinda on ti¢ farkli makamdan tiirkiiye verildigi goriilmektedir. Bu
makamlarin dagilimlarinda beser tirki ile en fazla segdh ve kiirdi
makamlarina rastlanmaktadir. Ardindan ¢ tirkii ile ussak makami
gelmekte ve diger on makamdan birer tane tiirkii yer almaktadir. Farkl
makamlardan tiirkiilerin yer almasi farkli duygu ve hislerin ezgiye
doniistiigiiniin genclerimize aktarilmasi yoniinde énemli bir veridir.

Tablo-24: Tirkiilerin 6l¢ii birimlerine gore dagilimlari.

Tema Alt tema Tirkiiler
Ustl 9/8 T1,T8,T10,T18, T19,
T21,T22
4/4 T7,T9,T12, T13, T15,
T17
2/4 T4, T5, T20
5/8 T23
10/8 T2
7/8 T16
12/8 T3
14/8 T11
6/4 T6
Serbest T14

Tablo 24 verilerinde, 12. sinif miizik ders kitaplarinda yer alan
tlirkiilerin 6l¢ii birimlerine gore dagilimlar: goriilmektedir. Tablo verilerine
gore en fazla 9/8 ustliinde tiirkii yer aldigi goriilmistiir. Bu usilden yedi
tiirkii mevcuttur. Onu takip eden 4/4 usiliini alti, 2/4 usiliini g, tabloda
yer alan diger oOlcii birimlerinden ise birer tiirkii yer almaktadir. Bu
tirkiilerden T14 ile kodlanmis olan Bulut Gat Gat Olmus tilirkiisii serbest
Olcti stilindedir.

4. Sonuglar ve Oneriler

Arastirmanin alt problemlerine dayali olarak elde edilen tiim bu
bulgular degerlendirildiginde asagida yer alan sonuglara ulasilmistir:

Anadolu liseleri 9. simif miizik dersi 6gretmen kilavuz kitabinda
toplam 11 tiirki yer almaktadir. Tiirktlerin sézlerinde islenen temalarin ¢ok
biiyiik bolimii ask-sevda konusu icermektedir. Tirkiilerin ses sinir1 ele
alindiginda en siklikla gortilen aralik 8 ses araligidir. Tiirkiler on farkl il ve
alt1 farkli cografi bolgeden alinmistir, makam dizisi olarak, kiirdi, hicaz,
ussak, segah, hiiseyni ve muhayyerkiirdi olmak iizere toplam alti farkh
makam bulunmaktadir. Toplam dokuz farkl usiil/él¢ii birimi kullanilmistir.

Anadolu liseleri 10. simif miizik dersi 6gretmen kilavuz kitabinda
toplam 15 tiirkii yer almaktadir. Tiirkilerin sézlerinde islenen temalarin ¢cok
biiylik boliimii ask-sevda konularimi icermektedir. Tirkiiler en sik 8 ses
sinirindan olusmaktadir. Tiirkuler on iki farkl il ve alt1 farkl cografi bolge
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ile Rumeli ve Kerkiik bolgelerinden alinmistir. Makam dizilerinde segah,
nihavent, ussak, rast, hiiseyni, pen¢gah, giilizar, saba ve evi¢ makamlari
olmak tlizere dokuz farkli makam bulunmaktadir. Tiirkiilerde sekiz farkli
usll/6lcli birimi kullanilmistir. Ayrica bu 6l¢li birimlerinden bir tanesi
6/8+12/8 olmak tizere iki farkli 6l¢ii biriminin birlesmesinden olusmustur.

Anadolu liseleri 11. simif miizik dersi 6gretmen kilavuz kitabinda
toplam 15 tiirkii yer almaktadir. Sozlerinde islenen temalarin ¢ok biiyiik
boliimii ask-sevda konusunu icermektedir. Tirkiiler en siklikla yedi ses
sinirindan olugsmaktadir. On farkl il ve yedi farkli cografi bolge ile Rumeli
bolgesine aittir. Tiirkiilerin makam dizilerinde segah, hicaz, acemkiirdi,
hiiseyni, buselik kiirdi, giilizar, evi¢ ve hiizzam olmak iizere dokuz farkli
makam bulunmaktadir. Ayrica sekiz farkli ustil/6lcii birimi kullanilmistir. Bu
Olcti birimlerinden bir tanesi 6/8+12 /8 olmak tizere iki farkli 6l¢ii biriminin
birlesmesinden olusmustur.

Anadolu liseleri 12. sinif miizik dersi 6gretmen kilavuz kitabinda
toplam 23 tiirkii bulunmaktadir. Tiirkiilerin sézlerinde islenen temalarin
cok biiyiik boliimu ask-sevda konularini icermektedir. Tiirkiiler en siklikla 7
ses sinirindan olusmaktadir. On sekiz farkl il ve alt1 farkh cografi bolge ile
Rumeli, Selanik ve Kerkiik bolgelerinden alinmistir. Tiirkiilerin makam
dizilerinde segdh, hicaz, acemkiirdi, hiiseyni, buselik, kiirdi, ussak, rast,
nihavent, sultaniyegah, muhayyerkiirdi, giilizar, hicaz+nisabur ve hiizzam
olmak iizere on li¢ farkli makam bulunmaktadir. Ayrica on farkl usil/6l¢i
birimi kullanilmistir. Bu 06l¢ii birimlerinden bir tanesi serbest odlgii
birimindedir.

Dort sinif kilavuz kitaplarinda tiirkiiye en ¢ok yer verilen sinifin yirmi
tc tirki ile 12. siif, en az on bir tiirkii ile 9. sinif olmustur. Dort sinifa ait
kilavuz kitaplarinda en fazla islenen tema ask-sevdadir. Yore cesitliliginin en
fazla oldugu sinif on sekiz farkl yore ile 12. siniftir. Kilavuz kitaplarinin
tlimiinde yer alan tiirkiilerin ses sinirlari, genelde 7 ve 8 ses sinirinda olan
tiirkiilerden olusmaktadir. Tiim siniflar iginde en fazla makam cesitliligi, on
tic farkli makam ile 12. smif kitabinda bulunmaktadir. Tiirkiilerdeki ol¢ii
birimleri temel alindiginda tiim siniflarda en az sekiz farkli 6lgi birimi
kullanilmistir, en sik kullanilan 6l¢ii birimi 9/8’lik 6l¢ii birimidir.

Tim bu sonuglar dogrultusunda liselerin ders kitaplar
olusturulurken, tiirkiilerin se¢imlerinde ask temasini iceren tiirkiiler oldugu
kadar sevgi, dostluk ve baris, doga, diiriistliik vatan sevgisi gibi konularda
miimkiin olabildigince daha fazla tiirkiiye yer verilmesine dikkat edilebilir.
Toplumumuzun ahlaki degerlerini kavratmaya yonelik olarak degerler
egitimini destekleyecek tiirkiilere yer verilmelidir. Bununla birlikte ders
kitaplarinda kahramanlik- yigitlik, deyis ve ilahi konularinda daha fazla
tirkiiye yer verilmesi genclerimizin bu temalara olan duyarhligini
gelistirmeye yardimci olacaktir. Genglerimizde empatinin 6nemi, siddet-
ozellikle kadina yonelik siddetin, kiiltiirlimiizde yer almadigi, toplumca
kabul edilemez oldugu, miizigin ve tiirkiilerimizin 6gretici glicii kullanilarak




benimsetilebilir. Bu baglamda tiirkii s6zlerinin cok dikkatle ve iyi analiz
edilerek secilmesi 6nemlidir. Kitap komisyonlarinda ders kitaplarinda yer
alacak eserlerin se¢iminde tiirkii sozlerinin egitici yonlerini de dikkate
alarak se¢im yapmalarinin 6énemi vurgulanabilir. Ayrica ses sinir yoniinden
genglerin ses sinirlarina dikkat edilerek, cok ince seslere ¢ikan ya da cok pest
seslere inen tiirkiiler tercih edilmemelidir. Boylece gencler tirkiileri
soylerken zorlanmaz ve daha keyif alarak soyleyebilir. Bu ¢calisma lise ders
kitaplarinda yer alan tiirkiiler analiz edilmistir. Ortaokul ve ilkokul miizik
ders kitaplarinda da benzer bir ¢alisma ytriitiilebilir.
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NOSTALJI-KULTUR ILISKIiSI VE 21. YOZYIL TURK HALK SiiRINDE
NOSTALJiK UNSURLAR UZERINE BiR DEGERLENDIRME
*
NOSTALGIA-CULTURE RELATIONSHIP AND AN EVALUATION ON
NOSTALGIC ELEMENTS IN 21ST CENTURY TURKISH FOLK POETRY

Ugur BASARAN"

0Z: Gecmise 6zlem duygusunun birey iizerinde biraktig1 hisler neticesinde ortaya cikan
nostalji olgusunun kiiltiirle ¢ok yakin bir iligkisi vardir. Hem nostalji hem de kiiltiir biiyiik
oranda, ge¢miste yasanan / yasanmis birtakim olaylarin birey ve toplum iizerinde biraktigi
izlerden miitesekkildir. Nostaljinin daha ¢ok ferdi, kiiltliriinse toplumun genelini ilgilendiren
olgular oldugu malumdur ancak kimi nostaljik unsurlarin pek ¢ok Kkisi i¢cin ayni anlam
diinyalarini ¢agristirdigi da unutulmamahdir. Ozellikle ayn1 kusaktan olan insanlar i¢in bu
durum s6z konusudur.

Nostalji ve kiiltiiriin kesisim noktasi tarihtedir. Buradaki tarih, nostalji i¢in en fazla 100 yil
kapsarken, kiiltir icin yiizlerce hatta binlerce yildan soz edilebilir. Dolayisiyla, kiiltiir
kavraminin etki ve cagrisim alani ¢ok daha genistir. Nostalji, kiiltiir okyanusunu besleyen
irmaklardan biri olarak degerlendirilebilir. istisnalari olsa da kiiltiir de nostalji de birey icin
olumlu referanslar igerir.

Bu ¢alismada, kiiltiir ile nostalji arasindaki iligki agiklandiktan sonra, gliniimiiz halk sairlerine
ait, 21. yiizyi1lda kaleme alinmis, nostalji konulu 15 halk siirinden hareketle giiniimiiz halk
sairlerinin ge¢cmise 6zlem noktasinda en ¢ok neleri arzuladiklar tespit edilecektir. Tespit
edilen unsurlar tizerinden de séz konusu unsurlarin neden 6zlendigi ve bunlara nasil
yaklasildiginin yani sira nostalji ile kiiltiir arasindaki yerlerinin ve degerlerinin ne oldugu da
anlasilmis olacaktir. Sonug olarak da kokleri ¢ok eskilere dayanan Tiirk halk siirinin bugiinkii
temsilcileri araciligiyla, gliniimiiz halk siirinde nostaljinin izleri siiriilebilecektir.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, kiiltiir, 21. yiizy1l, ge¢mis 6zlemi, halk siiri.

ABSTRACT: The phenomenon of nostalgia that emerges as a result of the feelings of longing fort
he past on the individual has a very close relationship with culture. Both nostalgia and culture
are largely composed of the traces left by some lived / experienced events on individuals and
society. It is known that nostalgia is more individual, as for culture, there are phenomena that
concern the general public but it should not be forgotten that some nostalgic elements evoke the
same wolds of meanings for many people. This is especially true for people of the same
generation.

The intersection point of nostalgia and culture is in history. The history here covers a maximum
of 100 years for nostalgia but hundreds or even thousands of years for culture. Therefore, the
effect and association area of the concept of culture is much wider. Nostalgia can be considered
as one of the rivers feeding the ocean of culture. Although there are exceptions, both culture and
nostalgia contain positive references for the individual.

* Dr. Ogretim Uyesi - Sivas Cumhuriyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halkbilimi
Bolimii / Sivas - ugurbasaran46@hotmail.com (Orcid ID: 0000-0002-4736-400X)
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In this study, after the relatibnship between culture and nostalgia is explained, it will be
determined what today’s folk poets desire most in terms of longing fort he past with reference
to 15 folk poems that written in the 21. century, nostalgic themed, belonging to today’s folk
poets,. Through the identified elements, it will be understood why these elements are missed and
how they are approached, as well as what their place and values are between nostalgia and
culture. As a result the traces of nostalgia can be traced in today’s folk poetry through the
present representatives of Turkish folk poetry which dates back to ancient times.

Keywords: Nostalgia, culture, 21st century, longing for the past, folk poetry.

Giris: Kiiltiir ve Nostalji Uzerine

Kiltliir adi verilen olgu, tamamen insana oOzgiidiir ve kisaca,
insanoglunun dogaya kattif1 her sey olarak tanimlanabilir. Mimariden
miizige, yeme icmeden giyim kusama hayatin biitiiniint kusatan kiiltiir ayni
zamanda, insanoglunu diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelligidir. Bu
ylzden olmalidir ki kiiltiir yapici canli anlamina gelen “Homo culturalis”,
antropolojik bakis acisiyla insani tanimlayan en dogru tanim olsa gerektir.

..insanin dik yiiriiyen (Homo erectus), alet yapabilen (Homo faber), hem

cinsleriyle anlasmada bir dil kullanan (Homo lingua), kendi varlik alani ve

cevresindeki olay ve nesneleri simgelestirebilen (Homo symbolicus), akil ve
diistinme yetisi olan (Homo sapiens) ve bu 6zellikleri birlestiren ve kusaktan
kusaga ge¢mesini saglayan bir unsur olarak, kiiltlir yaratan, 6grenen ve
ogreten (Homo culturalis) bir varlik oldugunu séylemek miimkiindiir!?

(Goksu, 2015: 24).

Her birey bir kiiltiiriin icinde dogar ve dogal olarak diinyaya geldigi
andan itibaren s6z konusu kiiltiir vasitasiyla sekillenir. Bireyin ilgili kiiltiirle
olan irtibati zamana ve zemine gore yer yer kuvvetlenip zayiflasa da
Olimiine kadar devam eder. Hatta, 6ldikten sonra da -6rnegin cenaze
merasimleri ve mezar ziyareti kiiltiirii vesilesiyle- irtibat devam eder.

Kiltir cok boyutlu ve katmanli bir olgudur ayn1 zamanda. Bu boyut ve
katmanlarin bazilar binyillar icinde olusmus, ¢ok sayida insanin diisiince
diinyalariyla sekillenmistir. Ornegin dil ve din gibi unsurlar, kiiltiiriin icinde
bulunan biiyiik katmanlardir ve kiiltiirii biiytik 6lciide yapilandirir. Bunun
yaninda, s6z konusu boyut ve katmanlar icerisinde dil veya din kadar etki
alan1 ve giici biiylik olmayan ancak kiiltiirii bir a¢idan etkileyip
sekillendirme o6zelligine sahip unsurlar da vardir. Nostalji, iste bu
unsurlardan bir tanesidir.

1 Antropolojik perspektifle insani tanimlayan terimler bunlarla sinirl degildir. Ornegin
oyuncu / oynayan insan anlaminda (Homo ludens), ticaret yapabilen anlaminda (Homo
economicus) gibi daha pek ¢ok farkli terim mevcuttur. Konu hakkinda daha fazla bilgi i¢in
bk. (Hangerlioglu, 1995; Harari, 2017; Diamond, 2016).
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Yunanca “nostos” (eve doniis) ve “algia” (6zlem) kelimelerinin
birlesimiyle meydana gelen “nostalgia” (nostalji), ilk olarak 16882 yilinda Dr.
Johannes Hofer tarafindan psikosomatik bir hastalik olarak tanimlanmistir.
Hofer’e gore bu hastalik, “kisinin kendi memleketine geri donme arzusundan
kaynaklanan {izgiin ruh hali” olarak ortaya ¢ikar (Ozdemir, 2020: 9).
Hastaligin en belirgin semptomlarinin, “cansiz ve siizgiin bir gorinti”, “her
seye karsi kayitsizlik” ve gercekle hayali, bugiinle gecmis arasindaki farki
idrak edememe oldugunu one siiren Hofer’e gore nostalji hastaligi, hastanin
beyninin el degmemis kanallarindan gecerek alisilmadik yollardan tiim
viicuda yayiliyor ve hi¢ unutamadigi silasin siirekli diisiinmesine sebep
oluyordu. Psikolojik bir problem gibi goriinen bu hastalik nihai olarak
hastay1 takatten diisiirerek mide bulantis, istah kaybi, akciger sorunlari,
beyin iltihaby, kalp krizi, yiiksek ates gibi ciddi biinye bozukluklarina sebep
oluyordu. Tiim bunlarin yaninda hastada intihar egilimi de gézlemlenen bir
diger sikintiydi (Boym, 2009: 26).

Tarihsel Siire¢ icerisinde Nostalji

Nostalji ile ilgili tezlerini ve tasniflerini botanik biliminden
esinlenerek yapan Hofer'in, ilerleyen yillarda pek ¢ok takipgisi olmustur. ilk
olarak Dr. Albert von Haller, nostaljiyi bir hastalik olarak gérmiis ve bu
hastalik icin “IIk belirtilerinden biri, insanin konustugu kisinin sesini, sevdigi
bir kisinin sesiyle karistirmasi ya da riiyasinda ailesini tekrar tekrar gérmesi”
ciimlelerini kullanmistir (Boym, 2009: 26). 17 ve 18. yiizyillarda nostaljiye
biiylik oranda silaya 6zlem duygusuna bagh olarak gelisen duygusal islev
bozuklugu olarak bakilirken; 19. yiizyila gelindiginde nostalji, bir melankoli
ya da depresyon cesidi olarak goriiliir. Aglama ndébetleri, sinir krizleri,
umutsuzluk, melankoli, anoreksiya ve degersizlik duygusu gibi
semptomlarla ortaya ¢ikan nostalji hastaliginin intiharla sonug¢lanmasi da
dénemin doktorlar icin sasirtici degildir (Davis, 1977'den akt. Ozdemir,
2020:9).

18.ve 19. ylzyillardaki genel goriise gore nostalji, cagrisimlarla ortaya
cikiyordu ve s6z konusu ¢agrisimlari olabildigince engellemek gerekiyordu.
llgili cagrisimlar ise en ¢ok tat3 ve isitme yolunu kullaniyordu. O yillarda
nostalji lizerine ¢alismalar yapan Isvigreli bilim insanlari, kaymakli koy
slitlinlin, anne eliyle pisirilmis koy corbalarinin ve Alp daglarinda
yankilanan halk ezgilerinin Isvicreli askerler iizerindeki nostaljik etkiyi
tetikledigini kesfetmisler; hatta bunun salgin hastalik boyutuna ulastigini
raporlamiglardir. Bir baska o6rnek olarak da Dagh Isko¢ askerleri
gosterebiliriz. Fransa’da gorev yapan Iskog askerler, nerede bir gayda sesi
duysalar nostaljinin esiri oluyorlardi. Bu sebeple komutanlari, biitiin yerel

2 Wolf-Knuts 2007’de soz konusu yil 1678 olarak geg¢mektedir. Bu ¢alismada Svetlana
Boym’un Nostaljinin Gelecegi (Boym, 2009) isimli eserinde agikladigi 1688 yili esas
alinmigtir.

3 Tat nostaljisini, koku nostaljisiyle birlikte diisiinebiliriz.
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ezgileri calmay1 hatta 1slikla mirildanmayi bile yasaklamistir (Boym, 2009:
27).

20. yiizyilla birlikte nostalji, tiim diinyada varhigini iyiden iyiye
hissettiren romantizm akiminin da etkisiyle bir hastalik olmaktan ziyade,
her insanin ge¢mise, cocukluguna, kisacasi diiniine duydugu 6zlemi ifade
eden bir terime doniismiistiir. Gegmis yilizyillarda nostaljiyi bir hastalik
olarak tamimlayan bilimsel perspektif, bu yiizyilla birlikte melankoli ve
depresyonu nostaljiden ayirarak meselenin hastalik boyutunu daha ¢ok
psikoloji alanina birakmistir. Giiniimiizde ise nostalji, artik tamamen lirizm
ve romantizm ile 6riilii bir duygu diinyasini temsil etmektedir.

Kiiltiir-Nostalji iliskisi

Nostaljinin, kiiltiir gibi toplumun genelini ilgilendiren, genel gecer
kabul ve normlar1 yoktur. Bu baglamda bireyseldir ve esasen kisinin kendi
ozel diinyasi ile alakalidir (Wolf-Knuts, 2007: 179) ancak her ne kadar
nostalji ferdi bir hiiviyete sahip olsa da toplumun bir kismi icin ortak
deneyim alanlar1 olusturur. Ornegin Tiirkiye’de, 1980’li yillarda dogan
bireyler icin 1980l yillar ve 1990'li yillar ¢ocukluk ve genclik yillar
anlamina gelir ve bircok acidan benzerlik iceren yillardir. Miizikten
sinemaya, ¢ocuk oyunlarindan giyim kusama dair pek cok konuda bu
bireyler icin ortak bir tarih yatmaktadir. Bir insan omriniin en iyi
ihtimallerle 100 y1l siirebilecegi diistiniildiigiindeS, nostaljinin de ortalama
en fazla 100 yillik bir stireyi ifade ettigi anlasilabilir.

Dijital diinyanin ve elektronik kiiltiir ortaminin nostalji duygusunu -
goreceli de olsa- torpiiledigi diisiiniildiiglinde, ge¢mis ile nostalji arasinda
bir dogru orantinin varligindan da s6z edilebilir. Diger bir ifadeyle, yasi daha
biiyiik insanlarin nostaljiyle daha yakin iliskiler kurdugu; genclerin ise bu
duyguya orta yas veya yaslilar kadar yakin olmadig1 sdylenebiliré. Bu
durumun sebebi Turner’e gore nostaljinin temelde bir kayip duygusuyla
iliskili olmasidir (Turner, 1987’den akt. Ozdemir, 2020: 10). Malum oldugu
lizere bireyin yasi ilerledikce cevresindeki “sey”ler de kaybolmaya bagslar.
Ornegin dedesi, ninesi, annesi veya babasi genellikle kendinden énce bu
diinyadan gocer. Mahallesi, okula gittigi ilk bina, ilk bisiklet siirdiigii yol,
yillar ilerledikce kaybolur. Turner’in ifade ettigi de iste buradaki dogal
dongii neticesinde aslinda degisen ama insana kayip hissi veren
doniisiimlerdir. Kisinin bebeklik, cocukluk ve genglik c¢aglarinda
cevresindeki “sey”lerin heniiz tam kaybolmamis olmasi da nostalji hissinin
yas ile dogru orantili oldugunu gosteren bir diger drnektir.

4 Burada 1980’li ve 1990’1 yillar 6rnek olarak verilmistir. Malumdur ki her donem -mesela
1960’h, 1970°’li veya 2000’li yillar- kendi nostaljisini olusturarak ilgili yillarda dogan
bireyler i¢in kolektif bir diinya olusturur.

5 Elbette 100 yildan fazla yasayan insanlar bulunmaktadir ancak genel ortalama iginde bu
durum istisna kabul edilebileceginden bdylesi bir ¢cikarimda bulunulmustur.

6 Bu ifadeden genclerde veya ¢cocuklarda nostalji hissinin olmadig1 anlasiilmamaldir.
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Yitip giden bir seylerin 6zlemi veya ytizyillar 6nceki bakis acisiyla bir
hastalik gibi goriinmesi dolayisiyla nostalji, ilk bakista olumsuz bir imaj
sergiler. Oysa bu, Batcho’nun ifade ettigi gibi nostaljinin ele anilabilecegi ti¢
diizlemden yalnizca biridir.

Nostaljinin agirlikh olarak ii¢ diizlemde ele alindigini séylemek miimkiindiir.

Bu kavramsallastirmalardan ilki olan sila hasreti, giiniimiiz ¢alismalarinda

yerini daha yapic bir yaklasimla ge¢mise 6zlem’e birakir. ikinci diizlemde

nostalji bilissel calismalar ve duygu ¢alismalarinin kesisim alaninda ideal bir
arastirma nesnesi olarak ele alinir. Uciincii yaklasimda ise nostaljinin yapici
yoniine vurgu yapilarak nostaljik deneyimin olumlu yo6nlerinin o6ne
¢ikarilmasina sahit oluruz. Boylece nostalji, bir kisinin yasam o6ykiisi
icerisinde kimligin kurgulanmasi, anlamlandirmasi ve diizenlemesi icin

onemli bir arag olarak kabul goriir (Batcho,1998’den akt. Ozdemir, 2020:

11).

Nostaljinin kiiltlirle olan iliskisi, yukarida bahsi gecen {g¢lincii
diizlemde en belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiiriin en énemli
ozelliklerinden birisi, bireye aidiyet hissi vermesidir. Bir kiilttire ait insanlar,
ilgili kiiltiirel atmosfer icinde kendilerini mutlu hissederler. Oyle ki bu, soz
konusu kiiltiiriin negatif yénleri igin bile gecerlidir. Ornegin, baz1 geleneksel
halk hekimligi uygulamalarinin yararli olmadigi, aksine zararlh oldugu
tibben kanmitlanmistir ancak s6z konusu uygulamalarin ilgili kiiltir
ortamlarinda kullanilmaya devam ettigi de bilinmektedir. Kiiltiirtin bu
ozelligine benzer bir dzellik nostaljide de karsimiza ¢ikmaktadir. Gegmisle
baglantisi olan pek ¢ok olay, uygulama, nesne veya olgular, nostaljinin etkisi
altina girdiginde kendiliginden pozitif bir imaja biriintrler. S6z gelisi,
eskiden bizi lizen bir hadise veya i¢cinde olmaktan o yillarda sikildigimiz bir
mekan aradan yillar gectikten sonra artik ilging bir bicimde 6zlenen “sey”ler
haline gelebilir. Nostaljinin biiyiilii yan1 da budur. Iginde olumsuzluk,
kotiiliik veya negatiflik bulunan seyleri dahi 6zletebilir.

21. Yuzyil Tirk Halk Siirinde Nostaljik Unsurlar

Kokleri binyillar éncesine dayanan Tiirk halk siiri geleneginin konu
kadrosuna goz atildiginda beseri ask basta olmak ilizere pek ¢ok temanin
islendigi goriilmektedir. Sila 6zlemi, gurbetlik ve gecmise 6zlem de en ¢cok
ele alinan konulardandir ancak nostaljinin miistakil olarak bir konu olarak
secilmesi halk siirinde son yillarda gbze c¢arpan bir durumdur. Halk
sairlerinin siirlerine bu baglamda bakildiginda, onlarin, icinden ciktiklari
toplumun da genel olarak nostaljik hassasiyetlerini dile getirdigi sonucuna
ulasilabilir.

Son yillarda, halk sairleri tarafindan nostalji konulu ¢ok sayida siir
tretilmistir. Bu siirlerin tamaminin ele alinip incelenmesi bu calismanin
sinirlarini asacagindan s6z konusu siirler igcerisinden nostalji baglaminda bir
degeri oldugu diisiiniilen 15 siir se¢ilmis ve incelenmistir.

Sairlerin ve siirlerin seciminde 6zel bir kriter belirlenmemistir ancak
siirlerin 21. yiizyilda kaleme alinmis olmasina, sairlerin 40 yasindan kii¢ciik
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olmamalarina, nostaljiyi islemelerine ve {ireticilerinin bu calismanin
yapildig1 tarih itibariyla yasiyor olmalarina dikkat edilmistir. Asagida da
gorilecegi lizere en geng sair 1981, en yash sair ise 1939 dogumludur. 2021
yili itibariyla en genci 40, en yaslis1 82 yasinda olan sanatgilarin orta yas ve
yasli jenerasyonu temsil ettigi de diisiiniilebilir. Boylece, ilgili sairlerin bakis
acisindan 21. yiizyllda yasayan orta yas ve iizeri bireylerin genel olarak
neleri nostaljik bir kimlige birindiirdiikleri {izerine de fikir
yluriitiilebilecektir.

Siir metinlerinin tamamini makale icinde vermenin dogru olmadigi
diistiniilmiistiir ancak her bir siirin yer aldig1 kaynak asagida belirtilmistir.
Okuyucunun siirlere rahat ulasabilmesi adina siirlerin biiyiik cogunlugu [11
tanesi] internetten elde edilmistir. Sairler, siirleri” ve yazilis tarihleri®
asagidaki gibidir:

1. Ebubekir Aytekin - Adiyaman Tiirkiisii® (2004)

2. Ismet Yilmaz (Kelamfi) - Bir Baskaydi!0 (2007)

3. Ali Kabaday1 (Gurbetgi) - Ozledim!! (2009)

4. Giiltekin Toga (Ozan Sentezi) - Sivas Aksamlarina Ozlem!2
(10.01.2010)

Cemal Alper (Divanf) - Hey Gidi Giinler?3 (22.03.2011)
[brahim Alipasaoglu - Hey Gidi Giinler'4 (31.05.2011)
Binali Kili¢ - Hey Gidi Gilinler?s (06.08.2014)

Hakiki Kabake1 — Hey Gidi Giinler?6 (16.11.2015)

. Mehmet Aslan (Tinlamaz Colakoglu) - Hey Gidi Giinler'’
(10.10.2016)

10. Sabahattin Ulger (Asik Erdemli) - Hey Gidi Giinler8 (16.11.2017)
11. Sahbettin Uluat - Bir Van Siiri® (08.04.2019)
12. Zeki Akdogan - Afyon’'umu Ozledim?° (26.09.2019)

© ® N

7 Her bir siirin yer aldig1 internet kaynaklar1 kaynakc¢ada verilmistir.

8 Internet araciligiyla bulunan ve bagka yollardan yazilis tarihine ulagilamayan siirlerin yazihis
tarihi olarak internete kaydedildikleri tarih esas alinmistir.

9 Siir icin bk. (URL-10)

10 Siir i¢in bk. Kaya 2013: 29.

11 Siir i¢in bk. Kaya 2013: 22-23.

12 Siir i¢in bk. (URL-1).

13 Siir i¢in bk. (URL-2).

14 Siir i¢in bk. (URL-3).

15 Siir i¢in bk. (URL-4).

16 Siir i¢in bk. (URL-5).

17 Siir i¢in bk. (URL-6).

18 Siir i¢cin bk. (URL-7).

19 Siir i¢cin bk. (URL-8).

20 Siir i¢in bk. (URL-11)
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13. Ramazan Demirtas (Gariban) - Hey Gidi Giinler-12t (17.04.2020)
14. Ramazan Demirtas (Gariban) - Hey Gidi Giinler-2 (20.04.2020)
15. Siileyman Ozpinar - Yaram Derin?2 (18.12.2020)

Siirlere gegcmeden oOnce, sairlerin memleketlerini ve dogum yillarini
vermenin dogru oldugu kanaatindeyiz. Zira, her bir siir temelde sanat¢inin
memleketine ve cocukluguna duydugu 6zlem vesilesiyle kaleme alinmistir.
Listedeki en gen¢ sair, 1981 Giimiishane dogumlu Mehmet Aslan’dir.
Siirlerinde Tinlamaz Colakoglu mahlasini kullanan Aslan’t kronolojik sirayla
1972 Istanbul dogumlu ibrahim Alipasaoglu, 1971 Kirklareli / Demirkdy
dogumlu Hakiki Kabakei, 1967 Afyonkarahisar / Cay dogumlu Zeki Akdogan,
1964 Kahramanmaras / Afsin dogumlu Ramazan Demirtas, 1962 Sivas /
imranli dogumlu Giiltekin Toga, 1960 Erzurum / Oltu dogumlu Cemal Alper,
1956 Van dogumlu Sahbettin Uluat, 1956 Sivas / Ulas dogumlu ismet Yilmaz,
1953 Agr1 / Tutak dogumlu Binali Kilig, 1951 Adiyaman dogumlu Ebubekir
Aytekin, 1950 Kars / Gole dogumlu Sabahattin Ulger, 1950 Sivas / Giiriin
dogumlu Siileyman Ozpinar ve 1939 Sivas / Divrigi dogumlu Ali Kabaday1
takip etmektedir.

Siir sahiplerinin tamami, siirlerini memleketlerinden uzakta iken
kaleme almiglardir. Kimi egitim almak i¢in23, kimi maiset kaygisiyla24 dogup
biiytidiikleri memleketlerinden uzun yillar ayr diismislerdir. Dolayisiyla,
asagida yer alan siir degerlendirmelerinin tamaminda nostaljiyi doguran
ana unsurun zorunlu gé¢ oldugu goz oniinde bulundurulmustur. Diger bir
ifadeyle, degerlendirmelerde her ne kadar siir metinleri esas alinsa da,
tireticilerinin siirlerini yazarken i¢cinde bulunduklari psikolojik atmosfer de
g6z ard1 edilmemistir?s.

Incelenen 15 siirin cografi bolge dagihmina bakildiginda dérder siirin
Dogu Anadolu ve i¢c Anadolu, ikiser siirin Akdeniz ile Marmara ve birer siirin
de Karadeniz, Ege ve Glineydogu Anadolu Bolgesi dogumlu sairler tarafindan
tretildigi goriilmektedir.

Siirlerin {liretimini tetikleyen unsurlara bakildiginda, bu unsurlarin
basinda ge¢mise (¢ocukluga, genclige ve silaya) 6zlem duygusunun yer aldigi
gorilmektedir. Gegmise 6zlemi ise sirasiyla gecmis elestirisi ve hayatin
faniligi takip etmektedir. Oyle ki inceledigimiz 15 siirin 12’si
(1,2,3,4,5,7,8,9,10,11,12 ve 15. siirler) gegmise 6zlem duygusunun, 2’si (13

21 13 ve 14 numaral siirler 29.10.2020 tarihinde Ramazan Demirtas’'tan tarafimizca
derlenmistir. S6z konusu siirler, herhangi bir yerde yayinlanmamaistir.

22 Siir igin bk. (URL-12)

23 Ornegin Ramazan Demirtas, lise egitiminden sonra, egitim almak icin Ankara’ya gitmistir
ve o ginden bu yana memleketi Afsin'den ayr1 yasamaktadir. Bugiin de Adana’da
o6gretmenlik meslegini ifa etmektedir.

24 Mesela Cemal Divani, heniiz 15 yasinda iken 1975 yilinda, insaat islerinde ¢alismak lizere
Bursa’ya gitmistir ve halen Bursa’da ikamet etmektedir.

25 Soz gelisi, 13 ve 14. siirlerin sahibi Ramazan Demirtas, siirlerini Adana’da kaleme alirken,
Hakiki Kabakg1 siirini Belgika’da, Gililtekin Toga (Ozan Sentezi) ve Ali Kabadayi ise
Almanya’da yazmiglardir.
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ve 14. siirler) ge¢mis elestirisinin ve biri (6. siir) hayatin geciciliginin ifade
edilmesi amaciyla kaleme alinmistir.

Nostaljinin biitlin yonleriyle kendini gosterdigi siirler, gegcmise 6zlem
duygusuyla kaleme alinan siirlerdir. ilgili siirlerin ortak 6zelligi, yazarlarinin
ilk 6nce cocukluklarina; daha sonra ise memleketlerine duyduklar1 derin
6zlemi ifade ediyor olusudur. Ornegin, “Sivas Aksamlarina Ozlem” (4. siir)
baslikh siirinde Ozan Sentezi, Sivas'in beyaza biiriinen daglarini, kuru
ayazini bile 6zledigini dile getirmektedir. Bu durum, nostaljinin ge¢misteki
olumsuz imajlar1 aradan yillar gectikten sonra olumluya cevirdigine dair
yerinde bir érnektir. Zira, ayaz ve soguk, icinden romantizm ¢ikarildiginda
pek cok kisi icin iyi ve hos seyler degildir.

Daglar berelidir simdi beyazdan

Hasret cekislerim sicak o yiizden

Bicak gibi keskin kuru ayazdan

Memleket koklayip lisiiyemedim

Bir Sivas aksami yagsayamadim (URL-1)

Ayni sekilde, Cemal Divant’nin siirinde ¢cocuk yaslarda yaptigi cobanlik
glinlerini 0zlemesi de nostaljinin biiylli giiciini gostermektedir.
Muhtemelen Cemal Divani, ¢ocuklugunda hayvanlari otlatirken keyif
almamis; hatta bu is ona agir bile gelmistir. Bu duruma baska bir érnegi de
Binali Kilic vermektedir. Gece uyurken i1siran pireleri ve kasinmay: bile
nostaljik etki vesilesiyle “Hey Gidi Glinler” (7. siir) baslikh siirinde 6zlemle
yad etmektedir.

Aksam goriiniirdi pirenin basi

Her yere saldirir kasi ha kasi (URL-4)

Incelenen siirlerdeki gecmise dair 6zlenen unsurlara ayri ayr1 goz
atildiginda bu unsurlar genel olarak, “Mekanlar”, “Mutfak (Yiyecekler)”,
“Yoresel Kelimeler” ve “Cocuk Oyunlar1” seklinde tasnif edilebilir.

a. Mekanlar

Gecmise dair hatirimizda kalan hicbir sey mekdndan azade degildir.
Oyle ki hatirlamanin en énemli kolaylastiricilarindan biri de olayin gectigi
yer, yani mekandir. Kimlik bilincinin {liretilmesinde 6nemli bir isleve sahip
olan mekanlar (Celik, 2019: 755), boylelikle anilarin depolanmasinda da
aktif bir rol istlenir ve nostalji liretiminde ge¢mise dair hatiralarin
vazgecilmez fonlar olarak bellekte kalicilagir. Nostalji konulu siirlerde
mekanlarin daha ¢ok dogada bulunan ve degismeyen yerler (daglar, tepeler,
dereler, yaylalar vb.) oldugu goriilmektedir. Aradan yillar gecse de ayni
tepenin, ayni derenin yaninda aym duygular ve hatiralar
canlanabilmektedir. Mekanlar icinde degisen yerlerin pek olmamasin sebebi
ise, degisim ve doniisiimlerin hafizada ayn tepkiyi uyandirmamasi olsa
gerektir. Yeniden imar edilen evlerin, kuruyan derelerin, bosaltilan kdylerin
ayni etkiyi uyandirmasi beklenemez.
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Cir¢ir Pinar yok emmi yikip bina yaptilar
Allah’t unuttular pula kula taptilar
Abo Pasa Deresi simdi kuru bir dere

Kestiler agaglari yol yaptilar o yere (URL-10)

Tepeyurt’a dondi bakt1 gozlerim
Tasboynu’nda simsek ¢akti gozlerim
Dingil’de su oldu akt1 gézlerim

Hey gidi cocukluk hey gidi giinler (URL-6)
b. Mutfak (Yiyecekler)

Mutfak kiiltiird, kiltiiriin ¢cok 6nemli bir pargasidir. Yalnizca yedigimiz
trinler degil; bu kiiltiirtin icinde yeme i¢gmeye dair her unsur bulunur.
Mekan olarak mutfagin yaninda her tiirlii yiyecek ve icecek, arac ve gerecler,
bir biitiin olarak mutfak kiiltiiriinii olusturur. Yemek nostaljisi, sadece “artik
yapilmayan yemeklere duyulan basit bir 6zlem degil, o yemeklerin yapildig:
doneme ve yasam tarzina duyulan 6zlem anlamina da gelir.” (Giirgayir, 2013:
48).

Ictigimiz ayranlarin tasini

Peynir ile ¢okelegin hasini

Diirmeg olan kegi kavurmasini

Pilav sizgirt béregini 6zledim (Kaya, 2013: 22)
c. Yoresel Kelimeler

Yoresel sozciikler mikro olgekte, ilgili yore kiiltiirtiniin yasamasina
katki saglayan onemli unsurlardan biridir. Bu sozcilikler ayni zamanda,
standart dil icinde olusmus gizli birer sifre gibidir (Basaran, 2019: 101). S6z
konusu kelimeleri memleketinden uzakta olan bir kisi kullandiginda, ortaya
nostaljik bir tablo da ¢ikmaktadir. Bu bakimdan ilgili kelimelerin nostalji
baglaminda bir degeri de vardir.

Giiniin annacinda harman isinde
Alaf alaf yandigimiz giinler hey
Yavuklumuz ucu ¢cesme basinda

Gifir gifir dondiigiimiiz giinler hey (URL-5)
d. Cocuk Oyunlar

Gegmise 6zlem noktasinda, cocukken oynanan ve pek cogu geleneksel
bir kimlikle karsimizda duran oyunlar, hi¢ siiphesiz en c¢ok o6zlenen
unsurlardan biridir. Cocuk oyunlarinin, egitici islevlerinin yaninda bireyin
bir arada bulunma ve paylasma kiiltiirtinii de edinmesi noktasinda son
derece 6nemli bir rolii de bulunmaktadir. Sairlerin ¢cocukken oynadiklari
oyunlara nostaljik bir tavirla yaklagsmalan sasirtici degildir. incelenen
siirlerde sairler bu baglamda, yalnizca oyunlarin kendisini degil; ayni
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zamanda oynanan zamani, zemini ve oyun arkadaslarini da 6zlemektedirler.
Bunun yaninda c¢ocuk oyunlarinin sadece sairler i¢in degil; genel olarak
herkes icin nostaljik olmasi, her bireyin bir daha geri gelmeyecek
cocukluklarina kars1 duydugu derin 6zlemi de gozler 6niine sermektedir.

Kara lastik ¢arik giydim

Mil oynardim kizak kaydim

Sokular’da bulgur dévdiim
Kayde hayat bir baskaydi (Kaya, 2009: 29).

Tablo 1: Siirlerdeki Nostaljik Bulgular

Siir Sair Mekanlar Mutfak Yoresel Cocuk
(Yiyecekler) | Kelimeler | Oyunlar1
Karadag, Nakib’in
Adiyaman Ebubekir Havuzu, Cir¢ir Ceviz, nar, Hitap, ibos
Tirkisi Aytekin pinari, Papur, mismis, erik
Bozbey, Abo Pasa
Deresi, Ucgever
Bulgur, ¢orek,
Bir [smet kiil kémbesi, Cece, Mil
Baskaydi Yilmaz Sokular borek, hevsi, oyunu,
(Kelami) kavurga, bekinmekk kizak
kavut, ugut, kaymak
yogurt
Peynir,
cokelek,
diirmeg, keci
kavurmasi,
pilav, sizgirt
boregi, keklik
eti, peynir,
Diktas, kenger, Pagaci,
Ali Elmali, Tathi¢ay,Ucg kuzukulak, ibo, Asik,
Ozledim Kabaday1 uz, Seyit Baba dereotu, gicilamak, kiyak
(Gurbetgci) Sultan Tiirbesi tandir asi, bocu
hasil, herle
¢orbasi,
fasulye,
armut, karpuz,
stimsiiliik,
kusburnu,
bulgur, yarma,
kepek, alig,
ayran, yahni,
tursu
Kizildag, Késedag,
Sivas Ozan Todlirge, Zara,
Aksamlarin Sentezi Kizilirmak
a Ozlem
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Dag armudu, Celik,
Hey Gidi Cemal Siriklik, Ziyaret, arpa ekmegi, kizak
Giinler Divani Kemerkaya catmalarin Pey kaymak
suyu
Annag, alaf
alaf,
yavukluy,
gifir gifir,
kiihlet,
hirgik,
giCIr gicir,
yunmak,
As, somun, zahmar, Koy mag1
Hey Gidi Hakiki Emirdag corba, yeygi comea,
Giinler Kabakg1 sokum,
gosdak,
givrak,
yiril yiril,
depik,
asbab,
c1gra,
gasak
gasak
Ayran as1,
lor,kurut, Oturak, Yastik
Hey Gidi Binali Kilig kusburnu, alig, | kalak, ¢it, savasl
Giinler erik, un avrat
helvasi, dari
Hey Gidi Tinlamaz Alan, Tepeyurt,
Gilinler Colakoglu Tasnoynu, Dingil
Hey Gidi Asik Corba, sogan, Kevik,
Gilinler Erdemli tiitlin hevenk,
karik
Samama,
semaver, ¢ay,
[skele Caddesi, elma, kayisy, Mehle, tes, | Salincak,
Bir Van Sahbettin Sihke, Fidanlik, visne, al¢a, gacir kartopu,
Siiri Uluat Edremit, Akkopri, lavas, otlu gucur, kizak
Erek Dagj, peynir, lecek, kaymak
kavurga,
hedik, pekmez
Biikme, borek,
Kocatepe, Yesilyol, | katmer, sucuk,
Afyon’umu Zeki Cavusbasi, Marulcu kaymak,
Ozledim Akdogan Mabhallesi, Cay lokum,
selalesi, Park haghas, Arap
Afyon asl, pide
Hey Gidi Ramazan Pulluk, Celik
Giinler-1 Demirtas cem, ¢omak
koskue
Tes, evlek
Boz armut, evlek,
beyaz dut, bodug,
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Hey Gidi Ramazan evregec, badig,
Giinler-2 Demirtas uzim, tarhana seklem,
gever,

golik

Yaram Siileyman Kiilde patates Hayme,
Derin Ozpinar s1y1rgl,

yallamak,
cut

Incelenen siirlerden ikisi (13 ve 14. siirler), nostaljinin ¢agrisimlarina
aykir1 gibi durmaktadir ancak buradan, s6z konusu iki siirin nostaljik
olmadigit yorumu yapilmamalidir. Nostaljinin genel olarak olumlu
cagrisimlar yarattign bir gercektir fakat bazi insanlar icin gecmiste
yasananlar olumsuzdur ve olumsuz olarak kalir. Bahsi gecen iki siirde de
sair, cocuklugunda yasadig1 zor giinleri anlatirken ilgili giinleri 6zledigine
dair bir mesaj vermemektedir. Aksine, siirlerde o giinlerin bir daha
gelmemesi dilegi, ortiilii olarak soylenmektedir. Siirleri yazdiran (iiretimi
tetikleyen) unsur her ne kadar gecmiste yasanan zorlu ve sikintili glinler olsa
da, siirlerin sahibi Ramazan Demirtas, bugiin sahip olduklarinin /
olduklarimizin degerinin de anlasilmasini istemektedir.

Kara lastik ayakkabi kokardi

Glnes vurur boynumuzu yakardi

Diken batar akrep kene sokardi

Bilen bilir bilmeyenler ne bilsin

Iskarpini giydik yirmi yaslarda

Giyer idik ancak resmi islerde

Kerpic yapti eller sisti taslarda

Bilen bilir bilmeyenler ne bilsin

Hayatin faniligi ve diinyanin kisalig1 temasini isleyen tek siir Ibrahim
Alipasaoglu’na aittir. Nostalji bu siirde olumlu veya olumsuz bir bigimde ele
alinmamistir. Cocukluk ve genglik yillarinin géz agip kapayincaya kadar
gecmesine Uziilen sair, bir acidan da okuyuculara bu diinyaya takilip
kalmanin gereksizligi lizerine nasihatte bulunmaktadir. Siir, bu 6zellikleri
sebebiyle olsa gerek ki icinde klasik nostalji unsuru bulundurmamaktadir ve
dolayisiyla yukaridaki tablo i¢ine de girememistir.

Be hey gidi giinler hey gidi giinler

Kurulan hayaller nerede diinler

Yarinlar Karunlar yaldizh tinler

Hepsi misafirdi ol yetmisinde (URL-3)

Incelenen 15 siirde nostaljik bir kimlikle boy gésteren 86 mutfak

kiltlri unsuru, 53 yoresel kelime, 38 mekan adi1 ve 12 ¢ocuk oyunu tespit
edilmistir.
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Mutfak kiiltiirii unsurlarinin birinci sirada yer almasi sasirtici degildir
¢linkii yeme i¢cme ve bunun etrafinda olusan kiiltiirel diinyanin kusatmadigi
insan yoktur. S6z gelisi, her insanoglunun bir favori yemegi vardir ve
kuvvetle muhtemel o yemek, cocuklugunda tattifi ve unutamadigi bir
yemektir. Tat ve koku nostaljisi, biitiin nostaljik unsurlar icinde en baskin
olanidir.

Siirler bir bakima, onu tireten kisinin kurguladigi bir diinya gibidir.
Sanate¢inin gercek hayatta olmasim istedigi seyler bu kurgu icinde ortaya
cikabilir. Yoresel sozciliklerin nostalji temal: siirlerde en ¢ok kullanilan ikinci
unsur olmasi bu baglamda yorumlanabilir. Zira s6z konusu sanatgilarin, bu
kelimeleri gilinlik hayatlarinda kullanma imkani bulamamis olmalar
kuvvetle muhtemeldir. Onlar da kendi kurguladiklar1 diinya (siir) icinde
yoresel kelimeleri kullanarak gegmise 6zlem duygularini hafifletmek ve bir
nevi zamanda yolculuk yapmak istemis olabilirler.

Nostaljinin temelde bir kayip duygusuyla ilintili oldugu yukarida
belirtilmisti. S6z konusu kaybin en belirgin ortaya ¢iktig1 alan mekéanlardir.
Mekanlar, zaman gectikce degisme potansiyeli en kuvvetli olan
unsurlardir?é. Dolayisiyla mekanin baglamina giren her seyin degisme,
doniisme ve dogal olarak da kayip hissi verme ihtimali yiiksektir. Ornegin,
20 y1l 6nce tamamen tarla olan bir arazi bugiin pek ¢ok apartmanin
ylkseldigi bir site haline gelmis olabilir. Buradaki degisim yalnizca bir
tarlanin siteye doniisiimi degil; ayni zamanda s6z konusu tarlaya bagh
olarak ortaya ¢ikmis ve somut veya somut olmayan pek ¢ok anlam
diinyasinin da degismesi / donlismesi ve kaybolmasidir. Bunun yaninda
mekanlarin etki alanlar diger nostaljik unsurlara da etki etmektedir. S6z
gelisi, Cemal Divani'nin 6zlemini ¢ektigi dag armudunu sadece armudun
kendisi olarak diisiinmek hatali bir yaklasim olur. Divani burada, hasret

S

kaldig1 armudun yetistigi “dag”1 da, yani ilgili mekan1 da 6zlemektedir.

Belki beyler bilmez onun adini

Yiyenler unutmaz lezzet tadini

Ziyaret cukurda dag armudunu

Dokerken sayardim hey gidi giinler (URL-2)

Bize gore, cocuk oyunlarinin diger unsurlara nazaran daha az sayida
olmasinin sebebi, s6z konusu oyunlarin bazilarinin zamanla unutulmus
olmalaridir. Birey biiyiidiikce dogal olarak o oyunlarla arasina mesafe
gireceginden nostaljik bulunma noktasinda da ¢ocuk oyunlarinin yogunlugu
azalabilecektir.

Incelenen siirlere teknik acidan bakildiginda tamaminin halk siiri
formlarina uygun ve 1 ve 4. siirler hari¢ hepsinin nazim biriminin doértlitkk
oldugu goriilmektedir. Birinci ve dordiinci siirler ise 5’li bentlerden
olusmaktadir. 6 ve 9. siirlerin nazim sekilleri kosma iken diger siirler destan

26 Bize gore bu degisimin en 6nemli sebeplerinden biri de, mekanlarin ¢ok hizl tiiketilebilen
unsurlardan biri olmalaridir. Mekan tiiketimiyle ilgili detayl bilgi i¢in bk. (Urry, 2015).
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nazim sekliyle kaleme alinmistir. Bilindigi iizere destan, ¢oklu bentlerden
meydana gelir. incelenen 15 siirin 12’sinin nazim seklinin destan olmasi,
sairlerin sozlerini 3 - 5 dortliikk aralifina sigdiramamalar1 anlamina da
gelmektedir. Bu veri anlamhdir zira hatiralar, yasanmisliklar ve bunlara
duyulan 6zlemin yogunlugu, beraberinde doértliik sayilarinin da fazlaligini
getirmistir.

Uzerinde durulmasi gereken bir diger unsur da siir baghklaridir.
Incelenen 15 siirin 8'inin bashg “Hey Gidi Giinler”dir. “Hey Gidi Giinler”
ifadesi esasen ge¢cmise dair 6zlemleri blinyesinde barindiran romantik bir
ifadedir. Sanatcilarin siir basliklarinda bu 6zlem ifadesini kullanmalari, siir
iceriklerinde yer alan nostalji olgusuyla da ortismektedir. Baska bir
soyleyisle “Hey Gidi Glinler”, bash basina nostaljik bir sdylemdir.

Sonug

Ginimiiz halk sairlerinin, siirlerinde nostaljik bulup isledikleri
unsurlara goéz atildifinda, bu unsurlarin aslinda 2020°'li yillarda orta
yaslarda (40 ve lzeri) olan pek cok kisi tarafindan da nostaljik bulundugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Sairlerin bu tutumunun son derece dogal ve
insani oldugunu séylemekle birlikte, bu durumun ortaya ¢ikmasinda siirleri
incelenen sairlerin memleketlerinden ¢esitli sebeplerle uzak kalmalarinin
etkili oldugu da unutulmamalidir. Zira, ilgili halk sairleri kdy kokenlidir ve
yasadiklar1  bolgelerde koyden kente gbé¢ yogun bir sekilde
gerceklesmektedir?’. Oyle ki 8 numaral siirin sahibi Hakiki Kabakgi, 1992
yilinin ekim ayindan bu yana Belgika’da yasarken (URL-9) 3 ve 4. siirlerin
yazarlar1 Gurbetgi ve Ozan Sentezl de uzun yillardir Almanya’da ikamet
etmektedirler. Gorilldigi tlzere Gurbetci, Kabakei ve Sentezl’deki sila
0zlemi, vatan 6zlemine doniiserek biiylimiistur.

21. yuzyilda kaleme alinmis ve rastgele secilmis 15 siirin 12’si
nostaljinin en c¢ok bilinen romantik yoniiyle kaleme alinmistir. Bu da
incelenen siirlerin %80’ine tekabiil etmektedir. Bu oranin incelenecek baska
siirlerle beraber ii¢ asag1 bes yukar1 ayni seviyede kalacagini tahmin
etmekteyiz. Siirlerin ikisi (%13.33’i) ge¢mis giinlere 6zlem duygusundan
ziyade o glinlerden ders ¢ikarmak maksadiyla kaleme alinirken bir siir de
sairin yaslanma psikolojisi icinde oldugunu gosterir mahiyettedir. Bu siirde
de ge¢mise 6zlem duygusu vardir ancak sanatgi, gecip giden giinleri sonun
(6limiin) yaklasmasi olarak degerlendirmektedir. S6z konusu siirin biitiin
siirler icindeki oran1 %6.67dtir.

Nostaljinin bilim diinyasinda ele alindig1 ¢alismalar son yillarda artsa
da bu alanin heniiz yeteri kadar calisilmadig1 sdylenebilir. ilk olarak tip
sahasinda yapilan ¢alismalarla incelenen nostalji, zaman icerisinde psikoloji

27 Soz gelimi, 3. siirin sahibi Ali Kabaday1 (Gurbetgi) ve 4. Siirin sahibi Giiltekin Toga (Ozan
Sentezi) Sivashdir ve i icin Almanya’ya go¢ etmislerdir. Sivas’ta, 1927-1935 yillar1 arasinda
%o 34.1 olan niifus artis hiz1 1975-1980’lerde %o 2.3’e kadar diismiistiir. Bunun en 6nemli
sebebi goctiir (Kaya, 2013: 112).
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ve sosyoloji gibi sosyal bilimlerin de inceleme alanina girmistir. Gerek
bireysel gerekse toplumsal dizlemde kiiltiiri bicimlendirici etkisi
dolayisiyla, nostaljinin kiiltiir bilimleri sahasinda da ele alinmasi
gerekmektedir.

Ortaya c¢iktig1 ilk giinden bu giine degin icinden ¢iktig1 toplumun gozii
kulagi, dili dudagi olma vazifesini bihakkin yerine getirmeyi basarmis
ozanlarin, halk sairlerinin, asiklarin {riinleri, ilgili toplumu anlamak
bakimindan 6nemli araclardir. Bu baglamda, s6z konusu sanatgilarin
siirlerindeki nostaljik unsurlar, ilgili toplumun da nostaljik hassasiyetlerini,
zihninde yer alan olumlu ve olumsuz referanslari da yansitir. Dolayisiyla bu
calisma ile belirli Kriterler cercevesinde sondajlama metoduyla secilmis 15
halk siiri araciligiyla toplumun belirli bir kismina nelerin, hangi sebeplerle
nostaljik geldigi / gelebilecegi anlasilmis olacaktir.

KAYNAKCA

Yazili Kaynaklar

Batcho, K. I. (1998). Personal nostalgia, wold view, memory and emotionality.
Perceptual and Motor Skills, 87, 411-432.

Basaran, U. (2019). Kiiltiir tasiyicisi olarak Sivas’ta kullanilan yoresel ikilemeler. Her
Yéniiyle Sivas Uluslararast Sempozyumu, (hzl.: H. Yekbas vd.), 87-102, Sivas:
Sivas Cumhuriyet Universitesi.

Boym, S. (2009). Nostaljinin gelecegi. (Cev.: Ferit Burak Aydar), Istanbul: Metis.

Celik, A. (2019). Kimlik, o6tekilik ve mekan iliskisi baglaminda Billur Kosk
Masallarr’'nda toprak sembolizmi. Prof. Dr. Mehmet Arslan’a Armagan, (hzl.:
H.I. Delice vd.), 753-758, Sivas: Sivas Cumhuriyet Universitesi.

Davis, F. (1977). Nostalgia, identity and the current nostalgia wave. The Journal of
Popular Culture, 11 (2), 414-424.

Diamond, J. (2016). Tiifek, mikrop ve celik. (Cev.: Ulker ince), Ankara: TUBITAK.
Goksu, E. (2015). Tiirk kiiltiiriinde silah. istanbul: Otiiken.

Glrgayir, S. (2013). Yemek nostaljisi: Tad1 damakta kalan tatlar ve gelenegin
doniisimii. Ayni Tadi Paylasmak: Tiirkiye-Romanya Geleneksel Ortak Mutfagi
Calistay Bildirileri, (hzl.: E. Olger Oziinel vd.), 47-52, Ankara: Grafiker.

Hangerlioglu, 0. (1995). Diisiince tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi.

Harari, Y. N. (2017). Hayvanlardan tanrilara sapiens. (Gev.: Ertugrul Geng), istanbul:
Kolektif.

Kaya, D. (2013). Sehir go¢ ve kdye 6zlem olgusunun asik edebiyatindaki yansimalari
- Sivas ornegi. AKAD, 1 (1), 111-148.

Ozdemir, M. (2020). Sarkilar seni séyler: Giindelik yasamda miizikal nostalji.
Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi, 32, 9-31.

Turner, B. S. (1987). A note on nostalgia. Theory, Culture&Society, 4, 147-156.
Urry, J. (2015). Mekdnlart tiiketmek. (Gev.: Rahmi G. Ogdiil), istanbul: Ayrinti.

Wolf-Knuts, U. (2007). Folklorizm, nostalji ve kiiltiirel miras. (Cev.: Selcan Giirgayir),
Folklorun Sahtesi: Fakelore. 175-181, Ankara: Geleneksel.




Elektronik Kaynaklar
URL-1: “Ozan Sentezl”. https://www.antoloji.com/sivas-aksamlari-sivas-

aksamlarina-ozlem-nazire-siiri/ (Erisim: 15.12.2020)

URL-2: “Cemal Divani”. https://www.antoloji.com/hey-gidi-gunler-16-siiri/
(Erisim: 20.12.2020)

URL-3: “Ibrahim Alipasaoglu”. https:
(Erisim: 26.12.2020)

URL-4: “Binali Kili¢”. https: //www.antoloji.com/hey-gidi-gunler-11-siiri/ (Erisim:
26.12.2020)

URL-5: “Hakiki Kabakg1”. https: //www.edebiyatdefteri.com/siir /969282 /hey-gidi-
gunler-hey.html (Erisim: 21.12.2020)

URL-6: “Tinlamaz Colakoglu”. https://www.antoloji.com/hey-gidi-cocukluk-hey-
gidi-gunler-siiri/ (Erisim: 28.12.2020)

URL-7:  “Erdemli”.  https://samsunumut.com/samsunlu-sairler-yazarlar-asik-
erdemli/ (Erisim: 28.12.2020)

URL-8: “Sahbettin Uluat”. https://www.vansesigazetesi.com/gecmise-ozlem-bir-
van-siiri-65026-haberi (Erisim: 22.12.2020)

URL-9: "Haklkl Kabak(;l Belglka"

d= 329&new51d 197303 (Er1§1m 10.02. 2020)

URL-10: “Ebubekir Aytekin”. http://idealdusun.blogspot.com/2011/11/adiyaman-
turkusu-emmi-yegen-atismasi-i.html (Erisim: 18.03.2021)
URL-11: “Zeki Akdogan”. https://www.antoloji.com/afyonumu-ozledim-siiri/

(Erisim: 18.03.2021)

URL-12: “Silleyman Ozpmar”. http://www.siirinhasi.com/siirler/yaram-derin-
2318.html (Erisim: 17.03.2021)

“lyi Yayn Uzerine Kilavuzlar ve Yayin Etigi Komitesi'nin (COPE) Davranis Kurallart” cercevesinde asagidaki
beyanlara yer verilmistir. / The following statements are included within the framework of "Guidelines on
Good Publication and the Code of Conduct of the Publication Ethics Committee (COPE)":

izinler ve Etik Kurul Belgesi/Permissions and Ethics Committee Certificate: Makale konusu ve
kapsamu etik kurul onay belgesi gerektirmemektedir. / The subject and scope of the article do not require
an ethics committee approval.

Cikar Catismasi Beyani/ Declaration of Conflicting Interests: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya
yayinlanmasiyla ilgili olarak yazarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur. / There is no potential conflict
of interest for the author regarding the research, authorship or publication of this article.



https://www.antoloji.com/sivas-aksamlari-sivas-aksamlarina-ozlem-nazire-siiri/
https://www.antoloji.com/sivas-aksamlari-sivas-aksamlarina-ozlem-nazire-siiri/
https://www.antoloji.com/hey-gidi-gunler-16-siiri/
https://www.antoloji.com/hey-gidi-gunler-17-siiri/
https://www.antoloji.com/hey-gidi-gunler-11-siiri/
https://www.edebiyatdefteri.com/siir/969282/hey-gidi-gunler-hey.html
https://www.edebiyatdefteri.com/siir/969282/hey-gidi-gunler-hey.html
https://www.antoloji.com/hey-gidi-cocukluk-hey-gidi-gunler-siiri/
https://www.antoloji.com/hey-gidi-cocukluk-hey-gidi-gunler-siiri/
https://samsunumut.com/samsunlu-sairler-yazarlar-asik-erdemli/
https://samsunumut.com/samsunlu-sairler-yazarlar-asik-erdemli/
https://www.vansesigazetesi.com/gecmise-ozlem-bir-van-siiri-65026-haberi
https://www.vansesigazetesi.com/gecmise-ozlem-bir-van-siiri-65026-haberi
http://www.istikbalgazetesi.com/haber18.asp?sec=2&newscatid=0&yazarid=329&newsid=197303
http://www.istikbalgazetesi.com/haber18.asp?sec=2&newscatid=0&yazarid=329&newsid=197303
http://idealdusun.blogspot.com/2011/11/adiyaman-turkusu-emmi-yegen-atismasi-i.html
http://idealdusun.blogspot.com/2011/11/adiyaman-turkusu-emmi-yegen-atismasi-i.html
https://www.antoloji.com/afyonumu-ozledim-siiri/
http://www.siirinhasi.com/siirler/yaram-derin-2318.html
http://www.siirinhasi.com/siirler/yaram-derin-2318.html

Gelis Tarihi/Submission Date: 29.01.2021 Inceleme Makalesi
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 23.04.2021 Review Article

DOI Number: 10.12981/mahder.869864
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2021, Cilt: 14, Say1: 34, 652-665.

ASIKLIK GELENEGIi VE GELENEGIN CERAGLARINDAN AMASYALI ASIK
OZLEMI
*
THE MINSTRELSY TRADITION, ASIK OZLEMI OF AMASYA, FROM THE
LIGHTS OF TRADITION

Serife OZER® - Mustafa TOPAL"

0Z: Asiklik gelenegi; Tiirk kiiltiiriinii s6zlii gelenek igerisinde yasatan en 6nemli unsurlardan
biridir. Islamiyet 6ncesi devirden izler tasiyip cografi, dini degisimler ve kamlik geleneginden
ozanlik gelenegine gecisle varligim devam ettirmistir. Islamiyet éncesi Tiirklerin yasamina
dayanan ve yasanilan cografi bolgelere gore ozan, kam, baksi, asik isimlerini alan zengin bir
kiltiirel birikimin eseri olan asiklik gelenegi Orta Asya'dan Anadolu cografyasina uzanan ve
ylzyillarin sosyal kiltiirel cografi, tarihi, 6rf, adet ve geleneklerini yansitan bozahaneler,
kahvehaneler, cayhaneler gibi alanlarda var olmus ve giintimiize kadar gelmistir. Halkin
soylemedigini sdyleyen, gormedigini goren duymadigini duyan kiiltiirel degerleri nesilden
nesle aktaran asiklar bu gelenek icinde halkin s6zciisii ve savunucusu olmuslardir. Yasadig:
toplumun duygu ve diisiincelerini bir potada eriterek buna terciiman olan gelenekte
yiizyillarca toplumun i¢inde var olan yasadig: toplum ile biitiinlesen onlarla sevinen onlarla
liziilen, d6zleyen, seven, gurbete ¢ikan toplumun sdzciisii asiklarindan biri de Amasya'nin
Giimiishacikoy ilgesinde yasamis olan Asik Ozlemi'dir. Bu ¢alismada Asik Ozlemi'nin hayati,
asikhig ve siirlerinin muhteva agisindan incelenmesine yer verilecektir. Asik Ozlemf yetistigi
topraklarda hayata merhaba diyen, evlenen, ¢alisan ayrica kendi cografyasinda dinleyici
kitlesi olusturarak tinlenen iinii iilkeye yayilan bir asik olup dnemli bir yere sahiptir.
Ozlemi'nin tanitilmasi amaciyla ele alinan ¢alisma alaninda ilk olacaktir. Asigin gelecek
kusaklar tarafindan taninmasi, gelenek icindeki énemi bdylece vurgulanmis olacaktir.
Bundan sonra yapilacak olan bilimsel ¢alismalara bu ¢alismanin 151k tutacagi
diistintilmektedir. Bu ¢alisma 6zellikle son dénemde ortaya ¢ikan konservatuar asiklarinin
olusturdugu asiklik gelenegi erozyonunu onleyecektir. Kiiltiirel deger yargilarini ve usta-
cirak iliskisini yansitan asigin bilim cevrelerince taninmasina vesile olacaktir. Boylece asiklar
kiilliyatinin olusmasina katki sunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik, 4s1klik gelenegi, Amasya, Giimiishacikdy, Asik Ozlem?i

ABSTRACT: The tradition of minstrelsy; it is one of the most important elements that keep
Turkish culture alive in the oral tradition. It carried traces from the pre-Islamic era and
continued its existence with the transition from geographic, religious changes and the tradition
of kamlik to the tradition of poetry. The tradition of minstrelsy, which is the work of a rich
cultural accumulation that is based on the life of the Turks before Islam and takes the names of
bard, kam, baksi, asik according to the geographical regions they live in, extends from Central
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Asia to the Anatolian geography and reflects the social, cultural, geographical, historical,
customs, customs and traditions of the centuries, It has existed in areas such as coffee houses
and teahouses and has survived to the present day. The minstrels, who say what the public does
not say, who see what they do not see and hear what they do not hear, have been the
spokespersons and defenders of the people in this tradition. One of the spokesperson of the
society, who has rejoiced, missed, loved, and went abroad, is Astk Ozlemi, who lived in
Glimiishacikdy district of Amasya. In this study, the life, minstrelsy and poems of Astk Ozlemi will
be examined in terms of content. Astk Ozlemt is a lover who says hello to life in the land where it
grows, gets married, works in the land where she grew up, and is also a lover whose reputation
has spread throughout the country by creating an audience in her own geography. It will be the
first in the field of study addressed to introduce Ozlemi. Thus, the recognition of the light by
future generations and its importance within the tradition will be emphasized. It is thought that
this study will shed light on the future scientific studies. This study will especially prevent the
erosion of the minstrelsy tradition created by the conservatory minstrels that emerged recently.
Reflecting cultural value judgments and master-apprentice relationship, the lover will be
recognized by scientific circles. Thus, the minstrels will contribute to the formation of the corpus.

Keywords: Minstrelsy, the tradition of minstrelsy, Amasya, Giimiishacikéy, Astk Ozlemi.

Giris

Asiklik gelenegi toplumun yasamim ve sosyo-Kiiltiirel diinyasini
yansitmakta olup Anadolu'daki ozanlik geleneginin cografi, kiiltiirel ve tarihi
niteliklerine gore yeniden yorumlanmasi ile varligini devam ettirmis,
kusaktan kusaga sozlii kiiltiir ortaminin katkisi ile aktarilmistir. "Bugiin asik
edebiyat1 ad1 ile anilan edebiyat baslangi¢ta ozan-baks1 edebiyat gelenegi
olarak sekillenen ilk milli edebiyatimizin XVI. ylizyilda yeni kiiltiir birikimi,
kabuller, ihtiyaclar, talepler, zevk ve beklentilerinin etkisi ile gelisim ve
degisime ugramis devamuidir (Giinay, 1993: 22). Asiklik geleneginin kiiltiirel
ve sosyal kokeni bircok arastirmacinin fikir birligine vardig1 arastirmalara
da dayanarak Islamiyet 6ncesi donem Tiirk edebiyati ve Kkiiltiirel
cografyasina dayanmaktadir (Képriild, 199: 195-238; Aslan, 2009: 17-37;
Gilinay, 1986: 9-22). Bu edebiyat Tirk kiltiiriiniin 6zelliklerini tasiyan
yuzyillarca siiregelen kam, baksi, ozanlik geleneginin devami olarak
karsimiza cikmaktadir. XVI. ylizyilldan dnceki donemde yaratilmis verimler
her ne dlciide asik tarzina benzerse benzesin ya Tekke ya da tipki Dede
Korkut Hikayeleri 6rneginde goriildiigii gibi Islamilesmis bir surette devam
eden ve belki bir 6l¢tlide asik tarzinin sadece 6nciisti kabul edilebilecek ozan-
baksi gelenegine ait olacaktir (Cobanoglu, 2000: 129-130). Gelenegin sozlii
kiiltiire dayanmasi ve Orta Asya'dan baslayan goclerle dini, sosyo-kiiltiirel
degisimlerin meydana gelmesi Anadolu cografyasinda XVI. yiizyildan
itibaren gorilmeye baslayan asik edebiyatinin dnceki yiizyillara ait gelisimi
hakkinda bilgi sahibi olmamizi zorlastirmaktadir. Degisken ve canl bir
organizmaya 0Ozelligi gosteren asik edebiyatina ilk adlandirmayr Fuat
Kopriili yapmistir. Koprilii gelenegin tasiyicisi ve temsilcilerine "asik", "saz
sairi" terimlerini kullanmistir. Bunlar, halkin telakkisine gore halk
asiklaridir ve ilham kaynaklar1 daima ilahidir (Kopriild, 1989: 165-193). XVI.
ylzyilda ise degisim ve gelisimlere bagh olarak sozlii kiiltliriin tasiyicisi

[ 653 )
| 653



asiklik gelenegi sekillenmeye baslamistir. Ozan-baksi gelenegi on altinci
ylzyila gelince sosyo-Kkiiltlirel degisimlerin etkisiyle asik adini alarak yeni
bir sekil kazanmistir. "Asik edebiyatinin temsilcileri XVI. yiizyila kadar ozan
adini kullanirken XVII. ytlizyilda bu kelime olumsuz anlamda kullanilir olmus
ve tasavvufun da etkisiyle bu edebiyatin temsilcileri arasinda 'asik’' adi
yayginlasmistir." (Sakaoglu, 1998: 369).

Asiklik geleneginin iginde yogrulan asik, halkin acilarini, sevinglerini,
ozlemlerini, gurbet ve sila duygusunu, kaderini yasadigi kiiltiirel cografyanin
tasidigl izlerle halkin agiz 6zelliklerini kullanarak yerel ve milli degerlerle
toplumdan 6ziimsedigini sanatsal yollarla topluma yansitmay1 basarmistir.
Asiklar, yiizlerce yildan beri zamanin sartlarina, anlayisina ve Kiiltiirel
ihtiyacina gore degisim gostermis, Tlirkgenin s6z varligini ve dil 6zelliklerini
de biinyesinde tasimislardir. Asiklar gelenegin ceragl olmanin yani sira
Turkcenin gelisimine katki saglamis giiniimiizde de bunu devam ettiren
canh kiltiir abideleridir. Toplumun deger yargilarimi ve ihtiyaglarim
o0zlimseyen asiklar ayni zamanda yasadig1 kiiltiirtin genetik kodlarini da
tasiyan kisilerdir. Asiklik gelenegi, yiizyillarin deneyimlerinden siiziilerek
bicimlenmis, belirli kurallar1 olan, siirin kalic1 ve etkileyici 6zelliginden
yararlanarak kusaktan kusaga aktarilan bir degerler biitiintidiir (Artun,
2001: 11). Turk kiltirel yasamin geleneksel 6zelliklerle yansitan ayrica
asik kollarinin ortaya ¢ikmasina ve bu kollarin devam etmesine katki sunan
deneyim ve bilgi aktarimina sahip usta ile ¢irak arasinda koprii gérevi kuran
usta ¢irak iliskisi asiklik geleneginin 6nemli bir 6zelligidir. Ciraklik asiklik
geleneginin okuludur. Usta ciraklar kendi sanatlarinin devamini ¢iraklari
aracilifiyla gelecek kusaklara tasirlar. Giin gelir ¢irak, sazin, izin, 6ziin
sirlariny, saz, s6z, makam, ayak verme ve atismay1 6grenir (Tanrikulu, 1997:
23). Usta-cirakiliskisinde saza ve soze yatkin olan asik usta asik gozetiminde
gelenegin bilgi ve tecriibe aktarimina dahil olarak ustasi ile diyar diyar gezer
asik meclislerine katilir ve ¢esitli ortamlarda kendini gostermeye baslar.
Usta asik saza ve soze yetenegi olan bir genci ¢irak edinir, yaninda gezdirir.
Cirak ustasinin 6liimiinden sonra meclislerde, sohbetlerde onun siirleriyle
soze baslar, adim yasatir, izinden gider (Kaya, 1984: 40). Asiklik gelenegi
toplumun deger yargilarini, duygu ve diisiincelerini biinyesinde tasiyarak
halk kiiltiirii icinde degerler biitiinii olusturmaktadir.

Amasya, szl edilen degerler biitiiniini yansitan halk &siklarinin
meydana getirdigi kiiltiiriin cografyalarindan birisidir. Halk edebiyatinin
kodlarini olusturan asiklik gelenegi, Amasya'da yiizyillar boyunca canliligim
korumus, giintimiizde de bu canlilik devam etmektedir. Amasya-Suluova'nin
bir kismi ile Merzifon ve Giimiishacikdy Ovasi'ni i¢ine alan bolge eski
donemlerde yerli halk arasinda Gaziler ovacigl olarak adlandirilmaktaydu.
Gaziler ovacigl giiniimiizde fazlaca bilinmeyen ve kullanilmayan gayri resmi
bir yer ismidir. Kul Fakir'in bir s6zlinden aldigimiz bu isim cografya olarak
Amasya ile Suluova'nin bir kismi, Merzifon Ovasi ve Glimiishacikdy'ii i¢ine
alan cografyay1 kapsar (Akbulut, 2010: 11). Asik Ozlemi Amasya ili




Glimiishacikoy ilcesinde yasamis bir halk asigidir. Giimiishacikéy, Orta
Karadeniz boliimiiniin az yliksek daglarim1 kapsar. Bu daglar arasinda da
Giimiis Suyu, Késeler Deresi, imirler Deresi, Saraydiizii Deresi, Akpinar Cay1
cevresinde diizliikler mevcuttur. ilgenin dogusunda ise Merzifon'a dogru
uzanan, biliylik bir kismi sulanabilen verimli bir ova vardir. Bu ova ayni
zamanda yorede 'Gaziler ovacigl' olarak da adlandirilir (Isik, 2003: 67-124).
Alevi-Bektasi kiiltiiriniin de yaygin oldugu “Gaziler ovacigi”’nda yasamis
olan asiklar gelenegin 6zline uygun yetisip usta mali ve kendi icra ettikleri
eserlerle halkin 6ziinii yansitan sozciileri olmuslardir. Yiizyillar boyunca
sturiip gelen asiklik geleneginin ve halkin duygularinin terciimani olan
Amasyal asiklar icinde en ¢ok taninanlari Asik Musa, Kul Fakir, Asik isa
Gedik, Asik Riza Culha, Ahmet Abaci, Asik Halil ibrahim Alkag, Asik Engunt,
A$lk Dursun, Dervisoglu, Bicare, S1idki, Kul Hasan, Esrari, Dervis Edna, Turab
Ali, Caferi, Hizir Sersem, Giilami, iskender Haki, Kul Hiiseyin, Fukara Dervis,
Kul Hasan, Asik Yildiz, Asik Veli, Fehmi Dedeoglu, Coban Hiiseyin, Coban
Hiiseyin, Abdullah Dogan, Mehmet Karagoz ve Asik Ozlemi'dir (Ankarall,
2000).

Bu calismaya konu edilen Asik Ozlemi, halkin yasamin, kiiltiiriinii ve
inanclarini temsil etmis ve bunun dsiklik gelenegi icinde kusaktan kusaga
aktarilmasinda vesile olmus halk asigidir. Goniil dagindan diline dokiilen
kelimelerle kendine has icra ortami olusturmus; il, ilce ve koylerde sayginlik
goren asik toplum tarafindan ¢ok sevilmis ve “Gaziler ovacig1l” diye bilinen
Glimiishacikoy’de yasamistir. Halkin acilarini, sevinglerini, 6zlemlerini,
gurbet, sila hasreti duygusunu kiiltiirel cografyanin tasidig izler ile sazi ile
dile getirten Ozlemi, usta girak iliskisi ile yetismis, sazi ile diyar diyar gezerek
halkin, yasadigi toplumun duygularina terciiman olmustur.

Calismada Asik Ozlemi'nin yasamy, siirleri ve gelenek icindeki yerine
dair bilgiler verilecek, siirleri muhteva acisindan ele alinacaktir. Ayrica
dillere destan olan agki, sevgilisine duydugu kavusma arzusu ve
kavusamamanin verdigi hiiziin siirlerinden hareketle ele alinip
incelenecektir. TRT Tiirk Halk Miizigi repertuarina giren eserleri ile bilinen
halk asiginin incelenmesi ve tanitilmasi gelenegin devamina ve gelenekle
ilgili bir asiklar killiyatinin olusmasina da katki saglayacaktir.

1. Asik Ozlemi'nin Hayat1 ve Asiklig1
1.1. Hayati

Amasya'ya bagh Giimiishacikéy ilcesiimirler koyiinde 1957 yilinda
diinyaya gozlerini acan Ozlemi'nin asil adi Muammer Badem'dir. Dedesi
Istiklal savasinda sag kolundan yaralanmis gazi olup koyde Colak Hiiseyin
olarak bilinir. Kéyde hayatini ¢ift¢ilik ile devam ettiren Colak Hiiseyin'in iki
oglu olup Asik Ozlemi biiyiik oglu Colagin Hasan'in ikinci ¢ocugu olarak
dogar. Ailesi Horosan'dan Tunceli ilinin Hozat ilgesine gelmis oradan Haci
Bektasi Dergahi'nda hizmet eden Hacim Sultan soyundan Asik Gacim
Sultan'dan devam eden Abdallar siilalesine dayanmaktadir. Bir aylikken




anne babasi tarafindan biiyiik dedelerine yaninda hig¢bir evladi kalmadigi
icin evlathk verilmis ve kendisi biiylik dedesi 6lene dek anne babasini
tanimamistir (Uzun, 2011: 23).

Kiiciik yaslarda saza ilgisi olan Ozlemi kdylerine diyar diyar gezerek
gelen asiklardan etkilenir. Usta ¢irak gelenegi icinde yetisen Ozlemi'nin ilk
ustalar1 Corumlu halk asiklar1 Asik Borani ve Asik Sekip Sahadogru'dur.
Ozlemi'nin saza ve gelenege olan ilgisi giin gectikce artmis o keman ustasi da
olmasina ragmen sazi se¢mistir. ilkokula bagladig1 yillarda okula gelen
miifettise 6gretmenini Ozleminin cok giizel saz caldigindan bahseder ve
miifettis onu dinler. Ozlemi'nin saz ¢almasindan etkilenir ve cebinden iki
bugcuk lira ¢ikarip Ozlemi'ye verir. Bu olay onun saza daha da sarilmasini
saglayacaktir. Giimiishacikdy ortaokuluna kayit yaptiran Ozlemi hem
okuluna devam eder hem de diiglinlerde, 6zel giinlerde, es dost
meclislerinde sazi1 sozii ile duygularini dile getirir.

Ortaokul ikinci sinifta Bahgeli kahvehanesinde calisir ve garsonluk
yaparak para kazanir; gittigi her yere sazini gotiiren ve ondan hi¢ ayrilmayan
Ozlemi'nin icinde Asikhik atesi yanacaktir. O dénemin iinlii isimlerinden
Kemal Marash ile arkadas olan Mahzuni Serif Glimiishacikdy'e arkadasinin
evine misafir olarak gelir. Kemal Marash Ozlemi'yi Mahzuni Serifin
bulundugu ortama davet eder ve iki asik, usta ve cirak, tanisir. Kemal
Marash'nin vesile oldugu bu tanisma Ozlemi icin doniim noktasi olacaktir.
Mahzuni Serif asigin séziinii sazim dinler ve ¢ok begenir. Ozlemi okulu
yarida birakip bir buguk sene Mahzuni Serif ile kdy koy diyar diyar gezer.
Bektasi kiiltiiriinde ve Balim Sultan sohbetlerinde saz ile dile getirdikleri
duygular ile meydana ¢ikan Mahzuni Ozlem1 usta cirak iliskisi ile Tiirkiye'yi
dolagir. Ozlemi'nin ustas1 Mahzuni Serif okuluna devam etmesi gerektigini
soyler ve Ozlemi kaldig1 yerden ortaokula devam eder. 1978 yilinda liseye
baslar. Mahzuni Seriften aldig1 derslerle ¢iraklik egitimini tamamlamis
ustaliga adim atmistir. Davut Sulari, Aslk Hasan, Murat Cobanoglu, Hiiseyin
Cirakman, Asik Borani, Asik Giilabi ile asik meclislerinde yer almus,
yarismalara katilmigtir. Sonraki yillarda Asik Haydar Oztiirk ve Hiiseyin
Cirakman'dan istifade etmistir (Uzun, 2011:25).

Ustalik yasaminda ilk siiri "Gidiyorum Suna Boylum Sen Aglama" siiri
ile tiim yurtta ismi duyulur. Bu siir TRT repertuarina da girmis olup asigin
sanat hayatinda da taninmasini saglamstir. i1k bestesini orta okul yillarinda
yapan asik sonraki yillarda da " A¢ma Yaram, Yiri yalan Diinya Senden
Usandim" eserlerini yazar ve bunlar da TRT repertuarina girer.

Asik Giimiishacikdy Lisesinden 1978 yilinda mezun olur ve girdigi
liniversite sinavi sonucunda Ankara'da Basin Yayin Yiiksek Okulunda
okumaya hak kazanir. Bu dénem ihtilal dncesi 6grenci eylemlerinin arttig
dénem olup Ozlemt iki y1l 6grencilik hayat: yasadiktan sonra 12 Eyliil 1980
darbesinden bir giin sonra yakalanarak hapse atilir. Bunun nedeni
sevgilisine yazdig1 "Bir tanem" siiridir. Siir Devrimci Yol Genglik Derneginin
panosunda asili bulunur ve Ozlemi tutuklanarak cezaevine girer. Yirmi sekiz




ay mahkum olarak hapishanede kalan Ozlem1i buradan ¢ikar ¢ikmaz evinden
alinarak asker ocagina teslim edilir. Kirklareli 109. Piyade Alayi’nda yirmi ay
askerlik yapar. Askerlik bittikten sonra bes yildir ayr1 kaldig1 vatanina,
koyiine donen Ozlemi evlenir. Cesitli islerde calisarak gecimini saglayan
Ozlemi en son Giimiishacikdy Belediyesinde ise girer ve kendini yeniden
saza sOze verir. 1989'da Glumiishacikoy ilgesinde saz calma kursu agar ve
burada ytlizlerce 6grenciye saz calmayi 6gretir (Uzun, 2011: 24).

1992 yilindan sonra radyo ve televizyon programlarina c¢ikan asik,
Sabahat Akkiraz ile tanisir ve ona "Degme Felek" siirini seslendirmesi icin
verir. Tim Tiirkiye'de cok sevilen siiri Sabahat Akkiraz, Zafer Glindogdu,
Ceylan, Mustafa Ugur, Stimer Ezgii, Cengiz Ozkan, Zara, Esat Kabakli, Oguz
Aksac, Ender Balkir, Sevcan Orhan, Emel Tascioglu, Tolga Sag gibi sanatgilar
radyo ve televizyonlarda seslendirerek okurlar, ayni zamanda cesitli
televizyon dizilerinde de bu siire yer verilmistir.

Ozlemi Istanbul Okmeydani'nda 2 Mart 2014 tarihli trafik kazasinda
agir yaralanir ve 3 Mart 2014 tarihinde gozlerini hayata kapatir. Adina her
yil anma etkinlikleri diizenlenen Asik Ozlemi'nin mezar1 dogup biiyiidiigii
asiklik geleneginin filizlendigi Imirler kéyiindedir.

1.2. Mahlas Alma

Ozlemi mahlas almasim séyle anlatir: Cogu kéylii cocugu gibi ben de
cobanlik yaptim, ilk sazimi koyunlar dinledi. Her seslenisimde bana éksiiz bir
cocugun bakisi gibi boyunlarini egerek bakarlardi. Sazla kucaklagsip dertlerimi
ve dzlemlerimi saza aktardim. Asik olusuma neden ise ana baba sefkatinden
yoksun gecen cocuklugumun ana baba sevgisi ve Ozlemi’dir (Ankaral vd.
2000: 188). Asiga Ozlemi mahlasim ilk ustalarindan olan Asik Borani
vermistir. Asik Ozlemi badeli bir 4sik olmayip usta ¢irak iliskisi esasinda
yetismistir.

1.3. Ozlemi'nin Siirlerinde Muhteva

Asik Ozlemi, Alevi gelenegine gore yetismis ve bu Kiiltiire sahip asiklar
tarafindan usta ¢irak iliskisi ile egitim almistir. Asiklarin cogunda oldugu gibi
Ozlemi'nin siirlerinde de Alevi gelenegi, Hz. Ali, on iki imam ve ehl-i beyt
sevgisi, insan sevgisi kendini gostermektedir. Asik Ozlemi'nin siirlerinden
alinan dortliikler ve diivazi bu baglamda ornek olarak verilebilir. Fars¢cada
on iki anlamina gelen diivazdeh soézciigiiniin kisaltilarak sdylenmesi olan
diivaz Alevi-Bektasi sairlerince on iki imami 6vmek, 6zelliklerini anlatmak
amaciyla soylenen Alevi-Bektasi gelenek yapisini ve kiiltiirel 6zelliklerini
yansitan siirlerdir. Asik Ozlemi asagidaki siirde on iki imamlar1 sirasiyla
zikredip 6vmiis Alevi-Bektasi inanci ile diivaz olusturmustur. Kayitlarda yer
alan diivaz su sekildedir.

Bagisla glinahim miiriivvet sende

Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali

Meyl-i muhabbetim sendedir sende




Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali

Muhammet Mustafasiz hem nebisin
AliyelMurtazasin hem Velisin

Belli erenler katinda nurumsun
Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali

Hasan Hiiseyindir bahr-1 ummanim
Zeynel Abidin'e yoktur giinahim
Imam Bakir'dir ruh-1 revanim
Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali

Cafer-i Sadik'ta buldum didar1
Musa'y1 Kazim'dan aldim ikrari
imam Riza'dir goniil padisahi

Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali

Taki'den Naki'den ola inayet
Hasaniil askeri dilimde ayet
Mehdi sahip zaman zaman miirtivvet
Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali

Ver muradim devr-i viran askina
Ver muradim Sii Yezdan askina

Ver muradim Ali imran askina
Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali

Ozlemiyem insanin esrari sende

Ciimle evliyalar seddar1 sende

Doksan bin evliyanin serdari sende

Medet ya Allah ya Muhammed ya Ali (Uzun, 2011:56).
) Allah coklukta teklik arz eden birin kendisidir, anlayisi ile Asik
Ozlemi'de Kur'an ayetlerinden, Kabe’ye her seyin insanda gizemli oldugu
diistincesi Alevi-Bektasi gelenegi ve vahdet-i vicud anlayis1 ile
yogrulmustur. Alemi yaratan tek varligin Allah oldugunu yaratilanlarin ise
onun yansimasi ve goriintiisiinden ibaret oldugunu ve 6lmeden dnce 6lmek
anlayisi ile nefsinden vazgectigini de dile getirmektedir.

Ayet-i kuran insanda

Kabey-i mekan insanda

Suret-i ayan insanda




Insan Hak'ta Hak insanda

Insan varlik deryasidir
Kainatin mayasidir
Hakikatin aynasindir
Insan hakta hak insanda

Ozlemi'yem sir veririz

Insana secde dururuz

Oliimden evvel 8liiriiz

Insan Hak'ta Hak insanda (Uzun, 2011: 68-69).

Asagidaki dortliikte Hz. Ali 6zellikleri ile sevgi ile anlatilmaktadir,
Alevi-Bektasi gelenegi ile dile getirilmektedir.

ilim deryasinin kapisi Ali

Kevser irmaginin sakisi Ali

Ciimle evliyanin velisi Ali

Medet Allah ya Muhammed ya Ali (Uzun, 2011: 57).

Asik Ozlemi, "Yetmis iki millete bir nazarla bakma" anlayis1 ile

insanligin barisina katkida bulunan Haci Bektas-1 Veli ve Hz. Ali'den
bahsetmekte yesil el ile Hac1 Bektas-1 Veli'ye atifta bulunmaktadir.

Kaynasip costu gonliimiiz
Muhabbet aski selimiz
Hiinkara ¢ikar yolumuz
Gider Ali Ali diye

Boyle doner devranimiz

Yesil elde dermanimiz

Saha gider kervanimiz

Gider Ali Ali diye (Uzun, 2011: 47).

Bizim sah-1 merdan Ali'miz vardir

Hiinkar Hac1 Bektas Veli'miz vardir

Balim Sultan'dan dolumuz vardir

Doldur da ver igelim Ali Baba(Uzun, 2011: 54).

Asik Ozlemi'nin hayatindan ve gonliinii verdigi askindan hareketle
siirlerinin muhteva acisindan ele alinmasi ise soyledir:

Amasya'nin Gliimushacikoy ilcesinde ortaokula giden Muammer ayni
okuldan bir kiza sevdalanir. Okul yillarinda gelecek planlar1 yapan asiklar
bulustuklar1 agacin altinda birbirlerinden hi¢ ayrilmayacaklarina dair
sozlesirler. Liseyi bitirip Ankara'da iiniversite 6grencisi olan Ozlemi
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gelecege dair planlar yapar ancak felegin goniil tellerine degdiginden
habersizdir. Sevdigine olan askini dile getirdigi dortliik soyledir:

Gonlim diistii giizel bir canana
Yanaklar1 gonca bir giile benzer
Mevlam sabir versin ona yanana
Yeni ¢igek agmis dala benziyor

Beni Mecnun edip saldi ¢ollere
Biilbiil konar imis gonca giillere
Kurban olam o sirin dillere
Daha el degmemis giile benziyor

Gozleri aklim basimdan aldi,

Kirpikleri dertli sinemi deldi

Ozlemf askindan divane oldu

Costu deli génliim sele benziyor (Ankarali, 2000: 188).

Sevdigine yazdig1 siir onun i¢in sonun baslangici olur ve 12 Eylul
oncesi yazilan siir yliziinden darbe sonrasi idam ile yargilanir.

Hani bir ben var ya bir tanem, bir ben,

Karanliklara siginip aglayan,

Umutlar pesinde kosan ben,

Yaraliyim zalimin ahiyla,

Bazen dolar, bazen bosalirim,

Iss1z Anadolu késelerinde

Yazgilara diismanhigim artiyor

Haykirmak istiyorum halkima,

Bir ben miyim susmaya mahk{im olan,

Bir ben miyim horlanan.

Sen istersen bir tanem,

Yikilir bu diizen,

Kirilir bu ¢ark,

Durur bu devran.

Yeter ki sen iste bir tanem, sen iste ( URL-1)

iki buguk y1l cezaevinde yatan Ozlemi, idam edilmekten kurtulur

ancak sevdigini “Mahkuma kiz verilmez.” diisiincesi ile baskasi ile
evlendirirler.

Yaraliyim zalimin ahiyla
Bazen dolar bazen bosalirim
Iss1z Anadolu késelerinde
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Yazgilara diismanligim artiyor (URL-1)

Ozlemi 6fkelidir, insanlara ve yasama kiiskiindiir. O sevdigini ozler,
ona hasret duyar yari diisler, yarasi derine inmis giil yiizli sevdiginden
ayrilmistir. Sevdigine olan hasreti soyle dile getirir:

Suna boylum senden ayri kalirsam

Perisan halimi gér benim benim

Senden bagkasini seversem eger

Lanet et yiiziime var benim benim (Uzun, 2011: 41).

Katildig1 bir televizyon programinda sevdiginin 6liim haberini alan
Ozlemi, sazinin teline vurur ve gozyaslarina génliinden dokiilen sézler eslik
eder. Aski gozlerinin 6niinde kor olmus gitmis bir asiktir. Yollarina tiirli
tuzaklar kuran, onu her gecen giin yoran felege seslenen Ozlemi, felege teline
degmemesini soylese de felek onun goénil telini koparmis gonliine sizi
birakmistir ancak bunu kimse bilmez. Sevdigine ecel oku degmis, sevdiginin
0liim haberi ile dilinden ddkiilen s6zler aslinda onun génliinden dokiiliir ve
nagmelerle tiim Tiirkiye'de soylenir halk tarafindan sevilip benimsenir. Asik
Ozlemi "Degme Felek" siiri ile duygularini diga vurmustur.

Bugiin benim efkarim var zarim var

Degme felek degme telime benim

Gl yiizlii canani elden aldirdim

Ecel oku degdi giiliime benim

Degme felek degme giiliime benim

Lokman hekim gelse sarmaz yaray1
Hilebaz dostunan a¢tim aray

Ne kdskiimii koydu ne de sarayi
Baykuslar tiinedi dalima benim

Degme felek degme telime benim

Ozlemi'yem basim dumanli daglar
Gozlerim yash da i¢im kan aglar
Giiz aylar geldi bozuldu baglar
Hazan yeli degdi giiliime benim
Degme felek degme giiliime benim (Uzun, 2011: 28).

Basina gelenler, yasadiklari sevdigine kavusamamanin verdigi hiiziin
OzlemT'nin siirlerinde viicuda gelmistir. Artik asik 6mriiniin gecip gittigine
su dortliikte ah eder.

Diistii basim kaldiramam ki yerden

Her taraftan geldi tiirlii bir sitem

Gecti 6mriim gayri ben nasil edem

Vay basima gelene bak gelene (Uzun, 2011: 71).
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Diinyada felekten ok yiyen Ozleminin yiiregi orta yerinden
boliinmiistiir. Artik seher yelinde 6ten biilbiil 6tmez olmus akan cay iken
durulmustur.

Ozlemi'yim gayri dostum yoruldum

Deli akar idim simdi duruldum

Felek bir ok att1 simdi vuruldum

Vay basima gelene bak gelene (Uzun, 2011: 71).

Asik Ozlemi'de zamanin gegiciligi ve émriin kisa olmasini bahar ve yaz
aylarina, agizdan c¢ikan sozler gibi kisa olmasina, bir kus gibi dudaktan
ucmasina benzetmistir. Sevgilinin sembolii sairlerin ilham kaynagi oldugu
gibi Ozlemi'de giiliin acilip solmasi gibi 6mriin de acilip soldugu dile
getirilmistir. Omiir cok hizli ve bosa gecmis asik gonliince bir omiir
stirememistir.

Hayal gibi diis gibi

Gegip gitti benim 6mriim

Kafesteki bir kus gibi

Ucgup gitti benim 6mrim

Sanki bahar yazlar gibi
Dalip giden gozler gibi
Dudaktaki sozler gibi
Cikip gitti benim 6mrim

Uzun kisa yollar gibi

Acip solan giiller gibi

Ozlemi'yim seller gibi

Akip gitti benim 6mrim (Uzun, 2011: 58).

Asigin bazi siirlerinde ahlaki degerleri ele alan vefa, alcak goniilliiliik
gibi kavramlar iizerinde duran temalar vardir. Siirlerinde 6greticiligi on
plana ¢ikaran asik iyiyi, dogruyu giizeli anlatir. Ozlemi Kisiye verilen 6giitten
hareketle aslinda topluma mesaj vermektedir. S6zlii olarak ortaya ¢ikan
nasihat verme gelenegi asiklarda yaygin olarak ele alinan konulardan
olmustur.

Dinle beni ey Keziban baci

Dost muhabbetinden kagici olma
Yikma dost kalbini acidir aci
Sorma iistadindan davaci olma

Ugratma yolunu cahil yoluna

Goniil verme parasina puluna
Diistliriirler seni halkin diline
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Sonra ah ¢ekip de eyvahci olma

Biilbiil eglenmez her yesil bagda
Duman eksik olmaz yiice dagda
Gengligin fidandir en giizel ¢cagda
Yoksulun suyundan i¢ici olma

Sorsalar sana dost kurbaniyim
Gergek dost olana can kurbaniyim
Ben Ozlemi'yim halkin ozaniyim

Unutma ustani yikici olma (Uzun, 2011: 32).
Sonug

Tirk kiltiiriiniin 6nemli bir boliminu teskil eden asiklik gelenegi
sozlu kiltir icinde dogmus ve gliniimiize dek yasamini siirdiirmustiir.
Toplum hayatina ve yasadigl toplumun duygularina terctiman olan asiklar
tarafindan bu gelenek gilinlimiizde de teknolojik gelismelerin golgesinde
kalmasina ragmen yasatilmaktadir. Bu c¢alismada Amasya'nin
Glimiishacikoy ilcesinde yasamis olan ve miitevazi bir hayat siiren halk asig1
Asik Ozlemi'nin yasami, agki, mahlas almasi ve asikhk gelenegine nasil
basladigi hakkinda bilgi verilmistir. Asigin asiklik gelenegindeki énemi
vurgulanmigtir. Ayrica, asigin siirlerinden bazilart muhteva acisindan
incelenip yasadigi zorlu hayatini ve inang yapisini yansitan siirlere de yer
verilmistir. Asik Ozlemi, gelenek icinde usta cirak iliskisi ile yetismesi ve
bulundugu toplumun so6zclisi olmasi yoniiyle sozlii kiltlriin idame
ettirilmesine katkida bulunmus; son zamanlarda dejenere olan ve yok
olmaya yiiz tutmus gelenegi sazi ve soziiyle yasatmaya calisarak gelenegin
devam etmesine katki saglamistir. Ayrica asik kiilliyatina katki sunarak
sozlu gelenek iginde kiiltiiriin tasiyicis1 olmustur. Tiirk dilinin gelisimine
katkida bulunan, Tiirklerin folklor yasamindan kesitler sunan ve giiniimiize
dek gelen asiklik geleneginin okyanusunda Asik Ozlemi bir katre ile hemhal
olup saz1 ve soézii ile bu okyanusun icinde baki kalmistir. Ozellikle
Gimiishacikdy ilgesinde gelenegi siirdiiren asiklar tzerine bilimsel
incelemelerin yapilmasi bolge asiklarinin daha ¢ok taninmasina da vesile
olacaktir. Gelenegin icinde yer alan Ozlemi'nin Alevi gelenegine bagli oldugu
hem bu gelenegin 6ziinii yansittigini hem de diinyevi konularla ilgilenmis
oldugunu goriilmektedir. Ayrica calismada asik kavraminin gelenek icinde
nasil olustuguna deginilmistir. Ozlemi adina ilk bilimsel calisma bu makale
olacaktir. Bu yontiyle bu alanda ¢calisma yapacak olanlara makalenin kaynak
nitelig tasiyacagl disiiniilmektedir. Ozlemi'nin usta ¢rak iligkisi ile
yetismesi de gelenegin ruhunu, 6ziinii tasidigim1 ispatlar niteliktedir.
Ozellikle son zamanlarda konservatuar cikish gelenekle bagl olmayan
dsiklarin kiiltiirel ruhu tasiyamadiklari ve hazir tiikettikleri goriilmektedir.
Bu kiiltiirel yozlasmanin yasandigi devirde gelenegi bilen biiylik ustalarin
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ilgisi ile usta-girak iliskisi icinde yetisen Ozlemi'nin gelecek kusaklara
kiiltiirel degerlerimiz agisindan aktarilmasi ve tanitilmasi da halk kiiltiiriine
ve gelenege katki sunacaktir.
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TEKNOLOJiK GELiSMELERIN MUZIiK ALANINDA OLUSTURDUGU
YENILiKLERLE iLGiLi BIR DEGERLENDiRME

*
AN ASSESMENT REGARDING THE INNOVATIONS ORIGINATED BY THE
TECHNOLOGICAL DEVELOPMENTS IN THE MUSIC FIELD

Pinar BESEVLI SOLMAZ"

0Z: Toplumlarin tarihi sé6z konusu oldugunda, ilk ¢aglardan giiniimiize insanlarin miizik ile
iliskisi, yasayan ve yasananlarla ilgili 6énemli ipuglar1 sunmaktadir. 21. ylizyilin insanhk
tarihine getirdikleri ile ilgili genel goriis, makinelesmenin yapay zekdya doniistiigii bir stire¢
yasandigl yoniindedir. Bu yeni yasayis bicimi, toplumlarin yeniden sekillendigi, yeni giic
dengelerinin olustugu, yasamin her alaninda yenilesmenin bulundugu; ekonomik, siyasal,
teknolojik ve kiltirel degisimlerin de beraberinde getirdigi doniisimlerin yasandig1 bir
hareket halinin siire gelmesidir. Miizik, insan var oldugu siirece yasantinin her alaninda var
olan, kosullara ve durumlara bagh olarak sekillenen, bazen de sekil veren bir olgudur.
Giintimiizde yerytziindeki tiim cihazlarin birbiriyle bilgi ve veri alisverisi i¢in kullanilabildigi,
her tiirlii arag gerece biitiinlesebilen algilayic ve isleticilerle donanmus, internet baglantili
akilli elektronik sistemlerin varligy, tiim yasantimizda oldugu gibi miizik alaninda da ¢ok yeni
ve farkli etkileri beraberinde getirmistir. “Endiistri 4.0” ya da “4. Sanayi Devrimi” olarak da
adlandirilan bu ¢agda, giinlimiiz kosullarinin miizik tizerindeki etkisi tartisilmaz niteliktedir.
Bu arastirmada Endiistri devrimleriyle birlikte gelisen teknolojinin miizige nasil yansidigi
tzerinde durulmustur. Gelisen teknoloji, elbette miizik alninda da pek ¢ok yeniligi
beraberinde getirmistir. Bu yeniliklerin neler oldugunun ve bu yeni teknolojiyi hazirlayan
kosullarin nasil olustugunun agiklanmasi, giiniimiiz miizik ¢alismalarini etkiledigi kadar
gelecekte yapilacak calismalara da yon vermesi ve bilgi aktarmasi agisindan 6nem
tasimaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismada, teknolojinin vardigl noktada giintimiiz kosullarinin
miizik tizerindeki etkileri tarihsel bir dizge ile ele alinarak, yeni miizik tiirlerinin olusumu,
yeni miiziksel aygitlar, donanimlar gibi yeniliklerin yani sira, miizikal baglamda gelecekte
bizleri nelerin bekledigi ile ilgili tasarilar lizerine bir degerlendirme sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik, teknoloji, yeni miizik alanlar, elektronik miizik, miizik tiretimi.

ABSTRACT: When the history of societies in concerned, the relationship between people and
music from the first ages to the present offers important clues about living and experiencing. In
the history of humanity of the general view about the 21st century is that there is a process in
which mechanization is transformed into artificial intelligence. This new manner of life is a
period of transformation in which societies are reshaped, a new balance of power is formed,
innovation is taking place in every field of life and economic, political, technological and cultural
changes are brought about music is a phenomenon which exists in every aspect of life as long as
human beings exist, shape of depending on the conditions and situations, and which is even
formative. Today, the presence of intelligent electronic systems that integrate with all kinds of
vehicles equipped with sensors and operators and which can be used in information and data
exchange with each other have brought new and different effects in the field of music as in our

* Dr. Ogretim Uyesi - Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Bliimii
/ Samsun - pbsolmaz@gmail.com (Orcid ID: 0000-0001-5523-6318)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

[ 666 )
| 666 |


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:pbsolmaz@gmail.com

entire life. In this age, which is also called Industry 4.0 or the 4th industrial revolution, the effect
of today's conditions on music is indisputable. In this research, how the technology developed
with the industrial revolutions is reflected in the music is emphasized. Developing technology,
certainly, has brought many innovations in the field of music. It is important to explain what
these innovations are and how the conditions that prepare this new technology are formed in
terms of influencing today's music studies, directing future studies and transferring information.
Therefore, in this study, at the point where technology has reached, the effects of today's
conditions on music are approached with a historical system and  the effects of today's
conditions on music are discussed, new music genres, new musical instruments and hardware,
innovations such as what will be expected in the context of music is presented.

Keywords: Music, technology, new music fields, electronic music, produce of music.

1. Giris

Insanin kiiltirlenmesiyle birlikte sekillenen yagantisimin en 6énemli
O0gelerinden biri sestir. Miizik, bu kiiltiirlenmenin sonucu seslerin
diizenlenmesiyle olusmustur. Dolayisiyla genel bir tanimlamayla miizik
seslerin dilizenlenmesidir. Miizik ve teknolojinin ortak yani insanlarin
ihtiyaclarindan dogmus olmalaridir. Her ihtiyag, farkli bir teknolojinin
gelismesine yol agcmistir. Miizigin dogasi geregi ses kullanimi icin kullanilan
her tirli teknik ve araglar aslinda miizik teknolojisinin 6gelerini de
olusturmaktadir. Insanin varolusu ile kosut oldugu varsayilan miizik tarihi,
ses ve teknoloji baglaminda, insanin bilgi diinyasi ve alet yapma becerisinin
gelismesiyle, insanlik tarihiyle ortak devinim i¢cinde oldugunu gésteren pek
¢ok ornegi barindirmaktadir. Paleolitik ¢agdan giiniimiize arkeolojik
buluntulardan elimize ulasan 40.000 yasini askin ilksel fliit formlari, ilk
kiltilirel ifadelerden biri olan miizigin, tarim ya da yaz kiiltiirtinden 6nce
olustuguna isaret etmektedir. Miizik kiiltiirlenmesi, tiim toplumlarda var
olup, farkl bicimlerde ve sosyal fonksiyonlarda kendini gdstermistir (Assis,
2016: 39). Miizigin insan yasamindaki varligi, yasayisin kosullarina uygun
olarak ve teknoloji kullaniminin artisi ile giiniimiize degin pek ¢ok degisimi
de icinde barindirmaktadir. Giiniimiiz teknolojisinin geldigi noktada muzik
de bu yasantinin icinde farkli formlar ve kosullarla var olmaktadir.

Gilintimiizde kullanilan son teknolojiler ve endiistrinin hizl gelisim ve
degisimi, insanin tiim yasantisini etkiledigi 6l¢lide miizigi de basat bir
sekilde etkilemektedir. Teknolojinin gelismesinin getirdigi yeni olusumlar
miizigin kullanim alanlarin1 degistirmis ve genisletmistir. Yeni bir endiistri
¢aginin yasandigl bu zaman diliminde, basta yapay zeka teknolojisinin
belirgin bir rol oynayacag varsayilmaktadir. Yeni sistemlerin olusturuldugu
internet ve siber sistemler iizerine kurulu yeni yasant1 tasariminda, miizik
alani oldukea belirgin ve hizli bir degisim ile bu yenilenme siireci icinde yer
almaktadir.

2. Endiistri Devrimleri ve Miizik

Miizik, insanin {retim ve tiiketim alanlarindaki aktif varhigi
neticesinde endiistriyel acidan da énemli bir olgudur. Miizik endiistrisinin

[ 667 )
| 667 |



canl performans, miizik yayinciligi ve miizik kayit endustrisi olmak lizere
li¢ temel ayagi bulunmaktadir. Miizik endistrisinin baslangia ile ilgili
genellikle ses kaydeden aletlerden yola ¢ikilsa da besteci ve miizisyenlerin
liretiminin metaya doniistiigii ilk hal olmasi sebebiyle, canli miizik tiretimi
de miizik endiistrisinin baslangici olarak anilabilmektedir. Bir sonraki adim
matbaanin icadiyla nota basimlar1 ve satisidir. Nota yayinciligi, 19. yiizyilin
ortalarinda artik sektérde payl olan bir konuma gelmistir. Tabii ki
Fonografin icadi ve 1 Ocak 1877’de bu alet ile yapilan ilk ses kaydi, glinlimiiz
miizik endiistrisinin en 6énemli yap1 taslarindan olan ses kayit teknolojisinin
ilksel hali olmas1 bakimindan bir milat niteligi tasir. Bu teknoloji, 1889
yilinda demir para ile ¢alisan miizik makinalarinin da icine yerlestirilmeye
baslanmistir. Owsinski (2016), miizik endiistrisini, kayith miizik tizerinden
maddi gelir elde edilmesi acisindan degerlendiren goriisten yola ¢ikarak
siniflandirmaktadir. Bu dénemi Baslangi¢ dénemi: “Miizik endiistrisi 0.5”
olarak ele almistir.
Bu en eski jukebox'lar (kayith miizik iizerinden maddi gelir edilmesi
acisindan) modern miizik endistrisinin temeli veya baslangi¢c noktasi olarak
kabul edilmektedir. 1920’lerde gramofonlar ve plaklar yayginlasmaya
basladi. Plak diikkanlar1 agildi, RCA (Radio Corporation of America) gibi
biiyiik firmalar plak yapimciligi isinin karhh oldugunun farkina vardi ve
yatirimlar yapmaya basladi, reklam ve tanitim agisindan radyolarin 6nemi
ortaya ¢ikti (Onen, 2016, Miizik 0.5: Baslangic).

Owsinski'ye (2016) gore “Miizik 1.0”, en bilinen ve en uzun siiren
miizik endiistrisi modelidir. 1980’lere kadar siirmiis bu modelde plak
sirketlerinin hakimiyeti s6z konusudur. Ayni zamanda radyolarin ilk
promosyon kaynagi oldugu donemdir. Sirasiyla “Mizik 1.5”: MTV, CD ve
Biiyiik Sermaye baslig1 altinda ele alinmistir. 1980°lerin basindan 1990°’larin
ortasina kadar uzanan bu doénemi, cok uluslu sirketlerin bu sektdre
yonelmesi ve biiytik gelirler elde edilmesi bakimindan miizik endiistrisinin
altin ¢ag1 olarak degerlendirmektedir. Owsinski, “Miizik 2.0"1 internet ¢agi
basligiyla ele alirken, bu ¢agin baslangicinin 1994, yani mp3 dosyalarinin ilk
paylasildig1 yil olarak belirtmektedir. Boylece miizik internet iizerinden
paylasilir hale gelmistir. Ayrica CD gelirleri de endiistride dikkate deger bir
glic olusturmustur. “Miizik 2.5”, iTunes ve dijital miizigin paraya
cevrilmesidir. 2001’de Apple firmasinin hem iTunes'u hem de iPod’'u
piyasaya stirmesinin ardindan, 2003’te iTunes Store’u agmasi sayesinde,
miizik endiistrisinde dijital miizik dosyalarinin para karsilig1 satilmasi
durumunun, diger bir deyisle ticaret icin kullanilmasinin miimkiin hale
gelmesinin, devrim niteliginde bir hamle oldugunu belirtmistir. 2000-2007
yillar1 arasinda Pandora, Spotify, Grooveshark, Rhapsody, Deezer gibi cesitli
streaming (internet lizerinden kesintisiz ses ve goriintli yayini) siteleri ve
servislerinin kurulmasinin ve bunlardan bazilarinin tamamen yasal olarak
ise baslamasinin sayesinde, bu iirtinlerin kullanicilarindan aylik ya da yillik
licret alinabilir ya da reklam geliri elde edilebilir olmus dolayisiyla plak
sirketlerine ve sanatgilara telif licreti de 6denmeye baslanmistir. Streaming
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miizik siteleri ve servislerinin yayginlasmasiyla, sosyal medyanin miizik
endiistrisi lizerindeki etkileri de artmistir. Buna bagli olarak olusan
degisimlerden biri de sanat¢i ve dinleyici arasinda dogrudan iletisimin
miimkiin olmasi sayesinde, sanatcinin dinleyicisine aracisiz ulasarak
triinlerini sunabildigi bir ortam olusmasidir. Boylece sanat¢i ve dinleyici
arasinda bulunan plak sirketinin/aracinin ortadan kaldirilabilmesi miimkiin
olabilmistir. Glinlimiizde sanatg¢ilarin sosyal medya ve benzeri araclari
kullanarak dinleyici kitlesiyle daha bagimsiz hareket edebilmesinin olanakli
hale gelmesi durumunu Owsinski (2016), “Miizik 3.0” olarak ele almaktadir.
“Miizik 3.5”, 2012 yilinda YouTube’'un yeni sanatcilar kesfetmek ve miizik
dinlemek icin 6zellikle gencler arasinda en popiiler platform haline gelmesi
olarak gosterilirken, diger yandan yeni video platformlarinin da yeni radyo
anlayisini olusturdugu belirtilmektedir. “Miizik 4.0”, 2013 sonrasi Streaming
gelirlerinin artmasi, “Miizik 4.1” ise yeni kariyer baslatmak ve silirdiirmek
icin olanaklarinin olugmasi ve Streaming faktoriiniin yayincilarin yeni is
modellerine uyum saglamaya zorlanmasi olarak ele alinmistir.

Endiistri ve miizik iliskisi farkli goriislerle de siniflandirilabilmektedir.
“Endiistri devrimi 1.0”, mekanik iiretim sistemlerinin kullanimiyla ortaya
cikmistir. Miizik endiistrisinin baslangicinda temel roli olan fonografin,
sesin kaydedilisindeki mekanik diizenekli bir aygit olmasi dolayisiyla,
“Endiistri 1.0”a ait oldugunu 6ne siiren goriisler bulunmaktadir. “Endiistri
2.0” elektrik ve is bolimtune dayali giiciin yardimiyla seri tiretimin baslamasi
olarak ele alinmaktadir. Miizikal baglamda; radyonun yayginlastigi, ticari
radyo istasyonlarinin kuruldugu, disk teknolojisinin gelistigi, FM radio ve LP,
60’'larda kaset, teyp, synthysizer ve TV gibi miizikte seri liretimin
gerceklestigi, miizik endiistrisinin pek ¢cok 6nemli aracinin ortaya ¢ikmasiyla
kendini gdstermistir. “Endiistri 3.0”da ise dijital devrim s6z konusudur,
liretim siireclerinin otomasyonu olarak da adlandirilir. 1970’lerde
tasinabilir kasetcalarlar ile birlikte dinlenilmek istenen miizik, dinlemek
istediginiz herhangi bir ortamda var olabilir hale gelmistir. Bu durum evde,
arabada ya da gidilmek istenen her yere secilen miizigi gotiirebilme
olanagimi dogurmustur. Ilk mikro bilgisayarin olusturulmasi, 1980’ler
compact disc teknolojisi, CD striictler, 1990’larda MP3 formati ve internet,
miizik acisindan bambagka iliretim ve tiiketim alanlar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Giiniimiiz endiistrisi ise “4.0” olarak anilmakta olup, otonom
makineler, sanal ortamlar, hiicresel tasima sistemleri ve yapay zeka, muzik
acisindan, beste yapan miizik programlari, ileri diizey kayit sistemleri,
duraksiz veri akisi, hologram sanatgilar, cep telefonuna sigan stiidyolar gibi
pek cok gelismeyi icermektedir.

2.1. “Endiistri 4.0” ve Miizik

Gilinlimiizde miizige ulasim olanaklari, tarihte esine rastlanmamis
sekilde cesitlenmistir. Ses teknolojisindeki yenilikler, miizigin yayn
organlarinin hizla degisimini getirmis, ayrica sektoriin biiylimesi ve erisim
yollarinin yenilenmesi gibi pek cok etken miizik arama ve dinleme bigiminin
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yaninda tiim medya tiirlerinin olusturulmasi ve sunulmasi bakimindan
kokten degisim potansiyeli olusturmustur (Marr, 2019, Traykovska, 2019).
Buna kosut olarak miizik iiretimi ve tiir ¢esitliligi de giin gectik¢e artmakta
ve bir o kadar karmasiklagsmaktadir. Hatta endiistriyel miizik adinda bir alt
tiir dahi bulunmaktadir (Woods, 2007:40). Dijitallesmenin getirdigi sanal
zeminler, miizik diinyasinda da yerini hizla almaya devam etmektedir.
Bludov’a gore (2018) videografinin hizli ve kolay hale gelmesiyle, herkesin
icerik yaraticisi olabilecegi bir mecra olusmustur. Ayrica AR/VR kullanimlari
siklikla karsilasilan miizik iletim bigimleri haline gelmektedir.

2.1.1.Augmented Reality/AR

Artirillmis gergeklik, dogal ortamlar1 veya durumlar gelistirmek ve
algisal olarak zenginlestirilmis deneyimler sunmak i¢in kullanilir. Gelismis
AR teknolojilerinin yardimiyla (6rnegin, bilgisayar vizyonu ve nesne tanima
eklenmesi), kullanicinin cevresindeki gercek diinyayla ilgili bilgilerin,
etkilesimli ve dijital olarak maniptile edilebilir hale gelmesi saglanmaktadir.

2.1.2.Virtual Reality/VR

Sanal Gergeklik, iic boyutlu bir gériintiiniin veya ortamin, icinde
ekranli kask ya da sensoérler takili eldivenler gibi 6zel elektronik donanim
kullanarak goriiniiste gercek ya da fiziksel bir sekilde etkilesime girebilecek
bilgisayar tarafindan olusturulmus simiilasyondur. Bu teknolojiler
kullanilarak aslinda olmadigin bir yerde oradaymiscasina konser
izleyebilmeyi miimkiin kilmakla birlikte, hologram! teknolojisi sayesinde
yasayan /yasamayan sanatcilarinz konser vermesi hattd diinyanin gesitli
yerlerine turneler diizenlemesi mimkin hale gelmistir (URL-2). Bunun
yaninda Hatsuna Miku3 6rneginde oldugu gibi tamamen sanal, hologram
sarkicilar ortaya ¢ikmistir. Diinyanin dért bir yanindan bu sanal karaktere
sarki yazan besteciler bulunmaktadir. Resmi sitesinde Facebook tizerinde
900.000’den fazla fan’t bulundugu bildirilen Miku, diinya capinda 3D
konserler sunmaktadir. Ayrica 170.000 kez ytliklenen YouTube videosu
oldugu, Miku i¢in 1.000.000 eser yaratildig1 belirtilmektedir (URL-3).

1 Holografi, nesneden sagilan 15181 kaydeden ve daha sonra ii¢ boyutlu goriinecek sekilde
sunan bir fotograf teknigidir. Lazer 151n dalgalarinin pozitif karisimi ile olusan bu ti¢ boyutlu
kayit, giinlimiizde hareket efekti de kazandirilarak, hareket etme becerisine ve bir¢ok
goriintii agisinin yaninda derinlik derecesine de sahip oldugu icin izlendiginde gergek algisi
olusturmaktadir.

2 Yagsayan ve yasamayan hologram sarkicilara Roy Orbison, Amy Winehouse, Elton John vb.
ornekler verilebilir. Bk. (URL-1)

3 2007 yilinda piyasaya siiriilen Cyripton Future Media tarafindan tretilmis Vocaloid Ses
bankasidir. Diinya ¢apinda yaymlanan

100.000'den fazla sarkiya sahip bir sarki séyleme sesi sentezleyicisi. Adinin anlami gelecegin
ilk sesi olarak sunulmustur.




2.1.3.Giiniimiiz Miizik Teknolojileri

Ginimiiz miizik diizenleme teknolojileri, yeni iiretilen program/
yazilim ve aygitlar, diinyanin farki yerlerinde, ayni sarki lizerinde, gercek
zamanl olarak calisabilmeyi olanakli kilmaktadir. Dijital teknoloji
sayesinde, herkes diziistii bilgisayariyla ya da cep telefonuyla giiclii bir kayit
stiidyosuna sahip olabilir duruma gelmistir. Lightpad Block (URL-4) gibi
donanimlar kablosuz 6zellikleri hem de sezgisel dokunma teknolojisiyle,
midi teknolojilerini tasinabilir bir dilizeye indirgemektedir. Gelismis
mikrofon teknolojisi ve yazilimlarin bir araya gelmesi sayesinde, bulunulan
her hangi bir yerde stiidyo kalitesinde ses alip, onun iizerinde oynayabilmek
ve ses kalitesini koruyarak, diinyanin bir ucuna iletebilmek miimkiin
olmustur.

5 boyutlu dokunma teknolojisine sahip Seaboard Block (URL-5) gibi
aygitlar ise; klavye dlizenegini bambaska bir kullanim alanina ¢evirmistir.
Telli ¢algilara ait pek ¢ok 6zelligi klavye tusesinde uygulanabilir kilmasinin
yaninda, tus dokunus 6zelliklerini de oldukea hassas bir vurgulayici konuma
getirmistir. Playtronica’nin gelistirdigi aygitlar ise herhangi bir yiizeyi miizik
aletine dontstiirebilmektedir. Dokunusun yogunlugunu 6lgerek onu sese
doniistliren sezgisel arayiizler sayesinde insan bedeni ya da cevremizdeki
her hangi bir nesne sese doniiserek miizik aleti haline getirilmektedir (URL-
6). Ayrica klavyesel aygit ve yazilimi bir arada olan teknolojiler, miizik
olusturma, besteleme, miks ve master islemlerinde gereken her seyi
kapsayan genis bir yazilim ve uygulama paketi sunar nitelik kazanmislardir.
Yine bu islemleri yapan ¢ok sayida yeni yazilim bulunmaktadir. Cok geliskin
profesyonel yazilimlar (Cubase, logic Pro, Pro Tools, Ableton Live vb.)
oldugu kadar, hi¢ miizik bilmeyen amatorlere dahi miizik yapmay1 6gretecek
nitelikte tasarlanmis, 6zel yazilimlar gelistirilmis durumdadir (SampleTank,
GarageBand vb.).

Tim bunlarin yaninda Youtube, Spotify, Vimeo gibi yeni medya
mecralari ve buna benzer uygulamalar, miizigin yayllmasinda ana medya
akimlarindan istin hale gelmis, miizik listeleri, sanat¢inin basarisi vb. bu
yayinlarin ulastign rakamlara gére belirlenir olmustur. Onen (2019), son
yillarin miizik tiiketimini, fiziksel medyada streaming’e kayan, geleneksel
miizik diikkanlarinin yavas yavas yok oldugu, radyonun streaming servisleri
ile kiran kirana rekabette oldugu bir donem olarak nitelemektedir.
(Marr,2019, O’Haire, 2019, Pattison 2018), diger yandan streaming
ozelliginin yogun kullaniminin, radyo istasyonlarinin temelde ¢ok formath
yaratici ajanslara doniisiimiinii sagladig1 da anlasilmaktadir.




3. Yapay Zeka (AI)4 ve Miizik

Tatar (2018) yapay zekanin etrafinda iki ana disiplin bulundugunu
vurgulamaktadir. Yapay Genel Zeka (AGI)5ve Uygulamali Yapay Zeka (AAI)e.
Yapay Genel Zeka oldukga felsefidir ve temel olarak insan bilisi, nasil iletisim
kurdugumuz gibi genellesmis insan bilissel yeteneklerinin yazilimdaki
temsili odakl islev gormektedir. Yapay Genel Zek3, bir insanin yapabilecegi
herhangi bir diisiinsel goérevi anlama veya 6grenme kapasitesine sahiptir.
Birden fazla problemi bir yapiyla ¢6zmeye calisan hesaplama sistemleri
yazilimi olarak uygulanmaktadir. Uygulamali Yapay Zeka (AAI) ise, her
seferinde bir problem ¢6zen oOzerk sistemlerdir. Cevrimici olarak
gordigiiniiz Al sistemlerinin neredeyse %99'u bu kategoridedir. Bu
sistemler bir gorevi akillica otomatiklestirir.

Yapay zekd kullanimi o©ncelikle insan edimlerinin taklidine
dayanmaktaydi. Bu ylizden ozellikle taklit yetenegi cok kuvvetli yapay
zekalar, herhangi bir miizik yapim tarzinm1 kopyalayip ayni tarzda miizik
tretebilmeyi miimkiin hale getirmistir. Taklidin 6tesine gecip yaratici
olabilmeye dayali ¢alismalar siiregelmektedir. Bu calismalarda o6zellikle
miizik performansi acisindan teorik kurallardan daha ¢ok dokunustaki
duyguya ve hassasiyete dayali olan kisim icin ¢6zlim arayislar1 devam
etmektedir’.

3.1. Al Miizik Yazilimlar

1950’lerin basindan beri bilgisayar kullanimi, miizik iiretimine dahil
olmaya baslamistir. Ancak glinlimiizde yapay zekd kullanimina dayali
bilgisayar tabanli miizik sistemlerinin li¢ 6nemli tipi vardir. Bunlar 1.
Kompozisyona dayali, 2. Emprovizasyona dayali ve 3. Performans
sistemlerine dayali olarak ele alinmaktadir (Mantaras ve Arcos, 2002: 43).

Yapay zekd ile olusturulan miizik c¢alismalarina genel olarak
bakildiginda; 2017 yilinin Agustos ayinda sarkici/s6z yazari/YouTube
yildiz1 Taryn Southern’in yayinladigi, [ AM Al adh albiimii dikkat cekicidir.
Bu alblimde yer alan sarki sozleri Southern’in kendisine ait olsa da albiimde
yer alan muzigin tamamen yapay zeka platformu Amper ile bestelenmis
olmasi, yepyeni bir iiretim bicimini ortaya koymasi agisindan bir ilk 6zelligi
tasimaktadir. Amper Al, (URL-7) profesyonel miizisyenler ve teknoloji
uzmanlarindan olusan bir ekip tarafindan gelistirilmis bir miizik bestecisi,
yapimcisi ve sanatcisidir. Tiim bir miizik alblimiinii olusturan ve treten ilk
Al'dir. Sadece birka¢ tiklamayla talep iizerine orijinal, lisanssiz8 miizik
olusturmak icin kompozisyon hakkinda hicbir sey bilmeyenlere bile

4 Al : Artificial inteligence

5 AGI: Artificial General Inteligence

6 AAIL: Applied Artificial Intelligence

7 Dream the Future, (2018:S2E4) Music of the Future, An update Pructions and Bonne Pioche
Coprodution

8 Al ile ilgili yapilan ilk ¢alismalarda lisans sorunu giindeme gelmis, Al taklide yonelik calistig
icin telif sorunu ortaya ¢ikmistir. Ancak giiniimiizde bu genel olarak asilmis bir sorundur.
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yardimc1 olabilir sekilde olusturulmustur. Bu yazilimlarin birkacina yer
vermek gerekirse;

3.1.1.AIVA

AIVA (URL-8) bu yazilimlarin en bilinenlerinden biridir. AIVA, filmler,
video oyunlari, reklamlar ve her tiirlii eglence icerigi icin duysal miizikler
olusturabilen yapay zekddir. Bu yapay zekd, miizigin ne oldugunun
matematiksel bir modelini olusturmak icin, bilinen en taninmis besteciler
(Mozart, Beethoven, Bach vd.) tarafindan yazilmis bilyik mizik
koleksiyonunu okuyarak, kompozisyon sanatini égrenmektedir. Ozel
yazilimiyla AIVA'nin olusturdugu model, daha sonra tamamen benzersiz
miizik yazmak i¢in yine AIVA tarafindan kullanilmaktadir. AIVA SACEM’e?®
liye olabilen ilk sanal sanatgidir. AIVA resmi sitesinde, bu basarinin, AIVA'
nin miizisyenlerin yerini alacagi anlamina gelmeyecegini belirtilmekle
birlikte; insan ve makine arasindaki isbirligini tesvik etmeye devam
edecekleri agiklanmaktadir. Ayrica sitede Al tarafindan olusturulan miizigin,
yeni muzik kullanim durumlarina olanak verecegi ve gelecek nesil besteci ve
icerik olusturucularini giiclendirecegi diistiniildiigii iletilmektedir.

3.1.2. Orb Composer (URL-10)

Yapay zeka temelli bir miizik kompozisyon yazilimidir. Besteciler,
miizisyenler ve s6z yazarlari i¢in ilk Al yazilimi olarak tamitilmaktadir. Orb
Composer, herhangi bir popiiler DAW ile kendini senkronize
edebilmektedir.

3.1.3. Humtap (URL-11)

[Phone i¢in dretilmis {cretsiz bir Al miizik olusturma
uygulamalarindandir. Humtap, dogal sesi, cep telefonundan stiidyo
kalitesinde miizik olusturmak amaciyla kullaniciyla birlikte calismak icin
yaratilan Al teknolojisiyle kullanilmaktadir.

3.1.4. Watson Beat (URL-12)

IBM’'in sanatcilara orijinal kompozisyonlarin olusturulmasinda
yardimci olabilecek Al ve makine 6grenmesi kullanilarak gelistirilen bilissel
bulut tabanli bir miizik programidir. IBM’in iinlii yapay zeka platformu
Watson’a dayanan Beat, orijinal miizik bestelemek icin kullanicilarin ses
orneklerini kullanmaktadir.

9 “SACEM” (Society of Authors, Composers and Publishers of Music) Yazarlar, Besteciler ve
Miizik Yayincilar Birligi, repertuar olarak diinyanin en biiyiigii olarak gosterilen SACEM,
Fransa'da ve diinya ¢apinda 164.840 iiyeyi temsil edip haklarini korurken, miizikal yaratimi
korumak i¢in ¢ok dnemli bir ekonomik rol oynadigi vurgulanmaktadir. Bk. (URL-9).

10 DAW: Digital Audio Workstation (Dijital ses istasyonu), ses dosyalarim1 kaydetmek,
diizenlemek ve tiretmek i¢in kullanilan elektronik bir cihaz veya uygulama yazilimidir.
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3.2. Arastirma Projeleri

Ogrenen makinelerin, sanatcilara profesyonel miizik tinilar
yaratmada nasil yardimci olabilecegi iizerine calisan ya da ogrenen
makinelerle sanat ve miizik yapmay1 hedefleyen ac¢ik kaynak arastirma
projeleri bu alanda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Google, Sony, Apple gibi
teknoloji devleri ozellikle bu 6zel yonelimi desteklemektedir. Burada soz
konusu olan, derin ve yineleyici noral aglar ve diger 6grenen makine
tirleriyle de iliskilendirerek 0grenen yapilar {izerine kesifler
amaglanmaktadir.

3.2.1. Magenta (URL-13)

Miizik ve sanat yapmak icin, makine 6greniminin yaratici siiregte bir
ara¢ olarak roliinli arastiran agik kaynakli arastirma projesidir. Magenta
Studio, Magenta'nin acik kaynakl araglari1 ve modelleri tizerine insa edilmis
bir miizik eklentileri koleksiyonudur. Miizik {retimi icin ileri teknoloji
ogrenme teknikleri kullanmaktadir.

3.2.2. NSynth Super (URL-14)

Magenta tarafindan devam eden bir denemenin parcasidir. Google'da,
makine 6grenim araclarinin sanatcilarin sanat ve miizik yaratmalarina nasil
yeni yollarla yardimci olabilecegini arastiran bir arastirma projesidir.
Seslerin karakteristiklerini 6grenmek ve ardindan bu karakteristiklere
dayali biitiiniiyle yeni bir ses yaratmak icin, karmasik sinirsel ag (deep
neural network) kullanarak algoritma 6grenen bir makinedir.

3.2.3. Sony’s Flow Machines (URL-15)

Sanat¢inin mizikte yaraticiligini arttirmaya yonelik bir arastirma ve
yerlestirme projesidir. Yapay sinir aglarn giiniimizde daha o6nce
erisilemeyen araglari ve yeni yaklasimlari beraberinde getirmektedir. Miizik
kaynag1 ayrilmasi ya da miizik transkripsiyonu gibi gorevler giiniimiizde
derin 6grenme perspektifinden tekrar ele alinan alanlardir. Yeni nesil
arastirmacilar daha yenilik¢i yollar aramakta, yeni gorevler Uzerinde
calismakta ve sinir aglarini yaraticilik i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar.
Bu da insanlarin miizikle etkilesime girmelerine yol acabilecek yeni yollar
anlamina gelmektedir.

4. Sonug ve Degerlendirme

Teknolojiye ulasmanin kolaylasmasi, yiiksek hizda internet, akill
telefonlar, akilli hoparlorler, buna bagh yasam alanlar gibi sayisiz cihaza
sirekli ve artan erisim, miizigin insan yasantisindaki yerini stirekli
yenilemektedir. Sosyal medya anlayisinin degismesiyle birlikte, insanlarin
hareket halindeyken miizik ve video tiiketerek, hemen hemen her yerde
cevrimici olmalari, her gecen giin artan sayida insanin yeni teknolojileri
benimseyerek, ses ortamini bu yeniliklere gére kullanmaya basladiginin
gostergesidir. Dolayisiyla miizigin takibi yepyeni teknolojilerle bambaska
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bir boyuta tasinmaktadir. Ses teknolojisindeki yenilikler, miizigin yayin
organlarinin hizla degisimini beraberinde getirmistir. Dinleme bi¢imlerinin
cesitlenmesinin yaninda, miizik sektoriiniin biiylimesi ve erisim yollarinin
yenilenmesi gibi pek cok etken, tiim medya tiirlerinin olus ve sunus
bicimlerini doniistiirmeye devam etmektedir.

Bu durum medya alicilarina ya da dagiticilarina oldugu kadar
tireticilerine de bambaska olanaklar hazirlamigtir. Ornegin miizisyenlerin
bir albiim olusturmak i¢in bir araya gelmesi zorunlulugu neredeyse ortadan
kalkmis goriinmektedir. Miizik teknolojisindeki donanimsal ve yazilimsal
yenilikler, stiidyo ortamini zaman ve mekan anlaminda da déntistiirmiisttr.
Bir miizik kaydi olusturmak, yeni tasinabilir 6zel tasarimlar sayesinde
dilenen zaman ve mekanda yapilabilir hale gelmistir. Boylece ses kayit
olanaklarinin zamansal ve mekansal sinirlart asan bir konuma gelmesi
saglanmistir.

Miizik sektori agisindan evrensel erisimin ulasilabilirliginin
artmasiyla yeni yeteneklerin kesfi bambaska bir hal almistir. Oyle ki yeni
yeteneklerin kendi kendini biiytik kitlelere dogrudan tanitabilmesi miimkiin
hale gelmistir. Bununla birlikte daha kisisellestirilmis ve yeni igerik
sunumlari sayesinde sanat¢l/miizisyen/Uretici ile dogrudan etkilesim soz
konusu olmustur. Ayrica telif uygulamalarinin kontrolii de daha etkin bir
sekilde diizenlenmektedir.

VR uygulamalarin olaganlastigi goriilmektedir. Konserler ve festivaller
gibi etkinliklere fiziksel olarak mekanda olmadan katilabilme olasiliklarinin,
tiretim maliyetleri diistiikce daha kapsamli olarak artmasi beklenmektedir.
Videografinin hizl ve kolay hale gelmesi sonucu, herkesin igerik yaraticisi
olabilecegi bir mecranin olusumu, miizik Uretim bicimlerini dogrudan
etkilemistir.

Gilinlimiizde Live streaming mecralarinin kullaniminin hizla arttig
oldukg¢a etkin kullanim sahasina dontistiigii de bilinmektedir. Ayrica
pandemi sirasinda giiniin sartlarinin da getirdigi kosullar, sosyal medya
uygulamalar1 ile ortak hareket etmeye baslayan Twitch gibi sitelerin
milyonlarca aktif kullanici rakamlar: ile ne kadar etkin hale geldiklerini
ortaya koymaktadir. Bu platformlar sayesinde izleyiciler ticret karsilig1 canli
performanslar izleyebilmekte ve icerik paylasabilmektedir. Miizisyenler de
yaptiklar1 performanslarla bu platformlardan kazan¢ saglayabilir hale
gelmislerdir.

Erisimin bu kadar kolaylastig1 bu ortamda miizikler arasi etkilesim de
bambaska boyutlar kazanmaktadir. Yerel ve kiiresel yapilarin birbirine
temasinin artmasi ile ses teknolojilerinin de etkisiyle yepyeni ve hizla artan
miizik turleri ve alt tiirleri olusagelmektedir. Ayrica Pattison (2018) yerel
bir mizik kiiresellesebilirken, bir yandan da bunun zitt1 olarak ana dil ve
kiltir bakimindan miizigin daha yerellestigi, hattda baskin dil olan
Ingilizceden ve genel pop ses orgiisiinden siyrilip kendine has dokularinin
itibar gordiigii bir miizikal yaklasim da s6z konusu oldugunu belirtmistir.
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Hizla ve durmadan devam eden yeni akisy, yeni is sahalari, yeni miizik
algis;, miizigin yasam dongiistinin siirekli yenilenmesi durumunu
beraberinde getirmektedir. Ogrenen makinalar, yapay zekalar, insan
edimini, 6grenimini ve makine kullanimini (belki de makineyle birlikte
diisiinmeyi) da degistirmeye yoneltmektedir. Ozellikle popiiler miizik sarki
yazarliginda yapay zekdnin oldukg¢a etkin rol oynayacaginin sinyalleri
goriilmektedir. Diger yandan streaming 6zelliginin yogun kullanimi, radyo
istasyonlarinin formatlarinin degismesine neden olmustur. Yapay zeka
teknolojisi ve 6grenebilen makinalarin uygulanim alanlari gelistik¢e, miizik
ve medya endistrisi de bu yenilik¢i durumla déniismeye devam edecektir.
Bu degisimler insanin 6grenim bicimlerini de etkileyecek pek cok yeniligi
icinde barindirmaktadir.

IBM, Spotify ve Google gibi teknoloji sirketleri miizik olusturmaya
yardimci olmak i¢in Al yazilimlari tizerinde calismakta, hatta yapay zeka
miizisyenleriyle miizik yaratma diisliincesini destekledikleri bir
gelecege yatirim yapmaktadir. Her giin 20.000 yeni parcanin yiiklendigi
Spotify gibi platformlar, dinleyicilere secenekleri siralamak ve gecmiste ne
dinlediklerini temel alarak onerilerde bulunmak i¢in, kritik 6neme sahip
yapay zekanin oOneri motorlar1 gibi temel 06zelliklerini hali hazirda
kullanmaya devam etmektedir. Southern, Acton’'un (2018) makalesinde
“Yakin gelecekte, miizik uygulamalarinin bollugu iginde, sarkilar
karistirmak ve ustalasmak, benzersiz akor ilerlemelerinin tanimlamalarina
yardimci olmak, tarzini degistirmek, enstriimantasyonu degistirmek ve daha
ilging melodi yapilar1 belirlemek iizere makine 6grenimi icin calisan
sanatgcilar1 gorecegiz" demektedir.

Yapay zekanin vaadi, (simdilik) insan faktoriinii ortadan kaldirmak
degil, aksine insanin yeteneklerini tamamlayacak ve arttiracak bir ortam
hazirlamak olarak acgiklanmaktadir. Yapay zekdnin sagladigi destek
sayesinde, Uretilen miizikle ilgili daha iyi se¢cimler yapilarak, miizisyeni daha
verimli hale getirmek Ulzerine calisilmaktadir. Heniiz bir makine komut
almadan ne yonde liretim yapacagina karar veren mercii degildir. Bu
anlamda asil olarak sektdrel biiylime ve yenilikeiligi tesvik etmesi 6n
plandadir. Yapay zeka etkisinin bir sonucu olarak miizikal anlamda asil
beklenen pek ¢ok boyutta yaratici siirecin doniisecek olmasidir.

Tim bu yenilikler yeni performans iceriklerinin olusmasini
beraberinde getirmistir. Canli performanslarin etkilesim olanaklarinin
miimkiin oldugunca gesitlendirilecegi, dolayisiyla miizisyenlerin 6zel ve yeni
performans yontemleri olusturmasi icin kodlayicilarin, giyilebilir
teknolojinin, teknik ve miithendislik ara ytizleri kullaniminin artacagi, farkl
ve zengin icerik platformlarinin olusacagi 6n goriilmektedir. Dolayisiyla
miizik, medya ve eglence endiistrisi glin gectikce teknolojiden daha fazlasini
talep ederek doniismektedir.
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SON USTASININ ARDINDAN HUYUK COMLEKCILIGI
*
HUYUK POTTERY AFTER ITS LAST MASTER

Serap UNAL’

0Z: Arkeolojik buluntular bize ¢dmlekgiligin, Anadolu cografyasinin uzun gecmisinden gelen
onemli bir gelenek ve maddi kiiltiir unsuru oldugunu gostermektedir. Ayni zamanda pismis
topragin yok edilemeyen bir malzeme olmasi, ge¢misin belgelerini giiniimiize ulastirmasi
bakimindan ayri bir deger ifade etmektedir. Anadolu’'nun hemen her alaninda varligina sahit
oldugumuz ilkel c¢omlekcilik, Goller Bolgesi'nin zengin prehistorik ge¢misine kosut
sayabilecegimiz nispette, bircok merkezde yogun ornekleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Binlerce yillik bir gelenegin bazi ¢dmlekgilik merkezlerinde primitif halini bozmadan
nerdeyse kesintisiz olarak giiniimiize kadar ulagsmasi kuskusuz heyecan vericidir.

Baslangicindan beri bir zanaat bigimi olarak iiretim eylemseli fazla degisime ugramaksizin
siiregelen ¢omlekcilik, kendini tiim Anadolu’da ve 6zellikle Goller Bolgesinde arkeolojik ve
etnografik anlamda ¢ok aktif olarak gostermesine ragmen giiniimiize ulasan birka¢ merkez
disinda yok olmus durumdadir. Bu merkezlerden biri de Konya iline bagh Hiiytik ilcesidir.
Bugiin son ¢dmlekgi ustasinin vefatiyla sonlanma belirtileri gosteren Hiiytik comlekgiligi, tim
olumsuz kosullarina karsin yine de bir direnme icindedir. Bu makalede ¢omlekgiligi
canlandirmaya yonelik gayretin yani sira, énemli bir kiiltlirel mirasin korunmasi kapsaminda
Hiiyiik comlekgiliginin yerel 6zellikleri anlatilmaya calisilmistir. Makale, yerinde (sahada)
ilkel ¢omlekgilik arastirma yontemi kullanilarak yazilmistir.

Anahtar Kelimeler: Comlekgilik, Hiiytik, Goller Bolgesi, kiiltlirel miras, gelenek.

ABSTRACT: Archaeological findings show us that pottery is an important tradition and material
culture element in the Anatolian geography from its long past. At the same time, the fact that
the baked soil is a material that cannot be destroyed means a special value in terms of bringing
the documents of the past to the present. Primitive pottery, which we witness in almost every
area of Anatolia, appears with intense examples in many centers in this region to the extent that
we can count parallel to the prehistoric rich history of the Lakes Region. It is undoubtedly
exciting that a tradition of thousands of years survives almost uninterruptedly in some pottery
centers without breaking its primitive state.

Pottery, which has been continuing as a craft form without much change since the beginning,
has disappeared except for a few centers that have survived to the present day, although it shows
itself very actively in the archaeological and ethnographic sense in all Anatolia and especially in
the Lakes Region. One of these centers is Hiiylik district of Konya province. Hiiytik pottery, which
shows signs of ending with the death of the last potter master, still resists despite all its adverse
conditions. In this article, in addition to the efforts to revive pottery, the local characteristics of
Hiiytik pottery are explained within the scope of the protection of an important cultural
heritage. The article was written using the primitive pottery research method in situ (in the
field).

Keywords: Pottery, Hiiyiik, Lake District, cultural heritage, tradition.
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Giris

Neolitik Cagdan gliniimiize kadar uzanan, yaklasik 9000 yillik bir
gelenek olan Anadolu ilkel comlekciligine, karakteristik 6zellikleriyle Goller
Bolgesinde de rastlamaktayiz. Goller Bolgesinin merkezini Isparta olarak
kabul edersek, batisinda Karacasu, Serinhisar, Kuzeyinde Sorkun, giineyinde
Canakli ve dogusunda Hiiylik ve Doganhisar ilgeleri, bu boélgede hala
yasayabilen ¢omlekcilik merkezleridir. Konya iline bagh Doganhisar ilgesi
bitisik komsusu Hiiylik'e gore yasayan atolye sayisi bakimindan daha
sanslhidir. Hiiyiik ilcesi de, kalan son ¢omlekgi atolyesinde ustasinin vefatinin
ardindan yasama savasi vermektedir. Hiiyiik, her seye ragmen son ustasinin
geride kalan aile fertleriyle kendine 6zgli comlekciligini siirdiirmeye ¢alisan
tipik bir ¢comlekgi yerlesmesidir.

Genel olarak Anadolu ¢omlekgiliginde gézlemlenen ve binlerce yillik
slire goz oniine alindiginda, son 20-25 y1l gibi kisa bir siirede gerceklesen bu
hizli yok olus dikkat cekicidir. Anilan kapsamda bir kesit olan Hiiyilik
¢omlekgiligi de genele paralel olarak sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik
nedenlerle bu stirecin icinde yerini almistir. Anadolu’da birgok ritiielin
kapsamina giren, hatta so6zlii folklora kadar uzanan bu geleneksel sanat,
arkeolojik ve etnografik getirileri ile birlikte Anadolu cografyasinin son
derece yaygin bir gelenegi olmasina karsin, iilke genelinde Somut Olmayan
Miras kapsamina bile alinmakta zorluklarla karsilagsmaktadir.

Cografi Konum ve Tarihce

Konya iline bagh Hiiytk ilcesi, Akdeniz boélgesinin Goller Yoresinde
bulunmaktadir. Konya'nin 90 km. batisinda bulunan Hiiyiik, kuzeyinde
Doganhisar ve Sarkikaraagag, glineyinde ise Beysehir ilceleriyle
cevrelenmektedir. Yiizolciimii 549km? olan ilcenin deniz seviyesinden
ortalama yiiksekligi 1.245 metredir. Ilcenin kuzey ve dogusu Sultan
Daglari'nin uzantisi olan ve ortalama ytiksekligi 1500-2000 m'lik daglarla
kaphdir. Batida dalgali arazi bulunurken, giiney ve giineybatis1 Beysehir
Goll'ne kadar diizliiklerden olusmaktadir.

Sultandaglar1 Masifi'nin giineydogu kesiminde Doganhisar ile Hiiyiik
arasinda Miyosen Pliyosen yash ortii altinda masifin Paleozoyik yash
metamorfitleri yer alir (Aksoy ve Bozdag, 2008: 37). Yapilan jeolojik
calismalar, bolgenin kil yapisinin seramik iiretimine uygun oldugunu ortaya
koymustur. Jeolojik yapisi seramik liretimine uygun olan bélge, ¢aglarin
akisinda oldugu gibi buglin de c¢omlekgilige ve endiistriyel seramik
lretimine uygun bir ortamdadir. Zira Hiiyiikk ve Doganhisar ilgcelerinin
bulundugu bolgede ayni1 zamanda endiistriyel {iretim yapan tugla ve kiremit
fabrikalar1 da bulunmaktadir.
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Gérsel 1. Goller Bolgesi ve Hiiytik haritalari.

Hiiyiik ve civari belirgin tarihi belgelerde MO. 2000’lere gotiiriilse de
Neolitik buluntular bélge tarihini MO. 7000’lere kadar uzatmaktadir. Hiiyiik
Cukurkent koyii alaninda yapilan arkeolojik arastirmalar boélge tarihinin
Neolitik Evre’'ye kadar gittigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Konya ve Goller Yoresinde genis dlgekte ylizey arastirmalari yapan J.
Mellaart 1951-1952 yillarinda Cukurkent’e ugramis, bir damga miihiir,
kilden hayvan figiirini ve koyun basi, yesil steatitten yapilmis ibikli bir kus
basinin yani sira bigaklar, yongalar ve ok uglarindan olusan obsidyen alet
grubu da derlemistir. Mellaart’a gore Cukurkent, Neolitik ve Kalkolitik
¢aglara ait bir yerlesmedir. Daha sonra Hacilar kazilarindan elde ettigi yeni
verilerin 1s5181inda, Cukurkent ile Hacilar IX-VI. tabakalari malzemesi
baglaminda benzerlikler kurarak yerlesimi ge¢ Neolitik Doénem’e
tarihlemistir. Konya ilinde arkeolojik yiizey arastirmalari yapan H. Bahar da
Cukurkent’'e ugramis, yiizeyden ele gecen malzemeye dayanarak, yerlesmeyi
Neolitik ve Kalkolitik caglara tarihlemistir. Anadolu’daki Neolitik Dénem
yerlesmelerini inceleyen 1. Todd, bulunan seramikleri Catalhoyiik’'iin 3-4.
tabakalarindaki orneklerle karsilastirarak Cukurkent’i bir Neolitik Dénem
yerlesmesi olarak tanitmaktadir (Ozkan ve Erdalkiran, 2014: 25-36).

Gérsel 2. Hityiik flcesi Genel Gériiniim
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Resmi belgelerle ifade edildigi gibi, Hititlerden itibaren Asurlular,
Frigler, Lidyalilar, Persler, Romalilar ve Biiyiik [skender tarafindan istila
edilen Hiuyiikk, Anadolu Selguklu Devletinin merkezi Konya, yazhik
merkezinin de Beysehir goliiniin bati kiyisindaki Kubad-Abad olmasi,
bolgenin 6nemini artiran sebeplerin basinda gelir. Anadolu Selcuklularindan
sonra, 6nce Esrefogullari'na, sonra da Hamitogullari'na baglanan Hiiyiik,
Karamanogullar1 ve Osmanlilar arasinda yirmi kez el degistirmistir. Katip
Celebinin Cihanntiima adli eserinde de bahsettigi salnameden de anlasilacagi
gibi, Hiiyilik, 1467 yilindan sonra Beysehir Sancagina bagh Kireli Livasi'nin
koyleri arasinda yer almaktadir (URL-1). Hiyiik 1943 yilinda Bucak, 1955
yilinda Belediye ve 4.7.1987 tarih ve 3392 sayili Kanunla 18 Agustos 1988
tarihinde ilge olmustur (URL-2)

Hiiyiik Comlekgiligi

Anadolu’da yasamakta olan ilkel ¢cémlekeiligin tipik 6rneklerinden biri
olan Hiiyiik ¢comlekgiligi, Anadolu’daki diger ¢omlekcilik merkezleri gibi yok
olma siirecinde olmasina karsin komsu il ve ilgelerde olusan pazarlarda yer
alma gayreti ile Uretimini cok kii¢iik capli da olsa siirdiirebilmekteydi.

Gecmis yillarda seramikgilik Hiiyiik halkinin 6nemli gecim kaynagi
iken plastik sanayinin yayginlasmasi ile atdlye sayis1 azalmistir. Mevlana
Kalkinma Ajansi (MEVKA) 2019 Hiiyiik Ilce Raporu’na gére; 2019 yilinda ilce
merkezinde 3 adet seramik atdlyesi mevcut olup, kullanima yonelik
comleklerin yani sira, istanbul ili cicek seracilik igin saks1 ve ingaat sektorii
icin baca kiinkleri imal edilmekteydi. (MEVKA, 2019, 5.10). Son ustasi Ismail
Arikan’in vefatinin ardindan Hiiylik ¢omlekeiligi tamamen durma noktasina
gelmistir. ismail usta ile birlikte son ustalardan sayilan agabeylerinin de
¢omlekgilikten uzaklasmasi ile durgunluk doénemini yasayan Hiytlk
Comlekgiligi, Ismail ustanin oglu Koray Arikan’in babasinin isine geri
donerek yeniden atdlyesini canlandirma ¢abalari, Hiiyilik ¢omlekciligine yeni
bir umut kaynagi olmustur.

Gorsel 3. Comlekei Ustasi Ismail Arikan, 2003.
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Gorsel 4. Ismail Usta, 2018.

Hilyiik’'iin son ¢émlekgci ustas1 Ismail Arikan’in hayattayken 2018
yilinda Anadolu Ajansina yaptig1 soyleside; “Cémlekgilik uzun yillar en
popliler mesleklerden biriydi. Toprak tencerede pisen yemek, tarlaya veya
baska bir eve toprak kaplarda tasinirdl. Yogurt toprak tencerede yapilirdi.
Tursu, toprak kiiplere kurulurdu. Tarhana, un, bal, yag, bulgur ve bugday
toprak kiiplerde saklanirdi. Istanbul'da ve bircok sehirde sebeke suyu toprak
borularda dagitilird. Eskinin olmazsa olmaz meslegiydi ¢émlekgilik ama simdi
yok olmak tizere. Toprak kiipler zamanin buzdolabiydi. Topraktan liretilen
canak, testi, cémlek, giivec kabi, vazo, saksi, kiip cegitlerinin bir zamanlar her
evde olmasi gereken iiriinlerdi. Henliz beyaz esyanin olmadigi donemlerde
evlenecek kizlarin ceyizlerinin ¢ogunlugu toprak tirtinlerden olusurdu”
diyerek ¢omlekgiligin 6nemini, ayni zamanda kultiirel miras kapsaminda bir
gelenegin yok olma siirecini ifade etmisti (Milliyet, 2018).

Plastik, cam, vb. malzemeler, toprak esyalarin yerini alsa bile Anadolu
insaninin aliskanliklarina baglh olmasi, geng neslin kismen konuya estetik ve
saglikli toprak tirtinlerin kullanimi agisindan bakmasinin yaninda kiilttirel
miras farkindaliginin da daha goriintr hale gelmesi, ¢omlekciligin devam
ettirilebilmesi umudunu tasiyan faktorlerdir.

Bu kapsamda Hiiyiik cémlekeileri, tiretim ve form gelenekselligini ana
hatlarinda bozmamislardir. Ancak sayilar1 ¢ok az olan geng ustalar, temel
teknikleri fazla degistirmeden iiretim kolayligi saglamak icin sisteme
teknolojik aletler ilave etmislerdir.

Atélye Ozellikleri

Hiiyiik ¢omlek atolyeleri, geleneksel olarak evlerin giris kisimlarinda
(hayatlik) olmasina karsin glinimiizde ayr1 mekanlarda
konumlandirilmislardir. Yerel olarak “Kapg¢i Ocagl” denilen atolyeler,
standart olciilerde olmayip camur harciyla konstriiksiyonu yapilmis toprak
daml ahsap kiris tavanlh yapilardir. Comlekei carki (tezgah) genelde giin
1s18indan yararlanacak sekilde pencere yakinlarina yerlestirilmistir.
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Atolyelerin avlular1 ve damlar1 da lretim icin 6nemli alanlardir Camur
hazirlama, kurutma ve ambalajlama islemleri bu alanlarda yapilr.

Atolye ve usta sayisi yaklasik 1980 oOncesine kadar 40-50 iken
glinimiizde gelenegi devam ettiren sadece 1 usta ve atolye kalmistir.

Gorsel 6. Atdlye icinden goriiniim. Gérsel 7. Kilin inceltilmesi i¢in
kullanilan vals.

Camur Hazirlama

Comlek tiretiminde, Hilyiik merkez, Cavus mevkii, Goriinmez Koyt ve
ilcenin 20 km. kuzeydogusunda Ayaslar mevkiinden tedarik edilen toprak
kullanilmaktadirlar.! Farkli alanlardan temin edilen topraklar farklh
formlarin yapilarina uygun sekilde kullanilmaktadir. Olusturulan toprak,
avlularda insa edilmis dinlendirme havuzlarinda, i1slatilarak 1 hafta
dinlendirildikten sonra atolye icinde el ve ayakla yogrulmak suretiyle havasi
alinir ve kullanima hazir hale getirilir. Ancak giiniimiizde bu islemler vals,

[uN

Aksoy ve dig. (2008) yilinda yaptiklar1 ¢alismada Doganhisar ve ¢evresinin jeolojisini
incelemisler ve bolgedeki killerin mineralojik 6zelliklerini arastirmislardir. Killerin
Miyosen yash Ayaslar formasyonu icinde yer aldiklarim1 ve bilesiminin genelde illit ve
kaolen oldugunu belirtmislerdir. (MEVKA Proje: TR52-11-TD01/118)
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filter pres ve vakum pres gibi teknolojik makinelerle yapilmaktadir. Bugiin
Hiiytiik’ de ¢amur hazirlama yontemleri olarak, hem primitif yontemler ve
hem de teknolojik ekipmanl yontemler kullanilmaktadir.

Cark

Hiiylik ilkel ¢omlekei carklari, Anadolu genelinde yaygin olarak
kullanilan, ayakla cevrilen, uzun milli ve yatakli tornalardir.

Hiiylik ¢omlekg¢i ustalari, diger asamalarda oldugu gibi carkta da
teknolojiyi takip ederek devinimi saglayan ayaklarinin yerine, elektrik
motorunu tezgaha monte etmislerdir. Elektrik motoru disinda carkta
deformasyon yoktur.

Masa seklindeki tezgahin kenar kisminda ustanin oturacagl uzun bir
tahta bulunup, 6n tarafinda ise ¢ark bulunur. Usta ¢arkin sag yanina oturur.
Ust tabla, bicimlendirilecek formun biiyiikliigiine gore degistirilebilir. Kiiciik
olan ist tablada (¢ap1 8-10 cm.), kiilltik, vazo gibi formlar, biiyiik olan {ist
tablada (¢ap1 25 cm.) ise giiveg, testi, kiip vb. biiyiik formlar yapilmaktadir.

25 cm
SR N
|I }}{l.‘lvv

60 ¢cm
95 am. o

— ~—

~
140 cm

Gorsel 8. Hiiyilik ¢omlekgi carki (Cizim).

Cekim Aletleri ve Yapim Teknikleri

Dinlendirme havuzunda bekletilen kil y1ginindan tahta kiirekle alinan
kil kiitlesi, tahta tezgah tizerinde yogrulup havasi ¢ikarilir. Ayrica bu islem,
birbirine gore karsit yonlerde donen iki silindirin olusturdugu (vals)
makinelerde de yapilmaktadir. Yogrulma islemi bittikten sonra olusturulan
comlekei kili, cekilecek formun bilyiikliigiine gore pargalara ayrilir. Bu
pargalar, sekillendirilmek iizere usta tarafindan carkin iist tablasina
konulur. Daha sonra ¢arkin alt tablasi, (teker) ayak yardimi ile dondiirtlerek
kil merkeze getirilir.

Merkeze getirilen kil parcasi, bir el iceride bir el disarida olmak tizere
acilarak kilin ytlikseltilmesi ve sekillendirmesi islemine baslanir. Metal ve
tahtadan yapilmis bir ¢eki aleti olan yoredeki ismiyle “satyan”, formun karin
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kismini sekillendirmede ve diizeltmede kullanilir Metal satyan ince islerde,
tahta satyan ise daha kaba islerde kullanilir.

Goérsel 9. Tahta ve metal ¢ekim aletleri.

Firin Tipi ve Pigirim Ozellikleri

Hiiyiik'te, kubbe tip ve silindir tip firin olarak iki tip ilkel firin
mevcuttur. Bu firinlarin duvarlar tas orgiilii olup igeriden ve disaridan
balgikla sivanmistir. Genel yapiya uygun olarak Hiiylk firinlar da, ocak
(ateslik) ve islerin yerlestirildigi bdlme olarak iki ana kisimdan olusur. Bu iki
boliimi birbirinden ayiran satih, iizerinde yaklasik 8-9 cm. capinda 30-35
adet delik bulunmaktadir. Silindir tip firinlarda isler tstten, baca agzindan
delikli tavla izerine ozenle yerlestirilerek doldurulur ve istii ¢omlek
kiriklari ile kapatilir. Kubbe tip firinlarda ise is konulan kisma yandan acilan
bir bosluktan isler yerlestirilir. islerin konuldugu bu bosluga yérede “Kayma
Agz1” denilir. Her iki tip firinda da ocak kismi toprak zemin altindadir.
Ocagin ag1z kismi, yorede “Ates Agz1” ya da “Yanma Agz1” olarak adlandirilir.

Gorsel 10. Firin agz.

Firin olglleri; Kubbe tip firinda, ocak yiiksekligi, 1,6 m., islerin
konuldugu ikinci bélmenin yiiksekligi de 2,2 m.'dir. Firin ¢ap1 1,5 m.’dir.
Cidar kalinhg ise, 25-30 cm.’dir. Silindir tip firinlarin odlctileri, kubbe tipli
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firinlara yakindir. Firin doldurus kapasiteleri testi formlar1 olarak yaklasik,
400-500 adet kap almaktadir.

Yakma islemi, ¢irali odunun (¢am) ocagin agiz kisminda tutusturucu
olarak yakilmasiyla baslar. Daha sonra koz haline gelen odunlar ocagin i¢
kismina itilmek suretiyle yakilma islemi kontrollii olarak devam eder.
Yanma siiresi, yazin 9-10 saat, kisin ise 12-13 saattir. Bu siireler zarfinda
firin 1s1s1, yaklasik 650-800 C° ye ulasir. Bu siire zarfinda 1-1,5 ster odun
yakilir. Firinin dereceye gelip gelmedigini anlamak i¢in tist kismindan (baca
agzindan) bakildiginda, parlakligin usta tarafindan fark edilmesi gerekir. Bu
parlaklik algilandiginda firin yeterli dereceye gelmis demektir. Bu
islemlerden sonra firin bir giin siireyle sogumaya birakilir.

Formlar

Hiiyiik comlekleri, yaygin olarak Anadolu’da bilinen sekliyle, tek ya da
cift kulplu, yuvarlak profilli, genis govdeli, govdeden biraz daha dar agizl,
kisa boyunlu pismis topraktan yapilmis kat1 veya siv1 besinleri saklama
amagli formlardir. Hiiylik ¢émlekleri, kullanim amaglari ve boyutlarina gore
asagidaki isimleri alir.

Gérsel 11. Geleneksel Hiiytiik kiip ve ¢omlekleri.

Biiyitk Comlek: Tek kulplu, genis govdeli, kisa boyunlu formdur.
Boyutlar, Yiik: 30 cm., karin ¢api: 18 cm. boyun: 7 cm., agiz: 10 cm., cidar:1
cm.

Orta Comlek: Tek kulplu, genis govdeli, kisa boyunlu formdur.
Boyutlar, Yiik: 26 cm., karin ¢api: 17 cm. boyun: 7 cm., agiz: 9 cm., cidar:1 cm.

Kiiciik Comlek: Biiyiik ve orta ¢omlekte oldugu gibi ayni 6zellikleri
tasiyan, orantisal olarak kiiciiltiilmiis bir formdur. Boyutlar, Yik: 24 cm.,
karin ¢api: 14 cm. boyun: 7 cm., agiz: 9 cm,, cidar:1 cm. Kiiciik ¢omlek daha
da kiiciik boyutlara getirilerek masrapa (kugiik su kabi) olarak kullanilir.

Biiyiik Testi: Genel Anadolu testilerinin ana hatlarini igceren tek kulplu,
disbiikey, genis omuzlu, ince boyunlu su kaplaridir. Hiytik testilerinin en
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onemli ozelligi, diger Anadolu testilerinden farkl olarak kiiplere yakin
biiyiikliikte olmalaridir. Boyutlar, Yiik.:60 cm., karin ¢ap1:26 cm., agiz: 5,5
cm., boyun: 12 cm,, cidar: 1 cm.

Orta Testi: Bilyiikk testinin ayni bi¢cimi korunarak, standart
saylilabilecek ortalama boyutlarina getirilmis formudur. Boyutlar, Yiik: 40
cm., karin ¢ap1: 25 cm.,, boyun: 7 cm., agiz: 4.5 cm.,, cidar:0.7 cm. Yani sira,
yine ayni bicimde ve ayni amagh yapilmis daha kiiciik testi formlarina da
rastlanmaktadir.

Kiip: Hilyiik kiipleri, su, pekmez, yag gibi sivi ya da un, bugday, tarhana
gibi kat1 besinleri saklamaya yarayan biiyiik boylu, genis karinli, genis agizl,
dar dipli, kalin cidarli kaplardir. Hiiyik’ de iki tip kiip gézlenmektedir. Biri
kulpsuz daha genis karinli ve agizli digeri ise ¢ift kulplu agiz kismi daha dar,
cogunlukla siv1 gidalarin saklanmasi i¢in yapilmis kiiplerdir. Boyutlar, Yiik:
87 cm. karin ¢ap1: 64 cm. agiz: 30 cm. cidar:2 cm.

Peynir Comlegi: Cift kulplu, agiz kismi sirli peynir saklama amach
formdur. Bu form, i¢ kismi ziftlenerek sirke ve tursu kabi olarak da
kullanilmaktadir. Boyutlar, Yiik: 37 cm., karin ¢api: 21 cm. boyun: 3 cm., ag1z:
16 cm.,, cidar:1 cm.

Tursu benzeri asit icerikli gida maddelerinin saklanmasi igin
kullanilan formlarda agiz ve i¢ kisimlari sir¢a denilen yesil sirla (boraks +
bakir tozu) sirlanmaktadir.

Gorsel 12. Hiiyiik'te tretilen yeni formlar. Gérsel 13. Su borular ve ¢igek saksilari.

Uriinlerin Pazarlanmasi

Uretilen geleneksel formlarin disinda yine islevsellige yonelik ve ticari
pazar talebine cevap verecek yap1 malzemeleri, saksilar vb. farkl gilincel
formlarin yani sira, dekoratif amach olarak farkli alanlarda kullanilmak
lizere iiretilen formlar da ilgi gormektedir.

Hiiylik ¢omlekleri, ilce disi yerli pazarlarda satilabildigi gibi 6zellikle
bahce peyzaji ve ev dekorasyonu amach talepler ile Bulgaristan, ingiltere
gibi Avrupa iilkelerine de ihrag edilebilmektedir.
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Sonug ve Degerlendirme

Hiiyiik ¢omlekgiligi, Goller bolgesinde geleneksel Anadolu
c¢omlekciliginin onlarca hatta yiizlerce orneginden biridir. Arkeolojik
boyutta, cémlek iiretiminin siire¢ agisindan cok fazla degismedigini kabul
edersek; Binlerce y1l uzaktan giiniimiize kadar ulasmis maddesel eserler gibi
hareketli arkeolojik bir eylemin de giintimtize kadar geldigini soyleyebiliriz.
Hiiylik ¢omlekeiligini, Anadolu’da bir¢cok benzerinde oldugu gibi yaklasik
9000 yillik bir gelenegin giinlimiizdeki uzantisi olarak diisiinmek ve kabul
etmek son derece heyecan vericidir. Buna karsin bu uzun soluklu kosunun,
glinimiizde bazi nedenlerle, sekteye ugramasi iiziintii vericidir. Zira gozle
gorilir bir yok olus stireci baslamistir.

Kap kacak tiri esyalardaki kullanim aliskanliklarinin degismesi,
plastik ve cam endiistrilerinin gelismesi, enerji maliyetinin artmasi,
buzdolaplar1 vb. bircok ekonomik ve sosyo-kiiltiirel neden bu yok olus
slirecine ¢ok ciddi etkiler birakmistir. Codmlekcilik genelde babadan ogula
gecen zahmetli bir zanaat ve meslektir. Sahada yapilan arastirmada; ¢ogu
comlekcilik merkezinde oldugu gibi, yeni nesilde kiiltiirel farkindaligin tam
olusturulamamasinin ve genglerin ¢omlekgiligi zanaat olarak becerebilecek
seviyede olsalar bile daha ¢cok memuriyet gibi getirisi garanti olan zahmetsiz
isleri tercih etmesinin, bu yok olus siirecine etkiyen faktorlerden oldugu
gorilmistir.

Mevlana Kalkinma Ajansi (MEVKA) TR52 kapsaminda hazirlanan
“2019 Hiiyiik ilce Raporu” nda yapilan GZFT (SWOT) analizinde ilgenin giiglii
yonleri iceriginde; “Geleneksel el sanatlarindan olan hasircilik, demircilik,
canak, ¢omlek tlretiminin devam etmesi” ifade edilerek vurgulanmasi
onemlidir. Babasi Ismail ustadan devraldig: atolyede Hiiyiik ¢émlekgiligini
canlandirma cabasi icinde bulunan Koray Arikan'nin ifade ettigi sekliyle,
yoresel comlek {riinlerinin yurt disinda ilgi gorerek ihra¢ mallan
kapsaminda olmasi da diger bir cazibe alanidir.

Hiiytiik comlekeiligi 6zelinde anlatilmaya calisilan sorunlar, aslinda
tim Anadolu ¢omlekciliginin yasadigi sorunlarin bir kesitidir. Bu nedenle
konuya salt sosyal ve ekonomik yaklasimlar paralelinde bakilmamalidir.
Zira yitip gitmekte olan, binlerce yillik gecmise dayanan bir geleneksel el
sanatidir. “Somut Olmayan Kiiltiir Miras1” kapsaminda, 8000-9000 yillik bir
Anadolu gelenegi kendi haline birakilmamaldir. Resmi katkilarla da
desteklenip canlandirilabilecek olan bu énemli kiiltiir mirasimiz, kuskusuz
yok olma stlirecinden kurtarilabilip yasayan milli folklor degerleri arasinda
yer bulacaktir.
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FEYZA HEPCILINGIRLER’IN COCUKLARA YONELIK ESERLERINDE
TOPLUMSAL CINSIYET YANSIMALARI

*
REFLECTIONS OF GENDER IN FEYZA HEPCILINGIRLER’S BOOKS FOR
CHILDREN

Siiheyla SARITAS' - Mizgin SIMSEK™

0Z: Edebi eserler cocukluktan itibaren bireylerin yasamlarinda énemli yer tutar. Ozellikle
cocukluk dénemine ait edebi eserler ¢ocuklarin ruh ve hayal diinyasina etki ederek onlarin
psiko-sosyal ve kiiltiirel gelismelerine katki saglar. Bu eserler ¢ocuklara bir yandan yeni
ufuklar acarken bir yandan da onlara topluma ve kiiltiire ait kimi deger ve yargilar1 aktarir.
Toplumsal ve kiiltiirel olay ve olgularin sanatg¢1 bakis agisi ile yorumlandig1 ¢ocuk kitaplari
edebiyat ve sosyolojisinin kesisim noktasindadir. Cocuk edebiyatgisi eserlerinde bir taraftan
cocuklugu insa ederken diger taraftan da toplumun kiiltiirel yapisini ve diinyay1 algilayisini
eserlerine aktarmada 6nemli bir gorev iistlenir.

Giinlimiiz yazarlarindan Feyza Hepcilingirler ¢ocuk edebiyatina kazandirdigi eserleri ile
dikkat ceker. Eserlerinin en karakteristik dzelligi egitici ve dgretici olmasidir. Hepgilingirler
icin toplumsal ve kiiltiirel yasama dair olan ne varsa en dogru bir sekilde ¢ocuklara 6gretmek
adeta bir misyondur. Yazarin bu misyonlarindan biri de toplumsal cinsiyet algis1 konusunda
gosterdigi hassasiyettir. Oyle ki cinsiyetin toplumsallasmasi siirecinde bireyin yasaminda yer
alan aile, okul, arkadas gruplar1 yaninda degerlendirebilecegimiz ¢cocuk kitaplari ve kitaplarin
yazarlarinin rolli yadsinamaz. Cocuk kitabi yazari gerek toplumsal cinsiyete dair kalip, yargi
ve kliselerin aktariminda gerekse ¢ocuga toplumsal ve kiiltiirel kodlar1 aktaran bir aktordiir.
Bu ¢alismada Feyza Hepgilingirler’'in ¢ocuklar i¢in yazdig eserler okul 6ncesi ve okul dénemi
basliklar: altinda ele alinarak eserlerindeki toplumsal cinsiyet algisina dair izlerin siiriilmesi
hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Feyza Hepgilingirler, toplumsal cinsiyet, ¢cocuk kitaplari, edebiyat.

ABSTRACT: Literary books have an important place in the lives of individuals from childhood.
Specially literary books from childhood by affecting the spirit and imagination of children, they
contribute to their psycho-social and cultural development. These works not only open new
horizons for children, but also they convey some values and judgments of society and culture to
them. Children's books, in which social and cultural events and phenomena are interpreted from
an artistic perspective, are at the intersection of both literature and sociology. While building
childhood on the other hand, the children's literature writer plays an significant role in
conveying the cultural structure of the society and the perception of the world to her/his books.

Feyza Hepcilingirler, as an contemporary author, draws attention with her books that she
contributed to children'’s literature. The most characteristic feature of her books is that they are

* Prof. Dr. - Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii / Balikesir -

saritassuheyla@gmail.com (Orcid ID: 0000-0001-8422-9950)

Batman Aile ve Calisma Sosyal Hizmetler i1 Midiirligi / Batman -

mizginabahare@hotmail.com (Orcid ID: 0000-0003-4193-9068)
turnitin @

ok

This article was checked by Turnitin.

[ 691 )
| 691


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:saritassuheyla@gmail.com
mailto:mizginabahare@hotmail.com

educational and instructive. For Hepcilingirler, it is a mission to teach children everything about
social and cultural life in the most accurate way. One of these missions of the writer is her
delicacy to gender. So that the part of the authors cannot be denied in children’s books and
books, which we can evaluate alongside family, school and friend groups in the life of the
individual in the socialization of gender. The author of children's books is an figure who both
conveys the stereotypes, judgments and clichés about gender and conveys social and cultural
codes to the child. In this study, the books written by Feyza Hepcilingirler for children were
discussed in the headings of preschool and school period and it was aimed to trace the gender
perception in her books.

Keywords: Feyza Hepcilingirler, gender, children books, literature.

Giris

Cocuk ve ¢ocuklukla ilgili konular ge¢misten beri birgok bilim dalinin
ilgi alanina girmistir. Bu konular 6zellikle psiko-sosyal ve kiiltiirel agilardan
daima farkh disiplinler tarafindan irdelenmistir. Edebiyat ve sosyoloji

cocukluk ve cocuklara ydnelik unsurlar1 bu agilardan ele alan bilimlerden
sadece ikisidir.

En yalin tanimi ile duygu, diisiince ve hayallerin s6z ve yazi ile en
etkili bir sekilde ifade edilmesi anlamina gelen edebiyati tek bir tanim
altinda sinirlandirmak miimkiin degildir. Okay’a gore (1994) edebiyat hi¢bir
maddi malzemeye, alete, mekana bagli olmayan, tamamiyla zihni bir sanat
olup duygu, disiince ve hayallerin diger sanatlarin ancak yoruma bagh
sembollerle ifade edilmesine karsilik edebiyat maddi diinya intibalarindan
suur, suur alti, mistik ve metafizik boyutlara kadar insani olan her seyi
apacik veya alegorik-sembolik sekilde ifadeye muktedir (1994:375).
Cocuklar acisindan ele alindiginda edebiyat ¢ocuklarin zeka, hayal giicii,
muhakeme yetenegi, problem c¢6zme becerisi gibi beyin faaliyetlerini
gelistirici bir unsur olarak nitelendirilir. Olaylarin, durumlarin bir sanatci
bakisiyla yorumlandigi yazili eserler, ¢ocugun hayata hazirlanmasinda
etkilidir (Celepoglu, 2007: 30). Cocuklugun ilk donemlerinden itibaren
edebiyatin varligl yadsinamaz. Oyle ki giiniimiiz diinyasinda ¢ocuklarin
edebi eserlere duyduklar ilginin giderek ihtiya¢ haline doniistiigii kabul
edilir (Sever, 2003: 13; Simsek, 2002: 19; Demiray, 1965: 1).

Cocuk edebiyat1 ilk cocukluk déneminden itibaren ergenlik cagi
arasindaki cocuklarin bilissel duygusal diinyasini s6zlii ve yazili sanat
triinleriyle besleyen bir etki alamidir (Giileryiiz, 2002). Cocuk edebiyati
trtinleri cocuklarin ruh, hayal diinyasina etki eder ve ayni zamanda onlarin
psiko-sosyal ve kiiltiirel gelismelerine katki saglayarak cocuklara yeni
ufuklar acar. Cocuk edebiyat1 ¢ocuklarin biiylime ve gelismelerine, hayal,
duygu, diistince ve duyarhliklarina katkida bulunmak amaciyla
gerceklestirilen ¢ocuksu bir edebiyattir (Sirin, 1994: 9).

Okul oncesi donemden itibaren c¢ocuklar ilk 6nce ebeveynlerinin
anlattiklan ya da okuduklari masallar ve hikayelerle, sonrasinda ise kendi
tercihleri dogrultusunda okuduklar araciligiyla edebi metinlerle tanisirlar.
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Bu metinler masal, hikaye, siir, roman, efsane, deneme tiiriindeki eserler
olarak siralanabilir.

Cocuk edebiyati1 ve ¢ocuk sosyolojisinin kesisim noktalarindan olan
cocuk kitaplar1 toplumsal yasamin en 6nemli sosyal grubu olan ¢ocuklar
lizerine odaklanir. Cocukluga dair hemen her seyin yer aldig1 kitaplar ayni
zamanda toplumsal ve kiiltiirel yasam ile ilgili bircok unsuru barindirir.
Cocuk kitaplari, ¢ocuklarin olay, olgu ve durumlarin sanatgi bakis acisiyla
yorumlanmasina tanik olduklari gorsel ve yazili araglardir (Yilar, 2007: 39).
Cocuklara, dil bilinci ve duyarliligi edindirerek edebiyat diinyasinin kapisini
aralar, okuma istegi ve aliskanlif1 kazandirma gibi temel islevleri de goz
ontine alindiginda, ¢ocuk kitaplarinin ¢cocugun egitim yasaminda énemli bir
degisken oldugu gergegi ortaya ¢ikar (Sever, 2003: 13).

Cocuklara yonelik yazilan eserler toplumun sahip oldugu biitiin
kiltiirel unsurlarin aktarilmasinda énemli rol oynarlar. Cocuk edebiyati
yazarl eserinde bir taraftan ¢ocuklugu insd ederken diger taraftan da
toplumun Kkiilttirel yapisim1 ve diinyay1 algilayisini eserlerine aktarmada
onemli bir gorevi listlenir. Cocuklarin sosyal hayata acilan pencereleri olan
cocuk kitaplarinda toplumsal normlar, inanglar ve degerler yaninda
bireylerin davranislar, rolleri ve diger bireylerle olan etkilesimleri ile ilgili
hemen her seyi bulmak miimkiindiir. Nitekim bireyler yasadiklar1 toplumda
etkilesimde bulunduklari bireylerin tutum ve davranislarini dikkate almak
zorundadir. Clinkii Akan’in da (2003: 83) belirttigi gibi bireyin davranislari
etkilesim i¢inde bulundugu bireylerin tutumlarina ve onlardan gelmesi
muhtemel tepkilere gore sekillenir. Toplumsal roller ve sorumluluklarin
toplumda olduk¢a giicli etkisi olan bilesenlerdir. Toplumsal roller,
toplumsallasma siirecinde 06grenilir, kisinin katildig1 c¢esitli gruplarda
oynanir ve bireyin toplumsal kisiliginde “i¢sellestirilir” (Fitcher, 2009: 100).
Bir bagska deyisle bireyler dogduklar1 sosyal ve kiiltiirel ¢evreye gore
toplumsallagirlar. Ornegin bu kiiltiirel ve sosyal cevre bireyin biyolojik olani
sosyo-kiiltiirel ve psikolojik olandan ayirmak amaciyla tanimlanan
toplumsal cinsiyet rol, sorumluluk ve kliselerini 6grenmesinde énemli etki
saglar. Toplumun ve kiltiriin kadin ve erkegi tanimlama bicimi olan
toplumsal cinsiyet algis1 ya da cinsiyetin toplumsallagsmasi sosyallesmenin
ilk asamasi olan bebeklik ve cocuklugun ilk doneminde gerceklesir ve
0grenmenin en yogun oldugu dénemdir. Sosyallesmeye baslayan her birey,
kendisine dayatilan rolleri yerine getirmeye calisirken gerceklestirdigi bu
davranislarin  biyolojik yapilardan m1 yoksa toplumsal cinsiyet
kimliklerinden mi kaynaklandiginin sorgulama egiliminde degildir (Senol,
2018: 317). Birey, s6z konusu rolleri ve davranislari kendiliginden, ddeta
“dogal” bir sekilde 6grenir.

Toplumsal cinsiyet algis1 basta aile, okul, arkadas gruplar ve kitle
iletisim araclar1 gibi pek c¢ok aracilar yardimiyla 6grenilir. Cinsiyetin
toplumsallasmasi silirecinde bireyin yasaminda yer alan s6z konusu aracilar
icinde degerlendirebilecegimiz ¢cocuk kitaplari ve bu kitaplarin yazarlarinin




rolii yadsinamaz. Cocuk kitab1 yazari gerek toplumsal cinsiyete dair kalip,
yargl ve kliselerin aktariminda olsun gerekse ¢ocuga toplumsal ve kiiltiirel
kodlar1 aktaran bir aktordir. Yazarin s6z konusu unsurlari aktarimi
cocuklari ve dolayisiyla tiim toplumu sekillendirir.

Bu calismada yukaridaki bilgiler 1siginda giiniimiiz yazarlarindan
Feyza Hepgilingirler'in gocuklara yonelik kaleme aldig1 eserlerinde
toplumsal cinsiyet algisina yer verilecektir. Calismada yazarin kisa yasam
oykiisine  yer  verildikten  sonra  Hepgilingirlerin  ¢ocuklara
yonelik eserlerinde toplumsal  cinsiyetin nasil ~ kurgulandigi, ataerkil
zihniyetin kadin ve erkegi nasil sekillendirdigi, kadin ve erkegin
toplumsallasma stirecinde nelere maruz kaldigi, kadina ve erkege yiiklenen
rollerin iki cinsiyeti nasil etkiledigi ile ilgili bir degerlendirme yapilmasi
hedeflenmistir.

1. Yontem
a) Arastirmanin Modeli

Bu calisma, Feyza Hepcilingirler'in cocuklara yonelik kalem aldigi
eserlerinde toplumsal cinsiyet algisini irdelemek amaciyla nitel arastirma
yontemlerinden olan tarama modelinde betimsel bir arastirmadir. Tarama
modelleri gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimdir (Karasar, 2014:77). Bu
arastirma ile Hepgilingirler'in ¢ocuk eserleri betimsel olarak ele alinarak
toplumun kadin ve erkege ytkledigi rol, sorumluluk ve beklentiler lizerine
cesitli degerlendirmeler yapilir.

b) Evren ve Orneklem

Feyza Hepcilingirler’in toplumsal cinsiyete dair kalip ve yargilarin yer
aldig1 eserleri calismanin evreni olarak ele alinmistir. Calismanin
orneklemini yazarin ¢ocuklara yonelik eserleri olusturur. Bu eserler
sunlardir: Kanatli Nokta ve Pelin, Anne Kimdir? En Giizel Kim? Iki Valiz Bir
Sandik, Sihirbaz Babam, Insanlart da Kiigiiltebilir misin?, Harflerimizin Gizli
Diinyasi, Ya Armut Agaci Olursam, Yanlishklar Ne Dediniz, Anlamadim, Off,
Dilim!, Tiirkii Cocuk, Ayvalik’tan Gelen Mektup, Ardahan’dan Gelen Mektup,
Ezber Bozan Melahat Teyze, Masal Bozan Feride Teyze, Cirkin Prenses,
Yazarhk Sinifi, Kiiciilme Oyunu, Sevilmek Isteyen Képek Baligi, Kara Kuzu’nun
Kulagi, Kara Kargalar ile Ak Martilar, Beyaz Giiliin Oykiisii.

c) Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Calismada Feyza Hepcilingirler’in ¢ocuk eserlerinin dokiiman olarak
ele alinip incelenmesi neticesi ile elde edilen veriler kapsaminda toplumsal
cinsiyete dair izler tespit edilmistir. Dokiiman analizi yazili belgelerin
icerigini titizlikle ve sistematik olarak analiz etmek icin kullanilan bir nitel
arastirma yontemidir (Wach, 2013). Geray’a gore (2006) dokiimanlari
niteliklerine ve bulunduklari ortama gore siniflandirir: A. Niteliklerine gore,




1. yazi temelli olanlar (metinler, kitaplar, ansiklopediler, raporlar, sozliikler,
dergiler, glnlikler gibi), 2. goriintii temelli olanlar (fotograflar, afisler,
haritalar gibi), 3. ses temelli olanlar (ses kayitlari, miizik yayinlari, radyo
yayinlari gibi), 4. gorsel-isitsel temelli olanlar (belgeseller, TV programlari,
videolar, sinema filmleri; B. Bulunduklari ortama gore dokiimanlar, 1. yazil
olanlar (kitaplar, raporlar, dergiler gibi), 2. filmsel olanlar (fotograflar gibi),
3. bilgisayar {lizerinde olanlar (veri tabanlar1 gibi), 4. tasinabilir manyetik
olanlar (CD, flash gibi). Feyza Hepgilingirler’in ¢cocuk eserleri okunduktan
sonra elde edilen veriler 15181nda eserlerinde toplumsal cinsiyet yansimalari
yorumlanmis ve degerlendirilmistir.

2. Kavramsal ve Kuramsal Cerceve
a) Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet tartismalart bugiin hemen hemen biitiin sosyal
bilimler igerisinde farkl acilardan yapilmaktadir. Glintimiizde olduk¢a genis
arastirma alani olan toplumsal cinsiyet tartismalari sosyal bilimlere
oncelikle “feminist calismalar,” olarak girmis, sonrasinda “kadin ¢alismalart”
ve sonrasinda da “toplumsal cinsiyet calismalar1” olarak evrilmistir (Ecevit,
2011: 3; Alptekin, 2011: 35). Glinliimiizde toplumsal cinsiyet ¢alismalari
kadin, erkek ve querr ¢alismalar1 biinyesinde toplayan genis bir sahayi
temsil etmektedir (King, 2005: 1).

Cinsiyetin sorgulanmaya baslanmasi, cinsiyete yiliklenen anlamin
toplum tarafindan olusturuldugu gergegini ortaya ¢ikarmistir. Oysa Ki
cinsiyet bedenin erkek ya da disi olarak anatomik ve fizyolojik farkliliklarini
ifade eden bir kavramdir. Butler’a (2008: 56) gore de cinsiyet giiclii bir
ayrimciligin gorildigi temel bir kategoridir. Bireyin diinyaya gelisi ve
sosyallesme siireci ile birlikte erkekler ve kadinlar arasindaki toplumsal ve
kiiltiirel farklarin insasi toplumsal cinsiyet kavraminin sorgulanmasini
gerektirir. Bir baska deyisle toplumsal cinsiyet erillik ve disilik
kavramlarinin toplumsal ve kiiltiirel olarak nasil insa edildigine odaklanir.
Ann Oakley cinsiyetin dogal, biyolojik organlardaki goriiniir farklhiliklar
oldugunu ve buna bagh olarak liremedeki farkhliklara isaret ettigini ve
dolayisiyla cinsiyetin degismez ve her yerde ayni oldugunu;
toplumsal cinsiyetin kiiltlirel yani insan eliyle olusturulmus, erkeklik ve
disilik niteliklerine uygun roller ve sorumluluklara biirtindigiini ve
degisken oldugunu ifade eder (Bhasin'den akt. Ay, 2003: 8). Bu yiizden
kadin ve erkegin toplumdaki yeri, konumu, statiisii, rollerini belirleyen
husus toplumsal cinsiyettir. Her ne kadar erkeklerin ve kadinlarin rolleri
kiltiirden kiiltiire gesitlilik gosterse de kadinlarin erkeklerden daha giiglii
oldugu bilinen bir toplum yoktur (Giddens, 2008: 514). Siiphesiz ki avci ve
toplayic1 topluluklardan beri bugiin modern toplumlarda da var olan
toplumsal cinsiyete dayali esitsizlikler ekonomik, kiltiirel ve toplumsal
alanda en ¢ok kadinlar etkilemektedir.




Toplumsal cinsiyet kavraminin yaninda ge¢miste “baba hakimiyeti”
olarak ve bugiin ise genel olarak erkek tahakkiimiinii ifade eden ataerkil
ideoloji de oldukca 6nemlidir. Kékeni Mezopotamya’da kent devletlerinin
ortaya cikmasina kadar uzanan ataerkillik (Berktay, 1996: 81), kadinlarin
erkekler tarafindan birbirine bagh sosyal yapilar araciligiyla somiirildiigii
bir sistem olarak tanimlanir (Ersoz Giinindi, 2016: 33). AtaerKkillik sosyal
iliskiler sistemi icerisinde erkek ve kadinlar arasindaki esitsizligin
olusmasinda ve devam ettirilmesine neden olmaktadir.

Toplumsal cinsiyet tohumlar1 bireyler hentiz diinyaya gelmeden 6nce
atilmaya baslanir. Ornegin, heniiz dogmamis, anne karnindaki bir bebegin
cinsiyetini ifsd etmek amaciyla, anne-baba adayinin c¢evresindekiler
tarafindan diizenlenen siirpriz “bebek cinsiyeti kutlama partileri” ya da
hastanelerdeki dogum odalar: toplumsal cinsiyet tohumlarinin atildig: ilk
mekanlardir. Sonrasinda ise bireylere yiiklenen kadinlik ve erkeklik rolleri,
mizag 6zellikleri, renkler, meslek tercihleri, giysiler, adlar, oyuncaklar gibi
pek cok unsurda toplumsal cinsiyet kodlarin1 gormek miimkiindiir. Oysa ki
kadin ve erkek cinsiyetine sahip olmak, dogal ve dogustan olarak
adlandirilirken, kadinlik ve erkeklik ise toplumsallasma siireci ile beraber
kiltiirel bir yapilanmaya isaret etmektedir. Kadinin ve erkegin nasil
davranmasi gerektigini, lizerine hangi gorevlerin diistiigiinii, ne gesit rolleri
listlenmesi gerektigini Ogreten toplum ve kiiltiir cinsiyetin, toplumsal
cinsiyetten ne sekilde ayristigini ortaya koymaktadir (Hepsen, 2010: 14).

Toplumsal cinsiyet rolleri gocukluk doneminde toplumsallasma siireci
ile 6grenir/o6gretilir. Her cocuk icinde bulundugu toplumun ve kiltiiriin
ozelliklerine gore biiyiir. Toplumsal cinsiyete dair biitiin kalip, yarg: ve algi
cocuklugun en erken dénemlerden itibaren ¢ocuga aktarilir. Toplumsal
cinsiyetin olusmasina katki veren bu bilesenler basta aile, egitim, akran
grubu ve Kkitle iletisim araglarindan yayilan cinsiyet¢i mesajlardir (Giidiict,
2017:525).

Ote yandan Connel (1998: 245) toplumsal cinsiyeti sosyal pratik
alanlarin yeniden iiretiminle béliinmesi ve sonradan bedenlere baglanmasi
olarak tanimlar. Ona gore cinsiyete gore farklilasan sosyallesme siireci
hegemonik erkekligin 6grenilmesini kapsar ve devlet dilizeni, yasalar, ticari
sirketler, sendikalar, aile, ordu gibi kurumlar aracilifiyla ekonomik ve
kamusal faaliyetler hegemonik erkeklik degerleri ile yogrulmaktadir.
Ginumiizde 6zellikle gesitli kitle iletisim araclari, sosyal medya, kitaplar,
sarkilar ve filmler acik ya da Ustii ortiik sekilde cocuklara erkekligin
insasinda ve toplumsal cinsiyetci yapinin olusmasinda rol oynayan
bilesenlerdir. Bu bilesenlerin aktariminda stiiphesiz ki ailenin ve okulun roli
yadsinamaz. Ciinkii aile ve okul ¢ocuga toplumsal ve kiiltiirel degerleri
aktarmada aracilk eden en oénemli kurumlardir. Ornegin bir ailenin
¢ocuguna okudugu bir masal ya da hikaye kitab1 her ne kadar belli bir amaca
hizmet etse de ayni1 zamanda blinyesinde acik ya da gizli olarak cinsiyet ve




toplumsal cinsiyete yiiklenen anlamin insa edildigi alanlar olarak da
karsimiza cikar.

b) Cocuk Kitaplar

Cocuk kitaplarinda yer alan ¢ocuga ve topluma ait tiim unsurlar her
acidan son derece dnemlidir. Clinkii cocuk okur, okudugu kitaptaki basta
kahramanlar, dil ve toplumsal cinsiyet kaliplar1 gibi pek cok unsuru
kitaplardan Ornek alir ve 6grenir. Cocuk kitaplarindaki kahramanlar
toplumsal yonii olan tipler olarak karsimiza ¢ikar. Bu nedenle tip hem yazari
hem de toplumu yansitir. Cocuk okur, kahramanlar araciligiyla insanlarin
basindan gegebilecek olaylari tanir ve sorunlar karsisinda takinacagi tavir ya
da gelistirebilecegi davranislara iliskin ipuglar1 edinir (Sever, 2003: 64-65).
Cocuk, kendisine yakin buldugu kahramana benzemeye ¢alisir, kendisinden
farkli buldugu kahramanlara yonelik kendiliginden elestiri ortami icerisinde
bulunacagindan kitaplarda yer alacak karakterlerin ayrintili bir sekilde
irdelenmesi gerekmektedir (Liile, 2007: 17-30). Cocuklar i¢in hazirlanan
kitaplarda ana karakter ¢ocugun sevecegi ya da begenebilecegi bir sekilde
sunulur, bunda temel ama¢ c¢ocugun ana karakter ile 6zdesim
kurabilmesidir. Bu sebeple ¢ocuk eserlerinde secilen karakter toplumsal
rollerin aktaricis1 konumunda ¢ocugun hayal diinyasina ¢ok rahat bir sekilde
yerlesebilmektedir. Okumay1 bilmeyen okul 6ncesi dénemi cocuklarinda
ise cift yonlii uyaricilara hem gorsel hem de isitsel sekilde maruz kalmakta
ve ¢ocugun almasi gereken toplumsal kalip yargilar ve roller daha hizli ve
rahat benimsetilmektedir (Soyer, 2009: 14-18).

Cocuk kitaplarinda kullanilan bir baska énemli unsur ise dildir. Dil
sayesine yazar ve ¢ocuk okur arasinda duygu ve disiince paylasimi
gerceklesir. Oyle ki cocuk kitaplarinin, cocuga gorelik ilkesini belirleyen en
onemli 6zellik, dil ve anlatim ve konusudur (Yavuz, 2019: 179). Cocuk
edebiyat1 yazar1 ayni zamanda dili ustaca kullanarak ¢ocugun dil gelisime
onemli katki saglar. Clinkii ¢ocuk edebiyatinin bitiin eserleri gibi ¢ocuk
kitaplar1 “usta yazarlar tarafindan 6zellikle ¢ocuklar icin yazilmis olan ve
listlin sanat nitelikleri tasiyan eserlere verilen genel addir” (Oguzkan, 2001:
3).

Cocuk kitaplar1 c¢ocuklarin hayat seriivenlerinde olmasi
muhtemel olaylari ve olaylar arasinda baglantilar kurup
anlamlandirabilmesine, bu olaylar1 sirasina goére ve neden sonug iliskisine
gore kavrayabilmesine olanak saglayan dogal bir 6grenme ortami yaratir.
Kitap kurgusu itibariyle, cocuklarin hayati algilayislarina uygun olaylar
dizisi, ¢ocuklarin hem kendi yasamlarindan kesitler bulmasina ve
ogrendiklerine daha fazla ilaveler yaparak bilgi haznelerini
genisletmelerinehem de sanatg tarafindan kurgulanmis yasam
durumlarindan yeni deneyimler edinmelerine katki saglar (Koseler, 2009:
4). Bu nedenle cocuk kitaplari ddeta ¢ocuklarin 6grenmede yeni seriivenler
yasamalarina imkan verir.




Cocuk kitaplar1 ¢ocuklar1 hayata hazirlayan ve yasami tecriibe
etmelerini saglayan araclardir. Kitaplarda gecen olaylardan ders ¢ikarma,
sorunlar1 ¢dzme yetenegi kazanmasinda dnemli rolii vardir. Cocuklarin
problem ¢6zme becerisi kazanmalarinda hayall karakterlerin 6nemli bir
pay1 vardir. Cocuklar hayat seriiveninde sorular sorarak anlamaya calisirlar
bu siirecte cocuk eserleri bu sorulara cevap bulacaklar1 alanlardir.

Cocuk kitaplarinin bir baska o6zelligi ise cocuga verilmek istenen
mesajin ¢cocuk tarafindan kolaylikla algilanabilir olmasidir. Cocuk okudugu
metinlerde kendi zihin diinyasi disinda farkh diisiinceleri de fark etmeye
baslar. Boylece kitaplar ¢ocuklarin kendi bakis acilarina farkh bakis acilari
katarak cocukta yeni fikir ve olusumlarin olusmasini saglar. Bu streg
¢ocugun dogal olarak sosyolojik ve psikolojik agilardan da durumunu
sekillendirir. Bir baska deyisle cocuk bu eserlerde kendisini toplumsal ve
psikolojik olarak tanimlama becerisini kazanir.

Cocuklara yonelik yazilan kitaplar hem donemin kiiltiirel cevresinden
hem de yazarin diinya goriisiinden izler tasiyan eserlerdir. Topluma ve
yazara ait kimi duygu, diisiince ve yargilarin bulundugu bu kitaplarda kimi
zaman gorsel araclardan da faydalanilir. Clinkii gorsel araglar ¢ocuklarin
hem goziine hem de zihnine hitap eden, kalic1 ve etkileyici 6zellige sahiptir.

Cocuk kitaplarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de hikayelerde yer
alan cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algisinin varligidir. Toplumun ve kiiltiiriin
bireylere ytikledikleri rol ve sorumluluklar iceren toplumsal cinsiyet algisi
hikaye yazarlari tarafindan sikca kullanilan unsurlardandir. Hikayelerde yer
alan kadinhk ve erkeklik rolleri, ¢ocuga bu kavramlar1 zihninde
konumlandirmayi ve pekistirmeyi 6gretir. Ciinkii cocuk kitaplari s6z konusu
kaliplasmis ifadeleri ¢ocuklara aktararak adeta kiltiiriin tasiyicis1 haline
gelir.

3. Feyza Hepcilingirler’in Hayati

Edebiyatc1 Feride Feyza Hepcilingirler 26 Ocak 1948 tarihinde
Balikesir'in Ayvalik ilgesinde diinyaya gelmistir. Annesi Emine Hanim,
babas1 memur Mustafa Kemal Baran’dir. Anne ve babasi Girit miibadili olan
yazar, ailesinin o donemlerde yasadiklarindan dolay1 oldukga sikintili bir
cocukluk gecirdigini edebiyate1 Hiiseyin Kaya ile yaptigi roportajda ayrintili
olarak anlatir (Oztoprak, 2012).

Yazmaya on bes yasinda iken ilk olarak siirle baslar ve siirlerini Feyza
Baran imzasl ile kaleme alir. 1966’da Izmir Kiz Lisesi'ni bitirdikten sonra
1971’de istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat
Boliimii'nden mezun olur. Istanbul Yiikksek Ogretmen Okulu’'nda yiiksek
lisans egitimini tamamladiktan sonra yurdun farkli illerinde edebiyat
6gretmeni olarak cahisir. 2013 yilinda Yildiz Teknik Universitesi'nden emekli
olur.

Feyza Hepcilingirler ilk oOykiisiinii 1979’da Tiirk Dili Dergisi'nde
yayimlatir. Daha sonraki donemlerde oOykiilerini sirasiyla Varlik, Yarin,




Dénemeg, Sesimiz, Og"retmen Diinyasi, Yaban, Gésteri, Okur ve Yasasin
Edebiyat dergileri ile Cumhuriyet, Siyah Beyaz ve Giinliik Haber gibi
gazetelerde yayimlar. Hepcilingirler ilk 6yki kitabi olan Sabah Yolculari ile
dikkatleri ¢ekse de asil iiniinii 1985 yilinda Sait Faik Hikdye Armagani’'ni
aldig1 Eski Bir Balerin adli oykiisi ile kazanir. Yazarin Tiirkcenin yanls
kullanimlari lizerine kaleme aldig1 elestiri yazilarindan olusan Ttirkge Off ve
bu kitabinin devami olan Dedim Ahh adl yapitlar biiyiik yanki uyandirir.
Oykiilerinden bazilar ise Fransizca, Ingilizce, Almanca ve Sirpga gibi ¢esitli
dillere gevrilir.

Tiurkiye Yazarlar Sendikasi, PEN Yazarlar Dernegi, Edebiyatcilar
Dernegi ve Dil Dernegi lyesi olan edebiyatci, Yanlisliklar adli oyunu ile
Kilttir Bakanligi Cocuk Oyunlar1 Yarismasi’'nda basari 6diili, Sabah Yolcular
adl eseriyle 1981 Akademi Kitabevi Oykii 6diilii (Fazh Yalgin'la), Uctu Uctu
Pelin Ugtu ile 1985 Sitki Dost Cocuk Romani Yarismasi'nda tiglinciiliik, 1985
ENKA Bilim ve Sanat Odiilleri Yarigsmasi’'nda Eski Bir Balerin adl éyKkiisii ile
tclinciilik, aym adi tasiyan kitabiyla 1986 Sait Faik Hikdye Armagani,
Savrulmalar ile 1997 Sedat Simavi Edebiyat Odiilii alir. Feyza Hepgilingirler,
1992 yihna kadar cesitli kurumlarda cahstiktan sonra Istanbul'a
yerlesmistir. Halen cesitli dergi ve gazetelerde yazilar yazmaktadir. Yazarin
hayati, sanat1 ve eserleri ile ilgili bugiine kadar bir¢ok ¢alisma yapilmistir. Bu
konudaki en kapsamli ¢alisma Betiil Oztoprak tarafindan yazilmis bir yiiksek
lisans tezidir (2012). Bunun yaninda Jorkowski (2016), Karababa (2013),
Poyraz (2013), Ergun (2011) adh arastirmacilarin yazarin eserlerini farkli
acilardan degerlendiren ¢alismalar1 mevcuttur.

Edebiyatcinin yasaminda c¢ocuk eserleri 6nemli bir yer tutar.
Hepgilingirler cocuklar icin kitap yazmayi degerli bulur ve cocuklarin
gelecegimiz oldugu diisiincesinden hareketle c¢ocuk icin yazmayi
onemsemistir (Palabiyik, 2019). Bu yiizden sanat¢1 Hepgilingirler i¢in
toplumsal yasama dair ne varsa en dogru, iyi ve giizel bir sekilde cocuklara
0gretmek adeta bir misyondur.

4. Feyza Hepgilingirler'in Cocuklara Yonelik Eserlerinde
Toplumsal Cinsiyet Yansimalari

Feyza Hepcilingirler’in cocuklara yonelik yazmis oldugu eserlerin en
karakteristik 6zelliginin egitici ve 6gretici yonii agir basan eserler olmasidir.
Eserlerinde ayni zamanda yazar cocuklara bilimsel bilgilerin verirken
onlarda sorgulama, merak etme gibi duygularin uyandirmaya amag edindigi
goriiliir. Cocugu sikmayan, olduk¢a yalin bir dil kullanmay1 tercih eden
Hepcilingirler, Tiirkce'nin dogru kullanilmasina da 6zen gosterir. Nitekim
yazarin bu konudaki hassasiyetini yansitan en énemli eseri Off, Dilim! adl
kitabidir.

Feyza Hepgilingirler'in edebi hayati boyunca ¢ocuklara yonelik yazdigi
eserlerini soyle siralayabiliriz: Kanatli Nokta ve Pelin, Anne Kimdir? En Giizel
Kim? Iki Valiz Bir Sandik, Sihirbaz Babam, Insanlar1 da Kiiciiltebilir Misin?,
Harflerimizin Gizli Diinyasi, Ya Armut Agaci Olursam, Yanlisliklar Ne Dediniz,
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Anlamadim, Off, Dilim!, Tiirkii Cocuk, Ayvalik’tan Gelen Mektup, Ardahan’dan
Gelen Mektup, Ezber Bozan Melahat Teyze, Masal Bozan Feride Teyze, Cirkin
Prenses, Yazarhk Sinifi, Kiiciilme Oyunu, Sevilmek Isteyen Képek Baligi, Kara
Kuzu’nun Kulagi, Kara Kargalar ile Ak Martilar, Beyaz Giiliin Oykiisti.

Feyza Hepcilingirler'in yukarida zikredilen c¢ocuklar i¢in yazmis
oldugu eserleri iki baslik altinda inceleyebiliriz: Okul 6ncesi (zorunlu egitime
heniiz baslamamis cocuklar1 kapsayan 3- 6 yas arasi cocuk grubunu
kapsayan donemdir). Okul dénemi (¢ocugun ilkokul ve ortaokul donemini
kapsayan, 6 ile 12yas aras1 donemdir).

Okul 6ncesi donemi eserlerinden olan Kiictilme Oyunu ve Beyaz Giiliin
Oykiisti adl kitaplarinda karakterler anne, anneanne ve cocuk iizerinden
ilerlemekte ve anneanne ilim, irfan bilen ve bildiklerini torununa aktarandir.
Burada sevgi ve merhamet duygularinin agir bastigl, sefkat icerikli bir
atmosferin oldugu goze carpmaktadir. Ayrica Orneklendirmeler de
genellikle kadinin toplum icindeki konumlandirilisinin uzantis1 olup
mutfakta sogan dograma, yemek yemeyi sevdirme, ciceklerden, boceklerden
seklinde olup toplumun bir kadindan beklentilerini 6rneklendirmistir.

Hepgilingirler'in bu alandaki bir diger eseri ise Kara Kuzunun Kulagi
adli hikayedir. Hikdyede koyunlar ailesi cinsiyet olarak degil, kii¢clik koyun
biiylik koyun kategorilerindedir. Ancak bas karakter Koca Koyun Ana olup,
kadin kimliginde karsimiza ¢ikar. Hikdyede karakter 6gretici pozisyonu
olup, toplumda kadinda olmasi gereken ya da beklenilen sevgi, sefkat ve
merhamet duygularini sergiler.

Feyza Hepgilingirler'in Kara Kargalar ile Ak Martilar adli hikayesinde
toplumsal cinsiyete yonelik bir icerik yansimasina rastlanmamistir.
Karakterler ak ve kara kategorisinde ele alinmis ve eserde yer alan resimler
oldukg¢a homojen olarak verilmistir. Bunun yanisira okul 6ncesi eserlerinin
arasinda yer alan Sevilmek Isteyen Képek Baligi eserinde de baba ile cocugun
balik tuttugu ve annenin evde yemek yaptig1 goriiliir. Yazar bu eserinde
kadin1 6zel alan, erkegi ise kamusal alan ile konumlandirarak toplumsal
cinsiyet algisini yansitir.

Edebiyatc1 Hepcilingirler'in okul donemi ¢ocuklara yonelik eserlerini
incelendiginde okul oncesi eserlerinden farkhliklar arz ettigi gorilir. Bu
eserlerinde toplumsal cinsiyet kaliplarinin azaldigi, hatta yazarin okurda
bilingli olarak bu kaliplar1 yikmaya cahistigina dair bir kani olusur. Oyle ki
bunu yazarin hikdye adlarinda dahi gérmek mimkiindiir: Ezber Bozan
Hatice Teyze ve Masal Bozan Feride Teyze en dikkat ceken hikayelerdendir.

Feyza Hepcilingirler'in okul donemi cocuklara yonelik eserlerinden
olan Yanlisliklar, Ne Dediniz? Anlamadim bir ¢ocuk tiyatrosudur. Eser, perde
perde farkli konulan ele alir. ilk perde ve elestirisi kiz ve erkek cocuklarinin
yetistirilmesinde ailelere ders niteliginde mesajlar vererek cocuklarin ne
istedigine  kulak  kabartmamiz = gerektigini, = ¢ocuklar1  kendi
beklentilerimizden arinik bir sekilde kabul etmemiz gerektigini anlatmistir
(Hepgilingirler, 2011: 23-27). Ikinci perdede dikkat ¢eken nokta kiz
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cocuklarinin stise, estetige, koca parasina diiskiin bireyler yetistirmekten
ziyade kendilerini olduklari gibi seven, kendi ekonomik ozgirliiklerini
kazanmis bireyler olarak yetistirilmesi gerektigini anlatmaya c¢alisir
(Hepgilingirler, 2011: 40). Ayrica diyaloglarda “insanoglu” kelimesi oldukca
fazla kullanilmistir. “Ogul” kelimesi erkegi temsil eden bir kavram
oldugundan tiim insanlar icin ‘insanoglu’ tabirinin kullanilmasi kadini hice
sayan bir séylem oldugu diistintilmektedir.

Masal Bozan Feride Teyze adl1 eserinde Feyza Hepgilingirler, Kirmizi
Bashkli Kiz, Pamuk Prenses, Rapunzel, Kiil Kedisi, Uyuyan Giizel gibi
masallarda bagimli, edilgen, saf, gilizellik diiskiinii, kendisini kurtarmayi
bekleyen prens beklentileri icinde olan yetersiz tipleri bu 6zelliklerinden
arindirarak onlar1 bagimsiz, 6zgiir, miicadeleci, kendi ayaklar1 {izerinde
duran tipler olarak sergiler. Bu yolculukta Feride teyze “kendi masallarina
hapsolmus, kurtarici bekleyen baska kizlara ulasmamiz lazim.”
(Hepgilingirler, 2019: 44) diyerek ¢ocuk kitabinin ana konusu ve vermek
istedigi mesaj1 aciklamistur.

Yazarin En Giizel Kim? adli eseri baslik olarak okura kadinlar
arasindaki bir giizellik yarismasini akla getirse de icerik olarak okuyucuyu
sasirtir. Eserin igerigini alti arkadasin her biri bitki kilifina girmesi, diger
arkadaglarin onun hangi meyve, sebze ya da cicek oldugunu bulmaya
¢alismasi, oyunun en giizel ve faydali bitkinin belirlenmesi ile son bulmasi
olusturur. Bu anlamda bu eserde icerik agisindan toplumsal cinsiyet
kaliplarini yansitan bir 6geden s6z edilemez.

Edebiyat¢inin Sihirbaz Babam ve (irkin Prenses eserlerinde toplumsal
cinsiyet yansimasi daha fazla gézlenmistir. Hikdye adlar1 da buna hizmet
edecek sekilde kendini gosterir. Icerik olarak cocuklara olumlu mesajlar
verse de toplumsal cinsiyet kalip yargilarini yeniden iireten ve destekler
niteliktedir. Sihirbaz Babam hikdyesinde aile iiyeleri olan babalarin
meslekleri konu alinir, babaya yiiklenen misyon 6nde planda tutulur.
Hikayede cocuklarin babalarinin yaptiklari islerin toplumsal bir kiyasi s6z
konusudur. Babalarin isleri eczacilik, belediyede park ve bahce isciligi ve
market isletmeciligi olarak aktarilir. Bu meslekler kamusal alana 6zgii
meslek dallar1 olarak goze carpar. Bu farklilik siire¢ igerisinde kirilmaya
calisilsa da yeteri seviyede olmadig1 gozlemlenir. Ayrica babalarin islerinin
yarisma konusu olmasi erkekler arasinda bir kiyasi ortaya cikardigindan is
ve statii bakimindan bir hiyerarsi olusturulur. Bu durum c¢ocuklarin
soylemleri ile yeniden iiretilir ve ¢cocuklar kendi diislince sistemlerinde en
iyi baba meslegini secmeyi ve o meslege ulasmay1 hedef edinirler. Grup
icerisinde babasi vefat eden Kerem de annesinin meslegini sdyler ve onun
meslegini baba statiisiinde goriir. Oyle ki Kerem'’in annesinin meslegi de ele
aldigimizda 6zel alanda yapilan ve 6zel alanin yansimasi olan bir meslek
oldugu dikkat cekmistir.

Feyza Hepgilingirler biitiin hikdyelerinde oldugu gibi Cirkin Prenses
hikdyesinde de cocuk okuruna bir mesaj vermeye calisir. Bu hikayede




toplumsal cinsiyete dair cesitli unsurlara rastlanir. Feyza Hepgilingirler
“lilkenin yoneticisinin kiziysan, giizel ve akilli olmak zorundasin” diyerek
toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina ¢ikmak istese de gene de toplumun kiz
cocuklar ile ilgili estetik ya da kadinlarin beden algisi lizerine iistli ortiik
gonderme yapar. Ulkenin yoneticisinin kizi isen giizel ve akillh olmak
zorunda imaj1 olusturularak statii ve kadinin giizelligi arasinda bir bag
kurulmus ve giizellik algis1 olduk¢a abartilarak aktarilip kadina ydnelik
olumsuz bir bakis acis1 olusturulmustur. Yazarin ililke yonetiminde kiz
cocugunu one cikarmasi toplumsal cinsiyet algisini yikmaya yonelik olarak
kabul edilse de bunu beden algis1 lizerinden temellendirmesi dikkat
cekicidir.

Edebiyatci Feyza Hepgcilingirler'in Ardahan’dan Gelen Mektup hikayesi
toplumsal cinsiyet perspektifinde ele alindiginda erkege yiiklenen toplumsal
cinsiyet algisinin izleri goriiliir. Hikdyede anlatilmak istenen Ardahan’in
iklim sartlar1 nedeniyle zor bir sehir olmasi ve insanlarin bu sehre daha ¢ok
askerlik ya da devlet isi sebebi ile gitmelerinden dolay1 sehrin daha ¢ok
erkeklere uygun ve onlarin gidebilecegi bir sehir oldugudur. Zorluklar
karsisinda kadinlarin direngsiz, savunmasiz ve gii¢siiz oldugu diistintiliir.
Nitekim hikayede bu tiir diisiincelere hizmet eden bir kurgu s6z konusudur.

Ayvalik’tan Gelen Mektup hikayesinde yazarin toplumsal cinsiyet
kaliplarin kirmaya calistig1 kadin ve erkege yiiklenen rollerin kimi zaman yer
degistirdigi goriiliir. Hikayede, babanin evde diizenli olarak yemek yapmasi,
erken uyanip bulasiklari makineden ¢ikarip kahvalti hazirlamasi gibi
ornekler dikkat ¢eker.

Harflerimizin Gizli Diinyasi ve Kanatli Nokta ve Pelin hikayelerinde de
toplumsal cinsiyete hizmet eden iistii 6rtiik kurgulamalara rastlanir. Burada
etkili olan faktdriin, hikayelerin igeriginin harflerin tanitilmasi ve noktalama
isaretlerinin kullanim yerlerinin 0gretilmesi oldugundan, insanlardan
ziyade harf ve noktalama isaretleri insan gibi konusturularak anlatilmak
istenen mesaj cocuk okura iletilir. Ancak tercih edilen harf ya da isaretlerin
cinsiyetlestirilerek verildigi goriiliir. Bunlar arasinda en dikkat gekici olani
noktalama isaretleridir. Yonetici pozisyonlari ¢cogunlukla erkeklere verilir.
Ornegin Kanatli Nokta ve Pelin hikayesinde, Pelin ile Yumusak, yonetici A'y1
gormek icin yollara ¢ikmis ve bildigi tek harf oldugu icin ¢ok heyecanliymis.
Ancak tiim heyecani kursaginda kalmis, ¢iinki A diisiindiigiiniin aksine son
derece kendini begenmis, tinsiizleri hor géren bir adammus.

Ug Valiz ki Sandik adl eserde de erkege yiiklenen toplumsal cinsiyete
dair beklentiler ve sorumluluklara dair izler goriiliir. Valiz ve sandiklarin
kendi aralarindaki konusmalarinda erkegin askerlik vazifesinin yerine
getirmesi ve bu vazifenin yerine getirilmemesi durumunda toplumda eksik
olarak konumlandirilmasi vardir. Hikdye ayni zamanda her kadinin bir
¢eyizinin olmasi gerektigini ve kadinin hayallerinin ve umutlarinin sadece
ceyiz sandiginda biriktirdikleri kadar oldugunu anlatmasi ile toplumsal
cinsiyete dair mesajlar yansitir.




Edebiyatcinin Ttirkii Cocuk eserinde kadin ve erkegin konumlandirilisi
toplumun beKlentileri yoniinde verilir. Burada dikkat ceken 6nemli konu
kadinin kendisini var etmek adina bir baska kadini hizmetine almasi, ayni
cinsiyet arasinda bir hiyerarsik konumlandirmanin varligidir. Bu hikayede
toplumsal cinsiyete dair 6nemli bir baska konu da erkeklerin siinnet
merasimidir. Eserde erkek c¢ocuklarinin erkekliklerinin “belgelendigi”
merasim olan siinnet bir téren dahilinde kutlanilmaktadir. Yazar burada bir
erkegin erkekliginin iki bacak arasinda aranmayacagina ya da cinsel
organinin bu sekilde senlik haline getirilerek kutlanilmamasina, bunun bir
oviing¢ kaynagi olarak degerlendirmemesine vurgu yapar.

Hepcilingirler'in  Off, Dilim! adli hikdyede Tiirk¢e’nin dogru
kullanimina yonelik mesaj verilir. Bu hikdyede yazar hem kadin hem de
erkekler icin kullanilan Burgin adini erkek, Burcak adimi da kadin igin
kullanir. Burcak, hikdyede toplumun beklentilerine hizmet eden ve
dolayisiyla toplumsal cinsiyet yargilari yansitan bir tip olarak aktarilir.

Son olarak Feyza Hepcilingirler'in okul donemi ¢ocuklara yonelik
eserlerinden biri olan Yazarlik Sinifi adli eserinin girisinde yazar hikayeyi
okuyan tiim cinsiyetlere hitap etmek istedigini ve bunu en giizel Deniz adiyla
basarabilecegini belirtir. Boylelikle sanat¢i bu konudaki hassasiyetini dile
getirir. Eser toplumsal cinsiyet kaliplarini yok etmeye calissa da ana
karakterin kadin ve 6gretmen meslegi ile betimlenmesi diisiindiiriiciidiir.

Sonug ve Degerlendirme

Feyza Hepcilingirler'in ¢ocuklara yonelik yazmis oldugu eserleri iki
doénem altinda incelenerek toplumsal cinsiyete yonelik cesitli ¢cikarimlarda
bulunmak miimkiindiir: Okul 6ncesi donemi eserlerinde toplumsal
cinsiyetin kalip ve yargilarina dair iz stirecek alanlarin sinirli oldugu goriiliir.
Ornegin Kara Kargalar ile Ak Martilar adli hikayesinde toplumsal cinsiyete
yonelik herhangi bir veriye rastlanmamasina ragmen, Sevilmek Isteyen
Kopek Baligr eserinde kadini 6zel alan ile erkegi ise kamusal alan ile
sinirlandirdig goriiliir. Yazarin okul dncesi doneme ait eserlerinden olan
Kara Kuzunun Kulagi'nda ise Koca Koyun Ana olarak kadin kimligindedir.
Gerek bu kitabinda gerekse Kiiciilme Oyunu ve Beyaz Giiliin Oykiisii
kitaplarinda ana tiplerin kadin oldugu gorilir. Kadinlar biitiin bu
hikayelerde cocuga bilgiyi aktaran adete bir 6gretmen goriniimiindedirler.
Ayrica biitiin kadinlar sevgi, sefkat, yardimsever ve merhamet duygularini
sergiler. Burada goriildiigli tizere bu duygularin sadece kadinlara atfedilmesi
toplumsal cinsiyet algisin1 gozler dniine serer. Siiphesiz ki bu 6zellikler
toplumun ve kiiltiirtin kadina atfettigi 6zelliklerdir.

Yazarin okul donemi eserleri toplumsal cinsiyet baglaminda
degerlendirildiginde su bulgulardan sz edilebilir: Bu donem eserlerinde
yazarin toplumsal cinsiyet algisin1 yikmaya yonelik konulari ele aldig1 ve
toplumu bu konuda bilinclendirmeye calistig1 agikca goriiliir. Yazarlik Sinifi
adli eseri bu konuda verilecek bir 6rnektir. Yazarin okuyucusuna hitap
etmek amaciyla sectigi ad, Deniz, onun bu konudaki hassasiyetini ortaya
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koyar. Yazarin toplumsal cinsiyet konusundaki hassasiyetini yansitan bir
baska eseri de Masal Bozan Feride Teyze'dir. Bu hikdyede yazar masallarda
kadina bicilen rollerin tam tersine olarak kadina roller ytiklemistir.
Masallarin icerigi felaketlerden kurtulmanin yolunu erkegin bagimsiz, gii¢li,
kurtarici rolleri ile islenirken, kadini bagimli itaatkar, erkegine ve cocuguna
bakim veren, duygusal rolleriyle islemistir (Artun, 2010). Bu eserinde
kadinlar edilgen degil, 6zgiir, miicadeleci rollerde aktarilir. Edebiyat¢inin
Ayvalik’tan Gelen Mektup adli eseri de igerisinde toplumsal cinsiyet algisini
yikmaya yonelik unsurlar tasir. Eserde annenin degil de babanin 6zel alanla
iliskilendirilmesi s6z konusudur. Baba yemek yapan, bulasiklar1 makineden
cikaran ve kahvalti hazirlayandir. Ote yandan Feyza Hepgilingirler okul
donemi ¢ocuklara yonelik yazmis oldugu bazi eserlerinde ¢ocuk okuruna
belli bir mesaji vermeyi 6n planda tuttugundan kimi toplumsal cinsiyet
kaliplarini géz ardi ettigi goriiliir. Ornegin, Uc Valiz Iki Sandik ve Tiirkii Cocuk
eserlerinde kadina ve erkege yliklenen toplumsal ve kiiltiirel beklentilere,
kadinin dtekilestirilmesine yer verir.

Sonug olarak, Feyza Hepgcilingirler'in okul 6ncesi ve okul dénemi
¢ocuklar icin yazmis oldugu eserlerinde toplumsal cinsiyet izlerinin
stirildigii bu c¢alisma, yazarin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konularina
duyarli oldugunu gosterir. Yazar s6z konusu eserlerinde ataerkil
soylemlerden uzak, kadini 6ne ¢ikaran ve esitlik¢i dil, icerik ve tslup
kullanmaya 6nem verir. Yazar eserleriyle bir taraftan ¢ocuk okuruna kitap
sevgisini ve kitap okuma aliskanligini kazandirmayi hedeflerken, diger
taraftan onlara “farkli olani sevmeyi 6gretmeyi” hedefler.
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19. YUZYIL RUS EDEBIYATINDA KADINLARIN DERGICILIK
FAALIYETLERI
.
IN 19TH CENTURY RUSSIAN LITERATURE JOURNALISM ACTIVITIES OF
WOMEN
Giines SUTCU"

0Z: Rus edebiyati tarihinde kadinlarin ilk defa II. Yekaterina déneminde (1762-1796)
ozgiirlesme stirecine dahil olduklari gézlenir. Bu duruma bagh olarak kadinlar gerek diizyaz
gerek siir alaninda yaptiklari gevirilerin yanisira, 6zgiin eserler de ortaya koyarlar. 19.
ylzylin baslarina gelindiginde kadinlarin kiiltiirel aydinlanma konusunda 6nemli roller
tistlendikleri goriiliir. Kadinlarin edebi faaliyetlerinde gozlenen gelisim, dergicilik
faaliyetlerine de sirayet eder. Bu baglamda calismada 19. yiizy1l Rus edebiyatinda kadinlarin
dergicilik faaliyetleri kronolojik olarak incelenmektedir. Yasanan sosyo-kiiltiirel olaylarin
dénem edebiyatina yansimalari g6z éniinde bulundurularak yapilan incelemede, 18. yiizyilin
son ceyreginde ilk kadin dergisinin faaliyet gostermeye basladif), kadinlarin dergicilik
faaliyetlerinin 19. ytizyilin ilk yarisinda olusum ve gelisim siireci evresinde oldugu, ikinci
yarisinda ise yiikselme evresine gecildigi anlasilmistir. Bununla birlikte kadinlarin tekelinde
yliriiyen edebiyat salonlarinin dénem edebiyatinin gelisim siirecinde oynadig1 role dikkat
cekilmistir. Bu anlamda edebiyat salonu bulusmalarina dénemin énemli kadin yazar ve
sairlerinden Z.A.Volkonskaya, A.P.Yelagina, Ye.P.Rostopg¢ina ve K.K.Pavlova gibi isimlerin ev
sahipligi yaptiklar1 goriilmiistiir. Calismanin sonucunda aydinlanmaci ruhu benimsemis
kadinlarin yiiriittiikleri dergicilik faaliyetleriyle 19. yiizy1l Rus edebiyatinin gelisim siirecine
sagladiklar katkilar ve oynadiklari roller gosterilmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: 19. yiizyil Rus edebiyati, kadin yayinci, dergi, yayin, faaliyet.
ABSTRACT: It is observed that women were involved in the liberation process for the first time
in the history of Russian literature during the reign of Yekaterina Il (1762-1796). Depending on
this situation, women produce original works in addition to their translations in the field of both
prose and poetry. By the beginning of the 19th century, it is seen that women played an
important role in cultural enlightenment. The development observed in women's literary works
also affects journal publishing activities. In this context, journal publishing activities of women
in 19th century Russian literature are examined chronologically. Considering the reflections of
the socio-cultural events experienced on the literature of the period, it is understood that the
first women's journal started to operate in the last quarter of the 18th century, women's journal
publishing activities were in the formation and development process in the first half of the 19th
century, and increased in the second half. In addition to this, the role played by the literature
halls, which are under the monopoly of women, in the development of the literature of the period
was pointed out. In this sense, it has been observed that names such as Z.A.Volkonskaya,
A.P.Yelagina, Ye.P.Rostopg¢ina and K.K.Pavlova. In the conclusion part of the study, it is tried to
show the contributions and roles of women who have adopted the spirit of enlightenment to the
development process of Russian literature in the 19th century with their journal publishing
activities.

Keywords: 19th century Russian literature, woman publisher, journal, publishing, activity.
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Giris

Rusya 18. yiizyilda siyasi, ekonomik ve Kiiltlirel agcidan biiyiik bir
evrimlesme slirecine girer. Bu durumun ortaya ¢cikmasinda I. Petro’nun
(1689-1725) Batililasma reformlar1 etkili olur. Uygulanan reformlarla
birlikte bilhassa kiiltiirel hayatta bir aydinlanma gerceklesir. 1. Petro
kendisine yonelik tiim elestirilere ragmen, 18. ytlizyilin baslarindan itibaren
Rusya’nin modernlesmesi ve Batililasma siirecine yon vermeyi stirdiiriir.
Batiyla girilen etkilesim neticesinde Rusya'nin diisiinsel anlamda farkli ve
yeni bir vizyona pencere actigi goriiliir. Buna bagh olarak kadinlar, daha
etkin ve islevsel roller iistlenmeye baslarlar. I. Petro déoneminde Rus
toplumunun degismesini ve gelismesini saglayan yayin faaliyetlerine
kadinlar da aktif bir sekilde katilim saglarlar.

Bu calismada, 19. yiizy1l Rus edebiyatinda kadinlarin dergicilik
faaliyetleri donemin sosyo-kiiltiirel perspektifi goz 6niinde bulundurularak
kronolojik olarak incelenmektedir. Rusya’daki kadinlarin yerel dergilerde
yurittikleri yayin faaliyetleriyle doénem edebiyatinin gelisiminde
oynadiklari roller ve sagladiklar katkilar vurgulanmaya ¢alisiimistir.

Sosyo-Kiiltiirel Olaylarin 19. Yizyil Rus Edebiyatina Yansimalari:
“Kadinlar ve Dergi Cag1”

[. Petro’nun! baslattif1 yayincilik faaliyetlerini carice II. Yekaterina
devam ettirir. Rus edebiyatinda dergicilik faaliyetleri, 18. ylizyilin esasen
ikinci yarisinda olusum gostermeye ve sekillenmeye baslar. ilk Rus dergisi
Akademii Nauk, 1755 yilinda II. Yekaterina’'nin inisiyatifi dogrultusunda
yayimlanir (Smeyuha, 2011: 10). ilk Rus mizah dergisi olan Vsiyakaya
Vsiyagina yine bizzat Yekaterina'min girisimiyle yayimlanmaya baslar.
Derginin ilk sayisinda yiiriitiilen politikalarin desteklenmesini saglamak ve
donemin edebiyatcilarini ylireklendirmek adina yaptigi girisimler basari
saglar. Kisa siire icinde ¢ok sayida mizah dergisi yayimlanir (Walicki, 2013:
49). Bunlar arasinda dergicilik faaliyetleri konusunda 6ncii bir isim olan
Nikolay Ivanovi¢ Novikov'un 1770’lerde Truten, Pustemelya, Jivopisets,
Koselek adl1 dergilerle masonlara ait Utrenniy Svet adinda diisiinsel bir dergi
de vardir (inanir, 2008: 203). Ne var ki II. Yekaterina, Novikov ile diisiinsel
anlamda c¢atisir ve bunun iizerine siki bir sansiir uygulamaya karar vererek
tiim mizah dergilerini kapatir. Bu baglamda II. Yekaterina’nin kendi yonetim
anlayisini korumak adina aldigi bu kararin yanisira, donemin kiiltiirel
hayatina sagladig1 olumlu eylemlerin etkisine de bakmak gerekmektedir.

II. Yekaterina donemi, Rus kadininin ilk kez kendi diisiince ve
yeteneklerini ifade edebilme imkani bulabilmesi a¢isindan 6nemlidir. Bu
duruma dikkat ¢eken Rus yazar ve cevirmen Yelena Osipovna Lihageva’ya
gore (1890: 273) o donem Rusya’nin en egitimli iki kisisi de kadindir. Biri
carice II. Yekaterina'nin kendisi, digeri ise asil ad1 Yekaterina Vorontsova

1 LPetro’nun kizi Yelizaveta Petrovna, ilk Rus bilimsel ve popiiler dergiyi yayimlayan isimdir.
bk: (Lapsina, 2015: 180).




olan prenses Daskova’dir. Daskova, dergicilik faaliyetleriyle aktif bir sekilde
ilgilenen isimlerin basinda gelir. Hatta yine Lihageva’nin iddiasina gore
(1890: 265) Novikov, editorliigiinii yapmis oldugu dergilerde kadinlarin
kaleme aldiklar1 her seyin ¢ok iyi olmasalar dahi yayimlanmasini ve
onlardan 6vgiiyle s6z edilmesini ister. Dergilerde genc prenseslerin yaptigi
ceviriler dahi yayimlanir. Kadin yazarlar yalnizca ceviriler yapmakla kalmaz,
ayni zamanda 0zgiin edebi eserler de kaleme almaya calisirlar. Dénemin
yazar ve yayincilari, kadinlarin daha aktif bir sekilde edebi ve yayin
faaliyetlerinde bulunmalar1 konusunda ¢agr1 yaparlar. Kadin yazarlarin
birbirleriyle tanismalari ve etkilesime girmeleri i¢in onlari cesaretlendiren
ve onlara giic veren siirler adarlar. Nitekim elestirmen Yekaterina
Sepkina'ya gore 19. ylizyilin baslarindan itibaren kadinlarin her yil
dergilerde asir1 duygusal 6gelerin hakim oldugu yayinlar yaptiklari goriiliir.
Bu dénemde gerek on Uli¢ on dort yaslarindaki kiz cocuklarinin gerek ileri
yaslardaki kadinlarin yayincilik ve edebi faaliyetlerde bulunduklar1 dikkat
cekici bir detay olarak degerlendirilebilir.

Doénemin kitle iletisim araglarinin faaliyetlerinde yiiriitiiliis seklini
olumsuz etkileyen iki unsur s6z konusudur. Bunlardan birincisi
yayinevlerinin hentiz tecriibesiz olmalari, ikincisi ise ¢arigenin uyguladigi
sansiirdiir. 19. ylizyilin baslarinda Rusya’da aydin sinifini temsil eden
Raznoginetsler, basin ve yayin islerinin basina gecerler. Faaliyet gosteren
dergi ve gazetelerde kadinlarin katilimi hentliz kendinden séz ettirecek
diizeyde degildir. Soylu siniftan gelmeyen ancak emeginin Kkarsiligini
entelektiiel bir ¢alisma ortaya koyarak kazanmak isteyen egitimli erkekler
daha 6n plandadir. Rusya’da dergicilik faaliyetlerinin bir meslek haline
gelmesi, 18. ylizyilin son ¢ceyregine denk gelir (Konyukova, 2019: 32). V. V.
Smeyuha’'nin belirttigi ilizere (2011: 12-16) Rusya’da ilk kadin dergisi,
Modnoye Yejemesyagnoye Izdaniye ili Biblioteka Dlya Damskogo Tualeta
adiyla 1779 yilinin ocak ayinda Petersburg’da yayimlanir. Novikov'un
destekleriyle derginin besinci sayis1 ise Moskova’da ¢ikar. S6z konusu dergi,
edebi bir igerige sahiptir. Siir ve nesir tiiriindeki eserlerin derlemelerine de
yer verilir. Eserlerin konu se¢cimlerinde sentimentalizm edebi akimi etkili
olur. Kadin ve erkek iliskilerinde ytikselen duygular hakkinda konular ele
alinir. Derginin okuyucu kitlesinin yalnizca Petersburg ve Moskova’'dan
degil, Tver ve Pskov’'dan dahi olmasinda Novikov'un biiytik etkisi ve katkisi
s0z konusudur. 19. ylizyilin baslarinda Rusya’nin iginde bulundugu siyasi
konjiiktor geregi gerceklestirilmesi planlanan reformlar konusunda
yonetimin pasif davranmasi toplumda cesitli diisiinsel ¢atismalara neden
olur. Bu durum ayni zamanda soylu sinifa mensup kisilerin monarsik
yonetim sekline karsit goriiste olduklarinmi ifade etmelerinde itici bir glg
haline gelir. Ulkenin ekonomik acidan gelisimi biiyiik 6lciide yavaslar. Egitim
alaninda ise gozle goriliir bir bicimde egitim sistemi olusumunun yeniden
yapilandirildig1 goriiliir. Bu cercevede bilhassa kadinlarin egitim almalari
konusunda Moskova, Kazan, Saratov, irkutsk, Astrahan ve Novgorod gibi
sehirlerde soylu kiz ¢ocuklari i¢in enstitiiler agilir. Bu duruma bagh olarak
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18. yuizyll ile kiyaslama yapildiginda 19. ylizyilin ilk yarisinda periyodik
yayin sayisinin 3,5 kat arttig1 gozlenir.

Rus Edebiyatinda Kadinlarin Dergicilik Faaliyetlerinin Olusum
ve Gelisim Evresi (1800-1850)

1804 y1linda yazar ve yayinci kimligiyle bilinen M.Makarov Jurnal Dlya
Milih dergisinin Moskova’da aylik olarak yayimlanmasini saglar. Amaci, yeni
bir kadin dergisi olusumuna 6n ayak olmaktir. Bu bakis acgisiyla dergide
yayimlanacak konular arasinda kadin ve erkek iliskilerinin anlatilmasina
0zen gosterilir. 1815 yilinda Petersburg’da Kabinet Aspazii adiyla bir baska
dergi yayimlanir. Bu derginin okuyucu kitlesi, yine soylu kadinlardir. Bir
onceki Jurnal Dlya Milih dergisinden farki, kadinlarin dis giizelliklerinin
yanisira karakterlerindeki olumsuz yanlara daha nesnel bir bakis agisiyla
yaklasilmasidir. Bununla birlikte agk, dostluk, hayatin anlami, ilahi bir 6z
olarak insanin tanimlanmasi gibi farkli konularin ele alindig1 goriiliir. Bu
baglamda s6z konusu derginin yayin politikasi, Rus kadinlarinin yayincilik
faaliyetleri icin bir yenilik 6zelligi gosterir. 1823 yi1linda Moskova’da bilinen
bir yazar olan knez P. I. Salikov, Moskovskiy Zritel, Aglaya dergileri ile
Moskovskiye vedomosti gazetesi ve Damskiy Jurnal adli dergilerin
yayimlanmasini saglar. Damskiy Jurnal (1823-1833), kadinlarin dergicilik
faaliyetleri tarihinde en uzun soluklu hizmet veren dergi olma 6zelligi tasir.
Edebiyat, elestiri ve moda olmak lizere igeriginde {i¢ farkli baslk yer alir. S6z
konusu derginin edebiyat boéliimiine katki saglayanlar arasinda P. Ya.
Vyazemskiy, D. 1. Hvostov, D. P. Selehov, V. L. Puskin gibi sair ve yazarlar
bulunur (Smeyuha, 2011: 17-19).

1830’lu yillarda Rus edebiyatinin toplum bilincinde egemen oldugu
gortliir. Dénemin pek ¢cok cagdasina gore edebiyat etkin bir sosyal nitelige
sahip oldugu icin toplum lizerinde fazlasiyla etkilidir. Bilhassa
Raznoginetsler icin yayinlar1 takip etmemek, kitap okumamak kendi
halkindan kopuslugu ifade eder. Bu ylizden de okuyucuya daha hizl
ulasabilmek icin yazarlar, kaleme aldiklar1 edebi ¢alismalarini b6ltim béliim
dergilerde yayimlamaya baslarlar. Boylelikle faaliyet gosteren dergilerin
edebi ve toplumsal yasamda oynadigi rol daha 6nemli bir hal kazanir.
Dergiler araciligiyla hem yazarlar daha biiyiik Kkitlelere seslerini
duyurabilmekte hem de yayimlanan makalelerde dénemin giincel sosyolojik
konular tartisilmaktadir (Olcay, 2013:68). Bu anlamda 19. yiizyilin ilk
ceyreginin sonlarinda bir nevi dergi ¢aginin basladigindan bahsedilebilir.

1830’lu  yillarin ortalarina dogru Rus toplumunda dergicilik
faaliyetlerinin kazandigi gli¢lii roltin bir temsili niteligindeki Damskiy Jurnal,
“kadinin bir kisilik olarak tanimi ve toplumdaki rolii”’ne deginerek yeni bir
temanin konu edilmesine aracilik eder. Dergide carige II. Yekaterina, sair A.
A. Volkovaya, cevirmen N. i. Pleseyevaya, prenses Ye. R. Dagskova hakkinda
calismalar da yayimlanir (Smeyuha, 2011: 20). Bu durum kadinlarin sosyo-
kiiltiirel hayatinda iz birakan ve onlara deger katan isimlerin yarattigi




aydinlatict 15181n daha genis bir kitleye yayllmasinin amaclandigini
gostermektedir.

Rusya’da 19. ylizyilin baslarinda yalnizca soylular arasinda birkag tane
ist diizey edebiyat salonu bulunmaktaydi. S6z konusu soylu toplulugunun
ilgilendigi giincel bilgi edinme yolu degisir. Bu baglamda kadinlarin
tekelinde yiiriiyen edebiyat salonlar1 ortaya cikar. Edebiyat ve sanatin
konusuldugu “edebiyat salonlar1” diye adlandirilan etkinliklerde ev sahipligi
yapan kadin toplantinin giindemini belirler, davet listesini olusturur,
ikramlar ve diger davet ritiiellerinin uygulanmasina 6zen gosterir (Ucgiil,
2017: 24). 1825-1829 yillarinda doénemin 6nemli kadin yazarlarindan
Z.AVolkonskaya Tver'deki evinde ¢cok sayida edebiyatciyr agirlar. Bu
edebiyatcilar arasinda V. A. Jukovskiy, E. A. Baratinskiy, P. A. Vyzazemskiy,
V. F. Odoyevskiy, P. Ya. Caadayev yer alir (Lapsina, 2015: 186). Bu evde
Puskin Mariya Volkonskaya Rayevskaya ile vedalasarak Sibirya’ya gider,
Zinaida Aleksandrovna ylirek burkan vedalar diizenler (Konyukova, 2019:
33). A.P. Yelagina'nin evi (Kireyevskaya) yine bu baglamda edebiyatcilarin
bir araya geldikleri 6nemli bir baska evdir. 1820-1840 yillar1 arasinda V.F.
Odoyevskiy, D. V. Venevitinov, A. Mitskevi¢ gibi donemin bilinen
edebiyatcilar1 bu evin salonunda toplanirlar. 1831 yilinda bu edebi ¢evreye
S. T. Aksakov ve A. S. Homyakov da dahil olur. 1840’lara gelindigindeyse N.
V.Gogol, M. Yu. Lermontov, F. I. Tyutcev, I. S. Turgenyev, A. I. Hertsen gibi
doénemin en 6nemli yazar ve disiiniirleri 6zel misafirler olarak evi ziyaret
ederler. Bununla birlikte Moskova Universitesi bilim insanlarindan T. N.
Granovskiy, P. G. Redkin, S. P. Sevirev, M. P. Pogodin bu evin miidavimleri
arasinda 6zel bir yeri olan isimlerdir (Lapsina, 2015: 186). Bu baglamda
donem edebiyatinin gelisim siirecinde bir araya gelinen evlerin salonlarinda
felsefi tartismalarin yuriitiildigi, tizerinde diistiniilen yeni fikirlerin dergi
sayfalarinda yansima buldugu goriilmektedir.2

19. yizyll Rus edebiyatinin ilk Rus kadin sairlerinden Yevdokiya
Petrovna Rostopcina, 1840’li yillarin sonlarinda Moskova’daki evinin
kapilarini edebiyat diinyasinin 6nemli isimlerine acan bir baska isimdir. A.M.
Maykov, Ya. P. Polonskiy, A. F. Pisemskiy, D. V. Grigorovi¢, M. N. Zagoskin, F.
N. Glinka gibi donemin 6nde gelen sahsiyetleri bu evi ziyaret edenler
arasindadir. Bu evi 6zel kilan detay, Lev Tolstoy’un Aleksandr Ostrovskiy ile
burada tanismis olmasidir. Yevdokiya Petrovna’nin misafirleri arasinda iinlt
sinema oyuncularindan M. S. Sepkin, I. V. Samarin ve P. Viardo da bulunur
(Konyukova, 2019: 33).

Karolina Pavlova'nin evinin salonu, yine dnemli bir olaya taniklik
edilen Moskova’'nin edebi bir mekani olma 6zelligi tasir. Clinkii Lermontov,
Kafkasya'ya gitmeden 6nceki son giiniinii bu evde gecirir. Bununla beraber

2 Dergicilik faaliyetlerinin ve edebiyatin gelisim siirecinde edebiyat salonlarinin roli
hakkinda detayl bilgi i¢in bk: (Bannikov, 1979; Faynsteyn, 1989; Piyetrov-Ennker 2005;
Stayts, 2004).




Aksakov, Gogol, Grigorovig, Hertsen ve Fet gibi yetenekli ve 6nemli kisilikler
bu evin ziyaretcilerindendir. Karolina Pavlova’nin kendisi de 1820’li
yillardan beri Yelagina ve Volkonskaya’'nin evinin salonunda diizenlenen
edebi bulusmalara katilmayi stirdiiriir (Lapsina, 2015: 186).

Bahsi gecen edebiyat salonu bulusmalarina ev sahipligi yapan
donemin 6nemli kadin yazarlari, siir ve nesir gibi sanatin farkl tiirlerinde
denemelerde bulunurlar. Bu anlamda Zinaida Volkonskaya, 1819 yilinda
Fransizca olarak “Dort Novella” (Yetwsipe HoBesibl) adli eserini, 1839
yilinda ise tamamlamadig1 “Olga’ya Dair Bir Anlati” (Cka3anue 06 Osbre)
adli eserinden bir boliimii Moskovskiy Nablyutel adl1 dergide yayimlar. Daha
sonradan s0z konusu tamamlanmamis poemanin tam metin olarak
Fransa'da yayimlandig1 goriilir. Yine Moskovskiy Nablyutel adli dergide
1834 yilindan itibaren Ye. Rostopg¢ina’ya ait siirler yayimlanmaya baslar.
Hatta bu siirler daha sonralar1 dénemin 6énemli dergilerinden biri olan
Sovremennik'in  sayfalarinda okuyucularla bulusur. 1841 yilinda
Rostopgina'nin ise siir derlemesi yayimlanir. Yalnizca siir sanatiyla degil,
nesir alaninda da edebi ¢alismalara imza atar. Bunlardan en 6nemlileri
arasinda “Mutlu Kadin” (CuyactiuBasi »keHuuHa), “Palazzo Romagloni”
(Managumo ®opau), “iskelede ve Catski'nin Moskova'ya Doniisii’
komedyasinda” (¥ npucranu u koMmeauu ‘BosspaT Yaukoro B Mockay...)
sayilabilir (Lapsina, 2015: 187).

Karolina Pavlova, 1833 yilinda “Kuzey Is181” (CeBepHnbiii cBet) adli ilk
siir derlemesini Almanca olarak yayimlar. Bu derlemedeki siirler Puskin,
Baratinskiy ve Yazikov’dan yapilan geviri niteligindedir. 1838 yilinda ise
dénemin bir baska 6nemli dergisi Otecestvenniye Zapiski ve Moskvityanin
Karolina Pavlova’nin bazi siirlerini yayimlar. On y1l sonra da nesir formunda
yazilmis ve icinde siirlerinde yer aldigy “ikili Hayat” (/lBoiiHasi >kM3Hb)
baslikli romani yayimlanir. V. B. Bryusov’'un Pavlova’nin c¢alismalarin iki
ciltlik siir derlemesi haline getirerek bastirmasi, sanat anlayisinin yarattigi
etkiyi en iyi ifade eden gostergelerden biridir (Konyukova, 2019: 34).

1850 yilinda sair, yazar ve 6gretmen kimligiyle bilinen Aleksandra
Isimova tarafindan Petersburg’da bilhassa genc kizlar icin hazirlanan Lugi?
(1850-1860) adli egitim dergisi yayimlanir. Okuyucu kitlesi, soylu sinifinin
genc kizlaridir. Hemen sonrasinda Zvezdocka (1850-1863) adli bir baska
egitim dergisi daha ¢ok ¢ocuklar i¢in periyodik olarak yayimlanir (Semyuha,
2011: 21). Bunlarin yamisira isimova kadinlarin yalnizca kendi eserlerini
kaleme almadiklarini, ayni zamanda ceviri faaliyetlerinde de bulunduklarin
gosteren onemli isimlerden biridir. Bu baglamda Isimova’'min ingiliz sair
Bryan Procter’den c¢evirdigi “Dramatik Denemeler” adli eserin
Sovremennik’te, Anna Engelgardt'in Vestnik Yevropi dergisi icin Avrupa ve
Amerikan edebiyatindan Henrik Ibsen, Balzac ve Mark Twain'in
eserlerinden yaptig1 ¢eviriler yayimlanir. Zinaida Vengerova ve Aleksandra

3 Yayimlanan yerel dergiler hakkinda daha detayh bilgi icin bk: (Smeyuha, 2011;
Lapsina2012; Lapsina, 2019).




Davidova, yine Vestnik Yevropi dergisi icin Polonyali romanci oyun yazari
Stefan Zeromski ile Ingiliz sair ve yazar Rudyard Kipling'in eserlerinden
ceviriler lizerinde ¢alisirlar (Konyukova, 2019: 34-36).

Anna Bunina, Nadejda Teplova, Yuliya Jadovskaya, Olga Cyumina,
Mirra Lohvitskaya gibi isimler ¢ok sayida siir kaleme alirlar. Nesir alaninda
eser ortaya koyanlar arasinda Anna Zontag, Aleksandra Isimova, Avdotya
Panayeva, Anna Korvin-Krukovskaya, Nadejda Hvosinskaya (V. Krestovskiy
takma ismiyle), Aleksandra Annenskaya ve Lidiya Avilova gibi isimler yer
alir (Lapsina, 2015: 187-188). Bu baglamda gerek siir gerek nesir alaninda
¢ok sayida kadin yazar ve sairin yayincilik faaliyetlerinin gelisiminde rol
oynadig1 gozlenmektedir.

Rus Edebiyatinda Kadinlarin Dergicilik Faaliyetlerinin Yiikselme
Evresi (1850-1899)

19. ylizyilin ikinci yarisinda kadin hareketlerinin firtinal gelisimine
taniklik edilir. Bu durum kadinlarin yayincilik faaliyetlerinde aktif roller
almaya baslamalarini saglar. Kendi baslarina yayinlar yapmaya calistiklari
goriliir. Rusya'yl terk etmek zorunda kalan Zinaida Volkonskaya, kendi
seyahat notlarini arkadaslarina génderir ve yazdiklar1 Moskovskiy Vestnik,
Galeteya, Severniye Sveti adl dergilerde yayimlanir (Lapsina, 2015: 189). Bu
baglamda kadinlarin kisisel haklar1 icin verdikleri miicadeleye istinaden Rus
toplumunda baslayan gelisim, kadinlarin yayincilik faaliyetlerindeki
rollerini daha aktif hale getirir, hatta ¢cok gegcmeden yliksek 6grenim gérme
ve 0zglirce calisma arzusu icinde olduklar: goriilmektedir.

1857 yilinda yazi isleri miidiirii olarak M. N. Vernadskaya, profesor I.
V. Vernadskiy'in yayin yapabilmesi konusunda yardimc olur (Lapsina,
2015: 190). Petersburg’da 1859 yilinda Rassvet adli dergi, V.A. Krempin
yonetiminde yayimlanmaya baslar. Ug yil faaliyet gésteren Rassvet, geng
kizlar icin “edebiyat, sanat ve bilim” dergisi olma 6zelligi tasir. Rassvet ismini
tasimasi ise donemin kadin c¢agdaslarinin benimsedikleri yeni yasam
tarzinin baslangicinit sembolize eder (Semyuha, 2011: 31-32). Bu derginin
6nemi, donemin Rus kadinlarinin farkli bir bilince ulagmalarini saglamalari
ve aydinlanmanin yarattig1 giiciin farkindaligini géren yeni nesli daha ileriye
tasiyacak eylemlere dahil olmalar gerektigini asilamayr amaglamasidir.
Derginin ilk sayisinda verilmek istenen mesaj, kadinin kendisine yiiklenen
esinin evindeki ev hanimi ve anne misyonunun tizerine ¢ikarak toplumun
gelisim siirecinde rol almalaridir. Buna karsilik s6z konusu derginin kurulus
asamasinda kadinlarin katilim saglamadiklar1 goriliir (Konyukova, 2019:
35). Dergide ¢ikan yayinlara bakildiginda I. Siskin, M. Semerskiy, M. Hmirov
gibi yazarlarin kadinlar1 yurtdisindaki kadin faaliyetleri ve yasamlariyla
tanistirdiklar1 goriliir (Semyuha, 2011: 33).

Prenses Zinaida Aleksandrovna Volkonskaya, Petersburg edebi
cevresinin kadin temsilcilerinden Sofya Dmitriyevna Ponomaryova ve Sofya
Nikolayevna Karamzina'nin (yazar ve tarih¢ci Nikolay Mihaylovig¢
Karamzin’in kizi) kurmus olduklar1 edebi miizikal salonlar1 yalnmizca kendi
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cevrelerinin degil, ayn1 zamanda toplumun diger katmanlarinin da edebi
yaraticilik slirecini 6nemli 6l¢lide etkiler. Bu donemde kadinlarin egitim
sorunu, giincel olma 6zelligi tasir ve kadinlarin ekonomik bagimsizliklarini
kazanmalari konusunda yaraticiliklarinin gelisimine 6nem verdikleri 6l¢lide
bu sorunun istesinden gelinebilecegi disiiniilmektedir. Bu diisiinceyle
1840’11 yillarda Petersburg ve Moskova'da kadinlar icin ilk ticari okullar
acilir. 1859 yilinda ise kadinlar ilk defa Petersburg liniversitesinde derslere
katilma imkani elde ederler.

D. M. Klimova (1963: 311) “Rus Gazeteciligi Hakkinda” (O russkoy
jurnalistike) baslikli makalesinde Rus gazeteciliginin gelisiminin verilen
toplumsal miicadele tarihiyle siki sikiya iliskili oldugunu ifade eder. S6z
konusu makale “cagdas liberal yaynlar”, “Rusya’da dergilerin yayin
faaliyetleri tarihgesi” ve “60’l1 yillarda ortaya ¢ikan toplumsal hareketlerin
gelisimi” olmak iizere ii¢ baslik altinda ele alinir. Bu baglamda Klimova'nin
da degindigi gibi, 1861°'de Rusya’da toprak kdleliginin kaldirilmasi,
kadinlarin da kendi olusumlarin1 yaratabilmeleri icin yeni sartlarin
gelisimine zemin hazirlar. 1863 yilinda yazar ve kadin egitimi savunucusu
Mariya Vasilyevna Trubnikova (siirgiinde bulunan dekabrist Vasiliy
Petrovi¢ Ivasev’in kizi1), Rus toplum eylemcilerinden Nadejda Vasilyevna
Stasova ve Anna Pavlovna Filosofovaya bir araya gelerek Petersburg’da
Rusya’nin ilk ve tek “kadin yayincilik kooperatifini” acarlar. Boylelikle hem
cocuk edebiyati yayincilig ile ilgilenildigi hem de kadinlara yeni calisma
alanlar1 yaratilmaya gahisildigr gorilir (Siitcti, 2019: 61-62). Bu durumun
ortaya ¢ikmasinda 1850’lerin sonlar1 ve 1860’larin baslarinda Avrupa’da
oldugu gibi, Rusya’da da kadinlarin 6zgiirlesme hareketi i¢in verdikleri
miicadeleyle iliskilidir. Aslinda bu durum genc kizlarin ve kadinlarin iginde
bulunduklar1 ¢evre ile baglarin1i hizhh bir sekilde kopardiklarin1 ve
yaratilmaya calisilan yeni sosyolojik diizene uyum sagladiklarini da gosterir
(Titareva, 2015: 65). Kadinlarin egitim alabilmeleri konusunda arayislara
girilmesi, ozglrliikkcii fikirlerinin desteklenmesi, kadin emeginden
faydalanilmasi gerektigi konusunda hemfikir olan devrimci demokrat ve Rus
toplum eylemcilerinden A. I. Hertsen, N. G. Cernisevski, N. A. Dobrolyubov,
D. I. Pisarev, N. P. Ogarev, N. V. Selgunov, K. D. Usinskiy, M. L. Mihaylov gibi
isimler yer alir (Konyukova, 2019: 35).

19. yizyilin 60-70’li yillarinda Rus kadinlarinin 6zgiirlesme
miicadelelerinde hem birbirleriyle iyi bir dostluk sergiledikleri, hem de aktif
bir organizasyon yoneticiligi yaptiklar1 goriiliir. Boylelikle 19. yiizyil
Rusya’sinda kadinlarin o6zgiirlesme hareketlerinde bulunduklari stirecin
egitim hakkini elde etme, profesyonel anlamda is hayatina katilim saglama
ve ekonomik bagimsizlifi kazanma miicadelesiyle iligkili oldugu
anlasilmaktadir (Titareva, 2015: 67-68). Hic siiphesiz, kadinlarin toplumsal
hayatta varlik gosterebilme miicadelelerinin 6zgtirliikcii diisiincelerini daha
iyi bir sekilde ifade edebilmek adina yayincilik faaliyetlerine girismelerinde
etkili oldugu anlasilmaktadir. Nitekim cok ge¢meden kadinlarin yayin
faaliyetlerine katilimlarinda gozle gortliir bir fark gézlenir. Artik kadinlar
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ozgiir bir sekilde is hayatinda yer almak isterler. Ciinkii dergi sayfalarinda
yayimlanmasi icin hazirladiklar1 calismalarin altinda kendi isimlerini
paylasamazlar. Bu baglamda kendi kimliklerini gizlemek zorunda kalan
kadin yazarlar arasinda Mariya Vernadskaya, Mariya Trubnikova, Yevgeniya
Konradi, Adelaida Simonovig, Mariya Tsebrikova, Anna Yevreinova, Lyubov
Gurevicg, Aleksandra Toliverova-Peskova, Mariya Pokrovskaya yer alir.
Ortaya konulan c¢alismalarin yarattifn etkiye bakildiginda ise bilhassa
feminizm kavramina dikkat cekmeye calistiklar1 ve donemin toplumsal
sorunlarina degindikleri gorilmektedir (Konyukova, 2019: 36). 1866
yilinda jenskiy Vestnik adli dergi, Anna ve Nikolay Messaros tarafindan
Petersburg’da yayimlanir (Lapsina, 2015: 189). Derginin resmi olarak
redaktorliigiinii N.Messaros tistlenir, ancak yonetim islerini daha énceden
Russkoye Slovo adli derginin redaktérligiinii yapan N.Blagovesenskiy
yuritir. Bu dergi iki yil faaliyet gostermesine ragmen Rus yayincilik
tarihinde belirgin bir iz birakir. Jenskiy Vestnik, kadin ¢alisanlarin durumu
hakkindaki sorunlari glindeme tasiyan ilk kadin dergisi olma 6zelligi tasir.
Bununla birlikte car II. Aleksandr’a (1855-1881) diizenlenen suikastin
hemen sonrasinda tlkede birtakim ayaklanmalar bas gosterir. Jenskiy
Vestnik’e gore bu siire¢, edebiyatta ve dergicilik faaliyetlerinde kisa bir
“sessizlik” olarak tanimlanir (Semyuha, 2011: 36-37).

19. ylzyilin son c¢eyregine gelindiginde biiylik o6lciide Yelena
Lihageva'nin yayinlar1 sayesinde Rusya’da “kadin sorunu” ve “kadin
hareketleri” kavramlarinin birbiriyle ayni cercevede degerlendirildigi
goriilmektedir. Bu baglamda Rusya’da kadin haklar igin feministlerin
verdigi miicadele, kadinlarin aktif bir sekilde periyodik olarak yayin
faaliyetlerinde bulunmalar1 konusunu da giindeme tasir (Prohorova, 2016:
136). Yasanan bu olumlu gelismeler neticesinde demokratik bir kimlikle
bilinen Nedelya adli gazetenin yonetimini Ye. 1. Konradi-Bogeckarova
Ustlenir. Kadinlarin daha {iist seviyede egitimler alabilmesi konusunda
aktivist bir role sahip olan Konradi-Boceckarova, cesur karakter 6zellikleri
gosterir. Nitekim 1869-1871 yillan arasinda s6z konusu gazete kati bir
sansiir uygulamasina maruz kalir, hatta alt1 ay i¢inde iki kere yayin yapmasi
durdurulur. Yayinct kimliginin yani sira ¢evirmen de olan Konradi-
Boceckarova, aralarinda Russkoye Slovo adli yayinevinin de bulundugu pek
¢ok yayineviyle isbirligi yapar. 1876 yilinda M.K. Tsebrikova, on yil 6nce
Simonovi¢’in kuruculugunu yaptigi Detskiy Sad adli derginin redaktorligiini
Ustlenir. Dergiyi cok iyi bir isleyise getiren Tsebrikova, derginin ismini
Vospitaniye i Obugeniye olarak degistirir. A.N.Toliverova-Peskova, cocuklar
icin yaymlar yapan Igrusecka ve Na Pomos Materyam adh pedagojik
dergilerin kuruculugunu yapar. Yayinci Peskova’ya gore cocuk egitim
dergileri aydinlanmaci ve gelisim odakli bir neslin yetismesine yardimci
olmalidir (Konyukova, 2019: 36-37).

1882 yilinda Moskova’da aylik olarak yayimlanan Drug Jengsini adli
dergi, M. Boguslavskaya onciiliiglinde c¢ikar. Bu dergi, kadinlarin
¢oziimlenmemis sorunlarina yonelik ortak bir arayis icine girilmesi
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konusunda ¢agrida bulunmay1 ve kadin yazarlarin kaleme aldiklari edebi
calismalar1 yayimlamayi birincil gorev olarak benimser. Derginin okuyucu
kitlesi, farkh alanlarda emek ortaya koyan kadinlardan olusur. iki y1l faaliyet
gosteren dergi, 1884 yilinin agustos ayinda son sayisini yayimlar (Semyuha,
2011: 41-44).

1885 yilinda Severniy Vestnik adli derginin ilk sayis1 yayimlanir. Bu
dergi, redaktor ve yayin kurulunda A. M. Yevreinova ve A. V. Sabasnikova gibi
kadinlarin yer almasi bakimindan énemlidir. Dergide G.I.Uspenskiy, V. G.
Korolenko, N. K. Mihaylovskiy ve A. P. Cehov’un calismalar1 yayimlanir. 1892
yilinda A.A. Davidova, Mir Bojiy isminde 6zel bir dergi yayimlama karari alir.
Boyle bir karari1 alabilmesini saglayan etken, Severniy Vestnik dergisinin
sekreterligini yapan A. M. Yevreinova ile calismasidir. ilk baslarda genglere
yonelik yayinlar yapan dergi, 1890’larin ortalarina dogru toplum ve edebiyat
dergisi kimligiyle bilinmeye baslar (Lapsina, 2015: 191). 1887 yilinda
Severnty Vestnik’in yedinci sayisinda “kadinlarin tarihi”, “kadin sorunu”,
“kadinlarin egitimi ve 6grenimi”, “kadin emegi ve toplumsal faaliyet”,
“kadinlarin egitim faaliyeti”, “sanatta kadin” basliklarinin oldugu ayr1 bir
boliime yer verilir (Semyuha, 2011: 40).

19. yiizyilin son ¢eyreginde dergicilik faaliyetinde bulunan bir baska
yazar, yayincl ve ¢cevirmen O. N. Popova’dir. Kendine ait 6zel bir yayinevi
acmasiyla ve edebi-siyasi bir dergi olma 6zelligi tasiyan Novoye Slovo’'nin
yayimlanmasinda aracilik yapmasiyla 6n plana c¢ikar. Kadin haklari
konusunda faaliyetlerde bulunan Rus yazar, ¢cevirmen ve pedagog olan P. N.
Arian ise bizzat kuruculugunu yaptig1 ve 1899 yilindan itibaren Perviy
Jenskiy Kalendar adiyla yillik yayimlanan kadin dergisinin redaktorligtini
tistlenir. Dergide kadinlarin toplumsal statiisii, hukuki haklari, egitim ve
calisma alanindaki sorunlarina i1sik tutulmaya c¢alisilir. Ayni zamanda
Rusya’daki kadinlarin yurtigi ve yurtdisinda yiiksek 6grenim gérebilmeleri
icin diizenli bilgilendirmeler yapilir. Bu baglamda kollektif bir biling yaratimi
saglayarak kadinlarin kitle iletisim araglar1 sayesinde toplumda egitimli
kadinlarin oynadig1 sosyolojik rolii géstermeyi amagcladiklar1 sdylenebilir.
Dergide yayimlananlar arasinda kadinlarin kiiltiirel, bilimsel ve toplumsal
alana dair kaleme aldiklar1 deneme yazilari yer alir.

Sonug

Rus edebiyati tarihine bakildiginda 18. yiizyilin sonlar1 19. yiizyilin
ortalari, kadinlarin yerel kapsamda dergicilik faaliyetleriyle ilgilendigi
donem olarak belirlenmistir. Aydinlanma ¢agina uyum saglayan kadinlar,
19. ylzyilin baslarindan itibaren toplumsal ve Kkiiltiirel hayatta yasanan
doniisiim cercevesinde edebi faaliyetlerde bulunmuslardir. Bu kapsamda
gerek siir gerek nesir alaninda eserler ortaya koymalarinin yanisira, ¢eviri
faaliyetlerinde de yer almislardir. Bu durumun ortaya ¢ikisinda kiiltir,
edebiyat, egitim ve yayincilik konularinda yasanan olaylarin etkili oldugu ve
s6z konusu sosyo-kiiltiirel etkilerin dénem edebiyatina yansidigi
go6zlenmistir. Dergilerin edebi ve toplumsal yasamda oynadigi roliin artmaya

[ 717)
| 717



baslamasiyla beraber, 19. yiizy1l Rus edebiyatinin ilk ¢eyreginin sonlarinda
“dergi c¢agi”nin basladigindan bahsedilmistir. Kadinlarin dergicilik
faaliyetlerinin ortaya cikis ve gelisim siirecinde Novikov’'un ve Salikov'un
destekleri g6z oOniinde bulunduruldugunda aydinlanmact ruhu tam
anlamiyla benimsedikleri ve bu evrede ne kadar 6énemli bir katki sagladiklar
anlasilmaktadir.

Giincel bilgi edinme yolunun degistigi 1830°lu yillarda, kadinlarin
tekelinde yiiriiyen edebiyat salonlarinin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Bu
baglamda doénemin 6nemli kadin sair ve yazarlarindan Z.Volkanskaya,
A.Yelagina, Ye.Rostopcina, K.Pavlova gibi isimlerin edebiyat salonu
bulusmalarina ev sahipligi yaptiklar1 anlasilmistir. Kadinlarin edebi
calismalarim1  yayimladiklar1 dergiler arasinda Moskovskiy Nablyutel,
Sovremennik, Otegestvenniye Zapiski, Moskvityanin, Galeteya, Severniye Sveti
ve Vestnik Yevropi’'nin yer aldigi belirlenmistir. Bu baglamda gerek siir gerek
nesir alaninda ¢ok sayida kadin yazar ve sairin 19. ylizy1l Rus edebiyatinin
gelisiminde etkin bir rol oynadiklar1 gézlenmistir. Donem edebiyatinin ilk
yarisinda yayimlanan Jurnal Dlya Milih, Kabinet Aspazii, Moskovskiy Zritel,
Aglaya, Damskiy Jurnal'in kadin dergisi olusumuna destek veren ve katki
saglayan dergiler olduklarindan bahsedilmistir. Aleksandra Isimova
tarafindan Zvezdocka ve Lugi adli egitim dergilerinin yayimlanmasi,
kadinlarin  kendi baslarina yayin faaliyetlerinde bulundugunun
gostergelerinden biridir. Ad1 gecen dergilerin bilhassa genc¢ kizlar ile
cocuklarin egitimlerine ve gelisimlerine yonelik olmasi, dergilerin islevsel
roliinii agikea ifade etmektedir. 19. ylizyilin ilk yarisinda faaliyet gosteren
kadin dergilerinin, birkag istisna haricinde, daha ¢ok uzun soluklu olmadigi
ve benzer temalara odaklanildigr goézlenmistir. Bunun nedeni 6ncelikle
heniiz olgunlasmis bir kadin okuyucu kitlesinin var olmamasi ve kadinlar
tarafindan yayin faaliyetlerini takip etme aliskanliginin olusmamasiyla, ayni
zamanda da yerel kapsamda yayinlar yapmaya ¢alisilmasinda yayincilarin
tecriibesiz olusuyla iligkilendirilmistir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda yasanan kadin hareketlerinin aktif bir hal
almasiyla kadinlarin yayincilik faaliyetlerinde islevsel roller almaya
basladiklar1 goriilmiistiir. Egitimi dogrudan kiiltiirel ve ekonomik agidan
etkileyen toprak koleliginin 1861’'de kaldirilmasiyla Petersburg’'da
Rusya’nin ilk ve tek “kadin yayincilik kooperatifi” agilmistir. Bu anlamda
yasanan s6z konusu gelisme son derece o6nemli olarak
degerlendirilmektedir. Boylelikle kadinlarin yeni sosyolojik diizene hizli bir
sekilde adapte olduklar1 ve 6zglirlesme yolunda verdikleri miicadelenin
kazanimlarini elde etmeye basladiklar1 anlasilmistir. Kadinlarin toplumsal
hayatin i¢cinde 6zglrliikcii diisiincelerini daha iyi bir sekilde ifade edebilmek
adina yayincilik faaliyetlerine giristikleri ve kisa siire icinde gozle gorilir bir
katilim sagladiklar1 gézlenmistir. Yaptiklar1 yayinlarda feminizm kavramina,
toplumun giincel sorunlarina ve kadinlarin toplumsal statiilerine iliskin
konulara degindikleri belirlenmistir. 19. ylizyilin son ¢ceyreginin baslarinda
daha 6nceden erkeklerin yoneticiligini yaptiklar1 Nedelya gazetesi ve Detskiy
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Sad dergisinin basina kadinlarin gectigi goriilmiistiir. Bununla birlikte Lugi,
Zvezdogka, Rassvet, Jenskiy Vestnik, Severniy Vestnik, Mir Bojiy, Drug Jensgini,
Perviy Jenskiy Kalender gibi yeni dergilerin faaliyet gostermesine 6n ayak
olduklar1 ve katki sagladiklar1 tespit edilmistir. S6z konusu dergilerde
kadinlarin toplumsal statiisii, hukuki haklari, egitim ve calisma alanindaki
sorunlarina 1s1k tutulmaya calisildigindan bahsedilmistir.

Elde edilen tiim bu bilgiler 1s181nda 19. yiizy1l Rus edebiyatinin gelisim
stirecinde yayinci, yazar, c¢evirmen gibi cesitli kimliklerle dergicilik
faaliyetlerinde bulunan ve yaymlar yapan kadinlarin hem halkin
aydinlanmasini ve egitilmesini sagladiklar1 hem de kadin haklar1 icin
miicadelede bulunmalarina bagh olarak dénem edebiyatinda etkin bir rol
oynadiklar1 gozlenmistir. Neticede 19. yuzyil, 6zgiirliigii icin miicadele eden
bir kadin ruhu insa etmistir. Kadinlar bu miicadelenin bir pargasi olarak
kendi seslerini birincil agizdan duyurabilmek i¢in yayin faaliyetlerinde
bulunmaya 6nem vermislerdir. Bu calismanin Rus edebiyati tarihinde
kadinlarin sair, yazar, cevirmen, redaktor, yayinci gibi farklh kimlikler elde
etmelerinin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel olaylarin 15181inda gerceklestiginin
gosterilmesine bagli olarak adi unutulmus ¢ok sayida kadin sanatginin
incelenmesine yonelik bir ilgi uyandiracag: diistiniilmektedir.
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YASAR KEMAL VE DiDO SOTiRiYU ROMANLARINDA BELLEK UGRASI
OLARAK TURK- YUNAN NUFUS MUBADELESI

L 4
THE TURKISH-GREEK POPULATION EXCHANGE AS A MEMORY STRUGGLE
IN THE NOVELS OF YASAR KEMAL AND DIDO SOTIRIOU

Christina ZENGINOGLU" - Nihayet ARSLAN"

0Z: Savas, kirim ve siirgiinler yasamis insanlar, taniklik ettikleri acili siiregleri tarihe not
diismek amaciyla anlatmaya ¢alismislar ve bunu degisik yontemlerle yapmislardir. Yasanilan
travmatik gecmisler ve negatif anilar sanatsal ve diisiinsel iiretimin dayanagi kabul edilmistir.
Yerytiziiniin farkl bolgelerinde yasanan aci ve kayiplarin bilinmesi sahada olmayi, kayitlar
tutmay1 ve sozlii anlatilar1 derlemeyi gerektirmistir. Ger¢eklesenlerin aktarimi giinliikten
otobiyografiye nakledilme alani bulurken unutturmama hususu giindeme yerlesmistir. Savas
magdurlarinin, kagaklarin, esir ve gégmenlerin beyan ve anilar1 basvuru kaynaklari olmustur.
Bu calismada ge¢mis bir donem veya hadiseyi sosyal dolasima sokabilmek icin romanlari
hatirlatic1 araglar olarak degerlendirmenin miimkiin oldugunu tartisacagiz. Anadolu
dogumlu bu iki yazarin kurgusal kesisimleri ve bellek aktarimlari, Tiirk- Yunan Niifus
Miibadelesinin (1923) neden oldugu sosyo-kiiltiirel spazmlar1 karsilastirmali sekilde tahlil
etmemize olanak tanimistir. Bu ¢alisma, miibadelenin zorunlu bir tahliye olmasi nedeniyle
diger goc tiirlerinden farkl olarak, romanlarda hangi yonleriyle dile getirildigini ve bunun
sosyal bellegin canlanmasina olasi etkisini inceler. Burada amagh o&rneklem icin
eslestirdigimiz Yasar Kemal'in Bir Ada Hikdyesi baslikli roman dortliisii ile Dido Sotiriyu'nun
[ Nekri Perimenun ve Matomena Homata romanlarinin disinda bu zamana kadar hicbir
akademik mecra ve yayinda anilmamis bir otobiyografinin calismamiz icin tamamlayici
oldugunu belirtmek gerekir. Gergek bir kisi olan Manolis Aksiyotis ve taniklig, kurmacada
taniklik kullanma durumundan romanda tanik gostermeye kadar bir¢ok noktayi
yanitlamamiza olanak vermis, bilissel bir kaydin kurgusal kaydi dontistlirse de aslini
bozmayabilecegini gdrmemizi saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Yunan niifus miibadelesi, Yasar Kemal, Dido Sotiriyu, roman,
hatirlatma.

ABSTRACT: The remnants of the war, massacre and exile have tried to testify by various means.
Traumatic past and negative memories have inspired artistic and intellectual works. Knowing
the pain and losses experienced in different parts of the world required being in the field, keeping
records and collecting oral narratives. While the transfer of what happened is possible trough
various means from diary to autobiography, the issue of not being forgotten is on the agenda.
Testimonies and memories of war victims, fugitives, prisoners and immigrants have been
reference sources in the process. In this study, we will argue that novels can serve as reminder
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tools of a lost period or forgotten events by promoting their social circulation. The fictional
intersection and memory transfers of two Anatolian-born writers has allowed us to analyze the
reciprocal socio-cultural spasms caused by the Turkish-Greek Population Exchange (1924). The
text analyzes the aspects and ways in which population exchange- which is a forced migration
and thus stands apart from other types- is brought back in novels as well as its effects on social
recall. Besides Yasar Kemal's quartet titled Bir Ada Hikdyesi and Dido Sotiriyu's I Nekri
Perimenun and Matomena Homata, which are matched with purposeful sampling here, we can
study an autobiography that has not been mentioned in any academic media or publications
until now. It should be noted that it is complementary. Manolis Aksiotis, who is a real person,
and his testimony have allowed us to address many issues from using testimony in fiction to
showing witnesses in the novel, allowing us to see that a cognitive record may not distort the
original event even when it transforms a fictional record.

Keywords: Turkish-Greek Population Exchange, Yasar Kemal, Dido Sotiriou, novel, reminding.

Giris

Kurmaca ve kurmaca disi edebi tiirlerde gecmisi yasatma, yasanani
kalicilastirma amaciyla pek ¢ok metin yazilmistir. Diinden bugiine biitiin
edebiyatlarda bu tiirden eserlere rastlamak miimkiindiir. Déneme taniklik
eden bu tip eserlerin degerlendirilmesi, diine ait fotograflarin tespitine
yonelik bircok yontemin gelismesine zemin hazirlamistir. Totaliter
rejimlerin ardindan kalan ses ve goriintii arsivleri, tanik notlari, gé¢men ve
miibadil giinceleri “anlatilamayanin” kaynaklarini olusturmustur. Diinyanin
cesitli yerlerinde ve degisik donemlerinde kayda alinanlarin olumsuz
duygusal ylkiin unutulmamasinda ve miimkiinse bundan ders
¢ikarilmasinda 6nemli bir rol istlendigi goriilmiisttr.

Savas ve kamp deneyimlerinin 6n planda oldugu bu kayit ve yazilarda
0znenin bir seyleri iletmesi s6z konusudur. Travmatik bir gecmiste biriken
anlatilarin bir diger ortaklig1 da kurbanlar islemeleridir. Hatirda tutmaya
doniik so6z konusu girisimler sembolik olmalar1 ve kamusal bir duyarhlik
yaratmay1 amaglamalari bakimindan da ortaklasirlar. Bu ¢alismada tirii
romanla sinirh tutarak, romanlari mekanlar ve esyalar gibi hatirlatic1 araglar
olarak degerlendirmenin miimkiin oldugunu ag¢iklamaya c¢alisacagiz.
Bilindigi gibi hatirlama ve unutma i¢ ice gelisen bilin¢g durumlaridir. Bellek,
Turk Dil Kurumu'nun sézliigiinde (1988:167) yasananlari, 6grenilen
konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde saklama giict
seklinde ac¢iklanir. Bu tanimlama; saklama, kodlama ve ¢agirma gibi bellegin
bilissel islevleriyle sinirlidir. Ancak hatirlamanin ve karsi durumu
unutmanin digsal bir baglami da vardir (Assmann, 2015: 26-27). Bunun
temel sebebi kisinin sosyal bir varlik olmasidir. Diger bir ifadeyle birey,
bilissel anlamda bir zihne sahipse de burada yer edenlerin toplumsal
yonlendirmeleri s6z konusudur.

Toplumdan kasit ayni toprak parcasi iizerinde bir arada yasayan ve
temel ¢ikarlarini saglamak icin is birliginde bulunan insanlar biitiinii (TDK,
1988: 1484) ise, birden fazla insanin amach bir sekilde paylasima ge¢mesi
miisterek bir zemine vurgu yapar (Halbwachs, 2018: 28). Burada ¢ogulculuk
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ve bulasicilik bakimindan aslinda duragan olmayan bir olgudan bahsederiz.
Her hatirlamanin baska bir¢ok kimsenin sahip oldugu diisiinceler kiimesiyle
iliskili oldugu ve toplumun maddi-manevi yasamlariyla es siiremli
gerceklestigi goriilir (Connerton, 2014: 60). Baska bir deyisle kisinin
hatirlamasini zorlayan harici baglam geri getirmeyi veya itmeyi belirler.
Zihinsel siireclerin ayiklama sonucu ylizeye cikarttiklar1 sadece Kkisisel
yasantilara ve anilara yonelik degildir (Hirsch, 1997: 24). Bireylerin ve
toplumlarin ge¢mislerini, kiiltiirel yasamlarim1 ve yasadiklar1 ¢alkantilari
hatirlama fakat ayni zamanda hatirlatma vasfina sahip olan romanlar, gerek
teknikleriyle gerekse anlatisal formlariyla tamamlanmis bir kesiti veya
durumu geri getirebilirler. Daha a¢ik bir anlatimla roman, hatirlama 6zneleri
kadar hatirlatma nesnelerine yasama imkani sunan iletisimsel bir sahadir.
Baska bir zamanda meydana gelmis herhangi bir olay1 tekrar yoluyla
dolasima sokarken hatirla(t)maya miistakil bir cerceve cizer. Roman
toplumun sapmalarina dikkat ¢ektigi gibi bu sapmalarin asamalarina ve
bilesenlerine de 1s1k tutar. Geg¢misi anlama cabasinda istikamet tayin
etmesiyle roman aslinda yapay bir bellek kurar. Kaydetme ve iletme
pratigiyle bireysel deneyimin olmadig1 ve olamayacagi kosullarda dolayl bir
bilgilendirmeyle, s6z konusu deneyimin edinilmesine araci olur ve bir
hatirlatma dokur.

Tanik durumunda olan ana karakterin yazarla, yazarin da roman
tzerinden okurla paylastiklar1 her seyden o6nce bir aktarimdir. Burada,
yasanilan veya sonradan isitilen seylerin, bir seylere mecbur birakan
durumlarin, kosullarin sonrakilere devredilmesi s6z konusudur. Gelinen
nokta bireyseli asan ve kamusal olarak sekillenen hatirlamaya yoneliktir.
Baska bir ifadeyle gecmisin simdide ve yeniden insasinda hatirlama kadar
hatirlatma da digsal tesirlere aciktir. Geri getirilen kayit ise her sekilde
baskalagmis bir icerime sahiptir. ileri siirdiigiimiiz goriisle soyleyecek
olursak, roman hatirlama gibi unutma durumu igin de bir taginirlik saglar
(Wegner vd., 1991: 923-929). Tarihsel gercekligin gz ardi ettigi/etmek
zorunda oldugu pek ¢ok aciy1 yeni bir olusta aktarir. Bireysel ve toplumsal
acilarin, yas halinin ve nicesinin yitmemesini, yasanan ya da yasatilan essiz
benzersiz deneyimlerin ana anlatiya feda edilmemesini miimkin kilar.
Resmi bellegin oldukc¢a uzaginda sekillenen bir doga kuran roman, sosyal
hatirlamanin degiskenlik gosterebilecegini, bireylere ve toplumlara mahsus
belleklerin canli olabilecegini ve bunlarin mutlak sekilde otoritelerce
yontulmayabilecegini diistindiiriir.

Calismamiz, 1923 yilinda gerceklesen ve gerek Tiirkiye gerekse
Yunanistan toplumlarinda geri doniissiiz deneyimlere neden olan Tiirk-
Yunan Niifus Miibadelesi 6zelinde hatirlamanin ve/ya unutmanin kurmaca
ingasini tespit etmeyi amaclar. Diger bir deyisle roman ile kurulan ikinci -
buna yansima doga da denebilir- doganin ne sekilde kurulduguna yanit
aramay1 dener. Amach bir 6rneklem icin eslestirdigimiz Yasar Kemal'in Bir




Ada Hikdyesi! baslikh roman dértliisii ile Dido Sotiriyu’'nun I Nekri
Perimenun? ve Matomena Homata3 romanlari, tiiriin 6zgln bir animsa(t)ma
edimi ortaya koyabilecegini ve belleklerarasi bir diigiimleme
saglayabilecegini tartismaya acar. Burada belirtmemiz gereken bir ayrinti da
Matomena Homata romaninin anlatici karakteri olan Manolis Aksiyotis’in
hicbir akademik yayinda ele alinmayan Berdemeno Kuvari* ve Enomena
Valkania® baslikl iki kitabinin oldugudur. Romandan yillar sonra savasta ve
miibadil olarak yerlestigi Atina’da tanik olduklarini kaleme aldigi, neredeyse
birbirini tekrarlayan iki metin 6zel bir baskiyla birlestirilmistir. Biitiinlesik
sekilde Ego, O Manolis Aksiyotis adiyla yayimlanan otobiyografi, Matomena
Homata romanina ne o6l¢iide yon verdigini saptamak icin derinlemesine
¢O6zlimlenmistir. Dénemin olaylarini yasamis bir liman emekeisinin kendi
defterini yazara gotiirmesiyle romanda kurgulanmis olanlar gibi, Manolis
Aksiyotis'in  emekli olmasiyla bizzat kendisinin dogrudan yazmaya
koyulduklari yasanilanlarin bellek haritasini ¢ikarmamaizi kolaylastirmistir.

Savas, kitlik, strglin gibi oldukca sancili deneyimler, hatirlamay1 ve
hatirlamanin tutundugu diisiinsel gerceveyi sekillendirir. Negatif aniya
maruz kalmanin fiziksel, psikolojik ve kiiltiirel boyutu zihnin geri
cagiracaklar gibi baskilayacaklarini da belirler (Creet ve Kitzmann, 2011:
76). Bu baglamda ¢alisma icin ele alinan yazarlar olan Yasar Kemal ve Dido
Sotiriyu benzer ge¢mis oriintiilerinden gecerler. Birinci Diinya Savasi'nda
Ruslarin Van'i isgal etmesiyle go¢ etmek durumunda kalan Géggeli ailesi ile
yiiksek makamlardaki dostlar1 araciigiyla Yunan Ordusunun izmir’e asker
¢ikarmaya hazirlandigindan vakitlice haber alan ve devletlerarasi iligkiler
tirmanisa gegmeden Atina’ya goc¢ eden varlikli Pappaé ailesinin ¢ocuklarini
birlestirir. Birinci kusagin negatif anilarini devralmak gerek Yasar Kemal'in
gerekse Dido Sotiriyu'nun goriis ve yazin evrenine tesir eder. Yasar Kemal,
Dido Sotiriyu gibi yasananlari dogrudan deneyimlemese de anne ve
ninesinden dinlediklerinin diistincelerine yon verdigi anlasilir. Zikredilen
durumlarin keyfi olmamasi ve bir mecburiyet sonucunda yasanmalar
onceki kusagin naklettikleriyle kesisir. Anadolu cografyasinda catismanin
nihayete eremedigi son derece hareketli yillarin paralel anlatimi ve bu
anlatilarin travmatik belleklere sahip kesimlere ses olma istekleri

1 Dizideki romanlar ve yaymn yillarn su sekildedir: Firat Suyu Kan Akiyor Baksana 1998,
Karincanin Su I¢tigi 2002, Tanyeri Horozlar1 2002 ve Ciplak Deniz Ciplak Ada 2012.

Firat Suyu Kan Akiyor Baksana, Panayot Abaci tarafindan [ Istoria Enos Nisiu: O Kserizomos
basligiyla Yunancaya aktarilmistir. Ceviri 1999 yilinda Themelio Yayinlari’'ndan ¢ikmistir.

2 [ Nekri Perimenun 1995 yilinda Kriton Dingmen tarafindan Oliiler Bekler bashigiyla Tiirkceye
¢evirilmis, Arion Yayinlari’'ndan ¢ikmistir.

3 Matomena Homata, 1970 yilinda Atilla Tokath tarafindan Benden Selam Séyle Anadolu’ya
ismiyle Tiirkgeye aktarilmistir. Cevirisi 6nce Sander Yayinlar1 daha sonra Yeni Alan ve Can
Yayinlar: tarafindan da yayimlanmistir. Calismamizda Yunanca eserlerin tiimi, Christina
Zenginoglu tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmistir.

4 Dolastk Yumak olarak Tirkgeye cevirebiliriz.

5 Birlesik Balkanlar olarak Tiirkgeye cevirebiliriz.

6 Dido Sotiriyu’nun kizlik soyadi. Yazar esi Platon’un soyadiyla taninmistir.
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yaratilarini yerlesik anlatilarin haricinde birakir. Cocukluk ve genclik
yillarinin manevi endiseleri yazarlar1 toplumsal bir fayda icin calismaya
tesvik etmis, onlar1 s6z hakki taninmayan cevrelere ve bu cevrelerin
yasamlarina alaka gostermeye yonlendirmistir.

Yasar Kemal ve Dido Sotiriyu'nun secilmis travma olarak Tiirk-Yunan
Niifus Miibadelesini kurgulamalari ve sosyal bir tarihe yonelerek alternatif
analiz diizeyleri aramalar1 onlar1 s6zli anlatilara yer verme noktasinda da
bulusturur. Bunda gazete ve dergicilikte etkin oluslarinin pay1 oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Gelismeleri sicagi sicagina takip edebilme imkanlari,
canh taniklarin goézlem ve ifadelerini kaydetmelerini saglar. Kapali tarih
yazimi ve arsiv menseli belgelerin disinda sosyal bir gercekligi tetkik etme
ve yeniden kurma girisimleri onlart siirekli yapilanan sivil tarihe tagir.
Burada iki yazar icin de “kullanish bir gecmisten” (Boyer ve Wertsch, 2015:
156) hareket etmedikleri soylenmelidir. Kullanigh olmayan bu ge¢mis
kurgusunun miibadele gibi bellek orgiilenimlerine de yansidig sezilir.
Tarihsel kayit ve sdylemlerin uzaginda toplumsal kesimlerin anlatilarinda
bir araya gelen yazarlar, resmi olanin sebep olduklar1 kadar bunun yarattigi
kalip yargilara da odaklanirlar.

Bireysel ve toplumsal bellegin kaynasma sonucu olustugunu (Barnier
ve Sutton, 2008: 177) ve bu kaynasmanin kurgusal alanda ortaya ¢ikan
konvansiyonel tahliyesini, atomik ve kolektif hatirlama eksenli olarak izaha
calisacagiz. Bir Ada Hikdyesi'ne kiyasla erken bir dénemde yayimlanan [
Nekri Perimenun ve Matomena Homata romanlari savaslar ve gocler 6ncesi
Anadolu ve Anadolu kimligine dair ciddi izlekler sunarlar. Bir Ada
Hikayesi'nde Turk Yiizbasi Poyraz Musa'nin Yunanca adiyla Mirmingi'ye
gelmesinden, Lena Papazoglu ve bir hayalet gibi kendisini izleyen Vasili
Atoynatanoglu ile dostluk kurana kadar gecen siirede Rum niifusun geride
biraktiklar1 belirginlesir. Geveze berber Nuri'nin diikkdnina gelen
tiniformaliya anlattiklar1 uluslararasi ticaretin kaynagi hakkinda bilgiler
verir. Her ne kadar anlatici miibadele sonrasi kalanlara, izlere yogunlassa da
burasi Ortodoks ile Miisliiman niifusun bir arada c¢alistiginin, i¢ ice
trettiginin betimlendigi Dido Sotiriyu'nun béliimleriyle paralellik goésterir.
Kilttirel gecirgenlik kadar sosyal bir akiskanligin 6ne c¢ekildigi romanlarda
toplumsal iliskilerin savas sebebiyle bozulduguna dontik vurgular li¢ anlatici
icin de gecerlidir. Aliki Magi ve Manoli Aksiyotis’in, Bir Ada Hikdyesi'nin
anlaticisiyla ge¢misi geri getirme noktasinda sik sik ayni duraklarda
beklediklerine sahit olunur.

Rumlarin Yunanistan’a gonderilecegi ada sakinleri icin kabulsiiz bir
durumun oldugunu en ince teferruatina kadar isleyen Yasar Kemal,
kasabadaki ve civar koylerdeki pek c¢ok esnafa is Ogreten kesimin
gidemeyecegini, ni¢in gitmemesi gerektigini dokur. Panosaki gibi yediden
yetmise herkese balik¢ilig1 6greten usta bir balik¢inin stiriilmesinin ayibin,
artik yasamayan farkli meslek gruplarinin temsilcilerine c¢ektigi dikkatle
aciklamaya calisir. Buradan bakildiginda Dido Sotiriyu romanlarina gore




politik bir karara dostluk ve komsulukla itirazin ytlkseldigi gozlenir.
Mibadeleyi ele almada periyodik farkliliklar s6z konusuysa da bunun
bireysel ve toplumsal bellekte actig1 yaralari siralama konusunda romanlar
ortak bir ozellie sahiptir. Diplomasi baglaminda catisma durumundan
miizakereye gecis, devletleraras1 goriismeler, konsensiis ve nicesi siyasal
anlamda onerilirken iki yazarin siire¢ hakkindaki diisiinceleri birbirinden
bir hayli farkhdir. Yazarlarin miibadeleye savasa son verecek yapici bir
¢6zlm olarak yaklagsmadiklari agiktir. Onlar icin miibadele insanlik icin
telafisiz bir donemectir. Nitekim savas karsiti romanlarinda bu biyiik
tahliyeyi savastan ayirmadiklarina ulasilir.

Zorunlu goclere -6zelde miibadeleye- yaslanan romanlarda, farkli
etnik kimliklere sahip insanlara hatirlama ve unutma unsurlarinin
kazandirilmas: dikkat c¢eker. Iki yazarin da muhtelif baski, yasak ve
iskenceleri isledikleri romanlarinda savasin bir insanlik sucu oldugu
yinelenir. Tiirk- Yunan Niifus Miibadelesi iki yazar icin de toplumsal yasam
icin betimlenen uyumun, is béliimli yasam alanlarinin ve aligskanliklarin
hasar gérmesidir. Manolis Aksiyotis'in otobiyografisi gibi romanlarda da,
bireysel hatirlamalarin zamana ve mekana atilan diigtimlere i¢kin oldugunu,
anlaticilarin kurgu yoluyla geri getirdiklerinde bir ge¢misin ve yasanmisin
oldugunu, bu ge¢misin devletlilerin miidahalesi ve miisaadesiyle
orildiigiini, arada kalan toplumlarin ve halklarin boylesi bir yikiciligi ve
boliinmeyi tercih etmediklerini okuruz. Hicbir irksal veya dinsel hizaya
cekmeksizin kitlesel bir buruklugun nasil hatirlandigim1 -ya da
unutuldugunu- sosyal gruplarin diissel, diisiinsel ve tepkisel hareketliligini
esas alarak yeniden okuma ugrasina girisen iki yazar, ortak ge¢misin nasil
geri cagrildigina ve bu ¢agrida nelerin 6ne ¢iktigina yonelir.

Romanlar bireyin icinde bulundugu toplumsal baglamin kistaslarini
bicerken hatirlamanin karsilikli isleyisini belirginlestirirler.
Yapilandirdiklart post bellekle nesiller arasi bir farkindalik zinciri
olustururlar. Yazarlar politik bir uygulamanin yiizyillarin geleneklerini
kiramadigini, iki toplumun insanlarinda da gegmislerinden mutlak surette
bir seylerin kaldigin1 gozler 6niine sererken, hatirlamayi tetikleyenin de
kalan bu tortularin oldugunda anlasirlar. Karakterlerin caresizlik anlarinda
dillerinden dusiirmedikleri Tiirkce ve Rumca deyimler ve birbirlerinin
konukseverligini aramalari, hatirlama c¢ercevesinden cikilamadiginin en
haiz 6rnekleridir.

Bellek Ugras:: Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesinin Oriiliimii

Gegmis siliresiz bir doniisim icerisindedir. Bu doniisimi
gozlemleyebilecegimiz en islek alanlar, sosyolojik go6zeler olarak
niteleyebilecegimiz romanlardir. Romanda ikinci bir doganin kurulumu s6z
konusudur. Bu kurulumda, okuyucu yitmis bir siire¢ veya kesitte bulunan
ana ¢ekilir ve artik yasananla degil, bunun temsiliyle karsi karsiya kalinir (La
Capra, 1998: 72). Daha aciklayici olmak gerekirse yitmis bir zihinsel kaydin
canlandirmayla simdiye cagrildig1 sOylenebilir. Baska zamanda meydana

(726 )
| 726 |



gelmis ve son bulmus bir durum veya olayin tekrar yoluyla hatirlanmasi
fakat aynm1 zamanda hatirlatilmasi Dido Sotiriyu'nun deyimiyle bir “bellek
ugrasidir.”” Bahse konu edilen bellek ugrasinda tamamlanmis bir zaman
geri cekmek vardir. Boyle bir 6neri, yasanilan zamana tutturulacak olanin
tlim boyutlariyla islenmesini, bunun ge¢miste ne surette 6ne ¢iktigini ve
biraktig izi bilmeyi gerektirir. Goriildiigi gibi yasanmis, yani esas doga yeni
bir olusa hareket noktasi olur.

iki yazarin da her anlamda klasik goc¢ cesit ve tasniflerinin disinda
kalan ve kapsayicilik bakimindan iki devletin dinsel azinliklariyla
sinirlandirilmis  miibadelenin sosyal boyutuyla ilgileneceklerini ve
yasayanlarin hatirlamalarina egileceklerini ifade etmeleri, romanlar
karsilastirmali bir sekilde degerlendirisimizi imler. Kurgusal tekrarlarin
sliresi tamamlanmis ayni olayda bulusmasi, metinler arasi bir 6lgme
yapmamiza olanak tanmmstir. Olgmeye tabi tuttugumuz o6rnek hadise,
romanlardaki baglasiklik ve yogunluga goére ele alinmistir. Calismamiz,
romanin kolektif hatirlamay1 tayin edebilecegini, hatirlamay1 standardize
edebilecegini, boylece okurdan okura “bellek diiglimleri” atabilecegini ileri
stirmektedir (Rothberg, 2009: 5). Buna gore bu c¢alisma, romanin ¢ift
durumlu bir hatirla(t)ma ortaya koyabilecegini, -Manolis Aksiyotis’te oldugu
gibi-bunun kisisel deneyimlerle bi¢cimlenebilecegini, dolayisiyla anisal bir
icerime sahip olabilecegini; ayrica kisinin birebir tanik olmadigy,
o0grenmeyle gelen kiiltiirel bir hatirlamay1 verebilecegini tartismaktadir. Bu
ac1 iki seyi merkeze alir: Hatirlama 6znesinin kim oldugunu ve hatirlananin
neyin oldugunu (Ricoeur, 2017: 22).

Bilindigi tizere 93 Harbi sirasinda Osmanl topraklar1 olan Romanya
ve Bulgaristan’da yasayan Rumlar Yunanistan'a, Tiirkler ise Anadolu
topraklarina siiriilmiistir. Sonraki dalga Balkan Savaslariyla gelmis, Bati
Trakya'da bulunan Tiirkler Anadolu topraklarina; Ortodoks Rumlar da
Yunanistan’a tahliye edilmistir. Siirecin resmi bir boyut kazandig1 Lozan
Baris Antlasmasi’yla iki devletin dinsel azinliklar1 karsilikli ve zorunlu bir
goce tabi tutulmustur (Bozdaglioglu, 2014: 10). Avrupa’nin Oneri ve
gozetiminde gerceklesen tek yonlii ve doniis yasakl siireci hatirla(t)mak
maksadiyla miizecilikten sergicilige alternatif yollar aranmigtir.

Daimi bir esasa dayali bu biricik tahliye edebiyatta da yerini
bulmustur. Roman yo6nelimli baktigimizda Yunan romaninda beliren
oldukga erken tarihlerin aksine, hadise Tiirk romaninda doksanl yillarda
goriilmeye baslanmistir (Ari, 2017: 11). Bunun mebzul tarihsel, demografik,
ekonomik ve siyasal sebepleri olduguna dikkat ceken Herkiil Millas (2005:
337), Yunan romaninin olusmaya basladigi 1830’lu yillarda Yunan
devletinin merkezi egitim sisteminin yayginlasmis oldugunun, uluscu

7 Baslik se¢ciminde bizi ikna eden de yazarin notlarinda “belleklerin canli bir ugras sahasinin
oldugunu” okumamiz olmustur. Degisimin dogrudan bir bellek durumu oldugu dikkate
aldiginda bashigin her firsatta “degisimlerin romancisi oldugunu” belirten Yasar Kemal'e de
uygun diisecegi diislinilmiigtiir.




soylemin halk nezdinde c¢oktan karsilik buldugunun; Osmanli/Tiirk
romaninin ortaya ¢iktig1 donemde ise ulusal devletin hentiz kurulmadiginin
altin1 cizer. Edebiyattaki hassasiyetlerin de bunlardan bagimsiz
okunamayacagini vurgular. Acik olan iki farkli grup “bilincinin” edebiyat
metinlerinde egemen oldugudur (Millas, 2000: 330) Tiirk ve Yunan
romanindaki farkliliklara yogunlastigi diger bir c¢alismasinda Millas
(2005:130-131), Tirk tarafindaki goérece ilgisizligi Turklerin geride
biraktiklari topraklarini, anilarini korumasi ve onlari kayit altina alma gibi
bir girisimlerinin olmamasina dayandirir. Diger bir yaklasima gore ise Tiirk
devletinin yasadig1 bircok travmatik asama bu gecikmeye sebep olmustur.
Tirklerin yeni yurtlara intibak evresi miibadele yazininmi 6telemistir. (Atif
ve Kumsar, 2018: 28)

Iki toplumun es acilarin dile getirmedeki dikkate deger bu periyodik
aralhgi iki durumla agiklamak miimkiindiir: Yunan Ordusu’nun izmir’e asker
¢ikarmasinin Kiiciik Asya’da (Anadolu) yasayan Ortodokslar icin demografik
hareketliligi miibadelenin 6ncesine ¢ekmesi ve meselenin Tiirk ve Yunan
yazarlarda benzer karsiliklarinin olmamasu. ik dairede yeni devletin, yani
Cumhuriyet’in yerlesmesi varken ve bunun i¢in beka, giivenlik ve ulusal insa
baskinken, diger daire icin asirlik bir idealin Megali idea’nin (Biiyiik Ulkii)
sonuna gelindiginin anlasilmasi ve bunun yarattig1 ulusal yas vardir.

Yasar Kemal bir yazisinda Auschwitz’in Giineybati Polonya’da
kiiciiciik bir sehir olmasina karsin insanligin yiizkarasi oldugunu anlatir
(Kemal, 2019: 79). Kamplarda yasananlar ve yasatilanlar anlasilacak ve
anlatilacak gibi degilse de edebiyatin bu benzersiz insanlik suclarini
dolasima sokmaktan yana oldugunu yazar. Ayn1 inan¢ onu yiizyillar ve
cografyalar1 asan bir bellek ugrasina cagirir. Boylece okurda duygusal
sarsintilar yaratacak imgesel bir mekan tasarlar. Bir sekilde insanlik
suc¢larina bulasmis veya bundan son anda kurtulmus 6zneleri bir adaya,
Karinca'ya getirmekle dayanismaci bir topluluk kurar ve karakterlerin gelis
slireclerine yaptigi1 doniislerle “hatirlamalarina” imkan tanir. Hayal, sanr1 ve
kabuslar araciligiyla duraklatilan ve boylece biliyliyen gecmis, savas ve gog
gercegini yeniden diisindirir. Yazarin 1915-1925 yillarinin panoramik
anlatimindan ¢ok, zikredilen yillarda nelerin anlatilmadigini kurgulamaya
gittigi soOylenebilir. Yasar Kemal’den ayr1 bigcimde Tiirk-Yunan Niifus
Miibadelesinin basina, Yunanistan toplumunun “Kii¢ciik Asya Feldketi”
olarak adlandirdigi déneme ve bunda 6ne c¢ikan etken ve aktorlere
odaklanan Dido Sotiriyu, yazinsal istikametini 06znel ve kolektif
hatirlamalara bina ederken Yasar Kemal'de gozlenmeyen bir yiizlesme
talebinde bulunur. S6z konusu ac¢1 Yasar Kemal’'in dortliistinde insani bir
sorumluluk seklinde 6ne c¢iksa da Dido Sotiriyu, hatirlama sorumlulugunu
farkli bir boyuta tasir. Emperyalist gli¢lerin kazan¢ amach ikircikli siyasetini
ifsa ozelligi I Nekri Perimenun ve Matomena Homata romanlarin1 Bir Ada
Hikdyesi'nden ayirir.




Yasar Kemal adaya bir kez gelenlerin korku, kaygi, tereddiit gibi
nedenlerle geri gidislerini, gidenler arasindan kimilerinin uzun arayislar
sonucu yeniden dontislerini; Kimilerinin alismaya daha yatkin olusunu,
kimilerinin ise bunu israrla reddedisini acarken Dido Sotiriyu, kurguda
politikacilara deginerek yer yer siyasi bir hesaplasmaya gider. Oyle ki
miibadillerin ve magdurlarin yasadiklar: ikinci planda kalir. Bu noktada
Yasar Kemal'in yerlestirici ve unutturucu, Dido Sotiriyu’nun ise tekrarlatici
ve hatirlatici oldugu denebilir. Her iki yazarin ortak noktasi, gegcmisten ve
yasananlardan ders ¢ikarilmasi, sebep olanlarin kinanmasi olarak saptanir.
Buna ragmen yiizlesmenin Yasar Kemal'in dortlemesinde Dido Sotiriyu'nun
iki romanindaki kadar radikal olmadigi, kendisinin bir devamliliktan yana
oldugu fark edilir. Onun i¢in, sosyal hayattan tiirlii ihtiyaclara ve taleplere
karsilik bir devamlilik, bir yiirtitme durumu esastir. Yasar Kemal, acik acik
bir hesaplasma teklifinde bulunmak yerine yarattug orgiitlilik ve
goniilliiliik tizerinden bir stirdiiriilebilirlik insa eder.

Dido Sotiriyu, ilk roman1 olan ve 1959 yilinda yayimlanan [ Nekri
Perimenun’u glniimiizdeki vekalet savaslarini andiran bir kurguya
dayandirir. Aydin’in gézde ailelerinden Magiler’in adim adim yok olusunu
cikar politikalariyla acimlarken, sabun fabrikatérii babanin savasin heniiz
arifesindeyken her seyini kaybedisini, buna karsin kuzeni Aristidis
Bayindiroglu’nun ani yiikselisini orantisiz somiiriiyle baglantilar. Matomena
Homata romaninda bu c¢abanin ileri bir boyutta Giritli bir {iniversite
ogrencisi olan Nikitas Drossakis'in Manolis Aksiyotis ile girdigi
sohbetlerinde siirdiigii fark edilir. Emperyalist blogun sosyalizmle
asilabilecegi tasavvuruna Yasar Kemal’in dortliistinde rastlanmaz. Bu
detayiyla Bir Ada Hikdyesi, Yasar Kemal'in diger romanlarinda isaret edilen
secilmis sinifin -ki bu ezilen is¢i sinifidir- disinda kalir. Emekgi sorunlarinin
oldukg¢a uzaginda, kendisi i¢in yeni bir cografyaya ve sinir 6tesine uzanir.
Buradan yaklasildiginda miibadeleyle gelen facialarin ve iki milyon insanin
korkunclugu niteledigi evrenin hicbir seyin golgesinde kalmasini istemedigi
diisiintilebilir.

Dido Sotiriyu romanlarinda ise miibadelenin goriiniir bir arka plana
dayandirildigina ulasilir. Emperyal kuvvetlerin amag ve niyetlerini, politik
etkilerinin dogrudanhigini, roman karakterlerinin bakis agisiyla géorme ve
kavrama imkéani buluruz. Yasar Kemal'de karsilasmadigimiz bir 6zelliktir bu.
Bir Ada Hikdyesi'nde niifus miibadelesi insanlarin ve toplumlarin basina
gelir, kaynak sezilse bile biitiiniiyle ortaya getirilmez.

Hatirlayan 6znenin hikayesinin 6n planda oldugu romanlar, biling
akis1 yontemiyle ge¢misi simdide kurgulamakta ve aktarmaktadir. Bellegin
aracl “mimesis” ile tarihi bir evre taklit edilir ve kurmacada degisik bir
boyutta hayat bulur. Gergekligin yeniden yaratilmasiyla Balkan Savaslari,
ozellikle Birinci Diinya Savasi ve sonrasinda tepetaklak olan Tiirkiye-
Yunanistan iliskileri, bellegin anlatim bigimlerinden olan mecaz, kinaye,
alegori ve sembollerden yararlanilarak yeniden oriiliir. Istengli bir




hatirlamayla Aliki Magi de Manolis de ¢ocukluguna, Aydin ve Izmir’deki
yasamlarina, baris hayati olarak niteledikleri savaslar ve gocler dncesine
uzanarak bir hakikati yiizeye cikarirken bireysel deneyimlerden toplumsal
deneyimlere varirlar. Bagka bir ifadeyle kii¢tik fotograftan biiyiik fotografa,
o6zneden topluma ve boylece olaylarin sebep olduklarina ulasirlar. Eserinde
tarihin antitezini, tarihselin karsiti bir bellegin insasini sorgulatan Dido
Sotiriyu, Yasar Kemal gibi romanlar araciligiyla gayri resmi bir gergeklige
yonelerek ani anlatimini devreye sokar.

Hatirlama kadar hatirlatma ugraslarinda yazarlarin mekanlari uyarici
olarak kullanirlar. Romanlarda bir¢ok gelisme ve asamay1 hatirlatan ani(t)
mekanlarin kullanildigina erisilir (Young, 2016: 187). Doértlemedeki
sembolik ada, Kavlakzade Remzi tarafindan yiktirllan Kilise, I Nekri
Perimenun’daki Pire limani, Matomena Homata romanindaki amele taburlari
ve yeniden Pire, gogmen mahalleleri ve gettolar; karakterlere gecmis- simdi
mukayesesi yaptiran 6zel toposlardir. Siyasal kirilma ve kopmalarla gelen
sosyo-kiiltiirel doniisim de bu ani(t) mekanlar sayesinde oOlgiiliir.
Topluluklarin bellegi bahsedilen mekanlardan bagimsiz sekillenmez (Nora,
2006: 9). Bireysel ya da kolektif olarak bu yerlerde bir seyler edinilir ama
ayni zamanda bir seyler de oralara birakilir (Leys, 2000: 39). Gelmelerde
veya gitmelerde bu yerler kisilerin bir seyleri geri getirmelerini,
hatirlamalarini miimkiinlestirir. Roman kahramanlarinin her biri yillar
sonra da olsa nice yasanti ve hatiray1 bunlar sayesinde animsar. Sehir gibi
ada da tim sosyolojik farklihgina ragmen bir hatirla(t)ma mekanina
doniisiir (Truc, 2012: 148-149). Miibadeleyi ani(t)lasan mekanlar tizerinden
okuma yazarlarin musterek bellek ugrasini ortaya koydugu gibi, ayni 6rnek
mekanlar kolektif/ sosyal hatirlamanin degiskenligini de kapsar. Bahse
konu olan bellek ugraslari geri gelmeyecek olmanin yarattigi ruh halinde ve
buralarda biriktirilenlere bir daha doniilmeyeceginde esitlenir. Diger bir
anlatimla durum ve/veya olaylarin kisisel ya da kitlesel boyutu s6z konusu
ani(t) mekanlarda kalicilasir. Mekan, kapali veya acik, hatirlama ve
unutmada temel bir parametre olarak karsimiza ¢ikar. Baskaca sodylersek
bireysel, ailesel ve toplumsal cikissizliklarda mekan; geri doniissiizliigii ve
bitisi anla(t)mak iizere 6ne ¢ikarilir.

Dido Sotiriyu’da, Yasar Kemal’'de oldugu gibi karmasik olay 6rgiilerine
rastlamasak da, olumsuzun hatirlanisi ve bunun dile getirilisi bellek
yaratimina bicim veren mekéna paralel gelisir. Siyasi karar ve olaylarin karsi
konulmaz tesiri ile karsi karsiya kalan karakterler bulunduklari
ortamlardan bir seyler aktarirlar. Toplumlarin siiriiklendigi ancak aitlik
hissedilmeyen yerler ya da “yeni yurtlar” dolayisiyla mekan, miibadelenin
kurulumunda énemlidir. iki yazar da dénemlerinin kosullar1 icindeki insam
tiim boyutlariyla ele alirken, bunu mekansal unsurlari da sosyal bir zemine
yayarak yapmaya calisir. Savaslar 6ncesi Anadolu’daki yasam ve paylasimlar
romanlarin  ortak aktarimidir. [ Nekri Perimenun romanindaki
ziyaretcilerden gecilmeyen Magilerin eviyle Matomena Homata
romanindaki Tirk koylilerinin ugragina doniisen Aksiyotislerin evi;
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Karinca adalilarin hanelerini tamamlayacak sekilde betimlenir. Canakkale
Savasinda yaralilarin hayata dondiiriildiigii kilise, adalilarin toplandigi ¢inar
meydani ve Aliki'nin Miisliiman iscilerin cocuklariyla oynadigi sabun
fabrikasi hatirlananlara kesitler sunar.
Kiiciik Asya Felaketi ve Emperyalizmin Dogu Akdeniz Stratejisi® seklinde
cevirebilecegimiz kitabinda “calkantili bir dénemin kahramanlari ve taniklari
goz éniinde olmaktan vazgectiklerinde gercegi yaymaya daha ¢ok ihtiyag
duyarlar. Béylece ya anilarint yazmaya ya da onlart anlatmaya koyulurlar.
Bende oldugu gibi. Dékiilen kan unutulur, kalan ise miirekkep olur” (Sotiriyu,
1975: 7-8)
ifadelerini kullanan yazar, yazma amaci kadar yazilarinin karakterini de
aciklamis olur. Burasi hatirlamanin, dolayisiyla anilarin belli bir zamana ve
mekana ihtiya¢ duydugunu ve belleklere bunlar sayesinde tutundugunu
ortaya koyar (Schacter, 2006: 116). Eserinde gergek bir kisiyi ve onun
taniklifindan gecen yasananlar1 kurgulamakla Yasar Kemal'den belli
noktalarda ayrilan Dido Sotiriyu, giince gibi tutulan bir defteri baska bir
diizeye tasirken, Bir Ada Hikdyesi'nde sadece anilarak gecilen bir¢ok noktay1
derinlestirir. Manolis Aksiyotis’in maruz kaldiklar1 bir sinifin sesi olarak
romana kazandirilmis olur ve savas yillariyla gelen felaket, bireyselden
toplumsala actigi gedikle asamali bir bicimde nakledilir. Bir Ada
Hikdyesi'nde ise an1 paylasimi teknik bir boyutta karsimiza ¢ikar. Romanin,
her karakterin gecmisini ortak alanda anlatmaya koyulmasi ani1 anlatimiyla
desteklenirken, bunun Dido Sotiriyu’dan ayr1 bir yazinsal iscilik 6rnegi
ortaya koydugunu ifade etmek gerekir.

Yasar Kemal'in Dido Sotiriyu’ya gore bir olaydan ¢ok durumlara
egildigini ve her durumun kisisel veya kolektif bir kirilmay1 verdigini
soyleyebiliriz. Dido Sotiriyu romanlarindan ayr1 diisecek sekilde Bir Ada
Hikdyesi'nde ¢ok yonli gidislerle olusan durumlar, bazen i¢ ice bazense
birbirinden oldukca bagimsiz bir bicimde gelisirler. Her iki yazarda,
hatirlamay1 ve hatirlatmay1 kurgusal diizenege sabitleme yontemlerinde
farkliliklara rastlansa da, hatirlama baglaminin i¢inin doldurulmasinda
ortak basliklara bir egilimin oldugu tespit edilir. Yazarlar kartopu teknigini
andiran biitiinlesme noktalarinda askerlik, kacaklarin yasayislari, analarin
perisanlig1 gibi alt izlekler sunarken 6rneklemeci bir paralellik gosterirler.
Her ne kadar Dido Sotiriyu romanlarinda sonra, Yasar Kemal’deki kadar
kararli olmasa da, bellek ugraslarinin énce ve sonray: vermede birbirini
tamamladig1 gozlenir. Bir Ada Hikdyesi'ne oranla dncenin tiim c¢ehreleriyle
¢izildigi Dido Sotiriyu romanlarinda hatirlanan ve hatirlanacak olan bu
6nceyken, Yasar Kemal'in dortliisiinde her seye ragmen bir sonra vardir ve

8 Emperyalizmin asla degismeyecegini, 1922 yilinda Itilaf blogunun ihanetinin sonraki
yillarda boyut degistirerek NATO odakl siirdiigiine ve siyasal diislincelerini iceren
kitabidir. Burada bahsettigi insanlik dramina gotiiren aktorlere ve kullandiklar: araglara,
romanlarinda dogrudan yer vermese de bu kitapta kisisel diisiince ve degerlendirmelerine
ulasilmaktadir. Bu noktada eser kurgulamak istediklerinin gercek boyutuyla olaylardan
mesul tuttuklarini vermesi bakimindan énem teskil etmektedir.
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bu sonrada hatirlananlar miibadele 6éncesi olumlu yasami aratmaz. Diger bir
ifadeyle dortlemeye sonranin saglayacagi onarimla baslayan Yasar Kemal,
yeni hayatin insasinda nelerin olacagini nedenleriyle agiklarken, Dido
Sotiriyu’nun romanlarinda bu gayretin oldugunu séylemek giictiir.

Oriintii bakimindan olduk¢a daginik yazilan Berdemeno Kuvari ve
Enomena Valkania kitaplarinin igeriginin neredeyse tamamini buldugumuz
Matomena Homata romaninda da, Almanya’nin siyaseti kadar azinliklara
doniik algr yonetiminin kisa siirede karsilik bulmaya basladigi goriiliir.
Aksiyotis, Anadolu’daki gayrimiislim azinligin bilhassa Almanya tarafindan
tehdit olarak algilandigina ve bu niifusun ekonomik olarak etkisiz hale
getirilmek istendigine dogrudan deginir. Yine de propaganday:
koriikleyenlerin emellerine ulasamadiklarini, iki halki karsi karsiya
getirmenin sanildig1 kadar kolay olmadigini soyle stirdiiriir:

Gergekten 6grenmek istedigim tek bir sey vardi. Lozan’da bir masa etrafinda

toplanan yirmi ila otuz kigi Tiirkler ve Yunanlilar i¢in bu déniissiiz kararin ne

demek oldugunu biliyor muydu ve bdyle bir karar, bu kadar kolay mi

alintyordu? (Aksiyotis, 2016: 279).

Romanin omurgasini bu bakisla kuran Dido Sotiriyu, miibadelenin ¢ok
oncesinde ikili iliskiler arasina nifaklar sokulmaya ugrasildigina yer
verirken; birbirinde konaklayan, dar glinde birbirine kosan iki toplumun ve
hatirladiklarinin degis(e)meyeceginde diretir.

Bir Ada Hikdyesi’'nde karakterlerin miibadele kokli biiyiimelerini,
Dido Sotiriyu’da ise miibadele sartlarinda biiyiiyen karakterler gortriiz.
Buna savas vurgunu Vasili'nin gerek ruhsal gerekse fiziksel biiylimesini
ornek olarak verebiliriz. Istanbul dogumlu ve Karincali Atoynatanoglu’nun
sosyal Ozgiivensizliginin sebebi bellek altinda biriken Balkan Harbi,
Canakkale, Sarikamis, Dumlupinar savaslari ve Amele Taburlari’nda
yasananlar olsa da siiriilmek; karakter i¢in ayr1 bir yerde duran bir
anlasilamayandir. Romanda Atoynatoglu'nun miibadelenin ¢ok dncesinde
hastalandigina eristigimiz kesit, adaya sag donene degin yasadiklarini
Ozetler mahiyettedir.

Ben ¢ok oldiirilmiis insan gordiim, ben ¢ok kopmug kol bacak, paramparca

edilmis, kan icinde bedenler, kipek stirtilerinin paylasmak igin birbirlerini

parcaladiklar: insan éliilerini gérdiim. Ben, donmu;, kaskqtl kesilmi;, dimdik,
gozleri yumruk gibi digartya ugramis éliler gérdiim. Iniltilerini duydum,
ylizlerce insant.. Bu iniltilerin birdenbire kesildiklerini de.. Sonra hepsinin

gozlerinin portledigini (Kemal,2016: 101).

Atoynatoglu'nun, savas meydanlarinda gordiikleri, omzunda tasimak
zorunda kaldig1 oliler ve yiizbasinin kursun sikmaya donik komutlar
zihnini alikoymustur. Oyle ki bir noktadan sonra yasananlarin tek bir
savasta meydana geldigi diisiiniilmeye baslanir. Gii¢ bela hayatta kaldiktan
sonra -ki burasi adadir- belleginde par¢a parca geri getirdikleri savas
karsithgini savunacak sekilde tasarlanir. Ne var ki savasla birlikte ortaya
¢ikan orantisiz ruhsal ve fiziksel siddetin etkilerinin, karakterin diinyaya




geldigi yer olan Mirmingi’de giivenli yasama ragmen stirdiigii dikkatlerden
kagmaz. Kimsesiz kalan karakterin savas sonrasi kendini gilivende
hissedebilecegi yasam ve aliskanliklar alanindaki huzursuzlugunu negatif
tecriibelerinden bagimsiz okumak zordur. Savas ¢oktan son bulmus olsa da,
roman kahramaninin zihni diizlemde savas alaninda bulundugu ortadadir.
Miibadele de iyiden iyiye siiriiklendigi bir ¢ikmaz olarak karsisindadir.
Heniiz savas travmasinin benliginde siirdiigii Vasili i¢in stirgiin yeni bir
mechuldiir. Yarali bellegine karsin kanunu asmak anlamina gelen sivil
itaatsizlige gececek ve Yunanistan gercegine kendi sinirlarin1 kapatacaktir.
Aitligini ve kimligini taraf kalarak korumaya c¢alismakla, karsilastigi
istenmedik durumu bertaraf etmeyi sececektir. Bu noktada bireysel
miicadelesi, her seyden 6nce yabanci bir yere dahil olmak istemedigini ve
gitmekle orada yabanci konumuna diisecegini bilen bellekte gerceklesir.
Karsisina bir kosul olarak konulan Yunanistan’dan yana ol(a)mayacagi bu
bellekle aciklanir. Roman da bahse konu edilen bu bellege ve bellege
kazinanlara ickin bir bicimde sekillenir. Adalilarin “Yunanistan bizi ne
yapacakmis?” siteminin icinde zamanla isyana donistiigii Vasili icin
Yunanistan, Anadolu yurdu degildir. Orada yasayanlarin Anadolu’yu ve
insanini anlamasi, sahiplenmesi ve onlarla birlikte yasamasi durumu sz
konusu olamaz. Anadolu hatirasinin yasadigi Karinca’yr ve Karincaliyl
o0ziimseme bu yeni kosullar altinda bulunmamaktadir. Roman kahramaninin
ada toplulugunu takip etmemesi ve onlardan kopmasi bu farkindaliga
dayandirilir.

Benzer bir stireci yasamak zorunda birakilan Girit miibadili Agaefendi
Musa Kazim’in da Vasili'ye benzer bir bigcimde, kendi bireysel faciasi icinde
Turkiye gercegine hazir olmadigl ve bunu yasamsal diizeyde reddettigi
goriiliir. Istanbul’da egitim gormiis olmasi ve ayrica sehrin giizelliginin hi¢
degismemis olmasi da, onun burada yasamasi i¢in yeterli gerekceleri
olusturmaz. Ogrencilik yillarindan, dostlarindan ve Tiirkiye insanindan
sitayis ve 6zlemle bahsetse de buraya donmemek iizere yerlesmek durumu
baskadir. Bu baglamda iki karakterin de giivensizlik bunalimi icinde anlasilir
noktalara atiflarda bulunduguna erisilir. Sinirin bir ucunda kalmak igin
direnen Atoynatanoglu i¢in belirsizlik neyse bu sinirda yetisen Musa Kazim
ozelinde sinirin 6tesi de odur. Anlasilacagi iizere savaslardan sonra mecburi
bir sekilde ortaya c¢ikan karsilikli degis- tokus Tiirkiye insani i¢in de
Yunanistan insani icin de bir yikimdir. Nitekim boylesi bir degis-tokus,
bireylerin ve akabinde toplumlarin karsisina ¢ikarilan siiresiz bir
yolculuktan ¢ok daha fazlasidir.

Girit ile benzesen Mirmingi ve onun mezarliklarini andiran ada
mezarlig1 karakteri ge¢mise ve atalarina gotiiriir. Her ne kadar kaybedilenin
bir benzeriyle karsilasilsa da, yitirileni yeni olandan ayiran onun
yasanmislig1 ve anisal olmasidir. Roman kahramani, anilar yoluyla gegmisi
ve at yetistirdigi glinleri yad ettiginde ciftligine gozl gibi baktigina emin
oldugu Niko’yu hatirlar. Onun da Ismail gibi doéviilmiis, hirpalanmis
olabilecegini dusiiniir. Nitekim sik sik “Bizim Girit’teki ¢iftlikte kalan Niko ne
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yapiyor,” diye sorar. Kavlakzade Remzi ve adamlarinin Ismail’e yaptiklarini
aklina getirmesiyle tereddidiiniin de artifi anlasilir. Kendini ve Elia
Efendi’yi kotiiliklerden sakinmak istedigi gibi bu iki kdhyay1 da aym
hassasiyetle korumak istedigi tespit edilir. Bunu destekleyen bellek alt1
mesajl da her anlamda manidardir. Tiirkiye’de yasananlarin benzerlerinin
Yunanistan’da yasandigini/yasanabilecegini; her yerde zalimlerin,
gaddarlarin, kana susamislarin olduguyla acgar: “Orada Nikoya Ttirk tohumu
diyerek gézlerini oyacaklar yok mu?”’(Kemal, 2020: 55).

Es bir izlek, balike1 Hiristo’'nun hikayesinde agiga ¢ikar. Yunanistan’a
gitmemek icin ailesiyle perili koske saklanan karakter Vasili gibi
jandarmalar1 atlatmayi basarir. Bireysel belleginde yer edenler, diger
miibadil karakterlerle oriintii icerisindedir. Hiristo'nun da anasinin ona sik
sik tekrar ettigi, “baban diyordu ki Yunanllar Rumlari hi¢ sevmezler” (Kemal,
2020: 207) soézii gitmemesi icin yeterli bir inang olarak éne siiriiliir. Onceki
kusagin diistince ve yonlendirmelerinin ne derece etkin oldugunu gosteren
bu pasaj, ogulun hatirlamasinda ge¢misin belirleyiciligini verir. Vaktiyle
Ismailin yaninda top¢u olmasi ona her defasinda anasinin dedigini,
“kimsesiz ve 6ksiliz olmadiklarin1” hatirlatir. Nitekim Yunanistan ihtimalini
yerellikle asmay1 deneyen balike¢i, babasinin tiirkuisiini tutturur. Jandarma
olan Rum Hidir'm oglunun Yunan’da veya Yunan'la bir isinin
olmadigini/olamayacagini okudugumuz boéliimde, kalmak; burali olmakla,
Anadolulu olmakla agiklanir. Hiristo'nun “bu toprak bizim” (Kemal, 2020:
217) ifadesi esasen gidilecek bir yerin olmadigini ortaya koyar.

Yasar Kemal’de savaslar sonrasinin hususi hatti seklinde 6ne ¢ekilen
miibadelenin bir kdbus gibi adaya ¢6kmesi bir noktadan itibaren daralmaya
ugrar. Bu da anlaticinin siireci karakterlerin disinda agmayacagini ve
onlarda biraktig1 etki lizerinden genisletecegini gosterir. Karinca'ya ikinci
gelisiyle giindelik hayati durduran yilizbasiy1 dinleyen kirgin kalabaligin
daralma gostermesi ve hikdayenin dortlii boyunca Vasili, Lena ve Musa Kazim
Agaefendi etrafinda boyutlanmasi ile kalict go¢ dayatmasi temelinde
insanlik gercegine hacim kazandirmak istenir. Burada hatirlamanin 6tekine
ihtiya¢ duydugu ilkesi yeniden belirir. Her birinin ¢ikissizlig1 kismen de olsa
bir digerinin tanikligina basvurmakla kirilir. Bagka bir ifadeyle miibadeleye
tabi tutulan niifusun anlatilari, savaslardan bir sekilde geri donenlerin
anlatilariyla kesisir. Dido Sotiriyu romanlarinda striilmenin tanim ve
anlatimi karakterlerin biiyiimelerini bastirir. Savasla evlerinin bir siginaga
doniistiigi. Magilerde toplasan kalabaliktaki Kona Angeliko'nun kizi
Asimina’nmin tanikligini andiran birka¢ anlatinin disinda buralarda bir
derinlesme gorilmez. Bir Ada Hikdyesi'ndeki Kkitlesel yasi tek tek
karakterlerde gorsek de, Dido Sotiriyu’da doértliide oldugu gibi yas halinin
biiytittiigii karakterler bulmayiz.

Yasar Kemal'in ana karakterlerinde goriilen duygudaslik durumunun
da Dido Sotiriyu romanlarina kiyasla farklh gelistigi gozlemlenir. Oysa
Poyraz Musa daha en basindan miibadilleri anlayacak bir dertli olarak
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diistiniiliir. Savaslar sonrasi hayati, Emir'in korumak tizere kagirdigi ailesini
ve koyiinii aramakla geger. Siirglinii 6nceki kusaklardan epeyce dinlemis
karakter icin Karinca’'dakilerin kendisine anlattiklar1 uzak degildir. Suga
bulasmamissa da Yezidi kiyiminda gordiikleri belleginden bir tiirli silinmez
ve her gocmen veya miibadilde tepkisiz kaldig1 bu kiyimdan, Kafkasya’dan,
daglarindan ve yakinlarindan bir seyler bulur. Uzeyir Han’a séyledikleriyle
slirglinii bir noktada kaniksadigi goriiliir. “Ne yapalim, biz Cerkes milleti, sizin
gibi Hanlar da bizim gibi kileler de biitiin diinyaya siirildiik, dagitildik,
perisan edildik” (Kemal, 2016: 37). Dido Sotiriyu’da ise hatirlama ve
hatirlatmaya verilen 6nceligin karakterler aras1 duygudaslik kurulmasina
bir noktadan sonra engel olduguyla karsilasilir. Bunu 6znelerin birbiriyle
paylasimlarinda menfi duygusal ytikiin stirekli 6ne cekilmesiyle aciklamak
miimkiindiir. Ote yandan Poyraz Musa’nin, kiyima sahit olan Serife Hatun’un
tanik olduklarini dinleyene kadar tam anlamiyla yasadiklarindan
arinamamasl, Agaefendi Musa Kazim'in Kkendisini ve hikayesini Elia
Efendi’de gérmesi, Ismail ve Niko arasinda kurulan benzerlik onlar yas
durumunda bulusturur. Durumu “baskasinin acisini anlayabilme” ile
aciklayan Akyildiz, (2018:160) bu tiir iliski ve yakinliklarin 6tekiligi bertaraf
etme maksadiyla diisliniildtiglinii soyler.

Yasar Kemal sistemsel kusur ve aksakliklari miibadelenin ¢ok
oncesinden baslatir. Savaslarla imtihan edilen Anadolu’'nun yonetim
mekanizmasiyla da sorunlar yasadigini gozler 6niline sererken, savasin
neden oldugu agir zayiat ve yikimin menfaatgi, acikgéz ve sahtekar insanlar
yarattigina da vurgu yapar. Bu da toplumsal hayata dogrudan etki eden
onemli bir parametre olarak verilir. Mibadillerin evlerini agik artirmaya
cikartmasi, satis kagitlarinin prosediir geregi asilmasi, miilk satisina dair
duyurunun hemen indirilmesi, kapali kapilar ardinda yapilan gériismeler ve
nicesi donemin panoramasini verir. Anlatici, toplumsal facialarin yaninda
nizam eksikligini, denetimsizligi ve biirokrasiyi hedef alir. Gelinen durumu
icler acisi bir gerceklikle betimlerken yer yer mizaha, yer yer ise kinayeye
basvurarak Osmanli’y1 ve kurumlarini tenkit eder. Osmanl eskiyi ve eskide
islenen hatalar1 temsil ederken yeni devlet siirekliligi ve kusursuzluguyla
ayri tutulur. Cihana o6rnek olma durumu bu devletin en mithim 6zelligi
olarak cizilir. Esasen Turkiye toplumunun maruz kaldig1 politik karar ve
krizler yenisi ile telafi edilmek istenir, hatirlanacaklar da buna uygun sekilde
dontistirilir.

Ote yandan Bir Ada Hikdyesi'ne kiyasla Hiristiyan erlerin askerlik
hizmeti icin girdigi 6zel calisma birliklerine daha genis yer veren Dido
Sotiriyu, Matomena Homata romaninin ikinci ana bélimiinii buradaki
yasayls ve isleyise ayirir. Hikdyeyi gercekten yasamis olan Manolis
Aksiyotis'in dogrudan bu yerde bulunmus olmasi, romanda da bu mekanlara
ve buradaki deneyimlere daha fazla agirlik verilmis olabilecegini
diistindiiriir. [ Nekri Perimenun romaninda birka¢ ciimleyle vurgulanarak
gecilen bu yerler hakkinda tanik Aksiyotis, buralarin insanlar igin
tasarlanmis olamayacagindan bahseder:
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Az étede saman ve ¢uvallarin orada toprak yar: metre yiiksekti. Her askerin
yatagi bunlardu. Iceri girdigin gibi miden bulanirdi. Agir hasta olanlar ayakta
zor duruyor, istifra ediyordu. Terin o eksi kokusuyla karisiyor, hasta nefesi
catinin ¢iiriik dallariyla kiif yayiyordu. Milyonlarca bit kiyafetlere tirmaniyor,
saclara, enselere, pireler kulaklara ve bedene, deriye isliyor onu yliziiyor, kana
buluyordu. Inleyisler, séylenisler, horlamalar karanlikta asabi iyiden iyiye
bozuyordu (Aksiyotis, 2016: 133).

Heniliz miibadele kararlastirilmasa da Aksiyotis’in bilingalt1 coktan 6lii
saklayicilar ve 6li tasiyicilariyla doludur. Tiim bu orantisiz kotiliik,
oncesinde de belirtildigi gibi emperyalistlerden bilinir. Aksiyotis, dostlarini
her kaybedisinde emperyalistlerin kazandigini, hicbir seye doyamamis
genclerin, bu haksiz gidislerinin ancak emperyalistlere ve onlarin
tasarilarina yaradigini; sermayeyi elinde bulundurmak isteyenler boylesi
doyumsuz oldukca daha c¢ok 6liiniin verilecegini yazar. Veda etmek
durumunda kaldig1 ve asla unutamayacagi her yiiz ve hatira ise ona tstleri,
patronlary, sirketleri ve kazanci ¢agristirir. Bireysel olanlar kadar toplumsal
trajedilerin de yine buna bagh olarak sekillendigini, 6lenlerin sadece birer
rakamdan ibaret oldugunu ac¢imlar. Kendi izlenimleri ve maruz kaldiklari
araciligy ile, cikar ve ikbal ugruna hicbir seyi esirgemeyecek odaklara ve
onlarin yonlendiricilerine isaret eder. Aksiyotis’in bireysel savasiminin da
emperyalizm ile oldugu anlasilir. Anadolu savunmasinda ve daha sonra
goniillil olarak katildigr Yunan Ordusunda da onun bireysel savasi daima
emperyalizme karsidir. Yazdiklarindan, savasin uluslararasi iliskiler
baglaminda realist bir mantikla ilerledigi ve gercek mesullerin bol-yonet
taktigiyle ikili miinasebetlere acimasizca yon verdigi, cizilen rotanin bir
arada tutmaya degil ayristirmaya ve bir kargsi taraf, bir “6teki” yaratmaya
doniik olarak tasarlandigi okunur.

Dido Sotiriyu tanigin hatirlama tiimsegini, Manolis Aksiyotis’in canl
bellegi ve kendi 6z yasamina yaptig1 vurgularla érer. Tanikla kurdugu i¢sel
bag ve deneyime yabanci olmayisi belleklerini diiglimlerken ikinci ¢aba,
yazarin okura attig1 diigiimde gorilir. Burada miihim olan bilissel kaydin
kurgusal hakikat tizerindeki pay1 degil, kurgusal hakikatin bilissel bir kaydi
geri getirisidir. Organik bir iliskinin olmadig1 ge¢misi baska bir zaman ve
boyutta kazandiran roman, hatirlamanin degiskenligi tizerine bir¢ok veri
sunar. Otobiyografik hatirlamanin gériilmedigi Bir Ada Hikdyesi'nde
seyreden hatirla(t)manin tamamen kurgusalliga dayanmasi onu baska bir
anlat1 diizlemine tagr. iki yazarin bellek ugras: kiyaslamasinda da en temel
ayrilik buradan gelir. Diger bir ifadeyle duygusal icerimlere kurguyla dikkat
cekilen Yasar Kemal'in dortliisii ile canli bir bellek aktarimiyla kaleme alinan
Dido Sotiriyunun Matomena Homata ve ¢ocukluk travmasina bina edilen /
Nekri Perimenun romanlar1 ayri ani ve anistirma Obeklerine sahiplerdir.
Yasar Kemal'in “insanlar yerlerinden yurtlarindan, iilkelerinden edilip
siirgtine génderiliyorlar, bir daha dénmemek iizere. Bu romana ¢alisirken
miibadeleyi inceledim” (Kemal, 2009: 257) ifadesi iki yazarin ugrasini da
Ozetler.




Bir Ada Hikdyesi'ne dondiigiimiizde mayis aymin 10'una kadar
hazirlanmalar1 i¢in miihlet taninan kalabaligin hemen eski yasayislarina
donmeleri, giindelik islerini aksatmamalar1 ve ritiiellesen balik ve kus
sOlenlerine devam etmeleri miibadele kararini tanimama hatta inkarla
acimlanirken, Dido Sotiriyu’'nun iki romaninda da inisiyatif alacak
karakterlere rastlanmaz. Manolis Aksiyotis, Nikitas Drossakis ve Vasilis
Magis gibi siireci doniistiirmek icin hamlelerde bulunan karakterlere
ragmen Dido Sotiriyu'nun romanlarinda dortliide gordiigiimiiz orgiitlii
seferberligi bulmayiz. Bu anlamda Yasar Kemal adaya geldikten sonra
yogunlasarak sorunlarin {istesinden gelen bir kitle tasarlar. Boylece
hatirlananlar tiim yikiciliklarina karsin olumlanir. Bir Ada Hikdyesi'nde
savas veya miibadeleyle dikkat ceken yer degistirme deneyimlerinin her
sekilde yarali geri getirmeleri onardig1 aciktir. Karinca Adasi da arindirma
ve iyilestirme islevini boylelikle tamamlamis olur. Buradan bakildiginda
Dido Sotiriyu romanlarinda benzeri bir donistiiriici fonksiyona sahip
mekéanlardan bahsetmek giictiir.

Karinca, hi¢ bos kalmayacak bir yer olarak kurgulansa da yabanci
gocmen ve miibadil topluluk i¢cin bu ada tiim olanak ve verimliligine ragmen
gelinen yerleri, birakilan yurtlar1 tam anlamiyla karsilamaz. Adada 1srarla
kurulmaya calisilan kolektif yasama karsin geride birakilanlar her firsatta
hatirlanir. Oyle ki yeni hayatin insas1 ancak bu hatirlama ve hatiralarin
giindeme gelmesi/getirilmesi ile miimkiin hale gelir. Ote yandan burasi
Anadolu’nun hala ayakta oldugunun, sularin durulmadiginin 6grenildigi ve
siginmak tlizere son imkan olarak sunulan yerdir. Biitiin Anadolu’'nun
calkalandig1 tekrarlanirken Karinca’'nin bir toplanma alani olacag agiklanir.
Bu toplanma alani da kiiltiirlenmenin ilk duragi olarak betimlenir. Agaefendi
ve kizlarindan Lena Ana gibi, her bir karakterin bir yasanmislik ve kiiltiirel
gerceklik ile orada bulunmasi ya da adada bulusmasi toplulugu doniistiirtr.
Giindelik ihtiyaclar gibi aslinda ¢ok basit konular bile yetisme tarzini, sosyal
algiy1, kopup gelinen yerleri ve nicesini hissettirir. Bu noktada Yasar Kemal,
Dido Sotiriyu’ya gore daha ilimli, daha asilabilir bir kilttrel bosluk ve
yadirgama cizerken, Sotiriyu kiiltiirel bocalamay1 daha keskin hatlarla verir:

Karsi, Kiiciik Asya kiyilarinda, isiklar yanip sénmekte, gézler yanip sénmekte.

Karsi, evler biraktik, kilit vurulu sermayeler, ikonostasta® taglar, mezarliklarda

atalari. Cocuklar, aileler, kardesler biraktik. Mezarsiz éliiler. Orada. Karsi, orasi

diine kadar yurdumuzdu! (Sotiriyu, 2017: 384).

Sonug

Karsilastirmali bir sekilde iki yazarin miibadele kurgusunu ve bellek
ugrasinl tespit etmeye gayret ettiimiz calisma, bizi romanin sosyolojik
anlamda 6zgiil bir arastirma sahasi ve toplumsal gelismeler baglaminda da
insact bir tir oldugu yaklasimina gotirmiistiir. Calisma romanin
hatirla(t)mada bir temsil, dolayisiyla yeni bir doga kurabilecegini

9 Ortodoks evlerinde ikonalarin muhafaza edildigi yer.
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gostermistir. Romanlarda secilmis bir olay lizerinden kurgunun nasil
dokunduguna baksak da, dokunanlarin her bakimdan yasanilandan ya da
ana dogadan baskalastig1 saptanmistir. Kurmacanin kayda ge¢mis, tarihsel
bir gercekligi yogurarak, kayda ge¢memis ve siirekli yenilenebilen
sosyal/toplumsal gerceklige tasinmasi siireci izlenmis, tarihin veya egemen
soylemin artzamanli diizleminden romanin kurgusal diizlemine gecisi
Olglilmiistiir.

Tiirk- Yunan Nifus Miibadelesi sinemadan edebiyata farkli yontem ve
araclarla sosyal dolasima sokulmustur. Anadolu dogumlu Rum yazarlar i¢in
Yunanistan’a gog, Tiirk- Yunan Niifus Miibadelesinin olduk¢ca 6ncesinde
Izmir Olaylarr’yla baslasa da Tiirk romaninda miibadelenin islenmesi
doksanli yillar1 bulmustur. Romanlar da gerek Tiirk gerekse Yunan
edebiyatinda zorunlu gociin toplumsal algiy1 ne sekilde bigimlendirdigini
yansitan araglara dontismiistiir.

Insanlik tarihinde savas, orantisiz siddet, programli imha gibi
kirilmalar daima entelektiiellerin dikkatini ¢ekmistir. Olaganiisti
deneyimlerin ardindan hayatta kalanlarin giinliikleri, otobiyografileri ve
anilar1 yasananlara ickin bir bellek biraktiklari icin ilgi uyandirmistir.
Tarihsel anlatinin disina ¢ikma yonelimi canli kayitlari, gérselleri sistematik
bicimde aciklamay1 beraberinde getirmistir. Bunun icin hadiselere birebir
tanik olmus kisilere ulasilmis, bunun miimkiin olmadig1 durumlarda da o
kisilerin yakinlariyla goriisiilmiistiir. Bu c¢alisma romanin hatirla(t)ma
eksenli incelenebilecegi gibi flas olay ve anilar1 geri getirebilecegini
tartismaya agmistir. Romanin duyusal, kiiltiirel, mekansal ve tarihi olgulari
canlandirma yoluyla yeni bir olusa tasiyabilecegini ve yitmis bir zamani
kurtarabilecegini uygulamali sekilde agiklamaya c¢alismistir. Diger bir
deyisle bu g¢alisma, tiirii kendine 6zgii anlatisal ve aktarimsal teknikleriyle
bir hatirla(t)ma arac1 olarak degerlendirmenin miimkiin oldugunu ileri
stirmustiir. Manolis Aksiyotis gibi pek ¢ok tanigin ve anlatilarinin roman
tiirtine kaynaklik edebilecegini; bu anlamda romanin miithim bir inceleme
sahasi olusturdugunu savunmustur.

Calismada Bir Ada Hikdyesi, [ Nekri Perimenun ve Matomena Homata
romanlarina Tiirk- Yunan Niifus Miibadelesi tizerinden bakilmis, boylece iki
yazarin hatirlatma yoriingeleri olciilmiistiir. Yasar Kemal Bir Ada
Hikdyesinde diger romanlarindan oldukga farkli bir gog¢ tiirtint; Tirk-
Yunan Niifus Miibadelesini islemis, iki uluslararasi aktoriin bu zorunlu
tahliyelerle doniisen iliskilerine egilmistir. Kemal, dort ciltlik eseri boyunca
travmatik deneyim, negatif ani, sosyal depresyon gibi olgular1 yansitmis;
yerlesilmeye mecbur birakilan yeni yasam ve yurtlar kiiltiir- kiiltiirlenme,
kabul- inkér, entegrasyon-yabancilasma iizerinden okumustur. Bu ag1
romanlarini konvansiyonel goce dayandiran iki yazarin kurgusal kesisim ve
bellek aktarimlarini takip etmemize, romanlarda 6ne ¢ikan gocle dogrudan
veya dolayl sekilde ilinti gosteren unsurlari ¢ikarmamiza olanak tanimistir.
Her iki yazar icin de go¢ her ne kadar kurucu etken olarak kalsa da, gociin




kurgulanisinin Yasar Kemal'e kiyasla Dido Sotiriyu’da dis politika
yontemleri ve araclariyla desteklendigi goriilmistiir. Dido Sotiriyu'nun iki
romaninda go¢ modeli daraltilmis bir sekilde Tirk-Yunan Niifus
Miibadelesi’yle kalirken, Yasar Kemal miibadele kadar derinlesmese de
miibadele dis1 goclere de yer vermistir.

Yasar Kemal’in dortliisiinde bireysel yasanti ve deneyimler kadar
karakterler arasi bir kurgu one cikarken, ayni kurgudan Sotiriyu'nun
karakterleri icin bahsetmek giictiir. Dido Sotiriyu facialar1 agarken, Aydin ve
Izmir'den zorunlu cikis1 siyasal kararlar ve Kkesinlikler {izerinden
gelistirirken, Yasar Kemal bunu bellek alti, duygudaslik ve duygulanimlar
lizerinden yapar. Baska bir ifadeyle Sotiriyu’'ya gore Yasar Kemal'in
karakterleri kayiplar ve yas durumlarinda daha sahiplenicidirler. Bireysel,
ailesel ve toplumsal facialarda daha yalitilmis bir goriintii veren Dido
Sotiriyu, Yasar Kemal'e kiyasla politiktir. Yasar Kemal'in degismeceli
adasinda politize olmus kimse yoktur, boyle birine ihtiya¢ da duyulmaz.
Facialar1 6rmede dahi siyasal boyut minimalize edilir, neredeyse yok olur.
Dido Sotiriyu icin siyasiler ve izledikleri siyaset, facialarin ana sorumlulari
olarak goritldiikleri icin etkileri hafife alinmaz. Karinca Adasi her ne kadar
yerlesilecek tek alternatif olarak sunulsa da, savaslar ve goclerin neden
oldugu yikimlarin onarilacagi yegane yer olarak belirlenir. Bu bakis agisi
Sotiriyu’'nun iki romaninda da yoktur. Sotiriyu’da karakterleri iyilestirme,
onlara yasamsal alanlar kurma gibi bir girisim s6z konusu degildir. Bu
baglamda Yasar Kemal, okuru daha en basindan adadan gidememenin,
adaya yeniden donmenin ve burada kalmanin esaslarini verir.

Yasar Kemal sermayenin el degistirmesini miibadele ile
baglantilarken, Dido Sotiriyu miibadillerin Yunanistanin ekonomik
biiylimesine katkida bulunduklarina yogunlasir. Her miibadilin mensubu
oldugu cevreden ve en 6nemlisi Anadolu’dan bir seyler gétiirmesi bilhassa I
Nekri Perimenun’un temel izlegidir. Baska bir ifadeyle yazar eseriyle,
Yunanistan'in daha limanda disladigi niifusun zamanla kalkinmasinda yapici
rol oynadigini verir. Yasar Kemal Yunanlilarin irke¢r ¢ikislarini bir bellek
mekanina doéntisen Pire ile simirh tutarken, Dido Sotiriyu bu noktayl
genisletir ve yeni yerlesimlerle miibadillerin Anadolu’yu kiiltiirel anlamda
tasidiklarini agar. Farkli yas gruplar1 ve cinsiyetlerin koparilan yerleri
yasatma gayretlerine miistakil surette deginen Dido Sotiriyu, vaktiyle
istenmeyen “Tilirk tohumlarinin” hizmetlerini siralamaya koyulur. Yasar
Kemal ise miibadillerin servetlerinin gidenler i¢in nasil bir son olusturdugu
ve kalanlara nasil bir hayat bagisladigi lizerine diistiniir.

Berdemeno Kuvari ve Enomena Valkania kitaplarini biitiinlesik sekilde
okudugumuz Ego, O Manolis Aksiyotis baslikli otobiyografinin, Matomena
Homata romanina birinci dereceden kaynaklik ettigi saptanmistir. Bir liman
iscisinin tanikligl sonucu olusturdugu kendi metninden, tipki savaslarin
ortaya cikma nedenlerinde oldugu gibi, Tiirk- Yunan Niifus Miibadelesi'nin
gerceklestirilmesinin ve Tirkiye-Yunanistan iliskilerinin araliklarla




tirmanmasinin sorumlularinin emperyalist gli¢lerin oldugu okunmustur.
Miibadil Manoli Aksiyotis gibi Dido Sotiriyu da zorunlu tahliyenin Avrupa
kokli oldugunu ileri slirmiis ve bu hat onlar1 Yasar Kemal ile
bulusturmustur. Her iki yazarin eserlerinden de miibadele olayinin
soylenenlerden ¢ok sdylen(e)meyenlerde hacimlendigi sonucuna ulasilmis,
yazarlarin Anadolu’ya ve Anadolu insanina Kkarsi duyduklar1 icsel
sorumlulugun yilizlesememe ve inkar zincirini kirmada kesistigi tespit
edilmistir.
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SIK ROMANINDA ALAFRANGALIK SEMBOLIZMi VE CANAVARLIK
L 4
SNOBBERY SYMBOLISM AND MONSTROSITY IN THE SIK NOVEL

Murat GUR*

0Z: Bu calisma Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Stk romanindaki alafranga/ziippe tipi kurgusunun
sembolik boyutu hakkindadir. Tiirk romaninda s6z konusu tipin ilk 6rneklerinden Séhret’in,
metinde alafrangaligin nesnesi bir kopek konumundaki Drol ile kosut bicimde kurgulandigi
ileri stirtilmiistiir. Bu varsayim ¢ercevesinde erken donem Tiirk romaninin temel tiplerinden
birine yonelik farkl bir yorumlama alan1 agmak amaglanmistir.

Calisma ii¢ b6liimden olusmaktadir. Birinci b6lim Sik'in Tiirk edebiyati tarihindeki yerinin
sorgulanmasina ayrilmistir. Romanin yayimlandig1 giinden beri yazarinin ve metnin ilk
elestirmeni sayilabilecek Ahmet Mithat'in goriisleri etrafinda degerlendirildigi ve bu yilizden
edebiyat tarihindeki yerinin yeniden konumlandirilmasi gerektigi tartistimistir. ikinci
béliimde romanin baskahramanlari olan Séhret ve Drol’iin kosutlugu irdelenmis ve boyle bir
kurgunun nedenleri tartisilmigtir. Ugiincii béliimdeyse séz konusu sembolik boyutun
aydinlatilmasi i¢in canavarlik kavramina bagvurulmustur.

inceleme sonucunda S$éhret'in  hikdyesinin bir tir kimlik anlatis1 biciminde
degerlendirilebilecegi goriilmustiir. Ziippenin kdpekle kosutlugu da “biz” kimliginin dtekine
bakisin1 sergilemektedir. Bdyle bir kurgu yazarin metin i¢i mesajlariyla birlikte
degerlendirilerek romanin ayni zamanda bir canavarlik anlatis1 sundugu tartisiimistir.
Sohret’in canavar olarak kurgulanmasi 19. ytizyildaki toplumsal doniisiim siirecinin getirdigi
korku ve endiselerinin bir yansimasi bigciminde degerlendirilmis ve kurgunun edebi oldugu
kadar politik bir 6zellik de tasidig1 gosterilmistir. Boylece ¢alismada Stk romaninin Osmanli-
Tiirk toplumunun yanlis Batiillagsmaya yoénelik yerlesik algilarini yansitan kurucu bir metin
oldugu ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Canavarlasma, dtekilik, ziippe tipi, Tiirk romani, Hiiseyin Rahmi.

ABSTRACT: This study is about symbolic dimension of snob type characterization in the novel
Stk by Hiiseyin Rahmi Giirpinar. It was claimed that Satirzade S6hret Bey, who is one of the first
examples of the snob type in Turkish novel, was fictionalized in parallel with Drol in position of
a dog which is object of Westernization in the text. Within the scope of this assumption, we aimed
to open a different area of interpretation for one of basic types of early period Turkish novel.

The study consists of three chapters. The first chapter was separated into investigation of place
of Sik in history of Turkish literature. It was discussed that the novel has been evaluated around
its writer’s and Ahmet Mithat’s comments since it was published and that, for this reason, its
place in literature history should be repositioned. In the second chapter, parellelism between
Séhret and Drol, who are protagonists of the novel, was addressed and reasons for such fiction
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were discussed. Later, the concept monstrosity was referred to so that the said symbolic
dimension could be enlightened.

As a result of examination, it was seen that story of Sohret would be evaluated as a kind of
identity narration. Also parellelism of snob with the dog displays the “We” identity’s view of the
other. Such fiction was evaluated together with the writer’s intra-textual messages and it was
discussed that the novel presented a monstrosity narration, as well. Fictionalizing S6hret as a
monster was evaluated in the way of a reflection of fears and anxieties along which process of
social transformation in 19th century brought and it was shown that the fiction has a politic
feature as well as literary. Thus, in the study, we presented that the novel Stk was a constitutive
text that reflects the established perceptions for wrong westernization of Ottoman-Turkish
society.

Keywords: Monstrosity, otherness, snob type, Turkish novel, Hiiseyin Rahmi.

Giris

Elestirel yargilar ve degerlendirmeler gereginden fazla tekrar
edildiginde metni yeniden anlamlandirma yollar1 tikanir, verimsizlesir.
Elestirmenin kimligi, ideolojisi ve hiikiim verici konumu da eklendiginde
durum, edebiyat tarihi acisindan icinden ¢ikilmaz bir hal alir. Elestiri artik
metnin Oniine ge¢cmistir, metinden daha fazla okunur ve tekrar edilir.
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Stk (1888) romani etrafinda olusan ve devam
ettirilen elestiriler bu yargiya kanit gosterilebilir. Roman, yazarindan
sonraki ilk okuru veya elestirmeni oldugu séylenebilecek Ahmet Mithat'tan
beri neredeyse ayni dogrultuda incelenmis ve sdylenenler cesitli agilardan
cogaltilmistir. Boylece elestirinin kendisi “kanonlasmis”, roman ise ¢aginin
eserleriyle ayni ¢cat1 altina sokularak ya Feldtun Bey ile Rakim Efendi ve Araba
Sevdasr’nin bir benzeri olarak degerlendirilmis ya da bu romanlardaki
seviyeyi yakalayamadig1 gerekcesiyle geri planda tutulmustur. Oysa soz
konusu eser yakindan irdelendiginde romanin sembolik bir yapi sergiledigi
ve alafranga/ziippe/sik tipine ¢agindan farklh bir bakis sundugu gériilebilir.

Bu calisma Stk romaninin baskahramanlari $ohret ve Drol'e
odaklanmaktadir. Romanin diger kisi ve unsurlarina ancak s6z konusu
kahramanlarin anlamlandirilmasinda ve yorumlanmasinda sagladiklar
katkiyla orantili deginilecektir. Calismadaki varsayim, metnin sembolik
boyutta Sohret-Drol kosutlugu etrafinda sekillendigi ve bu kosutlugun
¢agiin/toplumun Batililasmaya karsi korkularin yansittigi diisiincesidir.
Bu yoriingede yapilacak bir inceleme yalnizca romani anlamlandirmakla
kalmayacak ayni zamanda erken dénem Tiirk romaninin temel tiplerinden
birine yonelik yeni bir yorumlama imkani sunacaktir.

Romanin sembolik boyutunun aydinlatilmasi i¢in “canavar”
kavramina odaklanilacaktir. Béyle bir inceleme ayni zamanda otekilik ve
toplumun oOtekine yaklasim bigimlerini de aydinlatacaktir. Soéhret'in
otekilesen “biz”in bir temsili oldugu diistincesinden yola cikarak otekiligin
korkutucu yiiziinlin canavar imgesi etrafinda nasil bicimlendigi
tartisilacaktir. Boylece ziippe tipine ve Sik romanina yonelik yerlesik
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yargilara karsilik yeni bir yorumlama alani sunmak amag¢lanmaktadir. Bu
dogrultuda c¢alisma, edebi ve sosyolojik yorum bilgisi ydntemine
dayanmaktadir. Belirtilen baglam cercevesinde dncelikle roman etrafinda
olusan elestiri gelenegine deginilerek yeni bir yorumlamanin yol haritasi
cizilecektir.

1. Tirk Edebiyatinda $ik yahut Elestirinin Kanonlasmasi

Edebi eserlerinde toplumsal hayata “ayna” tutan Hiiseyin Rahmi'nin
edebiyat diinyasina attig1 ilk adim olarak degerlendirilebilecek Stk romani,
onun edebi giizergahin1 gosterircesine Ayine iist bashgini tasir. Onun
romancilifinin en 6zgiin niteliginin eserlerinin tematik yapilar1 oldugu
soylenebilir. Yazar, “belirli temalari, birini merkeze yerlestirip digerlerini
merkezdeki temayi destekler mahiyette kullanarak biitiin romanlarinda
islemigtir”. Bu niteligin, yazarin etkisi altinda oldugu Fransiz romanindan
kaynaklandig1 ve Balzac’in Insanlik Komedisi ve Zola'nin Rougon Macquart
serilerinde yaptigini uygulamaya calistig1 kolaylikla séylenebilir (Kaygana,
2008: 711-712). Nitekim Niyazi Berkes’e (2017: 260) gore Hiiseyin Rahmi,
“Stk’taki Satirzade S6hret’in zamanindan Utanmaz Adam’daki Avniisseldh’in
akibetine kadar gegen tarih boyunca kimi sosyal sorunlari icine alan tek bir
roman yazmis gibidir [ve] buna da belirli bir insan ve cemiyet goriisii
hakim([dir]”. Aslinda Ayine st bashigin1 secmesinin nedeni de “saadetli
Ahmet Mithat Efendi Hazretlerinin” yaptig1 gibi biiyiik bir roman yazmaktir
(Giirpinar, 1888: 2).

Stk bu diisiincenin ilk adimidir ve onun romanciliginin kendi deyimiyle
ilkel halini barindirmaktadir. Roman hakkinda elestiri gelenegine yerlesen
ilk ortak yargi, onun alafrangaligin hallerini okurun gézleri 6niine serdigidir.
Bir digeri ise bunu komedi yoluyla yaptif1 iizerine sekillenmektedir. Bu
yargilarin ilki metnin sonundaki “Hatime”ye, digeri metnin ikinci
baskisindaki “Mukaddime”ye dayanmaktadir. “Hatime” boliimiinde metnin
okurlart hayal iirtinii olagantstiiliikler ile eglendirmekten daha yararh bir
niyete sahip oldugu vurgulanir. S6z konusu niyet okurun “nazar-1 ibretini”
tirld tirli 6rnekleri her giin ortalarda gezen bir tipin tizerine ¢ekmenin
daha yararh goriilmesi diisiincesine dayanir. Boylece bir yandan romantik
edebiyata sirt doniildiigiiniin alt1 ¢izilirken diger yandan eserin gerceklige
dayanan yapisi1 belirginlestirilir. “Hak Teala hazretleri genclerimizi bu
yoldaki beliyattan masun ve mahfuz buyursun, dmin!” seklindeki bitis
ciimlesiyle de metnin “kissadan hisse vermek” yolundaki niyeti sezdirilir
(Giirpinar, 2015: 143-144). Ikinci baskida “Hatime”ye diisiilen dipnotta bu
yarginin/boliimiin Ahmet Mithat Efendi’ye ait oldugu anlasilir. Bu durum
onu metnin ilk okuru ve ilk elestirmeni yapar.

Tefrika tamamlandiktan?! yaklasik ii¢ ay sonra Terciiman-1 Hakikat
gazetesinin 20 Tesrin-i Evvel 1888 tarihli 3106 numaral sayisinda eserin

1 Romanin tefrikasi 23 Subat 1888 tarihli 2916 numarali sayisinda baslamis araliklarla devam
etmistir. Son tefrika 2 Temmuz 1888 tarihli 3010 numarali sayida tamamlanmistir.
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kitaplastirildig duyurulur. Alt alta “Ayine -1- $1K” biciminde basliklandirilan

bu duyuru su sekildedir:
Ayine sername-i umumisi altinda gen¢ romanci Hiiseyin Rahmi Bey’in
nesrine ibtidar eyledigi kii¢iik romanlarin birinci cildi Stk serlevhasiyla
bundan mukaddem Terciiman-1 Hakikat gazetesine tefrika edildikten sonra
ayrica kitap seklinde dahi tab olunup vaz-1 mevki intisar edilmistir. Geng
mubharrir bu romanda hicbir sey bilmedikleri halde Avrupa adab ve etvarina
yeltenen ahlaki bozulmus siklarin ahvalini hem gayet tuhaf ve hem de
imtisaline ibret-i miiessire olacak bir surette tasvir eylemis bulundugundan
miitalaasi herhalde faide-bahs-1kariin olacag bi-istibahtir (1888: 1).

Yazar1 bilinmeyen bu duyuruda roman ile ilgili sdylenenlerin Ahmet
Mithat’a ait oldugu kesin olarak dile getirilemese de onun “Hatime”
boliimiindeki  diisiinceleriyle ayni  dogrultudadir. Bu duyuruda
vurgulananlar roman ¢evresinde olusan “elestiri kanonu” icinde neredeyse
en ¢ok tekrar edilen yargilardir. Ayrica yine romanin ikinci baskisina yazar
tarafindan eklenmis “Mukaddime” boliimiinde Ahmet Mithat ile yapilan bir
konusmaya atifla “eserin en biiyiik fazileti[nin] okuyanlari kahkahalarla
glildiirmesi” distincesi yer almaktadir (Giirpinar, 2015: 17). Dolayisiyla
eserin temelinde komedi unsurunun bulunmasi da yine ayni kaynaktan
gelen bir elestiridir.

Yalnizca “Mukaddime” boliimii dikkatle okundugunda bile Ahmet
Mithat kaynakli biitiin degerlendirmelerin yazar tarafindan kabul edildigi
gortilebilir. Bu durum ¢aginin edebiyat diinyasi igerisinde yazara korunakli
bir liman saglar. Elestirmenin de ayni yere siginarak kendini olasi
dalgalardan koruma arzusu ise metnin anlam evrenini belirler. Boylece
roman, tefrikasinin yayimlandigi giinden bu yana neredeyse hep ayni
sinirlar igerisinde yorumlanir.

Berkes (2017: 263), 1945 yilinda yayimlanan “Hiiseyin Rahmi’nin
Sosyal Gériigleri” baslikli yazisinda, eserin ziippeligin ilk 6rnegini verdigini
dile getirir. Romanin birincil anlam katmanindan yola ¢ikarak tipin genel bir
karikatiirtinii cizer. Soéhret'in alafrangaya tutkunlugu, hicbir meziyeti
olmadigi, her hareketinin taklitten ibaret oldugu, kendini begenmisligi,
cahilligi, yalancilifi, zamparaligi, hirsizligi ve cinsi egilimlerine engel
olamamasi gibi 6zellikleri vurgulanir. Aslinda romanda bizzat yazarin araya
girerek altin1 cizdigi bu ozelliklere eser hakkinda yapilan hemen her
calismada farkli 6rnekler verilerek deginilmektedir (Toker, 1990: 37-41;
Goggiin, 1993: 8-10; ilde$, 2009: 42-45; Kerman, 2009: 137-140). Bu
dogrultuda bir diger ortak yargi eserin Felatun Bey ve Rdkim Efendi romani
ile benzerligidir. Ayse Melda Uner (2008: 254), Stk ve Sipsevdi romanlarini
yanlis Batililasma acisindan karsilastirdigi ¢alismasinda, kaynagi yine
yazarin kendi beyanlari olan bu yarginin ortakligina, verdigi bir dipnotta su
sekilde dikkat geker:

Tanpinar, Kaplan, Moran, Enginiin, Kerman, Gdcgiin, Toker gibi Hiiseyin

Rahmi Glirpinar hakkinda ¢alismis pek cok degerli edebiyat arastirmacisi,
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Sitk'in Ahmet Mithat Efendi'nin Felatu