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KENZU’L-KUBERA YAYININA BAZI KATKILAR

Bilal CAKICI

Ahmet KARADOGAN™
0z

Seyhoglu Mustafa (6. 817/1414?) 'min Kenzii'l-Kiiberd ve Mehekkii'l-

Ulemd (Biiyiiklerin Hazinesi ve Alimlerin Mihenk Tasi) adli eseri, Yusuf Has
Hacib’in Kutadgu Bilig’inden sonra yazilan, siyasetname tiiriindeki bilinen
ikinci eserdir. Bu eser, Eski Anadolu Tiirk¢esinin dil ozelliklerini yansitmast,
Anadolu nesrinin gelisimine dair veriler sunmasi ve elde bulunan tek yazma
niishasimin  harekeli olmast yoniiyle Tiirk dili tarihi agisindan onem
tasimaktadwr. SOz konusu eser; c¢eviri yazili metni, metnin gintimiiz
Tiirkgesine aktarimi, incelemesi ve tipkibasimiyla Kemal Yavuz tarafindan
yayumlanmistir. Bu yayinda Kenzii’l-Kiiberd 'nin yazma niishasimin 1b ve 2a
sayfasindaki  deformasyon sebebiyle bazi yerler okunamayarak bos
birakilmis, metnin biitiintinde ise kimi kelimeler yanlis okunmus veya
atlanmustir. Bu yazida oncelikle ilk yapraklardaki okunamayan yerler, metin
tamiri yontemleriyle okunmaya c¢alisilmis; metnin tamami tarafimizca

gozden gegirilerek dikkati ¢eken yanlis okumalar diizeltilmis, eksiklikler ise
tamamlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Eski Anadolu Tiirkcesi, Kenzii’l-kiiberd, Metin Negri,
Metin Tamiri.

SOME CONTRIBUTIONS TO THE PUBLICATION OF THE
KENZU’L-KUBERA

Abstract

Sheikhoglu Mustafa (died: 1414?)’s Kenzii'l-Kiibera ve Mehekkii’l-
Ulema (The Treasure of Ancestors and the Cornerstone of Savants), is
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known to be the second “Siyasetnameh” (political treatise) to have been
written after Yusuf Khass Hajib’s “Kutadgu Bilig”. This book is of
particular importance in terms of the history of Turkish language in so far as
it not only reflects the characteristics of ancient Anatolian Turkish and offers
key data as to the evolution of Anatolian prose, but also because the only
existing manuscript version thereof features vowel points (“hareke”). The
transcript text and translation of the afore-mentioned work into
contemporary Turkish language as well as its analysis and original version
was published by Kemal Yavuz. While due to some alterations on pages 1b
and 2a of the manuscript version of the Kenzii'l-Kiiberd, this publication,
some parts were left empty as they were illegible, some parts were misread
or forgotten in the overall text. Hence, this article firstly undertakes to
read/decipher the unreadable parts referred to above based on text repair
principles while also reviewing the whole text to correct striking
misreadings and adding the missing parts.

Keywords: Ancient Anatolian Turkish, Kenzii'l-kiiberd, Text Editing, Text
Repair.

Seyhoglu’nun, Germiyan ve Osmanli saraylarindaki tecriibelerini
aktarmak amaciyla siyasetname tiirinde kaleme aldig1 Kenzii’l-Kiiberd,
Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig’inden sonra yazildigi bilinen ikinci
siyasetname olma Ozelligine sahiptir. Elde bulunan tek niishasiin harekeli
olmasi ve eserin Eski Anadolu Tiirkgesinin dil 6zelliklerini yansitmasi, bu
eseri Tiirk dili tarihi agisindan degerli bir yere tagimaktadir. Anadolu
nesrinin gelisimine dair 6nemli veriler de sunan bu eser; ¢eviri yazili metni,
metnin glinlimiiz Tiirk¢esine aktarimi, incelemesi ve tipkibasimiyla Kemal
Yavuz tarafindan arastirmacilarin ve gilinlimiiz okurlarinin istifadesine
sunulmustur [Seyhoglu Mustafa (2013). Kenzii'l-Kiiberd ve Mehekkii’l-
Ulema (Biiyiiklerin Hazinesi ve Alimlerin Mihenk Tasi), haz. Kemal Yavuz.
Istanbul: Biiyiiyen Ay Yayinlart.].

Biiyiik bir emegin iriinii olarak ortaya ¢ikan bu yaymnda Kenzii'l-
Kiibera’nin yazma niishasinin 1b ve 2a sayfalarindaki deformasyon
sebebiyle bazi yerlerin okunamayarak bos birakildigi, metnin biitiinlinde ise
dikkatsizlikten kaynaklandigi disiiniilen bazi yanlis okumalarin varligi
dikkati ¢ekmektedir. Biz bu yazida &ncelikle ilk yapraklardaki okunamadigi
icin eksik kalan yerleri, metin tamiri yontemleri dairesinde, tamamlamaya
calistik. Metnin biitiiniinde dikkatimizi ¢eken yanliglar1 ise “Dogru/Yanlis
Cetveli”’yle dikkatlere sunduk. Boylece ilk olarak 1991°de, ikinci defa
ilavelerle 2013’te yayimlanan bu eserin gelecek baskilarina karinca
kararinca katkida bulunmay istedik.

Yazmanin besmele ve hamdele kisimlarinin yer aldigi 1b ve 2a
sayfalarindaki, ¢esitli sebeplerle okunamayan yerlerin; manzum kisimlarda
vezin, kafiye ve anlam imkanlarindan; mensur kisimlarda ise siyak ve sibaka
gore, yazarm Uslubundan da yararlanarak olabildigince tamamlanmasi
yoluna gidilmistir. Karsilagtirma yapilabilmesi i¢in ilgili sayfalarin
tipkibasimdaki ~ goriintiileri, yazimizin sonuna eklenmistir. Metnin
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biitiinliiglinii bozmamak i¢in bu sayfalarin tamaminin geviri yazis1 yeniden
yapilmis, degistirilen veya ilk defa okunan yerlere iliskin aciklamalar ise
dipnot olarak verilmistir. Kemal Yavuz Yaymini’nda (=KYY) olmayan,
tarafimizdan ilk defa teklif edilen okuyuslar koseli ayra¢ iginde ve koyu;
KYY ile farkli okuyuslarimiz ise sadece koyu olarak gosterilmistir.

S6z konusu sayfalarin ceviri yazisim1 vermeden once, KYY’nin
ceviri yazisiyla ilgili dikkatimizi ¢eken bazi hususlari da belirtmek isteriz:

Ceviri yazida damak n’lerinin bazen goOsterilmesi bazen
gosterilmemesi, bazen ng biciminde bazen fi bigiminde gosterilmesi; uzun
tnliilerin kah diizeltme (") isaretiyle kah diiz ¢izgiyle gosterilmesi, kimi
zaman da gosterilmemesi gibi ¢eviri yazi isaretleriyle ilgili ¢ok sayida
tutarsizlik ve ihmal vardir. Ceviri yazida 6zgiin bigcimde birakilan ayet, hadis
gibi Arap harfli kisimlarin, satir degistiinde, teknik sebeplerle dizgisinin
karigtigi, dolayistyla metnin biitiinliigiiniin bozuldugu; 19b sayfasinin -geviri
yazis1 yapilmakla beraber- tipkibasimda yer almadig1 goriilmektedir.

Metnin 1b ve 2a sayfalarinin geviri yazisi soyledir:

[1b]

[Kenzii’l-Kiibera]*
Bismillahi’r-rahmani’r-rahim ve bihi neste ‘in’
Stikiir ve sipas-1 bi-kiyas ol Tanri’ya ki niteligiin
ve niceligiin ana yol1 yokdur ve adlar1 ve sifatlari
hisdba gelmez, cokdur®. Nice ki eydiir beyt:
Zatmun [keyfiyyetiyciin kimsene]® virmez cevab
[Adlar1 evsafim kim hi¢]® zat itmez su’al
‘Ars u kiirsi [de bulinmaz ana]® mekan u zaman
ve ihvan [diizetdiler ki ‘akilleriiy ‘akli]’ ve zirekleriin
10 fikri ve ‘alimleriin ilmi ve miitekellimleriin kelimi®
11 ve ‘arifleriip ma‘rifeti anuy) kemal-i ‘ilmine ve cemal-i
kudretine’

OO ~No ok, wWwN -

[2a]

! Sayfanin baginda yer alan eser adi KYY’de yazilmanustir.

2KYY’de “nest in”.

$KYY’de “gelmesi yokdur”.

* KYY’de okunamamistir. Vezin, anlam ve yazmadaki ipuglar1 gergevesinde
tarafimizca okunmustur.

® KYY’de okunamamisti. Manzum-mensur metinlerdeki manzum kisimlar,
genellikle mensur boliimlerdeki manay1 pekistirme iglevi gormektedir. Bu ¢ercevede
4 ve 5. satirlar dogrultusunda, yine vezin ve anlama gore tarafimizca okunmustur.
Metin tamirinin sinirlarimi zorlayan bu eklemeyi ihtiyatla yaptigimizi belirtmek
isteriz.

® KY'Y’de okunamamustir. Siyak ve sibaka gére tarafimizca okunmustur.

" KYY’de okunamamustir. Siyak ve sibaka gére tarafimizca okunmustur.

®KYY’de kelimi.

SKYY’de “kemali ‘ilmine ve cemali kudretine”.
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1 yol bulmaz ve neden ne oldugin bilmez. Nice ki eydiir beyt:

2 Zihi derya ki ‘alem gark u hayran

3 Zihi sahra ki yohdur™ hadd u payan

4 Eger¢i kendiisi tamamet™ kayinatdan' [miiberradur]® ve
mekandan mu‘arra

5 ve illa andan hi¢ yir hali degiildir ki [Allahu niiru’s-
semavati

6 ve’l-arz]."* Nice ki eydiir beyt: [Ne ansuz bir kans yir]"
var nihani

7 Ne yirde gokde sabitdiir mekan1 [Bu ibretde]™® ‘alem [deng
ii]*’ hayran

8 ve bu [kudretde ddem ciimle nadan her ne ki]*® yaradursa
mecmil‘1

9 hab ve her ne ki [diiridiirse cemi‘i]" mergib ve kendii

10 bu yaratdugindan hig birine benzemez ve hig biri dahi

Dogru - Yanhs Cetveli

Sayfa Yanhis Dogru

202-3b*° | yirli yirine yirlii yirine

202-4a Clmle ‘alemlere Ciimle-i ‘alemlere
203-4b | Nice xxx** eydir Nice ki eydiir

204-5a | BAB-ISEVUM BAB-I SiVUM

207-6b hasiyyetler goriniigellr hasiyyetler gorintgellr
207-7a ‘atiyyet nazarin ‘inayet nazarin

Y KRYY’de “yokdur”.

1 KYY’de “tamamen”.

2 KYY’de “kiyinat”.

B KYY’de okunamamustir.

Y KYY’de geviri yazist yapilmamustir. KYY’de Arapga kisimlarin geviri yazist
yapilmamistir. Biz bu kisimlarin da g¢eviri yazisimn yapilmas:t gerektigi
goriisiindeyiz.

BKYY’de okunamamistir.

®KYY’de okunamamustir.

TKYY’de okunamamustir.

BKYY’de okunamamustir.

PKYY’de okunamamustir.

% Bu siitundaki ilk say1 kitaptaki sayfa numarasini, ikincisi ise tipkibasimin sayfa
numarasini gostermektedir.

2! Metnin ashnda bulunup da KYY’de dikkatsizlik sebebiyle atlanmig olan yerler,
“xxx” ile gosterilmistir.
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207-7a andin yana andan yana

208-7b bu sirlar zahir olmaz. xxx Sol ay | bu sirlar zahir olmaz. Mesel:
yazli Sol ay yuzlu

209-8a tilsim-1 a‘zamdur tilism-1 a’zamdur

209-8a bahtina iristiler bahtina irisdiler

209-8b malikiyyet ‘alemin yukaru malikiyyet ‘alemin yukaru
goturdiler. gotardiler.

210-8b | ‘1sa cigini lizre Tsi gigini Uzre

210-9a xxx sahib-himmet kimseneye bir sahib-himmet kimseneye

210-9a ila ayetihi el-ayetihi

210-9a | Allah siibhane Allah siibhanehu

211-9b ayruklara virirserin ayruklara viriserin

211-10a | sozlf tahkikina irigse sozun tahkikina irise

211-10a | Dunyayi dinufie sarf eyleyigdr | Dinyayi diniine sarf eyleyiigor
Seyhoglu Seyhogh

212-10a | hilafi xxx olmaya hilaf-1 hak olmaya

212-10b | Ancak padisahuii vardur Pazisahun vardur

213-11a | Mukabil eyle Mukabel eyle

215-12a | Tafiri yolinda Tanri yolindan

215-12b | hoca Mes‘(d h”“ace Mes‘id

215-12b | Ol egri ¢eker xxx ko togruya Ol egri ceker sen ko togruya
sap sap

216-12b | Ve xxx unitmagui Ve bu unitmaguii

216-13a | Dokuzinci hak ta‘ala gosterdi ki | Dokuzung hak te‘ala gosterdi

ki
216-13a | Yagidan olan saklamagi Yagidan saklamagi
216-13a | Onincl isaretdiir Oning isaretdir
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217-13b | suliikk menfa‘atlarindan siilik menfa‘atlarindan

218-14a | Dav(d peygambara David peygambar
‘aleyhisselama eyitdi ki ‘aleyhisselama eyitdi ki

218-14b | Key bil ki saltanat ulu aletidiir Key bil ki saltanat ulu aletdiir
iy emir iy emir

218-14b | ikinci oldur ki iking oldur ki

219-15a | Uginci oldur ki Uging oldur ki

219-15a | ta‘ata xxx salaha dahi ragibirak | ta‘ata ve salaha dahi ragibirak
olalar olalar

219-15b | memleketde dincilik ve memleketde dinglik ve
refahiyyet var-isa refahiyyet var-isa

220-16a | Sikr sentfidiir bu zemin G bu Sukr sentndir bu zemin G
zaman zaman

221-16b | sevab ve kadri ‘azimdr sevabi ve kadri ‘azimdir

222-17b | kalaninda dahi habar oldi kalanina dahi habar oldi

223-18a | Beginci hikmet budur ki Bisinci hikmet budur ki

224-18a | bu cirkin sifatlarufi nihdyeti xxx | bu cirkin sifatlarun nihayeti
beli yokdur beli

224-18a | ya‘ni xxx bu gukura ya'ni ki bu gukura

224-18b | cem’itdi cadalarin cem’ itdi cadalan

226-20a | Eger kuvveti xxx kudreti Eger kuvveti ve kudreti olmaya
olmaya

228-21a | Kafiri vii mUnafiki misriki Kaferi vii manafiki musriki
cimle kisi climle kisi
Cehd id U kahr id anlari irkek Cehd id U kahr id anlari irkek
ola vu ger kisi ola vi ger disi

228-21a | Ve xxx ma‘nice gaza itmekde Ve bu ma‘nice gaza itmekde

231-23a | ‘inayet gosterir ‘inayeti gosterir
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231-23a | silik ehlinti siilik ehliniin

232-24a | ileyhlerinde kodilar ileylerinde kodilar

233-24a | Hace Gulsehri buyurdi H"ace Gllsehri buyurdi
rahimetullah rahimehu’llah

238-27a | giglit virdiler gecit virdiler

239-27b | cimle-i ‘dlem halkina bir resGli | cimle-i ‘alem halkina bir
bir ogurdan viribidiler ugurdan viribidiler

240-28b | xxx adem oglanlarinuf eydiir ben adem oglanlarinun
yigregiyin yigregiyin

241-29a | Hak ta‘ala halifaligidur Hak te‘alanun halifaligidur

243-30b | iclirdi nGsini NGsirevan’a ictrdi ndsini Nasinrevan’a

245-31b | Allah subhane ve ta‘ala Allah subhanehii ve te‘ala
buyurur: buyurur:

250-34b | olicek mahriim ola Olicek merhim ola

251-35a | bundan dahi bunda dahi

252-36a | ‘izzet yolindan ve himmet ‘izzet yolindan ve himmet
yolindan istemeyeler bolindan istemeyeler

256-38a | riza virmedi riza virdi

256-38b | ger siriide kog ola eger siurude kog ola

256-38b | hamdilillahi ta‘ala hamdi’llahi te‘ala

257-39a | vaktinda hazir oldi vaktina hazir oldi

259-40a | asikare itmegi asikara itmegi

264-43b | araste gosterirler araste gosteriirse

266-45a | Savasda urisda ol sir-i ner Savasda urisda ola sir-i ner

267-46a | Bu birkac¢ beyte nazar kilalar: Bu birkag beyte nazar kilalar:
XXX siT

268-46b | n’idersin sah sen n’idesin sah sen
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271-48a | basini kullig isinden basini kullig isiginden
kaldurmaya kaldurmaya

271-48b | Hikmete bil bagladufisa Hidmete bil bagladunsa

272-49b | dayima naz eylese dayim naz eylese

272-49b | sultanhginui yiceligi sultanhgun yiceligi

273-50a | Zire kim zire ki

273-50a | Hakikat ademi Hak’dan yiizin Hakikat adami Hak’dan yizin
dondire déndire

274-50b | Ve dahi yakin bile ki Ve dahi yakin bile ki

274-51a | yaresdlullah ya resila’llah

284-57a | lems bigi xxx iceriiden lems bigi ve iceriiden

293-63b | miskal zerre miskale zerre

293-63b | cehd ideler cehd iderler

294-64a | kimsen(fi vahfina kimsenin vakfina

295-64b | kendi ve masrafindan kendi masrafindan

295-65a | buisiifi arasinda ola bu islif edasinda ola

296-65b | Misr milkin duta Misr milkin dutdi

298-66b | Nice xxx eydr: Nice ki eyddr:

299-67b | akil veya mimeyyiz ‘akil ve miimeyyiz

300-68a | kati hasm u kin ola kati hagsm u kin ola

302-69b | bunu gibi bunun bigi

303-70a | xxx ve salla’llahu “ala seyyidina

muhammedin ve 3lihi ecma‘in

306-71a | veziran fi’s-sema vezirani fi’'s-sema

306-71a | ‘Omer Hattab ‘Omerii Hattab

308-72b | Seri‘at caddesinde togril seri‘at caddesine togril
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309-73a | girra kilmak garra kilmak

312-74b | yimege ve icmege Xxx yimege ve igmege ve
tecemmiile tecemmiile

313-75b | ani gotlirmekden acizdiir xxx ani gétirmekden ‘acizdir ki

314-76b | sol kabileden olur ki sol kabilden olur ki

315-77a | padisah hazretinden pazisah hazretinde

316-78a | ahsenin vech-ile ahsen-i vech-ile

318-79a | Sahlarisiginde iy sabit-kadem | Sahlar isiginde iy sahib-kadem
budur sebat budur sebat

318-79b | bir kisiye dahi xxx mahalli bir kisiye dahi ki mahalli
degildi degldi

319-79b | basm ve kin koparur hasm ve kin koparur

319-80a | maslahatlu re’y-ile ol halete maslahatlu ray-ile ol halete
tedarik itmege tedariik itmege

319-80a | her yara ki andan dag urmak her yara kim anda dag urmak
gerek gerek

320-80b | tarafinda ola tarafina ola

322-82a | andadur ki isleri andandur ki isleri

323-83a | hacibleruf taksirindediir hacibleriin taksirindendiir

328-86a | Var ni hirs u hazz-1 nefs atina Verni hirs u hazz-1 nefs atina
ardarsan ayak ardarsan ayak

334-88a | tabi‘in ve ileriiki eyyime tabiin ve ileriiki €imme

335-89b | ve xxx ma‘rifet ‘ilmi ve gonul ma‘rifet ‘ilmi

336-90a | hitabet ve nida ve hakif hitabet ve nida ve hatif

336-90a | fend’l-fena ‘ilmi ve beka ‘ilmi fena ‘ilmi ve beka ‘ilmi

338-91a | ikinci ol ki iking ol ki

338-91a | bu lginci nadirdir bu liging nadirdir
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339-91b | kutb-1 vakt xxx ola kutb-1 vakt ol ola

339-91b | xxx peygambarlarufi ve peygambarlarun

340-92b | Gln sekl-i ‘ulami hall kilur Cun sekl-i ‘uldmi hall kilurlar
Ol ‘ilm-ile hos ‘amel kilur Ol ‘ilm-ile hos ‘amel kilurlar

34092b | halk kabadln ‘ilm tig-ila halk kabalin ‘ilmi tigiyla

342-94a | bunlar sabit iderler bunlarda sabit iderler

343-94a | hatalarinun sevabina hatalarinun savabina

343-94b | magbln ve mahrim kildilar magbin ve mahridm kaldilar

345-96a | Hak slibhane ve ta‘ala Hak stibhanehi ve te‘ala

353- cehl-ile bunlarufi almadugi cehl-ile bunlarun aldamagi

101a

353- kabal bulurlar kabal bulalar

101a

353- mansib ehlinlfi ve fazillarui mansib ehliniin ve kadilarun

101a

354- minbere cikup menbere ¢ikup

102a

358- ihtiraz ideler ihtiraz iderler

104b

359- kurbet hasil olur ki kurbet hasil olur

105a

360- tecellisi pertevinden tecellisi pertevinde

105b

362- ikileyin vilayet emceginden iki lebin vilayet emceginden

107a

364- Benem ol hiima-yi devlet ki bu | Benem ol hiima-yi devlet ki bu

108b asinaya geldiim asiyana geldim

367- Hasa ol kim Hak isidiir Hasa ol kim Hak isidlir

110b bilmedin bilmedin
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367- vereseler malindan vereseler malinda

111a

369- Diazah adi Dazah odi

112a

370- miidde‘T ve midde‘i-i ‘aleyh muddeT ve midde‘a ‘aleyh
113a

371- teblise mesgil olimazlar. telbise mesgal olimazlar.
114a

372- ol xxx kiydm gostere ol ise kiyam gostere
114a

373- sirran ve ‘aleniyyeten sirran ve ‘alaniyyeten
115a

374- hak ta‘ala hazretinden hak te‘ala hazretinde
116a
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SABAHATTIN ALI’NIN “KIRLANGICLAR” OYKUSU
UZERINE ALEGORIK BiR OKUMA

Zeynep DURAK”
0z

Modern 6ykii diizlemine gecgisi temsil etmesi bakimindan onemli bir
yere sahip olan Sabahattin Ali, 1927-1947 yillar: esas alindiginda toplumcu-
gercekgi bir yazar olarak goriiliir. Hikdyelerinde toplumun her tabakasindan
belirli kurgu kisileri vardir. Olay agwihikli oykiilerini koylii, is¢i, aydin,
biirokrat, aga, doktor, mahkium gibi tipler araciligryla bir ¢catisma zeminine
oturtur. Toplumcu-gergek¢i anlayis ekseninde anilan ve eserleri bu anlayisa
bagli olarak incelenen yazar, yasaminda hisli ve samimi bir duyarliliga
sahiptir. Bu hissin goriildiigii oykiilerinden biri 1933 yilinda yazdigi, 1935
yilinda Varlik Dergisi’'nde yayimladigi “Kirlangiglar dwr. Sabahattin Ali 'nin
oykiilerindeki catismayr olusturan karakterlerin genel goriiniimlerinden
farkli olarak baglamin icinde asgk-ayrilik, birey-siirii karsithgr goriilen
“Kirlangiglar” adli Oykiisii, alegorik anlatim tarziyla diger oykiilerinden
ayrimaktadir. Soz konusu oykiide birey ile toplum arasindaki wyumsuzluk,
iki kirlangic karakterize edilerek ifade edilmistir. Dogrudan verilmeyen
anlam kirlangi¢larin davramglar, siirii ile iletisimsizIligi, birbirleriyle olan
etkilesimi icerisinde kendisini géstermektedir. Ele alinan dykiiniin oncelikle
vapisal unsurlart incelenip ¢ergevesi belirlendikten sonra zaman gegisinin
ve yazarin Oykiiyii  kurgulayispun  birbirine  paralellik  gésterdigi
saptanmistir. Bireyin siirtiye karsi olan tutumu baglaminda “Kirlangiclar”

oykiistintin verili temsiller tizerinden alegorik bir okumasi yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Sabahattin Ali, “Kirlangiglar”, alegori, birey, toplum
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Sabahattin Ali, who has an important place in terms of representing
the transition to the modern story plane, is seen as a socialist-realist writer
based on the years 1927-1947. Although people from all walks of life appear
in their stories, there are certain fictional people that Sabahattin Ali gives
his criticism over them. He puts his stories on the ground of conflict through
peasants, workers, intellectuals, bureaucrats, aghas, doctors, prisoners. The
author, whose works are examined on the axis of social-realistic
understanding, has a soulful and sincere sensitivity in his life. One of the
stories that show this feeling is “Kirlangiglar”. It was written in 1933 and
published in Varlik in 1935. Story of Kiwrlangi¢lar, in which love-separation
and individual-herd opposition are seen in the context, different from the
other him stories with its allegorical narrative style. Other stories have
general appearances of the character which provide the conflict. In the
story, which has not been emphasized much, the inadaptability between the
individual and the society is expressed by characterizing two swallows. The
meaning not given directly shows itself in the behavior of the swallows, their
lack of communication with the herd, their interaction with each other.
Firstly, the structural elements of the story were examined and the frame
was determined, and then it was determined that the passage of time and the
author's construct of the story were parallel to each other. In the context of
the individual's attitude towards the herd, an allegorical reading of the
"Kirlangiglar” story was made over the given representations.

Keywords: Sabahattin Ali, Kirlangiglar, allegory, individual, society

Giris

Diisiinceleri, fikirleri, kavramlar1 veya baglamlari ifade etmenin pek
cok c¢esidi vardir. Bunlardan biri de dogrudan fikri vermek yerine ona
varabilmek i¢in kendisinden baska bir vasita olusturma yoludur. Edebiyatta
kimi zaman sembol, alegori, imge, goriintii kullanilarak anlam ortiik tutulur.
Alegori “Grek¢e ‘baska’ anlamina gelen allos ile ‘konusmak’ anlamina
gelen agorein fiilinden tiireyen ve etimolojik olarak baska tiirlii konusmak
anlamina gelen bir sozciik olarak, teorik ya da soyut fikirler ile moral
degerlerin sembolik bir bicimde anlatilmasi” (Cevizci, 2020:78) olarak
tanmimlanir. Soyut varliklar somut araglar kullanilarak aciklanir veya
anlatilmaya ¢alisilir. Bu somut araglar anlatilarda farklilik gostermektedir ve
“kahramanlar: gercek kisiler veya hayvanlar olan alegorik hikdyeler,
genellikle hem kendileri bakimindan hem temsil ettikleri gercekler
bakimindan olmak iizere ikili bir anlam diizeyine sahiptir” (Huyugiizel,
2018:27). Anlam diizeyleri baz1 hikayelerde daha fazla sayida olmaktadir.
Boylece metnin anlam katmanlari arasinda g¢esitli okumalar saglanir.

Alegoriyi sembolden farkli kilan sey; alegoride ¢ogunlukla hayat
dersi ¢ikarilacak sekilde belli bir fikrin veya kavramin somut vasitalarla
ifade edilmesi s6z konusudur. Sembolde de benzer sekilde, bir nesne
araciligiyla fikir veya duygu ifade edilir; fakat secilen nesnenin kendisinin
de degerli olmasi, 6nem tasimasi noktasinda farklilagir. Alegoride nesneler o
fikri veya kavramay1 verecek sekilde yalniz bunun i¢in kullanilirlar. Bir
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baska fark, semboliin alegoriye kiyas edilince farkli ¢agrisimlara agik olmasi
ve bunun nesneyi belirsiz kilmasidir (Huyugiizel, 2018: 27-32). Cagrisimlar
araciligryla verilen anlam; okurun zihin yapisi, birikimleri, konuya olan
hakimiyeti, deneyimleri gibi ¢esitli faktorler sebebiyle degiskenlik gosterir.
“Sembolizm, bazen bilingli ve bir amaca ydnelik” (Stevick, 2017: 295)
olarak karsimiza c¢ikar. Bu durumda, goriinmeyenin sinirlarini goriintir héle
getirmek icin farkli temsillere yonelmek gerekir. “Edebi sembol, ister bir
eser olsun, isterse onun par¢alarindan birisi olsun, agtk¢a somutlasmis bir
fikirdir” (Stevick, 2017: 299). Sanatgilar zihinsel varliklarinda olusturduklar:
fikri somutlayarak onlara bir kimlik kazandirirlar. Sembol ile alegori
birbirinden farkli oldugu halde sembolizmin metinlerde alegorik bir
anlatimla da verildigi goriilmektedir.

Degirmen adli eserinde romantik karakterli oOykiileri goriilen
Sabahattin Ali’nin sanatinin ideoloji bakimindan incelenmesinin olaganligi
edebi okumalarin ¢esitli olusunu gézden kagirmaya sebep olur. Yalnizca
sanatkdr olarak kalmak isteyen yazarin bir ideolojinin temsilcisi gibi
goriilmesi eserlerinin anlam alanina golge diislirecektir. Asiriligin  her
tiirlisiine kars1 ¢ikmis olan Ali, “yasadigr zamanin izdiisiimiinii oykiilerine
tasirken kiiltiirti, yasama bigimlerini, egitimi, inanci, degerleri, zevkleri de
anlatma noktasinda ‘samimi’ davranmistir” (Reyhanogullari, 2018: 35).
Realist olmak i¢in yapay bir arayisa diismeyen ve romantizmin de yasamin
akigindaki varligini inkar etmeyen Sabahattin Ali’nin ele alinan dykdisiinde
bu romantizmi gérmek miimkiindiir. Cinkii “sanatkarlik yonii daima agir
basan ve yazmak i¢in yasayan” (Korkmaz, 2016: 51) yazar1 mekanik bir
yaklagimla okumak, anlam alanini oldukga daraltir. Bu baglamda Sabahattin
Ali’nin ideoloji baglamli incelenen anlatilarindan farkli olarak “Kirlangiglar”
oykiisiintin alegorik bir bigimde okunmasi olanaklidir. Yine de “Sabahattin
Ali’nin metinlerini toplumdan ve sosyal olaylardan bagimsiz kabul etmek
dogru olmayacaktir” (Kogakoglu, 2018: 132). Ciinkii hi¢ kimse toplumdan
biitiiniiyle s1iyrilmis veya soyutlanmis degildir. Kurgulanan karakterler de bu
goriisii desteklemektedir. “Sanatin her tiirliisii bir ifadedir. Su hdlde her
ifade vasitast miihim bir rol sahibidir.” (Ali, 2020b: 51) diyen Ali, burada
ifade vasitasi olarak alegoriyi kullanmigtir. Daha Oncesinde “kadin-erkek
iligkilerinin gerceklik zemininde aldig1 bicimler cesitli boyutlariyla edebi
eserlerde yer bulmaya basla[misken]” (Kul, 2018:327 ) Sabahattin Ali bu
iliskiyi hayvanlar iizerinden disi ve erkegin hem kendi aralarindaki birligi
hem de toplumla olan farkliligim gozler oniine sererek verir. Olusturdugu
cizgi “gercegi kavrama ve ifade etme bicimindeki farkliiga dayanir”
(Korkmaz, 1991: 62). Bu cergevede hikayelerinde bigim olarak farklilik
yoktur, klasik hikayelerdir.

“Hikdye okuyucusu, hikdyeyi okurken dikkatini daha fazla diri
tutmak zorundadir”(Cetin, 2017: 20). Oykiideki mevcut alegorik yapi
semboller, imajlar, mesajlar kullanilarak verilen fikri anlamlandirmaya
calisan zihni ding tutar. Alegorik anlatim, metnin etkisini okurda daha icsel
ve kalic1 hale getirmektedir. Nitekim “geleneksel kisilestirmenin verdigi
tekdiizeligi  karmak, okuyucunun dikkatini ve ilgisini ¢ekmek ve etkiyi
artirmak i¢in” (Cetin, 2015: 169) bagvurulan yontemle, savunulan veya
kaginilan diisiince daha da netlesir. Eserlerinde hep bir kagis noktasi
gordiigiimiiz Ali’nin insam kaldirip yerine iki kirlangici koymakla yapmak
istedigi sey, kirlangi¢ olmaktan ¢ok insandan ka¢gmaktir.
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Oykiiniin Cercevesi

Sabahattin Ali’nin “Kirlangiclar” Oykiisii, Degirmen adli 6ykii
kitabinin iginde yer alir. Sosyal gercekgi olarak tanimlanmasina ragmen
gercekgiliginde romantizmin etkisi vardir (Kiilahlioglu Islam, 2016: 352).
Anlatilarinda ¢ogunlukla yer verdigi yazar-anlaticinin varligi “Kirlangiclar”
Oykiistinde de goriilir. Kurmacanin icinde var olan anlaticiya yazar kendi
dilini yiikleyerek mekani, kisileri, olayin gergeklenis bi¢imini sunar. Yazar-
anlatici, Oykiiyli aktarirken ara ara meddah iislubu takinir. Bu, metnin
kurgusalligin1 saglayan bir tavir olarak degerlendirilmektedir. “Evvela
havadan, sudan bahsedildi. (Iki kisi birbirlerini yeni tanidiklari zaman
havadan sudan bahsetmek adettir.)” ve “‘Olur ya!” demeyin, iki kirlangicin
ilkbaharda, herkes dort tarafa kosup calisirken bir sogiit dalinda oturup
yarenlik etmeleri gilindelik islerden degildir” (Ali, Degirmen, 2020a: 38)
orneklerinde bu uslup agik¢a goriilmektedir. Kurgunun biitiinligii iginde
teknik bir kusur olarak nitelendirilen bu bélmeler, buradaki yazar-anlaticinin
kurguya bir karakter olarak yerlestirilmesi sebebiyle Oykiiniin genel
anlatimmi ve yapi unsurlarint zedelememistir. Onun diisiincelerini
sOylemesi, parantez i¢i bélmeler yapmasi okuru rahatsiz etmez ve kurgunun
disinda bir kisilik olarak okura yansimaz. Parantez i¢i anlamlarda yazarin
temsiliyeti vardir.

Konum itibariyle hem metindeki karakterleri hem de okuru
yonlendiren hakim bakis bulunmaktadir. Karakterlerdeki diistince diinyasi bu
bakis acistyla gozler Oniine serilir. Kirlangiglarin isteklerinin ve diigiinis
bi¢imlerinin neler oldugu goriiliir. Olay, iki kirlangicin ilkbahar mevsiminde
tesadiifen bir araya gelerek tanigsmalari, mevsimler boyunca konugmalari ve
sonra ayrilmalaridir. Olayin seyri islenilen konuyu yansitabilecek sekilde
verilir. Klasik vaka diizenine sahip olan Oykiide, giris-gelisme-sonug
boliimlendirmesi vardir. Olaymn orgiilenisi ise; ilkbaharin baslangicinda
sehrin kiyisindaki ufacik derenin kenarinda dallari suya sarkan ihtiyar bir
soglit agacina bir disi kirlangic ve sonra karsisindaki dala bir erkek
kirlangicin konmasi, kirlangiclarin konusmaya baslamalari, arkadas olmalari,
gliz gelene kadar her giin ayni1 yerde bulugmalari, diger kirlangiglara bakarak
stiriiye ait olmadiklarinin farkindaligina dair konusmalar yapmalari, zaman
gecirdikge birbirlerine alismalari, ayrilma korkusunun onlar1 sarmasi, her
ikisinin de bu korkuyu dile getirememesi, giiz gelince birbirleriyle kalmak
istediklerini sOyleyemeden sicak memleketlere gitmek iizere ayrilmalarn
seklindedir.

Sabahattin Ali’nin diger Oykiilerinde oldugu gibi burada da her
metin halkas1 bir sonraki aksiyon igin gelistirici unsurdur. Zaman, mekan,
kisiler kadrosu olaym ve yasanilanin Oniine ge¢mez. Yazar-anlatici, disi
kirlangig, erkek kirlangic ve diger kirlangiglar oykiide kisi kadrosu olarak
yer alir. “Karakter ¢iziminde, esas itibariyle iki yol vardir: Biri, ¢izilmek
istenen kisiyle ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi (agiklama
yontemi), digeri, kisinin davranig, diigiince ve duygulariyla kendi kendini
ortaya koymast (dramatik yontem)”dir (Tekin, 2018: 84). Bu Oykiide yazar
her iki yolu da kullanmaktadir. Siirii olgusuna ait olan diger kirlangiglar ve
varliklar karsit gligtedir. Olayin gectigi zaman aralig1 ilkbahar mevsiminden
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giiz mevsimine kadardir. Olaylarin seyrinin hizli geligmesi zaman unsurunun
ne denli énemli oldugunu verir. Ilkbaharda baslayan ve gelisen iliski, bireye
yonelik mekanlasmanin olustugu goriilen yaz, ayriligin gerceklesecegi vakit
olan giiz ile birlikte olaydaki isleyisin sinirlari, temel belirleyici olan zaman
tarafindan ¢izilmigtir. Baktigimiz zaman dis diinya aslina uygun sekilde
verilmistir. “Kirlangiclar”da mekan agik-genis mekan olarak goriiliir. Ilk
olarak mekan “sehrin kiyisinda, ufacik bir dere kenarinda dallar suya sarkan
ihtiyar bir sogiit agac1”dir. Bu sogiit agacinda var olmanin hissini karsilikl
olarak paylasan iki karakter vardir. Mekan-birey iliskisi izlenimci bir sekilde
yansitilir. Bu sekilde bakislar disariya dogru cevreyi gozetlemeye ve
yorumlamaya doniiktiir: “‘Etrafimiza géz gezdirince’ dedi, ‘ben de senin
gibi, dort tarafa kosan kirlangiglardan baska bir sey gérmiiyorum. Ben de
bunlardan miyim, diyorum, sonra da bunlardan degilim galiba, diyorum’”
(Ali, 2020a: 40). Toplumun diizeni icindeki kaotiklikten uzak, i¢
gercekliklerini bulabildikleri bu mekéan birbirlerine agilimi son derece
kolaylastirir. Mekan degisimiyle birlikte -baska yere go¢ edecekleri zaman-
geride biraktiklart mekan; mutlulugu, paylasimi, sevgiyi biraktiklar yer
haline gelir ve mutluluk orada bir imaj halinde cisimlesir: “Fakat ikisi de
kiigiik derenin kenarindaki s6glidii ve orada gecirdikleri giizel ilkbahar ve
yazi unutmadilar” (Ali, 2020a: 41). Verilen son, iki kirlangicin bireylesme
sireci go¢ ile kesildigi igin siliri olmaya karsi direngenliklerini
kaybettiklerini gosterir. Bireylesme asamasi tam gerceklesmeden toplumda
bir biling durumu s6z konusu degildir ve 6ykiide bunun izleri goriiliir.

Oykiideki Alegorik Yap1

Sabahattin Ali “Kirlangiglar” Oykiisiinde, iki kirlangicin karsisina
toplulugu konumlandirarak bir birey tipolojisi olusturur. I¢ gerceklik
unsurlan siirliye olan karsidurusla belirgin héle getirilmistir. Alegorik bir
anlatim goriilen oykiide iki kirlangig, herkeslesmeye karsi olan iki bireyi
temsil eder. Esasen askin icinde varolan iki kirlangi¢ verilmis olsa da ayni
zamanda diizen karsithgmni, uyum eksikligini, siirliye kars1 direnmeyi
gdrmek miimkiindiir. Oykiiniin basinda dallar1 suya sarkmis olan sogiide
konan disi kirlangig, “seffaf kanatli kiiciik bocekleri yakalayan diger
kirlangiglara” (Ali, 2020a: 38) bakar. Diger kirlangi¢lar bu baglamda
verilmis gorevlerini siirdiiren siiriidiir. Onlardan ayr bir birey olarak disi
kirlangic onlar seyrederken erkek kirlangi¢ da kars1 dala konarak ona katilir.
Dala konarken sogiitten gelen hisirdama sesi, bu birlikteligin kendi varlik
alanlarina saglayacagi dirimin ilk isaretidir.

Sabahattin Ali’nin kurgularinin teknigini olusturan ¢atisma dgesi,
burada iki birey ve siirii arasindaki karsitlikla yansitilir. Bireye ait olmayan
ve bagkalar tarafindan verilen kararlar mevcut olana tutsak eder, siiriilestirir.
Bireylesmeden, bir siirii bilinciyle hareket etmek yasami iskalamaktir,
kendilik bilincinin olusumuna bir engeldir. Yazar-anlatici bize her firsatta bu
ikisinin “herkes” olandan farkliligim1 gosterir: “Bizim kirlangiclarm ikisi de
antika mahliklardi, yani 6teki kirlangiglara benzemiyorlardi. (Bagkalarina
benzemeyenlere antika derler.)” (Ali, 2020a: 38). Otekine benzemeyis,
olunandan farkli bir yerden, distan gerceklesen tanikligi beraberinde getirir.
Erkek kirlangicin “dokuma tezgdhinin mekiklerine” benzettigi ¢alisan
kirlangiglart gostererek “Bakiniz sunlara... Sabah aksam demeden, yaz kis
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demeden calisiyorlar. Ben bunlara ¢ok kere sordum: Neden boyle durmadan
ugrastyorsunuz, dedim, cevap vermediler. Omuzlarin1 silkip yanimdan
uzaklastilar” (Ali, 2020a: 39) seklindeki sdylemi hepsinin ayn1 devingenlikte
birer parca olduklarimi bize verir. Siirliyle birlikte “bilingli kisilik ortadan
silinir, biitiin bu birlesmis fertlerin diigiinceleri ve duygular: tek bir tarafa
yonelir” (Le Bon, 1997: 20). Buradaki diger kirlangi¢larin neden
calistiklarina dair sessiz bir karsilik vermelerinin sebebi bilingli hareket
etmemeleri, yalnizca komutlar1 gergeklestirmeleridir. Birer fert pargasi
olarak siirliye uygun davranmaktadirlar.

Herkesten olmayan, topluluktan diglanmayla ve yalniz birakilmayla
mutlaka bir noktada karsilasir. Fakat bu, bireyin kendini var etme tercihi
dogrultusunda oldugu ic¢in olumlu niteliktedir. Sabahattin = Ali’nin
biyografisine bakildiginda herhangi bir seye tam bagliliga miisaade edecek
bir psikolojinin kendisinde bulunmadigi goriiliir. Yabancilagsma fobisi,
eserlerinde kahramanlarimi yonlendiren unsurlardandir. Burada da birey
siiriiye yabancilasip yasama yakinlagir; ¢iinkii siirii yagsamin i¢inde degildir.
“Biitliin kuglar1 siraya dizseler biz herhalde sonuncu gelmeyiz. Kiligimiz,
kiyafetimiz diizgiindiir. Aklimiz, su sabahtan aksama kadar avaz avaz
bagiran biilbiilden herhélde istiindiir. Kanadimizi bir vursak en hizli
giivercinden daha ¢ok yol aliriz. Halbuki biitlin kuslarin en zavallist bizmisiz
gibi hi¢ durmadan didiniyoruz. Su budalaca serce bile ii¢ giinliikk dmriinii
keyifle geciriyor da, biz, arasindan ugtugumuz agaclari bile fark etmiyoruz”
(Ali, 2020a: 39) diyerek erkek kirlangig, yasamanin farkindalikla ilgisine
dikkat ¢eker. Farkinda olmak, kendini yasama yolundaki adimlardan biridir.
Bireyi mevcut olandan rahatsiz ve huzursuz olmaya sevk eder. Cogunluga
uyan, diisiinmekten yoksun bir eylem gerceklestirmesi bakimindan bu
sikintiyr yasamaz. Nitekim hayatin1 silirliye uygun olarak c¢alismayla
gecirenlerin aslen yasamadigini da “Yarin 6ldiigiimiiz zaman birisi bize
sorsa: ‘Diinyada neler gordiiniiz?’ dese herhalde verecek cevap bulamayiz.
Kosmaktan gérmeye vaktimiz olmuyor ki...” (Ali, Degirmen, 2020a: 39)
serzenisinde gérmek miimkiindiir. Bu noktadan sonra fark etmeyle birlikte
ikisinin birden “yasamak” konusunda fikir birliginde oldugunu goriiriiz.
Fakat bu, kendi olarak yasamaktir. Kendi olarak verilmenin goriiniir hale
gelmesiyle “hergiinkiiliigiin ~ ‘6znesi’  diyebilecegimiz herkes goriiniir
kilinacaktir”  (Heidegger, 2020: 182). Hergiinkiiliige kars1 yapilacak
bulusmalar bu noktada baslar. “Bir giin ¢igeklerden, bir giin yildizlardan, bir
giin oteki kirlangiglardan bahsederlerdi. Hep diislinceleri birbirine uygundu”
(Ali, 2020a: 40). Anlatmak, eylem olmaktan ¢ikarak icten bir deger olarak
anlamaya doniisiir. Birbirine uygun disiincede olan iki birey, birbirlerinin
varlik alanlarinda kendilerine yer edinirler. Bu yerlesikligin getirdigi bir
sonug olarak da asik olurlar.

Yaz mevsiminin geciyor olmasiyla ayrilik zamaninin geliyor
olduguna dair bir bilinglilik durumu gézlenir. Bu ayriligin gergeklesecegini
fark ettikleri noktada korku duyarlar: “Higbirisi bu korkusunu o&tekine
sOylemeye cesaret edemiyordu. Kim bilir, belki O&biirliniin yanls
anlayacagindan ¢ekiniyordu. (Ciinkii icten duyulan seyler hep yanlis
anlagilir.)” (Ali, 2020a: 40). Samimi ve i¢ten bir duyumla hareket eden
Sabahattin Ali, bu sekilde kurguda kendisini belirgin olarak gostermistir.
Icten diisiiniilen yanls anlasilabilir ¢iinkii bireye aittir, genel gecerin disina
¢ikar. Varlik alanma aldigin/girdigin kisi bile olusturulan diisiincenin
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anlamini, bireyin kendisinin yon verdigi sekilde idrak edemez. Iki birey olan
kirlangiglar hislerini ait olmadiklar1 stiriiniin diliyle anlatamazlar. Bireye ait
olan1 siirii yansitamaz. Bu, O&ykiide “Fakat konustuklar1 dil, diger
kirlangiclarin diliydi ve bu dilde, sdylemek istedikleri seyleri sdylemekten
utaniyorlardi. Bu dil, onlarin igindeki seylere uygun degildi.” (Ali, 2020a:
40) seklinde gecmektedir. S6z konusu dil, ortak hareketin bir sonucu olarak
olusur. Oysa kirlangiglarin  ““kendiligindenlik’i yakalayabilmesi, dille
kurdugu iliskiyi toplumsal dolayimlardan kurtarmasiyla” (Kul, 2002: 24)
ancak bireylesmeleri miimkiindiir. Tek tiplesme olgusuna karsi olarak
ayrilmamak isteseler bile evlenmek istemezler, diger kirlangiclara
benzeyeceklerini disiiniirler. Ciinkii evlenmek de topluma dahil olmanin
ayaklarindan biridir.

Kirlangiglar, yasamak ile topluma benzer bir eylemi gerceklestirmek
arasinda kaldiklarinda yuva kurmay: tercih edecekleri sirada karsilarina
engelleyici iki unsur ¢ikar. Bunlar sar yaprak ve riizgardir: “Sabahleyin
kars1 karsiya gelince disi sdylemek istedigi seyleri gozleriyle anlatmak
istedi. Tam bu sirada, iizerinde oturduklar1 ségiitten sar1 bir yaprak koptu, iki
tarafa sallanarak aralarinda ge¢ti ve disinin en manali baktifi zamanda
gozlerinin Oniinii kapatti” (Ali, 2020a: 41). Giizii imleyen bu simgeler
cogulluga karismayr niteleyen belirleyicilerdir. Sar1 yaprak, gozleri
kapatirken rengini disi kirlangica gosterir. Ve erkek kirlangic da gozler
yerine bu sar1 yapragi goriir. Siirekli uygun zamani kollayan fakat bir tiirlii
bulamayan kirlangiglar i¢in zaman bitmistir. Erkek olan sozlii olarak
ayrilmak istemedigini belirtecegi zaman yine baska bir karsit simge olarak
verilen rizgar bunu engeller. Bu karsit simgeler bireylerin birbirini
gormesine ve duymasina set cekerler. Disi ve erkegin tematik olacak
sOylemlerini keserler. Gérmemek ve duymamak farkinda olmay1 olumsuz
sekilde doniistiirerek toplum yani siirii tarafindan “kolelestirme” seklinde
kurulmus diizene iter. Bu baglamda siiriiniin ¢agr sesi yiikselir. Bireyin
yasaminin kendine ait boliimii ile bagkalarmma baglanan boliim noktasi,
birliktelige karar verememe seklinde karsimiza ¢ikar. I¢ gercek ile dis diinya
gerceginin ¢atigmasi gogli anlamlandirir. “Gereken” kalma ile “olan” gog
arasindaki catigma, ayriligi mutlak kilar. Birlikte olma isteklerini siirekli
erteleyen, uygun zaman gozetirken zamanin bitmesiyle zorla bir
topluma/siirliye karigmaya karst koyamayan kirlangiglar, sicak yerlere
gitmek i¢in go¢ yoluna koyulurlar. Fakat geride biraktiklari mekani ve
zamani bir an olarak unutmazlar. “An’1 kavrayan ve kendini bulan bireyin
farkindalik diizeylerinde yasanacak derinlik” (Reyhanogullari, 2020: 220)
yerini siiri birlikteligi ile beraber komutlarin getirmis oldugu yiizeysellige
birakir. Bu gidisle beraber 6zne olarak “biz”, nesnelesen bir “biz”’e doniisiir.

Oykiide mekan, dis mekanin yan: sira birbirlerinde 6zne olarak yer
edinen kirlangiclardaki “i¢” mekéan olarak verilmistir. “A/i’nin anlatilarinda
mekdn, bireyin varolussal korunagidi” (Reyhanogullari, 2018: 35). Dis
mekandan askinlik, kirlangiglarin birbirlerini oldurduklar noktada baslar. Ilk
karsilasmanin gerceklestigi sogiit agaci, varligi canliliga kavusturan bir
mekan olarak tematik deger tagir. Fakat bu agacin ihtiyar olarak seg¢ilmesi ve
dallarinin suya sarkmasi bu canliliginin siireksiz olacagini imler. Yasamin
kaynag1 ve varolugun biiyiik oranda saglayicisi olan su, neredeyse tiim
kiiltiirlerde hayatin kaynagi ve temizlenme, arinma, yenilenme eylemlerini
sembolize eder. Bu Oykiide de dallar yasama doniiktiir, yenilenmeye
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yakindir; fakat i¢ i¢e degildir. Mekéna genellikle once gelip, suya gozlerini
dikip erkegi bekleyen disidir. Bu bekleyislerin disi tarafindan
gerceklestirilmesi ve erkek kirlangic ile tinsel bir birliktelikte kozmosuna
kavusacak olmasi bilinglidir. “Ice donmek, ruhun disil hdllerinden birini
gerceklestirmektir. Bu sebeple ice donmenin ontolojisinde kendini yeniden
yaratan varlik, kendisini sinirlandiran dis ve eril diinyadan farkli bir diinya
icinde yeniden dogar ve yeni varlik alanina zemin hazirlar” (Reyhanogullari,
2020: 237). Iki kirlangicin olusturacag siiriiden ayr1 diinyanin olusumu disi
tarafindan itkilenir ve bu diinyada kurulacak olan mekan sonsuz katmanh
hale gelir. “Nesneyi asan ruhlar, sonsuz bir mekdanin icine dalarak hem
kendilerini hem de mekanlarimt biiyiitiirler” (Reyhanogullari, 2020: 226).
Nesnelesmekten siyrilan kirlangiclarin  kendileri i¢in kurduklari mekan
genislemis olur. Bu genislemenin ilk girisimi de disi tarafindan
gergeklestirilmistir.

Yazarin kendisini parantez ic¢inde viicuda getirmesi bir taraftan
kendisine dykiiniin i¢inde yer agtigini gosterirken bir taraftan da toplumu dar
alana sikistirmay1 yansitir. Anlati iginde bagvurdugu bu parantezleme yolu
olaylarin seyrine olan 0Ozsel duyusunu beraberinde getirir. “Yazinsal
yaraticilikta dilinin  yurduna, soziiniin barmmagina dénmek kaginilmaz”
(Andag, 2017: 220) oldugu i¢in burada yazar-anlatici dil kullaniminin yani
sira parantez aralarin1 kendisine yurt edinmistir. Paranteze alinmis
kisimlarda yazar, topluma ait diisiinceleri de vererek birey ve siirii arasindaki
cizgiyi keskinlestirir. Yazarin anlama bu sekilde dahil oldugu yerlerde
kirlangiglarin  eylemlerinin ve varlik olarak kendi olmalarinin adeta
toplumdaki tanimlamas: yapilir. Oykiiniin dort yerinde gegen bu ifadeler su
sekildedir: ilki “Evvela havadan, sudan bahsedildi. (Iki kisi birbirilerini yeni
tanidiklar1 zaman havadan sudan bahsetmek Aadettir.)” (Ali, 2020a: 38).
Burada siiregelen, herkes tarafindan yapilan bir aliskanlik olarak toplumun
durumu verilmistir. Bireylerin de topluma ait bir davranis sergilediklerine ve
biitiiniiyle toplumdan bagimsiz olmadiklarina génderme yapilir. Toplumun
bireylerdeki yerlesikligi bu s6z dizisiyle vurgulanir. Diinyaya ait hava ve su
yasamin gercekliginde biiyiik alan kaplar. Iki kirlangi¢ kendi gercekliklerine
gecebilmek adima &ncelikle dis diinyaya ait gerceklikten baslarlar. Ikincisi,
yazar-anlatict kirlangiglart “antika mahliklard1” diye niteledikten sonra
“(Bagkalarina benzemeyenlere antika derler.)” (Ali, 2020a: 38) olarak
karsimiza ¢ikar. Birey olmak, seckinlestirir. Bu baglamda herkesten farkli
olmanin toplum tarafindan yapilmis taninu verilir. Ugiinciisii “(Ciinkii icten
duyulan seyler hep yanlis anlagilir.) (Ali, 2020a: 40) ve son olarak anlatinin
sonuna yerlestirilen “(Ciinkii azlikta kalanlar ¢ok olanlara nedense tepeden
bakarlar.) (Ali, 2020a: 41) ciimlesidir. Bu iki ciimlenin de “ciinkii” baglaci
ile baglamasi, bu yargiya varimadan Once eylemin pek cok defa
deneyimlenmis ve sebebinin bulunmus oldugunu gosterir. S6z konusu
parantezlemeler 6ykiiniin kurgusuna paralel bir sekilde siirer: Gog ile birlikte
stiriiyle gelme-toplumun bir pargasi olma, bireylesme yolunda alan yaratma-
farkliligin toplum tarafindan kabul gérmiis sekli, gérmenin ve duymanin
kesilmesiyle fark edise ket vurma-gé¢ ile birlikte tam bireylesme
gerceklesmeden tekrar siiriiye karisma. Bu paralellik disinda toplumun
kabullerinin yasamin ic¢indeki yerinin seyrekligi ve belirtilmis normlarm
yalniz arka planda, parantez iclerinde gegerliligini sirdiirdiikleri fark
edilmektedir.
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Sonug¢

Realist olmak adina yasamin i¢indeki romantizmi inkar etmeyi kabul
etmeyen Sabahattin Ali, yagami bir biitiin olarak kavrar. Bu biitiinliik i¢inde
metinleri, yasamin her noktasina dokunur. Mekan, zaman, olay, olgu ve
durumlarin ¢esitliligi icinde bireyin yasamsal alanlarii ¢ogaltir. Bu bireyler
temsil ettikleri degerler biitiinliigii icinde kendi konumlarimi korumaya, kendi
dirimleri baglaminda yasamaya ve Ozlerindeki varlik alanin1 genisletmeye
caba harcarlar. Sabahattin Ali’nin Jykiilerinde ¢atigmaya neden olan
sahislardan -devlet gorevlisi/memur, kasabali, aydin, is¢i- farkli olarak
“Kirlangiclar” adli Gykiisiinde birey ile toplum arasindaki uyumsuzluk
kirlangiglar temsili iizerinden verilmistir. Alegorik anlatimla birlikte
bireylesme fikri somutlastirilmistir. Yazarin bu Oykiisiine ideolojik bir
anlayis yerlestirmek icin yapay bir alan olusturmadigi goriiliir. Hisli ve
samimi bir anlatim, ferdi varliginin bir parcasi olarak bu oykilye de
yansimustir. Toplumun, siirii bilingsizligi ile hareketini engellemek icin dnce
ayrt ayrt kisilerin bireylesme siirecini tamamlamasi gereklidir. Ayni
zamanda birey olma siirecinde benlik bilincinin olusumu, toplumun mevcut
yapisi icinde gerceklestirilir. Bdylelikle anlamli birlikler halinde
gerceklesecek olan devinim gelismeyi de beraberinde getirecektir.
Toplumsal baskiya uyum saglamayla birlikte gegerliligini kaybeden direnis,
bireylesme siirecini dolayisiyla gelismis bir toplumun olusumunu yarida
kesmistir.
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Klasik Tiirk edebiyatimin dini muhtevali edebi tiirleri arasinda yer
alan kirk hadisler, Hz. Peygamber’e ait kirk adet hadis ve izahini muhtevi
eserlerin genel adidir. Ilk olarak Arap edebiyatinda mensur olarak
karsimiza ¢ikan ve erbain hadis adim alan bu tiir, Farslarin Islamiyet’i
kabul etmesiyle birlikte Fars edebiyatinda manzum, mensur ve manzum-
mensur sekillerde goriilmeye baglanmis ve c¢ihil hadis adin almistir. Tiirk
edebiyatinda ise ilk ornekleri 14. yiizyildan itibaren karsimiza ¢ikan kirk
hadisler, onceleri mensur sekilde telif edilmis ve zaman iginde evrilerek
manzum veya manzum-mensur kirk hadisler ortaya ¢ikmuistir. Iranl idinlii
alim ve sair, Molla Cami’nin Terciime-i Hadis-i Erbain’i Tiirk sairleri
tizerinde olduk¢a tesirli olmus ve bir¢ok sair bu tiire ragbet gostererek
eserler kaleme almigtir. Simdiye kadar yapilan c¢alismalarda Tiirk
edebiyatinda manzum seksen civarinda kirk hadis yazildig tespit edilmistir.
Bu eserlerden biri de Mehmed Bosnevi tarafindan kaleme alinan Manzum
Kirk Hadis Terciimesi’'dir. Simdilik bilinen tek niishasi Bratislava
Universitesi Kiitiiphanesi Tiikce Yazmalari arasinda 399 numaral risale
mecmuasinin  i¢inde yer alan bu eser, manzum-mensur karisik bir
mukaddime ile baslamaktadir. Sair, eserinde sectigi hadislerin ravi
zincirlerini ve bu hadisleri nigin sectigini belirtmeden kirk adet hadisi birer
beyit ile Tiirkceye terciime etmistir. Bu calismada oncelikle kirk hadis tiirii
ile ilgili kisaca bilgi verilmis, ardindan Mehmed Bosnevi’nin Manzum Kirk
Hadis Terciimesi’nin sekil ve muhteva ozellikleri iizerinde durularak eserin

ceviri yazili metnine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Edebiyati, Hadis, Mehmed Bosnevi,
Manzum Kirk Hadis Terciimesi.

* Ars. Gor., Osmaniye Korkut Ata Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii, ORCID: 0000-0002-1411-4557

e-posta: zahideefe@osmaniye.edu.tr

Gelis / Received: 17 Mayis / May 2021
Kabul / Accepted: 28 Mayis / May 2021


mailto:0000-0002-1411-4557
mailto:zahideefe@osmaniye.edu.tr

Mehmed Bosnevi’nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi 25

TRANSLATION OF FORTY HADITHS IN VERSE BY
MEHMED BOSNEVi

Abstract

The Forty hadiths, which are among the literary types of classical
Turkish literature with religious content, is the general name of the forty
hadiths belonging to the Prophet and the works containing their
explanations. This genre, which was first seen as prophetic in Arabic
literature and was named as erbaiin hadith, began to be seen in Persian
literature in poetic, prosaic and verse-prose forms with the adoption of
Islam by Persians and took the name ¢ihil hadith. In Turkish literature, on
the other hand, forty hadiths, the first examples of which we come across
since the 14th century, were previously compiled in a prose manner, and
over time, forty hadiths in verse have emerged. The famous Iranian scholar
and poet, Molla Cami’s Terciime-i Hadis-i Erbain, was very influential on
Turkish poets and many poets wrote works in this genre. In the studies
conducted so far, it has been determined that around eighty verse forty
hadiths were written in Turkish literature. One of these works is the Poetic
Forty Hadith Translation written by Mehmed Bosnevi. The only known copy
of this work, which is included in the treatise magazine numbered 399
among the Bratislava University Library Turkish Manuscripts, starts with a
mixed poetic-prose poetry. The poet translated the narrators of the hadiths
he chose in his work and translated forty hadiths with one couplet each,
without stating why he chose them. In this study, first of all, brief
information about forty types of hadiths is given, and then the translation
written text of the work is given by focusing on the form and content features
of Mehmed Bosnevi’s Verse Forty Hadith Translation.

Keywords: Classical Turkish Literature, Hadiths, Mehmed Bosnevi, Poetic
Forty Hadith Translation.

Giris

Tiirk Islam medeniyeti dahilinde eserler viicuda getirmis olan klasik
Tiirk edebiyati sairleri, Islam dininin miibelligi olan Hz. Peygamber’in
dogumu, ahlaki, fiziki yapisi, mucizeleri gibi ¢esitli hususlari eserlerine konu
edinmislerdir. Bunun neticesinde edebiyatimizda Hz. Peygamber hakkinda
yazilan mevlid, siyer, na‘t, hilye, mi‘raciyye, siretii’'n-nebi, mu‘cizat-1 nebi,
hicret-name gibi edebi tiirlerde kaleme alinan yiizlerce eser ortaya ¢ikmigtir.
Bu edebi tiirlerden biri de Hz. Peygamber’in sozlerini konu edinen kirk
hadislerdir.

Kirk hadis, Islami tesirle sekillenen Arap, Fars ve Tiirk
edebiyatlarinda deger atfedilen bir edebi tiir olarak kirk adet hadis ve izahini
ihtiva eden bilgilerinden miitesekkil koleksiyonun umumi adidir (Ozdemir
2016: 324). Arapcada erbaiin hadis, Farsgada ¢ihil hadis, Tiirkgede kirk
hadis diye anilan eser tiirii, miladi sekizinci ylizyilin ikinci yarisindan
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itibaren ortaya ¢ikmus olup konuyla ilgili derleme faaliyeti, “Ummetimin dini
islerine dair kirk hadis derleyen kimseyi Allah Teald fakihler ve dlimler
toplulugu arasinda diriltir’ mealindeki zayif bir hadise dayanmaktadir
(Kandemir 2002: 467).

Kirk hadislerin dogusu ve gelisimi iizerinde ilk ve en kuvvetli amil,
bizzat Peygamber sozii oldugu siiphesiz bulunmakla beraber, ikinci ve
ehemmiyeti azimsanamayacak miiessir de Islamiyet’te ve Islami kavimlerde
kirk rakamina yiiklenen anlamlarla ilgilidir. Nitekim kirk sayisinin Kur’dn-1
Kerim’de dort yerde, hadislerde ise on sekiz yerde zikredildigi tespit
edilmistir (Karahan 1954: ).

Kirk hadis derleme ve tasnifinin diger amilleri arasinda ise Hz.
Peygamber’in sefaatine mazhar olma ve cehennem azabindan korunma,
hayir dua alma ve rahmetle yad edilme, Hz. Peygamber’in ruhaniyetine
tevessiil, sikintilar1 unutma, faydasiz gegen zamani degerlendirme, dine ve
Miisliiman halka hizmet etme, eslafa tebaiyet etme, dost veya talebe ricasini
yerine getirme, hadis ilminde ve edebiyatta behresi oldugunu gosterme,
ulema sinifinda rifath goriinme, ders takrirlerinde istifade edilme, sahsi ve
zamani goriisleri tafsile imkan bulma, maddi sebepler ve ekabire hos
goriinme gibi gesitli sebepler sayilabilir (Karahan 1954: 18-25).

Arap edebiyatinda ilk 6rnegi Abdullah b. Miibarek’in el-Erba ‘in
Hadis’iyle goriilen bu tiir uzun siire basladigi gibi mensur olarak kaleme
alinnus, iran ve Tiirk edebiyatlarinda 6nce nazim-nesir karisik telif edilmis
ve giderek tamamen manzum kirk hadisler ortaya c¢ikmustir. Arap
edebiyatinda manzum kirk hadislerin daha az bulunmasinin en 6nemli sebebi
ediplerden ziyade ulema ve mesdyih tarafindan kaleme alinmasi, edebi bir
iisluptan ¢ok ilmi ve telkini bir ama¢ giidiilmesi olmustur (Karahan 2002:
470). Arap edebiyatinda bu tiiriin en meshur 6rnegi ise Nevevi’ye ait olup
Arap, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda en fazla terciime ve serh yazilan eser
olarak hakli bir iin kazanmustir (Kilig 2001: 95).

Iran edebiyatinda biitiiniiyle manzum olan kirk hadisler, nazim-nesir
karisik 6rneklere gore oldukca fazladir. Bunun sebebi Iranli edip ve sairlerin
de bu tiire ilgi gdstermis olmasidir. Iran edebiyatinda daha baslangicta bu
eserlerin, dini karakterinin hemen yan1 basinda edebi hiiviyeti de yer almakta
ve zamanla bu sonuncu vasif, dtekine galip goziikkmektedir (Karahan 1954:
91). Farsga ¢ihil hadislerin ilki Faravi el-Harami’nin “Tabibe '[-Kuliib” adli
eseridir. XV. asirda ise en ¢ok kendisine serh yazilan eser Cami’ye aittir.
Nevevi'nin Arap dilinde sagladigi iinii, Cami Fars dilinde saglamistir.
Abdurrahman el-Cami’nin bu kii¢iik risalesinin yazma ve matbu niishalari
sayilamayacak kadar ¢oktur (Kilig 2001: 96).

Tirk edebiyatinda ise XIV. asirdan itibaren beliren kirk hadis
terciimeleri, XV, XVI, XVII ve XVIIL. asirlarda gelisen, genisleyen ve
serpilen bir dini edebiyat kategorisi olarak kudret ve kiymetini muhafaza
etmistir. Nitekim Islam kavimleri arasinda, edebi bakimdan, kirk hadis
terclimelerine en fazla alaka gdsteren ve birinci sinif sanatkarlarin kalemi ile
bu vadide en ¢ok manzum risaleler meydana getiren Tirkler olmustur
(Karahan 1954: 133-34).

Tirkce kirk hadisler genellikle hadisin metni, tercimesi, bazen de
kisa izahi seklinde diizenlenmis, terciime ve izah boliimleri tamamen mensur



Mehmed Bosnevi’nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi 27

olan az sayidaki kirk hadis disinda daha ¢ok manzum olarak kaleme
almmistir. Bazi kirk hadislerde ravi senedi de yer almistir. Tiirk
edebiyatindaki kirk hadisler sekil bakimindan mensur, manzum ve mensur-
manzum olmak iizere yazilmistir. Az sayidaki mensur kirk hadislerin bir
kismi hem terciime hem serhten olusmaktadir. Cogu kit‘a nazim sekliyle
yapilan manzum terciimelerde hadisin metni kit‘anin 6niinde veya sonunda
verilir. Bazilarinda bir kit‘a i¢inde hem terciime hem metin beraberce
verildigi goriilmektedir (Karahan 2002: 470).

Abdiilkadir Karahan, Tiirk¢edeki ilk kirk hadis terciimesinin Kerderli
Mahmtid b. ‘Ali tarafindan 759/1358 yilinda kaleme alinan Nehcii’l-Ferddis
adli mensur eserin olabilecegi tahmininde bulunmustur (1954: 136-37).
Ancak Nurgiil Ozcan, Hac1 Bektas Veli’nin Hadis-i Erba‘in Serhi’ne, bir
baska kayip eseri olan Fatiha Tefsiri ile birlikte 2008 yilinda Ingiltere’de
British Museum Library’de ulasarak yaymmlamistir (Ozcan 2012). Bu
durumda kirk hadis nevinin Tiirk edebiyatindaki ilk 6rneginin simdilik Hact
Bektas Veli’nin Hadis-i Erba ‘in Serhi oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Tiirk sairlerinin kirk hadis terciimeleriyle ugragmalarinda, XV. asrin
ikinci yarisindan itibaren Cami’nin genis capta tesiri olmustur (Karahan
1954: 134). Nitekim Molla Cadmi’nin Terciime-i Hadis-i Erba in’inin Ali Sir
Nevai, Fuzili, Rihleti, Sirvanli Hatiboglu, Nabi, Miinif, Seyyid Ibrahim,
Miifid ve Ziihdi gibi sairler tarafindan Tiirkgeye manzum olarak terciime
edilmesi (Sevgi 1999: 4-23) bu tesiri agik¢a gostermektedir.

Idris Séylemez, Tiirk-Islam Edebiyatinda Manzum Kuk Hadisler
adli doktora tezinde bu sairler disinda XIV. yiizyildan baglayarak Nev‘i,
Gelibolulu ‘Ali, Fevri, Hakani, ‘Azmi, Hilali, Feyzi-i Kefevi, Seyyid Vehbi
ve Ibrahim Hanif gibi sairler basta olmak iizere yetmis bes civarinda
manzum ve manzum-mensur kirk hadis tespit etmistir (2017: 3).

Bu eserlerden biri de 16. yilizyilda Mehmed Bosnevi tarafindan telif
edilen manzum kirk hadis terciimesidir. Bu eserin varligindan ilk defa Sadik
Yazar, Anadolu Sahasi Klasik Tiirk Edebiyatinda Terciime ve Serh Gelenegi
adli doktora tezinde bahsetmistir (2011: 728). Daha sonra Idris Séylemez,
Tiirk-Islam Edebiyatinda Manzum Kirk Hadisler adli doktora tezinde bu
eseri zikretmis ve eserin bulundugu risaleye ait niishanin ugraslara ragmen
temin edilemedigini belirtmistir (2017: 227). Ancak Bratislava Universitesi
Kiitiiphanesi’nde yer alan Tiirkge yazmalarin internet ortaminda erigime
acilmasi, s6z konusu niishaya erisimi miimkiin kilmistir. Bu calismada
kaynaklarda zikredilmesine ragmen bugiine kadar tam metni ortaya
konulamayan Mehmed Bosnevi’nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi’nin sekil
ve muhteva Ozellikleri lizerinde durulmus ve eserin ¢eviri yazili metnine yer
verilmistir.

Mehmed Bosnevi ve Manzum Kirk Hadis Terciimesi

Eserin su an igin bilinen tek niishasi Bratislava Universitesi
Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar1 arasinda 399 numarali risale mecmuasinin
31b-33b sayfalar1 arasinda kayithidir. Eser, 21 satir {izere nesih hat ile
yazilmigtir. Hadislerin Arapgalar1 siirh, Tiirkge terciimeleri ise siyah
miirekkep ile kaleme alimmustir. Eserin baghigi bulunmamakla birlikte
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katologda ve mecmuanin zahriye kisminda “FEhddis-i Erba ‘in li-Mehemmed
Efendi el-Bosnevi el-Miikennd” seklinde kayithidir.

1. Eserin Miiellifi ve Telif Tarihi

Eserin mensur mukaddimesinde yer alan “Bu ‘abdii’l-hati ve r-rdci
ila rahmetu’llahi’l-Bari Mehemmed el-Bosnevi el-miikennd ‘aynuhu revi (?)
ahsena’llahii ‘dkibetehu iktidd’en bi-hd’ild’i (?) sa ‘y-1 belig ii cedd-i sedid
birle hadis-i erba‘ini cem’ idiip miista inen bi’llahi Tiirki dil tizre serh ii
nazm eylediim” ibaresinden eserin miiellifinin Mehmed adinda Bosnali bir
zat oldugu anlasilmaktadir. Eserde bu ibare disinda Mehmed Bosnevi’nin
kimligine dair herhangi bir kayit bulunmamaktadir.

Sair, mensur mukaddimeden sonra gelen boliimde eserini 980/1572-
73 yilinda kaleme aldigin1 belirtmektedir:

Su vakt old: bu cem© 1i nazm u tesrih
Tokuz yiiz seksen idi afia tirih

Mevcut bu bilgilere gore eserin miiellifi, 1572-73 yilinda hayatta
olan Mehmed adinda Bosnali bir zattir. Tezkirelerde ve biyografik
kaynaklarda bu yiizyilda yasamis, Bosnali olup adi Mehmed olan bir saire
tesadiif edilememistir. Bu durumda eserin miiellifi hakkindaki malumatimiz
yeni bilgi ve belgeler ortaya ¢ikincaya kadar sairin mukaddimede yer verdigi
bu mahdut bilgiden 6teye gecememektedir.

2. Manzum Kirk Hadis Terciimesi

Mehmed Bosnevi'nin Manzum Kwk Hadis Terciimesi manzum-
mensur karisik bir mukaddime ile baglamaktadir. Sair, 14 satirlik mensur
mukaddimede Hz. Peygamber’e salat ve selam getirdikten sonra ‘Ali bin
Eba Talib’den nakledildigini bildirdigi Hz. Peygamber’in “Ummetimden her
kim dinin emirlerine dair kirk hadis ezberlerse Allahu Tedla onu fakihler ve
alimler ziimresi arasinda hagreder.” soziinii zikreder. Kendisinden 6nce ve
sonra gelen alimlerin yolunda kendisi de ¢esitli rivayetler lizere kirk hadis
toplayip serh ettigini dile getirir. Eserini Arapga bilmeyen miiminlerin kolay
anlamasi ve herkese faydali olmasi i¢in Tirk¢e olarak kaleme aldigini
sOyleyen sair, eseri okuyanlarin kendisini hayirla yad edip hatalarim
diizeltmeleri temennisinde bulunarak mensur mukaddimeye son verir.

Mensur mukaddimeden sonra bes beyitlik manzum kisim yer
almaktadir. Bu boliimde sair, eserini 980/1572-73 tarihinde kaleme aldigini
belirtir. Daha sonra ise mensur mukaddimede oldugu gibi amacinin hayir
dua ile yad edilmek oldugu ve eserini gelecek zamanda anilmak i¢in bir
vesile olmasi hasebiyle yazdigini soyler. Eserini Tiirkge olarak nazmedip
serh ettigini ve noksanlarin 1slah ehli tarafindan itmam edilmesi dilegini dile
getirerek asil boliime geger.

Mehmed Bosnevi, asil boliimde diger kirk hadis terciimelerinin
bircogunda oldugu gibi sectigi hadislerin ravi zincirlerini ve bu hadisleri
nigin sectigini belirtmeden kirk adet hadisin terclimesine yer vermistir.
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Tirk edebiyatinda manzum kirk hadislerin biiylik bir ¢ogunlugu
franl1 sair Molla Abdurrahman Cami’nin Cikil Hadis adli eserinin etkisiyle
kit‘a nazim sekli ve aruzun kisa kaliplar1 tercih edilerek kaleme alinmistir
(Séylemez 2017: 23-29). Ancak bu genel temayiiliin aksine Mehmed
Bosnevi'nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi’nde her hadis birer beyit ile
terciime edilmistir. Hadis terciimelerinin ise ilki aruzun Recez bahrinin
miistef iltin miistef“iltin miistef"iliin miistef“iliin kalib1 ile digerleri ise Remel
bahrinin fa ‘ilatiin fa ‘ildtiin fa ‘ilatiin fd ‘iliin kalhib ile yazilmigtir.

Mehmed Bosnevi, eserinde her sair gibi siirde ahengi saglayan en
onemli unsurlar arasinda yer alan kafiye ve rediften istifade yoluna gitmistir.
Sairin yazmig oldugu 40 beytin 36’s1 kafiyeli olup bunlarin 18’i miirdef,
13’1 miicerred, 3’1 miiesses ve 2’si de mukayyed kafiyelidir. Ayrica sair, 16
beyitte redif kullanmayi tercih etmistir. Bu rediflerin 3’i ek halinde, 13’1 ise
kelime veya kelime grubu halinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Mehmed Bosnevi, eserini nasihatamiz bir eda ve hitap climlelerinin
yer aldig1 sade bir iislupla kaleme almistir. Sair, terciime ettigi hadislerde
“niyaz kil, tevbe kil, hevd-yi nefsi ko, edep ogren, hi¢ kimseye kin tutma,
gwybet eyleme, soziinde sadik ol” gibi telkinlerde bulundugu emir
climlelerine yer vermistir. Ayn1 zamanda bu beyitlerde “Resiilu’llah didi,
fahr-1 ‘alem didi, Habibu’llah dir, Mustafanuii buyrugidur, didi Resil, bu
kelam-1 Mustafadur, dir Habib, dir Muhammed” gibi ifadeler kullanarak bu
sozlerin Hz. Peygamber’e aidiyetini vurgulamistir:

Ciin Resulu’llah didi magz-1 ‘ibadetdiir du‘a
Kil tazarru© sidk ile ta ola makbul-1 Huda

Fahr-1 ‘alem didi ¢iin terk-i du‘a ‘isyan olur
Kil niyaz ey kim kabul-i Hazret-i Rahman olur

Halk arasinda sohret bulmus pek c¢ok hadis ya zayiftir veya
uydurmadir. Bunlar genellikle muhtevast dogru kisa ve o6zlii sozlerdir.
Benimsenmelerinde ve Hz. Peygamber’e dayandirilmalarinda iginde
tagidiklar1 dogrularin pay1 oldugu kuskusuzdur. Bununla beraber bazi hadis
alimleri genellikle amellerin faziletleri gibi konularda tergib ve terhib
cinsinden varid olan rivayetleri incelemede fazla titiz davranmamiglardir. O
yiizden bu tiir rivayetler kaynaklarinuzda yer alabilmistir. insanhk kiiltiirii
cesitli din, 1tk ve cinse mensup pek ¢ok biiylik sahsiyetin vecize olmus
sozlerine ve kaynagi bilinmeyen anonim hikmet ve atasdzlerine sahiptir.
“Kelamii’l-kibar, kibarii’l-kelam: biiyiiklerin sozleri, biiyiikk sozlerdir”
denilmistir. Cesitli vesilelerle s6ylenmis bu sozlerin, basma ilave edilen
senedlerle Hz. Peygamber’e isnad edilmesi zaman zaman rastlanan bir
durumdur (Unal 1999: 139-40). Mehmed Bosnevi’nin Manzum Kirk Hadis
Terciimesi’'nde yer alan “el-kdsibii habibu’lldh (Calisan Allah’in sevdigi
kuludur), min siirbi’l-md’e kd’imen ibtild u’lldhi bi-beld’i ld-devd’ii lehu
(Kim ayakta su icerse Allah onu tedavisi olmayan bir hastalikla imtihan
eder), eyvii dd’in edvd’ii mine’l-buhl (Cimrilikten daha kotii bir hastalik mu
vardir?), men ihtekare ‘alimen fehiive miindfikun ve mel unun (alimi kiigiik
gbren melun ve miinafiktir), li-kiilli sey’in sikdleten ve sakkdlii’l-kuliibi
zikru’llah (Her seyin bir cilasi/siisii vardir kalplerin siisii Allah zikridir),
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mu ‘adetii’l- ‘akili hayrun min muvalati’l-cahili (Akilli kimsenin diismanlig
cahil kimsenin dostlugundan hayirlidir)” gibi rivayetler de bu tiirdendir.

Manzum kirk hadislerde Abdiilmecid, Mehmed Zihni, Hazini,
Hikmet, ‘Ali bin Ahmed, Dervis ‘Ali, Feyzi-i Kefevi, Nev‘i disindaki sairler
genellikle kisa hadis kullanmay1 tercih etmislerdir (Soylemez 2017: 30).
Mehmed Bosnevi de bu genel temayiile miitenasip sekilde eserine kisa
hadisleri almay1 tercih etmistir. “El-a ‘mdlu bi’n-niyydt (ameller niyetlere
goredir), es-sabru misfu’l-imdn (Sabir, imanin yarisidir), el-kand ‘atii kenziin
ld-yefnd (Kanaat, tikenmeyen bir maldir), en-nedemii tevbetiin (Pismanlik
tevbedir)” kisa hadislere verilebilecek 6rneklerdir.

Ayni zamanda sairin bazi hadisleri kisaltarak eserine aldigi veya
hadislerdeki bazi kelimelerin yerine yakin anlamli farkli kelimeleri
kullandig1 gériilmektedir. Ornegin sair, hadis olup olmadig: ihtilafli olan ve
Hz. Peygamber’e isnad edilen “comert Allah’in komsusudur, ben de onun
yoldasiyim; cimri atestedir, yoldast da seytandir” so6zinl “comert Allah’in
komsusudur, ben de onun yoldagyyim” seklinde kisaltarak eserine almustir.
Yine sairin “hiisnii 'z-zanni min hiisni’l- ‘ibadadti” (Hisnii zan giizel ibadet
etmekten kaynaklanir) hadisini degistirerek “hiisnii’z-zanni mine’l-imdn”
(Husnii zan imandandir) seklinde eserine aldig goriilmektedir.

Mehmed Bosnevi, farkli konularda hadisleri eserine almay: tercih
etmistir. Zikir, amel, dua, kader, hiisniizan, haya, temizlik, sabir, kanaat,
comertlik, cimrilik, pismanlik, iyilik ve merhamet gibi konular tercih edilen
hadislerde karsimiza ¢ikan baslica konulardir.

Eserde terclimesi yapilan hadislerin birgogunun (33 adet) farkli
miitercimlerin kaleme aldigi kirk hadis terclimelerinde de yer aldigi
goriilmektedir. En fazla ortaklik (19 hadis) Ahmed mahlaslhi bir sair
tarafindan yazilan Hadis-i Cihil adl1 eserledir. Bunu 6’sar hadisle Fevri (6l.
978/1571), Usali (6l. 945/1538), Hanif (1189/1775) ve 4’er hadisle
Manastirhi Hasan bin ‘Al (yzl. 1121-2/1710) ve Gelibolulu ‘Ali’nin (5l.
1008/1600) kirk hadis terciimeleri takip etmektedir. Bu ortak hadislerden
tespit edilebilenler asagidaki tabloda gdsterilmistir:

Hadis Hadis Metni Hadisin Yer Aldig1 Diger
Sirasi Manzum
(Mehmed Kirk Hadisler
Bosnevi)
2. El-a‘mdlu bi’n-niyydit Fethi Karamani (Soylemez 2017:
Ameller niyetlere goredir 950)

632)

Fevri (Aksoy 1997: 123)
Feyzi (Donuk 2018: 58)
Gelibolulu “‘Ali (Soylemez 2017:

Hanif (Aksu 2004: 34)

Muhlist (Kaplan 2021: 182)
Revahi (Barutcu 2014: 115)
Sehmi (Bayak 2015: 611)
Seyyid Vehbi (Colak 2015:624)
Usili (Ceyhan 2003: 158)

3. Ed-du‘d’u muhhu’l-‘ibideti Feyzi (Donuk 2018: 60)
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Dua ibadetin 6ziidiir

4, La-yeruddu’l-kazd’e ille’d-du ‘a’u Merdiimi (Sevgi 1991: 159)
Kaderi duadan bagka hicbir sey geri
geviremez
5. Terkii’d-du ‘@’i ma‘siyetiin Ahmed (Soylemez 2017: 1335)
Duay terk etmek giinahtir
7. El-hayd’u mine’l-iméani Hanif (Aksu 2004: 28)
Haya imandandir Hilali (Giynas 2012: 1152)
[1ahi (Séylemez 2017: 1238)
Niizhet Omer Efendi (Cihan 1991:
48)
Revahi (Barutcu 2014: 119)
9. En-nezifetii mine’l-imdn Ahmed (Soylemez 2017: 1340)
Temizlik imandandir
10. Es-sabru nisfu’l-imdn Ahmed (Soylemez 2017: 1335)
Sabir imanin yarisidir Haki (Yildirim 2015: 140)
114hi (S6ylemez 2017: 1217)
11. El-kand‘atii kenziin ld-yefna Azmi (Ceyhan 2008: 150)
Kanaat titkenmeyen bir maldir Fevri (Aksoy 1997: 126)
Hanif (Aksu 2004: 32)
Ibri (S6ylemez 2017: 1301)
Manastirli Hasan bin Ali (Poyraz
2014: 126)
12. El-kdsibii habibu’llih Ahmed (Soylemez 2017: 1338)
Calisan Allah’in sevgili kuludur Gelibolulu “Alf (Soylemez
2017:627)
Hanif (Aksu 2004: 33)
Sehmi (Bayak 2015: 612)
Seyyid Vehbi (Colak 2015: 627)
14. Ta‘dmi’l-cevadi devd’iin ta’dmu’l-bahili | Ahmed (S6ylemez 2017: 1339)
dd’un Haki (Yildirim 2015: 138)
Comert’in yemegi sifa, cimrinin yemegi
ise hastaliktir
15. Es-sehiyyu fi civari’llihi ve ene refikuhii | Ahmed (Soylemez 2017: 1336)
Comert Allah’in  komsusudur, ben de | Lutfi (Gokdemir 2016: 89)
onun yoldasiyim Manastirli Hasan bin Ali (Poyraz
2014: 129)
18. Izd lem testehi fe’sna‘ ma si’te Usili (Ceyhan 2003: 176)
Utanmadiktan sonra diledigini yap
19. Men ahdese fi-emrind hazd md leyse | ‘Ali Bin Ahmed (Soylemez 2017:
minhu fehiive reddiin 1268)
Biri isimizde yeni bir sey ihdas ederse bu | Fevri (Aksoy 1997: 130)
reddedilir Muhlisi (Kaplan 2021: 183)
21. Men ihtekare ‘4limen fehiive miindfikun | Ahmed (Soylemez 2017: 1334)
ve mel‘iinun
Alimi kiiciik géren melun ve miinafiktir
22. En-nedemii tevbetiin Hanif (Aksu 2004: 31)
Pigmanlik tevbedir Sehmi (Bayak 2015: 614)
Seyyid Vehbi (Colak 2015: 628)
23. Keffaretii’z-ziiniibi en-neddmetii Ahmed (Soylemez 2017: 1335)




32

Zahide EFE

Giinahlarm kefareti pismanliktir

24, ‘Azdbu’l-kabri  mine’l-giybeti  ve’n- | Ahmed (S6ylemez 2017: 1336)
nemimeti
Kabir azabi giybet ve s6z tasimadandir
25. Men zdre kabri fekad vecebet lehii | Ahmed (Soylemez 2017: 1335)
sefi‘ati Hanif (Aksu 2004: 28)
Mezarimi ziyaret edene sefaatim vacip | Revahi (Barutgu 2014: 108)
olur
26. Vecebet muhabbetw’llahi ‘ald men | Ahmed (Soylemez 2017: 1336)
gadibe fehalime
Kizdiginda siikinetini bozmayan kisiye
Allah’1n sevgisi vacip olur
27. Efdalu’s-sadakiati el-lisdnii Ahmed (Soylemez 2017: 1341)
Sadakanin en giizeli dille olanidir
28. Min sa‘ddeti’l-mer’i en yezkiira min | Ahmed (Soylemez 2017: 1338)
lisani’s-sidki
Kiginin  saadeti  dilinin  dogruyu
sOylemesidir
29. Min hiisni Islimi’l-mer’i terkiihiv ma 14 | Ibri (Sylemez 2017: 1303)
ya‘nihi Miinif (Kiigiik 1997: 12)
Kendisini ilgilendirmeyen seyleri terk | Nabi (Ozdemir 2012: 150)
etmek, kisinin Miisliimanliginin | Sirvani (Ceyhan 2015: 68)
giizelligindendir
30. Li-kiilli sey’in sikileten ve sakkdlii’l- | Ahmed (SOylemez 2017: 1134)
kuliibi zikru’llah [1ahi (S6ylemez 2017: 1219)
Her seyin bir cilasi/siisii vardir. Kalplerin
stisii Allah zikridir
32. La hayra fimen la-ye’lefii vela yii’lefii Ahmed (Soylemez 2017: 1340)
Sevmeyen ve sevilmeyende hayir yoktur
33. Ma‘ddatii’l- ‘akili hayrun min | Ahmed (Soylemez 2017: 1338)
muvdlatii’l-cahili
Akilli  kimsenin  diismanligi,  cahil
kimsenin dostlugundan hayirlidir
34. Inne ahsene’l-hiisni el-hulku’l-hasenii Ahmed (S6ylemez 2017: 1341)
Iyiligin en iyisi giizel ahlaktir
35. Men lem-yerhamii lem-yiirham Hilali (Giynas 2012: 1149)
Merhamet etmeyene merhamet olunmaz Manastirli Hasan bin Ali (Poyraz
2014: 130)
Merdiimi (Sevgi 1991: 160)
Mubhlisi (Kaplan 2021: 186)
Revahi (Barutgu 2014: 114)
Usiili (Ceyhan 2003: 159)
36. La yedhulu’l-cennete kiti‘u’r-ranmin Gelibolulu ‘Ali (Soylemez 2017:
Akrabalik baglarim kesip koparan cennete | 638)
giremez Usiili (Ceyhan 2003: 172)
37. Kiin fi’d-diinyd ke enneke garibiin ev | Fevri (Aksoy 1997: 128)
‘abiri sebilin Manastirli Hasan bin Ali (Poyraz
Diinyada gelip gegen bir garip gibi ol 2014: 125)
Usiili (Ceyhan 2003: 166)
38. Men tereke siinneti feleyse min iimmeti | Ahmed (S6ylemez 2017: 1337)
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Stinnetimi terk eden iimmetimden degildir | Fevri (Aksoy 1997: 126)

39. Mad nedime men istesire veld hiabe men | Ahmed (Soylemez 2017: 1341)
istehdre Fevri (Aksoy 1997: 127)
Danisan pisman olmaz; istihare yapan Muhy1i (Ozdemir 2016: 338)
kaybetmez

40. Men salld ‘aleyye merreten salla’llihu | Hilali (Giynas 2012: 1147)
‘aleyhi ‘asere merritin Merdiimi (Sevgi 1991: 162)

Bana bir defa salavat getirene Allah on
defa saldt eder/on defa merhamet
eder/bagiglar

3. Ceviri Yazih Metin
[Ehadis-i Erba‘in li-Mehemmed Efendi el-Bosnevi el-Miikenni]
Bi’smi’llahir-rahmani’r-rahim

[31b] El-hamduli’llahi’llezi ekreme beni Adem i fazl-1 ala
cemi‘ii’l-“alem. Ve’s-salatii ‘ala Muhammed seyyidii’l- Arabii ve’l-‘ Acem.
Ve ‘ala alihi ve sahbihi yenabi‘i’l-‘ilmi ve’l-hikem. Ali ibn-i Ebi Talib
kerrema’llahii vechehu rivayet ider ki Hazret-i Seyyidi’l-Miirselin
Muhammed Mustafa salla’llahii “aleyhi ve’s-sellem men hafize ‘ald iimmeti
erba‘ine hadisen min emr-i dinihi hasere Allahii Te‘ala fi-ziimreti’l-ulemar
ve’l-fikahar'. Ulema-y1 miitekaddimin i miite ahhirin dah1 turuk-1 kesir
iizre hadis-i erba‘in cem® idiip rivayat-1 miitenevvi‘at ile serh {i beyan
eylemislerdiir. Bu abdii’l-hati ve’r-raci ila rahmetu’llahi’l-Bari Mehemmed
el-Bosnevi el-miikenna ‘aynuhu revi (?) ahsena’llahii ¢akibetehu iktida’en
bi-ha’iila’i (?) sa‘y-1 belig ii cedd-i sedid birle hadis-i erba‘ini cem® idiip
miista‘inen bi’llahi Tiirki dil iizre serh i nazm eylediim. Ta ki ©Arabi
bilmeyen mii’min karindaglara fehmi asan olsun igiin ve fa’idesi dahi ‘am
ola diyii emyezdiir ki her kimiifi miitala‘a-i serifine yitisiirse bu fakir{i] hayr
du‘a ile yad idiip sehv-i hata-y1 kalem dahi olduysa 1slah ideler ki ‘inda’llahi
mesab u me’cur olalar va /lzhu a‘lemii bi’s-savab’

Mefi‘ilin Mefa‘iliin Fe‘uliin
Su vakt old1 bu cem® {i nazm u tesrih

Tokuz yiiz seksen idi afia tarih

Garaz budur ki kilduk bun1 insad
Okuyanlar du‘a ile ide yad

Bize bu deiilii ancak feth olind1

Y “Ummetimden her kim dinin emirlerine dair kirk hadis ezberlerse Allahu Tedld
onu fakihler ve dlimler ziimresi arasinda hagsreder.” Aclini, Kesfii'l-Hafd, Hadis
No. 2465.

2 «Allah dogruyu/dogrusunu en iyi bilendir.”
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Lisan-1 Tiirk7 nazm u serh olind1

Kalem sehvinden oldiysa ki noksan
Tamamin ehl-i 1slah ide ihsan

Nitekim devr ola devr-1 zamane
Afiilmaga olur sayed bahane

Bi’smi’llahir-rahmani’r-rahim
Miistef* iltin Miistef" iliin Miistef"iliin Miistef" iliin

1. Kiillii emrin zi-balin lem yiibde’ii bi’smi’llahi fehiive
ebter’

Allah adin her ki yad itmez isinde ibtida
Ebter {i ecde‘u kalur ol isi olmaz intiha

Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa“iliin

[32a] 2. El-a‘malu bi’n-niyyat
Niyyet ilediir cemi‘ a‘mal-i ser‘i mu‘teber
Innema’l-a‘ malii bi’n-niyyati geliipdiir? haber
3. Ed-du‘3 ’u muphu’l-‘ibadetr
Ciin Resulu’llah didi magz-1 “ ibadetdiir du‘a
Kil tazarru® sidk ile ta ola makbul-i Huda
4. La-yeruddu’l-kaza’e ille’d-du‘a’u®
Bu kaza-y1 “alem-i sehm-i kaza durmaz siper
Nesne redd itmez an1 meger du‘a ola siper
5. Terkii’d-du‘a ’i ma‘siyetiin’
Fahr-1 “alem didi ¢iin terk-i du‘a “igyan olur

Kil niyaz ey kim kabul-i Hazret-i Rahman olur

6. Zannu bi’l-mii *minine hayrert

% “Allah’in zikri ile baslamayan her soz giidiiktiir.” Alatiddin ‘Ali el-Muttaki,
Kenzii’I-Ummadl, Hadis No. 555.

4 «Ameller niyetlere géredir.” Buhari, Hadis No. 1; Ibn-i Mace, Hadis No. 4227;
Ebt Davud, Hadis No. 2201.

® “Dua ibadetin dziidiir.” Tirmizi, Deavat, Hadis No. 1.

¢ “Kaderi duadan baska higbir sey geri ¢eviremez.” Tirmizi, Hadis No. 2225.

" “Duayr terk etmek giinahtir” Heysemi, Ed 'iye, 2, Hadis No. 17194,

8 “Miiminler hakkinda hiisn-i zanda bulununuz.”



Mehmed Bosnevi’nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi

35

[32b]

Niyyetiifi hayr eyle her bir mii ’mine ey miittaki
Ta olasin sen dah1 ser-i serardan mu- teki

7. El-haya ’u mine’l-imant

Ciiz’-i imandan haya oldu ciin ey ehl-i edeb

Mii min-i kamil olam dirsen edeb 6gren edeb

8. Hiisnii’z-zanni mine’l-iman'

Hiisn-i zann ¢iinki imandan dimisdiir ser*-i din
Kalb-i saf it gill ii gasdan dutma hic¢ kimseye kin
9. En-nezafetii mine’l-imar'’

Olayum dirsefi eger iki cihanda bahtlu
Pak-damen kalb-i halis ol sakin olma alu

10. Es-sabru msfi’l-iman'

Nisf-1 iman old ¢iin sabr-1 musibet ey emin
Hem Kelamu’llah buyurmusdur yuhibbii’s-sabirin®
11. El-kana‘atii kenziin I3-yefnd"

Eyleyen kesb-i kana“at olmaz ol muhtac [u] a¢
Kenzii la-yefnadan aldi bagina sahane tac

12. El-kasibii habibu’llah'"®

Da’ima makdurufi sarf eyle kil kesb-i kemal

Kasibe dir ¢iin Habibu’l1ah Habib-i Zii’l-celal

5¢16

13. Seyyidii’l-a“malii el-cu

Hayrii’l-a‘mal old: ¢iinkim az yimek bi-ihtilaf
Mustafanuil buyrugidur bu kelam sanma giizaf

14. Ta‘ami’l-cevadi deva ’iin ta *amu’l-bahili da ur'’

% “Haya imandandir.” Buhéri, Hadis No. 77.
19 “Hiisnii zan imandandir.” Eba Davud, Hadis No. 4993. (Bu hadis, ilgili kaynakta
“Hiisn-i zan ibadettir.” seklindedir.)

1 “Temizlik imandandir.” Aclini, Kegfii I-Hafd, C. 1, s. 341.
12 «“Sabir imanin yarisidir.” Taberani, Mu cemii’l-Kebir, Hadis No. 8544; Beyhaki,

Siiabii’I-Imdn, Hadis NO.A9266.
13 «“Sabredenleri sever.” Al-i imran Siresi, 146. ayet.

14 “K anaat tiikenmeyen bir maldir.” Taberani, Mu ‘cemii’l-Evsdt, Hadis No. 496.

15 «Calisan Allah’in sevgili kuludur.”

16 «“Amellerin efendisi (en hayirlist) aghktir.” Siibki, Tabakdt, 4/162.
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Ni‘meti old1 sahiniifi ¢iinki her derde deva
Yime rizkini bahiliifi kim olur derd ile da’

15. Es-sehiyyu fi civari’llahi ve ene refikuhi’®
Zi-sa“ adet afia kim bugiin ola ehl-i seha

Yarin olur Hak civarinda refik-i Mustafa

16. Eyyii da ’in edva ’i mine’l-bupl’®

Kat1 dader bahl sen sanma bahil handan olur
Her kisi zevk i safada olsa ol giryan olur

17. Min giirbi’l-ma’e ka’imen ibtila’u’llahi bi-bela’i Ia-
deva i leh?°

Ayagin urup i¢enler kanda bulurlarsa ma
Miibtela olur sakin bir derde kim bulmaz deva

18. Iz3 lem testehi f&’sna‘ ma si’te"
Her isi isler kisi bugiin olicak bi-haya

&

U< su’al olicak yarin “aceb hali n’ola
19. Men ahdese fi-emrinia hazi mi leyse minhu fehiive
reddiin®*
Benilim olmadin diyii ihdas idenler bid* ati
Ummetimden ol degiildiir old1 anlar la‘neti
20. L3 tectemi® iimmetr ‘ale’z-zalalet?®
Ummetiim olmaz didi hergiz dalalet iizre cem*
Zi-keramet {immetiniifi bu kelami eyle sem*
21. Men ihtekare ‘4limen fehiive miinafikun ve mel unum*
¢ Alimi tahkir idenler diinyede ehl-i nifak

Y «Comert’in yemegi sifa, cimrinin yemegi ise hastahiktir.”” imam Gazzali, [hyd-i
Ultimi’d-din, |V, 448.

18 «Comert Allah’in komsusudur, ben de onun yoldastyim.”

9 “Cimrilikten daha kotii bir hastalik m1 vardir?”

20 «Kim ayakta su i¢erse Allah onu tedavisi olmayan bir hastalikla imtihan eder.”

2! “Utanmadiktan sonra diledigini yap.” Buhari, Hadis No. 3483; ibn-i Mace, Hadis
No. 4183.

?2 “Biri igimizde yeni bir sey ihdas ederse bu reddedilir.” Buhari, Hadis No. 2697;
[bn-i Mace, Hadis No. 14.

2 «(Jmmetim dalalet iizere icma etmez/birlesmez.” Ibn-i Méce, Hadis No. 3940.

24 «Alimi kiigiik goren melun ve miinafiktir.”
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Stibhesiz iki cihanda oldilar mel‘un u “ak

22. En-nedemii tevbetiin®

Tevbe kil her dem giinaha irmedin mevt-i belig

Ko heva-y1 nefsi canufi kalmasun zir-i menig (?)
[33a] 23. Keffaretii’z-ziinubi en-nedametir®

Fazl-1 Hakdan dileyenler kim ola afv-1 glinah

Tevbe kil her dem giinaha eyleyiip derd ile ah

24. ‘Azabu’l-kabri mine’l-giybeti ve’n-nemimets’

¢ Adet itme koveilik kimseyi giybet eyleme
Hasil olur kabr “azab bunlar ‘ adet eyleme

25. Men zare kabri fekad vecebet lehi sefa‘atr®

Her ki kabriimi ziyaret eylese didi Resul
Vacib olur kim sefi‘ olam afia ruiz-1 kabul

26. Vecebet muhabbetu’llzhi “ali men gadibe fehalime®

Def® idenler gazabini hilmle magzub olicak
¢ Afv ide Hak “aybini ol dah1 ma‘yub olicak

27. Efdalu’s-sadakati el-lisanit®

Ademe sirin-suhandan 6zge ihsan var midur
S6zi baridde “ aceb sefkat-i iman var midur

28. Min sa‘ddeti’l-mer’i en yezkiira min Ilisani’s-sidkr’

Ciinki togru soylemek oldi sa‘ adetden nisan
Sadik ol da’im soziifide olma kavliifide yalan

29. Min hiisni Islami’l-mer i terkiihi m3 13 ya‘nihr”

2 “Pismanlik tevbedir.” Ebi Davud, Hadis No. 380; Ibn-i Mace, Hadis No. 4252.

2 “Giinahlarin kefareti pismanliktir.” Taberani, Mu cemii’l-Evsat, Hadis No. 3721.
2 “Kabir azabi giybet ve soz tasimadandir.” Beyhaki, [shdtii Azdbi’l-Kabr, Hadis
No. 239.

%8 “Mezarimu ziyaret edene sefaatim vacip olur.” Beyhaki, Siiabii I-Imdn, Hadis No.
9266

# “Kizdiginda siikiinetini bozmayan kisiye Allah’in sevgisi vacip olur. Kudai,
Miisnedii’s-Sihab, Hadis No. 569.

%0 «gadakanin en giizeli dille olamidir.” Taberani, Mu cemii’l-Kebir, Hadis No. 6962;
Kudai, Miisnedii’s-Sihdab, Hadis No. 1279.

31 «“Kisinin saadeti dilinin dogruyu sdylemesidir.” Beyhaki, Deavatii’lI-Kebir, Hadis
No. 19.
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Hiisn-i Islam isteyen terk ide ma-la-ya‘nzyi

Bu kelam-1 Mustafadur afila isbu ma‘nzyi

30. Li-kiilli sey ’in sikaleten ve sakkali’l-kulubi zikru’llah®
Ciimle esyaya cila virici vardur bi-riya

Mii’miniifi kalbin miicella eyleyen zikr-i Huda

31. Hubbiike’s-sey ’ii yii‘ma ve yusimmir*

Gormez igitmez olur sevdiigi “aybini kisi
Mahbabi katinda a‘ma vii asamdur her kisi

32. L3 hayra fimen I3-ye ’lefii veld yii lefif®

Hayr gelmez her ki halka iilfet itmez hulk ile
Ulfet itmeyen hakikat iins dutmaz halk ile

33. Ma‘adatii’l-“akili hayrun min muvalatii’I-cahilr
[33b] Ciinki cahil dostligindan bugz yegdiir < akiliii

Hem-nisin ol ¢ akile olma karini cahiliifi

34. Inne ahsene’l-hiisni el-hulku’l-hasenit’

Hiisn-i ahsenden garaz ahsen-i hulk olur murad

Hulk-1 ahsen olmayanlar hiisni guya bir cemad

35. Men lem-yerhamii lem-yiirhant®

Rahmet umarsail eger rahm eyle sende ey halim
Rahm idersefl rahm idem buyurd: Kur’an-1 Kerim
36. La yedpulu’I-cennete kati‘u r-rahmin’®

Kat -1 rahm eyleyenler cennete dahil degiil
Terk-i Hak s11a-1 rahmina ol vasil degiil*’

%2 «Kendisini ilgilendirmeyen seyleri terk etmek, kiginin Miislimanligmmn

giizelligindendir.” Tirmizi, Hadis No. 558.

%3 “Her seyin bir cilas/siisii vardir. Kalplerin siisii Allah zikridir.”

% “Bir seye karsi sevgin seni kor ve sagir eder de onun eksiklerini gérmez,
kusurlarini igitmez olursun.” Ebli Davud, Hadis No. 5130; Taberani, Mu cemii’l-
Evsat, Hadis No. 4359.

% «Sevmeyen ve sevilmeyende hayir yoktur.” Taberani, Mu cemii’l-Kebir, Hadis
No. 5787; Beyhaki, Siiabii’l-Imdn, Hadis No. 7252.

% «Akilli kimsenin diismanligy, cahil kimsenin dostlugundan hayirlidir.”

7 “Jyiligin en iyisi giizel ahlaktir.” Kudai, Miisnedii s-Sihdb, Hadis No. 986.

3 «“Merhamet etmeyene merhamet olunmaz.” Ahmed b. Hanbel, Miisned, Hadis No.
19164; Taberani, Mu cemii’[-Evsat, Hadis No. 3721.

%9 «“Akrabalik baglarim kesip koparan cennete giremez.” Beyhaki, $iiabii’l-Iman,
Hadis No. 7580.
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37. Kiin fi’d-diinya ke enneke garibiin ev ‘abiri sebilin"

Dar-1 diinyada heman ol bir garib insan gibi
Sol miisafir kim geliir konar gider mihman gibi

38. Men fercke siinneti feleyse min timmeti*

Terk idenler siinnetiim benden degiildiir dir Habib
Ruz-1 mahser anlara olmaz sefa‘ atden nasib

39. Men ma nedime men istesare vela habe men istehare®

Mesveretle isleyen isi nedamet cekmedi
Istihare eyleyen emrin hasadet gérmedi

40. Men salla ‘aleyye merreten salla’llihu ‘aleyhi ‘asere
merratin™

Dir Muhammed kim bafa bir kez salavat getiire
Hak afia her birine on kez salavat getiire

Sonug¢

Klasik Tiirk edebiyatinin dinl muhtevaya sahip edebi tiirleri arasinda
yer alan kirk hadis terclimelerinden biri de galigmamizin konusunu teskil
eden Manzum Kwrk Hadis Teciimesi’dir. Kirk hadis geleneginin 16.
yiizyildaki 6rneklerinden biri olan bu eserin miiellifi, Mehmed Efendi’dir.
Miiellifin hayati hakkinda tezkirelerde ve biyografik kaynaklarda herhangi
bir malumat bulunmamaktadir. Ancak eserin mukaddime kisminda
zikredilen bilgiye gore Mehmed Efendi, 1572-73 yilinda hayatta olan
Bosnal1 bir zattir.

Eserin su an icin bilinen tek niishas1 Bratislava Universitesi
Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalari arasinda 399 numarali risale mecmuasinin
31b-33b sayfalari arasinda kayitlidir. Herhangi bir basliga sahip olmayan
eser, mecmuanin zahriye kisminda “FEhddis-i Erba‘in li-Mehemmed Efendi
el-Bosnevi el-Miikennd” seklinde kaydedilmistir.

By misra, Vezne uymamaktadir.

* “Diinyada gelip gegen bir garip gibi ol.” Buhari, Hadis No. 6416; ibn-i Mace,
Hadis No. 4114,

2 «Siinnetimi terk eden iimmetimden degildir.” Buhari, Hadis No. 5063 (Bu hadis,
ilgili kaynakta “kim benim silinnetimden yiiz ¢evirirse benden/benim iimmetimden
degildir” seklindedir.)

* “Danigan pisman olmaz; istihare yapan kaybetmez.” Taberani, Mu cemii I-Evsat,
Hadis No. 6627.

* “Bana bir defa salavat getirene Allah on defa salat eder/on defa merhamet
eder/bagiglar.” Taberani, Mu cemii’l-Evsat, Hadis No. 4948.
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980/1572-73 yilinda yazilan bu eser, diger kirk hadis terclimelerinde
oldugu gibi Hz. Peygamber’e ait oldugu rivayet edilen “Ummetimden her
kim dinin emirlerine dair kirk hadis ezberlerse Allahu Tedld onu fakihler ve
alimler ziimresi arasinda hasreder” sdziine binaen kaleme alinmigtir.
Manzum-mensur karisik bir mukaddime ile baglayan eserde, kirk adet hadis
birer beyitle nazmen Tiirgeye terciime edilmistir. Hadis terctimelerinin ilki
aruzun Recez bahrinin miistef iliin miistef iliin miistef iliin miistef iliin kalib1
ile digerleri Remel bahrinin fd ildtiin fa ilatin fa‘ilatin fa ‘iliin kalibt ile
yazilmigtir. Mehmed Bosnevi, eserini sade bir iislupla kaleme almistir.
Beyitler iizerinde aruz veznini basarili bir sekilde tatbik ettigi, kafiye ve redif
gibi siirde ahengi saglayan unsurlardan da yararlandigi goriilmektedir.

Sair, sectigi hadislerin ravi zincirlerini ve bu hadisleri ni¢in segtigini
belirtmemis ve genellikle kisa hadisleri eserine almay1 tercih etmistir. Uzun
olan hadislerden bazilarimi ise eserine kisaltarak almistir. Ayn1 zamanda
sairin, kaynagi bilinmeyen ancak Hz. Peygamber’e isnad edilen bazi sozleri
de eserine almis olmasi dikkat ¢eken 6nemli bir husustur. Mehmed Bosnevi,
genellikle hiisniizan, haya, temizlik, sabir, kanaat, comertlik, iyilik ve
merhamet gibi giizel ahlakla ilgili hadisleri derleyerek terciime etmistir.

Sonug olarak bu calisma ile bugiine kadar kirk hadisler iizerinde
yapilan muhtelif ¢caligmalarda zikredilen fakat niishasi temin edilemedigi i¢in
tam metni ortaya konulamayan bir kirk hadis terclimesi giin yiiziine
cikarilarak arastirmacilarin dikkatine sunulmus ve bu alanda yapilacak yeni
caligmalara katki sunulmasi1 amaglanmustir.

Kaynak¢a

AKSOY, Hasan (1997). Fevri’nin Manzum Kirk Hadis Terctimesi. Marmara
Universitesi lahiyat Fakiiltesi Dergisi, (15), 121-130.

AKSU, Cemal (2004). Hanif’in Manzum Kirk Hadis Terciimesi Serhi. /lmi
Arastirmalar, 17(1), 17-34.

BARUTCU, Nevzat (2014). Revdhi’nin Tenvirii I-Ebsar Isimli Eserinin
Incelemesi. Istanbul: Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi SBE Yiiksek
Lisans Tezi.

BAYAK, Cemal (2015). Sehmi ve Manzum Hadis-i Erba‘in Terciimesi.
Turkish Studies International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, 10(8), 597-622.

CEYHAN, Adem (2008). Azmi’nin Kirk Hadis Terclimesi. Prof. Dr.
Abdiilkadir Karahan'in Amisina Uluslararasi Divan Edebiyati Sempozyumu
(s. 131-156). Beykoz Belediyesi Kiiltiir Yayinlari.

CEYHAN, Adem (2003). Usitli’nin Hadis ve Vecize Terciimeleri. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi TDE Dergisi, 30, 147-188.

CEYHAN, Adem (2015). Sirvanli Hatiboglu Habibulldh’in Kirk Hadis
Terctimesi. Erdem, (69), 53-72.

CIHAN, Sadik (1991). Niizhet Omer Efendi ve Hadis-i Erba‘in Tercemesi.
On Dokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, (5), 35-67.



Mehmed Bosnevi’nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi 41

COLAK, Ahmet (2015). Seyyid Vehbi’nin Manzum Hadis-i Erba‘in
Terciimesi. Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 4(2), 616-
633.

DONUK, Suat (2018). Feyzi-i Kefevi’'nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi.
Osmanli Miras1 Arastirmalar: Dergisi (OMAD), 5(11), 47-69.

GIYNAS, Kamil Ali (2012). Hilali’nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi.
Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic, 7(1), 1133-1157.

GOKDEMIR, Atilla (2016). Liitfi'nin Manzum Kirk Hadis Terciimesi.
Stileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (24), 83-
95.

KANDEMIR, M. Yasar (2002). Kirk Hadis. Tiirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, 25, 467-70.

KAPLAN, Yunus (2021). Muhlisi’nin Manzum Kirk Hadis Terclimesi.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 5(1), 171-194.

KARAHAN, Abdiilkadir (1954). Islam-Tiirk Edebiyatinda Kk Hadis.
Istanbul: Ibrahim Horoz Basimevi.

KARAHAN, Abdiilkadir (2002). Kirk Hadis (Tirk Edebiyati). Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 25, 470-473.

KILIC, Miizahir (2001). Edebiyat Tarihi Bakimindan Kirk Hadisler. 4. U.
Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, (18), 93-101.

IgUCUK, Sabahattin (1997). Miinif’in Kirk Hadis Terctimesi. Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi, 12(1), 1-17.

Mecmii’a-i Es’dr, Bratislava Universitesi Kiitiiphanesi, Tiirke Yazmalar
399, vr. 31b-33b.

OZCAN, Nurgiil (2010). Kwk Hadis (Hadis-i Erbain). Istanbul: Fatih
Universitesi Yayinlari.

OZCAN, Nurgiil (2012). Hac1 Bektas Veli’nin Hadis-i Erbain Adli Eseri.
Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektas Veli Arastirma Dergisi, (64), 77-96.

OZDEMIR, Hikmet (2012). Nabi’nin Kirk Hadis Terciimesi. Dil ve Edebiyat
Arastirmalar: Dergisi, (6), 139-154.

OZDEMIR, Mehmet (2016). Muhyi’nin Manzum Hadis-i Erba‘in
Terciimesi. Journal of Turkish Language and Literature, 2(1), 323-342.

POYRAZ, Yakup (2014). Manastirli Hasan bin ‘Ali’nin Ehadis-i Erba‘in
Adli Manzum Kirk Hadis Terciimesi. Dinbilimleri Akademik Arastirma
Dergisi, 14(2), 109-135.

SEVGI, Ahmet (1991). Merdiimi ve Tuhfetii’l-Islam’1. S.U. Fen Edebiyat
Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, (6), 101-165.

SEVGI, Ahmet (1999). Molla Cami’nin Erbain’i ve Tirk¢e Manzum
Terciimeleri. Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, (6), 1-145.

SOYLEMEZ, Idris (2017). T ﬁrk—fslam“Edebiyatmda Manzum Kiwrk Hadisler
(Inceleme-Metin). Sivas: Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Doktora Tezi.



42 Zahide EFE

UNAL, 1. Hakki (1999). Islam Kiiltirinde Kirk Hadis Gelenegi ve Seyh
Hamid-i Veli’nin Hadis-i Erbain Serhi. Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, XXXIX, 137-146.

YAZAR, Sadik (2011). Anadolu Sahas: Klasik Tiirk Edebiyatinda Terciime
ve Serh Gelenegi. Istanbul: Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Doktora Tezi

YILDIRIM, Yusuf (2015). Haki’nin Manzum Kirk Hadis’i. CU Sosyal
Bilimler Dergisi, 39(1), 123-141.



Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi
25, 1 (2021) 43-56. e-1SSN: 2602-4934 (6nceki ISSN: 0255-2981)

AHMET MITHAT EFENDI’NIN FELATUN BEY ILE RAKIM
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Felatun Bey ile Rikim Efendi romani, Ahmet Mithat Efendi’nin
kendi doneminde Tiirk romaninin temel problemlerinden biri olan Dogu-Batt
sorunsall dogrultusunda fikirlerini yansitmak adina yazdigi eserlerden biri
olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Ahmet Mithat Efendi, bu eserinde ideal olam
yansitirken temel zemine Islam epistemolojisinin mutlakligini ve gelenege
baglhiligi oturtmustur. Bir terkip arayisindan ziyade var olan epistemolojik
degerlerin kesin bicimde muhafaza edilmesiyle ideal olana kavusulacagim
gostermeye ¢alisan yazar, bu durumun Bati karsisinda da olumlu bir sonug
doguracag fikrini okuyucusuna sunar. Bu dogrultuda Ahmet Mithat
Efendi’nin, Bati’y1 temsilen romana Ziklas ailesi ile Josephino’yu ve hatta
Bati’min  madde ¢ukuruna saplanmig yoniinii  temsilen de Polini’yi
yerlestirdigini soylemek miimkiindiir. Yazar, bu kurgu neticesinde gelenege
ve Islam epistemolojisine baghlik ile yanls Batililasmanin dogurdugu
sonuglart Batuli kisilerce de degerlendirir ve bu durum romanda farkii
perspektif iizerinden sekillenen bir Bati algisi da olugturur. Bu ¢alismada
Ahmet Mithat Efendi’nin, ideal tip Rikim Efendi ve Otekilesen tip Feldtun
Bey’i Islam epistemolojisine baghlik iizerinden kullanim sekli ve bu
baglhihigin Batililarca degerlendirilis bicimi gosterilmeye ¢calisilmistir.
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The novel Feldtun Bey and Rakim Efendi is one of the works written
by Ahmet Mithat Efendi to reflect his ideas in line with the East-West
problem, which was one of the main problems of the Turkish novel in his
time. While Ahmet Mithat Efendi reflects the ideal in this work, he has
placed the absoluteness of Islamic epistemology and devotion to tradition on
the basic ground. The author, who tries to show that the ideal can be
attained by preserving the existing epistemological values, rather than
searching for a composition, presents the idea that this situation will have a
positive result in the face of the West. Accordingly, it is possible to say that
Ahmet Mithat Efendi placed Ziklas family and Josephino in the novel
representing the West, and even Polini representing the West's side stuck in
the matter pit. As a result of this fiction, the writer evaluates the
consequences of devotion to tradition and Islamic epistemology and the
consequences of false Westernization by Western people, and this situation
also creates a Western perception shaped through a different perspective in
the novel. In this study, the way of using Ahmet Mithat Efendi's ideal type
Rakim Efendi and the marginalizing type Feldtun Bey through devotion to
Islamic epistemology and the way this devotion was evaluated by Westerners
was tried to be shown.

Keywords: Islam, Epistemology, East West, Ahmet Mithat Efendi.

Giris

Tanzimat romani ana hatlariyla diisliniildiigliinde, tematik
anlamda Dogu ve Bati medeniyetleri lizerinden sekillenmis iki farkl
yasam bi¢iminin hakimiyeti dikkat c¢ekmektedir. S6z konusu iki
yasam bi¢imimin yansitiminda ise Tanzimat yazarlarinin bir sentez
arayisindan ziyade gelenege mutlak baglilik ¢ercevesinde tavir aldig
gozlemlenebilir. Tanzimat romanlarinda siklikla goriilen s6z konusu
karsitliklar ise genel anlamda Dogu’nun kiiltiirel degerleri ve Bati’nin
ilim ve tekniginin birlesimi diisiincesinin, salt Batili yasayis tarzinin
doguracagl yozlagmalar ile ¢arpisimi cercevesinde ortaya cikar.
Bati’nin ilim ve teknigini kabul etmek isteginin yaninda geleneksel ve
kiiltiirel degerlerden asla taviz vermeyis net bir gelenek bagliligini
gosterirken, bu istegin gerceklesmesinin ihtimalleri oldukg¢a fazla soru
isareti barindirdigi halde, Tanzimat sanat¢ilar i¢in bu diistik olasilik
cok biiyiik bir kaygiya déniismez. Ote yandan yazarlar olusturmak
istedikleri tabloyu anlatirken, genel olarak bu iki farkli yasam tarzinin
icine birbirine zit iki tip koyarak ikisi arasinda bir karsilastirma
yapmis ve kendi fikirlerini yansitmaya ¢alismislardir. Ahmet Mithat
Efendi, bu noktada en Onemli yazarlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Eserlerinde Batililagma olgusunun dogru ve yanlis
baglamlarda sinirlarini belirtmeye calisan yazar, her iki durumun da
orneklerini teskil eden tipleri olustururken arka plana da
gayrimiislimleri yerlestirir ve yanlis Batililasma ile gelenekten kopus
olgular1 dogrultusunda tasimakta oldugu endiseleri genel bir gerceve
ile okuyucusuna yansitir. Sahip oldugu Osmanlici gorislerini
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romanlarma da oldukg¢a belirgin bicimde kullanan Ahmet Mithat
Efendi, savundugu degerleri zedeleyen unsurlari, Osmanli Devleti’ne
bagli bulunan biitiin milletler i¢in tehlikeli bulmaktadir. Bu durum ise
onun romanlarima oldukca c¢esitli tiplerin varligiyla yansimstir.
“Ahmet Mithat Efendi’nin yanlis Batililasma veya Alafrangalig
Tirk/Misliman  Osmanlilar  i¢in  oldugu kadar gayrimiislim
Osmanlilar i¢in de tehlikeli gordiigii anlasilmaktadir. Nitekim onun
bircok romaninda, Rakim Efendi, Resmi Efendi, Nasuh vb. gibi yerli
degerlerine bagli dogru Batililagmis tiplerin mukabili Gayrimiislim
kisilerin yaninda Felatun Bey, Sururi Efendi, Senai gibi tiplerin
mukabili sayilabilecek olan gayrimiislim alafranga kisiler de vardir”
(Aktas, 2010: 61). Osmanlic1 goriisleri dolayisiyla gayrimiislimleri
disarida birakmayan Ahmet Mithat Efendi, temelinde Islam
epistemolojisinin var oldugu gelenek bagliligin1 onlar iginde faydali
gérmiis ve romanlarinda “6teki” olarak gayrimiislimleri degil daha
cok alafranga yerli tipleri kullanmigtir. Ahmet Mithat Efendi’nin ilk
basimi 1876 yilinda yapilan Feldtun Bey ile Rakim Efendi adli romant
bu konularda iyi bir 6rnek sayilabilir. Roman hem Rakim Efendi’nin
ve Felatun Bey’in mukabili sayilabilecek gayrimiislim tipleri
barmdirmakta ve bu neticede ideal Osmanli tipi ile yerli &teki tipin
mukayesesi hem yerliler hem de gayrimiislimler etrafinda
sekillenmektedir. Alt zemininde Islam epistemolojisine mutlak bir
bagliligin var oldugu bu roman, yazarin fikirleri baglaminda oldukc¢a
net gostergeler barindirmaktadir.

Feldtun Bey ile Rakim Efendi Romaninin ana ekseni, zengin ve
alafranga bir mirasyedi olan Felatun Bey’in yasamaya calistig1 Bati
tarz1 hayat karsisinda geleneksel ve Kkiiltiirel degerlerinin yitimi
neticesinde bocalayis1 ve tiikenisi ile yoksulluktan gelen ve sahip
oldugu kiiltiirel degerlerden asla 6diin vermeyen Rakim Efendi’nin
ideal yasaminin karsilagtirilmas: iizerinden sekillenmektedir. Bu
noktada Rakim Efendi ideal bir tip olarak kurgulanmasma karsin
Dogu ile Bati’nin olusturacagi bir terkibin savunuculugundan farkl
olarak Dogu’nun degerlerine mutlak bagliligin simgesi halini
almaktadir. “Rékim Efendi’nin egitiminin de, diinya goriisiinlin de
temelini Islami ilimlerin olusturarak miispet ilimlerin sinirlarmi
belirledigini goriiyoruz. Batici bir egitimin ancak ve ancak bdyle
mutlak bir metnin ya da mutlak Islami ilimler golgesinde ve
denetiminde edinildiginde zararsiz kalabilecegi, mutlak bir metne
eklenebilecegi, bu haliyle de bir gencin egitiminin ikincil bir pargasi
olabilecegi sdyleniyor” (Parla, 2018: 32). Boylelikle fikirsel anlamda
romanin bir Islami baghlik icerdigi aciktir. Fakat Ahmet Mithat
Efendi bununla da yetinmez. Islami degerler iizerine oturtulmus
geleneksel bagliliklarin korunmasi durumunda olusacak tablonun
Batili insanlarin géziinden de ideal bir bi¢im olusturacagini belirtmek
ister. Bunu yaparken de yine ideal tip olarak kurguladigi Rakim
Efendi’yi  kullanarak, Bati’y1  temsilen romana yerlestigi
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diisiiniilebilecek kisilerde Rakim’a karsi hayranlik ve saygi gibi
durumlar olusturur. “Rakim Efendi’de muvaffak olmak i¢in gerekeni
yapmaya hazir akilli insanin zaferleri birbirini takip eder. Ders verdigi
Ingiliz kizlar1 ona Asiktir. Beyoglu’'nda bir Frenk metresi vardir”
(Tanpinar, 2017: 450). Ingiliz kizlar ona 4sik olmakla birlikte anne ve
babalarinda da yine Rakim’a kars1 biiyilk bir sevgi ve saygi
goriilmektedir. Bahsi gecen Frenk metres yani Ingiliz Ziklas ailesinin
piyano hocalari Fransiz kadin Madam Josephino’nun da Rakim’a kars1
ask ve hayranlig1 da s6z konusudur. Romanin diger yiizii olan Felatun
Bey’e bakildiginda ise Rakim Efendi’ye karsi olduk¢a olumlu ve
samimi duygular barindiran roman kisilerinde Rakim’a duyulan
olumlu hislerin tam tersi olarak biiyiilk bir nefret ve asagilamaya
dontistiigi goriilmektedir. Bu noktada ise s6z konusu iki karakterin
yaslandigi degerlerin 6nemi kendini gosterir. S6z konusu degerler, bir
tarafta  geleneksel degerleriyle bagimi yitirerek yozlasmaya
stiriiklenmis Felatun Bey’in, romandaki Batili insanlarin géziinde de
nefret uyandirmasi, diger tarafta ise yer yer oportiinist tavirlar1 ve
karda yiirtiylip izini belli ettirmeyen bir tip olmasina ragmen Rakim
Efendi’nin geleneksel degerlerine ve buna dayali olarak Islam
epistemolojisine bagliliktan vazgegcmemesinden dolayr ayni insanlarin
hayranligin1 kazanmasi ile sekillendirilerek romana yon vermektedir.

Kiiltiirel Dejenerasyon Karsisinda Koruyucu Kalkan
Olarak “Gelenege Baghhk” ve “Islam Epistemolojisi”

“Batililasma” kavrami1 Tanzimat ile birlikte toplum iizerinde
etkisini oldukca gii¢lii bir sekilde hissettiren bir hareket olarak goze
carpar. Osmanli Devleti’nin, Bati’min Ustiinliigli  karsisindaki
gerilemesi ile ordu merkezli olarak baslayan bu karmasik siirec,
Tanzimat ile birlikte resmiyet kazanarak hemen her alanda etkisini
hissettirmeye baslamistir. Bu noktada toplumun asirlar boyu siiregelen
geleneksel degerleri ile Batililasma unsurunun getirileri arasinda bir
ikilem kendini gosterir.

Tiirk Batililasma hareketleri goriiniiste, kiiltlir alanlarinda bile
pratik ve teknik bir takim yenilikler ihtiva ederse de bu, aslinda,
mevcut kiymet hiikiimleriyle Bati’nin bize gore yeni olan degerlerinin
kars1 karsiya gelmesi demektir. Ister iddia edildigi sekilde sadece bir
takim aydinlar ve idareciler, ister halk kesimi tarafindan olsun,
birbirinden ayr1 iki degerin, iki degerler sisteminin karsilagtirilmasi ve
sonucunda tercih ve kabullerde bulunulmasidir (Okay, 2015: 12). Bu
baglamda s6z konusu degerler karsilastirmasinin bir noktadan sonra
degerler catismasina doniistiigiinii s0ylemek miimkiindiir. Bu ¢atisma
ise, daha c¢ok Bati’dan neyin alinip neyin alinmamasi yoniinde
gelismis ve geleneksel degerler lizerinde birgok karsit unsur barindiran
salt Batililasmanin getirecegi Kkiiltiirel yozlasmanin yol acacagi
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olumsuzluklarla karsilasmama acgisindan Tanzimat yazarlarini ortak
bir paydada birlestirmistir. Sahip olunan Dogu degerleri ile alinmaya
calisilan Bati1 degerlerinin taban tabana zit altyapilarla olusmasinin
Tanzimat sanatgilari tarafindan yeterince kavranamamis olmasinin da
sebebiyet verdigi iizere yazarlar, bu noktada ortak bir ¢dziim yolu
tercih eder. Bu ¢o6ziim ise kendisini Bati’nin yalmizca ilim ve
tekniginin alinmak istenmesi ile Batililagma olgusunun getirecegi her
unsur karsisinda geleneksel degerlere ve Islam epistemolojisine siki
sikiya baglilik seklinde gosterir. Batililasmanin getirecegi kiiltiirel
dejenerasyon karsisinda yazarlar, Dogu medeniyetlerinin genelinin
temel anlamda beslendigi Islam epistemolojisine dayali olan bir
gelenek bagliligini adeta koruyucu kalkan olarak kullanmisglardir.

Islam epistemolojisi; Islam bilgi kurami ya da Islami bilgi
anlayis1 anlamlarina gelmektedir. Bu tanimlama da bilginin dogasi,
kaynagi, 6znelligi, nesnelligi, siniflanmasi, faydali ve faydasiz bilgi
dallari, bilmenin imkani1 ve bilginin kazanilmasi gibi c¢aligmalari
kapsamaktadir. Bu anlamda Islam epistemolojisi sadece kuramsal bir
calisma zeminini olmasinin yani sira bireyin diisiince ve davranisi ile
toplumsal etkilesimi arasindaki iliskiyi de icine alan bir disiplin
olmaktadir. Ciinkii epistemoloji en genel anlamiyla toplumsal bir
diinya goriislinii yansitan entelektiiel bir {iriindiir. Bu iiriin bilginin
farkli dallara ayrilmasinda ve egitim kurumlarinda bireyin ve
toplumun kiiltiirel insas1 konusunda anahtar bir rol iistlenmektedir
(Tagman, 2014: 72). Bu noktada Islam epistemolojisi Tanzimat
romani acisindan onemli bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z
konusu donemde toplumun ve kimligin insa siireclerinde beslenilen
temel kaynak olan bu unsur, yine donemin esas meselelerinden olan
Dogu—Bati ikileminde ki ideal kanadin alt zeminini de olusturmustur.
Topluma ve bireye varolussal anlamda yén verecek olan Islami
epistemoloji, Feldtun Bey Ile Rakim Efendi romanmda ideal olanin
yansitim1 noktasinda Ahmet Mithat Efendi’nin bagli olmak istedigi
temel kaynaktir. Nitekim Islam epistemolojisinde  “bilginin
siniflandirilmas:  zihinsel baglamda (Allah merkezli gergekgilik,
evrenin biitiinligli ve hiyerarsisi, bilginin biitlinliigii) ve toplumsal
baglamda (ilahi yasaya gore yonetilen toplum) olmak iizere iki temel
dayanak {iizerinden yapilmaya calisilmistir” (Tagman, 2014: 73).
Romana daha ¢ok bir egitim araci olarak yaklasan Ahmet Mithat
Efendi icin romanda s6z konusu smiflandirmanin ilkelerine bagl bir
yaklasim sergilemistir demek miimkiindiir. Romanda gelenege ve
Islami epistemolojiye bagliligin en belirgin taraflarindan birisi, Rakim
Efendi’nin her hangi bir inan¢ kaygisindan dolayr gerilimlere ve
buhranlara kapilmayan bir tip olarak resmedilmesiyle belitilebilir.
Modern ve ¢agdas bir Miisliiman imaji1 ile olusturulan Rakim Efendi
icin roman1 felsefi agidan zayif bulan Tanpinar, “uykusuz tek bir
gecesi yoktur” (Tanpmar, 2017: 450) demektedir. Bu durumun
nedenlerinden biri gelenek ve Islami epistemolojiye bagllik olarak
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gosterilebilir.  “Modernlesmis  Miislimanin  ruhundaki gerilimin
kaynag1 modernizmin islam diinyasinda boydan boya yayilmasina izin
veren tarihsel silirecin sonunda gelenege bagliligi ve gelenegin
derinliklerindeki kokleri zayiflamis bulunan islam Ummeti’nin bir
boliimii lizerinde modern diinyanin yaptig1 giiclii etkidir” (Nasr, 1984:
47). Rakim Efendi ve yazarin romanda idealize ettigi toplum bu
dogrultuda her tiirli sikintidan gelenek bagliliklart sayesinde
arindirlmis  bir  bicimde  okuyucuya  sunulmustur.  Islam
epistemolojisinin kaynaklik ettigi gelenege bagliligin bu giiclii etkisi
roman boyunca kendini gostermektedir.

Bahsi gecen biitiin hususlarin yansitimi ¢ercevesinde Feldtun
Bey ile Rakim Efendi oldukca net cizgilere sahip olan bir romandir.
Romanda Ahmet Mithat Efendi iki karsit karakteri Batililasma
cercevesinde mukayese ederken Tiirk romaninda ilk kez ziippe tipini
kurgulamakla birlikte ideal tipin sahip oldugu yasamin zeminine
tamamen Islami terbiyeyi oturtmustur. Yenilesme fikrinin odaginda
asla geleneksel degerlerden taviz vermemek diisiincesini romana
temel unsur olarak yerlestiren yazar, bu degerlerin korunmasi ve
yitimi baglaminda iki farkli bi¢im ortaya koyar. “Ahmet Mithat
Efendi’nin Feldtun Bey ve Rakim Efendi’si yanlis batililasmay1
“zlippe” tipinde temsil eden ilk romandir. Yerli kalarak yenilesmeyi
bilen Rakim Efendi, cahilce taklit eden, Batili hayat bigimlerinin
goriintiilerinde kalan Felatun Bey’in alternatifidir. Rakim Efendi yeni,
neseli ve kendine yeten bir sehir hayat1 kurmayi basarir” (Narli, 2019:
21). Bu noktada yazar, Rdkim Efendi’yi adeta gelenek baglilig
sayesinde Islami bir terbiye ile Batililasma probleminin olumsuz
1s1gindan kurtulusun sembolii haline getirmistir. Nitekim romanda da
siklikla bunun vurgusunun yapildigini gérmek miimkiindiir. Yazar
Rakim Efendi’yi, Bati’y1 bilmesine ragmen degerlerinin kaynagini
esasen Dogu’nun mistik kokenlerinden alan bir kahraman boyutuna
ulastirir. Bu ¢er¢evede Romanda Mr. Ziklas’a kars1 Rakim Efendi’nin
sOylemis oldugu:

Estagfurullah Mr. Ziklas. Menfaati bu kadar ayrintisina kadar
diistinmek belki Avrupalilarda varsa bile Osmanlilarda yoktur.
Bas iistiine yarin gelirim (Ahmet Mithat Efendi, 2019: 135).

ifadesinde de degerlendirilebilecegi iizere Rakim Efendi aslinda
romanda Dogu ve Bati arasinda viicut bulmus bir sentezin degil,
tamamen Dogu’ya bagliligin gostergesi halini almaktadir. Rakim
Efendi, Avrupa’yr ve insanlarini “menfaat” kavrami {izerinden
suclayip Osmanli ve Dogu toplumlarinda bunun olmadigini belirterek
Osmanli kimligine olan bagliligint kesin bir ¢izgi ile ortaya koyar.
Fakat bu durum kendisinin bunu ne kadar basarabildigi konusunda
tartismalara yol acar. Nitekim Rakim Efendi’nin kapitalist unsurlar
tasidigini ve yer yer oportiinist tavir alabildigini gérmek miimkiin olsa
da bu durum, Dogu ve Osmanli kimliginden sapmak amacinin degil,
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Ahmet Mithat Efendi’nin pragmatist ve konjonktiirel diisiincelerinin
birer iiriiniidiir. Yazar Rakim Efendi’yi kurgularken Dogu ve Islami
kimliginin yaratimi hususunda bu diisiincelerinden siyrilamamis olsa
da Rakim Efendi icin yazar tarafindan gelenege baglh bir tip olarak
cizilmistir demek yerinde olacaktir. Rakim Efendi, Bati’y1 iyi
sayilabilecek bir derecede bilmesine ragmen roman boyunca
karsisinda konumlandirilan Felatun Bey ile karsilastirildiginda da
goriilecegi gibi; Felatun Bey’in kiiltiirel degerlerinden saparak
alafrangaligin yarattig1 boslukta son derece diizensizliklerle savrulmak
lizere olan yasantisina karst onun hep Dogulu yoniiniin 6n planda
oldugu gortiliir.

Felatun Bey’de Rakim Efendi’de birer kalem efendisidir. Ama
Felatun Bey’in tersine Rakim Efendi “bonvivor” geliriyle yasayan biri
degil, emegiyle gecinen adam, kalemiyle c¢alisan ig¢idir. Hiinerli ve
caliskan, tokgdzlii ve iiretkendir. Isin etkilenme boyutuna gelince:
Rakim Efendi, Bati egitimi almasina ragmen Felatun bey gibi
yozlasmamis, Osmanli kimligini yitirmemis, kisacas1 fazla
etkilenmemistir. Fizik ve kimya, cografya ve tarih, devletler hukuku
ve Fransiz edebiyatinin yani sira sarf ve nahif, hadis ve tefsir, mantik
ve fikha da vakiftir. Romanda vurgu bu iki nokta tizerinedir (Giirbilek,
2020: 61). Rakim Efendi’nin ideal yasaminin alt zemininde her
zaman Islami epistemoloji ve buna dayali olarak gelenek bagliligi 6n
plana ¢ikarken Felatun Bey’in de esas problemi s6z konusu geleneksel
degerler1 tagimiyor olusudur. Nitekim Felatun’un oldukca koti
sonuglar doguracak olan alafranga ve ziippe yasayis tarzini
benimsemesindeki esas etken de Islami terbiyeyi yeterince almamis
olmasidir. S6z konusu unsurlar biitiin olarak ele alindiginda, Ahmet
Mithat Efendi’nin yanlis Batililagma olgusu karsisinda olusacak
dejenerasyonu 6nleyebilmek adimna Islami epistemolojiyi bir kurtulus
araci olarak kullanmaya ¢alistig1 sdylenebilir.

Bat1 Algis1 Cercevesinde Alegorik Figiirler “Ziklas Ailesi”
ve “Josephino” karsisinda Islami Terbiye Yansitimi “Riakim
Efendi”

Tanzimat Donemi’nde Bati’dan alinan ya da alinmak istenen
hususlar, romanlarda yazarlar tarafindan oldukga fazla ele alinan ve
sinirlart ¢izilen durumlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmet Mithat
Efendi bu noktada 6nemli bir isim olarak diisiiniilebilir. “Ahmet
Mithat Efendi Bati’dan alinan pek ¢ok fikre bir oto kontrol uygulamis
ve Islami degerler ile Osmanli hayatinin &rfi yasayisina aykiri olan
hususlar1 ayiklayarak okuruna sunmustur. Bu bakimdan ahlak¢i ve
maneviyatgl yonii ile karsimiza ¢ikan yazar, roman tiirtiniin, milli
karakter tasimasmi ve yerli hayatimizin renklerini yansitmasi
gerektigini savunarak eserlerini olusturmustur” (Bayrak, 2016: 35).
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Bu durum ayn1 zamanda onun eserlerinde dikkat ¢ekici bir Bat1 algisi
olusmasina da dolayli yollardan etki eder. Ozellikle Feldtun Bey Ile
Rakim Efendi romaninda oldukga belirgin olan bu husus, okuyucunun
Batr’ya farkli bir gozle bakmasii saglamaktadir. Bu bakis agis1 ise
Dogu’nun Bati’ya tstiinliigii diisiincesinin kaynaklik etmis oldugu
gelenek baghiliginin, Bati tizerinde de bir hayranlik olusturacagi
gorlsi ile sekillenmektedir. Boylelikle hem Bati’nin Dogu’ya karsi
olan olumsuz ve kiigiimseyici bakisinin Onyargilar ile olustugunu
gostermek hem de Dogu’nun Bat1 karsisinda ki iistiinliigliniin Batililar
tarafindan da kabul edilecegini anlatmak isteyen bir tslup kendi
gosterir. Nitekim romanda Bati, ideal Osmanli kisisinin yasamini
“Oteki” olarak konumlayan bir medeniyet degil, ona hayranhk
duymaktan kendini alikoyamayan bir durum arz etmektedir. Aym
romanda “6teki” olan zilippe Felatun Bey’in hem Bati’y1 temsilen
romana yerlestirilen kisilerin, hem de Osmanli ve Dogu’nun ideal
kanadin1 simgeleyenlerin Otekisi olmasi da, her iki tarafi &teki
karsisinda kismen de olsa ortak bir payda da bulusturdugundan dolay1
bu durumu gii¢lendirir. Bu dogrultuda Ahmet Mithat Efendi’nin,
Felatun Bey ile Rdakim Efendi romanim bu goriisler cergevesinde
olusturmakla beraber so6z konusu yerli unsurlar1 da Batili gozlerin
Onyargisina antitez olusturacak bi¢cimde bir yaklasim sergiledigi
diisiiniilebilir. “Istanbul’da yasayan ve kendi taklitleri olan
alafrangadan ¢ok, alaturka yasayisi1 merak eden yabancilara da Mithat
Efendi eserlerinde yer vermistir. Ingiliz Ziklas ailesini ve
Josephino’yu kendi evinde agirlamasi, onlarin bilmedikleri Tiirk evine
girmelerini ve adetlerini gérmelerini de saglamistir” (Enginiin, 2014:
202). Romanda Ingiliz bir aile olan “Ziklas Ailesi” ve onlarin
kizlarinin Fransiz Piyano hocalar1 “Josephino” isimli kahramanlar,
Bati medeniyetini alegorik bir bi¢imde anlatmak i¢in kullanilmig
roman kisileridir. Onlarmn Islam ve Dogulu fikirlerle kendini donatan
Rakim’a olan sevgisi ve hatta hayranligi yazar tarafindan Bati
karsisinda ideal Osmanli tipinin nasil goriinecegini vurgulamak igin
olusturulmakla birlikte, yine onlarin tutumu {iizerinden Bati’nin
Dogu’ya karsit olan Onyargisinin da Dogu’yu yakindan goérme ve
tanima neticesinde kirilabilecegi algis1 hissettirilmeye caligilmistir.
Nitekim s6z konusu kisilerin alaturka yasam bi¢imini tanidik¢a kendi
yasantilarina ait unsurlara gore daha ¢ok begendiklerini ve hatta bu
vesile ile Batili olan bir takim seylerden vazge¢cmeye basladiklarini
sOylemek miimkiindiir. Bu duruma bir 6rnek olarak romanda Can,
Margaret ve Rakim Efendi arasinda diyalog seklinde gegmekte olan:

Can — Ingilizce siirler insana hicbir ates vermez. Ben Fransiz
siirlerini daha ¢ok severdim, ama artik Tiirkce ogrendikten
sonra Fransiz siirinden de vazgectim.

Margaret — Ben de oyle. Siir insamin igini yakmadiktan sonra
neye yarar. (Ahmet Mithat Efendi, 2019: 69).
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seklindeki ifadeleri ile birlikte yine romanda gegen ve bu defa Fransiz
kadin Josephino’nun Rakim Efendi’ye sdylemis oldugu:

Vallahi pek hosuma gidiyor. Rakim sana dogrusunu séyleyeyim
mi? Tiirklerin her hali Avrupa’min her halinden iyi! (Ahmet
Mithat Efendi, 2019: 104).

ifadelerini degerlendirmek miimkiindiir. Ziklas ailesinin kizlar1 ve
Josephino’nun Dogu ve Islam degerlerinin yansiticis1 Rakim Efendi
dolayisiyla alaturka yasami yakindan tanimalar1 sonucu sahip oldugu
Batili unsurlar1 bir anda terk ettikleri goriilmektedir. Ahmet Mithat
Efendi’nin savundugu yerlilik gériisiiniin temelinde bulunan Islami
epistemoloji ¢ercevesinde varlik gosteren Dogu ve Osmanli gelenegi,
Bat1 karsisinda kiiltiirel agidan oldukga ileri seviyede diisiiniilerek
okuyucuya yansitilmistir. Boylelikle tekrardan islami degerlerin adeta
Bati’nin maddeci yonii karsisinda bir sagaltim figliri halini aldig:
sdylenebilir. Ote yandan Ziklas ailesinin kizlarmn ikisinin birden
Réakim’a olan aski, biitiin ailenin hayranligi ve Josephino’nun yogun
sevgisi Ahmet Mithat Efendi’nin Islami terbiye yansitiminin sadece
ideale ulagtirmakla kalmayacagr ayni zamanda her daim oOzenilen
Bati’nin gdziinde de olumlu bir cerceve olusturacagi diisiincesini
gostermektedir. Batt medeniyetini alegorik bigimde temsil eden bu
kisiler, Rakim’a bdylesine hayran olup, islami degerleri ve yerlilik
ozelliklerinden yoksun Felatun Bey’e nefret duymakla beraber onun
giilliing durumlarindan da eglenmektedirler. Bu baglamda Rakim’in
ideal kisiligi de onlara yansitilirken, yazar tarafindan Rakim’in
yukarda da bahsedildigi gibi “karda yiirliylip izini belli ettirmeyen”
tarafi da oldugu halde onun bu yoniinden ziyade siirekli olarak Dogulu
ve yerli kimligi ile sekillenen ydnleri kullanilmaktadir. Ote yandan
yazarin, Rakim Efendi’ye Hafiz’in beyitlerini kullandirmasi da dikkat
cekicidir. Rakim Efendi, Ziklas’larin kizlarina Hafiz’in beyitlerini
okuduktan sonra Can ve Margaret’te yogun bir Dogu ilgisi goriiliir ve
siirin biyiisiine kapilan kizlar, siirde gectigi gibi Rdkim’a kars1 olan
ask duygularmi biiyiitmeye baglarlar. Ahmet Mithat Efendi
donemindeki diger romancilarin ele aldigi yerli kisideki “Bovarist”
izleri tam tersine gevirerek bu etkiyi Ingiliz kizlar1 {izerinden yapar.
Bu noktada yazarin, Bati karsisinda Dogu ve Islami epistemoloji
mutlakliginin  Gstlinliiglinii vurgulamak istedigi aciktir. “Okudugu
Kitaptan etkilenip gergekle bagmi yitiren bir Tirk kizi degil, bir
Ingiliz kizadir. Ustelik kapilma Dogu’dan Bati’ya degil Batr’dan
Dogu’ya dogrudur. Istanbul’da yasayan Ingiliz ailenin kizlar1 Can ile
Margaret, Tiirkge Ogretmenleri Rakim Efendi’nin etkisiyle Dogu
edebiyatina, Ozellikle de Hafiz’in eserlerine merak sarmislardir. Bu
etki yiizlinden tiyatro ya da baloya gitmek yerine evde kalip Tiirk¢e ve
Fransizca kitap okumayi tercih ederler. Dahasi, kizlardan Can Hafiz’in
dizeleri yiiziinden kara sevdaya diigsmiis, Rakim Efendi’ye karsiliksiz
askla baglanmistir. Kuskusuz burada Dogudan Batiya dogru olan
stiriiklenigi tersine c¢evirme, Dogu’yu bir etkin kaynagi, cazibe
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merkezi kilma gayreti vardir” (Giirbilek, 2020: 40,41). Bu baglamda
s6z konusu bu unsurlar, yazarm Islami degerleri korumak neticesinde
Dogu’yu Bati’ya iistiin kilma gayretinin {riinleridir. Roman kisileri
alegorik bir sekilde degerlendirildiginde, Islami epistemolojiye
baglilik ile donatilmis olan Rakim Efendi’ye kars1i Batili kisilerin
duymus oldugu hayranlik ve onun pesinden siiriiklenis, Ahmet Mithat
Efendi’nin geleneksel degerleri koruma gayretini ve Dogu’nun mistik
ve kiiltiirel ozelliklerinin Batililarin hayranligini1 kazanabilecek kadar
Bati’dan tistlin oldugu diisiincesini okuyucuya yansitmaktadir.

Felatun Bey’in Islami Epistemoloji Yoksunlugu Oniinde
“Bat1 Medeniyeti”

Felatun Bey ile Rakim Efendi romani, Ahmet Mithat Efendi’nin
diger bir¢ok anlatisinda da oldugu gibi temelde iki olay orgiisii lizerine
kurulmugtur. “Ahmet Mithat Efendi’nin hikdye ve romanlarinda olay
Orgiisii, sadece bir maceranin Tlizerine kurulmaz. Birden c¢ok
kahramanin macerasi, birbirinin icine gegecek sekilde diizenlenir.
Birden ¢ok metin halkasi, bazen tek basina bir hikaye teskil edecek
metin halkalar1, ¢ekirdek bir hikdye veya olay etrafinda birlesir.
Realist ve natiiralistlerden gelen bir dikkatle kahramanlarin yetistigi
ve bulundugu cevre ile karakterleri arasinda ilgi kurulur” (Gariper,
2015: 64). Bu kurgu dolayisiyla yapmak istedigi karsilastirmay1 daha
rahat bir sekilde veren yazar, Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda
da Dogu geleneklerini temsil eden Rakim Efendi ¢ercevesinde gelisim
gisteren olay Orgiisiiniin yanina epistemolojik a¢idan eksiklikleri
bulunan Felatun Bey etrafinda gelisen olaylar silsilesini de eklemistir.
Felatun, romanda tam anlamiyla Islami terbiyeden yoksun kalmis ve
Dogu kiiltiirtinden uzaklasarak Bati 6zentiliginin yozlastirdigr bir tip
olarak okuyucuya sunulmus ve adeta epistemolojik yitimi sembolize
eden bir ifade tarzina donlismiistiir.

Yunanca bilgi anlamina gelen “episteme” ve soz, akil, bilim,
aciklama, teori anlamlarina gelen “logos” sozciiklerinin birlesiminden
olusan ve bilgi kavraminin dogrudan dogruya kendisiyle mesgul olan
epistemoloji, bir¢ok felsefi disiplinin temelinde yer alir. Clinkii cogu
felsefe disiplininin sistematik kavrayislarla dayandiklari ilke ve
kabuller, ancak epistemolojik olarak olusturulup temellendirilebilirler
(Cevizci, 2017: 125, 126). islam dini ve felsefesinin sahip oldugu ilke
ve kosullar ile temellenen Islam Epistemolojisi, romanin tekisi olan
Felatun  Bey’in  hi¢bir  diislincesi, fikri ve  davranigina
yansimamaktadir. Ustelik Felatun Bey’in romanin sonuna dogru iyice
belirginlesen acizliklerinin temelinde de bu yansimama durumu
vardir. Yazar bu sayede Islami epistemolojiden yoksunlugun
doguracagi  olumsuzluklardan duydugu endisenin  kurgusunu
olusturmustur. Nitekim romanin sonunda hiisranla karsilasan Felatun
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Bey’in yasami1 genel bir ¢ergeve ile degerlendirildiginde higbir
eyleminin Ahmet Mithat Efendi’nin gdziindeki Dogu ve Islami
yasayls tarzi ile oOrtiismedigi gozlemlenebilmektedir. “Felatun Bey
tembel biridir; ¢alistig1 kaleme haftada sadece ii¢ saat ugramaktadir; o
da ¢ene ¢almak, seriivenlerini anlatmak i¢in. Babasinin ayda yirmi bin
kurusu bulan iradina glivenmektedir. Gosteris meraklisidir: yeni
kitaplar alinir, ciltlenir, kitapliga konur ve orada kalir. Bilmedigi
konularda ukalalik eder. Alabildigine miisriftir: liikks oteller, kumar,
Kagithane sefalari...” (Naci, 2017: XVIII). Bu baglamda Felatun
Bey’in olumsuz yasam bigimi, yazarin epistemolojik yitim neticesinde
varlik bulacagini diisiindiigii yozlasmay1 somutlastirma ¢abasidir. Ote
yandan yazar, Felatun Bey’i kalitesiz yasam tarzi iizerinden verirken
onun karsisina bir de Polini gibi her tiirlii ahlaki degerden yoksun ve
servet avcist bir Fransiz kadini ¢ikarir. Polini, bu o&zellikleri ile
romanda adeta Bati’nin madde batakligina saplanmis ve her tiirlii
maneviyattan uzak tarafini sembolize etmektedir. Nitekim Ahmet
Mithat Efendi, Felatun Bey’in Islami terbiye yoksunlugu dolayisiyla
Polini’ye yogun derecede ilgi gostererek iyiden iyiye batakliga
stiriiklenisi vurgusu ile salt Batili degerler karsisinda biitiin maneviyati
kokten yok saymanin doguracagi olumsuzluklar dile getirmek ister.
Romanda ge¢gmekte olan:

Bir gece nasilsa, Feldtun Bey’in oyunda zari miisaade etmez.
Zira bes on giindiir zari hep uygunsuz geliyordu. Sevgilisi
Matmazel Polini iistiine diistip 1srar etmemis olsaydi belki
birka¢ giin igin oyuna ara verirdi. Ama Matmazel Polini
mutlaka oyun salonunda bulunup —agizdan ¢ikugt sekliyle-
Felatun Bey’in metresi olmak o6viinciinii herkese gostermek
istediginden onun isrart iizerine devama mecbur oluyordu.
(Ahmet Mithat Efendi, 2019: 113.)

seklindeki ifadelerde goriilecegi ilizere bir batakliga siiriiklenis soz
konusudur. Felatun Bey her ne kadar geri ¢ekilmek istese de metresi
Polini buna miisaade etmemektedir. Bu durum Bati’nin madde
bataklig1 dogrultusunda olusan yozlasmalarin da ayni sekilde deger ve
terbiye yoksunlugu sonrasi insani igine ¢ekisinin ve engel olamayip
srarla stirtiklenisin yansitimidir. Yazarin goriisiinde Batililasmanin
yanlighgindan dolay: i¢ine diisiilen durum, giiliin¢liik ve yok olusa
stiriklenmekten Oteye gitmeyecektir. Bu felaketten kurtulusun tek
yolu ise Islami epistemolojiye siki sikiya yaslanmaktan geger. Deger
yargilarindan 6diin vermedik¢e Bati’nin madde cukuru asla kisiyi
igerisine ¢ekemeyecek ve hatta Bati karsisinda da kisi daha tistlin bir
konuma erisecektir. Nitekim yazar, Rakim Efendi 6zelinde oldukca
somut bir ¢ercevede bu hususu okuyucuya sunmaktadir. Felatun Bey
ise yine Rakim’in tam karsit1 bigimini almakta oldugundan, hem Batili
unsurlarin oyuncagi haline gelerek kendi yerliligini tamamiyla
yitirmis hem de cevresindeki biitiin kisilerin nefretini kazanarak
otekilesmistir. Esas dikkati ¢eken nokta ise bu otekilesmenin hem
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Dogu hem de Bati karsisinda yasanmasidir. Nitekim Felatun Bey, bu
alafranga Ozentiligi neticesinde sadece Dogulu insanlar 6niinde degil
ayni zamanda Batili kisiler i¢inde istenmeyen bir hal almistir. Hem
Rakim Efendi hem de alafranga yasamin romandaki gergek
temsilcileri olan Ziklaslar ve Josephino, Felatun Bey’den haz
etmemektedir. Hatta o0zellikle romandaki Avrupali gayrimiislim
insanlar Felatun Bey’in giiliing durumlarindan yer yer istifade ederek
kendilerine eglenceler ¢ikarabilmektedirler.

Yukarida da bahsedildigi iizere Bati’nin maddeci yoniiniin
acacag telafisi zor olan durumlara karsi tek kurtulus yolunun Islam
epistemolojisine mutlak baglilik ve gelenekten taviz vermemek
olmasi, romanin temelini olusturmaktadir. S6z konusu durum yazar
tarafindan yanlis Batililagma baglaminda sagaltim nesnesi olarak
kullanilirken, olmasi gereken ya da olmasi beklenilen durum da
Réakim Efendi iizerinden okuyucuya sunulmustur. Yine bu noktada bir
karsilagtirma yapildiginda goriilecektir ki Batili unsurlar Felatun
Bey’e verdigi zarar1 Rakim Efendi’ye verememektedir. “Felatun’un da
Rakim’in da birer Fransiz metresi var. Felatun’un ki sarkici bir aktris,
Réakim’inki bir piyano hocasi. Birincisi gozii parada, Felatun’a higbir
baglilig1 olmayan, hileli kumarda onu yoldurmaya ¢alisan profesyonel
bir erkek avcisi. ikincisi Rakim’i seven, ondan para beklemeyen
(zaten Rakim’da para yedirecek g6z nerede?), gercek bir dost”
(Moran, 2015: 50). Bu durum sadece verilebilecek 6rneklerden birini
olustururken ortaya cikan tablonun altinda yatan zeminin geleneksel
bagliliktan meydana geldigini sdylemek miimkiindiir. Bir tarafta
yerlilik ve millilik unsurlarinda asla taviz vermeyen Rakim Efendi’nin
ideal yasami ve Batililarin dahi ona olan hayranlig: anlatilirken diger
tarafta hicbir gelenek kaygist tasimayan Felatun Bey’in ayni
medeniyet karsisinda diistiigi tiirlii sikintilar bas gostermektedir.

Sonu¢

Tanzimat Donemi romanlarinin ana temasini olusturan yanlis
Batililagma olgusu, Ahmet Mithat Efendi’nin de eserlerinde siklikla
isledigi bir konudur. Feldtun Bey ile Rakim Efendi romani da bu
baglamda 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Yazar s6z konusu eserde
iki olay Orgiisii ve roman bagkisisi lizerinden hareket ederek ideal olan
ve olumsuz olan iki unsur ortaya koymustur. Ayrica s6z konusu
durumu sadece okuyucuya anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda roman
icinde her iki kisinin de Bati goziinde nasil goriinecegini de
vurgulamak ister. Ideal olanin fikir ve diisiince zeminine Islam
epistemolojisini oturtmakla beraber Oteki olarak ele aldig1 zlippe ve
alafranganin alt zeminine de epistemolojik bagliliktan yoksunlugu
koyar. S6z konusu her iki unsuru da degerlendirirken ele aldig: ideal
tip olan Rakim Efendi iizerinden Islam epistemolojisi ve Dogu
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geleneklerine mutlak bagliligin Bati nazarinda da etkili olacagi ve
onlarinda hayranlhigin1 kazandiracagini ortaya koymaya calisir. Diger
neticesinde Bati maddeciliginin olusturdugu felaket ugurumuna
yaklasimi gostermekten de geri kalmaz. Bu dogrultuda yanlis
Batililasma karsisinda bir koruyucu kalkan halini alan Islami
epistemolojinin temellerine baglilik ve buna dayali olarak Dogu’nun
Bati’ya kars1 kiiltiirel ve manevi istiinliigli roman diisiincesinin ana
dayanagi haline gelmistir. Nitekim romanda yazar tarafindan
olusturulan alafranga ve Bat1 yagsaminin temel temsilcilerinin goriisleri
de bu durumu desteklemektedir. Ote yandan Bati’y1 temsilin sembolii
olan roman Kkisilerine yine ideal tip olan Rakim Efendi {izerinden
Islami epistemolojinin temelinde oldugu Dogu gelenekleri ile alaturka
yasam tanitilir ve yazar onlar1 bu unsurlara hayran birakir. Bu noktada
da Bati'nin Dogu’ya kars1i olan Onyargisinin gereksiz oldugunu
belirtmekle beraber her ne kadar sistemli bir sekilde olmasa da
Bati’nin oryantalist bakis agilarina cevap niteliginde bir durum
olusturur.
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CAGDAS OZBEK SAIRi TAHIR KAHHAR SANATININ
OZELLIKLERI

Terane HESiMOVA*

(04

“Ozbek sairi Tahir Kahhar sanatimn sanatsal ozellikleri”
makalesinde ¢cagdas donemde Tiirk diinyasinin tinlii ismi, bilim insani,
cevirmen, Ozbek sairi Tahir Kahhar sanatimin sanatsal ozellikleri,
Azerbaycan edebiyatindan yaptigi ¢eviriler arastirma objesinde
doniigmiistiir. Aragtirma sonugu genel olarak sairin sanati ve faaliyeti
Tiirk diinyasina essiz hizmetleri agisindan degerlendirilir. Belli olur
ki, Ozbek halkinin ozgiir bilingli sairi, ulusal geleneklere sadik kalms,
Ozbek ulusal siir geleneklerini konu, bicim ve icerik bakimindan
koruyarak gelecek kusaklara aktarmistir. Yazar ayrica, Azerbaycan
dilinden ¢evirilerin seciminde ulusal meselelere de deginmig, bununla
da sanatsal iligkilere yeni mazmun agilamistir. Makalenin kaleme
alinmasinda ¢ogunlukla sairin sanati hakkinda belgeler sairin kisisel
arsivinden alinmugstir.

Anahtar Kelimeler: Ozbek, Azerbaycan, Cagdas, Sanatsal, Siir,
Ulusal, Bagimsiz
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HaYUOHAIbHbIE eMbl NpU 8bl00pe NpoussedeHull, nepesedeHHbIX ¢
azepoaudorcanckoeo  azvikallpu  Hanucanuu  cmamvu  OvlLIU
83AMbIMAMEPUATLL MAKHCE U3 TUYHO20 apXU8ad NoImad.

Knrwouesvie cnosa;, Yzbexckuil, azepOauoNcancKuil, co8pemMeHHbl,
JUMepamypHuwlll, NOIMUYECKULL, HAYUOHANbHBIU, He3A8UCUMDbIL

ARTISTIC FEATURES OF UZBEK POET TAHIR
GAHHAR'S WORKS

Abstract

The article "The artistic features of the uzbek poet Tahir
Gahhar's works"examines the artistic features, translations from
Azerbaijani  poetryof modern uzbek poet Tahir Gahhar's
works.Throughout his activity, the free thinking poet of the uzbek
people remained loyal to national traditions, preserved the traditions
of uzbek national poetry in terms of subject and content, style and
form.The author also appealed to the national subjects in the selection
of translationsfrom Azerbaijani.The materials from the poet's
personalarchive were included to the article too

Keywords; Uzbek, Azerbaijani, modern, literary, poetry, national,
independent

Giris

Bagimsizhk doneminde Azerbaycan ve Ozbekistan
arasindaki sanatsal iligkilerin yeni asamasinda Tiirk halklarinin
kiltirel entegrasiyonunda o©zel hizmetleri olan, sanatin1 Tirk
halklarinin ulusal kimlik, 6zgiirliik haklarinin savunma ensiklopedisi
gibi degerlendirebilecegimiz Ozbek sairi Tahir Kahhar'in sanati
toplumsal ve sanatsal faaliyeti 6zel deger arz etmekdedir.

Tahir Kahhar 1953 yilinda  Ozbekistan Cumhuriyetinin
Nemangan ilinin Torekérgan ilgesinde dogmus, 1975 yilinda Daskent
Universitesinden — mazun  olmugstur(Kahhar;,  2001).  Bilimsel
faaliyetinde Ozbek ve Tiirkiye iligkilerini arastirma objesine
dontistiiren Tahir Kahhar doktorasin1 Tiirkiye edebiyati {izerine
savunmustur. 1980 yilinda onun ilk kitab1 olan “Ox Ypux” (Ag Erik),
1982 de seckin siirlerinden olusmus «Oxaémean /lapéy (Akan Cay),
1984°de  «Ocmon Kumnuxu?» (Gokler Kimin?), aym «DQwuxk
maxunnaémupy ( Kapr Caliniyor), 1987 de «Kyn Kyzuy (Giin Gozii),
1989°da «FOnoyznap Menune bozumy (Yildizlar Benim Bahgem),
1990°da «Tosnune Ilapsosu» ( Daglarin Pervazi), 1992 de
«Omaweuéxy kitablart basilmistir (Kahhar;2018 s, 2). Tahir Kahhar



Cagdas Ozbek Sairi Tahir Kahhar Sanatinin Ozellikleri 59

1994 yilinda “Xyp Typxucmon Yuyn” (Tiirkiistan in Ozgiirliigii
Adina), “Ozbek Cocuk Edebiyati ve Yayinciligi” bashkli sosyopolitik
yazilart ve 1995 yilinda Ankara'da basilmis “Byeyneu V3bex
Lloupnapu” (Cagdas Ozbek Sairleri) kitabi, 1996 yilinda basilmis
Ismayil Akan"in “Amup Temyp Daspu Tapuxu” (Amir Timur un Devri
ve Tarihi), 2000°de “Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlar: Antolojisi.
Ozbek Edebiyati 11l (Cilt]16)” (Kahhar; 2001) ve diger ¢evirileriyle
Tirk halklarinin diinti, bu giinii ve gelecegi arasinda baglarin
saglamlasmasina, Ozgiirliige kavusmasma, Tiirk halklarmin
kaynasmasina hizmet ediyor.

1. Tahir Kahhar Sanatinda Istiklal Diisiincesi

60-80" yillarda Ozbek halkmin &zgiir bilingli ulusal sairleri
selefleri Colpan ve Aybey'in sanatsal yolunu devam etdirerek milli
haklarinin siirde savunan kuvvete doniistiiler. Ozbek bilim adami
Prof.Dr Bahtiyar Nazarov yaziyor:-“Tahir Kahhar edebiyata 80°I
villardan sonra hakikat ve adalet kaynagindan su icen bir dalgayla
gelmis ve siradaslarindan daha cesaretli, mantiksal duygusuyla
secildi. Tahir Kahhar siiri konu ne olursa olsun, herseyden énce cesur
fikirler acisindan zengindir” (Nazarov; 2013 s.2). Doénemin Oncii
sairleri, sanat insanlar1 gibi Tahir Kahhar'da Sovet Somiirgesi altinda
O0zgiir ruhunu sikintida hisederek siirinin cesaret diliyle Sovet
sOmiirgesine meydan okudu”. Sair 1984'de 60'l1 yillarin istiklal
diisiincesini  90°lara tastyarak bagimsizlik devrine ulastiran
"Bitiktastaki Yazi1" siirini kaleme aldi:

Bahar gecer, gelecege,

Cigekler kalir bu diinyada.

Alovu sénmiis ocaklarda

Kiiller kalir du diinyada.

Hamisina dozmek miimkiin,

En kotiisii - bazu iilkelerin

Bagskanlar kéledir, ondan

Kullar kalir bu diinyada (Kahhar; 2018; s.1)

Sairin bu siiriyle herhangi bir ekleme yapilmadan, her misrasi
atasozii kadar degerli, durumun sonuglarini kisa tliimcelerle ifade
ederek insan evladinin nefsine, ruhunun tutkusuna kurban gitmesini
siirimsellestirir. Esaretlerin, zulumlerin bariscil insanlarin yagamini
iskenceye doniistiirmesi, kolelestirmesi, vatan sevgisinden uzak olan
devlet baskanlarmin halki kendileriyle yan sira kdleye doniistiirmeleri
anlaml sekilde siirin ana konusuna doniistiirtir.
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Tahir Kahhar Sovetler doneminde cesaret dolu fikirlerini siir
diliyle sOylemesi niteligine sahib kalarak, istiklal askini, istiklal
sevdasini doganin dilinde ifade ederek bagimsizligin imgesini
olustrurur. Dagin dilinden: "Lale, hey lalem! Bahar geldi a¢ildin,
yiiregimden sizan kan  gibi yere sac¢ildin!"(Nazarov; 2013) bahar
gelsede ozgiirliigline kavusamayan halkinin  kanli ¢igliklarini
sembolize eder. Diger “Daglarin Pervazi” menzumesinde Sovetler
Birligi'nin olaylarin1 ormandaki, hayvanlardaki, yasamdaki olaylarin
diliyle gostermekdedir. Menzumeni okuyan okuyucu asanlikla
ormandaki  olaylarin ~ Sovyetler'in  yaptiklarina, somiirgesine,
takiplerine isaret oldugunu fark eder.

Ulusal haklarmi savunmak, istiklal, kelepgeleri sokmek
hayellerini iistii kapali ifade etmekle yani sira sairin farkli bir sanat
ozelligi de dikkat cekiyor. Ozbek halkinm ulusal sairi diger halklarm
dertlerini anlatmakla ulusal dertlerinden bahsediyordu. Daha gecen
asrm 20’11 yillarda Ozbek sairi Batu (Colpan'in &grencisi,¢agdast)
Bulgaristan'in yasamini betimlendererek yazdig1 “Yagwnin giicii artib,
yagiya yagi gerek,
Ov izleyen yagiya baska bir yagi gerek”(Kaxxar; 1994) misralariyla
aslinda Sovetler'in somiirgesine itiraz ediyordu. 20 yiizyilda yasamas,
Azerbaycan halkinin degerli sairleri Bahtiyar Vahabzade “Latin Dili”,
Halil Rza Ulutiirk de “Afrika'nin Sesi”, Erkin Vahidov “Kanada
Turkumu”, Tahir Kahhar ise “Zindanname” siirinde diger halklarin
dertlerini anlatmakla ulusal dertlerini sergileyerek milli kimligini, ana
dilini hedef alan esaret zincirlerine itiraz ediyordu. Ornegin, Tahir
Kahhar Cankaysi'lerden zulum goren Vietnam Bascist Ho $i Min'in
adina "Zindanname", “Serdabeler” siirlerinde istiklal duygularim
boyle ifade eder:

Ne yapim, neyim dilsiz,

Gozlerim ¢cekmekte naleler!

Titretir diinyani feganim

Sozlerim cekmekte naleler!

Bana zindan zulmeti de

Yalnizlik, gam ¢ok yakin.

Ama umut, durmadan soyler:

“Hiirliik” demleri ¢cok yakin (Kahhar;2018, s.1).

Siirden goriildiiyli gibi, sairin kalbi sikintida, endise ve gam
igcinde. Kocaman dertleri, kaygi ve kederi ruhunu, viicutunu
paramparga eder, kalbinin sesi diinyaya ulagsmakta, fakat esaretlerin
sona erecegine, Ozgiirliigiin yakinda olduguna inamyor sair.
“Serdabeler” siirinde Tahir Kahhar esarette olan Tiirk halklarinin
savas alanlarina girecegine, koleligin sona erecegine inaniyor:
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Feryatimiz zulmet iginde

Yanmaktadir mesale gibi

Sesledik biz intigama

Yamigtir bu feryatimiz! (Serif;2013, s.1)

Tahir Kahhar sanatinda istiklal, 6zgiirliikk ruhlu siirlerin sayisi
cok olmakla yani sira 6zel ifade tarzi vardir. “Bes Y117, “Altbaslikli
Siirler”, “Bu Diinyada”, “Pisman” gibi yiiksek sanatkarlikla kaleme
alinmis siirlerinde sair halkin 6zgiirliigiinii istemesini, 6zgiirliigiin
ulusun tiim sorunlart ic¢in care olabilecegi gercegini betimlendirir.
“Ulusal kimligini idrak eden insanlarin ikbali giines gibi parlar”
felsefesi Tahir Kahhar'in 6zgiirliik konulu siirlerinin baslica gayesidir.
Siirlerinin cogunda Tahir Kahhar'in felsefesi sanatsal bilingi ve
heyecan dolu ruhunun birlikteliginde hayel giicliniin haritasini
olusturmakla aciliyor. Diisiinerekten diisiindiirmegi basaran sair
okuyucusuna goriislerini kendini ifade etmek yontemiyle ulastirir.
Duygu ve diisiincelerindeki samimiyetle, abartili kelimelerden uzak
olmakla, halkin dilinde ruhundaki konusmalarin1 okuyucusuna iletir.
Sosyal ve siyasal olaylara bakis agis1 ve ya da insanlik kavramina
farkli, kendine 6zgii diizlemde bakis agisinda sair oldukca samimidir,
arzu ve diistincelerini akan bir dilde, halkin dilinde ustalikla ifade
eder:

Stkar yiiregimi karisik hatiralar,

Yoklugu diisiinmek, oliimlere aglamak,

Hayranmim-nerde o umut ve hayret

Ruhlarin kirini ytkayan gamler.

Yabangi riizgarlar: engelleyen gayret,

Halklar: biiyiiten biiyiik adamlar?... (“Kayb olan Yillar”
siiri), (Kahhar,2018 s.1)

2. Turk Halklarinin Kiiltirel Kaynasmasinda Tahir
Kahhar Sanati

Tahir Kahhar'in sanatsal ve bilimsel ¢aligsmalarinin asil amaci
Tiirk halklarinin edebiyatinin, ilminin, sanatsal ¢eviri meselelerinin
tarihi kokler tizerinde cagdas tarihini olusturmaktir. Cok yonlii edebi-
sosyal aktivitesinin temel 6zii, Tiirk halklarinin kiiltiirel kaynasmasina
hizmet etmekdir. Cagdas donemde Tiirkiye ve Azerbaycan
edebiyatlarindan Ozbek Tiirkcesi'ne aktardig1 ¢eviri ornekleri ve
bu baglamda arastirmalariyla en basarili aydin Tahir Kahhar'dir
desek, yanilmayiz. Tirk halklarinin ¢agdas donemde edebi
iliskilerinde biiylik hizmetleri olan Tahir Kahhar Azerbaycan ve
Ozbek dillerinden karsihikli cevirileri, &zellikle, Azerbaycan siirinin,
ister klasik, isterse de cesitli donem ve asamalarda yasamis
Azerbaycan sairlerinin eserlerini Ozbek Tiirkcesi'ne uygunlasdirmasi
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bliyiik deger arzetmekdedir. Son otuz yilda onun Tiirkiye Tiirkcesi,
Azerbaycan Tiirkcesi, Karakalpak, Rus ve Farsca'dan ¢evirdigi pek
cok kitab var. Azerbaycan edebiyati klasik ve ¢agdas sairleri Nizami
Gencevi, Mirza Alekper Sabir, Muhammed Hadi, Halil Rza Ulutiirk,
Bahtiyar Vahabzade, Osman Sarivelli, Famil Mehdi, Kabil, Sabir
Riistemhanl, Elgin Isgenderzade, Ramiz Asker, Kacay Gogerli'nin
siirlerini Ozbek Tiirkcesi'ne aktaran Tahir Kahhar genel sanatsal
ozelligine, milletinin, halkinin ¢ikarlarini korumanin siirde ifadesi
Ozelligine sadik kaliyor. Bu baglamda Tahir Kahhar'in ve iinli
Azerbaycan sairi Bahtiyar Vahabzade'nin sanati eslesir. Onlar ulusal
konuda kaleme aldiklar siirlerde ayni sorunlari ve duygular ifade
ediyorlar. Her iki sairin sanatinda ana dili konusu biiylik 6nem
arzetmektedir. 1954°de diktatoér Stalinin'in 6liimiinden hemen sonra
Bahtiyar Vahabzade “Ana dili” siirini kaleme aldi. Milli ruhun, ana
dilinin siirde imgesi olan bu siir Tiirk halklarinin edebiyatina etkisiz
kalmadi. “Altbaglikli Siirler”inde ana dili konusuna deginen Tahir
Kahbhar, dilini unutan milletlerin yer yiiziindiin silinerek kaybolacagini
siirlerinin ana konusuna donistiirir. Ana dili konusuna sair geviri
calismalarinda da biiyiik sorumlulukla yaklasiyor. Tahir Kahhar
cevrilecek eserlerin se¢iminde, &zellikle, siir g¢evirilerinde orjinala
sadik kalan ve sanatsal cevirinin diger meselelerini idrak eden ve bu
perenseplerle ¢eviri yapan g¢evirmendir. Tirk halklarinin edebiyat
tarihiyle ilgili arastirilan meselelerde, ceviri eseri se¢iminde Tahir
Kahhar tarihini, ana dilini, edebiyatim savunur. Ismayil Akan in
“Biiyiik Timur Devleti” bashkli tarihsel arastirmasi, Hiiseyin Nihal
Atsiz'in “Bozkurtlarin Oliimii”, “Bozkurtlarin Dirilisi” baslhikly tarihi
romanlari, Yunis Imre'nin siirleri, Mehmet Emin Yurdakul un “Ey
Tiirk Uyan” bashkli siir kitablarim (Kahhar; 2001) Ozbek
Tiirkcesi'ne aktaran Tahir Kahhar'in ¢cevirmenlik basarisiyla ¢evirdigi
eserlerin sanatsal diline, iislup ve bi¢imine, igerik ve kafiyesine sadik
kaliyor. Tahir Kahhar sanatina kapsamli yaklasimda, sanat faaliyetinin
ayri-ayrt kollarmi ulusallik, milletseverlik bakimindan karakterize
ettigimizde onun sanatinin ayn1 amaca dayandigi belirlenir. Her
misrada, her ¢eviri de sairin koruyucu, kollayict milli ruhu 6ndedir.
Milletinin, halkinin ulusal kimligini, maneviyatini, gelenek ve
goreneklerini yabanci etkilerden korumak mantigi, tahrif olunmasina
kars1 miicadele dolu ruhuyla eslesen sanatsal bilingi tiim sanatini
ithtiva ediyor. Cevirisi yapilacak eser se¢iminde de sair ayni amaca
hizmet ediyor. Cevirilerinin konusu ve igerigi Tiirk halklarmin
kimligini hedef alan politikalara miicadeleyle dolu. Milletinin yiiksek
manevi degerlerinden, hiimanizminden, hosgoriisiinden bahsetmekle
tahrif olmus gercekleri aydinlatir. Cevirisi yapilan 6rneklerde insanlik
kavramini, ulusal kimligin tarihini, bu giinii ve yarinlarin hayel ve
diisiince haritasini, 6zgiirliiglin motiflerini amacina doniistiiriir.

Ozgiirliik asi1g1 Tahir Kahhar Azerbaycan edebiyatindan yaptigi
cevirilerinin yazarint ve konusunu genel amacina gore seciyor.
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Sairlerin azmi, sairlerin ulusal miicadelesi, ulusal kimlik, 6zgiirlik,
ulusal ve ahlaki semboller Tahir Kahharin sair ve siir se¢iminde
onemli faktorlerdir. Tahir Kahhar Azerbaycan halkinin 20 yiizyilda
ulusal bilinginin sekillenmesinde, gelisiminde essiz hizmetleri olan
miicadeleci sairlerin ayn1 amaca dayanan eserlerini 2011 yilinda
“Inson minq yil yasardi...” (XX asr Ozarboyjon Siiriyatindan) baslhig
altinda Ozbek Tiirkcesi'ne aktarmis ve “Jahon edebiyyat1” dergisinde
yayinlamistir.  Ahmet Cavat'in “Ozarbayjon bayrogi”, “Siirim”,
“Kelma”, omriinlin biiyilk bir kismmi Buhara ve Samerkant'te
yasamig, sanatsal kisiliginin sekillenmesinde bu sehrlerin ve sanat
ortaminin essiz rolii olmus Ali Nazmi nin (1878-1946) “Bulacakmi”,
“Adolat”, “Hurriyatdan kim kanday ulis oldi”, Muhemmed
Hadi*nin”Umut”, “Insonlarning tarihiy fojealari yexud uyfonis
lahgalari”, Halil Rza Ulutiirk iin “Nizamiy Qanjaviy, avf ayla meni”,
Kasim Kazimzade'nin “Inson Ming Yil Yasardi” (Ozarbaydjon
Seriyati; 2011 5.30) siirlerini Ozbek Tiirkcesi'nde okuyucuya onerir.
Bu sairler Azerbaycan edebiyatinin, siirinin en miicadelegi sairleridir.

Ali Nazmi (Biilajakmi?)

Faxmin¢a sening, millatimiz sod biilajakmi?

Vayrona su yurt, mulkimiz obod biilajakmi?

Barbodu talon hakkimiz, insonligimizdek,

Kul biilgan oti kul yana, barbod biilajakmi?

Kurbon biilayin, menga su jumbokni tusuntur:

Sul eski papaxlar yana wujod biilajakmi?( Ozarbaydjon
seriyati; 2011 s. 31).

Ve yahut Ahmet Cavat'in “Gelme” (Kelma) siirinde
Sovyetler'i kuzey riizgarlarina benzeten miicadelegi sairin ruhundan,
sanatsal diisiincesinden akan misralart Ozbek Tiirkcesi'ne aktaran
Tahir Kahhar halkimzin ulusal ruhunun Ozbekce'de imgesini
olusturur.

Bu toglar-meniki, yangi kun kun kiirdi

Yekar toglar seni oxim, ey tuman kelma!

Inonma falakka, burmisdir yuzin,

Endi bu yuz burmas xar zamon, kelma (Ozarbaydjon
seriyati; 2011, s. 31)

Tahir Kahhar 2013 yilinda yayimnlanan “20 Yiizyil Azerbaycan
Siirinin Antolojisi” nde klasik Azerbaycan sairleri yani sira Elgin
Isgenderzade, Ramiz Asker, Gagay Kogerli gibi modern Azerbaycan
sairlerinin ve edebiyat adamlarinin siirlerini aktardigi zaman aym
ananeyi ve prensibi kullaniyor. Her zaman oldugu gibi 06zgiirliik
motifleri, miicadele tarihi, ulusal kimlik ve insan kavrami On
plandadir. Ozgiirliik motifleri, milli konulu siirleri Ozbek Tiirkgeci'ne
aktaran sairin diisiincesinde siir arayisinda insan faktorii 6nemli ve
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diisiinceyi tesvik edendir. Tahir Kahhar aktardigi siirlerde ¢evirmen
basarisiyla, siirsel ruhunun yardimiyla diinyanin, evrenin, insanin,
zamanin olusturdugu sorulara cevap bulmaya caligir, siirin mahiyetini
anlamakla bu sorulara cevap bulur.

Sairin  kisisel arsivinden aldigimiz  gevirileri  Ozbek
medyasinda  1970'lerde  ve 1980'lerde yaymlanmistir.  Unlii
Azerbaycan sairleri Famil Mehdi'nin, Osman Sarivelli ve Kabilin bu
siirleri, insanin dogaya baglanmasi ve zamanin insanin kaderindeki
rolii {izerinedir. Famil Mehdi'nin “Diyorlar Diinyada Cok insan
Vardir”, Osman Sarivelli'nin “Bana Omiir Verin” ve diger siirlerinde
insan kavrami zaman ve yasam baglaminda Onerilir. Tahir Kahhar
kendi ¢evirisinde bi¢cim ve iislubu koruyarak, anlam ve goriislere sadik
kalarak kendi ruhunun titreyislerini de yansita biliyor:

Kurking, bokkanida jonni yendirgan,

Isongni parcalab, dilni sindirgan

Badkiizning, badsiizning kiipayisidan,

Joxil, sarafsizning kiipayisidan,

Yasayversin inson!

Yasosin inson! ( Ozarbaydjon seriyati; 2011; s.3)

Sonug¢

Tahir Kahhar'in sanatsal diislincesi, hassas ruhunun
hissettikleri ister kaleme aldigi, isterse de g¢evirisini yaptigi siirlerde
yansiyor. Clinki sair kendi siirlerinde konu ve igerige gore iislup ve
bi¢cimi segebiliyorsa, ¢evirdigi siirlerde sunu ¢evirisini yapacagi sanat
Ornegini hassasiyetle segiyor. Ruhu ile bilingini, hayel giicliyle
gercekleri Ozetlemeyi basaran sairin, bu genellestirmesi diinya ve
evren, millet ve vatan, toplum ve insan kavramini kapsiyor. Bu
yonden sairin genel olarak sanati1 evrensel ve ulusal niteliktedir. Bu da
sairin edebiyat estetiginin yansimasidir.
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FAZLi VE MANZUM KASIDE-i BURDE TERCUMESI

Yunus KAPLAN"
Oz

Cok zengin bir terciime gelenegine sahip olan klasik Tiirk
edebiyatinda ozellikle Arapga ve Farsca kaleme alinmis olan sayisiz eserin
yiizyillar boyunca Tiirkceye terciimesi yapunmustir. Bu eserler igerisinde
bazilari, sahip olduklari muhtevalariyla miitercimlerin ilgisine daha fazla
mazhar olmus ve farkly miitercimler tarafindan defalarca Tiirkceye terciime
edilmistir. Bunlardan biri de Misirli sifi sair Imam Biisiri’nin on iigiincii
yiizyilda Arapga tanzim ettigi ve temelini Hz. Peygamber’e duyulan derin
muhabbetin teskil ettigi Kaside-i Biirde’dir. Edebiyatimizda Kemal
Pasazdde, Leali, Ahmed-i Ridvan, Semseddin Sivdsi ve Nahifi gibi onlarca
sair tarafindan manzum terciimesi yapilan bu esere ragbet gostererek
Tiirkceye nazmen terciime edenlerden biri de Paga Sarayr Hocasi saniyla
bilinen Fazli'dir. Bu ¢alismada once Kaside-i Biirde hakkinda bilgi verilmis,
ardindan ozellikle emsali olan terciimelere nazaran daha edebi bir hiiviyete
sahip olusuyla dikkatleri ¢eken Fazli’nin bu kasideye yazdigi 161 beyitten
miitesekkil olan manzum terciimesinin sekil ve muhteva ozellikleri iizerinde
durulmus ve tespit edilen bes niishasindan hareketle ¢eviri yazili metnine yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biisiri, Kaside-i Biirde, Fazli, manzum terciime.

FAZLI AND HIS POETIC TRANSLATION OF QASIDAH AL-
BURDAH

Abstract

In classical Turkish literature, which has a very rich translation
tradition, countless works written especially in Arabic and Persian have
been translated into Turkish for centuries. Some of these works have
attracted more attention of translators with their content and have been
translated into Turkish many times by different translators. One of these is
Qasidah Al-Burdah the Egyptian Sufi poet Imam Biisiri arranged in Arabic
in the thirteen century and was based on the deep love for Prophet. It is
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Kaside-i Biirde that is formed by the deep love felt for the Prophet. In our
literature, one of those who translated this work into Turkish by showing the
translation of poems by dozens of poets such as Kemal Pashazade, Ledli,
Ahmed-i Ridvan, Semseddin Sivdsi and Nahifi is Fazli, known as the Pasha
Palace teacher. In this study, firstly, information about Kaside-i Biirde was
given, then written text of the translation is included based on the five copies
determined after focusing on the form and content features of the
translation, which consists of 161 couplets written by Fazli, who attracted
attention with its more literary identity compared to the translations that are
preceded.

A A A

Keywords: Biisiri, Qasidah Al-Burdah, Fazli, poetic translation.

Giris

Klasik Tiirk edebiyati icinde tesekkiil ettigi Osmanli toplumunun
sahip oldugu maddi ve manevi hemen hemen her unsuru merkezine alarak
zenginlesmis bir edebi gelenektir. Bu edebi gelenek icinde bu toplumun
inang temelini olusturan Islamiyet’in ideal bir kul olmayr hedefleyen
Ogretileri, diinyevi ve uhrevi hayata miiteallik hiikiimlerinin yani sira bu
dinin tebligcisi olan Hz. Peygamber ve onun sahip oldugu 6zellikler her
donemde divan sairlerine ilham kaynagi olmustur. Hatta zamanla Hz.
Peygamber’in niibiivveti, géstermis oldugu mucizeleri, sahip oldugu fiziki
ve ahlaki 6zellikleri ile Miisliimanlara rehberlik eden 6rnek hayat tarzi gibi
ozelliklerini mihver edinen birgok edebt tiir tesekkiil etmistir.

Bu meyanda siyer-i Nebi, mevlid, na‘t, bi‘set-nime, mu‘ciziti’n-
Nebi, evsafii’n-Nebi, gazavat-1 Nebi, vefatii'n-Nebi, hicret-ndme/hicretii’n-
Nebi, esma-y1 Nebi, mi‘raciyye/mi‘rac-name, hilye, kisas-1 enbiya, gazavat-1
Restilulldh, kirk hadis, yiiz hadis ve kisas-1 enbiya (Yilmaz 2012: 145-312;
Alict 2004: 129) gibi edebi tiirlerin teskilinde divan sairlerinin Hz.
Peygamber’e karsi hissettikleri derin muhabbetlerin tezahiirleri énemli rol
oynamistir.

Ister miirettep divanlarda veya mesnevilerde goriilsiinler ister kiiciik
hacimli mistakil eserler seklinde olsunlar tahmin edildiginden daha bol ve
zengin bir malzemeye sahip olan kii¢lik veya biiyiik hacimli bu eserler,
istisnasiz Hz. Peygamber’e oldugu kadar cesitli sekil ve tiirlerde asirlar
boyunca bagka biri i¢in tesekkiil etmemistir (Celebioglu 1988: 357).

Hz. Peygamber’e olan muhabbetin bir tezahiirii olarak divan sairleri
tarafindan ¢okga ragbet goren eser tiirlerinden biri de kaside-i biirdelerdir.

1. Kaside-i Biirde Hakkinda

Bir terim olarak kaside-i biirde ifadesi, Arap kokenli iki sairin
yazdig siirler i¢in kullanilagelmistir.

Bunlardan ilki Ka‘b b. Ziiheyr’e (6l. 24/645) aittir. Cahiliye
doneminin taninmis Arap sairlerinden Ziiheyr b. Ebl Siilma 6lmeden 6nce
ogullann Ka‘b ile Biiceyr’e, gordiigii bir riiya ilizerine gelmesinin yakin
oldugunu anladig1 Hz. Peygamber’e tabi olmalarim tavsiye eder. iki kardes
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Medine’ye dogru yola c¢ikar. Ka‘b, Medine yakininda kalir. Biiceyr ise
Medine’ye gider ve Resiil-i Ekrem ile goriiserek Miisliiman olur. Bunu
O0grenen Ka‘b, kardesini ve Resulullah’1 hicveden bir siir nazmeder. Bunun
iizerine Hz. Peygamber’in Ka‘b’in kaninin helal oldugunu sdyledigi rivayet
edilir. Biiceyr kardesine mektup gondererek bazi sairler hakkinda olim
karar1 verildigini, ancak Resll-i Ekrem’in pisman olup huzura gelenleri
affettigini bildirir ve Hz. Peygamber’e gelip af dilemesini tavsiye eder.
Medine’ye gidip sabah namazinda Mescid-i Nebevi’ye giren Ka‘b,
Resulullah’in huzuruna yiizii ortiilii olarak ¢ikar ve kendisine Ka‘b’in tévbe
edip Islam’t kabul etmek amaciyla geldigini, af talebinin kabul edilip
edilmeyecegini sorar. Restl-i Ekrem talebinin kabul edilecegini belirtince
yliziindeki Ortliyli acar ve kendisinin Ka‘b oldugunu soyler. Ka‘b iinli
kasidesini bu sirada okumus, kasideyi ¢ok begenen Hz. Peygamber de
“Biirde” adi verilen hirkasini onun omuzlarina koymus, bundan dolay1
kasideye ‘“Kasidetii’l-biirde” veya baslangi¢ ifadesine goére “Banet Sii‘ad”
ad1 verilmistir (Demirayak 2001: 566-67).

Kaside-i biirdelerden ikincisi ise Misirh stfi ve sair, Muhammed b.
Said el-Blsiri’ye (61. 696/12977?) aittir. Busiri’nin Hz. Peygamber i¢in
yazdig1 ve el-Kevdkibii'd-diirriye fi Medhi Hayri’l-Beriyye adini verdigi bu
manzume, kafiye (revi) harfi mim oldugu i¢in el-Kasidetii’l-Mimiyye, sairin
tutuldugu hastaliktan kurtulmasina vesile oldugu i¢in de Kasidetii’l-Biirde
diye meshur olmustur. Ancak Ka‘b b. Ziiheyr’in kasidesi de ayni adla
anildigindan karisikliga meydan vermemek igin Bisiri’ninki daha c¢ok
Osmanli kiiltiir muhitinde Kasidetii’I-Biir e seklinde anilmissa da literatiirde
Kasidetii’I-Biirde diye taninmaktadir (Kaya 2001: 568).

Bu kaside, sohretini tasidig1 sanat degerinden ziyade sairin hayatinin
bir doneminde gecirdigi felgten kurtulmasina vesile olduguna dair rivayete
borgludur. S6z konusu rivayete gore felg gecirdiginde bir aksam kendisine
sifa vermesi i¢in Allah’a dua eden sair, riiyasinda Hz. Peygamber’i goriir.
Resil-i Ekrem ondan kendisi i¢in yazdig1 kasideyi okumasini ister. Bisiri,
“Ya Restlallah! Ben senin i¢in bir¢ok kaside yazdim, hangisini istersin?”
deyince Hz. Peygamber kasidenin ilk beytini sdyler. Bunun iizerine sair
kasidesini okumaya baslar, Hz. Peygamber de onu sonuna kadar dinler.
Bitince de hirkasini (biirde) ¢ikarip sairin iistiine orter ve eliyle viicudunun
felgli kismini sivazlar. Basiri, uykudan uyaninca viicudunda felgten eser
kalmadigim fark eder. Bu riiya hadisesinin halk arasinda yayilmasindan
sonra kaside, Kasidetii I-Biirde olarak line kavusmustur (Kaya 2001: 568).

Aruzun “miistef iliin fa ‘iliin miistef iliin fe ‘iliin” kalibtyla yazilan bu
kaside, en eski niishalarinda 160 beyit iken daha sonraki niishalarda 165
beyte kadar ¢ikmaktadir. Klasik Arap kaside tarzinda oldugu gibi siir,
sevgiliye 6zlem temasinin islendigi nesib boliimiiyle baslar. Daha sonra
nefisten sikdyet, Hz. Peygamber’e &vgl, onun dogumu, mucizeleri,
Kur’an’in fazileti, mi‘rac mucizesi, cihadin 6nemi, nedamet ve iimit, dua ve
niyaz boliimiiyle sona erer. Yapi ve tislup bakimindan son derece saglam ve
lirik olan kaside, bu sebeple asirlardir Islam cografyasinin her bolgesinde
biiyiik bir ilgi gdrmiis, dini toplantilarda, miibarek giin ve gecelerde, siinnet,
diigiin, bayram ve cenaze merasimlerinde okuna gelmistir. Haftalik evrad
olarak da okunan kaside, 140. beytinden itibaren felglilere sifa maksadiyla
yedi giin siireyle okunmaktadir (Kaya 2001: 568-69).
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Farsga, Malayca, Pestuca, Pencapga ve Urduca gibi dogu lisanlari
yaninda Almanca, Fransizca, Grekge, Ingilizce, Ispanyolca, Italyanca,
Latince gibi dillere de aktarilan (Kaya 2001: 569) Kasidetii’l-Biirde; birgok
Miisliiman milletlerde oldugu gibi Tiirk sair ve nasirleri tarafindan da ¢ok
biiyiik bir ragbet gormiistiir. Eserin manzum ve mensur olmak iizere yirmi
civarinda Tiirkge serhi ve otuz civarinda Tiirk¢e terciimesi bulunmaktadir
(Sahin 1997; Yazar 2011). Bu manzume iizerine ayrica ¢ok sayida hasiye,
tahmis, tesdis, tesbi® ve tastir de kaleme alinmistir (Yazar 2011: 587).

Bu calismanin mihverini de onlarca sair tarafindan terciime, serh, tahmis
veya tazmini yapilan Imam Bsiri’nin kasidesine Pagsa Sarayir Hocasi
Fazli’nin Tiirk¢eye manzum terciimesi teskil etmektedir.

2. Fazli ve Manzum Kaside-i Biirde Terciimesi

Fazli’nin Kaside-i Biirde Terctimesi’nin dordii Milli Kiitiiphane (06
Mil Yz A 149, 06 Mil Yz A 4639/1, 06 Mil Yz A 3963/2, 60 Zile 444/1),
ikisi Siileymaniye Kiitiiphanesi (Resid Efendi 826, ibrahim Efendi 878) ve
biri de Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesinde (EY 0747)
olmak tizere simdilik tespit edilen yedi niishas1 bulunmaktadir.

2.1. Eserin Miitercimi ve Terciime Tarihi

Uzerinde cahistigimiz manzum Kaside-i Biirde Terciimesi’nin
miitercimi olan Fazli hakkinda eldeki bilgiler yok denecek kadar azdir.
Miitercimin ismi veya mahlasi olan Fazli ve Pasa Sarayr hocasi oldugu
disinda elde herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak eserin Milli
Kiitiiphanede “06 Mil Yz A 3963/2” arsiv numarali niishasinin baginda
miistensih, Kaside-i Biirde’nin faziletlerinden bahsettikten sonra bu eserin
Pasa Saray1 Hocas1 Fazli Efendi tarafindan 1036/1626-27 tarihinde nazmen
terclime edildigi bilgisini vermis ve kendisinin de asil niishadan istinsahta
bulundugunu ifade etmistir. Bu ifade, Fazli’nin bu eserini hem 1036/1626-27
yilinda kaleme aldigin1 hem de bu tarihte hayatta oldugunu gostermektedir.

Biyografik kaynaklarda mezk{r tarihte hayatta oldugu bildirilen
Fazli mahlash herhangi bir saire rastlanmamaktadir. Fakat hayat1 hakkinda
tezkirelerde ve biyografik kaynaklarda bir bilgi bulunmasa da 1040/1636-37
yilinda kaleme almis oldugu Mahzenii’'l-Esrdr adindaki eseri vesilesiyle
haberdar olunan Vardarli Fazli’nin varligi bilinmektedir (Aksoyak 2013). Ne
var ki Vardarli Fazli’nin Kaside-i Biirde’yi nazmen terciime ettigine dair
herhangi bir kayda rastlanmamasi, lizerinde ¢alistigimiz eserin miiterciminin
kim olduguna dair sorular1 da cevapsiz birakmaktadir.

2.2. Sekil ve Muhteva Ozellikleri

Bazi Kaside-i Biirde tercimelerinde karsimiza c¢ikan ve
miitercimlerin eserlerini kaleme alma sebeplerini bir vesileyle dile
getirdikleri hamdele-salvele, tevhit, na‘t veya sebeb-i telif gibi mukaddime

! Tiirk edebiyatinda oldukga fazla ragbet géren Imam Busiri ve Kaside-i Biirde’sine yazilan
serh, tercime ve diger eserler hakkinda simdiye kadar birgok ¢aligma yapilmistir. Yapilan bu
caligmalarla ilgili daha ayrintili ve derli toplu bilgi i¢in bak. (Sezer 1985), (Sahin 1997),
(Kaya 2001), (Yazar 2011), (Yiicel 2016).
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kabilinden boliimler’; Fazli’nin Kaside-i Biirde Terciimesi’nin simdilik tespit
edilebilen niishalarinda bulunmamaktadir.

Fazli, Arapca 161 beyit olan kaynak metnin dogrudan terciimesine
gegmis ve eseri, yine 161 beyit halinde Tiirkgeye terciime etmistir. Sair,
aruzun “miistef iliin fa ‘iliin miistef iliin fe iliin” veznine sahip olan kaynak
metinden farkli olarak “mefd iliin mefd ‘iliin mefa ‘iliin mefa ‘iliin” kalibim
tercih etmis® ve metnin tanziminde aruzu basariyla tatbik etmesini bilmistir.
Bunu yaparken bircok sair gibi zaman zaman c¢esitli aruz tasarruflarina
basvurmak zorunda kalsa da bu tasarruflar metnin ahengine halel getirecek

mabhiyette degildir.

Kaside-i Biirde’nin bilinen manzum terciimelerinin ¢ogunda sairler,
kafiye olarak kaynak metinle ayni kafiyeyi tercih etmislerdir.* Fazli’nin
terclimesi vezin hususunda oldugu gibi kafiye bakimindan da kaynak
eserden farklilik arz etmektedir. Kaynak metin sadece revi harfinden ( ¢ )
olusan miicerred kafiyeye sahip iken; Fazli’nin terciimesi revi ve ridf
harflerinden (! + &) olusan miirdef kafiyeye sahiptir. Eser, bu haliyle kafiye
bakimindan Zati ve Semseddin Sivasi’nin manzum terciimesiyle ayni
Ozellige sahiptir.

Her ne kadar Imam Basiri, kasidesini tanzim ederken belirli
boliimlere ayirmamis olsa da sarihler ve miitercimler beyitlerde dile
getirilenlerden hareketle bu kasideyi on boliim halinde ele almuslardir.
Basiri’nin  kasidesinde oldugu gibi Fazli’'nin manzum terciimesi de
beyitlerde islenen konular g6z Oniinde bulunduruldugunda 10 boliimden
meydana gelmektedir. Muhteva bakimindan bu boliimlerde islenen konular
sunlardir:

1. Hz. Peygamber’e olan hasret ve ona duyulan sevgi (1-12. beyitler)
2. Nefsin tuzaklar1 ve nefisten sikayet (13-28. beyitler)

3. Hz. Peygamber’in medhi ve sahip oldugu giizel vasiflar (29-58.
beyitler)

4. Hz. Peygamber’in dogumu ve bu esnada gergeklesen olaganiistii
hadiseler (59-71. beyitler)

5. Hz. Peygamber’in gostermis oldugu mucizeler (72-87. beyitler)
6. Kur’an-1 Kerim’in sahip oldugu 6zellikler (88-106. beyitler)

7. Mi‘rac mucizesi ve bu esnada yasanan bazi hadiseler (107-117.
beyitler)

8. Hz. Peygamber’in cihadi, secaati ve sahabenin gostermis oldugu
kahramanliklar (118-139. beyitler)

2 Ornegin Amasyali Seyyid Hiiseyin Efendi ve Diyarbakirli Mehmed Said Pasa’nin Kaside-i
Biirde terctimeleri, bu tarz boliimlere sahiptir.
® Eser, yazilmis oldugu vezin itibariyla bu tiirdeki Zati ve Kemélati Mehmed’in manzum
terciimeleriyle ortak 6zellige sahiptir.

Ahmed-i Ridvéan, Sayrafi, Diyarbakirlh Mehmed Said Paga, Esési, Kemalpasazide, Nahifi,
Hulvi ve Selahaddin Ussaki’nin manzum terciimeleri Bisiri’nin kasidesiyle ayn1 kafiyeye
sahiptir.
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9. Islenen giinahlardan nedamet ve bunlarin af talebi (140-151.
beyitler)

10. Allah’a miinacat (152-161. beyitler).

Fazli’nin manzum tercimesi, bu boliimlerde zikredilen muhteva
itibartyla her ne kadar kaynak metnin muhtevasiyla miitenasip olsa da birebir
tercime degildir. Sair, kaynak metnin beyitlerinde serdedilen manay1
zihninde meczetmis, bir sair olarak bunlari génliindeki ve ruhundaki
coskunlukla birlestirerek tekrar nazim kalibinda sekillendirmede oldukga
basaril1 olmustur.

Klasik Tiirk edebiyatinda kaynak metinlerdeki 6zel isimler, kiiltiirel
ozellikleri bulunan kelimeler, deyimsel ifadeler, dilde sapmalar, belagat
ozellikleri yaninda; nazim big¢imi, vezin ve kafiye gibi bigimsel 6zellikler
gibi bir¢cok zorlugu biinyesinde barindirmis olmasina ragmen ozellikle
Arapga veya Farsga manzum metinler yine manzum olarak Tiirkgeye
terciime edilmistir (Yazar 2018: 155). Hal boyle olunca yapilan bu
terclimelerde gerek ifade gerekse de bazi kelime ve ibarelere Tiirkge karsilik
bulmada miitercimler zaman zaman c¢esitli miiskiillerle karsilagmislardir. Bu
miigkiiller, kaynak eserdeki kelimelerin karsiligi verilmeden aynen tekrar
edilerek veya bu kelimelere karsilik Arapca veya Farsga kokenli kelimeler
kullanilarak asilmaya ¢aligilmistir.

Bu sekilde kaynak eserde kullanilan kelimelerden bir kisminin
karsiliginin verilmeden aynen tekrar edilmesi, bir¢ok terciime eserde oldugu
gibi Kaside-i Biirde terctimelerinde goriilen yaygin olan ortak o6zelliklerden
biridir. Fazli de terciimesinde “muharim, garf, ‘izam, hereb, hasya, ebtal,
miiltakim, lems, esheb, tetAvul, muhdes, sekam, nebt, karm” gibi Imam
Bsiri’nin kasidesinde kullandig1 baz1 kelimeleri Tiirkgeye terclime etmeden
aynen kullanmistir. Sairin boyle bir tercihte bulunmasini, lafizdan ziyade
anlami ¢evirmeye ¢aligmasi ve aslina uygun bir terciime yapma gayretiyle bu
kelime ve kavramlara Tiirkce karsilik bulmada zorlanmis olmasiyla da
agiklamak miimkiindiir.

Yukarida da zikredildigi lizere Kaside-i Biirde terciimelerinde
sairler, kaynak dil olan Arapgadan hedef dil olan Tiirk¢eye terciime yaparken
Arapga kelimelere Tiirk¢e karsilik bulmada karsilastiklart zorluklar1 agmak
ve mevzun-mukaffa edebi hiiviyeti haiz bir metin tanzim etmek igin
genellikle Arapca ve Farsca kelimeler kullanma yoluna gitmislerdir.
Miitercimlerin yerine gore mecbur kaldiklar1 bu duruma Fazli’nin
terciimesinde de sahit olunmaktadir. Asagidaki beyit, 6zellikle ihtiva ettigi
Arapga kelimeler bakimindan bu duruma giizel bir 6rnek teskil etmektedir:

Nevatilden ne i‘dad eylediim ben mevtden evvel
Fera’izden salat u savma hasr 1diip dil ii cani b. 28

Ebubekir Siddik Sahin, Kaside-i Biirde’ye yazilan 23 manzum
tercimenin sekil ve muhteva oOzelliklerinden hareketle bu tarzda tanzim
edilen terciimeleri “asil metne harfiyen bagh kalanlar” ve “cesitli yonlerden
asil metinden ayrilanlar” olmak {izere iki gruba aymrmustir. Birinci gruptaki
terciimelerin sairlik kudreti zayif kisiler veya metni harfiyen terciime etmeyi
taassup derecesinde benimseyenlerce yazildigini séyleyerek Kemalpasazade,
Ahmed Ridvan, Abdulhay Efendi, Nahifi ile Saldhi Ussaki’yi bu gruba;
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Kemalati Mehmed, Fazli, Kudsizdde Kadri ve Abdulhalim Kenan’1 ise
metne bagliliktan ¢ok sive-i si‘riyyenin 6n planda tutuldugu ikinci gruba
dahil etmistir (1997: 131-32).

Sahin’in de belirttigi gibi Fazli, terciimesinde anlam itibartyla
kaynak metne sadik kalmaktan ziyade; sairlik kudretinin verdigi ilham ve
sahip oldugu istidatla birlikte zihninde olusan anlam katmanlarini vezin,
kafiye ve kaside nazim seklinin kaliplarina basarili bir sekilde uydurarak
edebi degeri haiz yeni ve 6zgiin bir metin ortaya koymasini bilmistir.

Klasik Tiirk edebiyatinda bir eserin ¢okca istinsah edilmis olmasi, bu
eserin ¢ok begenilip okundugunu gosteren Onemli kistaslardan biridir.
Kaside-i Biirde iizerine tanzim edilen manzum terciimelerin de hem sayica
fazla olusu hem de bunlar i¢inde bazilarinin bolca istinsah edilmis olmasi bu
tiirlin okur kitlesi nezdinde mazhar oldugu ilgiyi gostermektedir. Bu
meyanda manzum terciime kaleme alan otuz civarindaki sair icinden
sirastyla Hulvi, Leali, Semseddin Sivasi ve KemalPagazade’ nin eserleri en
fazla istinsah edilen eserlerdir. Fazli’nin Kaside-i Biirde Terciimesi’nin de
simdilik tespit edilebilen yedi adet niishasinin bulunmasi, eserin bu tiir i¢inde
belli bir sohreti yakaladigim1 gostermesi bakimindan oOnemlidir. Daha
ayritili arastirma, inceleme ve taramalar neticesinde bu sayinin daha da
artabilecegini de goz ardi etmemek gerekir.

3. Ceviri Yazih Metin

Faziletli Pasa Seray Hace[si] Olan Fazli Efendiniifi Terceme Itdiigi
Kasideniifi Vezni Bahr-1 Basit Mahbiindur Tercemesiniifi Hezec-i Salimdiir’

mefa‘iliin mefa‘rlin mefa‘iliin mefa ‘rlin

1. Dila afidufi m1 ol ahu bakiglu yar-i Ken‘ ani

Ki halt itdiifi dem-i ‘unnabuia esk-i firavan

2. Yahod bad-1 saba m1 esdi iklim-i dil-aradan

Ya ol ziilf-i siyehden su‘leler mi urd1 rahsani

3. Ne geldi ‘aynufia nushum olur tugyanina ba‘is

Ne old1® kalbiifie kim yine efzun itdi heymani

4. ¢ Aceb derd-i derunin miinketim mi zann ider ‘agik

5 Baslk: -M2, M3, S1, S2, 1.

Metinde niisha farklar1 gosterilirken Milli Kiitiphane Yazmalar Koleksiyonu, “06 Mil Yz FB
149” igin M1, “06 Mil Yz A 4639/1” igin M2, “06 Mil Yz A 3963/2” i¢in M3; Siileymaniye
Kiitiiphanesi “Ibrahim Efendi 878/3” i¢in S1, “Resid Efendi 826” igin S2, Ankara Universitesi
flahiyat Fakiiltesi “EY 0747 icin ise I kisaltmalar1 kullamlmistir. Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu “60 Zile 444/1” numarali niisha ise hem bastan eksik olusu hem de rutubetten
dolayr miirekkep dagilmalarinin bazi yerlerde metnin okunmasina imkéan tanimadigi icin
karsilagtirmali metne dahil edilmemistir.

6 Ne oldr: Ya n’oldi M1; Ne geldi M2.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Niimayan eylemisken ¢esm-i terle kalb-i suzani

Doker miydiifi talel tistine yasufi ‘1skufi olmasa

Uyanik m1 kalurduii yad idiip ol kamet-i bani

Pes ey “asik nice inkar idersin halet-i “15ki

“Adul-i dem* ii sakmuil eylediikden sofira i‘1an1

Ya isbat eylemisken rublarufi iki giil-i asfer

Yahod esk-i revanuii iki hatt-1 ahmer-i kani

Beli geldi hayali dide-i cana veli kildi

Beniim bu cism-i zarum mazhar-1 alam u ahzani

Melamet itme ey 13°im beni sevda-y1 “ zride

Eger insaf ideydiifi “ asika eyler m’idiifi an1

Su derd-i bi-devaya’ ben ki diisdiim sen de meftin ol

¢ Adudan saklamakdan kaldum ol hal-i perisam

Baiia lutf u keremler eyleyiip bir nush-1 saf itdiiii

Veli “1sk ehliniifi bi-fer olur ¢ alemde tiznan

Melamet eylediik¢e tohmet itdiim nasih-i seybe

Cihanda yog iken anuii gibi bir nasih-i sani

Sabavetler idiip emmare nefsiim tutmadi nushin

Afia pend ii nasihatler iderken seyb-i nurani

Ne i‘dad eyledi ‘alemde bir kar-1 pesendide
Ne itam eyledi basindaki ol zayf-1 Yezdani

Eger bilseydiim ol seybe kemal-i nefy-i ikramum

Ketemle ketm iderdiim sdyle badi kormidum am

¢ Aceb kim redd ider emmare nefsiifi fart-1 tugyanin

Licam ile su® esb-asa kim olur sahib-i sani

7 bi-devaya: bi-deva kim M2; 1.
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17.  Safa-y1 ma‘siyetle umma kesr-i sehvet-i nefsi
Kim it am eylediik¢e turmaz artar hirs-1 hayvani

18.  Su tifla befizer ol kim ger konulsa terk-i sir itmez
Konulmasa eger ol ahz ider emr-i nigehbani

19.  Pes am zabt idiip kendiifie vali eyleme yohsa
Helak ider’ yahod iras ider bir vasma-i cam

20.  Salah i¢inde olduk¢a miira‘at eyle ahvalin
Koy1virme eger mer asina eylerse cevlani'

21.  Nige lezzetleri tezyin idiip min-haysii la-yedri"'
Helak itdi nige merdane-i sah-1 cihanbani

22.  Fesad u fitne-i cu‘ u seb‘adan ictinab it kim
Nige cu‘ui siba‘dan artuk olur ruy-1 hiisrani

23. Akt yasui su gézden kim piir olmigsdur maharimle
Gerekse kendiifie mu* tad idin hity-1 pesimani

24. Hilaf-1 ma‘siyet eyle heva-y1 nefs ii seytana
Eger bir nush-1 saf eylerse goster fart-1 tugyani

25. Ita‘at eyleme a‘ da-y1 dine her ne olursa
Ki safia bunlarufi mahfi degiildiir halet {i san1

26.  Sukavl-i bi-‘amel kim itdiim afia tevbeler olsun
Ki nisbet eylediim ben bir ¢akime nesl-i sultani

27.  Safia hayr ile emr itdiim veli ben tutmadum emri
Pes ol kavliifi nediir ma‘nisi goster riiy-1 tibyani

28.  Nevafilden ne i‘dad eylediim ben mevtden evvel

8 su: ¢ii M1.

% ider: eyler M2, 1.

19Bu beyit, S2°de yok.
" Ja-yedri: 1a-tedri M2, 1.
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Fera’izden salat u savma hasr idiip dil i can

¢ Aceb zulm eylediim rahina ol sahufi kim ihyada

Teverriimler iderdi turmadan ol pay-1 rahsam'>

Sarardi ol hasa-y1 bi-misali def® iciin cu‘n

Tutard1 bir iki seng ile cay-1 pare-i nant

Cibal-i Siim afa altun olup ‘ arz-1 cemal itdi

Veli meyl itmeyiip gdsterdi bir enf-i Siileymani

O fakr ile bu istignasi te ’kid eyledi ziihdin

Zaruret nige iras eyleye ma‘ sima noksani

Yahod diinyaya ani1 nige da‘vet eyleye ol kim

Dilenmezdi eger ol olmasa bu kan-1 imkam"

Muhammed mukteda-y1 ‘alem-i diinya vii ‘ukbadur

Kim oldur miibteda-y1 ciimle-i efrad-1 insani

Bize sol amir {i nahidiir ol kim kavl-i pakinde

Kemal-i sidk u birrinde bulunmaz anufl akrani

Su mahbub-1 Hudadur ol kim ehval-i kiyametde

Gilinehkar-1 cihan andan umarlar derde dermam

Cenab-1 Hazret-i Bariye halki eyledi da‘ vet

Tutan ani tutar bir ‘urve-i viiska-y1 Rahman

Nebiyyine tefavvuk eyledi halk ile hulkinda

Miidani olmadi “ilm ii keremde afia bir dani

Sifa-y1 sadr i¢iin bunlar o sehden iltimas eyler

Ya bir garf-1 yem-i bi-hadd ii ya bir resf-i barani

Cemi‘ enbiyanufi miinteha-y1 hikmet ii ilmi

12 rahsam: dirahgan 1.
13 1, Niishasinda miistensih, 33 ile 60. beyitler arasin1 Fazli’nin yerine Semseddin Sivasi’nin
manzum terciimesindeki beyitleri kaydetmistir.
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41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

S1.

52.

O sah-1 ser-firazufl miibteda-y1 ‘ilm i “irfam

Pes anuii suret ii ma‘nisi bunlardan etem old:

Anuiigiin Haliki kendiiye mahbub eyledi an1

Mehasinde o sih-1 bi-nazire bir serik olmaz

Bulunmaz cevher-i pakize-i hiisn-i dirahsan

Nasaranui o kavl-i batilindan ictinab eyle

Veli andan 6te her neyse olsun ol niimayani

Serefden zatina her ne dilerseii eyle nisbetler

‘Izamdan kadrine her ne dilersefi ol siihandani

Kim anuii fazlina hadd i nihayet yok ki bir natik

Zeban ile niimayan eyleye ol hadd ii payan

Eger ayat1 kadrince olaydi rukbe-i ismi

T1ba‘ -1 rimmiye israb ideydi ab-1 hayvani

Bize sol imtihan1 itmedi kim hads ider akli

Anufigiin ¢ekmediik biz de bela-y1 ruy-1 heymam

Verayi eyledi i‘ya o sahufi fehm-i ma‘nasi

Beyani nice i‘ caz itmesiin Hassan u Sehbani

Su semse befizer ol kim bu‘d1 ile gosteriir kiigiik

Veli kurbr ile' iya ider erbab-1im‘am

Nige idrak ider diinyada kiinh-i zatin1 anufi

Su na’im kim teselliler bulur rii’ya ile cam

O sehde meblag-1 “ilmi budur kim bir begerdiir ol
Kim an1 hayr-1 halk eylemisdiir lutf-1 Yezdani

Her ayet kim getiirdi kavmine Riisl-i kiram-1 Hak

Anui nurindan aldi bunlar ol sem* -i firuzani

' kurbn ile: kurb eylese S2.
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53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

O bir sems-i faziletdiir ki bunlar enciim-asadur

Yakarlar halk iciin zulmetde bir sem*-i sebistani

Nediir ol halk-1 ziba kim miizeyyen eyleyiip hulki

Ihata eylemis giilzar-1 hiisni verd-i handani

Terefde bir giil-asadur serefde  ayn-1 bedr olmig

Himemde pest ider dehri keremde keff-i ‘umman

Miilakat eylediikde ferd iken fart-1 celaletden

Su leskerde sanurdufi kim bulunmaz hadd i payani

Sadef gibi dehan-1 pakini agsaydi etrafa

Le’ali nesr iderdi ma‘ den-i nutki vii dendan

Bu dehriifi tryb1 olmaz tiyb-1 hak-i kabriniifi “adli

Sa‘adet afia kim kokd1 o hak-i ‘ anber-efsam

Ibane eyledi cay-1 viladi tiyb-1 aslindan

Gel ey tiyb-1 murad can-1 pak-i evvel ii sani

O bir giindiir ki ol giinde tefattun eyleyiip Faris
Yine ugradigimi bildiler erbab-1 tugyani

Tekessiir eyleyiip Kisranufl eyvani o sa‘atde

O havfile tefarruk eyledi ensar u a‘ vani

Soyindi ates-i Kisra bu hale fart-1 hiizninden

Yafiildi yolm1 nehri bu karuii oldi hayram

Yem-i Save zemine gecdi ehli gamlara batdi

Giriiye dondiler gayz u gazabla climle atsani

Biikalar eyledi guya bu kara ates-i Kisra

Hararetler tutup ol ma’-i serma oldi suzani

Taharriik eyleyiip envari cinniler nida itdi

O gice lafz u ma‘niden niimayan old1 biirhan
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66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

Bu kavme kur u kerlikden ne mesmu* old1 tebsiri

Ve ne manzir1" oldi tig-i inzar-1 kemakani

Dimisken bunlara kahinleri simdengirii turmaz

Yahod ufk-1 semada gormis iken remye-i siihbi

Ya aktar-1 zemine sikta-i asnam u evsani

Su deiilii old1 kim tarf-1 semada fart-1 zahmindan

Biribiriniifi ardinca kagurdi ciimle seytani

Herebde'® dondiler'” bunlar ya ebtal-i Necasiye

Yahod sol cem‘a kim hasba ile remy eyledi an1

Atild1 zikr idiip keff-i serifinden sunufi gibi

Kim eylerdi hasa-y1 miiltakimde zikr-i Rahmani

Du‘asina icabet eyledi escar secdeyle

Cikup bir sak-1 bi-pa ile tutdi emr ii fermani

O sak ile yine yirine “avd'® itdi o sa‘atde"

FiirG© ile kitabet eyleyiip bir hatt-1 reyhani

Sunuii gibi ki her kanda giderse tab-1 mihrinden
Sehab ile vikayetler iderdi lutf-1 Yezdani

Yemin itdiim meh-i miinsakka kim bir intisab itdi
O kalb-i safa kim sakk itdi an1 dest-i** Rahmani

Ya sol hayr u kerem gibi kim ol mahviyy-i gar old1

Veli ehl-i zalalufi gara dondi gitdi ¢aynam

'S manzur: manzur S2.
1 Herebde: < Arabda M.
17 déndiler: tutdilar 1.

18 <avd: ‘avdet M1,

I.

190 sa‘atde: ol demde 1.

2 dest-i: yed-i M2.
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77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

&4.

85.

86.

87.

88.

Pes ol garufi i¢indeydi Hudanufi sidk u Siddiki

Veli dirlerdi kim yokdur burada ferd-i insam

Hamam u “ankebutufi nesc ii devri sabit olmis iken

Yine bunlar sanurlard1 ki yokdur nesc ii devran:®

Huda-y1 bi-nazir ii bi-sebihiifi hifz-1 bi-misli

Hifaz-1 kal‘a vii cevsenden itdi bunlar1 gani*

Bu dehr-i bi-vefa cevr ii cefa itdiik¢e ben afia

Siginmag ile buldum diirlii diirlii lutf u ihsan

Baifia her ne murad itdiimse virdi keff-i cudindan

O seh gostermedi mir’at-i dilde riy-1 hirmani®

Sakin rii’yadaki vahyini inkar eyleme anufl

Ki kalb-i safi uymazdi eger uysaydi “aynani

Bu i‘1amu niibiivvetde biilugi demlerindeydi

O demlerdeyse nefy olmaz Nebiniifi riiyet-i cam

Te‘ala eyledi Allah degiildiir miikteseb vahyi

Getiirmez tdhmeti gayba nebiyy-i sahib-i izam

Sifa virdi nige ehl-i belaya lutf-1 lemsinden

Halas itdi ciinunindan nige bi-“akl u iz‘ an1

Dirildi sal-i eshebler du‘a-y1 miistecab ile

Su gurre gibi old1 kim ihata itdi sudani

Su ‘anizla ki cud itdi bitaha told: saninca®

Ya bir seyl-i ¢ Arim yahod bir ab-1 seyb-i ‘ummani

Kofiuz vasf ideyin sol ayetin kim zahir olmisdur

O sol nar-1 kira gibi ki salmis nur-1 a“lani

2178 ile 92. beyitler aras1 M2 de eksiktir.
2 jtdi bunlar1 gani: a‘1a sakladi am 1.
» hirmani: rahsan1 M1.

2 saninca: zann ile 1.
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89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

Ki 1i°1i” hiisnini efzun ider ger muntazam olsa

Eger olmasa virmez*> meblag-1 hiisnine noksani

Tetavul eylemez amal-i vassafi su ahlaka

Kim ani afia ihsan eylemisdiir lutf-1 Rabbani*®

Sol ayat-1 Hudadur ol kim anufi lafz1 muhdesdiir

Veli ma‘nisi ber-vasf-1 kadim-i zat-1 Rahmani

Zamana mukterin olmaz veli hali budur turmaz

Bize ihbar ider ¢ Ad u iremle hasr-i cismani*’

Tefavvuk eyledi i caz1 i caz-1 Nebiyyine
Bu geldiikde te‘ attul itdiig’i¢iin hitkm-i burhani

Ne?* muhkemdiir o kim ehl-i sikaka siibheler kor m1*

Yahod nagb-1 hakem mi ister anufl rif* at-1 san1

¢Adul itdi harabdan her kim anuifila cidal itdi

Makarr old1 kemal-i kuvvet-i bazi-y1 Kur’anr*

Cikardi hasmini zarb ile meydan-1 belagatdan

Haremlerden siiriildi guyiya dest-i ¢ep-i cani

Me* anisi mededde asag1 kor mevc-i deryayi

Le alisi kiyemde hatt ider 1ii°lii°-i ‘ummani

Mecil olmaz anufi hal-i “acibin ¢add u ihsaya

Se’amet virmez erbab-1 dile iksar-1 Kur’anr’!

Miinevver oldug’igiin kari ’iniiil gozleri didiim

Irisdiik habl-i Bariye koyrvirme sakin ani

3 yirmez: virimez M1.
2690 ile 99. beyitler aras1 M1°de eksiktir.
7 cismani: mizani I.

% Ne: SuM3, S2.

2 kor mt: mi kor M2; komaz I.
30 Kur’an1: burham S2.
31 Kur’ant: giiftar S2.
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100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

1009.

110.

Tilavet eylediifise havf-i niran-1 cehennemden

O vird-i piir-sebemle™ eylediifl itfa o nirani

Su havza befizer ol kim anuf ile narlar baglar™

Kararmisken usatuii ciimle-i etraf u ebdani

Ya sol mizan u rehdiir kim ‘ adalet anda kalmisdur

Anung¢iin gayrinui sabit degiildiir “adl u ihsani

Ta‘acciib eyleme inkarini ruy-1 tecahiilden

Yirindeyken hasud-1 miinkiriifi iz an u im‘an1

Remedden dide gahi** niir-1 semsi nefy ider turmaz

Sekamdan ta‘ m-1 abi selb ider alat-1 iz am

Eya* sol kimseniifi hayr1 kim anufi saha-i ‘izzin

Dilerler talib-i € 6rf olanuii riclan u riikbani

Veya zi-i‘ tibara ayet-i kiibra-y1 bi-siibhe

Veya zi-igtinama ni‘ met-i ‘uzma-y1 Siibhani

¢ Aceb isra olundufi bir haremden ol birisine

Su bedr-asa kim eyler leyle-i zulmada seyram

Makam-1 kurb-1 Bariden suraya na’il oldufi kim™

Orada kimse”’ kadir olmadi urmaga cevlan

O riitbeyle seni kendiilere takdim itdiler™®

Su takdim ile kim eyler hadem mahdimina ani

O gice hark idiip seb‘ -i tibaki bunlar1 gecdiin

Su cem‘iyyetde kim olmigdufi ol cem‘iyyetiiii hani

32 piir-sebemle: piir-siyemle M1.

3 baglar: bagislar 1.

34 dide gahi: gahi dide M2, I.

3% Bya: Veya S2.

36 suraya na’il oldui kim: irisdiifi bir mahalle kim S2.
37 Orada kimse: kimesne anda S2.
38 takdim itdiler: itdiler takdim I.
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111. Kagan zi-istibaka komadufisa higbir gayet™

Ve bir zi-istinama paye-i “ulya-y1 sultani

112. Cikup hafz eylediin her yiri yiriifie izafetle

Su dem kim tutduii afia ref* ile bir rah-1 ferdam

113. Su zita vasl i¢iin kim muhtefidiir halk cesminden

Su ma‘ni ile kim Hakkufi odur bir sirr-1 pinhani

114. Tedariik eylediifi her methari bi-sirket-i gayr

Tecaviiz eylediifi her menzil-i bi-zahmet-i cani

115. Su riitbet kim irisdiifi afia gayet kadr-i < alidiir

Su ni‘met kim viriildiik kimse idrak eylemez ani

116. Besaret ehl-i islama ki yapild: ‘ indyetden

Bir 6zge hane kim asla yikilmaz anufi erkan

117. Risiilde ekrem itdiyse cenab-1 “izzetin Allah

Umemde ekrem itdi iimmetini lutf u ihsani

118. “Idanun kalbine enba’-1 ba“set korkular sald1

Su savt-1 zi-hafa gibi ki tefrik itdi misani

119. Me‘arikde “1daya soyle urdi rumhi ol seh kim
O rumbh ile hikayet eylediler lahm-1 diikkani

120. Firara sdyle talib oldilar kim gibta itdiler*’

Su lahmufi paresine kim tutardi pay-i ‘1kbani

121. Gegerdi ruz u seb ta gelmeyince ‘add olunmaz idi

Leyal-i eshiir-i hurmuii ser-i evkat u ezmani

122. Bu din-i Hak su*' konukdur ki konmis cay-1 kiiffara

Su karm ile ki bulsa yirdi lahm-1 ehl-i butlani

3 hig bir gayet: hi¢ gayet S2.
“ jtdiler: eylerdi I.
4 su: sol S2.
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123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

Cekiip bahr-1 hamis-i bi-hisabin ol sebuh iizre

Heman olmisdi merdan-1 cihan emvac-1 ‘ummani

Su her zi-ihtisab-1 piir-icabetden ki kal‘ eyler

Ser-i semsir-i biirran ile asl-1* kiifr i tugyam

Suraya na il old1 bunlarufi imdad-1 dini kim

Bela-y1 gurbetinden sofira buld1 vasl-1 canam

Kefalet eyledi hayr-1 ab u ba‘l ile ol Bari

Anuil-¢lin gérmedi milletde ruy-1 yiitm @ hizlani

Cebel gibi idi her biri hasmindan su’al eyle

Kim afia n’eylemisdiir ta‘ ne-i semsir-i biirrani

Su’al eyle megaziden safia bir bir beyan itsiin

Su enva“ -1 helaki kim vehamda gérmediifi an1

O semsir-i beyaz1 kirmuzi kana boyarlard

Ser-i a‘dayi itdiikce ¢ikup gerdan-1 meydani

Yazarlard1 hat-1 Yakuti aklam-1 rimah ile

Komazdi harf-i cismi bunlarufi bi-nokta miirrani

Silah1 kamil idi bunlarufi sima ise her dem

Selemden fark iderdi guyiya giil-berg-i handani

Safia nusret yeli ihda iderdi nesr-i hos-buyin

Diiru‘inda giil-i gonge sanurdufi sen o merdani

Zuhur-1 haylde nebt-i riiba gibi idi bunlar
Veli ba‘is degiildi fart-1 sedd-i habl-i fiirsam

‘Idanuii fart-1 seddinden kulub1 s6yle kopdi kim

¢Uyuni farkdan kald1 ser-i insan u hayvani

42 asl-1: ehl-i M1.
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135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

Resul-i Hak ile mansur olani dar-1 diinyada

Olurd: bisesinde gorse idi sir-i tersani*

Veli senden gériinmez sol ki mansur olmamis ola

¢ Adusindan bulunmaz sol ki gérmez ruy-1 hiisrani

Cekiip etba‘ 1 hirz-1 eman-1 dine kondurdi

Su sir-asa kim esbaline tutd: bir neyistani*

Kelamu’llah nige ehl-i cidali yirlere urdi

Yahod nige lecticufi burnin® urdi dest-i burhani

Zaman-1 cahiliyyetde olan “ilmi ile mu‘ciz

Yiter safia dem-i yiitmindeki te’dib-i Rabbani

Bu medh ile o sehden istikale eylerin her dem

Su <&mri kim geciirdi nazm u nesr-i diinye-i fani

Kim anlar boynuma takd1 sun1 kim korkulur sofu

Su hedy-asa kim ahir yirlere miinsab olur kan

Bu iki halde uydum saba-y1 bi ser ii paya

Ihata eyledi etrafumi zenb ii pesimani

Hasaret sol dil-i divaneye kim vakt-i bey‘ inde

Viriip diinya-y1 dun1 almadi maksud-1 canani

Su kim bey* eyleye dinini diinyaya olur zahir

Afia bir gabn-1 fahis kim getiirmez fesh*® ii butlam

Goil “isyan iderse hamdii-li’llah kim simaz ¢ ahdin

O sehden pare pare olsa kesmez habl-i iman

Ki ben afia semiyy olmag ile bir zimmetin aldum

O ise ciimleden” a‘1a ider ibka-y1** peymam

# tersani: hersani S2; 1.
# bir neyistani: cay-1 siikkani 1.
* burni: boynin S2.

4 fesh: feth S2.
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147.

148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

Me* adiimde eger tutmazsa destiim mahz-1 lutfindan

Tayanmaz m1* sirat iistinde canufi pay-1 ‘isyani

Miinezzehdiir o kim mahrum ide raci-i eltafin

Yahod bi-ihtiraim andan déne halfina® cirani

Senasin fikriime ilzam idelden ol sehi buldum

Sunufi hayr1 kim eyler iltizam-1 lutf u ihsani

Yed-i muhtacint anufi ginasi fevt i terk itmez

Haya inbat ider ruy-1 ekemde verd-i handani

Bu medh ile sun1 kasd itmediim ben ki o zehray1

Ziheyrii elleriyle diistiriirdi medh-i sultani

Beniim ey ekrem-i ‘ alem melaz u melce ’iim sensin
Hulul itdiikde dehr-i piir-cefanun hatb u hidsani

Beniimle mansib u cahufi habiba hi¢ teng olmaz

Su dem kim ol kerim ahz eylese®' bu “abd-i giryan

Seha bir katrediir diinya vii “ukba bahr-1 cudufidan

¢Ulimufidan hat-1 levh ii kalem bir resh-i barani

Dila kesme {imidiifi zelle-i ‘uzma ile Hakdan

Kim an1 bir sagire gibi orter bahr-1 gufrani

Hudanuii rahmetin sdyle umarin vakt-i kismetde

Kim ol at1 ola efkendesiniifi kadr-i ‘isyani

Cenabufidan® {imid-i canumu ¢ aks itme ya Rabb

Miiyesser eyle bafia bir hisab-1 sehl i asani

47 ciimleden: ciimle M2.
* ibka-y1: ifa-y1 S2.

# mi: hig S2.

%0 halfina: halkina S2.
51 eylese: eyleye M2, 1.
52 Cenabufidan: Cenabuiida S1, S2, M3.
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158. Bu “abd-i piir-kusura lutf u ihsan eyle her yirde

Ki cam-1 sabrini kesr itmesiin seng-i perisani

159. Sehab-1 lutfufi1 her demde irsal eyle yagdursun

Resul-i miistedamuii iistine baran-1 ihsani

160. Dahi sol al ii sahb u tabi‘ine kim o serverler

Sifat-1 bi-bedelle aldilar mizmar u meydani

161. Saba giilsende tahrik eylediik¢e ¢ azbe-i banin
Ya 1trab eylediikce “isi hadi-i** hos-elham

Sonug¢

Hz. Peygamber’e duyulan derin muhabbetin tezahiirli olarak kaside
nazim sekliyle kaleme alinan Kaside-i Biirde, terim olarak Ka‘b b. Ziiheyr ve
Muhammed b. Said el-Bisiri adinda Arap kdkenli iki sairin yazdig: siirler
i¢in kullanilagelmistir. Islam cografyalarinda oldugu gibi klasik Tiirk
edebiyatinda da cok ragbet goren bu iki kasideden Imam Biisiri’nin kasidesi
divan sairleri tarafindan daha fazla ilgiye mazhar olmustur. Bu kaside, 15.
yiizyildan itibaren bir¢ok sair veya miitercim tarafindan defalarca serh,
tahmdis, tesdis, tesbi’, tastir ve terclime edilmistir. Bunlar i¢inde onlarca sair
tarafindan nazmen Tiirk¢eye yapilan terciimeler hem sayica fazla oluslari
hem de edebi hiiviyete sahip olmalar1 bakimindan ayr1 bir 6nemi haizdirler.
Belli bir sohreti yakalamis olan sairler disinda hayati hakkinda kaynaklarda
oldukca smirli bilgi bulunan veya bu tiirde yazmis olduklar1 eserler
sayesinde haberdar oldugumuz sairler de bulunmaktadir. Bunlardan biri de
Pasa Saray1 Hocasi saniyla taninan Fazli’dir.

Imam Bisiri’nin kasidesini nazmen Tiirkceye terciime eden
Fazli’nin hayati1 hakkinda eldeki bilgiler yok denecek kadar azdir. Ancak
eserin Milli Kiitiiphanede “06 Mil Yz A 3963/2” arsiv numarali niishasinda
miistensihi bu eserin Pasa Saray1 Hocas1 Fazli Efendi tarafindan 1036/1626-
27 tarihinde nazmen terciime edildigini ve kendisinin de asil niishadan
istinsahta bulundugunu ifade etmistir. Bu ifade hem eserin bu tarihte kaleme
almdigin1 hem de miitercimin bu tarihte hayatta oldugunu gostermektedir.

Fazli’nin 161 beyitten miitesekkil olan manzum terclimesi, Arapga
161 beyit olan kaynak metinle ayni1 beyit sayisina sahip olsa da yazilmis
oldugu vezin kalibi ve kafiye itibariyla kaynak metinden farklilik arz
etmektedir. Sairin hem aruz hem de kafiye tatbikinde belirgin hatalara
diistiigiinii soylemek miimkiin degildir.

Muhteva bakimindan Bisiri’nin kasidesinde oldugu gibi 10 boliime
sahip olan eserde Fazli, kaynak metindeki dile getirilenleri bir sair olarak
tekrar nazim kalibinda sekillendirerek Tiirk¢eye tercliime etmede oldukga
basarili olmustur. Kaynak metnin muhtevasina uygun fakat birebir terciime

53 hadi-i: hadinafi M2.
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yolunu tercih etmeyen sair, baz1 kelime ve ibarelere Tiirk¢e karsilik bulmada
bir¢cok miitercim gibi zorlanmis olsa da bu zorluklar1 kaynak eserdeki bazi
kelimeleri aynen tekrar ederek veya bu kelimelere karsilik Arapca veya
Farsga kokenli kelimeleri kullanarak asmaya ¢aligmustir.

Fazli’nin akici bir iislupla Imam Bisiri’nin kasidesinde dile getirdigi
diisiincelerin kendi ruhunda olusturdugu vecd halini samimi bir edayla
ifadeye calistigi bu manzum Kaside-i Biirde Terciimesi, ayn tiirde kaleme
alinan baz1 eserlerle ortak ozelliklere sahiptir. Bu meyanda eser, vezin
itibariyla Zati ve Kemalati Mehmed’in; kafiye bakimindan da Zati ve
Semseddin Sivasi’nin manzum terciimeleriyle ortak 6zelliklere sahiptir.
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KIRALIK KONAK’IN ALAFRANGA KARAKTERI SENiHA
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(04

Kiralik Konak, Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun 1920 °de yayimlanan
ilk romamidir. Yazar, bu eserinde, Naim Efendi konagimi odaga alarak
Tanzimat 'tan sonra baglayan ‘modernlesme’ siirecinin Osmanli toplumu ve
ailesi tizerindeki etkilerini; gelenek- modern, kusaklararas: ¢atisma, kiiltiirel
yozlasma vb. sorunlart ele alir. Seniha, romanda bu sorunlart ve kiiltiirel
kopusu yansitan en onemli figiirlerden biridir. Bu makalede Kiralik
Konak’in soz konusu figiirii, dis goriintisii, psikolojisi, tutkulari, ozlemleri ve
zihniyet degisimi agisindan ¢oziimlenmis, yer yer kendinden onceki
alafranga tiplerle karsilastiriimigtir.
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Alafranga, Batililasma, Konak

SENIiHA THE EUROPEAN STYLE CHARACTER OF
KIRALIK KONAK

Abstract

Kiralik Konak is Yakup Kadri Karaosmanoglu's first novel published
in 1920. In this work, the author focuses on the Naim Efendi mansion and
the effects of the "modernization™ process, which started after the Tanzimat,
on the Ottoman society and family; tradition-modern, intergenerational
conflict, cultural degeneration, etc. Seniha is one of the most important
figures in the novel reflecting these problems and cultural rupture. In this
article, the aforementioned figure of Kiralik Konak has been analyzed in
terms of its psychology, passions, aspirations and mentality change, and
compared with the European types before it.
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Giris

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ilk romanit 1920°de basilan Kiralik
Konak’tir. Niyazi Ak, Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslup
adli kitabinda bu romanin koklerini yazarin Miss Chalfiin’in Albiimiinden
adli eserinde, “Kiigiikk Zabit”, “Rahmet” ve “Masum Katiller” adh
Oykiilerinde bulur (2001: 98-99). Romanda isleyecegi karakterlerin bir kismi
ve bazi konular 6nce s6z konusu eserlerde ele alinmigtir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, romanlarinda genellikle sosyal konular
isler. Eserlerinde agirlikli olarak Tanzimat’tan 1950’lere degin sosyal
hayattaki degismeleri ele alir. Kiralik Konak (1920), yazarin bu dogrultuda
kaleme aldigi ilk romandir. Nitekim Serif Aktas eserde; “XIX asir
ortalarindan itibaren toplumumuzun maruz kaldigi ictimai degisiklikler
neticesi, konak hayatimin ¢okiisii ve yerini apartmanda siirdiiriilen yasayis
tarzina birakigi...” (1987: 62) ele alinir der.

Alafranga Dejenere Kadin Seniha

Bu romanda islenen ana tema, Batililasma etkileriyle birlikte Naim
Efendi konaginda yasanan kusaklar arasi catisma ve fikir ayriliklaridir.
Boylece Karaosmanoglu Tanzimat romaninda sikca islenen Batililasmanin
neden oldugu ¢oziilme konusunu bir aile ve konagi merkeze alarak isler.
Serif Aktas Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris adli eserinde
romanda sahis kadrosu hakkinda bilgi verirken, “Asil kahraman veya birinci
derecedeki kahraman”a, Etienne Souriau’nun Les Deux Cent Mille Situations
Dramatiques (Ikiyiiz Bin Dramatik Vaziyet) kitabinda ‘tematik gii¢’ dedigini
belirtir. Buna gore tematik gii¢, “vakaya ilk dramatik hamleyi veren” (Aktas
1984: 135) ve eserin ana temasini yansitma islevini iistlenen “oyun kurucu
denilen” (Bourneur vd. 1989:153) odak kisi, bagskahramandir. Bu tanima
gore Seniha, Kiralik Konak’ta Bati hayranliginin bir Osmanl ailesinde ve
toplumda sebep oldugu ¢oziilmeyi, kusaklar arasindaki kopuslari yansitan ve
alafranga dejenere kadin tipini temsil eden tematik giictiir. Ayn1 kanaati
Himmet U¢ da Hikdye ve Romanct Yakup Kadri Karaosmanoglu eserinde
“Seniha, romandaki fonksiyonu itibariyla en merkez, sahistir.” (2005: 117)
climlesiyle belirtir. Dolayisiyla Seniha, Kiraltk Konak’ta ana temay1 iistlenen
ve kusaklar arasi ¢atigmayi en derinden yasayan karakterlerden biridir ve
tematik giictir.

Seniha, anlatic1 tarafindan temel fiziksel 6zellikleriyle ele alinir ve
yasl, saglari, gozleri, elleri, viicudu bakimindan tasvir edilir. Seniha’nin yas1
olaylarin basinda on sekiz (Karaosmanoglu 2019: 18), daha sonraki siiregte
ise yirmi birdir (Karaosmanoglu 2019: 36). Ancak, anlatic1 bir yerde onun
kiigiik yastaki dig goriiniisii lizerinde de durarak; yesil gozli, beyaz tenli ve
tombul bacakl1 bir ¢ocuk oldugunu séyler (Karaosmanoglu 2019: 36).

Eser boyunca birka¢ kez geng kizin saglari, gozleri ve elleri de tasvir
edilir. Onun “Kizila bakan saglari, basortiisiiniin altinda bir alev gibi
fiskwrfir]” (Karaosmanoglu 2019: 59), goézleri yesildir ve “insana ta
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derinden bir pars bakisiyla bakfar]” (Karaosmanoglu 2019: 59), kirpikleri
“uzun, kivircik ve siirmeli”dir (Karaosmanoglu 2019: 200), parmaklar
uzundur (Karaosmanoglu 2019: 170) ve birer ince hanger uglu “parlak
tirnaklarr” (Karaosmanoglu 2019: 41) vardir. Bedenle ilgili bu tasvirlerden
ozellikle “alev gibi figkiran kizil saglar, pars bakisi, hancer uglu parlak
tirnaklar” ifadeleri gen¢ kizin bedenen suhlugunu ve c¢ekiciligini One
cikarmaktadir. Nitekim eserin birka¢ yerinde Seniha’nin “pek suh”
(Karaosmanoglu 2019: 67-68) oldugu vurgulanir. Bu suhluk ve cekicilik
geng kizin bedence tasvir edildigi pasajlarda goze carpar. Buna gore Seniha
“en son ¢ikan moda gazetelerinin resimlerine benzer...” (Karaosmanoglu
2019: 17), korpe ve ince viicudu “ipekbocekleri gibi daima bir istihale
icindedir.” (Karaosmanoglu 2019: 17), kollar1 yuvarlak ve dolgundur, kizil
saglari altinda “ortilii duran ensesi ve omuzlari” (Karaosmanoglu 2019:
203) zarif hatlarla kimildar. Karaosmanoglu romanda “... penyuvardan
swyrilarak yataga atlarken ta kalgalarina kadar agilan bigimli bacaklarina,
ortast derin bir hatla ayrilmis sirtina ve omuz bagslarimin fildisi rengindeki
yuvarlaklar:...” (Karaosmanoglu 2019: 21) climlesinde oldugu gibi
cinselligi ¢agristiran tasvirler de yapar:

Romanda bedenle ilgili bu vurgular, Seniha’nin suh karakterinin
isareti olarak okunabilir. Eserde Seniha’nin dis goriinlisiiniin yan1 sira
mizaciyla ilgili bilgiler de bulunmaktadir. Bir ipekbocegi nasil bedenen
dontsiirse, Seniha’nin ruhu da “aipki gozlerinin rengi gibi degisken/dir]”
(Karaosmanoglu 2019: 17) ancak degismeyen 6zelliklerinden biri “alaycilig
ve suhlugudur” (Karaosmanoglu 2019: 17). Bununla beraber gen¢ kizin
romanda 6ne c¢ikan en onemli 6zelligi hi¢bir seyden tatmin olamamasi ve
stirekli bir sikinti halinde bulunmasidir. Bu sikintiyla konakta; “...adeta
duvarlar arasinda dar bir kafese hapsedilmis biiyiik bir kus gibi ¢irpinip
durufr/” (Karaosmanoglu 2019: 17). Elde ettigi bir seyden ¢abucak
bikiverir, maymun istahlidir. Degisken ruhu burada da kendini gosterir.
Yasadig1 cevreden, asktan, esyalardan bir anda sikilmasi, baska heyecanlara
yonelmesi bu sebepledir. Icinde daima bir bosluk ve memnuniyetsizlik
vardir. Bu boslugu genelde esyalarla doldurmak ister; “Sevdigi seyler hep
kumas, tas, boya, rahat ve muntazam odalar, araba, kundura ve ¢oraptir.”
(Karaosmanoglu 2019: 190) Ancak heveslenip aldigi birgok elbiseyi hi¢
giymeden dolapta birakmasi, konaktan sikilmasi ve Avrupa hayalleri hep
ruhunda bir bosluk oldugunu gosterir. Nitekim eserde ondaki bu bosluk ve
memnuniyetsizlik soyle dile getirilir:

“...Zaten pek maymun istahlyydi; bir¢ok giiriiltii, bircok
inat ve 1srar ile istedigi seyler olur olmaz, kalbine derhal
bir bikkinlik gelir ve biraz evvelki arzusu hemen bir
isteksizlige doniiverirdi. Seniha’min  dolabinda  hig
giyilmeden modast ge¢mis, sararyp solmus ne kadar
elbise, senelerden beri kunduracidan geldigi gibi duran
kac ¢ift kundura vardi.” (Karaosmanoglu 2019: 30)

Buna paralel olarak Seniha, liiksii, parayr ve eglenceyi sever.
Beyoglu'nda liiks yerlere, Ornegin; “Labon, Mulatye, Tokatliyan! a
(Karaosmanoglu 2019: 35) gitmekten hoslanir ve evinde ¢ay partileri
diizenler. Eserde bu o6zelligi; “Naim Efendi’nin torunu parayr para igin



Kiralik Konak’in Alafranga Karakteri Seniha 93

seven kizlardandir; bu rezilet onda fazla siislenmek, fazla eglenmek, genig
yasamak, ¢ok seyahat etmek arzularindan dogmus bir histen baska neydi?”
(Karaosmanoglu 2019: 45-46) ctimleleriyle ifade edilir.

Onun bir bagka ozelligi ise sikintili ve tatminsiz olusudur. Faik
Bey’in deyisiyle “... daima kafasiyla hareket eden hesabi (...) Fakat daima
yvanlis diisiinen ve bozuk hesaplar yapan bir kiz/dir]” (Karaosmanoglu 2019:
209). Nitekim romanin sonunda bu medcezirli mizaci onu ¢okiise siiriikler.

Seniha’nin romandaki asil 6zelligi cevresinden kopmast ve
bunalmasidir. Biiyiikbabasi Naim Efendi’yle konusurken “siz hayat kadar
bunalticisiniz!...” (Karaosmanoglu 2019: 17) der. Gergekten de oyledir;
Naim Efendi’yle beraber konak, eski nesil ve ananeler ona sikici gelir.
Tahsin Yiicel’in deyisiyle konak eserde, “esenliksiz bir uzam’dir (2019:
151-154). Nitekim konaga iligskin kullanilan “dar”, “adi” (Karaosmanoglu
2019: 28), “kuytu ve ¢ukur bah¢e” (Karaosmanoglu 2019: 118), “mezar”
(Karaosmanoglu 2019: 18), “hapishane” (Karaosmanoglu 2019: 110), “alaca
karanlik” (Karaosmanoglu 2019: 28) gibi nitelemeler, romanda memleket ve
konagmm oliimii, hapishaneyi, darligt ve karanh@ cagristirdigin
gostermektedir. Bu esenliksiz uzam, insani dolayisiyla Seniha’y1 da icine
alir; geng kiz bu memleket ve konakta “bu egya ile beraber kiiflendigini”
(Karaosmanoglu 2019: 117) biiylik bir “i¢ sitkintis1” (Karaosmanoglu 2019:
28) i¢inde “nefesi darlagfarak]” (Karaosmanoglu 2019: 28) “yapayalniz”
(Karaosmanoglu 2019: 28), “mahsur” ve “mahpus” (Karaosmanoglu 2019:
43) kaldigin1 hisseder. Bu ruh haliyle memleketi ve konaktaki her seyi
“dar” ve “adi” (Karaosmanoglu 2019: 28) goriir. Istanbul’daki hayat ona
“bulandiric1” ve “yavan...” (Karaosmanoglu 2019: 43) gelir. Bu konagin,
“civisinden, tahta budagindan kapilarina ve damina varincaya kadar her
noktasindan ayri ayri nefret...” (Karaosmanoglu 2019: 118) eder.

Sikinti ve bunalti onda degismez bir ruh halidir. Bu ruh haliyle
“Nefesi darlasir ve sokaga firlamak, kosmak, haykirmak” (Karaosmanoglu
2019: 28) ister, “on dort yasindan beri kalbinde bilmedigi yerlerin
gormedigi seylerin, tamimadigr kimselerin hasreti” (Karaosmanoglu 2019:
28) vardwr. “Fransizca, ‘Nereye kagmali?’” (Karaosmanoglu 2019: 28)
sOziinii siirekli tekrarlar. Seniha’ya gore i¢inde yasanilan memleket ve konak
esenliksiz ve bunaltict bir mekan olmasina karsilik, disarisi yani Avrupa’nin
sehirleri “senlik/li] ve aydinlik”, ¢blde “serap” (Karaosmanoglu 2019: 43)
gibidir. Dolayisiyla Ibrahim Tiizer’in belirttigi gibi Seniha’min en biiyiik
problemlerinden biri igeri ile disar1 arasinda kalmak ve konak/memleket
icinde bunalmaktir (2007: 228). iste bu nedenle Naim Efendi’nin torunu, bu
sikici, bunaltict mekandan kacgip kurtulmak, Avrupa’nin “senlik/li] ve
aydinlik” sehirlerine gitmek ister. Hatta bunu Naim Efendi’ye sdyledigi “Siz
zannediyor musunuz ki ben OJmriimiin sonuna kadar boéyle bir evde
kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla?”
(Karaosmanoglu 2019: 110) sozleriyle dile getirir. Cevresinden bunalmak ve
kagmak ondaki en kuvvetli histir. Bu his eserde, “... bu evden, dogdugu
gilinden beri daima ayni havayr yuta yuta adeta bunaldigini hissettigi bu
memleketten kacmak, uzaklara, goriilmemis, isitilmemis seylere dogru
gitmek istiyordu.(...) Ne yapsa, ne islese hep oraya gitmek icindi.”
(Karaosmanoglu 2019: 43) seklinde dile getirilir.
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Niyazi Aki, Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslup
adli eserinde Seniha’nin Bovarizme yakalanan bir karakter oldugunu sdyler
(2011: 170). Yukarida verilen 6rnekler Aki’nin tespitini dogrulamaktadir.
Ciinkii Naim Efendi’nin torunu Bovarizme uygun olarak hayatindan hig
memnun degildir, daima ileriye bakar, ¢evresinden ve yasadigi hayattan
kurtulmak ister.

Seniha’nin kagmak istedigi yer Avrupa’dir. Geng kizda Bat1 6zlemi
cogu alafranga tiplerde oldugu gibi 6nce okudugu kitap ve dergilerle baslar.
Seniha’y1 etkileyen ilk kitaplar Gyp’in romanlaridir. Bu romanlardaki,
ozellikle yar1 oglan yar1 kiz karakterlerini 6rnek alir (Karaosmanoglu 2019:
17). Onu Batili hayata tegvik edenlerden biri de miirebbiyesi Madam
Kronski’dir. Bazi Tiirk romanlarinda ve Ozellikle Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in Miirebbiye’sinde oldugu gibi bu kadin, anlattigi hikayelerle
Naim Efendi’nin torununun “hayalindeki aleme can” (Karaosmanoglu 2019:
28) verir, Seniha’nin ilgisini Avrupa’ya c¢eker ve onun iizerinde olumsuz
etkiler birakir. Naim Efendi daha basta miirebbiyeden kaygi duyar ve bunu
kizi Sekine Hanim’a; “Bu Lehli kadin zannederim ki, bunlara yanlhs bir
terbiye verdi.” (Karaosmanoglu 2019: 18) sozleriyle dile getirir. Seniha
Kronski’nin telkinleriyle sik sik “Madam séyleyin, bu hayata karigsmak igin
ne lazim?” (Karaosmanoglu 2019: 29) diye sormaya baglar. Madam
Kronski’nin diginda onun iizerinde etkili olan bir baska yabanci kadin
Madam Kraft’tir (Karaosmanoglu 2019: 119). Gegkin ve dul biri olan bu
Avusturyali (Karaosmanoglu 2019: 119-120) karanlik kadinin, Seniha’nin
Avrupa’ya kagmasinda ve kotii yola diismesinde rolii vardir. Bunlar diginda
Avrupa gormiis Faik Bey ve Belkis Hanim’in da Naim Efendi’nin torununun
Batili hayata 6zlem duymasinda etkisi bulunmaktadir.

Biitiin bunlar, gen¢ kizi Faik Bey’le oldukca serbest bir iligki
yasamaya iter. Seniha bdylece Avrupa gormiis ¢apkin Faik Bey’le bir agk
yasar. Mizag¢ olarak zaten aska diiskiin bir kizdir. “Miitemadiyen ka¢matk,
kovalanmak isjter]” (Karaosmanoglu 2019: 45) Fakat Faik Bey “bu
miitemadi kovalamaya hi¢ gelemez” (Karaosmanoglu 2019: 45), hatta
baslarda Seniha’ya karsi ilgisiz davrandigi bile sOylenebilir. Ancak bir siire
sonra geng kizla Faik Bey arasinda, Ada’da bir iligki yasanir, bu iligki herkes
tarafindan duyulur; Ada halkinin diline diiserler, ¢evrede “Naim Efendi’nin
torunu Seniha ile Kasim Pasa'min oglu Faik Bey sevisiyorlar.”
(Karaosmanoglu 2019: 67) seklinde dedikodular déner. Bu iliskiyi Naim
Efendi duyar ve Faik Bey’in babasiyla goriisiir. Seniha bunu 6grenince
siddetle tepki gosterir. Biiylikbabasia, kadin erkek iligkileri ve evlilik
hakkindaki diisiincelerini beyan eder. Naim Efendi’ye agik¢a “Zira evienme
hakkindaki fikirlerimiz sizinkilere hi¢ benzemiyor. Bizim icin evlienme bir
kalp meselesi degildir. Ne de bir uzvi zarurettir.” (Karaosmanoglu 2019:
109) demesi, onun evlilik konusunda bir 6nceki nesilden farki diisiindiigiini
gostermektedir. Belli ki bu “asir sonu” kadin tipi evlilie inanmamakta,
Batidan etkilenerek fl6rtii mesru gdormektedir. Seniha’daki bu flort diistincesi
Faik Bey’le bir gece beraber olmaya kadar gider. Ancak Faik Bey’in,
kumarda borglanmasi ve ondan para istemesiyle bu iliski sona erer. liskinin
sona ermesinde kumar borcu kadar Seniha’nin degisken ve bir tiirlii tatmin
olamayan mizacinin da rol oynadigi sdylenebilir.
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Romanda ele alinan konulardan biri de kusaklar arasi ¢atismadir. Bu
catisma, esas itibartyla Naim Efendi, damadi Servet Bey ve torunu Seniha
olmak iizere ili¢ kusak arasinda cereyan eder. Ancak en siddetlisi Naim
Efendi ile torunu arasindadir. “asir sonu” diye tabir edilen bu yeni kadin tipi
yasadig1 memleketten, konaktan ve geleneklerden sikilmistir. Oyle ki geng
kiz, konakta hi¢ kimseyle konusmaz, biiylikbabasi, annesi ve hatta babasi
ona “hareketlerinden iirktiigii baska cinsten birtakim mahlik gibi gel/ir]”
(Karaosmanoglu 2019: 28) Zihniyet ve hayat tarz1 olarak kendinden onceki
kusaklardan kopmustur. Bunu en bariz bigimde, “Biiyiikbaba, siz hayat
kadar bunalticisiniz!...” (Karaosmanoglu 2019: 17) climlesiyle dile getirir.
Romanda “Istanbulin” kusagi olarak adlandirilan ve gelenegi temsil eden
Naim Efendi ile Seniha arasina seneler, yanlis fikirler ve ananeler girmis,
artik dedeyle torun birbirlerinin ruhunu géremez ve anlayamaz olmuslardir.
Eserde kusaklar arasindaki bu kopukluk soyle ifade edilir:

Aramizda senelerin yigimi ve bir sirii yanlis
fikirlerin, batil akidelerin, manasiz ananelerin perdeleri
vardi; bu yiginin arkasindan benim ruhumu gorebilmesi
ve bana karsi ona gore hareket etmesi kabil degildi; ben
onun igin halledilmez bir muammaydim.”
(Karaosmanoglu 2019: 132)

Yasadig1 hayat ve cevreden iyice bunalan ve Avrupa riiyasi goren
Seniha, Madam Kraft’la beraber kagarak, Trieste, Viyana, Berlin ve Paris’te
dolasir. Memleketini ve yasadigi konagi ‘esenliksiz bir uzam’ olarak
gormesine karsin, Avrupa’y1l aydinlik, neseli bir uzam olarak niteler. Su
climleler Seniha’nin hem memleketinden kopuk oldugunu hem de Avrupa
hayranligim gostermektedir:

“Burada hayat su gibi akiyor; diyordu. “Saatlerin nasil
gectigini bilmiyorum. Sabahlart Luxembourg bahgesinde
dolasmaya gidiyorum. Tenha bir yere gidip elimde bir
kitap kanepenin iizerine oturuyorum ve beyaz heykellerin
omuzlarina diisen yapraklar: seyrediyorum. Aksamlari
gelisigiizel herhangi bir caddede birka¢ adim yiiriimek
bana diinyamin biitiin nesvelerine denk gibi geliyor.
Buranin tasini topragini kendi memleketimden ziyade
seviyorum. Ahalisi ne kadar nazik, ne kadar zinde, ne
kadar iyi insanlar!” (Karaosmanoglu 2019:138)

Ancak bir siire sonra parasizlik bas gosterir. Seniha, ailesine yazdigi
mektuplarda “a¢ kalmak” (Karaosmanoglu 2019: 138) iizere oldugunu
bildirir. Yasadig1 parasizlik iizerine mecburen Istanbul’a déner. Avrupa’da,
acikea soylenmese de Faik Bey’le ve bagka erkeklerle diisiip kalktigi
dedikodusu Naim Efendi’nin konagma kadar ulagmistir (Karaosmanoglu
2019: 155). Hakki Celis’in dedigi gibi Avrupa’dan basinda “bir acayip
sarhosluk ve gozlerinde safiyane bir hayretle avdet” (Karaosmanoglu 2019:
150) etmistir.  Dondiigiinde artik “viicudu eski kimildamglarini, eski
ahengini, eski manasint kaybetmisti[t]: (...) ¢evik ve kivrak bir kizdan ziyade
olgun ve yorgun bir kadina benzfer]” (Karaosmanoglu 2019: 150). Bununla
beraber yasadiklarindan bir ders aldig1 sdylenemez, serbest ve liikks hayat
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tarzim dondiikten sonra da siirdiirlir. Birinci Diinya Savasi baglamustir.
Sisli’deki apartman dairesinde “Alman zabitleri, ellerinde bir tambur veya
bir gitara ile yan yatmis Viyana’li kadinlar; duvardan indirilmis bir uzun
cubugu tittiirmeye ugrasan Beyoglulu gengler”’le (Karaosmanoglu 2019:
171) eglenceler diizenler. Necip Bey adinda bir mebusla evlenmek ister
ancak bu evlilik gerceklesmez. Ardindan bir “erkdni harp kaymakami”
(Karaosmanoglu 2019: 211) olan Azmi Bey’le iliski kurar. Babast Servet
Bey ise savas vurgunculugu yapmakta ve yabanci is adamlariyla ticaret
pesinde kosmaktadir (Karaosmanoglu 2019: 212). Romanin sonunda Hiisnii
Bey, Hakki Celis’in cephede sehit oldugu ani anlatir. Yakup Kadri’nin,
Hakki Celis’in sehadetinin anlatildigi boliimde Seniha icin kullandig
“Seniha sadece giizel ve siisliiydii” (Karaosmanoglu 2019: 217) seklindeki
son ifade oldukca anlamlidir. Yazar burada sanki bu milletinden kopmus
kizin ruhsuzluguna ve sadece siisten, glizellikten ibaret bir madde olduguna
vurgu yapmaktadir. Hakki Celis’in vatani igin 6lmesi okurda, milli bir
heyecan uyandirirken salonda bulunan kozmopolit ziimrenin ticari kaygilar
icinde olmasi ve Seniha’nin hissizligi bir nefret uyandirir. Belli ki yazarm
amaci da budur. Ozellikle eserin son kisimlarinda Servet Bey’in Sisli’deki
evi ve gevresi, Seniha’nin eglenceleri, Birinci Diinya Savasi sirasindaki
Istanbul’un diger yiiziinii gdstermesi bakimindan énemlidir. Yakup Kadri bu
temay1 daha sonra Sodom ve Gomore’de daha genis bir bigimde isleyecektir.

Sonug¢

Goriildigii tizere Seniha, kimi yonlerden Tanzimat romanindaki
alafranga tiplerin devamidir. Ancak Berna Moran’in da belirttigi gibi
Tanzimat edebiyatindaki alafranga tipler, -6rnegin Feldtun Bey ile Rakim
Efendi’deki Felatun, Araba Sevda’sindaki Bihruz Bey, Sik’taki Satirzade
Sohret Bey- zararlar1 yine kendilerine olan saf ve komik kisilerdir (2015:
259-268). Oysa Seniha, bir karikatiir degildir, akillidir ve hatta kurnazdir.
Kendine zarar verdigi gibi ¢cevresine de zarar verir. Nitekim Naim Efendi’nin
konagmi  “hafif bir dk¢e darbesiyle ta temellerinden yikiveren
mahlikflardan/” (Karaosmanoglu 2019: 167) biri de odur. Baglarda Madam
Bovary gibi ruhen sikintili, ¢evresinden bunalan, kagmak isteyen ve
ihtiraslariyla 6ne c¢ikan bir karakter ise de daha sonra gelenekle ve
memleketiyle catisan bir ‘gayr-i milli’ toplumsal yozlagsma simgesine
doniisiir. Yakup Kadri 6zellikle Birinci Diinya Savasindan sonraki evreyi
anlatirken Seniha ve benzerlerine yonelik elestirilerinin siddetini daha da
artirtr. Bir yerde bu tipler i¢in “milletin ciiriiven ve dékiilen tarafiydi.”
(Karaosmanoglu 2019: 175) der. Hakki Celis bu evrede vatanseverligi
simgelerken, Servet Bey ve Seniha yabancilarla diigiip kalkan, sadece
eglenmeyi veya savas vurgunculugunu diisiinen “vatan hainligi”ne dogru
evrilmeye baglamustir.

Yazar, romanin son boliimiinde yer yer mesajim1 da agikga verir.
Naim Efendi ailesinin hikdyesinin sonunda Tanzimat’la baslayan
“modernlesme” hareketinin “Istanbul’'un ortasina Seniha gibi bir kadinla,
Faik Bey gibi bir erkek drnegi bwrakip...” (Karaosmanoglu 2019: 167)
gittigini sOyler. Sonugta konagi, yani Osmanli toplumunu darmadagin eden
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yine Naim Efendi’nin eseri olan Servet Bey, Seniha ve Faik Bey gibi kendi
kiiltiirinden kopan yozlagmis kisilerdir. Seniha romanda kendi kiiltiiriine
yabancilasan gen¢ kusagi, Hakki Celis ise milliyet¢i tavirlariyla onun
karsisinda yer alan ideal gengligi temsil eder.

Tanzimat doneminde alafranga kahramanlar genellikle ‘tipik’
ozellikler gosterirler. Roman yazarlar tarafindan sadece Bati hayranligini ve
bunun ortaya cikardigi ¢oziilmeyi, kiiltiirden kopusu temsil etmek iizere
yaratilmislardir; ¢ogu bu isleve uygun olarak ortak davranis kaliplar
icindedir. Buna karsilik Servet-i Fiinlin doneminde, 6zellikle Halit Ziya'nin
romanlarinda bireysel 6zellikleri; sahsi tutkulari, 6zlemleri, kisaca psikolojik
derinlikleri olan karakterler goze carpar. Ornegin Agsk-1 Memnu’ daki
Bihter’in romandaki islevi alafrangaligi temsil etmek degildir; okurun
karsisina, annesi Firdevs Hanim’in yazgisin1 yasama korkusu, kendinden
yaslt bir erkekle evlenmenin yarattig1 bosluk, daha hareketli bir hayata, aska
duydugu o6zlem ve yasak askin dogurdugu ruhsal bunalimlari ile ¢ikar.
Seniha ise Bihter’den farkli olarak alafrangaligi temsil etme islevi
yiiklenmis, dolayistyla ‘tipik’ Ozellikleri agir basan bir kahramandir.
Bununla beraber Yakup Kadri, i¢inde yasadigi ¢evreden sikilmasi, kagma
arzusu, memnuniyetsizlik ve tatmin olamama duygusu baglaminda
Seniha’nin ruh diinyasini da yansitir.

Kiralik Konak’taki alafranga Seniha’y1i Tanzimat doénemindeki
alafranga ziippelerden ayiran bir baska 6zellik de Nurdan Giirbilek’in ifade
ettigi lizere; Feldtun Bey ile Rakim Efendi’de Mihriban, Sipsevdi’de Lebibe,
Jon Tirk’te Ceylan gibi tek tik disi ziippeler varsa da “Tanzimat
romanifmin] esas olarak yoldan ¢ikmis ziippe erkeklerin etrafinda
don[mesidir]....” (2020: 67). Bu diislinceye paralel olarak Kiralik Konak’m
alafranga ziippesi bu kez yoldan ¢ikmis bir kiz olan Seniha’dir. Yakup
Kadri’nin Kiralik Konak’indan sonra Sodom ve Gomore’sinde, Peyami
Safa’nin Sozde Kizlar’inda Girbilek’in deyisiyle “sézde”, “dejenere”,
“miitereddi kizlar’dan gegilmez (2020: 67).

Seniha’y1 Faik Bey’le baglayan ve sonra baskalariyla devam eden
kadin-erkek iliskileri baglaminda degerlendirirsek, Yakup Kadri’nin bu
iligkiler dairesinde Naim Efendi’nin torununun ‘iffetsizlik’ine, dolayisiyla
ahlaki acidan ‘disiis’line vurgu yapmak istedigi sOylenebilir. Seniha’nin
“gecerli deger yargilariyla c¢atisan” (Ozkiriml,1994: 27) bu iliskileri,
kuskusuz Naim Efendi konagini ve aile kurumunu derinden sarsar.
Dolayisiyla Batili hayata 6zenme, Seniha vasitasiyla -tipki Jon Tiirk’teki
Ceylan gibi- iffetsizlikle ya da kirlenmeyle sonuglanmistir. Bu sorunu
Karaosmanoglu, Sodom ve Gomore’de daha da one gikaracak, Peyami Safa
Sozde Kizlar’da ileriye tasiyacaktir. Dolayisiyla Kiralik Konak’ta alafranga
kadinin (Seniha) iffetini yitirmesi 6nemli bir temadir ve Bati, iffetin
yitirildigi bir sembol olarak goriilmektedir.

Sonugta Seniha’yr Himmet Ug¢’un yaptigi gibi psikolojisindeki
degismeleri gbz oniinde bulundurarak dort evrede degerlendirebiliriz. Birinci
evrede geng kizlik donemindeki Seniha vardir. Bu, onun canli, suh, simarik,
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hir¢in ve gevresinden bunaldig: evredir. ikinci evre bir kriz gegirdikten sonra
tedavi amaciyla gittigi Ada’da baglar. Ugiincii evrede Ada déniisiinde
Avrupa’ya gitme arzulari iyice depresir ve kacar. Dordiinclii evre,
Avrupa’dan doniis ve Birinci Diinya Savagsi yillarinda yasanan diisiistiir (Ug
2005: 118).

Biitiin bu evreler dikkate alindiginda Seniha’nin psiko-sosyal bir
bunalim, degisme ge¢irdigi ve bu bunalim sonucunda bir ¢okiis, diisiis
yasadigi soylenebilir. Yakup Kadri onunla Bati 6zentisinin neden oldugu bir
‘diisen kadin’ tipi Ornegi vermis, dolayisiyla Tiirk romanindaki alafranga
kadin tipine genelde uymustur.

Sonug olarak Seniha’yr Tiirk romaninda yoldan ¢ikmis, kirlenmis
alafranga dejenere; hatta ‘milliyetsiz’ kadin tipinin ilk 6rneklerinden biri
olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Servet-i Fiiniin Edebiyati’min onde gelen isimlerinden biri olan

Cenap Sahabettin dis diinyaya ait ger¢ekligi, kelimelere yeni ve ¢agrisimsal
anlamlar  yiikleyerek kendi bakis agis1 ile yeniden anlamlandirr.
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Giris

Edebiyat icerisinde soziin anlamim edebi sanatlar aracilifiyla
degistiren ve duygu, disiinceleri heyecana bagli olarak aktaran siir,
kelimelerin sahip oldugu manalar1 ¢esitli s6z oyunlar1 yoluyla ¢ogaltarak
kelimelere yeni anlamlar yiikler. So6ziin siirde ger¢ek hayattaki
kullanimindan farkli anlamlar kazanmasi siirin anlagilirligini, agikligini yok
eder. Siir bu bakimdan diiz yaziya gore kapali bir yapiya sahiptir. Siir,
sairinin hayal giicii ile hayat bulur. Insanin diis giicii, sinirsizdir. Sairin hayal
diinyasini anlatan ve aktaran kelimelerdir. Kelimeler anlamlar1 bakimindan
stnirlidir. Sair hayal diinyasini1 anlatmak i¢in bu kelimeleri kullanir. Bunlar
kullanirken sozciiglin anlamin1 doniistiiriir ve degistirir. Kelimeleri dilin
siirlan igerisinde yeniden kurgular ve sozciikleri yeniden séz dizimine
sokar. Buna siir dili denir. Siir dili siirin sairine aittir ve biriciktir. Sairin
meydana getirdigi bu siir dili sairin imgesel anlatimidir. Sair var olan
gercekligi kendi zihinsel diinyasinda yeniden kurgulayarak 6znel tasarimini
ortaya koyar. Ortaya konan bu 6znel gerceklik ise imgedir.

Sozciigin birincil anlaminin disinda ikincil bir anlam ifade edecek
sekilde kullanimi Klasik Tiirk siirinde mazmunlar aracilifiyla olmustur.
Mazmun kavrami divan edebiyatinda hem edebi bir terim olarak hem de
kelime manasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Tiirk edebiyatinda kaliplagmis
herkesce ayni anlama gelen s6z grubuna mazmun denir. Bu kavrami
Iskender Pala su sekilde agiklamustir: “Mana, anlam, kavram. Edebiyatta
bazi 6zel kavram ve disiincelerin ifadesinde kullanilan kliselesmis séz ve
anlatimlara denir. Kisaca bir seyi, 6zelliklerini ¢agrigtirarak kelime gruplari
icine gizlemektir.”(2007:298). Benzer bir acgiklama ise su sekildedir:
“Kavram, mefhum, mand. Ger¢ek anlaminin disinda, dolayli olarak
kaliplagmis belli bir mandy1 cagristiran soz. Niikteli, sanatli, anlami
erbabinca anlasilan sozler diye de tanimlanabilen mazmunla, Divan
siirimizin anahtar kelimeleridir. Onlarin anlamlar1 kavranmadan, bilinmeden
siire niifuz edilmesi, siirden tad alinmasi gli¢tiir. Mazmunun giizelligi, sairin
hayalinin genigligini gosterir. Yeni, zengin ¢agrisimli, kimsenin kolay kolay
bulup sdyleyemedigi mazmunlara da bikr-i mazmun denir. Yeni siirimizde
mazmunun yerini tutmak tizere, daha 6zgiir ve genis cagrisimlara sahip imge
bulunmustur.”(Karatas, 2001: 278). Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e sozliigiinde ise
mazmun kavrami hakkinda su aciklamalara yer verilmistir: “l1. Anlam,
kavram. 2. Ed. Divan edebiyatinda bazi kavramlar1 dolayl olarak anlatmak
i¢in kullanilan niikteli ve sanatli s6z.”(Akalin, 2011:1640).

Mazmun kelimesi “zimn” kelimesinden tiiretilmistir
(Sami,1978:1361). Zimn Arapga'da "bir nesnenin i¢i, i¢ kismi" anlamina
gelir. Sozliklerde kelime anlamiyla; 1. Heniiz babanin sulbiinde olan
ziirriyet; 2. Hamile devenin karninda bulunan, heniiz dogmamis yavru; 3.
Odenmemis, ddenmesi 1azim gelen sey demek olan mazmin, edebi terim
olarak ise; 1. Mefhim, mana, anlagilan (mazmiin-1 beyt, mazmin-1 siir,
mazmin-1 keldm); 2. Hakiki man4, ana fikir; 3. Niikteli, cinasli, sanatli, ince
s0z; 4. Bir sz ve ibareden ¢ikarilan gizli mana, zimnen sdylenmis misal
seklinde mana iizerinde yogunlasilarak tanmimlanmistir (Deniz, 2008:207-
220).
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Mazmun kavramm hakkinda ilk biitiinciil degerlendirmeyi Mine
Mengi yapmistir. Zamanin akist igerisinde kavram olarak karsiladig
anlamlarin yani sira edebiyat terminolojisi icerisinde terim olarak yeni
anlamlar kazandigim belirten yazar giinlimiizde daha ¢ok terim anlamiyla
kullanildigimi belirtmistir. Mazmun kavrami hakkinda da “Beyitler igeri-
sindeki gizli olan sanatli anlam”, “divan edebiyatinin kendi diinyasi
icerisindeki bilinen hayal, inanig ve diisiincelerin beyit ya da beyitlerdeki
dolayli anlatim”, “anlam, 6z, verilmek istenen diigiince, siirde ustaca
sOylenmis sdz, ince, zarif anlatim”, “benzeri az olan hattd bulunmayan s6z”,
“sanatgmin hiiner gosterme isteginin sonucunda ortaya ¢ikan séz ustaligi”
gibi tanimlamalar yapmustir (1992:10-11).

Mine Mengi’den sonra birgok yazar ve elestirmen kelimenin
terimsel anlamindan ziyade bir manay1 ¢agristiran s6z olarak mazmunlarin
islevi iizerinde duran agiklamalarda bulunmuslardir. Atilla Ozkiriml
mazmun kavrami hakkinda su degerlendirmede bulunur; “Bir bakima sanath
s0z sayilabilecek mazmunlar, anlam olaylar1 sonucu kaliplagsmis
sozciiklerdir. Bagka deyisle bir sozcilige sairlerce degisik anlamlar
yiiklenmig, o sozcik asil anlami disinda yan anlamlarn ile
kaliplasmistir.”(1990:816).  Benzer bir  degerlendirme de Islam
Ansiklopedisinde su sekilde yer alir; “Esas itibariyle daha ¢ok bir objenin
veya bir halin kendisini sOylemek yerine, bagli unsurlarda mevcut
vasiflardan birini veya daha fazlasini belirtecek ipuclar1 verilmesi suretiyle
dolayl1 bir sekilde ifade olunmasi demektir.”(Akiin, 1994:422).

Mazmunun islevi hakkinda benzer bir degerlendirmeyi Mehmet
Kaplan su sekilde yapar; “Onlar (divan sairleri) kelimelerin ¢esitli manalari
arasinda gizli miinasebetler kurarlar. Buna mazmun denir.”(Akt. Enginiin,
1988:83).

Aciklamalarda da goriildiigli iizere mazmunun en temel 6zelligi bir
gizliligi igerisinde barindirmasidir. Bu gizlilik ¢éziimlenmeyecek miiphem
bir gizlilik degildir. Siirin igerisinde kendisini anlam olarak gizleyen, belirli
sanatlarla goriinenin ardina saklanmig bir gizliliktir. Siirin igerisine belirli
s0z sanatlar1 ile gizlenen anlam, temelinde herkesce bilinen bir gergekligi
ifade eder. Burada bilinen bir gergekligin a¢ik ifadesinden ziyade
kaliplagmus ifadelerle yani mazmunlarla anlatilmasi s6z konusudur.

Mazmunlar  kelimelerin ~ sahip oldugu ikincil anlamlarin
kaliplagsmasini ifade eder. Bu konuda Mine Mengi su degerlendirmeyi yapar;
“Sanath s6z sdylemege diskiin bir edebiyat anlayisi igerisinde mazmunun
varligr kagmilmazdir. Ancak onun bir baska nedeni divan sairinin sanat
anlayisidir. Ciinkii bu edebiyatta sanatin amaci eksiksiz ve kusursuz olani,
yani mutlak giizeli yaratmaktir. Halbuki eksiksiz ve kusursuz olani bulmak,
mutlak giizeli yaratabilmek gerg¢ekle miimkiin degildir. Durum bdyle olunca,
sanatc1 gergeklikten kopup, kendi hayal diinyasina giderek yani gercek disi
ya da gergek iistiine yonelerek ideal gilizeli orada yaratmak zorunda kalir.
Boylece Divan edebiyatinda eskilerin hiisn-i miicerred dedikleri ancak hayal
giicii ile ulasilabilecek soyut giizel ve giizellik anlayis1 ortaya ¢ikmis, boy
daima uzun olarak servi, simsad ve ar’ara benzetilmis ve bu benzetmeler
kullanila kullanila kaliplasmistir.” (1992:10-11). Mutlak giizeli arayan sair
nesnel gercekligin yetersiz ifadesinden zihinsel tasarimlar ile kelimelere
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yeni anlamlar yiikler. Kelimelerin sahip oldugu bu cagrisimsal anlamlar
zaman igerisinde sairler tarafindan siklikla kullanilarak kaliplasmuistir.
Kaliplasan bu ifadelere mazmun denir. Mazmunlarin istiare temelli bu
kullanimini Iskender Pala mazmunun birinci terimsel anlami olarak belirtir
ve bu mazmunlarin temelinde tesbih ve mecazlarin yer aldigim soyler.
Gercek mazmunun ise istiare, mecaz, tesbih gibi sanatlardan destek alsa da
aslinda bu sanatlara ihtiya¢ duymadigini belirtir. Gergek anlamda mazmunun
tanimin1 ise su sekilde yapar; “Bir soziin altinda gizli olan manadir.”
Mananin gizlenmesini ise “Bir mana ve mefhumu, 6zelliklerini ¢agrigtirarak

kelime gruplar1 icinde gizleme sanatina mazmun denir.” seklinde aciklar
(1993:10).

Yukarida agiklanan mazmun kavrami  lizerinde  yapilan
degerlendirmelerden hareketle mazmun kavramini su sekilde agiklayabiliriz;
Eski Tiirk siirinde s6z sanatlarina (istiare, mecaz, tesbih vb.) dayal
olusturulan zamanla asil kast edilen szciigiin yerine kullanilir hale gelmis
ve sairlerce kullanim sikligindan dolay1 kaliplagsmus, kliselesmis s6z ya da
soz Obeklerine denir. Iskender Pala’nmin mazmunun ger¢ek anlami olarak
belirttigi sairin yaraticiligini ve bireysel yorumunu kattigi ¢oziilmesi ve
anlagilmasi zor mazmunlara ise “bikr-i mazmun”(Mengi, 1992:10-11) denir.
Bikr-i mazmun kavrami yeni ve 6znel ¢agrisimli, sairine has 6zel anlamlar
iceren mazmunlardir. Burada mazmun kavrami ile Divan siiri geleneginde
sairler tarafindan kullanim sikligina bagl olarak kaliplagmis, kliselesmis s6z
ya da sdz obeklerini belirtilmektedir. Ornegin “giil” kelimesinin Eski Tiirk
siirinde sevgili ya da Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’in(s.a.v.) yerine
kullanilmas1 ya da sevgilinin boyunun biitiin sairlerce servi olarak
anlatilmas1 birer mazmundur. Orneklerden de anlasilacag iizere mazmunlar
sozciige yliklenmis ikincil anlamin sairler tarafindan ortak kullanimini ifade
etmektedir. Sairlerin kelimelere yiikledigi ikincil anlamlarin 6znelligi, yani
sairine has olmasi durumu bizi imge kavramina gotiiriir.

Imge kelimesi Tiirkge im- kokiinden gelmektedir. im- kokiine +Ge
eki eklenmesi seklinde olusturulmustur. “Im + ge seklinde olusan bu kelime
uydurmadir. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal,
hiilya.”(Giilensoy, 2011:433). Im- kelimesi isaret anlamima gelmektedir. Im-
kelime kokiine cesitli ekler getirilerek kelimeler tiiretilmistir. Uretilen bu
kelimelerde de isaret etmek, belirlemek, ima etmek, kastetmek vb. anlamlar
olusturulmustur. imge kavrami kelime anlami olarak isaret etmek kavrami
gercevesinde anlamlar olusturmaktadir. Tiirk Dil Kurumu Soézliiglinde imge
kavrami hakkinda ii¢ tanima yer verilmistir. “Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi Ozlenen sey, diis, hayal, hulya” “Duyu organlarinin distan
algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj”. “Duyularla
alian bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar,
hayal, imaj” (Akalin, 2011:1182). TDK sozliigiiniin tanimlarda vurguladigi
temel husus nesnel diinyadan gelen uyaricilara insan zihnini verdigi kodlar
yani isaretlerdir. Imge kavramimi kaynagi nesnel diinya olan varlik ve
olgularin insan zihninde olusturulan sekli ve isaretleri olarak
tanimlayabiliriz.

Imgenin ortaya ¢ikisi kelimelerin giindelik kullanimlarnin disinda
estetik bir bakis agisi ile kelimelere yiiklenen ikincil anlamlar yoluyla olur.
Kelimelere yiiklenen bu ikincil anlamin bir anlam ifade etmesi i¢in ikincil
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anlam ile birincil anlam arasinda bir anlam gegisinin olmasi gerekir. Bu
anlam gecisinin olusumu kelimeler arasinda olusturulan s6z sanatlar1 ile
olusturulur. “Sadece siirde degil, diizyaz1 ve konusma dilinde de diislinceyi
renklendiren, ona etkili bir kivraklik kazandiran imge, en azindan birisi
somut olmak gereken iki sozclik (terim) arasinda yapilan Ornekseme
(analoji) yoluyla tiiretilir. Ya tam ve agik bir karsilastirma (kiyas) ya
edretileme ya da basit bir yan yana gelisle olusur. Ister somut — somut, ister
somut — soyut nesnelerin karsilasmasindan olugsun, biitiin yaklagtirma ve
cagrisimlar;, kaba cizgileriyle imge adi altinda toplayabiliriz.” (ince,
2001:24) seklinde agiklayan Ozdemir Ince imgenin olusturulma yollarimi ise
degismece (mecaz), benzetme(tesbih) ve tiirleri, egretileme (istiare, metafor)
ve tlrleri, diizdegistirmece (miirsel mecaz), deginmece (kinaye),
dokundurma(tariz), abartma (miibalaga, hyperbole), karsitlik (tezat),
bilmezlikten gelme (tecahiil-i arif), giizel nedenleme (hiisn-i talil), oranlama
(tenasiip), andirig (iham), artsama (tevriye), kisilestirme ve dillendirme
(teshis ve intak), atasozleri ve dzdeyisler olarak belirtir (2001:24).

Yukarida zikredilen s6z sanatlari araciligiyla olusturulan imgelerin
olusturdugu imgesel anlatim ise “sozciiglin birincil (temel, denotative, ilk
basat ...) anlamu ile ikincil (metinsel, connatative, ¢agrisimsal, yan ...)
anlamlari arasindaki anlam yogunlagmasindan dogan, ancak her ikisinden de
farkli bir anlamlama igerigine sahip olan imgesel anlam, metin karsisindaki
okurun donanimina, tasarlama yetisine bagli olarak yayilan, genisleyen,
agimlanan bir anlamayi isaret eder.”(Durmus, 2011:746).

Imge iizerine yapilan agiklamalarda vurgulanan dzelliklerden biri de
imgenin seyleri zihinsel olarak gorsellestirmesidir. Yapilan bir¢ok tanimda
resmetme, resim c¢izme, gorsellestirme vb. ifadeler vurgulanir. Rasim
Ozdenéren imgeyi kelimelerin ¢izdigi resim olarak gériir ve su sekilde ifade
eder. “... imgeler kelimelerle bi¢cim aliyor, fikirlere, kelimelerden olugmus
tablolara doniisiiyor.”(2006:19). Cizilen zihinsel resim var olan nesnel
gercekligin genel geger kavramlar araciligiyla gergek anlamli bir resmi
degildir. Imge kaynagim sanatcisinin kiiltiirel ve diisiinsel birikiminden alir.
Siirde imgenin gergegi dogrudan isaret etmenin Otesinde gercegi belirli bir
yonii ile cagristirmasi esastir. Burada sanat¢inin imgede ¢ikis noktasi
olusturmaya calistig1 bireysel bakis agis1 esastir. Imgenin kisinin dis diinyada
gordiigii herhangi bir sey ya da olgunun insan zihnindeki tasarimi oldugu
belirtilmisti. Bu tasarimin temel niteligi bireye 6zgii yani 6znel bir tasarim
olmasidir. Bu 6znellik imgenin ifade ettigi varlik ya da nesnenin belirli bir
Ozelliginin bireysel bakis acisi ile ifadesidir. Mazmun kavraminda ise bu
bireysellik yoktur. Sairler tarafindan ortak kullanim mevcuttur.

Sanat¢inin imgede bes duyusu ile algiladig1 varlik ya da nesneyi
kendi diinya goriisii, bakis ac¢isi ile anlamlandirmasi esastir. Avner Ziss bu
durumu “nesnel diinyanin 6znel tasarimi” (2011:62) olarak ifade eder.
Sanatgr imge diinyas1 ile var olan smirlarin disina ¢ikar. Bu nesnel
gercekligin - bilinen simirlarinin - disinda  yapilan  sanatsal  gergeklik
yolculugudur. Bu yolculugu Ramazan Korkmaz sdyle ifade eder; “Imge,
gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, smirlt ve
igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin olana acilmasidir.” (2004:298).
Sanatg1 imge sayesinde gergekligi yeniden kurgulayarak kendisine 6zgiir bir
alan yaratir. Bireysel cagrisimlar ile Ozgiirce ifade imkémi bulan 6znellik
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geneli tamamen reddeden bir 6znellik degildir. Geneli dislayan imgenin
sadece sanatcisi tarafindan anlasilacagi ve okurun diisiincesinde bir tasarim
meydana getirmeyecegi aciktir.

Cagrisimlarin olugma noktasinda imgenin genel ve 6znelligi sorunu
ile karsilasiriz. Oncelikli olarak sanatg1 imge meydana getirirken belirli bir
anlam kazanmis ve herkesce genel gecer bir anlama gelen ifade yollarina
basvurmaz. O dilin 6zelliklerini kullanarak kendi 6znelligi ile kelimenin
sinirlandirilmig anlami digina ¢ikarak s6z ve s6z 6beklerine yeni anlamlar
yiikler. Var olan nesnel gercekligi kendi bakis agisi ile yeniden kurgulayarak
doniistiiriir. Bu doniisiim, cagristirma her ne kadar 6znel de olsa okuyucusu
tarafindan anlasilir olmasi icin geneli de i¢inde barindirir. Burada yeniden
kurgulanan gergekligin anlamli hale gelmesi i¢in 6znel de olsa bigimsel bir
gerceklik yansitmasi gerekir. Olusturulan imgenin gercegin tasarimi olarak
anlaml1 bir bigimsel biitiinliik gostermesi gerekir. Gergek ile dolayli yoldan
da olsa bir baglantis1 olmayan geneli igerisinde barindirmayan imge
gerceklikten uzaklasir ve sadece sanatcisina ait olur. Imge bu bakimdan
nesnel gercegin bireysel bir gergeklikle karsilastirilmasit degil nesnel
gercekligin bireysel bir gerceklikle ifade edilip dogrudan sdylenmeyerek
cagristirilmasidir. Bu ¢agrisim ne kadar uzak ve 6znel bir ¢agrisim olursa
imgenin ifade zenginligi o kadar derin olacaktir.

Imge bir nesne ya da varligin bir 6zelligini belirginlestirerek onu
diger ozelliklerinden ayristirir yani belirli bir yoniinii &n plana ¢ikarir. imge
kaynagini temel yasamdan alir. Imge gergekligin yeniden kurgulanmasidir.
Bu kurguda asil faktér sanatginin bilincinde kurgulanma seklidir. Imgenin
kaynagimin gerceklik oldugu iizerine Rene Wellek ve Austin Warren “Imajin
etkililigi, duyumun izini tagimasindan, duyumu temsil etmesinden
gelir”(2016: 215) der.

“Imge, ger¢ekligin sanatsal gagrigmudir, sanatgimin bilincinde
saptanmis olan haliyle nesnel diinyanin diistinsel bir tablosudur ve bunun
sonucu olarak okur, seyirci ya da dinleyici tarafindan algilanir.”(Ziss,
2011:73). Bu ifadelerden de anlasilacagi {izere imge gergekligin sanatsal
olarak sanatgi tarafindan ¢agristirilmak yoluyla estetik ifadesidir.

Cenap Sahabettin ve Mazmun

Cenap Sahabettin’in sair mizaci ve 6zgiin tarafi siirekli dikkat ¢eken
bir sairdir. Edebiyat-1 Cedide’nin 6n planda goriinen sairi Tevfik Fikret
olmasina kargin toplulugun siirine yon veren ve gelecek neslin siirine en
biiyiik katkiyr saglayan Cenap Sehabettin olur. Fikret Aveng-i Tesavir’de
Cenap’a atfettigi siirde onun yaraticiligia ve siirlerinde, imajlar1 kasderek,
parlak buluslarina dikkat ¢eker. Fecr- i Ati’nin sanati sahsi ve muhterem
olarak vasfederken ilhamlarimi Cenap’tan alirlar. Zira bu yillarda Tevfik
Fikret oldukg¢a sosyal ve hiciv dozu yiiksek siirlere imza atarken Elhan-1 Sita
sairi toplumsal meselelere mesafeli olur. Siir ilhamimi agkta ve kadinda
aramaya calisir: “Hayat, sanat, dil ve kendi sanat1 hakkinda goriislerini dile
getirdigi yazilarmin énemli bir kismin1 kadinlara ve aska ayirir. Sagsmaz bir
ahlak anlayigina sahip olan Tevfik Fikret, aska ve kadinlara ne kadar
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mesafeli ise Cenap Sehabettin o kertede yakindir. Siirlerini ve sanatini
besleyen giizelligin canli halini, onlarda bulur.”(Yigitbas, 2018: 64).

Gergek anlamda Abdiilhak Hamit ile baslayan yeni Tiirk siirinde
yeniliklerin pesinde olan Cenap Sahabettin’in kendi sesini bulmas1 bir anda
olmamigtir. Sairin bireysel tislubunu bulmasi birbirinden farkli 6zelliklere
sahip edebi topluluk ya da kigileri taklit ya da etkilenme olarak
gerceklesmistir. Cenap Sahabettin on dort yasinda siir yazmaya baslar. Tk
olarak aruzu ogrenir. Muallim Naci ve Seyh Vasfi gibi donemin usta
kalemlerinin etkisi ile Divan siir geleneginde siirler yazar. Tamat adli siir
kitabina dahi almadig1 bu dénem siirlerinde sair Divan edebiyati sairlerini
taklit eder. Bu donem siirlerinde divan sairlerinin siirlerine yazilmig
nazireler ve divan sairlerine dykiinerek yazilmis gazeller 6n plandadir. ik
siirini Saadet gazetesinde 1885 yilinda yayinlar.

Cenap Sahabettin daha sonralar1 Abdiilhak Hamit Tarhan ve
Recaizdde Mahmut Ekrem etkisinde siirler yazmaya baslar. Ilk siir kitab
olan Tamat’t heniiz 6grenci iken H. 1303/1885 yilinda yayimlar. H.
1303/1885 yilindan 6grenim goérmek i¢in Fransa’ya gittigi H. 1312/1896
yilina kadar bircok gazete ve dergide siirleri yayinlanir. Bu donemde
yayinlanan siirlerde Cenap Sahabettin’in 6zgiin dilinden ziyade Divan siir
gelenegi anlatim unsurlarini kullandigi goriiliir. Sair, varlik ve nesnelerin
tasviri bagta olmak {iizere duygu diisiincelerini aktarmada Divan siirinin
onemli unsuru mazmunlari siklikla kullanir.

Cenap Sahabettin’in 1885’den Tamat adli siir kitabin1 yayinladig
1887 yilna kadar gecen siirede yayimladig: siirler basta olmak iizere 1895
yilina kadar yazdig siirlerde islup bakimindan orijinal ifade ve terkiplerden
ziyade klasik edebiyata ait mazmunlar1 kullandig1r goriiliir. 1885 — 1887
yillar1 arasinda Saadet, Imdadii’l — midad, Sebat, Giilsen gazetelerinde
yaymlanan genellikle Muallim Naci, Seyh Vasfi gibi Divan edebiyati
geleneginde siirler yazan sairlerin siirlerine yazdigi nazire ve tahmislerde bu
ifadelere siklikla rastlanir. Ornegin Muallim Naci’ye yazdig1 Nazire-i Gazel-
i Seyh Vasfi adli siirinde sevgiliye olan duygularini soyle ifade eder.

“Dil secde eder yar-i vefa-kar1 goriince

Kim gorse eder vech-i dil-araya perestis (Sahabettin, 2018: 60)

(Goniil vefakar sevgiliyi goriince oniinde egilir secde eder. Zaten onun gonlii
stisleyen giizelligini kim gérse ayni seyi yaparak ona tapinacaktir.

Ziilfiin tartyor sane-i elmas ile canan

Etmez mi goniil ziilf-i mutarraya perestis” (Sahabettin, 2018: 60)

(Sevgili elmas tarak ile saglarini tariyor. Onun saglarini gdren goniil
tapinmaz mi?)

Yukaridaki dizelerde de goriilecegi iizere heniiz Ogrencilik
caglarinda olan sair duygu ve diisiincelerini ifade etmede mazmunlar
kullanir.  Sevgili karsisinda secde edilen ilahi bir gilizellik igindedir.
Sevgilinin sag1 ise her divan sairinde oldugu gibi ziilif seklindedir. Hatta bu
ziliif sevgilinin gencligini de gozler dniine seren ziilf-ii mutarradir.
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Cenap Sahabettin’in heniiz Mekteb-i Tibbiye-i Sahane sekizinci sinif
Ogrencisi iken on sekiz siirden olugsan Tamat adli siir kitabin1 yayimlar. Bu
siirler de incelediginde sairin heniiz kendi Ozgiin ifadesini bulamadigi
goriiliir. Divan sairlerinin etkisinden heniiz kurtulamamustir.

Mazmunlardan yararlandigi anlatimlarin baginda sevgili ve sevgiliye
dair tasvirlerin yer aldigi siirler gelir. Sevgili giizelligi ile bir mah (ay) ya da
mihr (giines)dir. Sevgili gokyiiziinden inen bir ay ve giinestir. Hatirimdan
Cikar Mi1? Adl siirinde sevgiliyi soyle tasvir eder.

“Edince arz-1 tal’at mihr-i taban
Meh-i handana dondii arizeyni
Kiyam etti safa-bahsane dilber
Cekildi gitti mihr-i naz- perver
Sasird1 bu cemalullahina can
Beyaz bir pirehendi zib i zeyni
Cikar m1 hatirimdan ya bu dilber

Bu mah-1 miitebessim, mihr-i safi-ver” (Sahabettin, 2018: 38)

Sevgili tebessiim eden bir ay insanlara mutluluk veren bir giinestir.
Benzer bir anlatim “Yatiyor” adli siirinde soyle yer alir.

“Pireheni ¢ak olup agilmis

Pistanlar1 sinesi bu méhin

Tanzir ediyor metali’i bu

Tenvir ediyor melami’i bu

Bir nur mu semsden sagilmis

Etrafi ne sule-ver su mahin” (Sahabettin 2018: 35)

Cenap Sahabettin’in ask siirlerinde sevgilinin yerine kullandig1 bir
diger mazmun ise ziihre’dir. Divan siirinde sevgili yerine kullanilan bu yildiz
hakkinda Ahmet Talat Onay su agiklamayi yapar. “Ziihre, arza yakin ve
niicum ilmine gore yeri ii¢lincli gok olan bir seyyaredir. ... Kervankiran,
Cobanyildiz1 gibi adlar1 vardir. Edebiyatta bir adi da Nahid’dir. ... Sark
esatirine gore Harut ve Marut’u bastan ¢ikaran ve sonra yildiz olan fettan
kadin Ziihre’dir.” (2004:510). Cenap Sahabettin’de de bu mazmun anlamini
koruyarak sairi bastan ¢ikaran bir giizelliktir.

“Cesmani ne agk-feza, semavil
Yarab ne de huriyane ¢ehre!
Bir katri asman mi1 aya?

Didar m1 bu, giines midir ya?

Her hali de ask u sevki havi
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Inmis mi aceb zemine ziihre?” (Sahabettin, 2018:36)

Harut ve Marut’u gokyiiziinden inerek mest eden Ziihre, Cenap
Sahabettin’in siirinde de benzer bir sekilde ge¢miste yasanan bu duruma
telmih yapilarak sevgilinin gdzlerini kamastiran bir giizelliktir.

“Gozler kamasirdi satvetinden
Aylar dolasirdi behgetinden

Arizlar1 mihr-i mah-1 giil-piis

Giil-lebleri bir hezar1 hamus
Envar dogardi ¢ehresinden
Ezhar diiserdi ziihresinden” (Sahabettin, 2018: 29)

Cenap Sahabettin’in siklikla kullandig1 bir diger mazmun ise giil ve
gonca mazmunlaridir. Sevgilinin giizelliginin anlatildigi siirlerde Cenap
Sahabettin giil, gonca, biilbiil mazmunlarim siklikla kullanir. “Yine Siz!”
adli siirinde sevgiliye soyle seslenir;

“Ddokiiyor penbe cicek ariziniz

Yanagin mi? Yerine giil mii kodun?

Ne tekelliimdeki titreklik a kiz

Dehen-i goncene biilbiil mii kodun?” (Sahabettin, 2018: 53)

Yine sevgilinin gengligini ve giizelligini anlatmak i¢in sair gonca
mazmununu kullanir.

“Pis 1l pesime nigah ettim
Birden bire bir de ah ettim

Bir gonce-i nev bahar oturmus

Bir dilber-i isvekar oturmus”(Sahabettin, 2018: 29)

Tamat’da ve ilk donem siirlerinde sevgili asigim1 mest eden bir
giizellik, gilizelligini giines ve aydan alan nurani bir varlik oldugu kadar
agigina yiiz vermeyen, insani kedere ve hiizne bogan bir kisilige de sahiptir.
Sevgilinin acimasizlig1 ve agigina olan yiiz vermezligi de yine sair tarafindan
mazmunlar araciligi ile aktarilmistir. Bu durumda sevgili “dilber-i can
sikar”dir.

“Emvac-1 hayal i¢cinde kaldim
Birdenbire ah yar1 gérdiim

Ol dilber-i can sikar gordiim

Sevdali bulutlara biirlinmiis

Pertevler ile bana goriinmiis”(Sahabettin, 2018: 43)
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Sairin Tamat’daki siirlerinde siklikla yer alan mazmunlardan biri de
sevgilinin sacini tasvir ederken kullandig1 ziilif mazmunudur. “Goérdiim”
adli siirinde sevgiliyi soyle tasvir eder.

“Ezvak hazin hazin gelirdi
Lebriz-i nesat idi dudaklar
Ates sacgryordu giil yanaklar

Agusuna ziilfiinii sacardi

Gahi de cemalini agardi

GoOnliim de o dilbere kagardi

Vicdanima ask serpilirdi.” (Sahabettin, 2018: 47)
Yine “Tahassiir” adl1 siirinde benzer mazmunlardan yararlanir.

“Mihr-i enver ziilf-i anber-buyuna

Sirma ziilfiin sagilirdi diisuna

Resk ederdim nazenin agusuna
Gah gest-i giilsitan eyler idin”(Sahabettin, 2018: 51)

Cenap Sahabettin’in 1885 — 1895 yillan1 arasinda yazdigi siirler
incelendiginde 1887 yilinda yayimladigi Tamat adl siir kitabinda ve Tamat’a
almadig1 siirlerinde 06zglin anlatimlardan ziyade geleneksel anlatima
yaslanan mazmunlara dayali bir anlatima basvurdugu goriiliir. Tamat in
disinda yer alan bu dénem siirlerinde Divan edebiyati etkisi daha fazladir.
Divan edebiyatina dair kaidelere daha siki baglanilan bu siirler genellikle
nazirelerden olusur. Bu yiizdendir ki etkilendigi Divan edebiyatina bagh
sairlerin anlatim tarzlarina uygun ifadeler kullanan sair kendine has
ifadelerden ziyade geleneksel anlatim tarzina ait ifadeler kullanmay1 yegler.
Yukaridaki 6rnegini verdigimiz mazmunlara benzer ifadeler hemen hemen
her siirinde geger. Asagidaki dizeler sairin bu geleneksel anlatimin ne kadar
etkisinde oldugunu gostermektedir.

“Etmekte giil dudaklarini handeler tavaf

Giilmekte cebhesinde leb-i taze-i seher

Koklar bahar vechini {igkiife-i sebab
Giil gonce-i dehinini agub-1 agk 6per”’(Sahabettin, 2018: 79)

Sairin bu donem siirlerindeki Divan edebiyat: etkisi hakkinda Inci
Enginlin su degerlendirmeyi yapar. “Cenap’in ilk siirleri Divan edebiyati
tarzindadir. Zira Cenap dnce o yazarlari tanimis ve onlarin tesirine girmistir.
Bunlar Cenap’a vezin ve kafiyeye hakimiyeti 6gretmek agisindan yararli
olmuslardir. Seyh Vasfi, Nasuh Efendizade Mustafa Asim Efendi ve asil
Muallim Naci’nin tesirleri ilk siirlerde kendisini gosterir.”(1989: 6).
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Mazmundan Imgeye

Cenap Sahabettin’in Divan edebiyati etkisinden uzaklagsmasi tip
egitimi almak ic¢in gittigi Fransa’da Fransiz sembolist ve parnesyen siirini
tanimasi ile olmustur. Dort yi1l boyunca kaldigi Fransa’da tip egitiminin
yaninda edebiyatla da ilgilenen sair Fransiz siirini tanima firsat1 bulmus ve
bu durum onun siir anlayisinda kokli degisiklikler meydana getirmistir.
“Avrupa’dan doniisiinde Cenap artik eski siirlerindeki taklitleri hig
hatirlatmayacak siirler yazmaya baglar. Bu siirler Hazine-i Flinun, Maarif,
Malumat ve Mektep dergilerinde yayinlanir. Sanki Cenap yaptig1 her seyde
yadirganmak ister. Kelimeleri bile baskalarinin kullandiklarindan farklidir.
Siirleri, lehinde ve aleyhinde bircok sdzler sdylenmesine yol aciyordu.
Cenap Sahabettin kelimenin biitiin anlamiyla ‘orijinal’ bir sairdi.”(Engintin,
1989:7) Inci Enginiin’iin ‘‘orijinal’> olarak niteledigi bu degisim siir
dilindeki degisimdir. Elhan-1 Sita sairi Avrupa’dan doniisiinde Divan
edebiyati geleneginden uzaklagmis ve 6zgiin siirini olugturmaya baglamigtir.

Servet-i Fiinlin’a dahil olduktan sonra Cenap Sahabettin siiri kendini
bulmaya baglar. Siir dilini doniistiiren sair yeniligin de Tevfik Fikret ile
birlikte Onciisiidiir. Ona gore giizelligin gayesi  “mehasin-i sanata”
ulagmaktir. “Sal-i edebide: edebiyattan maksad yalnizca edebiyattir”
(Sahabeddin, 1897:259). Giizelligi ortaya ¢ikarmak icin hiisn-ii tabiat1 hiisn-
il sanat ile ifade etmeye calisir. Bu yiizden sanatta toplumsal konulardan
uzak durmus ve sanat sanat icindir anlayisinda siirler kaleme almistir.
Guzellik olarak gordiigii tabiati gorerek ve isiterek kendi i¢ diinyasinda
yeniden kurgulamigtir. Tabiat manzaralarindan kendine has tablolar
meydana getirmistir.

Cenap Sahabettin her seyden Once cevresinde gordiigi gercekligi
cagdaslarindan farkli olarak ifade eder. Burada hayal 6n plana ¢ikmustir.
“Siirin verdigi tahayyiilde hususi bir his, hususi bir heyecan miindemic
bulunur, bir heyecan-1 nafiz ki vicdanimiz1 giiya teshin eder, bir ah ile bir
nida-y1 manidar ile sinemizde hurlisan olur.”(Sahabettin, 1909:211). O,
kendine has heyecanini dile getiren bu anlayis ile siir dilini olugturmustur.
Bu dil o zamana kadar kullanilan dillerden oldukg¢a farklidir. Bu siir dilinde
sair sozliikklerden c¢ikardig1 yeni kelimeler ve alisilagelen s6z dizimlerinden
farkli kurgulanmig, yeni ve 0zgiin s6z dizimleri kullanmistir. Var olan
kelimeler ve kelimelerin anlamlarini sahsi bakis agisiyla yeniden
anlamlandirilmistir. Nesnel gercekligi kendi i¢ sesiyle duymustur. Duydugu
ve gordiigli hiisn-ii tabiat giizelligini olusturdugu hiisn-ii sanat ile aktarmaya
calisan sair kelimelere gorsel ve isitsel yeni anlamlar ekleyerek ¢agrisimsal
bir anlam olusturur. Bu yeni durum makalemizin basinda degindigimiz imge
kavramu ile ifade edilir. Sairine has bu imgeler okuyucuda farkli cagrisimlar
meydana getirmektedir. Servet-i Fiinun Edebiyat'nin ve Cenap
Sahabettin’in ortaya koydugu yeni ve alisilmamis imgeler anlasilmazlik
olarak goriilmiis ve tedirginlikle kargilanmugtir. Yahya Kemal, Servet-i
Fiinun siirini kastederek “Siir ve Nesir Suuru” adli yazisinda olusturulan
metaforik anlatimi soyle elestirir; “Tam alafranga goriinen siirimizde, eski
Sark siirinin nakisa taraflar1 olan, liigatfurusluk, istilahperdazlik, zoraki
tesbih ve istiare oyuncaklari, son zamanlara kadar baslica marifetler
sayiliyor.” (2005;72). Bu yeni siir diline olumsuz yaklasanlardan biri de
Mehmet Kaplan’dir. “Cenap Bey Tiirk¢cede Fransiz sembolistlerinin yapmak
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istedikleri miizikal siiri denedi. Fakat liigatten bir lisanla bu ise giristi ve
imaj1 nakletmekle bu siiri elde edebilecegine kani oldu. Edebiyatimizin
ananesine kendisini baglayamadi. S6ylemek istedigini bazen soyledi; fakat
nasil sdylenecegini bulamadi. Bizim dilimizin iklimine, tabir caizse hayat
sartlarina uymayan bir siir viicuda getirdi.”(2009:309-310). “Batidan
nakledilen imaj” olarak nitelenen bu yeni anlatim ile sair gelenekten
uzaklagip kendi siir dilini yansitir. Divan siirinin mazmunlarindan kendine
0zgii kelimelerini bularak imgeye gegen sair bu anlamda yenilik¢idir. Her ne
kadar tam anlamiyla anlasilmamis olsa da Cenap Sahabettin’in
edebiyatimiza getirdigi sey yenidir ve 6zgiindiir.

Cenap Sahabettin’in 6znel tasarimlar seklinde ortaya koydugu ifade
doganin algilanis1 ve ifade edilisidir. Onun bu 6zgiin ifade tarzlar Tiirk
siirinde “orijinal” ifadelerin gelismesinde etkili olur. Bu gelisime Cenap’in
katkisini tasvir yoniinde goren Mehmet Kaplan su degerlendirmeyi yapar;
“Cenab’m siirleri kronolojik olarak gézden gegirilirse, biitiin denemelerinin
gayesinin resim yapmak oldugu goriiliir. Dilin fonetik unsurlarindan istifade
ederek musikiyi de siire sokmak ister; bu sahada da ¢ok enteresan denemler
yapar. ... Cenab’in ¢ok asiriya giden denemeleri olmasaydi, Tiirk siiri, Bati
siirinin de esasli unsurlarindan birini teskil eden bu tasvir kabiliyetini kolay
kolay kazanamazdi.”(2009:395).

Cenap Sahabettin’in olusturdugu yeni ve Oznel ifadelerle
alisilagelmis anlatimi kirmis ve kendi ifade tarzini bulmustur. Bu siirlerin
basinda “Terane-i Mehtab” adl1 siiri gelir. Siirde yapilan tasvirlerle, “aksam”
kelimesine farkli anlamlar yiikler. Sevgiliye kavusulan bir zamani temsil
eden aksam o zamana kadar alisilagelmis ifadelerden farkli olarak yeni bir
anlatima kavugsmustur. Sairin yeni olusturdugu s6z dizimleri ile orijinal
imgelerle anlatilan aksam su sekilde ifade edilmistir;

“Evraak tizerinde
pervane-yi meh-tab
mestane perende,
Evraak ise sad-ab.
Artik uyan ey mah
Ey méah-1 dil-aram,
Zira gegiyor ah!

Saat-1 semen-fam!

Her lanenin oldu
Her bilbili bidar;
Her gliseye doldu
Elhan ile envar.
Artik uyan ey mah,

Ey méh-1 dirahgan

Zira gegiyor, ah!

Saat-1 piir elhin!

Ezhar-1 per-aver,
Ezhar-1 hayalat
Ervah ile eyler
Mahfice miilakaat!
Artik uyan ey mah,
Ey mah-1 tegaafiil,
Zira geciyor, ah!

Saat-1 tahayyiil!

Mabh eyledi ragbet
Aguus-1 zemine,
Serpildi muhabbet

Her kalb-i gamine.
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Artik uyan ey mah, Ay batti... cihanin

Ey méah-1 sabahat, Risenligi bitti

Zira geciyor, ah! Artik uyu ey mah,

Sédéit-1 muhabbet! Ey méah-1 kemalat,

Ay bi’r-i fezanin Etti guzer, eyvah,

Aguusuna gitti! Saat-1 miilakaat”(Sahabettin,
2018:139)

(Yapraklar iizerinde Mehtap kelebegi Kanat agmis Yapraklar ise
hosnut Artik uyan ey ay Ey goniil alan ay Ciinkii gegiyor ah! Yasemin
renkli_anlar! Her yuvanin oldu Her biilbilii uyanik Her kdseye doldu
Sarkilar ile nurlar Artik uyan ey ay Ey parlak ay Ciinkii geciyor ah! Sarki
dolu saatler Kanat agmis ¢icekler Hayal cicekleri Ruhlar ile eyler Gizlice
konugma! Artik uyan ey ay Ey gaflet iginde olan ay Ciinkii gegiyor ah!
Hayal kurma saati!)

Cenap Sahabettin karsisindaki manzaraya sevgilisi ile birlikte
bakmaktadir. Bu bakista ayni zamanda i¢inde bulunulan andan bir zevk alma
vardir. I¢inde bulundugu mutlulugu kaybetmeme telasindadir ve yasadig
duygular1 bize kendine has imgeler ile aktarmaktadir. Birgok sey
anlatmaktan ziyade ¢agristirmak isteyen Cenap yeni ve 6zgiin ifadeler ile var
olan gercekligi kendi tasarimlar ile aktarir. Siirin ikinci boliimde ayin hayali
kaybolur, ahenk de kaybolur. Sairin dikkati bir aya bir de ayin disindaki
varliklara kayar. Sanki ay ile aym disindaki manzara arasinda bir iligki
kurmaya c¢alisilir.

Ozellikle “saat-i semen-fam, saat-i piir-elhan, siat-i muhabbet, saat-i
miilakat” gibi orijinal ifadelerle imgelenen aksam, geleneksel anlatiminin
disinda bir ifade ile karsimiza gikar.

Sairin siirlerinde imgesel olarak kullandigi ve gercek anlaminin
disinda kendine has bir sekilde imledigi ifadelerden biri de kar kelimesidir.
Kar, Cenap Sahabettin’de doganin bir unsuru olmasinin 6tesinde varligin
sonunu olusum siirecinin sona erdigini var olusun son anini imgelemektedir.

“Bir beyaz lerze, bir dumanh ucus;

Esini gaib eyleyen bir kug

Gibi kar

Gecgen eyyam-1 nevbahari arar. ..
Ey kuliibun siiriid-1 seydasi,

Ey kebuterlerin nesideleri,

O baharin bu iste ferdasi:

Karlar (...)

Ey ucarken diisiip 6len kelebek (...)
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Gittiniz gittiniz siz ey miirgan,
Simdi bos kaldi ser-te-ser yuvalar;” (Sahabettin, 2018: 188-189)

Mehmet Kaplan siirin imgesel anlamina gonderme yaparak su
aciklamada bulunur; “Cenab karlarin ucus halindeki renklerini “beyaz lerze,
dumanli kus” seklinde tasvir ettikten sonra bir takim benzetmelerle onlari
baska varliklar haline koyuyor. Ciinkii kis, geleneksel algida sadece bir
mevsim degil ayn1 zamanda 6liimiin habercisi, yasammn sonudur. Insam
kusatan, insanin kendisini gerceklestirmesine izin vermeyen yOniiyle
olumsuz bir simgesel degerdir.” (2009:104).

Sairin olusturdugu imgelerden biri de “Miirg-1 Siyah” siirinde kalbi
icin kullandig1, “siyah kus” imgesidir. Sair, zamanin ve mekanin igine
hapsolmus ve cektigi sikintilardan uzaklagsamayan insani, yarali oldugu i¢in
ucamayan bir kusa benzetir. Siyah kus ifadesi ile kendini sikintilara karsi
g0giis geremeyen biri olarak gordigini ve geleceginden iimitsizligini
anlatir.

“Dilerdi gah u bi-gah ugmak amma bir yed-i mechal
Onu iskat ederdi hake bir cism-i giran-asa;

Diiser, aglardi ol miirg-1_sikeste-sehper ii_ma’lil!” (Sahabettin,
2018:100)

Nasil ki bir kusu bulundugu ortamdan uzaklastiran ona ozgiirliik
veren kanatlar1 ise insana da bulundugu zaman ve mekandaki sikintilari
agmasini saglatacak olan kisinin ruhsal durumudur.

“Ogluma” adli siirde sair, oglundan bahseder. Sair émriiniin son
zamanlarinda oglunun gengligine gondermek yaparak ondan “gonce-i
teselli” olarak bahseder. Divan siir geleneginde gencligi ve tazeligi
simgeleyen gonca ifadesi sair tarafindan gegen dmriiniin ¢ocugu iizerinden
bir teselliye doniismesidir. Gonca ayni zamanda bahar1 miijdeleyen, dogusu
cagristiran bir ifade iken sair tarafindan anlami dondstiiriilerek “makber-i
baht” ile birlikte kullanilarak o6liim ve genglik kavramlar1 baba ogul
kavramlari ile bitiinlestirilir.

“Rihumun rik-i inkisarinda
Sade sen mail-i tealisin:

Makber-i bahtimin kenarinda

Acilan gonce-i tesellisin...”(Sahabettin, 2018:220)

Sairin imgelerle olusturdugu siirlerden biri de Riyah-1 Leyal’dir.
Gece vakti esen bir riizgarin sesinin anlatildigi siirde sair bu ses iizerinden
dogay1 dinler. Riizgar dogadaki sesleri saire ulastiran bir aracidir. Esmeye
baslayan bir riizgér, bir “néy-1 ziimiirriid”’e doniistir.

“Ey gizli kebuterlerin aheste siiriidii,

Ey mirvaha-yi lane-yi miirgan
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Ey bad’1 hiraman;

Afaka inince gecenin siitre-yi diidu
Baslarsin ufuktan seyelana

Bélin-i cihana.

Ol dem ki olur, ey tarab-amiz-i hayalat,

A

Bir nay-i ziimiirriid gibi ndlan” (Sahabettin, 2018:132)

Klasik edebiyatimizda ney, sevgiliden ayri kalan bu yilizden de
stirekli olarak hiiziinlii sesler ¢ikaran bir miizik aleti olarak ifade edilir. Ney
sesi ise Ozlemi, ayriliktan sikayeti cagristirir. Bu ayrilik beseri bir ayriliktan
ziyade ilahi bir ayriliktir. Bu baglamda sevgiliden Allah’tan koparak
diinyaya gelen ve Allah’a kavusma Ozlemi ¢eken insanoglu sevgiliye
kavusma 6zlemini ney sesine aktarmustir. Tasavvufi bir bakis agisi ile ney
ve ney sesine yliklenen anlamlar sair tarafindan doniistiiriiliir. “Riyah-1
Leyal” siirinde ¢imenler sekil olarak neye, riizgar esintisiyle ¢imenlerden
gelen ses ise neyin sesine benzetir.

Imgelestirilen ifadelerden biri de “tabut” kelimesidir. Tabut kelime
anlami olarak kisinin 6liimiinden sonra defnedilmek iizere i¢ine konuldugu
sandiktir. “Mersiye” adli siirinde tabut insanoglunun gegmisten getirdigi
biitiin degerleri i¢cinde barindiran bir imgeye doniisiir. Bu birikim, sevgili ile
yasanilan anlarin insanin ruhunda biriktirdigi anilardir. Tabutun soguklugu
ise 6liimiin soguklugunu ¢agristirmaktadir.

“Ucusurken teranelerle tuyir

Yagryor hatirimda berf-i siikiit;

Ufk-1 mevsimde hep siirid u siirtir

Dus-1 rithumda bir soguk tabiit!” (Sahabettin, 2018:225)

“Temasa-y1 Hazan” siirinde Hazadn kelimesine yeni bir anlam
yiikleyerek hazan mevsimini biitiin dogaya yansiyan zayiflik, bir hastalik
gibi tasvir eder. “Hazan” ibaresi, sozciik anlamiyla soguk mevsimi ifade
eder. Siirde bu ifadeye 6liim ve yok olma gibi olumsuz anlamlar yiiklenir.

“Sevgilim, dinle, iste bad-1 hazan
Miiteverrim misali oksiiriiyor,
Hem de bir 6ksiiriik ki ¢ok siiriiyor;

Bir bahér-1 terenniimiin her an

Cak olur sanki sadr-1 hatirast:
Bu sualin kesilmiyor arasi;” (Sahabettin, 2018:185)

Veysel Sahin kelimenin uzak cagrisimmi su sekilde dile getirir:
“Ihtiyarlik, zayiflik gibi insanin zaman karsisindaki g¢ikmazlarini ifade
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ederek simgesel bir anlama biirlinen hazan mevsiminin geleneksel algidaki
kullanim1 ¢ogu zaman metaforiktir ve bu mevsim kag¢iilmaz sonun yani
Olimiin yaklastigin1 gosteren belirteclerle doludur. Dogada riizgar, insanda
ise gesitli hastaliklari igsaret eden bu belirteglerin ortak noktasi ise varligi
Oliime gotiirmesidir.”(Sahin, 2017:190).

Yukaridaki 6rneklerini inceledigimiz siirlerinin disginda Cenap
Sahabettin’in siirlerinde bircok imgeye yer verilir. Mehmet Kaplan bu
imgeleri “Cenap Sahabettin’in Siirlerinde Pitoreks” ve “Cenap Sahabettin’in
Siirlerinde Ses ve Musiki” yazilarinda kii¢iilk imajlar olarak nitelendirir.
Alisilmamis bagdastirmalar ve kiigiilk imajlar olarak nitelendirilen bu
tamlamalar onun siir dilinin yeni terkipleridir. O, Divan siiri icerisinde
basladig1 siir seriivenine kendi i¢ sesini bularak 6zgiin bir sdz ustasi olarak
yarattig1 6zgiin imgeler ile devam etmistir.

Sonug¢

Bu aragtirmada, Cenap Sahabettin’in siirlerinde kullandig1 imgeler
tespit edilmeye calisilmistir. Mazmun ve imge kavramlari Girig kisminda
aciklanmistir. Cenap Sahabettin’de mazmun kisminda sairin ilk yillarinda
etkisi altinda kaldig1 siir anlayisi ve kisilere deginilmistir. Elhan-1 Sita
sairinin daha cok ilk genglik yillarinda ve egitim i¢in Avrupa’ya gitmeden
onceki yillardaki siirlerinde Klasik edebiyatimizin etkisiyle donemin biiyiik
sairlerine Oykiindigii ve kaliplagsmus ifadelere, mazmunlara yer verdigi
goriiliir. Incelenen siirlerde bunlar tespit edilmeye calisiimistir. Mazmundan
Imgeye kisminda Avrupa’da tamstigi sembolizm ve parnasizm siir akimlar
etkisiyle siir dilindeki degisiklikler siirler Tlizerinden tespit edilmeye
calistlmustir. Incelenen siirlerle Cenap Sahabettin’in siir dilindeki degisimler
ve yeni terkipler gosterilmistir. Edebiyat elestirmenlerinin bu yeni ifadeler
iizerine yapilan degerlendirilmelerine yer verilmistir. Sairin kelimelere
yiikledigi yeni anlamlar ile siirde kendi imgesel anlatimimi meydana getirdigi
goriiliir.

Servet-i Fiinun edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden Cenap
Sahabettin, Divan siiri gelenegi etkisinde siire baslamis ve gecen siire
igerisinde kendi siir dilini olugturmus bir sairimizdir. O, kendi siir dilini
olustururken kelimeleri ustaca kullanmig yeni terkipler meydana getirerek
kendisine 0zgii imgeler olusturmustur. Bu ifadeler orijinal, yeni imaj gibi
adlarla isimlendirilse de Cenap Sahabettin kendi imge diinyasini olugturmus
bir sairimizdir. Hiisn-ii giizellik olarak gordiigii tabiati aligilmamis
bagdastirmalar, uzak ¢agrisimlar ve Ozgiin tasarimlarla bireysellestiren sair
kelimelere kendi imzasimi atmistir. Klasik ifade tarzlari ile basladigi siir
seriiveninde edebiyatimizda kendi sesini bulmus ve kendi kelimelerini
olusturmus biri olarak degerlendirdigimiz Cenap Sahabettin Tiirk siirinde
imgesel anlattmin yolunu da agarak kendisinden sonra gelen sairlere de
onciiliik etmistir.
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(04

Makalede “Fiiyiizat” dergisinin ve yazarlarimin milli idealler igin
verdigi miicadele anlatiiyor. Bu durumda gazetecilik ¢alismalari,
sosyopolitik  yazilart  esas alimyor. Yirminci yiizyilin ~ baslarinda
fiiyiizatcilarin Azerbaycan'in edebi, kiiltiirel ve sosyal gergekliginde ulusal
ideal mefkiresinin gelismesinde ve desteklenmesinde onemli bir rol oynadigi
belirtilmektedir. Dergi, onde gelen ideolog Ali Bey Hiiseyinzade tarafindan
yonetiliyordu. Fiiyizatcilar, halkin ¢agdas ruhla ulusal uyanist, ilerlemesi ve
egitimi igin ozverili, fedakar bir sekilde savastilar. Halkin ulusal kimligini
tamdilar, mevcut cehalet ve geri kalmishigin nedenlerini agikladilar ve
ulusal ilerleme saglamanin yollart hakkinda goriislerini ortaya koydular.
Devletligimizin temel niteliklerinden olan "Tiirklesme, Modernlesme,
Islamilesme" slogani "Fiiyiizat"a ve fiiyiizatcilara aittir. Onlar bu sloganmn
oziinii, felsefesini, sosyal ve hukuki yonlerini halk kitlelerine acikladilar.
Onlar tarafindan énerilen milli idealler, halkin kurtulusu ve ilerlemesi icin
ana arag olarak zaman zaman gergeklesti. Makalede, Fiiyiizat dergisinin
edebi ve sosyal faaliyetlerini ve milli ideal ideolojisinin olusumunda 6nemli
olan rolii olan, derginin kurucusu Ali Bey Hiiseyinzade nin, sair, yazar,
cevirmen Muhammed Hadi'nin sosyopolitik eserlerini bilimsel agidan
izliyoruz. "Tiirklesme", "Islamilesme" ve "Avrupalilasma" gibi toplumsal
egilimleri, fiiyizatcilarin kiiltiirel birligini hedefleyen sanatlari, makalelerin
konusu, ideasi, igerigi agisindan inceleniyor.

Anahtar kelimeler: “Fiiyiizat” dergisi, sosyopolitik yazilar, Ali Bey
Hiiseyinzade, Muhammed Hadi, milli ideal, 20. yiizyil, Azerbaycan edebiyatt
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Abstract

The article is devoted to the study the struggle of the “Fuyuzat”
magazine and its employees for national ideals. The article examines their
journalistic works. It is noted that at the beginning of the twentieth century
"Fuyuzat" played a great role in the development and promotion of national
ideas in the literary, cultural and social reality of Azerbaijan. “Fuyuzat”
members were headed by the well-known ideologist Ali bey Huseynzade.
They  fought selflessly for the national awakening, progress and
modernization of the people. They helped people to recognize their national
identity, explained the reasons of the ignorance and backwardness, and put
forward their views on the way how to achieve national progress. They
helped people to recognize their national identity, explained the reasons for
the current ignorance and backwardness, and put forward their views on the
way to achieve national progress. The slogan "Turkization, modernization,
Islamization", which are currently the main attributes of our statehood, also
belongs to "Fuyuzat". They explained to the public the essence, philosophy,
social and legal aspects of this slogan. National ideals were considered the
main instrument for the salvation and progress of the people. The article
examines the literary and social activities of "Fuyuzat" magazine, works and
activity of Ali Bey Huseynzade, the founder of the magazine and the poet,
writer, translator Mohammed Hadi, mainly their journalistic works that
were important in the formation of national ideology.

Keywords:  "Fiiyiizat”" magazine, sociopolitical — articles, Ali Bey
Hiiseyinzade, Muhammed Hadi, national ideal, 20th century, Azerbaijani
literature

Giris

1906-1907 yillar1 arasinda Bakii'de 32 sayidan ibaret olarak
yayimlanan “Fiiylzat” dergisi, Azerbaycanli yazar, filozof ve edebiyat
elestirmeni, XX. yilizy1l Azerbaycan-Tiirk toplumsal diisiincesinin 6nde
gelen temsilcilerinden olan Ali bey Hiiseyinzade'nin bag editorliigii ve biiylik
hayirsever Haci Zeynalabdin Tagiyev'in mali destegiyle yaymlandi. Fly{Gizat
Ali Bey Hiiseyinzade'nin kendisinin de belirttigi gibi, "Edebi, fenni, siyasi,
ictimai, miisevver haftalik Tiirkce Mecmua-yi Islamiyedir”. Kiidretli kalem
sahipleri, sair ve yazarlar derginin cevresinde birleserek Tiirk Islam
kiiltiirinin yayilmasinda miistesna hizmette bulunmuslardir. Kendisi de
{inlii fiiyGzatc1 olan Abdullah Saik, Fiiyizath islam diinyasinda benzeri
goriilmemis bir medya kurulusu olarak tamimladi. Yirminci yiizyillin
baslarinda Azerbaycan'daki sosyal, politik ve edebi durumu incelemek igin
"Molla Nasreddin" ve "FiiyGizat" dergilerinin faaliyetlerine odaklanmak
yeterlidir. Edebiyat elestirmenleri, 1905-1910 yillar1 arasinda donemi
Azerbaycan edebiyatina iliskin goriislerini 6zetleyerek bu doneme "Ali Bey
ve Fiiylizat donemi" adimi verirler. Ciinkii bu donemde ortaya ¢ikan sosyal,
siyasi, Kkiiltirel durumu Ogrenmek i¢in ve yam sira Azerbaycan
edebiyatindaki milli ideal konusunun incelenmesi ve Azerbaycan toplumsal
diisiincesinin  gelismesi yoniinde bu donem biiyiikk Onem tasimaktadir.
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Milli ideal Konusu (Ali Bey Hiiseyinzade nin ve Muhammed Hadi’nin Sanatlarinin
Temelinde)

Azerbaycan'da milli ideal ideolojinin, mefkiiresinin sekillenmesinde ve
biitiin bir sisteme doniismesinde fiiylGzatcilar essiz hizmette bulundular.
Ulusal ideolojide "Molla Nasreddin"dergisinin elemanlar1 Azerbaycancilik
ideolojisinin yayilmasinda c¢aba gosterdilerse, fiiylizatcilar daha c¢ok
Tirkeiiliik ve Turancilik ideolojisine dayantyorlardir. Donemin edebi ve
siyasi giicleri bu dergi etrafinda toplanarak yirminci yiizyilin ilk on yilinda
ulusal bilincin, ulusal 6z farkindalik siirecinin sekillenmesinde 6nemli bir
giice doniiserek fliylizatcilik isimli edebi ve politik hareketin gelismesine
hizmet ettiler. FiiyGizatcilik, her seyden dnce Rusya carligina, kolelige ve
zulme karst ¢ikan ve Tiirk halklarinin manevi birligine hizmet eden
Turancilik ideolojisinin tagiyicisidir. Bu ideoloji iitopik diisiincelerden ve
fikirlerden degil, tarihin gerceklerinden ve ulusal 6z farkindalik siirecinden
kaynaklantyordu. Bu ideolojinin amaci, "Tiirklesme, Islamilesme,
Avrupalilasma" yoniinde ulusal bagimsizlik i¢in savagan Tiirk halklarinin
milli bilincini uyandirmak ve gelistirmekti. FiyGzatcilik ayni zamanda
edebiyatta Romantizmin, ortak Tiirkcenin, genel edebi dil politikasinin,
Islameciligim, ulusal meselelerde Farslasmaya, Ruslasmaya kars1 Tiirkgiiliik
ideolojisinin tegvik edilmesi anlamina geliyordu.

Ali Bey Hiiseyinzade'nin editorliiginde ilerlemeci ideolojiye
dayanarak yayinlanan dergide Azerbaycan halkinin ictimal fikrinin,
edebiyatinin, milli ideal mefkiresinin sekillenmesinde essiz hizmetlerde,
benzersiz katkilarda bulunan Hiiseyin Cavid, Ahmet Cavad, Abdullah Saik,
Abbas Sahhat, A. Sur, N. Kamal, S. Sultanov, H. Vazirov, S. Mansur, H.
Sabribeyzade, A. Kamal ve diger ilerici aydinlar faaliyet gosterirlerdi. Bu
biiyliik aydinlarin, entelektiiellerin imzasiyla basilan, ¢esitli edebi tiirlerde
yayinlanan eserlerin ¢ogu kismu gazetecilik (sosyopolitik makaleler)
ornekleridir ve makalemizi bu nesir orneklerinde milli ideal mefkuresi
konusu ve bu oOrneklerin sanatsal Ozellikleri baglaminda incelemeye
calisacagiz.

1. Milli ideal Mefkiresinin  Sekillenmesinde Ali  Bey
Hiiseyinzade ' nin Rolii

Azerbaycan halkinin milli ideal mefkiresinin sekillenmesinde, tam
bir ideoloji kavrama donilismesinde, biiyiik diisiiniir Ali bey Hiiseyinzade'in
hizmetleri biiyiiktiir. Nitekim Profesor Yasar Karayev'in dedigi gibi:

“Ali Bey bayragimizin ii¢ renginin de ressamidir. Ulusal
amblemimizdeki renk sembolizmi, onun "Tiirklesme,
Islamilesme, Avrupalilasma"  formiiliiniin  renkli  bir
ifadesidir... Azerbaycan'da milli ideoloji diizeyinde,
Tiirkgiiliigiin -+~ ilk  kez  harekete  gectigi  trenin
direksiyonunda Ali Bey Hiiseyinzade 'ni goriiyoruz ve bu
tren daha sonra da Kafkasya ve Orta Asya'dan,
Anadolu'dan gegiyor. Hareketinde, milli-manevi kiiltiiriin
tim ana yonlerini birlestivir - bilim, sanat, felsefe,
sosyoloji ... ”[Hiiseyinzade, 1997: 4]
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Biiylik diislinlir, bilimle, sanatla, felsefe ve sosiolojiyle ilgili
goriiglerini sosyopolitik yazilarina yansitmistir. Onun yaratict mirasi
cogunlukla, c¢esitli konulara ve ilerici idealarina dayanan sosyopolitik
yazilarindan olugmaktadir. Ali Bey, milli ideal miicadelesine sanata geldigi
ilk gilinlerde bagladi. Ali Bey Hiiseyinzade “Hayat” gazetesi 1905 yilinda
yaymlanmaya basladiginda genel yaymn yonetmeni gibi faaliyet gosterdi.
Gazetenin ilk sayisinda yaymnlanan "Gazetemizin Meslegi" baslikh
programatik makalesinde milli mefkiirenin ifadesini temel gorevler olarak
belirledi. Yazar, her milletin kendi ulusuna, dinine, diline, tarihine, ahlakina,
geleneklerine, geg¢misine ve bugiiniine sahip ¢ikmagin, halkin baslica
amalina, amacina doniistiirmegin 6nemini belirtiyor. Boyle bir misyonda
bulunan “Hayat” gazetesinin temel amaci, okurlarma Tiirk ve Islam
halklarina ait gerekli bilgileri aktarmaktir. Bu nedenle oncelikle Tiirk ve
Islam halklarmn tarihi, kiiltiirii, sosyo-politik yasami, dili, edebiyat1 ve
yasami hakkinda gazetelerde yazilar yaymlamayi planliyoruz. Buradaki
ama¢ halkin kendini kendine tanitmaktir. “Belki bu sekilde "millet dilinin
degerini bilecek" ve halkimin "ilerlemesi ve evrimi icin ¢alisacaktir”
[Hiiseyinzade, 1997: 36].

"Hayat" n dordiincii sayisindan baslayarak Ali Bey Hiiseyinzade
gazetede bir dizi yaymnladi. [1905, Ne4,9,16,22,35,52, 81,82] (Hiiseyinzade,
1997) "Tiirkler Kimdir ve Kimlerden Ibarettir?" baslikli bir dizi risale
yayinladi. Risalenin basligindan da anlasilacag: iizere yazarin temel amaci
Tiirk halkini kendisine tanitmaktir. Yani Ali Bey'in milli idealler felsefesinde
ilerleme ve evrim i¢in “nereden baglamali?" sorusuna "Halka kendini
kendine tanitmasindan baglamak gerekir" cevabi verilir. Risalede,
Huseyinzade Tiirkiin ge¢misi, tarihi, dili, kiiltiirli, edebiyati, genel yasami ve
ev yasami, zaferleri, kahramanlar1 vb hakkinda gerekli bilgileri veriyor. Ali
Bey, "Tirk" ve "Tatar" terimlerinin anlamini agiklar, Tiirk halklarinin
yasamis oldugu tarihi cografyasini c¢izer. Tarih sahnesine ¢iktiklar1 andan
itibaren Tirk milletinin zaferlerinden, kahramanliklarindan,
imparatorluklarmmdan ve devletlerinden bahsediyor. Oguz, Uygur, Kirgiz,
Tatar, Kazak, Kipgak, Karluk Tiirklerinin kimligini acikliyor. Ali Bey, bir
dizi kitap ve medya kurulusunun da Tirkler hakkinda yalan, iftira ve
uydurma yazarak Tiirkleri gozden diisiirmege ¢alisdiklarina dikkat gekiyor.
Maalesef kendimizle ilgili gergekleri bilmedigimiz i¢in “Lisanimizi,
toplulugumuzu, tarihimizi, tarihimizi stisleyen biiyiiklerimizi,
kahramanlarimizi, dinimizi mezmum yiizlerle lekelemek isteyen yanli bir
yaywevlerine, rakiplerimize inanarak aldaniyoruz... Hangi amagla ve niyetle
yvazilmis ve yazilmakta oldugunu bilmiyoruz “[Hiseyinzade, 1997: 42].
Buradan yola ¢ikarak, insanlarin kendilerini, milli kimliklerini anlamadan,
tanimadan bagkalarinin yalanlarini yanitlamaz hale geldiklerinin sonucuna
vartyoruz. Yani bir halkin kendi hakkinda gerekli bilgileri yoksa bu ger¢ek
halkin kaderinde bir¢ok eksiklige yol agar. Halk milli kimligini ve milli
varligimi unuttugunda caresiz, muhtag, perisan kalir.

Ali Bey'in milli tliziigiindeki en 6nemli tezlerden biri de dzgiirlitk
idealidir. "Hiirriyet", "Ramazan-iil Miibarek ve Ozgiirlik", "Hiirriyet ve
Vatan-i Firdovsi", "Kurtulus Asktadir!" ve bunun gibi diger sosyopolitik
makalelerinde 0Ozgiirlik idealinin canli yansimasimi goriiyoruz. Yazar-
ideolog, Ozgiirliigiin insanlar1 asil duygulara yonlendiren ve zihinlerine,



“FiiyGizat” Dergisi; FiiyGzatcilarin Sosyopolitik Yazilarinda 121
Milli ideal Konusu (Ali Bey Hiiseyinzade nin ve Muhammed Hadi’nin Sanatlarinin
Temelinde)

hayallerine, diislincelerine ve insan evladinin ruhaniyetine ve ruhuna ilham
veren yiice bir nimet oldugunu anlatiyor. Insanligin aydinlanmis insanlar:
milli kimliklerini, milli ideolojilerini her zaman savundu, onun i¢in kanlar
dokiildii ve devrimler yasandi. Yazar, geldigi sonuglarinda Islam'm bir
Ozgiirlik dini oldugunu ve Kuran'm bu konuda bircok emir ve talimat
icerdigini belirtmeyi unutmamaktadir. A. Hiiseyinzade, 6zgiirliigiin adalete,
sevgiye, insanliga, esitlige ve mutluluga giden yolu agtigimi soylilyor.
Insanlar arasinda ortak sevgiye ulasmak nasil miimkiin olabilir? Bu
baglamda ¢ikis yolunu sdyle tamimliyor: "Isa ve Muhammed'in ister
Rusya'da, ister Avrupa'da, ister Memaliki-Islamiye'de olsun, insanlar
arasinda arzuladigi ve talep ettigi sevgiyi nasil ve hangt yollarla bulmak
miimkiindiir acaba? .. Insanoglu bu yolu kesfedebilmis mi?. Hi¢ siiphe yok ki
etmistir. Nedir o0? .. Ozgiirliik ve adaletin miikemmeligi! “[Hiiseyinzade,
1997: 198]. Peki, ozgirlige ve bagimsizliga nasil ulasilir? Sessizlikle,
eylemsizlikle, hareketsizlikle imkansizdir. Bu yol sagda zuliime, zillete, her
daim asagilanmaya, siirekli kolelikte yasamaya, karanliklara gotiiriir. Bu
biiyiik hedefe ulasmak i¢in sola dénmeniz ve oradaki yolu takip etmeniz
gerekiyor. Bu yol miicadeleye, bilime, ilerlemeye, etnik kendi kaderini tayin
etmeye, ulusal uyanisa gotiiriir. A. Hiiseyinzade "Sola, Sola, Sol Tarafa!"
baslikli yazisinda bu gergegi kitleye aciklamaya calisiyor. Ali Bey, kitlelerin
bu ruhla aydinlanmasini giiniin en 6nemli gorevlerinden biri olarak goriiyor.
Onlar1 saga degil sola gitmeye sesliyor. Sosyo-politik yazilarin degerli
orneklerinden biri olan eserin ana tonlamasi da milli ruha dayaniyor.

A. Hiiseyinzade, ulusal ideolojinin tezleri arasinda
hiimanizmi 6n sirada degerlendirir. "Tolstoyculuk
nedir?" makalesinde bahsedilen hiimanizmin detayl
agtklamasimt verir. O ayrica ulusal birligin ["ittihadi-
milli"] ve dini birligin ["ittihadi-Islam"] éziinden sik stk
s0z eder. Onlart ulusal kurtulusun ana yolu olarak
gortiyor.  "Meviudi-Nabi", "Kazablanka Trajedisi ve
Osmanli-Iran komedisi" yazilarinda da bu konulara ézel
bir onem veriyor(Karayev, 2002: 56).

Ali Bey fikirlerinde daha ¢ok Tirkgiiliige odaklansa da,
Azerbaycancilik  idealarma kayitsiz  kalmamustir.  Aksine, Ozellikle
Azerbaycan ideolojisinden yola ¢ikarak "ulus" kavramimmi yaymustir. Ali
Bey'in milli ideal konusunda goriisleri “Hayat” gazetesinden baslayarak
sonraki eserlerinde de yer almis oldu: -“Ben bir Tiirkiim, Kafkasyali bir
Tiirkiim, Tiirk Miisliimanim, Miisliiman bir adamim. Ben bu dort yiizle
dogdum ve bu dort yiizle yasamak zorundayim'"[Habibbeyli, 2019: 12].
Burada onun Azerbaycancilik ideolojisiyle ilgili mevkisi acgik sekilde
hisolunmaktadir. Aliabas Muznib, Ali Bey Hiiseyinzade'nin milleti
kendisine tanitmadaki roliiyle ilgili yaziyordu: “Hazreti Ali Bey... Milletine
milliyetini anlatti, Kafkasya'da farslagsmayla mahvolmus Tiirk ¢ocuklarina
Tiirkliigiinii  anlatiyordu. Koklerini, kimliklerini, atalarim, ecdatlarin
ogretti" [Miiznib, 1913: 34].

A. Hiseyinzade ve fiiyGizatcilarin ulusal ilerleme program iiglii
ilkesine dayanmaktadir. Diisiiniir-ideolog Ali Bey, “Hayat” gazetesinde bu
hedefi "Tiirk kanli, Islamci, fireng kiyafeli vatandaslara ihtiyacimiz var"
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seklinde ifade ediyor. Daha sonra bu milli-ideolojik ilerleme kavrami
gelistirilerek "Tiirklesme, Islamilesme, modernlesme" formiilii haline geldi.
"Modernlesme" kavrami Avrupalilasma, yani kalkinmamiz igin ihtiyag
duydugumuz Avrupa'nin 6énemli degerlerinin benimsenmesi anlamina gelir.
Diger bir deyisle, Ali Bey'in milli ilerleme kavrami, en énemli {i¢ degerin
sentezlenmesini ve modern yasam, gelismek icin gerekli olan en basarili, en
onemli li¢ degerin ulusal gerceklige uygulanmasini 6ngormektedir.

"Tiirklesme" hedefinin arkasinda, Tiirklerin kendini tanimasi, etnik
hafizanin kurtarilmasi, halkin ge¢misi, tarihi, kiiltiirii, dili, edebiyati, ilerici
gelenekleri, kahramanlari, ahlaklari, ruhu vb degerlerine sahip ¢ikmasi,
kendi pratik faaliyetini, halkin bu yonde ilerlemesini bu temeller iizerinde
kurmasina, bu gibi ideallara dayanryordu.

"Islamilesme"nin hedefi, Islami iliskilerin mevcut durumunda ciddi
reformlar gerceklestirmekti. Elbette bu reform, miikemmel bir din olan
Islam" degistirmeye ya da iman ve inangta yenilikler olusturmaya yonelik
degildi. Aksine, gegmise, Islam'in temel ilkelerine, ilk giinlerin safligma ve
ikiytizliiliik olmayan haline, ya da daha dogrusu Kuran ve Peygamber'in
gosterdigi dogru yola doniis talep ediyordu. Yiizyillar boyunca Miisliiman
din adamlar, bencillikten, cehalet ya da egitimsizlikten, sinsi niyetler
inan¢ ve cehalet dinine doniistiirdiiler. Bu nedenle Ali Bey ve fiiylizatcilar,
gercek Islam'i, dinimizin bilgeligini 6grenmeyi ve dinimizin 1s131nda
kalplerini aydinlatmayi tavsiye ediyorlar. Ali Bey'e gore, ancak uygun
reformlar Islam {ist simflarin  kalplerinin karanhigindan, gerici din
adamlarinin yarattigi korkudan arindiracaktir. “Bizim her seyden onceki
gorevimiz, Islam i hikmetini ogrenmemiz, bu hikmetde aydinlanmamiz,
onun nuruyla aydinlanmamiza engel olanlart yolumuzdan kaldirmay:
basarmamizdir” (Ceferov, 1993: 14].

"Avrupalilagma" ["modernlesme"] hedefi, Ali Bey'in ve
fiiyGizatcilarin ulusal ideal programimin {igiincli koludur. Onlar bu durumda
ayik ve saglikli diislinceyle hareket ediyorlar. Bagka bir deyisle, her seyi
korii koriine ve mekanik olarak Avrupa'dan getirip ulusal ¢evreye uygulama
niyetinde degiller. Fiiylizatcilar bizim ve gelisimimiz i¢in ilerici ve gerekli
olan degerleri Avrupa'dan segmemiz gerektigi goriigiindeler. Ali Bey
Hiiseyinzade'nin Avrupa'ya el uzatirken ne almaya, neyi uzaklastirmaya
dair konsepti soyleydi:

“Hadi Avrupalasalim, firengleselim diyorsunuz? Fakat,
uygulamadan uygulamaya  farkliliklar vardir.
Avrupalilarin edebiyatindan, sanayisinden, biliminden ve
egitiminden, icatlarindan faydalanmak istiyorsaniz,
kendilerine  benzemeyerek,  faydali  olanlarindan
Ogreneceksiniz. Biz istiyoruz ki, Islam iilkesine onlarin
beyinleri girsin, bogazlart ve mideleri girmesin. Biz
istivoruz ki, iilkemiz onlarin beyinlerini sindirsin, aksi
takdirde bizler onlarin midesinde erimeyelim. Bu giin
onlarin midelerinde erimemek icin bir care varsa da, o
da onlarin dimaglarinin iiriinlerini alarak sindirmek
gerekir” [Caferov, 1993: 372].
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Kuskusuz ki, bu donemde “Molla Nasreddinciler”’de, diger ilerici
goriislii aydinlar da Ali Bey Hiiseyinzade 'nin “Avrupalagma” ideasini
uygulama yéntemini destekliyordular, bu yonde aymi pozisyondaydilar
(Karayev, 2002: 57).

"Fiiytizat" da dahil olmak iizere, ulusal ronesans doneminin tiim
demokratik diisiinen miicahidlerinin sik sik degindikleri sorunlardan biri,
ulusal alandaki baski, zuliim ve adaletsizligin ortadan kaldirilmasi, saf ve
diirist yasalarla yonetilen adil bir toplumun olusturulmasiydi. A.
Hiiseyinzade 'nin Uinlii eseri "Siyaset-i -Fiirlisat" da degindigi ana konulardan
biri adaletli toplum konusudur. Cogu hiimanist gibi, Ali Bey Hiiseyinzade de
baski ve zulmiin herhangi bir medeni toplumu yok eden baykus gibi goriiyor.
Yazar ayrica "Siyaset-i -Firlisat" eserinde baykusun alegorik bir
goruintiisiini yaratiyor.

Iran'da ortaya ¢ikan bu baykus, tiim Iran't mahveden ve
halkint perisan, ¢iplak, viran koyan zuliim ve tiranlik
baykusudur. Iran sahlarinin prototipi olan baykus despot
bir gururla sunlar soyliivor: Iran niifuzunu iki kisma
aywrdim:  yasayanlarin ¢ogunu zalimlikle, kaddarhikia,
digerlerini ise kélelikle mutsuz ettim. Zohhak'in
yilanlarint ve ejderhalarint ortalara buraktim. Her
tarafda zuliim ategini dagitan “Veyl Kuyulart”
kazdim[Huseyinzade, 1997: 294].

Ali Bey, zuliim ve zorbaligin kadim, sanlh bir iilkeyi yok ettigi sefil
durumu bu sekilde anlatiyor. Zulmiin, zorbaligin oldugu yerde uyanisin,
gelismenin ve ulusal canlanmanin gergeklesmesinin  miimkiinsiizligiini
sOyliiyor. Bu nedenle, aydinlarimizin ulusal ilerleme programindaki ana
konulardan biri ve baslicasi adil bir topluma ge¢is yonii hesap edilen
tiranligin ve baskinin ortadan kaldirilmasiydi.

Ali Bey Hiiseyinzade ve fiiy(izatcilar, ayn1 zamanda Tiirk halklarinin
ortak bir Tirk dili yaratma sorununa da deginiyor. Bu tabii ki milli ideal
mefkliresinde Tiirkglilik ve Turancilik goriislerinden kaynaklaniyor.
A.Hiiseyinzade 'nin “Turani” takma ismiyle yazdigi “Tiirk Dilinin Vazifeyi
Medeniyesi” [1907, Ne9], Muallim Bakw'in “Tiirkler icin Siveyi
Umumiyenin  Liizumu” [1907, Ne9] (Hiiseyinzade, 1997) ve diger
makalelerde ortak Tiirk dili konusu ele alintyor. Yazarlar, belirli reformlarla
ortak Tirkce'yi olusturmagi donemlerinin ihtiyaci olarak goriir, bu yonde
onemli adimlar atilmagini, yaygin lehgeleri ortak Tiirk diline ¢evirmeyi
Oneriyordular.

2. Muhammed Hadi nin Sosyopolitik Yazilar

Tam olarak bir yil - Muhammad Hadi, 1 Kasim 1906'dan 1 Kasim
1907'ye kadar yaymnlanan "FiiyGzat" dergisinin en aktif yazarlarindan biri
olmustur. Hem derginin edebi-elestirel makalelerinin yazari, hem de en ¢ok
yaymlanan yazar olarak Muhammed Hadi Jénde giden fiiyiizatcr idi.
Muhammed Hadi, her sayist 16 sayfadan olusan, 32 sayr yayinlanmis bu
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derginin  23., 24. ve 31. sayilari hari¢ kalan 29 sayisinda bir siirleri,
makaleleri ve c¢evirileri basilmigtir(12). Muhammed Hadi dergide
yayimlanan eserlerinde, yani sira sosyopolitik yazilarinda kendi yazi
ananelerine sadik kalarak egitimi, kiiltiirii, insan sevgisini, adaleti yaymustir.

Azerbaycan ve Tiirk halklarinin milli kolelige karst miicadele
tarihinin siyasi ve sanatsal bir tarihgesi haline gelen derginin
yayimlanmasina hazirhik arifesinde Muhammed Hadi Ali Bey
Hiiseyinzade'den bir mektup alir. Mektupta "Hayat” gazetesi bazi nedenlerle
kapatildi. Bunun yerine haftalik bir edebiyat derlemesi olan "Fiiytizat"
yayimliyoruz. Dergi yayin kurulu iiyeligine Ali Bey Hiiseyinzade tarafindan
davet edilen Muhammed Hadi, Fiiylzat'ta ve Hayat gazetesinde oldugu gibi
sair, yayinci, sosyopolitik yazilarin yazari ve ¢evirmen olarak ¢alist1.

Muhammad Hadi'nin siirlerinin yani sira, onun devrimci ve edebi
goriiglerini yansitan makaleleri ve cevirileri "Fliylizat" ta genis yer
bulmustur. Derginin 3. sayisinda yayinlanan "Almanya'da Darul-malulin®
yazisi, Muhammad Hadi'nin orijinal eseri degil. Derginin ve yazarin
aciklamasindan da anlasilacagi gibi, bu makale "Kelkiitte'de Fars¢a
yayinlanan  Habliil -Metin'den alintidir”".  Hablil-Metin'in -~ Alman
kaynaklarina dayanilarak yayimladigi bu makale, agirlikli olarak engelli ve
yetim ¢ocuklarin egitimi olmak iizere Alman egitim sistemini konu olarak
ele aliyor. Derginin 5. sayisinda, Kahire'de Arapg¢a yaymnlanan
“Almajallatiil-Osmaniye” gazetesinden ¢evrilen bu makale "Nidaul-Vatan li
Abnaihi" (Ana Vatamin Eviadlarina Cagrisy) ismiyle basiumistir( Fiiyizat
dergisi (N30) (12)

Gorildigi gibi, Muhammed Hadi egitim konusunu ve ozellikle,
engelli ve kimsesiz ¢ocuklarin egitimiyle ilgili konuda makaleni dergide
yaymlamasi milli egitimimizin, kiiltiirel ve aile degerlerimizin korunmasina
hizmet ediyor. Fiiyuzatcilarin temel amaglarindan biri olan Avrupalagmanin,
yani iyi olan1 benimseme agisindan bu makale 6zel deger arzetmektedir.

"Nidaul-Vatan li Abnaihi — “Ana Vatamn Eviadlarina
Cagrist” bashkli makalesinde Muhammed Hadi, Hadi
“biyabani-felaketde serseri ve sergerdan kalan” (Felaket
ortaminda serseri ve yersiz kalan) vatan c¢ocuklarin
“Habi Gafletden” (ebediyen uyumaktan) uyanmaya ve
"naili nicat" (nicatlarina varmaya) icin savasmaya
sesliyor. Bunu yapabilmek icin, bizi “Ittihad ve iilfet” (bir
araya gelme ve iilfete) ve “kesbi-iiliim”e ikna etmeye
calistyor(Hadi, 2006: 5).

Yazar, “Melumati-Tarihiyye”  baglikli  makalesinde, Hz.
Muhammed'in ~ "Vatan Sevgisi Imandandir" hadisini hatirlatarak,
okuyuculara "milletini tam olarak tamimayan bir kimsenin milliyetci
olamayacaginit" agiklamaya caligiyor.

“Melumati-Tarihiyye” makalesinde yazar, bir bagka énemli konuya
deginiyor. Makalede yiizyillar boyunca halkin, asaret ve kolelik psikolojisine
kitlesel olarak mahkum edildigi, bu ruhla yetistirildigi, 06zgiirlik ve
hiirriyetin ruhunu ve inancini tamamen kaybettikleri gosterilmistir. Simdi
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asil gorev, bu asagilanmayi Misliimanlarin hafizasindan silmek, onlara
ozgiirliik, hiirriyet ve bagimsizlik konusunda giiven vermektir.

Muhammed Hadi, "Kafkasya Uzerine" bashikli diger sosyopolitik
makalesinde, Katkasyali Miisliimanlarin kolelik gibi hasta psikolojisine
yakalanmasinin, kolelestirilmesinin iki dnemli kaynagi oldugunu agikliyor.
[k kaynak iktidardaki siyasi rejim ve yetkililer, ikincisi ise ruhban sinifi,
onlarin yarattiklar1 korku ve korkutmadir. Bu iki faktér milli mutlulugun
ontindeki en biiylik engeldir. Yazara gore asil gorev, cehaletin kaynagi olan
bu iki felaketin dogasimi ve zararin1 aydinlanma ve agiklamalarla insanlara
anlatmaktir.

Muhammed Hadi'nin “Nidaiil-Vatan li Abnaihi —Ana
Vatamin Evladlarina Cagrisi” [1906, No5] , “Metbuati-
Islamiyye” [1906, Ne8] , “Melumati-Tarihiyye” [1906,
Nell] , “Dévri-Medeniyyet” [1907, Nel3] , “Nisvani-
Islamda Asari-Intibah” [1906, Nel7] “Niimuneyi-
Asaret” [1907, Ne20], “Kafkazya'ya Ait” [1907, Ne26]
ve b. makaleleri yazarin milli 6zgiirliik idealarinin, milli
ideal diigtincelerinin yansidigi sosyopolitik
makaleleridir(Hadi, 2006: 6).

Zengin bir dil bilgisine sahip olan biiyiik diistinlir Muhammed Hadi,
ayni zamanda terciimanlk yaparak Arapga ve Tirk¢e'den cok sayida
eserlerin c¢evirisini yapmustir. Yazar ayrica, yaratict geleneklerine sadik
kalarak ceviri faaliyetinde ulusal 6zgiirliik, milli biling, ulusal 6z farkindalik
konusunda eserlerin ¢evirisini yapmakla, milli ideal konusunun
sekillenmesine yardimda bulunmustur.

Muhammed Hadi'nin Sedi Sirazi'den ettigi ¢eviride yazar 6zgiirlitk
ideallarmi yansitiyor. “Fiiyizat” dergisinin 15. sayisinda Sedi Sirazi'nin
“Bustan” eserinden alinmis “Cavanmertlik ve Yahut Fezaili-Aliye” ¢evirisi
basiumigtir.  “Fiiytizat "in 20. sayisinda Muhammed Hadi nin “Niimuneyi-
Asaret” baslhikli makalesi ve Hafiz Sirazi'den ettigi “Ziimziimeyi-Asikane”
cevirisi basilmigtir(Hadi, 2006: 23). Kiigiik boyutta makaleler yazarlarin
Ozgiirliikk, hiirriyet, ilim ve iman konusunda kaleme aldig1 06zgiin
makalelerdendir. Muhammed Hadi'nin bu makaleleri dilimize gevirisini
yapmakta temel amaci 6zgiirliikk ve hiirriyet konusunda olumlu diisiinceleri,
ongoriileri Azerbaycan insanina, Azerbaycan okuyucusuna anlatmaktir.

Sonug¢

Gorildigi gibi, “FiiyGzat” ve fiiy(zateilar, yirminci yiizyilin
baslarinda Azerbaycan'da ulusal ilerlemenin olusumunda, milli ideal
mefklresinin  sekillenmesinde,  kiiltirel  gelisme  perspektiflerinin
belirlenmesinde miistesna bir rol oynadilar. Fiiyuzatcilarin, dergide
yayinladiklar siir drneklerinin yani sira, milli 6zbiling ideolojisi ile kaleme
aldiklar1 nesir eserleri, sosyopolitik yazilari gelecek kusaklarin kendini
farkindalik ideolojisinde yetismesine, milli kavramin, milli bilincin
sekillenmesine biiylik hizmetde bulundular. Romantik felsefi diislince
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tarziyla, Tirklerin kurtulus yolunun gelecekteki temel yonlerini
netlestirdiler.

Ali Bey Hiiseyinzade ve fliylzatcilar, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin
etkilesiminin faydalarini ve karsilastirmalarini eserlerinde yansitan, halkin
0z farkindaligini, kiiltiirel seviyesini, ulusal kurtulus diisiincesini, kisacasi
ulusal ideal ideolojisinin olugumunu yiikseltmek i¢in edebi bir mekanizma
olusturdular. "Asil mesele, dil ve din birliginin énemini korumaktir. Ciinkii
bu sayede Tiirkler nerede yasarlarsa yasasin, birbirlerini taniyacak ve
sevecekler. Medenilesme ve ilerleme yolunda birbirlerine yardim edecekler”,
sOyleyen fiiyGzatcilar Tiirk halklarimin dil ve din birligine dayanan ulusal
gelismeye dayali olarak, her zaman ayri-ayn giicler tarafindan pargalanmaya
tahrik edilmis Tiirk halklarinin birlesmesini, ayn1 amaca dayanmasini
eserlerinde ele aliyorlar. Fiiylizatcilar tarafindan yazilan nesir eserlerinde de
ayni amact, dilin ve dinin temelinde Tiirk halklarmin kiiltiir birligini teblig
ettiler, yaydilar. Fiylizatcilarin baglattigi edebi devrim, 20. yiizyilin
sonlarinda ve 21. yiizyilin baglarinda gerceklesmeye basladi. Giiniimiizde,
edebiyatimizda ve nesrimizde olusan milli ideal mefkuresine dayali milli
kiiltiir birligi edebiyatimizda ve yagamda gergeklesmektedir.
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Nahid Sirrt Orik’in 1937 de Tan’da tefrika edilen ve 1946°da kitap
olarak yayimlanan Kiskanmak romanminda, geckin (evde kalmig) bir kizin
agabeyinden intikami ele alimr. Kétiiciil duygulart odagina olan roman,
Honoré de Balzac’in Bette Abla (La Cousine Bette) adli eserinden
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kiskanchgr ve intikami, iki kadin kuzen arasinda degil, bir kadin ve erkek
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bir hikaye ile karsilasilir. Bu ¢alisma, bir pasa kizimin geckin kiz olarak
hayati deneyimlemesine yol acan ataerkil oriintiileri metin merkezli inceler.
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pratiklerinin, ‘¢cirkin bir kizin’ ‘kotiiciil’ olmasindaki ve ‘talihsizligindeki’
rolii kurgusal agidan goz éniine serilir.
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Abstract

Kiskanmak, serialized in the Tan newspaper in 1937 and published
in a book form in 1946 by Nahid Sirri Orik, is a novel addressing the
revenge of a sister, a spinster, from her brother. The novel, which turns
malicious emotions into a central theme, is inspired by Honoré de Balzac’s
work entitled Bette Abla (La Cousine Bette). However, unlike the novel of
Balzac, it fictionalizes the envy and revenge within the family, between not
two female cousins but a brother and a sister. The novel, with its span in late
Ottoman and early Republican society, reproduces traditional gender roles
in the representation of a spinster. Thus, it tells a story in which such
institutions as family, education and marriage are constructed for and
according to the male and the phenomena of beauty and honor are
attributed to the female. This study examines the patriarchal system which
led the daughter of a pasha experience life as a spinster based on this novel.
It is argued that the novel presents the typology of a spinster in a
multidimensional way with its content and techniques of fiction focusing on
the wide range of privileges of masculinity. Therefore, the role of male child
/ male-centered practices of a patriarchal family / society in the
‘malignancy’ and ‘misfortune’ of an ‘ugly girl’ is revealed through fiction.

Igeywords: Spinster, patriarchy, late period Ottoman society, Nahid Strri
Orik, Kiskanmak, intertextuality, Honoré de Balzac, Bette Abla (La Cousine
Bette).

Giris

Nahid Sirr1 Orik’in (1895-1960) Kiskanmak (1937/1946) romant,
geckin bir kiz olarak sunulan Seniha’nin ailesini felakete siiriikleyisindeki
faal roliinii ve psikolojisini ele alir.' Eser, Nahid Sirr1 biyografisinde, yazarin
stireli yayinlarda kalan ya da hi¢ yayimlanmayan ¢ok sayida kurmaca metni
arasinda, kitap olarak yayimlannus az sayida romanindan biri olarak bilinir.?

! Roman, kitap olarak yayimlanmadan &nce 21 Eyliil 1937-22 ikincitesrin 1937
arasinda yaklasik iki ay siireyle Tan gazetesinin dordiincii sayfasinda “Kiskanglik”
adiyla tefrika edilmistir. Tefrikanin basladig: tarihte, gazetenin ilk sayfasinda “Yeni
tefrikamiz, gen¢ romanci “Nahid Sirr1”’nin ilk bliyiik romanidir. “Kiskanglik” sadece
basit bir hikdye mevzuu degil, biitiin hayat1 asklarile, ihtiraslariyle anlatan realist bir
eserdir. Yazilis ¢ok siiriikleyicidir. Bu nefis tefrikaya bugiinden itibaren basliyoruz.”
seklinde bir tanitima yer verilmistir. Kitap olarak ise ilk kez Hilmi Kitabevi’'nden
1946 yilinda yayimlanmustir. Mevcut ¢alismadaki atiflar, bu baskiya ait olup 6zgiin
yazimu korunarak ve sadece sayfa numarasi ile belirtilecektir.

° Roman, hikaye, tiyatro, tenkit, ani, fikra, gezi gibi bir¢ok edebi tiirde eser veren Nahid
Sur’nin  metinlerinden ve hakkinda yapilan sdylesilerden hareketle yazilan
biyografisi i¢in bk. Demir 1992. Genis bir kiilliyat olusturan yazilarinin icerik
analizi hakkinda bk. Ceri 2007. Kurmaca eserleri tizerine hazirlanmis miistakil iki
kitap calismast icin bk. Yilmaz 2006; Diindar Sahin 2017. Istanbul Sehir
Universitesi Taha Toros Arsivi’ndeki Nahid Sirr1 terekesine dayamlarak Orik’in
yayimlanmamus eserleri iizerine yapilan bir inceleme igin bk. Siiriikli 2019. Orik’in
Tiirkiye’de 1924°te “Kin” adli hikdyesiyle baslayan yazarlik seriiveninin bihakkin
anlagilmas igin terekesinin ve siireli yayinlarda kalan eserlerinin dnemi / akibeti
konusunda bk. Soydan 2020.
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Edebiyat elestirisinde ise bekér bir kadinin aym evi paylastigi ve birinci
dereceden tek akrabasi olan agabeyini, kendi kisisel maisetini, konforunu,
istikbalini de tehlikeye atarak, dramatik bir sona siiriikleyen kotiiciil
karakteriyle yanki bulur. Ancak romanin sorgulanacak en dikkat cekici
noktalarindan biri kiskanglik, kin ve intikamla oriilii bu baskisinin nigin
geckin kiz olarak kurgulandigidir. Bu nokta, evde kalmis kiz anlatilarinin
cozlimlenmesinde basvurulacak bir etiidiin gerekliligine isaret eder. Genel
itibartyla yazinsal metinlerde gegkin kizin nasil ele alindigi; ne tiir
ozelliklerle tek tiplestirildigi; merkezi mi yoksa yardimci bir kisi olarak mu
sunuldugu; kotiiciil mii iyicil mi yansitildigr gibi sorular bu cercevede akla
gelen ilk konulardir. Evde kalmis kizin toplumsal sinifi, estetik goriiniisii,
yasi, tahsili, meslegi, mizaci, saghgi, ekonomik durumu, romantik ve sosyal
iligkileri, evlilik kistaslar1 ve evlilige yiikledigi anlam da {izerinde durulmasi
gerekli baglica faktorlerdir. Ayrica geckin kizin negatif ya da kotiiciil olarak
yansitildig1 anlatilarda daha ziyade merkezi bir rolde, iyicil ya da siradan
yonleriyle 6ne c¢iktiginda ise silik bir rolde (ve kenarda kosede) mi
yansitildigr ve kotiiciil oldugu durumlarda bunun geri planinin ele alinip
almmadig1 da ciddi sorunsallar olarak karsimiza g¢ikar. Anlaticinin bakis
agisinin ve anlatma konumunun su halde kritik bir rol oynadig1 da goz ardi
edilmemelidir® Ciinkii anlaticinin evde kalmis kiza yaklasimi ve onu
yansitma bi¢imi, toplumsal yargilarin temsili adina da bir fikir verebilir. Bu
noktalarin analiz edildigi durumlarda evde kalmis kiz / geckin kiz
edebiyatinin insa edilme bigimleri tartismaya agcilabilir. Ancak bu makale,
sinirlart itibartyla sistemli ve kolektif bir ¢aligmayi bekleyen bu sorularin
Onemini hatirlatmakla beraber, Kiskanmak romaninda evde kalmiglik
sorunsali iizerinde duracaktir. Romanin, erkekligin genis imtiyazlarina
odaklanan igerik Ozellikleri ve kurmaca teknikleri ile evde kalmis kiz
tipolojisini ¢ok boyutlu sundugu disiiniilmektedir. Erkek egemen bir
toplumun, “geckin ve ¢irkin [bir] kiz’m (31) ‘kotiiciil’ olmasinda ve
‘talihsizliginde’ basat rolii oldugunu kurgusal agidan gz Oniine seren eser,
ataerkil ayricaliklarin cinsiyet kimliklerinin olusumundaki ve iligki kurma
bigimlerindeki etkisini géz Oniine serer. Bu amacla ¢alismada, son dénem
Osmanli toplumunda bir pasa kiz1 olan Seniha’nin gegkin kiz olmasma yol
acan ataerkil yapilanma, metin merkezli incelenecektir. Metin incelemesine
gecilmeden oOnce evde kalmighik olgusunun, edebiyatta negatif kalip
yargilarla insa edilerek yeniden iiretilmesi iizerinde durulacaktir. Bu kisim,
metinlerarasi iliskiler baglaminda Kiskanmak’in Honoré de Balzac’in (1799-
1850) 1846’da yayimlanan Bette Abla (La Cousine Bette) adli romaniyla
ortiisen Ozellikleri odaga almarak g6z oniine serilecektir.

Geckin kiz, evde kalmis kiz, yash kiz, kiz kurusu gibi adlandirmalar,
evlenme yas1 gegmis kadinlar i¢in kullanilan ve evlenmeme tizerinden kadini
dilsel diizeyde kategorize eden kavramlardir. “Acinasi ya da ayiplayic1” bir

% Anlaticnin  séylemi, yazarm cinsiyeti ve medeni hali basta olmak iizere
biyografisini de giindeme getirebilir. Catharine Maria Sedgwick (1789-1867)
orneginde oldugu gibi evlenmemeyi tercih eden bir kadin yazarin eserleri, on
dokuzuncu yiizyll Amerikan toplumunda olumsuz karsilanan evde kalmiglik
olgusunun mesrulugu ve saygmligi lizerinden bicimlenmistir (Kelley 1978: 210).
Ancak bu noktada da yazarin kurumsal agidan evlilige ve kadinin aile igindeki
rollerine yaklasimi kayda degerdir. Sedwick Orneginde bu durum evliligin ve
anneligin kutsanmasi seklinde karsimiza ¢ikar (Kelley 1978).
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anlami barindiran evde kalmis kiz etiketi, “normatif kadinlik ideolojilerinden
sapan kadinlarin yol actig1 tehlikenin ve tehdidin bir gostergesidir” (Simpson
2005: 60). Ciinkii ataerkil bir toplumda kadinin evlenmemesi, toplumun
giizellik kistaslariin disinda kaldigim diisiindiirtebildigi gibi, ev i¢i rollerini
‘diizgiince’ / ‘hamarat’ bir sekilde yapmadigi ve ‘aile serefini’ temsil etme
niteliginden yoksun oldugu gibi birtakim saibeli ¢ikarimlara yol acabilir.
Ayrica kadinin ekonomik agidan erkege bagimli olusu, kocanin hamiligini
liizumlu kildigr gibi evliligi de ¢abuklastirabilir. Evliligin 6zellikle kadinin
kimlik olusumundaki ve saygmlik statiisiindeki rolii ve eril soylemdeki
‘sultanlik’ olan bekarligin tek bir cinsiyete atfedilmesi, bekar kadinin
toplumsal agidan taninmasmi da zorlastirabilir. Kadinin evlenmemesinin
toplum nezdinde hos goriilmeyen bir tercih / akibet olarak algilanmasi,
evlenme yas1 gegmekte / gecmis olan kadinlarin olumsuz ifade kaliplariyla
tasvir edilmesine neden olur. Edebiyat da bu algimin sdylem diizeyinde
temsillerinin insa edildigi bir alan olarak karsimiza g¢ikar. Tiirk edebiyatinda
bu baglamda akla gelen ilk anlatilar i¢in, evde kalmis kizin merkezi kisi
olarak ele alindigi, Nahid Sirrt Orik’in Kiskanmak (1937) romani, Tarik
Bugra’min “Var Olmak veya Olmamak™ (1953) hikdyesi ve Selim ileri’nin®
Oliinceye Kadar Seninim’ (1983) roman1 6rnek verilebilir,

* “Bvde kalmis erkegin’ tammlanmasinda, kadina gore daha farkl: degiskenlerin rol
oynadig1 iddia edilebilir. Erkegin bekarligini nasil gecirdigi burada esas meseledir.
‘Capkilikla’ gecen bekarlik ile ‘serserilikle’ gecen bekarlik farkli algilamalari
beraberinde getirebilir. lkinde halihazirda ‘hayatini yasadigr’ diisiiniilen erkegin
tercihi kimi zaman ‘normal’ olarak goriilebilirken ikincisinde ev kurma iktidarindan
yoksunlugu elestiri konusu olabilir. Erkegin evlenmedigi ve karsi cinsle iligki
kurmadig1 durumda ise cinsel tercihine dayali siipheler veya ‘ana kuzusu’ olmasina
dair damgalamalar da nadir goriilen vakalar degildir. Ozellikle annenin hayatta ve
otoriter bir kisiligi oldugu hanelerde, erkegin annesiyle yakin iliskisi, Raewyn
Connell’m (2005: 79) hegemonik erkekligin disinda birakilan erkeklikler arasinda
saydigr “muhallebi ¢ocugu”, “siit ¢ocugu”, “hanmim evladi”, “siit kuzusu” gibi
etiketlemeleri beraberinde getirebilir. Tiirk¢e standart dilde her ne kadar ‘evde
kalmighk' kavrami, kadinlar i¢in kullamlsa da (bk. TDK ty.) bu olgunun erkekler
i¢in de var oldugu yadsinamaz. Kiiltiirel ve tarihi siirece bagli olarak deneyimlenen
evde kalmishigin erkek odakli olarak edebi eserlerdeki goriiniimii, ilgi ¢ekici bir
arastirma konusudur.

> Zeynep Tek’in (2020) bu hikdye iizerine calismasinda, erken Cumhuriyet
doneminde evde kalmis kadin bir 6gretmenin kisisel anlatis;; devrin politik
gelismeleri ve yerlesik ataerkil degerler iizerinden incelenmistir. Ogretmenin gergek
bir kisi olma ihtimalinin arsiv belgeleriyle giindeme getirildigi ¢caligmada onu 6z
yikima / intihara siiriikleyen psiko-sosyal baglam iizerinde durulmustur.

® Bu baglamda kurmaca eserlerinde gegkin kiz tipine siklikla yer veren Selim
fleri’nin Her Gece Bodrum (1976) romani da hatirlanabilir. Roman kisilerinden biri
olan Emine, otuz iki yasindadir ve kendisini “kiz kurusu”, “yash kiz” olarak
konumlandirir. Onun “huysuz, i¢ine doniik, hir¢in”, takintili ve kompleksli olusu
(ileri 2014: 110-112) ile ilgili olarak Beyhan Kanter (2007: 110), “evliligin vaat
ettigi toplumsal onaydan yoksun” olmasinin ve “geleneksel yapi tarafindan kusatilan
benliginin disina ¢ikamamasinin® etkili oldugunu belirtir.

" Evde kalmus kiz anlatilarinin incelenmesinde en 6nemli noktalardan biri de yastir.
Bu durum evde kalmisligin deneyimlenme siirecini ve beklentilerini birgok noktada
degistirir. Bu bakimdan Olinceye Kadar Seninim’in ‘yash kiz’1 Siiha Rikkat
animsanabilir. Altmig yagina yaklasmis ve ask romanlart yazan Siitha Rikkat’in
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Bu edebi metinlerde gecgkin kizin belli bir kiiltiirel birikim gerektiren
saygin mesleklerinin olmasi, evde kalmislik olgusunun, statiisel nitelikleri
asan konumunu aci8a cikarir. Ayrica evde kalmis kizin genel olarak ¢irkin,
mutsuz, sevgisiz, asosyal, yalniz (hatta terk edilen), takintili, kompleksli, 6z
saygist zayif, silipheci, sivri dilli, kirici, kiskang, kibirli, miintakim,
cinselligini yasayamamis, evlenmedigi icin baskilara maruz kalan ve
mahremiyeti stirekli ihlal edilen bir kadin olarak sunuldugu goriiliir. S6z
konusu o6zelliklerin negatif ve/veya kotiiciil bir tipin insasia yol agtigi
aciktir. Kadin evlenmemisse ¢irkin ya da olumsuz bir kisi olarak sunuldugu
gibi evlenmemeye bagli olarak cirkinlestigi ve/veya kotiiciil bir kisiye
doniistiigii gdzlenir. Ozellikle evlenmemis kadinin, baskalarinin evliligine
taniklig1, gecikmislik hissini daha yakindan duyumsamasina ve kiskanglik,
kibirlilik, kiricilik gibi hallerinin daha goriiniir olmasma yol acar.
Evlenmedigi i¢in cinselligini bastiran kadinin, ayrica kendine ait bir evinin
olabilmesi, maddi bir giivencesi yok ise miimkiin olmaz; bu nedenle
sigintilik ya da evsizlik er ge¢ yazgist haline gelir. Evlilik baskisina bagh
olarak siklikla hesap / agiklama vermek zorunda birakilan ya da varolusuna
anlam atfedilmeyen kadin, gevresine karsi giivensiz ve asosyal davraniglar
sergiler. Diger yandan negatif olan bu ozelliklerin, ataerkil bir toplumun
mensubu olan -bilhassa erkek- yazarin ya da yerlesik kabulleri temsil eden
anlaticinin, evlenmemis kadina 6n yargisal bakis agisiyla bir araya gelmesi,
evde kalmis kizin negatif boyutunun kétiiciil niteliklerle pekismesinde rol
oynar. Su halde edebiyatin, toplumda olumsuz algilarla 6ne ¢ikan evde
kalmis kiz tipolojisinin yeniden iiretiminde etkili oldugu soylenebilir.

Diinya edebiyatinda evde kalmis kiz anlatilarinin basinda Balzac’in
Tiirkgeye Bette Abla olarak gevrilen La Cousine Bette adli eseri gelir.®
Romanin bagkisisi Bette (Lisbeth), geckin bir kiz olmasinin yaninda ‘girkin,
kiskan¢ ve hing dolu bir kisi’ olarak sunulur. Bu ¢alismada, s6z konusu
romanin bir geckin kizi, kotiiciil bir tip olarak yansitmasindan 6te Nahid
Sirr'nin - etkilenme ihtimali bakimindan bir 6nemi vardir.’ iki metin
arasindaki iligki, evde kalmis kiz tipolojisinin ataerkil toplumlarda benzer
ozellikleriyle 6ne ¢ikmasindan daha fazla olup metinleraras: iliskiler
baglaminda degerlendirilebilir."® On dokuzuncu yiizyiln ilk yarisinda gegen

yalnizligi, obsesifligi, cinselligini bastirmasi, kompleksleri vb. hakkinda bk. Oktay
2017.

8 Balzac’m La Vieille Fille (1836) adli Evde Kalmis Kiz olarak Tiirkgeye ¢evrilen
roman1 da iinli bir geckin kiz anlatisidir. Bu romanda kirkli yaslarinda, zengin,
soylu, bakire ayn1 zamanda “yag tulumu” (Balzac 2019: 59) ve zekas:1 “kit” (Balzac
2019: 110) olarak sunulan Matmazel Cormon’un evlilik kistaslar1 dolayisiyla evde
kaldig: islenir.

% Nahid Sirr, Balzac’m sadece iyi bir okuru degil aym zamanda cevirmenidir.
Kendisi tarafindan yapilan Vadideki Zambak adli romanin ¢evirisi 1941°de, Goriot
Baba 1943°de, Le chef-d’oevru inconnu adli yapitin gevirisi de Bilinmeyen Saheser
adiyla 1945°de MEB’in Fransiz klasikleri serisinde yayimlanmustir.

19 Enis Batur (1994: 9), Kiskanmak’m konu ve konunun ele aliis1 bakimindan, Zola
ve Flaubert gibi isimleri 6rnek vererek, “XIX. ylizyil sonu Fransiz romaninin etki
alanina” girebilecegini belirtir. Fethi Naci (2007: 175), eserin Flaubert, Balzac,
Stendhal gibi XIX. yiizy1l Fransiz roman yazarlarin ilgiyle takip edenlerin dikkatini
¢ekecegini ifade eder. Bu ¢aligmada eserin, Bette Abla adli romandan etkilenmig
olabilecegi, diinya edebiyatinda evde kalmis kiz anlatilart arastirilirken fark
edilmistir.
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Bette Abla, esmer ve geckin bir kiz olan Bette’nin, giizelligi ve saygin
evliliginden otiiri kuzeni Adeline’i kiskanmasi {izerine temellenir. Bette,
anlatic1 tarafindan “Siska, kara-kuru bir sey; parlak kara saclar, kalin, ¢ali
gibi kaslar; uzun uzun giiclii kollar, iri iri ayaklar; o upuzun maymunumsu
suratta da birkag sigil: Iste size bu kizoglan kizin kisaca ¢izimi.” (Balzac
1988: 36-37) seklinde sunulur. Adeline’in hem giizelligi hem de ahlakiyla
‘meleksi’ bir portre olarak tasvir edilmesine karsin Bette; “Evde-kalmig
kizlarm o birtakim acayip huylarimi, zamanla” edinen ve kilik kiyafetiyle
kendini siklikla giiliing duruma diigiiren yonleriyle, ayni zamanda “inatciligi,
huysuzlugu, bagimsizligi, anlatilamaz yabaniligiyle” (Balzac 1988: 42)
betimlenir. Kiskanmak’ta daha nesnel boyutta sunulmakla beraber evde
kalmig “kara kuru” (38) bir kiz olarak tasvir edilen Seniha da giizel agabeyi
Halit’ten farkli olarak ‘girkinligiyle’ sunulur.* Her iki evde kalmis kiz da
“cirkinlerin sevilmemege ve giizeller i¢in daima feda edilmiye mahkim
bulunduklarmi” (138) ¢ocuk yastan anlar. > Bu bahtsizligmm sorumlusu
olarak ise yakiindaki giizelligi goriir ve “cocukluktan kalma hing” (Balzac
1988: 375), ileriki yaslarda incelikle oriilii intikam arzusuyla biitiinlesir. Her
iki romanda bedel Odetme diisiincesi, ayrimcilik yapan kisilere degil,
kayirilan kisiye yonelik gelisir.®® Ayrica kayirilan / intikam nesnesi olan
kisilerin felakete ugramasindaki esas sebep evde kalmis kiz degil es
tarafindan aldatilmadir. Adeline, esi Baron Hulot tarafindan Valerie basta
olmak iizere ¢ok sayida kadinla aldatilirken; Halit esi Miikerrem tarafindan
Niizhet adli bir gencle aldatilir. Evde kalmis kiz, bu ihanete yakindan
taniklik eden ve kimi zaman bunu kolaylastiran kisi olarak dikkat ceker.

" Her iki romanda da ataerkil bir toplumun giizelligi kadma atfetmesinin izleri
secilir. Seniha ¢ocukken etrafindaki insanlarin “kendisinin kara kuru, Halidin ise
beyaz, sar1 sagli ve mavi gozlii olduklarina bakarak: “Bu kiz, o oglan olmaliydi!””
sozlerini ve giizelligi nedeniyle “hep agabeyisini[n] oksa[n]mig” (38) olmasini hi¢
unutmaz. Balzac’in romaninda buna benzer bir bakis agisi, anlatic1 tarafindan dile
getirilir. Bette’nin bir heykeltirag olarak yetismesine 6zen gosterdigi sarisin ve
yakisikli bir erkek olan Wenceslas Steinbock i¢in anlatict; “Steinbock yirmidokuz
yasindaydi ya, bir¢ok sariginlar gibi bes, alt1 yas kiiglik gosterirdi. Korpeligi siirgiin
glinlerinin yorgunluklari, sikintilari igine diismiis bu genci su sert ¢izgili, kara-kuru
suratin yaninda goriince insan “Doga bunlari yanlis yaratmis; o kadin, bu erkek
olacakt1” diye diisiinmekten kendini alamazdi.” der (Balzac 1988: 68). Her iki
romanda sariginlik, bir giizellik sembolii olarak dikkat ¢ekerken giizellik gibi
kadindan beklenen 6zellikler olarak belirir.

'2 jki roman arasinda metinleraras: iligkiler baglaminda miistakil bir inceleme ilgi
cekici verilere ulastirabilir. Ornegin Bette ve Seniha’min taliplerinin ¢ikmasima
ragmen evlenmeme sebebi farklidir. Bette; “Okumamishigimi, bilgisizligimi,
parasizligimi yiiziime vururlarsa...” (Balzac 1988: 39) diye korkarken Seniha,
bakire olmadiginin yiiziine vurulmasi korkusuyla evlenmekten kaginir (145-146).

B3 Adeline’in evlenmeden énce “on parmagmi ancak camagirlart yerlestirmede
kullan”masina karsin Bette “bah¢ede kazma kaz”’mak, “mutfakta sebze ayikla”mak
gibi agir islerde calistirilir (Balzac 1988: 113). Seniha i¢in kiz idadisi ya da kiz
muallim mektebinden alinacak diplomay1 gerekli gérmeyen anne ve baba, ogullar
Halit’i tahsil i¢in Avrupa’ya gonderir (40-41). Ancak Bette’nin ve Seniha’nin
kininin yon degistirmesi, toplumda / edebiyatta olumsuz nitelikleriyle 6ne ¢ikan
evde kalmis kiz tipine uygun bir kurgulamadir. Bu yolla geckin kizin saglikli bir
muhakemeden yoksunlugu yaninda kiskanglhiginin patolojik yoniine isaret edilir.

1 Bettenin Adeline’le ilgili kétiiciil niyeti ve planlari, 6ldiikten sonra dahi yakimlari
tarafindan anlagilmaz. Bette, ¢evresinde adeta iyilik perisi olarak bilinir. Ancak
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Bette Abla ile Kiskanmak’m en 6nemli ortak yonii aldatan esin, esini
aldattigr kisi ile birlikte tensel hazlar pesinde bir ¢apkin, ziippe ya da
hovarda olarak sunumudur. Ornegin Bette Abla’nin ilk boliimiiniin baslig
Barot Hulot icin kullanilan “hovarda baba”dir (Balzac 1988: 7). Baron da
anlatinin sonunda kendisi i¢in “hovarda” kelimesini kullanir (Balzac 1988:
375). Evlilik dis1 birlikte oldugu ve “kotii huylu kadinlarin en kotiisi”
(Balzac 1988: 165) olarak tarif edilen Valerie i¢in “asiftelik” (Balzac 1988:
180) ibaresine yer verilir. Kiskanmak’ta ise Milkerrem’den “giinahkar
kadin”, “ahlaksiz kadin” (86), “namussuz” (111) olarak bahsedilirken
Niizhet’in “ugar1 capkin” (33) ve “capkin oglan” (86) olusuna vurgu yapilir.
Bu ibarelerin bir kismi anlaticinin, bir kismi roman kisilerinin bakis agisi
iizerinden verilmis olsa da evlilik sirasinda esini aldatan kisinin kadin ve
erkek olusuna gore farkli adlandirildigr gozlenir. Burada kurgusal agidan
onemli olan nokta ise kosniil arzularin evde kalmis kizin intikam
seriiveninde aragsallastirilacak olmasidir. Bu bakimdan ¢apkinligi ve/veya
hovardalig: ile goriiniir olan ziippe figiirler karsisinda konumlandirilan evde
kalmig kiz, her iki romanin dramatik geriliminin olugsmasinda esas bir rol
oynar.”® Ziippenin tensel arzularina odaklanmasia karsin evde kalmis kiz
arzuyla arasindaki mesafeyi, bagkalarinin hayati {izerindeki tasavvurlariyla
doldurur. Genel olarak ziippenin toplumsal kaideleri, kayitlar1 kdsniil

Seniha, Bette’ye gore ¢cok daha ‘agik’ bir karakterdir. Agabeyinin aleyhinde yalanct
sahitlik yapmasi durumunda onunla arasindaki bagin tamamen kopacaginin
farkindadir. Ancak “Halidi igine siiriikledigi felaket kendisi igin higbir tehlikeyi
mucip olmadan sonuna kadar gétiiriiliir ve temin edilirse, bu korkakgasina, adi bir
sekilde intikam alis olacakti. Fakat faciada oynadigi bas rolii kendi nefsini de
tehlikeye atarak sonuna getirince kardesine karst Seniha hi¢ bir mahcubiyet
duymiyacak, varliginda hicbir kiigiilme ve algalma hissetmiyecekti” (134).
Dolayistyla kétiintin / kotiiliigiin ifsasi da iki roman arasinda bir fark olarak belirir.

¥ Kiskanmak n ziippelik iizerinden incelenmesi, son dénem Osmanh ve erken
Cumhuriyet dénemi zilippe edebiyatinin ¢dziimlenmesinde 6zgiin katkilar sunabilir.
Kiskanmak’in ziippe erkekleri Halit ve Niizhet, aileleri tarafindan simartilmus,
kendini begenmis, sehvet diigkiinii, bencil, ¢apkin, giivenilmez, duygusuz, sik,
gosterisli, efemine, konforlu yasamlari ve derin diisiinsel muhakemelerden
yoksunluklariyla tipik ziippeler olarak sunulur. Ancak her iki erkegin ziippeligi
arasinda ciddi bir mahiyet farki vardir. Halit; Osmanli’dan Cumhuriyet’e tevariis
eden ziippelerdendir ve Avrupa’da yiiksek tahsilini yapmis bir pasa ogludur. Yurda
dondiikten sonra devlette list diizey konumda ve maasta calisir, diger yandan
gencligini Beyoglu’'nda gegirir. Onun bu donemi, romanda “capkin”lik (37) ve
“hovarda”lik (147) olarak ifade bulur. Emek vererek gecinmesi onu, siklikla
karsilastigimiz mirasyedi ya da diizenbaz ziippe tipinden ayirir ve saygm kilar.
Romanin diger ziippesi Niizhet ise tembel, yirmi yasinda ortadgrenimini dahi
tamamlayamayan, ahlaki degerlerle iliskisi sorunlu bir “alafranga hain” (kavramin
1920’lerdeki yazinsal iligkisi hakkinda bk. Moran 2013: 259-268) olarak sunulur.
Ustelik babasinin savas vurguncusu olmasi, kendisini 1920’li yillarin romanlarinda
siklikla karsimiza ¢ikan harp zenginlerinin olusturdugu ziimrenin bir pargasi kilar.
Babasinin servetinin kaynaginin gayrimesru olmasi gibi kendisinin de cinsel yasami
gayrimesruluk etrafinda sunulur. Romanin diger 6nemli kisileri olan Miikerrem
gosterigli giizelligi, bencilligi, yiizeysel taraflari ve cinsel arzularinin sevkiyle
hareket etmesiyle ve Niizhet’in annesi Nuriye Hanim da sonradan goérme, Kibirli,
gosteris meraklis1 yoniiyle zlippe kadin tipini ¢agristirir. Romanin Batili anlamda
dandy tipine yakin olan ziippesi ise Miikerrem’in Ankara’da iken ilgi duydugu bir
‘salon adam1’ olan Celal Ferit’tir. Caligmada evde kalmislik olgusu odaga alindigi
i¢in ziippelik konusuna ayrintili olarak yer verilmemistir.
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arzulari ugruna c¢igneyebilmesine karsin evde kalmis kizin arzularini
bastirdigt ya da yasamasimin uygun karsilanmadigi goriiliir. Bu durum
kurgusal acidan her ikisinin de zihin ve eylem diinyasin1 sekillendirir.
Ziippenin diirtiisel hareketliligine karsin evde kalmis kiz daha sogukkanli ve
diisiince ile orilidir. Bu nedenle ilkinin temkinsiz davraniglari, ani tepki ve
kararlar1 onu kayba acik héle getirirken ikincisi duragan, yavas ve emin
hareket ederek planlarini / dciinii, galibiyet vaktine inandig1 ana kadar taze
ve gizli tutar. Tensel arzular birinin diislisiine yol acarken digerinin
kolaylikla yakalayabildigi bir firsata doniisir."® Dolayisiyla ziippenin
trajedisinde, evde kalmis kizin iradesinden ote, kisisel arzularinin rol
oynadigi goriliir.

Iki roman arasindaki igerige ve kurguya dair birtakim ortak 6zelliklere
karsin Balzac’in romani, Nahid Sirri i¢in bir taklit nesnesi degil daha ziyade
esin kaynagi olarak degerlendirilebilir. Nahid Sirri, “igeriksel” degisikligi
esas alan “Oykiisel doniisim” (Aktulum 2000: 147) iizerinden Oliimciil
kiskangligi, iki ayri cinsiyete sahip kardes arasinda kurgulayarak 6zgiin bir
olay oOrgiisii gelistirmigtir. Giizellige ve talihli evlilige bagl kiskanglik
Oykiisiinden daha katmanli bir hikdye insa ederek cinsiyet farklilagsmasi
iizerinden kiiltlirel kodlarin goriinlir olmasini saglamistir. Romanda aym
ailede yetisen ve 6z olan iki kardesin ‘farkli’ sekillerde biiytitiildiigl ve ‘evin
kizinin’ varliginin / varolusunun gériinmezlige mahkim edildigi goriiliir. Kiz
cocugu olmaya eklemlenen g¢irkinligin karsisinda agabeyin giizelligi, bu
goriinmezligi, eksikli ve kusurlu hissedisle pekistirir. Agabeye taninan
ayricaliklara kargin evin ‘¢irkin kizinin’ tahsili ve evliligi ilizerine soz
soyleme hakki yoktur. Dogal ve itiyat haline gelen mahrumiyetlerinin
stirekliligi ise kotiiclil 6zelliklerinin belirginlesmesine yol acar. Romanda,
kurgulama teknigi agisindan anlaticinin ¢ogunlukla nesnel tutumu, dramatik
aksiyonun evde kalmis kiz-ziippe {izerinden olusturulmasi, karakter insas1 ve
vaka zamanindaki geriye doniisler ile kdtiiciil olmaya yol agan ailenin ve
toplumun rolii g6z Oniine serilir. Erkeklige tamman genis ayricaliklarin
icerigi, hem geckin hem de talihsiz olmanin tesadiifi olmadigini gosterir.
Dolayisiyla Nahid Suri’nin bir gegkin kizi, evde kalmis kiz tipolojisine
uygun olarak negatif ve kotiiciil kurgulamasina karsin roman stratejileriyle
bunun arka planii sorgulamaya agtig1 sdylenebilir. Ozge Soylu’nun (2001:
59) Orik’in romanlarinda karakterlerin “kotii” olarak addedilebilecek
davraniglarinin ve tutumlarinin geri planinda oldugunu belirttigi nedensellik,
bu roman i¢in de gegerlilik kazanir. Bu amagla c¢alismada ataerkillik
cozlimleyici bir kategori olarak kullanilmakla beraber romanin vaka zamamn
esas almarak tarihsel ve mekansal baglam, sosyal simf ve iktisadi kosullar
gibi degiskenler gozetilecektir. Ik boliimde kitabin kisa bir 6zeti ve ‘Ferik
Cemal Pasa’nin kiz1’ olmanin agilimlarindan bahsedilecektir. Ardindan aile
ve egitim kurumunun erkek i¢in / erkege gore yapilandirilmasi, erkekligin
imtiyazlar1 {izerinden; toplumun giizellik ve namus olgusunun kadina
atfedilmesi ise bedenin temsil yiikii ¢ergevesinde incelenecektir. Romanin
kurgulama tekniklerine, igerik analizi sirasinda yer verilecektir.

1% Bu bakimdan Kiskanmak’ta evde kalmis kiz; Enis Batur’un (1994: 14) tespitiyle
“tutkularinin dizginini gergekte kaptirmayan, biitiin akisi denetleyen tek kisi”; Fethi
Naci’nin (2007: 177) ifadesiyle romanm “kader c¢izici-ydonetmen islevini[n]
yiiklen”digi kisidir.
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1. Ferik Cemal Pasa’nin Kizi Olmak

Calisma basligindaki ‘Ferik Cemal Pasa’nin kizi’ ibaresinin sosyo-
psikolojik ve sosyo-kiiltiirel geri plani izah edilmeden 6nce romanin kisa bir
Ozetinin sunulmasi faydali olabilir. Emekli bir pasanin kizi olan Seniha,
evlenmedigi icin ebeveynini kaybettikten sonra agabeyi Halit’le birlikte
yasar. Halit, yurt disindaki 6greniminden sonra Istanbul’da yiiksek bir
maasla ¢alisir ve kirkll yaslarini geride birakana kadar Beyoglu’nda eglence
ve sefahat ile hayatim1 gegirir. Cumhuriyet’in kurulus yillarinda Ankara’ya
tayin edildikten sonra evlenmeye karar verir. Istanbul’da yasayan yirmi
yaslarinda fakir, giizel bir kadin olan ve kisa bir siire sonra hevesini alacagi
Miikerrem adli bir kadinla evlenir. Ankara’da ayni evde yasayan Halit,
Miikerrem ve Seniha, bir siire sonra Zonguldak’a taginir. Romanin giincel
zamani da Zonguldak’ta baslar ve Seniha’nin yas1 da “Otuz dokuzunu
bitirdigi halde hala bir kismeti ¢ikarak kocaya gitmemis olan Seniha” (8)
olarak belirtilir. Zonguldak’ta Miikerrem, Niizhet adli zengin bir ailenin
yirmili yaglarindaki tek oglu ile gizli bir iliski yasar. Ev icinde kahya, ev
disinda refakatei gibi kendini konumlandiran Seniha ise ev halkinin i¢ ve dis
mekanlardaki hareketliligini ve duygusal degisimlerini biiylik bir dikkatle
izler. Miikerrem’in Niizhet’le tamstigi balo'’ anindan itibaren aralarinda
gelisen iligkinin her bir sathasini fark ettirmeksizin takip eder. Uygun
gordiigii bir zamanda da Halit’e aldatildigini sdyler. Roman, Halit’in
yanliglikla Niizhet’i Oldiirmesi ve Seniha’nin aleyhine sahitlik yapmasi
sonucu yedi buguk yil hapiste yatmasi, Miikerrem’in 6nce metres ardindan
konsomatris olmasi ve Seniha’min yalmiz bir 6gretmen olarak hayatina
devam etmesi ile nihayetlenir.

Anlatma zamam 1930’lu yillar'® olan Kiskanmak, son dénem Osmanli
ve erken Cumhuriyet doneminin yasama bigimlerini belirgin diizeyde
goriiniir kilar. Halit’in kirk yasin1 gectikten sonra evlenmesi ve bu evliligin
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda olmasi itibariyla, kendisinden sekiz yas kiiglik
olan Seniha’nin biiyime ve genglik doneminin son doénem Osmanli
toplumunda gectigi anlasilir. Bu tarihsellestirme, ataerkilligin kiiltiire 6zgii
boyutlarinin ¢oziimlenmesi adina gereklidir. Seniha, II. Abdiilhamit
doneminin Istanbul’unda, Erenkdyii’ndeki bir konakta, biirokrat, Miisliiman,
Tiirk ve elit bir ailenin kiz1 olarak biiyiir. Seniha’nin pargasi oldugu ailede
geleneksel ve modern pratikler i¢ icedir. Duben ve Behar (2014: 254),
Osmanli’nin son déneminde, Istanbul’da, “ebeveynden ve saglikli ve iyi
egitilmis  ¢ocuklardan  olusan  kiicik ¢ekirdek aile”  yapisimin

o Cumhuriyet déneminin modern ve sekiiler mekanlari, erkeklerle Miisliiman
kadinlarin bir araya gelmesinde rol oynar. Zonguldak’in yeni segkinlerle gevrili olan
ortaminda bagmiihendis Halit gibi iist sinifa mensup kisilerin yaninda Niizhet’in
babast gibi harp zenginlerinin, biiylik diikkdn isleten tiiccarlarin, Fransiz
mahallesinde goriildiigii gibi sehirde iist diizey pozisyonda ¢alisan Fransizlarin bir
araya gelmesini saglayan balolar, ev ici davetler, sinema gibi etkinlikler géze ¢arpar.
Karsi cinslerin mesru bir nedenle bir araya gelmesini saglayan bu mekanlar, ayni
zamanda giindelik hayatin tekdiizeliginin kirilmasina olanak verir.

18 Kitabin yayimlandig: tarih 1937 olsa da yazim tarihinin ¢ok daha énce oldugunu
belirtmek gerekir. M. Kayahan Ozgiil (2009: 16), “Orik’in Kiskanmak’1 “yakinda
c¢ikacak” listesinde ilk andig1 yer[in], Edebiyat ve San’at Bahisleri (1932)” oldugunu
ve “iki yil sonra Eve Diisen Yildirim’daki listede Kiskanmak{’in] hala basilacaklar
arasinda” yer aldigin belirtir.
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yayginlagmasinda modern hayat tarzina Ozenilmesinin etkili oldugunu
belirtir. Seniha’nin anne, baba ve bir agabeyden ibaret cekirdek ailesinde
babanin, ‘“hiyerarsi, degismezlik ve mutlak hakimiyet” olmak iizere
Osmanli’nin eski aile diizeninin (Kandiyoti 2013: 231) baz1 6zelliklerini
temsil ettigi soylenebilir. Oncelikle baba ve Halit temsilinde erkedin genis
uzamsal hareketlilige karsin anne ve Seniha temsilinde kadinin genellikle ev
ici alanla ¢evrili oldugu sezilir. Seniha’nin ve annesi Mediha Hanim’in bir
meslegi yoktur. Her ne kadar son donem Osmanli toplumunda, kadinlarin
egitiminin yayginlagtirilmasi ve ¢alisma hayatina atilmasi konusunda énemli
gelismeler kaydedilse de daha ziyade kadinlarin Sylvia Walby’nin (1990:
24) “ozel ataerkilligin” temel pratiklerinden biri olarak ifade ettigi sekilde
“ev i¢i tiretim”den mesul oldugu gozlenir. Seniha’nin ¢ocukluk, genglik ve
yetigkinlik donemleri 6nce babanin daha sonra agabeyin denetimi / karar
vericiligi altinda ve genellikle ev i¢i diizenden sorumlu olarak gecer.

Duben ve Behar’in (2014: 236-237, 247) g¢alismasinda son doénem
Osmanli toplumunda iist ve orta simif Istanbullu ailelerde eslerin dostca ve
diizenli bir sekilde zaman geg¢irdigi, az sayida gocugu olan ebeveynlerin,
cocuklarinin yetismesine zaman ve kaynak harcadigi goriiliir. Kiskanmak’ta
ogula gosterilen ihtimam, ataerkil bir ailede olagan bir durumdur. Bununla
birlikte erkek g¢ocuga olan duygusal yakinlik ve onun egitimi konusunda
gosterilen seferberlik ile ona yurtdisindayken daha fazla para gerekebilir
diisiincesiyle evin esyalarinin satisa ¢ikarilmasi, anne ve babanin ortak
tutumlart ve dostane birlikteligi iizerinden verilir (40). Ancak eserde
ebeveyn ile erkek c¢ocugu odakli bu sevgi bagmin kiz cocuguyla
kurulamadigi gériiliir. Ornegin Halit, Seniha’ya yurt disindan hediye
getirdiginde “Seniha, bak agabeyin seni ne kadar seviyor!” (41) diyen anne-
babanin niyeti, aile icinde duygusal bir bag kurma ¢abasi olarak yansitilmaz.
Tiim “fedakarliklar1” yalniz kizindan bekleyen ailenin bu reaksiyonlari, evin
kizinin agabeyine duymasi gereken “siikkran ve minnet” hissi {izerinden
sunulur (41). Ayrica romanda anne ve babanin 6zellikle ¢ocuklar1 arasinda
aile i¢i iletisimi ve sevgiyi arttirmaya yonelik bir performansi goriilmez. Bu
nedenle ilerleyen yillarda Halit’in Seniha’ya deger atfetmemesi ve
Seniha’nin Halit’i nefretle seyretmesi, aile i¢i sevgisizligin bir sonucu olarak
okunabilir. Bu bakimdan erkek babasi olarak degilse de kiz babasi olarak
Ferik Cemal Pasa’nin, Duben ve Behar’in (2014: 250) belirttigi gibi seckin
ailelerde de sayica az olmayan “mesafeli”, “otoriter” ve “geleneksel goriislii”
baba tipine daha ziyade yakin oldugu diisiiniilebilir. Fakat modern ve
geleneksel yasam biciminin i¢ ice oldugu ailede bir yandan ogul, Avrupa’da
okutulurken diger yandan evin kizi belli bir seviyeye kadar okutulur.
Evlenme tahayyiillerinin ve pratiklerinin goriici usuliine dayandigi hanede
annenin fikirleri, kari-koca birlikteligi tizerinden sunulur.*®

19 “Annesile babasmim dilleri”nin (46), Seniha’yla ilgili noktalarda ortaklik
gostermesi, annenin, esinden farkli bir diislincesinin, Ozellikle kizi lehine bir
gbriisiiniin olmamasiyla ilgili olabilir. Ornegin anne, Seniha’nin evlendirilmesiyle
ilgili “Pasa baban kimlere sordu ise hep methetmisler. (...) Bu beye varmani biz pek
miinasip bulduk.” (44) derken, karar geleneksel bigimde anne iizerinden kizina
ulagmasia karsin anne-babanin ortak diisiincesi olarak sunulur. Anne ve babanin
ozellikle cocuklariyla ilgili konularda aymi fikirde oluslari, annenin geleneksel
diizeni igsellestirmesi ve bu sayede kocasiyla olast ¢atismalardan korunmasi olarak
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Bu bakimdan ¢aligma basliginda Seniha igin kullanilan ‘Ferik Cemal
Pasa’nin kiz1’ ibaresi ¢ok anlamlidir. “Osmanli Devleti’nde bir askeri riitbe”
olan feriklere, glinlimiizde “kolordu komutani manasinda korgeneral, birinci
feriklere de ordu komutani anlaminda orgeneral” (Koprilii 1995: 399)
denildigi gbz oniine alindiginda, Seniha’nin {ist sinif bir ailenin iiyesi oldugu
anlagilir. ‘Ferik Cemal Pasa’nin kiz1’ adlandirmasi, Seniha’nin son donem
Osmanli toplumunda yetismesini, sosyal statiisiinii belirtmekle birlikte
ailesiyle olan bagma, bu bagin kaderindeki tayin edici roliine ve
travmalarinin kaynagina da isaret eder. Ciinkii ebeveynin (‘¢irkin’) kizinm
gérememesinin ve maddi imkanlarin1 sadece ogluna sarf etmesinin bedeli
biiyiiktiir. Seniha, yok sayilmanin actigi bosluklari, nefret ve intikam
arzusuyla doldurarak bir anlam diinyasi insa eder. Sevilmemenin ve (yeterli
bir) tahsil, meslek, evlilik gibi hayati doniistiirecek olasiliklarin disinda
kalmanmn ‘kotiiliigiint’, kotiiclil duygular ve pratikler ile yansitir. Ayrica
Miisliiman Osmanli kadinlarinin yaygin olarak evlilik ve ¢ocuk dogumu ile
hane icinde gii¢ ve statiiye erisebildigi (Demirci-Yilmaz 2015: 69-70)
disiiniildiigiinde, bekar kalan Seniha’nin aile igindeki madun konumu da bu
yolla daha iyi anlagilabilir.

1.1. Erkekligin Imtiyazlari: Ailede ve Ogrenimle Giiclendirilen
Erkek

Kadin ile erkek arasindaki iktidar iliskilerini erkek lehine kurgulayan
ataerkil ideoloji; aile, hukuk, ekonomi, egitim gibi niifuzlu yapilari eril
tahakkiime dayali olarak sekillendirir. Erkegin konforunun ve o6nceliginin
odaga alindig1 bu sistemde, erkek kamusal alanin insasindan sorumlu iken
kadin ise Ozel alanin kontroliindedir. Bu noktada egitim olanagr ve
kurumlari, erkegin tevariis ettigi ayricaliklarin siirekliligi adina kritik bir
igslev istlenir. Hegemonik erkeklik ideolojisinin bigimlendirdigi aile ve
devlet sistemi, egitimin cinsiyetlere gore yapilanmasinda, boylelikle erkeklik
iktidarinin pekistirilmesinde rol oynar. Bu nedenle kadinlarin tarihi, Pierre
Bourdieu’nun (2001: 82-85) belirttigi gibi, eril tahakkiimiin yiizyillarca
yeniden iiretilmesine katkida bulunan “faillerin ve kurumlarin tarihi merkeze
alinarak” inga edilmelidir. Bu kurumlardan biri olan aile, “is boliimiiniin
cinsiyete dayali erken deneyiminde” rol oynarken egitim ise “cinsiyetler
arasindaki farkliliklarin yeniden iiretiminde” etkilidir. Kadinlarin “ev igi
alana ait” tamimlandigi aile ideolojisinde, ©zel alanla sinirlandirilmis
kadinlar, erkeklerin kontroliine ve denetimine girer (Ramazanoglu 2003:
148). Bu durumda kadin, 6zel alanda bakim veren bir varliga doéniisiirken
erkek, hem 6zel hem kamusal alanin faili haline gelir. Cinsiyete dayali
egitim, eril iktidarin 6zellikle kamusal alanda kiiltiirel, iktisadi ve siyasi erke

okunabilir. Diger yandan annenin bu tutumu, Osmanli erkeginin mutlak
egemenliginin modernlesmeyle birlikte degiserek kari-koca arasindaki duygusal
uzakligin giderilmeye baglanmast (Kandiyoti 2013: 231) {izerinden de
yorumlanabilir. Romanda Seniha’nin anne ve babasinin kari-koca iligkisinden, aile
i¢ci yasamdan ve giindelik pratiklerden pek bahsedilmedigi i¢in bu durumda net bir
sey soylemek miimkiin degildir. Ancak Halit’in geleneksel aile reisi olarak tutumu,
babasindan izler tagir m1 sorusunu giindeme getirebilir. Goriisii usuliiyle evlenen
Halit, ev ici iligkilerinde mesafeli ve soguk tutumu ile dikkat ¢eker. Diger yandan
modern bir Cumhuriyet erkegi olarak cesitli kamusal etkinliklere esiyle birlikte
katilir. Bu bakimdan babasinin evi gibi kendi hanesinde de alaturka ve alafranga
pratiklerin i¢ ice gegtigi gortliir.
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dayali egemenlik alanlarinin siirdiiriilmesinde rol oynar. Bu bakimdan
Kiskanmak, ataerkil normlarin kadin-erkek ikiligi tizerinden goriiniir oldugu
bir roman olarak, kadinin, agabeyine gore, ailedeki ikincilligini ve 6grenim
imkanlarindan yeterince faydalanamamasiyla kamusal alandaki silik roliinii
ele alan bir eser olarak dikkat cekicidir. “Aile yasaminda bilingsizce
siirdiiriilen diizenin aci1 sonuclarini” ele alan roman, koétiiliikklerin esas
sorumlusu olarak ailenin kizina karst sorumluluklarini yerine getirmemesi
iizerinden duyurur (Onertoy 1984: 57). Bu béliimde Seniha’nin ailesiyle
iligkileri ve iki kardesin egitim kurumlarindan istifade imkanlari
incelenecektir. Miikerrem ve Niizhet’in 6greniminin de incelendigi bu
baslikta, tahsilin saglanmasi ve getirdigi olanaklar lizerinde durularak roman
kisilerinin kader tayininde ailenin ve dgrenimin esas bir mevki {istlendigi
ileri siirtilecektir.

1.1.1. Ailenin “Zavalli” Kiz1 ve Ona “Bin Kere Tercih” Edilen
Oglu

Kiskanmak’ta kadinlarin ve erkeklerin baht ¢izgisinde esas roli aile
oynar. Evin fertlerinin ailenin kararina bagli olarak tahsil gérme ve bu
sayede ekonomik gilice erisimi miimkiin olur. Ancak 0grenim
farkliliklarindan 6nce kiz g¢ocugunun, ebeveyniyle iliskisine deginmek
gerekir. Seniha’nin agabeyine karsi kotiiciil duygularinin temeli, aile
sevgisinin ve ilgisinin Halit’e yonlendirilmesi ve kendisinin goriilmemesiyle
dogrudan iliskilidir.*® Ayrica kizinin “girkinliginden’®* emin olan annenin
tutumu (40), Seniha’nin hem cinsiyet hem estetik agidan ataerkil ideolojinin
deger dizgesinde yer bulamadigin1 gosterir. Halit ise hem erkek hem de “bir
geng kiz1” andiran (39) giizelligi ile ilgi odagidir. Annenin, kizinin ve misafir
arkadaslarinin 6niinde Halit’e “Ah benim giizel evladim! Ne olurdu, zavalli
Seniha da sana benzeseydi!” demesi iizerine Seniha, bir daha annesine
sokulmaz (40). Anlaticinin zamanda geriye doniisle aktardigi bu hikayede en
can alic1 nokta, Seniha’nin bu sozii duyana kadar misafirlerini eglendirmek
ve giizelligini teshir etmek iizere kadin kiligina giren® agabeyinin etrafinda

% Bu bakimdan romanin en trajik sahnelerinden biri, “ihtiyar kiz” olarak tek bagina
kalan Seniha’nin goziinde beliren yaslara eslik eden “Ah annecigim, annecigim,
evladmin ne talihsiz bas1 varmis! diye” mirildanisidir (176). Ancak bu “zaaf aninm”
¢ok ¢abuk yenen Seniha; “O anay1 neye anmali, ondan ne diye imdat istemeliydi?
Ona anast da hi¢ yar olmamis, hattd 6lim doseginde bile gozleri hep Halidin
yliziinde, kendisine hi¢ bakmadan, eli hep onun elinde, bir deri bir kemik kalmig
parmaklarinin son kuvvetile hep onun parmaklarini, ellerini sararak can vermis degil
miydi? Hayir, anacak ve istimdat edecek kimsesi yoktu.” seklinde diisiiniir (176). “O
ana” ifadesinde somutlasan uzaklik ve sitem, annenin 6liim ddsegindeyken bile
Seniha’nin yiiziine bakmamas1 ve son kuvvetini dahi Halid’in ellerinde harcamasi,
Seniha’nin koétiiciil bir karaktere doniismesinin duygusal geri planmi sezdirir.
Annenin Olmek iizereyken, kizina karsi vicdani bir azap duymamasi ve af
dilememesi ise ataerkil pratiklerin normallestirilerek i¢sellestirilmesine isaret eder.
Ayrica bu sahne, Seniha’nin ailede ‘alisgkin’ oldugu goriinmezliginin ve [okuyucu
acisindan da] ‘kimsesizliginin’ en carpici taraflarindan biri olarak dikkat ¢eker.

2l Ancak anlaticinin yer yer Seniha’min (Zonguldak’ta yasadigi ddnemde)
“giizellesmis” (67, 122) oldugu zamanlara dikkat ¢ekmesi, ¢irkinligin siibjektiviteyle
iligkisini gdz 6niine sererken psikolojik ve sosyolojik dinamiklerine de isaret eder.

?2 Nahid Sirri’nin biyografisi (tahsili; konak hayati; Ankara’daki yillari; cinsel
yonelimi; gilizellik (kadin-erkek ayri olarak) ve asalet konusundaki yaklagimi;
kadinin  egitimi konusundaki fikirleri; insamin kotiliigline daha ziyade
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ve “donuk bir tebessiimle dolas”masidir (39-40). Bu anekdot, on alti
yasindaki gen¢ kizin, agabeyine karsi nefret dolu olmadigini, hatta
hayranlikla onu seyrettigini, ancak dil diizeyinde ve baskalarinin 6niinde
yapilan ayrimciligin karakterinin / duygularimin kotiiciil olarak doniisiimiinde
rol oynadigim gosterir.”® Aile ici hiyerarside en alt basamakta bulunan
‘cirkin ve zavalli kiza’, ¢cogunlukla ogulun ihtiyaclarindan sira gelmemesi de
Seniha’nin duygu doniistimiiniin temellerini olusturur. Bu noktada ailedeki
cinsiyet esitsizliginin, ihtimam ve Ogrenim ile goriiniirliik kaydettigi
sOylenebilir. Erkek evladi “bin kere [kizina] tercih” eden (41) ailenin kizina
karsi sevgisi ve onun tahsili konusundaki yaklagimi, Seniha’nin ig
¢Oziimlemesi ile sOyle ortaya koyulur:

Zorla kendisini sevmelerini Seniha hattd babasindan ve hatta
annesinden de istemek i¢in kendinde hak gérmezdi. Bunun i¢in de
kendisini sevmiyerek agabeyisini sevdiklerinden, agabeyisini
kendisine bin kere tercih ettiklerinden dolay1 onlara kizmiyor, onlara
kars1 kine benzer bir his beslemiyordu. Fakat hi¢ degilse tahsiline
echemmiyet vererek Istanbuldaki kiz idadisine veya kiz muallim
mektebine gonderselerdi! Bu mekteplerin birinden bir sahadetnamesi
bulunsa, hi¢ degilse babasi gozlerini yumdugu vakit hoca olarak
hayatim kazanirdi. Lakin bunu da yapmamiglar, muallim
mektebindeki kizlar surdan buradan gelme fikara evladi oldugu
i[¢]in bir Ferik Cemal Pasa kizinin onlarin arasinda yasamriyacagini
iddia etmisler, Saraghanebasinda bulunan ve nihari olan Kiz idadisi
icin ise td Erenkdyiinden kalkarak bir geng kizin her giin tek bagina
oraya kadar gidip gelmesinin asla miinasip olmayacagina
hilkkmetmislerdi. Seniha biliyordu ki bu yolu gidip gelmede
gordiikleri yegane mahzur yol masrafidir (41-42).

Egitimine devam edemeyen Seniha’nin ‘Ferik Cemal Pasa’nin kiz1’
olmasinin bedellerinden biri, tahsilden ve bununla dogrudan ilintili olarak
ekonomik ozerklikten mahrumiyettir. “Muallim mektebi’ne
gonderilmemesinde sosyal statii farki (iist siniftan olmasi) 6ne ¢ikarken “kiz
idadisi’ne gonderilmemesinde de “yol masrafi” one siiriiliir. Son dénem
Osmanli toplumunda kizlar i¢in agilan Dariilmuallimat ve kiz idadisi,
Seniha’nin tahsiline imkén saglayacak egitim kurumlaridir. Ancak bu
konuda aile destegini alamamasi, geng¢ kizlarin lise diizeyinde &grenimine
devam etmesi fikrinin toplumda yayginlagsmamasiyla ilgili olabilir.

odaklanmasina yol acan deneyimleri ve esinlendigi edebi eserler) odaginda
Kiskanmak iizerine yapilacak bir calisma ilgi cekici sonuglara ulastirabilir. Ornegin
Kiskanmak’ta Belgika’da iken kadin kiliginda bir baloya gittigini anlatan Halid’in
amisinin (39), Nahid Suri’nin 1910°lu ve 20°1li yillar arasindaki Avrupa seyahati
sirasinda Sehzade Faruk ile Almanya’da bulunduklari donemde eglenmek amagh
“peruk takip kadin kiyafeti giyerek” Dbir operaya gitmeleri {izerinden
degerlendirilebilir. Prusyali subaylarin bu iki “¢ok yakigikli delikanli”y1 kadin
zannederek peslerine diismesini; Nahid Sirri’nmin arkadasi, yazar Sahap Sitki, 4
Agustos 1991 tarihinde Mehmet Demir’le yaptig1 6zel miilakatta aktarmistir (Demir
1992: 31).

# Seniha’min salt koti olmadiginin ve kotii olarak yansitilmadiginin  vaka
zamanindaki gostergelerinden biri de Siikran adli dul bir arkadasidir. Kisa zamanda
“pek ahbap” oldugu bu arkadasina hediye etmek i¢in eliyle 6rdiigii ceket (77), yakin
ve ihtimamli iliskiler kurabildiginin bir temsili olarak okunabilir.
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Seniha’nin 6grenimini siirdiirmesiyle ilgili aile igi gorliglerin belirtilmesi ise
bu hususta bir giindemin olusmasi adina anlamlidir. Seniha’nin iki
seceneginin olmas1 ise riistiyeyi tamamladigin1 disiindiiriir. “Fikara
evlat”larmin dikkatini ¢geken Dariilmuallimat’in sosyal dokusuna dair verilen
izlenim ise burslu ve giindiizlii bir okul olmasi ile buradan yetisen
Ogrencilerin 6gretmen olarak resmen atanabilmesiyle ilgili olabilir (Koger
1972: 98; Kurnaz 1991: 28). Seniha’nin ‘hocaligi’ bir segenek olarak
degerlendirmesinde bu isin kadinca bulunmasi, kadmlar agisindan makbul
goriilen mesleklerin baginda gelmesi ve isttihdaminin kolay olmasi etkili
olmus olabilir.

Romanin tarihsel baglami, cinsiyetci rol ayrimlarinin boyutlarina da
151k tutar. Evin biiyiik oglu tahsil i¢in Almanya’ya gonderilirken evin geng
kiz1 ‘kismetini’ bekler. Ogrenim, erkek ¢ocugunun ‘girkin’, kiz ¢ocugunun
‘giizel” olmast durumunda ailede degismeyecek cinsiyet pratiklerini
belirginlestirir. Ailenin iktisadi durumu koétiilestiginde Seniha’nin “hesabina
da nice fedakarliklara mal olan bu tahsil” yillarindaki masraf (38), ebeveyn
agisindan olagan karsilanir. Ailenin, kizlarina Cemil Sevket adli geng ve “iyi
bir kismet[i] ¢ikiver”’ince (43), ¢ceyiz ve diiglin masrafindan kacinmasinda da
Halit’e yapilacak harcama gozetilir. Anlatici, bu durumu “Lakin vaktile pek
miireffeh gilinler gormiis olan ana baba, kizlarina c¢eyiz yapacak ve diigiin
masraflarina girisecek bir halde degildiler. Yahut bunlari yapmaktan
cekinmezlerse, artik Halide ilave cepharclhigi gonderemiyeceklerdi.” (43)
seklinde nesnel bir konumda ve ihtimaller {izerinden izah eder. Burada
Seniha’nin ‘Ferik Cemal Pasa’nin kizi’ olmasinin bir diger bedeli goriniir.
Ciinkii ailenin statiisii, bu tiir bir masrafi zorunlu bulurken, vaktinin mali
acgidan uygun goriilmemesi talibin reddedilmesini gerektirir. Damat adayimnin
kusurlarin1 “miithis bul”’an ebeveynin bu izdiva¢ konusundaki olumsuz
tutumu karsisinda Seniha, duygularini belli etmez. Zira “Hem 1stirabini ilan
etmis olsaydi da etrafinda bunu farketmemiye, anlamamiya ve bu kabil
olmazsa ¢ektigi 1stirabi ménasiz bir ¢ocukluk ve bir ¢ilginlik olarak kabul
etmiye karar verilmis bulunuyordu” (43). Bu nokta, Seniha’nin ihtiyaglar1 ve
arzular1 gibi sesinin de goriinmezligine isaret eder. Ailenin “Insaallah Halit
bir Istanbula donsiin. Kiz kardesine o ¢ok daha 4la, cok daha miikemmel
kismetler bulur!.” (43) sozleri de Halit’in oncelikli olusu yaninda aile
reisinden sonra gelen tek ogulun, kiz kardesinin izdivacindan sorumlu
tutuldugunu gosterir. Diger yandan agabeyin mesleki statiisii, list pozisyonda
calisan meslektaslariyla bir araya gelmesine imkan taniyacag igin “ala”
kismetlerin bulunmasina da olanak taniyabilir. Ertesi sene, Halit’in
Avrupa’dan dondiigili vakitlerde Seniha’nin bir nezarette miifettis ve “fazla
sinirli ve sik sik hastalanir bir adam” olan Halil Kéamil’e istenmesi
durumunda ailenin istekli olusu ise kizlarina doniik ihtimam yoksunlugunun
bir tezahiirii olarak okunabilir. Ciinkii “dort ¢ocuk babasi ve yasi geckin
adama kiz vermek ic¢in fazla masraflara girismek ve milkemmel ¢eyiz
hazirlamak mecburiyeti yoktu” (44). Diigiin ve ¢eyiz, okul i¢in gerekli olan
yol masrafi gibi, ailenin kizina karsi iktisadi kag¢inmasmi simgeler.
Seniha’nin bu talibi reddetmesi karsisinda “Senin agzin da siit kokmuyor ya!
Kizla erkek arasinda on ii¢, on dort yas hig te biiyiik bir fark sayilmaz... Pasa
baban benden tam on sekiz yas bilylik degil mi?” diyen annenin “bir kii¢iik
cocuk kandiran bir insan edasi takinarak” (45) konusmasi, Seniha’nin
konumlandirildigi  yer agisindan dikkat ¢ekicidir. Kizin1 evlenmesi
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konusunda resit géren annenin, Seniha’ya bir yetiskin olarak muamele
etmemesi, anne-kiz arasindaki iletisimin sorunlarmi / sinirlarin1 goz Oniine
serer. Evlilikte ne istedigi sorulmayan Seniha’nin ne istemediginin ciddiye
alinmasiysa aile i¢i baskiya ragmen rizanin da 6nemli oldugunu gosterir.
Ancak bunda kismetin pek parlak olmamasinin da etkisi vardir. Aradaki yas
farkimin biiyiikliigii ise yirminci yiizyilin baslarinda “Istanbul’da ortalama
evlilik yasi[nin] erkekler i¢in 30, kadinlar ig¢inse 21” olmasina (Duben-Behar
2014: 90) paralel bir gelisim olarak okunabilir. Annenin hem kendisinin hem
de kizinin olasi evliligindeki ciddi yas farkini normallestirmesi, geleneksel
uygulamalarin igsellestirilmesiyle ilgili olabilir.

Anne-babast gibi Halit’in de Seniha ile iliskisi ilgi ve 6zenden
yoksundur. Tahsilini tamamladiktan sonra yurda donen Halit, ‘“Nezarette
biiyiik bir itibar ve niifuz” yaninda biiylik bir maas da temin eder (46).
“Babasi ile annesi iki y1l ara ile 6liince Seniha tamamen Halide tabi ve hatta
mubhtag bir vaziyette” kalir. Seniha’nin “Géztepede yarisina sahip bulundugu
kosk sik sik bos kaldigi igin, biitlin geliri babasindan baglanan ¢ok kiigiik bir
ayliga” hemen hemen karsilik gelir (46). Cihan harbinin heniiz basladig
zamanlarda Halit’in ayliginin “en biiylik kismi kendisinin Avrupadan gelen
bar artistlerile yaptigi alemlere” gider (46). Halit’in hovardaliginin,
Seniha’nin ise bekarliginin baskisiz ge¢cmesi, anne-baba ya da hane iginde
yasca biiyiilk yakin bir akrabanin otorite yokluguyla iliskilendirilebilir.
Seniha, evin tek erkegine 6zellikle maddi agidan bagimli hile gelirken, Halit
geliri lzerinde tek iktidar sahibi olarak yasam alanimi dig diinya iizerine
kurar; “parast kalmadigi, yahut hasta oldugu i¢in” eve erken geldigi
vakitlerde ise ya erken vakitte uyur ya da sabaha kadar kiz kardesini
“kendisine hizmet ettirir” (47). Fakat kiz kardesiyle “ona akran muamelesi
ederek konustugu, sundan bundan bahsederek sohbetler ettigi ve hele bir isi
ve bir tasavvuru hakkinda reyine miiracaat etmesi vaki olmaz” (47). Genel
olarak kadinlardan beklenen bakim etigine (Gilligan 2017) eklemlenen evde
kalmig kizlarin aile iiyelerine bakmasinin yaygin beklenti olusu (Simpson
2005) burada da karsimiza c¢ikar. Halit’in Seniha’ya doniik tutumlarindan,
onu kisisel ihtiyaclarindan sorumlu goérdiigli, ancak anne ve babasindan
tevariis ettigi gibi bir birey olarak tanimadigi anlagilir. Annesinin ve
babasinin vefatinin ardindan kosklerinin kiraya verilmesi ve Sigli’de ufak bir
eve gecilmesinde (47) de Seniha’nin fikrinin ne oldugunun anlasilamamasi,
bu tammmamayla iliskilendirilebilir. Seniha’nin agabeyiyle herhangi bir
konuda esit bir seviyede diyalog kurmasi s6z konusu degildir. Halit’in
Miikerrem’le nikahlandig1 zaman yaninda kiz kardesinin bulunmamasi (51)
da aralarindaki zayif bagin bir temsili olarak okunabilir.

Seniha, Miikerrem’in Ankara’daki eve gelin gelmesinden sonra “her seyi
ona birakarak Istanbula doniip hocalik etmek, hattd orada olmazsa baska bir
yerde bir mektep hocaligi alip tasralarda tek basina yasamak™ isteyince
agabeyi ve Miikerrem buna razi olmaz (57). Bu talep, Seniha’nin gérmezden
gelinmesine karsin farkindaligini, kendi yasam alaninin iktidarini ele
gecirme istegini, ‘evdeki’ olma yerine ‘oradaki’ olma cesaretini gosterir.
Halit’in kiz kardesinin yalniz yagsamasina izin vermemesi ise aile reisi olarak
kiz kardesini himaye mecburiyetinde hissetmesi yaninda bununla da alakali
olarak son donem Osmanli toplumunda yalniz yasayan kadin tipinin yaygin
olmamastyla ilgili olabilir. Duben ve Behar (2014: 75), istanbul’da “on bes
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yas ve lzerinde yalniz yasayan kadin orani[nin] 1885’de %5, 1907'de ise
%3” oldugunu belirtir. Onlara gdre “Bu oranlar diisiik goziikmekle birlikte,
kadinlarin davraniglarini yonlendiren normlarin epey kisith oldugu ve aile
disinda yasamaya pek iyi gozle bakilmayan Miisliiman niifus i¢in bunlar
yine de yiiksek rakamlar sayilir.” Savaglarla birlikte bekar, dul ve caligan
kadin sayisinin artmasi, bu gelenegin degismeye baslamasinda etkili olsa da
sarsacak gilicte olmamistir. Bu ylizden Seniha 6rneginde oldugu gibi evde
kalmig kizin, tek basina yasamasindansa sevgisiz bir ailenin kanatlar1 altinda
‘s1igint1’ olarak kalmasi daha olagan gériinmiis olabilir.

1.1.2. ‘Fenlenmekle’ Kazanilan iktisadi Gii¢ ve Iktidar

Kiskanmak’ta kisiler arasinda mahiyet farkini belirleyen 6grenimin
stratejik bir rolii vardir. Ogrenim, yukarida ortaya koyuldugu gibi Seniha ile
Halit’in ve bu boliimde incelenecegi iizere Halit ile Niizhet ve Seniha ile
Miikerrem’in 6zneligini ve ikiligi zithigmi belirleyen kurucu bir unsurdur.
Talihin ekonomiyle iliskisini de sorgulamaya imkan taniyarak miras ve emek
arasindaki farklilig1 da goz Oniine serer. Devrin 6grenim pratiklerinin erkek
merkezli olusu ise ataerkil kurumlarin yapilanmasindaki zihniyeti ele verir.
Ornegin Halit’in Avrupa’da maden miihendisligi tahsilinin ve iki yillik
stajinin, devletin biitgesinden ayrilan “tahsisat” (40) ve aile tarafindan
karsilanmasi, ataerkil yapilarin erkekleri kapsayan bir uygulamasi olarak
okunabilir. Bat’'nin  “simgesel olarak sar1 sa¢ ve mavi gozle
Ozdeslestirildigi” (Duben-Behar: 249) hatirlandiginda sar1 sagli ve mavi
gozIli Halit’in tahsil i¢in Avrupa’ya gonderilmesinde aile ve devlet destegi
anlaml1 bir biitlinlik olusturur. Maden miihendisligi 6grenimi de Bati’dan
almacak / orneksenecek degerin ekonomik kalkinma boyutuna isaret eder.
Ayrica hayranlik duyulan Bati ile diyalog halinde olanin Halit olmasi,
modernlesmenin eril boyutunu simgeler. Romanin diger erkek kisisi
Niizhet’ten ise “O kadar haylaz ve tembeldi ki, biitiin iltimaslara ragmen ve
yirmisini slirdigii, halde hala orta mektepten bir sahadetname alamamuisti.
Dogru diiriist gazete okumaktan, ii¢ ciimle tutacak meramini diizgiin bir imla
ve zararsiz bir ifade ile kagida gegirmekten aciz” olarak bahsedilir (10). Bir
pasazade olan Halit, basartyla iilkesine donerken bir savas vurguncusunun
oglu olan Niizhet ise “biitiin iltimaslar1” degerlendiremez. Bu durum,
gayrimesru zenginlikle gelen sonradan gormeligin niteliksiz boyutunu
pekistirir. Ayni zamanda tahsilin ve kiiltiiriin erkekler arasinda hiyerarsi ve
mabhiyet farki olusturmasini da géz 6niine serer.

Romanda, Halit okutuldugu ic¢in Niizhet de zengin ailesinin tek oglu
olarak imtiyazli bir konumda sunulur. Aileleri tarafindan simartilarak
biiyiitiilen bu iki ‘bencil’ ama ‘giizel” erkegin birbirinin hayatint mahvedecek
olmasi ise hegemonik erkeklik ideolojisinin insa ettigi erkeklik kurgularinin
kapigmasi / ¢arpigsmasi olarak okunabilir. Miikerrem’in kendisini Niizhet’le
aldattigin1 6grenen Halit, Niizhet’i aldatildig1 igin degil, erkeklik gururunu
yaralayacak “kahkaha”lar1 ve tahkir edici sozleri yiiziinden insiyaki olarak
oldiiriir. Yanindaki kadinlara “erkekligin sanim gostermiye kendisini mecbur
hisse”den Niizhet’e “birdenbire ve iki el ates” eder ve onu yiiziinden vurur
(116-117). “Kadin cemiyetlerindeki itibarin1” giizelligine borglu olan (10-
11) Niizhet’in yiiziiniin / glizelliinin parcalanmasi ile yok olusu karsisinda
onu Oldiiren Halit’in hapisten ¢ikar ¢ikmaz yeni bir hayata baslamasi, iki
erkegin ‘kabadayiligin bedelini’ farkli sekillerde 6dedigini gosterir. Nuriye
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Hanim’in “simarik ve terbiyesiz oglu” (10) olarak betimlenen ve romandaki
diger kisilere gore daha olumsuz sifatlarla anilan Niizhet icin bu trajik son
nicindir? Yazar, ahlake¢1 bir tutum nedeniyle mi yoksa ‘niteliksiz’ olusuyla
one c¢ikardigi Niizhet’in (ve ‘Niizhet gibi kisilerin’) varliginin toplum igin
telafisi olmayacak zararlara yol actigini diislindiigli i¢in mi bu sonu
hazirlamistir? Niizhet’in 6liimiiniin, gayrimesru iliskilerin bedelinin ‘giizel
olmayan’ bir 6liimle 6denmesi yaninda ‘cehaletin’ / bilingten mahrum bir
yasamin yol acabilecegi yikimlari da temsil ettigi sOylenebilir. Zira
Niizhet’in 6lmeden 6nce sarhos olmasi (116), bilingsizliginin goriiniir
simgesi olarak degerlendirilebilir. Halit’in ise hapisten ¢ikar ¢ikmaz kosa
kosa gidebildigi isi, 6greniminin / emeginin sagladigi imkan alani yaninda
iligki ticgeninde ‘magdur’ goriilen tarafin yeniden baslangicini (ve belki de
buna hakki oldugunu) simgeleyebilir.

Diger yandan kiz ¢cocugun / kiz kardesin / kadinin, baba / agabey / erkek
figiirii ile bir erkege bagimliligi da tahsil ve meslekle dogrudan iliskilidir.
Seniha’nin “sigint1” (102) olusundan bahsedisi, hem bu bagimliligi hem de
bununla ilintili olarak s6z / yetki / iktidar sahibi olamayisini hem de ev igiyle
kisitlanan yasamini ifade eder. Romanin sonunda, kosklerinin Halit’e ait
hissesini satin almay1 planlayan Seniha’nin 6deyecegi paray: hapisten ¢ikan
agabeyinin “eline vermek, teker lira olarak verip karsisinda uzun uzun
saydirmak ve onu pejmiirde kiyafetile, belki sirt1 kamburlasmis, sag1 basi
bembeyaz gormek” istemesi (158), bu bakimdan kritik bir ayrintidir.
Agabeyinin “hakkii ¢ignemek, onu ezmek zevki” ile (158) hareket eden
Seniha’nin bu yolla agabeyine taninan haklara, ayricaliklara bir baskaldirist
goriiniir.* “Lira” ile temsil edilen intikam tahayyiilii, iktidarin erkeklik,
mesleki itibar ve giizellige dayali dinamiklerini alt {ist eder. Bu hayali sahne,
Seniha’nin istikbalinin, ailesi tarafindan agabeyine havale edilmesi gibi,
baska birinin vicdanina teslim edilen insan hayatinin yitikligini sembolize
eder. Ancak devletin ve ailenin erkege ayirdig1 tahsisat, ogulun kiz ¢ocuguna
kars1 yenilmezliginin ve siirekli iktidarmin da bir simgesidir. Nitelikli bir
egitim, Halit’in yeniden var olusunda rol oynarken kendisine is bulan
arkadaslar da giiclii sosyal iliskilerin / erkeklik aglarinin ve dayanigmasinin
bir temsili olarak dikkat ¢eker.

Tahsilin insan hayatindaki yeri, Seniha ile Miikerrem ikiligiyle kadmlar
tizerinden de kurgulanir. Romanda ‘¢ok ¢irkin® olarak sunulan Seniha ile
‘cok glizel’ olarak betimlenen Miikerrem arasindaki fark, ¢ocukken egitime
bakiglarindan itibaren belirginlestirilir. Seniha okuma konusunda istekli iken
Miikerrem “hayli tembel ve hevessiz bir talebe”dir (49). Seniha’nin ailesi
gibi Miikerrem’in annesi de kizinin tahsilinin devamina karsi ¢ikar. Anne
Saziye Hanim, “annesinin etegi dibinde kalan, maruf tabirile (fenlenmiyen)
kizlara iyi kismetler ¢iktigina, mektepli kizlarsa (fenlenmis) sayildiklarindan
evlenmek istiyen erkeklerin kendilerine bir tiirlii emniyet edemediklerine,
bundan dolay1 da bu kizlarin evde kaldiklarina emindi” (49). Bu anekdot ile
Saziye Hanim temsilinde orta ve alt sinifta, okutulan kizlara basta iffet

?* Seniha ile Halit’in ailede esit oldugu ender durumlardan biri olan miras paylasim,
bir vasiyetin sonucu degil, Osmanli miras hukukuna dayali bir gelismedir.
Seniha’nin babasindan kalan kii¢iik ayliginin yetersizligi ise devletin kadin lehine
uygulamalarindaki yetersizligini ve kadmin geginmesi igin evlenmesi ya da
calismasi diginda bir segeneginin olmadigini gosterir.
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dolayisiyla iyi nazarla bakilmadigi anlasilir. Ancak Miikerrem’in
“fenlenmeyisi” ona ne “parlak” ne de “orta bir izdiva¢ imidi” saglar.
Anlatici, bu durumu “Esasen semtlerinin hali ve vakti yerinde, babalar1 i¢
giiveyisi alabilir kizlarimin ¢ogu bile evde bekliyorlardi.” seklinde izah eder
ve yirmi besine gelmislerin “evde kaldiklari”n1 belirtir. Miikkerrem’in de
yirmi yasina girdigi giin annesinin ddeta mateme girdigini ifade eder (50).
Bu durumun temel sebeplerinden biri, son donem Osmanli toplumunda art
arda gelen savaslarin sonunda 6zellikle erkek niifusun azalmasi ve kotiilesen
ekonomik kosullardir. Bu donemde erkek ve kadinlarin ge¢ evlenmesinde
“evlenme ve ev kurma masraflar1” da 6nemli bir unsurdur (Duben-Behar:
160). Annenin bekar kizi igin hissettigi endigse ise babasiz kalan kizini
“basgdz edemeden” 6lmesi durumunda kizinin “akibeti” ile ilgilidir (50). Bu
nokta, kizlarin egitilmemesinin ve ekonomik gli¢siizliigliniin dramatik
sonuclarina isaret etmesi bakimindan anlamlidir. Bu doénemde ‘“Ticaret
Vekaleti mithendislerinden otuz beslik, daha da hi¢ evlenmemis bir adamin”
Miikerrem’le evlenme talebi, anne tarafindan sevingle kabul goriir (50-51).
Annenin, evde kalmasindan korktugu kizimi “kirki[ni] asmis” (52) Halit’le
evlendirmesi, kadinla erkek arasindaki yas farkinin toplumda olagan
karsilanmasiyla ilgili olabilir. Miikerrem’in evlenebilmesinde ‘giizel’ ve
‘namuslu’ olmasinin etkili oldugu da belirtilmelidir. Ciinkii Halit igin
evlenecegi kadimin “temiz bir aileden, namuslu ve cidden giizel olmas1”
yeterlidir (50). Bu nokta, egitimli bir erkegin evlilikle ilintili geleneksel
Olciitleri devam ettirdigini gosterir. Ayn1 zamanda ‘namus’ beklentisinin
tarihselligini de goz Oniine serer. Duben ve Behar’in (2014: 145-146)
Istanbul haneleri iizerine olan ¢aligmasinda, yirminci yiizyilin ilk déneminde
erkeklerin ge¢ evlendikleri durumda bir bekérla evlenmeyi tercih ettigi
goriiliir. Bakirelerin tercih edildigi bu durumda kari-koca arasindaki yas
farki da biiyiimektedir. Son dénem Osmanli toplumunda yetigsen bir erkek
olan Halit de babasi gibi kendisinden ¢ok kiigiik yasta bir kadinla evlenir.
Yurt disinda yiiksek tahsil goren Halit’in modern eglenme bigimleri ile
evlilik stirecinde benimsedigi (goriicli usulii, cinsel namus sart1 gibi) esaslar
ve esiyle mesafeli tutumu, modern ve geleneksel pratiklerin hayatinda i¢ ige
gectigini gosterir. Ozellikle ev ici alanda yerlesik itiyatlarin muhafaza
edildigi gozlenir. Egitimsiz ve e¢konomik 6zerklikten mahrum olan
Miikerrem, evde kalmamak ve muhta¢ olmamak icin evlenmek zorunda
kalirken Halit kirkin1 gectigi halde istedigi Olgiitlerde birini kolaylikla
buldurur ve ‘alir’. Kadinin ‘namusu’ evliligin baslica 6l¢iitlerinden biri iken
erkegin uzun yillar sefahatle gecen dmriinii sorgulamak kimsenin giindemine
girmez. Romanda daha ziyade ataerkil beklentiler kadin icin, ataerkil
ayricaliklar ise erkek icin goriiniirliik kaydeder.

Ogrenim gormenin ve kendini yetistirmenin olusturdugu farklar, Halit
ile Niizhet’de oldugu gibi Seniha ile Miikerrem arasinda da belirgindir.
Seniha, 6grenimini devam ettirememesine karsin “zeki ve ciddi bir kadin”
olarak sunulur. Miikerrem’in bakisindan onun “Anasile babasi tahsili ile
hemen hi¢ mesgul olmadiklar1 halde en ¢ok kendi kendine okuyup calisarak
bircok sey Ogrenmis, hattd basit bir miisahabeyi idare edebilecek kadar
Fransizca” bildigi; halinin ve tavrinin da “gok kibar ve zarif” oldugu
Ogrenilir (56-57). Miikerrem ise kalem miidiirii babasinin, kendisi on bes
yasindayken Olmesiyle fakirlesen bir evin “ilkmektep sahadetnam[e]sinden
baska bir tahsil vesikasi” olmayan kizidir (49). Evlendiginde yirmisini
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geemis olan Miikerrem, evlilik ‘sayesinde’ modern bir yasam bigimi ve
konforu ile karsilasir. Bu bakimdan Seniha ile Miikerrem arasindaki sosyo-
ekonomik smif farkini da gozden kagirmamak gerekir. Romanda bu farka
giyim lzerinden de isaret edilir. Mikerrem’in giyinme tarzi itibartyla
‘zlippelesmesinin’ Oniine goriimcesinin “giyinme hususunda hakikaten ince
ve sasmaz bir zevke sahip” olmas1 ve onun “soziinli dinle”’mesi geger (30-
31). Zira anlaticiya gore “Miikerreme gelince, gerci tamamiyle kendi rey ve
zevkine gore hareket etse fazla carpici ve hayli zevksiz tuvaletler yaptirmasi
muhtemeldi. Fakat bereket daima Senihanin soziinii dinlerdi. Cok sade
elbiselerinin icinde daima zarif goriinen geckin kiz ise giyinme hususunda
hakikaten ince ve sasmaz bir zevke sahipti” (30-31). Bu ayrinti, geckin
kizlarin Bette Abla romaninda goriildiigii gibi zevksiz bir giyinme tarzi
oldugu klisesini yapisokiimiine ugratmasi bakimidan kayda degerdir. Icinde
bulunulan muhitin gorgii yoluyla kazandirdiklarimin &nemi yaninda
giizelligin, zarif olmakla ayni1 sey anlamina gelmedigi de goz Oniine serilir.
Boylelikle ‘cirkin’ ve ‘evde kalmig bir kiz’ olmanin kategorik 6zelliklere ve
negatif kalip yargilara sikistirillamayacagi da ortaya koyulur.

Seniha ile Miikerrem’in tahsille beliren farki, romanin sonunda bir gemi
yolculugu ile sembolize edilen hayat yolculuklarinin gidisatinda da goriiliir.
Seniha, “birka¢ kibara metres” (168) olduktan sonra konsomasyon yapmak
iizere Samsun’a giden Miikerrem ile Zonguldak’tan ayrildigi gemide
karsilasir. Seniha’nin, Miikerrem’in “dlismiis”liiglinli “igrenen bir eda ile,
biitiin varlig1 ile 6yle hakir gorerek” sdylemesiyle Miikerrem’in “yiizii birden
tokat yemis gibi kipkirmizi” olur (171). Miikerrem’in ahlaki agidan kendisini
yargilayabilecek kisiler karsisindaki utancin1 sembolize eden yiiz kizarmasi,
yaptig1 isten duydugu / duyulan hosnutsuzluga isaret eder. Bu durumda
Miikerrem “Ne yapabilirdim! Biraderinizden ayrilmis bulunca nasil ortada
kaldim, unuttunuz mu? Hayatimi kazanmak icin baska bir imkan gorseydim
bu hale elbette diismezdim. (...) Halit Beyden ayrildigim zaman ben de sizin
gibi bir hocalik yakalayabilseydim!” yanitint verir (171). Bu itiraf, aldatma
seriiveninde bireysel arzularinin sevkiyle hareket eden Miikerrem’in ‘diisme’
ile ifade ettigi bedel ile birlikte toplum nezdinde muteber ve diizenli bir gelir
getiren meslegin Oonemini gosterir. Diger yandan bu cevap, baska bir is
araylp aramadiginin bilinmedigi ve is arkadaslarina gore konsomatrislikten
daha fazla para kazanacak olan (170) Miikerrem’in isinin mahiyetinden,
itibarindan ya da istikbalinden duydugu hosnutsuzlugu mu ya da tahkir
edilmesi durumunda savunma psikolojisini mi ortaya koyar, bir soru
isaretidir. Ancak her haliikdrda “hocalik yakalayabil”’mek ifadesinde beliren
farklilik, kurumsal anlamda egitimin ve kendini yetistirmenin Onemiyle
iligkilidir. Miikerrem’in “eskisi kadar geng ve giizel” (169) olmasi, bedensel
giizelligin bir meta degeri olmasi yaninda Mikerrem’in agzindan “insani
metres alanlar[in] yiiz sene tutmuyor” (171) olusu, bu tiir tutunma alanlarinin
gegicilige yapilan vurguyu da igerir. Ancak Seniha ve Miikerrem temsilinde
kadmzsi(;in gosterilen meslekler, segeneklerin simirliligini da goz Oniine
serer.

% Diplomasiz olmasia ragmen Seniha’nin 6gretmen olabilmesi, erken Cumhuriyet
doneminin tilke capindaki egitim seferberligi dolayisiyladir. Ancak Seniha’nin
Miikerrem’le karsilasmasinda Miikerrem’in gosterisli / zengin goriiniisii karsisinda
kendi fakirligi iizerine 6fkeli bir diisiinceye dalmasi (171-172), mesleginin maddi
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1.2. Bedenler Arasi Hiyerarside Cinsel Saflik ve Arzu

Kiiltiirel ideolojiler, bedeni big¢imlendiren ve doniistiiren iceriklerle
yiiklidiir. Ataerkil ideolojide erkegin “mesru varisler’inin garantorii olan
kadin bedeni, toplumun “siyasal denetim hiyerarsisi’nin 6nemli bir
unsurudur (Berktay 1998: 146, 149). Bu bakimdan beden, ahlak ve iktidar
arasindaki en carpici iligkilerden biri, bakire kadin bedenine yiiklenen anlam
iizerinden okunabilir. Genel olarak kadinlara “herhangi bir yanlis davranig
nedeniyle biitiin bir topluluga, siilaleye ya da aileye utang ya da serefsizlik
getirecek denli muazzam olumsuz bir gii¢” atfedilmis (Kandiyoti 2013: 81)
olmakla beraber bekar kadinlarin ‘baba evini’ / ‘aile serefini’ temsil yiikii
daha fazladir. Ciinkii bekér kadinlarin ‘yanlhs’ yapmadiklariin en 6nemli
isaretleyicisi bekarettir. Bekaretin ‘himenle’ giivence altina alindig1 bir
kiiltiirde, “erkek bedenini bakir olarak isaretlemeye yoOnelik olaganiistii bir
gayret” gosterilmemesi (Abu-Odeh 2014: 254-255) ise cinselligin, cinsiyete
dayali deneyimlenmesine ve degerlendirilmesine zemin hazirlar. Bu durum
sadece kadinlik-erkeklik kategorileriyle sinirhh degildir. Evli ve dul
kadinlarin da s6z konusu ‘isaretleyicinin’ diginda kalmasi, cinsel tecriibede
farkli dinamiklerin devreye girmesine yol agar. Bu bakimdan Kiskanmak,
cinsiyet farkliligmmin sosyal rolleri belirleyiciligi yaninda cinselligin evde
kalmig kiz, erkek ve evli kadin iizerinden pratiklerini géz Oniine sermesi
bakimindan dikkat cekicidir. Romanda cinsel iffetin Gzellikle bekaretle
temsil edilmesi ve bu olgunun disinda kalanlarin cinsellik deneyimlerine
siklikla atifta bulunulmasi sebepsiz olmasa gerektir. Ziippe, capkin ya da
hovarda ozellikleriyle 6ne ¢ikan kisilerin yasam bulan kosniil arzularinin
tasviri ve imasi, metnin alimlama siirecinde ahlaki sorgulamalar1 giindeme
getirir. Bu amagla mevcut bolimde Seniha’nin bekaret kaybmin simgesel
goriiniimleri ve iffetin cinsellikle kurulan iliskisi erkeklik (Halit, Niizhet),
dulluk (s6ylem diizeyi) ve evli kadin olma (Mikerrem) {izerinden
incelenecektir.

Seniha’nin “girkin kiz” (42) olarak betimlendigi romanda diger ana
kisiler olan Halit, Miikerrem ve Niizhet’in ‘giizel’ olarak sunulmasi tesadiifi
degildir. Eserde giizellik, arzu etmeye ve arzulanmaya eslik ederken
cirkinlik, Seniha Orneginde gorildigi gibi, gormezlikten gelinen ve
bastirilan cinsel arzulara eklemlenir. Ote yandan ¢irkinlik, evlilik i¢in aday
goriilmeye ya da cinsel deneyimlere engel degildir. *° Seniha’min hayatinin

acidan tatmin edici olmadigmni gosterir. Tayin doneminde nereye gidecegini
bilememenin tek basmma olma ile birlesen korkusu da mesleginin dezavantajlar
olarak dikkat ¢eker.

% Ancak goriicii usulii evliligin yaygin oldugu bir toplumda gen¢ bir kadimnim
evlenebilmesi igin giizelligi ve zenginligi gibi goriiniir 6lgiitleri dnemli rol oynar.
Romanda Seniha ‘¢irkin’ olarak sunuldugu gibi ‘istenilir’ olmasini saglayacak bir
zenginligi de yoktur. Babasi “Cemal Pasa hiirriyet ilan edilir edilmez tekaiide
sevkedilen ve vapurlarda, trenlerde ve mahalle kahvelerile selamlik odalarinda
diinya siyasetine yeni bir nizam vermekle mesgul olan hesapsiz pasalardan, ay basin
iple ¢eken hesapsiz miitekait pasalardan biriydi. Onun hem de ¢irkin kizina kim
tamah ederdi?.” (42) ciimleleri, servetin / servet kaybinin kadinlarin evliligindeki
belirleyici yoniine isaret eder. Mesrutiyet’in ilan edildigi bu yillarda “Hayat gittikce
cetinlesiyor, erkekler gittikce menfaatperest oluyor, babalari niifuzlu ve malli kizlar
gittikge daha fazla araniyordu.” (42) ifadesi ise Seniha’nin genglik déneminde,
erkeklerin evlilik kistaslar1 konusunda bir izlenim uyandirir.
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belli dénemlerinde ‘taliplerine’ yapilan atiflar, evde kalmanin sebebinin
cirkinlik degil bekaret kayb1 oldugunu gosterir. Seniha, kendisine evlenme
vaadiyle yaklasan komsusu Cemil Sevket’le yasadigi bir gecelik
beraberlikten sonra ‘namusuna’ giiven duyulmamasi nedeniyle terk edilir.
Bu nokta, ataerkil ideolojinin cinsellige iligkin ¢ifte standardini sembolize
etmesi bakimindan anlamlidir. Seniha’nin hayati i¢in bir doniim noktasi olan
bu yitim, zamanda geriye doniisle hikaye edilir: Seniha, bakire olmadigin
“ne zaman diislinse, karsisina her sefer yine Halidin delikanlilik hayali
dikilirdi. Clinkii kendisini kim isterse istesin reddetmek mecburiyeti yine
onun yliziinden olma bir seydi. Ve bunlar diisiindiikce, her sefer nekadar
uzak bir maziye donmiis oluyordu!...” (145). Bu mazi, Seniha’nin Cemil
Sevket ile birka¢ mektuplagsmasinin ardindan gelen evlenme kararimi ve
“Allahin emrile” istenmesini, ancak Halit’i yurt disinda okuttugu i¢in masraf
yapmaktan kaginan ailenin reddini igerir. Kii¢iik bir bavulla Cemil Sevket’e
gitmeye hazir oldugunu bir mektupla bildiren Seniha, bir gece yarisindan
sonra yapilacaklar1 konugsabilmek icin ¢cardakta bulusulabilecegi cevabini alir
(145-146). Anlatic1 ‘kafes’ ardinda biiyliyen Seniha’nin ¢ardakta son bulan
‘geng kizlik tasavvurlarini’ soyle ifade eder:

Seniha teklifi kabulde bir mahzur gérmemis, konusulacak sézlerden
bir netice, bir hayir ummustu. Ve o gece bulusmasi sabaha kadar
siirmils sabahin ilk 1s1klar1 ortalig1 agartirken kdskiine bir hirsiz gibi
donen gec kiz, mazi ile hemen her aldkasi kesilmis bulunulan bir
bagka mahlik olmustu. Seniha, erkeklerle kadinlarin birbirlerini
uzaktan ve kafes arkasindan gordiikleri bir devrin kiz1 idi ve devir
heniiz o devirdi. Sicak ve karanlik bir yaz gecesinde sevdigi erkekle
yapyalniz kalinca vaziyetine hakim olamamuisti.

Ve o devir kendisini sevdigini sdyliyen adama nefsini veren kizin
nikéhla alinmasini tasvip etmedigi, o kiz1 buna asla layik bulmadig:
icin, genc komsu da o geceden sonra ilk fikirlerini derhal
degistirmisti. Zaten o Senihay1 giizel diye degil, agirbash, ciddi,
vakur buldugu icin almak istemisti. Ve simdi bu hiikmiinde
aldandigma emin bulunuyordu. Olsa olsa, bir miiddet vaitlerle
oyaliyarak bu gece bulugsmalarimi devam ettirebilirdi. Fakat bunu
birgok sebeplerle istemiyerek biitliin miinasebetini kokiinden
kesmegi, hatta bir miiddet Erenkdyiinden uzaklasmagi tercih etmisti.
Ve bu uzaklagma, bu doneklik Senihanin yiiregine sonsuz bir hiiziin
ve nefret getirmis, lakin gen¢ adama karsi duydugu aski da
oldlirmiistii (146).

Anlatici, Seniha’nin cinsel otokontrolden yoksunlugunu, cinsiyete
dayali kamusal sinmirlarin kadin iizerindeki etkisiyle izah eder. Ilk kez sevdigi
erkekle tek basina kalan kadinin cinsel arzuya, 6zellikle erkegin arzusuna,
teslim olusunu ne hissettigini anlamlandiramamasi tizerinden agiklar:
“Etrafinda hicbir ihtiras dolagsmiyan gen¢ kizin asabi ise o gece zaten
yanmamis, kendisini gen¢ komsuya garip bir uyusma iginde, adeta yar1
uykuya benziyen bir hal ile vermisti” (146-147). Ancak evlenmeyi taahhiit
ederek iligskiyi bu noktaya getiren erkegin goziinde kadin, artik “agirbasli,
ciddi, vakur” olmadig1 i¢in giiven ve itibar yitimine ugramistir. Bu durumda
namus sadece kadina atfedilirken bekaretin ‘yitimi’ karsisinda erkegin
kendini ‘eksik / kusurlu’ hissetmedigi anlasilir. Hatta erkek, birlikte oldugu
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kadin1 nikdha “asla layik” goérmeyecek miitehakkim ve ahlak¢i bir kibre
biirtiniir. Fatma Mernissi’nin (2014: 104) ifadesiyle "Kizlig1 bozulan bakire,
kaylp bir kadin haline gelir’ken “erkek, efsanevi anka kusu gibi,
carpismadan daha saf, daha erkek ve daha saygin halde ¢ikar.” Romanda
kadin1 degersizlestiren bu fikrin “derhal” olusu ise kolektif bilingdisinda bu
algininin koklesmesiyle ilgili olabilir. Seniha i¢in “doneklik” anlamina gelen
terk edilis ise karakterini de bigimlendirecek olan (“hiiziin ve nefret” dolu)
hal degisimine / duygusal doniisiime zemin hazirlar. Anlaticinin bu vakay1
devrin ve kisilerin {izerinden gerekgelerle sunumu, siirecin bir¢ok boyutta
degerlendirilmesine imk&n tanir. Seniha’nin  bilincine varamadan
deneyimlendigi bu gecenin sonuglarini, annesine izah etmemesi (46) de goz
ard1 edilmeyecek bir noktadir. Ailedeki goériinmezliginin temsillerden biri
olan diyalog yoklugunun bu kritik meseleyi de kapsamasi, gen¢ kadininin,
ailesi tarafindan anlasilabilecegine ve iyilestirebilecegine dair limitsizligiyle
ilgili olabilir. Ciinkii bekaret kaybi, toplumda ¢ogunlukla kadini sorumlu
tutan s6z ve eylemleri beraberinde getirir. Seniha’nin, evin bir kdsesinde
yasama hakkinin elinden alinmasi, sevmedigi bir adamla evlendirilmek
zorunda birakilmasi gibi ihtimallere karsi sessizligi, bir ¢aresizlik stratejisi
olarak degerlendirilebilir.

Seniha’nin yasadigi ikinci ve son cinsel birlikteliginin mekani, anne
ve babasinin 6liimiinden sonra agabeyinin ihmal ettigi ve cogunlukla yalniz
kaldig1 Sisli’deki evdir. Agabeyinin nezaretinde ¢alisan ve ilk kez yiiziinii
gordiigii bir hademe, Halit’in birkag esyasini almak i¢in eve ugradiginda
“Seniha birden biitiin varligin1 kapliyan ve muhakemeyi, her tiirlii hesabi,
diistinceyi, vekar1 ve serefi ezip gotiiren bir zaaf duy”ar. Anlatici, burada
etkili olan temel giidiiniin “asap” oldugunu o6zellikle belirtir. Seniha, “Bu
ikinci glinahimi suurunu tamamile muhafaza ederek ve hareketlerine hakim
olarak” isler ve “Hayatindaki bu ikinci giinah saatinin higbir zerresi’ni
unutmaz (147). Seniha’nin bilincine varamadan yasadig ilk cinsel deneyimi
ile bu suurlu arzu arasindaki “dort sene” (147), bedeni lizerindeki denetimini
gostermesi acgisindan 6nemlidir. Bedenin arzu dolu uyanisi, Halit temsilinde
eril zihniyetin gormezlikten geldigi geckin kizin biyolojik gercekligine ayna
tutar. Cilinkii bekar iken “elinden her tiirlii ve ¢esitte, Cinlisine ve siyahina
kadar her sekilde kadin gegen” (47) ve evlendiginde “Miikerremin iistiine
yeni maceralara girmek te dahil oldugu halde her hakki nefsinde hala goren
Halit, kendinden epey kii¢iik olan kizkardesini artik tamamen ihtiyarlamis”
sayar (67). Medeni hali fark etmeksizin Halit’in cinsel beraberliklerinin
‘normalligine’ karsin ‘girkin ve gegkin’ bir kadimn olarak sunulan Seniha’nin
bastirilan cinselliginin ‘normalligi’, romanin Ortiilk ¢atigmalarindan biridir.
Seniha’nin kosniil arzuyla mesafesini, hem uzak hem de ¢ok yakin
duyumsamasinda agabeyinin cinsel 6zgiirliigii rol oynar. Bunun en belirgin
Ornegini, Halit’in bekarken “cilgin eglence saatlerinden sonra bitap uyumak
iizere evine dondiigii gecelerin ertesi giinleri” (48), ona kahvaltisini gotiiren
Seniha’nin ¢ogu zaman uyanmamig olan agabeyine bakisinda gorebilmek
miimkiindiir:

Ve bazan basucunda bir dakika durur, Halidin yar1 agik kalmus
dudaklarinin ancak birkag¢ saat evvel verdikleri ve aldiklar1 buseleri
kinle, kiskanclikla, hicapla, nefretle hem de ihtirasla diigtiniirdii.
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Ve yiiz erkegin kollarindan ge¢mis, erkegin ve zevkin her ¢esidini
gormiis kadinlar1 belki cildirtabilen bu erkek viicudiine karsi o
kadinlarin duyduklar ihtiraslar1 ve bu erkek viicudiinden aldiklari
zevkleri  diistine diisiine, bunlann  diisinmek vaziyet ve
mecburiyetinde kala kala, Senihanin tahtessuurunda belki ¢ok
karisik ve ¢ok gizli buhranlar da olurdu. Ve belki agabeyisine
kininin en kuvvetli sebeplerinden biri, ihtimal ki unutmak istedigi bu
buhranlara istemiyerek dahi olsa diismesine boyle sebebiyet
verigiydi (48).

Halit’in viicudunu seyreden Seniha, bu (giizel) bedenin tattig1 cinsel
hazlar1 géziiniin 6niine getirir ve onun tatmin edilmis arzularla dolu olmasina
haset eder. “Ciinkii o da yasamustir bu hazzi” (Fethi Naci 2007: 192).
Halit’in bedensel giizelligi ve her gece “cilgin eglencelerden” donmesi
karsisinda Seniha, kosniil arzularimi daha canli duyumsar. Adin1 bile
bilmedigi biriyle, ne sekilde sonuglanacagini tahmin edemedigi bir iliski
yasamasinda, Halit’in arzuyu, gilindelik hayatin normalligi i¢inden
deneyimlenmesinin etkisi goriliir. Bu nedenle Seniha, birlikteliginin
ardindan beraber oldugu erkegi gonderip, “kapiyr kapadiktan sonra”
agabeyini hatirlar ve “onun her giin bir macera pesinde, severek ve sevilerek
yasadigimi” diigtiniir (148). Halit, ataerkil bir toplumun erkek i¢in mesru
kildigi ‘maceralarla’ gengligini gegirirken” evliligini onemsemedigi kiz
kardesi, cinsel arzulariyla nasil basa c¢ikacaginin endisesindedir. Agabeyin
sefahat yerlerindeki seriiveni, “muvaffakiyet” (46) olurken Seniha’nin
cinselligi, aile serefinin temsiliyetiyle dogrudan ilgilidir. Seniha’nin cinsel
beraberliginden hemen sonra hademenin kendisinden istedigi cep harcligi ise
“erkek zaafin1 ebediyen, bicak vurup bir sisi desen ve yokeden bir cerrah
gibi” mahvetmesine yol agar. “Ve bu ameliyat yerinden Seniha artik higbir
s1z1” duymaz (148-149). Seniha’nin cinsel arzularmi “yok” saymasinda,
kendisinden beklenen cinsiyet rolleri ve kendisinde agir hasar birakan
birliktelikleri etkili olur. Ancak evlilige yonelim sadece kdsniil hazlarm
deneyimlenmesi i¢in degildir. Amasra’ya ilk mektep 6gretmenligiyle tayin
edilen Seniha i¢in “yaslilik, hastalik, uzak ve berbat bir yerde yapyalniz ve
bakimsiz 6lmek, bunlar hep mukadder seylerdi ve bu yolun ilerisine ait pek
tabii sathalariydi” (142). Dolayisiyla yaglilik, hastalik zamanlarinda kimsesiz

%’ Halit’in evini Sisli’ye tasimasi da eril arzunun uzam iizerindeki belirleyiciligini
ortaya koyar. Ancak Halit’in evini Beyoglu’'na yakin kilmakla birlikte sefahat
hayatin1 evine tasimamasi, evin mahremiyeti ile ‘eglence alemi’ arasindaki siniri
belirginlestirir. Ayrica bu nokta, goriilmeyen kiz kardesin etkisi yerine ailede
goriilen itiyatlari siirdiirme pratigiyle iliskilendirilebilir. Zira Halit’in evine baska bir
kadin olarak sadece esi girer. Ayrica geriye dogru anlatimlarda ve hatirlamalarda, ne
Birinci Diinya Savasi ne de Kurtulug Savasi’na dair tek bir anekdotun gegmemesi,
okuyan, gazeteleri takip eden Seniha’nin bu konuyla ilgili bir giindeminin olmamasi,
mesela sefahatle gengligini geciren agabeyine ‘milli vazifesini’ yapmamasina dair
bir elestiri getirmemesi de dikkat c¢ekicidir. Nahid Sirri’nin 5 Subat 1938 tarihli,
otobiyografisini kaleme aldigi mektubunda “Harbi Umuminin ikinci yilindan 1923
senesine kadar zamanimin en fazla kismi Avrupada gecti.” (Yazar 1938: 304)
ifadesi, metindeki bu yoklugun -olmak zorunda olup olmadig tartisilabilir- yazarin
bellegiyle ilgili oldugunu diisiindiiriir. Oguz Demiralp (1999: 209), Orik’in okudugu
kurmaca yapitlarindan yola ¢ikarak “Miitareke, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in
kurulus yillarina” ¢ok az gondermenin bulundugunu ve bu durumun gelismesinde
yazarin uzun yurt dis1 yillarinin payimin olabilecegini belirtir.
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kalacagi mukadder olan Seniha’nin yine evlenmeye yanagmamasi énemlidir.
Bu bakimdan Seniha’nin, Sidika adli ev sahibinin kendisini, “hiikiimette bin
kurus asli maaglh bir memur”, “biraz geliri de” olan, “karist yeni 6lmiis ve
hi¢ evladi olmamis” kardesiyle evlendirme teklifini “mutlaka” reddedecek
olmasinin sebepleri {izerinde durmak gerekir (144). ilk olarak Seniha,
Sidika’nin teklifiyle kendisi, Miikerrem ve Halit ile arasindaki “miisellesin
bir esi” olacagindan korkar (144). Ikinci neden ise sdyle belirtilir:

Ancak boyle olmasa, diger taraftan aile ve fikir seviyesi itibarile de
bu adam kendisine kiifiiv bir kimse olsaydi, ona yine varacak
degildi. Ciinkii varmiya yiizii yoktu. Zavalli gegkin kizin her tiirlii
zevk ve maceradan nasipsiz hayatinda yine acemice giinahkar bir iki
an1 olmustu. Ve bu iki zavalli an kendisini, bir erkegin degil birkag
ay hattd birkag giin nikdhli karisi olduktan sonra artik biitlin
hayatlarinca isterlerse kocasiz oturmiya ve isterlerse kocaya varmiya
hak kazanan en asifte ve ac¢ik kadinlarin haklarindan mahrum
birakiyordu. Onlar en hayasiz sekillerde yasadiktan sonra bir ikinci
koca yakalaymnca, dul gecirdikleri biitiin yillar1 en ufak bir
maceradan c¢ekinerek gecirmis olduklarini iddia edebilirlerdi. Fakat
Seniha kocaya vardiktan sonra bin bir hicap i¢inde mazisini
anlatmiya ve belki de affedilmeyip kovulmaya mahkimdu. Vakia
cok wusta doktorlarin pek kurnaz erkekleri bile kandiracak
muvaffakiyetlerini duymamis degildi. Fakat, hem de bu yasinda
muayenechane dolasarak ¢are bulmiya, bunu aramiya olse tenezziil
etmezdi (144-145).

“Ferik Cemal Pasanin kizi oldugunu hi¢ bir zaman unutma’yan
(149) Seniha’nin evliliginde kiifiivii temel almasi, sosyal sinifin evlilikteki
roliinii gostermesi agisindan anlamhidir. Servet ve meslek itibariyla
kendisinden diisiik olmayan talibini, soy ve fikir bakimindan kendisine denk
gormemesi, segkin ve egitimli bir kadimin evlilikteki kriterlerini gosterir.
Ancak Seniha’nin “sehveti”ni bastirmasinda (149) ve evlenmemesinde,
bakire olmadiginin anlagilmasi korkusu esasen etkilidir. Her ne kadar
komsusunun kardesi olan “ellilik, sisman ve mintanli bir adam karsisinda
yalmz istikrah duyacak kadar da zevki ve gururu” (149) olsa da genel
itibariyla evlilie yanasmamasinda “hicap i¢inde [anlatilacak] mazi” etkili
olur. Cumhuriyet 6gretmeni olan Seniha’nin talibi karsisindaki diisiinceleri,
dul bir erkegin, kirkin1 gectigi halde bekar bir kadindan ilk beklentisinin
bekaret olabilecegini; aksi durumda esini ‘kovabilme hakki’ oldugunu ortaya
koyar. Doktorlarin suni bekaret operasyonlarma yapilan goénderme de
toplumda cinsel safliga verilen 6nemle birlikte bir ‘kandirmacanin’ tibbi
uzantilarma isaret eder. Seniha’min bu hileye basvurmamasinda, bakire
olmadiginin aciga ¢ikmasi yaninda bunu onarma g¢abasindaki motivasyonun
goriilmesi ve ‘gururunun’ zedelenecegi korkusu belirgindir. Dul kadm
iizerinden verilen Ornek ve Seniha’min akibeti, kadinin cinsel iffetlilik
yanilsamasina ni¢in ihtiya¢ duydugunu da belirgin kilar. Anlatici, “onarict
bekaret” miidahalelerinin ardindaki niyeti, kimi zaman “gifte standartlan
olan ataerkil toplumsal ideolojiler altinda yasayan kadinlarin ayakta kalma
stratejisi” (Cindoglu 2014: 130-131) olarak da sorgulamaya agar. Seniha’nin
“acemice giinahkar bir iki an1” olarak belirtilen deneyimlerinin bedelini bir
Omir yalnizlikla 6demek zorunda kalmasi, bu hilelerin gerisindeki saikleri
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diistindiiriir. Seniha’nin suni bekaret gibi tibbi miidahaleleri bilme ve eyleme
giicline ragmen yapmamast ise anlatici tarafindan “en asifte ve acik
kadinlar’dan daha ‘onurlu’ ve o nispette ‘kurban’ oldugunu da satir arasi
sezdirir. Genel olarak sdylem ve pratikler iizerinden toplumdaki “cifte
ahlak”a (fleri 1990: 40) dikkat ¢eken anlaticimin, burada ‘zavalli’ ve
‘hayasiz’ karsitlig1 {izerinden anlatma konumunu 6znellestirdigi goriiliir. Bu
yaklasimda, Seniha temsilinde bekéret kaybmin bastirilan cinsellik,
gormezlikten gelinen kadinlik ve evde kalmis kiz etiketi ile 6denmesine
duyulan bir acimanin etkisi hissedilir. Bu kaybin bedelleri Seniha’nin ‘baba
evinde’ annesiyle yasadig1 iliskide de kendini gosterir. Evlenmek istemeyen
geng kadinin bu fikrini “deli sagmasi” (45) olarak goren anne i¢in bu
diisiince, “kizina karsi olan gevsek bir sevgi baginin daha da gevsemesine
sebebiyet” verir (46). Kadm, ¢irkin, evde kalmis olmaya eklemlenen siipheli
bekaret, gen¢ kadinin anne nazarindaki sayginligim gittikce azaltir.

Romanda, dul kadinla birlikte evli kadinin da “biyolojik bekaret
performansini” (Abu-Odeh 2014: 257) geride birakmasi, evlilik sirasindaki
ve sonrasindaki cinsel deneyimlere yonelmede ‘kolaylastirici’ bir faktor
olarak sunulur. Dul kadinlar1 sdylem diizeyinde 6rnek gosteren anlatici, evli
kadinin, evliliginin kabuk ortiisii altindaki gayrimesru edimlerini, Miikerrem
ile temsil ettirir. Goriicii usulilyle evlenen Miikerrem’in “mazisinde kocasile
mukayese etmek i¢in hi¢bir hatiras1” yoktur (53). O, “bu izdivaca o belki hig¢
carpmamis bir kalple, en ¢ok tahmin edilmis zevkleri tatmak iizere geldigi
halde o6teki her seyi goriip denemis, herseyden de hevesini almis olarak artik
dinlenip rahat etmek icin” gelir (51-52). Kirkim1 agmis olan Halit’in
‘yorgunlugu’ ile yirmilerinin basinda olan Miikerrem’in “zevk” beklentisi,
evliligin ilk i¢ catismasini olusturur. Diger ¢atisma da Halit’in karisini
“acemi” ve “hararetsiz” bulmasi ve Beyoglu’nda gegirdigi zamanlari, “cogu
kart Fransiz, Alman, Macar ve Italyan karilarim arayip 6zlemiye bile”
baglamasi neticesi dogar (55). Miikerrem ise kocasimin “kendisile kafi
derecede mesgul olmadigini goriip” kendisinden biktigini1 sanir, ondan
gittikce “soguyup” uzaklasir (54). ilerleyen yillarda Zonguldak’ta Niizhet’le
cinsel arzuya dayali evlilik dis1 iliski yasamasinda, giizelligi yaninda evli
olusunun sagladig1 ‘fark edilmeme’ hali de etkili olur. Bekareti evliliginde,
evliligi ise evlilik dis1 iligkisinde aragsal bir rol oynar. Gen¢ kadmin,
kocasinin Niizhet’i 6ldiirmesinden sonra gozlerinin yasi kurumadan “askinin
oldiigiinii ve delikanliy1 artik sevmedigini” anlamasi (123) ise etrafindaki
erkekler gibi derin duygusal baglanmalardan yoksun oldugunu gosterir.

Romanin kotiiciil erkegi Niizhet, cinselligin deneyimlenmesinde
erkekligin ve giizelligin iki tiir imtiyazinm1 kullanir. Nuriye i¢in “nazli ve
kiymetli” (94) oglunun kabahatleri “birer meziyet” ve “en miinasebetsiz”
hareketleri “pek masum birer ¢ocukluk” hiikkmiindedir (96). Niizhet’in
“agikane maceralar1 daima hosuna giden ve bunlar ne kadar artarsa o nisbette
gurur duyan Nuriye, Niizhetin kalbinde kendinden baska bir kadinin yer
almasina azla tahammiil edemez, bunu kendi hukukuna ve haysiyetine kars
adeta bir tecaviiz sayardi” (79). Annenin, oglunun bir kadina goniil vermesi
karsisindaki “tahammiil edemez” tutumuna karsin cinsel miinasebetleri
konusundaki sinirsiz miisamahasi, Niizhet’in erkekligi ile dogrudan ilgilidir.
Onun “asikdne” maceralar1 toplum nezdinde erkek annesine gurur ve oteki
kadinlara karsi istlinlik duygusu verir. Muhitin de Niizhet’i “¢ok
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simart”mas1; onun Istanbul’a “her gidisine ait tiirlii ask muvaffakiyetleri
goklere” gikarmasi (10); yakisikliligin, zenginligin ve erkekligin popiiler bir
tip tiretmedeki roliinii gosterir. Bdylelikle ataerkil bir ailenin ve toplumun,
‘zlippe erkek’ tipinin ingasindaki etkisi g6z Oniine serilir. Niizhet’in
Miikerrem’le cinsel birliktelik 6ncesi konusmasinin “agktan ve hatta basit bir
muhabbetten bile” uzakligina, “o derecede maddi ve hakim bir ihtirasin sesi”
(75) olmasina yapilan vurgu ise Miikerrem’le iliskisindeki ortak kosniil
arzuyu gosterir. Yirmi yaginda olmasina ragmen “kurtlar derecesinde kurnaz
ve piskin” (66-67) olan Niizhet’in cinsel tecriibesinin coklugu, ataerkil
normlarin erkeklik -6zellikle bekar erkeklik- arzularim1 mesrulagtirmasiyla
iligkilidir. Seniha, bakire olmadigi igin ‘mesru arzuyla’ arasina keskin
sinirlar 6rerken Niizhet 6rnegi, cinsel tecriibe iizerinden ‘erkekligin’ (ve
erkeklik gururunun) yapilandirilmasini géz Oniine serer. Seniha 6rneginde
sadece duyulan bir siiphe, annenin kizindan uzaklagsmasina yeterli olurken
Niizhet’te erkegin asikdr cinsel deneyimleri anne gdgsiiniin kabarmasini
saglar. Oglunun gittikce Miikerrem’e kapilmasindan endise eden annenin,
Seniha’ya kardesinin “namusunu koruma”sinin “vazifesi” oldugunu ihtar
etmesi (102) de bu noktada dikkat ¢ekicidir. Evinin “iistkat”inda otururken
(79) oglunun Miikerrem’i odasina almasina géz yuman annenin, Seniha’y1
evinin / hanesinin namusu fiizerinden sorumlu kilmasi, kisisel ¢ikarlar
mevzubahis olunca ahlaki normlara atif yapildigini gosterir. Bu durumda
gayri ahlakiligin, bekar ogulun eyleminde ve buna zemin hazirlayan annenin
tutumunda degil, evli bir kadinin esini aldatmasinda goriildiigi anlasilir.
Romanda ‘kiz’ ya da ‘kadin’ olmaya, ‘kadin’ ya da ‘erkek’ olmaya, ‘bekar’
ya da ‘evli’ hatta ‘dul’ olmaya bagli olarak ‘namus’ algisinin degiskenlik
gosterdigi izlenir.

Sonug¢

Kiskanmak; haset ve intikam gibi kotiiciil duygularin, son donem
Osmanli toplumunda yetisen bir geckin kizin temsilinde goriiniir kilindig1 bir
romandir. Eserde evde kalmis kizin tipik olarak negatif ve kotiiciil sunumu,
geleneksel cinsiyet rollerini yeniden dretir. Su halde aile, egitim ve evlilik,
erkege taninan ayricaliklarin insa ve muhafaza edildigi kurumlar olarak
dikkat ¢eker. Ozellikle ataerkil ailenin cinsiyete dayali ayrimciligi, telafisi
olmayacak kaotiiliikklerin ana zemini olarak kurgulanir. Ailenin kizindan
sevgiyi Ozellikle ‘cirkinligini’ ihsas ederek esirgeyisi ve dgrenim pratikleri
tizerinden iktisadi Ozglirliigi mahrum edisi, kokleri g¢ocukluk ddnemine
uzanan kiskangliga zemin hazirlar. Evde kalmis kizin, 6zerk bir diinyasinin
olusamamasi ve agabeyiyle yasadigi evlerde gormezlikten gelinmesi ise
kiskangligin nefret ve intikamla biitiinlesmesinde rol oynar. Kotiiciil
duygularin ivme kazanmasinda agabeyin sinirsiz arzu deneyiminin de roli
goriiliir. Ozellikle geckin kizin yakmindaki kisilerin ‘capkin’, ‘hovarda’ ya
da ‘ziippe’ olarak kurgulanmasi, kosniil arzuyla olan mesafesini
belirginlestirir. Arzunun 6znesi ve nesnesi olma ve arzunun cinsel boyutta
deneyimlenmesi agisindan giizelligin tesiri goriiliirken erkekligin ayricalikli
konumuna ve evliligin kabuk roliine de dikkat ¢ekilir. Erkeklik, evlilik ve
dul olma, tensel arzunun deneyimlenmesinde bir alan acarken bekar / evde
kalmis kizin cinselligi, kendi ailesinin ve evlilik yoluyla kuracagi ailenin
serefinin temsiliyetiyle dogrudan ilgilidir. Bu nedenle cinsel iffetin sadece
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bekaretle anlamli bulundugu bir zeminde, bu olgunun disinda kalanlarin
evlilik dis1 cinsel birlikteliklerinin tasviri ya da imasi, ataerkil ahlaki ve
pratikleri sorgulamaya acar.

Ataerkil bir toplumda giizelligin kadina atfedilmesi de ‘cirkin’ bir
kadinin kimlik insasinda agir bir hasar birakir. Aile tarafindan gorsel olarak
onaylanmayan Seniha’nin taninmamanin dehseti {izerinden zihnini kurmasi,
baskalar1 odakli yikici diisiince siireglerine yol agar. Cirkinlige ve gegkin
olmaya eklemlenen kadinlik, Halit ve Niizhet ile Miikerrem’de goriildiigii
gibi kosniil arzularin degil, intikam tasavvurlarinin kapisimi aralar. Evde
kalmis kizin ziippelige yakindan ama kosnill arzulara dayali zaaflardan
uzakligi ise kendisine bir iktidar alani tantyarak, baskalarinin hayati iizerinde
denetim giicii kazandirir. Ancak 6gle oriilii bu giice ragmen evde kalmig
kizin iktidar1 bir yanilsamadan ya da gecicilikten ibaret kalir. Toplumun
geleneksel itiyatlarinin onu kenarda kdsede birakmasi gibi sonu da gozlerden
rak ve goriinmezlige mahk(im olarak sekillenir. Intikam da gegici bir siire
icin basarili gdriinmiis olsa da eksik kalir. Ciinkli karsisinda ebeveynin
malin1 miilkiinii satarak ve devletin tahsisat ayirarak okuttugu ogulun tahsili
ve eski ig arkadaslarinin yardimi (erkek dayanismasi) ¢ikar. Bu nokta, ayni
zamanda Niizhet ve Miikerrem’in giizellikleri ve Niizhet’in ailesinin serveti
karsisinda tahsilin de zaferini simgeler. Ciinkii giizellik ya yaslanmayla
(Halit) ya ‘¢irkin oliimle’ (Niizhet) ya da metres hayati, konsomatrislik gibi
bir sonla (Miikerrem) cevrelenirken tahsil, Miikerrem’in (Seniha gibi) ele
geciremedigi i¢in hayiflandig1 6gretmenlik gibi, kalic1 ve toplumsal agidan
saygin olana atifta bulunur. Dolayisiyla tahsil, toplumsal cinsiyet esitsizligini
ve erkekler arasindaki ziippeligin derecesini belirledigi gibi yazginin da tayin
edicisi olarak karsimiza ¢ikar.

Kiskanmak, her ne kadar evde kalmis kizi negatif ve kotiiciil
yonleriyle sunarak evde kalmis kiz tipolojisinin yeniden iiretiminde rol
oynayan bir eser olsa da bunun sebepleri ilizerine genis bir alan agar.
Romanin, erkekligin aileden tevariis eden imtiyazlari ve cinselligin
deneyimlenme bicimleri lizerinde duran igeriginin yani sira kurmaca
teknikleri de ataerkil yapmnin ¢ifte standartlarin1 gbz Oniine serer. Ortadan
baslatilan olay oOrgilisiinde zamanda geriye doniisler; bir karakter ingasini
sunan hal degisiminin esas alinmasi; dramatik ¢atismanin evde kalmis kiz ile
zlippe lizerinden kurgulanmasi; anlaticinin ¢ogu zaman nesnel kimi zaman -
dulluk kiyaslamasinda oldugu gibi- 6znel yaklasimi, gegkin kizin farkli
boyutlarda sunumuna katki sunar. Gegkin kizin ince zevk sahibi ve zarif
olusu da evde kalmis kiz tipolojisini bir Ol¢iide sarsar. Ayrica Balzac’in
Bette Abla adli romanindan esinlendigi disiiniilen romanin kadin ve erkek
kardes {lizerinden kurgusu da cinsiyet¢i rol ayrimlarim belirginlestirir.
Koétiiciil hikayenin gerisindeki olay orgiisii, siradan bir kardes ya da giizellik
kiskangligindan 6te yerlesik degerlerin birgok kurum ve degerleri saran
cinsiyet esitsizligini ¢ok boyutlu olarak g6z Oniine serer. Cocukluk
donemindeki esitsiz pratiklerin tasviri de ‘kisisel gerekcelerin’ anlamina
daha fazla dokunmaya imkan verir. Bette Abla ve Kiskanmak’m en belirgin
izleklerinden biri olan evlilik disi1 iliskinin dramatik boyutu ise gegkin kizin
katiiciil failliginden ote evliligin 6znelerinin agik / yakin / denk / diiriist
olmayan iligkisinin ve kosniil arzularin kontrol edilememesinin sonuglarini
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ortaya serer. Bu kurgu, geckin kizin kader ¢izici islevinin sinirlarint ve
imkénlarini da belirler.

Son olarak, ataerkil diizenin ‘kurbani’ olan Seniha’nin agabeyinin
(erkeklik) iktidarini, ataerkillikle dogrudan iliskisi olan ‘namus cinayeti’
iizerinden yenik, etkisiz, kurban kilmak istemesi de iizerinde durulmaya
degerdir. Bu araci intikamla Seniha, agabeyinin hegemonik erkekligin
etrafinda inga edilen hissizligini kirarak, erkeklik gururunun yara almasinm ve
ac1 ¢cekmesini arzu eder. Halit, Seniha’nin mahrum kaldig1 sevgi, 6grenim,
kosnill arzu, evlilik gibi pratikleri, erkeklik ve giizellik performansiyla
deneyimleyen oOteki kisi olmanin yaninda duygusuzlugu ve ihtimam
eksikligiyle de ayrilir. Karisint bundan kaybeder, kiz kardesini bundan
dolay1 kaybetmistir. Su halde Seniha’nin eline gecen kotiiliik, digerinin
iizerinde muktedir olmanin bir yolu ve hayatin denetimini ele gegirmekten
Ote Otekinin iktidarina son verme amacin tagir. Gorilnmez olan Seniha’nin
Halit’i hapishaneye gondererek goriiniirliigiinii yok etmesi bu bakimdan
ironiktir. Seniha’nin hincinin tam bir doyuma ulasamamasina ragmen
Halit’in hapse gonderilme asamasi ve hapis yillarinin temsili son derece
anlamlidir. Ciinkii annenin ve babanin séylem diizeyinde kiz kardesinden
sorumlu goriilen Halit’in istikbali, Seniha’nin agzindan ¢ikacak sozlere
baghdir. Seniha’nin aleyhteki tamikligi ise agabeyinin kendi yasamsal
tanikligina duyarsizlifindan daha yiikli bir kotiiliigii icerir. Sonugta ortaya
cikan kasti kotiiliik, bagkasinin vicdanina teslim edilen hayatin kayganligini
g0z Online serer.
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SERVET-I FUNUN’DAKI GEZi YAZILARI VE AHMET
IHSAN TOKGOZ’UN ANKARA YAZILARI
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1891 yihinda yayimlanmaya baslayan Servet-i Fiiniin, edebiyatimizin
batililasmast hususunda onemli gorevler tistlenen bir mecmuadir. Edebiyat-1
Cedide topluluguna ev sahipligi yapan mecmuada siir, roman, makale,
deneme, mensur siir tirlerinde pek ¢ok eser nesredilmistir. Yayimlandig
donemde 6nemli bir boslugu dolduran dergide seyahat yazisi tiiriinde de pek
cok eser basilir. Bu eserler icerisinde en dikkat cekicilerinden bazilari ise
aymi zamanda derginin sahibi olan Ahmet IThsan Tokgéz tarafindan kaleme
aliman Ankara ile ilgili gezi yazilaridir. 1893 yilimn Temmuz ayi i¢inde
Ahmet Thsan imzasiyla bes seri hdlinde yayimlanan “Ankara Miisahedati”,
bu yazilardan ilkidir. Ankara Miisahedati, Cumhuriyet doneminden evvel
Ankara’min ozelliklerini yansitir. Ahmet Ihsan’in Ankara ile ilgili bir diger
vazisi, 1 Subat 1927 tarihli Servet-i Fiiniin'da yayimlanan “Ankara’da Ne
Gordiim? "diir. Yazar, bu yazisinda ise yaklasik otuz bes yil once gordiigii
Ankara’daki sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik degisimi ayrintilariyla
anlatir. Yazarin o donemde Ankara’yi Istanbul ile kiyaslamas: ve bu
kiyaslamada Ankara’yi iistiin gérmesi dikkat cekmektedir. Ahmet Ihsan,
Servet-i Fiinin dergisi Uyanis adimi aldiktan sonra 1929°da yayimladigi
“Ankara’da Dért Giin” adli yazisinda ise baskenti artik bir Avrupa kenti
olarak gérdiigiinii ilan eder ve Ankara’daki degisimler ile ilgili ayrintilara
egilir. Yazar, 1931 yilindan sonra “Ankara Postasit” bashigiyla baskenti
degerlendiren yazilar kaleme almay: siirdiiriir. Ahmet Ihsan’in Ankara
yazilari, baskentin tarih igindeki gosterdigi degisimi yansitmasinin yani sira,
bu degisimi kronolojik bir sira ile donemin énemli bir aydininin géziinden
vermesi bakimindan da 6nemli veriler icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Ankara, seyahatname, Ahmet Thsan Tokgoz, Servet-i
Fiinun.
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Abstract

The reason for publication in 1891, Servet-i Fiiniin is a magazine
that undertakes important tasks in the westernization of our literature. Many
works in the genres of poetry, novels, articles, essays, prose poems were
published in the magazine, which hosts the Edebiyat-: Cedide community.
The magazine, which filled an important gap in the period it was published,
also publishes many works in the form of travel articles. Some of the most
striking of these works are the travel articles about Ankara written by Ahmet
Thsan Tokgoz, who is also the owner of the magazine. "Ankara Miisahedat:”,
which was published in five series with the signature of Ahmet Ihsan in July
1893, is the first of these articles. Ankara Miisahedat: reflects the
characteristics of Ankara before the Republic period. Another article by
Ahmet Ihsan about Ankara is "Ankara’da Ne Gérdiim?" Published in Servet-
i Fiiniin on February 1, 1927. In this article, the author describes in detail
the social, cultural, political and economic change in Ankara, which he saw
about thirty-five years ago. It is noteworthy that the author compared
Ankara with Istanbul at that time and considers Ankara superior in this
comparison. Ahmet Ihsan declares that he sees the capital as a European
city in his article titled “Ankara’da Dort Giin” published in 1929 after
Servet-i Fiiniin magazine took the name Uyams and deals with the details
about the changes in Ankara. The author continues to write articles
evaluating the capital under the title “Ankara Postasi” after 1931. Ahmet
Ihsan's articles on Ankara contain important data in terms of reflecting the
change of the capital in history, as well as showing this change in
chronological order from the eyes of an important intellectual of the period.

Keywords: Ankara, travel book, Ahmet Thsan Te okgoz, Servet-i Fiintin.

Giris: Servet-i Fiiniin Mecmuasi Uzerine

Modern Tiirk edebiyatinin dogusu ve gelismesi, biiytik dlgiide siireli
yaymlarin gelisimiyle paralellik gosterir. Bu sebeple Ahmet Hamdi
Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi’'nde (2007: 141) gazeteciligi ayri
bir baslik altinda degerlendirerek yeniligin memleket i¢inde yerlesmesinde
ve gelismesinde periyodikleri 6nemli bir amil olarak ele alir. Tanzimat
doneminden itibaren gazetelerde baslayan edebi hareketlilik, zamanla
dergilerde de kendini gostermis, giiniimiize dek siireli yaymnlar gesitli
edebiyat hareketlerine ev sahipligi yapmistir. Bazi edebi form ve tiirlerin ilk
kez ortaya ¢iktig1 siireli yayinlar, aynm1 zamanda edebiyata hevesli genglere
sayfalarimi agmalar1 sebebiyle de birer “okul” hiiviyeti kazanmiglardir.

27 Mart 1891°de ¢ikmaya baslayan Servet-i Fiinun, edebiyat
tarihimize damga vurmus periyodiklerden biridir. 1877 yilinda
yayimlanmaya baglayan giinliik Servet gazetesinin eki olarak yayin hayatina
atilan dergide ilk bir yil boyunca derginin imtiyaz sahibi olarak D.
Nikolaidis ismi kaydedilirken, dergi daha sonra el degistirerek Ahmet ihsan
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Bey' tarafindan ¢ikarilmaya baslamistir. Dénemin usuliince ismi Mabeyn
tarafindan belirlenen Servet-i Fiinun, 33. sayisindaki Kizkulesi fotografinin
II. Abdiilhamid tarafindan begenilmesi iizerine Béabiali tarafindan himaye
gérmeye baslar.

Sekil 2. Ahmet Thsan Tokgoz genglik yillarinda.

Yarim asirdan fazla bir siire nesredilen ve Tirk kiiltiir-fikir hayatini
derinden etkileyen Servet-i Fiiniin’un bu kadar uzun siire matbuat

! Kastamonulu bir aileye mensup olan Ahmet fhsan Tokgoz, 1867 yilinda babasi
Ahmet Halid Bey’in muhasebecilik ve defterdarlik yaptigt Erzurum’da diinyaya
geldi. ilk ve ortadgrenimini babasmin gorevli bulundugu Iskodra ve Sam’da
tamamladi. Sam Askeri Riistiyesi (1880) ile Uskiidar Idadisi’ni bitirdi. Daha sonra
Miilkiye Mektebi’ne girip 1887 yilinda bu okuldan mezun oldu. Mezuniyetten sonra,
once Hariciye Terciime Kalemi’nde, sonra Tophane Miisirligi’nde terciiman olarak
calisti. Son gorevden istifa ettikten sonra gazetecilikle ilgilenip 1887°de Umran adli
ilk dergisini ¢ikarmaya basladi. Ayni1 dénemde Jules Verne’in eserlerini terciime
etmeye karar verdi. Mustafa Nuri Efendi ve Asim Bey’le birlikte Alem Matbaasi’m
satin alip 1891°den itibaren Servet-i Fiiniin dergisini yayimlamaya basladi. 1891°de
Avrupa’ya bir seyahat diizenledi, bu seyahatiyle Bat1 basinindaki yenilikleri takip
edip lilkemize getirdi. 1912 yilinda Beyoglu Belediye Baskani olarak gorev yapti,
Ticaret Mekteb-i Alisi’nde iktisadi cografya dersleri verdi. 1917 ve 1918 yillarinda
Viyana ve Berlin’de bulunan yazar, 1920 ve 1925 arasinda Avrupa’yi tekrar gezmek
icin yola ¢ikip Lozan, Prag ve Londra’da matbuat delegeligi yapti. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra matbaacilia ve Servet-i Fiiniin dergisini ¢ikarmaya devam eden
yazar, 1931°de Ordu mebusu olarak TBMM’ye girdi, dliinceye dek milletvekili
olarak gorev yapti. Elli iki yillik matbuat hayatinda telif ve terciime pek ¢ok esere
imza att1. 28 Aralik 1942’de Degirmendere’deki evinde vefat etti. (Ahmet Ihsan
Tokgdz’lin hayati ve eserleri hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Ercilasun, 1996).



162 Necati TONGA

hayatimizda boy gostermesinde siiphesiz ki derginin sahibi Ahmet Ihsan
Tokgoz’iin gayreti etkili olmustur. Bilge Ercilasun, yazar hakkinda
hazirladig1 biyografide yazarin edebiyat ve kiiltiir hayatimizda oynadig1 rolii
su climlelerle degerlendirmistir:

“Ahmet [hsan ve Servet-i Fiintin... Yeni Tiirk Edebiyati’nin birkag
devrini igine alan ve daima birbirine bagl olarak hatirlanan bu iki isim, Tiirk
edebiyat1 tarihinde ve Tiirk basin hayatinda biiyilk énem tagimaktadir.
Ahmet Thsan yirmi yaslarinda iken basladigi dergiciligi ve yayncilig
6liinceye kadar birakmamustir. Biiyiik bir gayret, titizlik ve ciddiyetle Servet-
i Fiinun Dergisi'ni ¢ikarmuisg, bu suretle birkag nesil lizerinde derin tesirler
birakmistir. 1891°den itibaren elli iki yil silireyle, cemiyetimizde hamle
yapan Tiirk aydin ve edebiyat¢ilarinin biiylik bir kismi, Servet-i Fiinln
sayfalarindan yetigmistir.” (Ercilasun, 1996, s. IX).

Mizanpaj, basim, kagit ve edebi eser temini gibi hususlarda dergiye
yon veren isim Ahmet ihsan Tokgdz’ diir. Tokgdz, Matbuat Hatiralar’nda
dergisinin Avrupai bir goriinim almasi i¢in o donemde yaptiklarini su
climlelerle anar:

“Servet-i Fiinun'un ilk alti sayisin1 Babidli yokusunun kosebast
simsir hakkaklarina yaptirdigim resimlerle, Mercan'daki Bible House’dan
kiraladigim galvanolarla, Paris’teki bir ajanstan getirtti§im iinlii ecnebilerin
portreleriyle donatmistim. Ilk Avrupa seyahatimden donerken Viyana’da
Angerer ve Goeschel ¢inko ve hak fabrikasiyla yaptigim anlagma iizerine,
Istanbul manzaralar1 fotograflarini bu kurulusa gondermistim; bunlarin
kliseleri geldi. Paris’te ve Viyana’da matbaalar1 gezip inceleyerek bu yeni
icat kliselerin nasil basildigini, ne gibi miirekkep kullanmak gerektigini de
O0grenmistim. Paris'teki bir kagit fabrikasina, resim basmaya uygun kagit da
ismarlamigtim.” (Tokg6z, 1930, ss. 64-65)

Baslangicta daha ¢ok fenni ve ilmi gelismeleri okurlarina tanitmaya
calisan Servet-i Fiinun, zamanla bir edebiyat mecmuasina donilismiistiir.
Batili tarzda baski teknigini gelistirmek ig¢in Avrupa’dan kliseler getiren
Ahmet Thsan, ilk yaym déneminde derginin en onemli yazari olarak
karsimiza ¢ikar. Ahmet Rasim, Nabizdde Nazim, Mahmut Sadik gibi
isimlerin ardindan Halid Ziya Usakligil hikayeleriyle yazar kadrosuna dahil
olur. Servet-i Fiiniin, matbuat tarihimizdeki gercek yerini kendi adiyla anilan
edebiyat hareketine ev sahipligi yapmasiyla kazanmistir. Recaizade Mahmut
Ekrem’in onderliginde Servet-i Fiiniin sayfalarinda bir araya gelen Tevfik
Fikret, Halid Ziya (Usakligil), Mehmet Rauf, Hiiseyin Siret (Ozsever),
Hiiseyin Cahit (Yalgin), Ali Ekrem (Bolayir), Hiiseyin Suat (Yalgin),
Siileyman Nesib, Ahmet Resit (Rey), Siileyman Nazif, Faik Ali (Ozansoy),
Ahmet Hikmet (Miiftiioglu) gibi isimler bu devrede derginin sair ve yazar
kadrosunu olusturmuslardir.

Sonraki yillarda bu isimlere pek ¢ok sair ve yazar eklenmis, edebiyat
tarihimiz boyunca dergi adeta Gnemli bir portreler galerisi goriiniimii
sergilemistir. Yakup Kadri (Karaosmanoglu), Hamdullah Suphi (Tanridver),
Mehmet Fuat (Kopriilii), Refik Halid (Karay), Ahmet Hasim, Ali Canip
(Yontem), Halit Fahri (Ozansoy), Faruk Nafiz (Camlibel), Yusuf Ziya
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(Ortag), Peyami Safa, Orhan Seyfi (Orhon), Yasar Nabi (Nayir), Cevdet
Kudret (Solok), Ziya Osman (Saba), Cahit Sitki (Taranci), Ahmet Muhip
(Di1ranas), Halikarnas Balik¢isi, Osman Cemal (Kaygili), Erciment Ekrem
(Talu), Oktay Akbal eserleriyle Servet-i Fiiniin sayfalarinda goriinen
isimlerden bazilaridir.

Yeni Tirk edebiyatimi  donemlere ayirirken  kullanilan
adlandirmalardan birinin “Servet-i Flinun” ibaresini tasimasi ve zaman
icinde Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati, Milli Edebiyat, Yedi Mesale gibi
edebiyat topluluklarmma ev sahipligi yapmasi bu derginin edebiyat
tarihimizdeki etkisini gostermektedir. Miitareke doneminde yayinina kisa bir
siire ara veren dergi, matbuat tarihimizin en uzun Omiirlii dergilerinden biri
olmustur. 6 Kanunuevvel 1928 tarihinde Resimli Uyanig adin1 alan ve Latin
harfleriyle yayimlanmaya baglayan dergi, 26 Mayis 1944’te yayimlanan
2461. sayisi ile basin hayatimizdan ¢ekilmistir.

Sayfalarinda siir, hikaye, mensur siir, makale, deneme, tefrika
roman, hatira, roportaj tiirlerinde pek ¢ok eser basilan derginin dikkat ¢eken
yonlerinden biri de donemin diger dergileri ile kiyaslandiginda seyahatname
tirtine 6zel bir 6nem vermesidir. Servet-i Fiiniin’da yayin hayati boyunca
seyahatname tiirlinde telif ve terclime pek ¢ok yazi nesredilmistir. Dergi
yazarlarinin Osmanli cografyasindaki sehirlere ve Avrupa’ya diizenledikleri
seyahatleri ele alan yazilarin yani sira Asya, Amerika, Afrika hatta
Kutuplarla ilgili yazilar da dergide yer alir’. Servet-i Fiintin’da dikkat ¢eken
gezi yazilarindan bazilar1 su sekilde siralanabilir: “Hatt-1 Irakiye’de Bir
Cevelan” (M. Tevfik, 1313), “Amerika Ihtisasat’” (Kadri, 1309), “Beyrut,
Sam, Harran” ve “Bogazi¢i’nde Mevsim-i Sayf” (Mahmut Sadik, 1309a-b),
“Hac Yolunda” (C. Sahabettin, 1312-1313), “Cenubi Anam’da Seyahat”
(Mahmut Sadik, 1309c), “Kutba Dogru” (Kadri, 1313), “Seyahat
Intibalarim” (Safiye Ali, 1928), “Afrika’min Sark Eteginde Bir Avrupa Sehri:
Asmara” (Yurtman, 1928), “Hudeyde’den San’a’ya Giderken” (Yildirim,
1929).

Servet-i Fiinlin’da seyahatname tiiriinde eser veren bir diger isim
Ahmet Thsan Tokgdz’diir. Avrupa’da gezip gordiigii yerlere dair pek ¢ok
yazisin1 “Paris Mektubu”, “Londra Mektubu”, “Nice Mektubu”, “Cenevre
Mektubu”, “Berlin Mektubu” gibi {ist basliklarla yayimlayan Ahmet Thsan;
“Haydarpasa’dan Alpu Kdyiine Osmanli Anadolu Demiryolu Hattinda Bir
Seyahat” (Tokgdz, 1308), “Suriye’de Bir Cevelan” (Tokgdz, 1312) “Alt1
Hafta Nehir Seyahati” (Tokgoz, 1312-1313), “Tuna Uzerinde Bir Hafta”
(Tokgoz, 1327), “Tirol Cephesi Ates Hattinda” (Tokgdz, 1333) gibi yaz
serileriyle seyahatname edebiyatimiz agisindan énemli bir boslugu doldurur.
Yazarin Avrupa’da Ne Gordiim? (Tokgdz, 1900), Tuna’'da Bir Hafta
(Tokgdz, 1911) ve Ain Hafta Nil'de Seyahat (Tokgdz, 2018) adli
seyahatnameleri Latin harflerine aktarilarak nesredilmistir.

Ahmet Thsan Tokg6z’iin Ankara Yazilari

21891-1901 yillar1 arasinda Servet-i Fiiniin’da yayimlanan gezi yazilari iizerine
yapilmis bir ¢alisma icin bkz.: Ozdemir, 2008.
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Servet-i Fiinun dergisinin 17 Kanunuevvel 1308 (29 Aralik 1892)
tarihli 95. sayisimnin kapagini Ankara’da agilisi yapilan tren istasyonunun
fotografi siisler ki bu fotograf dergiye Ankara vilayetinin mektupgusu
Riikneddin Efendi tarafindan gonderilmis, “saye-i muvaffakiyet-vaye-i
hazret-i padisahide ameliyyati hitam bulan Ankara hatt-1 kebirinde sehr-i
mezkiira, ilk katarin sureti vusulti” notuyla yayimlanmistir (Servet-i Fiiniin,
C. 4, Nu. 95, s.1). Ankara tren istasyonu, baskent tarihine damga vuran Vali
Abidin Pasa’nin gayretleriyle 1892 yilinin Kasim ay1 baslarinda acilir.
Fotograftan acilis toreni i¢in hayli 6zenildigi, pek cok kisinin bu miithim olay
icin gar binasi Oniinde toplandigi anlasilmaktadir. Nitekim tiyatro
kumpanyalar1 i¢in o donemde Ankara’da bulunan Ahmet Fehim,
hatiralarinin satir aralarinda bu istasyonla ¢evre diizenlemesinin yapimi i¢in
olaganiistii bir gayret sarf edildigini ve bu ugurda ylizlerce ecnebi is¢inin
calistigini kaydetmektedir (Alpman, 1977: 74).
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Sekil 3. Ankara tren istasi/onunun aciligini gosteren fotograf. (Servet-i Fiinun, Nu. 95).

Tren istasyonun aciliginin o donemde daha ¢ok bir Anadolu kasabasi
goriintiisti sergileyen Ankara’ya ilgiyi artirdigi anlasilmaktadir ki Servet-i
Fiinfin’un sahibi ve basyazari Ahmet Thsan Tokgdz iki arkadasiyla birlikte
bu istasyonun agilisindan kisa bir siire sonra Ankara’ya bir seyahat yapmaya
karar verir. Ahmet Ihsan Tokgdz, Ankara iizerine ilk yazilarinda bu seyahate
dair intibalar1 dile getirir. Tokgdz, Ankara ile ilgili izlenimlerini Servet-i
Fiinin’un 1 Temmuz 1309 (13 Temmuz 1893)- 22 Temmuz 1309 (3
Agustos 1893) tarihleri arasindaki 122-125. sayilar1 arasinda ‘“Ankara
Miisahedat1” adiyla nesretmistir.

Ankara Miisahedati, Asim ve Mazhar Bey adli iki arkadasiyla
Haydarpasa Gari’ndan yola ¢ikan Ahmet Ihsan’m Ankara’ya ulagmalari ve
sehirle ilgili ilk intibalartyla baslar. Posta memurunun “Iste Ankara!” sozii,
yazart ve arkadaglarimi bir sagkinliga diislirmiistiir, zira {ic arkadas Ahmet
fhsan’in sehirle ilgili tecriibelerinden hareketle “en kara” tabirine uygun
“simsiyah” bir sehirle karsilasmay1r beklemektedirler. Ahmet fhsan’in
zihninde bdyle bir Ankara imajinin olusmasinda bu geziden on ii¢ yil 6nce
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yaptig1 bagka bir seyahatte yasadiklar etkili olur. Yazar, babast Halid Bey’in
Ankara defterdarligi gorevi nedeniyle mesakkatli bir yolculuktan sonra
Ankara’ya ulagsmistir ve zihninde o giinlerin Ankara’sindan izler kalmistir.
Yazar, Bursa’dan arabalarla bozuk yollarda on giin siiren bir seyahat
neticesinde Ankara’ya ulasmasiyla 1893°te Haydarpasa’dan kalkan trenle iki
giinde Ankara’ya varislarini kiyaslar. 13 y1l dnce gordiigii sehir manzarasi ile
1893°te karsilagtigi Ankara bir degildir. Yazar, Ankara ile karsilasmalari
anindaki diisiincelerini su ciimlelerle ifade eder:

“Hatirat-1 kadimeye [eski hatwralar] istinat ederek [dayanarak]
sabahleyin kayikta, giindiiz yolda arkadaslara verdigim malumattan birinin
boyle bosa ¢ikmasi, katar siiratle kat-1 mesafe ederek [ilerleyerek] giderken
bizi epey gildiirdii. Katarin kat-1 mesafesi her an pisgahimizdaki
[Oniimiizdeki] manzarayr tevsi eyliyordu [genisletiyordu]. Evvel emirde
[6nce] tepeler arkasindan kism-1 ulyasiyla [biiyiik bir kisimla] misadif-i
nazarimiz olan [goze ¢arpan] Ankara kendini ta asagilara kadar gosterdi.
Kezalik [boylece] sagindan solundan meshur baglari da meydana ¢ikt,
nihayet sehrin etegindeki bahgeler, asar-1 kadimeden [tarihi eserlerden] olan
koprii, daha sonra Haydarpasa’dan beri gelen hutut-1 hadidiyenin
[demiryollarimin] Ankara eteginde nokta-i intihasi [bitis noktasi] bulunan
mevkif [durak, istasyon] goriindii.” (Tokgéz, 1309a, s. 277)

Ahmet ihsan ve arkadaslari, tren istasyonunda yol tezkeresi ile ilgili
islemleri hallettikten sonra yorgunluklarini gidermek igin bir an evvel
kalacaklar1 otele gitmek isterler fakat Reji’nin gorevlendirdigi tiitlin
kolcusunun {i¢ arkadasin ¢antalarinda kagak tiitiin tasiyip tasimadiklarin
kontrol etmek istemesi otele gidislerini bir miiddet geciktirir. Tiitiin
kolcusunun “tecaviizkdrane” davranisin1 elestiren Ahmet Ihsan ve
arkadaglar1 “tiitiin igmedikleri halde” g¢antalarini kontrol ettirmek zorunda
kalirlar. Daha sonra ¢antalarini yiiklenen hamalin lando arabasina esyalarini
atan li¢ arkadas, giizel bir sosede kisa bir siire ilerledikten sonra sehrin
girisindeki ismail Efendi Oteli’ne* yerlesirler.

Tiitin ~ kolcusunun davraniglar1 ile baglayan olumsuzluklar
kalacaklar1 otelde de devam eder. Ciinkii otelin dis manzarasindaki giizellik
calisanlarinin hal ve tavirlarinda yansimamakta, istelik otel igreng bir
sekilde kokmaktadir. Aksamiizeri sehre ulasan ii¢ arkadas, esyalarini otele

3 Giiniimiizde anlamlarimin bilinmesinde zorlanilacagina inandigim kelime ve
terkipler [ ]| iginde agiklanmig ve italik gdsterilmigtir. (N.T.)

* Ahmet Thsan’in bahsettigi ismail Efendi Oteli, Ankara tarihinde énemli bir yer
edinen Tashan’dir. Ankara’nin sosyal ve kiiltiirel yapisi; 19. ylizyilin sonlarinda,
Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra, belirgin bir sekilde degismeye
baglamistir. Egitim kurumlarinda ve basin-yayin faaliyetlerinde goriilen gelismelerin
yam sira, sehrin konaklama mekanlarinda ve eglence hayatinda da bir ¢esitlenme
goriliir. 19. yiizyilin sonlarina kadar canli bir ticaret sehri olan Ankara’da hanlar ve
bedestenler konaklama ihtiyacim1 karsilarken; 19. yilizyilin sonlarinda sehirde
konforlu olmasa da art arda oteller a¢ilmigtir. Handan otele doniisiimiin giizel bir
&rnegi meshur Taghan’dir. Abidin Pasa’nin mektupgusu Ismail Hakki Bey tarafindan
satin alman arazide 1886 yilinda yapimina baslanan ve 1888 yilinda tamamlanan
yiiz odali Taghan’in bir boliimii zamanla otel olarak isletilmeye baglanmustir.
(Tonga, 20186, s. 57).
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birakir birakmaz Ankara Ovasi’nda gdzlemlenen aksam manzaralarim
seyretmek icin sehri gezmeye baslarlar.  Ankara Miisahedatr’nin ilk
yazisindan alinan su satirlarda ii¢ seyyahin bugiinkii Ulus ve civarinda
dolastiklari, Hac1 Bayram Tiirbesi ve civarinda gezdikleri anlagilmaktadir:

“Otel sehrin medhalinde [girisinde] bulunuyordu, evvela sola
dondiik, Belediye Kiraathanesi oldugu iizerine yazilmig ibareden anlasilan
bir binanin kain bulundugu [var oldugu] ¢iplak meydanin oniinden gectik,
uistii beyaz kubbeli penceresi parmaklikli murabbau’s-sekl [dortgen seklinde]
bir tiirbeyi solda birakip asagiya dogru ilerlemek istedik, gittigimiz tarafta
toz ziyade olduktan bagka goriilecek de bir sey yoktu. Yalniz tizerlerine birer
beyaz badana cekilmis, camur ve kerpicten insa edilmis kuliibeler vardi.
Geldigimiz tarafa dondiik, otelin pisgdhindan [omiinden] tekrar gegerek
arkaya misadif [rastlayan] bir dikili tag gordiik. Onun ilerisinde telgraf
hututunun [hatlarimin] intiha bulmasindan [bitmesinden] telgrathane oldugu
anlagilan giizel bir bina ile daire-i hiikiimeti [hiikiimet dairesi] debboyu
[depoyu] hatirat-1 atikam [eski hatiralar] sevkiyle [sayesinde] tanidim.
Arkadaglara gosterdim. Artik vakit gecikmis idi, otele dondiik.” (Tokgoz,
13094, s. 277)

Otele donen ii¢ arkadas, yemek ihtiyaglarini karsiladiktan sonra
uyumak iizere odalarina gekilirler ki aksilikler odalarmda devam eder. ilkin
Ankara ve civarinda “ebsembela” adiyla anilan sivrisineklerin saldirilari
yiiziinden {i¢ arkadas uyumakta zorlanirlar. Ardindan ayakta g¢orap, elde
eldiven, ylizde mendil uykuya zar zor dalan gezginlerin uykularim sabahin
erken saatlerinde kapilarinin 6niinde giiriiltii yapan insanlar boler. Nazikce
giiriiltii yapanlar1 uyaran {i¢ arkadas odalarina donerler, fakat giiriilti
kesilmemistir. Otel gorevlilerini ¢agirip duruma miidahale etmelerini
isterlerse de degisen bir sey olmaz, ii¢c arkadas caresiz iizerlerini degistirip
kahvalti etmek icin asagiya inerler. Kahvaltinin ardindan Ankara
sokaklarinda gezintiye ¢ikarlar. Ahmet fhsan’in su ciimleleri Ankara’nin o
donemdeki manzarasini icermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Heyet-i umumiye [genel goriiniis] itibariyla bir dag tizerine mevzu
[konumianmuis] olan Ankara’nin kism-1 atiki [eski kismi] metin [saglam] bir
hisar ile muhatmis [¢evriliymig] Ki elan [hdld] yukart mahalle denilen
mevaki [yerler] bu hisarin duvari i¢inde kalir. Sehir kain oldugu [bulundugu)
dagin ti¢ cephesini sarip, asil kalenin arkasina isabet eden kismu -pek dik
oldugu icin- bos birakir, dagin etekleri ise asil cepheden ovaya, sagdan
soldan ve arkadan dahi bir dereye miintehi olur [ulaswr, kavusur], burada da
Ankara Dagi’yla sair kayalik taglik ufak daglardan tesekkiil eder. Su hesaba
nazaran bir defa hisarin tam zirve noktasina vasil olursak [ulaswrsak]
pisgahimizda [Oniimiizdeki] Ankara’nmin kism-1 azam [biiyiik kismi] ile
ovasini, biiyiilk demir yolu mevkifini [duragini], sagimizda, solumuzda,
arkamizda sehrin aksam-1 miitebakiyesiyle [geriye kalan kisimlariyla]
dereyi, ileride Ankara’nin meshur baglarin1 gorecektik. Sehre bir defa soyle
kus bakis1 atf-1 nazar-1 tetkik olunduktan [bakis attiktan] sonra hisara ¢ikip
inmekle baslica mahallatin1 [mahallelerini] ve garsiy1, ikindiden sonra fikren
takarriir ettirdigim [kararlastirdigim] bir araba cevelan1 [gezintisi] ile etraf
ve muhitini gérmiis, yani Ankara’y1 6grenmis olacagiz.” (Tokgdz, 1309b, s.
292).



“En Kara”dan “Ankara”ya: 167
Servet-i Fiiniin’daki Gezi Yazilar1 ve Ahmet ihsan Tokgdz’iin Ankara Yazilari

Sehrin ara sokaklarinda tezek yiginlariyla karsilasmalari, niifus
yogunlugu ve diikkénlardaki malzeme c¢esitliligi iic arkadagin dikkatini
¢eker. Dar ve dik sokaklardan gectikten sonra Hisar’a ulagan ii¢ seyyah,
Ankara Kalesi ile civarmi hayran bakiglarla uzun uzun gezerler. Ankara
Kalesi’nden biitlin gehir manzarasini seyrettikten sonra istii tahta perdelerle
kapali Ankara garsisinin dar ve yokuslu sokaklarini dolagmaya baslarlar.
Ahmet lhsan, yazisinin bu kisminda carsida gordiiklerini ayrmtilariyla
anlatir. Bir siire sonra otellerine doniip dinlenen ii¢ arkadas, aksamiizeri
arabayla sehri dolasmaya karar verirler. Ahmet Ihsan, aksamiizeri yaptig1 bu
gezintide sehrin fotograflarimi ¢eker ki bu fotograflar Ankara’dan gonderilen
bazi fotograflarla birlikte Ankara Miisahedati’'nda kullanilmigtir. Servet-i
Fiintin’da yayimlanan bu fotograflar, Ankara sehir tarihiyle ilgili 6nemli
belgeler olmas1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Sekil 4. Ankara Kalesi ve civari
(Servet-i Fiiniin, S. 123, kapak fotografi)

Sekil 5. Sehrin hiikiimet dairesi tarafindan gOriniigii.(Servet-i Fiindn, Nu. 125).
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Sekil 6. Hact Bayram Camii ve civar1. (Servet-i Fiiniin, Nu. 125).

Sekil 7. Ankara telgrafhanesi (Servet-i Fiiniin, Nu. 125).

Sekil 8. Ankara Mekteb-i Idadisi (Servet-i Fiiniin, Nu. 125).
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bl 0

kil 9. Ankara Belediye Gazinosu (Servet-i Fiiniin, Nu. 125).

Ahmet fhsan yazisimin devamida Ankara Valisi Abidin Pasa® ile
goriigmek amaciyla hiikiimet dairesine gittiklerinden fakat Abidin Pasa
sabah katariyla baska bir yere gittigi icin valiyle goriisemediklerinden
bahseder. Vilayet mektupcusu Riikneddin Efendi ve donemin Ankara
defterdariyla kisa bir siire sohbet eden Ahmet Thsan ile arkadaslari otellerine
donmek zorunda kalirlar. Ug arkadas, otelde dinlendikten sonra Riikneddin
Efendi tarafindan alinarak arabayla bir Ankara gezintisine daha ¢ikarilirlar.
Bu araba gezintisinde Ankara’nin dereleri, baglari, kopriileri, Bentderesi
civart ve muhacir mahallesi tasvir edilir:

“Araba i¢inde olan cevelammiz [gezintimiz] bahgelerden sonra
hisarin arkasina girdi, bir tarafimiz kesme kayalardan miitesekkil dag, diger
tarafimiz vaktiyle kaleye hendek hizmetini goren dere ile sehirdi. Biraz daha
yiiridigliimiiz gibi agaglik bir ¢cesme kenarma geldik. Burada Ankara’nin en
mutena [giizel, seckin] suyu bulundugunu, sehir ehl-i tenezziihiiniin [gezip
dolagan kimselerin] mevaki-i safasindan [eglence mekdnlarindan]  biri
oldugunu da hatirladim. Cesme ile etrafindaki agaglarin, cayirin hatta katirlar
ustiine takilip iclerine iicten altiya kadar testi gegirilen birer ¢ift delikli
tahtalarin bile manzarasi degismisti. Biraz sonra kopriiden gegerek muhacir
mahallesine, daha sonra gecen hafta niishasinda resmini seyrettiginiz arka
cihet mahallatina [mahallelerine] geldik; pisgdhimizda [Jniimiizde] dahi
Ankara baglar1 bulunuyor, baglarla sehir arasinda epeyce bir ova
goriiliiyordu. On dakika daha kat-1 mesafe ettigimiz gibi vilayete ait
Miilkiye Mekteb-i Idadisi’yle, heniiz na-tamam [tamamlanmamus] hastane
goriindi ki iste bunlar Ankara’nin yeni ebniyesindendi [binalarindandi],
miigahedat-1 kadimem [eski gézlemlerim] ile olan fark simdi gectigimiz sose
ve su binalar ile ileride nazar-1 memnuniyetle [memnun bir sekilde] temasa

® 1885-1891 yillarinda Ankara’da valilik yapan Abidin Pasa’nin sehrin tarihinde
0zel bir yeri vardir. Abidin Pasa, Ankara’ya demiryolu ulagsmadan once sik sik
yardim kampanyalar1 agarak sehrin bazi altyapi tesislerini kurmus ve karayolu agini
genigletmistir. Onun yonetimi déneminde Gureba Hastahanesi, Riistiye, Hamidiye
Sanayi Mektebi ve Ankara Sultanisi (Tas Mektep) faaliyete gecmis; Ankara Vilayet
Matbaasi’nda resmi evraklar disinda bazi ilmi, tarihi ve edebi eserler basilmaya
baglanmistir. Abidin Pasa hakkinda daha fazla bilgi igin bkz.: Kilig, 2004, ss. 165-
174.; Ortayli, 2000, ss. 207-217.
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ettigimiz demir yol mevkifi [duragi] ve vagonlardi.” (Tokgdz, 1309c, ss.
309-310)

Aksam katariin doniisiine dek arabayla sehri dolasan ii¢ arkadas,
tren istasyonunda vilayetin diger 6nde gelenleriyle birlikte Abidin Pasa’y1
karsilarlar. Bir siire Abidin Pasa ile sohbet eden ii¢ arkadas, o gece valinin
koskiinde misafir olurlar. Yorgun ve uykusuz gegen birkag¢ giiniin ardindan
gerceklesen bu misafirlik ti¢ arkadasi ziyadesiyle memnun eder. Ertesi
giiniin sabahinda Abidin Pasa’nin koskiinden ayrilarak Ismail Efendi
Oteli’ne donerler. Esyalarini hazirlayip Istanbul’a déniis icin dgle saatlerinde
kalkacak trene giderler. Ankara Miisahedat:’nin {i¢iincii yazisi, Ahmet ihsan
Bey ve iki arkadasmin Istanbul’a donmek iizere trene binmeleriyle
noktalanir. Miisahedat’in geriye kalan iki yazisinda doniis yolculugunda
goriilen Eskisehir, Bilecik ve Bursa’ya dair izlenimler aktarilir. Ug arkadasin
seyahatleri, Bursa’dan bindikleri vapurun istanbul’a ulasmasiyla son bulur.

Ahmet Ihsan’in yazi serisindeki Ankara gdzlemleri, 19. yiizyilin
sonlarma dogru Ankara’nin panoramasini sergilemesi bakimindan dikkat
cekicidir. Ahmet Fehim’in hatiralari, Tanin gazetesi yazarlarindan Ahmet
Serif’in  Anadolu’da Tanin (1999) ve Macar gazeteci Bela Horvath’in
Anadolu 1913 (1996) kitaplariyla birlikte bu yazi serisi, Cumhuriyet’in
hemen oOncesinde Ankara’nin sosyal, tarihi, kiiltiirel ve ekonomik
ozelliklerini takip edebilecegimiz dnemli bir belge 6zelligi gosterir. Nitekim
Resat Ekrem Kogu, bu yazi serisini “Bay Ahmet Ihsan’mm Ankara
Miisahedat1 adi ile Servet-i Fiinun’da c¢ikmis eski ve uzun bir yazisi,
Anadolu'nun gobeginde Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin yarattigr devlet merkezi
Ankara’nin, yarim asir evvelki manzarasi i¢in degerli bir vesikadir.”
climleleriyle degerlendirmistir (Kogu, 1935, s. 341).

Ahmet Thsan Tokgdz’iin Ankara’yr ele alan ikinci yazisi, Ankara
Miisahedati’ndan yaklasik otuz bes yil sonra kaleme alinan “Ankara’da Ne
Gordim?”diir. Yazar, bu yazisinda da Ankara’ya trenle yaptigi bir seyahati
ve sehirdeki gozlemlerini anlatir. Ahmet ihsan, demiryollarindaki ve
trenlerdeki gelismelerden bahsettikten sonra sozii gegmiste Ankara’ya
yaptig1 iki seyahate getirir:

“Ankara’ya iki seyahatim var; fakat cok eski zamanlardadir.

Birisinde ¢ocuk idim. Buraya muhacir arabasiyla ve Bursa tarikiyle, geceleri
tuhaf koy kuliibelerinde yatarak on giinde gitmistik... Simdi hatirliyorum:
Seferhisar’in bagslar1 tepsili ve ortiili kadinlarini, Ankara’nin ¢amurdan
evlerini ve tezek yakan ocaklarini... Babamin bana Ankara’da yaptirdig
‘sof” esvap, annemin ‘sall’’ feracesi hala goziimiin Oniinde! Ben o ‘sof’
esvabr bir tiirlii eskitememistim; annem salli feracesini senelerce
yipratamamisti ve nihayet dadimin gelinlik entarisi olmugtu!
Ikinci seyahatim Ankara simendiferinin agildigindan biraz sonradir. Servet-i
Fiinin’un otuz sene evvelki ciltlerine bakarsaniz Ankara seyahatimin
hikayesini okursunuz. Simdi ii¢iincii defa olarak Ankara’ya gidiyorum ve
cok tatli heyecanlar igindeyim...” (Tokgoz, 1928, s. 208).

Ahmet Thsan Tokgdz’iin sehre son seyahatinin ardindan Ankara dnce
Milli Miicade’nin merkezi olmus, ardindan da baskent se¢ilmistir. Tokgoz,
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baskent secilisinin ardindan Ankara’nin yasadigi hizli degisimi yazisinin
satir aralarinda isler. Genis caddeleri, yaya kaldirimlari, yapilmakta olan
yeni binalariyla Ankara yeni devletin tecessiim ettigi bir sehir olmustur.
Yazidan 1927°de Evkaf Oteli’nin ve Ulus’taki Atatlirk Heykeli’nin yapim
calismalarinin  silirdiigii anlagilmaktadir. Yazar, hummali bir sekilde
bayindirlagan, biitiin insanlar1 ayni gaye etrafinda kenetlenmis bir sehir
portresi ¢izer. Ahmet fhsan’in Ankara’nin baskent secilisi esnasinda yasanan
hararetli tartigmalara da atifta bulunacak sekilde sehri asirlarca Osmanli
devletine payitahtlik yapan Istanbul’la karsilastirmasi dikkat ¢ekicidir:

“— [stanbul’da bedbinlik [kotiimserlik], Ankara’da nikbinlik [iyimserlik].
— Istanbul’da menfi [olumsuz, kétii] ve Ankara’da miispet hayat.
— Istanbul’da gevsek ve uyusuk, Ankara’da calisan ve faal hayat.

— Istanbul’da her sey kohnelesiyor, Ankara’da her sey yeni.

Ve ben yirmi sene daha gen¢ olmadigima hayiflandim!” (Tokgéz, 1928, s.
208).

Ahmet Thsan, 1929 yilinm sonlarina dogru kaleme aldig1 “Ankara’da
Dort Giin” adli yazisinda sehre yaptigr iiclincii seyahati anlatir. Ahmet
Ihsan’a gore sehir, bir y1l 6nceki haliyle kiyaslandiginda giinden giine daha
cok gelismekte ve asrilesmektedir:

“Son Ankara seyahatim bende -miibalagasiz olarak sdyliiyorum- bir
Avrupa seyahati hissi birakti. Ekspres’te tam Avrupa gibi yatakli vagon,
giizel bir vagon restoran, sonra istasyondan bindigim otomobilin,
memleketimizde gdrmeye alismadigimiz ¢ok genis bir caddeden gegerek
Avrupa otellerinden hemen hi¢ farki olmayan Ankara Palas’a beni getirisi,
oradaki temiz ve konforlu odalar... Sonra sokaga c¢iktigim vakit Ankara'da
ilk defa gordiigim belediye intizami ve insana uzaktan zarafetiyle ve
miikemmeliyetle tath tatl bakan yeni Is Bankasi binasi... Bankanin idare
kapisinda gelenleri nazikane kabul ederek asansdre alan temiz ve hususi
esvapli hademe efendiler; bankanin igindeki sakin fakat hi¢ durmayan iktisat
faaliyeti... Ben gene sokaktayim; genislemis caddeler; giizel ve temiz
lokantalar; dort bes katl yiikselmis yeni kégir daireler ve nihayet bir biiyiik
ingaat santiyesinin yanindan gecerek biitiin Ankara ovasia hakim bir tepe
iistline kurulmus olan yeni Tiirk Ocag1 merkez binasina geldim.” (Tokgdz,
1929, ss. 18-19).

1931 yilimda Ordu mebusu olarak TBMM’ye giren ve Ankara’da
yasamaya baslayan Ahmet Thsan Tokgdz, Ankara ile ilgili yazilar kaleme
almay1 siirdiirmiistiir. Yazar, bu devrede kaleme aldig1 yazilarda “Ankara
Postas1” iist basligiyla sehirde yaptigi Dikmen baglarina, Mamak’a ve Gazi
Orman Ciftligi’ne gezileri ve bu gezilerdeki gozlemleri dile getirmeye
devam etmistir (Tokgdz, 1931 a-b). Esas itibariyle Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Ahmet Hasim “Ankara” (2010, s.245), Abdiilhak Sinasi Hisar,
“Ankara’nin Giizellikleri”(Hisar, 1933, ss. 37-38), Ercliment Ekrem Talu
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“Ankara Mektuplarr” (Talu,1937)° ve Peride Celal “Ankara Notlar1” (Celal,
1939) gibi yazilarinda Ankara’daki bu degisimi yazilarinda siklikla islemeye
baslayan edipler olarak karsimza cikarlar. Ahmet Ihsan Tokgdz de
1930’lairn basinda sehrin gegirdigi doniigiimii yakinen gézlemleyen bir isim
olarak on plana ¢ikar ve bahsi gecen yazilarda bu degisime dikkat gekmistir.

Sonug¢

Ankara, tarih boyunca cesitli devletler tarafindan yonetilen, isgal
edilen, muhasara altinda tutulan, bazen yakilan-yikilan ama her zaman
stratejik konumunu koruyan 6nemli bir sehirdir. Zengin tarihine, siyasi ve
kiiltiirel birikimine ragmen oOzellikle yakin donem Ankara tarihi iizerine
calisanlar sehir lizerine ¢ok az yazi ve eserin kaleme alindigini goriirler.
Evliya Celebi’'nin Seyahatnamesi’nden sonra sehrin sosyo-kiiltiirel
gelisimini izleyebilecegimiz kaynak sayisi olduk¢a sinirhidir. Bu baglamda
Ahmet ihsan Tokgdz’iin Servet-i Fiiniin’da kaleme aldi§1 Ankara yazilari
ayr1 bir 6nem kazanmaktadir.

Ahmet Thsan Tokgdz, edebiyat tarihimize damgasini vuran Servet-i
Fiiniin dergisinin sahibi olmasinin yani sira edebiyatci1 kimligiyle de dikkat
ceken bir sahsiyettir ve kaleme aldig1 gezi yazilariyla edebiyatimizda 6nemli
bir boslugu doldurmustur. Yazarin 1893°te bir seri halinde yayimladigi
“Ankara Miisahedati”, 1890’larin basindaki Ankara hayatina dair 6nemli
veriler igerir. Cumhuriyet’in ilanindan Once Ankara’ya iki seyahat
diizenleyen yazar, 1927’de kaleme aldig1 “Ankara’da Ne Gordiim?” baslikl
yazisinda Ankara’nin bagkent olduktan sonra yasadigi degisimi gézler 6niine
serer. Ahmet Ihsan, “Ankara’da Dért Giin”, 1931°de milletvekili olduktan
sonra “Ankara Postasi” iist bashgiyla yayimladig1 gezi yazilarinda sehri
degerlendirmeyi stirdiiriir. Bir biitiin halinde degerlendirildiginde Ahmet
Thsan Tokgdz’iin Ankara yazlari, baskentin tarih igindeki gdsterdigi
degisimi yansitmasinin yani sira, bu degisimi kronolojik olarak ve donemin
onemli bir aydininin goziinden vermesi bakimindan dnemlidir.
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MELIH CEVDET ANDAY’IN MERYEM GIBI ROMANINDA
TOPLUMSAL AHLAK VE KADIN

Emine TUGCU”

(04

Melih Cevdet Anday in Murat Tek takma adiyla yayimladigit Meryem
Gibi (1991) romani kadimi ozne konumuna getirmesi yoniiyle dikkate deger
bir eserdir. Romanin hem ana karakteri hem de anlaticist olan Melda, 6zgiir
kadin imajina uygun olarak kurgulanmak istenmistir. Melda evlilik dist
iligkisinden ¢ocuk sahibi olmasiyla benligini sorgulamaya ve kendine yeni
bir kimlik insa etmeye ¢alisir. Kendi kimligini kesfederken ailesine ve sosyal
cevresine 151k tutar. Melda ne “evdeki melek” ne de “canavar kadin”
tipolojisine benzer. Bir taraftan toplumsal ahldka uygun hareket etmeye
diger taraftan ozgiirliigiinii yasamaya c¢alisir. Bu durum Melda ile sosyal
cevresi arasinda bir ¢atismanin dogmasina yol agar. Meryem Gibi, kadin
karakterin bakis agisiyla yazilmis olmasina ragmen romanda “kadinlik
rolleri” ataerkil diizenin bir uzantisi olarak eril dile gore sekillenir. Bu
yvazida Melda’nin sosyal cevresinde bir birey olarak kendi kimligini insa
etme siireci tartistlacaktir.

Anahtar Kelimeler: Melih Cevdet Anday, Meryem Gibi, Kadin, Cinsellik,
Toplumsal ahldik, Eril dil.

SOCIAL MORALITY AND THE WOMAN !N.MELI'H CEVDET
ANDAY’S NOVEL MERYEM GIBI

Abstract

Melih Cevdet Anday’s novel Meryem Gibi (1991), which he
published under the pseudonym Murat Tek, is a noteworthy work for putting
the woman in a subject position. The protagonist and the narrator of the
novel, Melda, was fictionalized in accordance with the image of a free
woman. Having had a child out of wedlock, Melda starts to question her
identity and to build for herself a new one. While discovering her identity
she sheds light on her family and her social environment. This study
discusses the process of Melda’s structuring of her identity as an indivual in
her social environment through feminist criticism. Melda fulfills neither the
“angel at home” nor the “monstrous woman” typologies. She strives to act
in accordance with social morality on the one hand, while trying, at the
same time, to enjoy her freedom. This causes a conflict between her and her
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social environment. Despite the fact that Meryem Gibi was written through
the perspective of a female character, “roles of womanhood” are shaped in
the novel as an extension of the patriarchal order and in line with a
masculine language.

Keywords: Melih Cevdet Anday, Meryem Gibi, The Woman, Sexuality,
Social Morality, Masculine Language

Giris

Meryem Gibi, Melih Cevdet Anday’in Murat Tek imzasiyla Jkdam
gazetesinde 1962 yilinda tefrika edildikten sonra 1991 yilinda Meryem Gibi
adiyla yayimmlanan romanidir.! Romanmn kurgusu Melda’nin  kendi
yasantisini anlatmasi {izerine sekillenir. Evlilik, evlilik disi iliski, kiskanglik,
ask, ihanet, su¢ ve adalet romanin temalaridir. Roman “Her ¢ocugun babasi
vardwr. Benim c¢ocugumunsa ya hi¢ babast yok ya da iki babasi var”
sozleriyle Melda’nin bakis acisindan okurun zihninde bir soru isareti
uyandirilarak baslar. Romanin bagliginda Meryem’e yapilan atifla romanin
ilk s6zii arasinda hemen bir kirilma yasanir. Bakire Meryem’in ¢ocugu ile
babasi mechul olan ¢ocuk arasinda bir bag kurulmasi burada bir ironiyi agiga
cikarir. Modern zamanlarda babasiz cocuk biiyiitmenin zorlugu Bakire
Meryem gibi bir annenin varligimmi ¢agristirir. Mehmet Can Dogan’a gore
“[bJu ildhi olamin diinyevilestirilerek ironik bir bicimde yorumlanmasidir;
dolayisiyla sekiiler bir tavirdy” (2012: 92). Ataerkil bir sistemde babasiz
cocuk yetistirmenin kadinda yarattii sanct ve bu sancinin s6z ile
sagaltilmas1 s6z konusu olandir. Bu yazida Meryem Gibi romaninda
Melda’nin bir birey olarak kendi kimligini insa etmesi ve bu siirecte sosyal
gevresinin etkisi tartigilacaktir.

Edebi metinlerde kadini1 6zne olarak konumlandirarak yeni bir okuma
metodu sunan feminist elestiri, zellikle erkek yazininda kadin gercekliginin
sunumundaki problemli alanlara isaret ederek cinsiyet esitligine vurgu yapar.
Edebi yapitlarda ataerkil diizenin siirdiiriildiigli ve bunun degistirilmesi
gerektigi, kadinlarin erkeklerle esit haklara ve Ozgiirliige sahip olmasi
vurgulanir. Zira edebiyat tarihine yon veren biiylk oOlgiide erkek yazini
olmustur. Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi kitabinda modern tarih
yazilirken ahlaki ve siyasi degerlerin bu tarihe dahil edildigini belirtir.
“Kadimin, Meryem ya da fahise, melek ya da seytan olarak dualistik temsili;
erkegin tavir, tutum ve c¢ikarlarim kisisellestirerek kadin diismanhigi
biciminde bir tarih yazimi olusturmustur.” (2013: 35) Boyle bir tarih yazim,
elestirel bir yaklasimla yeniden ele alinmasi gereken bir durumu ortaya
koyar. Nitekim Simone De Beauvoirnun, “/nsan kadin dogmaz sonradan
olur. Insan disisinin toplum icerisindeki goriiniisiinii belirleyen biyolojik,
ruhsal ve iktisadi bir yazgi yoktur. Bu tiriinii yaratan uygarligin timiidiir.”
(1993: 231) so6zii feminist kuramin mottosu héline gelir. Erkegin kurguladigi
diinyada kadmin “ikinci cins” olarak konumlandirilmasina itiraz edilir.
Berna Moran feminist elestirmenlerin edebiyata iki ana kaynaktan

! Dullar Cikmazi adiyla ve Murat Tek imzastyla, (Tkdam Gazetesi, 1 Mart 1962°de)
yayimlanan tefrika romanin kitaplasan ismidir. Bkz. Mitat Durmus, Melih Cevdet Anday 'in
Siir (C)evreni, MEB Yay, 2011, 5.642 ilk kez bu eserde vurgu yapilmustir.
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yaklastigini soyler: “Okur olarak kadina yonelik” ve “Yazar olarak kadina
yonelik” (2000: 250) Okur olarak kadina yonelik elestiri yonteminin
amaglarindan biri “erkek yazarlarin yapitlarina kadin okur goziiyle bakarak
bu yapitlarda sergilenen cinsel ideolojiyi, kadin imgelerini, klise kadin
tiplerini saptamak ve bunlarin feminist acidan yorumunu ve elegtirisini
yapmak”tir. (2000: 251)

Erkek yazarlarin eserlerinde klise iki kadin tipi yaratildigim1 Sandra
M. Gilbert ve Suzan Gubar Tavan Arasindaki Deli Kadin adindaki
calismalarinda ortaya koymusladir. “Evdeki melek tipi ataerkil toplumda
erkegin kafasinda ideal olarak yasattigi kadin tipidir ve erdemleri arasinda
namusluluk, alcakgoniilliiliik, uysallik, masumiyet basta gelenlerdir.”
(Moran, 2000: 252) Gilbert ve Gubar bu imgenin orta ¢aglarda Bakire
Meryem’in saflik imgesiyle beslendigini, 19. yiizyilda dinsel yapisin
birakip “evdeki melek” tipine doniistiigii sdyler. (Moran, 2000: 252) Melih
Cevdet Anday’in romanimin basgligi olarak sectigi Meryem Gibi ifadesi,
romandaki kadin karakterin nasil alimlanmasi gerektigi konusunda ilk
ipucunu verir. Ancak romanda modern zamanlarin Meryem’i, Melda
karakteri tizerinden yeniden kurgulanir.

Aile Yasantisi

Melda c¢ocuk sahibi olmasiyla birlikte ailesi ve sosyal gevresi iginde
benligini kesfederek, kendini yeniden yaratir ve bir birey olarak varlik
kazanir. Bu baglamda 6nemli olan nokta, Melda’nin kendi kimligini insa
etmesinin annelik deneyimi ile birlikte sunulmus olmasidir. “Calismak
zorundayim, ¢alisacagim. Anneme boyun biikmek istemiyorum” diyerek
annesinin otoritesi altina girmek istemedigi i¢in ¢calismak zorunda oldugunu
belirtir ve hayatina giren iki erkek ile de bir yagant1 kuramayacagini anlatinin
basinda su sozlerle ifade eder:

Sadece su diigiimii, ¢cocugumun babasini, ortaya ¢ikarmak
isini halletmek icin iyi niyet gisterseler yeter. Ne gezer! Ilk
kocam, ikinci kocamdan, ikinci kocam ilk kocamdan veya
daha baska birinden gsiipheleniyor. [...] Ben onlar igin
neyim? Bir idam mahkiimu mu? Ondan bile beter bir sey.
Ciinkii bir idam mahkiimu, hak iizerine, tabiat ve toplum
kanunlar tizerine birtakim diigiinceler uyandirir. Bunlarsa
benim hakkimda diisiinmek istemiyorlar. Ben onlar igin
bakilmayacak bir insamm. Ama, béyle davraniyorlar diye
ikisine kizdigim yok. Erkek budur. Bir anda yabanci oluverir
sevdigi kadina. Artik hichir sey diisiinmez. Tamamiyle
birakir onu, sasilacak kadar degisir. (1991: 6)

Melda, bu sozleriyle “kurban” roliinde bulundugunu hissettirmekte,
ailesinin ve yasantisina giren iki erkegin yapmadigini bir anlamda okurdan
beklemektedir: Adalet, tabiat ve toplum kanunlar1 {izerine diisiinmek.

Melda’nin yasantisi sadece bir karakterin hikayesi degil ayn1 zamanda
toplumla birlikte varlik kazanan bir kimligin, kadinin var olus hikayesi
olarak okunabilir. ikili iliskilerde bir suglu aranacaksa bu sucun kadina
atfedilmesi olagan bir durum olarak karsimiza g¢ikar. Nitekim Melda’nin
kendini bir idam mahkiimu ile kiyaslayarak kendini ondan daha beter bir



Melih Cevdet Anday’in Meryem Gibi Romaninda Toplumsal Ahlak ve Kadin 179

konumda goérmesi de bu 6n kabuliin bir gostergesidir. Evlilik kurumunun
sorunsallastirildigi bu eserde, Melda iizerinden toplumsal ahlak diisiincesi
tartismaya acilir. Melda’nin evlilik disi bir iliskiden ¢ocuk sahibi olmasi, ¢ok
esli bir hayat siirdiirmesi, ¢aligsarak varligin1 idame ettirmek istemesi, Bakire
Meryem’in bir uzantisi olarak degerlendirilen “evdeki melek” tipolojisinin
uzagindadir. Bununla birlikte Melda, “evdeki melek™ tipinin karsit ucunda
yer alan oOzgirliigine diiskiin, kendisine bigilen role boyun egmeyen
ozellikleriyle erkegi iirkiiten “canavar” tipolojisiyle de Ortlismez. Yazar,
Melda’nin hayatina 1s1k tutarken mesafesini korumaya calisan, bu gercevede
onun tercihlerini dogrudan yargilama yoluna gitmeyen bir goriintii ¢izer. Bu
yiizden de metnin satir aralarinin okur tarafindan doldurulmasina imkan
tanir.

Annelik deneyimini yasadiktan sonra kendini sorgulamaya baslayan
Melda, benligini kesfetme noktasinda 6nce ailesine 151k tutar, ¢iinkii ona ilk
seklini veren ailesidir. Babasi, hayatinda hemen hi¢ is yapmamustir,
babasindan kalan miras tiikettikten sonra Avustralya’ya gitmek isteyen bir
hayalperesttir. Isvigre’de tip tahsili yapmaktayken saat fabrikasi olan bir is
adamina, saat fabrikasi kurma projesinden s6z ederek kizi ile evlenir.
Evlendikten sonra tip tahsilini yarida birakir, saatcilik projesinden vazgecer
ve Istanbul’a yerlesir. Melda’nin sdzleriyle babasinin kisiligi hakkinda soyle
bir fikir sahibi oluruz:

Babam kuzu gibiydi, hi¢bir seye itiraz etmezdi, hi¢bir
zaman kavga ¢ikarmazdi. Aile sorumlulugundan o6dii
kopardi. Evinin idaresini, karisimin ¢ocugunun gelecegini
diigtinstin.. Bu onun igi degildi. Kagardi sorumluluktan.
[...] Babam kimseyi sevmezdi. Karst karsiya geldigi her
insana muhabbet gosterir, arkasini dondii mii unutur
giderdi. Onda ne siirekli bir kin ne de siirekli bir sevgi
vardr (1991: 13).

Burada edebi metinlerde alisik oldugumuz baskin kisiligiyle evin reisi olan
“babalik” roliinliin diginda farkli bir imaj ¢izilir. Tanmidig1 ilk erkek olan
babasi, sorumsuz ve duygulart gelismemis biri olarak tasvir edilir. Buradaki
onemli nokta Melda’nin babasina bakis acisi, tanidigi diger iki erkegi
anlamlandirmaya calisirken donecegi ilk kavsak olarak belirmesidir. Aile
yasantisina tekrar bakildiginda annesinin de kocasint mutlu etmeye calisan
tipik bir kadin olmadigi goriiliir. Annesinin otoriter kisiligi, babanin
sorumsuzlugu ve hayalperest kisiligi yiiziinden daha da per¢inlenmistir.
Babasinin igkiyi fazla tiilketmesinden dolayi annesi, icki igmesini yasaklar;
bunun iizerine babast morfine baslar. Annenin koydugu yasaklar ve baski,
hem Melda ve babanin kurallar1 ihlal etmesine hem de daha fazla sorunun
aciga c¢ikmasma neden olur. Annenin ev igindeki tiim sorumlulugu
iistlenmesi otoriter kisiligini daha fazla 6ne ¢ikarmasina yol agar. Anne hem
esine hem de kizina cezalar vermeye baslar, hatta tokat atmak gibi siddet
igeren davraniglar sergiler. Melda’nin annesi ile ilgili su sozleri annesine
yaklagimini gostermesi bakimindan 6énemlidir:

Yarabbim, annemin kati, sekilci, gevseklige yiiz yummaz
tabiati, evimizin havasina nasil da sinmisti; onun
istemedigi hareketleri yapabilmek icin yalniz kaldigim
zamanlart bile kullanamazdim, kendi kendimi daima
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kontrol etmek aligkanligim vardi; annem i¢ime bir bekgi
dikmisti sanki, daima onun gozii oniindeydim. Babami
diistinmek bile annemin kizmasina sebep olur korkusu,
bir an yakami birakmiyordu. Sanki bir suctu babami
hatirlamak (1991: 20).

Melda, babasinin dliimiinden sonra ona hissettigi sevgiyi agiga ¢ikardiginda
annesinin buna 6fke duymasindan haz alir. Anne ile kiz1 arasindaki iliskide
catigmalar, babanin Olimiiyle birlikte iyiden iyiye gilin yliziine ¢ikmaya
baslar. Melda’nin babasinin romandaki sunumu, absiirt bir durumu da ortaya
koyar. Melih Cevdet Anday “Roman Nasil Yazilir” baslikli yazisinda adini
koymadigit Murat Tek imzasiyla kaleme aldigi romanlar1 “gok rahat
yazdigi’n1 ve “fantezilerini korkusuzca isledigini” (2009: 269) belirtir. Bu
romanda da baba karakteri, yazarin fantezilerini rahatlikla isledigini gosteren
bir &rnektir. Saatlere olan diiskiinliigii ile Isvigreli bir kadinla evlenme
hikayesi, Avustralya’ya gitme arzusu, ev ve sosyal g¢evre icindeki edilgen
konumu, morfin sebebiyle 6liimii, onu “tipik” bir baba olmaktan uzaklastirir.
Baba otoritesi ile herhangi bir catigmaya girmeyen Melda’nin ¢ocukluktan
ergenlife gecis donemi, eve pansiyoner olarak alinan Ingiliz kiracinin
kurguya dahil olmasiyla yansitilir.

Cinselligin Kesfi

Annesine doniik davranislart ile icinde bulundugu hisleri arasinda
kalan Melda, annesine karst “ikiylizlii” bir tutum takinmayi ev iginde
Ogrenir. Hatta ilk sevgilisini aldatmasinin sebebinin  annesinden
kaynakladigim1 diisiiniir, sonrasinda bunun sugu iizerinden atmak oldugu
fikriyle yiizlesir: “Basima gelenlerin sucunu iistiine atmak icgin birini
artyorum. Bulursam ne olacak? Kendi géziimde temize ¢ikacagim. Cocukca
bir kurtulus ama insani. Simdi kimse benden hesap sormadigina, soracak
durumda olmadigina gore istedigim gibi yaptim. Istedigim gibi yasadim
deyip icinden c¢iksam olmaz mi?” (1991: 21). Yetiskinlikteki davranig
sekillerinin ¢ocuklukta aile i¢inde kazanildig1 diigiincesine yaslanan goris,
burada onaylanmaz, yine de benligin sorgulanmasi ig¢in basvurulan bir
kaynak olur. Melda, bir taraftan da annesine hayrandir ama sevgisi annesine
degil babasina yonelmistir. On li¢ yasina geldiginde ev idaresine katkida
bulunmak ve diisiincelerini sdoylemek istedik¢e annesi onu cocuk yerine
koymaktadir ve bu durum Melda’y1 hirginlagtirmaktadir. Biiyiidiigiint ispat
etmek ve kadinhigim kanitlamak i¢in annesiyle rekabet igine girer. On iig
yasindayken Melda’ya goriicii gelir, annesi c¢ocuk oldugu ve okudugu
gerekcesiyle bunu kabul etmez, Melda ise kendisine talip gelmesinden
biiyiidiigiine hiikmeder. Annesinin kadinligin1 yetersiz bulur, erkegini
memnun edemedigi i¢in bedbaht bir hayati oldugunu diisiiniir. Kendisini
erkegini mesut edebilecek bir kadin olarak goriir:

Eviilik  hakkinda kari  koca miinasebeti, saadetin
yaratilmast ve korunmast hakkinda ciddi fikirlerim vard.
Saadet, fedakdrlik isterdi. Kadin kocasina son derece
miisfik olmalwydi. Erkek isinden dondiigii zaman uzanip
dinlenmek ister, o zaman kadin, kocasimin basin
oksayacak, ona giintin yorgunlugunu unutturacak. Sonra
boyanmayr, kocasina hep giizel goriinmeyi  ihmal
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etmeyecek. Her giin degisik goriinecek ona. Arada swrada
hediyeler alacak, kocasimin dogum giiniinde siirprizler
hazirlayacak (1991: 27).

Melda, erkegin konforunu saglamanin kadmin gorevi olup olmadig
konusunda bir sorgulamaya girmez. Ev i¢i huzurun saglanmasi, erkegin
gbzline hog goriinmek ve sefkat gdstermek gibi kadina atfedilen 6zellikler,
evlilikte saadetin formiilii olarak eril zihniyete gore sekillenir.

Babanin 6liimiinden sonra anne, evin gegimini saglamak i¢in evini
anaokuluna doniistiirlir, daha sonra evlerindeki oday1 kiralar. Anne ile kiz
arasindaki catisma eve yerlesen Ingiliz pansiyoner ile birlikte derinlesir. O
zamana kadar annesini cinsiyeti olmayan bir kadin olarak goriirken hem
cinselligi hem de annesinin kadin kimligi ile yiizlesir. Ingiliz ressam,
Melda’nin nii resmini yapmak ister, bu noktada kendi bedeni {izerine kararini
kendisi verir ve modellik yapmay1 kabul eder. Ciplak bir sekilde aynanin
karsisinda kendine baktiginda bir kadin goriir: “Sag ilerimdeki masanin
tistiinde duran aynadan yiiziimii, boynumu, gégiislerimi goriiyordum. Ne
kadar biiyiiktiim ben, koca bir kadindim artik” (1991: 30). Melda cinsel
kimligini, once evlilik fikri ile eve gelen goriicii kadim ile daha sonra Ingiliz
pansiyonere modellik yapmak iizere cirilgiplak soyundugunda kesfeder.
Ancak annesi kendisinden izin almadan modellik yapan kizini cezalandirir,
emir kipi ile yapmas1 gerekenleri ona sOylemeye baglar. Kurallar siralar:
“Ug sey dedi. Bir merakli olmayacaksin. Iki bana hiirmet edeceksin... Ug
dediklerimi dinleyeceksin” (1991: 37). Bu kurallardan ataerkil diizene gére
belirlenen sorgulama yapmaksizin kendisine sunulanla yetinmek ve itaat
etmek gibi tipik kadinlik rollerinin yine annelik vasfi ile kadinlar tarafindan
pekistirildigi dikkati ceker. Diger taraftan Melda annesini, Ingiliz
pansiyonere kendisi gibi ¢iril¢iplak modellik yaparken yakalar. Annesi bunu
Melda i¢in yaptigini, -resim yarida kalmasin diye yaptigini- sdyleyerek bu
davranigini onaylatmaya calisir. Bu olaydan sonra Melda, annesine karsi
daha da hirslamir; ¢iinkii annesi Ingiliz pansiyoner ile iliski yasamaktadir.
Ancak iliski ilerledik¢e annesi Ingiliz pansiyonere tipki babasina davrandig
gibi hirgin davranmaya baglar; ona da otoriter bir baski uygular. Bunun
iizerine Ingiliz pansiyoner, esyalarim birakarak ardinda tek satir birakmadan
evden kagar. Melda’nin annesi, kocasinin dliimiinden sonra ikinci bir yikim
daha yasar, sessizlesir fakat kizina karsi daha hirgin bir tavir sergilemeye
baslar. Melda ve annesinin erkegin bakisina sunduklar1 ¢iplak bedenleriyle
kadinliklarmi hissediyor olmasi, eril zihniyetin bir gostergesi olarak
yorumlanabilir. Bununla birlikte edilgen bir tutum iginde bulunmayan
kadinin “erkegi” kaciracagi da okura hissettirilir. Melda ile annesi arasinda
yasanan c¢atigma Freudyen bir bakis acgisiyla ele alimir. Freud, baba-ogul
catismasini Oidipus mitiyle ¢ozlimledigi gibi anne kiz ¢atigmasini da Elektra
kompleksiyle acgiklar. Bu ¢ergevede kiz ¢ocugu annenin penisten kendini
yoksun biraktig1 diisiincesiyle babaya yakinlasir, anneyi bir rakip olarak
goriir ve anneye karsi diismanlik besler. Anneye duyulan diismanlik daha
sonra yerini onunla 6zdeslesmesine birakir. “Kadinin annesine benzemesi de
iki evre gecirir. Oidipos hali oncesi olan birinci evre siiresince egemen olan
anneye sevgiyle bagliik, onu bir model olarak alma egilimidir. Oidipos hali
olan ikinci evre siiresince egemen olan, kendisinin babasinin yaninda onun
yerini almast igin annenin ortadan ¢ekilmesi istegidir. Bu iki evre daha
sonraki evrim boyunca yeteri kadar silindigi soylenemeyecek olan birgok
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izler birakir” (Freud 1975: 194). Boylece kiz ¢gocugu annesine benzeyerek
bir ¢cekim nesnesi olmaya calisir. Melda’nin babasina duydugu yakinligina
karsilik annesine duydugu diismanlik hissi ile babanin kaybindan sonra
annesiyle ayni adamdan hoslanmalar1 ve bu yiizden de annesiyle arasinda
iyice derinlesen rekabet duygusu Elektra kompleksine isaret eder.

Melda on yedi yasina geldiginde, Anadolu’dan Istanbul’a tip tahsili
yapmak iizere gelen Necmi adli geng, evlerine pansiyoner olarak yerlesir.
Necmi ile Melda arasindaki iliski baglangigta Anadolulu bir erkek ile sehirli
bir kizin hikayesi seklinde ele alinir. Melda, Anadolu’dan gelen saf
delikanliy1, bastan c¢ikarip hakimiyetine almak i¢in okul arkadaslariyla
birlikte planlar yapar:

Onda iimitler uyandracak, fakat asla yaklasmayacaktim.
Onu harekete gegmeye tesvik edecek, harekete gegince de
mahcup edecektim. Bu git geller arasinda zavalli deliye,
ya da aptala donecekti. Dersini ¢alisamaz olacaktt.
Memleketine gitmek istemeyecekti. Bana evlenme teklif
edecekti. O zaman ben: Nereden ¢ikardiniz bunu? Diye
giilecektim. Ben size kardes gibi bir ilgi besliyorum.
(1991: 45)

Melda’nin cinsel kimligini kanitlamak i¢in bir erkegi kur yaparak cezbetmek
istemesi ve delikanlida umutlar uyandirip sonra hayal kirikligina ugratma
niyeti, erkek zihniyetinin kadin kimligine bakisini yansitan c¢arpict bir
ornektir. Isvigreli bir anne tarafindan Avrupai tarzda yetistirilen, Amerikan
kolejinde egitim alan bir kiz olmasina ragmen Melda, bu eril dilin diinyasina
gore sekillenmektedir. Kadinlik rolleri biiyiik o6lglide erkek diisiincesi
cercevesinde sekillendiginden, yukaridaki pasajda yer alan sdylem, kadinin
diinyasindan ziyade erkegin kadina bakis acisimi temsil etmektedir. Geng
kizlik iizerine Melda’dan ziyade yazarin lirik sesinin duyuldugu asagidaki
pasaj bunun diger bir gostergesidir:

Geng kizlik... Kendimizden biraz kiiciikleri bebek, orta
yashlart demode, bunak goriiyorduk; yasama bilgileri
biitiin kabiliyetler, enerjiler sanslar bizde toplanmigti:
konusmalar, riiyalar, hayaller, tasarilar bizim i¢indi
oglanlar, danslar, yataklar, opiismeler, sevigmeler,
kagcmalar, kurtulmalar bizi bekliyordu, aileler, okullar,
yasaklar, ayplar, kurallar, terbiyeler, ahlaklar bizim deli
fisek ruhumuzu kiskivrak baglamak icin kurulmustu. Biz
biitiin bunlart her seyi biliyor, simdilik bilmez goriiniiyor,
simdilik uslu duruyor, yasaklarin, ayplarin icinde byik
altindan giilerek dolasiyyorduk. Karsimizdakilere ¢evrilen
donuk bakiglarimizin estirdigi saflik altinda en ciiretli, en
simir bilmez, en sehvetli en ag isteklerin yattigini
diistinmek bizi giildiiriirdii. Iste arkadaslarla aramizdaki
biitiin sakalarin odak noktast buydu. Birbirimizle
“acilmamus taze” oyunu oynar, alay icin goézii kapalt kiz
cocuklart gibi konusurduk. Ufak bir cahilligimiz biiyiik
alaylara yol acardi. Birbirimizle cesaret, atilganlik,
piskinlik yarisina cikardik. Oldugumuzdan daha istekli,
daha gozii pek goriinmeye c¢alisirdik. Ben istesem
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Necmi’ye baska tirlii davranabilirvdim. Mesela gece
odasina gider, koynuna girerdim, yahut onu yatagima
alirdim.  Bunu yapmayisim, istemedigimdendi. Ona
kendimi saf bir kiz gostererek egleniyordum. (1991: 58)

Bu satirlarda geng kizlik doneminin toyluk zamani oldugu belirtilirken diger
taraftan kadinin tabiatina dair ¢ikarimlarda bulunulmaktadir: Hayati ve
insam alaya almak, ikiyiizlii tavir sergilemek. Melda herhangi bir oyuna
gerek duymadan Necmi ile birlikte olabilecegini sdylerken 6zgiir bir kadin
gibi tercihlerini kendisinin yapabilecegini ifade eder goriinmektedir. Ancak
bu noktada da “saf kiz” roliinlin sehirli bir kiz olarak kendisine zevk
verdigini sOylemesinden, yazarin okura gostermek istedigi kadinin
“ikiylizli” tavrina taniklik ederiz. Diger taraftan hayati1 kitaplardan,
duyduklarindan degil yasayarak 6grenmeye agik cesur bir tabiati oldugu da
hissettirilmeye c¢aligilir. Ancak baslangigta yaptigi plan Necmi ile
Oplismesinden sonra degisir, bir erkege sarilma ve cinsel zevk Melda’y1
etkisi altina alir. “I;vte muziplikler, sakalar, eglenceler, ¢ocuk¢a zevkler,
sagmaliklar beni bir anda birakmus, opilismenin tadiin erkege sarilmaktan
duyulan cinsi zevk, kisacast hakikat i¢imi kavramigtr” (1991: 70). Cinsellik,
burada hakikat olarak sunulur, Melda cinselligini kesfetmesiyle birlikte artik
cocukluktan yetiskinlige evrilmis olur. Bu ¢ercevede Melda’nin Necmi ile
birlikte olmaktan duydugu mutluluktan ve ona olan agkindan ziyade
cinsellige duydugu tutku o©ne c¢ikarilir. Bagka bir deyisle Melda’'nin
Necmi’ye duydugu bagliligin kaynag agk degil cinselliktir.

Annesi Melda’nin Necmi ile iliskisini 6grendikten sonra kizinin
tizerinde kurdugu baskiy1 artirir, Necmi’yi evden gondermek ister, Melda da
bir daha annesinin yanina donmemek tizere Necmi ile birlikte yeni bir hayata
dogru yol alir. Boylece Melda’nin annesinden kopusu cinselligini kesfettigi
Necmi’yle kurdugu iligki ile gerceklesir.

Yeni Bir Hayat

Melda, Necmi ile kiiciik bir eve kiraci olur, baslangicta evden
kagmanin ve annesinin otoritesinden kurtulmasinin verdigi 6zgirliigiin
hazzin1 yasar. Ev kadinlig1 onda kadin kimliginin sekillenmesinde rol oynar.
Kiigiik bir evde kiraci olarak sinifsal bir diisiis yasamasina ragmen bir erkegi
idare etmek, bir evi ¢evirmek gururunu oksar. “Ben onu rahat ettirecek,
siikiinete kavusturacak, huzurunun bekgiligini yapacaktim. Bir kadinin
gorevlerindendir bunlar.” (1991: 86) diyecek kadar ev i¢i sorumlulugunu
kolaylikla igsellestirir. Ancak kisa bir siire sonra o da annesi gibi ev idaresini
iistlendikten sonra otoriter bir kisilige biiriiniir, Necmi’yi tahakkiimii altina
alir, onu cezalandirir, 6fkesiyle bas edemedigi durumlarda sevgilisine tokat
atarak fiziksel siddete bagvurur. Kadina yonetme hakki verildiginde otoriter
bir kimlige biirtiniip hir¢ginlagsmasi ve siddete bagvurmasi yine eril zihniyetin
bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Melda’nin iligkisinde annesine benzer
oOzellikler sergilemesi psikanalitik bir yaklasimi da ortaya koyar. Freud’a
gore “Kocalarmmi babalarimin teskil ettigi imaja gére se¢mis olan ya da
kocalarint babalarimin yerine koymus olan kadinlar, evlilik hayatlarinda bu
kocalart vasitasiyla, anneleriyle olan bozuk iliskilerini tekrarlarlar. Koca,
baba bagimin mirascisi olacakken, anne bagimin mirascist olurlar” (2011:
205). liskide aktif rolii iistlenen tarafin kadin olmast otoriter kimligin kadina
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atfedilmesine yol acar ve bu c¢ercevede anneden tevariis eden davranis
modelini Melda kopyalamis olur. Bagka bir deyisle annesinin babasi ile olan
catismasini ve annesiyle kendisi arasinda yasanan catismayir Melda, Necmi
ile olan iliskisine yansitir.

Melda, Necmi ile hayat arkadasi olur ancak aralarinda resmi bir
nikéh yoktur, bununla birlikte sevgilisine “kocam” diye hitap eder. Sosyal
cevrelerine birbirleriyle evli olduklarini sdylerler. Melda bir siire sonra bu
iliskiden dolay1 kaygi duymaya baslar, lizerindeki gerginligi dagitmak icin
ickiye baslar, Necmi ile iliskisi bitme noktasina geldiginde intihar
tesebbiisiinde bulunur. Melda’nin hayatin zorluklariyla ve sorumluluklariyla
bas edemedigi noktada bir maddeye gereksinim duymasi ve hayatindan vaz
geeme asamasina gelmesi kadma ¢izilen rolii goéstermesi bakimindan
onemlidir. Bu sayede Melda, Necmi’nin “dikkatini ¢ekmeyi” basaracaktir.
Nitekim Necmi, Melda’nin isteklerini yerine getirebilmek ve evini daha iyi
gecindirebilmek igin tip tahsilini yarida birakip bir fabrikada is¢i olarak
calismaya baslar. Yeni bir arkadas cevresi edinirler, bunlarin arasinda
meshur ressamlar, sairler, is adamlari, avukatlar ve milletvekilleri vardir.
Sosyal ¢evre igine girdiginde ise Melda’nin “ihaneti’ne taniklik ederiz.

Melda, annesinin baskisindan uzaklasip 6zgiir bir hayat kurmak i¢in
Necmi ile yeni bir hayat kurdugunda bu sefer de Necmi’nin tahakkiimii
altina girdigini fark eder. Arkadas toplantilarinin birinde Ahmet ile tanisir,
tanistiklar1 giin Ahmet Melda’ya “sizi dpmek istiyorum”, “sizinle yatmak
istiyorum” diyerek onu cinsel bir birliktelige davet eder. Melda bu yaklagimi
once terbiyesizce bulur sonra Ahmet’e tutkulu hisler duymaya baslar.
Ahmet, Melda’nin babasi gibi hayalperesttir; gazetecidir ve insanlari istedigi
gibi diisiindiirecegi bir gazeteye sahip olup liiks i¢inde yasayacagi bir
hayatin hayalini kurar. Bu hayale Melda’y1 da ortak eder. Necmi ile Ahmet
arasinda kalan Melda’nin benligi parcalanmaya baglar. Necmi’yi aldattig:
icin kendini namussuz hisseder; ikisinden birinin nikdh kiymasimi bekler.
Evlilik tizerine diisliniir: “Demek ki nikdh evlilige bir saglamlik getiriyor;
ufak tefek bikmalari, énemsiz anlasmaziiklar,, ¢ocukga esintilerden dogma
kopmalari, basibosluklar: sorumsuzluklari, zipwrltklar: onliiyor” (1991: 146).
Melda’nin Necmi’yi aldatmasi salt nikahsiz birliktelik yasamalarindan
kaynaklanmaz. O, evlilik kurumunun kadma yiikledigi ev ici
sorumluluklardan da rahatsizlik duymaz. Melda, Ahmet ile yasadigi askin
heyecanina kendini kaptirir. Bir siire sonra Necmi ile birlikteligini
stirdiirmesinden kaynakli kiskangliklar Ahmet ile olan iligkilerini sekteye
ugratir. Melda, hamile oldugunu O6grenir ve babasinin Ahmet olduguna
inanir; Ahmet de ¢ocugu birlikte biyiitmeleri taraftaridir. Bunun {izerine
Melda, Necmi’den kagarak bu sefer de Ahmet’e siginir. Cok fazla zaman
gegcmeden Ahmet, doktordan c¢ocuk sahibi olamayacagini yani kisir
oldugunu dgrenir; ikinci bir doktora da bunu teyit ettirerek Melda’y1 yiiz
iistli birakir. Melda bu noktada Necmi’ye donmek ister ancak Necmi de
“Pigine bagka baba ara” diyerek ¢ocugu kabul etmez. Bu noktada suglu
kimdir?

Metinde bir sugluya dogrudan isaret edildigini gormeyiz sadece
Melda, kendini suglu hissederek benligini sorgulamaya baslar. Ailesinden
baslayarak cocuklugunu ve ergenligini anlatarak suglunun retildigi
toplumsal ¢evreye isaret eder. Bu baglamda okurdan erkek ve kadin
tabiatinin birbirinden ayr1 oldugu diisiincesini sorgulamasini bekler:
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Yalniz erkeklerin degisiklik sevdikleri, kadinlarin ise
birbirine baglanmay: tabiatlarina uygun bulduklar:
soylenir. Bence erkeklerle kadinlar arasinda bu
bakimdan da bir ayrilik yoktur. Boyle olunca durumu,
hem erkekler hem kadinlar igin ele alp incelemeli. Bana
sorarsaniz birine baglanmak diistincesi ile, degistirmek
diigiincesi bu iki karsit diistince, bir arada baslayp
gitmektedir. Sevgi ile baglandigi kimseden soguyan
insanin, “simdi anladim birine baglanmak yanlismus,
insan tabiatina uymuyormus bu” diye diisiinmesi
yaniltici, eksik bir diisiincedir. Boyle diyen, baska birine
yeniden  baglanmak  iizeredir. Degistirmek istegi
baglanmayi, baglanmak da degistirmeyi getiriyor. Bunlar
birbirini dogurarak yasiyorlar. Dogan oncekini inkdr
ediyor. (1991: 166)

Kadinlarin erkeklere gore duygularini bastirmasi gerektigi varsayimi burada
kirilir. Erkegin ozgiirliigiine diiskiin ve ¢ok esli tabiatinin kadinlarda da
miimkiin olabilecegi hissettirilir. Ancak buradaki sorun, degisime duyulan
6zlem dile getirilirken ihanetin olaganlastirilmasidir. Erkegin birlikteliginde
kadina sadakati oncelenmez, kadinin da erkek gibi ¢ok esli tabiati oldugu
gosterilmeye calisilir.  Ataerkil diizende cinsellik iizerine yiiklenen sug
genellikle kadina yiiklenir. Kate Millett’in Cinsel Politika kitabinda belirttigi
iizere kadini nesnelestirme egilimi onu bir birey durumuna getirmekten
ziyade bir cinsel nesnel niteligine indirger (1987: 97). Birlikte oldugu iki
erkek de Melda’yr ¢ocugu ile yiiz Ustli birakir. Melda ise kiirtaj olup
olmamay1 sorgulamaz ve c¢ocugunun gelecegi igin kendini var etmesi
gerektigi diislincesine ulasir. Bu g¢ercevede kadinin kendi varligini insa
ederken anne olmasinin belirleyici oldugu dikkati ¢eker. Melda’nin gocugu
icin kendisini yeniden var etmek istemesi, kendi benligini arka plana
aldiginin da gostergesidir.

Sonug¢

Meryem Gibi romani1, Melda karakteri tizerinden “kadinlik” rollerini
tartismaya imkan tanryan bir eserdir. Isvicreli bir anne tarafindan sehir
kiiltiiriiyle yetistirilen, Amerikan Kolejinde egitim alan bir kadin olmasina
ragmen Melda, 6zgiirliigii aile evinden baska bir erkege kacarak deneyimler.
Sosyal ¢evresinde kendini evli bir kadin gibi gostererek var olmaya calisir.
Nikahsiz birlikteligi ise kendisine ilgi duyan baska bir adamin hayatina
girmesiyle ihanetle sonuglanir. Melda karakteri ne “evdeki melek” ne de
“canavar” kadin tipolojisine gore ¢izilmistir. Bir taraftan toplumsal ahlakin
icinde kalmaya galisir, diger taraftan 6zgiirliigiinii yasama ¢abasi igindedir.
Cocugunun babasmin kimden oldugunu kendi de bilmez; fakat ¢ocugunu
kabul edecek her iki adamla da birlikte olmaya hazirdir. Bu “ikiyiizli”
tabiatimin  kaynagi ise romanda annesi ile iliskilendirilir. iliskilerinde
annesinin otoriter tavrini miras alir. Bununla birlikte annesi gibi hayatindan
erkekler ¢ekildiginde kendi basina ayakta kalmanin yollarini arar. Anne- kiz
arasinda yasanan catismalar ve Melda’nin annesinin davranig modellerini
tekrar etmesi Freudyen bir bakis agisiyla yansitilir. Romanin anlaticist her ne
kadar kadin olsa da, olaylarin seyrinde yazarin eril sesi duyulur. Kadinin
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giici ele gecirdiginde hirgin davraniglar sergilemesi, kendi aralarinda
rekabete dayali bir kiskanglig1 barindirmasi, ikiyiizlii olmasi ve ihanet etmesi
gibi 6zellikler romanda kadina atfedilen 6zellikler olarak karsimiza cikar.
Dolayisiyla romanin 6znesi her ne kadar sehirli, egitimli ve 6zgiir bir kadin
olarak ¢izilmeye calisilsa da kadin profilinin yine erkek egemen sdyleme
gore sekillendigi goriilmektedir. Ozgiir kadin imajmin erkek egemen
zihniyete gore “ihtiraslh”, “ikiyiizli”, “kiskang¢”, “gliven vermeyen” bir
yapida ele alinmasi ise Ozgiir kadina bakis agisini yansitan sorunlu bir
yaklasimdir.

Kaynak¢a
ANDAY, Melih Cevdet (1991). Meryem Gibi. Istanbul: Simav Yay.

ANDAY, Melih Cevdet (2009). Akan Zaman Duran Zaman. Istanbul:
Everest Yay.

BEAUVOIR, Simone De (1993). Kadin “Ikinci Cins” I Gen¢ Kizlik Cagu.
Cev. Bertan Onaran. Istanbul: Payel Yaymevi.

CAKIR, Serpil (2013). Osmanli Kadin Hareketi. Istanbul: Metis Yay.

DOGAN, Mehmet Can (2012). Melih Cevdet Anday in Romanciligi. Ankara:
Kurgan Edebiyat.

DURMUS, Mitat (2011). Melih Cevdet Anday’in Siir (C)evreni. Ankara:
MEB Yay.

FREUD, Sigmund (1975). Psikanaliz Uzerine. Cev. Ali Avni Ones. Istanbul:
Koza Yay.

FREUD, Sigmund (2011). Sevgi ve Cinsellik Uzerine. Cev. Akin Kanat.
[zmir: Ilya Yaymevi.

MILLET, Kate (1987). Cinsel Politika, Cev. Seckin Selvi. istanbul: Payel
Yayinevi.

MORAN Berna (2000). Edebiyat Kuramlar: ve Elegtiri. Istanbul: Iletisim
Yay.



Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi
25, 1 (2021) 187-216. e-ISSN: 2602-4934 (onceki ISSN: 0255-2981)

BAHARLA GELEN’I VAROLUSCU FELSEFE VE SARTRE’IN
‘OTEKIi’ KAVRAMI EKSENINDE OKUMAK

Burgin UN”
Oz

Modern hayatin en etkili ve en énemli felsefi akimlarindan biri
olan varolusguluk, bireyin varolusunu somut onermeler cergevesinde
irdeler. Akim, Fransa basta olmak tizere pek ¢ok iilkede popiilerlik
elde eder; bu popiilarite kurmaca metinlere de yansir. Metinlerin
toplumsal degisim ve gelisimlere paralel bir diizlemde seyretmesi
vasanan hayatin yansimalarini izleyebilmek agisindan énemlidir. Bu
baglamda varolugculugun Tiirkiye 'de taninmaya baslamasiyla birlikte
edebi metinlerde de varolusgu felsefenin etkisini gormek miimkiindiir.
Varolus¢ulugun etkisi, herhangi bir akima dahil olmayan/bagimsiz
vazarimiz Erhan Bener’in eserlerinde de kendisini gosterir. Bu
calismada Bener’in bahsedilen anlayis dogrultusunda kaleme aldig
Baharla  Gelen romammin  baskarakteri  Reha’min  ontolojik
sorgulamalari, arayislari, yalnizligi, bunalimi etrafinda bir inceleme
gerceklestirilecek; yam sira varolus¢ulugun éncii ismi J. P. Sartre’in
“oteki” kavramina iliskin tespitleri dogrultusunda Reha’nin

cevresindeki bireyler ile kurdugu iliski irdelenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Erhan Bener, Baharla Gelen, varolusculuk, hiclik,
bunalt, oteki.

READING THE NOVEL TITLED BAHARLA GELEN FROM
THE PERSPECTIVE OF EXISTENTIAL PHILOSOPHY AND
SARTRE’S CONCEPT OF “OTHER”

Abstract

Existentialism, one of the most important and influential
philosophical movements in modern life, examines the individual
existence within the context of concrete propositions. The movement
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gains a popularity in several countries, particularly in France. This
popularity influences fictional writing as well. It is crucial that texts
evolve parallel to social changes and developments in terms of
experiencing life's reflections. It is possible to see the influence of
existential philosophy in literary texts when existentialism has begun
to be recognized in Turkey. Existentialism's presence can be seen in
the works of Turkish author Erhan Bener, who is a fecund and
independent writer, unaffected by any movement. In this study, the
ontological inquiries, pursuits, loneliness, and depression of Reha, the
main character in Bener's "Baharla Gelen," will be analyzed in light
of the approach referred. In addition, the relationship Reha has with
the people around him will be examined in the light of the leading
name of existentialism J.P. Sartre's observations on the concept of the
“other”.

Keywords: Erhan Bener, Baharla Gelen, existentialism, nihilism,
anxiety, the other.

Giris

20. yiizyilin o6ncii felsefi akimi varolusguluk, “bireyin
deneyimini ve bu deneyimin tekilligini ve biricikligini insan dogasini
anlamanin temeli olarak goren bir felsefi diisiince ya da akimdir”
(Ciigen 2015: 19). Tohumlar1 heniiz 19. ylizyilda Kierkegaard,
Nietzsche ve Scheler gibi filozoflar tarafindan atilmaya baslanan
varolusgu felsefe, 20. yiizyilin baslarinda Jean-Paul Sartre, Albert
Camus ve ¢agdaslar1 varolusgu diisiiniirler esliginde hizli bir gelisim
gosterir. Bu hizli gelisimin sebebi ise birden ¢ok savasa -bilhassa
Ikinci Diinya Savasi’na- taniklik eden diinya iilkelerinin gecirmis
oldugu zorlu yillardir. Savasin beraberinde getirmis oldugu yikimlar,
ekonomik imkansizliklar, maddi ve manevi yorgunluklar bireyi
sorgulamaya ve arayisa sevk eder. Bireyin higligi ve giigsiizliigii
icinde varolusunu, toplum igerisinde bir konum arayisini, kendini
gerceklestirme ¢abasini konu edinen varolusguluk, netice itibariyla
tek-insanin varligim1 anlamlandirma gayretinden baska bir mana
tasimaz. Klasik felsefenin ruh, tin, Tanri, o6te diinya gibi askin
kavramlar ile muhatap olusunun ardindan 20. yiizyilda varoluscu
felsefenin somut olana yonelerek “varlik” kavramini irdelemesi onu
uluslararasi bir ilginin odagi héline getirir.

Tanik olunan savaslarin ve degisen diinya anlayislarinin etkisi
ile kendisini birtakim sorgulamalarin esiginde bulan birey, diinyada
bir bagina birakilmishiginin dramini yasar. Hesaplasmalar1 ve varligina
bir anlam bulma gayreti icerisinde i¢ sikintisina siiriiklenir. Diinyanin
“absilirt” bir yer ve ona anlam verecek olanin da bizzat kendisi
oldugunun bilincine varir. Birey, gayriiradi gelmis oldugu bu diinyada
bir insan olarak Ozlini meydana getirmeye cabalarken kendisinin



Baharla Gelen’i Varoluscu Felsefe ve Sartre’m ‘Oteki’ Kavrami 189
Ekseninde Okumak

haricinde varliklar oldugunu da bilir ve “baskasi”nin mevcudiyetinin
bilincinde olarak hareket eder.

Her biri ayn1 anlami ihtiva eden ii¢ kavram; “baskas1”, “Gteki”
veya “onlar”. Bireyin varhi@ina karsit bir durum olusturan “Gteki”,
varoluscularin felsefl diisiincelerinin sekillenmesinde 6nem arz eden
bir unsurdur. “Baskas1”, “ben”in zitt1 olarak nesneyi anlamlandirmak
icin kullanilan bir terimdir. Afsar Timugin’in Felsefe Sozliigii'nde yer
verdigi lizere: “Kendim tizerine herhangi bir dogru elde edebilmem
icin baskasindan gecmem gerekir” (2004: 47) der Sartre. “Oteki”
bireyin varolusu i¢in gereklidir. Ciinkli birey, kendi varliini
baskasinin bakis1 ve etkisi ile meydana getirir. Tek-insanin bizzat
karsit1 olan “Oteki”, Sartre’in goriisiine gore bireyin Ozglrliigiini,
yasamini elinden almaya ¢alisan bir diisman konumundadir. O, bireyi
Ozgurliigiinden vazgegmeye ve dayattigi kaideleri bireyin iizerinde
uygulamaya zorlar. Netice itibariyla denilebilir ki “6teki”, bireyi
hakimiyeti altina alabilmek i¢in onunla amansiz bir cenk halinde olan
varliktir.

Varolusgularin tiim bu edimlerinin edebi metinlere yansimasi
ile birlikte kurmaca eserlerdeki karakterler farklilik gostermeye baslar.
Nihayetinde edebiyat bir dil is¢iligidir. Kurmaca metin, estetik zevk
ve yazarin Uslubu nispetinde yaratilarak okuyucusuna edebi bir haz
sunar. Felsefe ise diislinceleri mantik dahilinde irdeleyerek salt aklin
onciiliigiinde Onermeler ortaya koymayi amaglayan bir ¢alisma
alanidir. Birbirinden ayri iki disiplinin ortak bir paydada bulusmasi
ancak ortaya koyacaklar1 ortak bir iletinin varligi ile miimkiin olur.

Bireyin varligini, hayatta bir anlam arayisini etraflica irdeleyen
varolusgu felsefe, topluma diisiincelerini aktarmak icin edebiyati
islevsel bulur. Bu nedenledir ki edebiyat ile felsefe arasindaki iliskinin
en yogun yasandigi donem varolusculugun metinlere yansidigir 20.
yiizyilin ortalar1 kabul edilebilir.

Tiirk edebiyati, 1950°1i yillardan itibaren gerek siyasi gerek
toplumsal pek c¢ok degisikligi beraberinde getiren bir donemin
icerisine girer. Bu donemde miihim bir yer ihtiva eden Sartre’in
Varolusculuk Bir Hiimanizmdir baslikli konferans metni ve varolusgu
felsefeye dair yapilan yaymlar, Tiirk edebiyatinda yeni bir doneme
kap1 aralar. Bu ¢erceve baglaminda ¢alismamiza vesile olan Hikmet
Erhan Bener (1929-2007), herhangi bir edebi akima bagli olmayip
eserlerini 6zgiin bir c¢ergeve icerisinde yayimlar. Varolusculugun
getirdigi yeni anlayiglar1 eserlerinde yansitir.

Calismamizda varolusgu felsefenin yukarida bahsedilen temel
izlekleri gergevesinde ele alacagimiz Baharla Gelen (1966), Erhan
Bener’in ilk donem romanlarindandir. Bu roman donem igerisinde
varoluscu felsefenin bireyler iizerindeki yansimalarinin izlenebildigi
eserlerden biridir. Bener’in psikolojik gercek¢i bir anlayis ile
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olusturdugu bu romanda eserin baskarakteri Reha, ‘“6teki”lerin
karsisinda yasadig1 psikolojik ve ruhsal gelgitler ¢ercevesinde varolus
sikintisini benliginde hisseden bir karakter olarak ele alinacaktir.

1. Varolusc¢u Felsefenin Gelisimi ve Nitelikleri

Ikinci Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu kotiimser diinya
gorlsii cercevesinde tezahiir eden varolusculuk, bu felsefl akima dahil
diistiniirler arasinda genelgeger bir tanima sahip degildir. Denilebilir
ki varoluscu felsefe, ikinci Diinya Savasi’nin ardindan makinelesmeye
dogru yol alan bir diizende insanin “hi¢lik” diislincesinden siyrilarak
varligima bir anlam verme gayretinde oldugu, felsefesinin odagini
somut gergekler ilizerine insa ettigi bir diistince akimidir. “Varolus
felsefesi, dizgeye degil, dizgelestirme egilimlerine; mantiga degil,
mantik¢ilik  ¢abalarina  karsi  ¢ikarken hep insan varliginin
parc¢alanmaz bir ‘biitiinliik’ oldugunu ongériiyor” (Mounier 2019:

17).

Klasik felsefi diislince akimlarmnin “6z”ii Oncelemelerinin
aksine varoluseu filozoflar “varolus” kavramindan yola ¢ikar.
“Varolus, 6zden once gelir” mottosu ile hareket eden varolusgular i¢in
birey, diinyaya geldiginde herhangi bir 6ze sahip degildir; yalnizca bir
varlik olarak diinyada bulunur. Oziinii meydana getirecek ve benligine
bir anlam atfedecek olan bizzat kendisidir. Varolusgular bu
diisiincelerine paralel olarak bireyin diinyaya getirilip bir basina
birakildigina inanir. Bu birey -veyahut tek-insan- “higlik” ile
kusatilmistir; bu sebeple de varligin1 kendine uygun bir sekilde
yeniden tasarlamasi gerekir. Varolus¢ular bu diisiince nezdinde
diinyada bir basina olan bireyin kendisini meydana getirebilmesi i¢in
ilk olarak “se¢me” ediminde bulunmasi gerektigini dile getirir. Birey
sec¢imlerinde 6zglirdiir; nasil bir insan olacagini se¢imleri neticesinde
kendisi belirler.  “Sadece, ozgiir olarak kendilerini segenler,
kendilerini yaratanlar, varoluslarina benimdir, benim yapimdir
diyebilenler ger¢ekten var olurlar” (Foulquie 1991: 39).

Secim yapabilme ayricaligi yalnizca “6zgiir” ve “biling sahibi”
varlik olan insana mahsustur. Bu iki kavram insanin Oncii
nitelikleridir. Bilingli bir varlik oldugunun farkinda olan birey i¢in bu
kavramlar evrende onu diger varliklardan farkli kilan yegane
ozelliklerdir. Diger tiim varliklar kendilerine 6nceden kabullendirilmis
birtakim 6zellik ve kurallar dahilinde mevcudiyetini devam ettirirken
tek-insan bu anlayisa karsi gelir. Bireyin 6zgirliigii onu hayata ve
diger tim varliklara karsi sorumlu kilar. Ciinkii kosullara bagl
olmadan Ozgiir iradesi ile yapmis oldugu sec¢imlerin sorumlulugu
bireye aittir. Oysa Tanri’ya inanan birey i¢in durum farkhdir. O,
kendisinden {iist bir varligin hiikmiinde hareket ettiginden dolay1
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davraniglarin pesi sira getirmis oldugu yiikiimliiliikkleri benimsemek
mecburiyetinde degildir.

“Ozgiir ama gercek bir varlik olarak
vasamak o kadar zordur ki, insanlar tarih boyunca
davramiglarinin sorumlulugunu tizerlerinden atmak
icin c¢egitli yontemler gelistirmiglerdir. Sartre’in
bakis agisina gére Tanri, bu tiir bir kurtulus icin
baslica ornektir. Neden? Ciinkii Tanrt fikri, dini
inangta Sartre’in hakkini veremedigi diger rolleri
verine getirdigi hdlde Tanrt kavrami, insanlara
davramslart  icin  ¢esitli  bahaneler  saglar”

(Wartenberg 2018: 65).

Varolusgular, diinyada Tanrisiz ve bir basina kalan birey i¢in
gecerli olan genel ahlak kurallarmin varligimi yok sayar. Ciinkii o,
kendisine yol gosterecek herhangi bir list varliga sahip olmadigindan
herkes icin gegerli sayilabilecek genel ahlak yasalarini da inkar eder.
Bireylere Ozgiirliikklerinin getirmis oldugu bir diger 6zellik tam da
budur: Kendi ahlakin1 segebilmek. Birey kendisine bir anlam
atfederken evrende bulundugu siire zarfinda dogru ve yanlislarini
kendisi belirler. Sartre, 1943 yilinda yayimladig1 Varlik ve Higlik adli
eserinde ontoloji ve varlik kavrami iizerine agimlamalar yaparken
varolugsal psikanalize deginir. Sartre, bu iki disiplinin -ontoloji ve
varolugsal psikanaliz- ahlak failine, evrende bir deger olusturabilecek
kisi oldugunu hissettirmesi gerektigini sdyler ve ekler: “Ahlak failinin
ozguirliigii o zaman kendi kendisinin bilincine varacak ve i¢ daralmast
icinde kendini degerin yegdne kaynagi ve diinyayr var eden higlik
olarak kesfedecektir” (Sartre 2009: 772).

Ozgiirliik ve biling kavramlarmin secim yapabilme edimi ile
bagdasik bir yap1 arz ettigi goriiliir. Birey bir bilince sahip olmasa ne
ozgurligii ne de se¢im yapabilmesi bir anlam ifade eder.
Varolusgulugun o6nde gelen pek cok filozofu bireyi bir biling ile
donatilmis olmasindan kaynakli onu diger canlilardan ayirt edebilmek
icin farkli mefthumlar ile adlandirir. Boylelikle insan varliginin farkl
filozoflarca kavramsallastirilarak ifade edilmesi onu “Oteki”
varliklardan ayirma ihtiyacindan dogar. “Ben” kavraminin zorunlu
karsit1 olarak ifadelendirilen “6teki” veyahut “baskas1”, “ben”den ayri
olan nesneler i¢in kullamlir. “Oteki”, insanin benliginin farkina varip
kendini gerceklestirmesinde miihim rol oynar. Herkes bir baskasina
gore “Oteki” dir. Bireyin kendisine varabilmesi i¢in mutlaka
baskasindan ge¢cmesi gerekir; ¢iinkii varolusunu anlamlandiracak olan
“oteki”dir.

Bireyin tiim bu Ozelliklere sahip olusunun, kendini
gerceklestirebilme, varligini anlamlandirabilme gayretinin tek bir
sebebi vardir; o da bireyin bu diinyaya firlatilarak yalniz
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birakilmighgidir.  Birey, vyalmzhigm ve  bir  basmaligin
duyumsadiginda ac1 ¢gekmeye baslar. Birtakim sec¢imler yaptiginda bu
secimlerin sorumlulugunu tasimak zorunda oldugunu fark eder.
Farkindalik da “bunalti”y1 beraberinde getirir. Hiirriyetinin sagladigi
olanaklar ¢ercevesinde 0ziinii yaratmaya ¢abalayan tek-insan, diinyaya
gelmis, yalnmz ve terk edilmis bir varliktir. Varolusunu hayatinin
“sagma” oldugu diisiincesi etrafinda gergeklestirmeye c¢abalar. Clinkii
evren anlamsiz bir y18in olusumundan baska bir sey degildir; evrene
anlam atfedecek olan varlik insandir. Diinyaya birakilarak hem
yasamaya hem de Oliime mahkiim edilen birey, diinyada “absiirt”ii
yasar.

“Sartre’in dedigi gibi ‘Doguyor olmamiz
sa¢madir, oliiyor olmamiz da sa¢madir.” Bu sa¢ma
bizi  yalmizliga ve umutsuzluga iter. Yalnizlik
Sartre’da ve Heidegger 'de mutlaktir. ‘Sa¢ma’nin ve
‘hiclik’in  korkun¢ baskisi  altinda insan, tam
anlaminda bunalan ve umutsuz bir varliktir”

(Timugin 2004 494).

Caresizlik ve umutsuzluk icerisinde yasamini idame ettirmeye
calisan insanin her adimi sonsuzluga dogru atilan umutsuz ve yipratici
bir ylriiyiisten ibarettir. Kendini asma gayretinde olan bireyin bu
adimlar ise onu yalnizca 6liime biraz daha yaklastirir. Diinyada var
olmanin ve bu yasami devam ettirmenin bir su¢ olduguna kendini
inandiran bireyde su¢ korkuyu; korku ise “i¢ daralmasini” meydana
getirir. Varligmi bir tiirlii konumlandiramayan ve bir “tutamak”
arayisinda olan birey “kayg1” kavramu ile tamsir. Omer Naci Soykan,
“Varolug, asla diipediiz sikintt degildir, salt kaygidir. (...) Kaygi
duymak titizlenmek demektir. Aksi hdlde insan, herkes alaninda,
herkesin hiikmii altinda herkesten biri olur. Boyle biri ne toze ne de
varolusa sahiptir. Kaygi, insan olma durumunun temel bir
goriingtisiidiir”  (1999: 51) ifadesinde bulunur. Birey diinyaya
gelmigliginin yani sira bir de bu sikint1 ve bunalim hali ile savagmak
durumundadir. Ya varolusunu gerceklestiremeyerek “Otekiler”
konumuna gelecek ya da tiim bu engellere ragmen varligin1 kazanmak
i¢cin savasacaktir.

2. Tiirk Edebiyatinda Varoluscu Felsefenin Yeri ve Erhan
Bener

Tiirkiye’de varoluscu felsefenin tiim bu 6zelliklerinin hem
birey nezdinde hem de edebi eserlerde varligint duyumsattigi doneme
kap1 aralayisi ise siyasi ve toplumsal alanda gelismelerin yasandigi
1950’11 yillara tekabiil eder. 1950’ler yeni bir siyasal diizenin halka
benimsetilmeye c¢alisildigl, siyasal baskilarin ayyuka c¢iktigi, her
alanda Bati’nin kaynaklarina yonelimin oldugu bir donemdir.
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Cumhuriyet donemi 6ncesi ve sonrasinda uzun bir miiddet toplumcu
anlayis etrafinda gelisim gosteren Tiirk edebiyati, 1940-1950 arasi
Bati’nin felsefi goriisleri 1s18inda bireyin i¢ diinyasina yonelir. Bu
temayiillin ana nedeni, 1940’li yillarin sonlarma dogru ¢esitli
dergilerde varolusculuga dair metinlerin tercime edilmeye
baslanmasidir. Terciime faaliyetlerinin yani sira “Varolusguluk Ozel
Sayis1” ile varoluscu felsefenin basat felsefecilerinin goriislerini bizzat
yayimlayan A Dergisi gibi yaynlar Tiirkiye’de ve Tiirk edebiyatinda
varolugculugun yer edinmesinde onemli adimlar atilmasina onciiliik
eder (Dirlikyapan 2010: 54).

Bu doénem igerisinde toplumun siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal degisimlerine ayak uydurmaya gayret eden birey kendini
yenilik arayisinda bulur. Bu yenilik arayislarinin  neticelerini
gosterecegi bir alan da edebiyat sahasindadir. Egzistansiyalizm ile
ilgili teorik ve edebi metinlerin terciimesinde yasanan artislar, Sartre,
Heidegger, Nietzsche, Kierkegaard, Camus gibi pek ¢ok diisiiniiriin
goriiglerinin benimsenmesinde etkili olur. Bu goriisler ¢ercevesinde
icinde bulundugu “bunalti” halini bir temele oturtan birey hem igerik
hem bi¢im agisindan “yeni” eserler vermeye gayret eder. Tam da bu
donemde eser vermeye baslayan 1920-1930 aralig: igerisinde dogmus
yazarlar metinlerinde varolusgulugun temel izleklerine sikca yer verir.
Bu donemden 6nce varolusguluga Tiirk edebiyatinda kapi aralayan en
onemli isim, kii¢iik insan1 ve onun bunaliminmi gercekiistii dgeler ile
anlatmay1 segen Sait Faik Abasiyanik’tir. Abasiyanik’in Alemdag’da
Var Bir Yilant 1950 kusagmin hem bi¢im hem igerik olarak
“yenilik¢i” bir kusak olarak adlandirilmasina onciililk edecek metindir
(Dirlikyapan 2010: 64).

Cok partili yasama gegis, kinci Diinya Savasi’nin Tiirkiye’ye
etkileri, Soguk Savas donemi, hem iilke i¢cine hem de iilke disina
gerceklestirilen gocler nev’inden bircok hadise bireylerin psikolojik
olarak kendi i¢ine ¢ekilerek varligini sorgulamasina, bu diinyadaki
konumuna bir anlam aramasma sebep olur. Ozellikle kendi igine
kapanan birey, bu diinyanin absiirtliigiinli, yasamin beyhude bir ugras
oldugunu tiim benliginde duyumsayarak biylik bir “bunalim”in
igerisine siirtiklenir.

Eserlerin daimi bir memnuniyetsizlik ve karamsarlik icerisinde
olan kahramanlar1 varoluslarina bir anlam verebilme gayesi ile i¢ine
distiikleri yalmizhigi dindirmek isterken daha biiylik bir ¢ikmazin
icerisine sliriiklenir. Bu sebepledir ki 1950 kusagt; “bireyin yasadigi
parcalanmayi, ¢oziilmeyi dahast varolus sorunsalini anlatabilmek icin
‘ice donmeyi’ denemigtir. (...) Yeni bir gerceklik ve bu gercekligin
aktarilabilecegi yeni bir dil arayisina yonelmislerdir” (Sakar 2004:
51).
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Varolusculuk bilhassa 6ykii tiirii izerinden gelisim gosterse de
romanlar iizerindeki etkisi de azimsanmayacak niteliktedir. Oyle ki,
“Roman sahip oldugu biitiinliik olgusuyla boliik porgiik olmus insan
hayatini -diinii ve bugiiniiyle- yansitmak gibi bir isleve sahiptir”
(2017: 147) diyen Saban Saglik, romanin yiizyillar boyu ge¢irmis
oldugu degisim ve doniisiimler nispetinde insan hayatinin her
boyutunu yansitmak gibi bir isleve sahip oldugunu dile getirir. Bu
goriise paralel olarak varolusculugun Hilmi Ziya Ulken gibi pek ¢ok
diisiiniiriin gayreti neticesinde Tiirkiye’de taninmaya baglamasi ile
birlikte, bireyin diinyada bir basinaligi sonucu bunalima stiriiklenmesi,
yasama kars1 daima bir kaygi icerisinde olmasi ve bagkalarinin
tizerindeki tahakkiimii sebebiyle yalnizliga hapsolusu yazarlarin
eserlerindeki ana tema halini alir.

Varolusculugun kurmaca bir metin tlizerinden en 6zgiin 6rnegi
kabul edilen Sartre’in Bulanti’s1 1961 yilinda terciime edildiginde
Sartre’in felsefi goriisleri yazarlar tarafindan daha dogru bir sekilde
idrak edilir; eserlerde bu goriislerin yansimalar1 goriiliir. Ancak
belirtilen tarihten evvel Tiirk romanciliginin biiyiik isimlerinden
Ahmet Hamdi Tanpinar ve Peyami Safa gibi yazarlarin kaleme aldig1
eserlerde -o donemde “varolusculuk” adi altinda anilmasa dahi-
karakterlerin ontolojik sikintilar igerisinde varligin1 sorgulayan
bireyler olduklar1 dikkat ceker. Goriiliiyor ki, birbirinden bagimsiz
olarak diinya iizerinde yasanan degisimlerin yansimalar1 bireylerin
varliklarin1 sorgulayici bir bakis acis1 edinmesine neden olmaktadir.
1950 itibartyla igerisinde varoluscu izleklerin goriildiigi eserler;
Ozcan Ergiider’in Maskeli Balo’su, Feyyaz Kayacan’in Sisedeki
Adam’1, Onat Kutlar’in /shak’1, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’1, Bilge
Karasu'nun Uzun Siirmiis Bir Giiniin Akgsami 6yki kitabi, Oguz
Atay’in  Tutunamayanlar’i, Ferit Edgi’nin O/Hakkdri’de Bir
Mevsim’i, Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri romani, Viis’at
O. Bener’in Buzul Cagimin Viriisii roman1, Demir Ozlii’niin /thaka 'ya
Yolculuk’u ve Leyld Erbil’in Ciice’si o6rnek gosterilebilir. Bu
orneklerin  haricinde varolusgu felsefenin temel niteliklerini
karakterleri iizerinden ustaca yansitan isimlerden biri de Erhan
Bener’dir. 1950 ve diger donem = yazarlari  igerisinde
degerlendirilmekten imtina eden Bener’in romanlar1 ve Oykiileri
varolusculugun gosterilen ilk 6rnekleri arasinda yer almasa da bireyin
anlam arayisini, yalmizligini, varolusunu, bunaltisin1 etraflica
inceleyen eserler arasindadir.

Belirtildigi tizere Erhan Bener, herhangi bir donem edebiyatina
dahil olmadan eserlerini 6zgiirce yaratmayi seger. Heniiz kiiciik bir
cocukken babasinin 6gretmenligi dolayisiyla Anadolu’nun pek cok
sehrini dolagsmak mecburiyetinde kalan Bener, ikamet ettigi sehirlere
uyum saglamakta zorlanir. Bu nedenle ¢ocuklugundan itibaren biiyiik
bir yalmzligin igerisine stiriiklenir. Kiiltiirlii bir aile ve edebiyat ile i¢
ice bireylerin -bilhassa agabeyi Viis’at O. Bener’in- ¢evresinde
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yetismis olan Bener, yalmzhiinin da etkisi ile heniiz lise
Ogrencisiyken edebiyat ile mesgul olmaya baslar. Yalnizca edebiyata
degildir ilgisi. Bener, ayn1 zamanda amcasi Cemil Sena Ongun’un
felsefeyle olan miinasebeti ile bu alana da ilgi duymaya baslar.
Ongun’un felsefi anlamdaki “kuskuculuk™ diisiincesini en iyi anlatan
yazar oldugu kanaatini tasir Bener. (Andag 2004: 27).

Bener’in edebiyat diinyasina adim atisi, Tiirkiye nin ¢ok partili
doneme gegisi ile paralellik arz eder. 1945’ten itibaren muhtelif
dergilerde 0ykii ve siirlerini yayimlamaya baslar. Eserlerinde bilhassa
yasanmigliklara, psikolojik ruh tahlillerine, birey ve toplum
catigmasina yer veren 1950 Kusagi yazarlarinin da yeni yeni adlarim
duyurmaya basladigi bu donem iginde Bener’in eserlerinde de ayni
konularinin islendigini gérmek miimkiindiir. Bir kisim yazarlar sosyal
ve siyasi degisimlerin koylii ve schirli mefthumunu olusturmasiyla
birlikte kasaba insaninin varolus sancilarina deginirken Erhan
Bener’in de igerisinde bulundugu bir kisim ise -genellikle- kiiltiirli
insanlarin bunalimlarina ayna tutar. Bener’in varoluscu temalar igeren
birkag eserine bakilacak olursa; yayimlanan ilk roman1 Acemiler’de tig
arkadasin yasadigi i¢ catigmalar, karsilastiklar1 problemler karsisinda
gelistirdikleri ¢oziim yontemleri anlatilir. Karakterler toplumun belli
kesimlerinden olmakla birlikte kalabaliklar i¢erisinde dahi yalnizligi
duyumsayan yilgin bireylerdir. 1977 yilinda yayimmlanmis
Yalnizlar’da ise Erhan Bener ¢ok partili doneme gecisin izlerini
karakterleri iizerinden yansitmayi amag¢ edinir. Kentlerde yarinlara
olan inancmi yitirmis bu kisiler kiiltiirli ve yasama karsi umutlu
bireylerken romanin sonunda hayata karsi yenik diismiis bir vaziyette
basladiklar1 yere geri donerler. Bener’in 1961 yilinda Ara Kap: adiyla
yayimlanan daha sonra ismi Kedi ve Oliim olarak degistirilen romani
baskarakter Zahit’in ontolojik bunalimlar1 etrafinda vuku bulur. Ug
ayhk oOmrii kaldigimi 6grenen Zahit’in varoluscularm “6lim”
kavramina atfettikleri anlam ¢evresinde Oliimiin kaginilmazliginin
ayirdina vardigi goézlemlenir. Biitiin yasamini gecim kaygisi ile heba
etmig, arzu ettigi cinsel hayati yasayamamis bir adam olarak
yasaminin son bulacagini anlamasi ile romanin ilerleyen satirlarinda
sorgulamalar1 yogunlasir.

Bener, verilen 6rnek eserleri tizerinden anlasilacagi lizere ¢gogu
romaninda bireyin ¢ikmaza diistiigli durumlarin, yasadigi acilarin,
kalabaliklar igerisindeki bir baginaliginin yansimalarini “aydin drami”
cercevesinde anlatmayr yegler. Yazarin yasantisi ve tanik olduklari
cercevesinde eser liretebilecegi goriisiinde olan Erhan Bener, giidiimlii
bir edebiyattan daima kaginir; ona gore, “Edebiyat¢ci her seyden once
diistinen, ozgiirce diisiinen bir insan olmalidir. (...) Onu kaliplar igine
sokmaya, belli bir ideolojinin, inancin emrinde gormeye
calismamalidir” (Bener 2004: 45). Ayni zamanda yazarin ¢aginin
tanig1 olmasi gerektigini savunan Bener, bu goriis cercevesinde -
kendisinin de igerisinde yer aldigi- 1950 ve sonrast donemde bireyin
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duyumsadig1 tiim bu varolus sancisini eserlerinde estetik bir gerceve
dahilinde islemeye gayret eder.

“Erhan  Bener’in  romanlarindaki  ortak
ozellikler arasinda anabilecegim onemli egilim,
Qiinliik hayatin her alamini, onemsiz gibi goriinen
ayrintilariyla edebiyat katina yiikseltmek olarak
tammlanan insancil estetiktiv. Cinsellik  dahil
biitiiniiyle  giinliik  yasayiglarint  izleme olanagt
buldugumuz roman kisileri, ¢cok boyutlu -tam insan
olarak karsimizdadir” (Aytag 1990: 41).

Bener, ele aldig1 kahramanlari yalnizca kendi ¢evresi igerisinde
incelemez; aynm1 zamanda toplumsal bir perspektif ile de
anlasilmalarini saglar. Bu nedenle Erhan Bener icin; “Kiiciik burjuva
diinyasindaki  insanlarin  stkintilarimi,  dimitsizliklerini,  cinsel
bunalimlarini ve yalnizliklarint anlatirken belirli bir tarihsel dénemin
gergekligini de verdi” (Yalgin 2010: 207) agiklamasi yapilir. Edebi
kisiliginin ve metinlerinin sekillenmesinde biiylik 6nem arz eden bu
felsefi temayiiller, Erhan Bener’in Baharla Gelen romaninda da
kendisini gosterir.

3. Baharla Gelen’de Varolussal Sancilar

Tirk edebiyatinin velut yazari Erhan Bener, edebi
faaliyetlerine aile ¢evresi ve toplumsal kosullar c¢ercevesinde adim
atar. Agabeyi Viis’at O. Bener, kendisi ile yapilan bir roportajda
kardesi Erhan’in babasinin ve annesinin kiiltiirel bilgi birikime yakin
oldugu i¢in edebiyata temayiiliiniin daha fazla oldugundan bahseder
(Karabulut 2005: 103). Bener, farkli tiirlerde verdigi eserlerinde
miitemadiyen insan1 temel alarak bireysel psikoloji iizerinde durur.
Baharla Gelen, Bener’in edebiyat camiasinda adini duyurmaya
basladigi ilk donem eserlerinden biridir; buna ragmen eser, ddoneminde
yeni yeni taninmaya baglayan varolusgu diislincenin titiz bir 6rnegi
olmas1 bakimindan 6nem arz eder.

Baharla Gelen, kalabalik bir karakter tablosundan ziyade
genellikle bagkarakteri Reha etrafinda gelisim gosteren psikolojik bir
romandir. Reha, roman boyunca hayatin1 sorgular ve bir “tutamak”
arayist ile yasamini devam ettirir. Onun bu ruh héline biirlinmesinde
topcu subayir olan babasinin Oliimiiniin etkisi yadsinamaz. Bir atig
gosterisi esnasinda merminin namlunun ucunda patlamasi sonucu can
cekiserek hayatini kaybeden babasinin gozlerinin 6niinde O6liime
gitmesi Reha’y1 derinden etkiler. Henliz yirmili yaslarinin ortalarinda
banka subesinde miidiir yardimcis1 olarak gorev yapan Reha,
Istanbul’da ikamet eder; ancak bir giin Nigde’ye askerlik gorevini
yapmak iizere gonderilir. Istanbul’da annesi ve kiz arkadasmin
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¢emberinde -dis diinyaya kapali- bir hayat siiren Reha’nin
Istanbul’daki son ii¢ ay1 ile Nigde’de gecirdigi sekiz ay, hayatinin
anlami tlizerinde sorgulamalar yapacagi genis bir zaman dilimi olur.

“Nigde’deki Reha kendini sorgular ve
kendini  tamimaya c¢alisir. Ge¢misteki  ‘ben’ine
donerek, o ‘ben’in simdiki zamandaki yansimalarin
vakalamak  ister. Amact  kendisi  hakkindaki
gerceklere ulagmaktir. (...) Romamin basinda da
sonunda da bir bunalimn dile getirildigini goriiriiz.
Ancak biri  Istanbul’da digeri Nigde'de olan
olaylardir ~ bunlar. Nigde’'de yasadiklart onu
bunalimdan ¢oziime, Istanbul’da yasadiklar: olaylar
ise bunalima ulastirir” (Ozgelebi 2004: 197-198).

Roman biiyiik bir ¢ogunlukla Reha’nin Nigde’deki yasami
etrafinda sekillenir; fakat zaman zaman geriye doniisler ile
Istanbul’daki anilarma da temas eder. Askerlik yasantis1 boyunca
insanlar ile kurmus oldugu -belki de kuramadigi- iletisimin yani sira,
ardinda biraktig1 “anne” ve “sevgili” figiirline kars1 hep art planda
kalist Reha’yr birtakim sorgulamalara sevk eder. Bu baglamda
goriilecektir ki Baharla Gelen’de Reha’nin yasami; higlik, kagis,
bunalim, benlik arayis1 ve yabancilasma gibi varolussal kavramlar
1s1g¢1nda sekillenecektir.

3.1. Bireyin Yasamina Yon Verebilme Yetisi: Secim

Varoluscu felsefenin bireyin basat niteligi kabul ettigi ve kendi
Ozlinli meydana getirebilmesi i¢cin en Onemli ara¢ kildig1 sec¢im
yapabilme  kistasi, Reha’nin  hayatinin  bircok  kesiminde
engellenmektedir. Istanbul’da yasadigi siire zarfinda annesinin
kanatlar1 altinda biiylimiis bir gen¢ olan Reha, 0ziinii ortaya
koymaktan ziyade kendisine dikte edilen 6ze biiriiniir. Birey olarak tek
basma bir anlam ifade etmedigine o denli inanir ki romanm ilk
boliimiinde Doktor Izak ile sohbetlerinde su sdzleri sarf eder: “Kendi
kendimle  kaldim mu,  biitiin  giiclerimden  swrilmig,  biitiin
umutlarimdan, bekleyislerimden uzaklasmis, c¢iri¢iplak, zavalli bir
yaratik oldugum ortaya ¢ikiyor” (Bener 2000: 16).

Reha’nin kisiligini meydana getirirken 6zgiir iradesinin bir
hiikmiiniin olmadig1 geng¢ bir erkek konumuna geldiginde goriliir.
Ciinkii Reha bulundugu sartlardan memnuniyetsizligini sik sik dile
getirir; kendi beklentileri dogrultusunda dahi bir insan olamadiginin
farkindadir. Bu yiizden de yalnizlik duygusu bir tiirlii pesini birakmaz.
Cevresinde insanlardan ziyade ihtiya¢ duydugu tek bir sey vardir; o da
kendi benligi. Oysa ilk dogdugu andan itibaren baskilanarak -kendisi
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bunun bilincine ermeden- kisiligi tipki bir hamur gibi yogrulmustur
Reha’nin.

Secim  yapabilme hiirriyeti bireyin gergek  varolusa
ulasmasinda bir aragtir. Varoluscu diisiiniirlerin; “Ger¢cek olus ve
varolus, ozgiirliigii gerektirir. Oyleyse, varolus, insanoglunun bir
ayricaligidir” (Foulquie 1991: 39) sozleri ile izah ettikleri sekilde
karsiligint bulamaz Reha’da. Ciinkii Reha baskilanmis ve diinyaya
firlatilmis bir karakterdir. Bu tek-birey, varoluscularin bagta gelen
temsilcisi Heidegger tarafindan Dasein kavrami ile ifade edilir.
Dasein, nasil bir var olan olacagini belirlemek igin tercihler yapmak
mecburiyetindedir.  Yapacagi  tercihler beraberinde  birtakim
sorumluluklar da getirir.

“Dasein,  diinya-icinde-varolmak zorunda
oldugu i¢in ve ¢ok daha onemlisi bu minvalde kendi
olanaklarina iliskin tercihlerde bulunmasi gerektigi
icin, agw bir gorevle karsi karsiya kaldigim
hisseder. Bu gorevin yarattigi kaygi yiiziinden
Dasein iste kendisini Heidegger’in herkes adini
verdigi var olma tarzina birakir. (...) Kendi yolunda
gidenlerin, genel olarak diglandigi bir diizen
icerisinde Dasein olanaklarimi bu diizene birakir.

Boylece esasen sorumlulugu bu toplumsal diizene
teslim eder.” (Ciigen 2015: 153-154).

Reha’nin yasamdaki konumu Dasein’in 6zelliklerine paralel
bir diizlemde ilerler. Tipki Dasein gibi Reha da yasaminin
sorumlulugunu ya annesinin ya da hayatindaki kadinlarin 6nceligine
birakir. Bdylelikle tercihlerinin = sorumlulugunu “baskalari”na
yiikleyerek vicdaninin yiikiinii bir nebze azaltmis olur.

Baharla Gelen’in son bolimlerinde Reha, bir tahakkiim altinda
oldugunun bilincine ermesi ile yasamini kendi sec¢imleri déahilinde
siirmeye baslar; ancak bunu idrak edisi epey ge¢ olur. Bu degisimi
neticesinde, romanin son sayfalarinda hayatin1 kendi secimleri ile
sekillendirme karar1 alan Reha’nin Izak’a yaptigi su agiklama,
varoluscularin savunucusu olduklar1 se¢cim yapabilme 0Ozgiirliigiine
erdigini gosterir mahiyettedir: “‘Her insan kendisinin Tanrisidir
doktor,” diyorum. ‘Her insan, kendi evreninin yaraticisidir. Giinesi,
vildizlari ve insanlarwyla...” (2000: 147).

3.2. Bireyin Edimlerinde Serbestligi: Ozgiirliik

Varolusgularin ~ bireyin vazgecilmez niteliklerinden  biri
olduguna inandiklar1 bir kavram da “6zgiirlik tiir. Sartre, “Ozgiirliik
varligin temeli degil, tercihidir” derken izah etmek istedigi tam olarak
sudur: Birey oOzgiir olarak diinyaya gelmez. Ancak bagkalar ile
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savasarak onu elde eder. Tehlikeye atilmadan birey ne kendi
Ozgurliglinii eline alabilir ne de baskasinin Ozgiirliigiinii bertaraf
edebilir. (Colette 2006: 83).

Birey diinyaya gelir ve 6ziinli hiirriyeti dahilinde olusturmaya
gayret eder. Zaman igerisinde Ozgiir iradesi ile gerceklestirdigi
se¢imlerinin sonuglarini idrak eden birey, kendisini yonlendirilecektir.
Bu yonlendirme Kierkegaard’in analizine gore iki durum sebebiyledir:
“Umutsuzca kendi olmayr istemek ya da umutsuzca kendi olmamayt
istemek” (Colette 2006. 81).

Baharla Gelen’de Reha memuriyetini kazanip is hayatina
atildiginda dahi 6zgiirliiglinii tam olarak kazanabilmis bir birey
degildir. Istanbul’da bulundugu siire boyunca yasamina miidahil olan
bir¢ok kisi ile ¢evrilidir etrafi. Ne zaman ki Nigde’ye askerlik gérevini
ifa etmeye gider, Reha’nin sorgulamalar1 baslar. Bu sorgulamalar
nispetinde 6zgiirliigiinii -bir nebze dahi olsa- kendisinin kilar.

Reha, Doktor Izak’in muayenchanesine gittigi bir gece
varolugsuna dair duydugu anlamsizliklar1 sorgulamaya baglar. Biitiin
sorunun bir yere baglanip kalmaktan mi1 yoksa hep ayni kisilerin
buyrugu altinda yasiyor olmaktan mi kaynakli oldugunu bir tiirli
coziimleyemeyen Reha, hiirriyetin kendisi i¢in bir anlam ifade
etmedigini dile getirir: “Oyle bagimsizhigina diiskiin bir insan degilim.
Bu yasima kadar, dogrusunu isterseniz, bagimsizligi diistinmedim bile.
Isime béylesi geldigi icin. Hep anamin dizi dibinde yasadim. Ona
hesap verdim, onu somiirdiim” (2000: 22). Ciinkii tim varolusgular
gibi Reha i¢in de varligimiz bizden miistakil bir sekilde meydana
gelir. Reha kendisi ile konusurken diisiincelerini su sozler ile
ifadelendirir: “Oysa, daha ana karninda, beyin odaciklarina karisan
temel maddelerden tut da anamla babamin birlestikleri sirada istekli
va da isteksiz oluslarina kadar, iradem, toplumsal kosullar bir yana,
sayisiz etkenlerle baglanmis” (2000: 64).

Ozgiirliik belli bir miiddet Reha i¢in hep baskalarmin elinde
olan bir kavram olur. Nigde’de astegmen olarak gorevini
gerceklestirdigi o ilk aylarda asci1 ditkkaninda yemek yerken Hiiseyin
Cavus isimli bir adam ile tanisir. Reha’nin, kiracis1 olarak evine
taginmasini ve yalmzligina bir derman olmasini bekleyen Hiiseyin
Cavus, Reha’nin zamanla dostlugunu kazanir. Fakat bu dostluk her
ikisinin de mecburiyetlerinden kaynakli bir arada bulunma
zorunlulugundan dogar. Oyle ki Reha’nin yalnizhiginmi fark eden
Hiiseyin Cavus, onu bir hayat kadininin yanina gotiirebilmek igin
bask1 yapar. “Baglar yolunda bir kart var. Ancak senin gibi beylere
kapisini agar. Ben bir haber yolladim mi, tamam. Hi¢ ¢ekinmeden
gidersin. Senin yerinde olsam, ona bile yiiz vermem ya... Hele oyle
kerhane orospulart sana hi¢ yakismaz. (...) Sen yalniz emret.
Kapisinda sabaha kadar nobet tutarim hatirmn igin...” (2000: 59).
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Reha her ne kadar gitmek istemezse de cinsel ihtiyaglarina ve Hiiseyin
Cavus’un baskilamasina kars1 direnci kirilir. Hiiseyin Cavus’un cinsel
Ozgiirliigiine dahi miidahale ederek Reha’yr yonlendirmeye
cabalamasi kararlarinda 6zgiir olmadiginin 6rneklerinden yalnizca
biridir.

Reha’nin 6zgiirliikk alanina miidahale edilen bir bagska alan ise
evlilik mevzuudur. Bu konu iizerinde Reha’nin iizerine hakimiyet
kurmak isteyen ilk kisi olarak annesi ardindan Istanbul’daki kiz
arkadas1 Halide gelmektedir. Halide, komsulari Meryem Hanim’in
ciliz, mahzun bakisli, insanda acima hissiyati uyandiran kizidir.
Hastalig1 dolayisiyla bir siire sanatoryumda yatmis olan bu geng kiz,
Reha’ya delicesine asiktir. Higbir zaman agikga dile getirmese de
onunla evlenmek ister. Oysa Reha’da bu derece derin bir hissiyat s6z
konusu degildir. O daha ¢ok giiniinii kurtarma pesinde, Halide’ye
kars1 cinsel diirtiilerinin kurbanmi olan bir delikanlidir. Halide’nin
kendisine karsi besledigi duygularin farkina varan Reha bir ig
konusma esnasinda sOylemek istediklerini soyle dile getirir:
“‘Benimle evlienmeyi diistiniiyorsan, yaniliyorsun.’ demeliydim. Varsa
kirmalyydim — umutlarini.  Konusmaltydim acgik¢a:  ‘Sevmek soyle
dursun, hosuma bile gitmiyorsun. Kilim bile kipirdamiyor senin
vaninda” (2000: 104). Reha’nin tim bu diisiinceleri, 6zgiirliigiiniin
elinden alinmamasi i¢in giristigi bir miicadele ¢abasidir.

Reha’nin annesi, oglundan baska tutunacak dali kalmayan yasl
bir kadincagizdir. Tiim umutlar1 Reha’dir. Bu nedenledir ki onun
mesut olmasini temenni eder; ancak kendi istekleri dogrultusunda.
Babasinin dliimiinden sonra annesi ile birlikte bir miiddet teyzesi ve
enistesinin evinde yasayan Reha i¢in en dogru evlilik, teyzesinin kizi
olan Betiil ile yapilacak olandir. Bu karar1 dogru bulan ve ogluna bunu
dikte etmeye ¢abalayan anne bu konuda basarili da olur. Evlilik
fikrine uzak olan ve Halide’yi istemeyen Reha i¢in Betiil ile yapilacak
evlilik zaman zaman kendisine olas1 goriinir.

3.3. Bireyin Tutamak Arayisi: Tanr

Tanritanimaz varoluscular, insanin diinyaya gelmesine sebep
olan bir yaraticinin varligini1 yadsir. Onlara gore Tanri’’nin yoklugu
insanin dogustan getirecegi bir “0z”lin de olmadigim1 gdsterir.
Herhangi bir yaraticinin kaidelerine tabi olmayan birey sec¢imlerini
Ozglirce yaparken ayni zamanda diinyaya firlatilmig oldugu bilincine
de erer. Bu nedenle de yalnizlik ve birakilmis duygusu tiim hayatina
hakim olur. Tanri’nin yoklugu bu bunalimin igerisine diigmesinin
yegane sebeplerindendir. “Yasamin yalnizca trajik anlamina degil,
ayni zamanda umutsuzluga da giden oteki ¢izgi, modern diinyada
‘Tanri’min oliimii’yle terk edilmis olan yikintilardan yiikseltmektedir”
(Mounier 2019: 100).
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Varoluscularin diisiincelerine paralel olarak Baharla Gelen’de
Reha da Tanr1 kavramina karsit bir goriistedir. Tanritanimaz bireylerin
igine diistiigii sorgulamalarin, bunalimlarin, can sikintisinin her biri
Reha’da da bas gosterir. Oyle ki heniiz romanm ilk sayfalarinda
Doktor Izak ile konusmalarinda bu durum anlasilir: “Yasamak icin de
olmek icin de bir seylere inanmak gerek. Asil gii¢ olan bu. Kolay bir
avuntu, bir zar oyunu, bir yalanlar diinyasi i¢inde yitip gitmek var
inanislarda” (2000: 10).

“Evren icinde tek kalisin korkusunu yemmek icin rahat¢a
sirtimi dayayabilecegim birisinden ¢ok, icimde var oldugundan hi¢cbir
Zaman kuskulanmadigim kendi giiciimii géstermeye olanak verecek
zayif bir yaratik ariyorum ¢evremde. Tanrilar gibi” (2000: 50) der
Reha. Eylemlerinin sorumlulugunu atfedebilecegi, yalnizligindan bir
nebze dahi olsa siyrilabilecegi bir iist varligin mevcudiyetine muhtag
oldugunu bu sozler ile dile getirir.

Reha, romanin dordiincii boliimiinde doktor ile konusurken
Hiiseyin Cavus’un kendisini gotiirdiigli hayat kadin1 Cavidan Hanim’1
animsar. Yasadiklarinin ne kadar manasiz ve tekdiize oldugunu
hatirlamak tekrar bir sorgulamaya sevk eder kendisini. Reha,
Tanr’nin  insanlara bu diinyayr gilizel gosterebilmek icin
samanyollarini, yildizlar1 yaratmasmin gereksiz oldugunu diisiiniir.
Doktor izak o esnada sdze karisir ve eger Tanri’ya inaniyorsa bu
sOzlerinin glinah oldugunu sdyler. Reha tam da bu sirada Tanr ile
ilgili diistincelerini ve i¢ sikintisini su sozler ile izah eder:

“Su anda Tanri’'min gazabina ugrayip
carpilmak  korkusu. Obiir diinyada cehennemde
vanmak degil, bu diinyada, bugiin cezaya ugramak
korkusu. Etimle baglanmisim. Acilarla sindirilmigim
bir kez. ‘Kotiiliik olsun diye boyle soylemedigimi
bilir elbet Tanriy’ diye avutuyorum kendimi bir
vandan. ‘Bu da bir c¢esit onu aramak,’ diyorum.
‘Inanmamaziik, saygisizlik degil bu,”  diyorum.
Icimden gecenleri bilecegine giiveniyorum... Sonra

ikiyiizliiliik ettigim aklima geliyor. Bunaltyorum”
(2000: 60).

Reha bu anlamsizliklarin i¢inde Tanri’nin varliginin gerekliligi
lizerinde diisiinmeye baslar. Insanin yalmzhigina bir ¢are, yasama
tutunma c¢abasi1 i¢inde Tanri’ya ihtiya¢ duydugunu diisiiniir. Aksi
halde kendisinin yasama hakkini kisitlayacak bir varliga inanmanin
absiirt olacag1 kanisindadir.

“Her dokunulan seyin, her yaslanilan diregin
sallandigint diigiinmek bile korkun¢. Bunun béyle
oldugu bilinse bile, gormezden gelmek yeg tutuluyor
ister istemez. Tanri’ya da bunun i¢in inaniliyor
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olmali. Bunun disinda, nedenlere inebilen bir
beynin, kendine gereksiz kurallar koymayacak, hig¢
degilse kendi kendisiyle alay edebilecek giicii
bulduguna inanirim” (2000: 139).

Arada kalmalar, hi¢lik ile kusatilmalar, caresiz arayislar...
Reha bu duygularin getirecegi sorgulamalarin nihai esigindedir.
Gittigi her yerde, bulundugu herkese bu diislincelerini yansitir;
mantikli bir sonuca varamamanin 1zdirabin1 yasar.

“Birtakim sorular var oniimde. Gormezden
gelemeyecegim onemli sorular. Once, yasamak icin
bu  sorulara karsitlik  aramanmin  gerekip
gerekmedigine karar vermeliyim. Her seyi oluruna
birakmak da miimkiin. Ama yasayisimi bir yone
dogrultmak, varligima bir deger bi¢cmek, bir
yonteme yazilmak istiyorsam, once dogrudan
dogruya yasamanin kendisinin bir deger tasiyip
tasimadigini, yasamanin bir seyler yapmaya, bir
seylere baglanmaya degip degmedigini kestirmem
gerek. Otesi kendiliginden gelir” (2000: 140).

Istanbul’daki yasantis1 ile Nigde’deki yeni yasamini mukayese
eden Reha, Nigde’de beklentilerinin higbirinin karsilanamadiginin
farkina varir. Ardinda biraktig1 sevgilisi Halide ve metresi Baria’y1
diisiiniir daima. Bu héllerinin neden kaynaklandigin1 yapmis oldugu i¢
hesaplagsmalar ortaya ¢ikarir. Reha’nin bulundugu higbir konuma ait
hissedememesinin yegine nedeni; Cioran’in, “her biiylik sorunun
¢oziilemez olusundan” (2019: 48) kaynaklandigina inandig1 “kusku”
ve “kayg1”dan dolayidir.

Roman, bir olay akisindan ziyade miitemadiyen Reha’nin
ruhsal durumlarn {izerinden ilerler. Biiylik ¢ogunlugu simdiki zaman
ve geg¢mis zamanin harmanlanmasindan olusan Baharla Gelen,
Reha’nin i¢ monologlart esliginde siirlip gider. Yasadig1 ve irdeledigi
hayata karsi her durumun bilincinde olan Reha, bu ruhi bunalimlarin
igine yalnizca kendisinin degil tiim insanligin distigiiniin de
farkindadir. “Biitiin ¢evremde hissediyorum bu bezginligi. (...)
Umutlar hep belirsiz bir gelecege, belirsiz iyiliklere baglanmig. El
yordamuyla yiiriiyen insanlar gibi, birden, bilinmeyen bir ydénden
fiskiracak bir 1518in, yollarint aydinlatmasini bekliyorlar. Hi¢ kimse
farkinda degil, ni¢in yasadiginin, ne de yasamanin 6z degerinin...”
(2000: 232).

Nigde’de derinlestirdigi sorgulamalarinin esliginde biiyiik bir
degisime de kapilarim1 agar Reha. Siirdiirdiigii anlam arayisini belki
tatmin edecek cevaplar bulamaz; ancak romanin son satirlarinda
hayatta istediklerini gerceklestirebilmek adina yapabileceklerinin
ayirdina varir.
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3.4. Bireyin Diinyada Bir Yer Edinememesi: Yalmzhk

Varolusguluk ile birlikte yayilim gosteren fakat modern
insanin da temel felsefi meselelerinden biri olan “yalnizlik”, bireyi
korkuya sevk eden bir histir. Diinyanin bos ve anlamsiz bir yer
oldugunun ayirdina varan birey cevresindeki herkese yabancilasir. Bu
yabancilasmanin dogurdugu yalnizlik i¢inde her gegen giin bunalimin
esigine siiriiklenir. Kalabaliklar igerisinde bulunsa dahi yalniz olan ve
kendi igine kapanan bireyin herkesi “diisman” addetmesi kaygi ve
korkuyu tiim benliginde duyumsamasina sebep olur. Bu goriisler
1s1ginda  yalnizlik, Baharla Gelen’de Reha’nin da siklikla igine
diistiigii bir durum olarak gozlenir.

Henliz romanin ilk satirlarinda “(...) sanwrim insanlar en ¢ok
karanlikta duyarlar yalmizliklarimi” (2000: 9) sozleri ile askerligini
yapacagi kislaya girisini anlatmaya baslayan Reha’nin bu sozleri, ruh
halini anlasilir kilmak agisindan bir ipucu niteligi tasir. Doktor izak ile
tanigmasinin hemen ardindan hayat hikayesini bir ¢irpida anlatmaya
baslayan Reha’nin en biiyiik korkusu yalmiz kalmaktir. Babasinin
vefatinin ardindan enistesinin vasitasiyla basladigi bankacilikta
insanlarin yapmacikligindan yakinan Reha, bdylesine yapay bir
diinyada biisbiitiin yalniz oldugunu ac1 bir sekilde vurgular (2000: 16).

Bir basma kaldig1 her an ardinda biraktig1 tek dayanagi olan
annesi ve sevgilisinin varhigmi yani basinda arayan Reha igin bu
yalnizlik hissinden onu ¢ekip alacak biricik imkdn Tanri’nin
varligidir. Anlasiliyor ki Reha’nin benliginde hissettigi manevi
yalnizlik, onun somut yalmizligindan ¢ok daha derin bir aciya sebep
olmaktadir. Bu yalnmzligi duyumsadigi bir giin “omuz basindaki
kiigiiciik, sevimli bir kedi” yavrusu ile avunmaya calisarak yalnizligim
bir nebze hafifletmeye cabalar:

“Elimi su ciliz, tek basina yasayacak giicten
voksun yaratigin tiiylii sirtinda gezdirirken, icime
tatl bir sicaklik yayiliyor. Sirtini kamburlastirarak
mirildanmirken, duydugu belki de sadece bedensel bir
hosnutluk. Ben, onun yamnda, varligin korkung
bosluguna karsi kendimi giivenlik altina alinmig
buluyorum. Tanrilarin bile kaginamadigr o korkung
issizlik  icinde, bazen boyle incecik bir kedi
miyavlayisi  bile insana yasama  yiirekliligini
astlayabilir” (2000: 50).

Yalnizligin1 dayandiracak, ona bir sigmak olacak en ufak bir
imkana bile siki siki sarilan Reha hissettigi bu bunaltidan
kurtulabilmek i¢in cesitli yollar dener; bazen -yukaridaki alintida
bahsedildigi iizere- bir hayvanin varligina siginirken ¢ogu zaman ise
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bir kadin sicakliginda caresiz yalnizligin1 unutmak ister. Reha, Halide
ile gittigi Heybeliada gezisinde Baria’ya karsi hissettigi sug¢luluk
duygusunu bastirmak i¢in onu hayal eder. “Onun yaninda duydugum
zevk, biitiin irademi alt iist edebilecek kadar derin; biraz daha ileri
gidersem, ucuruma siiriiklenebilecegimi hissediyorum. Sarilacak,
tutunacak, yaslanacak bir bagkast olmali yanimda” (2000: 102).
Reha, hayatindaki kadinlardan biri gidecek olursa digerinin mutlaka
onunla birlikte kalmasi gerektigi zorunlulugunu iginde tasir. Bu
nedenle Reha, verem hastas1 Halide ile olmak istemez, ¢ogu defa onun
yanindayken hastane koridorlarin1 hayal ederek midesi bulanir. Ancak
bu diisiincelerine ragmen sirf yalmizligim1 bastirmak i¢in Halide’nin
yaninda kalmaya devam etmesi onun yalnizliktan duydugu korkuyu
gozler Oniine serer. “‘Hichir sey bilmek istemiyorum,” diye
saytkltyorum. ‘Kim olursan ol. Beni birakma yalniz. Cok yalnizim.
Sensiz inan ki ¢ok yalmzim” (2000: 111). Bu durum bireyin
yalnizliktan duydugu korkuyu agimlarken netice itibartyla insanin bir
baska varlik ile anlam kazanarak kendini var ettigini gosterir.
Varolusgularin da felsefelerinde yer verdigi iizere birey varligini
duyumsayabilmek adina “Gteki”ne muhtagtir. Bu sebeple onun
kendisine yasatacagi yalnizliktan korkar; ancak en biiyiik korkusu
“kendisi” ile bas basa kalmaktir. “(...) 20. yiizyildaki diistinen insan
da evrende saltik yalmizlikla karsilagsmaktan ¢ok kendi golgesiyle
karsilasmaktan korkar gibidir” (Mounier 2019: 183). Baharla
Gelen’de Reha’nin yalnizliktan bu denli korkmasimin asil sebebi
baskalar1 olmadan hayatina devam ederken yasayacagi zorluklardan
kaynakl1 degil; kimse olmadiginda daima ka¢gmak istedigi kendine
donecek olmasindandir.

Yalnizlik Reha’nin tiim yagsamini esir alan bir diisman gibidir.
Geng yasinda babasini kaybedisi annesi ile paylasmak zorunda kaldig:
bir yalmizliga siiriiklenmesine sebep olur. Bu yalnizlik is yasamini,
arkadaslik iliskilerini dahasi tim yasamini kusatir. “Hep tek kalmanin,
actli bir anadan baska yakini olmamanin tiziintiisiinii duydum bu yasa
kadar. Asik olmak istedim, olamadim, candan bir arkadas bile
edinemedim” (2000: 133). Heybeliada’da tiim hisleri birbirine
karisarak Halide’ye samimi itiraflarda bulunan Reha’nin bu sézleri bir
basinaligini duyumsatan 6rneklerden yalnizca biridir.

Romanin son bdliimlerine dogru Reha’nin hayati iizerinden
gerceklestirdigi irdeleyisler artis gosterir. Yasami boyunca daima
yalnizliktan yakinan, saglikli iliskiler kuramadig1 icin igine diistiigii
bunalt1 sebebiyle bir basinaligini bir ceza gibi ¢ekmek zorunda olan
Reha, aslinda hi¢bir zaman yalniz olmadiginin ayirdina varir. O,
varolusuna dair gerceklestirdigi  sorgulamalarma bir anlam
veremeyerek herkesten uzaklagir.

“Birden, o giine kadar hi¢chir zaman kendim
icin yasamamis oldugumu diigiindiim. Yalmizliktan
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sizlanmistim oysa, hi¢bir zaman, kendi i¢imde bile,
kendi kendimle bas basa birakmamislardr beni.
Herkesle paylastigim bir yasantiydi bu. Kendimden
baska herkesin bir ucundan tutup cekistirdigi. Ama,
bir yerler olmaliydi, uzaklarda... Baskalar: igin
vasadigimi biisbiitiin onlara birakip, kendi yasantimi
kendimce yasayabilecegim bir yerler olmaliydi.
Biliyorum. Belki iyice antimsayamriyorum, ama vardi.
Orada yapayalnizdim” (2000: 217).

Anlasiliyor ki Reha’nin yagami boyunca yakindigi “yalnizlik”
duygusu, cevresi tarafindan kendisine dayatilan bir mecburiyet halini
alir. Boylece Reha “Oteki”lerin  kendi benligi {iizerindeki
miidahalelerine bir baskaldirma, bilingli bir uzak kalis olarak
yalnizlig1 tercih eder/etmek zorunda kalir. Nihayetinde ise kimsenin
Ozglir yasamina dahil olmadig1 bir yalnizligin 6zlemini c¢eker.

4. Sartre’mn “Oteki” Kavramn ve “Oteki” Kavram
Uzerinden Reha

Afsar Timugin’in “‘Ben’in zorunlu karsiti, 6znellik ac¢isindan
insamn diinyayla iligkisinde kendini gosteren karsi kutup” (2004: 46)
olarak ifade ettigi “baskas1” kavrami, varoluscu felsefenin sorguladig:
unsurlardan biridir. “Onlar”, “baskas1” veyahut “6teki” olarak
isimlendirilen bireyin karsisinda konumlanan bu grup, daima kendi
davranis standartlarin1 karsi tarafa kabul ettirmeye calisir. Bireyin
Ozgiirliigiinii elinden alarak onu nesnelestirmeye c¢alisan “Gteki” icin
bireyin 0Ozgiir iradesinin higbir gecerliligi s6z konusu degildir.
“Onlarin  hakimiyeti” olarak adlandirilabilecek olan tim bu
dayatmalar, bireyi kendinden uzaklastirarak “6teki” kilar.

Bir¢ok filozof i¢in olumlu bir anlam ifade eden oOteki, bu
filozoflarin goriislerinde bireyin mevcudiyetini ortaya koyabilmesi
icin elzem bir unsurdur. Karl Jaspers, “Oteki”nin bireyin gercek
varolusunu yasayabilmesi i¢in bir ara¢ oldugunu iddia eder.
Heidegger’e gore ise “bagkasi” ile bir arada bulunma, bir kaosu degil
etkilesimi meydana getirir. Bunun sonucunda ise birlikte-variik
(mitsein) kavrami dogar.

Jaspers ve Heidegger’in diisiincesinde olan tiim filozoflar,
bireyin kendini taniyabilmesi i¢in ikinci bir géz olarak bagkasina
thtiyacinin ~ sorgulanamayacagi inancin1 tasirlar.  “Gergek dis
goriiniimiimiiz yalmizca baskalart tarafindan goriiliip anlasilabilir
clinkii onlar mekan icinde bizim disimizda konumlanmuslardir ve onlar
baskalaridir” (Bahtin 2020: 10). Bu diisiince etrafinda birey kendi
benligini ortaya koyamaz ve kistirilmis bir yasama dogru siiriiklenir.
Bagkas1 olmak gibi bir zorunluluk tagimamasina ragmen ona dayatilan
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kurallar neticesinde “onlar’a benzemedigi i¢in kendisini suglamaya
baslar. Tiirk edebiyatinda 1950 sonrasi kaleme alinmis varoluscu izler
tasiyan pek c¢ok kurmaca eserde -Aylak Adam, Anayurt Oteli,
Tutunamayanlar vb.- bunun izlerini gérmek miimkiindiir. Bu eserlerde
“onlar”a kars1 bir 6fke besleyen roman kahramani, “baskalari gibi
olamadigi icin kendisinden yakintyormus gibi gériinse de aslhinda
baskalarint kendisi gibi olamadiklar: i¢in ezbere yagadiklari igin,
diigtinmedikleri i¢in su¢luyordur”(2018: 126).

20. yilizyillda varolusgulugun gelisimi ve 6zgiin bir konuma
yiikselisinde miithim yeri olan Sartre, “Gteki” kavramini irdeleyisi
acisindan birgok filozoftan ayrilir. O, felsefesinde varlik alanim tice
ayirir: kendinde-varlik, kendisi icin-varlik ve baskasi-icin-varlik. 1lk
iki varlik alani, birey ve nesnenin 0z benliginde getirmis oldugu
Ozellikler neticesinde  olusurken;  baskasi-icin-varlik  bireyin
etrafindaki diger bilinglerle etkilesiminde ortaya ¢ikan bir varlik
boyutudur. Kendisi i¢in-varlik’in en blyik 6zelligi olan 6zgirligi,
“Oteki’nin varligi ile tehlikeye girer. Cevresine uyum saglayamayan
ve bu sebeple kendisini bunalimin igerisinde bulan birey bu bunalti
halinde yogun bir “higlik” duygusu ile kusatilir.  Bdylelikle
“baskas1i”nin bireyin goriis alanina dahil olmasi ile birey, hissettigi
bunalimin da etkisi ile sahiplenilmis bir nesne konumuna diiser.
Nihayetinde denilebilir ki, “baskasi”nin bakisinin yarattigi higlik,
kendisi igin-varlik’t kendinde-varlik konumuna siiriikkleyerek onu
nesne kilar.

Sartre’in “Cehennem Otekilerdir” Onermesi, “oteki”’ne dair
gorlisliniin Ozeti mahiyetindedir. Ancak Sartre, 6tekilerin cehennem
oldugunu belirttigi bu cilimlesinin bir¢ok kisi tarafindan yanlis
anlasildigini su sozler ile ifade eder:

“Bunu séylerken, bizim otekilerle olan
iliskilerimizin hep zehirlenmis, yasaklanmus iligkiler
oldugunu soyledigimi sandilar. Oysa bambaska bir
seydi soylemek istedigim. Eger otekiyle olan
iliskilerimiz kisitlayici, kusurluysa, o zaman oteki
cehennem olabilir. (...) Diinyada cehennemi
vasayan bir¢cok insan var, ¢iinkii fazlasiyla
baskalarina bagimlilar” (Oztokat 2005: 71-72).

Sartre’in  kastettigi asil cehennem, bagkalarinin mutlak
hakimiyetini bireyin iizerinde hissettirerek yasamaya zorladigi alandir.
Sinan Kilig, Sartre’in Onermesinin i¢ ige ge¢cmis olan {i¢ Onemli
konuyu irdeledigini belirtir. Bunlar: “6teki”, “Ozgiirlik” ve
“yabancilagsma”dir. (2006: 59). Birey, “Oteki” ile etkilesimi sonucu
Ozgiirliigiinden feragat eder; boylelikle bulundugu cevreye gitgide ait
olmaktan ¢ikar.



Baharla Gelen’i Varoluscu Felsefe ve Sartre’m ‘Oteki’ Kavrami 207
Ekseninde Okumak

Oteki yakalanmaz olandir ve ne yapilsa da ele gecirilemez.
Sartre, klasik felsefenin diisiiniirlerinin aksine “6teki” ile kurulan
iliskinin bir ¢atisma yarattig1 kanaatindedir. Karsidakine galebe ¢alma
gidist ile yapilan bu savasimlarda birey ve “Oteki” miitemadiyen
birbirinden kagar; ikisinin bir araya gelerek bir birlik olusturmalar1 bu
yiizden olas1 degildir (2006: 60).

Sartre, “6teki”nin bakislarina karsilik vererek onu kendisi igin
bir benlik olarak kabul etmeyi reddeder; ¢iinkii bireyin kendi benligini
insa edebilmesi i¢in Gtekinin nesne konumunda olmasi gerektigini
savunur. Oysa onun bakisina karsilik vermesi ile nesne konumuna
siiriiklenecek olan kendisidir. Iki varligin arasindaki bu anlasmazlik
dismanlik boyutuna erer. Bu nedenle de birey Ozgiirliigini ve
varligin1 koruyabilmek adina “6teki” ile daima metafiziksel bir cenk
halinde bulunur. “Oteki”nin 6zgiirliigiinii calmas: ile birey degerlerine
ve kendine yabancilasir.

Varoluscu diisiiniirlere gore yabancilasma, anlami1 olmayan bir
diinyada yasama zorunlulugundan kaynaklidir. Onlara gore, “bireyin
kendinden, kendi i¢ beninden wuzak diismesi, bireyin kendini
tamimamasindan dolayr yigimin icine diismesini ve hi¢ benimsemedigi
degerlerle onun gibi yasamaya baslamasi” (Kilic 2006: 77) olarak
tanimlanan yabancilasma methumu, diinyaya atilmishgm, “Gteki’nin
tahakkiimiiniin ve varolusun anlamsizlifinin bireyde yol actigi ruh
halidir. Bu hal sonucu kendi i¢ine c¢ekilen birey, ilk olarak etrafi,
zamanla da kendisi ile bagin1 koparir.

Baharla Gelen’in baskahramani Reha, varolusunu kendisinden
calan “oOteki”nin hapsinde benligini meydana getirmeye ¢alismasi
yoniinden incelemeye deger bir karakterdir.

Reha, dort bir yam1 bagkalarinin hiikiimranligi ile sarilmis bir
kisiliktir. Roman, baslangicindan son boliimiine kadar Reha’nin
sorgulamalari, i¢ sikintilar1 ve bagkalarmin  onun {izerindeki
hakimiyeti tizerine kuruludur. Annesi, sevgilisi, metresi, ev sahibi gibi
bircok karakter tizerinden baskilanan Reha’nin {lizerindeki en asikar ve
derin baski, annesinin uyguladigidir. Anne-ogul, babanin kayb1 ile
birbirlerine daha bir kenetlenir. Esinin kaybi ile yalnizlig1 tatmis olan
kadin, oglunun varligin1 kendisine bir dayanak kilar. Bu nedenle
daima onun mutlu bir evlilik yaparak, ailesine bagli olmasini temenni
eder. Bu evliligin ger¢eklesebilmesi i¢in en dogru gelinin de kiz
kardesinin kiz1 olan Betiil oldugunu diisiiniir; oglu Reha’ya bu konuda
stk sik telkinde bulunur. Yeni kiraladiklar1 eve yerlestiklerinin
dordiincii giinii sohbet ederken annesi, Reha’nin evlendigi vakit bu
evin onlara yetmeyecegini sOyler. Bu mevzunun iizerine annesinin
sOylemleri, Reha’nin iizerindeki evlilik  baskisim1  gosterir
mahiyettedir:
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“-Daha askerligimi yapmadim, dur bakalim,
acelemiz ne? Hem el kizimin gelip rahatim
bozacagini bilmiyor musun?

Dargin dargin kagslar: ¢catilryor.

-Elbette  evleneceksin.  Baban  benimle
evlendiginde senin yasinda bile yoktu... Sonra ne
helal siit emmis aile kizlari var...

-Betiil gibi degil mi? diyorum.
Duymazdan geliyor” (2000: 37).

Romanin ilk bolimiinde Reha, Doktor izak ile sohbet ederken
Hiiseyin Cavus ile nasil tanistigini anlatir. Reha bir as¢1 diikkkdninda
yemek yerken c¢avusun lizerine diktigi gozleri son derece rahatsiz
edicidir. Uzun bir siire bakislarin1 baska yone ¢ekse de Hiiseyin
Cavus’un goz hapsinde bulunusu Reha’yr huzursuz eder. “Oteki”
kavramimin varligini hissettirdigi ve bireyin yasamina miidahalede
bulunarak rahatsizlik verdigi bu anda Reha, Hiiseyin Cavus’un
gorliniisiinii son derece igreti bir sekilde tasvir eder. “O kiiciik,
bulanik, sinsi bakislar, o derin, kirli ¢izgilerle kararmis surat, o ¢arpik
giiliis...” (2000: 24). Bir baskasiin etkisinin {izerinde bu derece uzun
stiriisii Reha’nin saltik bir i¢ sorgulama yapmasina neden olur: “Hig
boyle bir sey geldi mi sizin basiniza? Tamimadiginiz, bilmediginiz,
kagcinmaniz gerektigini sezinlediginiz birisinin karsisinda iradenizi
yitirip, kapilip gittiginiz? Ustelik, bizi birbirimize yaklastiracak hicbir
ortak yammiz yoktu” (2000: 24).

Hiiseyin Cavus’un ardindan Reha’nin iizerinde annesi gibi
varligini hissettiren kadinlardan birisi de Halide’dir. Verem oldugu
i¢in bir miiddet sanatoryumda kalan Halide, Reha’da bir agktan ziyade
acima duygusu uyandirir. Uzun zamandir Halide’yi taniyor olusu ve
cinsel diirtiilerini harekete gecirmesi Reha icin Halide’yi cazip kilan
tek taraftir. Sayet boyle olmasa, giizel bile oldugunu diistinmedigi bir
kadinin yaninda kalmasi i¢in higbir sebep yoktur. Reha, Nigde’de
bulundugu siire zarfinda sadece kendisini yalmiz hissettiginde aklina
Halide gelir.

Halide’nin tavirlari roman boyunca Reha’nin davranislar
neticesinde yon bulur. Belli bir boliime kadar Reha’nin hakimiyeti
Halide’nin lizerindedir. Ancak birlikte Heybeliada’ya gittikleri giin
sorgulamalar1 baglar Halide nin. Daha 6nce Yahudi bir kizin kendisini
getirdigi, ormanin 1ss1z bir kdsesine Halide’yi gotiiren Reha, orada
onunla yakinlagmay:1 planlar. Ancak Halide’nin diisiinceleri baska
yondedir. O, Reha’nin daha once buraya “Gteki kizlar1” da getirip
getirmediginin meraki igerisindedir. Aldig1 cevaplar ile tatmin
olmayan Halide devamli 6grenme ihtiyaci ile sorular sorar: “Buraya
getirdiklerinizin hi¢birinden hoslanmiyor muydunuz? (2000: 117).
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“Yalniz, dogrusu merak ediyorum, baska kizlarla da hep boyle mi
konusuyorsunuz?” (2000: 128). “Buraya getirdigin oteki kizlar kadar
olsun hoslanmiyor musun benden?” (2000: 136).

Tim bu sorgulamalarin hep “baskalar1” yiiziinden yapildigina
inanan Reha, “Sen de bir¢oklar: gibi ¢cevrenin tutsagisin” (2000: 128)
diyerek Halide’yi “6teki”lerin hapsinde oldugu gerekgesi ile suclar.
Oysa Halide’nin oldugu kadar kendisi de baskalarmin kisitlamalar
dogrultusunda yasamini siirdiirmektedir. ~ Oyle ki bulunduklar
ormanlik alanda Baria’nin kosnii héallerini hayal ederek, Halide’yi
suclar: “Bir de veremliler sehvetli olur derler. Duygusuz. Yoksa bu
kadar oksanmadan sonra dayanamazdi, deli olurdu birakirdi kendini.
Baria boyle miydi? Nasil ¢iglik ¢ighga sariiyordu boynuma? Oysa
baksana, bunun solugu bile diizgiin” (2000: 126). Reha’nin hayatinda
yer edinmis bu iki kadini cinsel yonden karsilastirarak birini arzulu
digerini ise kendisine kayitsiz, son derece donuk bulusu -varolusgu
filozoflarin da degindigi lizere- varligini duyumsama ihtiyacindan
kaynaklidir. “(...) Keza arzu da kendi-i¢inin radikal bir degisimidir,
clinkii kendi-icin baska bir varlik diizleminde kendini oldurur,
bedenini farkli bir bicimde var etmeye, kendini olgusalligryla
sisirmeye yonelir. Bununla baghlasim halinde, diinya da onun icin
veni bir tarzda varlik kazanmak zorundadwr” (Sartre 2009: 502).
Goriililyor ki, ormanlik alanda yasanan hadiseden sonra Reha’nin
Halide’ye karst olan 6fkesi yalnizca kendisini sehvetle arzulamamasi
sebebiyle degil; bu tavrin “varligin1” duyumsamasina bir engel teskil
etmesidir. Buradan da varoluscu filozoflarin “cinsellik” konusunda
birlestigi ortak nokta olan cinsel yonelimlerin yalnizca salt arzudan
kaynaklanmadigi, bireyin “Oteki”ne karsi baslattigi bir “var olma
miicadelesi” oldugu anlasilir. Varolusun gerceklestirebilmesi i¢in
birden ¢ok imkan s6z konusuyken bunlardan biri de bahsedildigi iizere
cinsellik egilimidir. Birey, cinselliini 6zgilirce yasayabildigi takdirde
varolusunu gergeklestirir. Bu anlamda Reha’nmin  Halide’nin
yanindayken bir “Gteki” olan Baria’y1 arzulamasi hayatina hiikkmeden
ve varligini kabul ettirebilme gayesi ile iliskide bulundugu “6teki nin
etkisini gostermesi agisindan 6nemli bir drnektir.

Heybeliada gezilerinde Reha’nin cinsel arzularma yenik
diismesi ile vaziyet degisir. Yasadiklar1 birliktelikten sonra adet
gormesi geciken Halide, gebe olabileceginden siiphelenir. Bu durumu
haber vermek {izere Halide nin ¢at kap1 Reha’nin evine gelmesi biiyiik
bir panik yaratir. Yasamindaki kadinlarin kusatmasi iginde kalan
Reha, annesine karsti da zor durumda kalir. Hayatinda biri
olabileceginden siiphe duyan annesi o esnada Reha’yi
sorgulamaktadir: “Bosuna inkdar etme. Hichir sey ka¢maz benim
goziimden. (...) Kim bu orospu?” (2000: 172). Halide’nin de eve
gelisi ile bliylik bir panige kapilan Reha bebek haberini duydugunda
yapilabilecek en akilane seyin bebegi aldirmak olacagini Halide’ye



210 Burgin UN

sOylerse de Halide’nin Reha {izerindeki tavri bellidir: “O dedigini
yvaptirmaktansa oliiriim daha iyi” (2000: 183).

Reha, her yonden kusatilmig, kdseye kistirilmis ne yapacagini
sagirmig bir vaziyettedir. Metresi Baria’dan da bir tiirlii kopamayan
Reha, olanlara bir anlam vermeye c¢abalar. Galatasaray’da bir
pastanede bulugmak i¢in soOzlestigi Baria ile goriismeye gittiginde
Baria’nin sorgulamalarina maruz kalir: “Kim o kiz? ” Baria’nin Halide
ile kendisini gérmiis oldugunu anlayan Reha i¢in Nigde’ye gitmeden
onceki son yasadiklar1 bliyiik bir bunalimin igine siiriiklenmesi i¢in
yeterlidir. Uzerinde hissettigi her tahakkiim onu bir nebze daha
yalnizliga yaklagtirarak kendinden uzaklastirir. “Sokaklarin, evlerin,
direklerin de umurunda degil yalmizligim. Bosuna savasmisim. En
olmayacak avuntularla yitirmisim giinlerimi. Icimde, hi¢ durmadan
kipirdayan, beni durmadan ¢abuk pismanhiklara  siiriikleyen
tamimadigim yaban bir yaratik var” (2000: 200).

Roman boyunca Reha’ya “6teki” kavrami ¢ergevesinde agikar
olarak miidahale edildigi gbzlemlenilen mevzuu ise Reha’nin
biyiklaridir. Annesi, hayat kadin1 Cavidan Hanim, Baria, Halide...
Her biri de Reha’nin iizerindeki tahakkiimiinli artirabilmek ve onu
baskilayabilmek icin savasim halindedir. Sartre’in goriiglerine paralel
olarak; “Baskasinin benden c¢ekip aldigi sey, gercekte benim
ozguirliigiim yani varligimin en icteki yamidwr. Bagskast oniinde
oldugum bu baskasi-i¢in-varlik’tir. Iste ben o ’yumdur; ama ona sahip
degilimdir. Bu, artik  bir kendinde-varlik tir; donmus,
devinimsizlesmis, yararsiz bir varolugtur” (Mounier 2019: 136-137)
sozleri ile ifadelendirilen “Gteki’nin bireyi etkisiz kilmasi, Reha’nin
biyiklari lizerinden gozler oniine serilir.

Bryiklarmi uzatmay: tercih eden Reha, ilk olarak annesinin
“Incelt su biyiklarimi” sitemi ile kars1 karsiya kalir. Bir gece Hiiseyin
Cavus’un 1srarlar ile gittigi hayat kadin1 Cavidan Hanim ise “Kes su
byiklarimi” diyerek Reha’ya miidahale eder. Halide ile gittikleri
Heybeliada gezilerinde biiyilk bir i¢ sikintisi ile dolasan Reha,
biyiklarina dokundugu an hayatina yapilan miidahaleler aklina gelerek
diistinmeye baslar:

“Sol elimle sinirli sinirli ¢ekistiriyorum
bwiklarimi. Sabah tiras olurken, bir ara az kalsin
dibinden kaziyacaktim. Sakal yerlerim golgesiz.
Yiiziimiin derisi gergin. Oldugu gibi birakilmis,
agzimin icine giren, bakimsiz, kocaman biyiklarimla
giiliing  goriinebilecegimi  diigiindiim ilk olarak.
Annem her sabah, ‘Diizelt su buiklarini,’ diye
yvalvarir. Baria, ‘Kesersen daha giizel olursun
sekerim,” der. Yan gozle Halide'nin yiiziine
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bakiyorum. Bir de simdi bu kiz takacak olursa
bwyiklarima, dayanamam dogrusu” (2000: 98).

Yalnizca annesi ve kiz arkadaslari degildir Reha’nin
biyiklarina miidahalede bulunan. Reha’nin “degisik bir adam™ olarak
tasvir ettigi ve bir zamanlar babasi ile ayni1 alayda bulunmus olan Alay
Komutani dahi biyiklar1 iizerine fikir belirtme hakkina sahiptir.
“Buklarim géziine takilmis. Babamin biyiklarini andiriyormus ama,
yvasima gore ozentili bir anlam veriyormus yiiziime. Biraz inceltirsem
daha ¢ok yakisacakmig bana” (2000: 141).

Kendisi hari¢ herkesin biyiklar1 {izerinde hak iddia ettigi, her
tirli yorumda bulundugu Reha igin “biyik”, hayati nezdinde
aydinlanma yasayacagi énemli bir ayrintidir. Yasadiklarinin genel bir
cergevesini ¢izdiginde biyiklar1 {izerinden “onlar”in hayatini esir
almaya calistiginin idrakine varir:

“Annem: ‘Buiklarini incelt,” diyordu. Oteki
kiz: ‘Biyiklarin yiiziimii ¢iziyor,” diye sizlaniyordu.
Baria: ‘Beni seversen biyiklarini kesersin,” diye
tutturuyordu. ‘Sigara icme,’ diyorlardi; ‘Eve ge¢
kalma,’ diyorlardi; ‘Evien,” diyorlardi; ‘Benimle
evlen,” diyorlardi, ‘Bana zevk ver,” diyorlardi...
Yasamimi almak istiyorlard: elimden™ (2000: 218).

Bu durumdan son derece rahatsizlik duyan Reha’nin durumu,
Sartre’in “onlar” kavramina iligkin yapmis oldugu tespit ile ilintilidir.
Sartre’a gore “Oteki”, bireyin diinyasini ve 0zgiirliigiinli ¢alarak onun
kendine ait alanini1 ortadan kaldirmaya calisir. Bu nedenle birey
kendisini “Oteki”ne karsi bir savasin ortasinda bulur. Savas halinin
iletisimi  gerekli kildig1r ve Sartre’in “somut iligkiler” olarak
ifadelendirdigi bu birliktelik hali, bireyin daima basarisiz girisimlerde
bulunacag bir iliski bi¢imidir. Sartre’in Varlik ve Higlik’te ele aldigi
bu somut iligkiler, aski, arzuyu, sadizmi ve mazosizmi igerir
(Wartenberg 2018: 89).

Ayn1 zamanda “bi1yik” simgesel anlamda “erkeklik” ile 6zdes
tutulan bir kavramdir. Biyigin yalnizca erkege mahsus bir unsur olusu
kadina kars1 kullanilan bir giic mekanizmasi halini alir. Bu durumda
penis ile Ozdeslestirilen biyik, erkegin iktidarini ve cinsel manada
otoritesini temsil eder. Judith Butler’mn fallus {izerine birtakim
cikarimlarda bulundugu yazisinda penisin bedeni ideallestirici bir
yonii oldugu ve bu yon ile de simgesel kullanimlar i¢in uygun bir hale
biiriindiigline temas edilir (1998: 140). Baharla Gelen’de de penis,
biyik ile 6zdes kabul edilir. Reha’nin biyiklarini tiras etmeyerek
neredeyse agzinin igine girecek kadar kocaman olmalarini izlemesi
aslinda onun ¢evresindeki kadinlara karsi gelistirdigi bir tiir varolus
bi¢imidir. Oyle ki Reha, uzamis biyiklari ile erkekligini ve varolusunu
duyumsamak ister. Ancak annesi, Halide, Baria gibi kadinlarin ve alay
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komutaninin biyiklar {izerinden yaptigi elestiriler, Reha’nin yalnizca
goriiniimiine yapilmis miidahaleler degil; erkekligi ile ilgili birtakim
sorgulamalardir. Reha’nin “erkek olmanin” bir geregi olarak gordiigii
biyiklarinin herkes tarafindan yok edilmeye calisilmasi bir anlamda
varliginin da inkar1 anlamina gelmektedir.

Tim bu ¢ikarimlar gosteriyor ki; gerceklestirilen etkilesimler
birey ile “Oteki”ni bir araya getirir; bireyin kendilik duygusunu ortaya
cikarir. Ciinkii bireyin “6teki”nin iizerinde egemenlik kurup onu bir
nesne olarak gorebilmesi i¢in once kendisini bir varlik olarak
tasarlamasi gerekir. Sartre, bireyin “Oteki”ni nesne kilarak kendini
meydana getirigini ve sonrasini Varlik ve Higlik’te anlatir:

“Baskast karsisinda kendimi ozgiirliigiim
icinde giiclendirmemden otiirii baskasint agimis-
askinlik, yani bir nesne kilarim. (...) O anda bagskasi,
sahiplendigim ve ozgiirliigiimii taniyan, kabul eden
bir varlik haline gelir. Hedefime ulagsmis gibi
goriintiriim, c¢iinkii nesnelligimin anahtarint elinde
tutan varliga sahibim ve ozgiirliigiimii bin tiirlii
yoldan ona duyumsatabilirim. Ne var ki gercekte her
sey ¢okmiistiir, ¢tinkii ellerimin arasinda bana kalan

varlik bir nesne-bagkasidir” (2009: 488).

Baharla Gelen’in son iki bolimii Reha’nin gergekler ile
yiizleserek hayatina yeni bir yon vermesi etrafinda sekillenir. Hiiseyin
Cavus’un kiracis1 olarak kaldigi evinden tasinmas: ile yeni bir
baslangica adim atan Reha, bir giin derin bir sorgulamaya girer. O
zamana kadar hicbir zaman istedigi gibi yasayamadigindan, daima
birilerinin varligim1  benliginin {izerinde hissettiginden sizlanir.
Hayatini; “herkesle paylastigi, kendinden bagka herkesin bir ucundan
tutup cekistirdigi” bir yasam addeder. Bu nedenle hi¢ kimsenin
olmadigy, herkesten uzak bir diinyanin hayalini kurar:

“Baskalart i¢in yasadigimi biisbiitiin onlara
bwrakip, kendi yasantimi kendimce yasayabilecegim
bir vyerler olmalyd.. (...) Tasasizdim, giizeldim.
Kendi yasantimi yasiyordum. Hele biyiklarim? Ha?
Buwyiklarim? Istedigim gibi basibos, salkim sacak
uzamig biyiklarim?” (2000: 217).

Sorgulamalarinin esiginde yasadigi hayatinin aslinda ne kadar
kendisine ait olmadiginin ayirdina varir Reha. Bagkalar1 i¢in bir¢ok
Reha yaratarak herkesi memnun edebilecegi hayallerine dalar. “Her
biri icin baska bir adam ¢ikaririm i¢imden. ‘Alin, istediginiz gibi
somiiriin, yasatin, kullanmin.’ derim” (2000: 217). Reha, “Gteki” ve
kendisinin mutlu olabilecegi muhayyel bir diinya yaratir hayalinde. Bu
tiir bir ¢itkmazin icerisinde yapacaklarina yon verirken bir anda aynaya
bakmasi ile birden ¢ok Reha ile karsilagir. Kendini bir anda sokaga
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atip yiiriirken bir yandan da bu adamlarin birbirinden apayr1 nitelikli
oldugunu fark eder. Biri sigara igen adam, biri biyiklar1 ince adam,
biri bir digerini Oldiiren adam... Bu adamlarin tiimii de birbirine
yabancidir. Italyan vyazar Luigi Pirandello’nun Biri, Hicbiri,
Binlercesi adli eserindeki Moscarda karakteri de tipki Reha gibi
etrafinda birgok Moscarda bulur ve sorar: “Mademki baskalar: i¢in,
bugiine dek kendimce oldugumu sandigim kisi degildim, o halde
kimdim?” (Pirandello 2016: 20). Reha’y1 da uzunca sorgulamalara
sevk eden bu soru, Pirandello’nun eserinde su sozler ile cevabim
bulur:  “Sizden yalmizca iki tane yok, sayisini hichir zaman
bilemeyecek ve yalnizca bir tane oldugunuzu zannedecek olmanizia

birlikte, aslinda kim bilir kag¢ tanesiniz” (2016: 109).

Doktor Izak’m da terhis emrinin gelmesi ile birlikte Reha
etrafindaki insanlardan bir bir uzaklasir. “Tek basimayim. Hepsi gitti.
Daha dogrusu, bir Halide var elimde, kiiciik Tanriligimin
diinyasindan. Kim bilir, belki o da ¢oktan oldii...”" (Bener 2000: 239).

Reha, Sartre’in “Oteki” kavrami tizerine gelistirmis oldugu
tespitlere paralel olarak “onlar’in tiimiine karsi bagimsizligimi elde
ederek her birinin kendi gdziinde nesnelesmesini saglar. Bir ay sonra
terhis olup Nigde’yi ve oradaki tim yasanmigliklarini geride
birakacagini diistiinmesi Reha icin bir umut olur.

“Her seye karsin, bu kasabadan bende kalan
bir seyler vardi. Hayatimin sonuna kadar bu kasaba,
bu fkigla, bu insanlar, bir koseleriyle yasamaya
devam edeceklerdi bellegimde.

Ashnda bu yasayan yoén, sandigim kadar
korkung¢ ve ¢irkin de degildi. Kim bilir, belki
seviyordum bile bu kasabayi, bu kislayi, bu
insanlari. Burast benim ilk biiyiik savas alanimdi.
Yenilmis olsam bile ne 6nemi vardi?” (2000: 245).

Yasamin1 elinden almak i¢in gayret gosteren “Otekiler’e
hayatinin biiyiik bir boliimiinde boyun egen Reha, olmasini istedikleri
kisinin kimliginden siyrilarak kendi 6z benligine kavusur. Yasamina
kars1 tipki bir misafir gibi izleyici, onun seyrini degistirme
olanagindan yoksunken; irdelemeleri, anlam arayislari,
yapabileceklerinin ayirdina varigi Reha’nin hayatinin degisimi i¢in bir
baslangic olur. Insanoglunun degisikligin cazibesine kapilisinin
yalnizca aligincaya kadar oldugunun bilincinde olsa da Reha iyi veya
kotii yasadigr tiim anlarin bir anlam barindirdigini idrak eder.
Reha’nin yasamini oldugu sekilde kabullenmesi ile roman sona erer.

Sonug¢
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Kurmaca eserlerin bir¢ogu toplumda yasanan gelismelere
paralel bir zeminde ilerler. Toplumlarin yasadiklar1 degisimlerin iyi
birer yansiticisi olan bu metinler, ayn1 zamanda bir¢ok farkli disiplin
ile ilintilidir. Bu baglamda gdsterilebilecek olan ilk disiplin kuskusuz
felsefedir. Felsefenin en kapsamli kollarindan biri olan varolusgulugun
izlerine Tiirk edebiyatinda 1930’lu yillardan itibaren rastlamak
miimkiindiir. Bu felsefi goriisiin eserlerde belirgin sekilde gozlendigi
déonem olan 1950’ler, varolusculugun -1950 kusag1 yazarlar
vasitastyla- idrak edildigi donemlerdir. Ancak bu kusaga dahil
olmayip 0zgiin bir tavir ile eser kaleme alan yazarlar da mevcuttur. Bu
isimlerden biri olan Erhan Bener, yazin diinyasina adim attig1 1940’h
yillarin ortalarindan itibaren vermis oldugu eserlerde varolus¢ulugun
temel izleklerini konu edinir. Bener’in “Kedi ve Oliim”, “Yalmizlar”,
“Los Ayna”, “Acemiler”, “Sisli Yaz”, “Oli Bir Deniz” Ve
incelememizin asil konusu olan “Baharla Gelen” gibi birden cok
romaninin kahramanlar1 var olma miicadelesini kaybetmis/kaybetmek
lizere, yok olma arzusu duyan, bunalti igerisindeki kisilerdir.
Cogunlukla kiltiirlii bireylerin toplum igerisindeki yalnizliklarini
okuyucusuna duyumsatmaya ¢alisan Bener’in Baharla Gelen’de Reha
tizerinden yasamin anlamina dair sorgulamalar gerceklestirdigi roman
boyunca izlenir.

Varolusgularin bireyin diinyaya atilarak benligini olanaklari
cercevesinde gerceklestirmesi gerektigi goriisiine paralel olarak
Reha’nin  da varolusunu ispatlayabilmek icin c¢esitli yollara
basvurdugu sonucuna varilir. Reha’nin Tanr1 kavramini kendisine bir
dayanak kilmak istedigi, boylelikle edimlerinin sorumlulugunu
Tanri’ya atfederek bunaltisim1 azaltmaya ¢alisti§i roman boyunca
gozlemlenir. Annesi ile baslayan ve geng¢ bir adam oldugunda ise
kadinlarin onun {izerinde devam ettirdigi hiikiimranlik arzusu,
Reha’nin se¢imlerinde 6zgiirliigiinii elinden alir; onu kendi hayatinin
bir izleyeni konumuna siirikkler. Reha’nin Heidegger’in Dasein
kavrami c¢ergevesinde Ozgiirliigiinii “baskalari’”nin eline teslim edisi
vicdani sorumluluklarindan bir nebze uzaklagmasi igin gergeklestirdigi
bir olgu olarak dikkat ¢eker. Yasamina miidahil tiim insanlardan uzak
bir hayat tahayyiil eden Reha’nin baskalar1 ile iligkisi, J. P. Sartre’in
“Oteki” kavramina bakisi ile benzerlik tasir. Sartre, “Oteki’nin,
Ozgirliigiinii elinden alarak bireyi kendi benligine yabancilastiran bir
varlik oldugu goriisiindedir. Reha’nin g¢evresindeki tiim yakinlar1 da
onu kendi istekleri dogrultusunda yonlendirmeye ¢alisan, 6zgiirliigiinii
calan ve onu nesnelestiren varliklar olarak izlenir.

Varolusunu ontolojik sorgulamalar nezdinde gerceklestirmeye
cabalayan Reha’nin roman boyunca hayatina dair yapmis oldugu
cikarimlar onu varoluscu izlekler c¢evresinde irdelemeyi miimkiin
kilar. Goriiliiyor ki Bener’in Baharla Gelen’i varolusc¢ularin en temel
kavramlar1 -bunalti, yalnizlik, sec¢im, Tanri, Ozgiirliik- 15181inda
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gozlemlemesi ve modern insanin ontolojik bunalimlarini belli bir
kesim tlizerinden yansitmasi a¢isindan miihim bir 6rnek teskil eder.
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BiTKi ADLARININ ANLAM OLAYLARI VE ANLAM
DEGISMELERI ACISINDAN INCELENMESI

Yasemin YILDIZ™

0z

Anlam degismesi, cesitli kelimelerin birtakim sebeplerle ve olaylarla
birlikte farkly bir anlam kazanmasi ile meydana gelir. Dolayisiyla bu
degisimlerin gerceklesmesinde temel etken dilin kendisidir. Dil, degisime ve
gelisime agitk canli bir unsurdur. Bu sebeple, meydana gelen sosyal ve
kiiltiirel degisimlerden en cok etkilenen de dil olmugstur. Biitiin bunlar bir
anlam bilimci titizligiyle incelendiginde kelimelerin gecirdikleri anlam
olaylart ile anlam degismeleri arasinda siki bir iligki oldugu a¢ik bir sekilde
goriilmektedir. Anlam iyilesmesi, anlam kétiilesmesi, baska anlama gecis vb.
anlam olaylart anlam degismelerini beraberinde getirmistir. Sesler,
kelimelerin soylenis sekli, aktarmalar, benzetmeler vb. dilsel unsurlarin
vaminda dil disi unsurlar da anlam olaylarinda ve anlam degigmelerinde
olduk¢a etkili olmustur. Kisacasi;, anlam olaylari anlam degismelerini
etkilemis, anlam degismeleri de anlam olaylart ile birlikte farkl bir nitelik
kazanmugtir. Anlam olaylari ve anlam degismeleri bitki adlar: a¢isindan ele
alimdiginda, pek ¢ok faktoriin  bu alanda belirleyici oldugundan
bahsedebiliriz. Ancak genel olarak bakildiginda temel iki faktor goze carpar.
Ilk faktor olarak dil iginde var olan dilsel unsurlari (benzetmeler,
aktarmalar, eksiltmeler, argo vs.) soyleyebiliriz. Sonrasinda ise sosyal ve
kiiltiirel etmenler gelir. Dilsel unsurlarin icerisinde ozellikle vurgulanmasi
gereken konu ise agiz ozellikleridir. Aslinda bu kistmda dilsel unsurlarin on
planda olmasimin yaminda, sosyal ve kiiltiirel etmenlerin de etkisi vardir.
Agiz ozelliklerinin ortaya ¢ikmasinda dil kadar cografya faktorii de etkilidir.
Ayrica anlam olaylarinda ve degigmelerinde zaman kavrami da oldukca
onemli bir yere sahiptir. Bir kelimenin, bir anlam olayr gegirmesi, anlam
degisimine ugramasi ve toplum tarafindan bu anlamin benimsenmesi
olduk¢a uzun bir zaman gerektirmektedir. Yani gerek dilsel gerekse dil dist
pek ¢ok etken anlam olaylarinin ve degisimlerinin sekillenmesinde rol oynar.
Bu c¢alismada biitiin bu konularla birlikte, anlam degismeleri iizerine
arastirma yapan arastrmacilarin - gériislerine ve tasniflerine de yer
verilecektir. Bununla birlikte bazi bitkilerin anlamlar: ¢esitli kaynaklardan
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arastirtlarak mukayese edilecek ve kelimenin hangi anlam olayiyla birlikte
nasil bir anlam degigimine ugradigi aciklanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anlam, Anlam bilimi, Anlam olaylari, Anlam degismesi,
Bitki adlar.

ANALYSIS OF PLANT NAMES IN TERMS OF SEMANTIC
EVENTS AND SEMANTIC CHANGES

Abstract

Change of meaning occurs when various words gain a different
meaning because of many reasons and events. Therefore, the main factor
in the realization of these changes is the language itself. Language is a
living element open to the change and development. For this reason,
language has been the most affected by the social and cultural changes that
have occurred. When all these are examined with the meticulousness of a
semanticist, it is clearly seen that there is a close relationship between the
semantic events of the words and their semantic changes. Meaning
improvement, meaning worsening, transition to another meaning,
etc. brought semantic events from the aspect of changes in
meaning. Sounds, the way words are pronounced, quotes, similes,
etc. besides the linguistic elements, non-linguistic elements have also been
very effective in semantic events and changes in meaning. In short; the
events of meaning have affected the semantic changes, and the semantic
changes have gained a different quality together with the semantic events.
When the semantic events and semantic changes are considered in terms of
plant names, we can mention that many factors are determinant in this
area. However, in general, two main factors stand out. As the first factor, we
can see the linguistic elements (metaphors, quotations, subtractions, slang,
etc.) that exist in language. Then come social and cultural factors. Among
the linguistic elements, the subject that should be especially emphasized is
dialect features. In fact, besides the linguistic elements being at the forefront
in this part, social and cultural factors also have an effect. Geography factor
as well as language is effective in the emergence of mouth features. In
addition, the concept of time has a very important place in semantic events
and changes. It takes a long time for a word to undergo a semantic event,
change its meaning and adopt this meaning by the society. In other words ,
many linguistic and non-linguistic factors play a role in shaping the events
and changes of meaning. In this study, along with all these issues, the views
and classifications of researchers who research on semantic changes will be
included. In addition to this, the meanings of some plants will be compared
by researching from various sources and it will be tried to explain the
meaning of the word with which semantic event.

Keywords: Meaning, Semantics, Semantic events, Semantic change, Plant
names.

Giris
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Anlam daralmasi, anlam genislemesi, anlam kaymasi veya
bayagilasmasi gibi c¢esitli anlam olaylarmi igerisine alan anlam degismesi
konusu her dilde var olan bir dil unsurudur. Sézler her zaman anlam
degismelerine agik olup, farkliliklar kazanirlar. Bu durum da anlamlarin
canli ve degisken bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Degisimlerde zaman
faktorii onemlidir. Bir kavramin yansittigi anlam zaman iginde, belli bir
siiregte degisebilir. Baskan’in arastirmasi neticesinde, bin yil igerisinde
temel sozciiklerin %19’unda anlam degismesi meydana geldigi ortaya
cikmistir. Zaman disinda anlam degismelerinde etkili olan unsurlardan biri
de, duygu degeridir. Bir kavramin insanda uyandirdigi duygu degeri,
farklilik gosterir. Bu durum da farkli anlamlarin olugmasina sebep
olmaktadir. Anlam degismelerine etki eden bir diger faktdr de toplumda
meydana degisimler, degismelerdir. Anlam degismeleri {izerinde etkili olan
bir diger sey de aktarmalardir. Her dilde goriilen aktarmalar, anlamda
genislemelere, ¢ok anlamliliga sebep olmaktadir. Aktarma konusunda
oldugu gibi, anlam degismesi konusu da yabanci kokenli Ogelerde
goriilebilir. Bagka bir dile giren bir sozciik, girdigi dilde yeni anlamlara sahip
olabilir. O dilde, bambaska bir anlamda kullanilabilir.

Aksan, anlam degismelerini, anlam daralmasi, anlam genislemesi ve
baska anlama gecis olmak iizere {i¢ gruba ayirarak ele almistir. Bununla
birlikte ayni alanda ¢aligma yapan bazi dil bilimciler ise konuyla ilgili kendi
tasniflerini olusturmuslardir: Ullman anlam degismelerinde, anlam ve ad
arasindaki iligkiyi temel alir ve bu iliskiyi deyim aktarmalari, ad aktarmasi,
halk etimolojisi ve eksiltmeler olmak iizere dort madde {izerinden
aciklamaya c¢alisir. “Ullmann (1972: 192-195) anlam degismelerini
kolaylastiran faktorler olarak nesiller arasinda devamliligin yok olmast,
anlamdaki  belirsizlik, kullamim sikhigimin  azalmasi, ¢ok anlamhlik,
baglamdaki belirsizlik ve kelime yapisini verir.” (Erol 2018: 63).

“P. Guiraud (1984: 44-54), anlam degismelerini Stern ve

Ullmannin ruh bilimi agisindan yaklagimina dayanan

bakis agilarina gore iki sekilde ele alir. Stern’e gire

anlam degismeleri, dil ici ve dil disi degismeler olmak

tizere iki grupta incelenir.” (Erol 2018: 66). Stern, dil i¢i

degisiklikleri de kendi icerisinde ii¢c gruba ayurir. Ilki

“kelime baginfisimin veya adin yer degistirmesi”
maddesidir. Ikincisi “Génderge bagintisimin ya da
anlamin yer degistirmesi”ni konu edinir. Ugiincii grupta
ise Kelime ile konusan bireyler arasindaki kigisel
bagintimin yer degistirmesi” maddesi vardir. “L.
Bloomfield de (1933: 435) pek ¢ok anlam degisikliginde
kullamim sikligindaki artis ve diigiisiin rol oynadig
kanaatindedir: Pek ¢cok semantik degisiklikte rol oynayan
faktor kullamim sikligindaki artistan kaynaklanan ozel bir
durumdur, ¢linkii dogrusunu séylemek gerekirse, bir
seklin hemen hemen her ifadesi yeni bir durumla ortaya
¢ctkar ve bu yeniligin derecesi belirli ol¢iilere dayali
degildir. Aslinda diller bu ac¢idan farklilagir ve bu tam
olarak  semantik  degisiklik  ¢alismalarinda  bizi
ilgilendiren, bir seklin yeni bir anlama yayisidr.” (Erol
2018: 63). “L. Bloomfield (Bloomfield 1933: 15-157,
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Palmer 1981: 9) anlam degismelerini daralma,
genisleme, deyim aktarmasi, ad aktarmasi, komsuluk,
abartma, bozma ve yiiceltme seklinde tasnif etmistir.
Bloomfield in bu tasnifi de esasinda Stern ve Ullmann’in
tasniflerine dayanmaktadwr. Ayni anlam olaylar: dikkate
almmistir.  Fakat farkly  bir diizen ve tammlama
segilmistir.” (Erol 2018: 67).

Karaagac (2013: 32-62), anlam degismeleri ile ilgili olarak once,
degisme nedenleri iizerinde durmus daha sonra anlam degisme yollar ile
ilgili bir tasnif ortaya koymustur. Anlam degismelerinin nedenlerini, yer,
zaman ve eksik 0grenme bagliklari ile li¢ gruba ayirmistir. Anlam degisme
yollarimi diiz ve yan anlam ana bagliklarinin altinda degerlendirmis ve yan
anlamin alt dallarini siralayarak bir ¢ok madde basi ele almistir. Yan anlami
kendi igerisinde benzerlik iliskisine dayali igretilemeli anlam, komsuluk
iligkisine dayall igretilemeli anlam Ve kiiltiirel ve kurgusal bir iliskiye dayali
igretilemeli anlam olmak iizere ii¢ gruba ayirmustir. Ugiincii ve son yan
anlam tlirlinii ise; Anlam genislemesi, anlam daralmasi, anlam iyilesmesi,
anlam kotiilesmesi, tabu s6z, eksiltme, abartma, meslek dili, argo, 6zel ad ve
terimlerin genellestirilmesi, dil bilgisellesme ve telmih basliklarina ayirarak
ele almstir.

Anlam konusu iizerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, anlam olaylar ile
ilgili genel tamimlar yapilabilir. Anlam degismelerine etki eden ve genel
kabul goren anlam olaylara yonelik su tanimlar1 yapabiliriz:

Anlam iyilesmesi: Anlam iyilesmesi, kotii anlam tagiyan bir kelimenin, iyi
bir anlam tagimaya baslamasi olayidir. Yani gostergenin 6nceden tasidigi
anlamda bir iyilesme olmasi durumudur.

Anlam kotiilesmesi: Anlam iyilesmesinin tam tersi olarak tanimlanabilir.
Iyi bir anlama sahip olan bir sozciigiin, kotii veya kétiiye dogru giden, bir
anlam kazanmasidir. Anlam kotiilesmesi, alintilarda ve totemistik devirlerde
fazlaca goriilen anlam olaylarindan biri olmustur. Ortmecelerin arkasinda da
bu kotiilesme olaylar1 vardir. Onyargilar da pek ¢ok kelimenin anlaminin
kétiilesmesinde rol oynamustir.

Anlam daralmasi: Anlam daralmasi, onceden igerisinde birden ¢ok anlam
barmdiran bir kelimenin, zamanla bu anlamlarindan birini ya da birkagimm
kaybetmesi olayidir. Ozellesme: Ozellesme, anlam daralmasiin bir gesidi
olarak kabul edilir. Anlamli herhangi bir birimin igeriginin, daha genel bir
kapsamdan daha dar bir kapsama gegmesiyle olusan bir anlam olayidir.

Anlam genislemesi: Anlam genislemesi, anlam daralmasi olayinin tersi
olarak diisiiniilebilir. Bir kelimenin karsiladigi anlam sayisinin artmasi, o
kelimenin anlam alaninin genislemesi anlamina gelir. Genellesme ve
mecazlasma olarak ikiye ayrilir. Genellesme: Genellesme, anlam
genislemesinin bir alt tiirii olarak kabul edilen bir kavramdir. Bu kavramla
ilgili olarak kesin yargilara ulasilamasa da kimi dilciler tarafindan varlig
kabul edilmis ve anlam genislemesiyle olan iliskisi agiklanmaya ¢aligilmistir.
Bir 6zel adn, bir tiir adina ya da bir sifata doniismesiyle genel bir anlam
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tagimaya baglamasi durumuna genellesme denir. Mecazlasma: Mecazlagma,
bir kelimenin ya da bir kavramin, genel kabul goren anlaminin disinda baska
bir anlama gelecek sekilde kullanilmasi olayidir. Bunda kimi zaman
benzetmenin etkisinin oldugu da goriilmektedir. Anlam bilimcilerin iizerinde
durdugu 6nemli konulardan biri olan mecazlagma olayi, benzetmenin disinda
cesitli etkenlere de baglanmaktadir. Mecazlagma, bir dilin ne kadar zengin
bir dil oldugunu gosteren anlam olaylarindan biridir. Bir dilde, mecaz anlam
ve anlatim igeren 6Ze ne kadar ¢oksa, o dil, o derece zengin bir dil demektir.
Baska anlama gecis/Anlam kaymasi: Bir kelimenin, dnceden tasidigi
anlamdan farkli bir anlam tagimaya baslamasi olayidir. Bu anlam olayimin
olugmasinda, somutlagtirma, aktarma, benzetme gibi olaylarin etkisi
biiyiiktiir. Baska anlama gecis yani anlam kaymasi olayi, {i¢ gruba ayrilarak
incelenmistir. Yakin anlama gecis, uzak anlama gecis ve zit anlama gecis
basliklar altinda degerlendirilen anlam kaymasi olaymin en dnemli 6zelligi,
bu anlam olayinin ¢ok uzun yillar iginde gerceklesmesidir.

Biitiin bu bilgiler dahilinde, anlam, anlam degismeleri ve anlam olaylarn
lizerine calisma yapan aragtirmacilarin eserlerinden, bitkilerle ilgili olan
kisimlar derlenmis ve alfabetik siraya gore aktarilmigtir. Sadece bir kismina
yer verebildigimiz bu materyallerden bile bitki adlar1 ile anlam iliskisinin ne
denli yakin oldugunu anlamaktayiz. Ayrica bitki adlarinda meydana gelen
anlam olaylarindan (6zellikle anlam genislemesi ve anlam daralmasi) ve
anlam degismelerinden de ne kadar zengin bir s6z ve anlam varligina sahip
oldugumuz anlagilmaktadir. Burada vurgulanmasi gereken en dnemli nokta
ise; bir kelime ne kadar eski ise giiniimiize gelene dek o kadar ¢ok anlam
olayr gecirerek anlam degisimine ugrar. “erik” maddesi bu goriisi
destekleyen maddelerden biridir. Erik adi ile ulasabildigimiz diger bitki
adlar1 ve onlarin gegirdikleri anlam olaylar1 ile anlam degismeleri su
sekildedir:

adruk-ayruk-ayrik: “Clauson’un (1972: 65)
agtklamalart séyledir: “adir- ‘tan tiremis edilgen isim;
krs. Adrik; temelde “boliinmiis ayriimig”, bundan
genellikle “farkl, baska” ve ozellikle “-den farkl,
(digerlerinden) iistiin” anlamlarina geliyor (Erol 2018:
134). Sonra kelime “ayrik” otu ifadesiyle yeni bir anlam
daha kazanwyor. Bugdaygillerden, kokii hekimlikte idrar
soktiiriicti olarak kullamilan yabani bir bitki.” (Tiirkce
Sozliik  2005: 163). “Ziraatla ugrasan iftcilerin
yakindan tamidigr ayrik otu, kékii topragin derinliklerine
inebilen, ayni zamanda ¢ok genis bir alana kanca atarak
yayilan yabani bir bitkidir. Mahsullerin kéklerini sarip,
biiytimesini engelleyen bu ot; tarladan kolay kolay
temizlenemediginden, c¢ificiler icin sikinti verici, zararl
bir ottur. Sekil itibariyle bir goévdeden, ayri ayri kok
salarak topragin altinda farkl yonlere dogru gelisir.”
(Ozkan 2012: 71).

Biitlin bu bilgiler dahilinde ayrik kelimesinin bir ot, bir bitki anlami
kazanarak anlam genislemesine ugradigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte
“ayrik otu” tabirinin kaliplasarak birtakim insanlar i¢in de kullanildig
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goriilmektedir. Bu otun cesitli bitkilere sarilarak onlarin biiylimesine engel
olmas1 ozelligi ile bir benzetme ilgisi kurularak ¢evresindekilere zarar veren
insanlar i¢in de aynmi kelime kullanilmaya baslanmistir. Boylece, kelime
mecazlagarak anlam geniglemesine ugramig ve dil igerisinde kaliplagarak
yeni bir anlamla daha kendisine yer bulmustur.

ahlat: “Kamus-1 Tiirki’de 2, Tiirkce Sozliik’te 3 anlami
vardwr.  Anlam eslesmeleri; 1—2, 2—1 seklindedir.
2—1: Tirk¢e Sozliik’te “giilgillerden, kendi kendine
yetisen, tlizerine armut asilanan, yaban armudu, dag
armudu  (pirus  piraster)”  anlambirimciklerininin
eklenmesi ile eslesmede anlam genislemesi olmugstur.
Anlam degigmeleri; Tiirkce Sozliik’te 3. anlamin “argo.
kaba adam, yol iz bilmez kimse” argolasmasiyla

sozliikbirimde anlam geniglemesi olmugstur.” (Kiigiik
2012: 36).

Iki kaynakta da basta benzer anlamlar igeren bu kelime sonrasinda
bazi ayritilar verilerek anlamini genisletmistir. Sonrasinda dil igerisinde
bash basina bir konu olan argo konusuna dahil olabilecek bir anlam daha
kazanmigtir.Yani ilk etapta ayni dogrultuda bir anlam genislemesi s6z
konusuyken sonrasinda farkli bir dogrultuda mecaz bir anlam kazanarak
degismeye ugramustir. Kazandigi argo anlamin kazanilmasinda “yabani bir
armut tird” tammndaki “yabani” kelimesinin bir etkisinin olmas:t da
muhtemeldir.

alic:  “Kamus-1 Tiirki’de 1, Tiirkce Sozliik’te 2 anlam
vardir. Anlam eslesmeleri; 1—1 seklindedir. 1—1:
Kamus-: Tiirki’de “akdiken” anlambirimciginin eksilmesi
ile eslesmede anlam daralmast olmustur. Anlam
degismeleri; Tiirk¢e Sozliik’te 2. anlamin “bu agacin
mayhos yemisi” soz eksiltme yoluyla yakin anlama
gecmesiyle sozliikbirimde anlam genislemesi olmustur.”

(Kiiciik 2012: 39).

En basta akdiken kelimesinin ¢ikarilmasiyla anlam daralmasi
meydana gelmis olsa da sonrasinda bir anlam genislemesi s6z konudur. Bir
bitki ve yemis anlamindan, bitki ve yemis anlamlar1 ayr1 ayri verilerek anlam
genislemesi meydana gelmistir. Tiirkge Sozliik’te yemisi olan pek ¢ok bitki
icin bu durumun gegerli oldugunu sdyleyebiliriz. Bitkinin kendisi, ilk anlam
olarak verilip, ait oldugu familya, dis goriiniis ve yetistigi yer anlatilirken,
ikinci anlam olarak ayni bitkinin verdigi yemisten ve yemisin tadindan
bahsedildigine sik¢a rastlanir.

andiz: “Kamus-1 Tiirki 'de 2, Tiirkce Sozliik’te 3 anlam
vardir.  Anlam eglesmeleri; 1—1, 2—3 seklindedir.
1—1: Tirk¢e Sozliik’e “yapraklari dikenli olan”
anlambirimcigin  eklenmesi  ile eslesmede anlam
genislemesi olmustur. 2—3: Tiirkce Sozliik’e “otun
kokii” anlambirimciginin eklenmesi ile eglesmede anlam
genislemesi olmugstur. Anlam degismeleri; Tiirkce
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Sozliik’te 2. anlamin “servi agaci” halk agzina ge¢mesi
ile sozliikbirimde anlam genislemesi olusmustur. Tiirkce
Sozliik’te 2. anlamin  halk  agzina  gectigi
belirtilmemigstir.” (Kiigiik 2012: 41).

Verilen anlamlarin birinde bitkinin “dikenli” olusu digerindeyse “ot
kokii” olmast vurgulanmigtir. Bu farkli ifadelerin eklenmesiyle anlam
genislemesine ugrayan kelime, servi anlamiyla ayr1 bir madde basi olarak
anlamini genisletmistir. Halk agizlarinda bitkilerin adlandirilmasi konusunda
birtakim benzerliklerin etkili oldugunu soyleyebiliriz. Dolayisiyla da
kazanilan bu yeni anlamin bu benzerlik neticesinde kazanilmis olabilecegini
g0z Oniinde tutmak gerekir.

ardig: “Servigillerden, giizel kokulu yapraklarini kisin da
dokmeyen, yuvarlak karayemigleri ilag olarak kullanilan
bir agaccik.” (Tiirkge Sozliik, 2005: 116). “Ardig, biitiin
Tiirk diinyasinda tamnan, saygr duyulan, tanri tarafindan
dikildigine inamlan kutlu aga¢lardandwr. Orta Asya'da
“arca", "arcin" olarak da adlandirilan ardig; temizligin
ve kutsalligin en onemli semboliidiir. Atesle yapilan
temizligi ve kotii ruhlarin  kovulmasini ifade eden
ardigtan; seytana, kétii ruhlara, insanlara ve hayvanlara
gelen hastaliklara karst tiitsii yapilarak istifade edilir.”
(Ergun 2004: 224-226; Ozkan 2012: 7).

Tiirkge Sozliik’te yer alan genel bir bitki anlam1 taniminin yani sira
halk inaniglar1 iceresinde kazandigi yeni bir anlam s6z konusudur. Bu
inanislar neticesinde ardi¢ bitkisine atfedilen temizlik ve kutsallik sembolii
olma oOzelligine her ne kadar sozlik baglaminda rastlanilmamis olsa da
sosyal agidan anlamini genisletmistir. Bu inanislarin ¢ok eski zamanlardan
beri varligini siirdiiren inaniglar olmasi sebebiyle de giiniimiizde dahi bazi
bitkilerin ayn1 baglamda yani temizlik, kutsallik hatta giizel enerji verme gibi
amaglarla kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla da bu amagla kullanilan
bitkilere de boyle anlamlar yiiklenmektedir.

azgan: “Kelimenin anlamindaki gelismeyi Clauson
(1972: 283) soyle agiklamistir: “az-‘tan daimi hareketin
adi; asil anlam “daimi olarak yanlis yolda giden”, fakat
pratikte normal olarak bir ¢ali ismi olarak kullanilyyor
“vabani giil, yabani ¢ali” vb.”. 11. yy.’a has olan bu
kelimedeki anlam olayr dikkat ¢ekicidir. Burada dogaya
aktarma soz konusudur. Bu aktarma sonucunda bir
anlam genislemesi, hatta yakin anlama gegis meydana
gelmistir. Divanii Lugati’t-Tiirk: Kug burnu, yaban giilii;
agaglarin en kotiisii olup giil gibi sari, beyaz cicekleri
olan bir agacgcik, kiipe gibi meyvalar: olur. Kutadgu
Bilig: Yaban ¢igegi.” (Erol 2018: 171).

Az- fiilinden tiiredigi aciklanan bu bitki adi, yabani giil, yaban giilii
gibi anlamlar kazanmistir. Bu anlamlart kazanmasinda ve bu fiille
baglantisinin olmasinda iki etken olabilecegi akla gelmektedir. Bunlardan



224 Yasemin YILDIZ

birincisi, tliredigi fiilin tasidig1 anlamlara paralel olarak ¢ok ¢abuk biiyliyen
ve etrafa yayilan bir bitki olmasi olabilir. Digeri ise, kendi kendine bitmesi,
ciceklerinin de giile benzemesi ve giil gibi dikenli olmast durumu s6z konusu
olabilir. Ad ve anlam iligkisi dikkate alinarak ortaya konulan bu olasi
ihtimaller kelimenin her durumda da anlam genislemesine ugradigim
gostermektedir.

basak: “Clauson’un “1 bas n kiiciiltme sekli; asil anlam
‘kiigiik bas’, ilk 6nce spesifik olarak ‘ok ucu’, daha sonra
‘bugday basagr’ vs.” seklindeki aciklamalar: kelimenin
bir  anlam  geniglemesi  hadisesi  gecirdigini
gostermektedir (Clauson 1972: 378; Erol 2018: 184).
Kelimenin yapr ve anlam gelisimini H. Eren séyle
actklamaktadwr: “basak: ‘arpa, bugday gibi ekinlerin,
tanelerini tasiyan bast’. ‘Anadolu agizlarinda tarlalarda
kalmis veya dokiilmiis basak’ olarak da kullanilir. Orta
Tiirk¢ede bagak ‘okun veya kargimin ucuna gegirilen
demir, temren’ olarak geger. Sonraki dénemlerde ‘ekin
basi, basak’ anlamini almistir (Eren 1999: 43; Erol
2018: 184). Divanii Lugati’t-Tiirk: Okun ve mizragin
ucuna gegirilen demir, temren, ok temreni, ok basagi.
Tiirk¢e Sozliik: basak (I): Uriin toplandiktan sonra dal ve
sap iizerinde kalmis olan artiklar. bagak (II): Okun
ucundaki sivri demir, temren.” (Erol 2018: 184).
“Kamus-1 Tiirki’de 1, Tiirkce Sozliik’te 2 anlam vardir.
Anlam eslesmeleri; 1—1 seklindedir. 1—1: Tiirkce
Sozliik’e “arpa, yulaf, bugday vb.” anlambirimciginin
eklenmesiyle eslesmede anlam genislemesi olmustur.
Anlam  degismeleri; Tiirkce Sozliik’te 2. anlamin
“tarlalarda, baglarda dokiilmiis veya tek tiik kalmuis
uriin”  halk agzina ge¢mesiyle sozliikbirimde anlam
genislemesi olmustur.” (Kiigiik 2012: 53).

Oncelikli olarak kelimenin tasidig1 ilk anlam olan “ok ucu” anlami
muhtemelen daha sonra uglarinin sivri olmast benzerligi neticesinde “arpa,
bugday, yulaf vb. ekinlerin tanelerini tasiyan kilgikli basi” anlamim
kazanarak anlam genislemesine ugramistir. Fakat gegcen yillar neticesinde
kelimenin tasidigi ilk anlam unulmustur. Tiirkge Sozliik’te sadece kilgikli
bas, tarla iiriinii ve bir bur¢ adi olarak yer almaktadir. Dolayisiyla da “ilk
anlam1 unutularak anlam daralmasina ugrayan kelime, tarlalarda, baglarda
dokiilmiis veya tek tik kalmis olan iiriin” anlami ile bir yan anlam
kazanmugtir. Bir burca ad olarak da farkli bir anlam kazanarak anlam
genislemesine ugramistir.

bostan: “Kamus-1 Tiirki’de 2, Tiirkce Sozliik’te 3 anlam
vardir.  Anlam eglesmeleri; 1—1, 2—3 seklindedir.
Anlam degismeleri; Tiirkce Sozliik’te 2. anlamin “kavun,
karpuz bahgesi” ad aktarmasi [par¢a-biitiin] yoluyla
yakin  anlama  geg¢mesiyle  sozliikbirimde — anlam
genislemesi olmustur.” (Kiiciik 2012: 60).
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Tirkce Sozliik, sebze bahgesi, kavun ve karpuza verilen ortak ad ve
kavun, karpuz bahgesi anlamlarini vermis. Ikinci ve iigiincii anlamlar
birbirine yakin anlam tasiyip, tipki bitkiye ayr1 anlam, yemisine ayr1 anlam
verilmesi durumu gibi bir durum séz konusu olmustur. Sonug olarak iki
anlam tagiyan bir sdzcliglin tasidigl anlam sayisi lige ¢ikarak kelime anlam
genislemesine ugramistir. Bunu anlam genislemesi igerisinde bir genellesme
olarak nitelendirebiliriz.

boy: “Eski Uygur Tiirkgesi Sozliigii'nde ‘boya, renk’
olarak gecen bu kelimenin anlami daha sonraki
yiizyillarda ‘poy otu, cemen otu’dur. Belki de baslangigta
‘boya, renk’ anlamina gelen bu kelime zamanla adi
oldugu otun boya c¢ikarict ozelligi olmasi ve bu
ozelliginden dolayt bir  yiyecekte, ¢cemende
kullanilmasindan dolayr yeni bir nesneye ad olmustur.
Clauson da (1972: 384) kelimenin anlamini ‘cemen’
olarak vermistir. Eski Uygur Tiirkcesi Sozliigii: Boya,
renk. Divanii Lugati’t-Tiirk: Yenilen bir ot, poy otu
(Oguzca). Tiirkce Sozliik: Tohumu pastirma ¢emeninin
yapilmasinda kullanilan bir bitki.” (Erol 2018: 741).

Yakin anlaml olarak niteleyemesek de iki anlam arasinda bir ilgi
oldugu verilen bilgilerden anlagilmaktadir. Dolayisiyla ¢ok genel bir anlam
tagiyan boya/renk kavrami, birtakim ses ve anlam olaylar1 gegirerek bir
bitkiye ad olmustur. Bitkinin “boya ¢ikarict bir bitki” olarak
anlamlandirilmasi sebebiyle bu adi aldigt muhtemeldir. Yine ayni bitki,
cemende kullanildig1 i¢in “cemen otu” adiyla da bilinmektedir. Dolayisiyla
kelime anlam genislemesine ugramistir.

bugday: “Bugday.(lll, 240-6). Tarig, dari, budgay ve
Oguzlar arasinda ashik da denilen bugday Tiirk mutfak
kiiltiiriiniin vazgegilmez tiriinlerinden biridir. Bugdaydan
yapilan yemek adlart da olduk¢a fazladwr. Bunun disinda
bugdaymm  ekmegin  ham  maddesi  oldugu da
unutulmamalidir.”  (Yilmaz 2006: 91-92). “Kamus-i
Tiirki’de 1, Tiirkce Sozliik’te 2 anlam vardir. Anlam
eslesmeleri; 1—1 gseklindedir.  Anlam degismeleri;
Tiirkge Sozliik 'te 2. anlamin “bu bitkinin basaktan ayrilip
ogiitiilmesiyle elde edilen tanesi” ad aktarmasi yoluyla
[biitiin-par¢a] yakin anlama ge¢mesiyle sozliikbirimde
anlam genislemesi olmustur.” (Kiigtik 2012: 62).

Bitki-yemis iligkisi gibi bitki ve onun ogiitiilerek elde edilen tanesi
ayr1 ayr1 anlamlar olarak degerlendirilmistir. Birbirleriyle yakin anlamli olan
ve bugday kelimesinin anlami karsiliginda verilen bu iki anlam, anlam
genislemesiyle meydana gelmistir. Ayrica anlam genislemesi sonrasi
genelleserek dil igerisinde kendisine yer edinmistir.

burcak: “Burcak. (I, 466-7).Giintimiizdeki anlaminin
yani sira “burcak” sozciigii benzetme ilgisi kurularak ter
taneleri icin de kullamimistir. Bu benzetmede ter
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tanelerinin burcak tanelerine olan benzerligi esastir.”
(Yilmaz 2006: 93). “Bahaeddin Ogel’e (1991b: 169) gére
kelime baslangicta, Uygur Tiirklerinde baklagillerin
hepsi i¢in kullamilan bir kelime idi. Daha sonra 11. yy.da
daha ¢cok “fasiilye” icin kullanilmaya baslandi. Ogel’in
bu sozlerine biz de katiliyoruz. Kelime Clauson’un da
(1972: 357) belirttigi gibi burmak “giizel kokmak  tan
tiiremis “giizel kokulu sey” anlaminda genel bir anlama
sahipken, biraz ozelleserek “baklagiller tiiriinden seyler”
ve ardindan biraz daha ozelleserek “fasiilye” ve bazen de
“bezelye” gibi bitkiler icin kullanilmistir. Ardindan
mecazi bir anlam kazanmis ve “dolu tanesi, ter
tomurcugu ”gibi anlamlara gelmistir. Kelimenin Eski
Anadolu Tiirkcesindeki kullanimi icin Ogel (1991b: 169)
su ifadeyi kullanwyor: “Burgak séziiniin eski Anadolu
terminolojisinde yalnizca “vicia sativa” icin séylendigi
de bir gergek idi” Eski Uygur Tiirkgesi Sozliigii: Bezelye,
burcak  ozellesme  yoluyla  anlam  daralmasina
ugramistir.”(Erol 2018: 114).

Benzer bir daralma Ornegi, ileride erik bashiginda da karsimiza
cikacaktir. Genel itibariyle adlandirma agisindan degerlendirdigimizde
aralarinda herhangi bir benzerlik/ortaklik iliskisi bulunan bitkilere ayn1 genel
adlarin verildigini sdyleyebiliriz. Daha sonrasinda ise, aralarindaki bazi
farkliliklar g6z oniine alinarak her biri bash basina degerlendirilmis ve ayri
ayrt adlar ve tasidiklar1 Ozellikleri de igeren farkli anlamlara sahip
olmuslardir. Dolayisiyla genel bir anlam altinda toplanan bitkiler ayr1 ayri
Ozelleserek o genel anlamlarini kaybetmis ve anlam daralmasina ugramigstir.
Burgak kelimesinin anlam agisindan gegirdigi olaylar da bu sekilde
olmustur. Kazandigi mecaz anlam ise anlam geniglemesi igerisinde
mecazlagsma olarak degerlendirilebilir.

elma-alma-almila: “Kamus-1  Tiirki’de 1, Tiirkce
Sozliik’te 2 anlam vardwr. Anlam eslesmeleri; 1—2
seklindedir.  Anlam degismeleri; Tiirk¢e Sozliik’te 1.
anlamin  “giilgillerden c¢icekleri pembe veya beyaz bir
agag¢” soz eksiltme yoluyla yakin anlama gecmesiyle
sozliikbirimde anlam genislemesi olmugstur.” (Kiigiik
2012: 40). “l.Giilgillerden c¢igekleri pembe veya beyaz
bir agag¢. 2. Bu agacin kabugu parlak, sert, kirmizi, sari
ve yesil renkte, kokusu hos, tadr eksi veya tatli, kokusu
gevrek, ufak c¢ekirdekli meyvesi (Tiirk¢e Sozliik 2005:
629). Divanii Lugat-it-Tiirk'te “alma- almila” (Atalay
CII, 2006: 272) seklinde gecen elma, biitiin Tiirk
diinyast ve hatta komsu iilkelerde de aym adla
bilinmektedir. Elma, M.O. yaklasik 6000 yilindan bu
yana  Anadolu’da  bulunmaktadwr.  Catal  Hoyiik
kazilarinda ilk tiir olan yaban elmasimin ¢ekirdeklerine
rastlanmistir (Naskali 2008: 2) Diinyada ise yaklasik
6000 ila 6500 cesidinin var oldugu ve bunlardan 460
tirtiniin ~ Anadolu’da  yetistirildigi  soylenmektedir.”
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(Simsek 2008: 194; Ozkan 2012: 37-38). “Tiirkce
Sozluk’te elma, “Yurdumuzun her yaminda yetisen,
kabugu parlak, sert, kirmizidan yesile kadar tiiylii renkte,
kokusu hos, tadi eksi ya da tath, dokusu gevrek, ufak
cekirdekli bir meyvedir.” (Tiirkce Sozliik 1974:267)
seklinde tamimlanmaktadr. Kaynaklarda sengeg, senkeg
adi verilen kiiciik, aki ve kirmizisi olan tath bir elmadan
(Ogel 1991) soz edilmesi; Orta Asya’da Almahg adli bir
sehrin  bulunmasi; ayrica Alma-Ata gibi bir evliya
makamimn varligi (Ogel 1995: 474); Manas Destani 'nda
Manas oldiikten sonra karisimin, babasi Kara-Han'in
lilkesine giderken Elmal dag (Ogel 1995: 336) adli bir
yere ulagmasi, Manas'in kahramanm Kanikey’in baba
yurdunda yetisen elmalart “O yerin elmalari, Malakagka
inek memesi” gibi (Yildiz 1995: 476) diye betimleyerek
iriligiyle ovmesi elmanin kiiltiiriimiizdeki yerinin izleridir.
Dilimize sekliyle misket, ferik, hiiryemez, tadiyla aci,
eksi, mayhos, tath; rengiyle al, ak, kizil, sari, yesil;
memleketiyle Amasyali, Nigdeli, Giimiishaneli olan elma
Tiirk¢enin  somutlama  giiciiyle adlandirilmakta ve
tammlanmaktadwr. Halk kiiltiiriiniin hemen her alaminda
elma, olagan ve olaganiistii yaniyla ele alinmis bir
meyvedir. Elma Anadolu’da bolluk, bereket, iireme
simgesidir. Sagaltma ve iletisim semboliidiir.” (Altun
2008: 262-263).

Tiirkce Sozliik’te oncelikli olarak bitki anlami verilmis, ikinci anlam
olarak da bunu yan anlam olarak da nitelendirebilecegimiz ilk anlamda
bahsedilen bitkinin meyvesi seklinde bir aciklamaya gidilmistir. Anlam
genislemesi meydana gelen bu bitki adinin bu anlamlar1 disinda kazandigi
baska anlamlar da vardir. Her ne kadar yaziya gegip bir sozliikkte madde basi
olmasa da ¢esitli inang ve inaniglarda elmanin bazi kavramlari temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Kimi inaniglarda yasak meyve olarak tanimlanmustir.
Bazilarinda ise, lireme eylemini temsil ettigi dolayisiyla da bolluk ve
bereketle de 6zdeslestirildigi goriilmektedir.

eylik: “ey ‘yanak’tan tiiremis somut anlamda isimdir.
Divanii  Lugati’t-Tiirk’de  “kirmizi  allik” anlamuyla
kayithdwr. Tiirkce Sozliik’te ‘boyacilikta kullamilan kokii
kirmizi bir ot’ anlamiyla kayith olmasi yakin anlama
gecis  yaptigini  gosterir:  Divanii  Lugati’t-Tiirk:
Kadinlarin yanaklarina siirdiikleri allik. Tiirkge Sozliik:
Boyacilikta kullamilan kokii kirmizi bir ot.” (Erol 2018:
742).

Kirmzi renk ortakliginin bulundugu bir anlam genislemesi sz
konusu olmustur. Dolayisiyla bu ortaklik neticesinde bir yan anlamin
kazanildigim1 sdyleyebiliriz. Birinde yanagi kirmiziya boyamak igin
kullanilan bir malzemeden bahsedilirken, digerinde boyacilikta kullanilan
kokii kirmizi bir ot seklinde bahsediliyor. Herhangi bir yeri ya da bir seyi
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kirmizi renge boyamak ortakligi, baska kelimelerin de ilavesiyle birlikte,
yeni bir anlam daha kazanmustir.

erik-eritk: “Seftali, kaysi, erik gibi meyvelere verilen
genel bir addwr,; aralar bir sifatla ayrilwr:

“tiiliig ertik = geftali

“sariq eriik = kaysi, zerdali

“kara eriik = erik” (I, 69-17). Bir gostergenin
“gosterilen” yonii eskiye gore daralir, bir baska deyisle,
sozciik, eskiden anlattigt nesnenin bir boliimiinii, bir
tiirvinii anlatir duruma gelirse buna anlam daralmast adi
verilir.”  (Aksan  1995: 337). “Tiirkcede anlam
daralmasimin bir ornegi de “eriik (erik)” sozciigiidiir.
“Eriik (erik)” sozciigii eskiden seftali, kaysi, erik gibi
meyvelerin genel adwken giiniimiizde sadece erik
meyvesinin  adit  olarak  kullamilmaktadr.  Bugiin
Anadolu’nun  bazi  yorelerinde kayist i¢in  “eriik”
sozciigiiniin -~ kullanmilmaya ~ devam  ettigini  de
gormekteyiz.” (TDK C. V, 1993: 1778; Yilmaz 2006: 50).
“I. (<ET eriik “meyve, yemis”). 2. [Anlam daralmasina
dayali kiiltiirel iliskiyle egretileme]: Giilgillerden, beyaz
cicekli bir aga¢ (Prunus domestica). 2. [Anlam
daralmasina dayalr kiiltiirel iliskiyle egretileme]: Bu
agacin kabugu ince, ¢esitli renklerde, mayhos veya tath,
eti sulu, tek ve sert ¢ekirdekli meyvesi.” (Karaaga¢ 2015:
350).

Kelime her ne kadar Oniine aldigi bazi sifatlarla birlikte farkli
meyvelerin adi olmus olsa da genel olarak hepsi erik kelimesinin g¢atisi
altinda toplanmustir. Belli benzerlikler (6zellikle sekil) acisindan bu sekilde
degerlendirilen meyveler daha sonra aralarindaki farklar neticesinde ve dil
igerisine giren Fars¢a unsurlarin da etkisiyle, sar1 erik = kayis1 (Far.); tiiyli
erik = geftali (Far.) isimlerini aldi ve kendi anlamlarin1 bu adlar altinda
olusturdular. Dolayisiyla da daha 6nce anlam agisindan kayisi ve seftaliyi de
icerisine alan erik kelimesinin anlami daralarak sadece erik meyvesini
karsilamaya basladi. Boylelikle de kelime anlam daralmasina ugramis oldu.

findik: “Kamus-1 Tiirki’de 1, Tiirkce Sozliik’te 3 anlami
vardir.  Anlam eglesmeleri; 1—1, 1—2 seklindedir.
Anlam degismeleri; Tiirkce Sozliik’te 1. “kayingillerden,
kuzey yarim kiirenin ik yerlerinde ve yurdumuzun
genellikle Dogu Karadeniz bélgesinde yetisen, boyu 6-7
m, yaygin tepeli bir agaccik (corylus avellana)” ve 2.
anlamin “bu agacin sert bir kabuk icinde bulunan yagli,
nisastall bir tirtinii” Kamus-1 Tiirki 'de 1. anlamin “maruf
meyve ki kati ve sert bir kabuk iginde yuvarlak veya
mustatilce bir liibbii vardir ve yabani bostanisi olur” ile
ifade edilmesi ile anlam ayrismis; Tiirkce Sozliik’te 3.
anlamin “argo. hileli zar” argolasmasiyla sozliikbirimde
anlam genislemesi olmustur.” (Kiigiik 2012:99).
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Bu kelime i¢in Tiirkge Sozliik bitkiyi ve yemisi ayri anlam olarak
kabul etmistir. Aralarinda bir ilgi bulundugu icin yemis anlami yan anlam
olarak degerlendirebilir. Bunu da bir anlam genislemesi olarak diisiinebiliriz.
Burada degenilmesi gereken bir diger durum da Kamus-1 Tiirki’de Tiirkce
Sozliik’teki tanimlara ek bir ifadenin kullanilmig olmadir. Bu ifade de bu
bitkinin tiirii oldugu ifadesidir. Tiir ayrintisi, anlam agisindan bir art1 olarak
kabul edilebilir. Tiitkce Sozlilk’te kazandigi argo anlam ise bir anlam
degismesinin oldugunun acik bir gostergesidir. Bagh bagia bir dil unsuru
olan argo, kelimelere kazandirdigi yeni anlamlarla onlarin anlamlarinin
degismesine ve genislemesine yol acar.

giil: “Kamus-i Tiirki 'de 1, Tiirk¢e Sozliik’te 2 anlam
vardir. Anlam eslesmeleri; 1—1, 1—2 seklindedir.
Anlam degismeleri; Kamus-1 Tiirki’de 1. anlamin “maruf
cicek ki kiiciik ve dikenli bir agagta olup seklinin ve
kokusunun  giizelligiyle meshur ve beyne’s-su’ard
biilbiiltin dil-dadesi olmakla miitevdtirdir. Pek ¢cok envai
vardw.” Tiirk¢e Sozliik’te 1. “giilgillerin érnek bitkisi”
ve 2. anlam “bu bitkinin katmerli, genellikle kokulu olan
cicegi” ile ifade edilmesiyle anlam  ayrismis
sozliikbirimde anlam geniglemesi olmugstur.” (Kiigiik
2012: 110-111).

Giil madde basinda da daha Onceki bazi bitkilerde oldugu, bitkinin
familyasinin verilerek genel bir taniminin yapildigini, ikinci bir anlam olarak
da bu bitkinin verdigi ¢icege gonderme yapildigi goriilmektedir. Kamus-1
Tiirki’de tek maddede verilen bu manalar Tiirkge Sozliik’te iki maddede
verilmis ve birtakim kelime eklemeleriyle de birlikte anlam genislemesi
meydana gelmistir.

thlamur: “Kamus-i1 Tiirki’de 1, Tiirkce Sozliik’te 3
anlam vardwr. Anlam eslesmeleri; 1—1, 1—2, 1—3
seklindedir. Anlam  degismeleri; Kamus-1 Tiirki’de
anlamin  “kerestesi giizel cild almakla marangozlukta
istimal olunan ve ¢igcegi haslanip terlemek igin icilen
maruf bir agac ki c¢icegi giizel kokar, secer-i zizifiin”,
Tiirkce  Sozlik’'te 1. “thlamurgillerden, kerestesi
begenilen, biiyiik bir golge agaci”, 2. “bu agacin giizel
kokulu ¢icegi” ve 3. anlam “bu ¢icegin kurutulup
kaynatilmas ile elde edilen icecek” ile ifade edilmesiyle
anlam ayrigmis  sozliikbirimde anlam  genislemesi
olmustur.” (Kiigtik 2012: 122).

Ihlamur kelimesi i¢in Kamus-1 Tiirki’de tek anlam verilmis. Tiirkce
Sozliik’te de bu tek anlam ti¢ maddeye boliinmiistiir. Agag, agacin gicegi ve
bu cicekten yapilan igecek seklinde. Dolayisiyla her bir madde kendi kelime
ilaveleriyle de birlikte anlam genislemesi meydana getirmistir. Bu durum
Tiirkce Sozliik’te sik karsilasilan bir durumdur. Ozellikle de tek bir bitkiye
ait olan bir tanim, onun yemisi, tohumu, ¢icegi vb. kisimlariyla birlikte ikinci
bazen de fgiincii bir anlam kazanir. Birbirleriyle anlam iliskisi
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bulunmasindan dolayr da kazanilan anlamlar yan anlam olarak
degerlendirilmektedir.

isirgan-isirgin: “Isirgangillerden, her tarafi sert tiiylerle
kaplh, tiyleri kirddiginda karinca asidi denilen ¢ok
kasindwrict bir madde ¢ikaran bir ot.” (Tiirk¢e Sozliik
2005: 915). “Tiirkge 'de 1sirgan kelimesindeki “istrmak’;
dokunarak teni acitmak veya kasindirmak, dalamak
anlamindadir (Giilensoy 2007: 419). Anadolu’nun hemen
her bolgesinde yetisen 1sirgan bitkisi gercekten de
viicutla temast hdlinde, kasindirip yakarak tahrige sebep
olur.” (Ozkan 2012: 19-20). “Her iki sozliikte de birer
anlam vardwr. Anlam eslesmeleri; 1—1 seklindedir.
1—1: Kamus-1 Tirki'deki  “hararet  kabarcigi”
anlambirimciginin  eksilmesi ile eslesmede anlam
daralmast olmugtur.” (Kiigtik 2012: 122).

Isir- fiiliyle baglantili olarak tiiretilen bu kelime, gerek fiilin i¢erdigi
anlam gerekse bitkinin gosterdigi etki agisindan ele alinarak adlandirilmis ve
anlamlandirlmstir. Iki sozliikte de tek anlam verilen 1sirgan bitkisi igin,
Tiirkge Sozlik’te Kamus-1 Tiirki’de var olan bir niteligin yer almamasi
anlamin daralmasina sebep olmustur. Bu sekilde kelime/anlambirimcik
eksikliginden kaynakli anlam daralmalar1 da sik karsilasilan durumlardan
biridir. Ozellikle kiyaslanan eserlerde tamlamalar ve alintilar ¢ok oldugunda
bu durum daha net bir sekilde goriilmektedir.

incir-encir: “Kamus-i Tiirki’de 1, Tiirkce Sozliik'te 2
anlam vardir. Anlam eslesmeleri; 1—2 seklindedir.
1—2: Kamus-1 Tiirki’de “tin ki patlican, kavak, lop inciri
gibi envar vardw” anlambirimciginin eksilmesi ile
eslesmede anlam daralmasi, Tiirk¢e Sozliik’e “yas ve
kuru olarak yenilen etli, tath yemisi” anlambirimciginin
eklenmesi ile eslesmede anlam genislemesi olmugstur.
Tiirkce Sozliik’'te “ballidart” es anlamli sozciiktiir.
Anlam  degismeleri; Tiirk¢e Sozliik’te 1. anlamin
“dutgillerden, asil yurdu Akdeniz Fkiyiart olan,
yapraklart genis dilimli bir aga¢” soz eksiltme yoluyla
yakin  anlama  ge¢mesiyle  sozliikbirimde — anlam
genislemesi  olmustur.” (Kiigiik 2012: 127) “l.
Dutgillerden, asil yurdu Akdeniz kyrlari olan, yapraklar
genis dilimli bir aga¢ (Ficus carica). 2. Bu agacin yas
veya kuru olarak yenilen etli, tath yemigi, ballidari.
Bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapan Anadolu’da, incir
kiiltiirti ¢ok eski caglara dayamr. Yapragi erkekligi,
meyvesi disiligi, sapindan ¢ikan siitii ise dogurganlig
temsil eden incir, ddeta bir bereket semboliidiir (Gezgin,
2010:105) Kutsal kitaplarda da yer verilmis olmasina
bakilirsa meyvelerin en eskisi sayilabilir.” (Ozkan 2012:
39).
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Incir kelimesiyle ilgili olarak benzer anlamlarm verildigi ve kelime
bazinda ilavelerle anlam genislemesine ugradigini soyleyebiliriz. Ancak, bu
kelimenin halk inan¢ ve inanislarina gore kazandigi bagka anlamlar da
mevcuttur. Kaynaklardan ulasilan bilgiler dogrultusunda, incirin kendisinin
yaninda siitiiniin, yapraginin ve meyvesinin bile ayri ayri anlamlar
sembolize etmesi, kelimenin anlam zenginligini ortaya ¢ikarmaktadir. Insana
ait birgcok oOzellik incirin yapragina, meyvesine, sapina atfedilmis, biitiin
olarak bakildiginda da bu bitkinin tamamina “bereket” anlami atfedilmistir.
Varligt ¢ok eski ve koklii olarak kabul edilen incir kelimesinin bir “es
anlaml1” karsiliginin olmas1 da bunun bir gostergesidir.

karamuk: “Ilk defa Kasgarli’da karsimiza ¢ikan bu
kelimenin anlami c¢esitli benzetmelerle genislemistir.
Kelimeyi kara’dan tiiremis isim olarak gdsteren Clauson
(1972: 660) orijinal anlamimin “burcak, dari tanesi” vb.
oldugunu séylemis ve Cagatay Tiirkcesi i¢in su anlamlari
swralanmigtir: (1) ‘eksi ¢ilek gibi kirmizi renkli bir
meyve’, (2) ‘bugdayda ortaya c¢ikan siyah tohum’ (3)
mecazi  ‘¢ocuklarda ortaya ¢ikan tehlikeli siyah
noktalar.’. Kelimenin Osmanli Tiirkcesindeki anlamlar
da soyle verilmistiv: “karamuk: (1) burcak, (2) yabani
erik, (3) sivilce, dokiintii. Biitiin bunlar kelimede
mecazlagsma yoluyla anlam genislemesi oldugunu
gostermektedir.” (Erol 2018: 673-674).

Karamuk kelimesinin meyve anlamindan ziyade siyah tohum
anlami, anlam genislemesi acisindan degerlendirilebilir. Burada “siyah
tohum” ile “sivilce, dokiintii” anlamlari arasinda bir benzerlik iligkisi
kurulmustur. Bu benzerlik iliskisi kurulurken ise mecaz bir anlatim yolu
tercih edilmis ve dolayisiyla bu yolla bir anlam genislemesi meydana
gelmistir.

kayin: “Kaywngillerin ornek bitkisi olan, 30-40 m
boyunda, 2 m ¢apinda, kisin yapraklarini doken, kerestesi
beyaz ve degerli olan bir orman agaci (Tiirk¢e Sozliik
2005: 1115). Aslina geken seyler icin kullanilan “Kayina
kathk, sogiide tazelik yakisir” (Atalay C.I, 2006: 356)
savt giiniimiize kadar gelen kayin kelimesi, Divanii
Lagat-it- Tiirk'te “kading” ya da “kaying” sekliyle
gecmektedir (Atalay CIV, 2006: 248). Tanrmmin agact
olarak bilinen kayin, Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli agacidir.
Tanrt kutunu tasidigt igin, biitiin iyi ve koruyucu ruhlarin
yeryiiziine inme yoludur. Bu yiizden de yetistigi yerlerde
insanlara ferahlik, mutluluk vererek, iyilige yonlendirir.”
(Ergun 2004: 196; Ozkan 2012: 14-15).

Kaym kelimesinin anlam genislemesine ugradigmi halk kiiltiirii
igerisinde tasidigr anlam neticesinde sOyleyebiliriz. “Tanrinin agaci1” olarak
tanimlanmasi ve cesitli kutsal degerler atfedilmesi kelimenin aga¢ anlaminin
yaninda yakin bir yan anlam kazandigim ifade edebiliriz.Kazandig
kutsiyetle birlikte basta Tirkler olmak {izere, Yakutlar, Altaylar, Tatarlar,
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Slavlar i¢in de 6nemli bir aga¢ olarak kabul edilir. Saman inaniginda da bu
agaca atfedilen ¢ok fazla anlam vardir. En fazla kabul gbren diisiince ise,
agacin tanrisal bir giicii oldugu diisiincesidir. Kelime, gerek halk inan¢ ve
inaniglart gerek de mitolojik agidan bir¢ok anlama ev sahipligi yapmaktadir.

kimyon: “Kamus-: Tiirki'de 1, Tiirkce Sozliik’te 2 anlam
vardwr. Anlam eslesmeleri; 1—1 seklindedir. 1—1:
Kamus-: Tiirki’de “tohum” anlambirimciginin eksilmesi
ile eslesmede anlam daralmas:; Tiirkce Sozliik’e
“Maydonozgillerden”,  “50cm  kadar yiikseklikte”,
“beyaz ya da pembe c¢igekli”, “bir yillik”, “giizel
kokulu” ve “otsu” anlambirimciklerinin eklenmesi ile
eslesmede anlam  genislemesi  olmugtur. Anlam
degismeleri; Tiirk¢e Sozliik’te 2. anlamin “bu bitkinin
tohumundan elde edilen ve baharat olarak kullanilan bir
toz” ad aktarmast [parc¢a-biitiin] yoluyla yakin anlama
gecmesiyle sozliikbirimde anlam genislemesi olmustur.”
(Kiigiik 2012: 154).

Bitkinin kendisi ile tohumu ve tohumundan elde edilen baharat ayri
ayr1 anlamlar olarak verilmistir. Dolayisiyla yakin anlamli bir yan anlam
kazanilmis ve kelime anlam genislemesine ugramistir. Tiirkce Sozliik’te bu
yan anlamin olugsmasinda etkili olan “tohum” ibaresi Kamus-1 Tiirki’de yer
almadi i¢in orada da bir daralma s6z konusu olmustur.

lahana: “Her iki sozliikte de birer anlam vardw. Anlam
eslesmeleri, 1—1 seklindedir. 1—1: Kamus-1 Tiirki deki
“etle piser” ve “dolmasi ve tursu ve salatasi yapuir”
anlambirimciklerinin  eksilmesiyle anlam daralmast,
Tiirkge Sozliik’e “turpgillerden”, “giiz ve kis sebzesi” ve
“bircok tiirti olan” anlambirimciklerinin eklenmesiyle
eslesmede  anlam  genislemesi  olmugstur.  Tiirkge

Sozliik’teki  “kapuska” es anlamli  sozciiktiir. ”(Oguz
2011: 39).

Iki sozliikte de cesitli sekillerde yapilip yenilebilen “yemek”
acisindan  degerlendirilen bir bitki anlami olarak yer almigtir.
Anlambirimciklerin  durumuna gore karsilastirmalarda daralmalar ve
genislemeler mevcuttur. Bu konuda deginilmesi gereken seylerden biri es
anlamlis1 olarak “kapuska” kelimesinin verilmesidir. Ancak kapuska
kelimesi bagli basina sadece lahana kelimesini karsilamaz. Ruscadan
dilimize giren bu kelime anlam degismesine ugrayarak yine lahanayla
baglantili bir yan anlam kazanmistir. O da “etle pisirilmis lahana yemegi”
anlamudir.

nar: “Enar. 1. Nargillerden, yapraklari karsilikl,
cicekleri biiyiik, koyu kirmizi renkte, kiiciik bir agag. 2.
Bu agacin kirmizimtirak sari sert bir kabukla ortiilii,
icinde ¢ok sayida kirmizimtirak, sulu taneler bulunduran
yemisi.” (Tiirk¢e Sozliik 2005: 1456). “Ates renkli ¢icegi
ve sekli ile giinesi, kirmizi suyuyla yasami ve kani,
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taneleriyle dogurganligi simgeleyen nar;, hem sifa
kaynagidir hem de zeytin ve incir ile birlikte kutsal
sayilan bir bitkidir. Tiirkler nar bitkisi ile Uygurlar
zamamnda  tamgnuglardir.  Uygur tip  kitaplarinda
“dana” adiyla gegen soz, Cin’e de Tiirkler yoluyla
“danak” adi ile girmistir. Bu dana sozii Orta Asya’daki
“Sogd” dillerinde kullanilan dana, “tane” gibi bir
sozden gelmis olmalidir.” (Ogel 1978: 316) “Narin
taneli olusu bu durumu agiklamaktadir. Uygur
doneminde ziraat de gelismis oldugundan nar yalniz adi
ile degil yetistirme yontemiyle de bilinmektedir. Uygurlar
zamanminda ‘“‘agig nara” (eksi nar) vb. cegitleri bilinen
narin Anadolu’ya gelindiginde (devedigi nar, feyz nari,
kara nar vb.) bu cesitliligin attigi goriilmektedir.” (Ogel
1978: 317; Ozkan 2012: 43).

Nar kelimesi, ilk anlam olarak bir aga¢ adi olarak geger. ikinci, yan
anlam olarak da bu agacin meyvesi seklinde tanimlanir. Narin tipki incir
maddesinde oldugu gibi halk inan¢ ve inanislarina bagli olarak kazandigi
birtakim anlamlar vardir. Tipki incirin siitiiniin dogurganlig1 temsil etmesi
gibi narin taneleri de dogurganligi temsil eder. Cicegi ve sekli ile glinesi,
suyuyla yagami ve kani temsil eden bu bitki kazandig bu kiiltiirel anlamlarla
birlikte anlamin1 genisletmistir. Bunun yaninda, yine bir inanisa bagli olarak,
cennetten gelen bir meyve oldugu inanci mevcuttur. Bazi kutsal kitaplarda
da bu anlami ile yer almasi sebebiyle cennet meyvesi olarak da
anlamlandirilmistir.

tal-dal: “Kelime hakkinda asagidaki aciklamayr yapan
Clauson'un (1972: 489) goériislerini destekleyecek
kanitlar taranan kaynaklarda ortaya ¢tkmistir. Buna gore
kelime baslangicta “dal” anlanmimin yaminda “ségiit
agact” anlamina da sahiptir. Ancak bu anlam daha
sonra goriilmemektedir (Erol 2018: 103). “En eski
anlami  “dal, siirgiin” imig gibi goriiniiyor. Baska
yerlerde bu kelime olduk¢a eski donemden beri sogiit
agact anlamina gelmektedir. Eski Uygur Tiirkcesi
Sozliigii: 1. Dal. 2. Dalak. 3. Sogiit agaci. Tiirkge Sozliik:
Dal.” (Erol 2018: 104).

Bu bilgiler dogrultusunda dal kelimesiyle ilgili olarak ¢ok eski
zamanlardan beri tasidigi “sogiit agaci” anlammi zamanla kaybettigini
sOyleyebiliriz. Boylelikle kelime anlam daralmasma ugramustir. Tirkce
Sozliik’te verilen “agacin dallarindan her biri” anlami varligini siirdiirtirken,
sOgiit agaci anlami yer almamaktadir.

tanig-dari: “tari-‘tan tiiremis isimdir. Iki temel anlama
sahiptir. (1) ‘ekilmig alan’, ki tarig tari- terkibinde biraz
zayiflatilmigtir.  Tari-‘la neredeyse es anlamhdwr; (2)
‘ekilen alandaki iiriin’, genellikle bir c¢esit tahil.”
(Clauson 1972: 537-538). “Bir tarim bitkisi olan dari 'nmin
Tiirk kiiltiiriine girisi ve ifade ettigi anlam hakkinda B.
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Osel’in (1991b: 178-181) aciklamalar: da su sekildedir:
“Anlasildigina gore bir ziraat ve kiiltiir bitkisi olarak
darmmin anayurdu, Cin idi. Dogu ve bat1 Tiirkleri, yiyecek
bakimindan “bugday kiiltiiriine gegince, dart yalnizca
¢ok kuzeylerde oturan yoksul Tiirkler ve Mogollar
tarafindan ana yiyecek maddesi olarak kullanmilmisti. Bati
Tiirklerinde ise dart ekmegi, yoksullugun sembolii
olmustu. Hatta arpa ekmegi bile 6yle goriilmiistii.
Bugiinkii Tiirkcemizdeki dari sozii, eski Tiirklerin tari-,
yani ekin ekmek soziinden tiiremisti. Aslinda bu kokten
tiiremis olan eski Tiirklerdeki tarig, yani dart séziiniin
anlayisi ¢ok daha genisti. X1 Yiizyddaki Oguzlarin
disinda kalan biitiin Tiirkler ekin, tohum, tane, bugday,
zahire gibi hububat icin yalnmiz olarak tarig diyorlardi.
Oguzlar ise dariyr  diger hububat ¢esitlerinden
aywrnuglardr. Bu sebeple Oguzlar, tarig soziinii yalnizca
dart bitkisi ve taneleri igin soylemislerdi. Hi¢ siiphe yok
ki, Bati Tiirkistanin i¢lerine kadar ¢ok erken caglarda
inmis olan Oguzlar ile diger Bati Tiirkleri arasinda
ziraat¢ilik ¢ok daha gelismis idi. Sonradan Anadolu’ya
gelen bu Tiirkler, ilk yurtlarinda olgunlasip geligmis idi.
Sonradan Anadolu’ya gelen bu Tiirkler, ilk yurtlarinda
olgunlasip gelismis olan ziraat gelenekleri ile birlikte
gelmigslerdi. Iste bizim bugiin séyledigimiz dari séziiniin
gecmisi de boyle bir gelenege dayaniyordu.” (Erol 2018
490-491). "Eski Uygur Tiirkcesi Sozliigii: 1. Ekin, ekilmis
saha. 2. Dari, hububat. 3. Mense, soy. Divanii Lugati’t-
Tiirk: ekin, bitki; arpa, bugday; tane, tohum; zahire
(Tiirklerce); dart (Oguzlarca). Kutadgu Bilig: FEkin,
tohum.” (Erol 2018: 491).

Tarig yani dan kelimesiyle ilgili olarak, diger madde baslar1 gibi
sozlikk kiyaslarindan ziyade, kelimeyi sosyal ve kiiltiirel agidan ele almak
daha dogru olacaktir. Bunun sebebi ise, genel bir anlamla dogan sozciigiin,
belli bir toplumda, o genel anlamini korumasi durumu s6z konusuyken, diger
bir bolgede ise anlamda birtakim ayrigmalar meydana gelmistir. Oguzlar
disindaki Tirkler bir¢ok kavram igin tarig kelimesini kullanmigtir. Oguzlar
ise her birini ayr1 ayri adlandirarak kelimenin anlaminda bir daralma
meydana getirmistir. Giiniimiizde de ilk anlam olarak “dar1” basli basina
verilir. Daha sonra “tohum” anlam1 yer alir. Bir {igiincli anlam olarak da halk
agizlarindan kazanilan “musir” anlami  vardir. Bu {iglincii anlamin
kazanilmasinda, tohum ve muisir tanesi arasinda sekil acgisindan bir benzetme
ilgisi kurulmasiyla birlikte ortaya ¢ikmis olmast muhtemeldir. Dolayisiyla
biitiin hububatlardan sadece dar1 anlamimi siirdiirmesiyle anlam daralmasi
meydana gelmis, halk agzindan kazandigi misir anlami ile de anlam
genislemesi olugmustur.

iizerlik: “1. Sedef otugillerden, yapraklari almasik,
cicekleri beyaz renkte, susama benzeyen tohumlar: aci
olan, halk hekimliginde tedavi amacgl, titsii olarak
kullanilan bir bitki. 2. Bu bitkinin tohumlarindan yapilan
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nazarlik veya siis olarak kullamilan esya.” (Tiirk¢e Sozliik
2005: 2070). “Evierde ekseriya tiitsii igin kullanilan
yabani sedef tohumu (Sami 2010: 1275). Anadolu'da
hemen her evde asili bulunan iizerlik, nazara karsi
koruyucu olduguna inanilan bir bitkidir. Atesin iizerine
konularak yakilan tohumlarindan ¢ikan giizel kokulu
dumanmin, kotii ruhlart kovacagina inanilir. Bu iglem,
nazara ugradigi diisiiniilen kisi iizerinde ya da kisinin
bulundugu evin icinde duman: tiiten otun gezdirilmesi
suretiyle yapur. Herhangi bir insan ya da esya iizerinde
gezdirilmesinden  dolayr  bu  ismi  almig  olmast
muhtemeldir. Halk arasinda Hz. Ali'nin atimi bu otla
besledigine de inanilmaktadwr.” (Gezgin 2010: 182;
Ozkan 2012: 57-58).

Bitkinin kendi bitki anlamindan ziyade halk inanisina gore kazandig
anlami 6n plana ¢ikmugtir. Halk inanisinda yakildiginda dumaniyla tiitsii
yapilarak nazar1 kovduguna inanilan bu bitki, daha sonra yine nazar1 kovma
amaciyla bu bitkiden yapilan esyalara, malzemelere de ad olmustur.
Dolayisiyla bitkinin yaninda bu bitkiden yapilan ve nazari kovduguna
inanilan egyalara da aynmi ad verilmistir. Bu da kelimenin yakin bir anlam
ilgisi ile birlikte bir yan anlam daha kazandigin1 ortaya koymaktadir.

yasam otu/ olmez otu: “Beyaz, mor veya firfiri ¢icek
acan otsu bitki.” (Alkayis, 2007: 504). “Yeni dogan
cocuk icin agac¢ dikilmesi gelenegi pek c¢ok kiiltiirde
oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de yaygindwr. Cok eski
caglara dayanan bu uygulamanin temeli “yagam bitkisi”
inamisina  dayanmaktadir. Her yeni dogan ¢ocukla
birlikte kutsal sayilan bir bitki dikilir. Ciinkii bu bitki
cocukla birlikte yasayacaktir. Yasam bitkisi ¢ocugun
yasamuu simgeledigi gibi; bitkinin kurumast da ¢ocuk
icin ugursuzluk sayihr.” (Gezgin 2010:186;  Ozkan
2012: 74).

Yasam otu/6lmez otu bitkisine kendi bitki anlammin yani sira
manevi deger tasiyan bir anlam daha atfedilmistir. Cesitli kiiltlirler ve
inanglar temelinde yeni dogan ¢ocukla birlikte dikilen bu bitkiye hem yeni
bir anlam hem de bir kutsiyet 6zelligi aktarilmistir. Dikilen bitki ile yeni
dogan bebek arasinda siki bir bag olacagi inanci, kelimenin hem
adlandirilmasinda hem de tasidigi anlamda etkili olmustur. Cesitli
toplumlarin mitolojilerinde de benzer anlamlarla kendine yer bulan bu
bitkinin, oliimsiizliigli sembolize ettigine de inanilmaktadir. Bitki bu inang
ve inanislar dahilinde kazandig1 anlamlarla anlam geniglemesine ugramustir.

yemis: “Yemis, meyva. Cins ismidir. Cok kere agaglarin
meyvasia denir.”(Ill, 12-14.) “Meyve anlamina gelen
“vemis” sozciigii giintimiize kadar seklini ve anlamim
korumugstur. Elbette Anadolu agizlarinda “yemis”
sozciigii meyve anlammmin yaminda “‘incir, kuruyemis,
kavun” gibi anlamlarda da goriilmektedir.” (TDK C. XI,
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1993: 4242). “Fakat Divin’da ¢ogunlukla bu sézciigiin
meyve anlamiyla kullanmldigr belirtilmistir.” (Atalay C.
11, 2006: 12; Yilmaz 2006: 41).

Yemis kelimesi, meyve anlamyla dil igerisinde varligina
stirdiirmeye baslamistir. Oldukca genel bir anlam iceren bu kelime, zamanla
Ozelleserek anlam daralmasina ugramistir. Kelime kimi ydrelerde bu genel
anlamimi siirdiirmeye devam etse de bazi yerlerde incir, kuruyemis, kavun,
leblebi, sogiit agact meyvesi, kuru meyve gibi anlamlar kazanmustir.
Dolayisiyla anlam 6zelleserek anlam daralmasina ugrayan bu kelime, anlam
degismeleri neticesinde yeni anlamlar da meydana getirmistir. Kazanilan
yeni anlamlarin bazilarinda anlam ilgisi kurularak olusturulan yan anlamlar
yer alirken, bazilarinda ise kelimenin var olan ilk anlamindan bagimsiz
anlamlar da yer almaktadir. Bu kazanilan yeni anlamlarin igerisinde ise en
¢ok “incir” anlamimin dil igerisine yerlestigini ve bilylk Olgiide
yayginlagtigini soylemek miimkiindiir.

zeytin: “Kamus-: Tiirki'de 1, Tiirkce Sozliik’te 3 anlam
vardir. Anlam eslesmeleri, 1—2 seklindedir. Anlam
degismeleri, Tiirkce Sozliik 'teki 1. anlamin
“zeytingillerden, Akdeniz iilkelerinde yetisen, 10-20 m
yiiksekliginde, dallari dikensiz, yapraklar: karsilikll,
kiigiik ve giimiis renginde, uzun omiirlii bir agag¢” zeytin
agacindan soz eksilmesiyle, 3. anlamin “bu agactan
yapilmus, bu agagla kaplamali” (ad—sifat) sozciik tiirii
degiserek dilbilgisel anlama geg¢mesiyle sozliikbirimde
anlam geniglemesi olmustur.” (Oguz 2011: 205). “l.
Zeytingillerden,  Akdeniz  iilkesinde  yetigen, 10-
20m.yiiksekliginde, dallari dikensiz, yapraklari karsilikli,
kiiciik ve giimiis renginde, uzun omiirlii bir agag. 2.BuU
agacin tazeyken yesil, sonradan kararan, yiiksek besin
degeri tasiyan yagl meyvesi.” (Tiirk¢e Sozliik 2005:
2232). “Ug¢ kutsal kitapta gecen zeytin, Musevi,
Huristiyan ve Miisliimanlar i¢in aymi anlami ifade eder:
Zenginlik, bereket, dogurganlik, bars, iktidar, uzun 6miir
ve olgunluk. Nuh peygambere tufamn bittigi miijdesini
veren giivercinin zeytin dali ile donmesi insanlar ve tanri
arasindaki barisin ve yeniden dogusun simgesidir.
Tufana direnen zeytin agact éliimsiizliigii, zeytinin yagi
ise refah ve bollugu sembolize eder.” (Unsal 2000: 31).
“Zeytinin ilk yetistirildigi yer, iiziim, incir, hurma, nar
gibi bir¢ok meyvenin de ilk defa yetisgtirildigi yer olan
uygarhklar besigi én Asya’dw. Suriye, Filistin, Iran,
Israil, Urdiin vb. On Asya ve Mezopotamya iilkelerinden
sonra Akdeniz kiyr seridi boyunca kiiltiir bitkisi seklinde
gelistirilmistir. (Unsal 2000: 15). “Daha sonra baska
bélgelere de yayilan zeytin Cin’e bile ulagmistir.” (Ogel
1978: 330). “Agacindan tabak, kasik, yakacak odun,
meyvesinden sofralik yiyecek, ¢ekirdeginden tesbih,
bilezik, kolye, yagindan besin ve sabun, posasindan yakit
yapilan zeytin Anadolu kiiltiiriinde onemli bir yere
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sahiptir.” (Unsal 2000: 47). “Zeytin, Arap¢a ‘zeytun’
sozciigiinden ses degisikligine ugrayarak Tiirkcenin
yapisina uyum saglamis alinti bir isimdir.” (Alkayis
2009: 72). “Fakat Anadolu’nun bir¢ok yéresinde zeytin
cesitleri icin kullanilan kelimeler: Karaca, devedisi, ¢illi,
azman, tekir, boncuk, kekre, kivircik vb. isimler hep
Tiirkgedir. Bunun yamnda bir¢ok kdy ve kasaba ismi de
(Zeytinburnu, Zeytinoba, Zeytinli, Zeytinler, Catalzeytin,
Zeytindag vb.) zeytin sozciigiinden tiiremedir.” (Unsal
2000: 72). “Zeytin; agaci, yagi ve meyvesiyle yeniden
dirilisi, 6liimsiizliigii, adaleti, iktidari, bereketi ve yerlesik
hayati simgeleyen kutsal bir bitkidir.” (Ozkan 2012: 49-
53).

Oncelikli olarak agac anlam verilen zeytin kelimesi, daha sonra bu
agactan yapilan, kaplanilan seylerle birlikle sifatlagtirilarak bir yan anlam
kazanmig ve daha sonrasinda da bu agacin yemisi seklinde yine agagla
baglantili olarak bir yan anlam daha kazanarak anlam genislemesine
ugramistir. Bu kazandig1 anlamla birlikte tipki incir ve nar maddelerinde
oldugu gibi zeytine de bir kutsallik atfedilmistir. Bunun sebebi olarak da ii¢
kutsal kitap da yer almasi gosterilmistir. Bu kutsallikla birlikte farkli
cografyada yasayan farkli toplumlar zeytine, zeytin agacina, zeytin yagina
cesitli anlamlar yiiklemislerdir. Dolayistyla kelime hem sézliik bazinda yeni
anlamlar kazanmig hem de halk inang ve inanislar1 dahilinde so6zIii kiiltiirde
farkli anlamlar yiiklenmistir.

Sonug¢

Anlam olaylar1 ve anlam degismeleri bitki adlar1 6zelinde
degerlendirildiginde, dilde ¢ok uzun siire varligini siirdiiren bir bitki adinin
anlammin dahi degisebildigini ifade edebiliriz. Burada bahsettigimiz
degisme olduk¢a uzun bir zamandan sonra yavas yavas meydana gelen
degismelerdir. Sonugta eski ve koklii olan bir adm, anlamini hemen
degistirmesi pek miimkiin olmayacaktir. Dil igerisinde varlig1 yeni olan bitki
adlarinin anlamlan ise daha kisa siirede, daha ¢abuk degisebilmektedir. Bu
degisimlerde de gesitli etkenler s6z konusu olmaktadir. Bitki adlarinin gesitli
anlam olaylarim ve degismelerini gecirmesinde agiz, lehge, sive gibi dil
unsurlarinin biiyiik bir pay1 oldugunu sdyleyebiliriz. Dil unsurlar1 temelinde,
cografi farkliliklarin yattigin1 da belirtmek gerekir. Bu cografi farkliliklar,
etkilesim halinde olan ayr1 bolgelerde, ¢esitli dilsel degisimlere sebep olur.
Dilsel degisimler de kimi zaman bitkilerin anlamlarinin ¢ogalmasina kimi
zaman eksilmesine kimi zaman da 6nceden tasidig: biitliin anlamlar1 yok edip
bambagka yeni bir anlam kazanmasina sebep olmaktadir. Kisacasi; cografya
dili, dil de cografyayi etkiler. Ayn1 sekilde, sosyal ve kiiltiirel etkenler de dil
iizerinde degisimlere neden olur.

Taranilan caligmalardan elde edilen 30 bitki adi, gecirdigi anlam
olaylari, 6zellikle anlam genislemesi ve daralmasi sonucunda meydana gelen
degismelerle birlikte ele alinmaya calisilmistir. Ayrik, ahlat, ah¢, andiz,
ardig, azgan, basak, bostan, boy, bugday, burcak, elma, eplik, erik,
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findik, giil, thlamur, 1sirgan, incir, karamuk, kayimn, kimyon, lahana,
nar, tal, tarig-dar, iizerlik, yasam otu-olmez otu, yemis, zeytin bitki
adlarimin anlam geniglemesi ve anlam daralmasi olaylar1 gecirerek anlam
degismelerine ugradigini ifade edebiliriz.

Hem Anlam
Geniglemesine Anlam Olaylarl
Hem Anlam
Daralmasina \
Ugrayanlar
17%

Anlam Daralmasina
Ugrayanlar
13%

Bunlardan sadece anlam genislemesine ugrayanlar; ayrik, ahlat,
andiz, ardig, azgan, bostan, boy, bugday, elma, eglik, findik, giil, thlamur,
incir, karamuk, kaym, kimyon, nar, tzerlik, yasam otu-6lmez otu ve
zeytin’dir. Anlam geniglemesine ugrayan bu kelimelerin biiyiikk bir
cogunlugunun bitki ve o bitkinin ¢igegi/yemisi/tohumu gibi ayni bitkinin
farkli boliimlerinin ayr1 ayr1 maddelenmesinden kaynakli oldugunu
sOyleyebiliriz.  Dolayisiyla  parga-biitiin  iligkisi  icerisinde  ¢esitli
anlambirimciklerin de ilaveleriyle birlikte kelimeler anlam genislemesine
ugramistir. Diger anlam genislemelerinde ise, sozlii kiiltiir icerisinde
degerlendirilebilen halk inang ve inanislari neticesinde bitkilere atfedilen
anlamlar s6z konudur. Ayrica mitolojik kazanimlar ve argo ile de
kelimelerin yeni anlamlar kazandigim1 gormekteyiz. Ahlat ve findik bitki
adlar1 argo anlamlar kazanarak anlamlarini genisletmiglerdir. Ayrik ve
karamuk bitki adlar ise, mecazlasarak anlam genislemesine ugramislardir.
Sadece anlam daralmasina ugrayan bitkiler; burcak, erik, 1sirgan ve tal’dir.
Bu bitkiler genel anlamlarin o6zellesmesiyle, bazen anlambirimciklerin
eksilmesiyle bazen de tasidigi bir anlamin tamamen kaybolmasiyla anlam
daralmasina ugramislardir. Burgak ve erik o6zelleserek, 1sirgan anlambirimcik
eksilmesiyle, tal ise tasidigi sogiit agaci anlamimi gliniimiizde tamamen
kaybetmesiyle anlamlarini daraltmiglardir. Hem anlam genislemesine, hem
de anlam daralmasina ugrayanlar ise; alig, basak, lahana, tarig-dar1 ve
yemig’dir. Burada da daralmalar daha ¢ok anlambirimcik eksikligi ve
6zellesmeyle meydana gelirken, genislemeler ise, bitki-yemig/¢igek/tohum
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parga-biitiin iliskisi neticesinde bir yan anlam ve gerek inang¢ ve inaniglar
dahilinde gerekse de bambaska yeni anlamlar kazanarak gerceklesmistir. Her
ne taraftan bakilirsa bakilsin biitiin bu durumlar dil icerisinde hem soz
varliginin hem de anlam varliginin zenginlesmesini saglamaktadir. Tam da
bu anlamda bitki adlar1 gerek ad bilimi gerek de anlam bilimi agisindan
oldukca degerli materyaller igermektedir. Sadece bir kismima yer
verebildigimiz bu materyaller, Tiirk dilinin zenginligini bir nebze de olsa
ortaya koymaktadir.

Kisaltmalar

a.g.e : Ad1 gegen eser
C. : Cilt

D.L.T. : Divanti Lagat-it-Turk
D.S. : Derleme SozIigii
Es anl. : Es anlaml1

K.T. : Kamus-1 Tiirki
Krs. : Kargilastiriniz
syf. /s. : Sayfa

TDK : Tirk Dil Kurumu
T. : Tiirkge

T.S. : Turkce Sozliik
VS. : Vesaire
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