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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amag ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve iireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa
tilkketici kimligine razi olarak beklemeyi aliskanlik haline getirmistir. Bu, ayn1 zamanda
bulan ve tiretenlerin diledigi gibi yasayip digerlerinin de yasamlarini yonlendirdigi anlamina
gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar, ¢alisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve
degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araclarinin hizla gelismesi ve bu araclarin giderek kiigiilmesi, belge ve
bilgiye ulasimi daha kolaylastirmistir. Ayn1 zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulagimi
da saglayarak arz talep diizenindeki zamani azaltip kitleyi cogaltmistir. Boylece kitle iletisim
araglar1 bireyler ve kitleler arasindaki etkilesimi daha islevsel ve giiclii kilmistir. Giin
gectikce insan, kiigiilen iletisim araglarina daha bagimli olmakta ve daha fazla sorununu
bunlarla ¢6zmeye ugragsmaktadir.

Uygarliklarin iiretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden
olmustur. Boylece calismanin Gtesinde islevsel calismak, zamani kullanmanin Gtesinde
verimli kullanmak giindeme gelmistir ki bu, maddenin daha kiiciik parcalara ayrilmasi,
tasnif, tanim ve islevinin belirlenmesinde son derece 6nemli hale gelmistir.

Sosyal bilimler, dogrunun da siirekli tartisildig1 bir alandir. Zira her birey, insan tanimini
daha da genisletmeyi basarmistir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basl
basma bir degerdir. Ancak literatiir bilgisi, amac-kapsam ve sinirlilikla birlikte dogru
metodolojiye ulagmak, bilinci agik bireyleri bu alanlarda 6ne tasimaktadir.


mailto:hatemturk@hotmail.com
mailto:nurgulgursoy94@gmail.com
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Yasayan medeniyetler icinde Tiirk uygarligi, insanlik birikimine en ¢ok katki saglayanlardan
biridir. Efendiligin, al¢ak gonilliliigiin, temizligin ve durulugun basat oOzelliklerini
olusturdugu bu birikimde gerek diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek
cok sey goriilmektedir. Zaman zaman duraklama devirleri gegirse de iilkii ve blinye uyumu
saglandiginda Tiirk milleti i¢in hemen herkesi sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay
goriilmektedir. Bu uyum i¢in 6zellikle sosyal bilimlerde daha 6zverili, daha disiplinli ve
daha gozii agik olunmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Ice kapanik toplumlarin ilerleyemeyecegi gibi 6zellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son
derece agik, gozii hep disarilarda, hicbir hareketlilige kayitsiz kalmamis milletlerde kapalilik
diisiiniilemez. Basta, gegmisten beri katma degeri olan kiiltiirler olmak iizere evrendeki her
hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin 6ncelikli gérevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarligt acisindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt
/ ilke / diinya anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo
olarak tercih etmistir. Bundaki amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamis Tiirk
toplumunun her zaman genel degerleriyle yasadigini1 gostermektir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk kiiltiiriinlin temel degerlerini alt yapis1 kabul etmekle yurt i¢i ve
disindaki  kiiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢aligmalara destek vermeyi
amaclamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tiirk kiiltiiriine katki saglamasini diler, yazar, okur ve hakem
olarak ilgililerin destegini talep ederiz.

Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik arastirma, inceleme,
derleme ve makaleleri kapsamina alan uluslararas1 hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda
akademik caligma yapan 6gretim elemani, aragtirmaci ve sanat¢ilara yayin olanagi sunmak
bilim, sanat ve kiiltiire katki saglamak amaciyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili
Tiirkge olmastyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de desteklemektedir. Yayin hayatina
Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ayr olmak {izere yilda iki kez
yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL

Regardless of any field, the people who search and produce, keep time on their hands. When
it comes to the rest of them, they are used to waiting consent to their consumer identities. At
the same time, it shows that who is searching and producing lives as s/he wishes and is
directing the other ones' lives. We can say that the developed countries are the ones who are
working, searching, observing, interrogating and evaluating.

On the other hand, the fast development of communication tools and dwindling of these tools
have made reaching documents and information easier. While this situation has decreased
the time on supply demand balance, also it has increased crowds by providing access to a
wider audience. So that mass communication has strenghtened and made functional the
interaction between individuals and crowds. Day by day, people are addicted to be littled
technological devices and trying to solve their problems with them.

The improvement of production economics of civilisations has also provided systematic. So
working functional beyond only working and using time well beyond only filling time have
come up that seperation of matter into smaller parts has become vital about classification,
description of matter and designating its functions.
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Social science is a field that the exact information is always discussing on. Then, every
person has achieved the enlarging of definition of human. If so, existance at these fields is a
value on its own. However, the knowledge of literature and reaching the correct
methodology with purpose-content and limitedness drive people who is conscious forward
on these fields.

Turkish civilisation within living civilisations, is one of the most important contributor to
accumulation of human. In the accumulation that contains principal qualities such as
politeness, humbleness, cleanness and limpidness, there is so much thing that is obtained by
both world and geography of region. Even it has sometimes lived through unproductive
periods when there is an adaption between country and constitution it is obvious that earning
success that cause all of the people's eyebrows to raise is so easy for Turkish nation. It is
being thought that being more self sacrificing, self disciplined and keener is necessary
especially on social science for this adaption.

Self enclosed societies can not improve besides that closeness is unimaginable for the
nations, that are open to improvement, highflyer, not unconcerned about any movement like
Turkey. Watching all of the movements, firstly the cultures that have had added value from
the beginning, is should be counted as a task for Turkish scientists.

Hars Academy magazine has preferred the letter Eb / B of Gokturk alphabet that can also
mean the words which have important functions for turkish civilisation such as home/ nomad
group/ homeland/ country/ world, as a logo. The aim here is showing that Turkish society,
that has never taken steps backwards from entegration with the world, always live with their
general values.

With accepting the values of Turkish culture as a substructure, Hars Academy magazine
aims supporting the studies on culture, art and architecture at up country and abroad.

We wish Hars Academy magazine contribute for Turkish culture and request the supports
from writer, reader and referee.

YAYIM VE YAZIN iLKELERI

Dergiye gonderilen makaleler, bagka bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak {izere
gonderilmemis olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamis olan
bildirilere iligkin bilgi dipnotta yer almalidir. Makaleler, Hars Akademi dergisi yazim
kurallarina uygun olarak yazilmis olmalidir. Makalelerle ilgili tiim siiregler elektronik
ortamda yapilmaktadir.

Derginin yazim dili Tiirkge olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de
desteklemektedir. Yayimn hayatina Haziran 2018’de baglayan dergi, Haziran ve Aralik ay1
olmak tizere yilda iki kez yayimlanacaktir.

Hars Akademi dergisine gonderilen her makale 5. sayidan itibaren editor tarafindan
"Turnitin" programinda benzerlik ve intihal kontroliinden gegirilecektir. Kontrol sonras1 %
25'in lizerinde benzerlige rastlanan makaleler degerlendirme siirecine alinmadan yazarina
iade edilir. Makalelerde ve diger caligmalarda intihale ve %25 iizerinde benzerlige
rastlanmadigi ve yayimma uygunluk agisindan incelendikten sonra (yayima uygun
goriilmeyen makaleler siirece dahil edilmez) c¢aligmalar alaninda uzman iki hakeme
gonderilir. Makaleler, hakemlere sistem iizerinden dogrudan (yazarin yiikledigi dosyada
degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir. Makale iizerinde yazar-hakem gizliligini
saglama adina makalenin sahibini tanimlayict herhangi bir bilgi olmamalidir. Bu nedenle
gerek makale icerisinde gerekse dosya adinda yazar isimlerine yer verilmemelidir.
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Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale,
bir sonraki sayida yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale
editor tarafindan gerek goriiliirse tiglincii bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin
yayimlanip yayimlanmamasina ii¢iincii hakemin raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme
taninan siire igerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni bir hakeme gonderilir.
Ceviri, aktarim, kitap, etkinlik tanitimi, réportaj vd. gibi yazilar bir hakeme yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gore, makalenin aynen yayimlanmasima (kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasima (diizeltmelerle kabul), raporda
belirtilen diizeltmeler yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine
(diizeltme) veya yayimlanmamasina (ret) karar verilir. Hakem raporlaria gore verilen bu
karar, yazar veya yazarlara miimkiin olan en kisa siire igerisinde bildirilir.

Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri
tamamlayarak gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazar1 tarafindan
diizeltilmedik¢e yayimlanmaz. Yayimlanmak iizere kabul edilen makalelerdeki goriis ve
bilimsel sorumluluklar yazara ait olup Hars Akademi sorumlu tutulamaz. Hars Akademi
dergisi bagvuru, hakemlik veya yayin i¢in herhangi bir {icret talep etmemektedir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yayimlanip yayimlanmasina son olarak dergi editorii karar
Verir.

DERGIMIZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AITTIR.
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OZEL SAYI EDITORUNDEN / Special Issue Editor

Peyami Safa, sadece Tiirk romaninin degil, Tiirk diistince tarihinin de 6nemli
isimlerinden birisidir. 1899’da dogan, 1961'de vefat eden Peyami Safa’nin bu yil
vefatinin 60. yil1 olmas1 sebebiyle Hars Akademi dergisi, bu yilki 6zel sayisiu
kiymetli yazarimiza ayirarak romancimizin ruhunu sad edecek giizel bir vefa
ornegi gostermistir. Yalmziz, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih Harbiye,
Matmazel Noraliya'nin Koltugu gibi birbirinden degerli romanlarin sahibi yazar,
Tiirk Inkilabina Bakislar, Nasyonalizm - Sosyalizm - Mistisizm, Dogu - Bat1 Sentezi
gibi eserleri ile de Tiirk diistince tarihinin énemli isimlerinin basinda gelir. Maddi
sikintilarla, hastaliklarla gecen hayatina ragmen gazetecilik meslegine devam eder.
Yazi faaliyetleri ile stirekli adindan soz ettirir. Eserlerinde karsimiza ¢ikan ruh
tahlilleri, bir psikolog duyarlilig ile insanimiz1 anlatmasi, basarisindaki en 6nemli
etkenlerden biri olarak diistiniilebilir.

O, edebiyatin farkl bircok tiirtinde eserler vermis 6nemli yazarlarimizdan
biridir. Edebi ve diislince eserlerinde karsimiza ¢ikan bu hassasiyetler, toplum
meselelerine ne kadar duyarli oldugunun da bir gostergesidir. Peyami Safa’nin
stirekli arastiran ve tireten bir kalem olarak icindeki yazma heyecanini hicbir vakit
yitirmedigi goriiliir. Ayrica yazar, roman teknikleri hususunda da ©nemli
ediplerimizden biridir. Eserlerinde gtinimiizde kullanilan modern roman
tekniklerinin bircogunu kullandigina sahit oluruz. Basta Cing6z Recai serisi olmak
tizere Server Bedii ismiyle yazdig1 bircok eserinde de polisiye roman tiirtiniin giizel
orneklerini verir.

Ogzellikle diisiince ve fikir eserleri, Cumhuriyet Tiirkiye'sinin insanimiza
anlatilmasinda ¢nemli bir kilavuz olmustur. Gerek edebi gerekse fikri eserleri
say1siz baski yapan Safa, ileri goriislii, aydin ve entelekttiel bir kisiliktir. Onu sadece
bir romanci olarak diistinmek yanilg: olur. O, her alanda verdigi kiymetli eserleri
ile bir edip, bir fikir adami, gazeteci kisacas1 ¢ok yonlii bir kisilik olarak edebiyat
tarihimizde ve kilttir hayatimizda 6nemli bir yere sahiptir. Hakkinda ¢ok sayida
arastirma yapilmis, kitaplar yazilmis, ©zel sayilar ve armagan Kkitaplar:
hazirlanmistir. Bu vesile ile vefatinin 60. y1li sebebiyle Peyami Safa’y1 unutmayarak
bu 6zel say1 ile onu, eserlerini ve diistincelerini anma gtizelligi gosteren Hars
Akademi dergisi yoneticilerini basta derginin editorti Dog¢. Dr. Hatem Tiirk olmak
tizere ayr1 ayr1 kutluyorum. Bunun disinda bu 6zel sayiya yazilar ile katki sunan
arastirmacilara ve yine yazilarin okunmasinda hakemlikleri ile yon gosterici bir
tutum tstlenen hakemlere tesekkiirlerimi iletiyorum. Milletler ve toplumlar;
yazarlari, sanatkarlar1 ve degerleri ile tarih sahnesinde yer alirlar. Onlarin varligina
saygl gosteren, onlar1 unutmayan kusaklar ile de yticelirler. Bu 6zel say1 da boylesi
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bir diistincenin tiriiniidiir. Gegen y1l vefatinin 100. y1li sebebiyle Omer Seyfettin 6zel
sayist ile bu inceligi gosteren Hars Akademi dergisi, bu yil da vefatinin 60. yilinda
Peyami Safa 6zel sayis ile bu misyonu fazlasiyla yerine getirmektedir. Daha nice
sayilarda bu gtizellikleri gormek dilegiyle...

Prof. Dr. Fatih Sakalli
Temmuz 2021
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Ozet

Romanin biyografi biyografinin roman olarak yazilmasinin ve Oyle
okunmasinin giizel 6rnegi olarak goriilebilecek bir roman Yalniz Kaldiniz,
Peyami Bey! Ko¢ bu romanda kendi yasadig1 veya tasarladigi hikaye/ler/i
Peyami Bey’in, Peyami Bey’in hikayelerini de kendi yagamus gibi yazma
hiineri gostererek Peyami Safa’nin biyografisini Yalniziz romaninda s6zii
edilen iitopik mekan “Simeranya” dolayimlarinda yazmistir. Bu baglamda
Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! roman1 Peyami Safa’nin biyografisi gibi
okunabilecegi gibi yazar Hamdi Ko¢ un yazarlik seriiveni, roman, romanci
hakkindaki ve yazma seriiveni konusundaki goriisleri olarak da okunabilir
ozelliktedir. Yazar Hamdi Kog, bu romanda kendi yasadiklarin1 Peyami
Safa’nin hikayesi gibi, Peyami Bey’in hikdyesini de kendi hikayesi gibi
yazma hiineri gostermistir. Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! romani kurmaca
ozellikleri agir basan bir romandir. Anlatici-yazarin kendisini 61dii sandig1
bir agir yaralanmayla baglayan romanda ikinci mekan olarak Peyami
Safa’nin Yalmiziz romaninda sozii edilen kurmaca bir mekan olan
Simeranya ele alinmistir. Romanda ele alinan ikinci zaman kurmaca mekan
Simerenya’nin bu diinyanin zaman algisina benzemeyen alabildigine genis
ve yavas ilerleyen bir zamanidir. Anlatici-yazar, Peyami Bey ve Dr. Ramiz
bu mekanda zamanda yolculuk yaparak, gecmise ve gelecege gidebilirler.
Bu yolculuk esnasinda roman, roman sanati ve yazarlik gibi konularda
goriis aligverisinde bulunurlar. Bu goriismelerde hayata, agka, arkadagliga
ve Cumhuriyet Tiirkiye’sine dair degisik goriisler savunurlar. Roman ¢ok
katmanli bir roman olarak dikkat ¢ekerken Peyami Safa’nin biyografisi
olarak da okunabilecek bir romandir. Bu ¢alismada romanin bazi 6zellikleri

yani sira bu 6zelligine dikkat ¢ekilmektedir.
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Abstract

A novel that can be seen as a good example of writing a biography of a
novel and reading it as a novel, Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! In this novel,
Kog wrote the biography of Peyami Safa in the mediation of the utopian
place "Simeranya" mentioned in the novel Yalniziz, showing the ability to
write the stories of Mr. Peyami and Mr. Peyami as if he lived it or designed
it himself.. In this context, Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! The novel can be
read as Peyami Safa's biography, as well as the author Hamdi Kog¢'s writing
adventure, novel, novelist and his views on the writing adventure. In this
novel, writer Hamdi Kog has shown the ability to write his own experiences
like Peyami Safa's story, and Mr. Peyami’s story as his own. Yalniz
Kaldiniz, Peyami Bey! The novel is a fictional novel. Simeranya, a
fictional place mentioned in Peyami Safa's novel Yalniziz. The second
place in the novel, which starts with a serious injury that the narrator-author
thinks he is dead. The second time dealt with in the novel is the fictional
space Simerenya's time, which is wide and slowly progressing, which is
not similar to the perception of time of this world. The narrator-author, Mr.
Peyami and Dr. Ramiz travels in time in this place, traveling to the past and
the future. During this journey, they exchange views on topics such as
novel, novel art and authorship. In these meetings, they defend different
views on life, love, friendship and the Republic of Turkey. While the novel
draws attention as a multi-layered novel, it can also be read as a biography
of Peyami Safa. In this study, attention is drawn to this feature as well as
some features of the novel.

Key Words: Hamdi Kog, Peyami Safa, Biyography, Biographical Novel,
Novwel
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Giris

Romanin biyografi biyografinin roman olarak yazilmasinin ve 6yle okunmasinin giizel
ornegi olarak goriilebilecek bir roman Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! Nobel 6diillii biiyiik
romanct Orhan Pamuk’un Veba Geceleri adli romaninin arastirmact yazart Mina
Mengerli’ye soylettigi gibi “roman sanati kendi yasadigimiz hikayeleri baskalarmin hikayesi
gibi, bagkalarinin hikayelerini de kendimiz yasamisiz gibi yazma hiinerine dayanir” (2021:
12). Kog bu romanda kendi yasadigi veya tasarladigi hikaye/ler/i Peyami Bey’in, Peyami
Bey’in hikayelerini de Yalniziz romaninda s6zii edilen iitopik mekan “Simeranya”
dolayimlarinda kendi yasamis gibi yazma hiinerini gostererek Peyami Safa’nin biyografisini
yazmugtir. Bu baglamda Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! romani1 Peyami Safa’nin biyografisi
olarak okunabilecegi gibi yazar Hamdi Koc¢’un yazarlik seriiveni, roman, romanci

hakkindaki ve yazma seriiveni konusundaki goriisleri olarak da okunabilir.

Hamdi Kog, romaninin yazilma asamasinda Hiirriyet yazari Dogan Hizlan ile yaptig1
sOyleside romanin yazilma siireciyle ile ilgili bilgiler verir. Bu goriismede Hamdi Kog,
yasami ve yazarliginin kirilma noktalarin1 ve son romanini kaleme alma siirecini anlatirken

yeni roman1 hakkinda da ipuglar1 vererek sunlari sdyler:

“Ciplak ve Yalniz’dan énce baska bir roman yazmaya baglamistim. ‘Kod Adi:
Peyami  Safa’ olarak diigiintiyorum adini.  Peyami Safa, romanin
kahramanlarindan biri. Yine bir vicdani hesaplagma hikdyesi var. Ciplak ve
Yalniz’ da oldugu gibi yakin tarih ve onunla ilgili birtakim muhasebelerin farkl
bir donem iizerinden tekrar islendigi bir roman olacak. Kitapta bireyin kendi
hikdyesinin pesinde kosarken daha biiyiik hikayelerin igine diismesini anlatan ve

kendini o hikdyelerden siywrmaya ¢alismasinin oykiisii anlatilacak” (Hizlan,

2012).

Konugsmada adi gegen romanin yazilmasi bittiginde yazar, romana baska bir ad
vermistir: Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! Alintida yazarin da belirttigi gibi Peyami Safa, bu
romanin kahramanlarindan biri belki de en onemlisidir. Yalmz Kaldiniz, Peyami Bey!
romani ¢ok katmanl ve bir¢ok yonden oldukea ilging bir roman olarak dikkat ¢ekmektedir.
Bu ¢alismada romanin anlatici-yazar1 ya da Hamdi Kog’la Peyami Bey’in ve Doktor
Ramiz’in bulusmalari; roman, roman yazarlig1 ve Peyami Bey (Safa)’in hayata bakis1 ve
eserleri iizerine yapilan degerlendirmeler; bulusma mekanlar1 Simeranya ve zamanda

yolculuk vurgulanarak biyografinin nasil roman, romanin nasil biyografik bir eser olarak
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kurgulandigi ve romanin Peyami Safa’nin biyografisi olarak okunabilecegi lizerinde

durulmaktadir.
Biyografik Bir Roman: Yalniz Kaldimz, Peyami Bey!

Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! roman1 kurmaca 6zellikleri agir basan biyografik bir

romandir. Bu, romanin birkag¢ yerinde agikca ifade edilmistir.

“-Biyografinizi yazmami ger¢ekten istiyor musunuz? dedim. [...] —Gayet tabii,
dedi” (s. 55).[...]

“-Biyografimi bitirecek misin? dedi.

Korkmaya bagladim. Ya onda ya bende bir sey, bir sikinti, bir yanlighk... Peyami
Safa’min biyografisini yazmak. Aklima bile gelmemisti. O ise yazmaya
baslamigim gibi konusuyordu. Nadiren hesap¢t bir zeka sergilerim; o an 6yle

oldu.
-Yardim ederseniz elbette, dedim. [...]

Peyami Bey’in biyografisini yazmaya kalkmamistim ama hayatina dair epey bir sey

okumustum ve onun da sevgilisi oldugunu hatirladim. Beni bunun i¢in kinayamazdi” (s. 34).

Alintidan da anlasilacagi lizere Peyami Safa’nin biyografisi anlatici-yazar tarafindan
kaleme alinmis ama bu biyografi degil, biyografik bir romandir. Yazar hakkinda arastirmalar
yapan ve bazi bilgilere ulagan yazar “Cikip ben onun biyografi yazari olarak sdyleyince de
Kimse inanmazdi. Bana bizzat kendi sdyledi diyemezdim ya” diye ne yapacagimi diisiintirken
Peyami Bey, kendisini bir roman kahramani olarak ele almasini yazara tavsiye ederek sunlari

sOyler:

“Ama beni roman kahramani yaparsan, dedi, bu iddialarina kimse uzun boylu
itiraz edemez. Edene de dersin ki benim Peyami Safa tasavvurum bu. Siz de
sizinkini yazin, dersin. Yazarlar mi bilmem. Herhalde yazmazlar. Itiraz etmeye
merakli insanlar ekseri en tembel insanlar olurlar. Ama kim bilir. Belki kimse
itiraz etmez ¢iinkii kimse orali olmaz. Peyami Safa nasil yasadi, nasil 6ldii,
kimlere yalan soyledi, icinde kimdi, kimse umursamaz. Bu en kétiisii olur elbette.
Ama ne yapacaksin, hayat boyle memleket boyle. Biz yasayani sevmeyiz, 6leni
de sadece 6ldiigii giin sever, aksamina unuturuz. Oliim Tiirkiye 'de rahatliktir.
Yasayanlar da rahat eder biri oliince, élen de. Ciinkii yer a¢ilr. Ciinkii her saha

kiigiiktiir. Bir de insan sevmek igimizde yoktur. Kimin nesini sevecektim.
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Tiirkiye 'de insan kendini bile sevmiyor. En fenasi, kendine sadik kalamiyor” (.

41).

Anlatici-yazarin  Beyoglu’'nun arka sokaklarindan birinde tanimadigr Kkisilerce
doviilmesiyle kendisini 6ldii sandig1 bir agir yaralanmayla baslayan romanda anlatici-
yazarin ruhu, pargalanmis, darmadagin olmus bedeninden ayrilarak yiikselir, yiikselir
sonunda Peyami Safa’nin Yalniziz romaninda sozii edilen kurmaca/iitopik bir mekan olan
Simeranya’ya gider. Romanda anlatici-yazarin Simeranya’ya yaptig1 yolculuktan ve bu
mekanda bulusan ikisi gergek, anlatici-yazar ve Peyami Safa, biri kurmaca Doktor Ramiz
(Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindan) ii¢ kisinin bulusmasindan ve bu mekanin
zamanda yolculuga izin veren genis zaman boyutunda ge¢mise ve gelecege yapilan

yolculuklardan s6z edilmektedir.

“Peyami Bey’in fikirleri vardi, ve sessiz bir dinleyiciye kendini anlatma
arzusuyla doluydu. Uyumadigimi ama uyukladigimi, duyduklarimi anladigimi
ama iyi hatirlamayacagimi biliyordu. Boylece rahat, anlatiyordu. Hayata ve
sonrasina dair. Haksiz oliime, o 6liimiin hayata biraktig yiike, sonrasina tasidigi
acya dair. Geri donenlerin yalnizligina, cevaplarin imkansizligina. Belki
kendimi bulmak iizere oldugum yerde korkmamam igin. Ve kendine dir. Swrlari,
valnizligi, gizliligi. Bir hi¢ ve bir¢ok hi¢ pesinde heba olan bir hayattan sonra.
Geri getirmeyi hayal ettigi kayiplar. Kayip lisan. Iki diinya arasindaki. O yasak
o unutulmus bag, yasayanlarla éliiler arasindaki. Ve kendini adadigi ilim.
Yasayanlarin riiyalarinda direnen ¢igliklardan ses ses, hece hece. Ruhun dogum
amina geri, karanliklar ilminin icinden. Bunlar. Swrlari, tutkusu, ciireti. Ta ki

sonunda ikimiz de kendimize gelmek, siradanlasmak zorunda kalincaya kadar”

(s. 28).
Anlatic1-Yazar, Peyami Bey ve Doktor Ramiz Bulusmasi

Simeranya gibi kurmaca bir mekan ve kurmaca zamanda bulusan bu ii¢ kisiden biri
belki de en 6nemlisi sliphesiz Peyami Safa’dir. Ciinkii romanin kisilerinden biri olan Peyami
Safa gercek, basarili ve taninmis bir romanci oldugu kadar bu mekani tasarlayan, kurgulayan
(Yalmziz romaninda) kisidir. Romanda ele almanlar ve anlatilanlar gergek diinya ile obiir
alem arasinda bir yerde oldugu tasavvur edilen Simeranya’da gegmektedir. Ikinci dnemli
kisi anlatici-yazardir. Bunun roman yazar1 Hamdi Ko¢ oldugundan siiphe yoktur. Ancak

birgok 6zelligi yazarla ortiisse de romanda adi verilmediginden biz ondan anlatici-yazar diye
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s6z etmek durumundayiz. Ugiincii kisi ise Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama

Enstitiisii’nden tanidigimiz Doktor Ramiz’dir.

Roman bir ben roman1 seklinde diizenlendigi i¢in anlatici-yazar, romanin daha basinda
Peyami Bey’e “Yalniz Kaldimz” diye seslenmektedir. Yazar, romana Peyami Safa’y1 ve
Yalnmz1z romanini gagristiracak sekilde bir adlandirma yapmustir: Yalniz Kaldiniz, Peyami
Bey! Boyle bir adlandirmayla yazar, Peyami Safa hakkindaki goriiglerini de agik etmektedir.
Yazara gore Peyami Bey, yalnmiz kalmistir. Niye ve neden yalniz kaldigi romanin ana
temalarindan biridir. Peyami ile 6zdeslik kuran anlatici-yazar da aslinda yalnizlardan biridir.
Romanin birgok yerine serpistirilmis vaka halkalarinda Peyami Bey’in yalmzligim dile
getiren anlatici-yazar, Hamdi Kog’tan bagkasi degildir. O da romanin yazar1 Hamdi Kog gibi
degisik romanlar yazan, yazdigi romanlarla para, sdhret ve 0liimsiizliik kazanmak isteyen ve

bunun i¢in elinden geleni yapmaktan ¢ekinmeyen biridir.

Yazar Hamdi Kog, Ayse Arman’la yaptigi ve 25 Agustos 2013 tarihli Hiirriyet
Gazetesi’'nde yayinlanan roportajinda kendisine yoneltilen “Siz bu romandan ne
bekliyorsunuz? Cok okunmasini mi? Cok para kazandirmasini mi1? Insanlar1 sarsmasini mi1?
‘Bu Hamdi Kog da ne iyi romanci!” denmesini mi?” seklindeki soruya sdyle cevap verir: “-
Yaptigi isin, insana verebilecegi her seyi istiyorum! Isime, hayatimi yatrdim, o da
karsiliginda bana bir seyler versin. Romanim hem ¢ok okunsun hem ¢ok satsin, beni daha
cok sevilen biri yapsin, insanlari etkilesin, aileme gurur versin. Istiyorum elbette, ne yalan

soyleyeyim. Ve tabii en sonunda beni éliimsiizliige biraz daha yaklastirsin. Kisisel takintim,

oliimsiizliik” (Arman, 2013).

Yukarida sozii edilen 6zellikler nedeniyle kendisiyle Peyami Bey arasinda bir yakinlik
bulan yazar, boylece ni¢in Peyami Bey’i sectigini de belirtmis olmaktadir. Anlatici-yazar
kendi tutkulariyla 6zdeslestirdigi Peyami Bey’den ve tutkularindan s6z ederken aym
zamanda onu ignelemekte, elestirmekte ve hatta yermektedir. Yazara gore her ne kadar
anlatici-yazar bir¢gok yonden Peyami Bey’e benzese de onun gibi ispiyoncu degildir. Ortak
noktalar1 daha ¢ok aradiklarini bulamamalar1 noktasinda yogunlagsmaktadir. Her ikisi de
evliliklerinde ve cinsel yasamlarinda hatta sevgililerinde mutluluk bulamamislardir. Evin ve
cocuklarin sorumluluklari iistlerine yigilip kalmistir. Bu sorumluluk altinda ezilmekten
yeterince islerine yani roman yazmaya kendilerini verememislerdir. Her ikisi de ¢ok biiyiik

sOhret yakalayamamislardir.
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Yalmiz Kaldiniz, Peyami Bey! biiyiilii ger¢ek¢i anlatima yer veren postmodern bir
romandir. Romanda iistkurmaca teknigi ile romanin yazilma hikayesine yer verildigi gibi
romanin ne oldugu, ne olmasi gerektigi, yazma eylemi ve yaratict yazarlik gibi konular
tartisilmaktadir. Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! eserin ve miiessirin/yazarin sorgulandigi,
yazma Oykiisiiniin, seytan ve melek yanlariyla insanin, anlatici-yazar (Hamdi Kog)’in,
Doktor Ramiz’in anlatildig1 ve en 6nemlisi Peyami Safa’nin bir¢ok ydnden tanitildigs,
elestirildigi bir romandir. Yalmiz Kaldiniz, Peyami Bey! bir yandan biitiin bunlarin
harmanlandigi, sorusturuldugu, bulusturuldugu, tartisildigi ¢ok katmanli bir roman olarak
dikkat cekerken diger yandan Peyami Safa’nin biyografisi olarak da okunabilecek bir

romandir.

Gerek kurgusu ve gerekse biiyiilii ger¢ekei anlatim 6geleriyle biiyiilii ger¢ek¢i roman
(Arargii¢, 2016) drneklerinden biri olan Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! basta Peyami Safa
olmak tizere Abdulhak Sinasi Hisar’i, Ahmet Hamdi Tanpinar’1t ve onun Saatleri Ayarlama
Enstitiisii romaninda sozii edilen Doktor Ramiz’i Simeranya’da, kurmaca bir mekanda ve
onun muglak zamaninda, bir araya getirip sanal bir bulusmay1 ele almaktadir. Yazarin bu
dikkati ve hassasiyeti lizerinde ayrica durulmasi gerekmektedir. Adi gegen bu ii¢ romanci
Tiirk roman tarihinde modern romandan modernist romana gegisin kavsak noktasinda yer
alan Oncli romancilardir (Yiirek, 2008; Sazyek, 2009; Teksan, 2020). Yazar ad1 gecen
romancilart degisik vesilelerle anarak romanina dolayisiyla glindeme tagimistir. Onlar
aracilifiyla ve yarattig1 anlatici-yazar lizerinden yazma nedensellikleri, kalicilik, 6liimsiizliik
ve bir giin hesaba ¢ekileceginin bilincinde olmak gibi temalar etrafinda romanin1 kuruyor.
Romanda Ahmet Hamdi Tanpinar’in ad1 bir defa agik¢a gecmektedir. Peyami Bey anlatici-
yazara kime benzedigini sorunca yazar da “Ben Ahmet Hamdi gibiyim” diyerek kendisiyle
Ahmet Hamdi’y1 6zdeslestirir. Bundan baska romanda Ahmet Hamdi, Saatleri Ayarlama
Enstitiisii roman1 ve Doktor Ramiz aracilifiyla anmistirilmistir. Anlatici-yazara gore “ad
benzerligi bir kaderdir”. Anlatici-yazar romanda Peyami Bey’e sOyle demektedir: “Kimse
senin adin1 ¢ocuklarina vermedi. Ad benzerligi bir kaderdir. Adin1 aldigina benzemedir.”
Alintida goriildiiga gibi anlatici-yazar/Hamdi Kog, kendi adiyla Ahmet Hamdi arasindaki ad
benzerliginden hareketle kader benzerligi kurmaktadir; ¢iinkii ona gore ad benzerligi bir

kaderdir.

Simeranya’nm en uzun gecesinde anlatici-yazar, Peyami Bey ve Doktor Ramiz’le
tartisir, ikisiyle de uzlasmaz. “Uzlasmadim. Ne Peyami Bey’e ne Doktor Ramiz’e beni

etkileme izni vermedim. Maksath degil. Hata yapma egilimimden otiirii” (S. 122). Peyami



2' fesut Teksan, Hamdi Ko¢ 'un Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey! Romani ve Peyami Safa, Temmuz 2021 / Ozel Sayi, 1-21 | 8

Bey’in sonunda sinir krizi gegirdigini, kendisini ve Doktor Ramiz’i kovdugunu belirten

yazar, Peyami Bey’in kendisi dahil herkesle ve her seyle kavga ettigini sdyler:

“Sonra Peyami Bey kendisiyle kavga etti, kitaplariyla, defterleriyle,
kalemleriyle, hokkalar: ve kurulama kagitlariyla. Bikmisti. Benim kadar hasta
olmanin ne demek oldugunu kavrayabilecegi bir ruh haline girmekte oldugunu
diistindiim. Peyami Bey’in kendisiyle ettigi kavga babamin aydan aya yildan yila
¢irkinlesen raki sofrasinda, tek basina, artik karsisinda onu dinleyecek ben bile
olmadan, annemin kagak hayaliyle yaptig1 kavga kadar tanidik geldi. Sonra ige
Seytan karisti. Peyami Bey onunla da kavga etti. Ortalik, iste o zaman,
cehenneme dondii” (S. 122).

Biiyiilii Gercekgi Anlatici ve Biiyiilii Gercekei Anlatim

Birinci kisi anlaticinin anlatimiyla yazilmis romanda anlatici-yazarin adi verilmiyor.
Bu anlatim formu ‘ben anlatim formu’dur. Anlatim teknigi baglaminda bu tiir anlatici tipinin
gordiglini, disindigini ve tanik oldugunu anlatmak gibi bir sinirliligi vardir. Ancak
romanci bu sirliig “blyiilii gercekei anlatict ve biiyilili gergekei anlatim”la ortadan
kaldirmistir (Teksan, 2021: 112). Bu haliyle roman ¢ok daha zenginlik ve derinlik

kazanmustir.

Romanin kurgusuna gore ii¢ insan anlatici-yazar, Peyami Bey ve Doktor Ramiz
Peyami Safa’nin Simeranya’sinda bulusurlar. Daha dogrusu Peyami Bey, anlatici-yazari
tutar, orada eyler; yoksa o dylesine hafiflemis ve dylesine yiikselmistir ki bir yerde durmasi
miimkiin degildir. Olup bitenlerin farkinda olan Peyami Bey, anlatici-yazarin {izerine
battaniye atarak ruhunun orada kalmasini saglamistir. Romanda sozii edilen Simeranya,
Peyami Safa’min Yalmziz romaninda soziinii ettigi adada bir yer degil, eski Istanbul’da
Sultan Ahmet’ten baslayip Cemberlitag’tan gecerek Beyazit’a uzanan Divan yolu ¢evresidir.
Riizgara kapilmis anlatici-yazar Cemberlitas’a carpmamak icin gayret sarf ederse de son
anda Cemberlitas’in kenarina ¢arparak durabilmistir. Peyami Bey ona yardim etmek igin
harekete geger; bir ¢ocugu doktor bulmaya gonderir. Yardim i¢in gelen Doktor Ramiz’dir.
Peyami Bey’e bu adami Simeranya’ya kim soktu diye ¢ikisir. Bundan sonrasinda yasananlar

ve anlatilanlar Simeranya’da gegmektedir.
Gercek Mekandan Kurmaca Mekana: Simeranya

Peyami Safa’nin Yalmiziz romaninda yer alan iitopik bir mekan olan Simeranya,

roman kahramanlarindan Samim’in iitopik cennetidir. Yalniziz romaninda Simeranya, sozii
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edilen tarihten 150 yil sonrasinin yasanacagi tasavvur edilen bir mekan olarak tasavvur
edilmistir. Yazar bu mekan1 Istanbul’da gercek bir mekan, zamani1 da Peyami Safa’nin
yasadigi yillar olarak kurgulamistir. Tasvir edilen mekan Istanbul’'un Cemberlitas
dolaylaridir. “Sanatkar ister istemez bir ic¢timai gorilisiin temsilcisidir. Romanda
kahramanlarindan biri romancinin igtimai goriisiinii aciklayabilir” goriisiinde olan Peyami
Safa, biitiin romanlarinda bazan birinci, bazan ikinci plandaki kahramanlardan birini secerek
kendi goriislerini sdyletmistir. Yalniziz romaninda da Samim romanci adina “Simeranya’y1
kurmustur. Yazar Simeranya baglaminda zamanin egitim sistemini, sosyal yapisini
elestirmektedir (Safa, 1978: 6). Buromanda ise 150 y1l sonrasinin Simeranya’s1 degil 1950’11
1960’11 yillarin istanbul’u ve Divan yolu caddesi Simeranya olarak ele alinmaktadir. Yazar,
kurmaca zaman ve mekan yerine ger¢ek zaman ve mekandan hareket ederek zamana ve
mekana gerceklik katmak istemistir. Yazar, Peyami Bey’in ruhunun o mekanlarda
dolastigin1 ve Doktor Ramiz’le tanistigin1 ve agir yaralanan anlatici-yazarin ruhunun da
onlarla aynm yere gittigini ve onlarla arkadaslik yaptigini; hatta tartistigini, kendisini agir
yaralayanlarla, esiyle, kiziyla ve kendi gelecegiyle ilgili konusmalar yaptiklarini tasavvur
eder. Bu tasavvur iizerine kurgulanmis romanda bunlar tasavvurdan 6te biiyiilii gercekei
anlatimla birer gercek olarak anlatilmaktadir. Roman kisileri, Doktor Ramiz, Peyami Bey,
Seniha ve anlatici-yazar, gercek kisiler; zaman, ger¢ek zaman ve mekan, gergek mekandir.
Bazi olaganiistiiliiklere ragmen bu kisiler, yiyen, i¢en, aglayan, konusan, yorulan, dinlenen
hatta kahve tiryakisi kisilerdir. Kahve pisirmeyi adeta sanat olarak algilayan ve mangalda
agir agir kahve pisiren Peyami Bey ve Doktor Ramiz i¢in kahve kokusu en giizel koku; yanik

kahve kokusu da en giizel biftek yerine gegmektedir.

Anti-illiizyonist olan postmodern romanlarda oldugu gibi bu romanda da yazar,
anlatilanlarin kurmaca metinlerden olustugunu ve anlatilanlarin bir hikaye oldugunu
sOylemeden duramaz. Anlatici-yazara gore daha tecriibeli olan Peyami Bey, anlatici-yazara
ve Seniha’ya ogiitler verdikten sonra “Simdi litfen gidin. Hikdyemin yalniz bitmesini

istiyorum” diyerek bu hareketinin nedenini agiklar (s. 222).

Romanin kurgusunda 6nemli yeri olan iki yazarin, roman, roman yazma ve yazarlik
gibi konular basta olmak tizere bir¢ok konuda goriis alisverisinde bulunmalart romanin
yazilma motivasyonunu ortaya koymaktadir. Yazar, erken Cumhuriyet Tiirk roman tarihinde
onemli eserler veren ve adindan sik¢a bahsedilen ancak sonrasinda unutuldugunu diistindiigi
Peyami Safa (1889-1961) ile kendisi yerine koydugu anlatici-yazar1 bir araya getirerek

tecriibeli bir yazarla gen¢ yazart bulusturur. Bu anlamda roman adeta iki yazarin
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bulusmasidir. Aralarinda gecen konusmalara tanik olan okuyucu, bu konusmalardan kendi
payina diiseni alacaktir. Anlatilanlara okuyucuyu tanik yapmaktan 6te bir sey sdylememeye

dikkat eden yazar, “bir vicdan hesaplasmas1” yapmaya yonelir.

Peyami Bey bir yandan kendi edebi faaliyetlerini sorgularken diger yandan

kendisinden ¢ok gen¢ buldugu yazara dgiitler verir:

“e

Cok sey kaybettik,’ dedi suretine. ‘Cok ¢alistik. Giiciimiiz yetmedi. Kendimizi
iyi yetistirmemigiz. Bizden daha iyi yetigmis bir nesil gelsin timit edelim. Daha

caliskan. Daha az sabit fikirli.’
Sonra usulca gozlerini yine bana ¢evirdi.

‘Sozlerimi hatirla. Yaz. Icini rahat tut. Iftiraya ugramaktan ve kalabaliktan
korkma. Ling edilebilirsin. Hi¢ korkma. Daha en bastan kazanan sen olmussun

demektir. Son aninda bile ¢enen benimki gibi ileride durursun” (S. 221).

Peyami Bey’de kendi gelecegini goren anlatici-yazar, onun pismanliklariyla kendi
pismanliklar arasinda ilgi kurar. O kadar basar1 elde etmis oldugu halde Peyami Bey hala
mutsuzdur. Oysa Dokuzuncu Hariciye Kogusu gibi bir roman yazmak bir 6mre bedel
olmalidir. Yazara gore Peyami Bey “boyle bir roman yazmaktansa bir sevgilinin agkini tercih
etmeye” hazirdir. Bu diisiincelerden ve romanda yer verilen olay halkalarindan anlasildig:
kadariyla yazar Hamdi Kog, Peyami Safa’nin yaptiklarindan hoslanmadigini acikc¢a ortaya
koymaktadir. Romanda Peyami Bey’in bir ispiyoncu oldugu iizerinde duran yazar, Peyami
Bey’in ¢ok insanin canini yaktigini ifade ederek can yakma baglaminda seytani anar.
Seytanin bu varolussal bir 6zelligi ve varlik nedeni oldugunu ifade eden anlatici-yazar,
Peyami Bey gibi muharrir ve sanat¢i birinin, seytanin yaptiklarini yapmamasi gerektigi

tzerinde durur.

Postmodern romanlarda ¢ok sik goriilen bir anlayisla Peyami Safa’nin biyografisini
yazmak istedigini sdyleyen anlatici-yazar, nasil yazacagimi da anlatarak ondan izin ister.
Ancak geri doniip bahsettikleri biyografiyi yazma imkani bulamayacagindan s6z eden yazar,
bu yazdiklarin1 “biyografisi saymasini” sdyler. Romanci Peyami Bey’e biyografisini
yazdigin1 soylerken okuyucuya da bu romani Peyami Bey’in biyografisi olarak
okuyabilirsin, demektedir. Romanci istkurmaca teknigiyle romanin hikayesini yazarken
ayni zamanda roman kurami ve yazma teknikleri lizerinde durmaktadir. Bu kurguyla
yazacaklarin1 hayali yazmak yerine Peyami Bey’e damisarak, onu konusturarak ve yer yer

onunla tartisarak Peyami Safa Biyografisini yazmustir. Biiyiilii ger¢eke¢i anlatim teknigiyle
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Peyami Safa’nin zamanina ve mekania giderek onunla goériigsmiis, kafasina takilan sorulari
ona sormus ve aldig1 cevaplart diyaloglar halinde sunmustur. Bagka bir deyisle yazar,
Peyami Safa hakkinda yazacaklarini ustaca bir kurguyla kendi agzindan ve kendi
anlatimindan kendisine anlattirmis, okuyucuyu da buna tanik yapmistir. Okuyucu sanki bir
metin okumuyor da anlatici-yazar ile Peyami Safa’nin, Dr. Ramiz’in ve Seniha’nin
sohbetlerini dinliyor, onlarin yasantilarina tanik oluyordur. Bu baglamda Yalmz Kaldiniz,
Peyami Bey! romani postmodern romanin ¢ok katmanliligimin ve ¢ok ydnliiliigiiniin
uygulamalr olarak gosterildigi basarili bir romandir. Yazarin romanda dedigi gibi bu roman,
Peyami Safa’nin biyografisi olarak okunabilecegi gibi Hamdi Ko¢’un Peyami Safa’ya ve

sanatina elestirel bir bakisi olarak da okunabilir.
Gerc¢ek Zamandan Kurmaca Zamana / Zamanda Yolculuk

Anlatici-yazara gore kendisinin agir yaralanmasina neden olan bazi evraklari edebiyat
Ogretmeni olan karisina veren ¢ocukluk arkadagi Hami’nin hikayesi lizerinden ve anlatici-
yazarin annesiyle gegirdigi cocukluk yillarina kadar uzanan bir ruh yolculugu baglaminda
psikolojik roman olarak da okunabilir. Bu baglamda romanda sozii edilen anlatici-yazarin
cocukluk arkadasi Hami, karisinin kendisinden onceki erkek arkadasidir. Hatta kendisini
onunla tanistiran da odur. Hami eski yazi (Osmanlica) bazi belgeleri karisina vermis ve
ondan, onlar1 okuyup yayinlamasini istemistir. Anlatici-yazar bu saldirida agir yaral olarak
hastaneye kaldirilmis, uzun zaman kendini bilmez halde hastanede komada kalmistir.
Hastanede tedavisi sirasinda birgok operasyon gecirmis, viicudunun degisik yerlerine

dikigler atilmis, viicudunun baz1 yerlerine demirler takilmstir.

Kendine geldiginde hastane polislerinin gelip “neler olduguna, olayin nasil ve neden
olduguna” dair ifadesine bagvurduklarinda onlarin sorularina net cevaplar veremez. Her
seferinde bogazi diiglimlenir, bir tiirli konusamaz. Basina gelenlerin nedenini kendisi de
bilmemektedir. Ancak tahminen Kkarisinin elinde bulunan Osmanlica belgelerin
yayinlanmasini istemeyenlerin saldirisina ugradigimi diisiinmektedir. Hatta olay anini
gormek ve karisina neler olacagini anlayabilmek i¢in Peyami Bey ve Doktor Ramiz’le eve
geldiklerinde katilin elinde g¢ekigle karisin1 ve kizini kovaladigini, yatak odasina girdigini
ancak oldiiremeden donup kaldiklarini goérmiislerdir. Burada ilging bir sey daha olmustur:
kizinin ¢igliklart ¢ocuk degil geng kiz ¢igliklaridir. Kizin sesi yatak odasindan degil kendi
odasindan gelmektedir. Demek ki kiz1 biiylimiistiir. Hangi ara nasil biiyiidiigiinii bilemez.

Ciinkii 0 anda zaman 2019°dur.
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Romanda biiyiilii ger¢ekgi anlatim tekniginden yararlanilarak zamanda yolculuklar
yapilmistir. Zamanin goreceli olarak kullanildigi romanda bazi durumlarda ileri gidilirken
bazi durumlarda geriye gidilmistir. Bazen de ge¢mis, hal/simdi ve gelecek zaman {ist iiste
bindirilerek ele alinmistir. Gegmise doniilerek eski Istanbul yillara ve ayrica anlatici-
yazarin annesiyle yasadigir ¢ocukluk yillarina gidilmis; sonra aktiiel olaylarin anlatildig:
simdiki zamana, doniilmiistiir. Simeranya’da zaman ¢ok hizli akmaktadir. Oranin bir
saniyesi diinya zamaninda yillara denk gelmektedir. Anlatici-yazar olay zamanindan 5-6 y1l
sonrasina gidebilmektedir. Olay zaman1 2013 iken anlatici-yazar 2019°a gider. Uzerinde ad1
yazan yayilanmis bir kitap gorerek sasirir. Oyle bir eser yazdigini hatirlayamaz. Baska bir
ifadeyle anlatici-yazar, o tarihte yayimlanmis ve kapaginda kendi adi olan bir kitap
gormiistiir. Bu nasil olmustur? Daha o zamana gelmedikleri halde onu nasil gorebilmistir?
Buradan hareketle anlatici-yazar Olmeyecegini ve geri donecegini diistinmeye baglar.
Romanin ilging yanlarindan birisi de gercek ve kurmaca mekan ve zamanlarda yasanan
olaylarin gergeklik hissiyle ele alinmis olmasidir. Romanda ger¢ek zaman, mekan ve
olaylarla kurmaca zaman, mekan ve olaylar i¢ ice gecmis halde anlatilmaktadir. Bunun gibi
kurmaca zaman, mekan ve olaylar gerceklerden ayirt edilmeksizin verilmesi ancak biiyiilii

gercekei anlatimla miimkiindiir.

Yazar, bliyiili gercek¢i anlatimla zamani daha genis kullanma imkani bulmustur.
Birinci olayin oldugu zaman 2013. Bu romanin ilerleyen boéliimlerinde verilmektedir:
“Clinkii o giin, yani Beyoglu 'nda saldiriya ugradigim da sene 2013 'tii aylardan aralikti” (8.
101). Yazarla Peyami Bey, bir kitaba bakarlar: Romanin ad1 Yasak Hatiralar ve altinda bir
alt bashik: Bir Cikmazin Anatomisi (s. 100). Kitabin bask1 y1l1 2019°dur ve iizerinde yazarin
ad1 vardir. Ancak yazar, “bunu ben yazmadim” diyerek i¢inde bulunduklari zamana isaret
eder: Icinde bulunduklari zaman 2013 yihidir. “2019°da kitap yazmissam élmemisim
olmeyecegim demektir. Ama diye diisiindiim, simdi 2019 °da isek bu 2019’da kalacagiz,
hayata buradan devam edecegim anlamina mi geliyor? Herhalde gelmiyordur. Gelmesin
donelim” (s. 100) diyen yazar1 Peyami Bey teselli eder: “Dur. Meseleye bir de iyi yanindan

bak. Olmemis, hayata ve isine donmiissiin, aileye de bir sey olmamig” (s. 101).

Utopik mekan Simeranya’da zamanda yolculuk yapilarak ileri bir tarihe gidilebildigi
gibi zamanda geri doniis de yapilabilmektedir. Romanda anlatici-yazar kendi ¢ocukluguna
giderek, annesiyle deniz kenarinda dolasir, onunla konusur. Cocuklugunda yasadiklari veya
yasayamadiklar1 o an yasanmaktadir. Burada her sey simdide yasanmaktadir. Yasanilanlar

anlatilmaz, gosterilir. Okuyucu bu anlara tamiktir. Bu psikanalitik bir yaklasim olan
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“cocukluga doniis”’lin romana uygulanmasidir. Beklendigi gibi yazar 6lmez, aktiiel zamana,

yasamina geri doner.

Romanda ii¢ zamandan bahsedilmistir. U¢ zaman bir anda bir yerdedir. Bu Bergson’un
“genis an” dedigi zamandir. Tanpinar da Bergson (1986) gibi “genis an”dan bahsetmektedir.
Modern Tiirk romaninin iki biiylik yazar1 Peyami Safa ve Ahmet Hamdi’nin romanlar1
arasinda dolasan yazar, onlarin yazarlik ve diinya goriisleriyle kendi yazarlik ve diinya
goriisleri arasinda baglantilar kuran; bu yazarlarin romanlarindaki bakis agilariyla hayata
bakan; hayat1 diin/bugiin/yarin veya gecmis/simdi/gelecek olarak ayri ayr1 degil bir biitiin
olarak ele alan; ge¢misi-hali-gelecegi yeniden sorgulayan bir estetik anlayisa sahiptir.

Asagiya aldigimiz metinde zamanin {ist liste cakismasi soyle ifade edilmistir:
“-Ne oluyor diye inledi karim
-Peyami dedi Doktor Ramiz.
-Eyvah! Dedi Peyami
-Anne! Dedim ben.
O an evdeki uzay da bocaladi. Koridor boylu boyunca esnedi uzadi.
-Kim o diye inledi karim.
-Baba! Diye seslendi kizim.

Kizimin sesi annesinin yaninda degil, kendi odasindan geldi. Cocuk degil geng

kiz sesiydi. Kizim biiyiimiis zaman ge¢mis.
-Eyvah eyvah dedi Peyami Bey.

-Lanet olsun herkes uyandi, dedi Doktor Ramiz.
-Hadi kos dedi annem” (s. 104).

“Simdi yine bana geliyordu, elleyip kagmaya, beni arkasindan kosturmaya.
Kimildamadim. Annem siwrisiklamdi. Biitiin viicudu mavi elbisenin altinda

wildiyordu. Icimdeki heyecan biiyiimiis, bana sarildi, hadi hadi hadi, dedi” (s.
105).

Yapilan roportajlarda yakin bir tarihi ele alacagini séyleyen Kog, romanda Peyami
Safa (2 Nisan 1899-15 Haziran 1961) etrafinda kismen Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962)
ve Abdiilhak Sinasi Hisar (1887-1963)’1 da isin i¢ine katarak bir devir roman1 ve biyografik
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roman yazmistir. Peyami Safa tizerinden Cumhuriyetin ilk 30-40 yilin1 mercek altina alan
yazar, 6zelden genele giderek bazi tespit ve degerlendirmelerde bulunmaktadir. Romanda
bir yanda anlatici-yazarin hayati ve sonrasinda Peyami Bey’in hayati ve edebi kisiligi
tizerinde durulurken diger yanda toplumsal olaylar iizerinde durulmaktadir. Boylelikle 6zel
hayatlarla toplumsal hayat, gercek hayatlarla kurmaca hayatlar, gercek mekanlarla kurmaca
mekanlar ve gercek zamanlarla kurmaca zamanlar i¢ i¢ce anlatilmaktadir. Neredeyse biitiin
postmodern romanlarda oldugu gibi yazar Kog, anlatici-yazar kimliginde kendisi gibi
romanci olan bir yazarin ardindan gidiyor, okuyucuyu da pesinden siiriikliiyor. Gittigi yer
Peyami Safa’nin gercek ve kurmaca diinyasidir. Anlatici-yazar, Beyoglu’'nun arka
sokaklarinda ugradig bir saldirida agir yaralandiginda (kendisine gore Olmiistiir) ruhu
Peyami Safa’nin zamanina gidip onunla bulusur, sonra bu ikisine Doktor Ramiz de karisir.
Ucii Simeranya’da saatler, giinler, aylar hatta yillar gecirmeye baslarlar. Burada zaman
diinyadaki zamana benzemez, ¢ok hizli gegmektedir ve burada ileriye veya geriye dogru
zamanda yolculuk yapilabilmektedir. Burada yasanan olaylar, konusulanlar, anlatilanlar ve

iicliniin arasinda siiriip giden diyaloglar okuyucuyu alip goétiirmektedir.

Biiyiili gergekgi anlatim tekniginin daha etkili olacagini diisiinen yazar, ti¢ kisiyi ortak
bir mekanda, Simeranya’da, muglak bir zamanda birlestirir. Romanda anlatici-yazar1 ¢ok
etkileyen ve yer yer goriilen ¢ok giizel bir kadin vardir: Seniha. Zaman zaman bu iigliiye
karisan Seniha, anlatici-yazara gore Peyami Bey’in herkesten gizlemeyi basardigi
sevgilisidir. Romanin bagindan beri Peyami Bey’in bir sevgilisi oldugundan bahseden

anlatici-yazar, Simeranya’da onu gostererek adeta Peyami Bey’in sirrini ifsa etmektedir.

Ad1 gectigi halde romanda gosterilmeyen kisiler vardir: Anlatici-yazarin karisi, kizi ve
cocukluk arkadast Hami. Anlatici-yazarin karisi edebiyat 6gretmenidir. Ayrica goniilliilere
Osmanlica dersleri vermektedir. Anlatici-yazara gore cocukluk arkadasi Hami anlatici-
yazarin karisina okuyup yeni yaziya aktarmasi i¢in Osmanlica belgeler vermistir. Bu
belgelerin yaymlanmasini istemeyenler kendisine saldirdiktan sonra karisin1 ve kizini da
oldiirmek i¢in evlerine gitmislerdir. Ama dldiiremeden donup kalmislardir. Hami, anlatici-
yazarin kisilik boliinmesiyle (sizofreni) yaratilmis kurmaca bir kisi gibi sunulmustur. Hayati
ve ailesi hakkinda yeterince bilgi verilmez. Onun hakkinda okuyucunun bildigi anlatici-
yazarin anlattig1 kadardir. Anlatici-yazar da “onun kimsesi yoktur, o hep yalnizdir” gibi ¢ok
kisa bilgi vermistir. Yazarin agir yaralanmasindan sonra kaybolmasi ve bir daha ortalarda
goriilmemesi bunu gostermektedir. Karisinin eski erkek arkadasi olmasi, karisina Osmanlica

belgeler verip ondan bunu yeni yaziya ¢evirmesini istemesi; katillerin kendisine, esine ve
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kizina saldirdiklarinit sdylemesi ve buna inanmasi anlatici-yazarin fantezisidir. Romanin
ilerleyen boliimlerinde kendisine saldirilmasinin oldukga farkli nedenleri vardir. Esine ve

kizina da kimsenin saldirmadigi anlasiimaktadir.

Roman birinci sahis anlatimiyla yazilmis bir ben romani oldugu halde burada yazar
biraz daha farkli bir yol izleyerek anlatici-yazarin ruhsal durumlarina, duygu ve
diisiincelerine yer vermektedir. Anlatici-yazar/roman kahramani, kendisine saldirildigini
bildirdikten sonra, kendisine gore baska bir boyuta ge¢mektedir. Bu andan itibaren
kendisinin 6liim anina giderek katilin, karisin1 ve kizin1 da 6ldiirmek i¢in yaptigir hamleleri
gormeye baglar. Ailesi i¢in yardim ister ancak ¢igliklarini kimselere duyuramaz. Katilin,
karisim oldiirmek igin hamle yaptigi esnada ilging bir sekilde dondugunu, kizinin da
Olmedigini goriir. Yine de bakisi sinirli oldugundan katilin kim oldugunu géremez. Katilin
ona benzer giyinen bir de yardimcisi vardir. Oldiiresiye saldirdiklar1 halde son nefesini heniiz
vermedigini anladiklar1 zaman ¢ekicle son darbeyi yapmaya hazirlanirlarken her sey donar
ve roman kahramani yiikselmeye baslar, yagmurlar, karlar arasindan yiikselebildigi kadar
yiikselir sonra eski Istanbul’a intikal eder. Orada Peyami Bey’le karsilasir. Peyami Bey, koca
koca ciltlerle bogusmaktadir. Anlatici-yazar kendisini tanitir. Yazar oldugunu sdyleme

ithtiyaci duyar.

Peyami Bey bir doktordan yardim istemek {izere yazdig1 pusulay1 bir cocuga vererek
beklemeye baslar. Burada her ikisi sanki zamanda yolculuk yaparlar. Doktor gecikir Peyami
Bey anlatici-yazara yardim eder. Onu bir yere yatirarak uyumasini sdyler. Anlatici-yazar
uyaninca Peyami Bey’in uyudugunu gorerek sessizce evden kacar. Sokakta bir 1s1k¢1 goriir
ona bir seyler sorayim derken adam kagar bu kovalar. Yere hi¢ basmiyor gibidir. Ziplaya
ziplaya giderken Cemberlitas'a carpma tehlikesi yasarken Peyami Bey onu tutar: “Sana
yataktan ¢ikmak yok demedim mi!” (s.49) diye ¢ikisir. Peyami Bey’e gore “6/mek bir sey
degil kaybolmak ¢ok daha onemlidir” (s. 53).

Anlatic1 yazar 6ldiigiinii sanirken Peyami Bey “Sen buraya ait degilsin hayatla bagin
var. Burada misafirsin. Misafirligin bir giin bitecek. Geri doniip hayatina devam edeceksin.
Ama benim i¢in dnem tasiyorsun. O da bunu biliyor” (s. 55) diyerek Seytan’a isaret eder.
Seytan somut olarak mekanda her ikisine de goriinmektedir. Yazar, “Seytan ne istiyor? Bir
sey istiyor olmali. Belki biyografiniz yazilsin istemiyor” deyince Peyami Bey, giilimser. -
Clinkii belki kiskandi, diye devam ettim. Seytan tabiati geregi kiskanctir. Madem birinin
biyografisi yazilacak, benimki yazilsin dedi.
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-Kiskanclik. Iyi bilirim.

Giiliimsemesi nesesiz, gozlerini oniine egdi. Insan bir kez kendini inbar etme
ihtiyact duymaya gérsiin, arkasi gelir, gelecek demektir. O an i¢inde
bulundugumuz durum sadece bana ait degil, Peyami Bey’in i¢ diinyasiyla da

ilgili oldugunu fark ettim. Artik ondan da bahsedecektik. Kiskanglk” (s. 57).

Bundan sonra anlatici yazar Peyami Safa’y1 nasil kiskandigini ve nasil kétii karakter

olarak hatirladigin1 anlatir:

“Peyami Safa’y: biiylik bir romanci olarak olmasi bir yana, fasist denmesine sebep
olan siyasi inanglar1 da bir yana, kotii bir karakter olarak da hatirliyorum. Bir siirii yazari,
sairi, bilim adamini komiinist diye gazetedeki kdsesinden isim isim ifsa etmis, yetmemis,
devleti, goreve davet etmis. Boyle bir adam. Kim bilir ka¢ kadin ve erkegin diinyasini karatti.
Ustelik adi Seytan da degildi. Mubharrir’di. Miinevver’di. Anlasilan kendini gururla
hatirlamiyordu. Hiirriyetten bahsederken samimi olup olmadigini heniiz bilemeyecegimi

kederle diistindiim.
Peyami Bey buruk giiltimsemesi icinde gitgide uzaklast1” (S. 58).

Anlatici-yazar Peyami Safa’yr hayatta iken ni¢in sevmediklerini goriildiigii gibi sikayet
etmesine baglamaktadir. Gorlisme sirasinda Peyami Bey, anlatici-yazarin énemli biri olup
olmadigin sorar: “Yani bir infial, bir 6fke, bir haksizlik duygusu? Veya sag kesim veya sol

kesim veyahut genel kamuoyu iistiinde? Nezdinde?

-Bilmem. Sanmam. Ahmet Hamdi gibiyim. Beni sagcilar da sevmez solcular da” (S.
60). Bu cevaba kars1 Peyami Bey yine de dnemli olmas1 gerektigini ¢iinkii adamlarin onu
oldiirmege ¢alismalarinin bir nedeni oldugunu sdyler. Onlardan “gdénderenler” diye soz eder.
Anlatici-yazara kendisini gonderenleri merak edip etmedigini sordugunda o da merak

etmedigini sdyler:
“-Hi¢ mi umurunda degil?

-Bilmem. Olan oldu. Olsun. Gayretinize saygt duyuyorum ama ben miicadele

etmeyi bilmem, sevmem de. Sahsen tek diisiincem ayaga kalkp disart ¢tkmak”

(s. 60).

Peyami Bey, anlatici-yazara geride kalanlarin baglarina neler geldigini merak edip
etmedigini sordugunda yazar, “Nasilsa 6len benim. Ailem bir sekilde basinin ¢aresine bakar”

der. Cebinden alinan anahtarlar1 hatirlatan Peyami Bey’e o anahtarlarin kendisinin
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olmadigim1 ve “Kimin ve nereye ait oldugunu da bilmedigini” sdyler. Sonrasinda da
kendisini elestirir: “Ben boyleyim sonunu getiremem. Ceker giderim buradan gittigim gibi.
Yedi sekiz arkadas oturur konusuruz igeriz sonra ben ¢ekip giderim nereye oldugunun bir

onemi yok.

Oldiiriildiigiim aksam da dyle oldu. AKM 'nin otoparkinda uzun zamandwr almadigim

kiiliistiir arabama belki gidiyordum. Bilmiyorum” (S. 60).

Her iki yazar sozii kiiskiinliige getirirler. Yazmayr biraktiran seyin kiiskiinliik

oldugunda birlesirler:

“-Kaybetmek budur, dedi. Muvaffakiyet duygusu bir yasa kadar insanin igine
yerlesmezse oyle olur. Dedigin sey, kiiskiinliik. Nese gider, geriye kasvet, sonra

miitemadiyen hissizlik kalir. Ama hiilasas: kiiskiinliiktir.
“-Kiiskiinliik,

-Karsilik alamamak. Bazi insan sadece varligina karsilik almak ister. Varligt
yetsin, varligi i¢in sevilsin ister. Stmarikltk midir? Evet, ama 6yle yasar, oyle

oliir. Oyle birinden de geriye, eger hatirlayacak kimse varsa, sadece gurur kalir.
Sustu, soyleyeceklerini tartti, devam etti.

-0 gurur hatirlayanlar: burukluga davet eden bir gururdur. Insanlarin icinde

bir burukluk olarak kalirsin. Aci olarak kalmaktan iyidir ama” (S. 65).

Selim {leri, 2017°de “Bu Peyami Bey O Peyami Bey mi?” adli yazdig1 bir yazida
“Hamdi Ko¢ ‘Yalmz Kaldiniz, Peyami Bey!’de kendi Peyami Bey’inin ardi sira alip

gotiirtiyor bizi” diyerek yazarin kendi Peyami Bey’ini yarattigini ifade etmektedir:

“Sevgili arkadasim Hamdi Ko¢, herhalde dort, bes yil onceydi, bir aksam
yemeginde bana Peyami Safa 'nin romanini yazdigini séylemisti. Ortak bir baska
sevgili arkadasimiz Vahit Uysal da bizimleydi. Peyami tasarisint igin igin
kiskandigimi  saklamayacagim. Hamdi’yle her bulusmamizda Peyami’yi
soruyordum artik. Gergi araya ¢ok basarili ‘Ciplak ve Yalniz’ (2013) girmigsti,
ama Hamdi Kog, stirekli Peyami’ye de ¢alisiyordu. Merak ediyordum: Peyami
Safa 'nin romani nasiul yazilir, ‘Yalniziz’ romancisindan, onun yasaméykiistinden

nasil bir roman ortaya ¢ikar?



o Mesut Teksan, Hamdi Kog un Yalnz Kaldiniz, Peyami Bey! Romant ve Peyami Safa, Temmuz 2021 / Ozel Sayr, 1-21 |
18
Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey!’ sonunda okurla bulustu. Hamdi de benim gibi
saf okurlari epey sasirtti: Bu Peyami Bey o Peyami Bey mi? O Peyami Bey kim
diyeceksiniz. Yanitlamam yersiz, benim Peyami Bey, bendeki Peyami Safa.
Hamdi Kog’a gelince, yepyeni, hatta bambaska bir Peyami Bey’in izini stirmiis.

Soylemem -yine- yersiz: Kendi Peyami Bey’inin ardi sira alip gétiiriiyor bizi.

Gergi  fantastik  soyutlamanin  ortasinda, Hamdi’'nin anlaticisi  -geng
sayilabilecek bir yazar- Peyami Bey’i adiyla saniyla aniyor: “Bildigimiz Peyami
Safa, anlaticisinin saptadigina gére yetkin bir romanin yazari, yanilmiyorsam

‘Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ cagristiriliyor” (1leri, 2017).

Selim Ileri yazinin devaminda bir yandan da yine anlaticimin saptamastyla “Karsimda
memleketin en 6lime terk edilmis, en mirast reddedilmis, adi bile antika olmus yazari’.

Hamdi mi, anlatici-yazar mu, ikisi birden mi, git git sasirtmaya koyuluyorlar okuru.

Peyami’ye gelince, kendisinden gen¢ anlaticinin istegini yerine getirerek,
biyografisinin yazilmasina yardim edecegini soyler: “Yardim ederim tabii, dedi az sonra
basini kitaptan kaldirmadan. Ne istersen sor. Biyografim onemli. Yazilsin, ¢ok istiyorum.

Ama roman seklinde olmali” (s. 40).

Ileri’ye gore diigiim burada. Ciinkii sonra her sey ‘roman seklinde’ oluyor. Yasantilara,
gecmisin dokiintlilerine, kisisel ifsaatlara merakli ve aliskin okur icin beklentiler daha
baslangigta son buluyor. “Hamdi Kog bizi ‘Yalniziz’daki Simeranya’ya alip gotiiriiyor ama
gergeklikteki Peyami Safa 'min yasadiklarindan pek soz agmuyor, handiyse hi¢ s6z agmiyor.
‘Yalniz Kaldiniz, Peyami Bey!’ bir i¢ hesaplasmanin romani bence. Eserde yol aldik¢a,
anlaticuimin i¢ hesaplagmasi one ¢ikiyor; bu hesaplagsmaya yol agan, biitiin yazarlik yasami
boyunca ruhbilimle ilintisini siirdiiren ‘Peyami Bey’ sanki. Sankiyi ozellikle ekliyorum;

Hamdi Ko¢ puslar dagilsin istememis...” (1leri, 2017)

Romanda sizofrenik bir durumla karsi karsiya kalindigimi belirtebiliriz. Anlatici-
yazarin ¢ocukluk ve delikanlilik arkadasi olarak sunulan Hami’nin ger¢ekten olup olmadigi
stiphelidir. Cocuklugundan beri onu tanidigini ve onun kimsesiz oldugunu belirten anlatici-
yazar, kendisinin yaralanma olayindan sonra onun kayiplara karigmasin1 normal olarak
goriir. Yaklasik ii¢c aydir kayip olan Hami bir daha da goriilmez, ne oldugundan da soz
edilmez. Buradan hareketle Hami’nin anlatici-yazarin uydurmasi fantastik (Todorov, 2004)
bir kisi oldugu veya kisilik boliinmesinin sonucu olarak anlatici-yazarn ikinci benligi olarak

varlik buldugunu sdyleyebiliriz.
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Karisin1 kendisine Hami’nin tamistirdigini hatta karisinda gozii oldugunu belirten
anlatici-yazar, bagsina felaket getiren gizli evraklar1 da onun verdigine inanmaktadir. Oysa
anlatici-yazarm basina gelen olay cok daha baskadir. Oliimlerden doniip kendine gelerek
biraz toparlandiginda karis1 ona olay giinii gazetede ¢ikan haberleri ve gazetede yer alan
fotograflar1 gosterir. Bu fotografta anlatici-yazarin her yami sargi icindedir. Fotografin
altinda da “cocuk tacizcisi yazara meydan dayagi” haberi yer almaktadir. Karis1 bunun nasil
oldugunu sordugunda bunun bir iftira oldugunu kendisine saldiranlar1 tanimadigim soyler.
Evde uzun siiren tedavilerden sonra esinin ve kizinin daha iyi bir eve ¢ikmasi i¢in ugrasan
anlatici yazar eski tanidiklarindan birinden tabanca temin etmesini ister. Artik yasamasinin

bir anlami kalmadigini diisiinerek intihar eder.
Sonug¢

Cagdas Tiirk roman1 diinya romaninin gittigi dogrultuda, modernist ve postmodern
romancilarin agtig1 yolda onlarla birlikte ilerlemektedir. Geng Tiirk romancilari 6ncii
romancilardan etkilenerek, onlardan ilham alarak, onlarla tanisarak, tartisarak ve goriiserek
yeni ufuklara dogru yelken agmaktadirlar. Bu baglamda usta ¢irak iliskisinin ne kadar 6nemli
oldugu kadar yazarlarin birbirlerini tanimalarinin ve goriis aligverisinde bulunmalarin

onemli oldugu agiktir.

Bu romaniyla Hamdi Kog, yaratici yazarligin giizel 6rnegini vererek erken Cumhuriyet
Tirk romaninda modern romandan modernist romana gecis kavsaginda yer alan oncii
romancilardan Ahmet Hamdi Tanpinar’i, Abdulhak Sinasi Hisar’t ve Peyami Safa’yi
romanina konu etmek suretiyle hem onlarin haklarini teslim etmis hem de usta olarak
gordiigii Peyami Safa’nin goriisleriyle kendi goriislerini harmanlayarak okuyucu ve yeni
yazarlara ufuk a¢mis, yol gostermistir. Peyami Safa’nin romancilik, roman ve yazar
hakkinda soylediklerini dile getirmenin yami sira yasarken takindigi tavirlara elestiri
getirmekten de geri kalmamaktadir. Kog¢, romanda Peyami Safa’nin hayali mekam
Simeranya’ya giderek yazarla goriisiir, diisiindiigli sorular1 ona sorar ve aldig1 cevaplari
yorumlar. Burada sorular1 soranin ve bu sorulari cevaplayanin yazarin kendisi oldugu hususu
gozden kagirilmamalidir. Ciinkii Peyami Safa’nin bu konulardaki goriisleri eserlerinden
almarak kurgulanmis degildir. Sorular1 soran da cevaplayan da yazarin kendisidir ama
Peyami Bey sOyliiyormus gibi sunulmakta, ona mal edilmektedir. Bu nedenle okuyucu
romant okurken dikkatli olmak, okuduklarini stipheyle karsilamak durumundadir. Burada

romancinin objektifliginden s6z etmek miimkiin degildir. Yazar/Hamdi Kog, Peyami Bey
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hakkinda ne diisiinliyor ne hissediyorsa, onun hangi diisiincelerini veya davranislarin

begenmiyorsa onlar1 yazdigini ve bunlari 6ne ¢ikardigini goriiyoruz.

Yazar, Peyami Bey’le bir¢cok konu hakkinda konusurken sozii hayat ve yazarlik
bahsine getirerek onun bu konular hakkindaki goriislerini 6grenmek ister. Peyami Bey
tecriibelerinden hareketle hayat ve yazarlikla ilgili su goriislere yer verir: “-Hayatim
yagamamig olmas1 en kotiisti dedi” bir ka¢ adim geriden disariya bakarak. [...] Her hayat bir
ziyanliktir, bir tarafindan mutlaka ziyanliktir. Bir yazarin hayati ise, galiba yazmak sinsi bir
intihardan bagska bir sey degil. Senin yazarligina gelince daha ¢ok ¢alismaliydin. [...] Ciinkii
bosluk kadar cabuk biiyiiyen, insana yol arkadasi, masa arkadasi, yatak arkadasi olan bir
hayalet yoktur (s. 66). Bu goriisler Peyami Bey’in goriisleri oldugu kadar romancinin da
goriisleridir. Unutulmamalidir ki romanda Peyami Bey’i dillendiren, sorular soran ve bu

sorulara cevap veren anlatici-yazar/Hamdi Kog¢’tan baskasi degildir.

Romanci Peyami Bey’i merkeze alarak onun etrafinda roman sanatini, kurguyu,
zaman1 ve mekan ele alirken, kendisiyle birgok ortak yoniiniin oldugunu belirttigi Peyami
Safa’nin hayatindan, sanatindan ve romanlarindan séz etmektedir. Bu baglamda roman ¢ok
katmanl1 bir roman olarak bir yandan yazma, roman ve roman sanat1 hakkinda bilgiler igeren
bir roman olarak okunabilirken diger yandan Peyami Safa’nin biyografisine yer veren roman

olarak okunabilmektedir.
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Ozet

Peyami Safa (1899-1961), Tirk edebiyat ve diistince diinyasinda eserleri
ve fikirleri ile Onemli yere sahip isimlerden biridir. Edebi ve fikri
eserlerinde Tiirk milletinin Tanzimat’tan itibaren yasadigi sosyal ve
kiiltiirel degisimi kendi bakis agisindan degerlendirmistir. Safa, eserlerinde
Tirk toplumunun medeniyet degistirme ve modernlesme siirecinde
toplumdaki kadin unsurunun 6nemli bir role sahip olduguna isaret eder.
Onun romanlarinda olaylarin merkezinde yer alan gen¢ kadin karakterler;
madde-ruh, dogu-bati, eski-yeni... gibi farkli kutuplar arasinda kalir ve bu
kutuplardan birini tercih ederek hayati sekillendirme rolii iistlenir. Kadin
karakterlerin yagadiklari bu ikilem Tiirk milletinin Tanzimat’tan sonra
yasadig1 dogu-bat1 gatigmasinin bir yansimasi olarak onun her eserinde

farkl1 goriiniislerle olsa da ifade bulur.

Bu c¢aligmada Peyami Safa’nin 6zellikle Kadin Ask Aile adli Kitapta
toplanan yazilarindan ve bazi edebi romanlarindan hareketle yazarin kadin
unsuruna bakisi ve yiikledigi anlam tespit edilecektir. Yine romanlarinda
yer alan kadin tiplerinden hareketle idealize kadin tasavvuru
belirlenecektir. Safa’nin kadinlar hakkinda dikkat ¢eken diistinceleri ve

elestirileri de ¢calismada yer alacaktir.
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Abstract

Peyami Safa (1899-1961) with his thoughts and works is one of the
important names in Turkish literature and thinking world. He evaluated
fromhis point of view the social and cultural changes from Tanzimat period
experienced by Turkish nation in his works. In his works, Safa points out
that women in the society have an important place in the process of
modernization and civilization of Turkish society. In his novels, young
women characters in the center of episodes; are in between the different
poles such as matter and spirit, east and west, old and new, and take the
role of shaping the life by preferring one of these poles. This dilemma
experienced by women characters takes its place in his works with different
thoughts as a reflection of east and west conflict in Turkish society after

Tanzimat they experienced.

This work based on the novels and thought provoking works of Peyami
Safa, tries to define the meaning and perspective of women for the writer.
Additionally women types will be examined and ideal women definition of
the writer will be defined. Safa’s main thoughts and criticisms on women

will be one of the sections of this study.
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Giris: Tiirk Modernlesmesi ve Kadin

Tiurk toplumu Tanzimatla beraber yiiziinii Avrupa’ya doner. Avrupa, Ronesans ve
reformlar ile baslayan ve Fransiz ihtilaliyle devam eden modernlesme siirecinin sonuglariyla
parcalanma tehlikesi yasayan Osmanli devletinin siyasi ve sosyal sorunlarina ¢éziim aradig
bir kaynak olur. Siyaset, savunma, egitim, mithendislik, tip gibi alanlarda Avrupa’nin
tecriibelerinden 6rnek alinir. Toplumsal yapinin unsurlari, Avrupai ya da modern bir bakisla
yeniden degerlendirilmeye baslar. Modernlesme siireciyle tartismaya agilan konularin i¢inde
“Osmanl kiiltiiriine gére en yiice, gizil deger yapisina gore ise en duyarl” alanlardan biri
olan kadinin toplumdaki yeri, kadin meselesi énemli bir yer tutar. (Mardin 2006: 30) II.
Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde de kadin, modernlesme hareketlerinden en fazla
etkilenen toplumsal unsur olur. Modernlesmenin insasi ve tenkidi, kadin iizerinden
gergeklestirilir. “Kadinin konumu modernlesme atiliminin tarihsel gelisme siireci i¢inde
bicimlenir” (Gole 2019: 51). Modernlesmenin goriinen ylizii olarak kadin, bu donemlerdeki
roman, siir ve diisiince yazilarinin da odak merkezi durumundadir. Ozellikle geviri romanlar
yoluyla Madam Bovary gibi modernizmin sekillendirdigi kadin 6rnekleri ile karsilagilir.
Halit Ziya Usakhigil’in Ask-1 Memnu adli romam bdyle bir karsilasmanin {iriinii olur. Ote
yandan “Aydwnlardaki yeni fikri olusumun bir géstergesi olarak, kadin haklari meselesi
cesitli boyutlariyla edebi eserlerde ele alinmaya baslar” (Kurnaz 2011: 23). Basin da gazete
ve dergileriyle kadin diinyasina yonelir. Yasanan siyasi ve sosyal degisimlerle i¢ine girilen
modern hayatta kadinin konumunun ne olacagi, yeni kadin tipinin sinirlar1 ve genel anlamda
“kadm sorunu” devrin aydinlarmin meselesi haline gelir. Kadinlarin; egitimi, calismas, aile
icindeki rolii, giyim kusami, evlenmesi, bosanmasi, miras hakki, ahlaki 6zellikleri, nasil
davranmasi gerektigi gibi konular iizerinde durulur. Ote yandan modernlesmenin olumsuz
sonuglar1 da yine kadin ve aile tizerinden gosterilir. Bu olumsuzluklarin ¢éziimiine dair
teklifler sunulur ve ¢oziim; Islamiyetten onceki Tiirk yasantisinda, dogru anlasilmis Islam

inancinda ya da dogu-bat1 sentezinde aranir.
Peyami Safa ve Kadin

Peyami Safa (1899-1961), edebi ve fikri eserlerinde Tiirk milletinin Tanzimat’tan
itibaren yasadigi sosyal ve kiiltiirel degisimi kendi bakis agisindan degerlendiren bir yazar
ve diisiince adamudir. Tirk Inkildbina Bakislar (1938) adli eserinde Tiirk milletinin
medeniyet degistirme ve modernlesme siirecinde, farkli diisiince hareketleri igerisinde
kadilarin toplumdaki konumu ve haklarina dair tartisilan konulara dikkat ¢eker. Garpgilarin

Programi’nda kadinlarla ilgili olarak padisahin tek esli olmasi, kadmlarin diledikleri tarzda
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giyinebilmesi, kiyafetlerine kimsenin miidahale etmemesi, polislerin kadinlara nazik
davranmasi, kadinlarin vatanin en biiylik velinimeti sayilarak erkeklerden saygi gérmesi,
erkekten kagma gelenegine son verilmesi, kizlar icin okullarin ve o6zellikle tibbiye
mektebinin agilmasi gibi maddelere yer verildigine isaret eder. Islamcilarin Programi’nda
kadinlarin, kendilerine mahrem erkeklerden kagmalar1 ve tesettiire uymalar1 gerektigi;
mallarin istedigi gibi kullanma, namus dairesinde gezmeye, eglenmeye gitme, kadinlardan
olusan topluluklarda konferans verme ve dinleme, ilk-orta ve lise egitimi alabilme haklarmin
oldugu, birden fazla kadinla evliligin insaniyete ve medeniyete aykiri1 olmadigi, bosanmanin
mesru sebeplere dayanmasi gerektigi belirtilmistir (Safa 88: 33-38). Kadin, toplumsal
degisim programlarinin ana meselelerinden biri halindedir. Ayni mesele Peyami Safa’nin
da diisiince yazilarinin ve romanlarinin temellerinden biridir. Kadinin toplumdaki en 6nemli
yerinin geleneksel anlayistaki gibi annelik oldugunu savunan Safa, medeniyet degistirmenin
kadin unsuru lzerindeki olumsuz sonuglari iizerinde durur. Modern hayatin evlilik
kurumunu, anneligi ve ahlak anlayisini olumsuz etkiledigini romanlarinda gosterir. Mesela
Sozde Kizlar (1923)’daki Belma, modern hayat tutkusu ile namusunu, ¢ocugunu ve
gelecegini kaybeder. Safa, kadina millet hayatinda 6nemli bir rol verir ve bu rolii
romanlarinda yarattig1 kisilerle gosterir. Olaylarin merkezinde yer alan gen¢ kadin
karakterler, tipk1 dogu ve bat1 medeniyeti arasinda kalan Tiirk milleti gibi; madde-ruh, dogu-
bati, eski-yeni, alaturka-alafranga... gibi farkli kutuplar arasinda bocalar ve bu kutuplardan

birini tercih ederek gelecege etki eder.

Romanlarindaki kadin karakterler tizerinden modernlesme elestirisi yapan, geleneksel
ve milli aile yapis1 ve kadin anlayisindan yana olan Safa, fikrl yazilarinda kadin erkek farki
ve esitligi, kadin tipleri ve ideal kadin tasavvuru lizerinde durur. Ona goére “Kadin meselesi
insann insan hakkindaki telakkisine baglidir. Bu telakki buhran gecirdigi icin kadn en ileri
bati memleketlerinde de endise mevzuu” (Safa 2010: 78) haline gelmistir. Aslinda mesele
kadin degil insandir, insanlik algisidir. Kadin meselesini farkli paradokslarla agiklayan Safa
icin kadmnin erkekle esit oldugunu sdylemek esit olmadigini séylemek kadar abestir. Kadin
erkekle esit olabilir ¢linkii insandir, kadin erkekle esit degildir ¢iinkii kadindir. Tabiat ve
cemiyet, erkekler ve kadinlar arasinda zaten bir is boliimii yapmistir. Buna gore “erkek,
kadn kadar miikemmel bir ana; kadin, erkek kadar miikemmel bir baba olamaz” (Safa 2010:
50).

Kadin ve erkegin birbirine muhta¢ oldugunu dile getiren Safa, kadin erkek esitligi

tartismasima “Kadin erkekle bir olabilir mi?”, “Hangi kadin? Hangi zamanda? Nerede?



R Seyma Biiyiikkavas Kuran, Peyami Safa’da Kadin Sorununa Dair Bazi Dikkatler, Temmuz 2021 / Ozel Sayi, 22-31 | 26

Nasil?” sorulariyla katilir. Kadinin erkekle esit olmasi gereken yerler ve isler oldugu gibi
esit olmamas1 gereken yerler ve islerin de oldugunu belirtir. Ona goére kadin denince,
yalnizca cinsiyetiyle tanimlanmis, Kimligi ve haklar1 belli, aym seride bir insan tipi
tasarlamak yanlistir. Ev kadini, is kadini, liks kadini, terbiye kadini, politika kadini
birbirinden ayrilmasi gereken kimliklerdir. Iyi bir ev kadinindan siyasi bir konferansta fikir
istemek, iyi bir politika veya is kadimindan lezzetli bir pilav beklemek kadar yanlistir.
Erkekler arasinda is boliimii oldugu gibi kadinlar arasinda da is boliimii vardir ve bu kabul

edilmelidir (Safa 2010: 18).

Safa, kadin ve erkeklerin ilgilendikleri konular bakimindan birbirlerinden farkli
olduklarmi bu sebeple kadinlarin kendine has yetenek, zaaf ve lstiinliiklerinin ortaya
cikartlmast i¢in kadin psikolojisi iizerinde durulmasi geregine isaret eder. Kendisi de
romanlarinda yer alan kadinlar1 zaaflar ile tasvir eder ve bu zaafin psikolojik sebepleri
lizerinde durur.'Yazilarinda kadin erkek arasindaki temel farklar1 ve kadinlarin 6zelliklerini
konu eder. Ona gore erkek ¢ocuk tiifekle oynar ve savasi temsil eder; kiz ¢ocuk bebekle
oynar ve baris1 temsil eder. Yetiskin olduklarinda erkekler politika, savas ve bilimle;
kadmlar roman, hikaye, sinema, moda ve magazinle ilgilenir; giizellik, ask ve hayatin
pesinde kosarlar. Safa’nmin bu ayrimlari da yine geleneksel ¢izgideki kadmn anlayisina

uygundur.

Safa, kendi bakis agisina gore kadinlarda eksik buldugu yonleri agikca belirtir.
Romanlarinda Matmazel Noraliya’dan baska diger kadin roman kisilerinin ahlaki ve insani
yonden pek cok kusurla tasvir edildigi goriilecektir. Kadinlari en ¢ok icgiidiileriyle
yasamalari; bedene ve maddeye diiskiin, hilekar, yalanci, iradesiz, isterik, maceraci ve
hayalperest olmalar1 sebebiyle kusurlu bulur. Yazilarinda da kadimin “metafizik tefekkiire”
ulagmasimi imkansiz gordiigiinii ifade eder. Ciinkii kadin cinsini “miicerredata ne kadar
citkarsaniz da iggiidiilerinden koparamazsimiz” (Safa 2010: 46) disiincesindedir. Yine
Safa’ya gore kadinlar, tahlili ve riyazi diisiince agisindan yetersizdirler bu sebeple insa,
kurma ve bulusta basarisizdirlar. Onlar yaraticiliklarini kullanarak bir sistem ve teknik yapi
ortaya koyamazlar. Béyle oldugu igin isledikleri motiflerin ve diktikleri elbiselerin drnekleri
ve modelleri ¢ogu zaman erkek ressam ve tasarimcilar tarafindan olusturulur. Ote yandan
kadinlarin kendilerine gore tistiin yonlerini de dile getirir. Ana olabilme 6zelligiyle, somut
objeleri tasavvur etmekte, detaylar1 gorebilmekte kadinlari erkeklerden iistiin kabul eder.

Erkeklerin zekalarini daha ¢ok pratik hedeflere yonelttikleri igin diinyadaki giizellikleri fark

! (Ayrntili bilgi igin bkz. Biiyiikkavas Kuran, 2018)
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edemediklerini kadinlarin ise bu giizellikler karsisinda bir sanatkar gibi lirperecek incelige
sahip olduklarini sdyler. Kadinlar sanat eseri iiretmede basarili degildirler fakat erkekler
tarafindan yazilan, yonetilen dans ve tiyatro gibi sanat dallarinda tekrara dayanan roli
sergilemekte basarilidirlar. Miicadele etmeden teslim olarak ve fiziksel giizelliklerini
kullanarak amagclarma ulasabilmeleri, esaretleriyle bile zafer ve hakimiyet elde etmeleri

Safa’ya gore onlarin diger tistiinliikleridir (Safa 2010: 13-15).

Sozde Kizlar yazari, kadinlar glindiiz kadini, karanlik kadini, mana kadini, ablak
kadin, ev kadin1 ve ana, alafranga kadin, femme fatale, sosyete kadini, ideal Tiirk kadini gibi
siniflara ayirir. Giindiiz kadininin ilk grubunu, erkeklesmis, akilci ve mantik¢1 davranan;
konuskan, acik ve gizlisi olmayan; belirsizlige, ihtimallere hayatlarinda yer vermeyen;
ogretmenlik, avukatlik gibi meslekler ve is hayati sebebiyle sertlesmis kadinlar olusturur.
Safa’nin romanlarinda bu tip kadin Ornegiyle karsilasilmaz. Giindiiz kadminin ikinci
grubunu, istek, i¢giidii ve hirslarini dizginlemeye liizum gormeyen, frensiz ve simarik
kadinlar olusturur. Canan (1925)’da Perihan, Bir Aksamd:r (1924)’da Meliha’min annesi

Fatma, Yalniziz (1951)’da Feriha bu gruba 6rnek verilebilir.

Karanlik kadini: Sehirde yasayan, suskun, kendi kendine saplanmus, sinsi kadinlardir.

Bir Tereddiidiin Roman: (1933)’ndaki Vildan boyle bir tiptir.

Mana ya da mehtap kadini: Bu kadinlar ne giindiiz kadin1 kadar aydinlik ne de karanlik
kadmi gibi zifiri karanliktir. Anlayisi, sezisi bir ¢akis, bir parilti halindedir. Siiphesizler,
belkiler, hesaplar ve hayaller i¢inde riiya aleminde yasar ve biitiin biiyiisiinii mechulden alir.
Bir Aksamdi’da Meliha, Fatih Harbiye (1931)’de Neriman bazi yonleriyle boyle bir
kadindir.

Ablak kadin: Erkeklesme davasi ve agir sporlar sebebiyle kabadayi tavirlar sergileyen,
erkek hoyratliginda, argoya diiskiin ve patavatsiz kadinlardir. Pratik zekasindan baska degeri

yoktur. Sol propagandanin yasatmaya ¢alistigi kadin tipidir (Safa 2010: 19-23).

Alafranga kadin: Ziippe ve cahil, salon kadini tipidir. Yabanci dil bilir, piyano ¢alar,
iyi ev kadin1 da miinevver de degildir. Roman okur. Iyi giyinir, cesaretli konusur, giizeldir
ya da giizel goriinmesini bilir. Biiylik sehirlerde begenilir. Orta sinif kizlar1 ona benzemeye
caligir. Sevilmenin ve begenilmenin sirrim bilir. Ham softa tipi ve milliyet¢i fikirler bu
kadinin diigsmanidirlar (Safa 2010: 27). Safa’nin romanlarinda olumsuzlanan kadinlarin ¢ogu
bu gruba girer. Sézde Kizlar’daki Pervin, Matmazel Noralya 'nin Koltugu (1949)’nda Ferit’in

annesi Nezire gibi.
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Sosyete Kadini: Tiirk kadinlig: ile alakalar1 yoktur. Niifus clizdanlarindaki “Tiirk”
kelimesini silerseniz hi¢birinde Tiirkliikten eser kalmaz. Soysuz, koksiiz, dinsiz, milliyetsiz,
vicdansiz ve hayasiz keyifci siiriisiidiir. Kii¢lik bir géniil macerasi ya da bir menfaat i¢in
milletlerini ve dinlerini inkar edebilirler. (Safa 2010: 76) Biz Insanlar (1937)’daki Samiye
Hanim bu kadin grubunun o6rnegidir. Evinin Oniine Fransiz bayragi ceker, evindeki
hizmetcilere esek Tiirk diyerek hakaret eder. Matmazel Noralya’min Koltugu’ndaki
Amerikan hayran1 Suzy de bu gruba dahil edilebilir.

Femme Fatale: Suh ve mesum kadin tipidir. (Safa 2010: 81) Erkekleri oliime/cinayete
kadar siiriikleyen rekabetin temel sebebidir. Canan romaninin baskisisi Canan, etrafindaki
biitiin erkekleri kandirir ve onlara maddi, manevi zarar verir. Mahser (1924)’deki Seniha

Hanim da femme fatale 6rnegidir.

Lilith ve Havva Soyu: Safa, bir Fransiz romaninda karsilastigi Adem’in ilk karisi
Lilith’in hikayesinden hareketle kadinlar1 Lilith ve Havva soyu olmak tizere iki sinifa ayirir.
Bu romana gore Lilith, Adem’in ilk karisidir ve Adem gibi topraktan yaratilmistir. Bu
sebeple kocasiyla esit olduguna inanir. Isyankar, gegimsiz ve feministtir. Adem daha uysal
bir kadin ister. Bunun iizerine ege kemiginden Havva yaratilir. Lilith o sirada kopiik gibi
sonerek havaya karigir. Kainatta higcbir zerre kaybolmadigi igin Lilith’in zerreleri de
komiinist ve feminist kadinlarin eczasina karismistir. Lilith, hukuk ve kalite bakimindan
erkeklesmek isteyen kadindir. Havva da kendi kendisi kalmaktan bagska iddias1 olmayan
kadinin temsilcisidir (Safa 2010: 83). Canan’da Bedia, Havva soyundan gelen bir kadin
olarak diistiniilebilir. Safa, yazilarinda Lilith soyundan gelen, “Tanrisal diizeni ihlal eden”

(Karaca 2019:24) bu kadinlara kars1 miistehzi bir tavir sergiler.

Ideal kadin: Safa’nim ideal kadin tasavvuru milliyetcilik diisiincesi etrafinda sekillenir.
Kadin ne ham softanin zannettigi gibi bir kiimes hayvani ne de ziippenin zannettigi gibi bir
liks tavugudur. Ev kurmak bir devlet kurmak gibi oldugu i¢in Tiirk kadim1 dncelikle ev
bilgisine ve mitkemmel bir ana olmanin gerektirdigi ¢ocuk bakimi ve terbiye bilgisine sahip
olmalidir. Kadin bir yabanci dil 6grenebilir ama bundan 6nce kendi anadilini ve edebiyatini
¢ok iyi bilmelidir. Eger yetenegi varsa bir miizik aleti ¢alabilir ama yoksa boyle bir sarta
gerek yoktur. Milliyetci diisiince agisindan kadinin hiirriyeti ve zarafeti kiifiir degildir. Fakat
bu hiirriyet, salon kadinlarinin anladigi ¢ilgin ve romantik macera hiirriyeti degildir. Zarafet
de estetigi ikinci plana atan bir liikks hasreti degildir. Kadin da erkek gibi sosyal vazifelerinin
icinde hiir, sadeligin gercevesi icinde zariftir (Safa 2010: 28). Ideal kadm, kendi elleriyle
diktigi bes liralik bir basmada ziippe kadinlarin pahali giysilerde aradiklari zarafeti bulabilir.
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Bu kadin serefini ve i¢ huzurunu kaybetmemistir. Glizelligini giysilere bor¢lu degildir.
Giizelligi, sanat ve kiiltliir degerleriyle dolu zengin i¢ diinyasinin; bakislarina, yliziine ve
jestlerine yansimasiyla ortaya c¢ikar. Magaza vitrinleri Onlerinde i¢ ¢ekerek zaman
kaybetmez, zamanin1 miizik dinleyerek, resim sergilerine ve konferanslara giderek, diinya
saheserlerini okuyarak doldurur. Universitelere, konserlere, tiyatrolara, kiitiiphanelere kosar.
Bu imkanlar1 olmayanlar ise evlerinde kitap okuyarak radyo dinleyerek kendilerini

gelistirirler.

Yine idealize Tiirk kadininin diger bir vasfi sehit esi ya da kizi olmaktir. Bu fedakar
kadin, yetim ¢ocugunu yetistirmek i¢in ¢abalar. Milli meselelere karsi ilgi ve heyecan duyar.
Yiiksek insani ve milli degerlerin koruyucusudur. Sosyete kadinlarindan uzak durur. Sozde

Kizlar’da Mebrure, Mahger’de Muazzez bu tipte kadin drnegi sayilabilir.

Safa’ya gore ideal kadin, ne iktisadi hesaplarla tezgaha ve tarlaya siiriilen is¢i kadin ne
geleneksel anlayisa bagli olarak mutfak ve logusa dosegi arasinda kalmis ev kadini ne de
millet ve belediye meclislerinde nutuk sdyleyen sosyal ve siyasi kadindir. Bunlarin higbiri
tek basina ve otekiler aleyhine yarinin kadinini temsil edemezler. Kadin i¢in tarla, tezgah,
fabrika, atdlye, vezne, yazi masasi, kiirsii, laboratuvar, sahne, stiidyo, mutfak ve logusa
dosegi; cemiyetce, ruhga, ahlakca, iktisatca, tabiatca, hep bir arada zaruri birer faaliyet
sahasidir. Hayat bunu gerektirmektedir. Birini 6tekinden koparmak igin yapilan nazari
tesebbiislerin hepsi iflaisa mahkimdur (Safa 2010: 86).

Safa, romanlarindaki kadin karakterleri bir psikolog tavriyla kurgular. Onlarin hal ve
hareketlerini, dis goriiniislerini, hastalik ve zaaflarin1 ince detaylarla tasvir eder. Bu
kadinlarin iginde en tipik olani, madde ile mana, dogu ile bati, disla i¢ giizellik, ruhla
beden... arasinda karar vermek zorunda kalan miitereddit kadinlardir. Fatih Harbiye’de
Neriman, Sézde Kizlar’da Mebrure, Matmazel Noralya 'nin Koltugu’nda Selma, Yalniziz’da
Selmin gibi. Bu kadinlar olaylarin basinda batiyla 6zdeslesen beden, madde, para, liiks, dis
giizellik ve giiciin etkisine girer ve bulunduklar1 hayattan kurtulmak isterler. Fakat yasanan
olaylardan edinilen tecriibelerle doguya, manaya, maneviyata, i¢ giizellige, ahlaka yonelmek
zorunda kalirlar. Kadinin kararsizliklar1 ve tercihleri romanlarin kurgusunu olusturan ana
sebep olarak onem kazanir. Yuvayr disi kus yapar anlayisinda olan Safa, kadinlara bir
milletin yasama tarzi hakkinda karar verme roliinii yiikler. Fakat bu kadinlar1 verecekleri

kararda; baba, dayi, nisanli ya da es gibi bir erkegin yonlendirmesine muhtag tasvir eder.
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Sonu¢

Peyami Safa’ya gore toplum i¢inde kadinin 6nemi, insanin diinyadaki varligini devam
ettiren temel giic olmasindan kaynaklanir. “Memleketin miidafaasi i¢in tiifek, neslin devami
icin bebek lazimdwr. Hatta tiifeksiz bir insanhk diisiiniilebiliv ama bebeksiz bir varlik
diistiniilemez” diyen Safa i¢in “Medeniyetin besigi logusa désegidir... kadinin biitiin
faaliyetlerinin merkezi orasidy” (Safa 2010: 86). Kadin Ask Aile (1973) ad1 altinda toplanan
gazete yazilarinda kadin1 bu asli vazifesinden uzaklastiran goriislere karsi tepkisini dile
getirir. Kadin konusuyla ilgili yazilarinda kimi zaman alayci bir dile bagvurur fakat bu
islubunu “Macka’nin Dullar1”nda oldugu gibi belirli bir kesimdeki kadinlar i¢in kullanir.
Diisiince yazilarinda ve romanlarinda modernizmin iirettigi, geleneksel rollerinden, milli ve
ahlaki degerlerden uzaklasmis, ziippe, sosyete, yabanci hayrani, salon kadimi, geveze,
dedikoducu, bohem, dengesiz, suh, erkek diiskiinii, yalanci ve hilekar kadin tiplerini kendi
ifadesiyle ‘s6zde kizlart' elestirir. Bu 06zelliklere sahip roman kisilerine eserlerinde daha
fazla yer verir buna karsilik idealize ettigi kadin tiplerinin sayist daha azdir. Olumsuzladig
orneklerin ¢oklugu yazarin elestiri alanin1 genisletmistir. Ayni elestiriyi Server Bedi adiyla
yazdigl romanlarinda Tiirk toplum yapisinin temel tasi olan ailenin ve ahlaki degerlerin
karsisinda bir tehlike olarak gordiigii ‘so6zde kiz’ 6zelligi tasiyan, paraya ve eglenceye

diiskiin, Avrupai hayata 6zenen, degerlerini yitirmis kadin tipler etrafinda da siirdiiriir.
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Ozet

Tirkiye’nin halk kiitiiphanelerinde 6diing kitap olarak verilen kitaplar
arasinda Peyami Safa’nin eserleri, en ¢ok okunur 6zelligi ile en 6nde
gelmektedir. Peyami Safa’nin eserlerinin ¢ok okunur olmasinin sebebi en
basta iislubu ile alakalidir. Edebi eserlerde olay 6rgiisii de onemlidir ancak
s0z konusu olaylarin okuyucuya aktarinui asamasinda bir anlatim bi¢imi
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okuyucunun edebi eserlere baglanmasi asamasinda bir ara¢ olarak
kelimelerin ~ yerinde ve  zamanmnda  kullanimn  okuyucularin
konsantrasyonunu etkilemektedir. Okuyucularin Peyami Safa’nin yaptig
betimlemeler etkisinde, sinemalardaki efektlerin etkisine benzer bir
izlenimle edebi eserlerdeki olay Orgiisiinii takip etmesi, Peyami Safa’yi
tercih edilir bir yazar yapmustir. Peyami Safa’nin hemen her eserinde
belirgin bir sekilde one ¢ikan betimlemenin rolii, bu ¢aligmanin amacim
olusturmaktadir. Calisma, metin inceleme odaginda atiflarla desteklenerek

gosterme odakli kaleme alinnustir.
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Abstract

Among the books lent in public libraries of Turkey, Peyami Safa’s works
are the most readable. The reason why Peyami Safa’s works are very
readable is primarily related to his style. Storyline is also important in
literary works, but the role of description, which is used as a form of
expression, is even more important in the transfer of the events in question
to the reader. Because the use of words in place and on time as a tool in the
process of connecting a reader to literary works affects the readers’
concentration. The fact that readers follow the storyline in literary works
with an impression similar to the effects in cinemas under the influence of
Peyami Safa’s descriptions has made Peyami Safa a preferred writer. The
role of the description, which stands out in almost every work of Peyami
Safa, constitutes the purpose of this study. The study was written with a

focus on showing, supported by citations in the focus of text analysis.
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Giris

Edebi metinler icerisinde bir tiir olarak romanin yazar tarafindan ortaya ¢ikarilmasinda
ve basarili bir yapit olmasinda betimlemenin etkisi sliphesiz 6nemlidir. Betimlemenin
romanlarda, hatta siirlerde ve edebiyatin diger tiirlerinden tiyatroda da okuyucunun hayal
giiciinil tetikleyici ve okuyucuyu ilgili metne baglayici bir role sahip olmasi, onu her edebi
metinde yazarlar tarafindan kullanilmasi gereken bir arag haline getirmistir. Bununla birlikte
her yazar, eserinde betimlemeden yararlanirken farkli nitelikte yararlandig gibi farkli oranda
da basarili olmustur. Basarili olmustur ¢iinkii her edebi metinde betimleme yazarin gézlem

ve izlenim giicline bagli olarak farkli boyutta esere yansimistir.

Peyami Safa, bir anlatim bigimi olarak betimlemeyi hemen her eserinde ¢ok basarili
bir sekilde kullanarak eserlerindeki kurguyu diger edebi eserlere nazaran daha etkili ve daha
akilda kalic1 olarak okuyucusuna sunmustur. Ozellikle roman karakterlerinin mizacina ve
fizyolojisine; g¢evreye; zaman odakli gegmis ve gelecege doniikk anlatim asamalarinda
kelimelerin dyle itinayla secildigi goriiliir ki s6z konusu roman kahramaninin kelimelerle
resminin yapildig1 izlenimi uyanmaktadir. Bunun gerekgesini kendi bakis agisiyla su sekilde

ifade etmistir:

“Romanda her zaman miisahhastan miicerrede gitmek lazimdir. Yani evveld
hayat ve hareket, sonra muhavere, daha sonra tasvir, en sonra tahlil ve izah...
Béoylece romanin her safhasi, her kiiciik parcasi, hayattan mefhuma dogru
derece derece yiikselmelidir. En biiyiik hata, mefhumdan hayata, miicerretten
miisahhasa dogru gitmektir. Meseld siz bir hasis adami tarif etmek istiyorsunuz.
Onun mizacini, seciyesini ne kadar iyi tahlil etseniz, yiiziinii ve kiyafetini ne
kadar iyi tasvir etseniz faydasizdir. Ewela hasisligini gosteren vak’asini
anlatacaksiniz; hayatin bu miirekkep ve canli ifadesi icinde, bir de
kahramanimizi bize seklen yasatacak tasvirini yapacaksiniz, en nihayet onun

psikolojisini vereceksiniz ” (Safa 1999: 203).

Romanda s6z konusu olabilecek kahramanlarin tasvirine dair yapmis oldugu bu
aciklamada da goriilecegi iizere karakterlerin psikolojisinin 6nemi vurgulanmuistir.
Karakterlerin olaylar ekseninde girmis oldugu psikolojik hali betimlemenin boyutunu
belirlemektedir. Yine iinlii Batili yazarlardan Chateaubriant’in yazma konusundaki titizligini

biliyor olmasi, Peyami Safa’nin tasvir konusunda dikkatinin derecesini gosterir niteliktedir:
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“Chateaubriant, Les Martyres adli eseri icin yedi sene ¢alismistir. Hatiralarinda diyor ki:
Ayni sayfayr yiiz defadan fazla yazdim, bozdum, yeniden yazdim. Biitiin eserlerim arasinda
dili en kusursuz olan budur. llavesinde, gencligimde aym sahifeyi en az on defa yeniden
yazmak i¢in masanmin basinda on iki saat, on bes saat ¢calisirdim. Yas benim bu ¢alisma

kabiliyetimden hi¢hir sey eksiltmedi...” (Safa 1999: 159).

Uslupgulugu ile bilinen bir yazarin titizligi karsissnda Peyami Safa da kendi
eserlerinde aymi estetik kaygisini hissetmis olacak ki eserlerinde akici bir iislup i¢in ayrica

caba gdstermis ve bunu da basarmustir.

Kelimelerin edebi metinler i¢in nasil bir 5nemi haiz oldugunu bir¢ok yazarin fark ettigi
gibi Peyami Safa da fark etmis ve eserlerinde soyuttan somuta; somuttan soyuta dogru
gelisen betimlemelere ayrica bir 6nem vermistir. Peyami Safa’nin eserleri, hangi izlek
dogrultusunda kaleme almirsa alinsin, sz konusu eserindeki kahramanindan tutun da
tiplerin ve diger karakterlerin bulundugu cevreye dair uzun soluklu betimlemeler
goriilmektedir. Bir anlatim bi¢imi olarak betimlemeyi romanlarinda one ¢ikaran Peyami
Safa, eserlerindeki kurguyu okuyucuya seffaf bir sekilde yansitmak i¢in kullandigi gibi

okuyucuda g¢evresine karsi bir duyarliligin gelismesi hususunda da gayret sarf etmistir.

Eserlerindeki bu 6zel durum, onu islupgu bir yazar olarak nitelenmesine zemin
hazirlamistir. Mehmet Kaplan “Bir yazarin iisliibunu tayin eden en miihim amil giitmiis
oldugu “maksat”tr. Uslip, yazarin hayat karsisinda almis oldugu tavra baghdir ” (Kaplan
1998: 93) der. Kaplan’m ifadesi dogrultusunda sdylemek gerekirse Peyami Safa, eserlerinde
en ¢ok insan psikolojisi odaginda tasvirlere miiracaat etmis ve insanlarin dis diinyaya bagh
gelisen etmenler karsisinda gelistirdigi tavir ve duruglara bir anlatim bigimi olarak
betimleme ile sanatsal bir kimlik kazandirmaya g¢alismistir. Cilinkii Peyami Safa her seyden
once merkeze koymus oldugu insanoglunu evrensel mahiyette anlama ¢abasi iginde

olmustur.

Peyami Safa’nin eserleri okunurken her sey bir film sahnesi gibi okuyucunun goéziiniin
Oniinde canlanmaktadir ki bunu Peyami Safa’nin iislubuna, daha dogrusu yapacagi
betimlemede kelime tercihi igin gostermis oldugu titizlige baglamak miimkiindiir. Siiphesiz
bunda Peyami Safa’nin eserlerini yazmadan 6nceki okuma edimi olarak ortaya koydugu

cabanin biiyiik bir pay1 vardir.

Orta halli bir ailenin ¢cocugu olarak diinyaya gelmis olmanin getirdigi hayata tutunma

cabasi, onu daha ¢ok kitaplara yonlendirmis ve okuduk¢a da kelime hazinesini
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zenginlestirmeyi bilmistir. Buna bagli olarak kelime hazinesinin zenginligini, eserlerinde
yaptig1 betimlemelerle de ortaya koymustur. Betimlemeye verdigi bu 6nem onun igin bir
yontemse bu yontemin gerekgesini Bir Tereddiidiin Romani adli eserinde Mualla’nin
arkadasiyla yaptig1 diyalogda dile getirmistir: “Ben bu kitabi karmakarisik okuyorum.
Bagsindan baslamadim. Ciinkii bazi kitaplar mevzulart i¢in okunmaz. Ben zaten vakaya
ehemmiyet vermem. Insan ruhunun ici goriinmelidir, degil mi?” (Safa 2000a: 75).
Goriildiigii izere Peyami Safa, romanlarinda karakter ve tiplerin i¢ seslerine odakl bir ¢izgi
izledigini, bu karakterin (Mualld) agzindan da dile getirmistir. Hemen her eserinde, bulunan
karakter ve tiplerindeki psikolojik tasvirlerin arkasinda, insanoglunu anlama ¢abasi da vardir
denilebilir. Ciinkii dis unsurlarla harekete gecen karakter ve tipler, mutlaka sorgulama
stirecine girerek birtakim kararlara ulagsma ¢abasinda olmustur ki yazar olarak Peyami Safa
yaratmis oldugu karakterin ya da tipin yerine kedini koyarak kendi kendini de kurgusal bir

diinyanin i¢ine sokmustur.
1. Anlatiya Dayah Tiirler Icin Betimleme

Insanoglunun g¢evreyi algilama ve yorumlama asamasinda kelimelere olan ihtiyacini
kimse inkar edemez. Hele bir de s6z konusu nesnelere karsilik gelen kelimeleri bir yazinin
malzemesi olarak kullanmaya kalktiginizda hemen her nesnenin seklinden, renginden,
kivamindan, kokusundan, intibaindan bahsetme noktasinda, herkes kelimelere miiracaat
etmek zorunda kalmaktadir. Bir yazi malzemesi olarak kelimeler, okuyucunun bulundugu
yerde, gitmedigi, gérmedigi bir ortamda adi gegen nesneyi ya da anlatilmak istenen ¢evreyi
tiim canliligiyla gorebilme ve hissedebilme kolayligi sunar. Bu noktada anlatiya dayali edebi
metinler, okumak bir zevk isiyse okuyucuya zevk veren; okumak bir sabir isiyse okuyucuyu
sabirli kilan; okumak bir O6grenim araciysa okuyucuyu bilgilendiren bir kaynaga
doniismektedir.

Okuma asamasinda okuyucunun hissettigi, sabirla kazanilan bilgi ve zevk, kaynagin
bir metin olarak kelime birliklerinin belirli bir kompozisyonla ortaya ¢ikardig: biitiinliikkten
almaktadir. Bir metindeki biitiinliigii de sadece kurgu olarak olay orgiisiinde degil, ayni
zamanda kullanilan iislup ve lislubun destekleyici unsuru olarak betimlemelerde aramak
gerekmektedir. Ciinkii betimleme s6z konusu edebi bir metinde olaylara, zamana, mekana,
kisilere dikkat ¢ekmek i¢in yazar tarafindan kullanilabilecek en etkili yontemdir. Polisiye ve
aksiyon odakli romanlarda dahi betimleme kimi zaman &yle bir titizlikle kullanilir ki

okuyucu eseri birakmak istemez ¢iinkii elindeki eserde bulunan kisilere ya da olayla alakali
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olarak c¢evreye dair yapilan betimlemeler, okuyucuyu yormadan canli bir sekilde konuya
konsantre olmasini kolaylastirir.

Betimleme ya da tasvir, edebi metinler i¢in ¢ok Onemli ve elzem bir unsurdur.
Tahkiyeli metinleri okuyucular elbette belirli bir amacla belirli bir sonu merakla okumaya
baglar ve amag sona ulasmak, sonunda ne oldugunu 6grenmek oldugu i¢in yazar s6z konusu
betimlemeyi dyle noktalarda yapmalidir ki okuyucu bu durumdan rahatsiz olmaksizin olay
orglistinii takip edebilsin. Mesela dikkat ¢ekilen bir roman kahramaninin bir sahil kenarindan
yiiriirken ¢evresinde gormiis oldugu nesnelerin kendisindeki intibalara ayrilan ruhf tahlillere
ayrilan tasvirin uzunlugu ile bir cinayet mahallindeki kahramanin i¢inde bulundugu
psikolojik bunalimi ortaya koyan tasvirin uzunlugu bir olamaz. Buralara ayrilan tasvirin
betimleme cilimlelerinin yazar tarafinda kontrollii bir sekilde yapilmasi gerekmektedir. Aksi
takdirde okuyucusunu kaybeden bir kitap daha elimizde kalacaktir.

“Kelimeler, ciimle disinda 6lii kalplardir. Nasil ki “paletin iistiindeki boyalar

baska, resim baska seydir”. Mimari igin de ¢imento, har¢, tahta, kireg¢ ve tugla

paletteki boya gibidir. Malzemedir. Kelime de oyledir: “Lisan” degildir, lisan in
malzemesidir. Dili, “kelimeler arasindaki nahvi miinasebetlerin ifadesi” diye
tanimlar Peyami Safa, miinasebet’i de “dilin cevheri” sayar. Yeni bulunan yahut
uydurulan bir kelimenin yasayip yasamayacagini da “liigat sayfasi degil, bu
cevher tayin eder”. Gergekten de dil kilavuzlarinda olsun, tarama ve derleme
sozliiklerinde olsun, dilin cevherinden gecememis diinya kadar kelime

gomiiliidiir” (Mert 2015: 225).

Goriildiigi tizere Peyami Safa bir kelimenin dahi dil i¢indeki fonksiyonuna dikkat
cekerken kelimenin diger kelimelerle olan miinasebetinin kuracagi bagin onemini dile
getirmektedir. Kelimelerin sozlik ya da kilavuzlarda yasamadigi, giinlik kullanim
asamasinda dilin cevherinden ge¢mis olmasinin geregine inanmustir. Buna bagli olarak
Peyami Safa’nin kelime konusunda da seciciligi onu iislupgu, betimlemelere bagli kelime
odakli yazan bir yazar yapmustir.

Edebiyatin diger tiirleri igin ifade edildigi gibi roman da bir dil sanatidir (Tekin 1990:
25). Her edebi metin, kurgusuyla birlikte tislup olarak betimlemelerle ama yerinde ve dogru
kelimelerle yapilan betimlemelerle sanatsal boyutta estetik bir nitelik ve anlam kazanir.
“Romana hareket ve hayatiyet veren iislup bir ‘dil sistemi’dir” diyen Tekin, baglayici olarak
“ses, hece, kelime ve ciimlelerin, nihayet metnin belirli bir estetik amaca gore dizilip
diizenlenmesi, eserin iislup cephesini meydana getirir” (Tekin 1990: 25) der. “Uslup bazi

unsurlarin (ses, kelime, ciimle) terkibinden olusursa da ona asil rengi ve canliligi
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kazandiran miza¢ meselesidir” (Tekin 1990: 25) diyen Tekin yazma ediminde tislubun
kaynag1 olarak miza¢ kavramini One ¢ikarmakla birlikte iislup olarak betimlemenin
unsurlarini ve yapisini da ortaya koymustur. Tekin, “bir terkibin mahsulii olan eser, varligini
ve giiciinti muhtevasma uygun diisen tislubuyla kabul ettirir ” (Tekin 1990: 25) der. Cagdas
olmakla birlikte, ayni1 ideolojik goriise sahip olmakla birlikte, hatta ayni konu tizerine yazilar
yazmakla birlikte, kimi yazarlarin eserlerinin birbirinden farkli ve birinin digerinden daha
cok sevilmesini, begenilmesini konuya uygun diisen dslubun segilmesine baglamak
miimkiindiir.

Tasvir ya da betimlenin okuyucuda dikkat ¢ekici bir nitelikte olmasi i¢in her seyden
once yazarin gozlem giiciiniin, dikkat giiciine denk diismesi gerekmektedir. Yazarlar da en
nihayetinde birer insandir. Insani bir yeti olarak gdzlem ve dikkat dlgiisiinde, bir eserde
yapilan betimlemelerde zaman, mekan iliskisinin s6z konusu eserin karakterleri lizerinde
etkisi mutlaka tutarlilik i¢inde ortaya konulmalidir. Aksi takdirde iislup okuyucuyu metne
baglayamayacak okuru usanca goétiirecektir. Mesela tarihi bir romanda {islup epik unsurlari
destekleyici bir sekilde betimlemeye bagvurmayip dogrudan olay eksenli bir anlatimla ortaya
yapay ve okuyucusunu kendine baglamayan roman adinda yazil1 bir metin ¢ikabilir.

Antik Yunan’da yapilan c¢esitli yarismalarda kendini ifade etme firsatt bulan
sanatkarlardan biri de Zeuxis’tir. Zeuxis’in asirlar 6nce hissetmis oldugu bir durum olarak
betimlemenin edebi eserler i¢in dnemini en giizel hatirlatan bir anekdot vardir. Zeuxis’in
tiziim salkimi tutan ¢ocuk resminde liziimler o kadar gergek goriiniiyorlarmis ki kuslar
bunlar1 yemeye kalkismiglar. Resmin bu gergekgiligi karsisinda viiliince Zeuxis bu durum
igin Uziilerek, “Cocugu daha iyi ¢izseydim kuslar korkup iiziimlere yaklagamazdr” demistir
(Moran 2007: 20). Bu anekdottan da anlasilacagi iizere yazarlar, s6z konusu edebi eserlerde,
gercek hayati eserlerinde oldugu gibi aktarma cabasina girmektedirler. Bunu yaparken
kurgusal, fiktif bir alem i¢inde olduklarini unutmazlar ancak goriinenle edebi esere aktarilan
arasinda nisbi derecelerde farkliliklar ortaya c¢ikarmaktadirlar. Bunun arkasinda yatan
gergegin kaynagi, soz konusu gercek hayati sanat¢i ya da yazarin nasil duyumsayarak edebi
metne aktarma cabasi igerisinde oldugudur. Ciinkli gercek hayat, her birey i¢in farkli bir
duyus ve diistiniisle hissedilirse yazarlar da insan olarak gercegi farkli hisseder ve eserlerine
farkli aktarirlar. Su halde Zeuxis’in resmettigi cinsten kimselerin ger¢ekte var olmasi
olanaksizsa o zaman bunlar erege uygun olan, yani gergegin listiinde (ideal) olan kisilerdir.
Ciinkii ideal, ger¢ege (degerce) istiindiir (Aristoteles 2005: 82). Moran, yine Ronesans
yazarlarindan birinin séziine dikkat ¢cekerek gercekle sanata yansiyan arasindaki farki daha

net bir sekilde ifade etmistir: “abiatin diinyasi piringtendir, sairlerinki altindan” (Moran
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2007: 34). Goruldiigii tizere gergek karsisinda sanatin kelimeler esliginde yapmaya calistigi
fark ortadadir. Yazar, “olani degil, olabilir olani, anlatma asamasinda, anlatmak istediginin
oziine ait olmayan unsurlari, ayrintilar, rastlantisal olant atar, gerekli olani ayiklar, secer
ve bunlarin arasinda bir bag gozeterek olay drgiisiinii bir tek ¢izgi iizerinde kurar” (Moran
2007: 29). Bu noktada yazar tarafindan bir ara¢ olarak tercihen kullanilan betimlemenin

yerini, zamanini, karakterlerle ve olay orgiisiiyle olan bagini ve dnemini kimse yadsiyamaz.
2. Peyami Safa’min Eserlerinde Betimleme Kesitleri

Peyami Safa, Abide Dogan’in bakis acisiyla sdylemek gerekirse, Tiirk edebiyatinin
psiko-sosyal romancisi olarak toplumsal hayatta meydana gelen sosyal ve siyasi olaylarin
insan ruhu iizerindeki etkilerini birgok eserinde tahlillere basvurarak arastirmis, incelemistir
(Dogan 2018: 104). Bireyin sosyal yanmina egilerek dis etmenler karsisinda nasil bir
psikolojik yonelime gectigini, anlama ¢abasini da dogrudan eserlerine yansitan Peyami Safa,
dile olan hakimiyeti dogrultusunda betimlemeler yaparak bir siirin armonik ¢agrisimlarina
denk diisen ahenkli bir tislupgu oldugunu ispatlamis bir yazardir. Dile dair ¢arpici goriisleri
icinde: “Bir lisani 6grenmek igin gramere ihtiyag yoktur. Bir lisanin biinyesini anlamak, i¢in
gramere ihtiya¢ vardir. Lisani tetkiklerde usul ‘Induktif’ istikraidir; bir lisani, ogrenirken
de, ogretirken de miisahhastan miicerrede, vakadan kanunlara c¢ikiyoruz. Gramer
kaidelerini tecriibe ve miisahede yolu ile 6grendigimiz bir lisamin diisturlarim bildirir...”
(Tirk 2016: 104) seklinde agiklamalart bulunan Safa, somuttan soyuta; vakadan konulara
derken anlatim bicimini de ifade etmistir. Peyami Safa’nin eserlerinde betimleme,
okuyucuyu kitaba baglamak i¢in en énemli unsur olarak kullanilmistir denilebilir. Cilinkii
betimleme, Safa i¢in s6z konusu edebi metinlerde ilgili olay1 net bir sekilde anlatmak i¢in
miiracaat ettigi en 6nemli aragtir. Romanlar, donemine gore kendi unsurlarini ddnem dénem
yazarlarma bagli olarak farkli farkli 6ne ¢ikarmis ve okuyucu kitlesini bu unsurlara bagh
olarak genis ya da dar tutmustur. Giiniimiiz iletisim teknolojisinin gelismisligine baglanan
bir durum olarak giinlimiiz okuyucusu, uzun uzadiya betimlemelerin yapildigr romanlari
tercih etmemektedir. Z kusagi kapsaminda degerlendirilen giiniimiiz okuru, sikilmadan olay

Orgiistinli bir an 6nce sonug¢landirmak istemektedir.

Peyami Safa, bir dilin giinliik konugma dilinden ibaret olduguna karsi olmakla birlikte
kendi i¢inde, yazi dili, edebi dil, bilim dili, ortak dil, bolgesel ve yoresel (agiz) dil... seklinde
dallanip budaklandigini fark etmis ve eserlerini yazarken kelime tercihlerini edebi nitelikte
olacak sekilde se¢gmistir. Bu onun eserlerindeki akiciligin da anahtaridir. Bir diistinceyi farkl

bir sekilde ifade ederken farkli kelimeler kullanmak miimkiindiir. Bir¢ok dile mahsus
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duruma istinaden edebi bir ifade i¢in de her kelimede yeniden diisiinmek gerekmektedir.
Peyami Safa, kelime tercihlerinde daima alternatif ifade tarzlar1 aramis, kelime tercihleri
yaparken kelimenin giindelik hayattaki kullanimlarini, yan anlamlarmni goéz Oniinde

bulundurmustur.
2.1. Kisilere Doniik Betimlemeler

Peyami Safa, eserlerinde tip ve karakterlerden bahsederken dis goriiniis i¢in kullanmis
oldugu ifadelerini, s6z konusu kisilerin edebi metindeki roliiyle biitiinlesecek sekilde yaptig
goriilmiistiir. Kotii karakterleri betimlerken kisilere metnin akiciligindaki rolii dogrultusunda
uzun ya da kisa olacak sekilde yer vermektedir. Ozellikle eserlerinin girisinde cevre
tasvirlerinden hemen sonra gelen kisi odakli betimlemelerde, kisilere yiiklemis oldugu roller
dogrultusunda betimleme yapmis ki okuyucu kime odaklanacagimi daha metnin ilk
sayfalarindan itibaren bilsin istemistir. Okuyucuyu yodnlendirmek igin ayrica bir ¢aba
gostermesi ile alakas1 kismen olmakla birlikte, tip ve karakterin olaylara yon vermedeki rolii
dogrultusunda betimlemeler yaparak tip ve karakterleri 6ne ¢ikarmistir ya da arka planda
birakmak iizere kisitli bilgiler vererek betimlemelere bagvurmustur.

“Roman tanrisal yontemdeki gibi yazar-anlatici tarafindan tigtincii kisi zamiri

kullanilarak anlatilir;, ancak éykiideki her sey 6z yasam ya da gézlemci-anlatici

yontemindeki gibi, tek bir kisinin géziinden goriildiigii ve zihninde algilandig
bicimde sunulmaktadir. Romandaki goriis alani, bakis ac¢isi kullanilan kiginin
bilinciyle simirlidir. Yazar sanki bu kisinin kafasinin icine yerlesmistir; olup
bitenleri onun bakis ag¢isindan, onun diisiince, goriis ve bilgi alami disina
¢tkmadan, ama onun sézleriyle degil de kendi sozleriyle anlatmaktadir. Bu kisi

en derin, en gizli duygu ve diigiincelerini sanki kendisi ac¢iklyyor gibidir, ama

anlatimda kullanilan dil, yer yer kisinin konusma ozelliklerini yansitsa da,

bastan sona yazarm kendi dilidir” (Aytiir 2009: 55).

Aytir’iin de belirtmis oldugu gibi hemen her edebi metin yazari roman veya
hikayelerde kendi duygu ve diisiincelerini metin icinde tip ya da karakterlerden birisine
sOyletir. Metin i¢indeki biitlin tip ve karakterleri yazar konusturmak ve hareket ettirmekle
birlikte idealize ettigi kisileri 6ne ¢ikararak onun tizerinden okuyucuya asil iletmek istedigi
vermek istedigi mesaj1 sOyletmektedir. Her yazar hayata dair bilgi ve tecriibesi dahilinde
bilgi aktarimina ihtiya¢ duymasi halinde kurgusal bir metin i¢inde diislincelerini ifade
etmeye calisir. Bu ayn1 zamanda okuyucunun da dile getirmek isteyip de bir yazar kadar

belirli olanaklara sahip olamamanin neticesinde dile getiremedigi diisiinceler olabilir. Bu
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noktada yazar okuyucusunun diisiincelerine terciiman olmak ister gibi her kosulda kuracagi
empati ile s6z konusu eserlerindeki tip ve karakterlerini tutarli bir sekilde konusturmaya
calisr:

“Saglariyla mesgul olmaz, yiiziine hi¢ pudra siirmez, en solgun giinlerinde bile

gozlerini stirmesiz, dudaklarint boyasiz birakir, lavanta da kullanmaz. O aksam

da boyle sade, biraz yorgun, biraz sessiz, belki hasta, ¢iinkii yemeklere karsi bile

isteksiz duruyordu. Ama Cdnan, o vakit yeni yaptirdigi krepdosenden, sardabi,

bulut gibi hafif ve parlak esvabi i¢inde, kendine mahsus o riizgarli kokuyu

birakiyor, sa¢larimin altin sarisi, yiiziiniin pembeligi, gézlerinin mavisi,

dudaklarinin atesin  kirmiziligiyla bagsi, rengdrenk bir 151tk yigimi iginde

parliyordu. Lami, daha o gece, birkag kere yiiziiniin derisine o isleyici mavi

bakislarin degdigini hissetti ve daha o gece, Bedia’yla bu kadin arasinda biiyiik

bir ayriligin farkina vardr” (Safa 2000c: 36).

S6z konusu karakteri i¢inde bulundugu ruh halini destekleyecek sekilde betimleyen
Safa, bir insanin fizyolojisini ¢esitli renk climbiisiiyle iliskilendirirken yine ayni kisinin
icinde bulundugu psikolojik duruma bagli belirli eylemlere yonlendirdigi ve renklerle
iliskilendirdigi goriilmektedir. “Bakisin maviligi...” Siradan bir anlatici bunu “mavi gézlii

12

bakislariyla” seklinde aktarabilecegi gibi “mavi gozleriyle bakarak™ seklinde de ifade
edebilirdi. Ancak her {i¢ kullanim da ayn1 eyleme karsilik gelmesine ragmen betimleme icin
estetik olam1 tercih etmesi Peyami Safa’y1 ¢ok okunan bir yazar kilmistir. “Bu kadin esmer
tenli, uzun siyah sac¢lart ormanlarin ve ¢éllerin esrarli rayihalariyla dolu, parlak siyah
gozleri igin i¢in yanan ve bir buhurdan gibi tiiterek yaninda bulunanlarin baslarint géze
goriinmez ince bir afyon dumaniyla saran, tath ve rehavetli “Onorya” idi” (Safa 2010: 54).
Peyami Safa, tarihi bir roman olarak kaleme aldigi Attila romanindaki Onorya
karakterini One ¢ikarmak i¢in yapmis oldugu tasvirde olay Orgilisiiyle baglantiy1
koparmaksizin karakterin mizaci ile ¢evre arasinda bir bag kurarak betimleme yapmistir.
Onorya, baska bir romanda baska bir mekan olarak Istanbul’da gecen olaylarin merkezindeki
bir karakter olarak rol sahibi olsaydi, zaman dilimine bagli bir modernizm dogrultusunda
betimleme ile One ¢ikarilabilirdi. Tarihi bir karakter olarak doga ile iliskilendirilerek
betimleme yapilmis ve romanda zaman, mekan, karakter ve tislup biitlinliigii gézetilmistir.
“Artik viicudunun biitiin kuvveden c¢ekilivor ve kalbi tehlikeli bir sekilde
carpiyor, ya biiyiik bir ¢iglik kopararak yerinden firlayacak, ya bayilacak yahut
da kendisine ara sira gelen ve saatlerce siiren asabi ihtila¢lardan birine

vakalanacakti. Bedeni iistiindeki hakimiyetini yavag yavas kaybetmeye basladigi
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icin gozleri Miifid’e dogru kaydi ve biitiin viicudu bir kere siddetle sarsild.

Kocasinda hi¢ boyle bir bakis, boyle bir ¢ehre, boyle bir tavir, gérmemisti:

Stiphe, dikkat, azap ve kinle oyuklarindan firlamis gozler, asik bir yiiz ve dik bir

hamle ile ileri dogru ¢ikmis bas” (Safa 2000d: 39).

Karakterin ruh halini anlatma noktasinda tercih ettigi kelimelerin birbirini destekleyici
bir sekilde secilmis olmasi, okuyucunun ilgili karakterle dogru bir kanaate varmasini
kolaylastiracaktir. Karakteri anlama noktasina empati zorlugu yasamayacak ve eserin
dilindeki bu yapicilik {izerinden okuyucu okuma edimine ara vermeyecektir. Usluptaki
canlilikla, tutarlilikla 6zellikle karakterin olaylara bagl i¢ine diismiis oldugu durumun
kendisinde ortaya ¢ikardig1 psikolojik yansimasi, okuyucuya tiim yonleriyle yansitildiktan
sonra eser, bir edebl metin olarak islevini yerine getirmis denilebilir.

“Orta boylu, sarwsin, kiiciik ve yuvarlak basli. Biyiksiz yiiziinde uykusuz gecelerin

burusukluklar:, mavi gézlerinde tatli bir zevk yorgunlugu var. Bogazina dogru

cekik, yuvarlak g¢enesinde gurura ve tahakkiime istidadi goziikiiyor” (Safa
2000g: 20). “Geng¢ kizin gozleri, Fahri’nin devamli bir pirilti iginde, az
kirpisarak, sabit bakan gozlerine, ince uglart sivri her yeni fikirde ve hatirada
kivrilip agilan kagslarina, alninin yol yol, kaim ve yilankavi burusukluklarina,
sozleri daha fasih ¢ikarmak icin hafif sapirtilarla oynayan kirmizi dudaklarina

takilyyordu” (Safa 2000g: 117).

Bu paragrafta da goriilecegi iizere Peyami Safa gozlerden hareketle s6z konusu
karakterinin mizacina doniik hiikiim verme noktasinda daha rahat ve olaylar1 destekleyecek
nitelikte tahlile miiracaat etmistir. Bu tiir betimlemeleri ¢ok sik yaparak karakterlerinin
eylemlerindeki amac1 ya da sebebi okuyucusuna daha anlagilir bir sekilde iletmeye ¢alisan
Safa, tahlillerini suretten hareketle sirete doniik acarak betimlemeler yapmistir. Bu
betimlemelerdeki amac¢ dis goriiniisle birlikte s6z konusu kahramanin karakterine anlam
yikleme; kahramanin tavir ve davraniglarina okuyucunun nazarinda tutarlilik
kazandirmadir. Peyami Safa hemen her eserinde kahramanlarinin suretine odakl
betimlemelerle baslayip bir de onlar1 sireten tanitma ¢abasinda olmustur:

“Meliha susuyor. Uykusuz basinda sesli agrilar; bir riizgdrla savrulan tirlii

hayaletlerin birbirlerine karisarak muhayyileyi toza dumana katmalari. Bir

kérfez pariltisi igcinde karanlk yiizler, beyaz zemin iistiinde sarartilar, bir
kiirekten atilan toprak yagmuru, sonra elektrik ve rengarenk ipek pariltilar

arasinda beyaz disler ve kahkahalar, sonra bogazda bir aspirin eksiligi. Soguk
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alminda sicak bir siklet. Ruhta bin istikamete sapan meyiller. Tereddiit ve

tevekkiil” (Safa 2000e: 191).

Kahramanin dnce somut bir goriintiisiinden hareketle duyu organlarimiz kademeli bir
sekilde devreye sokularak kahramanin i¢inde bulundugu psikolojik durum, okuyuculara tiim
canlilig: ile aktarilmaya calisilmis ki gorsel sanatlarin hareketlisi olarak tanimlanan sinema
canlilif igerisinde bir aktarim okuyucuya yansitilmistir.

2.2. Cevre ve Mekana Doniik Betimlemeler

Cevre ve mekana dair yapilan betimlemelerde ¢evreyi olusturan nesne ya da varliklarin
en ince ayrintisina varincaya kadar sayilip dokiilmesi, nitel ve nicel olarak 6zelliklerinin
ortaya konulmasi, s6z konusu edebi eserde anlatilan olaylar1 biitiinlemesi ve karakterlere
hareket alani yaratilmasi, yazar tercihiyle esere nitelik kazandiran unsurlaridir. Guy de
Maupassant ile Anton Cehov’un hikaye ve Oykiilerde ayrintinin dnemine dair yaptiklari
tartismalarda Cehov’un dykiiniin baginda bir odanin duvarda asili bir tiifekten bahsedilmisse
Oykiiniin sonunda o tiifek mutlaka patlamalidir, yaklasimi hemen her yazar i¢in edebi bir
metin yazma asamasinda akilda tutulmasi gereken bir diistur olarak bilinir. Nitekim Peyami
Safa da ¢evre ve mekan odakli betimlemelerinde bu hususa dikkat etmis, odaklandig1 nesne
ya da materyal her ne ise olayi, zamani ve karakterlerin tavir ve tutumlarini, psikolojik
yaklagimlarini1 tamamlayici birer unsur olarak betimlemeyi 6ne ¢ikarmustir. Sadik Kemal
Tural’a gore “mekan kavrami, tabii ¢evre ve diizenlenmis ¢evre olmak tizere iki alt grupta
degerlendirilmektedir. Bir sosyo-kiiltiirel yapi, tabii ¢evre ile diizenlenmis ¢evreler iginde
yasatilir;, bu yiizden her edebiyat eseri yazarlarin tabiat, diizenlenmis ¢evre ve esya
arasindaki tavirlarmmi da gosterir” (Tural 1991: 22). Cevrenin iki boyutunu somutlagtiran
Tural, diizenlenmis ¢evre derken insanoglunun dogal ¢cevreyi manipiile ederek kendi yasam
kosullarina uygun hale getirmesini vurgularken ayn1 zamanda yazarin s6z konusu gevreye
kendi degerlerini de yiikledigini belirtmistir. Cilinkii ¢evre tasvir olarak esere yansirken
yazarin degerleri dogrultusunda segici olan dikkati, nesneleri dne ¢ikaracaktir.

“Samim evi dolasmaya karar vererek sofaya ¢ikti. Bu katta Necile nin yatak

odasindan baska aranacak yer olmadigi ig¢in hemen merdivene dogru

yiiriidiikten sonra durdu, basini kaldirarak etrafi dinledi. Sessizlik tamd.

Merdiveni agir agir indi. Kalbinin ¢arpintisi biraz hafifleyerek devam ediyordu.

Alt kat sofada da biraz durdu. Yine uzun fasilalarla damlayan su, derin sessizligi

yumugsak ve tutuk bir ¢inlayisla deliyor, bu gece trajik bir siiratle kosan

hddiselerin ritmine aykiri bir temkin, agirlik ve siikin hissi veriyordu. Samim bu

sesi uzun bir an dinledi ve sevdi. Beyazlar: parlayan kapilara bakarak hangi
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odaya gidecegini diistindii. Hatirladi. Kiigiik salona, telefonun bulundugu

oturma odasina” (Safa 2000b: 355).

Kahramanin bulundugu ¢evrede, dikkatini ¢geken seylerin kendi i¢inde bulundugu ruh
hali dogrultusunda sekillendigi goriilen bu betimlemede damlayan su zerreciklerinin
kahramanin i¢ diinyasindaki telasa bir dinginlik getirdigi goriiliiyor. Yazar, kahramanin
icinde bulundugu tedirginligi dis diinyadan bir su damlacig ile yonlendirmeye g¢alisarak
okuyucu i¢in kahramani daha iyi anlama firsat1 yaratmistir. “Etrafta siikut biiyiidii. Yalniz
rihtimi swvayan denizin yumusak sesi, kiiciik dalgalar taslara vurdukca tirlii tirlii ses
veriyorlar: fiskelenen bir porselen gibi, siingerle silinen bir mermer gibi, dislerin arasindan
gecen bir teneffiis gibi, kah ¢inlyyorlar kah hisirdiyor ve 1slik ¢caliyorlar. Ay 15181 rihtimin
demir parmakiiklarini islatiyor...” (Safa 2000c: 106).

Peyami Safa’nin okuyarak kazanmis oldugu bu kelime odakli hassasiyetin ¢ok daha

bilimsel ifadesini Ozdemir su sekilde ifade etmis:
“Sozciigiin, temel anlam, yan anlamlari, ona yiiklenen tasarim ve duygu degerlerine anlam
cergevesi adini veriyor dilciler. Ancak surasi bir gergektir ki her sozciigiin anlam ¢ergevesi
degisir. Ciinkii konuyla birlikte sozciigiin anlam ¢ercevesini bicimlendiren oteki sozciikler
ctimle, sz gibi dil ici ogeler de vardir. Anlam da biiyiik élgiide bu ogelerle kurulan iligkiye
baghdir” (Ozdemir 2007: 90).

Gortldiigi lizere anlam cergevesi, konuyla birlikte olaylarin gelisimi dogrultusunda
bir kelimenin diger bir kelimeyle kuracagr iliski dogrultusunda anlam kapsayici ya da daha
nitel bir hal alabilmektedir. Betimlemeleri yaparken Peyami Safa da olaylarin gelisimi
dogrultusunda zaman, mekan ekseninde karakterlerin ruh halini de dikkate alarak kelime
tercihlerine gitmistir. Duygu degeri olan kelimeleri daha ¢ok tercih etmis, bu da eserlerindeki
akici iislubun temel kaynagini olusturmustur.

“Yesillikler arasinda bah¢ivanin kambur sirti. Hala ayni noktada. Bir nebat, bir

toprak par¢ast iistiinde ne israr! Biitiin ruhi ticaretini mert ve asil tabiatla yapan

adam: Kendini ona emniyetle veriyor ve nebatla, toprakla a¢tigi hesab-i caride
aldanmayacagint biliyor, bunun icin sakin ve kendinden emin, ¢alistyor, bunun

icin yirmi santimetre murabbai (Kare) bir toprak pargasi iistiinde, giinesin

altinda, saatlerce, yorulmadan, mazbut bir heyecanla didinip duruyor” (Safa

2019: 44).

Bahgivanin tabiata ait unsurlar arasindaki uyumlu ¢alismasinin romanin kahramaninca
giptayla karsilanmasi, roman kahramaninin mutluluk namina en azindan nelere ihtiyact

oldugunu gostermek isteyen Peyami Safa, g¢evreyi Oyle kelimelerle ifade ediyor ki soz
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konusu bahgenin bakimindan sorumlu olan bah¢ivanin miicadelesi, gézlemci kahramani
yormaktan ziyade huzurun kendisi i¢in ne olduguna ulastirtyor. Yazar, bunu pekala
“pencereden bakan ¢ocugun huzura ihtiyaci vardi” seklinde de ifade edebilirdi ancak s6z
konusu huzura g¢evre ile bah¢ivan {izerinden yapilan betimlemelerle ulasilmasi, eseri edebi
yapmaktadir. Ozarslan da “Mekdna asil manasini kazandiran icindeki insan ve insanin
faaliyetidir. Insan bu faaliyetleri ile mekina mana yaminda bir de ehemmiyet
kazandiracaktir” (Ozarslan 2011: 340) der. Peyami Safa’min mekéana bagli éne ¢ikardiklar:
kahramanlar ile mekanlarin arasinda kurulan benzerlikler de dikkat ¢ekmektedir. Soyle ki
karakter idealize edilen bir kimse ise oturdugu mahalleden evine, hatta egitimi igin gittigi
okula kadar izlenim olarak 1y1 bir sekilde betimlenirken karakterin kotii olmasina bagh
olarak s6z konusun mekanlar kot bir sekilde, karakterin mizacina uygun bir sekilde
betimlenmistir.

2.3. Gecmis ve Gelecek Zamana Doniik Betimlemeler

Yazarin okuyucuya olaylar arasinda bag kurmasi noktasinda karakterlerin eylemleri
dogrultusunda zaman zaman olaylarin gelisim siirecini hatirlatmak i¢in zamansal olarak
geriye doniisler yapmasi kaginilmazdir. Bu dontisler yapilirken yazar s6z konusu tarihi
acikca belirttigi gibi kimi noktalarda karakterlerin yas evrelerine gondermeler yaparak

zamani One ¢ikardigl da goriilmektedir.
“Beklediler. Konusmuyorlardi.

Onun basi oniine egilmisti ve kaslart ¢catilmisti. Yiiziinde hi¢ bir nokta kimildamiyor.
Zayif viicudunun ve éne dogru biikiilmiis dar ve diigiik omuzlarinin iistiinde agir ve saglam
tesekkiiliiyle bu bas, igreti gibi duruyor ve iistiinde kendi kendine her an yeni bir bicime giren

sapkast, yiiziinden daha canli gériiniiyordu. Icinde korku var” (Safa 2000a: 82).

Ayni1 sayfada birbirinin devami niteliginde olan bu iki alintinin ilk boliimii karakterin
icinde bulundugu ruh haline odakli baslamis, sonrasinda maziye doniik ¢evre ile canlanan
hatira olarak nitelendirecegimiz bdliime geg¢ilmis. Okuyucu, karakter iizerinden mekanin
roliinii 6ne ¢ikaran bu paragraf karsisinda, s6z konusu romandaki karakterin zamansal bir

doniistinli daha iyi anlayabilmektedir.

“Iki ay evvel bu diikkdanda ansizin oldiigii anlatilan bir adami hatirliyor. Bu
sokaga oliim ilk adimini ¢oktan atti. Hala burada igleri ne? Yalniz su iki koge
basi arasinda senelerden beri ne hatiralar? Demir parmaklikli kapinin yaninda,

su kepenkleri kapali diikkanda bir zamanlar hepsi bulusuyorlardi. Ve onlarin
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miisterek hayatini terkip eden hepsi ayni zevkler ve aldkalar: Icki, zehir, yemek,
va ferdi azginliklarin yahut da ihtilallerin yabana bir memleket kaldirimina
diistirdiigii, parcalanmuis bir burjuvazi yadigdri ecnebi kadinlari, hep bir agizdan
soylenen romanslar, halk tiirkiileri, iniltilerle dinlenen siirler ve giiniin islerine
dair maddi sohbetler, her zamanki ilim ve sanat miinakasalari, tehlikeli bir
kavgaya veya kucaklasmaya varan ihtildflar veya muhabbetler, sebepsiz
haykiriglar ve sigramalar, bazen oracikta birinden, birinin agzindan ¢ikarak,
gazeteler vasitasiyla memleketin her tarafina yayilan niikteler, imalar ve bazen
hepsini basaran agwr bir siikiit, can ¢ekisen geceyi kurtarmak igin yapilan sun’t
coskunluklarin  muvaffakiyetsizlikleri her kap1 c¢alista hasretle beklenen

heyecanli bir tamidik yiizii, oradan kol kola ayrilarak sabaha karsi bir barda

tesadiifi bulusmalar” (Safa 2000a: 82).

Peyami Safa’nin betimlemeye vermis oldugu 6nem ayrica ona uzun soluklu ciimlelerin
de kapisin1 agmustir. Hemen yukarida da dikkat edilecegi lizere betimlemesi yapilan zaman
ve mekan kapsaminda imlaya hakimiyeti dogrultusunda Peyami Safa, on bir satirlik bir
ciimle kurmustur. Anlatilanlarla birlikte okuyucu, gorsel olarak tiim canliligiyla kendisini
icine ¢eken sahne karsisinda, bir film izlemis olsa ancak bu kadar dikkat kesilebilir. Zaman
olarak iki ay once olen birinin kahramandaki hatirasi tizerine kurulan betimlemede her sey
o kadar ince detaya varmcaya kadar dile getiriliyor ki okuyucular ciimlelerle akip gegen
zamanin bizzat tan1g1 olarak kendini kurgusal diinyanin i¢inde bulabiliyor. Tabii eylemsel

olarak kelimelerin rolii, bunu da kolaylastiriyor.

“Birgiin Biiyiikada’da Meral’le yarim tur yapryorduk. Arabamiz madene girdi.
Riizgarli bir sonbahar akgsamiydi. Sag tarafimizda, koyu kursuniden ldciverde
dogru kirli niianslarla ¢irpinan denizin rengi, yaklagsan geceyi emerek
clirtivordu. Soguk havada ruhlarimiza kadar giren bir kasvet vardi.
Konusamiyorduk. Aramizda his intikalleri gittikge zayiflyyordu. Meral’in soguk
avucumdaki eli buz gibiydi” (Safa 2000b: 156).

Ifadeden de anlasilacag: iizere gegmiste kalmis birgiin, kahramanin hafizasinda kaldigi

<

kadariyla aktariliyor: “...yaklasan geceyi emerek ¢iiriiyen deniz rengi...” Bu ¢ok siirsel bir
imajla okuyuculari mevcut halden alip mazide, ne zaman oldugu net olmasa da, birgiine
gotiiriyor ki bunu Peyami Safa bir deniz kenarinda hissetmese eseri i¢inde de betimleme
unsuru olarak kullanmazdi ama burada 6nemli olan Peyami Safa’nin hissettikleri dahilinde

betimleme yapip yapmamasi degil, burada énemli olan karakterle kurmus oldugu empati
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kapsaminda zaman mazi olarak, karakteri, mekan1 ve olay orgilisiinii mevcut hal iginde
duyumsayarak ifade etmesidir. Peyami Safa, karakterlerin i¢inde bulundugu ruh halini
anlatma durumunda, olaylar gegmis zamanda dahi olsa dogru kelimelerle kurgunun iginde

kurgu yaratarak edebi bir ifade gelistirmistir.
2.4. Yazarin Kahramanlar Odaginda Edinmis Oldugu izlenim Betimlemeleri

Yazar, s6z konusu eserini yazma asamasinda kahramaniyla kurmus oldugu empati
dogrultusunda birtakim diisiinceler agiga da ¢ikarir. A¢iga ¢ikardig bu diisiinceler araciligi
ile kahramanlarinin i¢inde bulunduklar1 sartlar dahilinde hissettiklerini one ¢ikarmak igin
izlenim olarak uzun uzun betimlemelere miiracaat edebilmektedir.

“Meliha bunlar: anlamists, yani sezmisti. Kendini boyle sezmekte devam ettik¢e

ancak bu ruhi oyunla egleniyor, yoksa miithis bir sikintiya diisecegini

hissediyordu. Oyle degil midir? Hayatimizin bir safhasinda vehimlerle
korleserek, ihtiraslarimizin pesi swra ziigiirt bir suurla yasamaya bagslariz; bir
seyin ve bir seylerin pesinde kosariz; sonra, emelimize az ¢ok kavugunca,
vatigsmis hirsimizla duraklar ve korkung¢ hakikati duyariz: Bosluk ve can stkintisi!

Iste o vakit mazimize bakarak benligimizin fanusu icinde donen rengdrenk

hayaletlerin temagsasiyla eglenmeyecek olursak sikintidan bunaliriz;, bu ruhi

oyun, “nefis tahlili” dir ki, ihtiraslarindan yorulan biitiin insanlari biraz oyalar,

can stkintisindan kurtarir ve yeni bir ihtirasa dogru gitmek icin kuvvet

biriktirmeye yarar” (Safa 2000e: 105).

Yazarn burada insanogluna ait duygularin hayatin belirli evrelerinde nasil bir
doniisiim icine girdigine dikkat ¢ektigi goriiliiyor. Peyami Safa, gozlem giicii ¢ok iyi bir
yazar olarak insan iligkilerine odakli izlenimlerini hemen her eserinde kullanmis ve
okuyucularin da kendine doniip insan olarak kendilerini tanimalarina firsat vermistir. Hemen
yukarida “Sezgi, vehim, ihtiras, ikinti, umut, nefis...” gibi kavramlarin hepsi insani
kavramlar ki bunlar bir canli olarak insani, diger canlilardan ayiran ve insanin esref-i mahliik
olarak anilmasina vesile olan kavramlardir. Giindelik hayatta insanlar, yasama telaginin
getirdigi kosusturmaca i¢inde kendine donerek kendini tanima adina ortaya koydugu zaman,
gelisen iletisim teknolojisi ve teknolojiye bagli olarak her gecen giin daha da azalmaktadir.
Ancak insanin kendisine vermis oldugu bir deger gostergesi olarak Peyami Safa’nin bu
minval lizere yazmis oldugu eserleri okuyarak kendine ait degerleri estetik betimlemeler

iizerinden edinmesi isten bile degil gibi goziikmektedir.
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“Dinler, insanin -istah, sehvet, kazanc hirst ve kibir halinde- kuduran ben’ini
Allah’da eritmeye ¢alismislardir. Hiimanizm onu insanlik idealinde
uyusturmaya savagir. Nasyonalizm fena fil 'millet’ emreder. Ben’in Allah 'ta yok
olmaya kosmasi azizleri, insanlikta yok olmaya kosmasi dahileri, millette yok
olmaya kosmasi kahramanlar: yaratmistir. Biitiin bu ideallerde miisterek olan
sey ben’in fenasidwr. Fakat burada fenay: (fani olmay1) liigat manasiyla anlamak

dogru olmaz. BU mecazi bir yok olma halinde bir “emrinde olma” tazammun

etmelidir ” (Safa 2000f: 270).

Bu satirlarda da goriilecegi lizere Peyami Safa yine insani kavramlari, insana ait
degerlerin insan i¢in nasil bir 6nemi haiz oldugunu 6ne ¢ikarmistir. Dinlerin insanoglu i¢in
onemine vurgu yapmistir. Nefis ¢atisi altinda toplanan “istah, sehvet, kazang hirsi, ve kibir”
gibi kavramlarin kolektif bilingte erimesini saglamak i¢in insanoglunun birtakim,
“hiimanizm, nasyonalizm” gibi diisiince hareketleri gelistirdigini vurguluyor. Ozellikle
benligin, egonun Allah’ta; millette ve insanlikta erimesinin bireyi farkli merhalelere
tagidigina dair tespiti, insanoglunun yasam big¢imi olarak tarihi siire¢ igerisinde nasil bir

degisimle yol aldigin1 somut bir 6rnekle ortaya koymaktadir.

“Orta ¢agin bozumundan sonra, siddetli bir ferdiyet¢ilik halinde, ben’in
hortladigini goriiyoruz. Zamanmmizin biiyiik igaretlerinden biri de bu ben
kuduzudur. Fakat onun karsisina bu sefer de sosyalizm ve nasyonalizm ¢itkmistir.
Liberalizmin onu azdwmasina karsi bunlar daha iist planlardaki zaruretlerin
tepkileridir. Diistiniiniiz: Hiirriyet mesuliyeti gerektirdigi halde, liberalizmin
fikir hiirriyetinde de kazan¢ hiirrivetinde de sorum yoktur. Istediginiz kadar
vanliy diistinebilir, fakiri somiirerek istediginiz kadar kazanabilirsiniz.
Liberalizm  gafletinizi, somiiriictiliigiiniizii ve kibrinizi hudutsuz pldanina
naklederek beninizi sahlandirmistiv. Buna ragmen fert hi¢ degilse ‘‘fena fil ‘aile”

merhalesine erisebilmis gériintiyor” (Safa 2000f: 279).

Yine bireysel benlige dikkat ¢ekerek kuduz benzetmesi yapan Peyami Safa, orta ¢ag
sonrasinda ferdiyetc¢iligin, benligin aciga ¢iktigini dile getirmekle birlikte nasyonalizmin,
sosyalizmin dahasi liberalizm karsisinda benligin ¢esitli kademelerden gecerek degistigini,
en nihayetinde liberalizmle simirsiz bir sekilde sahlandigim dile getiriyor. Insan olarak
benligin kolektif bilinglenme karsisinda dahi tiiketici, somiiriici bir boyutunun oldugunu
gosteriyor. Betimleme olarak benligin tahlili, 6zellikle bir kurgu iginde eritilerek tahlil

edilmesi, Peyami Safa’nin dile olan hakimiyetini daha net bir sekilde gostermistir. Yaptigi
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tahliller etrafinda betimlemeleri 6ne ¢ikararak s6z konusu anlatilmak isteneni okuyucu i¢in
daha somut bir yapiya soktugu ve daha anlasilir kildig1 géziikkmektedir.
Sonu¢

Yazarlar1 yazar yapan her seyden 6nce onlarin dili kullanma yetileridir. Onlarin bir
olay1, bir durumu, bir izlenceyi belirli kaliplar i¢inde ifade edis bigimleri, onlar1 yazar yapar.
Mesele bir bardak su almak degil, melese bir bardagin havasmni suyla almaktir. Yani eylem
bir sekilde gergeklesir ve sonuca ulasir ama eylemin ifadesi, dilin giindelik kullaniminin
disina gikilarak ifade edilmesi, isin sanatsal boyutunu devreye sokmaktadir. Iste Peyami Safa
da bunu hissetmis ve sOyleyis olarak ifade ¢esitliligini merkeze koyarak kaleme aldig1 her
eseri, edebi bir nitelik kazanmistir. Bunun ispatin1 da Peyami Safa, hemen her eserinde
ortaya koydugu tislubunu yaslamig oldugu betimlemelerle yapmustir. Peyami Safa’nmin her
eserinde betimlemelerin gerek karakterler lizerinden gerekse mekan lizerinden yapilarak
eserde olusturulan terkip, eserlerin anlasilmasini kolaylastirarak insana 6zgii degerlerin
edebi bir kimlik kazanmasina vesile olmustur. Yukarida da belirtildigi tizere Peyami Safa
islupcu bir yazardir. Kelimelerin iletisim i¢in roliinii herkes bilir ama kelimelerin nerede
nasil bir etki ile kullanilarak sanatsal bir boyut kazanabilecegini, Peyami Safa gibi yazarlar
kestirebilmektedir. Safa, yukarida da degindigimiz gibi bir karakterin betimlemesini
yaparken so6z konusu eserde gegen olaylarin gectigi zamani, mekani ve karakterlerin
etrafindaki olanaklart gbz tiniinde bulundurarak betimle yapmis ve tslupta olabilecek
celigkili durumlarin Oniine gegmistir. Yasam dongiisiinii, duygu degeri olan kelimelerle
orerek hayatin bir yansimasi olan edebi metinlerdeki kurgusal diinyayi, olabildigince
gercekei boyutuyla ortaya koyarak canlilik kazandirmaya calismustir. Karakterlerini,
kisilikleri dogrultusunda hareket ettirdigi gibi, iislup olarak da tutarli bir sekilde
konusturmaya calismistir. Peyami Safa, sdylemek istedigi her ne olursa onun i¢in en uygun
kelimeyi tercih etme gabasina girerek Tiirk dilinin kelimeleri arasindaki anlam inceliklerini

de eserleri araciligiyla ortaya koymustur.
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Ozet

Osmanli Imparatorlugu’nun fiilen yikilip Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusuna kadar gecen miicadele siirecini ihtiva eden Miitareke donemi,
genis acilimlariyla Tiirk romaninda da siklikla islenen konular arasindadir.
Cocuklugu ve ilk gengligi Osmanli’nin son yillarina tekabiil eden Peyami
Safa, ilk kalem tecriibelerinden itibaren bizatihi sahit oldugu Birinci Diinya
Savasi ve Milli Miicadele siirecini Sozde Kizlar (1923), Simsek (1923),
Mahser (1924), Bir Aksamdi (1924) ve Biz Insanlar (1959) adh
romanlarinda giindeme getirmis, miicadelenin cephedeki karsiligindan
ziyade arka planinda kalan farkli yiiziinii roman dilinin imkéanlarindan
faydalanarak islemistir. Onun cepheden uzak tavri elestirmenler tarafindan
zaman zaman tenkit edilmesine ragmen romanlarda savas ortamini genis
boyutlarda ve farkli agilimlarla degerlendirmesi, s6z konusu elestirileri
haksiz ¢ikaracak niteliktedir. Bu c¢alismada Peyami Safa’nin ilk romani
Sozde Kizlar ile son romani olarak kabul edilebilecek Biz Insanlar dikkate
alinarak Milli Miicadele’nin cephe gerisindeki sivil hayatta ve toplumsal
iligkilerde nasil karsilik buldugu, hangi hassasiyetlerle glindeme getirildigi
degerlendirilecektir. Ayrica her iki romanin yazilma tarihleri arasinda
gerceklesen toplumsal ve siyasal doniisiimiin yazarin Milli Miicadele’ye

bakisini degistirip degistirmedigi de tartigilacaktir.
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Abstract

The armistice period, which includes the process of struggle leading up to
the actual collapse of the Ottoman Empire and the establishment of the
Turkish Republic, is also one of the topics often covered in the Turkish
novel with its wide expansions. Peyami Safa, whose childhood and youth
coincided with the last years of the Ottoman Empire, brought up the first
World War and the National Struggle process that he personally witnessed
from his first writings in his novels Sozde Kizlar (1923), Simsek (1923),
Mahgser (1924), Bir Aksamd: (1924) and Biz Insanlar (1959). He also
treated the different side of the struggle in the background rather than the
front line, taking advantage of the possibilities of the novel language.
Although his attitude away from the war environment has been criticised
by critics from time to time, the assessment of the war environment in the
nowvels in wide dimensions and with different expansions is qualified to
make these criticisms unfair. In this study, Peyami Safa's first novel Sozde
Kizlar and his last novel Biz Insanlar, will be considered, and how the
National Struggle corresponds in civil life and social relations, and with
what sensitivities it is processed. It will also be discussed whether the social
and political transformation that took place between the writing dates of

both novels changed the author's view of the National Struggle.
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Giris

Miitareke donemi, Tiirk tarihinde 30 Ekim 1918 Mondros Antlagsmasi’yla baslayip 11
Ekim 1922°’de imzalanan Mudanya Antlasmasi’yla sona eren yaklasik dort yillik zaman
dilimini kapsar. Devletin hizla kiigiildiigii, istanbul’un isgal altinda kaldig1, Anadolu’da
biiylik miicadelenin basladig1 bu yillar, Tiirk romaninda da son yillara degin siklikla islenir.
Ornegin Halide Edip’in Vurun Kahpeye ve Atesten Gémlek, Yakup Kadri’nin Sodom ve
Gomore ve Yaban, Resat Nuri’nin Yesi/ Gece, Aka Giindiiz’in Dikmen Yildizi, Refik
Halid’in Istanbul’un I¢ Yiizii, Mithat Cemal Kuntay’in U¢ Istanbul, Kemal Tahir’in Esir
Sehrin Insanlar:, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler, Tarik Bugra’nin Kiiciik
Aga, Ayse Kulin’in Veda adli romanlan farkli tarihlerde kaleme alinsa da vaka zamani

olarak isgal yillar1 ve Kurtulus Savasi kosullarini ¢esitli boyutlariyla giindeme getirir.

Peyami Safa da I. Diinya Savas yillarindan itibaren isgal altindaki Istanbul ’u, Kurtulus
Savasi kosullarin1 ve bu gatismalarin toplum tizerindeki gesitli yansimalarini ilk romani
Sozde Kizlar (1923)’1a baglayarak siklikla isler. O, doneminin sosyal duyarlilig yiiksek diger
pek ¢ok romancist gibi 19. asrin sonunda diinyaya gelmis, cocuklugunu, ilk gencligini ve
ogrencilik yillarini ¢okiis atmosferinde gegirmis, pek ¢ok savasa, sosyal ve siyasal gerilime
sahit olmustur. Coklis slirecinin izlerini kendi ailesinde de bizatihi yasayan Peyami Safa,
tim bu c¢atisma ortamimin sonucu olan toplumsal doniisiimii de yakinen takip etmis,
cocuklugundan vefatina kadar Abdiilhamid donemine ve etkilerine, II. Mesrutiyet’in ilam
sonrasi Ittihat¢1 yonetime, I. Diinya Savasi’na, Milli Miicadele’ye, yeni devletin kurulusuna,
Kemalizm’in yeni toplum kurma ¢abalarina, tek partili hayattan ¢ok partili hayata gegise, I1.
Diinya Savasi’na, Demokrat Parti yonetimine ve 1960 ihtilaline sahitlik etmistir. Tiim bu ani
kirilmalarin sosyal, siyasal, kiiltiirel yansimalarini tek ge¢im kaynagi olan kalemiyle gerek
romanlarinda gerekse gazete yazilarinda siklikla islemistir. Besir Ayvazoglu’nun da
belirttigi lizere ¢ocuklugu savas ortaminda hastalik ve yoksullukla gecen Peyami Safa,
genglik hevesleri ve milli idealleri arasinda bocalamaya mahkim olmus, bir taraftan
Abdullah Cevdet’in de etkisiyle ilk gengliginde bir Garpci olarak Sisli, Harbiye, Tesvikiye,
Beyoglu gibi semtlerdeki modern hayatin cazibesine kapilirken diger taraftan donem
kosullarinin dayattig1 ictimai baskiya da isyan etmis, onun bu tereddiidii Miitareke yillarinda
biisbiitiin artmistir (Ayvazoglu 2011: 83). Onun ilk donem romanlarindan Sozde Kizlar
(1923), Simsek (1923), Mahser (1924) ve Bir Aksamdi (1924), vaka zamani olarak Miitareke
doneminde ve I. Diinya Savasi yillarinda gecse de savas ortaminin daha ¢ok fonda islev

gordiigii soylenir.
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Yazar, miicadele siirecini metnin temel ¢atisma konusu olarak islemedigi i¢in ¢esitli
tenkitlere maruz kalir. Ornegin Mehmet H. Dogan, Peyami Safa’min savas yillarmi konu
edinen romanlarinda, déneminin Yakup Kadri, Halide Edip gibi diger romancilarindan farkli
olarak cephe gerisini anlatmak gibi bir kaygisinin olmadigini, onun romanlarindaki olaylarin
birka¢ degisiklikle bagka bir zamana da kolaylikla uyarlanabilecegini belirterek Peyami
Safa’y1 Milli Miicadele’ye duyarsiz kalmakla suglar (Dogan 2003: 74). Gergekten de Peyami
Safa’nin 1924’te Resimli Gazete’de dokuz sayi tefrika ettigi Siingiilerin Gélgesinde adli
romant/uzun hikayesi dikkate alinmazsa I. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarini cepheyi
merkeze alarak isledigi, savasin sicak catigma anlarini kurguya tasidigi sdylenemez. S6z
gelimi Simsek yahut Bir Aksamd: adli romanlar1 Miitareke yillarin1 konu edinse de savas
ortaminin romanlarin tertibinde etkisi olmadigi, hatta savasin atmosfer olarak
kurgulanmadig1 da sdylenebilir (Tekin 2014: 97-134). Diger taraftan yazarin ilk romani
Sézde Kizlar ve son romamni olarak kabul edilebilecek® Biz Insanlar’in da 1919-1922 arasma
tekabiil eden Miitareke doneminde gectigi bilinmekte ve bu iki romanin tertibi bakimindan
birbirine benzedigi, Sézde Kizlar’da yeterince anlatilamayanlarin Biz Insanlar’da daha derin
boyutta ele alindig1 dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢alismada Peyami Safa’nin ayni yillar1 konu
edinen ve biri ilk digeri son romani olan eserlerinde Milli Miicadele siirecini hangi boyutlarla
ele aldig1, savas atmosferini romana ne 6lgiide yansittig1 ve bu dramatik tesirin kurguyu ne
derecede doniistiirdiigii tartisilacak, yazarin bu yondeki tercihlerini etkileyen saiklerin

temelleri degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.
Sozde Kizlar ve Biz Insanlar’da Kurucu Unsur Olarak Milli Miicadele

Peyami Safa’nin 23 yasindayken kaleme aldig1 Sozde Kizlar, gecinme kaygisiyla
yazilan bir roman (Ayvazoglu 2011: 91) olsa da yazarin daha sonraki romanlarinin prototipi
olarak degerlendirilebilir. Onun hemen hemen tiim romanlarinda giindeme getirdigi Dogu -
Bat1 meselesi, buna bagl olarak gelisen kusak catigsmasi, kozmopolitizm gibi konularin
islendigi Sozde Kizlar’da (Tekin 2014: 24-25) babasini1 aramak i¢in Istanbul’a gelen Mebrure
Anadolu’yu, Tanzimat’tan itibaren Tiirk romaninda siklikla tenkit edilen ziippe tiplerden
Behic ise Istanbul sosyetesini temsil eder. Bu cergevede Anadolu ve Sisli c¢evrelerinin
catismasi iizerine kurulu romanda Mebrure’yi Istanbul’a getiren ve buradaki miicadelesine
temel teskil eden sebep, Miitareke yillarinda Anadolu’daki isgal ortamidir. S6z konusu

arayisin romanin biitiiniine yayilmasi ve Mebrure’nin Nazmiye Hanim’in kdskiinde Behig

! Begir Ayvazoglu, 1937°de Cumhuriyet’te tefrika edilen Biz Insanlar’m kitap halinde diizenlenip 1959’da yaymmladigna
dikkat ¢ceker ve bu ¢ergevede Biz Insanlar’1 Peyami Safa’nin son romani olarak kabul eder (2011: 91).
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ve Nevin’in ¢evresine uyum saglayamamasi, buna karsin Nadir ve Fahri’nin temsil ettigi
Miicadele cephesine yakinlagsmasi, Milli Miicadele’yi romanda bir fon olmaktan ¢ikararak
kurgunun temelini belirleyen hadise konumuna yiikseltir. Nitekim Mebrure’nin 1919°da
geldigi Istanbul’dan Yunan isgalinin sona ermesiyle birlikte 1922°de tekrar Anadolu’ya
donmesi, Anadolu-istanbul sosyetesi catismasinin Milli Miicadele’nin Anadolu disindaki
farkli yansimalarini temsil ettigine isaret eder. Bu ¢ercevede Mebrure’nin babasini ararken
karsilastigi sikintilar, onun arayisina Nazmiye Hanim’in koskiindekilerin duyarsizligi,
Istanbul sosyetesinin Anadolu’daki miicadeleye ragmen ahlaki ¢okiintii igerisinde kalmast,
isgal altindaki Istanbul’a dair birtakim ayrintilarin sahnelenmesi, Mebrure’nin amacina
ulagabilmesi dolayiminda vuku bulur. Boylece Sozde Kizlar’da Milli Miicadele’nin cephe

gerisindeki etkilerinin giindeme getirildigi sdylenebilir.

Sozde Kizlar’la aym vaka zamanini1 konu edinen Biz Insanlar’da da kurgunun temeli
Milli Miicadele siireci ile iliskilidir. Romandaki ¢atisma, baskarakter Orhan’in 6gretmenlik
yaptig1 okulda Tahsin adli dgrencinin, kendisine “esek Tiirk” (s. 23)? demesinden dolay1
Samiye Hanim’1n oglu Cemil’e tag atma hadisesiyle baglar. Bu hadise, zamanla herhangi bir
cocuk kavgasi olmaktan ¢ikar; Cemil’in bu hakareti etmesinin gerekcesinde, mektepteki
diger hocalarin bu olaya yaklasiminda, Orhan’in Tahsin’i korumak igin istifa edip sefalete
diismesinde, sonrasinda vuku bulan arayis teminde ve bu siirecin paralelinde gelisen ask
hikayesinin temelinde mezkr tas atma hadisesi yatar. Oyle ki Orhan, kiiciik bir cocugun soz
dagarciginda kolaylikla iiretilemeyecek bu hakaretin arka planimi arastirdiginda, Cemil’in
ailesi Halim Beylerin alafrangaligina ve Milli Miicadele aleyhtarligina ulasir. Ayrica
Tahsin’in babasi Mustafa Efendi’nin de ayni aileden ayni hakareti isittiginde gdsterdigi
tepkiden dolay1 iftiraya ugrayip hapse girdigini 6grenir. Bu baglamda olay basit bir ¢ocuk
kavgasi olmaktan cikar: “Bu ¢ocugun attigi tasta da babadan ogula intikal eden bir kinin
siddetinden bagska, kozmopolit bir aileye karsi milli vicdanin, hem de refahli bir sinifa karst
halkin ofkesi vardi” (S. 53).

“Esek Tiirk” hakaretinin izerine Tahsin’in Cemil’e tas atma hadisesi, romandaki Milli
Miicadele taraftarlar1 ve aleyhtarlarinin da agiga ¢ikmasini saglar; 6rnegin okul miidiirii
Selahaddin Bey’in yahut Celal’in meseleyi basite indirgemeleri ile Milli Miicadele’ye
inanmamalar1 birlikte islenirken Orhan’in bunu bir memleket meselesi olarak yorumlamasi,

Tahsin’i  Anadolu’yla, Cemil’i ise Anadolu’daki direnise duyarsiz kalan Istanbul

2 peyami Safa, Biz Insanlar, Otiiken Nesriyat, 1990 (Parantez icinde sayfa numarasi verilen almtilarda bu baski
kullanilacaktir).
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sosyetesiyle iliskilendirmesi bu duruma isaret eder (S. 77-78). Mechmet Tekin de tas
hadisesinin eserin felsefi-sosyal, hissi-estetik cephesinin sekillenmesinde 6nemli rol

oynadigini vurgular (Tekin 2014: 237).

Goriiliiyor ki iki romanin da ¢atigma unsurlarini ortaya ¢ikaran, olay orgiisiiniin her
asamasinin temelini olusturan meseleler Milli Miicadele ile iligkilidir. Ancak Peyami Safa,
Anadolu’daki miicadele baglaminda taraftarligini romantize etmeden giindeme getirir. O,
Sozde Kizlar’da Anadolu’dan Istanbul’a gelmis ve farkli kiiltiirler arasinda bocalama
yasayan Mebrure’nin arayisim, Biz Insanlar’da gocuklar arasindaki basit bir kavgay
romanct duyarlilifiyla yeniden yorumlamis, bu baglamda Milli Miicadele’nin sivil
cephedeki yansimalarini giindeme getirmistir. Boylelikle onun temelde insan gercegi iizerine

kurulu roman tiiriine uygun olarak sebep-sonug iliskisini gozettigi ve miinferit meselelere

sosyal duyarlilik kazandirdig1 soylenebilir.
Milli Miicadele Aleyhtarlar:

Peyami Safa Sozde Kizlar ve Biz Insanlar’da Milli Miicadele’nin Istanbul’daki
aleyhtarlar ile savunucular: arasinda karsitliklar kurarak Miicadele’nin Anadolu disindaki
yansimalarini tartisir. Sozde Kizlar’da Yunan isgali neticesinde kaybettigi babasini aramak
icin Istanbul’a gelen Mebrure’nin amaci, Nazmiye Hanim’in kdskiinde dikkate alinmaz;
onun arayis ¢abalar1 ve bu siiregte yasadig1 sikintilari, Anadolu’daki savas ortamina dair
endiseleri, koskte Nazmiye Hamim, Nevin ve Behi¢ tarafindan énemsenmez. Ornegin o,
milletin i¢inde bulundugu sartlara dair dertlendigini belirtirken Nevin daha ¢ok onun dis
goriiniisii ve kiyafetiyle mesgul olur (s. 23)%; Mebrure’nin babasim ararken yasadigi
sikintilara karsilik Nevin “Simdi miihim bir mesele var, yarin benim kabul giiniim” (S. 37)
ifadeleriyle umursamazligini ortaya koyar. Mebrure, roman boyunca babasindan haber alma,
ona kavusma gayesini siirdiirlirken yine Nazmiye Hanim da ayni1 duyarsizlik igerisindedir;
Mebrure’nin heyecanla anlattiklarina “Bu kadar meraklanmak iyi degil” (s. 31) ifadesiyle
karsilik verir ve cemiyet hayatina dair ayrintilardan bahseder. Romanda Mebrure ve
kosktekiler arasinda kurulan bu ¢atigsma, aslinda toplumun yeniden varolus miicadelesinin
aktorleri ile alafranga cevrelerin karsithigina isaret eder. Sisli ahalisi olarak belirtilen,
bagimsizlik ve kurtulus amaciyla her ne miicadele siirdiiriiliirse siirdiiriilsiin kendi
taklitgiliklerini, yozlasmigliklarini, koksiizliiklerini ve degersizliklerini terk etmeyen

alafranga ¢evreler arasindaki ¢atisma, romanin temel meselesidir. Milli Miicadele

3 Peyami Safa (1974). Sézde Kizlar, Istanbul: Otiiken Nesriyat. (Parantez icinde sayfa numarasi verilen alintilarda bu baski
kullanilacaktir).



R Erdem Dénmez, Peyami Safa’nin Romanlarinda Milli Miicadele, Temmuz 2021 / Ozel Say1, 51-64 | 57

taraftarlarindan Nadir, cepheye dair haberleri kdske tasidiginda ilgiden ziyade duyarsizlik
ve tepkiyle karsilasir (S. 57-58); dolayisiyla Sisli ahalisinin Anadolu ile kurdugu karsitlik
daha belirgin hale gelir. Diger taraftan Behi¢, Mebrure’ye ulagma arzusunu yerine getirmek,
Mebrure karsisinda itibar kazanmak i¢in onun deger verdigi Miicadele’yi benimsemis gibi
davranmaktan da ¢ekinmez. Buna gore milli duygularin Sisli ahalisince kolaylikla kisisel
menfaat aracina doniistiiriilebildigi goriilmektedir. Tiim bunlardan hareketle denilebilir ki
Peyami Safa’nin Anadolu ile karsitlik kuran ve koksiiz alafrangalagsmay1 temsil eden Sisli
ahalisini yerli diismanlar olarak gordiigiinii, bunlarla girilen catigmalar1 da Milli

Miicadele’nin farkl1 bir cephesi olarak degerlendirdigini s6ylemek miimkiindiir.

Milli Miicadele aleyhtar kisilerin Biz Insanlar’da daha gesitli gériiniimlerde islendigi
sdylenebilir. Oncelikle romandaki catismalarin temelindeki hakaretin kaynag: olan Halim
Bey’in ailesi, Bati hayranligi ve Miicadele aleyhtarligi baglaminda Nazmiye Hanim’in
koskiindekilerden daha ug noktadadir. Samiye Hanim’in isgal altindaki Istanbul’da Ingiliz
ve Fransizlar1 evine davet etmesi, onlarla oturup kalkmast, hatta dostlugunu ve taraftarligim
evine Fransiz bayragi cekecek kadar ileri gotiirmesi, Sozde Kizlar’daki Miicadele
karsitliginin bu romanda daha aleni sekilde yer aldigin1 gosterir. Mektepteki tas hadisesinden
sonra muallimler arasindaki goriis ayriliklar1 da Milli Miicadele’ye hangi baglamda kars1
cikildigin1 6rnekler niteliktedir. Romanda daha ¢ok gelenegi siirdiirme egilimiyle 6ne ¢ikan,
karsilastigi her meseleyi tasavvufla ve geleneksel kiiltiirle iliskilendirmeye ¢alisan Sabri
Efendi’nin Orhan’a “Nene gerek dava-yt: milli?” (s. 66) ifadesiyle karsilik vermesi; hayvan
muallimi Hiisnli Bey’in miicadele taraftar1 Necati’nin bu yonde sozlerini “edebiyat bunlar”
(s. 71) seklinde kiigimsemesi ve Jon Tiirklerin de kendilerini bu tiir hamasi sozlerle
kandirdigini belirterek meseleye Osmanli’nin yorgunlugu nazariyesinden bakmasi; mektep
miidiirii Selahattin Bey’in de Orhan’in miicadele savunusunu hatipliginin gilicliiligtinii
vurgulayarak daha ¢ok sekli yonden degerlendirmesi (s. 80); Celal’in de kendi ikbalini
diisiinerek “esek Tiirk™ hadisesini ¢ocuklar arasinda basit bir kavga olarak yorumlamasi ve
yine “edebiyat yapmak” ifadesini kullanmasi (s. 75) Milli Miicadele aleyhtarlarinin
cesitliligine isaret etmektedir. Buna gére Biz Insanlar’daki miicadele karsitlar;, Miitareke
donemindeki elestirilerin bir nevi Ozetini temsil etmektedir. Buna gére Peyami Safa’nin
1923 tarihli Sozde Kizlar’t Miitareke doneminin hemen arkasindan yayimlanmasi
dolayisiyla meseleye daha dar bir nazariyeden yaklastigi, 1937’de tefrika edilen Biz

Insanlar’da ise Milli Miicadele’nin agilimlarinin daha net anlasildig1 bir ddnemde meseleleri
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ayrmtilariyla tartisabildigi sdylenebilir. Bu baglamda Biz Insanlar’in Sézde Kizlar’da eksik

kalani yeniden tartismak maksadiyla kaleme alindigini belirtmek miimkiindiir.
Milli Miicadele Taraftarlar:

Peyami Safa, ilgili romanlarinda olumsuz nitelikler yiikledigi yahut dogrudan ya da
dolaylt olarak tenkit ettigi Milli Miicadele aleyhtarlarinin karsisina Miicadele’yi
destekleyen, siirecin fikri ve hissi agilimlarint savunan ideal tipler koyar; bu tipler -Nadir ve
Necati- ayn1 zamanda yazarin sdzciiligiinii de tistlenir (Moran 2005: 221). Sézde Kizlar’da
Mebrure, Milli Miicadele’ye yonelik hissiyat1 ve coskusu baglaminda Nazmiye Hanim’in
koskiinde yalniz kalip daha ¢ok Behi¢’in satagsmalarina kars1 koymaya calisirken Nadir ve
Fahri’yle siirece dair kaygilarin1 paylasir. Romanda bu iki ideal tipin varligi, Mebrure’yi
koskteki alafranga taklit¢ilik ve ahlaksizliktan korumakla birlikte romanin niyetinin de agiga
¢ikmasini saglar. Nadir, yasam tarziyla, degerleriyle, ahlakiyla ve yardimseverligiyle ideal
kisidir; o, Sisli ahalisinin alafranga diizenine karsilik geleneksel biitiinliigii, kosk i¢erisindeki
lakayt tavirlarina karsilik aile baglarini, soysuz bir zenginlige karsilik huzurlu ve temiz bir
yoklugu savunur (s. 74). Romanda Fahir’in idealize edilmesi Anadolu kokenli olmasi ile
iliskilendirilir; Nadir, Fahri’yi Mebrure’yle tanistirirken “Halis Anadolulu arkadasim” (s.
78) ifadesini kullanir. Fahri’nin Anadolu’ya bagliligindaki samimiyeti hem fikirlerine hem
de dig goriiniisiine yansir; o geceleri riiyalarinda bile Anadolu’yu goriir, Mebrure’ye
Anadolu’dan geldigi i¢in ilgi duyar, miitevazi bir kiyafetle gezer, ayni sadelik ve samimiyet
onun tavirlarina da yansir (s. 79). Nadir ve Fahri’yi romanda ideal kilan diger bir 6zellikse
Milli Miicadele’ye destekleridir. Nazmiye Hamm’in koskiine gelip giden Nadir,
buradakilerin harbe ilgisizliklerine ragmen Miicadele ile ilgili malumati her firsatta giindeme
getirmeyi siirdiiriir; giindelik hayattaki herhangi bir meseleyi Miicadele ile iliskilendirebilir.
Ornegin Siyret ile Giizide’nin diigiin tarihinin konusuldugu ortamda Nadir, diigiiniin hemen
bugiinlerde yapilabilecegini, ¢linkii ordunun artik mukabil taarruza gegtigini belirtir (s. 119).
Ayrica harbe kars1 duyarsiz kalan Behi¢’1 de agik bir dille elestiren Nadir, onun Anadolu’ya
yonelik sahte ilgisinin Mebrure’yi elde etmek maksatli oldugunun farkindadir ve Mebrure’yi
bu manada ikaz eder. Fahri’nin de Mebrure karsisinda kiymet derecesini artiran diger bir
onemli husus da yine harple iligkilidir. Onun iki harpte askerlik edip yaralanmasi, gengligini
orduda gegirmesi Mebrure’nin ilgisini artirir (S. 128); nitekim romanin sonunda Mebrure ve
Fahri, birlikte Anadolu’ya gegecek, Yunan igsgalinden kurtulan Anadolu’da idealize ettikleri

hayat1 yasamaya yoneleceklerdir.
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Milli Miicadele aleyhtarlarinda gériildiigii gibi taraftarlarinin da Biz Insanlar’da daha
cesitli temsillerle islendigi sdylenebilir. Baskarakter Orhan’in, mektepteki tas hadisesine
tepkisi, harp baglamindaki durusunun da ifadesi olur. Bu olayin neticesinde okuldan
ayrilirken 6grencilerine Tahsin’i bir kardes bellemeleri gerektigini, Tahsin’in babasi Kayik¢1
Mustafa’nin milliyetini muhafaza ettigi i¢in hapse girdigini, bunun i¢in Tahsin’e acimak
yerine minnet duyulmasinin daha dogru olacagini belirtir (s. 86-87). Orhan, romanin
tamaminda Milli Miicadele taraftarligini siirdiirtirken daha ¢ok Necati’nin vatanseverligi ile
Siileyman’in tarihsel materyalist goriisleri arasinda bocalar. Bu bocalama, Mebrure’nin
Sozde Kizlar’daki arada kalisinin daha felsefi plana tasinmasi seklinde degerlendirilebilir.
Biz Insanlar’da Milli Miicadele’yi en yiiksek sesle savunan Necati, yazarin sozciiliigiinii
iistlenerek harp basta olmak lizere romanda islenen ¢esitli meselelere ideal nitelikte yorumlar
getirir. Orhan’in ¢alistigt mektepte edebiyat muallimi olan Necati, romanin kurgusunun
temelini teskil eden tas hadisesine sert tepki gostermis; “Onun attigi tas, bugiin, bu saatte
Anadolu’da harb eden biitiin Tiirklerin tek bir madde icine sikistirilarak teksif edilmis
ruhudur! Elinden herseyi alinmis bir halkin son silahidwr, gozleri donmiis bir iimitsizin yere
egilir egilmez kaptigi ilk tabiat kuvvetidir’ (s. 70) ifadeleriyle mezkGr hadiseyi Milli
Miicadele ile iliskilendirerek meseleyi sosyal ve psikolojik acilimlariyla degerlendirmistir.
Buna gore Miitareke doneminin fikri ve hissi arka planinin romanda Necati araciligiyla
tartisildig1 gortilmektedir. Ayrica onun Siileyman’la girdigi tartigmalarda vaka zamanina ait
diger sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel problemlere ideal diizeyde cevaplar verdigi, tim
bu sorunlar1 ahlak distikligiiyle iliskilendirdigi, Miicadele’nin kimler tarafindan nigin
sirdiiriildiigii, tarihsel arka plan1 ve acilimlarina dair agiklamalarda bulundugu da dikkat
¢ekmektedir. Romanda Milli Miicadele’yi farkli bir ideolojik perspektifien savunan
Siileyman araciligiyla siirecin farkli yorumlar1 da giindeme getirilmis olur. Siileyman,
devrinin tarihsel materyalist yaklasiminin temsilcisi olarak emperyalizmle miicadele
anlaminda harbi destekler; ancak meseleyi millet duyarliligiyla degil, sinif bilinciyle

tartismas1 dolayisiyla Necati’nin yaklagimindan ayrilir.

Romanda Milli Miicadele’nin farkli baglamdaki bir diger savunucusu ise mektebin
tarih muallimi Fazil Bey’dir. Bir koleksiyon meraklisi olan Fazil Bey, Miicadele ile ilgili
haberleri bu merak: i¢in takip etmekte, harbe verilen arayr havalarin yagisli olmasina
baglamaktadir (S. 68). Baslangi¢ta bu minvalde harbe duyarsiz bir kisi olarak
degerlendirilebilecek Fazil Bey’in Hiisnii Bey’le girdigi miinakasada Anadolu’daki

miicadeleyi ne denli 6nemsedigi, bunun hayal degil hakikat olarak algilanmasi gerektigini
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savundugu goriilir (s. 73-74). Bu ¢ercevede Fazil Bey’in Milli Miicadele siirecinin farkli bir
tarafin1 temsilen romanda yer aldigin1 soylemek miimkiindiir. O, bir tarih¢i olarak meselelere
objektif nazariyeden yaklagsmaya calisir, icine diislilen inkirazin tarihsel geg¢misinden

bahsederken meseleleri neden-sonug ¢izgisine tasir.

Peyami Safa, her iki romanda da Milli Miicadele taraftarlarim1 ideal konuma
yerlestirerek islerken Biz Insanlar’da Sozde Kizlar’dan daha genis, gesitli ve canli bir kisi
kadrosu ile meseleyi etraflica islemistir. Yazar, Milli Miicadele’ye yonelik farkl
yaklagimlar1 bir arada degerlendirme firsatt bulmus, Miicadele taraftarlariyla aleyhtarlarinin
karsitliginda soziinii taraftarlara teslim ederek hem miitarekenin hemen ardinda hem de
Cumbhuriyet’in 15. yil doniimiinden sonra birbirini biitiinleyen fikirlerini romanlar

araciligiyla ortaya koymustur.
Milli Miicadele’nin Sivil Cephesi: Istanbul

Peyami Safa romanlarinda Milli Miicadele’yi islerken mekan olarak Anadolu’yu tercih
etmez; daha ziyade Miicadele’nin Istanbul’dan gériiniimiinii konu alir. Onun Anadolu’daki
varlik-yokluk savasini donemindeki bazi yazarlardan farkli olarak cepheyi merkeze almadan
islemesi tenkide maruz kalir. Ancak Peyami Safa, 1941°de Tasvir-i Efkdr’da kaleme aldig:
“Bizim Harp Edebiyatimiz” baglikli yazisinda savas igerikli Tiirk edebiyatimin tamtakir
oldugunu, savast anlatan sair ve nasirlerin c¢esitli mazeretlerle cepheye gitmedigini,
gidenlerinse sadece seyirci olarak ortalikta goriindiigiinii belirtir (Safa 2012: 112). Onun
roman teorisi baglaminda goriisleri de dikkate alinirsa romanlarinda neden dogrudan cepheyi
anlatmadigi, Milli Miicadele’yi Istanbul simirlarinda degerlendirdigi agiga ¢ikar. Safa’ya
gore edebiyatin maksadi oncelikle giizel olmaktir; ¢iinkii ancak giizel olandan yararli bir
sonug elde edilebilir (Safa 2012: 31). O, roman fert ruhunun oldugu kadar cemiyetin de
aynasi olarak goriir (Safa 2012: 206); dolayisiyla mesele, harbin hangi mekanda islendigi
degil, cemiyete yansimalarinin ne derecede dogru anlatilabildigidir. Ayrica ona goére roman
miisahhastan miicerrede gitmelidir; yani dnce hayat anlatilmali, sonra fikir izah edilmelidir
(2012: 218). Diger taraftan roman, her zaman biiyiik vakalar anlatmak zorunda degildir; esas
olan romancimin siradani probleme donistiirebilmesidir (2012: 222). Bu gergevede
denilebilir ki Peyami Safa, roman tiiriiniin niteligine de uygun olarak merkeze insan alir;
kendisinden yola ¢ikarak bireyin, istanbul ¢evresinden yola ¢ikarak toplumun savastan nasil
etkilendigini anlatir (Durmus 2017: 113). Bdylece cemiyete dair islenen sorun her ne ise
insan gercegi lizerinden romana konu olur: “Eger romanda bir kapi anlatilacaksa, bu kapiyt

romanci kendi gordiigii gibi degil, roman kahramani nasil goriiyorsa 6yle anlatmalidir”
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(Saglik 2015: 142). Buna gore Peyami Safa, Milli Miicadele’yi romana tasirken her ne kadar
cepheye ilgisiz gibi gbziikse de daha ziyade cephedeki catismanin insana ve cemiyete
yansimalarini giindeme getirir; cephenin kendisinde i¢kin olan trajediyi tekrarlamak yerine

cephedeki miicadeleden dolayli olarak etkilenen insanin trajedisini yakalamaya calisir.

Peyami Safa, romanlarinda Milli Miicadele ortamindan biisbiitiin habersiz degildir.
Sozde Kizlar’da Mebrure’nin babasinm1 ararken karsilastigt sahneler, bu donemin
Anadolu’sunun ahvalini yansitir (s. 22). Nitekim Anadolu’dan gelip Istanbul’da hamisiz
kalan Mebrure’nin iginde diistiigii durum bile bash basina cemiyetin yasadig1 trajedinin
Peyami Safa’nin roman anlayisina uygun olarak islendigine isaret eder. Romanin heniiz ilk
boliimiinde Mebrure’nin gittigi Muhacirin Idaresi’nin ayrintil bir sekilde anlatilmasi (s. 25),
Anadolu’daki miicadelenin Istanbul’a yansiyan vyiiziinii temsil eder. Burada yasanan
diyaloglarda gegen her seyin tesadiife bagl oldugu vurgusu (s. 26), devletin ve cemiyetin
harp dolayisiyla i¢ine diistiigii ¢aresizligi 6zetler. Bu ¢ercevede denilebilir ki Peyami Safa,
siklikla vurgulandiginin aksine harp ortamini sadece bir fon olarak kullanmamis, savasin

trajik etkilerini romantize etmeden tiim gergekligiyle islemistir.

Miicadelenin Biz Insanlar’daki goriiniimii Anadolu’daki savas ortamindan ziyade
isgal altindaki Istanbul’a odaklamr. Romanda siklikla isgal ortamindan gériintiiler
sahnelenir, isgalcilerle yonetim diizeyinde ortaklik kurmak zorunda kalan polis ve
idarecilerin (s. 165-169) yahut siradan vatandaslarin (s. 176-177) mevcut durumdan
memnuniyetsizliklerine dair itiraflar1 dile getirilir. Milli Miicadele’nin Istanbul’ daki
karsilig1 baglaminda yer yer dogrudan isgalcilerle yasanan zitlasmalar, hatta catigmalar da
islenir. Ornegin terbiye-i bedeniye mualliminin trende Fransiz zabitiyle tartismasi ve onu
dovmesi, akabinde muallimin milletin intikamin1 aldig1 hissine kavusmasi (s. 241-242),
Miicadele’nin Istanbul’da yasanan yiiziinii temsil eder. Necati’nin anlattig1 Tiirk gencinin
Fransiz zabiti tarafindan oOldiiriilmesi vakasi ise (s. 244-245) Milli Miicadele’nin cephe
disinda da ¢atismaya sahne olduguna isaret eder. Besir Ayvazoglu’nun da vurguladig tizere
(2011: 96-97) gercek hayattan alinan bu vaka, Peyami Safa’nin savas ortamini ne denli
gercekei bir bakigla romana tasidigini gosterir. Gerek Sozde Kizlar’daki gerekse Biz
Insanlar’daki bu durum, Peyami Safa’nmin Milli Miicadele ortamini cephe gerisindeki
boyutlariyla canli bir sekilde isledigini bildirir. Bu baglamda onun sivil cephenin romancisi

oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Miicadelenin Oteki Yiizii

Peyami Safa, romanlarinda cephedeki sicak c¢atisma ortamini anlatmazken Milli
Miicadele’nin cemiyet hayatindaki etkilerini islemekten geri durmaz. O, miitareke ortamini
Sozde Kizlar ve Biz Insanlar’da kurucu unsur olarak kullanmakla birlikte harp baglaminda
ortaya c¢ikan farkl catismalar1 glindeme getirir ve bu tiir ¢catigmalarin cephenin disinda
gelisen farkli bir miicadele sahasi olarak islev gordiigi sdylenebilir. Peyami Safa’nin bu
tavri, tenkit ettigi alafranga cemiyet hayatini yasayanlarin kullandiklar1 kelime se¢iminde de
kendini gosterir. Sozde Kizlar’da Behi¢’in Mebrure’yi elde etmek i¢in kullandig1 “satasmak”
(s. 35), “taarruz”, “diiser” (s. 42), “muvaffakiyet” (s. 58, 61) gibi ifadeler, bir savas
sahnesinden odiinglenmis izlenimi verir. Buna gére Mebrure, Anadolu’daki isgalden kacip
babasina ulagmak i¢in diistiigii bu yolda kendisini ahlaki yozlasma olarak adlandirilabilecek
yeni bir miicadele sahasinda bulur. Peyami Safa, miitareke sartlarim1 yalnizca cephede
kazanilacak ya da kaybedilecek bir ¢catisma olarak gérmez; o, devleti ve cemiyeti miitarekeye
mecbur kilan siireci bir biitiin olarak degerlendirir. Dolayisiyla onun romanlarinda Milli
Miicadele’nin arkasinda yatan sebeplerin de sorgulandigini sdylemek miimkiindiir.
Anadolu’nun Yunanlilar, Istanbul’un Ingilizler ve Fransizlar tarafindan isgali s6z konusu
oldugunda diismanin kimligi belliyken Sisli ahalisi gibi alafranga ¢evreler bu denkleme
uymaz. Yerli diismanlar olarak nitelenebilecek bu grup, Peyami Safa’nin asil miicadele
sahasini temsil eder ve ilk romaninda “S6zde Kizlar” ifadesiyle tammlanir: “Sozde kizlar!
Serbest kaldiklar: zaman gordiigiiniiz geyleri cekinmeden yapan bu mahluklar, koca aramiya
baslaymnca sikilgan, utangag, tecriibesiz, saf gériinmesini de pek iyi bilirler” (s. 129-130).
Nadir, roman boyunca Mebrure’nin bu tiir kizlarin akibetine ugramamasi igin ¢aba sarf
ederken Peyami Safa’nin vurgulamak istedigi miicadeleyi temsil eder. Behi¢’in oyunlarina

alet olan Belma’nin sonu ise, romana ismini veren bu durumu 6rnekler.

Peyami Safa, Milli Miicadele’nin sadece cepheyle iliskili olmadigini, cemiyetin iginde
bulundugu ahlaki ¢okiisiin ve kimliksizlesmenin isgalden daha tehlikeli oldugu goriisiinii Biz
Insanlar’da, asker olan Bahri aracilignyla belirtir: “Isgal baska sey, inkiraz baska sey. [...]
Diisman sehre girmis ne ¢ikar? Davranir, kovariz; fakat bir de fenaligin bin c¢esidi
ruhlarimizi isgal etmis. Ahlakimiz, faziletimiz isgal altinda...” (s. 265). Bahri, cemiyetin
icinde bulundugu manevi ¢okiisli tarihe gegmeyen isgal olarak nitelendirir; somut diisman
somut bir miicadeleyle kovulabilirken seciyesizlik ve ahlaksizlik diismandan ¢ok daha yikici
bir etkiye sahiptir. Peyami Safa’nin bu tiirden goriisleri bir asker araciligiyla giindeme

getirmesi, Miicadele’nin cephe disindaki etkilerine isaret etmesi bakimindan 6nemlidir.
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Peyami Safa, Sozde Kizlar ve Biz Insanlar’1 ayn1 dénemi kapsayan vaka zamaninda
kurgularken Miicadele’nin cephenin disindaki, istanbul’daki karsiligimi islemis, her ne kadar
romana dahil etmese de Anadolu’yu ideal mekan olarak vurgulamistir. Onun miicadelenin
sonuglar1 baglamindaki gorislerininse her iki romanin anlatma zamanina gore degistigini
soylemek miimkiindiir. Miicadele’nin hemen ardindan kaleme alinan 1923 tarihli Sézde
Kizlar’in sonunda Mebrure ve Fahri, idealize ettikleri Anadolu’ya hareket ederken
umutludur; “s6zde kizlar”’dan Belma’nin hakikati goriip Mebrure’yi uyarmasi ve sonrasinda
intithar etmesi, romanmn baskisisinin kurtulmasini saglar. 1937’de tefrika edilen Biz
Insanlar’daysa Orhan, tiim arayis siirecinde kendini yipratir, Vildan’m hastaligimin
iyilesmesini beklerken onun giinliigiinde karsilastigi gergeklere kalbi dayanamamus ve
beklenmedik sekilde Oliir. Romanda cemiyetin ahlaki inkirazin1 cephedeki miicadeleden
daha tehlikeli géren Bahri de bu ¢okiintliye dayanamayip intihar eder. Her iki romanin aym
vaka zamanini konu almasina karsin birinin umutla, digerinin karamsarlikla bitmesi, Peyami
Safa’nin anlatma zamanina gore fikirlerinin degistigine isaret ettigi sdylenebilir. O, roman1
fert ruhunun oldugu kadar cemiyetin de aynasi olarak goriir. Dolayisiyla romanlar arasindaki
farklilik, onun modernlesen cemiyete bakigsindaki dontisiimii ifade eder. Denilebilir ki onun
romanlarinda Milli Miicadele, cephedeki tek boyutluluk ve hamasetle degil, harbin sivil
hayata yansimalar1 ve bu hayatta ortaya ¢ikan manevi harp ortami, cemiyeti harbe gotiiren

etkenler, cephedeki ve sivil hayattaki harbin sonuglari gibi genis bir perspektifte yorumlanir.
Sonug¢

Peyami Safa, romanlarinda Miitareke yillarin1 vaka zamamn olarak siklikla tercih etse
de &zellikle Sozde Kizlar ve Biz Insanlar’da Milli Miicadele ortamim bir fon olmaktan
cikararak metnin merkezine yerlestirmis, roman kisilerinin iyilik-kotiilik baglaminda
konumlarini belirlerken de miicadeleyle iliskilerini esas almistir. Diger taraftan Peyami Safa
icin Milli Miicadele, sadece cephede yiiriitiilen bir faaliyet degildir. O, daha cok yerli
diismanlarla miicadele edilen sivil cephenin romancisidir. Safa, donemi itibariyle
Anadolu’ya yabanci olmasi dolayisiyla elestirilere maruz kalsa da onun gerek roman
teknigine ve roman-hayat iligkisine dair goriisleri gerek modernlesme baglaminda fikirleri
gerekse cemiyetin sorunlarin1 sosyolojik ve tarihsel agilimlariyla yorumlamasi, Milli
Miicadele’yi hamasetten uzaklasip fikri planda degerlendirmesine imkan saglamustir.
Dolayistyla onun romanlarinda Milli Miicadele, tiiriin sartlarina uygun sekilde islenmis,
siirecin tarihsel, sosyolojik, felsefi ve kiiltiirel boyutlar1 da dikkate alinarak zengin bir kisi

kadrosuyla tartigilmustir.
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Ozet

Cumhuriyet Donemi’nde kiiltiir, siyaset, sanat ve edebiyat hayatinda
onemli bir yere sahip olan Peyami Safa, roman, hikaye, makale, kose
yazilari, ilmi eserler ve polemikleriyle taninan bir sahsiyettir. Safa, Tirk
edebiyat1 i¢in yeni sayilabilecek biling akisi, i¢ monolog ve i¢ ¢oziimleme
gibi kullandig: tekniklerle yasadigi dénemin 6ncii romancilarindan biridir.
Toplumun sorunlarini ortaya koyan ve onlara kendince ¢oziimler arayan
Safa, romanlarinda geleneksel degerlerden wuzaklagsan ve Bati’nin
degerlerini yanlis benimseyen Tiirk insaninin yasadigi ¢ikmazlari irdeler.
Insanlarin catismalarini, bocalamalarini ve gecirdigi sarsmtilari ele alan
yazar, yeni bir yasam arzusuyla kokleriyle bagini koparip ahlaki agidan
yozlagma tehlikesiyle karst karsiya kalan, manevi degerlerden uzaklasan
insanlara yol gostermeye ¢alisir. Yazar, hemen her romaninda bir kisiye
sOzlinli emanet ederek ortaya ¢ikan sorunlarla ilgili diigiincelerini ve ¢oziim
onerilerini kurgusal diinyaya fazla zarar vermeden aktarmak ister. Ancak
ders verme amacindan kendini bir tiirli alamaz ve romanlar1 sdzciilerin
uzun agiklamalarda bulundugu béliimlerde makale ya da bildiri hiiviyetine

biirtinir.
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Abstract

Peyami Safa, who left his mark on the life of culture, politics, art and
literature in the Republican Period, is known for his nowvels, stories, articles,
columns, scientific works and polemics. Safa is one of the pioneering
nowvelists of his period with techniques such as the flow of consciousness,
internal monologue and internal analysis, which can be considered new for
the Turkish literature he uses. Safa, who reveals the social problems and
seeks solutions to them, examines the dilemmas faced by the Turkish
people who are struggling between traditional and Western values,
adopting new values or adopting them wrongly in his novels. The writer,
who deals with the conflicts and confusion of people and their trauma, tries
to guide people who are strayed from their roots with the desire for a new
life and face the danger of moral corruption and move away from spiritual
values. The writer wants to convey his thoughts and solutions to the
problems that arise by entrusting his word to a person in almost every
novel, without causing much harm to the fictional world. However, he
cannot help himself from the aim of lecturing. So that his novels look like
an article or declarations in the chapters where the persons make long

explanations.
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Giris
Oteki sanatlarin pek ¢ogunun aksine roman yazari, asag1 yukari sozciiklerle kendini
anlatir. Yarattig1 Kisiler araciligiyla kendini ifade eden yazar, onlara gergege benzer tavirlar
yakistirir ve onlart konusturur; basarabilirse de onlarin tutarli davranmalarini saglar (Forster
2014: 84). Yazar tarafindan yaratilan kisiler; baskisi, norm karakter, kart karakter, fon
karakter gibi olay orgiisiiniin olusmasinda ve gelismesinde farkli islevlere sahiptir. Roman
diinyasinda kullanilan kisilerden biri de yazarin soziinii emanet ettigi sozciilerdir. Sozciiler,
genellikle toplumsal sorunlara odaklanan ve bu sorunlara ¢are arayan yazarlarm kullandig1
bir karakter seklidir. Yazarin kimligini ortiik sekilde temsil eden sozciiler, gercek hayatta

olaylara bakisini ve onlar1 yorumlayisini, ideolojik fikirlerini yansitirlar (Sazyek 2013: 295).

Tiirk romaninin dogusuyla birlikte romancilar, anlatici-yazar konumu ile kendi sesini
siirekli sekilde duyurur. Ozellikle ahlak¢i bir tutum takinan yazarlar, okuyucuya ders verme
amaciyla olaylara miidahil olur, kendi diisiincelerini sdylemekten ¢ekinmezler. Kurgusal
diinyaya zarar veren bu yaklagim, modern romanin dogusu ile farkli bir yone evrilir.
Romanci, diisiincelerini agik sekilde sdylemekten kaginarak soziinii roman diinyasinda bir
kisiye emanet eder ve aradan gekilir. Bu kisi sozclidiir. Sozctler, belli bir fonksiyonu icra
ettiklerinden canli ve boyutlu kisilik 6zelligi gostermezler. Olaylar ger¢eklesirken herhangi
bir degisim ve gelisim ig¢inde olmadiklarindan duragan bir yapidadirlar. Fikri agidan gerekli
olduklarmdan ideolojik mesajin iletilmesini ve agiklanmasini saglarlar. Bu anlamda romanin
diisiinsel kurgusunda etkindirler. SOzcii kahramanlar, yazarin romanin diinyasindan
¢ekilmesi neticesinde ortaya ¢ikan boslugun doldurulmasi amaciyla dogmustur. Bizzat
olaylari i¢ten bir sesle algilayan ve yorumlayan sozciiler, yazar-anlaticiyla kiyaslandiginda
romanin dogasina daha uygun bir yapidadir. Yasadigi toplumun sorunlarma duyarsiz
kalamayan, mutlaka sdyleyecek seyleri olan yazarlar, bu sanal figiirden yararlanir (Sazyek
2013: 296). Sozciiler, yazarin iste ben buradayim ve olaylar1 bu sekilde algiliyorum ve
yorumluyorum demesinin yansimasidir. Belki de romani iste bu diisiincelerimi iletmek igin
yazdim demesidir. Yazarin ideolojisini ve olaylar hakkindaki diisiincelerini yansitma
konumundaki sozciilerin uzun felsefi ve ideolojik aciklamalari, romanin yer yer makale ya

da bildiri hiiviyetine doniismesine neden olabilir.

Peyami Safa’nin romanlarinda diisiince 6gesi, yazarin roman anlayisi ve romana
yiikledigi islev nedeniyle oldukg¢a 6nemli bir yer teskil eder. Kendine ait tezleri ve 6nerileri
bulunan yazar, okuyucuya iletmek istedigi mesaji roman aracilidiyla aktarma amacindadir

(Tekin 1999:53). Roman tiiriine diisiincelerini iletmek ve okura yol gdstermek amaciyla
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yaklasan Safa, romanlarmin hemen hepsinde diisiincelerini iletmek amaciyla soziinii bir
kisiye emanet eder. Olaylara ahlaki agidan yaklasan yazar, okurlara ders verme amaci giider.
Cemiyetin yasalarina aykir1 sekilde davranan, ahlaki sorumluluk ve smirlarinin farkinda
olmayan, degerler dizgesi silinmis, koklerinden kopmus belli bir kesime yol gdsterme
amacindaki Safa, sozciileri ile okura yol gostermek ister. Birgok romaninda Dogu-Bati
sorununa odaklanan yazar, seklen ve yiizeysel sekilde benimsenen Batililasmanin karsisinda

oldugundan sozciileri araciligiyla sorunlara ¢éziim 6nerilerinde bulunur.

Peyami Safa’nin romanlarinin vazgecilmez unsurlarindan olan sozciiler, belli bir
gorevi icra ettiklerinden ister istemez didaktik ve telkincidirler. Sozciiler, toplumun
yasalarina aykir1 sekilde hareket eden genclere yol gostermek ve yazarin zararli olarak
gordiigli nihilizm ve materyalizm gibi akimlardan genglerin uzak durmalarin1 saglamak
amaciyla arada bir uzun felsefi agiklamalarda bulunurlar. Uzun felsefi agiklamalar, eserin
edebi yonii iizerinde olumsuz etki ve izler birakir. Ozellikle romanlarin ikinci béliimlerinde
goriilen bu yogun aciklamalar ve diislinceler, eserin bir makale ya da roportaj havasina
girmesine yol acar (Kuran 2005:285). Bu durum, roman teknigine 6énem veren bir yazar igin

olumsuzluktur.

Peyami Safa Sozde Kizlar’da Nadir, Simsek’te Ali, Mahger’de Muharrir Kerim Bey,
Bir Aksamdy’da Cevat, Canan’da Selim, Fatih-Harbiye’de Ferid, Biz Insanlar’da Necati ve
Matmazel Noraliya'nin Koltugu’nda Yahya Aziz, yazarmn sozlerini emanet ettigi ikinci
derecede roman kisileridir. Ekonomik ag¢idan sikint1 iginde olmayan sozciiler, genellikle
yirmili ve otuzlu yaslardadir ve bekardirlar. Ogretmenlik, yazarhk ve memurluk gibi
mesleklere sahip olan ve bu baglamda aydin tipi temsil eden bu kisiler, bagkisilerin en yakin
arkadagi, yardimcist ve yol gostericisi konumundadirlar (Kuran 2005: 255). Selim
haricindeki sozciiler, roman kisilerine cemiyetin ahlaki degerlerini hatirlatir. Geleneksel
degerleri temsil eden bu kisiler, savunduklari diisiinceler agisindan yazarin olumladig tilki
degerlerdir. Selim ise digerlerinden bedensel hazzi savunmasi ve cemiyet tarafindan kabul

edilemeyecek davraniglarda bulunmasi bakimindan farklilik gosterir.

Bir Tereddiidiin Romani’nda Muharrir ve Yalniziz’da Samim de yazarin ideolojisini ve
diisiincelerini yansitma gorevinde olduklarindan soézcii konumunda diisiiniilebilecek
kisilerdir. Ancak baskisi olmalari, onlar1 diger sozciilerden ayirir. Bu nedenle bu ¢alismada
yazarin baskisi diizeyinde sozlinii emanet ettigi kisilere yer verilmeyecektir. Dokuzuncu
Hariciye Kogusu’nda ise yazarin sOziinii emanet ettigi bir kisi bulunmadigindan

calismamizda bu eserden bahsedilmemistir.
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Nadir: Sozde Kizlar

Peyami Safa, ahlak konusu lizerinde olduk¢a fazla durmus ve bu konuda bir¢ok yazi
kaleme almistir. Onun ahlak anlayisinda geleneksel ve milli degerler onemli yer tutar.
Kisilerin cemiyet yasalarina karsi ¢tkmalarini tasvip etmeyen yazar, Terciiman gazetesinde
“Dinsiz Ahlak Miimkiin miidiir” baslikli yazisinda yasanilan ¢agda tiim diinyada teknik
ilerledik¢e maneviyatin geriledigini ve insanlarin ahlaki bir buhran igine girdigini iddia eder.
Yazara gore biitiin diinyada yaslar1 on alt1 ile yirmi arasinda degisen, kokleriyle bagim
koparip cemiyetlerine yabanci birer birey haline gelen bir nesil (Safa 1959: 8) ortaya
cikmistir. Bu genglerin en biiyiik 6zellikleri varlikli olmalarina ragmen dini ve manevi
terbiyeden yoksun olmalaridir. Milliyet’teki “Ahlak Buhraninin Yuvalar1” baglikli yazisinda
ise ahlak buhraninin en 6nemli sebebi olarak insanlarin kendi menfaatlerini cemiyetin
menfaatlerine tercih ettigini gosterir. Toplumsal degerlerin zayiflamasiyla sosyal baglarin
coziildiigiine isaret eder. Her tlirden doyum arayisiyla cemiyetin yasalarmi hice sayan
hedonist anlayistaki insanlarin en ug¢ Orneklerine sosyete denilen sinifta rastlandigini
diisiintir. Toplumun belli bir ziimresini olusturan bu insanlar, paradan ve liiksten baska bir
sey tanimazlar. Ahlaki yonden yozlagmis bu insanlar, cemiyetin yasalarina aykir
davraniglarinin gazete siitunlarinda hemen her giin teshir edilmesinden utanmaz, aksine
bundan hoslanirlar (Safa 1958: 12). Yazar, birgok kdse yazisinda toplumun geneli ekonomik
sikint1 i¢indeyken sefahatin ¢ogaldigina dikkatleri ¢eker. Kolay sekilde vurgunculukla para
kazanan yeni bir ziimrenin elestirisini yapan yazar, alin teri akitmadan kazanilan bu paralarin
kisilerin yozlagsmasina neden oldugu inancindadir. Yazar, ahlaki meselelerdeki bu tiir
diisiincelerine sozciileri araciligiyla romanlarinda sikga yer verir. Sozde Kizlar’da Nadir,
Simsek’te Ali, Mahser’de Muharrir Kerim Bey ve Bir Aksamdi’da Cevat onun bu konudaki
diisiincelerini yansitan roman kisileridir. Bu dort ismin ortak 6zelligi aydin tipi temsil
etmeleridir. Safa’nin 6zellikle aydin tipleri, degisen derecelerde kendisine baghdirlar. Onun
diisiince diinyas1 ve psikolojisi ile acik benzerlik gosterirler (Tekin 1999: 49). Sozciilerin
roman Kkisilerini ahlaki yonden yozlasmaktan koruma ¢abalariyla ilgili soézlerine

bakildiginda Peyami Safa’nin kose yazilariyla benzerlik tasidigi goriliir.

1923°te nesredilen Sozde Kizlar, Peyami Safa’nin ilk romanidir. Baskisi Mebrure’nin
basindan gecenlerin anlatildigi roman, yazarin daha sonraki romanlarinda degismeyen bir
yapinin ilk kez kullanilmasi bakimindan 6nemlidir. Seklen ve yiizeysel sekilde benimsenen
Batili tarz hayatin yansimasi konumunda bir erkegin karsisina geleneksel degerlerin

yansimasi konumunda bir erkegi koyan ve bunlardan birini se¢gmek zorunda kalan bir kadin
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seklindeki yapi, onun daha sonraki romanlarinin degismeyen unsuru haline gelir. Sézde
Kizlar’da segici kisi Mebrure’dir. Mebrure, annesinin vefatiyla babasiyla yasamina devam
eder ancak {zmir’in isgali ile babasindan ayrilmak zorunda kalir. Istanbul’da siit amcasi1 Nafi
Bey’e siginir. Biiyiik zorluklar yasayan geng kizin karsisina farkli diinya goriisiine sahip iKi
geng ¢ikar. Behi¢ ona maddi imkanlar sunarken Fahri ise onun ruhsal diinyasina hitap eder.
Behig iizerinden ahlaki yozlagmaya dikkatleri ¢eken yazar, asrilesme arzusunda olan Belma
ve onun gibilerin nasil bir felakete siiriiklendigini gostererek gencglere ders verme amaci

giider.

Sozde Kizlar’da yazarm sozciliigiinii Nadir iistlenir. Duyun-i Umumiye’de memur
olan Nadir, “zeki, acik fikirli, miinevver bir gen¢”tir (Safa 2005: 61). Ahlaki agidan yozlagsma
mekan1 konumundaki Nafi Bey’in koskiiniin miidavimlerinden biri olan Nadir, degerler
dizgesine sahip olmasi bakimindan digerlerinden ayrilir. Mebrure, koske gelenler ve
kosktekiler arasinda sadece onunla yakinlik kurar. Yazarin disiincelerini yansitma
gorevindeki Nadir, diisiinceleri ile baskisiye yardimci olur. Koskiin miidavimi olan
erkeklerin ve kadinlarin birbirleriyle iligkileri ¢ikara dayalidir ve cinsellikle sekillenmistir.

Nadir ise onlardan diisiince diinyasina sahip olmasi bakimindan ayrilir.

Peyami Safa, kendi diisiincelerini Nadir iizerinden okuyucuya aktarir. Hatice’nin
cemiyetinden ve kdklerinden koparak Belma olusu ve Avrupa’da aktris olarak yasama
hayaliyle erkeklerin cinsel nesnesi haline gelmesi ilizerinden koklerinden kopan kisileri
elestirir. Nadir, Tiirk ve Miisliman semtlerdeki koklerinden kopan ve ahlaki sorumluklarm:

yadsiyan geng kizlara sozde kizlar diyerek yozlasan degerlerin elestirisini yapar:

“Bunlara verilecek en iyi isim bu: Sozde kizlar! Serbest kaldiklari zaman
gordiigiiniiz seyleri ¢ekinmeden yapan bu mahliklar, koca aramaya baslaymmca
stkilgan, utangag, tecriibesiz, saf goriinmesini de pek iyi bilirler. Mebrure
Hanim, ben bu kizlari eksiksiz tanirim. Bunlar ¢okturlar Mebrure Hanim, yazin
Ada’da, Moda’da, kisin Beyoglu 'nda, Sisli’de, kendilerine rahat, asude yuvalar
vaparlar. Hi¢bir giin yerlerinde durmazlar. Her hamlelerinde gayelerine vasil
olmak i¢in daimi hareket i¢inde bulunurlar, gayeleri iki seydir: Asik ve koca
bulmak... Asiklarini, tahayyiil ettikleri gencler arasindan segerler, onlara
fedakarlik etmeye de katlanirlar, kendilerine bir damla fazla teheyyiic veren
genci kizgin bir et askiyla severler... Koca i¢in diistindiikleri tamamiyla aksidir:

Zeki bir adamla evlenmeye hi¢ razi degildirler. Yasl simsarlari, bunamig
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tiiccarlarn, gizli fikirler ve hareketler kesfetmek hassasindan mahrum ihtiyar

zenginleri ararlar...” (Safa 2005: 130).

Nadir, maddi degerlerin degil manevi degerlerin insanlar1 gercek mutluluga
ulastiracagi tezini yansitir (Kuran 2005: 38). Ona gore manevi degerlere ulagsmanin ilk
kosulu ise geleneksel degerlere sahip olmak ve kokleriyle bagint koparmamaktir. Asrilesme
arzusu ile degerler dizgesini silenlerin diislinsel ve bedensel yok oluslarini gostermek isteyen
yazar, Belma karakteri ile diislincelerini somutlastirir. Belma, geleneksel degerlerin hiikiim
stirdiigli muhitinden sikilarak farkli bir yasam arzusu ile tim degerlerine sirt ¢evirir ve bagka
bir kimlige biiriiniir. Ancak aradiklarin1 bulamaz ve erkeklerin cinsel nesnesi haline gelerek
felakete siiriiklenir. Kurtulusu intihar ederek bulmaya c¢aligir. Nadir’e gore Belma intihar
ederek biitlin memlekete hizmet etmistir. Kendini cezalandirarak kendisi gibi yasayanlara
ders vermistir. Belma olerek bir s6zde kizin ulasabilecegi en biiyiik saadeti yakalamus,
haysiyetsiz bir yasamdan kurtulmustur. Ayrica onun 6liimii, Behi¢ gibi ahlaki degerlere
Oonem vermeyen, bedensel arzulari i¢in her tiirlii eylemi mesru géren birinin maskesinin de
diismesine yardim ederek kendisi ile aymi kaderi paylasabilecek geng kizlara uyarida

bulunmustur.

“Belma intihariyle hepimize, hatta biitiin memlekete hizmet etti. Evveld kendi
kendisini cezalandirdi, sonra kendisi gibi yasamak isteyenlere ders verdi. Bir
sozde kizin kavusabilecegi en biiyiik saadeti gosterdi: Ne istersiniz, bu saadet,
haysiyetsiz ve merhametsiz bir hayatin iiziintiilerine gore, 6liimden bagka nedir?
Ve nihayet, bize Behi¢’i tanitti. En biiyiik gayesi de buydu. Boter’in kostiimleriyle
ortiilen bir zilleti ifsa etmek istemisti ve muvaffak oldu. Artik, azicik siiphesi
Olanlar da Behi¢’i tantyacaklardr” (Safa 2005: 216).

Ahlak¢t bir tutum igindeki yazar, Belma’nin farkli bir yasam arzusu ile felakete
siiriiklenmesi ve neticesinde intihar etmesi ile onunla aym kaderi paylasabilecek genclere
ders verme amaci giider. Belli bir ziimrenin ahlaki tiikenisinin Batililagsma ile kosut ilerledigi
diistincesindeki yazar, s6zcti konumundaki Nadir araciligiyla Belma’nin intiharinin kendisi

gibi yasamak isteyenlere ders verdigi diisiincesindedir.

Nadir, psikolojik derinlige sahip biri degildir. Yazarin sozciiliigiinii iistlendiginden
romanin diisiince diinyasinin olusumunda etkin biridir. Kendilik degerlerinden kopan ve
toplumuna yabancilasan kisilere yol gostermek amaciyla uzun agiklamalarda bulunur. Bu,

eserin edebi niteliklerine gdlge diistirtir.
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Ali: Simsek

Peyami Safa, ikinci roman1 Simsek’te ask ve ihanet izleklerini eksenine alir. Yasak
ask ve yasak askin getirdigi olumsuzluklar, metnin odak noktasini olusturur. Simsek, yazarin
iletmek istedigi mesaj agisindan Sézde Kizlar ile benzer ozelliklere sahiptir. Baskisi
Miifid’in iilkii deger olarak kurgulandigi romanda karsit giic konumundaki Sacid ve
etrafinda kiimelenen ahlaki degerler dizgesine sahip olmayan bir kadin ziimresinin elestirisi
yapilir. Bedensel hazza ulagsmak i¢in cemiyetin yasalarini yadsiyan ve arzularina kavusmak
icin her yolu mesru goren bir ziimrenin elestirildigi romanda kisilerin eylemsel ve diisiinsel
yok oluslarma dikkat ¢ekilir. Romanda belli bir ziimrenin cemiyetine yabancilasarak giinah
sayilan her seyi zevkle yapmasini elestiren yazar, kadinlarla ilgili goriislerine genis sekilde

yer verir.

Bir yozlagsma mekani olan Sacid’in Baglarbasi’ndaki kskiiniin miidavimlerinden olan
ayn1 zamanda Miifid’in yakin arkadasi Ali, yazarin sozlinii emanet ettigi roman kisisidir.
Istanbul’un degisik mubhitlerinde yasadig1 igin farkli insan gruplar1 hakkinda bilgi sahibi olan
Ali, kimseye kin giitmez, sadece olaylar1 takip etmek ve yorumlamakla yetinir; insanlara
tarafsiz sekilde yaklasir ve kimseyi eyleminden dolay1 yargilamaz. Onun bu yaklasimi

herkes tarafindan sevilmesini, herkesin hiirmetini ve muhabbetini kazanmasini saglar:

“Ali, biitiin hareketleri gayet bati, agir, tenbel, adeta uyusuk, herseye ve herkese
karst bitaraf ve tatli bir merak sahibi, miitecessis, etrafindaki vakalara ve
insanlara, oyunlarina hi¢ karismadan, yalniz anlamak merakiyle ve zevkiyle
bakan, bu vakalarmn ve insanlarin giiliing, eksik, hazin taraflarmni bulmaktan
hoslanan, miisahedelerinin sonunda kiymetleri izale, tezatlar: telif eden bir
felsefe ¢ikarmis, ebedi hiclige inanmus, zekasun istiklaliyle maruf bir geng;
bunlarin arasinda, kimseyi incitmeden, haklarindaki fikirlerini soylemekten de
¢ekinmeden, kinsiz ve emelsiz, bitaraf ve hakimane yasiyor, Sacid'e varincaya
kadar hepsinin hiirmetini, muhabbetini kazaniyordu. Hepsinin bagsindan
gecenleri bilir, son derece ketum oldugu icin, herkes, onun ayagina kadar
giderek, buhranli zamanlarinda fikirlerinden istifade ederler, en mahrem
diigtincelerini ona soylerlerdi. Gece yarilart yataklarindan firlayarak ona
kosanlar, dertlerini acanlar, aglayanlar vardi. Istanbul'un her muhitinde
vasadigi icin ictimai siniflarin ayrt ayri vasiflarini, aralarindaki farklar: biliyor,

birbirleriyle kiyaslar yapiyor” (Safa 1999: 62-63).
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Yazar, Ali araciligiyla kadinlarla ilgili diisiincelerini aktarir. Ali’nin belli bir ziimrenin
kadinlariyla ilgili diistinceleri, Sozde Kizlar’1in s6zcii konumundaki kisisi Nadir’le benzesir.
O da ahlaki yonden yozlasan, degerler dizgesi silinmis kadinlarda utanma duygusunun

kaybolmasini elestirir.

Romanda baskisi Miifid ve Sacid arasinda biiyiik bir ¢ekisme vardir. Sacid Bati’nin
Miifid ise Dogu’nun degerlerini temsil eder. Yazar, Dogu-Bati sorununu bu iki kisi
tizerinden somutlastirir. Yazarin sozciisii Ali’ye gore bu iki sahsiyet arasindaki ¢atisma iKi

farklt medeniyetin miicadelesidir.

“Ali'nin anlayisina gére bu miicadelenin Istanbul, Tiirkliik ve insanlik
cemiyetiyle dogrudan dogruya alakasi ve irtibati vardi, bu cemiyet, bu iki muariz
taraftan hangisine kiymet ve kuvvet veriyorsa onun galebe edecegi muhakkakti;
0 halde bu cidalin neticesi insanligin en son ictimai ve ahlaki meyillerini,
telakkilerini de gosterebilmek iktidarini haiz ve bunun igin, bir miidekkik

nazarinda, cidden ehemmiyetli idi” (Safa 1999: 64).

Ali, kadinlarin begenilmeye ve sevilmeye erkeklerden daha ¢ok ihtiya¢ duydugunu
diislintir. Ona gore kadinlar, dis goriiniislerine erkeklerle kiyaslandiginda daha ¢ok 6nem
verir, yine erkeklerden daha ¢ok malina diiskiin, kiskang, ihtiyatkar ve korkaktirlar. Bunu,

kadinlarin erkeklere gore daha hassas bir yapida olmasina baglar.

Ali, Dogu-Bat1 sentezine ulagsma amacindaki yazarin amaciyla ortiisen niteliklere
sahiptir. Peyami Safa, sadece geleneksel degerlere baglanarak ilerlemenin ve mutlu olmanin
gerceklesmeyecegini, Bati'min da olumlu gelismelerinden faydalanilmasi gerektigini
diistinen bir yazardir. Ali de Safa gibi sentezden yana biridir. Safa’nin ulagsmak istedigi
sentezi biinyesinde tasir. Bu anlamda o, Dogu’nun ve Bati’nin olumlu niteliklerini
biinyesinde tasiyan, ideal, 6rnek bir kisiliktir (Kuran 2005:63). Soziine herkesge gilivenilen
Ali, ask, sevgi, insanlar arasindaki iliskiler, kadin gibi konulardaki diisiinceleri ile yazari
temsil eder. Okuyucu, onun bakisindan ve kisileri yorumlayisindan Miifid ve Sacid’in neleri

temsil ettigini anlar.
Muharrir Kerim Bey: Mahser

Mahgser, Peyami Safa’min {giinci romanmidir. Birinci Diinya Savasi yillarinin
Istanbul’unun anlatildigi romanda iyi-kotii catismasi eksene alinir. Bir tarafta vatan, millet,
fazilet gibi kavramlar ugruna savasan, diger yanda ise bedensel arzularina doyum saglamak

amaciyla hareket eden bir ziimre tizerinden tilkenin bulundugu duruma dikkat ¢ekilir.
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Idealist bir 6gretmen olan baskisi Nihad’1n iilkenin icindeki durumdan bihaber olan kesimle
olan ¢atismasinin anlatildigi eser, bir ask konusunu odagma almasina ragmen sosyal
alandaki ve devlet kurumlarindaki g¢lirimenin ve yozlagmanin yansitilmasi agisindan
onemlidir. Peyami Safa, kendisi gibi bir muharrir ve roman yazari olan Kerim Bey’i sozciisii
olarak kullanir. Onun tizerinden iilkenin ig¢inde bulundugu durumu sorgular, tespitlerde
bulunur. Canli bir kisilik 6zelligi gostermeyen Muharrir Kerim Bey, fikri muhtevanin
aktarilmast amaciyla kurgusal diinyada var olur. Kiiltiirli ve aydin bir kisilik olan Kerim
Bey, siradan bir yazar degil, herkesin tamdigi, sevdigi ve begendigi biridir. Ulkenin iginde
bulundugu durum karsisinda kayitsiz kalmayan Mubharrir, baskisi Nihad ve arkadaslar ile
benzer diisiincelere sahiptir. O, diisiinceleri ve eylemleri ile Nihad’a yol gostermeye ve

yardimci olmaya ¢aligir.

Mahir Bey, karist Seniha Hanim ve Alaaddin Bey gibi, ahlaki agidan yozlasmis
kisilerin devletin tiim olanaklarii kullanarak kazang saglamalariin nedenlerini agiklayan
Mubharrir, onlar gibi koklerinden kopan ve ahlaki sorumluluklarinin farkinda olmayanlarin,
cocukluklarindaki tutumlar1 nedeniyle bu sekilde davrandigin diisiiniir. O, ahlak, erdem ve
faziletle ilgili diisincelerini uzun uzun anlatarak yanlis olan yaklasimlari tespit eder ve

olmasi gerekenleri gostererek ¢6ziim 6nerilerinde bulunur:

“[...] mektepte yahut ailede size égretmisler ki millet, memleket, fazilet
mukaddestir. Siz bu ii¢c mefhumu girer gse’niyet bellemigsiniz. Yasarken
bakiyorsunuz ki her zaman is sizin bildiginiz gibi degil. Halbuki Mahir Bey daha
cocukken bu vehimleri silkip atmus. Bilir misiniz ki oliirken bile biz, ¢ocukken
aldigimiz fikirlerle diisiiniiriiz. Seniha’ya gelince, bu kadinin ¢ocuklugu da
simdikinden beterdir. Biilugundan itibaren sevki tabileriyle yasamaga baslamas.
Zekdmizi, ahlak gibi sevki tabiilerimizin aleyhine kullandigimiz vakit hayati
kazanamayiz [...] Ahlak¢ilar, cemiyetciler, yanls bir nazariye olarak zekdyt
sevKi tabiiler aleyhine kullanmislar. Bu fikrin mensei dinlerdir. Nefsi emmareyi
ruhun diismani sanmisiz. Tabii kuvvetlere karsi akli harp agmisiz. Zekdnin bile
sevki tabii oldugunu bilmiyoruz. Baska memleketlerde aklin cinsi temayiillere
galebesine devlet teskilatinin kuvveti sayesinde az ¢ok muvaffak olunur. Burada

0 da yok, kanunsuz ve mahkemesiz bir memleketteyiz... ” (Safa 2000: 104-105).

Intihardan son anda vazgegen Nihad’a yol gdstermek isteyen Mubharrir, uzun uzun
actklamalarda bulunur. Onun istiraplarmin kaynaginin cemiyetinden kaynaklandigini,

faziletli olmak gerektigini ancak insanlarin fazilet kavramimi yanhs algiladigini soyler.
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Baskisiye hayati oldugu gibi kabul etmesi telkininde bulunur. Uzun sekilde yapilan
aciklamalarda yazarin sesi agik¢a duyulur. Roman bu boéliimlerde tamamen bir makale

hiiviyetine biiriiniir. Bu da yazarin ahlake¢i tutumuyla iliskilidir.
Cevat: Bir Aksamdi

Bir Aksamd: romani, yeni bir yasam arzusuyla geleneksel degerlerin hakim oldugu
Izmit’teki yasamindan sikilarak Istanbul’a kacan baskisi Meliha’min dykiisiidiir. Cinsel
achigini gidermek amaciyla ¢evresi ve annesiyle ¢atisma yasayan, okudugu romanlarla diirti
doyumunu saglamaya ¢alisan Meliha, Kamil’le Istanbul’a kagar ve onunla evlenir. istanbul,
onun i¢in yeni bir yasami vaat etmesi nedeniyle bir cagri nesnesidir. Istanbul’daki yasaminda
ilk zamanlar mutlu olan Meliha, Kamil’in onu aldatmasi ile intikam atesiyle yanip tutusur.
Intikam alma amaciyla baska erkeklerle kirli iliskiler icine girerek ahlaki degerlerin

umursanmadigi bir hayata siirtiklenir.

Romanda Peyami Safa’nin sozciisii, aydin bir tip olan Cevat’tir. Yazarin sézciiliigiinii
iistlenen Cevat, baskisiye ahlaki sinirliliklarini ve sorumluluklarini siirekli sekilde animsatir.
Kadinlar cinsel bir nesne olarak gérmeyen, onlarin ruhlarina ve psikolojilerine nem veren
Cevat, baskisinin ahlakini korumasi ig¢in devaml telkinde bulunmasiyla roman diinyasinin

yozlagmis iligkileri i¢cinde bir 1s1ktir.

Cevat, hem Meliha hem de Kamil tarafindan sevilen biridir. Narsisist bir kisilik
ozelligi gosterdiginden kendisinden baska bir sevgi nesnesi bulunmayan biri olan Kamil’in
en yakin oldugu kisidir. Kamil, onun fikirlerine 6nem verdiginden evlilik ve kadinlarla ilgili
zihnindeki bazi sorularin cevabini Cevat’tan almaya c¢alisir. Cevat’a gore her evlilik bir
teraziye benzer. Erkek ve kadin esit olursa evlilikte sorun ¢ikmaz, aksi takdirde ona gore

evlilikler saglikli olmayacaktir:

“Bir izdivacin mukadderati zev¢ ve zevce kuvvetlerinin seyrine tabidir. Her
izdivag bir teraziye benzetilebilir: Kefelerinde kadin ve erkek otururlar; aradaki
tevaziin, iki taraf kuvvet ve sikletinin miisavi olmasina baglidiwr, birisi agirlasirsa
oteki taraf berhava olur. Askta da boyledir. Her iki taraf kendi kuvvet ve
sikletlerinin tezyidine ¢alistiklart igin bu zit temayiillerden iki cins arasindaki
maruf miicadele dogar. Bu miicadele askta en siddetli olur, fasilasiz devam eder,
clinkii ihtirasin beklemeye tahammiilii yoktur ve gayesine ¢abuk vasil olmak
istemesi tabiidir; dostlukta ihtiras, vasati temayiiller derecesinde oldugu icin

gayeye vusulde acelesi yoktur, teenni, betaet, miisamaha onun seciyeleridir,
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beklemesini bilir, hattd zayif zamanlarda kars: tarafa yardim eder. Izdivacta da
dostlugun aynidwr” (Safa 2021: 140).

En 6nemli 6zelligi fikir adamhgi olan Cevat, “Ondokuzuncunun sonlarinda diinyaya
geldigi icin olacak, her seyin miisebbibii’l esbabmi arastirmak illetinden kendini
kurtaramaz. Yani bu kahramanimiz bir miitefekkirdir, sakalsiz bir miitefekkir. ”dir (Safa
2021: 142). O, ge¢misten gelen tim degerlerin alt st olusuna, insanlarin sadece arzulariyla

hareket etmesine karsi ¢ikar. Ona gore yasanilan asir, imansiz ve mefklresizdir:

“Cevat, kendi kendine hep bu asrin rénesansini izah etmeye ugrasir, durur.
Soyle izah ediyor: Ondokuzuncu asrin sonunda insanlk, biitin ilahlarin
oldiirmiistiir. Bu asir inanmaz, imansiz ve mefkiiresizdir. Yasamanin gayesini
ancak yasamaktan ibaret zannettiren telakkinin umumilesmesi, maziden kalma
biitiin kiwymetleri altiist etmistir. Bu herciimercin iktisadi hayatta tecellisi:
Komiinizm,; bedii hayatta tecellisi: Dadaizm,; ahlaki hayatta tecellisi: bir alay

Donjuan.
Inanmak buhran.

En yeniler i¢in bu buhran da yoktur. Clinkii inanmaya muhtag degiller” (Safa

2021: 142).

Toplumun kendisinden beklentilerinin farkinda olan Cevat, diisiinceleri ve
eylemleriyle baskisinin ¢evresindeki erkeklerden farklidir. Yalinkat bir kisilige sahip olan
Cevat, olaylarin gelisip ilerlemesinde etkin degildir. Romanin fikri muhtevasinin
geniglemesi (Kuran 2005:108) ve egemen Kkiiltiirin beklentilerine aykir1 sekilde
davrananlara ders verme ve yol gdsterme amaciyla gorevlendirilmis biridir. Bu nedenle
baskisiye cemiyetin bir kadindan beklentisi olan namusunu korumasi gerektigini, bu nedenle
yasadiklar1 karsinda sabirli olmasini telkin ederek onu siirliklendigi felaketten kurtarmaya

calisir.
Selim: Canan

Canan romani, Simsek’e benzer sekilde ask ve ihanet ekseninde kurgulanan bir
romandir. Baskisi Canan ve onunla birlikte olmak isteyen erkekler tizerinden toplumun bir
kesiminin ahlaki a¢idan yozlagmasinin ele alindigi eserde Peyami Safa, ahlak¢i tavrini
siirdiiriir. Ancak, romanda soziinii emanet ettigi kisi olan Selim, diger romanlardakilerden
disiinceleri ve eylemleri agisindan farklilik gosterir. O, cemiyetin genel gecer yasalarina

uymayan, degerleri yadsiyan biridir. Yazarin diger sozciileri, roman kisilerine cemiyetin
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yasalarini hatirlatip onlarin ahlaki agidan yozlasmalarina engel olmaya caligirlar. Selim ise
hazzi her seyin Oniine koyan hedonist biridir. Aristippos’un en dstiin iyilik hazdir
(Hangerlioglu 2012: 293) 6gretisiyle hareket eder. Bu nedenle se¢imleriyle ve diisiinceleri
ile romanin yozlagmus iligkiler agi i¢inde o da vardir. Cemiyetin giinah ve sug¢ saydigi tiim
eylemleri yadstyan Selim, higbir dis kosula dikkat etmez. Insanlarin haz elde etmek igin
yagsamasi gerektigine inanir. Bunu saglamak i¢in de her tiirlii kuralin yadsinmasini olagan

bulur:

“[...]1 Giinah islemek vesilesi, nadiren elimize geger, en faziletkar adamlarin
bile, hayatta bekledikleri sey bu firsattir. Bana giinahsiz bir zevk gosteremezsin.
Manevilerini bir tarafa at. Saadet ve giinah, ayni mahiyetin iki tiirlii ismidir.
Kendini iyice yokla, giinahsiz gegirdigin giinlere yanarsin. Ihtivarligin en biiyiik
aczi, artik bir giinah islemeye takati kalmamasidir. Zevk, tabiatin seciyesidir.
Zekanin yaratict bir kuvvet olmaktan ¢ikmasi, viicidun arzularina muhalefet
etmesinden ileri geliyor. Istedigin her seyi yap ve yapabilecegin seyi iste, hi¢ bir
kaideye kulak asma. Yasamanin surri budur” (Safa 2020a: 47-48).

Bir Ingiliz mektebinde egitim alan Selim, toplumun degerlerine yabancilagsmis, hicbir
otoriteye ve kurala bagli olmayan biridir. Bu nedenle cemiyetin yasalariyla hareket etmez
hatta bunlar1 gereksiz bulur. Onun nazarinda nikahin, namusun ya da kanunun bir 6nemi

yoktur. Hayatiin tek gayesi haz almaktir.

Yazar, sozcii olarak kurguladigi Selim iizerinden kadinlarla ilgili diisiincelerini aktarir.
Bircok romaninda, geleneksel degerlerden kopan, seklen ve yiizeysel sekilde Batililagma
arzusu i¢inde olan kadinlara olumsuz yaklasan Safa, Selim araciligiyla kadinlarin basit

olduklarini sdyler. Ona gore biitiin kadinlar ayn1 derecede 6nemlidir.

“[...] biitiin kadinlar ayni derecede miihimdirler. Birbirlerinden ancak viicut¢a
farklidwrlar. Havva Ana'larindan beri bugiine kadar, erkeklere karsi hep ayni
ustlleri kullanirlar. Bir erkek bu hiyleleri bilirse, hi¢ birine yakalanmaz, is
tersine doner. Kadin, bir erkegin tahlil ve muhakemesi altinda, basit bir
mahliktur. Onlar biitiin cazibelerini, tilsimlarimi, c¢ildirtici ve bayiltici
kuvvetlerini bizim hassasiyetimize bor¢ludurlar. Erkekler biraz daha sogukkanl
olsalardi, kadinlarin ebedi esareti muhakkakti. Bir¢ok kadinlar, sevimli ve cazip
olduklarini erkeklerin agzindan 6grenirler, bu cemileleri isitmeseler sevimli ve

cazip olmazlar” (Safa 2020a: 47).



2 Sabit Bayram, Peyami Safa 'nin Romanlarinda Soziinii Emanet Ettigi Ikinci Derecede Roman Kigileri, Temmuz 2021 /
) Ozel Say:, 65-86 | 78
Yazarin sozciiliik gérevini tistlenen Selim’e gore ti¢ farkli kadin vardir: Birincisi, avam
kadinidir, onlar mazide yasamiglardir ve en onemli nitelikleri sadakatleridir. Kocalarini
sever, aldatilmazsa aldatmazlar. Ikincisi ise ¢ok sabirli olan orta halli kadinlardir. Onlarin
asklar1 uzun siirer ama 6fkelenirlerse zamanla aptal bir fahiseye déniisebilirler. Uciinciisii
ise asri kadindir. Kendi zevklerini herkese ve her seye tercih eden bu kadinlar, aile kurumuna
inanmazlar. Baska erkeklerle cinsel birliktelik yasamayi, cinsellikle ilgili diirtiilerine doyum

sagladigindan olagan bir durum sayarlar.

Selim, ask konusunda da diisiincelerini sdyler. Ona gore ask ve kin heyecan agisindan
ayni seydir. Selim, yakin arkadasi olan Lami’ye verdigi 6giitlerde cemiyetin beklentilerini
dikkate almaz. Karisin1 aldatirsa bundan keyif alacagimi soyler. Bu anlamda o, en yakin

arkadasinin da ahlaki agidan yozlasmasini isteyerek degerler dizgesinin silinmesine yol agar.
Ferit: Fatih-Harbiye

Fatih—Harbiye, Peyami Safa’nin roman yazma seriiveninde bir doniim noktasidir.
Daha 6nceki romanlarinda ask, ihanet, hirs gibi duygulara yogunlasan yazar, bu romanla
birlikte Dogu-Bati sorununa egilmeye ve bir sonuca ulasmaya calisir. Daha oOnceki
eserlerinde bu yaklasimin izleri goriilse de Fatih-Harbiye onun tezlerini acik¢a ortaya

koymasi bakimindan énemlidir.

Dogu ve Bati medeniyetleriyle ilgili birgok yazi kaleme alan yazar, ne Dogu’dan yana
ne de Bati’dan yana tavir alir. O, iki farkli medeniyeti bir potada eritme ve sonuca ulagsma
amacindadir. Senteze ulagma istegindeki yazara gore hepimiz hem Dogulu hem de

Batiliyizdir.

“Aramizda miifritler miistesna, hepimiz hem Dogulu hem de Batilyyiz. Dogu-
Bati sentezi bizim yani biitiin insanlarin tarih ve ruh yapisi kaderimizdir. Dogu
ile Bati arasindaki miicadele her insanin kendi nefsi ile miicadelesine benzer.
Bunlarin sentezi insanin var olmak icin muhta¢ oldugu vahdetin ifadesidir. Insan

biitiinliigiinii ve tamhigint ancak bu sentezde bulabilir” (Safa 1978: 12).

Yazarin ulasmak istedigi sentezin izleri, Fatih-Harbiye romaninda a¢ik sekilde
goriiliir. Romandaki ana duygu, iki farkli medeniyet arasinda kalmishiktir. Bagkisi Neriman
tizerinden Tirk toplumunu yansitmaya calisan yazar, insammmizin Dogu ve Bati
medeniyetleri arasinda sikisip kaldig1 ve yoniinii belli bir yone ¢eviremedigi inancindadir.
Dogu ve Bati medeniyetleri ile ilgili birgok yazi kaleme alan Safa, bu konudaki diisiincelerini

sOziinii emanet ettigi Ferit karakteri tizerinden aktarir. Ferit, Dogu’nun ya da Bati’nin
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degerlerinden yana kesin bir tavir ortaya koymaz. iki farkli medeniyetten bir sentez yaratma
amaci gider. Ferit, makinelesen Bati’nin insan unsuruna onem vermesi i¢in Dogu’nun

maneviyatgl ikliminden beslenmesi gerektigine inanir:

“[...] Kiiltiirleri ve medeniyetleri tasnif ederken, "Sark” ve "Garp" enmuzecleri
ararken beseri mahiyetleri ihmal edebiliriz. Sark ve Garp dlemleri, giinegin
dogdugu ve battigi cihetler kadar birbirinden ayri degildirler. "Prototipik”
vasiflar ararken basitler tizerinde konusmus oluyoruz. Sark ve Garp insanligin
kiilcesini terkip ederler, bu itibarla, medeniyet dedigimiz sey yeni terkiplere
dogru miitemadiyen istihale eder. Buna terakki, tekdmiil, degisme, ne derseniz
deyiniz. Ben tabirlerden de korkarim. Hi¢cbir tabirin sabit bir medlulii yoktur.
Garp medeniyetinin icinde Sark unsurlar:t ve Sark medeniyetinin icinde Garp
unsurlart yok mudur? Fakat her gey bir derece meselesidir. Bugiinkii Garp
medeniyeti, gittik¢e, terkibine daha fazla miktarda karisan ¢eligi hazmedemiyor
ve kusmak istiyor. Onu makinelesmekten ve biiyiik sanayiin barbarlastiric,
hayvanlastirici tesirlerinden kurtarmak icin, terkibinde Sark unsurlarmmin
cogaltilmasi lazimdw. Zannederim ki Garp mistiklerinin istedikleri budur ve bu,
zaruridir. Mihaniki beseriyet, Sarktan biraz muhayyele ve metafizik tasavvurlar
dileniyor. Ciinkii, her giin biraz daha makinelesen zavalli Amerikalinin her giin
biraz daha kuruyan muhayyelesi, yarin saati icat eden yahut tayyareyi tasavwur
eden bir Sarklmin yaratici kafasindan mahrum kalacaktir. Sark ve Garp,
miitevasil kaplardaki su gibi birbirlerinin eksik taraflarini tamamlamak
suretiyle, hem bugiinkii miithis kiiltiir buhramini halledecek, hem de yeni
terkiplere dogru gideceklerdir ” (Safa 2020b: 122-123).

Ferit’e gore Dogu ile Bati arasinda kalan Tiirkiye, Bati’dan etkilenmekten
kagmmmamalidir. Ama bu etkilenme bizim Olg¢iilerimiz smirinda olmalidir. Kiiltiirlimiiz,
geleneklerimiz ve koklerimizle bagimizi koparacak sekilde olmamalidir. Bati’nin Dogu’dan
beslenmesi gerektigine inanan Ferit, musiki iizerinden diisiincelerini somutlastirir. Ona gore
Bati, Dogu’nun musikisinden yararlanmalidir. Buna da en uygun olan Tirk musikisidir.
Ciinkii Tiirkler, birgcok yetkin eser vermis bir millettir. Tiirklerin birgok saheseri olmasina
ragmen alaturka musiki boliimiiniin lagvedilmesini dogru bulmayan ve bu diisiinceye
siddetli sekilde karsi ¢ikan Ferit, Tlirk musikisinin Avrupalilagmaktan kacinmasi gerektigine

inanir.
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Safa, kadinlarla ilgili elestirilerini Fatih-Harbiye’de de siirdiiriir ve onlar iizerinden
Batililagsmanin yanlis anlasildigina vurguda bulunur. Tiirk kizlarini idealden yoksun goren
Ferit, kadinlarin medeniyeti gozleriyle algiladiginmi diisiiniir. Kadinlarin gayesi, seklen
benimsedikleri Batililar gibi bir yasama kavusmaktir. Ona gore bizim kadinlarimiz,
medeniyeti cazip bir renkler aleminden ibaret saydiklarindan Batililagmayi yiizeysel sekilde
anlamiglardir. Bu nedenle ideal sahibi olamamislar, kokleriyle bagini koparan fantezi

diskiinii insanlar haline gelmislerdir:

“Kadinlar, medeniyeti gozleriyle anlamaya mahkimdur. Bunlar, hakiki
medeniyet¢ilerden daha bahtiyardirlar: Sekillerle iktifa ederler ve renklerin
degismesi onlart eglendirir. Fakat hakiki terakkiye inanan, kiiltiir sahibi bir
Ingiliz kizin siikitu hayalini diigiin! Her seye vasil olmus, fakat hichir sey
bulamamigtir. I¢lerinde intihar edenler var. Bu daha fena. Zira onlar icin
medeniyet, cazip bir renkler aleminden ibaret degildir. Onlar biitiin iimitlerini
insanligin muhteva olarak tekamiiliine baglamislar ve biiyiik harp misaliyle de
aldandiklarint  anlamislardir. Onlar ideal sahibidirler;, bizimkiler fantezi
diiskiinii ... (Safa 2020b: 98).

Ferit’e gore medeniyet, kadinlarin gozlerine hitap eder. Medeniyetin hakiki anlami
kadinlar i¢in ¢ok sey ifade etmez. Bati’nin kiiltliriinii suursuz olarak seven kadinlar, seklin

estetigine hayrandirlar. Bu nedenle onlarin Batililagma temayiilleri sathidir.

Ferit’in Dogu-Bat1 sentezi, Kadinlarin Bati medeniyetini algilayislart hakkinda yaptigi
aciklamalarin Peyami Safa’nin 20. Aswr Avrupa ve Biz adl1 eserindeki birgok baslikla bire bir
oOrtlistiigii gortiliir.

Necati: Biz Insanlar

Peyami Safa, Tiirkiye’de sosyalist ve komiinist toplum diizeninin yerlesmesine karsi
cikmis ve bu ideolojileri savunanlarla miicadele etmis bir sahsiyettir. Ozellikle Marksizm ile
ilgili 6nemli tenkitlerde bulunan yazar, bu konulardaki tahlillerine ve diisiincelerine
Sosyalizm Marksizm Komiinizm adli eserinde ayrintili sekilde yer verir. Yazarligi boyunca
gerek ilmi yazilar1 gerek kose yazilar1 gerek de romanlariyla sosyalist egilimlerin giiclii

muhalifi olan yazar, bu yaklagimiyla milliyetci gevreler tarafindan takdir edilir.

Safa, komiinistleri mahutlar ve gafiller olarak ikiye ayirir. Mahutlar olarak gordiigi
Nazim Hikmet, Zekeriya Sertel ve Nadir Nadi gibilerin toplumu kandirdiklarini diisiiniir ve

onlarla biiyiik bir miicadeleye girer. Ona gore bu akimlara yonelen gengler gafildir ve onlarin
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bu akimlardan uzaklastirilmas: ve milli degerlere ydnelmelerinin saglanmasi gerekir.
Genglerin  komiinistlerin oyununa kolayca geldiklerini disiindiigiinden 6zellikle
tiniversitedeki komiinizm yanlisi akademisyenlere dikkat edilmesi gerektigine isaret eden ve
komiinizmi Tiirkliigiin ve devletin en biiyiik diismani olarak géren Safa, miicadelesini higbir
zaman birakmamis, bu konuda oncii bir gérev iistlenmistir (Ozer, Kilig 2020: 305-306).
Yazar, komiinizm, sosyalizm, materyalizm ve Marksizm gibi akimlarla ilgili diisiincelerine
Biz Insanlar romaninda sozciisii araciligiyla geniscge yer verir. Romandaki bazi béliimler ile

yazarin kose yazilar1 ve ilmi eserlerdeki diistincelerinin biiyiik benzerlik gosterdigi goriiliir.

Peyami Safa’nin en son yayimlanan romam olan Biz Insanlar bir arayis romanidir.
Eserde, baba baskisi nedeniyle yasadigi ortamda bunalan ve ¢ikis yolu arayan baskisi
Orhan’in kagis nesnesi olarak 6nce materyalizme yonelmesi, ancak aradiklarini bulamamasi
neticesinde son nokta olarak dini degerlerin etkin oldugu bir hayat: benimsemesi ve igsel
huzuru yakalamasi anlatilir. Baskisinin seriiveninde onun materyalizmle ilgili
diisiincelerinden vazgecip dini degerlere yonelmesinde telkinleri ile etkin olan Necati,
romandaki sozcii gorevindeki kisidir. Zor giinlerinde kendisine siginan Orhan’a her konuda
yardimet1 olan Necati, baskisinin kendini bulma sertiveninde ona yol gosterir ve var olusunu

tamamlamasinda etkin rol oynar.

Romanin fikri cephesinin olusumunda etkin bir rol oynayan Necati (Kuran 2005: 185),
Orhan’m yakin arkadasidir. Edebiyat 6gretmeni olan Necati, milli ve manevi degerlere bagh
bir sahsiyettir. Romanin olay 6rgiisiiniin odaginda bulunan tas meselesinde Orhan’1 yalmz
birakmaz. Ayrica Siileyman’in materyalizm, komunizm ve sosyalizmle ilgili fikirlerinin
etkisinde kalan arkadasina yol gosterir. Siileyman’m uzun uzun okudugu Dogu milletlerine
hitaben Rusya’da diizenlenen bir kongrenin materyalizmle ilgili bildirisine kars1 Necati milli

degerleri savunur:

“[...] Seninle su noktada beraberim: Tiirk milleti ve biitiin mazlum Asya
kavimleri, Avrupa emperyalizmine karsi ayaklanmalidirlar. Fakat kimin
namina? Kendi milli varliklar: namina Milli tarihleri ve milli idealleri namina?
Sen bunu bir merhale telakki ediyorsun ve bir kere bu merhale asildiktan sonra
milli vahdetleri par¢alayarak yerine sinif temerkiizleri koymak istiyorsun.
Okudugun yazi, biitiin zevahirine ragmen hi¢bir mazlum milletin miidafaasi
degildir. Icinde Amerikali, fngiliz, Fransiz .. biitiin Avrupa amelesi de dabhil

oldugu halde, sadece tek bir sinifin miidafaasidwr. Senin davanin Tiirk milletinin
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saadetiyle hi¢ alakasi yoktur. Sen Avrupa'nin millet emperyalizmi yerine bir nevi

snif emperyalizmi ikame etmek istiyorsun ” (Safa 2019: 133).

Maddi ag¢idan iyi durumda olan Necati, calistigi okul disinda baska yerlerde de ders
verir. Aydin bir kisilik olarak o6zellikle baskisiye yol gosterir ve énemli konular hakkinda
bilgiler verir. Necati, Siileyman’a gore ekonomik sorun yasamamasi ve eylem adami
olmaktan ziyade diisiince adam1 olmasi gibi nedenlerle kiigiik burjuva kesimindendir. Ancak
Necati, Siileyman’in kendisine burjuva yakistirmast yapmasini onaylamaz ve onun

diisiincelerine karsi ¢ikar.

Necati, Orhan ile Vedia arasindaki iliskide de yol gostericidir. Vedia hakkinda
stiipheleri olan baskisiye onun samimi bir kiz oldugunu sdyler ve onu cesaretlendirir. O,
Orhan’in karsilastigi her problemde yanindadir ve ona yol gosterir. Peyami Safa’nin tarihi
maddecilik, eski edebiyata bakisi, insan iligkileri hakkindaki diisiinceleri ve milliyetgilikle

ilgili diistinceleri ile Necati’nin diisiinceleri arasinda 6nemli benzerlikler vardir.
Yahya Aziz: Matmazel Noraliya’nin Koltugu

Peyami Safa, Ikinci Diinya Savasi sirasinda mistisizm ve parapsikolojik olaylarla
ilgilenir ve bu konuda Fransizca literatiirii yakindan takip eder. Felsefe profesorii Macit
Gokberk ile bu alanda onemli sayilabilecek fikir tartigmalar1 yapar. Ayrica ruh ¢agirma
seanslar1 diizenler. Ruhun varligina ve sonsuzluguna inanan yazar, insanmn oldiikten sonra
ruhunun bedeninden ayrildigina ve diinyay: siklikla ziyaret ettigine inanir. Yazar, bu alana
olan ilgisini, Vakit gazetesinde “Oliiler Yastyor mu” adl1 eserini tefrika etmesiyle gosterir.
Eser, donemin oOnemli ilim adamlarimin tabiatiistii olaylarla ilgili tecriibelerine ve
miisahedelerine dayanmir (Ayvazoglu 2008: 404-405). Yazar, bu donemde mistik bir

tecriibeyi eksene aldig1 Matmazel Noraliya’nin Koltugu 'nu yazar.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu, Peyami Safa’nin mistisizmle ilgili diistincelerinin
romanmdir. Ayvazoglu’na gore Safa, 1930'larin basinda mistisizme ilgi duymaya baslar.
Ancak genellikle Fransizca literatiirii okudugundan Batil1 kaynaklardan beslenir. Yasadigi
yiizyilda tim Avrupa’y1 saran materyalist ve pozitivist akimlara kars1 gii¢lii deliller elde
etme amaciyla parapsikoloji ve metafizik olaylarla fazlaca ilgilenen yazar, ispritizma
celseleri diizenleyecek kadar isin i¢ine girer. Ancak Ayvazoglu’na gére onun mistik anlayist,
Islami renk ve muhteva tasimaz. Vafi Bey ve baskisi Ferit’in ani dinsel degisim yasamasinda

etkin olan muhallebicideki ihtiyarin eylemlerine bakildiginda az g¢ok Islami unsurlar
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bulunur. Ama romanin en 6nemli mistik karakteri konumundaki Matmazel Noraliya ise

herhangi bir Hristiyan kadin mistigine benzerligiyle dikkat ¢eker (Ayvazoglu 2008: 427).

Safa, 1961°de nesrettigi biitiin diinyadaki mistik hareketleri karsilastirmali sekilde ele
aldig1 Mistisizm adli eserde Matmazel Noraliya 'nin Koltugu’ndan biiyiik bir bolime de yer
verir Matmazel Noraliya’nin mistik tecriibeye girisinin asamalarini gosteren hatiralarindan
bir boliimii alintilayan yazarin Mistisizm eserindeki diisiinceleri ile romandakiler benzer

nitelikler tasir (Safa 1961: 115).

Matmazel Noraliya'nin Koltugu, Biz Insanlar gibi bir arayis romanmidir. Nihilist
ozellikler gosteren Ferit’in varligin1 anlamlandirma ve ruhsal anlamda dinginligi saglama
amactyla tereddiitten inanca geg¢is seriivenin anlatildigi romanda bir dizi paranormal olayin
gerceklesmesi esere mistik bir hiiviyet kazandirir. Baskisi Ferit {izerinden inanma ihtiyaci
icindeki nihilist genglere yol gostermeye calisan yazar, bu alanda yaptigi arastirmalar ve
cikarimlarint sozcii olarak konumlandirdigi Yahya Aziz araciliiyla okuyucuya aktarir.
Yahya Aziz, Sarborne Universitesi’'nde felsefe okumus bir aydindir. Paranormal olaylar
hakkinda ayrintili arastirmalarda ve tahlillerde bulunan Yahya Aziz Bey, Ferit’in basindan
gegen normaliistii olaylart anlamlandirmaya ¢alisir. Safa, Ferit’in metapsisik deneyimlerinin

dogrulugunu, sézciisii Yahya Aziz araciligiyla ispata calisir.

“Yahya Aziz, akil hekimliginin bir¢ok bahislerinde oldugu gibi, bir striiktiir
muammast ontinde kalan ilmin, tarif yerine tasvirle yetindigini ve
Esquirol'danberi, hallucination’'un "objesiz idrak" diye dzetlenebilecek
tasvirlerinden bir adim ileri gidilmedigini soyliiyor ve her tarif kilikli tasvirin
pesinden symptomatique smiflandirmalar geldigini anlatiyor, béylece bir
sensorielle, oteki psyhique iki biiyiik dala ayrilan hallucination’larin ¢esitlerini
saymak ve tasvirini yapmaktan oteye ge¢ilmedigini ilave ediyordu. “Beden-ruh”
ikiligini biitiin gayretlerine ragmen ortadan kaldwramayanlarin bu striiktiir
problemi oniinde klinik miisahedeleri agsmaktan aciz kalmalarmi tabii bulan
Yahya Aziz, hallucination bahsinde, bir seyi bir kisiden fazla kimsenin
gormemesinin o geyin mevcut olmadigina yeter bir delil sayilamayacagint da

soyliiyordu...” (Safa 2006: 153).

Yahya Aziz, ruh ve madde tartismalari konusunda tereddiit igindeki Ferit’e
aciklamalar yapar ve olaylar1 metapsisik acidan degerlendirir. Ada’daki pansiyonda

Matmazel Noraliya’nin koltu§una oturan ve koltukta onun ruhuyla temas eden Ferit,
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yasadiklarini anlamlandirmaya caligir. Yasadigi paranormal olay hakkinda zihninde birgok
soru ortaya ¢ikar. Bu durumda Yahya Aziz devreye girer ve tiim sorularina cevap verir. Tiim
diinyada yasanan paranormal olaylar hakkinda oOrnekleri ile bilgiler vererek Ferit’in
yasadiklarinin haliisinasyon degil ger¢ek olduguna dair deliller sunar. Yahya Aziz’in
aciklamalarinin oldugu boliimlerde romanin kurgusal diinyasi sekteye ugrar ve agiklamalar

boyunca metin bir makale hiiviyetine biiriiniir:

“[...] Temasa (Contemplation) merhalesinden fena (Mortification) merhalesine
gecmek iizeredir. Iskenderive okulundan beri, katolik ve Islam tasavvufunda,
alaik ten tecerriid’den fena fillah’a kadar giden mertebelerin tiirlii derece ve
isimleri vardir. Noraliya'min hayatinda ve defterlerinde temasa ve fena
merhalelerini agik¢a goriiyoruz. Kendisini Allah'tan ayiran karanlik duvarlarin
benlik oldugunu anlayinca, onu atip kdinatin ruhiyle birlesmek ozleyisini
duyuyor. Muhiddin-i Arabi'nin Fiituhat-1 Mekkiye 'sinde tavr-: salis dedigi hal
budur. Ciizinin kiilliye dalisiduwr. Biitiin Philosophia Prennis'in mevzuu da budur.
Bize simdi siiblim bir karikatiir gibi goriinen Matmazel Noraliya'nin koltugu,
onun yalniz kendi ben'ine degil, biitiin benlere, miicerret Ben'e isyandir. Biitiin
dinlerin, fikirlerin ve politikalarin tarihi bu isyann tarihidir. Dinler, insanin -
istah, sehvet, kazan¢ hwrsi ve kibir halinde- kuduran ben'ini Allah'da eritmeye
calismiglardir. Hiimanizm onu insanlk idealinde uyusturmaya savasir.
Nasyonalizm fena fil'millet'i emreder. Ben'in Allah'da yok olmaya kosmasi
azizleri, insanlikta yok olmaya kosmasi dahileri, millette yok olmaya kosmast
kahramanlart yaratmigtir. Biitiin bu ideallerde miisterek olan sey ben'in

fenasidir...” (Safa 2006: 270).

Peyami Safa’nin mistisizmle ilgili diistinceleri ile Yahya Aziz Bey’in diisiinceleri bir¢ok

acidan benzerlik gosterir.
Sonug¢

Peyami Safa, yalnizca bir edebiyat¢i degil ayn1 zamanda farkli konularda birgok yazi
kaleme almis bir fikir adamudir. Fikir adami kimligi ve romanciligini birlestiren yazar,
romanlarinda sosyal sorunlara isaret eder ve ¢oziim onerilerinde bulunur. Bunu da genellikle
sOzlinii roman kisilerinden birine emanet ederek yapar. Hemen her romaninda soziinii emanet

ettigi kisiler araciligi ile roman boyunca kendi sesini duyurur.
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Yazarin sozcii islevindeki kisileri, bazi yonlerden ortak 6zelliklere sahiptir. Yirmili ve
otuzlu yaslarda ve bekar olan sozciiler 6gretmenlik, yazarlik ve memurluk gibi meslekleri icra
ederler ve toplum i¢cinde hemen herkesin soziine itibar ettigi kisilerdir. Hig kimse onlarla ilgili
olumsuz bakis agina sahip degildir ve sdylediklerini herkes dikkate alir. Sevilen, saygi
duyulan ve sozleri dinlenen bu kisiler, aydin tipini temsil ederler. Maddi a¢idan herhangi bir
sikint1 iginde olmadiklarindan ekonomik zorluk yasayan baskisilere yardim ederler. Onlar, bir
yandan baskisilerin en yakin arkadasi, yardimcisi ve yol gostericidirler, diger yandan da
cemiyetin yasalarinin iglerliginin korunmasi igin 6zellikle kokleriyle baglarini koparan
genglere yol gosteren entelektiiel kisilerdir. Selim haricindeki sozciiler, toplum tarafindan
onaylanan &zellikleri biinyesinde tastyan iilkii degerlerdir. Kusursuza yakin kisilik 6zelligi
gosteren sozciiler, davraniglart ve diistinceleri ile ideal bir insan tipi ¢izerler. Bu bakimdan
onun sozciliigiinii yapan kisiler, genellikle tek bir 6zelligin sembolii olarak kurgusal diinyada

var olan yalinkat kisilerdir.

Safa, sOzciileri araciligiyla ahlak, fazilet, erdem, Dogu-Bati sentezi, materyalizm,
mistisizm gibi konulardaki diisiincelerini acik sekilde aktarir. Sozcililerin en Onemli
ozelliklerinin basinda egemen kiiltiiriin  bireylerden beklentilerini roman kisilerine
hatirlatmalar1 ve onlarin cemiyetin yasalarina uygun sekilde hareket etmelerine yardimci
olmalar1 gelir. Bu anlamda sdzciiler baskisi tarafindan olumlanan degerlerin yansimasi
konumundaki kisilerdir. Olmasi gerekeni temsil ettiklerinden yazarin ideal bir toplum ve insan
insa etme amacinin gerceklesmesinde gerekli yol haritalarini ¢izerler. Yazarin gazete

yazilarina, ilmi ve fikri eserlerine bakildiginda sozciileri ile diistincelerinin Ortiistiigii goriiliir.

Canli bir kisilik 6zelligi gostermeyen sozciiler, entrik kurgunun gelisiminde belli bir
fonksiyonu icra eder; iletilmek istenilen mesajin verilmesinde etkin rol oynarlar. Yazarin
diisiincelerini iletme amaciyla kurgusal diinyada var olan sozciiler, durumlar ve olaylar
hakkinda uzun agiklamalarda bulunur. Genis agiklamalarin bulundugu boéliimler adeta bir
makale goriiniimiine biiriiniir ki bu durum romanin kurgusal diinyasina zarar verir. Biling
akisi, i¢ monolog ve i¢ ¢oziimleme gibi donemin Tiirk edebiyati i¢in yeni sayilabilecek
psikolojik roman tekniklerini kullanan, bu anlamda roman teknigine 6nem veren bir yazarin
sozciileri araciligiyla uzun felsefi diisiincelere ve agiklamalara yer vermesi, romanlarini

yazmadaki ana amacin diisiincelerini agiklamak oldugu fikrini dogurur.
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Ozet

Tiirk edebiyatinda daha ziyade romanlariyla 6ne ¢ikan Peyami Safa, Tiirk
hikayeciliginde de 6nemli bir mevkidedir. 1919 yilinda agabeyi ile beraber
cikardigi Yirminci Asir gazetesinde “Asrin Hikayeleri” tst baghigi ile
yazdig1 hikayeleri ile doneminde dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Daha 6nce
siir ve roman denemeleri olmasina ragmen Miitareke donemii ile birlikte ilk

iniini “Asrin Hikayeleri” ile bu tiirde kazanmustir.

Peyami Safa’nin kitap olarak nesredilen Bu Kitabi Okumaym!, Bir
Mekteplinin  Hatiratt  (1913), Gengligimiz (1922), Siyah Beyaz
Hikayeler (1923), Ates Bocekleri (1925), Istanbul Hikayeleri (tarihsiz) adli
eserlerinde ve Halil Agikgdz tarafindan ilk olarak Hikayeler: flk Defa
Biitiin Hikayeleri Bir Arada (1980), daha sonra ise ayni eserin Otiiken
Nesriyat’tan —ilk Defa Biitiin Hikayeleri ibaresi gikarilarak- Hikayeler
(2019) adiyla ¢gikan yeni baskisinda bu iki hikayeye rastlanmamigtir. Tespit
edilen “Rande-wvu!” (1919) ve “Yesil Anadolu’da” (1920) isimli hikayelere
[smail Hami [DANISMEND]’in ¢ikardizi Memleket ve Ahmet Cevdet
[ORAN]’1n ikdam gazetelerinde tesadiif edilmistir. Bu hikayelerin ortaya
cikmasi, Peyami Safa hikaye kiilliyatina bir ek olacak ve edebiyat tarihinde

noksan kalan kiigiiciik bir boslugu dolduracaktir.

Caligmada “Rande-vu!” ve “Yesil Anadolu’da” hikayeleri, 1919 ve
1920’de yayimlandiklarindan sonra ilk defa ortaya cikarilmug; hikayeler
genel olarak incelenmis ve metinler, yazarin iislubuna miidahale edilmeden

Latin harflerine aktarilmustir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Hikdye, Rande-vu!, Yesil Anadolu’da,
Memleket, Tkdam.
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Abstract

Peyami Safa, who stands out with his novels in Turkish literature, also has
an influential position in Turkish storytelling. He drew attention in his time
with the stories he wrote under the headline " Asrin Hikayeleri (Stories of
the Century)" in the newspaper Yirminci Aswr, which he published with his
older brother in 1919. Although he had tried poetry and novels before, he
gained his first fame in the genre of story with " Asrin Hikayeleri " during

the Armistice period.

Both of the stories are neither present in Peyami Safa's works published as
a book and named Bu Kitabi Okumaywn!, Bir Mekteplinin Hatirati (1913),
Gengligimiz (1922), Siyah Beyaz Hikdyeler (1923), Ates Bocekleri (1925),
Istanbul Hikayeleri (no date), nor in the book called Hikdyeler: Ik Defa
Biitiin Hikdyeleri Bir Arada (1980) by Halil A¢ikgéz as well as in the
newly published version of his Hikayeler (2019) published by Otiiken
Nesriyat that disincluded the previous phrase Ik Defa Biitiin Hikdyeleri in
the title. The detected stories “Rande-vu!” (1919) and “Yesil Anadolu’da”
(1920) were found by chance in Ismail Hami [DANISMEND]’s newspaper
Memleket and Ahmet Cevdet [OR AN]’s newspaper /kdam. The emergence
of these stories will contribute to Peyami Safa's corpus of stories and fill a

tiny missing gap in the history of literature.

In the study, the stories, “Rande-vu!” and “Yesil Anadolu’da”, were
revealed for the first time since they were published in 1919 and 1920; the
stories were examined in general and the texts were translated into Latin

letters without interfering with the author's style.

Keywords: Peyami Safa, Story, Rande-vu!, Yesil Anadolu’da, Memleket,
Ikdam.
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Metinler

Rande-vu!

Tam yirmi li¢ yasinda idi. Biitiin genclik hayatini kaldirimlarda ve kadinlarin pesinde
kosmakla gecirmisti. Artik yorulmus, giiriiltiisiiz ve sessiz bir aile kucagini 6zlemeye
baslamisti. Bir zamanlar pek nefret ettigi aile hayati, simdi onun i¢in bir mefkire oldu:
Geceleri erkence eve gelmek, sirin bir apartmanin elektrikli bir odasinda mini mini ve zarif
bir kadinla kars1 karsiya oturup yemek yemek, konusmak... iste simdi onun istedigi seyler,
bu sessiz ve sakin aile hayati idi. Parasini hesapladi, biit¢esini enine boyuna tetkik etti, altmis
liray1 gecen varidatiyla mesut bir izdivaca namzet olabilirdi. Kararini verdi ve miistakbel
zevcesini aramaya basladi. Ona bir¢ok kizlar ve kadinlardan bahsettiler. Yirmi bes yasinda
bir dul, on sekiz yasinda bir Dariilfiinun mezunesi, Kadikoylii bir hanim kiz ilh... O bunlarin
hig¢birini begenmedi, kiminin kas1 pek siyah, kiminin gdzlerini pek koyu buluyor, dul kadin
istemiyor, Dariilfiinun alldmelerinden hoslanmiyordu. Hele bir seye pek ehemmiyet

veriyordu: Bakirelik.

Istanbul kaldirimlarim adim adim &lctiigii igin hayati vési tarafindan anlamisti.
Tesettiiriin Islam kizlarim ne derece muhafaza ettigini pekiyi bilirdi. En mutaassip bir aile
kizinin bile parkta, Divan Y olu’nda yahut Kusdili ¢cayiriyla Florya bahgesinde kendisine pek

cabuk arkadas bulabilecegine tecriibe ile vakifti. Boyle kag tanesi elinden ge¢cmisti.
Evet, namus ldzimdi. Bunu herkese soyliiyor:

- Kuzum, bakin bir kere kiziniz olsun da ona gore... sonra ben fena numara yaparim.

Nikah falan dinlemem, diyordu.

Nihayet bir tane buldu. Bu, arzusuna muvafikti. Miitekait bir mirlivanin kiz1 idi.

Kendisine gore parasi, az ¢ok zengin bir ¢eyizi vardi.

Namusuna dair teminat veren pek coktu. Bu kizi kendisine arkadaslarindan birinin karist

haber vermisti. Bunu hanim diyordu ki:

- Emin olunuz, Rifki Bey, cidden begeneceksiniz. Zannedersem, ben sizin huyunuzu

biraz anlamisimdir, hi¢ siiphe etmeyin ki bu kiz, Meliha sizin i¢in yaratilmigtir.
Rufkr giilityor:

- Pek ala canim, goriiriiz! diyordu.

- Kizla goriigsmek istersiniz degil mi?
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- Tabii, goriismeden alamam. Beygir alirken bile muayene ederler, ben bu kizla tesrik-

1 hayat edecegim.

- Nisan yapacak misiniz?

- Evet evet. Bir miiddet gezip tozmaliyiz. Meliha Hanim’1 ben epeyce siizecegim.

- E...Oyle ise ben hemen kendisine haber vereyim, konusunuz olmaz m1?

- Pek ala.

- Nerede goriisiirsiiniiz?.. Bu sual Rifki Bey’i birdenbire giciklayivermisti. Nerde
goriistirler?.. Bu defa izdivag meselesi idi. Eski randevulara benzemez idi... Artik Modistra
Mari’nin yahut Fatih’teki Ayse Hanim’in evinde bulugsmak olmazdi. Biraz diisiindii, iyi
diisiindii, ¢cok pek ¢ok diisiindii:

- Sey...dedi. Kiz Besiktas’ta oturuyor degil mi?

- Evet.

- Iskeleye gelsin.

- A

- Nereye?

- Nereye ya... olmadi. Ha... Lebon’a ¢iksin. Ben oraya ondan evvel gider, beklerim.
O da igeriye girer, kakao ister, kendisini tanirim, beraber ¢ikariz. Olmaz m1?

- Bu fena degil. Pek ala. Pek ala... Ben yarin haber vereyim. Ne giinii?..

- Ne giinii olursa... Yarin ne? Pazar olmaz. Pazartesi, o da olmaz. Sali, en iyi Sali.

Tamam Sali giinii, saat... Saat dort bugukta.

- Sali giinii, dort bugukta, Lebon’da.

**

Rifk1 bu karardan memnun oldu. Iste ilk adim atilmist1. Evlenecek, hem temiz bir kizla
evlenecekti. Onun bu izdivaca cidden ihtiyaci vardi. Zira hatiralarini pek kalabalik buluyor,
dimaginda istirahat arzusu duyuyordu. Hem artik usul bir adam olacakti, zevcesine tam
manasiyla sadik kalacak, onu giicendirecek en kiiciik hareketten uzak bulunacakti. Buna
katiyen karar vermisti. Zira kendisi bir¢ok tecriibeler ge¢irdigi i¢in sahib-i ismet bir kadina
edilecek hiirmeti de tamamuyla biliyordu. Sali sabahi, aynanin karsisinda glimiis kostiimiiyle

buz rengi papyon kravatini baglarken kendi kendine:

- Namus her seyden mukaddes sey!
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diyor, miistakbel zevcesini, Meliha’y1 pek sayan-1 hiirmet buluyordu. Gittikten sonra saatine

bakti. Daha on buguk. Onunla yemegini Beyoglu’nda yemek istedi, bastonunu aldi, ¢ikt1.

Santralde karnimi doyurmus, Sipahi Ocagi’ni dislerine sikistirmus, elleri cebinde
cadde-i kebire ¢ikmusti. Rifki keyfini yapmasini iyi bilenlerdendi. Miisterih bir mide, sik bir
kiyafet ile Taksim’den Galatasaray’a, Galatasaray’dan Taksim’e gitmenin pek zevkli bir sey

olduguna kani idi. Daha randevuya iki ii¢ saat vardi. Ug asag1 bes yukar1 dolasmaya basladi.

Bir aralik Bonmarse’ye girdi, oteberi aldi, paketini yaptirdi. Kasaya para verirken
orada geng ve sik bir Miisliiman hanimi gordii. Birkag saniye ¢apkinlik arzusu uyandi, lakin
vazgegcti, parayl verdi. Kasadan ayrilirken bu kii¢iik hanimefendi eldiveninin bir tekini
diisiiriiverdi. Rifk1 hemen egildi, eldiveni aldi, uzatti. Hanimefendi tebessiim etti. Pembe ve
atlastan bir c¢ehre tlizerinde parlayan lacivert gozlerini kirpti. Rifki’ya tesekkiir ve hatta
miistesna olarak, paketlerinin ¢oklugundan sikayet etti. Rifki kibar bir adam degildi. Bir
kadin tarafindan vuku bulan bu zimni talebi rededemezdi. Paketlerin bir kismini rica ederek
aldi. Beraber yiiriidiiler. Kadin nefis bir pompe akor kivirdi. Rifk1 biraz metanetini kaybeder
gibi oldu; fakat izdivacinin ilk adiminda zevcesine ihanet etmeye razi olmadi, ayrilmak

istedi, sirasin1 bekliyordu. Kapiya geldiler. Kadin birdenbire durdu:
- Beraber ¢ikalim, dedi.

Rifki dikkatle bakti. Hanim ¢ok giizel bir hamimdi. O lacivert gozlere, o uzun boya, o tath
rayihaya, o ince endama dayanamadi. Yalvartmaya karar verdi. Hem simdilik evlenmis de

degildi. Kimseye kars1 bir taahhiidii yoktu. Bu, Meliha’ya karsin bir ihanet de sayilamazdi.

- Peki, dedi. Siz bilirsiniz. Beraber g¢ikmayalim. Fakat... Bir daha ne zaman
goriisebiliriz.
Hanim giiliimsedi:

- Isterseniz bu aksam... Bu tarafta kalabilir misiniz?

- Sey... Tabii.

- Mehtap da var, c¢ok iyi olur. Simdi saat dort. Ufak bir isim var. Bu isten bir saate
kadar kurtulacagimi iimit ederim. Saat begle bes buguk arasinda buraya geliriz.

- Olur.

- Belki daha evvel bulusuruz. Ben suraya Lebon’a kadar gidecegim.

- Lebon’a m1?

- Evet.

- Ne yapacaksiniz orada?
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- Randevum var.

Birbirlerine bakistilar. Rifki’nin beyninde bir simsek cakti ve hanimi siizerek telasla

sordu:
- Ism-i alinizi litfeder misiniz?
Hanim anlayamamusti. Bir eliyle Bonmarse nin kapisini iterek:
- Meliha... dedi ve cadde-i kebirdeki insan kafilesine karisti.
Rifk1 dimdik bakakald.
Memleket, 22 Ramazan 1337-21 Haziran 1335-1919, Sene: 1, S. 132, s. 2.
*
Yesil Anadolu’da

Bu istiyak Hilmi’ye yeni gelmisti. Fakat son zamanlarda ruhunu tekrar birdenbire
kavramis, tahtalar1 ic¢in i¢in kemiren bir kurt gibi, beynini tirmalamaya, didiklemeye
baslamisti: Anadolu’ya gitmek! Hemen bir bavulun igine liizumlu ¢amasirlar1 tikmak,

simendifere atlamak ve Anadolu’nun saf, giiriiltiisiiz sinesine dogru u¢mak!
Bu fikrini arkadaslarindan birine acti:
- Hi¢ durma!

cevabini aldi. Hi¢ durma! Zaten o da durmayacakti, fakat bir sey, bir tek sey diistiniiyordu:
Nezihe bu fikre ne diyecek? Her hdlde onun kabul etmesi lazimdi, Anadolu’ya yalniz gitmek,
Hilmi’nin saadetini yariya indirecekti. Sevgilisi mutlaka beraber gelmeliydi. Ve karar verdi.
Ik gordiigii giin Nezihe’ye bu arzusunu agacak, 1srar edecek, onu mutlaka kandiracakti.
Ailesinin raz1 olmayacagini diisiindii, fakat ne ehemmiyeti var? Her ikisi raz1 olduktan

sonra...

Cuma giinii 1di, bulustular. Nezihe her zamanki gibi, tehaliik ve helecanla Hilmi’nin
ellerine sarildi. Gozlerinin i¢ine bakarak: “Gormeyeli nasilsin?” diye sordu ve hemen

hissetti:
- Sende bir sey var.

Hilmi sasirdi. Ne cabuk anlamist1? Kadinlarin bu kadar zeki olduklarini bilmiyordu.

Kekeleyerek cevap verdi:

- Bende... bir sey mi var? Nereden anladin seytan!
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- Besbelli... Gozlerinden okunuyor...

- Evet, sana bir sey agmak istiyorum.
Nezihe, gozleri bliylimiis, bekliyordu.

Kopriideki Baklavact Samli’nin 6niinde idiler. Ahali, birbirine ¢arparak, sekeleyerek,
yelkenli bir sandal gibi saga sola yalpa vurarak yiiriiyor, kosuyor, gidiyordu. Biitiin Eminonii
Meydan heniiz ates ¢ikmis bir yangin yeri gibi idi. Sanki miithis bir kasirga esiyor, herkesi
Oteye beriye savuruyor, daimi bir kargasa doguruyordu. Hilmi, Nezihe’nin koluna

parmagiyla dokunarak, ona bu bogusma meydanini gosterdi:
- Su hale bak kuzum!

dedi. Lakirdisin1 heniiz bitirmemisti, ta ilerde... Koprii memurlarinin yani sirasinda,

bir feryat, bir giiriiltii koptu ve derhal bir kiime halk (...)%.
Nezihe sarardi:

- Ne oldu acaba?
- Sen dur, ben anlayayim istersen...

- Beraber gidelim.

Yiiridiiler: Bir otomobil on iki yasinda bir cocugu yere yuvarlamis, basim
pargalamisti. Siyah, kivircik saglarinin arasinda, derin ve kirmizi bir ¢gukurdan musluk gibi

kan akiyordu.
Hilmi bekledi:
- Miithis!
Hemen alik alik bakinan bir polise bagirdi:
- Ne bakiyorsun? Soforii yakalasan a!..
Polis aci1 bir tebessiimle giildii:
- Onlara biz karigsmayi1z... Bizden degil.

Ve kuru parmagiyla onu, soforii gosterdi. Hilmi kalbine kalin ve zehirli bir igne
batiriliyor zannetti. Meliil meliil bakan Nezihe’nin koluna girdi, oradan hemen ayrild.

Sirkeci’ye giden tenhaca sokaga saptig1 zaman:

1 —
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- Anadolu! Mutlaka gitmeli...
diyordu. Nezihe sordu:
- Ne soyliiyorsun Allah askina?..
Hilmi hararetli, heyecanl ve titrek bir sesle cevap verdi:

- Artik burada duramam.

- Nerede?

- Istanbul’da... Istanbul’da: Ciinkii buras1 havasiz kalmis bir zindan kogusuna dondii.
Gormiiyor musun? Her cinsten, her g¢esitten milyonlarca halk... Daimi bir ¢ekisme, bir
bogusma... Her adimda kaza, her adimda felaket, her adimda 1stirap. Ahali bir camur gibi
yerlerde siirlinliyor... Adim basinda yiiziikoyun kaldirirma uzanmis, midesine ¢amur ve
topraktan bagka bir sey girmemis, giinlerden beri a¢, aylardan beri hasta insanlara, insanlara
degil iskelete yiginlaria rast geliyoruz. Miithis bir hastalik rlizgar1 esiveriyor, binlerce
viicudu bir hafta icinde Karacaahmet’e Edirnekapisi’na siiriikliiyor. Giivertelerin arasina
diisen bir kivileim, ti¢ dort saat iginde bes alti mahalleyi birden vahsi harabelere dondiiriiyor,

yiizlerce aileyi cami havlularina dokiiyor.

Gormiiyor musun? Su yanindan gecen insanlarin yiizlerine bak: tipki ¢iirimiis bir
portakal kabugu... Gogiisleri igeri ¢okmiis, sirtlar1 kanburlamis, ayaklari birbirini
celmeliyor. Can ¢ekisirken yataklarindan dosemeye inmis hastalar gibi yiiriiyorlar. Burada
artik zehirli ve pis bir hava var... Bak, su kamyon, zavalli ihtiyar1 bir saniye i¢inde bastan

asag1 camurlara buladi, kaldirimda yiiriiyor, bagka nerede yiiriiyebilir?

Nezihe bakiyordu, gozleri saskin, daginik ve tirkek. .. Biitiin bu kalabaliga, sahiden batak bir
dere akintisina benzeyen halk kiimelerine takilmisti. Birdenbire titredi ve irkildi, Hilmi’nin

koluna siki siki sarilarak:
- Buradan kacalim.
diye bagirdi.

Anadolu’ya gitmek! Iste sirasi gelmisti. Hilmi kendisini bir haftadan beri bogan
istiyak1 Nezihe’ye doktii: artik Istanbul’da yasayamayacagini, bu kadar kirli ve bulanik bir
hava i¢inde, bu kadar karisik ve giirtiltiilii bir muhitte bir ay bile duramayacagini anlatti.

Nezihe usul ve sessiz dinliyordu. Hilmi ona, Anadolu’yu, sakin ve temiz Anadolu’yu, uzun
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uzun tarif etti. Ahalisinin kadar? sema-saf, gdlgesiz, bulutsuz ruhlarini; o halis, berrak,

bulanmamus Tiirk kalbinin alicenapligini, sefkatini, misafirperverligini anlatti:

- Gidelim, oraya gidelim, gidelim Nezihecigim. Istanbul her zaman bizimdir, buraya

her zaman donebiliriz, fakat (...)* giine kadar bu mahlat hava iginde yasamayalim.

dedi. Riisumat binasinin 6niinde durmuslardi. Hilmi hem sdyliiyor, hem de sevgilinin mavi,
seffaf ve nihayetsiz derinlikler gériinen gozlerine bakiyordu. Orada, birdenbire, bir alev,
lahuti, kutsi bir alev parladigini gordii. Bu alev, sevgilisinin saf ruhunda tutusan mukaddes

bir yangindan geliyordu.

*%*

Evlendiler ve gittiler. Ailelerine yazdiklart mektuplarda diyorlar ki:

“Cok rahat ve sihhatteyiz. Burada yirmi iki kdylii ocuguna okuma yazma 6gretiyoruz.
Koyliiler bize mektuplarini yazdiriyorlar, bizi ¢ilginca seviyorlar. Onlar zannettiginiz gibi
alik ve kaba degiller... Cok comert ve fedakar kalpleri, keskin bir anlayislar1 var. Yalniz...

Tabii, hepsi cahil. Fakat ne iyi, ne tatli insanlar bilseniz...

Cok, lizumundan fazla mesuduz. Insan burada kendisini, her yerden daha iyi
hissediyor, sanki hep burada dogup biiylimiisiiz. Bizim burada, bu giizel, bu tatli, bu yesil
Anadolu’da...”

Tkdam, 5 Cemaziyiilevvel 1338 - 27 Kanunusani 1336-1920, S. 8247, s. 3.

Giris
1911 yilinda ilk edebi irtinlerini veren Peyami Safa, daha ziyade romanciligi ile s6hret
kazanmis bir isimdir. “On bir yasindayken Piyano Muallimesi adli bir hikdye, on ii¢
vasindayken Eski Dost adli bir roman denemesi yapti” (Ayvazoglu 1998: 14). Bugiin
romanci olarak taninan yazara, devrinde asil {iniinii saglayan eserlerininse hikayeleri oldugu
bilinmektedir. Hikayeler, Peyami Safa’da romanciliga gecisin birer merhalesidir. Bu

hikayelerinin iginde ise en Onemlilerinden biri uzun hikdye olarak da adlandirilan

Gengligimiz’dir (1922).

2 Kadar: Adamlarm kiymetini bilen ve anlayan, kadir-sinas.

w
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Alemdar gazetesinin agtigi yarismadaki derecesi ve aym zamanda Yirminci Asu*
(1919) gazetesindeki “Asrin Hikayeleri” (1919) ist basligi ile kimini imzasiz olarak
yayimladig1 hikayeleri sayesinde edebi ¢evrelerce taninirligr artmis ve g¢evresi tarafindan

tesvik edilmistir. Besir Ayvazoglu, Alemdar gazetesinin a¢tig1 yarigmada Peyami Safa’nin
kazandig1 birincili§in 6nemini su sekilde vurgular: “Bu arada Alemdar gazetesinin actigi

hikdye yarismasinda birincilik kazanan Peyami Safa, artik -gazetecilerin tabiriyle-

miirekkep kokusunu da almigtir” (Ayvazoglu 1998: 71).

Bu yillarda gerek Yirminci Asir’da gerekse diger gazetelerde yazdig: hikayeler, onun
romanciligmin niivelerini teskil etmeleri bakimindan son derece Onemlidir. Mehmet
Tekin’in de belirttigi tizere: “Denilebilir ki, Peyami Safa, dil ve tislup 6zgiinliigiiniin ilk
ipuglarint bu hikayelerinde yakalar, gelecekte kaleme alacagi romanlarinin sosyal semasini,
tipoloji haritasini, yine bu hikdyelerinde verir” (Tekin 2004: 24). Onun romanciliginin
hazirlik agamasi sayilan hikayeleri, romanlarina nazaran arka planda kalmasi gibi, Peyami

Safa’nin hikayeciligi lizerine ¢alismalar da, ayn1 sekilde romanciliginin gerisinde kalmaistir.

Milli edebiyat cereyanin hiz kazandig1 1920’1i yillarda basta Refik Halid olmak {izere
Yakup Kadri, Omer Seyfeddin, Halide Edip, Hiiseyin Rahmi, Suad Dervis gibi isimlerle
beraber Peyami Safa da bu donemin 6nde gelen hikayecilerinden biridir. Onun hikayelerinde
toplum biitiin ¢iplaklifiyla gozler Oniine serilmektedir. Hikayelerinde, hayati biitiin

cepheleriyle yansitmaya c¢alisan Peyami Safa’nin hikayelerini Can Sen, dort gruba ayirir:

“l. Safa, hikdyelerinde harp felaketiyle ezilen toplumumuzun meseleleriyle
ilgilenirken en ¢ok ahlaksal ¢okiintiiyii islemistir. Eslerini aldatanlar, metres
hayati yasayanlar, hirsizlar, dolandwricilar, dejenereler hikdyelerinde genis bir
yere sahiptirler. 2. Safa 'nin hikdyelerinde konu olarak ahlaki ¢okiintiiden sonra
en ¢ok islenen konu ask ve kadin-erkek iliskileridir. 3. Bu grupta milli duyarhilig
isleyen hikdyeleri degerlendirebiliriz. Bunlarin sayist azdir. 4. Bu ii¢ grubun
disinda kalan hikayeler hayatin farkli yonlerini ele alan hikayelerdir. Bunlar da
fazla degildir” (Sen 2008: 579-580).

Bu tasniften de anlagilacagi tizere toplumun her kesimi, her katmani, toplumda cereyan
eden biitiin meseleleri, onun hikayeleri tizerinden okumak miimkiindiir. Benzer sekilde Cahit

Sitk1 da Peyami Safa’nin bu yoniine dikkat ¢eker.

4 Peyami Safa ve agabeyi {Thami Safa’nin 1919 yilinda miisterek gikardiklari bir “aksam gazetesi’dir. Gazete ayrica

“Yirminci Asir m Ilavesi adiyla bir de ek yaymlamistir.
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“Sanatla hayatin i¢cli dishihigini, birbirile bu daimi aligverisini Peyami Safa
kadar anliyan ve her yeni eserini bu anlayisin daha mukni bir vesikast olarak
oniimiize siiren bir bagka Tiirk romancisi tanimiyorum. Kendini ve hayatini
eserine koymak kdfi degildir stiphesiz. Asil kiymet, kendi hayatinda bir cemiyetin
hayatini tecelli ettirebilmek, kendi meselelerinde bize biitiin bir devrin
endiselerini, stkintilarini, meddiicezirlerini, haleti ruhiyesini, mahrem havasini
sezdirebilmektedir. Ve bdyle bir romanct ferdi sahada sarhos ve mahpus
kalmiyarak cemiyete tagar, onunla kaynasir, yekviicut olur. Peyami Safa bu sirra

ermis adamlardandwr” (Taranct 1940: 7).

Taranci’nin da isaret ettigi gibi, Peyami Safa diger eserlerinde oldugu gibi “Rande-
vu!” ve “Yesil Anadolu’da” hikayelerinde de devrinin sikintilarini, endiselerini, ahlaki
meselerini, kisaca toplumun bir dzetini ortaya koyar. “Rande-vu!”’da toplumun kadin ve
namus meselelerine bakisini ortaya koydugu gibi, “Yesil Anadolu’da” ise Istanbul’un

toplumsal ve iktisadi agidan gegirdigi buhrani ve Anadolu 6zlemini anlatir.

Diger hikayelerinde oldugu gibi bu hikdyelerde de Maupassant etkisi kendisini

gosterir. Zaten kendisi de Her Ay dergisindeki bir séylesisinde bu durumu ifade eder:

“Teknik olarak Maupassant, bana ustast Flaubert'den daha usta goriinmiistii.
Fakat bu benim ciraklik, hatta edebi cocukluk devrelerimin kanaatidir. Giizel
Dost miiellifinde muasir bir tefekkiiriin kaliteleri noksan oldugunu sonradan fark
ettim. Buna ragmen, yalniz Fransa’'da degil, biitiin Avrupa’da ve Amerika’da,

hikdye ve roman, biinyesi itibarile bu Fransiz muharririne ¢ok sey bor¢ludur...’

(Safa 1937: 21).

Miitareke seneleri i¢inde yazilan ve Peyami Safa’nin nesredilen hikaye kitaplarinda
yer almayan bu iki hikdyede birbirinden farkli iki konu islenmektedir. Ilk hikaye
“Randevu!’da”, kadin-erkek iliskisini iki karakter iizerinden ele alan Peyami Safa, ikinci
hikayesi “Yesil Anadolu’da” ise, hikayenin adindan da anlasilacag: iizere Anadolu’yu konu
edinir. Hikdyenin temas1 Anadolu’ya gitme 6zlemi olmakla beraber, Istanbul da hikdyede
onemli bir yer tutar. ki hikdyede konular birbirinden bagimsiz olmakla beraber, bu

hikayelerde donemin 6zellikleri goriilmektedir.
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Peyami Safa’min ki Yeni Hikayesi: Rande-vu! ve Yesil Anadolu’da

Peyami Safa’nin kitaplarina girmemis birinci hikayesi 1919 yilinda Memleket
gazetesinde® yayimlanan “Rande-vu!” isimli hikdyedir. Burada hikdyede kadin-erkek
iliskileri baglaminda Rifki 6zelinde donem erkeklerinin ahlaki anlayislar1 ortaya konulur.

Sosyal meselelere ¢ok fazla temas etmeden, Rifki’nin namus anlayisi tizerinde durulur.

Hikayenin kahramani Rifki, yirmi ii¢ yasinda, genglik hayatini1 kadin pesinde kosarak
gecirmis biridir. Yasamint devam ettirebilecegi kadar bir gelire de sahip Rifki, bekar
yasamaktan sikilir ve artik evlenmeye karar verir; fakat her kadinla evlenmek istemez.
Ozellikle Miitareke ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadin tip olarak ikiye ayrilmistir. Bir
tarafta moda ve siis cereyanina kendini kaptiran, Istanbul’un eglence mekanlarinda vaktini
gecirip, siirekli moday1 takip eden Sisli kadin1 ve Kadikdy kadini vardir: “Sisli kadini ev
kadni degildir... Sisli kadini siistinii temin i¢in parasint Beyoglu 'nda zevkini en ¢ok oksayan
hangi Pazar rast gelirse orada sarf eder... Kadikéy kadini bir¢ok noktalarda Sisli kadiniyla
birlesir” (Imzasiz 1340: 28-29). Diger tarafta ise Istanbul’un ic taraflarinda yasayan ve
kendini ailesine adamis Bayezid kadini ve Edirnekapr kadmni. “Bayezid kadini biitiin
manastyla bir Tiirk anasi, bir Tiirk kadinidir... Hayatin biitiin yiikii bu zavalli kadinin sirtina
yiiklenmigstir. O hem, zevcedir, hem annedir, hem hayat kadimdir” (Imzasiz 1340: 30). Bu
iki kadin tipi dikkate alindigi vakit, Rifki’nin aradigi kadin Bayezid ve Edirnekapi
ozelliklerine sahip olmalidir. Bunun i¢in de Rifki’nin evlenecegi kadinda aradigi belirli
sartlar1 vardir. Once evlenecegi kisi bakire ve namuslu olmalidir. Buna karsin evlenecegi
kisi dul olmayacak, Dariilfiinun allimesi de olmayacaktir. Ayrica Kusdili Cayir1 ve Divan
Yolu’nda gezen kizlari da istemiyor. Rifki’ya gore burada gezen kadinlar, evlenilmeye layik
degillerdir. Arkadasinin esinin tavsiyesi lizerine Meliha adinda geng bir kizla goriigsmeye
karar verir. Randevu giinii ve saati kararlastirilir. Rifki bulugsmaya giderken yolda biraz
oyalanir, evvela yemek yer, Taksim’de Galatasaray’da bir miiddet gezinir. Oteberi almak
icin Bonmarse’ye girer. Orada sik giyimli Miisliman bir kadinla karsilasir. Aklindan

capkinlik diistinceleri gecger ve kadinla tanisirlar. Bir miiddet sohbet ettikten sonra, kadinla

5 Ismail Hami [DANISMEND] tarafindan ¢ikarilan Memleket gazetesi 10 Subat 1919 yilinda Istanbul’da gikmaya
baslamis ve 15 Agustos 1919 yilinda 185’ inci sayisiyla yayin hayatmma son vermistir. Gazetenin bagmuharriri ve mesul
miidiirii, ayn1 zamanda gazetenin sahibi Ismail Hami’dir. Gazetenin baslik klisesinin altinda Istanbul siliieti bulunur.
Gilinliik haberlerin yan1 sira edebi ve tarihi icerik agismmdan da son derece doyurucu olan gazetede, donemin iinlii
edebiyatcilarinin imzalar1 goriilmektedir. Hiiseyin Rahmi Giirpmar’m Toraman adli romant ile Doktor Resid’in
Hatirati bu gazetede tefrika edilmistir. Yine Resat Nuri Giintekin, Fazil Ahmet Aykag, Yusuf Ziya Ortag, Mehmet
Emin Yurdakul ve daha birgok isim gazete siitunlarinda yazilarini nesretmislerdir.
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bulusmak icin anlagirlar. Kadin randevusuna yetismek icin miisaade istedigi zaman, Rifki,

adin1 sorar ve kadin Meliha diye cevap verir. Rifki ise kadinin arkasindan bakakalir.

Bu hikayenin en dikkat ¢eken ozelligi bakirelik ve namus kavramlari iizerine
kurulmasidir. Capkin bir hayat siiren Rifki da bu kavramlara 6nem vermektedir. Ritki’ya
gore “namus en mukaddes sey”dir. Onun istedigi 6zelliklere sahip Meliha ile tavsiye lizerine
goriisecektir; zira gériismek de onun i¢in ¢ok onemlidir. Rifki, “Beygir alirken bile muayene
ederler, ben bu kizla tesrik-i hayat edecegim” (Safa 1919: 2) diyerek, kadin1 kendi goziinde

alt bir tabakaya koyar ve goriismenin 6nemine dikkat ¢eker.

Yine kadin-erkek bulusma noktalarinda da Rifki, evlilik niyetinde oldugundan her
mekanda bulusmanin uygun olmayacagini diisiiniir. Bu hususta da son derece tutucudur.
Daha onceki bulusmalarinda tercih ettigi Madistra Mari yahut Fatih’teki Ayse Hanim’in
evini bu sefer tercih etmez; ¢linkii Meliha ile evlilik niyetindedir. Dolayisiyla donemin en
meshur pastanesi olan Lebon’da bulusmaya karar verir. Mekanin Lebon olarak secilmesi
tesadiifi degildir. Pastaneler Istanbul’da bulusma mekanlar1 olarak yerlesmeden evvel kadin
ve erkegin bir araya geldigi yerler muhallebicilerdir. “Rus go¢iiyle birlikte muhallebicilere
pastaneler de eklendi” (Toprak 2019: 117). Ozellikle Rus gdgii sonrasi Istanbul’da
pastaneler bulusma mekanlar1 olarak son derece dnemlidir. Bunun i¢in hikayenin gegtigi bu

tarz mekanlar Istanbul’un en énemli sosyallesme mekanlaridir.

Hikayede Rifki’nin evlenip aile kurmak istemesi donem sartlarinin da bir parcasidir;
clinkii “/I. Mesrutiyet yillarinda aile sorunu “yeni hayat” diye nitelenen yeni yasam bi¢imin
bir pargasiydr” (Toprak 2014: 14). O donemler aile hayatinin ¢okiisiinii engellemek
maksadiyla, hiikiimet tarafindan aile ve aile kurumu tegvik edilir. Bunun igin “aile” kavrami
o donemin en 6nemli meselelerinden birisidir ve meselede bir yoniiyle bu hikayede kendini

gosterir.

“Rande-vu!” ve “Yesil Anadolu’da” hikayeleri toplumda yer alan iki farkli
meselesinin Peyami Safa tarafindan islenmis iki halidir. Bu hikayelerde toplumun o andaki

meseleleri, sorunlari, problemleri ve acilar dile getirilir.

Iki hikdyede de Peyami Safa, toplumu inceler ve topluma mercek tutar. Konulari
birbirinden farkli hikayelerde de goriilecegi lizere Peyami Safa toplumun farkl taraflarina

dikkat geker.

“Yesil Anadolu’da” hikayesinde, Hilmi Anadolu’ya gitme fikri ile yanip

tutusmaktadir. Zihni stirekli bu konu ile mesguldiir; fakat aklinda tek bir soru vardir sevgilisi
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Nezihe’nin onunla gelip gelmeyecegi. Nezihe gelmezse Anadolu’da istedigi kadar mutlu
olamayacaktir. Diisiincesini Nezihe’ye ag¢mak ic¢in bulusurlar. Nezihe, Hilmi’nin
tereddiitlerini ilk goriiste anlar. Bulusma esnasinda Istanbul’un toplumsal ve iktisadi agidan
karamsar, sevimsiz sahnelerine sahit olurlar. Biitlin bunlarin sonunda Hilmi, Nezihe’yi ikna
eder ve evlenip Anadolu’ya giderler. Anadolu’dan ailelerine yazdiklart mektupta da, buranin
glizelliklerini anlatirlar. Hilmi ve Nezihe Anadolu’da ¢ok mutludurlar. Burada ¢ocuklara
okuma-yazma 6gretir, koyliilerin mektuplarini yazarlar. Hilmi ve Nezihe artik Anadolu’da

hem koyliiye faydali oluyor, hem de istedikleri hayat1 yasiyorlardir.

Peyami Safa’min bu hikdyesi 1920 yilinda fkdam gazetesinde “fkdam’in Kiigiik
Hikayeleri” st basligiyla yayimlanir. “Yesil Anadolu’da” hikayesi, Miitareke devrinde,
Milli Miicadele’nin basladig1 ve ayn1 zamanda Istanbul’un isgal altinda oldugu bir dénemin
uriintidiir.

Hikayede doneminde oldukga ragbet géren Anadolu’ya gitme konusu islenir. Istanbul
isgal altindadir ve yapis1 artik iyice bozulmustur. Diger yandan aglik, sefalet, yoksulluk,
hastalik gibi musibetler sehrin her tarafinda kol gezmektedir. Biitiin bu sebeplerse Hilmi’ye
Istanbul’dan kagip Anadolu’ya siginma fikrini asilamistir; ¢linkii Hilmi’ye gore Istanbul’un
artik yasanabilecek bir tarafi kalmamistir. Kirlenmis, karismus ve her zerreleriyle ¢gamura
bulanmus bir sehirdir. Hilmi Istanbul’u “havasiz kalnus bir zindan kogusuna” benzetir.
Istanbul’da siirekli bir ¢ekisme ve 1stirap vardir. Sehirde yoksulluk hakimdir. Insanlarin
midesine ¢amur ve topraktan baska bir sey girmemistir ve giinlerdir actirlar. Biiyiik harbin
getirdigi sikintilardan birisi de iase meselesidir. Ekmek sikintisi ise donemin en onemli
sorunlarindan biridir ve gazete sayfalari bu tarz haberlerle doludur. Sabah gazetesinde ¢ikan
bir haber, hikayede de isaret edildigi tizere, ekmeklerin gamur gibi olmasi hakkinda dikkate
degerdir. Haberde soyle denilmektedir: “On giinden beri Istanbul, Uskiidar, Kadikéy,
Bogazigi’'nde tevzi edilmekte olan ekmeklerin adeta bir camurdan ibaret oldugu Ilase
Nezaretine gonderilen numunesinin tetkikinden anlasilmis ve miisebbiplerinin derdestleri

zimminda miifettisler tayin edilmis idi” (Imzasiz 1919: 2).

Yine Hilmi hasta insanlari, “insan degil iskelet yigin1” diye tarif eder. Ayni sekilde
Sabah gazetesinde, “Mevad-1 Gidaiye ve Sthhat-i Umumiye” baslikli yazisiyla, Etibba-y1
Miilkiyeden Doktor Mehmet Ali, toplumun i¢inde bulundugu aglik ve sefaleti g6z oniine
sermektedir: “Mevad-: gidaiye ve hevaic-i zaruriye iizerinde ber-devam olan ihtikdr ve gala,

sthhat-i umumiyeyi elim felaketlere sevk etmektedir. Sokaklarda her giin gezip dolasan akin
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akwn insanlardan bila-miibalaga yiizden sekseni gida-y1 gayr-i kifi yiiziinden eriyip bitmis,

gozlerinde fer, kan kalmanus, halsiz, cansiz birtakim kimselerdir” (Mehmet Ali 1919: 2).

Doénemin gazetelerine bakildigi zaman bu tarz yazi ve haberlerin gazete siitunlarini
neredeyse her giin isgal ettigi goriilmektedir. Peyami Safa da, toplum meselelerine yabanci

olmayan bir yazar olarak, hikayesinde bu sorunlara egilmistir.

Birinci Diinya Savagi’nin getirdigi iktisadi buhran Istanbul’da da hakimdir. Aglik,
sefalet, pahalilik donemin en onemli sorunlarin biridir. Sehir ciddi bir pahalilikla kars
karsiya olmakla beraber, ekmek, su gibi temel gida ihtiyaglarim temin etmek de oldukga
zordur. Istanbul’da harbin getirdigi sorunlar sehrin iizerine kara bir bulut gibi ¢okmiistiir.
Ekmek, su gibi gida malzemelerine ulagmak ¢ok zordur; yani Hilmi’nin deyimiyle,
Istanbul’un yasanilacak bir tarafi kalmamustir; fakat Anadolu yesil, temiz, berrak, saftir. Bu
agidan bakilirsa hikayeye iki renk unsuru hakimdir. Siyah ve beyaz. Istanbul siyah1, Anadolu
ise beyazi, yesili temsil etmektedir. Biitiin bu 6zellikleriyle Anadolu bozulmamigligi temsil
etmektedir. Istanbul’sa kirmizi bir renge biirlinmiistiir; hem de alev kirmizisina. Anadolu ise
yesildir. Oyle ki Refik Halid de bir yazisinda Anadolu’nun bu 6zelligine dikkat geker: “Ben
Anadolu’da Istanbul’un tahassiiriinii ancak baharda, rmak ve dag kenarlarinda gezerken
unutur, ancak bahar gelince gdzlerimi Istanbul tarafindan cevirir, bulundugum yerlere

dikerdim” (Karay 1919: 3).

Peyami Safa, bu hikdyesiyle aynm1 zamanda Anadolu’ya duyulan 6zlemi de dile
getirmektedir: Anadolu’ya gitmek, Anadolu’yu hikayelere, romanlara konu etmek. Hilmi
Anadolu’dan yazdigi mektupla, izlenimlerini dile getirir. Anadolu ve Anadolu halkini
yiicelten bu mektupta, halkin cahil oldugu da vurgulanir. Buradaki kastedilen cahillik, halk1
kiiciimsemek degil, savastan ¢ikmig bir toplumun, egitim agisinda aksayan bir yoniine dikkat

¢cekmektir.

Bu hikaye ile Peyami Safa, donem yazarlarinda goriilen Anadolu’nun edebi eserlere
konu edilmesi Ozelligini 6n plana g¢ikarmaktadir. Sonu¢ olarak bu hikaye, déneminin
toplumsal ve ictimai ve iktisadi kosullar1 1s181nda yazilmis, bir bakima Istanbul’un icinde
bulundugu karmasayi -karsisina Anadolu’yu koyarak ve ylicelterek- anlatan bir hikayedir.
Ayni zamanda Peyami Safa’nin hemen her kitabinda goriilen “iki devir, iki kit a, iKi zihniyet,
iki an’ane arasindaki mukayese” (Taranct 1940: 23) bu hikdyede istanbul ve Anadolu

mukayesesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sonug¢

Doneminde birgok siireli yayinda yazan Peyami Safa’nin fkdam ve Memleket
gazetelerinde imzasina pek rastlanmaz. Ozellikle Memleket gazetesindeki tek imzast
“Rande-vu!” isimli hikAyesinde goriilmektedir. Ayni sekilde /kdam Peyami Safa’nin siklikla
yazdig1 bir gazete degildir. Dolayisiyla bu iki hikdye bugiine kadar gézden kagmistir ve bu
iki hikayenin tespit edilmesiyle Peyami Safa Kiilliyat1 bir kademe daha ilerlemistir.
Hikayeler 6zellikle devrinin birgok dzelliklerini gostermesi bakimindan 6nemlidir. “Rande-
vu!”, kadin-erkek iliskilerini, devrinin sosyal mekanlarina dikkat ¢ekmesi, “Yesil
Anadolu’da” ise yine Milli Edebiyat doneminin belirgin o6zelliklerinden biri olan
Anadolu’ya agilma, Anadolu’yu tanima ve Istanbul’un Miitareke seneleri icindeki karmagsik
yapisini ortaya koymasi bakimindan dikkate degerdir. Ayrica her iki hikdyede de kullanilan
dilin son derece yalin olmasi da Peyami Safa ve 6zellikle devrinin dil anlayisim ortaya

koymaktadir.

Daha ziyade romanciligi ile edebiyat tarihinde bir yere oturtulmaya c¢alisilan Peyami
Safa’nin hikayeleri, onun romana hazirlik siirecini besledigi i¢in incelenmeye deger edebi

urinlerdir.
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Ozet

Sanatlarda hayal ve hakikate yonelik bakiglar pek ¢ok arastirmanin konu
alaninmi tegkil etmektedir. Bu sanat dallarindan biri olan edebiyatta bu
kavramlara bakis, estetik ve elestiri diizleminde ele alinabilir. Edebi
akimlarda, sanatgilarin  bakis agilarinin  belirlenmesinde, eserlerde
anlatilanlarin “yagsanmus ya da yasanabilecek™ sifatin1 kazanmasinda ve
buna benzer pek ¢ok durumda hayal ve hakikat kavramlarinin genisligi
okuyuculara ve sanatcilara rehber olur. Hayal ve hakikat kavramlari,
insanlarin yasamlarini bi¢imlendirmesinde etkili oldugu gibi sanat
eserlerinin mahiyeti ve estetik degeri lizerinde de etkili olan kavramlardir.
Tiirk edebiyatinda dnemli bir yer edinen Servet-i Fiiniin sanat¢ilarinin da
hayalleri ve hakikatleri kendi 6zgiinliikleri ile birlikte eserlerine dahil
ettikleri goriiliir. Bu kavramlari gesitli islevlerle kullanan sanatgilardan biri
de Ismail Safa’dir. Onun eserleri hayal ve hakikat bakimindan
incelendiginde okuyucu genis bir kavram alani ile karsilagir. Safa hayal
kavramini agk, sevgili, glizellik konular1 ekseninde yer yer marazi duyus
tarzina bagli kalarak isler. Tabiat kavramu, Servet-i Fiinlin doneminin tim
sanatcilarinda oldugu iizere onda da 6nem tasir. Vatani ve dini hassasiyetler
onun siirini zenginlestiren diger unsurlardir. Ismail Safa’nin ailesi, yakin
cevresi, biyografisi ve gozlemleri eserlerini biiyiikk 6lciide sekillendirir.
Servet-i Fiinin doneminin diger sanatcilarina kiyasla Safa’nin ilim ve
hakikat kavramlarina 6zel bir yer ayirdigini séylemek miimkiindiir. Bu
cergeveden incelenen Ismail Safa’nin siirleri, Servet-i Fiinin dénemi siir

diinyasina yeni bir estetik bakis kazandirmustir.
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Abstract

Views on imagination and truth in the arts are the subject area of many
studies. In literature, which is one of these branches of art, these concepts
can be considered in the plane of view, aesthetics and criticism. In literary
movements, determining the points of view of artists, gaining the adjective
“lived or could be lived” of what is described in the works, and in many
similar cases, the breadth of the concept of imagination and truth guides
readers and artists. The concepts of imagination and truth are concepts that
are effective in shaping people's lives, as well as in the nature and aesthetic
value of works of art. It is seen that the artists of Servet-i Fiin(in, who have
gained an important place in Turkish literature, also include dreams and
truths in their works along with their originality. One of the artists who uses
these concepts with various functions is Ismail Safa. When his works are
examined in terms of imagination and truth, the reader encounters a wide
range of concepts. Safa handles the concept of imagination by adhering to
the morbid style of hearing on the axis of love, lover, beauty. The concept
of nature, as with all artists of the Servet-i Fiin{in period, is also important
in it. Patriotic and religious sensitivities are other elements that enrich his
poetry. Ismail Safa's family, immediate surroundings, biography and
observations largely shape his works. Compared to other artists of the
Servet-i Fiindn period, it is possible to say that Safa reserved a special place
for the concepts of science and truth. The poems of Ismail Safa, examined
from this framework, gave a new aesthetic view of the world of poetry in
the period of Servet-i Fiintin.

Key Words: Servet-i Fiiniin Literature, Ismail Safa, imagination, Truth,
Poetry.
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Giris

Hayal ve hakikat kavramlari reel yasamda ve sanat yapitlarinda ¢ok ¢esitli islevlerle
ele alinir. Hayal kavraminin islevlerini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Insanlar imkansiz
olarak gordiikleri amaglara hayal yoluyla ulasarak 6z tatminini saglayabilirler. imkansizin,
olumlu ihtimallerin azalisinin ve bu sebeplerle bireyin kederli, umutsuz bir duruma
gelmesinin etkilerini azaltma, kisinin ruhsal ve sosyal dengesini saglama noktasinda hayal
onemli bir kurtaricidir. Birey yalnizca olanaksiza ulagmak igin hayal kurmaz, var olan
gergeklikler i¢ diinyasini ve fiziksel yapisini rahatsiz ettigi zaman da hayale siginma egilimi
gosterebilir. Ornegin Servet-i Fiinin sanatcilari, yasadiklar1 muhitten, siyasal atmosferden,
baskilardan dolay1 rahatsizlik duyduklarinda bunu hayallerle miispet hale getirmeyi denerler.
Hayali tlkelere gittikleri eserlerinde 6znel gergekliklerini yansitan mekanlar kurgularlar.
Sanatkar kimligi tasiyan Ozel insanlar, yaratma potansiyellerinin viisatini eserlerine
yansitmak isteyerek hayallere bagvururlar. Burada hayal kavrami, sanat¢ilarin ilhamini,
yaratma becerilerini, kurgusal yeterliliklerini belirleyen bir islev kazanmis olur. Duyular
arasi aktarimlar ve disiplinler arasi yaklagimlarla hayal kavraminin ele alinisi zenginlesir.
Hayallere miispet ya da menfi 6zellikler yiiklenebilir. Bu anlamda hayal kavrami sanatsal
bir imge islevi kazanabilecegi gibi soyut kimliginden uzaklasarak zaman zaman somut bir
¢ehre kazanir. Insanlarin dnsezilerini ifade etmelerinde, varsayimlarin ortaya konmasinda,
olasi durumlara ait fikir yiiriitmelerin tamamlanmasinda basvurulabilecek hayal; alay etme,
ironi yaratma, olanaksiz goriillen durumlar karsisinda kurulan diisleri giiliing bulma,
olanaksizlig1 iizerinde uzlasilan mevzularin ger¢eklesmesi halinde duyulan saskinligi ifade
etme, aldatma ve yalan beyanlar1 ortaya dokme gibi durumlarda da ele alinabilir. Hayali
sagma, olasiliksiz, abartili durumlar i¢in kullananlar oldugu gibi romantik anlamda insanin
diislerini karsilamak icin kullananlar da vardir. insamn igsel yolculugunda hayaller birer
ayna gibidir; kisinin kurdugu hayaller 6znenin yetersizliklerini, gayelerini, orijinal yonlerini
meydana gikaran etmenleri ele verir. insanin bellegi ne kadar kuvvetli olsa da, zamanin etkisi
geride kalan olaylar1 bir sis bulutu i¢inde birakabilir; siliklesen hatiralari, yerleri, ¢ehreleri,
hadiseleri canlandiran unsur hayallerdir. Ontolojik diisiiniisler sisteminin bir parcasi olarak
da hayal kavramina basvurulabilir. Ayrilik ya da 6lim nedeniyle yitirilen kisiler hayal
yoluyla yasatilir. Hayal, bireyin yalmizligin1 giderme islevi kazanir. Bunlarin disinda, hayali
dinle iliskilendiren ve onu katmanlara ayirarak ele alan incelemeciler de vardir: “/...J hayal
li¢ temel diizeyde; birincisi dlemin kendisi olarak, ikincisi berzahi bir makrokozmik dalem

olarak, iiciinciisii ise berzahi bir mikrokozmik dlem olarak diisiiniilebilir. Hangi diizeyde
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goriiliirse goriilsiin hayal, her zaman iki gergeklik ya da iki dlem arasinda bulunan ve her
ikisine gore tamimlanmasi gereken bir berzahtir. Bu yiizden, bir riiya imgesi hem oznel
deneyime (subjektive experience) hem de nesnel icerige (objektive content) gore

tanimlanmaya gereksinim duyar” (Chittick 2003: 97).

“Hakikat” kelimesine yiiklenen islevlerden ve insani hakikate yonelten etmenlerden
bir béliimiiyse soyledir: Insanlar hayatin aci taraflarin1 ve hayal kavramimin gerisinde kalan
durumlari anlatmak iizere hakikat ya da gergeklik kelimelerini kullanirlar. Farkli baglamsal
cergevelerin olugsmasinda hakikat kavramu sifatlasabilir. Sadik kisileri nitelerken “hakikatli”,
sadakatsiz kisileri nitelerken ise “hakikatsiz” kelimesi kullanilabilir. One ¢ikarilan
kavramlarin verilisinde hakikat kavramindan faydalanilabilir. Ozne, var olma amacin
sorgularken, ontolojik gergeklikleri merak ederken, felsefe yahut din duygusuna dair
diisiinceler gelistirirken hakikati arayis siireci i¢cinde olarak algilanir. Esyanin hakikati her
ne kadar objektif ve herkes icin gegerli gibi goriinse de 6znel yargilar hakikatleri ele alisi
cesitlendirir. Hakikatler, hayal kavramina sinir ¢izilebilmesi ve kurgu ile reel farkinin
kavranabilmesi i¢in mutlak anlamda gereklidir. Tarihi, sosyal hakikatler ortak bir payda
olusturmay1 kolaylastirir. Kisileri bir arada tutan hakikatler, 6zlerinde fazlasiyla dinamik

unsurlardir. [lim, egitim gibi kavramlar insanlar1 hakikate ulastirma isleviyle yiiceltilir.

Hayal ve hakikat kavramlarina iliskin bakis agilar1 Tiirk ve diinya edebiyatlarindan
orneklerle ¢ogaltilabilir. Servet-i Fiinin donemi eserlerine bu kavramlar baglaminda
bakildiginda Ismail Safa énemli bir figiir olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Ismail Safa
Stintthat, Huz Ma Safd, Magdure-i Sevda, Mevlid-i Pederi Ziyaret, Mensiyyat, Hissiyyat,
Intak-1 Hakk in Tahmisi eserleri ile ddneminde yer edinmis bir sanatkardir. Safa, dogustan
sair (sair-i mader-zAd) unvani ile bilinir. Ismail Safa edebiyata pek cok eser kazandirmis olan
Peyami Safa’nin da babasidir. Ismail Safa’mn siirleri ask duygusuyla, giizellikle, aile ve
yakin ¢evresine dair gézlemlerle bezenmistir. Onun siirlerinde hayal-hakikat kavramlar
yukarida bahsedilen bir¢ok islev ile kullanilmistir. Ask duygusuyla beslenen hayaller
eserlerinde biiyiik yer kaplasa da Safa’nin siirleri hakikat kavramindan tlimiiyle uzaklasmaz.
Cinki sair yaradilish insanlar hayale ne denli meyletseler de hakikat bir yoniiyle kendini
onlara bagh tutar. “Tabiat-1 sairdne de siirde hakikat aranmayacak olduktan sonra, hayale
meyl i inhimdktan ibaret kalir” (Besir Fuad 1999: 316). Bu bakimdan ismail Safa’nim siiri
dini duygular, vatan kavramu, iizerine derinlemesine diisiiniilebilecek fikirler, 6liim durumu,
hastalik ve ¢alisma kavramlarina dair hakikatler bakimindan da zengindir. Safa’nin siirleri

tarihi gercekliklerden ve sairin biyografisinden biiylik oranda beslenir. “Tarih ve biyografi
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bize bir doneme ya da yasama ait renkleri, sesleri verebilir, bir yapitin sinirlarini ¢izebilir,
bir bicemin dis goriiniimiinii tanmimlayabiliv ve hatta siirin nasil ve niginlerini ortaya
¢ctkartarak bir egilimin genel anlamini aciklayabilir. Ancak bir gsiirin ne oldugunu
soyleyemez bize” (Paz 1995: 14). Bu goriisii destekleyen bigimde, Safa’nin siirlerinde
biyografik, dini ve tarihi unsurlar ile devrin hakikatleri didaktik bir eda ve s1g bir anlatimla
sunulmaz. Sairin duygulari, benligi ve sanat kudreti ile birlikte 6ziimsenmis ve estetik bir
stizgecten gegirilmis bir bigcimde okuyucuya ulasir. Bunun sonucunda okuyucu, sairin 6ziine
ve llkiisel diinyasina ulasma sansi yakalar: “Siirin alani sinirsizdir. Gergek diinyanin
altinda, ancak nesnelerde, nesnelerin otesini kavrayanlarin géziine gérkemle goriinen
iilkiisel bir diinya vardir. Ister dize, ister diizyazi halinde yazilsin, cagimizi onurlandiran her
tiirden giizel siir yapitlart su ger¢egi kuskusuz bir bigcimde ortaya koydular artik: Siir
diistinlerin bi¢iminde degil o6ziindedir, diisiinlerin igindedir. Siir her seyin dzden olan
yanidir” (Alkan 1995: 219). Ismail Safa’nin siirlerinin “6z”ii de hayal ve hakikat kavramlar1

acisindan zengin bir kaynak durumundadir.
Ask Duygusu Etrafinda Gelisen Hayal Siirleri

Ismail Safa’nin pek ¢ok eserinde ask temali siirleri bulunur. Bunlara érnek olabilecek
siirlerden biri Huz Ma Safa eserinde gecen “Kaside-i Biirde’den Bir Nebze” baslikli
metninin altinda yer alir. Bu siirde sair, agkin insan tabiati {izerindeki tesirleri tizerinde durur.
Sevdigi sahsin hayali, ansizin sairin zihnine dolar ve sair uykularindan mahrum olur. Ask
duygusunun mahiyetini anladigini hisseden sair, bu duygunun neticesinde yasadigi tim
sikintilardan mutluluk duyacak bir hale gelir. Sairde bu ruh halinin olugmasini saglayan

etmen, sevgilinin hayalidir:
“Evet oldum gece sundan dagah:
Yarimin geldi hayali nd-gah
Bi-haberdim o haberdar etti
Uyuyordum beni bidadr etti” (Ismail Safa 1308: 100).

Yine Huz Ma Safa eserinde yer alan “Ah” siirinde bu kez askin yakic1 yoniine vurgu
vardir. Safak sokmek iizereyken sairin kalbine sevgilinin hayalleri dogar. Burada sevgilinin
hayali parlak bir giines gibi ele alinir: “Seherde kalbime dogan cemadlinin haydlidir”’ (1smail
Safa 1308: 124). Ask duygusu sairin uykusuzlugunun devam etmesine neden olur, uykusuz

gecen zamanlarin sonunda sairin zihnine hakim olan unsur yine sevgilinin hayalidir. Hayal
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kavraminin agk temal1 bu siirde bir yareni karsiladig1 ve bir giizellik sembolii olarak islev
kazandigi goriiliir. Sevgilinin bizatihi fiziksel varligini ya da hayalini olsun géremeyen sair,
melal duygusu i¢cinde menfi duygu durumlari ile bas basa kalir. Bu durumu o6rnekleyen
“Aglarim” siirinde sair, sevgilisinin giizel yiliziinii goremedigi tiim gecelerde kederlere gark
olur. “Ismail Safa’ya gére insani aglatan bir seyi, siir diline séylettigimizde o siir ayni etkiyi
kendisinde barindirir. Safa’ya gére iste bu tesirin gozlerden tasmasina yas, soz soyleme
becerisiile ortaya ¢tkmasina ise siir deriz” (Celik 2017: 111). Bu noktada sairin kederlerinin
mahsulii olan gdzyaslari, estetik bir yaratinin olusmasinda islev kazanmir. O, memnun
olmadig1 durumlardan benligini kurtarmayr umar. Sevgilisine olan 6zlemini yadsimak
istercesine hayallerini ise kosarak onun varligiyla -zihnen dahi olsa- hemhal olmak ister.
Tim varligin1 onun hayaline sunar: “Seni canmim ozliiyor hep sana miinhasir haydlim”

(Ismail Safa 1308: 137).

“Bulutlara” bagslikli siir, yaraticinin tabiata bahsettigi giizelliklere dikkat ¢ekilmesiyle
baslar, bulutlar sairin estetik algisinda birer ¢icek bahgesi gibi aktarilir. Cok gegmeden sairin
tabiata iliskin bu olumlu izlenimlerinin gercek sebebi anlasilir. Sair, ask duygusunun
hakimiyetindedir ve sevgilisinin hayalini semada bulmaktadir. Bu durum agkin, bireylerin
cevreyi algilayisini ne denli doniisiime ugratabilecegini kanitlar. Sair, sevgiliye ait hayallerle
Oylesine biitiinlesmis durumdadir ki bu hayal tablosunu géziiniin 6niinde canlandiramadigi

miiddetce yiicelterek anlattigi tabiat manzaralari onun nezdinde hiikiimsiiz kalacaktir:
“Gahi senin hayadlini baldada gormesem
Bakmam bu ask u sevk ile her an bulutlara” (Ismail Safa 1308: 144).

Hayal kavramu insanlarin diislerini karsilamak tizere kullanildig: gibi bireyin ulasmayi
imkansiz gordiigi, hakikat dairesinde karsilik bulmayan durumlar1 karsilamak iizere de
kullanilabilir. Bu baglamda “Hayal” baghkli siirde sair, karsisinda gordiigii kizin bir
hayalden ibaret oldugu zannina kapilir. Sair, kizin agzindan bir sz isitmek yahut bir
giilimsemesine nail olmak ister. Ancak bu yolla onun gercekligine inanacak, liziintiilerini

onunla paylasarak mutluluga kavusacak ve ask duygusunu samimiyetle hissedebilecektir:
“Tebessiim et azicik ey hayal-i nirdani
Tebessiim eyle aman ey hayadl karsimda” (Ismail Safa 1308: 149).

“Ni¢in?.. Neden?” siirinde sair askla bagli oldugu sevgilisi ile aralarinda kirginliklar

olusturan durumlar sorgular. Zihnine iisiisen sorularin cevabini sevdigine ileten sair, hayal
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diinyasin1 sevgilisinin sekillendirdigini belirten climleler kurar. Ask duygusunun
hakimiyetine girmis sairin riiyalar1 bile sevilene yoneliktir. Kisiler reel yasamda
gerceklestiremedigi isteklerini ya da doyuma ulagsmayan duygularmi rityalar ve hayaller
araciliiyla -bilingli yahut biling¢ dis1 olarak- tatmin etmek ve duygusal bir hazza ulagmaya
caligirlar. Bu siirde de sair, riiyalarini ve hayallerini askina tahsis etmis durumdadir. Sevgili

ile beraber gecirilen zamanlarin hayali / riiyast sairi avutur:
“Biitiin gece goriiriim dsikane riiydlar
Hayaliniz oluyor bunlara medar -Nigin? ” (Ismail Safa 1308: 179).

“Sehergah-1 Bahar” siirinde sevgilinin hayalinin goziiniin Oniinden gitmedigini
belirten sair, sevgilisini meleklere benzetir. Saire kuvvet veren duygu sevgilinin varligidir.
Sevgili arzu ve sevkle, bahar mevsiminin gelmesinin beklendigi gibi beklenmistir. Bahar
mevsiminin gegisi ya da sevgiliyle sair arasinda bir ayriligin ortaya ¢ikmasi ihtimalleri sairin

hayallerini sekillendirir. Ttim bu hayaller bir riiyaya benzetilir:
“Sen benziyorsun ldkin hayale

Riiyd desem ben cdiz bu hdle” (Ismail Safa 1308: 196).

“Tecelll Yahad Teselli” baslikli siirde ask duygusuyla birlikte sevgiliye methiyeler
sOylenir. Siir, sevgiliyle goriisebilme umudu iizerinde kurulur. Sevgiliden uzak diisen sair,
bu durumun nedenleri iizerinde diisiinlir ve gonlii kirilir. Sair bu siirde timitvar bir kisilik
sergiler, imidini kaybetmeden sevgilisini bekleyen sair; hiiziin duygusunun insan tizerindeki
menfi etkilerine temas etmekten de geri durmaz. Sairin her unsurda sevgilisine ait bir iz, bir
hayal gérmesi ona olan agkinin sembolii haline gelir:

“Efkar u haydldta miisaid

Bir yerde bulunsam tek ii tenha

Bir sey gelemez fikrime zad’id

Endisem olur hep sana a’id

Soyler seni her gordiigiim esya” (Ismail Safa 1308: 226).

Ismail Safa’nin ask duygusuna temaslar1 Huz Ma Sdfé adlh eserde yer alan bu siirlerle
simirli kalmaz, Magdiire-i Sevda isimli eserinde devam eder. Magdiire-i Sevdd, aldatilmis ve
ask duygusunun etkisiyle ¢ok acilar ¢ekmis bir kadinin durumunu gozler Oniine serer.

“Monolog tarzinda yazilan bu eser, A. Hamit’in Kahbe yahut Bir Sefilenin Hasbihali adli
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eserine naziredir” (Karaca 1987: 153). Bu eserdeki sorgulamalar, ask kavramina dairdir. Bir
anlamda sevmenin hakikatini arayis s6z konusudur. Huz Ma Sdafa eserindeki pek ¢ok siirde,
ask duygusu bireyleri uykudan mahrum etmekteydi. Magdiire-i Sevda eserinde de siirde
anlatilan kadin uykusuz ve kederler i¢inde tasvir edilir. Gecenin karanliklar1 kederlerin

anlatimi i¢in adeta bir fon olustururken kadin hayaller icinde kalir:
“Zulmet-i namiitendhi leyal:
Gésterir ddeme bin tiirlii hayal” (Ismail Safa 1328 a: 9).

Siirin 6znesi olan kadina gore agk, insani1 alemin hakikatlerine kor eder. Bu minvalde,
var olan gerceklikler kadinin ruhunu rahatsiz ettiginden hayale siginma egilimi ortaya ¢ikar.
Hayaller bu noktada insanoglu i¢in iyilestirici bir gii¢ islevi kazanir. Kadin, aldatildigina dair
stiphelerini ilk olarak yadsidiysa da bir siire sonra hakikatin kesif yonii ile yiizlesmek
zorunda kalir. Bu noktada acilara katlanma esigi diiser, kadin yasadig1 hayati fena bir riiya
olarak gérmeye baslar ve 6liime siginmak ister; hayaller artik intiharin kurgulanmasi igin
sevk edilir. Oysa ayni hayaller, mazide kadin ve sevdigi kisi arasinda kurulmustur. Mazinin
hayalleri simdinin hakikatlerine yenik diiser. Gegmiste sevenlerin ortak taraflarinin tayin
edilmesi yolunda bir gosterge ve 6zleri bulusturan bir koprii olarak bulunan ortak hayaller
simdi 6liim diisiincesi baglaminda ele alinir ve hayat “dehsetli bir hakikat” olarak algilanir.
Siirin sonunda dayanamadig: gergekler karsisinda yorgun diisen kadin uyur; uyku, kadinin
kabullenmekten kagindigi hakikatlerden uzaklastigi bir siginak héline gelir ve Magdiire-i

Sevda eseri sonlanir.

Ismail Safa’nmin Mensiyydt adli eserinde yer alan “Bu Sieri Verdim Ana Yadigar
Halinde” baglikli siirde sairin fikir semalarini 1siklarla dolduran kisi sevilenin ta kendisidir.
Sair, “Haydlini seb-i miizlimde riisend goriiriim” (Ismail Safa 2013: 61) diyerek sevgilinin
hayalinin, siyah gecelerini aydinlattigin1 sdyler. “Levha-i Seher” siirindeki sevgiliyse sairin
ilham kaynag1 olmasi yoniiyle 6zeldir. Sevilen kisi parlak bir giines gibi hayal edilir. S6z
konusu gilines sevgilinin bizatihi kendisini anlatmaya muktedir degildir, giines sembolii

ancak sevgilinin hayalini yansitabilir:
“Latifdir neye baksam, su anda hdline benzer,
Bu si’irimin bile ma‘nasi hep me’dline benzer,

Giines benim nazarimda senin haydline benzer” (Ismail Safa 2013: 101).
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“Bir Mehtab cAlemi” siirinde kirlara giden sairin kalbi yine ask duygusuyla doludur.
Sair sevgilisine duydugu hisleri anlatirken Ferhad ile Sirin, Leyla ile Mecnlin gibi
sahsiyetlere deginir. Sair, sevgisinin boyutu yoniiyle onlarla 6zdesim kurar. Sair, ask

duygusunun sarhosudur; hayallere gark olmus durumdadir:

“Nerde 0? derdim bakarak sii-be-sii,

Sevdigimi eyler idim ciist ii cu...

Dalmis idim ben yine hiilydlara” (Ismail Safa 2013: 113).

“Bir Gazel”de uykusuzluk i¢inde hiiziinlerle gece boyunca diisiinen bir sair portresi
yaratilir. Sairin fikirleri ve sanatkar ruhu yildizlara, semaya degin uzanirken fiziki varlig
topraga kosar gibidir. Sairin ciimleleri ise yine hayallerinin odagi olan sevgiliye yoneliktir
ve sevileni arayis sair i¢in 0nem kazanir:

“Escar ile haydlimi isgdl eden nedir?

Sicrimde kim muhatab olur her hitabima? ” (Ismail Safa 2013: 143).

“Sevdali Bir Hasene” siirinde giizellik yoniiyle aktarilan sevilenin sevenleri ¢oktur.
Sairin bir put gibi ele aldig1 sevdiginin gdzleri uykusuzluk i¢indedir. Sair, sevdiginin vefasiz
bir sevgilisinin olmasindan kuskulanir. Sevdiginin simasina diisen uykusuzluk ve tiziintii

izleri sairin kuskularinin bosuna olmadigini kanitlar gibidir. Sair, sevdiginin hayallerine

eslik eden sahsin hakikatinin agiga ¢ikmasini ve sorularina cevap bulmayi umar:
“Kimdir cemal-i hiisniiniizii solduran sizin!
Kimdir hayadli hem-dem olan her zamadn size? ” (Ismail Safa 2013: 164).

“Sayf i Sitd Mahsaliidiir” baglikli siirde sair, sevgilisiyle olmak istedigi yerlerin ve
zaman dilimlerinin hayal diinyasinda nasil bir yer isgal ettigini okuyucusuyla paylasir. Sair,
mutlulugunun 6zii olarak sevgiliyi gosterir; kurulan hayaller dahi ask duygusunun oniine
gecemez. Hayal kavrami sair i¢in yetmeyisin simgesi olur; baz siirlerde hayale siginan ve
sevgilinin hayaliyle olsun mutlu olan birey bu siirde, hayalle yetinmenin imkansizlig
diistincesinin temsilcisidir. Mevsimler, sevilenin varligiyla anlam kazanir; sevgili ile daimi

bir birliktelik arzulanir:
“Hayalden ne fa’ide, su tayfdan ne anlarim?
Sen olmaynca ben sita vii sayfdan ne anlarim?

Seninle her gece demek beraber olmak isterim!” (Ismail Safa 2013: 166).
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“Sevdigime” siirinde siire bashigim veren kelime sik sik tekrarlanir ve sair, sevgi
duygusunu agiklamaya muktedir olamadigint hisseder. Bu muktedir olamayisi sevgisinin bir
kanit1 olarak goriip géremeyeceginin sorgulamasini yapar. Sevgilisiyle cesitli giizellikler
arasinda benzerlik kuran sair, kendisini hayallerin i¢inde bulur. Hayalleri, sairin giizel
kavramina karsilik gelen her seyi topladigi bir muhit islevi kazanir; bu mubhiti {istlin kilan

sevgilinin giizelliginin aciga ¢ikarilmasinda ara¢ hiikkmii kazanmasidir:
“Biitiin mehdsini cem ’eylerim haydlimde
Tasvir etmek icin bir misal sevdigime” (Ismail Safa 2013: 65).

“Giizelsin” siirinde bu kez “giizelsin” tekrirleriyle sevgilinin giizelliginin
vurgulanmasina devam edilir. Sair sevgilinin giiliisii ile meleklerin giiliisii arasinda ilgi
kurar, sevgilinin giiliisliniin meleklerin giiliisiinden yaratildig: bildirir. “Misdlinle kavusmak
belki rii’yalarda miimkiindiir” (Ismail Safa 2013: 73) ciimlesiyle kavusmamn ancak

hayallerde olabilecegi sdylenerek fantastik bir gergeklik kurgusu yapilir:
“Giizelsin sevdigim, bir sdcir-i hiisn-asindsin sen
O lahiti hayadlinden, makdlinden, kemdlinden!” (Ismail Safa 2013: 73).

“cAks-i Hayal” baslikli siirde sairin cevapsiz sorular1 “ruhum” diye seslenilen
sevgiliye yonelir. Beyitler halindeki siirde, sevgilinin giizelligi islenir. “Sen nig¢in dsumdna
u¢mazsin? | Ah o saglar ki sahbalindir!” (Ismail Safa 2013: 127) beyitiyle sair, giizelligi
aktarmada hayalinden faydalanir ve gergekiistii imgeler kurar. Sair, sevgiliyle ilgili
hayallerini aciklarken ruhun sevgilinin viicuduyla, giizelligiyle var oldugunu belirtir,

hayallerin ortaya ¢ikmasinda giizellik asli bir unsur olarak ele alinir:
“Ruth kdim senin viicudunla
Goz temdsdgir-i haydlindir” (Ismail Safa 2013: 127).

Ismail Safa hayal kavrammin kendisi i¢in dnemini baska eserlerinde de belirtmistir.
Miildhazat-1 Edebiyye, 1smail Safa’nin edebi tenkit tiiriindeki ilk eseri olup sanatg1, eserin
baslangic béliimlerinde Edebiyat-1 Cedide’nin kiymetine deginir. Buffon’un “Usliib-1 beyan
ayniyle insandir,” sdziine hakikat nazar1 ile bakan ve destek veren Safa, hayal kavramina ve
onun gilizelliginin siirdeki katkisina soyle temas eder: “Bir hayalin, bir tesbihin giizelligi
manevidir, siirdir. Bir seyi goriindiigii gibi tarif eden manzumeleri okumak: ddeta
derinunda adeseleri bulunmayan (durbin) ile uzaklar: temasa etmek ve oyle sozlere siir

demek de bendenizin nokta-i nazarina gore, boyle bir iistiivaneye diirbin nami vermektir”
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(Safa 2012: 11). Hissiyat adli eserde yer alan “Degildir” baslikli siirde de Ismail Safa,
gordiiklerini oldugu gibi vermez, adeta sanatsal bir diirblinle dis ger¢ekliklere bakar. Siirde
gece vaktini saran bir ay gibi oldugu umulan sevilen vardir. Yusuf kissasini hatirlatan
“kiilbe-1 ahzan” iginde sair, sevdiginin kendisine bir es olmasini umar. Zahir bir sekilde belli
olmayan, elle tutulmayan, sesi isitilmeyen hayaller siirde yogun bir sekilde yer alir:

“Hayalidir ki degildir hakikatiyle miibdyin,

Baksin anin bakisi, hal ve tavri tipki o lakin

Hayalidir, tanirim ben bunu, nigar degildir!

Hayalidir ki tutulmaz, tekelliim eylemez asla!

Hayalidir ki isaretle fikrini eder ima.

Hayalidir, o degildir, dnin hayalidir ama

Hayali neyleyim eyvah o olmalvydi hiiveyda:

O niirdan bana bir gélge yadigar degildir” (Ismail Safa 1328 b: 82).

“Zemzeme-i HOni” siirinde sair, mutlu bir durumdayken kendisini sevdaya diigmiis

halde bulur, sevdigi varlikla kavusmasinin miimkiin olmadigi durumda bile kalbinde timit

hissettigini sdyler. Sair sevdigine dair kurdugu hayallerin hakikate evrilmesini ummaktadir:
“Gorsem seni hakikat olur sevdigim bu dem
Baygin bakislarin, giiliisiin bir hayal iken” (Ismail Safa 1328 b: 84).

“Bir Sarki”da sair, sevgilisini kendi goziinden dahi kiskanir. Bu kiskanma giidiisii,
sairin olagan gercgeklikleri farkli yorumlamasina neden olur. Sair, sevgilinin bagskalari
tarafindan sevilecegi vehmine kapilir; zihninde, iradesi disinda, sevgilisini kaybedecegine
iliskin hayali gergeklikler olusturur. Bu hayali gergekliklerin etkisi o kadar ¢ogalir Ki,
sevgilisini diinyada yalnizca kendisi gormek ister. Oliim hakikatini sevilenden uzak

yasamaya tercih ettigini belirterek bagimli bir kisilik profili yansitir.

“Bir Latife” siirinde ise sair bir seher vaktinde uyanir, sairin sevdigi kadin da erken
uyanmistir ve balkondadir. Sair, sevgiliyi tasvir eder; yeni uyanan sevgilinin saglari
orglistizdiir, sevgilinin bir diisten yeni uyandigini zannedilir. Sair, sevgiliyi uzaktan
gormekle bir timide diiser ancak hayallerinin bir heves mi oldugu sorusu zihnini mesgul

etmeye baslar:
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“Goriindiik, fakat bir nikaba biirtindiik
Reva mi?
Benim bunca hiilydlarim bir hevd mi?” (Ismail Safa 1328 b: 123).

Ismail Safa’mn aska, giizellige ve ask duygusu etrafinda olusan duygu degisimlerine

.....

Tabiat ve Hayal-Hakikat

Ismail Safa’mn Siinithdt adli eserinde okuyucu, tabiatin sairi ne kadar etkiledigini
gorme imkam bulur. Aydin seyahatindeki izlenimlerini Sinihdt’ta yer alan siirlerine
yansitan Ismail Safa, siirdeki big¢imsel unsurlara dair goriislerini de eserinin “ifade-i
mahsiisa” bolimiinde sunar. Tabiata ait unsurlara birer ders goziiyle egilen sair adeta tabiatta
gizlenen derin hakikatleri kavramak ister. Tabiattaki mor, yesil, pembe, sar1, al, mavi
renklere hassas bir duyarlilikla bakarken bunlarin ressamlar tarafindan dahi benzer sekilde
tasvir edilmesinin imkansizlig1 fikrinden yola ¢ikarak alemdeki yaratilis hakikatleri tizerinde
diisiintir. Tabiata baktikca hayale iliskin ¢agrisimlar zihninde sekillenir. Isiklar, golgeler,
siyah renkli bulutlarin giines 151811 saklamasi gibi gorme duyusunu harekete gegiren
satirlarin ardindan sair, bunlarin sekillerindeki miiphemlikten hareketle hayal kavramini

hatirlar:
“Yine bir parga bellidir sekli!..
Belli ama nasil?.. Haydl meyall..” (Ismail Safa 1328 c: 19).

Renk degistiren tabiata baktik¢a dogadaki yalitilmislik halinden memnun olur; bos

kalan daglarda hayallerin hiikiim siirdiigiinii su misralariyla kanitlamak ister:
“Su uzaktan gecen bulutlara bak!
Boéyledir iste reng-i biikalemiin!
Ben bu hali cibali cok severim,
Ciinkii bunlar hayal ile meskiin!” (Ismail Safa 1328 c: 22).

“Daglara” siirinde sair, daglarin golgelerinde kalbinin melalini gorerek tabiat
unsurlarina kendi duygularini yiikler. Ask duygusunun izlerini tabiatta bulma durumu s6z
konusudur. “ ‘Daglara’ siirinde sair 6znenin daglarla olan iliskisi bir tecriibeden ziyade
daha ¢ok resim veya tablo iizerinden olmasi muhtemeldir. Ciinkii bazi misralarda genel

gecer tasvirler yapilmakla birlikte daglarla karsilasma anina ve iginde bulundugu mekana
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ve konumuna dair herhangi bir ibare yoktur” (Bulut 2018: 61). Daglarda gizlenen ince
anlamlar sairin hayalinin buraya yonelmesini saglar, sair sairce hayallerinin ortaya ¢ikmasini

daglarm iginde bulundugu duruma baglar:
“Olmasa daglarda bir mazmin-1 ulvi miindemig
Meyleder mi sairin fikr ii hayali daglara?
Her hayal-i sairanem daglarin mahsuliidiir
Piir-meali dense layikdwr su hdli daglara” (Ismail Safa 1308: 146).

“Diistin” siiri Mensiyydt eserinde yer alan ve tabiata vurgu yapilan bir diger siirdir.
Siirin ilerleyen kisimlarinda baharin etkisi bittiginde ¢evrede giizellik izlerinin kaybolacag:
vurgulanir. Yitip giden giizelliklerin, bitkilerin degisen durumlarinin, her seyi orten kar
manzaralarinin diinyanin gegiciligini ispatlayan birer hakikat olarak ele alinmasi gerekliligi

tizerinde durulur:
“Unutma ¢iinki heyhat
Baharin ab u tab
Bitince bak ¢cemende
Goriir miistin semende
Ala’im-i miibahat?
Ki berften kefende
Fend-y1 dehri isbat
Eder biitiin nebatat” (Ismail Safa 2013: 70).

Tanzimat sonras1 hakiki anlamda siire giren tabiat temasi, Ismail Safa’da da 6nemli
bir yer isgal eder. Safa, kimi zaman duygulara dalarken tabiat1 duygularina eslik etmesi i¢in
kullanmis kimi zaman ise onu, hayallerini ve hakikatlerini anlatmak iizere bir arag olarak ele

almistir.
Vatani Duygular, Devrin Hakikatleri ve Dini Duyarhliklar Baglaminda Hayal-Hakikat

“Tesyi’den Avdette” baslikli siir, “Mesele-i ahirede Rumeli simendiferiyle Sirkeci
Istasyonu’ndan Teselya’ya sevk olunan goniilliileri tesyi’den avdette Tevfik Fikret Bey’le
miistereken insdd edilmisdir” (Ismail Safa 1328 b: 15) notuyla sunulur; bu not siirin

hakikatle baglantili bir siir oldugunu gosterir. Siirde, vatan sevgisi hakikatinin bireylerde
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sebep oldugu davranislara estetik bir bi¢imde temas edilir. “Edebi sahsiyetini etkileyen
unsurlar arasinda; ¢ocukluk giinleri, annesinin, babasinin, eginin ve ¢ocuklarmin oliimii;
cocuklarinin yani swra kardegslerine de babalik yapmak zorunda kalmasi, meslegi, siyasi
ortam ve 1897 Osmanli-Yunan (Teselya) Savagsi vardir. Siirleri agurlikli olarak ferdi, felsefi
temali olmakla birlikte bazilar didaktik, siyasi ve sosyal iceriklidir” (Safa 2019: 17). Bu
baglamda degerlendirilebilecek bir siir olan “Tesyi’den Avdette’”de Osmanli ve

Miisliimanlar i¢in Allah’tan yardim dilenir:
“Aguis-1 mevte can atarak eyliyor sitab.
Yarab vatan denince nigin mukbil ii gedd
Evladi, maderi, pederi eyliyor feda?” (Ismail Safa 1328 b: 16).

“Tesyi’den Avdette” siirinde yaratilan atmosfer Hissiyat adli eserde birkag siir
boyunca devam eder. “Gazileri Istikbal” siiri buna 6rnek olarak sayilabilir. Gaziler dviiliir,

bayrak sevgisine deginilir ve askerlere dair hakikatlerden bahsedilir:
“Vurulmaktan asla hazer etmemek
Esir ettigi hasmi asla incitmemek” (Ismail Safa 1328 b: 22).

Ismail Safa’min eserine isim olarak sectigi “mensiyyat” kelimesinin anlami
“unutulmus seyler "dir (Devellioglu 2000: 616). Mensiyydt adli eserde yer alan “Tehlil”
baslikl1 siirde kelime-i tevhidin hatirlatilmasi s6z konusudur. Allah’in varliginin delili olarak
diger yaratilanlara bakilmasi ve onlardan ibret alinmasi istenir. Hakikatlere bu yolla

ulasilmak istenir. Sair karsitliklar: bile hakikatlere ulasma yolunda bir ara¢ olarak sayar:
“Evhdma hakdyik olamaz miinkesif ammad
Zulmetler eder kalbime envarini ima” (Ismail Safa 2013: 52).

Siirde, Allah’n varliginin hakikatine kanitlar aranir. Bir damladan yola ¢ikan sair, fikir
diinyasinda denizler bulur. Tiim cisimler Allah’in yiiceligini ispatlar. Aklinin mahiyetini
dahi tam anlamiyla algilamaya muktedir olamamis beserin, Allah’1n ilahliginin idrakine tam
olarak ulasabilmesi ihtimali saire imkansiz goriiniir. “Tevellith” siirindeyse nur ve zulmet
karsitligini birlikte hisseden sair, sonsuz bir boslugun iginde oldugunu hayal eder. Kendisini
secdede bulan sairin yine “Allah’tan bagska higbir ilah yoktur” anlamina gelen tehlilin sesini
ruhuyla hissettigini belirtmesi onun, hayal diinyasina kapilmis oldugunu gésterir ki basinin
doniisii, gbziiniin kararisi, caninin ve gonliiniin birlikte bir ahenkle tekbir ettigini sdylemesi

hayal diinyasin tiim canliligiyla dirilttigini gosterir.
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“Na‘t” siirinde yine dini hakikatlere deginilir. “Lebbeyk” soziine isaret edilerek kulun
Allah’a verdigi kulluk yemini hatirlatilir. Ismail Safa babasinin Hicaz gérevi nedeniyle
bulunduklar1t Mekke’de diinyaya gézlerini agmistir, bu biyografik ger¢eklik siirin sonunda

okuyucuya sunulur:
“Dogdugum yer, perveris-yab oldugum yerken Hicaz,
Ey Medine! Olmadim bir kerre mihmdnin senin” (Ismail Safa 2013: 54).

Hissiyat adli eserde yer alan “Kitabullah” metninde kisilerin rehberinin Kur’an olmasi
gerektigi sdylenerek Kur’an’in Allah’in kanunlarinin kullara en gergek bigimde agiklandig
kaynak oldugu belirtilir. Insanlar arasinda var olan zuliimlerin azalmasi kutsal kitabin

varligiyla iliskilendirilir:
“Ferman-1 hakikattir o diistir-1 celilin
Fermanina ram ol da zafer-yab-1 meram ol” (Ismail Safa 1328 b: 7).

“Ayasofya” sirinde “bir kubbe ki” telkinleri ile Ayasofya oviiliir, yapimin her kosesi
sirlarla dolu olarak anlatilir ve bu yapinin gozlerde dogrulukla gergeklik ¢agrisimini
uyandirdigindan séz edilir: “Evvel nazara hakk u hakikat gibi carpar” (Ismail Safa 1328 b:
8).

“Enin-1 Acz” siirinde sair, muhatabi hakkinda durmaksizin diisiinme faaliyeti iginde
olmak ister. Yaratilisa dair diisiinceleri olan sair, muhatabindaki belirsizlik karsisinda
hayrete diiser ve bu belirsiz noktalar siirekli bir diistinme, hayal etme durumuyla gidermeye
calisir. Ozneye gore, Allah’n, sahislar1 yaratma gayesi de bu “cok diisiinme” isini devam
ettirmektir. “Hatira-i Mukaddese” siirinde sair bu kez ¢ocukluk zamanlarina ait gergeklikleri
hatirlar. O dénemdeki ¢ocuklar i¢in en 6nemli hakikatin bir oyuncak oldugundan ve onu
bulan cocugun baska bir istege gerek duymayacagindan bahsedilir. Insan yasamindaki
cocukluk, genclik ve yaslilik donemlerine ait hakikatlere deginilir, bununla baglanti
kurularak Mekke’den, hac zamanindan s6z acilir. Dini ger¢ekliklere dair kelimeler siire dahil
edilir, 6rnegin Mina’da seytan taslarken sdylenen “Lebbeyk™ sozii siirde yer alir. “Kamer’e
Hitab” siirindeyse sair aya seslenilir, kamerle yiiz yiize gelisin siirlerin dogusu i¢in bir ilham
vasitast oldugu soyler. Alemlerin Allah’in varhigma ibadet igin yaratildigi hakikatine
ulagilan siirin sonunda sair, kendi aczi iizerine diisiinme firsati bulur; kamerle kendi
gercekligini 6zdeslestiren bir sair benligi okuyucunun karsisina ¢ikar: “Fakat Safa gibi bir

sair olmaliydin sen” (Ismail Safa 1328 b: 91). Tiim bu siirler Safa’min devrin sosyal
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hakikatlerinden, dini duyarhliklardan, vatan duygusundan uzak olmadigini kanitlar

niteliktedir.

Sanat¢cimin Ailesi, Cevresi, Yasam Hikayesi ve Gozlemlerinden Beslenen Hayal ve

Hakikat Durumlar:

Ismail Safa, Mevlid-i Pederi Ziydret adl eserinde kardesiyle birlikte babasinin dogum
yeri olan Trabzon’a seyahatlerinden izlenimlerini siir seklinde anlatir. Siirin baslangicinda
Ismail Safa Trabzon’u goérmeyi ne kadar cok istedigini sdyler. Kardesi Rifat’in hava
degisimine ihtiya¢ duymasi sonucunda bu ziyaret gerceklesebilmistir. Bu kisimlar yazarin
gergek yasamindan izlerin siire yansidigini ve hakikatin 6n planda oldugunu ispatlar.
Kalbinde hiiziinlii hisler uyandiran bu seyahat, ismail Safa’ya vezinli kafiyeli beyitler
yazdirir. “Arkadaslar” nidasi ile siire gecilir, Safa yolculuklarinda herhangi bir giiclik
yasamadan Trabzon’a ulastiklarim1 bildirerek soze baslar. Tabiatin anlatimi sirasinda

benzetmelerle bir hayal imgesi yaratilir:
“Aheste yiikselip eder dfiki miistenir:
Giiya ki bir deniz kizi pervaza yeltenir!” (Ismail Safa 1312: 6).

Trabzon’a ulasildigl zaman Ismail Safa, babasini animsayarak feryatlara baslar. Bu
topraklar sairin goziine babasinin mezar1 kadar hiiziinlii goriiniir. Bu beldeleri cennete
benzetir, hayalinde bu sehrin her bir unsurunu yiiceltir. Ugan bir kusta dahi vefat eden
babasinin ruhunu arar, hasretin yogunlugu hayalin ortaya ¢ikmasi i¢in bir vasita haline gelir.
Diinya saire yalan goriiniir, gordiikleri ile hakikat arasinda benzerlik kuramayan sairin zihni

zorlanir:
“Her yerde her zamdn ariyor gozlerim seni
Hala goniil inanmamak ister bu firkate.
Pervazgahidir ki o ulvi hayalinin:
Ben u¢mak isterim su sahrd-i vahgsete!
Diinya isittigim gibi ger¢ek yalanmis ah
Gordiiklerim de benzemez oldu hakikate:
Heyhat saghginda gelir miydi aklima?

Bir giin hal-i hiizn ile ¢ctkmak seyahate!” (Ismail Safa 1312: 9-10).
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Bu yolculuk Safa’nin babasinin vefatindan on iki sene sonra gerceklesir. Bu anlamda
sairin biyografik gerceklikleri siire ¢ergeve olusturmustur, denebilir. Sevilenin yitirilmesi
sonucu ortaya ¢ikan liziintiiyle Allah’a seslenilir. Sonra tarihi hakikatler siire alinir. Trabzon,
Fatih Sultan Mehmet tarafindan Osmanli topraklarina katilmigtir. Sair bu hakikati, sairlik
kudreti ile pekistirerek ortaya koyar. Babasinin dogdugu yerler ona cennet gibi gelir. Bu
durum mekanlara ait gergekliklerin 6znel yasantilar sonucunda sekillenip degisiklige
ugrayabilecegini, kisiye has hislerle s6z konusu mekanin yiiceltilerek algilanabilecegini
gosterir. Sair babasinin dogdugu eve gider, bu evi de bir tiirbe gibi hayal eder. Babasinin
kiigtikliigiine dair izleri takip ettigi bu cografyadayken babasinin 6liim hakikatini zihnine
tam olarak yerlestiremez, hiiziinlenir; merhum sag olsaydi neler olurdu, bunlar1 hayal eder.
Babasi Behget Efendi ile vakit gegirmis insanlarla ona dair sohbetler eder. Bir tamdigin
dilinden Ismail Safa’nin hayatina iliskin gerceklikler okuyucuya sunulur. Bu sunusun
iceriginde hayata dair dgiitler, ibret alinmasi umulan kissalar mevcuttur. Bu kubbede her
seyin gegici oldugu hatirlatilir. Hakimane bir dille nutkunu aktaran ihtiyar tanidigin sozleri

kargisinda Ismail Safa meleklerin yasadigi durumlari izledigi hayaline kapilir:
“Mutlak onun goriip de melekler su hali

Alkislamists nutk-1 ilahi me’dalini ” (Ismail Safa 1312: 27).

Ormanlar, ummanlar ile yolculuk siirer, kimi zaman lodos sairi heyecanlandirir. Sair,
gordiigii manzaralar karsisinda mutlu olur, “Yer, gék, deniz o demde hem-dhenk ve
yekzebdn!” (Ismail Safa 1312: 30) olarak gordiigii bu sehirdeki ziyaretinden memnun ve

duyguludur.

Huz Ma Safd eserinde yer alan “Yad Ederim” baglikli metinde sair, dogdugu yer olan
Mekke ile ilgili hayallerini, hatiralarini anlatir. “Ah Mekke” bashikli siirinde ise daima
hayaline dogan Mekke’nin kendisi i¢in ne kadar 6zel oldugunu, daima bu diyarlarin
riiyalarini siisledigini ve oraya ne denli hasret duydugunu séyle anlatir: “Gelmekte haydle
gdh Mekke. Tiitmekte goziimde ah Mekke” (Ismail Safa 1308: 89).

“Istigrak™ siirinde sair derin diisiincelere dalms durumdadir. Mutlulugunun icinde
hiiziin, hiizniiniin i¢inde mutluluk tasidigini ifade eder ve bu durumun nedenini tam
anlamiyla idrake muktedir olamaz. Siirinde hayatin en biiyiik hakikatinin 6lim oldugunu
dile getiren sair, hayata ragbet etmenin boslugundan sz agar, sevdiklerinin simdi yok

oldugunu animsayarak kadere teslim olur:

“Ragbet nigin eyleriz hayata.
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Miincer oluyor sonu memdta
Vardi pederim de validem de
Anlar nerede bugiin? Ademde!” (1smail Safa 1308: 94).

“Halet-i Ihtizarda Bir Kiz” siirinde hastalik durumundan dolay1 acilar ¢eken bir kizin
tasviri yapilir. Verem hastalig1 ismail Safa’nin birgok siirinde isledigi bir temadir ¢iinkii o,
ilk esini verem hastaligindan dolayi yitirmistir, kendisi de bu hastaliga yakalanmistir. Sairin
siirinde gozlemledigi kiz, sagligina kavusma umudunu kaybetmis, artik 6lim ddseginde
oldugunu fark etmistir. Karanliklar ic¢inde gordiiklerini hayal olarak nitelendirir:
“Gordiiklerim iste hep hayalat'” (Ismail Safa 1308: 167). Kiz, bir siire sonra tiim bu

siyahliklarin 6liim olarak karsisina ¢iktigini anlayacaktir.

Ismail Safa Mensiyyat isimli eserine Tevfik Fikret’i 6ven ciimlelerle baslar. Safa’nin
“Kardesim” diye hitap ettigi Fikret’e dair kurdugu ciimlelerden sanat¢ilarin, fikir ve hayalce
yiiksek bulduklart kisilerle, ortaya koyduklari eserlerine iliskin bilgi paylasimi yapma
amacina sahip olduklari anlasilir: “Nazm-perdazlar da eserlerini viicuda getirir getirmez
fikri miinevver, hayali ulvi bir sdire gostermek ister” (Ismail Safa 2013: 50). Ismail Safa, bu
goriisiinii Tevfik Fikret’in fikir ve hayal diinyasindan, eserlerinden nasil etkilendigini
anlatarak destekler ve su ciimleyle diisiincelerini sonlandirir: “Sandyi’-i nefiseden si’ir ile
resim gibi iki bedia-i haydliyeye vdsita-i tecelli olan ellerini épmekle iktifd ederim
kardesim” (Ismail Safa 2013: 50). Ismail Safa’nin bu ciimlesi, siir ve resim sanatlarmim
hayal giizelligi boyutuyla degerlendirilmesi ve bu yolla Fikret’in dviilmesi bakimindan
dikkate degerdir. “Bir Iki S6z” baslig1 altinda eserini yazis siirecine, amacina ve eserini
isimlendirmesine temas eden Safa’nin ciimlelerindeki miitevazilik okuyucu tarafindan fark
edilmektedir: “Eserlerimin kosede bucakta siiriinen bi-kes yetimler gibi perisdn kalmalarina
gonliim kdil olmadi. Bunlari bir deftere topladim. Negretmek iizere miindsib bir isim
diistindiigiim swrada nisyandan kurtarmak istedigim su eserin hayfd ki miirur-1 zamdn ile
unutulup gitmekten kendilerini kurtaracak degerleri olmadigini der-hitir edince dsdarimmn
mensiydttan baska bir sey olamayacagini da anladim” (Ismail Safa 2013: 51). Bu ciimleleri
ve sanat¢l arkadaslarina dair paylasimlari, Safa’nin g¢evresine ve sanat goriisiine dair

gercekliklere ulasilabilmesi bakimindan 6zel ve mithimdir.

“Oglum Selami’nin Tarih-i Veladeti” ve “Selami’nin Validesi I¢in Mersiyedir” siirleri
sairin gercek hayatinin birer yansimasidir. “Oglum Selami’nin Tarih-i Veladeti” siirinde

Ismail Safa oglunun dogumundan ve ona isim verisinden soz eder:
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“Hudd dan giizel bir ogul istiyordum,
Kabiil etti hamd olsun iste ducami;
Selametle diinydya yavrum gelince

Selami -dedim- olsun éyleyse nami.

[...]
Bin ii¢ yiiz dokuzda safa geldi dehre
Siileymdn Selami, Siileymadn Selami” (Ismail Safa 2013: 81).

“Selami’nin Validesi Icin Mersiyedir” siirinde Ismail Safa, haniminin 6liimiiniin
Yy s

kendisinde yarattig1 tiziintiiyii 6znel bir gerceklikle okuyuculariyla paylasir:
“Sen gelmemek iizere gittin, artik

Ben kendime hi¢ gelir miyim ah!

Feryad ile gayr-i ihtiyari
Eyvyiib’e tevcih eylerim kah” (Ismail Safa 2013: 82).

S6z konusu siir, kitaptaki en hacimli siirlerdendir. Taze bir fidan ve bir gonca olarak
gordiigii esinin karanliga, topraga mahkim olusu hakikatini kabullenmekte zorlanan sairin
gozleri kabirden ayrilamaz. Karanliklar arasinda esinin nuru sairi aydmlatir, esinin hayali
giindiiz ve gece daima sairle beraberdir. Alt1 boliimden olusan “Selami’nin Validesi I¢in
Mersiyedir” siirinin ilk béliimiinde sairin 6liim hakikati ile yiiz yiize gelisi ve kabullenis
stirecinin zorluklari, ikinci boéliimde 6liimiin bir hilkat sirr1 olarak ele alinmasi ve bu hakikat
iizerinde diisiiniilmesi, tiglincii boliimiinde sairin 6len esini unutma ihtimalinin olmadigin
belirtmesi ve onun eski hallerini hayal ederek cenaze esnasinda ¢ocugunun acili feryadini
isitmesi, dordiincii boliimde mezarin ve ¢evresinin tasvir edilmesi; besinci boliimde sairin
esinin hasta oldugu zamanlarda ¢ok agladigini belirterek onun gidecegini -Olecegini-
anlamasi, hayir veya serle sonuglanabilecek olaylarda insanin kendince bir sir arayisi, sairin
diger aleme gdgen esini nerede arayacagini bilemeyip bulutlarda dolasmay1 hayal etmesi;
altinc1 bolimde ise artik hayatin bir degerinin kalmadigi kanisina varan sairin esinin
ruhunun pesinde olusu, onu tekrar gérmek i¢in sabirsizlanmasi, onu “Maziye tahavviil etti

halin, | Miistakbele yoktur iltifatn” (Ismail Safa 2013: 89) ciimlelerinde oldugu iizere
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simdiki zamanda bulamayisi ve cennette olusu umudu ile dua edisi ele alinir ki her bir siir

pargasi sairin gercek hayatindan birer kesit sunar.

Kitapta bulunan 6liime dair siirler genel olarak “Selami’nin Validesi i¢in Mersiyedir”
siirinin tematik anlamda devami gibidir. “Kitabe-i Mezar” siirinde diinyaya giicenmis bir
sair kimligi s6z konusudur, sair sevgilisinin yirmili yaslarda vereme yakalandigindan
bahseder ve feryat eder. “Kendi Kendime” siirinde 6liimiin akislerini ruhunda duymay1
sirdiiren sair, gordiigli varliklarda, duydugu seslerde sevdigini goriip duydugu hayaline /
vehmine kapilir. Sevdiginin yildizlarla beraber oldugu riiyasina kapilan sair, sevdigini
onlardan sormak ister. Cocugunun zekasinda annesinin zekasini hatirlar. Sairin hayati, esinin

hayalleriyle ¢evrelenmistir:
“O kible-i fu’adin ah! yadi micib-i keder,
Fakat onun hayadlidir ki ruhumu tavaf eder” (Ismail Safa 2013: 95).

“Makbere-i Maderde Bir Nevha-i Yetimane” siirinde diinyamin faniligi hakikatini
kanitlayan 6liim ve mezar kavramlar1 iizerinde durulur. Olen ve mezarda yatmakta olan
sahislarin 6lmeden dnce bu mekanlarda sevdiklerine aglamis olduklart hayal edilir. Bu siirde
anlatilan, sairin annesinin mezaridir. On sekiz yil 6nce babasinin bu kabre emanet ettigi
annesiyle konusan sair, annesine simdiden haberler verir. “Annesinin mezarindaki ‘niir-
pare-i sefkdt’i goriir, onun sonsuzluga karistigina hiikmedip annesini kutsallastirir. Bununla
birlikte bedeninin ciiriidiigii act gercegini diistiniip ‘yokluk’ fikrine varwr” (Giines 2010:
160). Bu yoklugun acisii hafifletmek igin gocukluk yillarina ait hatiralara ve annesinin

hayaline siginir:
“Ne idim?... Bir sekiz yasinda sabi!
Miiteselli idim hayalinle,
Hatirimdan ¢ikar misin? Heyhat!
Bir hayal ol da ¢ik gériin goziime,
Validem! Bir cevab ver séziime!” (Ismail Safa 2013: 99).

“Oglum Ilhami’nin Tarihi Veladeti” siiriyle “Oglum Selami’nin Tarih-i Veladeti” siiri
iliskilendirilebilir. “Oglum ilhami’nin Tarihi Veladeti” siirinde sair, oglunun hayatina iliskin

dileklerde bulunur. Pembe yiizlii, mavi gézlii bu yavrunun nese dolu bir istikbalinin olmasini
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{imit eder. Sairin ilk esinin veremden 6ldiigii, hatta ismail Safa da hayatinin bir ddneminde
bu hastalikla tanistig1 ve bu hastalik neticesinde acilar ¢ektigi géz Oniine alindiginda sairin
evladina iliskin dilekleri daha da anlam kazanir. Safa’nin 10 Agustos 1312 tarihli “Adnan
Bey Merhiim i¢iin” siirinde “Ne oldu bilmem ii¢ ay icinde? Bilirdim ol verem denildi;”
(Ismail Safa2013: 161) diyerek veremden 6len bir sahsin siirini kaleme almasi bu hastaligin,
hem duygusal baglamda hem de eserlerine ilham olmasi yoniiyle sair i¢in énemli bir yere
sahip oldugunu kanitlar. “Kitdbe-i Mezarnim” siirinde sair, kendi 6liim hakikati iizerine
diisiiniir. Ismail Safa viicudunun toprakta birakilmasim istemez. Bedenini gékyiiziiniin
disina atmasi i¢in Allah’a yakarir. “Bir Kitabe-i Mezar” siiri yine sairin otobiyografik

gercekliklerini barindirir. Bu siirde verem hastaligina sairin bakisi yeniden gozlenebilir:
“Civan idim, santyyordum ki bahtiyar-1 cihanim;
Figan figan ki veremden tiikendi tab u tiivanim!
Nihal-i taze iken bir zildle dondii viicidum ” (Ismail Safa 2013: 105-106).

“Bir Mektub”, “Akrabamdan Sadettin’e” notuyla sunulan bir siirdir. ismail Safa
akrabasinin ni¢in uzun siiredir yazmadigin1 merak eder, dnce sitem etme istegi duysa da
sonrasinda akrabasinin sag ve neseli olmasi umuduyla s6ze baslar ve siirlerinin ¢cogunda
bahsettigi ¢ocuklarinin durumlarin1 anlatir. Bu siirde sairin ¢ocugu on bir ayliktir, sair
cocuklarini birer siir olarak goriir. Cocuklarin anlatilmasi ile birlikte vefat eden esin hayali

sairin zihnine yeniden dogar:
“Fakat oglum IlThami bir penbe gonca
Selami ise renksiz bir giil-i ter;
Hayatinda efzun zekasuyla hiisnii...
Selami... o bicare mahrum-1 mdader!” (Ismail Safa 2013: 141).

“Hastalik Eseri” siirinde yine Selami, Selim ve Selma’ya iliskin bilgiler vardir. Bu
siirde sair hastadir, nobet gegirmektedir. Otuz yasinda topraga girmeyi istememektedir ve
bunu siirinde dile getirmektedir. Ac1 bir tesadiif olarak ismail Safa otuz dért yasinda hayatini

kaybeder:

“Uciinii biiyiitmek iizere
Ederim haydta ragbet.

Biiyiidii biraz Selami
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Ediyor benimle sohbet;
Ne Selim dir ne Selma
Daha kabil-i hitdbet” (Ismail Safa 2013: 149).

“Dartigsafaka” siiri, gergekligi olan bir kuruma isaret eder. *“ ‘Dariigsafaka’ bashkl
siiri bir bakima sairin bu ilk genclik yillarindaki acilarini, aile ortamindan yoksunlugun
getirdigi sicak bir yuvaya hasret kalmanin izdirabint az da olsa giderebilmis olan
Dariissafaka’ya saygi durusu niteligindedir” (Engin 2011: 98-99). Yedi yasinda annesini,
on ii¢ yasinda babasini yitirmis ismail Safa’nin annesi ve babasi hayatta olmayan gocuklara
destek olan bir kurum i¢in siir kaleme almasinin nedeni, yine sairin biyografik gergekligi

1s181nda daha 1y1 anlasilmis olur:
“On alti y1l evvelce ki mahrum pederden,
Bi-vaye vii bi-kes. Yine vdreste kederden,
Macsim. Cocuk, bi-haber ahkam-1 kaderden...
Oldum burada farik-1 her siid u ziyanin,
Ben sdye-i sakfinda yetistim bu binanin” (Ismail Safa 2013: 152).

“{lhami’nin Siiri”’nde ogul, ii¢ yasinda bir melek olarak ele almir. Sair oglunu kendisi
biiylitmek, onun her anina sahitlik etmek ister, hayalleri bu emel etrafinda sekillenir fakat
sairin kuskusu, kaderin bu emelini gerceklestirmesine izin verip vermeyecegidir. Sair,
cocugunun her durumunu bir siir alemi gibi hayal eder; oglu en giizel siirdir, kendisi de bu
siirin sairi olma gururuna erigmistir. Sair, cocuguyla ¢ocuk oldugunu belirtirken ve oglunun
cocukluk donemlerine ait becerilerini 6rneklendirirken adeta pedagojik hakikatleri bilip

uygular gibidir:
“Hep oyunla mizacini denerim
Yenilir ba’zi kere yenerim.
Anlamaz acziyeti bilir mi sabi?
Hiddet eyler, mizaci pek asabi” (Ismail Safa 1328 b: 35).

“Vezinli Kafiyesiz bir Mektub” siiri bir mektup iislibu ile olusturulur, birkag ay dnce
mektuplariyla kendisinden faydali eser isteyen Rifat Bey’e ithafen yazilan siirde sair,

mektuba cevap yazamamasindan duydugu pismanlikla beraber bu ricaya vakitsizlik ve o
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aylarda siir yazamayisi nedenleri ile olumlu yanit veremedigini agiklar. Bu noktada Rifat
Bey’in giicenmisligi aktarilirken Ismail Safa kendi gercekligi, kisiliginin izleri ve dostlarim
kaybetmenin iiziintiislinii i¢eren anilarindan kesitler ile siirde yer bulur. Dostunun 6liimiiniin

anlatildig1 misralarda, tasvirlerde, olayin anlatiminda hakikate uygunluk goze ¢arpar:
“Bilirsin ki Rifat Safa kardasin
Vefasiz degil belki la-kayddw” (Ismail Safa 1328 b: 92).
“Evet kar kiyamet, gecen bir sabah
Usak ‘Vasfi Bey sizlere...’ der demez
‘Aman sus! Yalandir bu! kim séyledi?”’
Diyordum! Isittim o ¢igliklar:” (Ismail Safa 1328 b: 93).

“Cocuklar” baglikli siirde ¢ocuklarinin kendisi i¢in 6nemini anlatarak onlarin kendisi
icin ifade ettigi gerceklige deginen sair, heniiz bir yasinda olan ¢ocuk i¢in “Muhayyilemde
kalan siire terciimandir” (Ismail Safa 1328 b: 112) ciimlesini kurar. Sairin 6nceki siirlerinde

bahsettigi ¢ocuklar1 Selma ve Ilhami bu siirde de anilir:
“Cihdnda varsa benim sairane bir omriim
Cocuklarimla beraber ge¢en zamdanimdir.
Cocuklarimla benim benligim ta’addiid eder” (Ismail Safa 1328 b: 111).

Her sanat eseri, onu olusturan sanatkarin zihninden, sanat anlayisindan, yasamindan,
goriip duydugu hakikatlerden, hayat hikdyesinden az ya da cok beslenir. Sanatkarin
biyografisi eserleri dogrudan ya da dolayl olarak etkileyen ve zenginlestiren bir kaynak
hiikkmiindedir. Bu kaynak, Safa’nin siirleri i¢in vazgeg¢ilmez bir unsur olarak okuyucunun

karsisina ¢ikmustir.
Sanatkirane Yaratis ve Derin Diisiiniislerin Araci Olarak Ilim ve Hakikat

“I¢e doganlar” anlamina gelen Siinihdt adl eserde Ismail Safa’nin calisma kavrama
da 6zel bir yer verdigi goriiliir. Kitapta hem hakikatlere hem de hayal kavramina cesitli
yonlerden temas edilir. Denize bakarak alemi seyreden ve bununla zevklere dalan sair,
insanin daima caligmast gerektigi hakikatini hatirlatir. Bu noktada dini ¢agrisimlardan
faydalanir. Siire alinan “El-kasibu habibu’llah” (Calisip kazanan Allah’in sevgilisidir.)

ciimlesi buna drnektir. Kisinin en biiyiik mutlulugunun viicut sagligi oldugunu dile getiren
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sair; rahatliktan, uykudan mahrum bir hastanin ger¢ekligini goézlemleyerek bu diislincesini

kanitlamak ister. Ibadeti zillete diismemek igin bir gereklilik olarak sayar.

Huz Ma Safd, ismail Safa’nin babasinin siirleri ve sairin kendi siirleri olmak {izere iki
boliimden olusur. Eserin baslangicinda sair, cocuklugundan beri siire hevesinin oldugundan
bahseder; bu hevesin olugsmasinda babasinin biiylik rolii oldugunu sdyler. Babasimin
siirlerinin kaybolmasina gonlii raz1 olmadig1 i¢in onun siirlerini de bu esere almay1 uygun
gordiigiinii agiklar. Kendi eserlerinin oldugu kismin ilk siiri “Illiyyine Yahtd Zemine Bir
Nazar” basligini tagir. Bu siirde sair, Allah’in yarattig1 varliklara bakan insanlarin bu eserler
karsisindaki hayranligina temas eder ve bu eserlerin tesadiif sonucu viicuda gelmis
olamayacaginin idrakine yogunlasir. Bu noktada yaratilan varliklarin feyz alinmasi gereken
birer hakikat oldugu goriisiine dikkat ¢ekilir. Siirin sonunda insan aczini kabul eder, evrenin

esrarlarini tiim hakikatleri ile kavrayabilmenin imkansiz oldugu sonucuna ulasilir:
“Nisbet edilirse bilinir ayn-1 hakikat
Bir zerre kadar belki degildir kiire-i arz” (Ismail Safa 1308: 68).

“Gelir” siirini bir 6giit siiri olarak nitelendirmek miimkiindiir. Hakikatlerin dogru
zamanda mutlaka anlasilacagina inanan sair, dogru zaman gelmeden agiklanan hakikatlerin
etkili olmayacagi konusunda insanlar1 uyarir. Ornegin gigeklerin tazeligi sonsuz degildir, bu

hakikat ancak giiz vakti baharin son bulmasiyla giin 1s181na ¢ikacaktir:
“Anlarsiniz hakikatini bir zaman gelir
Lakin bugiin size ne desem ben yalan gelir” (Ismail Safa 1308: 122).

“Bir Kiz” baslikli siirde goklere bakarak derdini tek tek anlatan bir kiz tasviri vardir.
Kitaba ve ilim kavramina Ozenle yaklasan bu kizin yazdiklarini sair hayal kavrami

baglaminda degerlendirir ve geng kizin sanatsal yoniine dikkat ¢ekilir:
“Yazar gahi haydle, akla sigmaz birtakim seyler
Bakarsin kendi kendinden neler icdd eder bir kiz” (Ismail Safa 1308: 182).

“Baz1 Miitalaa vii Miifredat” bashigr altinda siralanan beyitlerin ilkinde hakikat
kavrami vahdetin kaniti olarak okuyucunun karsisina ¢ikar: “Ale’l-umiim hakikat niimd-yu
vahdettir” (Ismail Safa 1308: 237). Sair, Huz Ma Sdfd da “birkac kit’a” basligiin altina
siraladi@1 beyitlerin birinde hakikat kavramina yine deginir ve ilimlerin agiklamasindan bile
uzak olan birinin mecazlardan bahsetmesini yadirgar. Hakikatten uzak bu kimseleri

hikayeler anlatan yasl kadinlara benzetir:
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“Daha hakikat-i fenn-i beyani bilmezken
Mecadzdan dem urursun kindye séylersin” (Ismail Safa 1308: 217).

Mensiyydt adl1 eserde yer alan “Siiktife-i Perran” siirinde sair, bir kus timsali iizerinden
yaratilis gercekliklerine deginir. Insanin agiklamasimi tam anlamiyla yapamadig1 hakikatler

icin tuhaf yakistirmasi yaptigina dikkat ¢ekilir:
“Bu iste insani gays eder hal;
Goériir de ancak deriz: acdyib” (Ismail Safa 2013: 64).

Ismail Safa’nin edebiyat goriislerinden izlere “Baczi Asir-1 Edebiyye I¢in Yazdigim
Takrizlerdir” siirinde rastlanir. Siirin “/Virane] sicr-i nevdir, benzer dirdga ammd | Vardwr
nice hakdyik efsaneler icinde” (Ismail Safa 2013: 135) kismunda sair, edebi eserlerin

“hakikat”e ulagma baglaminda zengin kaynaklar oldugu soyler.

“Muamma” siirinde ise durmadan bir seyler tasiyan ve caligma gayreti gosteren
karinca, aglar 6ren 6riimcek, go¢ eden kus ornekleri tizerinden Allah’a sorular yoneltilir. Bu
hakikatlerde gizlenen sir nedir, sorusuna cevap aranir. Yeni dogan bir hayvanin yiyecegini
bulabilme i¢giidiisii karsisinda hayrete diisen sair, sorularinin cevabini bir muamma olarak
tanimlar. “Aklim Ermiyor” siirinde de cevapsiz ve birer muamma halinde kalan sorular
devam eder. Hayatin 6ziine aklinin ermediginden bahseden sair, ¢evresindeki hakikatlere
yabancilasmis durumdadir. Kainattaki biitlin zerreler, hayatta karsilagilan sahislar,

yaratilanlarin biitlinii siirdeki sair i¢in saskinlik vesilesidir.

“Haylaz Cocuk” siirinde bir ¢ocugun babasiyla konusmasi aktarilir. Cocuk okula
gitmekten, mazeretlerinin gegerli bulunmamasindan, hasta oldugunda hos goriilmemesinden

sikayetcidir. Cocuk babasinin, i¢inde bulundugu ger¢ekligi anlamasini umar:
“Hakikat, bu ikrara varsa liizum,
Eger siz de raziysaniz gileme...” (Ismail Safa 2013: 171).

“Hayru’l-Halef” siiri de “Haylaz Cocuk” baslikli siirin devami gibidir. Baba-ogul
konusmasi ve siirdeki diyalog yapist ayni kalmakla birlikte 6grenci niteligi bu siirde degisir,
daha basaril1 ve gayretli bir ogul profili s6z konusudur. Siirin sonunda ¢aligkanliktan ziyade
ahlakli olmanin hakikatlerine vurgu yapilir, sairin gercek fikirleri didaktik sayilabilecek bu

slirine yansir:

“Hiisn-i ahlaki i‘tiyad eyle,
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Beni rahmetle sonra ydd eyle” (Ismail Safa 2013: 175).

[P

“Haylaz Cocuk” ve “Hayru’l-Halef” siirleri tematik olarak “Hayru‘l-Enis” siiriyle
siirer, bu siir kitaptaki en uzun siirlerdendir. ilim talebeleri i¢in ask duygusu, dalginlik sebebi
olarak ele alinir; caligkan siir 6znesi tembel kardesine Ogiitler verir. Sairin caliskanlik
kavramin yiiceltmesi ve tembelligin zararlarini ortaya koymasi kitaptaki “Fazilet” siirinde
de vardir ve o siirdeki “Tekdsiil aybdwr insana her meslekte her, her yerde, | Calismaktan
meddr-1 mazhariyyet ciimle amdle | Cehdlet bilmemektir, <ilm ise her seyi bilmektir” (Ismail
Safa 2013: 55) ciimleleri sairin ¢alismaya ne kadar 6nem verdigini ispatlar. Askin dalginlik
sebebi olarak ele alindigi siirde hayal kavramu, kisileri ¢alismaktan alikoyan bir unsur olarak
sayilir ve basarili olabilmek i¢in hayallerle zaman kaybedilmemesi gerekliligine temas
edilir:

“Meshiiru bulundugun muhabbet

Bir talib-i <ilm i¢in musibet.

Laytk mi bakip bir iltifata

Hulyad ile vaktini ifdte? ” (Ismail Safa 2013: 176).

Ismail Safa’mn “Miislimanlik Siiri” eserinde din ve ilim kavramlarini birlikte ele
aldig1 ve bu kavramlara hassasiyetle yaklasildig1 goriiliir. Ayetler insana dogruyu gosteren
birer unsur olarak ele alinirken ilim hakkinda “Cin’de de olsa varip sormali” yorumu yapilir.
Sair bu eserde etrafina bakmak ve gordiiklerinden ibret almak isteyen bir birey olarak

okuyucuya ulagir ki, yarattig1 bu sair kimliginin hakikat arayis1 icinde oldugu sdylenebilir.

Hissiyat adli eserde yer alan “Miielliflere” siirinde eserlere seslerinin aksi karigan
yazarlara seslenilir ki bu anlatimda her sanatc¢inin eserlerine bir dl¢iide kisiligini yansittig:
hakikati hatirlatilir. Eserlerde sanatgilarin ruhlariin gizli oldugu sdylenir. Sanatkar olabilme

yetenegi ile doganlar sansli sayilir:
“Ne mutlu o erbab-1 te’life ki
Tabiat, hakikat olur rehberi” (Ismail Safa 1328 b: 29).

Sanatkarlarin sanata dair hakikatlerinin, beklentilerinin ve galisma gesitlerinin farklar
tizerinde durulur. Kimi yazar 6zenliyken kimileri bastan savma eserler ortaya koyarlar. Bu
noktada insanin vakarini muhafaza etmesi gerekliligi hatirlatilir ve bir mimarin bozuk bir

bina yapmamasi 6rnegi lizerinden sanat¢inin isine 0zen gostermesinin énemi vurgulanir.
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Saire gore ¢cok yazmak degil meslek biiyiiklerine eseri begendirebilmek onemlidir ki bu

noktada elestiri ilminin hakikati vurgulanir.

Kafiyenin mahiyetine iligkin goriislerin yer aldigi “Midafaa”, eserdeki uzun
siirlerdendir. Sanatin siisii, sozligli olarak ele alinan kafiyenin soziin ahengi oldugunu
aciklayan sair, anlamin ne zaman feda edilecegi sorusuna da yanit arar ve “Abes-Muktebes”
tartismasina deginir: “Bizce alddwr “abes’le “muktebes’ | Bdyle hiikme itiraz etmek abes”

(Ismail Safa 1328 b: 98). Sair kendi sanat tutumuna iliskin hakikatini s6yle ilan eder:
“Savt bir olsun da olsun muhtelif:
Hakikattir bu kail Amr ii Zeyd
Kimse koymus ortaya bir dogru kayd:
Sem’ icindir hep kavdfi siiphesiz
Etmeyin kat’a tereddiid bunda siz” (Ismail Safa 1328 b: 101) .

[lim kavramina siirlerinde 6zel bir yer vererek devrin diger sanatgilarindan ayrilan

Ismail Safa, sanat hayat: boyunca kaleme aldig1 eserlerde bu kavrama sik sik yer vermistir.
Sonug

“Sair-i Mader-zAd” olarak bilinen Ismail Safa, siir sahasinda bircok eser kaleme
almistir. Siir kitaplarindaki bakis acilar1 arasinda derin farklar yoktur. Servet-i Fiiniin
donemindeki sanat¢ilarin eserleri biyografilerinin etkisinde degerlendirilmeye miisaittir. Bu
baglamda Ismail Safa’nin eserlerinin, ailesinden izler tasidig1 goriilmiistiir. Ornegin Mevlid-
I Pederi Ziyaret adli eseri, babasinin dogum yerine yaptigi ziyarette sairin gercekei
gozlemleri ile hayallerinin birlesmesiyle olusturulmustur. Onun Siinidhat, Huz Ma Safa,
Magdure-i Sevdd, Mensiyydt, Hissiyydt, Intak-1 Hakkin Tahmisi adli eserlerinde tevazu
sahibi ve samimi bir eda, ince hisler ve yalin hayaller, goniilde etki uyandiran hisler, sade
bir sekilde ifade edilen hakikatler yer bulmustur. Allah’in varligi, ask duygusu ve askin

tezahiirleri ince hayaller ve 6znel hakikatler baglaminda islenmistir.
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Ozet

Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gecis siirecine
taniklik eden Peyami Safa, ¢ok yonlii kiiltiirel, ekonomik ve sosyal
degisimin en 6nemli gdzlemcilerinden biridir. Psikoloji, felsefe, edebiyat
alanlarina kendini adamustir. Yazar edindigi bilgilerini ve gézlemlerini
miitareke doneminden itibaren edebiyat diinyasiyla bulusturmustur. Kendi
déneminin en 6nemli taniklarindan biri olan Peyami Safa, Cumhuriyet
donemi Tiirk edebiyati doneminden itibaren roman, hikaye, fikra, deneme
gibi tiirlerde hayata dair ¢esitli goriislerini kitaplastirarak yayimlamustir.
Eserlerinde batililagma siirecine dair Tiirk toplumunun gegirdigi asamalari
kaydeden yazar metinlerinin birgogunda ask, kadin ve aile kavramlar1 gibi
degisken konular iizerinde durmus, medeniyete giden yolda kadin ve
ailenin nasil olmas1 gerektiginin 6énemini vurgulamstir. Bu ¢alismamizda
Peyami Safa’nin Milliyet, Cumhuriyet, Tasvir-i Efkdr, Ulus gibi siireli
yaymlarda yazdig1 yazilarmin derlendigi ask, aile ve kadin kavramlar
tizerine goriislerini inceleyip yazarm bu kavramlarla varmak istedigi

noktay1 belirtmeye ¢alisacagiz.
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Abstract

Witnessing the transition from the Ottoman Empire to the Turkish
Republic, Peyami Safa is one of the most noteworthy observers of
multifaceted cultural, economic and social change. He devoted himself to
the fields of psychology, philosophy and literature. The author has brought
his knowledge and observations together with the world of literature since
the armistice period. Peyami Safa, one of the most significant witnesses of
his time, published his various views on life in genres such as nowels,
stories, anecdotes, and essays since the Republican era Turkish Literature.
The author, who recorded the stages of the westernization process of the
Turkish society in his works, focused on variable subjects such as love,
women and family concepts in most of his texts, and emphasized the
importance of how on the way to civilazation. women and family should
be in this study, we will examine Peyami Safa's views on periodical
publications Milliyet, Cumhuriyet, Tasvir-I Efkdr and Ulus in the concepts
of love, family and woman, in which his writings are compiled, and try to

indicate the point that the author wants to reach with these concepts.
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Giris

Mesrutiyet Donemi ve Kurtulus Savasi zamanlarindan sonra bir donem, edebiyatimiz
biricik olma 6zelligini kaybeder. Yerlesik diizene gegmeye calisan toplumda, yeni insan
modelleri ortaya ¢ikar. Bu gegis sirasinda Dogu-Bati arasinda sikisip kalmis, bireysel ve
duygusal hassasiyetlerin arttigi insan modellerinin incelenmesi popiiler bir hale gelir.
Peyami Safa bu karmasiklik igerisinde toplumu “ge¢misten gelecege” hazirlamaya calisir.
Daha ilk anlatilarinda bile i¢ ¢atisma unsurlarini, ahlaksal ¢ergevede irdeleyerek ortaya

koyar:

“Peyami Safa, siipheci, tenkid¢i ve arastirmact karakteri ve devamli okumasi
sayesinde Bati diisiincesinin temel degerlerini de ¢ok iyi kavramigtir. Sonra da
biitiin bu zengin bilgi birikimini ve kiiltiiriinii, dogustan getirdigi iistiin sanat
yetenegi ve paritili zekast ile igleyerek degisik sahalarda yiizlerce kaliteli ve

muhtevali esere imza atmistir” (Ozbalc1 2000: 257).

Tiirk edebiyatina, I. Diinya Savasi’ndan sonra verdigi eserlerle baslayip asil sohretine
Cumhuriyet Dénemi’nde kavusan Peyami Safa, Servet-i Fiinun sairlerinden Ismail Safa’nin
ogludur. Entelektiiel bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen yazar, Tiirk edebiyatinin en
onemli isimlerinden biridir. Adin1 Servet-i Fiinun’un biiyiik sairlerden biri olan Tevfik
Fikret’in koydugu Peyami Safa, mensup oldugu ailenin bilgi ve kiiltiir birikimini kendi
benliginde miras almistir. Kiiciik yasta babasinin siirgiinde 6lmesinden dolay1 oksiiz kalmus,
erken yaslarda kemik hastaligina tutulmustur. Bu durum ona iyi bir tahsil yapma imkan
vermemistir. Erken yaslarda kendi ¢abalariyla ve abasinin dostu Dr. Abdullah Cevdet’in de
yardimiyla Ingilizce ve Fransizca 6grendiginden, Bati’daki edebi gelismeleri yakindan takip

etmis ve fikri akimlarina vakif olma sansina erismistir.

Peyami Safa kiiciik yasta kemik hastaligina tutulur. Hayatinin bir boliimiinii hastanede,
istirap iginde gecirmistir. Hastaligi onda ruhsal ve fiziksel sikintilara neden olmustur.

Cocukluk arkadasi Elif Naci, Peyami Safa’nin o yillarint su climlelerle anlatir:

“Biitiin yasaminda Peyami Safa hastaliklar: ile didinmis, ¢ok aci ¢ekmis bir
insandi. Yedi yil kolunda dinmeyen bir agri, isleyen bir yara... doktorlarin
koydugu teshis: Sag kol mafsalinda “Arthrite tuberculeuse”. Ha bugiin ha yarin
o kol kesilecekti. Sonradan yazar olacak bir ¢cocuk i¢in sag kolunu kaybetmenin
dramini bende yasadim onunla birlikte. Hastane doniislerinde bana gelir,

dertlesirdi. Biitiin tip deyimleri ile, hastaligini hoyrat doktorlarin o giin ne
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dediklerini en ince ayrintilariyla anlatirdi; karsilikly aglasirdik sabahlara kadar.
Gerg¢i ankylose olup kolu kesilmekten kurtuldu ama Tiirk edebiyati ‘Dokuzuncu

Hariciye Kogusu 'nu kazandi” (1980: 66).

Peyami Safa’nin bu aci tecriibesi onda devamli yazma istegi uyandirmus,

toplumun ve ruhun tahlil edilmesi gerektigi istegini ortaya ¢ikartmustir.

1910°da basladigi Vefa Lisesini sikintili hayat sartlar1 yiiziinden birakmak zorunda
kalir. Gegirdigi kemik hastaligi onun Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli Tiirk edebiyatina ses
getiren romanin1 yazmasina vesile olur. Kendi ¢abalariyla Fransizca ve Ingilizce 6grenir,
bunun yani sira felsefe, psikoloji, tip alanlartyla da 6zverili bir sekilde ilgilenir. Ondaki bu
bilgi ve kiiltiir birikimi, yazarak ge¢inme kaygisi, Bati’nin fikir akimlarini anlamasina ve bu
konuda yazilar yazmasina olanak saglar. Boylelikle anlatilariyla Tiirk roman ve hikaye

muhtevalarini ¢esitlendirir.

Peyami Safa, Dogu-Bat1 sentezinin nasil olmasi gerektigini yazilarinda anlatir. His,
akil, alg1 ve davranis kavramlarini toplumun en kiigiik birimini yonlendirmek, insanlara
terbiye vermek maksadiyla eserlerinin zeminine yerlestirir: “Ve eger André Suarés, Asya 'yt
disi ve Avrupa 'yi erkek farzeden tasavvuruyla bir hakikat ifade ediliyorsa, biz de ayni cinsten
bir hayal ile iki kitayr da zifaf dosegi olarak, ikisinin birlestigi yeri, en hakim ve en giizel
bitisme ve bulusma noktasi olan Tiirkiye’yi gosterebiliriz; yillardir bayginliklar gegiren

harp sonu diinyasinin aradig biiyiik terkibi kendimizde bulabiliriz” (Safa 1990: 220).

Yazarin 1918’den itibaren yazdiklar1 dikkate deger unsurlar tasimaktadir. Safa,
Milliyet, Tasvir-i Efkar, Ulus, Yeni Mecmua, Terciiman, Cumhuriyet ¢ibi donemin dergi ve
gazetelerinde pek ¢ok konuda yazilar yazmistir. Bu konular dil, milliyetgilik, Tiirk inkilaba,
egitim-6gretim, kadin, aile, medeniyet, Batililasma, modernizm, tarih algisi, toplum
degerleri, ideolojiler, edebi tiirler ve tislup bilgisi olarak siralanabilir. Siraladigimiz konulari
pek ¢ok yoniiyle ele alan yazar, miicadeleci, tartismaci ve sorgular tarziyla kendisine edebi

cevrede yer edinmistir.

Peyami Safa, yazilarinin edebi ve sosyal ¢evreyi sekillendirmeye bir amag olarak
hizmet etmesine gayret etmistir. Yasayis tarzin1 Batili degerlere gore sekillendiren insanlar1
elestirir. Ona gore toplum i¢in degisim kaginilmazdir. Batiyr tamamen reddetmez, onun
somut normlarina ihtiya¢ duyar. Fakat Dogu’nun goriiniirliigiinii, kiiltliriinii de merkezine
alir. Peyami Safa’daki Dogu-Bat1 sentezi, Tiirk medeniyetinin degerler sistemidir. Yazar,

Tiirk topraklarinin degerlerini cagin modernitesiyle harmanlar:



Pelin Gorgiilii, Ask, Aile ve Kadin Kavramlar: Uzerinden Peyami Safa ya Genel Bir Bakis, Temmuz 2021 / Ozel Sayt,

R
. 132-147 | 136

“Peyami’ye gore, Bati’y1 temsil eden madde insanda karsiligini nefs olarak
bulur; Dogu ise ruhtur. Bu bakimdan hepimiz ayni zamanda hem Dogulu, hem
Batilyiz. Dogu, Bati’'nin maddeden hareketle gergeklestirdigi hamlelere, Bati
ise Dogu’nun ruhuna muhtagtir. Dogu’yla Bati arasindaki miicadele insanin

kendi nefsine karsi miicadelesine benzer” (Ayvazoglu 1998: 435).

Balkan savaglari ve sonrasinda yasanan hezimetler, iilke topraklarindaki niifusu
onemli dlglide degistirmistir. Savasa gidip de geri gelmeyen veyahut gazi olarak donen erkek
niifusu, kadin niifusun 6n plana ¢ikmasinda rol oynamistir. Miitareke zamanlarinda Tiirk
kadininin fedakarliklari, isgal kuvvetleri tarafindan gordiigli eziyet onu iist mertebeye

yiikseltmistir.

Ulkedeki degisim ozellikle toplumun kadina bakis acisindaki doniisiim, Tanzimat
Donemi’nde baslamis, kurallar, kanunlar Cumhuriyet Donemi ve sonrasinda yasallagmustir.
Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin olusumunda kadinin 6nemine deginen Peyami Safa,
anlatilarinda kadinlara 6nemli bir misyon yiikler. Cumhuriyetin devrimlerini, getirdiklerini
benimsemis, ¢ocuklarina yenilikleri asilamis, topluma ‘farkindalikli’ bir kadin tipi yaratmak
istemistir. Bundan boyle Tiirkiye Cumhuriyeti’nde “yart sapka, yart kiilah acayip serpuslar
aranmayacak, artik yart alaturka, yart alafranga musiki olamayacak ve Tiirk kadint yart

tavuk, yart insan halinden ¢ikacakt[r]” (Safa 1959: 84).

Peyami Safa, yapilan devrimlerin merkezinde yer alir. Yazar yeniliklerin icerigini ve
kapasitesini tespit ettikten sonra, olusturulan kanunlarinda “Cumhuriyet doneminin kimi
radikal politikalarimi yumusatma ve muhafazakar zihniyetle uzlastirmaya ¢alisma ya da
Cumhuriyet diistincesini muhafazakar bir yoriingeye oturtma” ¢abasina girer. (Dlindar 2013:

132).

Yazar, hayat1 boyunca kendi din ve ahlak anlayisina ters diisen konularla miicadele
etmistir. Peyami Safa’ya gore, Batililasmada en biiyiik zarar gorenler kadm, aile ve
medeniyet kavramlaridir. Devletin temellerinin var olabilmesi i¢in bu kavramlarin tizerinde
duran Safa, &zellikle ailenin onemi iizerinde durur. Kendisi kiiciik yasta babasi Ismail
Safa’y1 siirglinde kaybettiginden, birbirine bagli aile bireylerine sahip olsa da tam anlamiyla

aile saadetinden mahrum biiyiimiistiir.

Geleneksel degerlerimizin 6nemini neredeyse her anlatisinda vurgulayan Peyami Safa,
Batililagsma siirecinde yozlagsmaya miisait olan kadin, aile ve medeniyet kavramlarinin

iizerinde ayrica durur. lyinin, giizelin, ahlakli ve edepli olanin yaninda yer alir. Toplumun
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gelismesini, bu gelisimin daha medeni bir hale gelmesinin kadinin gelisimiyle paralel
gosterdigini diisiiniir. Yazara gore ilerleme, kadinlara birtakim sosyal ve siyasal haklar
vermekle miimkiindiir. Fakat bunun yaninda kadinlarin annelik vazifesini layikiyla yerine
getirmesi gerektigini, ailenin olusumunda yapici, toparlayict bir hal igerisinde olmasi

gerektigini diislinir.

Bu ¢alisgmamizda Peyami Safa’nin Otiiken Yayinlari’ndan gikan “Objektif” serisinin
besinci kitabi, “Kadin Agk Aile” adli eserini inceleyecegiz. Eserde, yazarin bu kavramlar
tizerine olan diisiincelerini paylasarak Peyami Safa’yla ilgili ¢ikarimda bulunmaya

calisacagiz.
1. Kadin Kavram Uzerine Degerlendirmeler

Peyami Safa’ya gore kadin da erkek de toplumdaki rollerini ¢ocukluktan itibaren iyi
kavramalidir. Rollerin dagilimi kadinlarin ve erkeklerin biyolojik farkliligindan gelir. Bu
farklilik ise toplumsal cinsiyet kurallarina ve kiiltiire gére olusur. Farklilik, kadinlarin hayat

sartlarina teslim olmasi, erkegin ise zor kosullar altinda savasmasini 6giitler.

Tiirk inkilabinin kadinlara hak vermesiyle birlikte, kadinlar hakkinda yapilan
arastirmalarin artmasi beklenmektedir. Fakat o donemde Peyami Safa, kadinlarin ruhsal ve
maddesel kabiliyetleri lizerine ¢aligmalar yapilmadigini, yapilan caligsmalarin ise yetersiz
oldugunu vurgular. Yine de Peyami Safa biitiin bu arastirma noksanliimin yaninda
kadmlarla erkeklerin esit oldugu vurgusuna karsidir. Esitlik kavramina bir sinir ¢ekilmesi
gerektigini vurgular: “Birgiin, yalniz kizlarin ¢alistigi bir biiroya girdigim zaman, Kiminin
sa¢mi taradigini, kiminin dudagint boyadigini, kiminin de ¢oraplarini degistirdigini
goriince, yanhshkla kadinlar hamamina dalmis gibi ‘Pardon’ deyip disariya firladigimi da
simdi hatwrlyyorum” (Safa 1973: 17). Peyami Safa Batililagsma taraftar1 olsa da onun
metinlerinde Tiirk-Islam sentezinin yogun etkisi goriiliir. Ona gore her seyin bir yeri vardur.
Kadmlarin ofisteki rahat tavirlarinin ne Bati toplumunda ne de Dogu toplumunda kabulii
olmalidir. Kadinlar, erkeklerin tizerlerine aldig1 vazifeleri ve sorumluluklar1 hem duygusal
hem de fizyolojik yapilar1 geregi iizerlerine alamaz. Kadinlar1 i¢inde bulunduklar1 kosullara
gore siniflandirmak miimkiindiir. Yazara gore aile isteyen bir kadin is hayatinda yer
edinmemeli, is isteyen bir kadin da aile hayati ile mesgul olmamali, goriisiine sahiptir. Ev

kadini, is kadini, politika kadin1 gibi kavramlar toplumsal normlarda ayri ayri incelenmelidir.

Peyami Safa eserlerinde kadin kimligi konusuna sik¢a deginir. Kadin kimligini

siniflandirarak okuyucuyu aydinlatmaya calisir. Ona gore ii¢ ayr1 kadin kimligi vardir.
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Bunlardan birincisi “simarik” kadin kimligidir. Yazara gore simarik kadinlar, yasamlarinda
sayisiz ihtimalleri, ¢ikarlar1 dogrultusunda, edep, ahlak dinlemeden uygulamaya koyar. Safa,
bdyle kadin tiplerinden hi¢ haz etmez. Onlar1 acimasizca elestirir. Bahsedilen kadin tipleri,
erkeklerin de icra ettigi avukatlik, hakimlik gibi mesleklerle i¢ i¢edir. Bu durumdan farkli,
diisiinmeyen, sorgulamayan, dolayisiyla fikrini beyan edemeyen ikinci bir kadin kimligini
“glindiiz” olarak nitelendirir. Giindiiz kadin kimligi, ona gdre sinsidir. Bu tip kadinlardan
uzak durulmasi gerekir. Ugiincii kadin kimligini ise “mehtap” olarak adlandirir. Mehtap
kadin kimligi, karanlik ve aydinlikla i¢ i¢edir. Sezgilerini ve aklimi esas alir. Hayallere ve
hakikate hakimdir. Nerede durmasi gerektigini iyi bilir. Bahsedilen kadin tiplerini yazarin
Sozde Kizlar, Bir Tereddiidiin Romant, Fatih Harbiye, Mahgser, Candn adli romanlarinda

bulmak mumkiindiir.

Gerek romanlarinda, gerekse siireli yayinlarda toplumsal cinsiyet veyahut kadin
lizerine goriislerini bildiren Peyami Safa, islamiyet’in etkilerinden kurtulamadigimi, kadim
erkekle esit olarak gormek yerine ‘liyakat’ esasina dayali bir perspektifte incelemenin daha
dogru oldugunu vurgular. Peyami Safa, kadinla erkegin toplumdaki rollerini ‘doganin
emrettigi” gibi goriir. Ona gore degisen toplum halen ataerkil bir diizlemde devam eder. Bu
diizlem cemiyetin, diinya diizeninin olusturdugu yazili olmayan bir kuraldir. Kadinlar bu

diizende eril hegemonyasi ile ittifak i¢cinde olmalidir.

Peki ev kadimm1 olmak hizmet¢i olmak midir? Peyami Safa bu goriise de agiklik
getirmeye calisir. Yazar, kadin olmamn yalnizca bedenden ibaret olmadigim savunur. Is
yasamina atilana kadar kadinlar, evde birtakim terbiye mektebinden geger. Bu kiiltiiriin ise

besikten mezara kadar siirecegini savunur:

“Kizlarimiza evin bu mdnasi- yani asil mdnasi égretilmiyor. Liselerde fizik,
tabiat, rizaziye... gibi bir gen¢ kiz i¢cin tamamiyle lizumsuz bilgiler
verilmektedir. Kadini erkekten ayirmayan bu yanlis 6gretim sistemi —ki simdi
bir¢ok Avrupa memleketlerinde terkedilmektedir .- evin asil mdanasina ve zevkine
vabanci, ev kadinligini hakl olarak hizmetcilik sanan, hakl olarak buna isyan

duyan, istikametlerini sagurmis kiz ordular: yetistiriyor” (Safa 1973: 26).

Yazarim Cumhuriyet donemi modernitesinde, toplumda annelik roliine biiyiikk 6nem
verdigini gérmekteyiz. Safa’ya gore kadimi liizumsuz bilgilerle donatmamak gerekir. En

yararli egitim evde alinan egitimdir. Bu egitim, kadin1 erkekten ayiran en temel egitimdir.
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Cumbhuriyet’le beraber gelisen toplumda kadinlar, Peyami Safa’y1r endiselenmistir.
Devrimlerin getirdigi yenilik, kadinlarin davramglarinda ve tutumlarinda degisime yol
acmustir.. Ev kadimi, “miinevver sinif icinde geri kadin tipi olmaya baglamigti” (Safa 1973:
27). Ev hayatindaki pratik bilgilerin, kadin cemiyetindeki yeri ve 6nemi giderek azalmaya
baglamistir. Bu da Peyami Safa’ya gore toplumda kiiltiir yozlagsmasini beraberinde

getirmistir.

Peyami Safa kadinlarin duygusal durumuna da deginmistir. Kadinlarin gézyaslar1 onu
diisiindiiren bir mesele olmustur. Elbette ki dogalar1 geregi kadinlar, erkeklerden daha
duygusal ve hassastir. Fakat yazar kadinlarin bazen gdzyaslarini silah olarak kullandigini
diisiinlir ve gozyaslarina her zaman inanilmamasi gerektigini savunur: “Demek ki, bir¢ok
hallerde kadinin aglamasi merhamet degil, hiledir. Bildkis erkegin merhametini uyandiran
bir silahtir” (Safa 1973: 37). Simdiye kadar kadinlarla ilgili sdylemlerini alintiladigimiz
Peyami Safa’nin, kadinlara kars1 bir onyargi besledigini gérmekteyiz. Kadinlar1 iyi bir
sekilde gozlemledigine inanmis, Kadinlart kendince donemin sartlarimi goz Oniinde
bulundurarak bir kaliba sokmaya c¢alisir. Kadinlarin gozyaslariyla istedikleri her seyi

yaptirabildigi hususunda erkekleri uyarir.

Yazar, doktorlarin giines banyosu tavsiyesine uzak durur. Giines banyosunun utanma
ve edep duygusunu ortadan kaldirdigimi diisiiniir. Ciplaklik, kadinlara dair cazibeyi ve
gizemi dolayisiyla merak duygusunu ortadan kaldirir. Yazar, bir¢ok doktorun bekar
kalmasinin nedenlerinden birini de kadinlara dair bedensel gizemin ortadan kalkmasina
baglar. Goriilmeyen, gozden uzak olan her seyin daha ¢ok merak edildigini ve varligin1 daha

iyl korudugunu savunur.

Peyami Safa kadinlara mesafeli durmasina ragmen yine de onlar1 dvmekten geri
durmaz. Tirk topraklarinda en ¢ok roman okuyan kitlenin kadinlar oldugunu diisiiniir.
Erkeklerin ¢alisma hayatinda aktif rol oynamasi, kadinlarin erkeklere nazaran evde bos
vakitlerinin daha ¢ok olmasi, onlar1 okumaya sevk etmistir. Yazar kadimnlarla ilgili
gozlemleri sayesinde romanlarinda kadin figiirtinii kendi inanislarina gore sekillendirmistir.
Boylelikle istedigi mesaji, kadin karakterler tizerinden vererek kadinlarin durmasi gerektigi

yeri, olmasi gerektigi formu vurgulamustir.

Peyami Safa, Paris’e gidene kadar bir kadin bedenini veyahut varligini idrak etmek
istemez. Kadin kimliginin, Batt medeniyeti igerisinde bir tereddiit oldugunu goriir. Yazar

ruh ve madde arasinda bocalamaktadir. Kadm-erkek iligkisini karsitlik {izerine kurar. Ona
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gore Cumhuriyetle beraber yerlesik bir medeniyet, diisiince sistemi olmadik¢a kadin kimligi

de muglak kalmaya devam etmistir.

Yazar kadin kimliginin olusumunu, gérevlerini, medeniyetle beraber insanlarin da
idrakine baglar. Bu idrakin de medeniyetin getirdigi ¢eliskiler nedeniyle buhran ge¢irdigini
savunur. “Bu paradoksal durum, insanin kendi manast hakkindaki saskinliginin neticesidir
ve en ileri bati memleketlerinde kadin meselesini hdld miinakasa, anket, arastrma ve

tereddiit mevzuu olmaktan kurtarmamistir” (Safa 1973: 79).

Peyami Safa’nin kadin-erkek iligkilerini, toplumdaki kadin kimligini milliyetci Tiirk-
Islam sentezi anlayistyla insa eder. Kadin kimliginin erillerin gdziinden bedensel anlayisa
gore insa edildigini One siirer. Modernlesmeyle beraber kadinlardaki degisim tehdit
altindadir. Yazar batililagsmanin en biiyiik taraftariyken bir yandan da yeni sistemin kadinlara

getirdigi degisimi siddetle elestirmistir:

“[...1kadwmn ile erkek arasindaki diyalog her devirde hiikiimetleri, arastirmacilart
megsgul etmigse de belirli ve kesin bir ¢éziime kavusturulamamustir. Zira, kadin-
erkek diyalogu toplum hadiselerinin disinda telakki edilemez. Bu bakimdan
kadin-erkek miinasebeti, toplum hadiselerine paralel olarak evrime ugrayip
sonu bilinmeyen bir hedefe dogru gitmektedir. Biitiin mesele bu evrimi istenilen
istikamette ve hizda, toplumu rahatsiz etmeden ilmin, dinin, kiiltiirel degerlerin

5181 altinda yonlendirmektir” (Kodaman 1990: 37).

Bu noktada yazarin hayatiyla diisiinceleri arasinda bir bagdasim kurmak gerekir.
Peyami Safa kadin kimligi hakkindaki degerlendirmelerini, kendi yasam alaninda
gozlemleri neticesinde yapar. Peyami Safa bu konuya istinaden kendisiyle ilgili su ctimleleri

sarf eder:

“Benim suurum bir facia atmosferi i¢inde dogdu. Ben iki yasimda iken, babam
ve kardesim Sivas’ta on ay i¢inde oldii. Boyle kisa bir fasilayla hem kocasini,
hem de ¢ocugunu kaybeden bir kadmin hickiriklar: arasinda kendimi bulmaya
basladim. Belki biitiin kitaplarimi dolduran bir fdacia beklemek vehmi ve
vaklasan her ayak sesinde bir tehlike sezmek korkusu boyle bir baslangicin

neticesidir ” (Taranct 1940: 3).
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2. Ask Uzerine Degerlendirmeler

Peyami Safa, edebi romanlarindan siirlerine kadar, bir¢ok eserinde ask kavramina yer
verir. Bati’nin getirdigi birtakim degerlere karsi ¢ikip Dogu’nun getirdigi igsellige,
mistisizme, maneviyata ask konusunu yazilarina ekler. Ona gore medeniyet Krizinin

olusturdugu karmasadan ask kavrami da degisim gostermistir.

Peyami Safa ask ile ilgili degerlendirme yaparken bir takim tanimlardan yola ¢ikar.
Proust ve Sartre’in tanimlarini1 6rnek gosterir. Yazara gore askin tanimi su sekildedir: “[...]
giizellik, iyilik ve dogruluk ideallerimizin ger¢eklesmesi ozleyisinden dogan bir ruh halidir”
(Safa 1973:99). Ruhsal tanimlarla ask1 ifade eden yazar, bunu cinsi bir duygu olarak gérmez.

Hayalin oldugu her yerde ask vardir. Yaradilisin biitiin hikmetinin agkta oldugunu ifade eder.

Peyami Safa ask iizerine ¢esitli goriisler sunduktan sonra beseriyete iner ve ask
cinayetlerine deginir. Vatani duygularin da birtakim cinayetlere sebep oldugunu sdyler.
Fakat kendince ask cinayetlerinin affina sebep olacak bir sey bulamaz. Bir yandan da hig
kimsenin durduk yere cinayete tesebbiis etmeye cesaret etmeyecegini diisiiniir: “Ask
yiiziinden cinayet yapanlara acryoruz. Fakat yer yiiziiniin biitiin canileri merhamete ayni
derecede muhtactirlar. Kim biiyiik bir mecburiyet olmadan sildha sarimigtir?” (Safa 1973:
109). Peyami Safa bu sdylemiyle Descartes’in diializmine! atifta bulunur. Bu kavram,
birbirine karsit iki farkli durumun kutuplagsmasiyla tek bir noktaya indirgenmesi seklinde
aciklanabilir. Peyami Safa Descartes’in varmaya calistigi noktayla beraber, kendi
tereddiitlerini bir disiinceye indirgemeye ¢alisir. Ask ile milletleraras: miinakasay1 bir tutar.
Bu noktada okuyucusuna itidalli olma cagris1 yapar. Ask cinayeti isleyen bir kisi yalnizca
kendi gururunu iyilestirmek ve yatistirmak i¢in oldiiriir. Boyle kisilere yazar, “egoist”
tanmmmin1 kullanir. Egoist kisilerin hissettigi duygular, ask degildir. Yine de katillere
acimaktan geri durmaz. Adaletin baska bir taniminin da merhamet oldugunu ifade eder. ilahi

adaletin her nerde ve ne sekilde olursa olsun tecelli edecegini savunur.

Bir insanin bagska bir insana asik olabilmesi i¢in ii¢ sartin olugsmasi gerektigini belirtir.
Bunlar; hoslanma, iimit ve arzudur. Askin olusmasi i¢in bu sartlar1 6ne siirer fakat yeterli
bulmaz. Bu durumu ise soyle agiklar: “Ask, sevgiliden uzakta biiyiir. Bu kanun hi¢ sasmaz:
Aski besleyen sevgilinin kendisi degil, daima hayalidir. Ciinkii haydl hakikatten daima daha

giizeldir” (Safa 1973: 11). Peyami Safa ulasilmazligin daha gizemli ve 6zel olduguna inanir.

! Ayrintih bilgi igin bakimiz: Antonio R. Damasio, (1999). Descartes’in Yanilgisi, (Cev. Bahar Atlamaz),
Istanbul: Varlik Yayinlart.
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Boylelikle asik olan kisi hayal giiciiniin getirilerini kullanarak zihninde ideal sevgiliye
ulasabilir. Hayal etmenin ona gore hicbir hatasi ve kusuru yoktur. Yine de bu kadar hayali
ve soyut bir diisiinceye sahip olan yazar, ebedi aska inanmaz. Ask fanidir ya da her ask bir
giin bitmeye mahkumdur. insanlar somut kavramlara ulastikca, hayallerinde yarattig askin
aslinda var olmadigimi goreceklerdir. Kisiler hayalindeki sevgiliyle, ger¢ekte var olan sevgili
arasindaki farklar1 sezerek inandiklari askin bitmesine zemin hazirlayacaklardir: “Fakat
sevgilinin kendisiyle temas ettik¢ce hakikatle haydl arasindaki farklari ilk 6nce miiphem bir

sezisle, gittik¢e vuzuhla anlamaya baslariz” (Safa 1973: 124).

Askin gergekligine deginen yazar bir yandan da Freud’u elestirir ve onu cinsi
sapiklikla su¢lar. Sigmund Freud, insan zihninin siireglerini biling dis1 tekniklerle arastiran
20. yiizyilin en 6nemli isimlerinden biridir. Peyami Safa, Freud’un psikanalist yaklagimina
mesafeli durur. Freud’un diisiincelerinin toplumu degerlerinden uzaklastirdigini diisiiniir.
“Ayip i sinrlart degisti. Ilim ve miistehcen, sa 'nat ve miistehcen birbirleriyle sarmag dolas
olmaya basladi. Bu durumun korkung neticeleri polis ve adliye istatistiklerinde ortaya ¢ikt.
Ask ve kiskanghk cinayetleri, cinsi sapiklik vak’alari, sehvet azginliklar: endise uyandirici
nisbetlere vardr” (Safa 1973: 117). Peyami Safa bu soylemleriyle her ne kadar Freud’u
clestirse de, yapilan calismalarda Peyami Safa’nin romanlarinda psikanalitik? yaklasim
uyguladig1 gézlemlenmistir. Yazarin kiiglik yasta babasini kaybetmesi, onda tezahiir eden
baba figiiriiniin yoklugu, duygulu hassas bir mizaca sahip olmasina ve kadinlara nasil
davranacagim bilememesine neden olur. Ondaki otorite boslugu, kadinlara nasil yaklasmasi
gerektigi konusunda eksik birakmistir. Cinselligi reddediyor veyahut da bilmiyor olusu,
kadinlar1 tek bir kaliba sigdirmaya calismasi, anne-baba diyalektiginin noksanligina

baglanabilir.

Yazar, aski ilahi bir giice benzetir. Ilahi bir giiciin yaratti§1 seylerin uyumuna benzetir.
Ask insandan bir seyler almaz, insana bir seyler katar. Ask, 1stirap degil huzur ve nesedir. ¢
ice geemis katmanlardan olusur. Katmanin en dibinde saf sevgi ve huzur vardir: “El ve
eldiven gibi de degil, el ve derisi gibi. Beraber kimildar ve yanar. Can yakici degil, laz
bayginliklart verici bir ates” (Safa 1973: 130).

2 Ayrintili bilgi igin bakiniz: Saffet Murat Tura, (2021). Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, Istanbul: Metis

Yaymeilik.
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3. Aile ve Cocuk Uzerine Degerlendirmeler

Peyami Safa aile kurulabilmesi igin ¢iftler arasinda agkin olmasi gerektigini savunur.
Ona goére mantikla yapilan bir evlilik, menfaat ortaklig1 anlamina gelir. ki insan1 birbirine
baglayan sey menfaat iizerine olmamalidir. “/ki insan: birbirine baglayan, yalniz maddi
taraflart degildir. Ruh baghligi, goniil baghhg: sarttir. Bu miitedrifeyi daha sade bir sekilde
ifadeye imkdn, izaha da ihtiyag yoktur” (Safa 1973: 149). Asksiz yapilan bir evliligi, zinaya
benzetir. Aski ahlaki bir duygu olarak goren yazar, asksiz yapilmis bir evliligi, erkekle
kadinin nikahsiz yasamasindan bile daha uygunsuz goriir. Ask, yazara gore sadakatin
garantisidir, nikah ise bu garantiyi veremez. Asksiz evlenip de nikahli olan iki insanin mesut

olmayacagini savunur.

Evli g¢iftlerin birbirine hem ruhen hem de bedenen itina gostermesi gerektigini
diisiiniir. Ruhun ve bedenin laubalilige kagmamasi gerekir. Eger bu olursa, ciftler arasinda
soguma ve uzaklasma gergeklesecektir. Aska gosterilen itinanin bedene de gésterilmesi
gerektigini savunur: “Ruhun kagtigi laubalilige viicudun da diismemesi tabii degil midir?
Daginik sag, tiras olmamis yiiz, diigmeleri ¢oziik pijama, yayvan oturma, sevgi anlarinda
nefret uyandirmaz gibi goriintirse de, saklandigi nisbette sevimliligini muhafaza eden ruh
hallerini agiga vurdugu icin, bikkinligi ve usanci erken tarihlere alir” (Safa 1973: 155).
Yazara gore, ¢iftlerin birbirlerine 6zen gostermemesinin sonucu sevgi ve sadakati yok etmesi

olacaktir. Geng evlilerin bu durumun 6niine gegmesi gerekir.

Peyami Safa, aile kurumunun saglikli olabilmesi igin ilk 6nce ebeveynlerin daha sonra
da geng kizlarin hale ve tavirlarina dikkat etmesi gerektigini diisiiniir. Modernite adi altinda
geng kizlarin hal ve hareketlerinin degismesi aile kurumuna zarar vermektedir: “Bense pek
¢cok sey diisiinerek Uzaklastim. En biiyiik hatamiz bu miitereddi kiz tipindeki mahlitklar:
‘Modern’ zannetmektir. Her devir, boyle siirii siirii simarik ve beyinsiz asifte goriip
geemistir” (Safa 1973: 170). Peyami Safa’daki Batililasma, kendisinde bosluk hissiyati
yaratir. Kadinlar, 6l¢iilii ve suurlu olma bilincine gelmelidir. Ona gore, medeniyet
ekseninde kadinlar, bocalamaktadir. Bu kararsizlik hali, diizgiin bir aile kurmaya engeldir.
Medeniyet bocalarken aile kuracak olan kadinin da bocalamasi ona gore ¢ok normaldir:

“Memleket sallandik¢a kadin kalbi bu zigzagtan kurtulamaz” (Safa 2019: 313).

Peyami Safa kendi déneminde bosanma vakalarinin artmasindan yakinmistir. Yazar
bunun sebebini Tirk cemiyetinin biinyesinde aramistir. Devrimlerin getirdigi degisim

hayatin en hassas noktalarim etkilemistir: “Tzrk cemiyetinin yirmi senedenberi inkilap
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geciren biinyesi, miithis bir sarsinti icindedir. Adetler, kiyafetler, muaseretler, kanunlar
degisiyor. Bilhassa Tiirk kadminin éniinde iyi ve kotii (1yi ve kétii!) biitiin imkdanlarin kapilar
acilmigtir. Asirlardanberi evinde kafes ve sokakta ¢uval igcinde yasayan kadin, birdenbire
biitiin baglar: ¢oziiliince ne yapacagini sasirmisa benziyor. Eve, sokak arasinda krvranmaya
baslanmistr” (Safa 1973: 180-181). Peyami Safa’nin bu ciimlelerinden Islamiyet’in
temellerini esas anlasilir. Islamiyet’in kadma bakis agistnin Tiirk topraklarinda
kaybolmamasi gerektigini diisliniir. Kadin ona goére bedeni temsil eder. Kadin bedeni
iizerinden toplumsal degisime karsi ¢ikar. Kadin bedeni, erkekte zihni temsil eder. Iki taraf

arasinda uygunluk bulunmazsa aile kurumunun da ayakta kalabilmesi miimkiin degildir.

Safa’ya gore solcu babanin kizlari, diledigi adamla nikahsiz yasayabilmeyi kendilerine
hak gorebilmislerdir. Yazar, aile kurmaktaki bocalamanin sebebini solculuk ideolojisine
baglar. Solculuk, aile ahlakin1 bozmaktadir. Bu bakimdan aileler kizlarin1 sadece bu
ideolojiden degil, solculugun getirdigi siir, roman, hikdye gibi edebi tiirlerden uzak
tutmahidirlar:  “Genglerimiz  kiz alirken, entelektiiel fahiselerin tuzagina diismek
istemiyorlarsa, bu bakimdan ¢ok dikkatli olmak zorundadirlar. Hatta masum bir kiz aldiktan
sonra bile, onun solcu arkadaslarla temasindan, solcu mecmualar, siirler ve romanlar
okumasindan dogabilecek feliketlere karsi uyanik olmalidwlar” (Safa 1973: 185). Peyami
Safa, aile kurumunu oryantalist bakis agisiyla degerlendirmistir. Burada asil amag Tiirk-
Islam sentezini temel alip Bati’nin kadinlara getirdigi 6zgiirliiklere smirlama yapmaktir.
Yazar, sosyalizm, komiinizm gibi ideolojilerin Tiirk aile yapisina zarar verdigini diisiiniir.
Topluma bilhassa kadinlara tarih egitimini tavsiye eder. Bu sekilde milli bir tehlikenin 6niine

gecilmis olunacagini diisiiniir.

Bati’nin getirdigi kotii seylerden biri de ailelerin liikkse diiskiinliigiidiir. Yazara gore bu
diiskiinliik, nafile bir yasamu ifade eder. Liiks diiskiinliigiine Boyle devlet miidahale etmedigi
takdirde, aileler dagilmaya mahkumdur: “Hukuk, edep, hayd, tababet, kaide geleneklerin
basasagi sarkittig1 bir manevi ¢okiindii icinde miyiz? Yoksa, nerede goriildiigiinii simdilik
umuma bildirmek istemedigim bu davaya ait haber uydurma midir? Mesele esas 1 bir tahkike
deger” (Safa 1973: 203). Peyami Safa, bu ciimleleriyle ailelerin ¢ocuklarina milli bilinci
astlamasi gerektigini vurgular. Yazara gore milli bilingten yoksun ¢ocuklar, biiyiidiigiinde
kendi benliklerinden uzaklasacaklardir. Aile kurmakta zorlanip, geleneklerini hice
sayacaklardir. Bu durum, Bati medeniyetinin golge yanlarimin topluma niifuz etmesine

sebebiyet verecektir.
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Yazara gore ¢ocuklar, heniiz kesfedilmemistir ve ¢ocuklar da hayat1 kesfetmemistir.
Diinya heniiz ¢ocuk terbiyesiyle alakali bir inkilap yapmamustir. O halde Tiirkiye’deki aileler
bu terbiyeyi kendileri olusturmalidir. Cocuklarini milli biling ve tarihsel biling ekseninde
yetistirmelidir: “Osmanli Imparatorlugu bu muazzam yeralti servetinin farkina varamadi.
Cocuklarimizin ruhunda da béyle altin madenleri vardir. Farkina varmayiz, ailede ve
okulda, kotii egitim metodlarimizla, daha dogrusu metodsuzlugumuzia bu cevherleri yok
etmek i¢in elimizden geleni yapariz” (Safa 1973: 216). Peyami Safa, toplumu, ¢ocuklarin
egitimi hususunda uyarir. Topluma yararli bir birey olabilmeleri i¢in okuldan Once
cocuklarin evde egitilmesi gerektigini diisliniir. Peyami Safa, her ne kadar kendi ¢ocugunu
istedigi gibi yetistirme imkani1 bulamamis olsa da ¢ocuk yetistirme konusunda topluma 6giit

vermeyi kendine gorev bilmistir.
Sonug

Edebiyatla i¢ i¢e olan bir ailede diinyaya gelen Peyami Safa, Osmanli Devleti’nden
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegis asamasinda donemin en 6nemli taniklarindan biri olmustur.
Yasanan kiiltiirel degisim, Safa’nin diinya gorisiiniin olusmasinda en onemli etmendir.
Gecimini kalemi ile saglayan yazar, Tiirk toplumunun gecirdigi degisimi, yapilan devrimleri
ve bunlarin topluma yansimasini eserlerinde islemistir. Cocukken gecirdigi hastalik
Miinasebetiyle hassas bir ruh haline sahiptir. Bu durum, eserlerine yansimis, insan ruhunun

inceliklerini ayn1 hassasiyetle tahliller ve gézlemler sonucunda kaleme almistir.

Yazilarini toplumu yénlendirmede bir arag olarak kullanan yazar, Tiirk-Islam sentezini
okur kitlesine asilamaya caligmistir. Batinin getirdigi yenilikleri tamamen almak yerine,

toplumun kendi 6ziinde var olanla birlikte yenilikleri harmanlamayi tercih etmistir.

Peyami Safa’nin Kadin Ask ve Aile isimli yazilarini topladigi eserini inceledigimizde
karsimiza ilk olarak kadin figiirii ortaya ¢ikar. Peyami Safa, kadinlarin toplum igindeki
konumlarina biiyiik 6nem verir. Tiirk toplumunun en énemli kurumlardan biri ailedir ve bu
birimi olusturan en temel unsur kadindir. Yazar kadin egitimi konusunda 6nemle durur. Bir
kadin ona gore ahlakli ve terbiyeli olmalidir. Bu niteliklere sahip olmayan kadinlar
egitimden yoksundur veyahut da Bati’ya 6zenmislerdir. Kadini1 sosyal statii olarak erkegin
gerisinde goriir. Peyami Safa’nin géziinde kadin beden, erkek zihindir. Kadinlar Dogu- Bati
ikilemi arasinda kalmistir. Bu bakimdan da yazara gore kimi yerlerde kadinlar sagliksiz
tutum i¢indedirler. Yaratim giicii yiiksek olan kadinin, askeri, siyasi ve tarihsel yazilardan

uzak durmast kadimin erkegin gerisinde durdugunun en Onemli kanitlarindan biridir.
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Degisimin erkek lizerinden yapilmasi gerektigini diisiinen yazarin gdziinde kadin ya ev
hanimi ya da is kadim1 olmalidir. Ona gore ikisinin de ayn1 anda yapilmasi bireylerin
yetismesinde noksanliga neden olacaktir. Bu bakimdan kadin, bulunacagi alani enine boyuna

diistinmelidir.

Yazar, kadinin kendine ait fiziksel sirlarini agik etmesini elestirir. Sirlarini gizlemedigi
takdirde kadmin biitiin gizi ve giizelligi ortadan kaybolacaktir. Biitiin bunlarin 1s1ginda,
kadim1 erkek tarafindan yaratma arzusu yatar. Peyami Safa’ya gore kadinin ne
diisiindiigiinden ¢ok, toplum tarafindan nasil algilandig1 6nemlidir. Bu algilanis bi¢imini de
erkekler yaratmistir. Esasinda yazarin asilamaya calistigi, biitiinsel olarak Batililagmanin

getirdigi 6zglirlesmeye karsi ¢cikmaktir.

Peyami Safa’ya gore medeniyet buhranindan ask kavrami da etkilenmistir. Yazar,
hemen hemen biitiin anlatilarinda bu temi kullanmistir. Ona gore ask, giderek maddesel bir
forma biirtiinmiistiir ve bu durum da askin cazibesini ortadan kaldirmistir. Yazara gore sevgi,
ask konular1 hayallerin bir biitiiniidiir. Ilahi olandir. Ilahi giiciin yaratimiyla gelen bir
uyumdur. Bu noktada Safa, ask cinayetlerini elestirir. Ask ugruna islenmis cinayetleri
egonun getirdigi bir doyumsuzluk olarak degerlendirmistir. Bu doyumsuzluk gegctiginde

islenen cinayet biiylik bir pismanliga doniisecektir.

Doyumsuzluk kavramina deginen yazar, doyumsuzlugu irdeleyen Freud’u elestirir.
Freud’un psikanalitik yaklasimimin Tiirk toplumunun ahlak yapisina uygun olmadigini
diisiiniir. Cinselligi 6n plana alan yaklasimlar ¢ogaldik¢a toplumda sapiklik da hat safthada
olacaktir. Biitlin bu teorilerin kullanim alanina smirlama getirilmelidir. Yazar toplumun
¢ikmazlarini, tereddiitlerini, bilingalt1 ve bilingdisi sorunlarini milli ve ahlaki bir ¢ercevede

cozmeye caligmistir. Bu sekilde ideal kadin- erkek iliskisi olabilecektir.

Peyami Safa genel olarak yazilarini ahlak kavramlari tizerine kurmustur. Ahlakin en
temelinde kadin vardir. Ahlakin olmasi gerektigi formu kadin lizerinden ornekler vererek
aciklar. Onun i¢in iki zit kutup vardir. Bu kutup 1yi ve kotiidiir. Yazarin, Bati’nin bazi
getirilerine kars1 oldugunu gérmekteyiz. Peyami Safa’ya gore Bati’min formlari, toplumun
yozlasmasina yol agmaktadir. Bu noktada erilin giiciinii temel alir. Eril kimlik iizerinden

toplumsal normlar1 olusturarak kadin kimligine yon vermeye c¢aligmistir.

Yazara gore saglikli ve huzurlu bir kadin-erkek iliskisi, aile kavramini da ortaya
cikarir. Peyami Safa, asksiz yapilan evliligi zinadan farksiz bulur. Askla yapilan bir evlilikte

de nikahin 6nemsiz oldugunu diisiiniir. Liyakatle yapilan bir evlilikte saadet uzun 6miirlii
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olacaktir. Fakat bunun i¢in de yazarin belirli sartlar1 vardir. Ciftlerin birbirine 6zen
gostermesi gerekir. Kadin ve erkegin ruhsal ve beden temizligine bu noktada dikkat etmesi
gerekir. Ciftler birbirlerine kullandiklar1 kelimelere 6zen gostermeli, bedenlerine de
aralarindaki saygidan dolayr dikkat etmelidirler. Bu sekilde evliligin huzurlu olmasi
saglanabilir. Fakat kendi doneminde Peyami Safa, bosanma vakalarinin artmasindan yakinir.
Aile kavrami ona gore Tiirk geleneklerinin en tepesindedir. Bosanmalarin artmasim da
medeniyet krizine baglar. Ona gore Tiirk topraklarinda vuku bulan sol ideolojileri, toplumda
yozlagmalara, aile i¢i dagilmalara sebebiyet vermistir. Kadinlarin sol ideolojilerine bel
baglamasi, ahlaksizliklarin oniinii agmistir. Bu noktada yapilacak olan sey en temele
inmektir. Cocuk yetistirirken dikkatli olunmalidir. Cocuklara mili bilinci asilamali, bu

ideolojilerin, buhranlarin nelere sebebiyet verecegi asilanmalidir.
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Ozet

Yagamuinin neredeyse tamamini yirminci yiizyilda gegiren Peyami Safa,
Bati menseli modernlesmeyle kurtulma careleri arayan ve arayislart
stirecinde neredeyse her alanda ikilik’ler iginde kalan bir neslin
mensubudur. Babasiz gecen ¢ocuklugun ve hayata erken atilmanin
zorluklar yaninda; kendini yetistirme gayretleri, Osmanli’nin savas ve
bozgunla gegen yillarin1 Peyami Safa i¢in daha da getinlestirmistir. Kendi
kendini yetistirirken bircok i¢ hesaplasma yasayan yazar, milleti i¢in
diisiinen ve kurtulus receteleri hazirlayan bir fikir adamu olmayr hig
birakmamustir. Tiirkiye’nin Batili ve modern g¢ergevede ilerleyen
atilimlarin1 yakindan takip eden Peyami Safa, zamanla kendi iginde
gelistirdigi ve yirminci yiizyilda bircok iilkeyle birlikte Tirkiye’yi de
etkileyen bir diisince olan korporatizmin savunucusu olmustur. Peyami
Safa, Tirkiye’de Ozellikle devletciligin  giindeme geldigi yillarda
korporatizmi, Tirk milliyet¢iligini koruyan bir diisiince sistemi olarak
sonuna kadar savunmustur. Bu ¢alismayla; Peyami Safa’nin yazilarinda
daha fazla tizerinde durdugu ancak Matmazel Noraliya’'min Koltugu,
Yalniziz romanlarinda da kendisini gdsteren korporatist diisiincenin ve
onun distince diinyasinin hatta milliyet¢iliginin daha iyi anlasilmasi

amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Korporatizm, Matmazel Noralya’nin Koltugu,

Peyami Safa, Yalniziz.

* Doktora Ogrencisi, Ankara Haci1 Bayram Veli .Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Lisansiistii Egitim
Enstitiisii, Ankara, bilal.kas@hbv.edu.tr / ORDID: 0000-0003-1355-5681.



mailto:bilal.kas@hbv.edu.tr

149

PEYAMI SAFA AND CORPORATISM

A Ak Ayttt

First Received: 17.03.2021

Accepted: 17.04.2021

Citation: Hars Akademi
International Refereed Journal of
Culture-Art-Architecture

Issue: Special Issue
Pages: 148-166
Year: 2021

Session: July

Bilal KAS*

Abstract

Peyami Safa, who spent almost all of his life in the twentieth century, is a
member of a generation that seeks relief through modernization of Western
origin and who is in dichotomy in almost every field during their search.
Besides the difficulties of a fatherless childhood and an early start in life;
self-improvement efforts made the difficult years passing with battles and
defeats for the Ottoman even more difficult for Peyami Safa. The writer,
who faced many internal reckoning while growing himself, never stopped
being a thinker who thought for his nation and prepared salvation recipes.
New breakthrough in advancing Turkey's Western and modern frame
following closely Peyami Safa, once it has developed itself, and in the
twentieth century has been the idea that corporatism activists also affecting
many countries with Turkey. Peyami Safa, especially in the years when
the agenda's statist corporatism in Turkey, has defended to the end as a
thought system that protects the Turkish nationalism. With this study; it
was aimed to understand bettere the corporatist thought, which Peyami
Safa emphasized more in his writings, but also manifested itself in
Matmazel Noraliya nin Koltugu ,Yalniziz novels and his world of thought

and even nationalism.
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Giris

Toprak kaybeden, askeri alanda basarisizliklarinin arttiginin farkinda olan Osmanli
Imparatorlugu, magrur durusundan zamanla vazgecerek yiiziinii Bati’ya gevirir. Karlofca
Antlagmasi ya da Lale Devri veya Tanzimat Fermani’nin ilan1 gibi Osmanl tarihinde 6nemli
yerler igsgal eden bu nirengi noktalarindan itibaren belli sekillerde Bati kiiltiiriiyle
miinasebetler olusturulur. Ronesans’tan baslayarak bir yandan aydinlanmanin yollarindan
gecerek sekillenen Bat1 kiiltiirii, diger yandan yeni kesiflerin 1s18inda zamanla merkantilist
yapisindan siyrilarak buharli makinelerden, sanayi kapitalizmine dogru evrilen bir yolda
yiiriiyerek, ciddi bir doniisiimiin iiriiniinii toplamaya baslanustir. Iktisadi temellerle
yogrulmus, sanattan bilime bircok alanda ilerlemeler kat etmis olan Bat1 diinyasim1 6rnek
almak isteyen Osmanli Devleti’nin yonetim kadrosu ve aydini, nasil tepeden inme segkinci
bir tanzim, 1slah yolunu segerek kisa, kestirme bir yoldan Bati’y1 yakalama pesine diiserek
iradesi disinda hata etmisse, Bati’nin birka¢ asir siiren doniisiimiinden de habersiz
davranarak eskiyle yeninin birlikte karsi karsiya ya da kol kola gezdigi bir yol insa etmekle
bir bagka yanlis1 istemeyerek olusturmustur. Mustafa Resit Pasa’dan Yeni Osmanlilara ve
daha sonrasinda 1908 yilinda Mesrutiyet’in ilanina kadar, Batililasmanin tanimi ve
yorumlar1 da degisik sekiller almistir. Batinin her seyiyle 6rnek alinmasini isteyen aydinlar
kadar calisma ve bilim iizerinde sinirl kalmak sartiyla ¢esitli aligverislerin siirdiiriilmesinin
daha dogru olacagini savunan kisiler de eski-yeni, modern-gelencksel zitliklarinda

bigimlenmis devletin kurumlarinda yasamay1 siirdiiriirler.

Bir¢ok neslin karsi1 karsiya kaldigi zitliklarin, geliskilerin ve tereddiitlerin toplaminda,
bir de babasiz kalan ve kendi kendini yetistirmek zorunlulugu i¢inde hapsolan Peyami Safa,
kiiciik yaslarda baba dostlarinin da i¢inde bulundugu Babiali’ye adim atar. Ozellikle gazete
ve dergilerde Osmanli’ya kurtulus regeteleri sunan bir¢ok yazar, sanat¢i ve aydinla birlikte
Peyami Safa da yikilmasi muhtemel devleti izlemeye baslar. Gézlemlerine tereddiitlerin de
bolca katilacagi geng yazar, pozitivist Batici mantigina ek, kiiltiirii biitiin olarak goéren
tavriyla ileride anlamlanacak milliyet¢i anlayisinin temellerini atar. Ziya Gokalp’in Tiirk
milliyet¢iligine sekil veren diistincelerinde meslekitemsil, solidarizm, tesaniit gibi isimlerle
adi gecen korporatizm, Osmanli’yr kurtarmanm yollarindan biri olarak Milli Iktisat
diislincesi i¢inde yirminci yiizyilda siklikla dile getirilir. Peyami Safa, Bati medeniyetinin
yarattig1 imkanlarla bir yere varillacagindan emindir. Ancak Osmanl1 kiiltiirti, tarih, Tiirk
kiiltiirii ve bunlarin karsisinda yer alan ve iki ylizyildir yiicelestirilen Batililagma fikrinde,

bir senteze ihtiya¢ oldugunun da farkindadir.
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Zamanla milliyetcilik fikri koklesen Peyami Safa, Nazim Hikmet’le arkadasligini da
onun artik komiinizm fikrinden hi¢ dénemeyeceginden emin oldugunda sonlandirirken,
ahlak, gelenek, modernlik gibi fikirlerini besleyen belli konularda milliyet¢i ama Batili bir
sentez olusturma gayreti sonu¢ vermeye baslar. Burada, milliyetcilik fikrinin
derinlesmesinde, sekillenmesinde bir hayli yer tutan korporatizmin 6nemi biiyiiktiir. Birgok
yazisinda Tiirkiye’nin zengin- fakir gibi basit siniflar harig is¢i-sermaye celiskisi lizerinde
gelisen bir yapiya heniiz ulagsmadigindan- ¢iinkii Tiirkiye’de sanayilesme heniiz yaygin
degildir- korporatizmle yonetilmesi gerektiginin altin1 ¢izer. Marksizm’i tehlike olarak
goren, bu tehlikenin millet kavramimi olumsuz etkileyecegini diisiinen Peyami Safa,
kapitalizmin bir uzantis1 ve somiiriicii sisteme yardimci gordiigii liberalizme de elestiriler
getirerek, sinifsiz bir milletten yana tavir koyar; planli, teskilathh bir devlet yapisinin

Tiirkiye’yi koruyacagina inanir.
Korporatizm ve Osmanli’dan Tiirkiye’ye Korporatizmin Yansimalari

Buharli makinelerin icadiyla gelisen ulasim imkéanlarindaki kolaylasma,
hammaddelere gidiste ve onlar1 getirmedeki rahatlama, sanayi devriminin ger¢eklesmesi ve
Fransiz Ihtilali’nin de etkisiyle degisen yasam sartlari, klasik cemaat yapisindaki
dontistimleri gerekli kilmistir. Sanayi kapitalizmi, liberalizmin dogumu, sanayilesme-
kentlesme diyalektigiyle iiretim- tiiketim iliskilerini degistirirken, tiim sosyal yapinin
muhafazakar- cemaatci ve kontrolcii diizleminden de ¢ikisina neden olur. Marksizm’in
emek-sermaye dagilimina is¢i sinifi merkezinden yorumlar sunmasi ve millet kavrami yerine
sinifsal tanimlamalar getirmesi; muhafazakar diisiiniirleri eski cemaat yapisina doniis igin
diisiindiirmeye gotiiriir (Kansu 2009: 253- 254). Ne liberalizmin ferdi tiikketmeye meyleden
ne de Marksizm’in is¢i sinifim giiclendiren goriisii eski yapiy1 koruyabilir, diisiincesinden
hareketle iigiincii bir secenek olarak yorumlanan korporatizm, basta Almanya ve Italya
olmak tizere Avrupa lilkelerinde farkli seviyelerde etkili olmustur.

Korporatizm, toplumsal bir aradaligin; ferdin kendini 6ne ¢ikarmadan, sadece milletin
cikarlarint benimseyerek organizmaci, biitiinsel bir anlayisla meydana gelmesinin
saglandigl, ferdin ulusu i¢in fedakar olmasinin beklendigi bir sistem olarak tanimlanabilir
(Oztan 2016: 523). Kapitalizmin genel manada ferdin varlifiyla, tiiketim ve iiretim
iligkilerindeki konumuyla sekillendigi diisiiniildiiglinde, korporatizmin ferdin varligini
ortadan kaldirmakla ilerleyebildigi sdylenebilir.

Yirminci ylizyilda etkin bir yayilim gosteren korporatizm, Almanya, Fransa gibi

tilkelerde I. Diinya Savasi oncesi ve sonrasinda, antiliberalist ve antisosyalist yaklagimiyla
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giiclenmistir (Kansu 2009: 254). italya ve Almanya 6rneklerinde korporatizm, fasizmle
iliskili olarak siddet iceren, tek bir irkin {istiinliiglinii savunan bir tavr igerir. Ziya Gokalp
ve Peyami Safa gibi diisiiniirlerin korporatist anlayisiysa, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
halke1, tiim insanlar1 kucaklayici, birlestirici, sinif savaslarina imkan vermeyecek milliyetci
unsurlar1 barindiran bir anlayigla ortiisiir. Ziya Gokalp’in korporatizm telakkisinin
kokeninde Fransa’daki solidarist korporatizm diisiincesi vardir ki, bu fikir Italya ve
Almanya’nin fasist korporatist anlayisindan siddete, irk¢iliga kaymas: yoniinden farkl
ancak milliyet¢iligi ve sinifsiz bir toplumu yaratma idealine sahip olusuyla benzer 6zellikler
barindirmaktadir. Osmanli’da ve Tiirkiye’de uzun yillar giindemde kalan korporatizm,
Osmanli’nin son yillarina kadar uzanir.

Bat1 iilkelerindeki liberalizm ve Marksizm’in uzantis1 fikirlere karst ¢ikis ve
korporatizm ilkeleri, her ne kadar sanayilesme siirecini tamamlayamamus bir lilke olsa da
Osmanli aydinlar1 tarafindan da izlenir olmustur. Ozellikle Batili devletlerin Osmanli’ya
stirekli miidahaleleri, Osmanli’nin agik pazar ekonomisi ve yar1 somiirgelesme tehlikesiyle
kars1 karsiya kalisi, korumaci, milli bir iktisat anlayisim Ittihat ve Terakki doneminde
vazgecilmez kilacaktir.

Fransiz ekonomist Paul Cauwes’in ve Alman iktisat¢1 Friedrich List’in korumaci
diisiinceleri ve Emile Durkheim’in dayanigmaci-korporatist fikirleri 6zellikle Ziya Gokalp’i
derinden etkiler (Parla, 2020: 80). Ziya Gokalp, milleti biitiin bir organizma olarak diisiiniir
ve ulusu ortak milli ¢ikarlar paydasinda bulusmay1 hedefleyecek ¢esitli meslek orgiitlerine
ayirir, boylelikle millet, siniflara ayrilarak boliinme, gatisma tehlikesinden, vatan igin ¢alisan
meslek gruplart sayesinde kurtulacaktir. Ziya Gokalp’in yeni kurulacak devleti birgok
noktalarda etkiledigi ve Atatiirk’iin Ziya Gokalp’i  “fikirlerimin  babas:” olarak
yiicelestirdigi bilinmektedir.

Korporatizm, ilk meclisin toplandig1 siralarda, daha sonra Izmir Iktisat Kongresi’nde
dile getirilir. Anayasal olarak tiimden bir korporatist diizene gecilmese de milleti meslek
orgiitleriyle biitlinlestirmeye ¢alisan, yonetim diizleminde kontrolcii, korumaci ve otoriter
bir diizeni kurma hamleleri bu fikrin yansimalar1 olarak diistiniilmiistiir. Ekonomiyi iist bir
devlet giiciiniin yonetebilecegini gdsteren ve 6zel tesebbiisiin kontroliinii de saglayan Ali
Iktisat Meclisi (1927) de korporatist mantig1 ¢agristiran bir kurum olarak degerlendirilir.

1929 yilinda diinyay etkisi altina alan ve Biiyiik Buhran olarak bilinen ekonomik
bunalim, Tiirkiye’yi de etkiler. Milleti olusturan fertlerin vatan igin her tiirli fedakarliga
gogiis germesi ve birlik olmasi beklenir. Millet, yerli mallar1 kullanmaya tesvik edilirken
Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti (1929) kurulur (ilkin ve Tekeli 2009: 92). Otuzlu yillarda
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iktisadi devletcilige gecis de korporatizmin siyasal yapiya yansimalarindandir (Oztan 2016:
538).

Peyami Safa’nin bir aydin, yazar ve diistiniir olarak yasadig1 yirminci yiizyil, i¢ine iKi
biiyiik savas sigdirir. Bu savaslarla birlikte liberalizm, komiinizm, sosyalizm, fasizm gibi
birgok sistemi savunan aydin ve yonetici de iilkeyi kalkindirma ¢areleri arar. Milletine
geemisten getirdigi tlim kiiltiirel birikimiyle bagli olan, Bati’nin birikiminin de farkinda bir
tavr tasityan Peyami Safa, korporatizmi Tiirkiye icin bir kalkinma regetesi olarak goriir.
Diinyada korporatizm; Italya, Almanya ve Ispanya o6rneklerinde farkliliklari ortadan
kaldirmak, toplumu denetlemek gibi asir1 uygulamalarla anilmis, Fransa 6rnegindeyse fert
ve devlet arasinda bir tiir tampon vazifesi gérmek gibi bir diisiinceyi tagimistir. Her iki
ornekte de milliyetgilik-farkli 6l¢iilerde de olsa- korporatizmin i¢inde yer almustir.

Tirkiye’de, Peyami Safa, Ziya Gokalp’in de dillendirdigi, benimsedigi korporatizmi
milliyet¢i ve sag diinya goriisle; liberalizme, sosyalizm ve komiinizme secenek olarak

savunmustur.
Peyami Safa’nin Korporatizme Yonelen Milliyet¢i Diisiince Diinyasinin Olusumu

Peyami Safa, kendi kendini yetistirme gayretleri i¢inde bir ¢ocukluk ve genglik donemi
siirerken, bir yandan da iist liste agir kayiplarin verildigi savaslarla yikilan devletten, maziyle
baglarin1 koparmaya kararli Batili bir devlete gecisin yarattig1 tiim tereddiitleri sanatkar
ruhunda hisseden bir yazar ve diisiiniire doniisiir. Yasadiklariyla zenginlestik¢e saglam bir
karakter de kazanacak olan milliyetgi fikir diinyasinin izleri, 1930 yilina kadar yayimlanmis
romanlarinin bir kisminda da izlenebilir. Bu izi dogru yorumlamak suretiyle Peyami
Safa’nin neden korporatizm gibi otoriter bir diisiince sistemini savundugunu da daha dogru
anlamak miimkiindiir. Peyami Safa, Birinci Diinya Savasi’nin ve Milli Miicadele’nin ezici
gergekleriyle karsi karsiya kalan roman kahramanlarini vatanin tarafinda olan ve gelenegin
sinirlari iginde kalmaya ¢alisanlar ve vatan gerceklerinden bihaber, yozlasmis kahramanlar
arasindaki catisma diizleminde anlatir. Kendisi de bizzat savasin iilkeyi saran
acimasizliklarina sahittir ve devletin kurtulmasma dair milli bir sistemle kalkinilacagini
iceren fikirlerinin niivelendigi bir donemi yasamaktadir. Dogu-Bati kiiltiir ¢atismasi
kaynakl1 zitliklar ve deger kayiplari tizerinden yorumlanan bu ilk donem kimi romanlarinda
genel manada, vatan miicadelesi ve ileriki donemlerde gelisecek olan milliyetgilik fikri yer
almaktadir. Sozde Kizlar’da Mebrure’'nin Yunan isgalinden kacgisinin dikkate alinmasiyla
esere genel bir degerlendirme yapildiginda, Behig ve ¢evresindekilerin Anadolu’daki savasla

ilgilerinin olmayisiyla Mebrure’nin yaninda yer alan Fahri’nin yarattigi zitlik, Peyami
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Safa’nin ileride netlik kazanacak olan milli hassasiyetini gosterir niteliktedir. Siingiilerin
Golgesinde’de savasin insanlar iizerindeki etkileri, Mahser’de dozu artirilarak verilir.
Mahser baghikli romanda, Birinci Diinya Savasi’nin Tiirklere mahser giiniinii hatirlatan
halleri, Canakkale gazisi Nihat’in sokaklarda kalisiyla resmedilir. Bir Aksamdi’da Kamil’in
kendini Romali komutanlara benzeten yozlasmis karakterinden Kurtulus Savasi’na katilarak
temizlenecegi yorumuna acgik kapilar birakan anlatiminda, bohem yasamdan milli seciyeyle
arimmanin mimkiinliginin disindirildigi “milliyet¢i bir yaklasim” (Ayvazoglu 2017:
91) ¢ikarilabilir.

Peyami Safa ve neslinin bir kismi; bagl bulunduklari, i¢ine dogduklari, kiltiiriiyle
yogrulduklari Osmanli Devleti’nin yikilmasina sahit olmuslar, kiyasiya elestirdikleri bir
devletten Bati’nin imkanlariyla donanmaya niyetli yeni devlete gegisi yasamislar ve bunlarin
yarattigi bunalimdan, “koyu bir bohem hayatina dalarak bir baska tiirden kagisi”
(Ayvazoglu 2017: 108) diisinmiislerdir. Bu bohem hayat tarzina ragmen, Safa’min ilk
romant Sézde Kizlar’dan, ruhu ve kafasindaki tereddiitlerden arinmaya basladigi Bir
Tereddiidiin Romani’na kadarki siire igindeki eserlerinde gii¢lii olmasa da milliyetgi
diisiincesi kendini gostermektedir. 1933 yilinda yayimlanan Bir Tereddiidiin Romani’yla
birlikte, belli bir kesinlik kazanmaya baslayan diistincelerinin oniindeki engelden,
tereddiitlerinden siyrilmaya baglar. Bir tiir donem elestirisini de igeren romanda “kokleri
yurdunun topragindan kopmusg, sadece milli duygularimi kaybetmis” (Safa 2017a: 170)
kokstizlerin yollarin1 bulacagimin sinyallerini verir. Safa’nin Nazim Hikmet’le olan
yakimliklart bu romanin yayimmlandigi yillarda da devam etmektedir ve sairle kurdugu
arkadaslik onun ileride anti-komiinist tavrint yorumlamada 6nemli bir yer tutacaktir. Bu
iliskiyi bir siire daha siirdiirse de 13 Temmuz 1929 yilinda Hareket gazetesinde Bolsevik
olmadigim1 acgikga dile getirmistir. Bu yaziy1 kendisine Bolsevik oldugu iddiasinin
yoneltilmesi iizerine kaleme alir ve durumu tek perdelik bir vodvile benzeterek kiiciimser
(Safa 1929: 2).

Peyami Safa, Nazzim Hikmet’le kurdugu yakinlik nedeniyle Bolsevik olmakla
su¢lanmis ve Bolsevik olmadigini kanitlama gabasina girmistir. Safa’nin milli hassasiyetleri
icinde tastyan bir durusu vardir ancak ruhunda ve kafasinda tasidig: tereddiitleri belli bir
diizene sokamamistir. Peyami Safa, maziyle ne tiir bir hesaplasma yasayacagini bilemeden
yeni kurulan devletin saflarinda kendine bir yer agma gayretini tagir. Cumhuriyet ilan
edilmeden, Ziya Gokalp’in sentezlemeye ¢alistigi diisiinceler igerisinde yer alan Tiirkgiliik,
savastan galibiyetle ¢ikarak geng¢ Tiirkiye nin hareket noktasi olur. Hatta Kemalizm olarak

ifade edilen (T6r 1980: 28) yeni devletin siyasal yapisi i¢inde Tiirkgiiliikle Baticiligi birlikte
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barindirir (frem 2011: 29). Kemalizm’in erken dénemde, devrin aydinlari tarafindan
alimlanisim ve siyasal sartlar1 yiizeysel olarak resmetmek, Peyami Safa’nin korporatizmi
savunma nedenlerini de anlamli kilacaktir.

Diinyada genel olarak, yirminci ylizyilin baslarinda cesitli kurtulus regeteleri igeren
gortislerden biri 1917 Ekim Devrimi’yle taglanan sosyalizmken, digeri tiim Bat1 iilkelerini
dolasan liberalizmdir. Bu iki goriis hi¢cbir zaman Peyami Safa’y1 etkisi altina almaz. Ahmet
Agaoglu’nun gevresine yaklastigi ve Agaoglu’ndan etkilendigi sdylenebilir. Ancak yeni
devlette, Islamci ve sosyalist goriis sahiplerinin 1925 Takrir-i Siikin Kanunuyla sindirildigi
kabul edilirse, iki farkli diisiinceyi barindiran liberalist ve korumact siyasetin varligindan
bahsedilebilir. Bu anlayista donem aydinlar1 yekpare Kemalist olarak goriilseler de
Kemalizm’i yorumlayislariyla birbirlerinden ayrilirlar. Bir bagka ve getrefil farkliliksa,
inkilaplart kadin, egitim, laiklik noktalarindan degerlendiris sirasinda meydana gelir.
Boylelikle “herkes Kemalist’tir” (Irem 1997: 60) sonucuna varilan bu dénem aydinlari,
yaratilacak yeni toplumun hangi dinamikleri tasiyacagi sorunu iizerinde mutabik
kalamayarak inkilab1 savunmaya ¢aligirlar.

1932 yilinda yeni devlete iktisadi temelli rahatlama yontemlerini gdstermek {izere
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Sevket Siireyya Aydemir, Vedat Nedim Tor ve Burhan Asaf
Belge gibi donemin taninmis simalarinin bir araya gelerek c¢ikardiklar1 Kadro dergisi,
Kemalizm’in Rusya veya Marksist dykiinmeler igeren yeni yorumudur. Kadro, devletgiligi
genis bir yelpazede degerlendirir (Oksagan 2016: 138). Peyami Safa, Rusya ve sosyalizme
dair ilhamlar1 igeren Kadroculardan uzak durmakla kalmaz, onlarla savasir. Hatta derginin
yazar kadrosunu Tiirk fagistleri sifatiyla nitelendirip, Kemalizm’le ilgilerinin olamayacagini
ifade eder. Tiirkiye’nin komiinizm ve fasizmle iliskilendirilmesinin yanlighklarindan
bahseder (Safa 1933: 3). Artik Peyami Safa’nin hem iktisadi hem de kiiltiirel anlamda
milliyet¢i sdylemleri belli bir sistemin i¢inde yer almaya baglamistir.

Koklerindeki milliyet¢i tavrin ifade buldugu “Galatasaray Feodalizmi” baslikli yazisi
Peyami Safa’min Tiirkiye’de simifsal bir kaos istemedigini anlatan yazilarindandir ve
korporatizmin ¢ikis yerinin de toplumda olusabilecek smif temelli ayrismalarin Oniine
gegmesi oldugu diisiiniildiigiinde, Safa’nin korporatizm yolunda ilerledigi s6ylenebilir (Safa
1935a: 2). Bir Tereddiidiin Romani’yla oturtmaya basladigi milliyetgilik fikrinin
keskinlestigini Tan gazetesi sayfalarina yansiyan Nazim Hikmet’le olan miinakasalarindan
da izlemek miimkiindiir. “Stiri Adam1” baslikli yazisindaki ‘fertlerden degil, sahislardan
miirekkep” (Safa 1935b: 2) bir toplum, millet 6zlemi fikriyle, ileriki yillarda netlige

kavusacak “sahsiyet” kavraminin olusmaya basladig1 goriiliir. Bu sahsiyet kavrami, millet
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icin kendini feda edecek korporatizm igindeki ferdin de tanmimina giden yolun basindaki
kaynaktir.

Tiirk inkilabi {izerinde kafa yormaya otuzlu yillarda baslayan Peyami Safa, Tiirk
inkilabmin taninini ve gegirdigi siireci Tiirk Inkilabina Bakislar adiyla kitaplastirir. Tiirk
inkilabimin sinirlarini, devletgilikle fertgilik arasinda devlete yakin bir tavirla ¢izer (Safa
1937b: 3). Devletgiligi, Tiirk milliyetciliginin ve inkilabinin koruyucusu olarak goriir.

Yine ayni1 y1l kaleme aldig1 bir baska yazisinda, 1929 buhranindan en az zararla ¢ikan
memleket olarak Tiirkiye’yi gosterirken, devletgiligi de dver (Safa 1937c: 3). Iktisadi ve
milliyet¢i unsurlar iceren bu devlet¢i anlayisin ardinda Italya ve Almanya’da goriilen
korporatist sistemlerle olan benzerlikler ise dikkat c¢ekicidir. Tiirkliigii sol ve sosyalist
tehlikelerde gordiikce ve kirkli yillarda II. Diinya Savasi’nin yaydigi sag diisiincelerin de
yansimalariyla Peyami Safa’da otoriter, milliyetci ve sinifsiz toplum goriisiinii toparlayan

korporatizm fikri sekil almaya baslar.
Peyami Safa’nin Korporatist, Sinifsiz Bir Millet Arayisi: Fert Yok, Cemiyet Var!

Kadro dergisinin sinifsiz bir toplum diizenini ve planli bir iktisadi devletgiligi savunan
diisiinceleriyle, Peyami Safa’nmin korporatist yaklasimi benzerlikler tasir. Ancak
Kemalizm’in ya da inkilaplarin savunucusu konumunda Yakup Kadri hari¢ diger yazarlarin
genelinde sosyalist bir mazinin yer alisi ve Rus planli teskilatina yer yer gondermelerde
bulunan yazilarin dergi igindeki varhigi, Peyami Safa’y1 bu goriisiin tam ziddinda bir yere
iter. Safa’nin geng¢ Tirkiye'nin siyasi yapisindaki yeri, milliyetci-Batili diisiince kapsami
icindedir.

Peyami Safa’nin Tiirk Inkilabina Bakislar’la yaratmak istedigi, muhafazakar kanat
icinde bir Kemalizm tanimlamasidir. Bu kavrayis dahilinde Peyami Safa, 6zellikle Kemalist
milliyet¢iligin ve Tiirk kurtulus miicadelesinin diger lilkelerdeki ortaya ¢ikislarina ve
gelisimlerine asla benzemedigini vurgulayarak, onun “kendi kendisi olmaktan men
edebilecek her diisiinceye, her harekete karsi milli bir mukavemet” (Safa 2019a: 170)
tasidigini ifade eder. Artik, Safa’ya gore, komiinizm, fasizm gibi ithal ve yabanci sistemlerin
adlariyla Kemalizm tanimlamasindan kurtulmak miimkiin olmustur. Ancak 6liimiine kadar
karsisinda duracagi ve varligim bir sekilde hep hissedecegi komiinizm tehlikesiyle
savagsmaya devam edecektir. Milliyet¢i bir aydin tavriyla inkilaplar1 ve diislince sistemini
yerli yerine oturtmaya g¢aligsa da Tiirkiye’deki siyasal algida bulaniklik yaratan kavram

kargasalig1 ve degisken siyasi gili¢ dengeleri bunun gergeklesmesini engellemistir.
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Inkilaba bakisii Bati kiiltiiriine biiyiik bir hayranlik igeren 6n kabullerle
anlamlandirirken, Biiyiik Avrupa Anketi adli gezi-roportaj tiirlindeki eserinde begenilerini
gizleyemedigi Bati’ya, gercek bir seyahatte bulunur. Ozellikle &nyargilarla gittigi
Almanya’ya iliskin notlar1 tilkedeki disiplin, diizen ve nezaket olumlamalarini tagimasiyla
farklilik gosterir. Bu gezinin Almanya duragi i¢in, 1940’1 yillarda tam sekillenecek
milliyetci-korporatist fikrinin somut karsilasmasi demek de miimkiindiir. Tiirkiye’de otuzlu
yillarin baslarinda devlet destegiyle yapilmaya calisilan sanayilesme hareketine karsilik,
Safa’nin satirlarinda, Almanya’ya giptayla bakan bir Tirk vatandasi gozlemlemek
miumkiindiir. “Endiistrinin vatani olan bu memlekette biiyiik ¢arklarin donmesini tesvik
etmek i¢in miistahsili zorla makine bagina iten su 'ni tedbirlere hig¢ liizum yoktu. Her ev kendi
bacasinin fabrika bacalari sayesinde ve onlarla tiittiigtinii biliyordu” (Safa 1938b: 178).
Peyami Safa, ayni satirlarin devaminda Almanya’da karsilastigi kitapgilardaki Alman diliyle
basilmis kitap sayisindaki ¢oklukla, Tirkiye’deki kitapgilardaki Tirk dilindeki eserlerin
Fransizca kitaplara nispeten azligi kiyasinda da milliyet¢i yaklasimini stirdiiriir.

“Orta Siniflarin Uyanis1” baslikli makalesinde Avrupa seyahatinden donmiis ve ¢ogu
diisiincesinde belli netliklere kavusmus bir diisiince adam vardir. Fransa’dan Almanya’ya
kadar bir¢gok Avrupa tilkesinde gordiigii, orta sinifin hareketliligidir. Batili miitefekkirler gibi
orta sinifa ¢cok anlam yliklemeyen Safa, “sinif vehimlerini asan bir insanligin realitisine
vaklasildigina” (Safa 1937a: 3) inanmaktadir.

Diinyanin biiytik bir savasa dogru gittiginin farkinda olundugu 1938 yilinda “Sinif ve
Millet Hamleleri” baslikli yazisiyla Peyami Safa, Tirkiye’yi ve diinyayr bu savasin
atmosferinden kurtaracak gergekligin, millet olma bilincinde ve siniflara ayrilmamakta
yattigim yineler. Siyaset ve ekonomiyi i¢eren yazilarinda artik korporatist sdylem dikkat
cekicidir (Safa 1938a: 3).

Insanlik icin kendince cikar yolu sdylemekten cekinmeyen yazar, karsit goriislerle
stirekli bir fikir savasina girse de bu tutumundan vazge¢mez. “Ayakiistii Cevap” baslikli
yazisinda ferdin kendini milleti i¢in feda etmeye hazir bulunmasiyla diinyadaki savas
ortamindan uzaklagilacagina olan inancini her zaman devam ettirir (Safa 1939: 3). Bunu
saglayan kudretse, milli ¢atida sinifsiz sahsiyetlerin barindirdig1 devletlerdedir.

Aslinda Safa’nin 6zledigi milliyetgi, planli, disiplinli ve Batili fikre sahip kiiltiirel
donanimiyla O6nde iilke oOzelliklerini barindiran Almanya, sistemlestirecegi milliyetci
fikrinde emsal teskil edecektir. Bozkurt dergisindeki “Milli Birlik ve Milli Teazzuv” baglikli

yazi 1940 tarihini tasir ve korporasyon fikrinin tiim unsurlarini barindirir. Bu yazisinda
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ozellikle yepyeni bir organizasyon olarak milli birlikle gliglenen ve smifsal ayrimlarin
olmadig1 bir sistemi anlatir (Safa 1940: 109).

Peyami Safa, Millet ve Insan adli eserinde topladig1 yazilarin1 1940 yilindan sonra
kaleme almistir. Bu eserde ferdin yerinde, sahsiyet tasiyan ve milleti igin her tiirlii fedakarligi
gdze alabilecek insan vardir. I1k romanlarindan beri izleri sezilen ve Dogu-Bat1 gatigmasi
iizerinden milli olma-olamama ikilemini yasamis roman kahramanlarindaki ruh, bu diisiince
yazilarinda hem somut hakikat kazanmis hem de kahredici bohem havasindan kurtulmustur.
[k olarak Beyoglu Halkevi’nde verdigi konferansta sundugu “Cemiyet ve Uzviyet” baslikli
yazida cemiyeti genis bir biitiinliikle ele alir. Millet ve Insan’mn temelinde fertten sahsiyete
evrilen ve milli kimlik bilincine ulasmais, sinifsiz toplumun pargasi olan birey vardir (Safa
1943: 12- 28).

Fert kavrami bastan beri sanayi kapitalizminin uzantist liberalizmle
bagdaslastirilmaktadir. Korporatizmde fert, beninden siyrilmali ve asla bir sinifin temsilcisi
olmamalidir. Benzer diisiinceleri dillendiren Peyami Safa, “sinif yok, millet var; ferdi
menfaat yok, milli menfaat var; hak yok, vazife var, ben yokum, biz variz” (Safa 1943: 31)
sOzlerini benimserken, korporatizmin en temel diisturlarini yansitir.

Peyami Safa, yine Millet ve Insan’da Ziya Gokalp’in korporatist fikirlerinin diinyada
hala ragbet gordiiglinii dile getirmis, ailenin gerektiginde kendini hirfet ocagina yani
korporasyona feda etmesinin 6nemini, milli sahsiyet kazanmis aile ve birey merkezinden
savunmustur (Safa 1943: 51). Eserin tamaminda dogrudan da adi1 gegen korporatizm, milli

ekonominin reel karsilig1 olarak tiim 6zellikleriyle islenmistir.
Peyami Safa’da Korporatist Teskilat ve Plana Dair Diisiinceler

Peyami Safa, “Hakka dogrudur yolum” (Safa 1938c: 3) ifadesiyle 6liimiine kadar
siirecek milliyet¢i yolda ilerler. Bu yolda Safa’yr zamanla gelistirip zenginlestirdigi
milliyet¢ilik anlayisi tek basina izlemez, ona Ziya Gokalp’in de bir zamanlar dile getirdigi
ve destekledigi siyasal bir yapi1 olan korporatizm de eslik eder. Tiirk kimliginin is¢i sinifi
veya buna benzer baska siniflarla taciz edilmeyecegi, sinifsiz ve otoriter yapiya sahip
korporatizm, Peyami Safa’nmin anti-komiinist ve anti-liberal anlayisina ¢ok uygundur.
Korporatist sistemde devletin ekonomiyi denetlemesi, yonetmesi ve planlamasiyla siiflar
arasinda c¢ikmasi muhtemel ayrimlar da engellenmeye c¢alisildigindan Tiirkgiiliigi
koruyacagini diisiinerek, Peyami Safa, bu diisiinceyi savunur (Parla 2020: 87).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda diinyadaki ekonomik sikmtilar yaninda siyasi

dalgalanmalardan da kurtulmanin yolunun planl bir iktisat anlayisinda yattigini Tasvir-i
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Efkar gazetesinde “Teskilat Davamiz” baslikli yazi dizisinde anlatmistir. Ulkenin iginde
bulundugu halden kisaca bahsetmek, Peyami Safa’nin zaten devletcilikle, korumaci iktisadi
ilkelerle yonetilen Tiirkiye’ye yonelik plan ve teskilat merkezli korporatist sistemin
ilkelerini segenek olarak sunusu daha iyi anlagilacaktir.

Savas tehlikesiyle erkek yetigkin niifusun énemli bir kisminin askere alinmasi ve buna
bagli olarak iiretimde diisiis, vergi gelirlerin daralmasi, iiretime ters orantili tiiketimin
devamiyla gelisen stokc¢uluk, karaborsa gibi halki canindan bezdiren ¢esitli olumsuzluklar
doénemin genel portresini olusturmaktadir (Payasl 2011: 126). Yirminci yiizyilin bagindan
beri birgok savas goren Osmanli Devleti’nin siyasi mirasgist geng Tiirkiye, savaslarin
yarattig1 ekonomik buhranlar1 agsmaya c¢alismis, ancak Kurtulus Savasi’nin {izerinden yirmi
yil bile gegmeden II. Diinya Savasi’nin diinyay1 ve Tiirkiye’yi etkisi altina almasiyla iktisadi
olumsuzluklardan kurtulamamustir.

Yolunda gitmeyen iktisadi gelismeleri hem bir gazeteci hem de diisiiniir olarak
degerlendiren Peyami Safa, Tiirkiye’yi yonetenlerin ciddi bir teskilat ve program olusturma
suretiyle donemin zor sartlarindan kurtulmanin miimkiin olacagini ifade eder. “Tegskilattan
maksadim, fivat murakabesine, iaseye ait miinferit mekanizmalar degildir; sermaye ile is,
istihsalle ihracat, sehirle koy ve isle is¢i arasindaki biitiin miinasebetleri kavramis genel bir
plan [...] tam teskilat” (Safa 1942a: 2) kurmanin Oneminin altin1 ¢izerek, donemin
yonetimini plansizlikla itham eder.

Devletciligin kagit iizerinde oldugunu yansitan ciimleleri, Peyami Safa’nin bagka
ekonomik uygulamalara gegilmesinin endiselerini de tasir (Safa 1942b: 2). 1945’ten sonra
iilkenin devletgilikten, yani planli ve kontrollii uygulamalardan uzaklasarak, liberal
ekonomiye dogru gidisi gerceklesecektir (Boratav 2008: 94). Peyami Safa, Tiirkiye’deki bu
degisimin farkindadir, komiinizm kadar tehlikeli gordiigii liberalizm uygulamalarmin iilkede
sinif catismalar1 yaratacagindan emindir. Planli bir ekonomik yapi igerisinde fertlerin
birligiyle gelisen milliyet¢i fikri eserleriyle yayma pesindedir.

“Tegkilat Davamiz” bashikli yazi dizisinin on birincisinde sermaye-emek
miinasebetinde dile getirilen sadece patronun lehine bir durumun ya da komiinizmdeki 6zel
miilkiyeti ortadan kaldiran tavrin yasanmayacagi tek sistem, Peyami Safa’ya gore
korporatizmdir (Safa 1942c: 2).

Millet ve Insan’da aym goriislerini devam ettirerek, milli cemiyetler icinde yasayan
bireylerin “korporasyon nizami i¢inde meslegini milli menfaat emrine veren teskilatta”
(Safa 1943: 60) gorevli olduklarini ve bu gorevlerini ifa ederken milli menfaatleri kendi

kisisel ¢ikarlarindan ¢ok dnceye koymalar1 gerektigini vurgular.
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Besir Ayvazoglu, Millet ve Insan’i 1961 yilinda Nasyonalizm adinda tekrar
yayimlarken fazla bir degisiklige gitmeyerek Peyami Safa’nin korporatizmle besledigi
milliyet¢i anlayisindan Sliimiine kadar ayrilmadigini ifade eder (Ayvazoglu 2017: 408). Bu
durum Diigiinen Adam dergisinde yayimlanan “Sapik Ideolojiler” baslikli yazisinda “Her
millete yakisan rejim, kendi toplum yapisina, sosyal merhalesine, bilgi ve ahlak ve ekonomi
seviyesine uygun olmalidir” (Safa 1961: 5) ifadesiyle 6zetlenebilecek bir neticeyle, Peyami
Safa’nin diger rejim ya da anlayislarin siddetle elestirmeye devam ettigini ve 6nceden
defalarca dile getirdigi gibi Tiirkiye’ye uygun buldugu korporatizmi okuyucularma
diisiindiirdiiglinti kanitlar.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu ve Yalmziz Romanlarinda Korporatizmin
Yansimalari

Peyami Safa’nin diisiince diinyasindaki gelismeleri gérmek; materyalizm, idealizm,
milliyetcilik gibi fikir sistemlerinden yola ¢ikarak, Tiirk¢li-modern bir ¢izgiye nasil
konumlandigin1 anlamak i¢in 1937 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilip, yazar
tarafindan belli diizeltmelerle 1959°da kitaplastirilan Biz Insanlar romanmna deginmek
faydal1 olacaktir. “1939 tefrikali bu roman, Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949) ve
valmiziz (1951) zihniyet meselelerinin ideolojilerle at basi yiiriidiigii eserlerdir” (Ugurcan
2012: 272).

Korporatizm gibi milliyet¢i ve otoriter bir sistemi savunan Peyami Safa’nin bu fikri
asamaya ulasirken, Miitareke senelerine otuzlu yillarin bir yazar1 goziiyle baktigina dair
bircok ipucu Biz Insanlar’da vardir.

Romanda Marksizm’e bagliligiyla anlatilan Siileyman’a ve mensup oldugu goriise,
cesitli elestiriler getiren Orhan Sakir’in kurtaricisi ve arkadasi Necati, halklarin emperyalist
giiclere actiklar1 savaslar1 kazandiktan sonra “milli vahdetleri par¢alayarak yerine sinif
temerkiizleri” (Safa 2019b: 141) koyacaklarini ve bu ylizden bdylesi bir diisiinceyi asla
kabul etmenin miimkiin olmayacagini savunur. Mehmet Tekin, Necati’yi yazarin idealizmin
Marksizm’den tstiinliigiinii savundugu tezi kanitlamak i¢in bir sézcii olarak kullandigin
soyler (Tekin 1986: 176). Romanda Necati ve Siileyman’in diisiincelerini siizgecten
gecirerek bir senteze varma ugrasinda olan Orhan Sakir’in; fakir Tahsin’in zengin bir ailenin
cocuguna att1g81 tasin kokeninde sinifsal m1 yoksa milli kimildaniglarin m1 yer aldigina doniik
sorular1 ve alacagi cevapla varacag milli neticeler de, romanin yazildigi 1937 senesinden
vaka zamaninin gectigi 1920’11 yillara geri doniildiiglinde Peyami Safa’nin ge¢irdigi fikri
doniisiimlerin bu romanda iyi bir sekilde islendigini gosterir. Tahsin’in attig1 tas ve babast

Mustafa’nin ¢alistigt evin sahibi kadinla kavgasi temelinde yatan diisiince tamamen
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aidiyettir. Omrii boyunca bu aidiyetin korunmasi ve yiiceltilmesi i¢in yazan Peyami Safa’nin
Matmazel Noraliya 'nin Koltugu ve Yalniziz’a varirken ne asamalardan gegtigini gostermesi
bakimindan Biz Insanlar romam énemlidir.

Biz Insanlar’da idealizm-materyalizm karsithginda galip gelen idealizmin diisman
materyalist felsefe, Peyami Safa’nin ikinci Diinya Savasi’ndan sonra yazdigi Matmazel
Noraliya 'nin Koltugu romaninda, yerini genel bir diismana, yani pozitivizme, determinizme,
materyalizme dayanan tiim pozitif bilimlere birakir (Moran 2001: 251).

Fethi Naci, Biz Insanlar’1 da icine alarak yaptigi genel saptamasinda, ondaki Bati-
Dogu c¢atismasinin zamanla materyalizm-idealizm c¢atismasina doniistiigiinii, gelistirdigi
ideolojik durusunda da Cumhuriyet ideolojisiyle ¢ok da mesafeli durmadigini belirtir (Fethi
Naci 2007: 206).

Bir tiir kendini gerceklestirme tecriibesinin sunuldugu mistik yolculukta Allah’a
ulasma diisiincesinin anlatildigit Matmazel Noraliya'nin Koltugu’nda “memleketteki
degerler buhrani spiritualiste bir tercihle 6n safa gelir” (Tanpinar 1977: 122). Romana
yayilan spiriitiialist diisiince, madde-ruh ikileminde bocalayan Ferit’in kurtaricisi Ve yazarin
sOzciisii Yahya Aziz’le yol bulur. Felsefe 6gretmeni Yahya Aziz, aslinda Peyami Safa’nin
yillarca liberalizmin yarattifi “ben”le kavgasinda bir denge yakalar. Bu denge belli
merhalelerden sonra ulasilacak mutlak varlik sayesinde yakalanabilecektir. Romanin
sOzciisline gore “‘ben’ kendisini ‘biz’e ve ‘biz’den daha iistiin bir perspektife dogru” (Safa
2018: 285) gotiirmelidir. Millet ve Insan’da fikri tekAmiiliinde belli bir seviye yakalanus olan
Safa, ben’den biz’e feda edilecek yolda milletin istiinliigini vurgulamisti. Artik biz’in
millet yolunda fedakarlikla vardigi yerden Allah’a yiiriinmesi noktasina gelmistir. Yahya
Aziz, mistik de olsa diinyada, bir ekonomik sisteme ihtiya¢ duyuldugunu savunarak, bunun
ne komiinizmle ne de kapitalizmle saglanamayacaginin da farkindadir. “Istihsali viicuda
getiren sermaye ve ¢alisma arasinda adil bir paylagsma olmalidir. Sermaye arslan paymni
almamalidwr. Bu ikisinden birinin tahakkiimii iistiine kurulmug ve kurulacak kapitalist veya
komiinist cemiyetlerin arasinda” (Safa 2018: 287) bir iigiincii segenek, Peyami Safa’nin
kirkli yillarin basinda siklikla dile getirdigi korporatizmdir. Romanda, ben’in tekligini
onemseyen bir hiirriyetin meydana getirdigi ya da sinifsal ¢ekismeler veya tanimlamalarla
yaratilan bir sistemin yerine, kazang ile sermaye arasinda kurulacak diizenin devletin elinde
olacagi bir sistemin savunusu yapilir.

1951 yilinda kaleme aldig1 Yalniziz, hem diisiince hem de {itopya romani olarak
yazarin “dipzitlik” kavramiyla somutlastirdigi, karsit diinya goriislerini acikladigr ¢ok

katmanli bir eser olarak tanimlanir (Aytag 2016: 103). Romanin diisiinsel boyutuna zenginlik
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katan, Samim’in gergek diinyadan farkli olarak kurallarini olusturup, kurguladig: Simeranya,
bir kitap taslagidir. Burada yiiz elli y1l sonra ger¢eklesmesi ihtimalini kurdugu diinyadaki
zitliklar bir ahengi yakalamis goriiniir. Romanda, kardesi Besim’le ciddi bir ztlikla
betimlenen Samim, reel yasamdaki zitliklari tagimasi yaninda, Peyami Safa’nin da dmriince
tasidig1 ve doniisiimlere ugrayan karsithiklarin da sozciisii gibidir. Konforlu ve korunakli
evlerinde Samim ve ailesinin kendilerini halktan biz ekseninde ayirmalari, bir iist sinifa
mensup oluslarinda arandiginda, yeni bir zitlik, romanin ¢ok katmanliligina dahil edilebilir.
Oysaki Peyami Safa yillarca yazilarinda elestirdigi sanayi kapitalizminin uzantisi
liberalizme, yani ben’in tiiketen, bir baska sinifiizerinde kuracagi tahakkiim igeren varligina
hep kars1 ¢gitkmistir. Bu romanda, Samim’in dilinde ve Simeranya gergekliginde de durum,
Safa’nin yazilarinda sdyledigi gibidir. Ancak romanda hizmetcilerle evin sahipleri
arasindaki iliskiler ya da ev sahiplerinin kendilerini toplumda konumlandirdiklart yer, yine
bir zitliga kapi aralar. Samim, “his miinasebetlerinde, halkla bizim aramizda” (Safa 2017b:
257) diye baslayan climlesinde Simeranya’da anlattifina ters bir gercekligi yasamis olur.
Eserde kahramanlarin kendilerini “mirasyedi”likle tanimlamalar1 ve yarattiklar1 sinifsal
farkliliklar olaylarin gectigi yirminci yiizyilin hakikatiyken, Peyami Safa’nin da istemedigi
bu toplumsal yapidan, millet i¢in idealize ettigi yeni yasam bi¢imine gegisi, Simeranya’nin
satir aralarinda kendini gosterir. “Simeranya, herkesin her sosyal harekette samimi ve tam
istirakini saglayan yeni bir cemiyet yapisinin adidir” (Safa 2017b: 112). Samim, her ne
kadar varlikli bir ailenin yarattig1 sartlar siirse de roman kahramanlarinin geneline yayilan
huzursuzluktan, bunalimdan kurtulusun yolunun da donemin sosyal-siyasi yapisindan
uzaklasmakta oldugunun farkindadir. Besim, hedonist yasam anlayisiyla Samim’le bir zitlik
yaratsa da evlerinin disindaki hayatta, yolunda gitmeyen bir seylerin oldugunu bilmektedir.
“Evet, fakir- zengin agsikar. Fark biiyiik. Haksizlik da belli. Cigeri bes para etmez heriflerin
Milyoner, degerli adamlarin fakir oldugu goriilmiiyor degil. Bunlar malium. Care ne, onu
soyle” (Safa 2017b: 69). Samim, Besim’in sordugu soruya korporatist sistemin ¢oziimlerini
siralayarak care bulur. Simeranya’daki yasamdan bahseden Samim, Peyami Safa’nin
yazilartyla anlatmaya calistig1 ve kurulmasini istedigi diinyaya 6zlemini yansitir. “Orada
sermaye sahibi kar degil, sadece bir riziko hakki alir. Eger kurdugu iste ¢alistyorsa, kazanci
liyakatine goredir. Bilangolar: fabrikanin is¢i miimessillerinden miirekkep bir idare meclisi
inceler ve tasdik eder. Kazanci dagitan da odur” (Safa 2017b: 70). Sermayeyi yOneten
korporasyonlar devlete baglidir. Boylelikle devlet sinifsal bir ayrimin yaratacagi kaosu da
engellemis olur. Samim’in Simeranya’siyla Peyami Safa’nin iktisadi temelli ¢ogu yazisi

benzerlikler tasir. Var olan birgok zithgr Simeranya’daki hayal evreniyle biiyiik bir ahenge
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cevirmeye calisan Peyami Safa, sinifsiz ve milliyet¢i toplum isteginin baska zaman
dilimlerinde yasanacagina dair bir 6zlemi tasiyarak, eserini sonlandirirken, kendi gergek
diinyasinda sonuna kadar bu fikri savunsa da heniiz pratige donlismesinin miimkiin
olmadigini bu kurgusal metinle ifade eder.

Diisiince yazilar1 ve romanlariyla bir biitiin teskil eden Peyami Safa her seyden 6nce
bir milliyet¢idir. Batililasmay1 yorumlayisiyla ve 1940’tan sonra yazdigi eserlerle
muhafazakar séylemin i¢inde degerlendirilen Safa, hep milliyetgiligi giiglendirmek ve
cagdas bir seviyeye ulastirmak amacini tasir (Yildiz 2011: 211). Tiirk milliyetciligini
koruyan sistemse ona gore korporatizmdir. Yasami boyunca bu sistemi anlatan, savunan
yazar, Tiirk kimliginin yiiceltilmesi ve yasatilmasi noktasinda gii¢lii ve otoriter bir sistemin

ihtiyacin1 hep duymus ve anlatmustir.
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Sonu¢

Peyami Safa, ilk roman1 Sozde Kizlar’dan Bir Tereddiitiin Romani’nin yayimlanacagi
1933 yilina kadar; Batililasma, mazi, tarih, materyalizm, idealizm ve milliyetgilik gibi
kavramlar, olgular arasinda cesitli tereddiitler yasar. Nazim Hikmet’in millet fikrine kars1
savundugu sinifsal anlayisina muhalif kaleme aldig1 yazilarinda, daha agikca goriilen
milliyet¢i-modern fikir diinyas1 zamanla netlik kazamr. Ikinci Diinya Savast’yla
Tiirkiye’deki degisken siyasal gelismeler, Peyami Safa’y1 hem bir yazar hem diisiiniir ve
gazeteci olarak milli ve otoriter bir yapiyla, Tirkg¢iliigiin korundugu bir sistem arayisina
gotiirlir. Zaten Ziya Gokalp’in bir zamanlar savundugu, Atatiirk doneminde ve sonraki
yillarda kismen hayat bulan korporatizm, Tiirkiye’yi ve komiinizm tehlikesindeki Tiirkligi

koruyacak, cagdas bir seviyeye ulastiracaktir.

Millet ve Insan bashkh eserinde, Tasvir-i Efkdr’da “Teskilat Davamiz” bashigiyla
yayimlanan yazi serisinde ve diger yazilarinda, korporatizmi; milliyet¢iligin

korunmasindaki, gelistirilmesindeki kurtarici sistem olarak agik¢a savunur.

Peyami Safa’daki milliyet¢i gorlisii, donemin siyasal gelismeleriyle okumak
miimkiindiir. Ancak Safa’nin Tiirkliik i¢in en biiyiik tehlike olarak gordiigli komiinizme ve
siniflar arasindaki ayrigsmalara bir secenek olarak iirettigi korporatizm, anlatilmadan onun

modern bir ¢izgiyle zenginlestirdigi milliyetgilik anlayisini yorumlamak eksik olacaktir.

Bir¢ok yazisinda agik¢a dile getirdigi korporatizm, Matmazel Noraliya 'nin Koltugu ve
Yalniziz romanlarinda Tirkiye icin bir ¢are olarak sunulur. Peyami Safa’nin eserlerinin
genelinde yapilan tahliller, donemin siyasal ve sosyal dzellikleri gozetilerek okundugunda,
iilkedeki her tiirlii tehlikeyi ortadan kaldiracak siyasal bir sistemi, hem reelde korporatizm
olarak hem de kurgusal diinyada c¢esitli kahramanlar vasitasiyla aym adla sunarak, dile

getirmesi onun milliyetgilik anlayisina yeni bir yorumdur.
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