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EDITORDEN
Degerli okurlarimiz,

KONSERVATORYUM dergimizin Bahar 2021 sayisiyla bir kez daha sizlerle bulusmanin mutlulugunu

yaslyoruz.

Bu sayimizin ilk makalesinde, Fatih Akman Uglinci kusak Tirk bestecilerinden biri olan Cengiz Tan¢'in
senfonik yapitlarini inceliyor. Akman, Turk Halk Mizigi Gizerine calismalar yapan iki dnemli etnomiizikolog
olan Béla Bartdk ve Janos Sipos'un calismalarindan yola ¢ikarak Cengiz Tan¢'in yapitlarindaki Tiirk Halk
Miizigi 6gelerini degerlendiriyor.

ikinci makalemiz, Gékgen Nil Kocamangil, Aycan Altungiil ve Mehmet Girgin ortak imzasini tasiyor.
Yazarlarimiz oncelikle, ginlimiizde giderek artan internet Uzerinden mizik egitimi calismalarina
dikkat cekiyorlar. Ardindan da cevrimici viyolonsel egitiminin 6grenciler acisindan avantajlarini ve

dezavantajlarini degerlendiriyorlar.

”

Bu sayimizin Ul¢lincii makalesinde Guil Sevgi Karaca, Berkun Oya'nin “Bayrak” adli oyununun “Masum
adiyla Turkiye'nin ilk profesyonel internet dizisi olarak yapilan uyarlamasini inceliyor. Calismada, tiyatro
oyunu ve internet dizisi olarak yazari tarafindan iki kez Uretilen eserin uyarlama 6zellikleri, farkli dramatik

araglarin kullanimi bakimindan degerlendiriliyor.

Nazli Basak Basak ve Hakan Bagci imzali bir diger makalemizde ise 20. ylizyil genisletilmis keman ¢alma
tekniklerinin egitimde kullanimi arastiriliyor. Bu ¢alismada, yazarlarimiz éncelikle ulusal ve uluslararasi
kaynaklari inceliyorlar, ardindan da cesitliligi saglamak amaciyla 6rnek olarak secilen ve katilimcilar

tarafindan eklenen 60 farkli teknigi temel alarak arastirmalarini derinlestiriyorlar.

Besinci makalemizde Vagif Azizov, Azerbaycan tiyatro sanatinin en Uretken sanatcilarindan ve Azerbaycan
Tiyatro Yonetmenligi Okulu'nun kurucusu olan Adil isgandarov’'un sanat yasamini degerlendiriyor.
Azizov'un incelemesinde, Adil isgandarov’'un sadece reji alanina degil, biitiin olarak Azerbaycan

tiyatrosuna yeni bir disiplin getirdigi vurgulaniyor.

Bu sayimizin altinci ve son makalesi olan Zeynep Simge Acunaz Eytemiz'in calismasinda ise egzotizmin
Romantik Dénem miizik eserleri tizerindeki etkisi ele aliniyor. Calismada Wagner, Verdi, Bizet ve Rimsky-

Korsakov adli bestecilerin eserleri Gizerinden egzotizmin Romantik donemdeki yeri ve etkisine deginiliyor.

Her zaman oldugu gibi dergimizin bu sayisinin da hayata ge¢cmesini saglayan basta yayin kurulu tyelerimiz
olmak Uizere, tim yazarlarimiza ve hakemlerimize tesekkurlerimizi sunar ve siz degerli okurlarimiza keyifli

okumalar dileriz.
Saygilarimizla,

Dog. Tufan KARABULUT
Bas Editér




EDITOR’S NOTE

Dear readers,

We are happy to meet you once again with the spring 2021 issue of our CONSERVATORIUM
Journal.

In the first article of this issue, Fatih Akman examines the symphonic works of Cengiz Tang, one of the
third generation Turkish composers. Akman evaluates the elements of Turkish Folk Music in the works of
Cengiz Tang, based on the work of Béla Bartok and Janos Sipos, two important ethnomusicologists who
have studied Turkish Folk Music.

Our second article is co-authored by Gokcen Nil Kocamangil, Aycan Altungiil and Mehmet Girgin. Our
authors first draw attention to the work of music education over the internet, which is growing today.

Then they evaluate the advantages and disadvantages of online cello education for students.

In the third article of this issue, Gll Sevgi Karaca examines the adaptation of Berkun Oya’s play “Bayrak”
as the first professional internet series in Turkey under the name “Innocent”. In the study, the adaptation
features of the work, which was produced twice by its author as a theatrical play and an internet series, are

evaluated in terms of the use of different dramatic tools.

Another article by Nazli Basak Basak and Hakan Bagci explores the use of 20th century extended violin
playing techniques in education. In this study, our authors first examine national and international
sources, and then deepen their research based on 60 different techniques chosen as examples and added

by the participants to ensure diversity.

In our fifth article, Vagif Azizov evaluates the artistic life of Adil Isgandarov, one of the most productive
artists of the Azerbaijani theater art and the founder of the Azerbaijan Theater Directing School. In Azizov’s
analysis, it is emphasized that Adil Isgandarov brought a new discipline not only to the directorial field,

but also to the Azerbaijani theater as a whole.

In the work of Zeynep Simge Acunaz Eytemiz, the sixth and last article of this issue, the influence of
exoticism on Romantic period musical works is discussed. The work mentions the place and influence

of exoticism in the Romantic period through the works of composers Wagner, Verdi, Bizet and Korsakov.

As always, we would like to thank all our authors and referees, especially our editorial board members,
who made this issue of our journal come to life, and we wish you, our distinguished readers, a pleasant

reading.
Kind Regards,

Assoc. Prof. Tufan KARABULUT
Editor in Chief
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oz

Bu calismada, Tirk Cagdas Coksesli Mizigi bestecilerinden Cengiz Tan¢'in
senfonik yapitlari incelenmistir. Tang, bircok platformda Tiirk Cagdas Coksesli
Muzigi'nin olusum surecinde Anadolu Halk Miizigi'nin 6nemine deginmistir.
O halde, bestecinin ¢agdas yapitlarinda Anadolu Halk Muzigi'ne iliskin
herhangi bir 6ge bulunmakta midir? Bu ¢alismada iste bu sorunun yaniti
aranmaktadir. Bu baglamda, bestecinin yapitlarindaki Anadolu Halk Miizigi
ogelerineisik tutmasiamaciyla, 6ncelikle Anadolu Halk Miizigi Uzerine calisma
yapan iki etnomiizikolog olan Béla Bartdk ve Janos Sipos’un calismalarindan
yola ¢ikilarak, Cengiz Tan¢'in yapitlarinda yer aldigi varsayilan Anadolu Halk
Muzigi 6geleri incelenmistir. Calisma, Cengiz Tang'in Tirk Cagdas Coksesli
Muzigi repertuvarina kazandirdigi Cagrisimlar (2. Senfonik Bolim, 1973),
Sentez | (3. Senfonik Bolim, 1975) ve Yankilar (4. Senfonik Boliim, 1978)
isimli orkestra yapitlariyla sinirlandiriimistir. Calismada incelenen yapitlar,
Rudolph Réti tarafindan gelistirilen tematik analiz yontemiyle ¢6ziimlenmis
ve kuramsal cerceveye dayall olarak yorumlanmistir. Yapilan incelemeler
sonucunda bestecinin yapitlarinda, Anadolu Halk Muzigi'nde siklikla
kullanilan melismatik yapilar, inici motif yapisi, modal ses dizilimleri gibi
cesitli 6gelerin yer aldigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cengiz Tang, Anadolu Halk Miizigi, Turk Cagdas Coksesli
Muzigi

ABSTRACT

This study examines the symphonic works of contemporary music composer
Cengiz Tang. Tang emphasizes the importance of Anatolian Folk Music
in the formation of Turkish Contemporary Polyphonic Music in many
platforms. This study undertook to find out whether there is any element
of Anatolian Folk Music in the composer’s contemporary works. In this
regard, in order to shed light on elements of Anatolian Folk Music in his
work, researchers first examined the works of Béla Barték and Janos Sipos,
two important ethnomusicologs who studied Anatolian Folk Music. The
study’s scope included only Tang’s compositions Evocations (2nd Symphonic
Movement,1973), Synthesis | (3rd Symphonic Movement, 1975), and Echos

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC
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Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi'nde Anadolu Halk Miiziginin izleri

(4th Symphonic Movement, 1978). The works examined in the study were analyzed using the thematic analysis method
developed by Rudolph Réti and interpreted based on that theoretical framework. These examinations determined that the
composer’s works contained various elements such as melismatic structures, descending motif structure, and modal sound
sequences, which are frequently used in Anatolian Folk Music.

Keywords: Cengiz Tang, Anatolian Folk Music, Turkish Contemporary Polyphonic Music

EXTENDED ABSTRACT

In this study in the field of musicology, researchers employed a mix of qualitative
research and musical analysis methods. The qualitative research method, “can be defined
as research in which qualitative data collection methods such as observation, interview
and document analysis are used and a qualitative process is followed to present
perceptions and events in a realistic and holistic way in the natural environment”
(Yildirnm & Simsek, 2018, p.41). The main problem of the study was the investigation
of the influence of Cengiz Tang’s rhetoric on nationalism in his works, which dealt with
his compositions with the modern techniques of his period. Researchers conducted a
wide literature review on Tang’s life and his understanding of nationalism. These
resources included various articles, theses, and books and biographical works written
about the composer, as well as the composer’s work notes and interviews with his
relatives. Researchers also examined studies on Anatolian Folk Music for use in musical
analysis. To shed light on the elements of Anatolian Folk Music, researchers first
examined the work of Béla Bartok and Janos Sipos, two important ethnomusicologs who
studied Anatolian Folk Music. Bartok’s compilation of Anatolian Folk Music in the
1930s using a scientific approach is an important and influential resource. Another
important source is the folk music compilation works of ethnomusicologist Prof. Dr.
Janos Sipos. In his work, Sipos critically examined roughly 1,500 folk songs compiled
from various regions, as well as 3,000 folk songs previously compiled by various
researchers. In the findings and discussion part of the study, Sipos conducted a musical
analysis of Tang¢’s works using “the thematic analysis method” developed by Rudolph
Réti. In this method, Réti emphasized the importance of motif structures by questioning
how music is created through thematic structures. According to Réti, a musical work is
formed through repetitions of certain motifs. For the analysis of the motif structures that
make up the thematic material, two or three sound core structures are obtained by
determining the common aspects of these motifs and reducing them. When creating

motifs from the resulting core structures, the structure can be transposed to different
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sounds, sounds can be altered, and duration values and rhythmic structures may change,
but this does not affect the original character of that core structure (Cook, 1992). Although
Tang’s works do not have certain parameters such as motifs or musical sentences, it is
observed that the sound sequences used (especially on the horizontal axis) consist of core
structures made up of two or three sounds. In this context, Réti’s thematic analysis
method can explain the sound formations in Tang’s works. When these works are
examined, it is observed that various characteristics of Anatolian Folk Music were
abstracted by the composer through modern techniques based on the aesthetic perception
of the period. In this context, it is possible to list the features of the folk-music-based

elements in the composer’s works as follows:
1. Melismatic structure,
2. Unstable sound and rhythmic structures,
3. The line of melody in descending character,
4. Moving rhythmic structures ending with a long sound,
5. Melody structures resembling folk music motifs,
6. Sound sequences based on a modal or makam system,
7. Transition notes in triple, quad, and five intervals,
8. Moving tunes on the sounds of mi, re, and do (Anatolian Psalm Dialects), and
9. Use of instruments reminiscent of folk music instruments and techniques.

The results of Tang’s research on folklore are observed not only in various compilation
works, articles or presentations but also in contemporary works that reach highly abstract
concepts. Because this study, which includes musical analysis, also has contextual
content that deals with nationalism, the findings regarding the musical works represent
only one of many interpretations. As a result, this study investigated the relationship
between Anatolian Folk Music and contemporary Turkish polyphonic music within the
framework of Tang’s thoughts and compositions. Further studies examining different
works in the field of contemporary art will continue to reveal the relationship between

folklore and music.
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Giris

19. yiizyildan itibaren Avrupa merkezli ulusalcilik anlayisinin siyaset ve kiiltiir yagamin-
da yiikselise gegmesiyle birlikte edebiyat, sanat ve miizik alanlarinda halk kiiltiiriine ait
Ogelerin On plana ¢ikartildig1 bir anlayis gelismeye baslamistir. 20. ylizyila gelindiginde
ise ulusalcilik goriisii, bir ¢ok tilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de siyasi ve sosyal yagamda
etkisini gostermistir. Ulusalcilik anlayisi gercevesinde sekillenen donemin kiiltiir politi-
kalar1, Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi'nin olusum siirecinde de etkisini gostermistir.
1930°1u ve 1940’11 yillarda yapilan bestelerin biiyiik boliimii, halkin asina oldugu yerel
kaynaklarin Bat1 teknikleriyle coksesli hale getirilmesi suretiyle olusturulmustur (Ma-
nav, 2015).

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren daha ¢ok ideolojik bir eksende ilerleyen Tiirk
Cagdas Coksesli Miizigi, 1950’11 yillara gelindiginde yeni bir siire¢ i¢inde gelisim gos-
termeye baslamistir. Bu dénemde ortaya ¢ikan degisimin nedeni bir yandan Avrupa’da
ortaya cikan liberal egilimler olmakla birlikte, esas itibariyle muhalefet partisinin iktida-
ra gegmesiyle birlikte merkezi otorite anlayisinin yerini daha 6zgiirliikk¢li bir sdyleme
birakmasidir (Koksal, 2015). 1950°1i yillarda Tiirk bestecilerin bir bolimii folklorik et-
kilerden uzak durarak yapitlarini ses diinyasindaki yenilik¢i yonelimlerin paralelinde
olusturmaya baslamislardir (Manav, 2015). Manav’a (2015) gére bu donemin bestecileri
“kendilerinden beklenilenlerin ne oldugunu gayet iyi bilmekle birlikte, kisisel 6zellikle-
rini, kisisel duyuslarini/bakislarini/diinya goriislerini kesfeden, farkli bir durusa ve fark-

11 bir iiretime yonelen bir kusak(tir)” (s.53).

1950°1i yillarda modernist akimin getirdigi 6zgiirliik¢ii bakis agisi, 1960’11 yillarda orta-
ya ¢ikan Postmodernizm anlayisiyla birlikte sanatta merkez kavraminin ortadan kalktigi,
bir zamanlar evrensel ve kesin olarak kabul edilen kurallarin yerlerine belirsiz, kisa
Omiirlii ve parcali karakterdeki kaotik yapilarin gectigi, ¢ok katmanh ve ¢ok kiiltiirli
yapilara dogru evrilmistir. Bu donemden itibaren miizik yapitlarinda gelenek ve moder-
nizmin bir sentezinin ortaya ¢iktigindan soz edilebilir. 196011 y1llarin merkezden bagim-
s1z yapisi, yapitlarini bu donemde iireten Tiirk bestecilerini de yakindan etkilemistir. Bu

bestecilerden biri de Cengiz Tang tir.

10 Nisan 1933 tarihinde Istanbul’da diinyaya gelen Cengiz Tang, miizik yasamina 1952
yilinda girdigi Ankara Devlet Konservatuart kompozisyon boliimiinde, Ahmet Adnan

Saygun’un dgrencisi olarak baslamistir. 1953-1955 yillar1 arasinda Ingiltere Guildhall
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Miizik Okulu’nda Sydney Compton ile armoni ve ¢agdas miizik teknikleri iizerine ¢ali-
san besteci, 1955 yilinda Tiirkiye’ye donmiis ve 1960 yilinda Ankara Devlet Konserva-
tuar1 Kompozisyon Ana Sanat Dali’nin ileri devresinden mezun olmustur. 1984 yilinda
Fullbright aragtirma bursu ile gittigi Amerika’da alt1 ay boyunca Vincent Persichetti ve
Milton Babbitt’le kompozisyon alaninda ¢aligmalarini siirdiiren Tang, 1985 yilinda tek-
rar Tiirkiye’ye donmiistiir. 1986 yilinda Dogent ve Profesdr unvanlarii alan besteci,
1990-1992 yillar1 arasinda MSGSU Miizikoloji Béliimii Genel Miizikoloji Anabilim
Dal1 bagkani olarak gorev yapmistir. Yurtiginde ve yurtdisinda katildigi sempozyum ve
konferanslarda sundugu akademik ¢aligmalarin yani sira opera, bale, orkestra, oda miizi-
&1, kongerto ve koro tiirlerinde besteledigi yapitlariyla Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi nin
gelisimine 6nemli Olciide katki saglayan besteci ve akademisyen Cengiz Tang, 15 Aralik
1997 tarihinde, 64 yasinda vefat etmistir (Tang, S., 2017; Tang, T., 2018; Say, 1998;
Yurtseven, 2001). Miizik yasamina, Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin ilk kusak besteci-
lerinden Ahmet Adnan Saygun ile baslayan Cengiz Tang, daha sonraki yillarda donemin
onde gelen modern miizik temsilcileriyle birlikte ¢aligmis ve bestecilik yagamini ¢ok

yonlii bir yarat1 siireci i¢inde siirdlirmiistiir.

Cengiz Tang¢ hakkinda pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. Cogu akademik alanda yapilan bu
caligmalar sunlardir: “Cengiz Tang; Yasami ve Bagdarligi” (Sabah, 1990), “Cengiz
Tang-Lirik Kongerto Uzerine Yapisal Bir Inceleme” (Korucu, 1995), “Cengiz Tang Bir
Miizik Diisiiniiriiydii” (ilyasoglu, 1997), “ilhan Usmanbas ve Cengiz Tang’in Orkestra
Yapitlarinda Tin1 Ozellikleri” (Boran, 1999), “Cengiz Tang’in Miizigi ve Yenilik¢i Kim-
ligiyle Cagdas Tiirk Miizigindeki Yeri” (Yurtseven, 2001). Besteci hakkinda yapilan ¢a-
lismalar incelendiginde, miiziksel analizler ve belgeler araciligiyla bestecinin yasami ve
sanat anlayigiin genis bir perspektiften ele alindig1 gozlemlenmektedir. Ancak ulusal
miizik ve ulusal sanatg1 iizerine pek cok makale kaleme almis ve ¢esitli akademik toplan-
tilarda bildiler sunarak Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin olusum siirecinde Anadolu
Halk Miizigi’nin 6nemine siklikla deginmis olan bestecinin ulusalcilik iizerine olan go-
rislerinin irdelendigi ve sanat yapitlar {izerindeki etkilerinin arastirildigl bir ¢alisma
bulunamamistir. Bu ¢alismada, Cengiz Tang¢’mn ulusalcilik {izerine olan goriislerinin ya-
pitlari izerindeki etkisi aragtirllmistir. Calismada incelenen yapitlar Cagrisimlar (2. Sen-
fonik Boliim, 1973), Sentez I (3. Senfonik Bolim, 1975) ve Yankilar (4. Senfonik Bo-
liim, 1978) olarak sinirlandirilmistir. S6z konusu yapitlarin segilmesinde ii¢ temel neden

bulunmaktadir: Bunlardan birincisi, bu yapitlarin bestecinin ses diinyasini nemli 6l¢iide
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yansittig1 diislinlilen uzun soluklu orkestra yapitlari olmasi; ikincisi, s6z konusu yapitla-
rin 1960’11 ve 19701i yillarin estetik anlayist ¢cercevesinde donemin modernist teknikle-
riyle olusturulmasi; tiglinciisii ise bu yapitlarin kendi aralarinda siralanmig birer senfonik
boliim olmasidir. Dolayisiyla, belli bir kronolojik sira iginde diisiiniilerek bestelenen bu
yapitlarin bestecinin teknik ve estetik yonleri hakkinda yeterli bilgi verebilecegi varsa-
yilmstir. Caligmaya 1. Senfonik Bolim olan Soyutlama (1961) isimli yapit da dahil
edilmek istenmistir, ancak yapilan tiim arastirmalara karsin eserin partisyonu bulunama-

digindan incelenememistir.
Yontem

Miizikoloji alanindaki bu ¢aligmada nitel arastirma ve miiziksel analiz yontemlerinin yer
aldig1 karma yontem kullanilmistir. Nitel arastirma yontemi, “gdzlem, gortisme ve dokii-
man analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin do-
gal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s.41). Caligmada,
Cengiz Tang hakkinda genis bir literatiir taramasi yapilarak, bestecinin yasami ve ulusal-
cilik anlayist hakkinda bilgi toplanmaya ¢alisiimigtir. Bu baglamda besteci hakkinda ya-
zilan ¢esitli yazilar, tezler, kitaplar ve biyografi calismalarinin yani sira, bestecinin ¢alis-
ma notlar1 ve yakinlariyla yapilan goériigmelerden yararlanilmistir. Calismada ayrica
miiziksel analizde kullanilmak iizere, Anadolu Halk Miizigi lizerine yapilmis ¢esitli ¢a-

ligmalar incelenmistir.

Calismanin temel problemi, bestelerini kendi doneminin modern teknikleri ile ele alan
Cengiz Tang¢’in, ulusalcilik iizerine olan sdylemlerinin yapitlar1 iizerindeki etkisinin
arastirtlmasi olarak belirlenmistir. Calismanin kuramsal/kavramsal ¢ergevesi arastirma
problemi cergevesinde olusturulmus ve ilk olarak, Cengiz Tang¢’in ulusalcilik tizerine
olan diislincelerinin donemin modernist diisiinceleriyle olan iliskisi ele alinmistir. Calis-
manin devaminda ise analiz kisminda karsilastirma yapmak tizere ele alinan Anadolu
Halk Miizigi ¢aligmalar1 ve bu ¢aligmalara yonelik cesitli analizler ve sonuglari yer al-
maktadir. Calismanin bulgular ve tartisma kisminda, Tang’in yapitlariin miiziksel ana-
lizi yapilmaktadir. Bu baglamda Rudolph Réti tarafindan gelistirilen ‘tematik analiz’
yonteminden yararlaniimistir. Réti, tematik analiz yonteminde bir miizigin tematik yapi-
lar araciligryla nasil olusturuldugunu sorgulayarak, motif yapilarinin énemini vurgula-

mugtir. Réti’ye gore bir miizik yapiti belli motiflerin tekrarlart araciligiyla olugmaktadir.
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Tematik malzemeyi olusturan motif yapilarinin analizi i¢in 6ncelikle bu motiflerin ortak
yonleri belirlenerek indirgeme yapilmak suretiyle iki ya da ii¢ sesli ¢ekirdek yapilar elde
edilir. Belirlenen ¢ekirdek yapilarin arasina farkli sesler girse bile bunlar gérmezden
gelinir. Elde edilen ¢ekirdek yapilardan motif olusturulurken yapi farkli seslere transpo-
ze edilebilir, sesler altere edilebilir, siire degerleri ve ritmik yapilar1 degisebilir ancak bu
o ¢ekirdek yapimin 6zgiin karakterini etkilemez. Motif, bu ¢ekirdek yapilarin farkli bi-
¢imlerde tekrariyla meydana gelerek tematik yapiyi olusturur (aktaran Cook, 1992).
Cengiz Tang’1n bu ¢aligmada ele alinan yapitlar1 her ne kadar motif ya da miiziksel ctim-
le gibi belirli parametrelere sahip olmasa da 6zellikle yatay eksende kullanilan ses dizi-
limlerinin iki veya ii¢ sesten olusan ¢ekirdek yapilardan olustugu gézlemlenmektedir. Bu
baglamda Réti’nin, tematik analiz yonteminin Tang¢’in yapitlarindaki ses olusumlarini
aciklayabilecegi degerlendirilmistir. Yapilan analiz neticesinde ¢esitli ¢cekirdek yapilarin
siisleme, tekrar, farkli seslere aktarim ya da alterasyon isaretleri ile ¢esitlendirildigi goz-
lemlenmistir. Calismada, Tang’1n yapitlarinda yer alan ¢ekirdek yapilarin gelisim 6zel-
likleri, ¢ekirdegi olusturan seslerin hareketleri ve ortak yonleri incelenmis, elde edilen
veriler Anadolu Halk Miizigi ¢calismalarindan elde edilen sonuglarla karsilastirilarak de-
gerlendirilmistir. Caligmanin sonug boliimiinde ise analiz sonucu elde edilen veriler, ku-

ramsal ¢ercevede yer alan bilgiler 15181nda yorumlanmigtir.
Kuramsal Cerceve
Cengiz Tan¢’m Ulusaler Cagdas Miizik Uzerine Diisiinceleri

Cengiz Tang, Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi repertuvarina bir¢ok eser kazandirmis olmak-
la beraber, halk bilimi {izerine de ¢esitli ¢alismalar yapmustir. 1967 yilinda TRT tarafindan
olusturulan halk miizigi derlemelerinde gorev alan besteci, halk kiiltiirii ve ulusallik gibi
kavramlar iizerine bir¢ok yazi yazmis, halk miiziginden etkilenerek ¢esitli beste ve diizen-
lemeler yapmustir. Bestecinin “Miizik Toplum Etkilesimi”, “Sanatin Gelecegine Bilingle
Bakabilmek”, “21. Yiizyilda Uluslararas1 Cagdas Varolus Biitiinliigii I¢inde Tiirk Musiki-
si”, “Genel Tiirk Miiziginin Biitiinlesmesi...” baslikli yazilari ile 8 Halk Tiirkiisii, Halk
Tiirkiileri, Ninni, 1. Yaylilar Stiiti, 2. Yayhlar Stiiti, Halk Tiirkiileri Siiiti, Karakoyun Efsa-

nesi ve Deli Dumrul gibi yapitlari bestecinin ¢aligmalardan bazilaridir.

Tang, 14-18 Haziran 1988 tarihleri arasinda yapilan Birinci Miizik Kongresi’nde sundu-
gu “Miizik-Toplum Etkilesimi” bagliklt makalesinde miizikte ulusalcilia iliskin goriis-

lerini dile getirmistir. Bestecinin sdylemleri 6zetle sdyledir:
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Miizikte kullanilan s6zlerin o ulusun kendi diline ait olmasi gereklidir: Ulusal dil
sayesinde prozodinin yonelttigi miizik climleciklerinin ulusal kdkeni ve temsil et-

tigi ulusa ait 6zellikler (renkler) sanat yapitina yansiyacaktir.

Dinamik, yonlendirici (olumlu yonlere), egitici, cagdas ve 6z degerleri ylicelten

bir anlayis i¢inde olmalidir.

Uluslararasi diizeyde, diinyanin her yerinde ve herkes tarafindan dinlenebilir ol-
malidir: Ulusalcr miizik, ¢aginin teknik ve estetik degerlerinden kopuk olmamali-
dir. Bu sayede, o ulusa ait duygu ve diisiinceler kendi i¢cinden siyrilarak evrensel

boyutlara ulasabilir ve tim insanliga mal olabilir (aktaran Yurtseven, 2001).

Besteci, ulusal kiiltiirlin uluslararasi boyutlara ¢ikmasi ve 21. yiizyilda biitiin sanat dal-

lar1 i¢inde var olabilmesi i¢in ister sanat¢i olsun ister alimlayici, Tiirk insaninin sahip

olmasi gereken {i¢ 6zelligi genel hatlartyla soyle agiklamistir:

1.

3.

Akilc1 olmalidir: Teolojik anlayisin ortaya ¢ikardigi ‘taklit¢ilik’ yerine, ‘anlama ve

yorumlama’ agamalarinin ortaya ¢tkmasi gerekmektedir.

Egitimli olmalidir: Evrensel egitimden ge¢cmis ve biitiinciil bir diinya goriisiine sa-

hip olmalidir.

Kisilikli olmalidir: Yiiceltici kisilik normlarina sahip olmalidir (tahm. 1986").

Tang, ulusallik/ulusalcilik kavramini, “birey ve toplumsal varlik olarak, bu diislince sis-

temleri -¢agdas diisiince sisteminin sentezci, eklektik, cogulcu, evrensel, gegmis ve ge-

lecege ulasan biitlinciil bakis a¢is1- icindeki davranig bigimlerinden kaynaklanan 6zellik-

lerle, uluslararasi diizleme ve tiim insanliga agilma ¢abasidir” (tahm. 1986, s.3) seklinde

aciklamistir. Besteciye gore (tahm. 1986), Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin 21. yiizyil-

da var olmasi, Tiirkiye nin Avrupa toplumlari ile ekonomik, politik ve kiiltiirel yonlerden

biitlinlesmesine, teknik ve teknolojik yeniliklere a¢ik olmasina ve sanatc ile alimlayici-

nin yukarida bahsedilen sanatsal kaygilarina baghdir. Anadolu Halk Miizigi ¢okseslilik

ile uyumludur ve bu durum kigisel ¢caligmalarin yan1 sira anonim ¢aligmalar ve bilimsel

yontemlerle gelistirilmelidir.

1 Bu bildiriye herhangi bir yayin organinda rastlanmamustir. Tang’1n bildiride profesor unvanini kullanmis olmast,
s6z konusu yazinin 1986 yili ya da sonrasina ait oldugunu gostermektedir.
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Tang’a gore, Tirk Cagdas Coksesli Miizigi’nin gelisim siirecinde, Tiirk bestecisine

onemli gorevler dismektedir. Besteci bu durumu su sozlerle ifade etmistir:

“Tiirk bestecisinin 6zel bir durumu vardir. Bir yandan kendi bireysel sanatini,
diinyanin bugiin eristigi evrensel teknik ve estetik ¢izginin altina diismeden ve
cagdist kalmadan ulusal kaynaklardan esinlenerek gergeklestirmek ve ulusunu
sanat miizigi dalinda ulusal-evrensel bir sentezle en st kiiltiir diizeyinde tem-
sil etmek, bir yandan asirlarin duragan tutuculugu ile geri kalmis, radyolarinda
tiim halk ¢algilarinin bile sesinin duyulmadig {ilkesinin tek sesli halk miizigi-
nin derlenme, ¢ok seslendirme gibi bilimsel ve anonim ¢aligmalaria katil-
mak, 6biir yandan da devletge bir kiiltiir politikasinin giidiilmesini ve fakat bu
politika ile halkin giincel yasamina belli bir devre ait olan ve kanimca yaban-
cilagsmis Osmanli sentezinin degil, cagimizin ¢agdas halk ve sanat ¢oksesli
miiziklerinin, yeni Tiirk sentezinin asilanmasini saglayacak ugraslarma katil-
mak” (aktaran Yurtseven, 2001, s.109).

Tang’a gore, tiim bu zorluklarin agilabilmesi i¢in anonim Anadolu Halk Miizigi derleme-
lerinin yapilmasina devam edilmeli, otantik Anadolu Halk Miizigi, yalnizca baglama ile
degil, diger halk ¢algilariyla da seslendirilip yayin organlar1 araciligiyla genis kitlelere
ulastirilmali ve tiim bu ¢aligmalarin bilimsel yontemler 1s18inda yapilmasi gerekmekte-
dir (aktaran Yurtseven, 2001, s.109).

Cengiz Tang’1n ulusalcilik ve ulusalct miizik anlayiginin temel olarak halk kiiltiiriine ait
cesitli 6gelerin ¢agdas teknik ve estetik degerler ¢ergevesinde ele alindigi, taklit yerine
yaraticiligin 6n plana c¢ikartilarak 6zgiin yapitlarin olusturuldugu, nihayetinde ulusal
kiiltiiriin tiim insanligin kiiltiirel mirasina katki saglayacak yetkinlikte ele alindigi bir

anlayis icinde gelisimini siirdiirdiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Anadolu Halk Miizigi Uzerine Yapilan Calismalar

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinden itibaren ¢oksesli miizik ¢aligmalarinda kullanilmak
izere pek cok halk miizigi derleme calismasi yapilmistir. Bunlardan ilki, 1922 yilinda
Istanbul Belediye Konservatuar tarafindan gergeklestirilmistir. Bu dénemde, Anado-
lu’nun ¢esitli yerlerinde bulunan mahalli miizisyenlere ve kamu gorevlilerine mektuplar
yollanmig, bdlgelerindeki tiirkiileri notaya alarak gondermeleri istenmistir (Yiikselsin,

2015). Daha sonraki caligmalar sirasiyla Seyfettin ve Sezai Asaf kardesler tarafindan
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1925 yilinda, istanbul Belediye Konservatuari (Dariilelhan) tarafindan 1926-1929 yillari
arasinda, Tiirk Halk Bilgisi Dernegi tarafindan 1929 ve 1931 yillarinda gergeklestiril-
mistir (Yikselsin, 2015). Halk miizigi ¢aligmalarinda doniim noktas1 olarak Béla
Bartok’un 1936 yilinda Adana ve ¢evresinde yapmis oldugu derleme ¢aligsmalart goste-
rilmektedir (Yikselsin, 2015). Macar halk miizigi derlemeleriyle 6nemli ¢aligmalara
imza atan Bartok, gelistirdigi bilimsel yontemlerle Anadolu Halk Miizigi derleme ¢alis-
malarina katilarak Tiirk folkloriiniin gelisimine 6nemli katkilar saglamigtir. Halk miizigi
derlemeleri Bartok’tan sonra da devam etmistir. 1937-1945 yillar1 arasinda Ankara Dev-
let Konservatuari tarafindan yapilan ¢alismalarda 10.000 civarinda halk ezgisi toplan-
migtir. 1967 yilinda TRT tarafindan ¢esitli illerde derleme ¢aligmalari yapilmis, bu ¢alis-
malarda 1738 halk miizigi kaydedilmistir (Aksu, 1999).

Bu ¢alismada, Béla Bartok’un 1936 yilinda Adana ve ¢evresinde yaptigi Anadolu Halk
Miizigi derlemelerine dair notlarinin yer aldig1 Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi isimli
kitabu ile -bu kitabin yayinlanmasinin ardindan- yaklagik 50 y1l sonra Janos Sipos’un Ana-
dolu’da Bartok 'un Izinde isimli kitaplarda yer alan bulgulardan yararlanilmistir. Bartok un,
1936 y1l1 gibi erken sayilabilecek bir donemde Anadolu Halk Miizigi derlemesi yapmast,
bu derlemeleri bilimsel bir metodoloji izleyerek tek tek notaya gecirmek suretiyle irdele-
mesi ve somut ¢ikarimlarda bulunmasi ve Anadolu Halk Miizigi ¢aligmalarinda referans
alinan en 6nemli kaynaklardan biri olmasi, Kii¢iik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi adl1 kay-
nagin dnemini ortaya koymaktadir. Caligmada kullanilmak iizere segilen diger 6nemli kay-
nak ise 1988-1993 yillar1 arasinda Ankara Universitesi Hungaroloji Boliimii'nde 6gretim
gorevlisi olarak caligan, halen Macar Sanat Akademisi’de dgretim {iyesi olarak gorevli ve
Macar Bilimler Akademisi iiyesi olan etnomiizikolog Prof. Dr. Janos Sipos’un halk miizigi
derleme ¢alismalaridir. Bartok’un arastirmasinda tamamlayamadigi yorelerin de bulundu-
gu cesitli yorelerden derledigi 1500 civarinda Anadolu halk tiirkiisiinii elestirel bir gozle
ele alan ve daha once derlenen 3000 ezgiyi de ¢alismalarinin i¢ine ekleyerek karsilagtirma
yapmak suretiyle Anadolu Halk Miizigi ¢alismalarina 6nemli 6lgiide katki saglayan Si-
pos’un c¢alismalar1, Bartok’un ¢aligmalari sonucu ileri siirdiigii dnermelerin gecerliligini

koruyup korumadigini gézlemlemesi bakimindan da 6nemli bir kaynaktir.
Bartok’un Anadolu Halk Miizigi Calismalar: ve Tespitleri

Bartok, 78’1 sozlii, 9’u sozsiiz olmak iizere toplamda 87 adet olan Anadolu Halk Miizigi

derlemelerini, ezgi yapilarina gore iki grup altinda toplamistir. Bartok un (1991) -yoriik
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yorelerinden topladigi- ilk grup altinda topladigi ezgilerin yaklasik %20’sinin ortak 6zel-

likleri 6zetle su sekilde ifade edilebilir:

1.

Ezgiler parlando? karakterindedir. Sekiz heceli kesitinden® olusan ezgilerin ritmik
yapilari, degisken yapida ilerlemektedir. Ancak tiim yap1 kesit sonlarina -6zellikle

ikinci ve dordiincii kesitlerde- gelindikge karar sesin uzatilmasiyla sona ermektedir.
Ezgiler ¢esitli melisma* kiimeleriyle az ¢ok siislenmislerdir.
Ses dizilerinde II. ve bazen de VI. derecelerde sik sik kararsizlik gdzlemlenir.

Ezgi kesitlerinin son seslerinde sakli pentatonik yapilar bulunmaktadir.

. Ezgiler genel olarak inici yapidadir.

Bartok’a gore (1991), ikinci grup altinda toplanan ezgilerin %231 ilk grupta yer alan

ezgilerle ortak 6zellikleri tasimakla birlikte, farkliliklar su sekilde 6zetlenebilir:

1.

2.

Ikinci gruptaki ezgiler parlando ritmindeki on bir heceli ezgi kesitlerinden olusur.

Ikinci grupta yer alan ezgiler birinci gruba gére daha genis bir ses alanina sahiptir-

ler. Bu ses alam bir oktav ile ikinci oktavin {igte birlik kismina kadar ulasur.

. 1k kesitin son sesi oldukga tiz bir derecede bulunur. Uciincii sesin son sesi (ana

durak) genellikle daha asagi dereceler lizerinde bulunur. Bununla birlikte cogu ez-

gide ticlincii kesitin son sesi say1lmazsa, genel olarak tiz bir ses alani i¢inde yer alir.

Ikinci grup ezgilerde daha zengin siislemeler yer almaktadir. Bartok (s.42), bu
grupta yer alan ezgilerin daha karmagsik melisma kiimelerinden olugmasinin sebe-

binin Arap etkisi kaynakli olabilecegini ifade etmistir.

N
Oyun havasi olan ezgiler . ¢ <« -dahahizli tempolarda A A
seklinde- noktal1 bir ritmik yapiya sahiptir.

Her iki grubun en 6nemli ortak yonii ise ezgilerin inici yapida olmasidir.

2 “Parlando bir gesit serbest ritim demektir” (Bartok 1991, s.37).

3 “Kesit (Ing. section): Ezginin boliindiigii yahut boliinebilecegi ciimleciklerden her biri” (Sipos 2009, s.11).

4 “Melisma (Ing. melisma): Bir tek hece ile sdylenen ezgi ya da ezgi pargas1” (Sipos, 2009, s.11). Tiirkce literatiirde
‘melisma’ veya ‘melizma’ olarak kullanildig1 gézlemlenen kavram i¢in bu makalede ‘melisma’ kullanimi tercih
edilmistir.
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Sipos’un Anadolu Halk Miizigi Calismalar1 ve Tespitleri

Tiirkiye’deki saha ¢alismalarina 1988 yilinda baslayan Janos Sipos, Adana, Ankara, De-
nizli ve Trabzon yoreleri basta olmak iizere, Anadolu’nun bir¢ok yoresinde derleme ca-
lismalar1 yapmistir. Sipos (2009), bu derleme gezilerinde 85 ayr1 yerde 233 koyliiden
toplam 1500 ezgi kaydetmis ve bu ezgileri notaya almistir. Arastirmact daha sonra bu
derlemeleri farkli kaynaklarin envanterinde yer alan yaklasik 3000 ezgilik Anadolu Halk

Miizigi malzemesiyle karsilastirmistir.

Sipos’un (2009), derledigi Anadolu Halk Miizigi ezgileri hakkindaki tespitleri su sekilde

Ozetlenebilir:

1. Anadolu Halk Miizigi ezgi dbekleri bilyiik dl¢lide Sol-(Fa)-Mi-Re-Do ¢ekirdek dizi-
sinden olusmaktadir. Ezgi, s6z konusu ¢ekirdek yapinin bazen genisletilmesi bazen de i¢

ice gecmeleri suretiyle meydana getirilir.

2. Anadolu ezgilerinin dnemli bir kism1 mezmur® agizlidir. S6z konusu ezgilerin 6zellik-

leri 6zetle soyledir:
a. Genel Ozellikleri:
- Inici yapidadir,
- Cogunlukla Mi-Re-Do seslerinden olugmaktadir.

- Minér tiglii veya major ikili araliklarla yukar1 veya asagi dogru simetrik olarak

genigleyebilmektedir.
- Dar bir ses alanina sahiptir, bu alan nadiren bir oktav asar.
- Cogunlukla agitlar ve gurbet tiirkiileri bu ezgileri kullanan baslica giifte tiirleridir.

- Cogunlukla parlando veya rubato karakterindedir, bazi oyun havalarinda tempo

giusto karakterinde kiiglik ezgi 6bekleri yer almaktadir.

5 Huristiyan kilisesinin ayinlerinde seslendirilmek tizere derlenmis olan ilahi, dua anlammna gelen mezmur
-psalm- teriminin ezgisel yoniinii ifade etmek amaciyla kullanilan psal/modic terimi (Kennedy, 1996, s.581),
M.R. Gazimihal tarafindan “zebur agzi, mezamir okuyus, mezmur agz1” seklinde kullanilmistir (Sipos, 2009,
$.53). Terim, Sipos tarafindan “Tiirk mezmur agz1” ya da “Anadolu mezmur agz1” sekilde kullanilmis olup, bu
¢alismada ‘Anadolu mezmur agzi’ ifadesi kullanilmistir (2009, s.108-109).
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b. Pes alanda yer alan Anadolu mezmur agzi ezgilerinin 6zellikleri:

- Do-Re-Mi ile baglayan, daha sonra Do-Re-Mi ii¢liisiinde gelisigiizel bigimde

dolastiktan sonra karar sese inen ezgiler.

- Do-Re-Mi ile baglayan, daha sonra Do-Re-Mi iigliisiinde dengeli bir bigimde

dolastiktan sonra karar sese inen ezgiler.

- Mi ile baslayan ve Mi-Re seslerinde gezinen ya da Do-Re-Mi iicliisiinde kararsiz

bir bigimde dolasan ezgilerdir.

- [Ik dizesi Mi ile baslay1p geri kalan béliimlerde asagi dogru inen ezgiler siklikla

bulunmaktadir.

- Fa (Fa#) sesleri ya ilk ya da ikinci dizenin basinda yer alirken, bazen de ikinci
dizenin ortasinda yer alabilmektedir.

- Do-Re-Mi ile baslayan, ilk dizenin ardindan, ikinci ve/veya ligiincii dizelerde

Sol ve nadiren La sesine ¢ikan ezgiler bulunmaktadir.
- Cikici olan ilk dizesi Sol sesine ulagan ezgiler bulunur.
c. Tiz alanda yer alan Anadolu mezmur agzi ezgilerinin 6zellikleri soyledir;
- 1k dizesi ¢ikip inen, gerisi pes alanda kalan ezgiler.
- Tlk dizesi Sol sesinden Mi sesine inen, gerisi pes alanda kalan ezgiler.
- Ozel olarak Fa-Re sesleriyle baslayan ezgiler.

3. Anadolu ezgileri yalnizca ilk dizeleri baglaminda degil, ikinci, liglincii ve dordiincii
dizelerinde de inici bir karakter sergiler.

4. Anadolu Halk Miizigi’nde kuvvetli bir pentatonizm goriilmez.
Bulgular ve Tartisma
Cengiz Tan¢’mn Yapitlarinda Anadolu Halk Miizigi’nin izleri

Cengiz Tang’in Cagrigimlar (2. Senfonik Boliim), Sentez I (3. Senfonik Bliim) ve Yan-

kilar (4. Senfonik Boliim) isimli yapitlari incelendiginde, bazi miiziksel 6gelerin Bartok
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ve Sipos’un aragtirmalarinda ortaya koyduklari Anadolu Halk Miizigi’nin ¢esitli yapila-
riyla ortiistiigli gozlemlenmistir. Tang’mn yapitlarinda -6zellikle yatay ekseni olusturan
yapilarin- Anadolu Halk Miizigi ezgi yapilanmalariyla olan ilk benzerligi, uzun seslerle
melismatik ses kiimelerinin bir arada kullanimidir®. Bu yapilarin siirekli olarak tekrari
ise bestecinin soyut halde kullandig1 Anadolu Halk Miizigi malzemesini bir 6l¢lide alim-

layicinin bilingaltinda imgelestirme ¢abasi olarak diisiintilebilir.

Ornek 1°de goriildiigii lizere, Sentez I'in yatay hattinda katli araliklarla yazilmig Si-La#-Do
seslerinden olusan ii¢ sesli ¢ekirdek yap1 bulunmaktadir. Bu 6rnekte, uzun siireye sahip
olan Do perdesinin, motifin ses merkezi olarak ele alindig: diisiiniilebilir. Si-La# sesleri ise
kisa siireli yapilariyla bu ses merkezini bir nevi melisma ile ¢esitlendirmektedir. Motif,
tahta iiflemeli ¢algilar arasinda tekrar ederek ilerlemektedir. Kisa siireli ¢ekirdek seslerle
uzun siireli seslerin birlestigi bu motif, oncelikle 22. 6l¢giide fliit tarafindan seslendirilir,
daha sonraki olgiilerde sirastyla obua ve klarnetin de eklenmesiyle geniglemeye baslar.
Tlerleyen dlciilerde bakir iiflemeli ve yayl ¢algilarin da katilimiyla tiim orkestraya yayilan

cizgisel hat, bir ses dokusuna biiriinerek 55. dl¢iiye kadar araliksiz olarak devam eder.

Flute

Oboe

Clarinet in B»

Ornek 1. Sentez I, 22-24. él¢iiler (Tang, 1975).

Sentez I iizerinden motif yapilanmalar1 ve ¢izgisel hattin organizasyonu ile ilgili yapilan

aciklama, Ornek 2°de yer alan Cagrisimlar isimli yapitta da karsimiza ¢ikmaktadir. Cag-

6 Calgisal miizikte yapitin ana karakterini bozmadan yapilan, kiigiik nota yazilartyla ya da ozel isaretlerle
gosterilerek siire degerlerini kendisinden once ya da sonraki notalardan alan yapilara siisleme denilir (Kagar,
2009). 17. yiizyila kadar icracilarin dogaglama yetenekleri ¢ergevesinde serbest olarak yapilan siislemeler, bu
donem itibariyle nota yazisi igine dahil edilmeye baglanmistir. 17. yiizyilda, ézellikle italyan vokal miiziginde
kullanilan kadansin klavye basta olmak {izere biitiin calgilarda etkisini gostermeye basladig1 goriilmektedir
(Newman, 1995; Holts, 1988). Stisleme notalarin vokal miizikteki karsiligi ise melismatik tarz adi verilen, tek
bir hece tizerinde yapilan siislemeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ayyildiz, 2020). Anadolu Halk Miizigi ve
Tiirk Sanat Miizigi’'nin vokal yapitlarinda hangere olarak adlandirilan siislemeler, bu ¢aligmada ‘melisma’ ya
da ‘melismatik ses kiimeleri’ adiyla kullanilmis olup, ¢alismada yer alan calgisal yapitlarin i¢inde bulundugu
varsayilan Anadolu Halk Miizigi 6gelerinin siisleme karakterini betimlemek amaciyla kullanilmistir.
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risumlar’in giris kismi da uzun sesler ile i¢ igce girmis kiigliik motif yapilarinin tekrarlarin-
dan olusturulmustur. Kii¢iik fliitiin yirmi 6l¢ii boyunca seslendirdigi kararsiz yapidaki Si
sesi, ¢esitli melismatik kiimelerle ilerler. Cizgisel hattin gerek ses gerekse ritim agisin-
dan kararsiz olan yapisi ise yine Anadolu Halk Miizigi nin -Bartok ve Sipos’un ¢alisma-
larinda da yer alan- 6zelliklerinden birini yansitmaktadir’. Cagrisumlar’da, tahta tifleme-
li calgilar ile baslayan cizgisel hat, yayli calgilar ve bakir iiflemeli ¢algilarin da
katilimlariyla polifonik yapida ilerleyen biiyiik bir ses dokusuna doéniiserek 42. dl¢iiye
kadar devam eder.
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Ornek 2. Cagrisimlar, 6-10. dlciiler (Tanc, 1973).

Ornek 1 ve Ornek 2’de goriildiigii iizere, ezgi hatlar1 benzer 6zelliklerde olusturulmustur.
Her iki ornekte, Bartok’un birinci ezgi grubu i¢inde yer alan melismatik yapiya sahip
uzun hava ezgilerinin 6zelliklerini tagimaktadir.

Tang’mn motif tasarimlarinin Anadolu Halk Miizigi ezgileriyle olan diger benzerligi ise
inici karaktere sahip olmalaridir. Sipos (2009, s.140) bu durumu, “Pek ¢ok Anadolu tiir-
kiisii sadece ilk ve ikinci degil, liglincli ve dordiincii dizelerde de tizden asagiya iner”
seklinde ifade etmistir.

7 Anadolu Halk Miizigi’'nde ezgi hatti i¢inde yer alan seslerin cesitli sekillerde degisime ugradigi siklikla
karsilagilan bir durumdur. Cemal Resit Rey’e (aktaran Vural, 2017, s.101) gore, “Melodinin seyri esnasinda
tesadiif ettigimiz diyez ve bemoller ise sesteki temevvii¢ (dalgalanma) ile glisandolarin ayni aynina kaydindan
baska bir sey degildir”. Rey’in sdylemine gore seslerin seyir esnasinda gesitli sekillerde degisime ugramalari
onlari farkli tonal yapilar ile iliskilendirmez.
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Sipos’un ifade ettigi ezgi yapilarina, Tang’1in eserlerinin bir¢ok boliimiinde rastlanilmak-
tadir. Ornek 3’de yer alan fliit partisi incelendiginde, seslendirilen ezgi hattmin uzun bir
siire Do sesi bolgesinde hareket ettigi gozlemlenmektdir. Ilerleyen olgiilerde ise ezgi
hatt1 inici yapisiyla diger sesler lizerinde ayn1 harekete devam eder. Si ekseninde devam
eden benzer melismatik yap1 24. 6l¢iiniin {igiincii vurusundan itibaren 6nce La# ekseni-
ne, 27. Ol¢linlin Gglincli vurusunda Lalt eksenine iner. Ezgi hatt1 28. ve 29. dlgiilerde
hizli bir kromatik hareketle 6nce Sol# eksenine iner, daha sonra ise Solll sesinde karara
ulasir. Boylece 25 6l¢ii iginde Do, Si, La#, Lal, Sol# ve Soll seslerinden olusan inici

karakterli bir ezgi hatt1 elde edilmis olur.
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Ornek 3. Cagrisumlar, 1-29. élgiiler, fliit partisi (Tanc, 1973).

Ornek 3°de yer alan ezgi hattinin inici karakteri, Ornek 4’te yer alan Bartok’un derledigi
Bozlak Uzun Hava isimli tiirkii ile benzer 6zellikler tagimaktadir. Tiirk halk miiziginin
geleneksel calgilarindan biri olan zurna tarafindan seslendirilen ezgi, La# eksenli melis-
matik ilerleyisini 2. 6l¢lide Sol eksenine dogru yonlendirmis ve bu ekseni 4. dl¢iide iyice
belirtmistir. 6. Ol¢liden itibaren Fa#, Mi, Re ve Do# sesleri tizerinde kararsiz bir sekilde
dolastiktan sonra 9. 6l¢iide Si eksenine inmistir. Si eksenli melismatik ezgi hatti nihaye-

tinde 11. 6l¢iide tekrar La# eksenine inerek devam etmistir.
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Ornek 4. Bartok’un derledigi Bozlak Uzun Hava isimli tiirkiiniin 1-14. 6l¢iileri

(Barték, 1991, 5.162-163).

Tang’in kompozisyonlarinda dikkat ¢eken bir bagka 6nemli nokta ise motiflerin ritmik
yapisindaki kararsizliktir. Bestecinin yapitlarinda farkli ritmik yapilarda ilerleyen kesit-
ler, 6zellikle bagka bir kesite baglanirken, daha 6nce de bahsedildigi gibi, Anadolu Halk
Miizigi siklikla rastlanan, kararsiz ritmik yapidan uzun sese doniisen bir yol izler. Karar-

s1z ritmik yapidan uzun sese doniisiim siireci Ornek 5’te verilmistir®,

8  Ornek 5-8 arasinda yer alan notalarda yatay hatlari olusturan sesler ritmik yapilart dogrultusunda indirgenerek verilmistir.
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6 afosyfeqasagoospocessasgaasyovilessaa faasaasaguicsiganasiaamgl

Ornek 5. Cagrigimlar, 217-218. blciiler, indirgeme (Tang, 1973).

Benzer bir 6rnege Ornek 6°da yer alan Yankilar’da da rastlamimaktadir. 50 ve 52. élgiiler
arasinda yer alan ritmik yap1 yine bir baska miizik kesitine ge¢ilmeden dnce uzun sese

donlismiistiir.

br e e

Ornek 6. Yankilar, 50- 52. l¢iiler, indirgeme (Tang, 1978).

Ornek 7°de yer alan Sentez I’in 55-56. dlgiilerinde de benzer yapiya rastlaniimaktadir.

3
@ JS s s B M 5 | |
Ornek 7. Sentez, 55- 56. dliiler, indirgeme (Tang, 1975).

Tang’1n yapitlarindaki ritmik yapilanmalardan bazilarinin, Bartok’un (1991, s.37), “[...]
sekiz heceli kesitinden olusan ezgilerin ritmik yapilari -her zaman kararli olmasa da- de-
gisken yapida ilerlemektedir. Ancak tiim yap1 kesit sonlarina -6zellikle ikinci ve dordiin-
cii kesitlerde- gelindikce karar sesinin uzatilmasiyla sona ermektedir” ifadesiyle de or-
tiistiigli goriilmektedir. Bartok tarafindan derlenen Anadolu Halk Miizigi’'ne ait kararsiz

ritmik yapilanma durumu Ornek 8’de verilmistir.
. . a— |
brrp gy T

Ornek 8. Bartok’un derledigi Nenni isimli tiirkii, 7-8. olciiler, indirgeme (Bartok, 1991, 5.59).
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Tang’mn motif ve ciimle olusumlarinda kullanilan g¢esitli yapilar siisleme karakterine sa-
hiptir. Motif olusumlar1 analiz edildiginde, belli yapilarin 1srarl bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir ki bu yapilarin bir¢ogu gerek Anadolu Halk Miizigi’'nde gerekse Tiirk
Sanat Miizigi’'nde de siklikla goriilmektedir.

Ozbilen’e (2007) gore, Anadolu Halk Miizigi’nde en ¢ok kullanilan siislemelerden biri
olan kisa basamak notasi1 (acciaccatura’), genellikle yazilmaz, icraci tarafindan gelenek-
sel tisliba uygun olarak seslendirilir. Kisa basamak notast, siiresini kendinden 6nceki ya
da sonraki notadan alabilmekle birlikte, Anadolu Halk Miizigi’nde ikincisine daha sik
rastlanmaktadir (bkz. Ornek 9).

Yazilisi P g P m— u
I

Okunugu 5, s 3 i : . 5 : } L—i
Ornek 9. Anadolu Halk Miizigi’nde kisa basamak notas1 kullanim (Ozbilen, 2007, s.13).

Ornek 10°da Bartok’un derledigi ezgide goriildiigii iizere, hemen hemen her motifin bas-

langicinda kisa basamak notasi kullanilmistir.
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Ornek 10. Tiirk Halk Miizigi’nde kisa basamak notasi kullanimi, Maras, 1-6. Olgiiler
(Barték, 1991, s.106).

9 “Kisa basamak notas (it. acciaccatura): Ustii bir ¢izgi ile ¢izilmis kiigiik bir notadan olusan melodi siisleme
tiiriidiir” (Ozgelik, 2002, 5.86). Bu hareket, Tiirkge’de ‘carpma’ olarak da adlandirilir.
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Cengiz Tang’1n yapitlarinda yer alan bircok motif yapisi, Ornek 10°da yer alan kisa ba-
samak notasi etkisine benzemektedir. Kompozisyonlarmin biiyiik boliimiinde siisleme
isaretlerini kullanmayan besteci, kisa basamak notalarmin ritmik degerlerini acik bigim-

de yazmustir.

Tang¢’1n yapitlarindaki yatay hatta siklikla karsilagilan kisa basamak notasi etkisinin kisa
stireli notanin siire degerini kendinden sonraki notadan almasi bakimindan, Anadolu
Halk Miizigi tavriyla ortiistiigii goriilmektedir. Ornek 11-13 arasinda yer alan notalarda
baskin olarak duyulan seslere gelmeden dnce, otuzikilik nota ile kisa basamak notasi

etkisi olusturuldugu goriilmektedir.

Ornek 12. Cagrisimlar, 15. dl¢ii (Tanc, 1973).

extr— [ ..

‘e L

Ornek 13. Yankilar, 74. 6l¢ii" (Tanc, 1978).

Bartok’un derlemelerinde dikkat ¢eken 6nemli bir nokta ise basamak notalarinda kullani-
lan seslerin oldukce genis araliga sahip olabilmesidir. Zaman zaman bu sesler altili araliZa
kadar genisletilebilmektedir. Ornek 14’te zurna tarafindan seslendirilen Halay Havas:

isimli derlemede, altili aralikta kullanilan ikili basamak notasi'! goze garpmaktadir.

10 “Kisa basamak notalari, bazen basamak notalarindan farkli olarak, esas notaya ikiliden daha biiyiik bir mesafeden
gelebilir” (Ozgelik, 2002, 5.87).

11 “Kisa basamak notalari [acciaccatura] bazen birden fazla nota icerebilir” (Ozgelik, 2002, 5.87).
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Ornek 14. Anadolu Halk Miizigi’nde genis arahkta ikili kisa basamak notas1 kullanima,
Halay Havasi, 7-9. olciiler (Barték, 1991, s.161).

Ormnek 15 ve Ornek 16°da, Sentez I ve Yankilar isimli yapitlarda yer alan ikili kisa basa-
mak notalarina yer verilmistir. S6z konusu yapitlardaki motif yapilanmalarinda kullani-
lan ikili basamak uygilamalarmin Anadolu Halk Miizigi’nin karakteristik 6zellikleriyle
benzerlik tasidigi goriilmektedir. Bestecinin kullandigi ¢algilar bu karakteristik yapiy1
On plana ¢ikartan diger bir 6nemli unsurdur. Anadolu Halk Miizigi ¢algilarindan kaval ve
zurna gibi otantik calgilarin geleneksel icra tavirlari, besteci tarafindan fliit (kaval) ve
obua (zurna) benzeri ¢algilarla ele alinmis ve ikili basamaklar genis araliklar iizerinde

kurulmustur.

B.Fliit

Obua éz .i».r_- ’i. bo

Ornek 15. Sentez I, 27 - 28. bl¢iiler (Tang, 1975).

éi_FF =F FF
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Ornek 16. Yankiar, 37 - 38. l¢iiler, klarnet partisi (Tang, 1978).
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Tang’1n yapitlarinda kullandigi ses malzemesi, modal ve makamsal miizigin soyutlama-
lariyla elde edilmesi bakimindan 6énemlidir. Semih Korucu, Tang’in Lirik Kongerto isim-
li yapitinin analizinde, yapitin makamsal merkezini Saba dortliisti olarak belirlemis ve

bu dortliiniin yatay sesler kiimesi olarak ele alindigini belirtmistir (Korucu, 1995).

Korucu’nun, Tang’in motif yapilanmasi iizerine olan tespitleri, Tang’in Yankilar isimli
yapitlarinda da benzer 6zellikler sergilemektedir. Ornek 17°de yer alan Yankilar’in 59-
60. olgiilerinde korangle tarafindan seslendirilen ezgi hatti incelendiginde, motifin Re,
Mib, Fa# ve Sol seslerinden olustugu goriilecektir. S6z konusu dort sesli ¢ekirdek motif

Ornek 18°de gosterilen Hicaz dortliisiiniin Re sesine aktarimi olarak diisiiniilebilir.

by b |

= T —

Ornek 17. Yankilar, 59- 60. ol¢iiler, korangle partisi (Tanc, 1978).

Yerinde Nevada
hicaz dortlasa rast beslisi

X
Il
3

LT
1

Yerinde hicaz makami dizisi

Ornek 18. Hicaz makamn dizisi (Ozkan, 2006, s.164).

Tang’in motiflerinde yer alan ses dizileri incelendiginde, kromatizmin agirlikli olarak
kullanildig1 goriilecektir. Bu kullanim 20. ylizy1l modernist tekniklerinden ‘polimodal
kromatizm’'? ya da daha genel baglamda ‘neo-modal’ yaklagimlar ¢er¢evesinde deger-
lendirilebilir. Diger taraftan bestecinin kullandig1 ses dizilerinin bu kromatik yapisi,
Tang’1n miizik dilinin Saygun ile benzer yénleri oldugunu da ortaya koymaktadir. Oz-

bayrak’a (2018) gore, Saygun’un eserlerinde kullanilan alaca'® dortliiler ve bu dortliiler-

12 Bartok, iki mod’u birlikte kullanarak elde ettigi ses dizisi biitiiniine ‘polimodal kromatizm’ adin1 vermistir.
Polimodal kromatizm adi altinda olusturulan bir dizinin bilesenlerini net bir bi¢imde tanimlamak miimkiin
degildir. Bu dizileri olusturan modlar ancak duyurulan tetrakordlar ya da tonik notalarina gore, ¢agrisim seklinde
taninabilir (Araz, 2011).

13 Saygun’un yapitlarinda kromatizm 6zellikleri tagtyan modal ses dizilimleri ‘alaca’ olarak adlandirilmaktadir. Bu
caligmada kromatik ya da kromatizm ifadeleri alaca terimiyle esanlamda kullanilmustir.
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den tiiretilmis modlar -Saygun’un deyisiyle ‘tdreler’- bestecinin miizik dilini bigimlen-

diren en 6nemli unsurlardan biridir.

Tang, motiflerinde kullandig1 kromatik sesleri -Saygun’dan farkli olarak- herhangi bir dii-
zen i¢inde ele almamus, kendi estetik anlayisi cercevesinde 6zgiirce kullanmistir. Korucu
(1995), Ornek 19°da yer alan Lirik Kongerto yapiti iizerinden Tang’m motif yapilanmala-

rinda yer alan seslerin kromatizm igeren yonleri hakkinda su ifadeleri kullanmigtir:

“Biiyiik-ii¢lii, ya da eksik-dortlii cergevesinde kalan biitiin sesler, alaca olarak
kullanilir. Bu kullanim yatay oldugu gibi, iki farkl partinin ayni ses bdlgesin-
deki (register) diziyi paylasmalarindan dolay1 ayn1 zamanda dikeydir de: Di-
key olarak tistiiste gelen sesler agimlandiginda, o biiyiik-ti¢lii igerisindeki alaca

sesleri verir” (s.2).

e e s
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Ornek 19. Lirik Kongerto, alaca [kromatik] ses dizilimi (Korucu, 1995, s.2).

Araliklarm kromatik kullanimia Sentez I’de de rastlanmaktadir. Ornek 20°de gériilece-
gi lizere yapitin 143. ve 144. dlciilerinde rastlamsal olarak kullanilan dortliiler; birinci
kemanda Sib-Mi sesleri arasinda, ikinci keman ve viyolada ise Sib-Mib sesleri arasinda-
dir. Bu seslerin arasinda kalan sesler ise kromatik olarak seslendirilmektedir. Yapitin
birinci keman partisi incelendiginde, Tang¢’in, motif yapilanmasinda yer alan Mib-Mi
kromatik seslerini Saygun’ dan farkli olarak, dizinin iki ya da {i¢iincii derecesinde degil,
dordiincii derecesi iizerinden ele aldig1 gézlemlenmektedir. Tkinci keman ve viyola par-
tisinde ise kromatik sesler yine Saygun’dan farkli olarak dizilerin birinci derecesinde

kullanilmustr.
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Ornek 20. Sentez I, 143 — 144, 6lciiler (Tang, 1975).

Tiirk Cagdas Coksesli Miizigi’nde Anadolu Halk Miizigi ya da Tiirk Sanat Miizigi ezgi-
lerinin armonizasyonunda 4’1 araliklarin siklikla kullanildigi gortilmektedir. Tiirk Cag-
das Coksesli Miizigi’nde Kemal Ilerici tarafindan kuramsallastirilan sistem, ‘dortlii ar-
moni sistemi’'* olarak adlandirilmaktadir. Ornek 21°de gériilecegi iizere, dortlii armoni
sistemi somut bir sekilde Tang’in Halk Tiirkiileri Siiiti No. 1 adl1 yapitinda yer almaktadir.
Ancak bestecinin bu ¢alismada ele alinan yapitlarinda kullanilan 4’1 araliklarin, fonksi-
yonel olmayan /serbest dortlii armoni sistemi i¢inde yer aldigi sdylenebilir. Tang’1n ya-
pitlarindaki 4°1ii araliklar -diger tiim yapilarda oldugu gibi- 6zgiin bir sekilde ele alin-
mustir. Yatay veya dikey eksende yer alan 4°1ii araliklar belli bir dizge iginde ele alinmaz,
sesler altere edilebilir ya da dortlii araliklar ardisik olarak gelmeyebilir. Bu durum tama-
men bestecinin teknik, estetik veya psikolojik egilimine gore degisim gostermektedir.
Bu baglamda modal hissiyatin zayif olmasi nedeniyle, Tan¢’1n 4’lii araliklar ile kullan-
dig1 bu armoni yapisinin, Ilerici’den ziyade Bartok un bestecilik anlayisiyla ortiistiigiinii

sOylemek miimkiindiir.

14 ‘Dortlii armoni sistemi’ ile ‘fonksiyonel olmayan /serbest dortlii armoni’ kavramlar: kullanim alanlari, teknikleri
ve amaglar1 g6z oniinde bulundurularak iki farkli sistem olarak ele alinmistir. Fonksiyonel olmayan /serbest
dortli armoni kavrami, 20. yiizyilda ilkelcilik ve ulusalcilik akimlarmin etkisiyle ortaya g¢ikan, dortli ses
araliklarin kullanimiyla neo-modal armoni anlayigini temsil ederken; ‘dortlii armoni sistemi’ ise Tiirkiye’ye 6zgi
Kemal Ilerici tarafindan kuramsallastirilan ve birgok Tiirk bestecinin yerel malzemeleri ele alirken kullandigi,
fonksiyonel 6zellikleri olan standartlastirilmis bir armoni anlayigini temsil etmektedir.
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Ornek 21. Halk Tiirkiileri Siiiti No.1, 1. boliim, 1-4. dlciiler (Tang, 1974).

Ornek 22°de yer alan Tang’m Yankilar isimli yapitin 75-80. Slgiileri arasinda yer alan
ksilofon partisinde seslendirilen arpej yapisinin, fonksiyonel olmayan /serbest dortlii ar-

moni sistemi i¢inde olusturuldugu gozlemlenmektedir.
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Ornek 22. Yankilar, ksilofon partisi, 75-80. él¢iiler (Tang, 1978).

Kromatizm igeren dortlii armoni cesitlemelerine, Ornek 23’te yer alan Cagrisimlar’in

116. dlgiisiinde, fagot, ¢ello ve kontrbas partilerinde de rastlanilmaktadir.
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Ornek 23. Cagrisumlar, 116. 6lcii, indirgeme (Tanc, 1973).

Bestecinin, fonksiyonel olmayan /serbest dortlii armoni sistemi ile birlikte Anadolu Halk

Miizigi’nin karakteristik 6zelliklerini bir nevi soyutlama ile ele aldig1 sdylenebilir.
Sonuc ve Oneriler

Cengiz Tang’1n yapitlari incelendiginde, bu ¢aligsma i¢inde yer alan Anadolu Halk Miizi-
gi'ne ait ¢esitli karakteristik 6zelliklerin yer aldigi gézlemlenmektedir. Bu baglamda
bestecinin yapitlarinda yer aldig1 diisiniilen Anadolu Halk Miizigi kaynakli 6gelerin

ozelliklerini sdyle siralamak miimkiindiir:
1. Melismatik Yapu,
2. Kararsiz Ses ve Ritmik Yapilar,
3. Inici Karakterdeki Ezgi Hatti,
4. Uzun Ses ile Sonlanan Hareketli Ritmik Yapilar,
5. Anadolu Halk Miizigi Motiflerini Andiran Ezgi Yapilari,
6. Modal/Makamsal Ses Dizilimleri,
7. Uglii, Dortlii ve Besli Araliklardaki Gegis Notalari,
8. Mi, Re ve Do Sesleri Uzerinde Gezinen Ezgiler (Anadolu Mezmur Agz1 Ezgileri),
9. Halk Miizigi Calgilarin1 ve Tekniklerini Andiran Calgit Kullanimi.

Cengiz Tang¢’in bu ¢aligmada yer alan yapitlarinin, 20. yiizy1l modern miizik teknikleri
gergevesinde olusturuldugu tespit edilmistir. Ancak tiim bu modern kurgu igine kiiltiiri-
niin 6ziine ait verileri kullanarak, kendi ulusalci bakis agisinin bir tezahiiriinii yapitlarina
yansittigl goriilmistiir. Bestecinin yapit tasarimlari incelendiginde, yukarida belirtilen

yapisal 6zelliklerin Bartok ve Sipos’un Anadolu Halk Miizigi ¢aligmalarindan elde ettigi
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bulgularla ortiistiigii gozlemlenmistir. Bu baglamda Tang’in, Anadolu Halk Miizigi 6ge-
lerini kendi retoriginden bagimsiz bir sekilde yapitlarinin gereksinimleri dogrultusunda
soyutlayarak ele aldigini soylemek miimkiindiir. Bestecinin, halk bilimine dair arastirma
sonuglarinin, yalnizca gesitli derleme ¢aligmalarinda, makalelerinde ya da sunumlarinda
degil, ayn1 zamanda son derece soyut kavramlara ulagan ¢agdas yapitlarinda da yer aldi-

&1 gorliilmiistiir.

Miiziksel analizin yer aldig1 bu ¢alisma, ayn1 zamanda ulusalcilik konusunun ele alindi-
&1 baglamsal (contextual) bir igerige sahip olmasi nedeniyle, bu ¢alisma iginde yer alan
miizik yapitlarina iligskin tespitler farkli okuma bigimlerinden yalnizca bir tanesini temsil
etmektedir. Caligmada, Cengiz Tang¢ 6zelinde Anadolu Halk Miizigi’nin Tiirk Cagdas
Coksesli Miizigi’ndeki yansimalari arastirilirken, bir yandan bestecinin yapitlar1 farkli
bir okuma bi¢imiyle ele alinmaya, diger yandan ise halk bilimi ¢alismalarinda ¢agdas
miizik incelemeleri i¢in yeni bakis agilari sunulmaya calisilmistir. Halk bilimi ile miizik
iligkisini ortaya koyacak benzer ¢alismalar ile ¢cagdas miizik alanindaki farkli yapitlarin

incelenerek literatlire yeni bulgular kazandirilabilecegi diigiiniilmektedir.
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oz

Glinimuzde teknolojinin gelismesiyle birlikte iletisim araclarinin giinliik
hayatimizdaki kullanim alanlari da artmaktadir. internetin bizlere sundugu
olanaklarin hayatimizin hemen hemen her alaninda etkisini gosterdigi
kuskusuz bir gercek oldugu gibi; yayginlasmasi da bilgiye ulasabilmeyi
kolaylastirmistir.  Ornegin, teknolojinin yaygin olmadigi dénemlerde,
aradigimiz bilgiye ulasmak adina elimizdeki imkanlarin sinirli oldugunu ve
neredeyse tek secenegimizin kutliphanelerdeki yazili kaynaklardan ibaret
oldugunu soyleyebiliriz. Gliniimiizde ise internetin sagladigi olanaklar
sayesinde istedigimiz bilgiye gorsel, isitsel ve yazili bir sekilde, herhangi bir
zaman ve mekan sinirlamasi olmadan ulasmak artik mimkiin olmaktadir.
Olusturulan bu sanal ortam sayesinde, degisik alanlarda diizenlenen seminer,
kurs, ders, konser gibi etkinliklere katilmak veya herhangi bir bilgiye ulasmak
icin mesafeler Gnemini yitirmistir. Cevrimici sistemde diizenlenebilen bu
calismalar; katihmcilarin karsilamasi gereken konaklama, ulasim, yemek gibi
baslica giderleri ortadan kaldirarak, ekonomik bir avantaj saglayip, egitim
alaninda da 6nemli bir yarar saglamaktadir. Buradan yola cikilarak, cevrimici
sistem Uzerinden yapilan bilgi aktarimlarinin sadece yazili veya sozli egitim
ile sinirli kalmayarak, sanat alani ve miizik egitiminde de miimkiin olabilecegi
fikri akillarda canlanmaktadir.“Cevrimici Viyolonsel Ustalik Siniflari'nda Egitim
Géren Ogrencilerin Ogrenim Siireclerine iliskin Degerlendirmeler” adli bu
calismada, bu sistemin 6grenciler acisindan avantajlari ve dezavantajlarinin
belirlenmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cevrimici, Ustalik Sinifi, Viyolonsel

ABSTRACT

With the development of technology, the applications of communication
tools are growing. The opportunities offered by the internet affect our lives
and make it easier to access information. Information resources were limited
when technology was not widespread, and our only options were written
sources available in libraries. Nowadays, thanks to the internet, it is possible
to access information in visual, auditory, and written forms without the
limitations of time and place. Thus, distance is no object to attending events,
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Cevrimici Viyolonsel Masterclass'larinda Egitim Géren Ogrencilerin Ogrenim Siireclerine iliskin...

such as seminars, courses, lectures, or concerts, virtually or to access any information. These online opportunities also provide
an economic advantage in the field of education by eliminating the expenses of accommodation, transportation, and food
that the participants must otherwise bear. Therefore, the idea is growing that information transfer made through online
systems is not limited to written or oral education; it is now possible in the field of art and music education, as well. This study
aims to determine the advantages and disadvantages of online systems for students.

Keywords: Online, Masterclass, Cello

EXTENDED ABSTRACT

The use of communication tools in our daily lives is becoming more and more important,
and the most effective of these is the internet. The internet has an impact on almost every
aspect of our lives because of the opportunities it offers. With the spread of the internet,
access to information has become easier, and this has led to many benefits in the field of
education. When such technology was not widespread, we had limited resources to
access information, and the only option to find written sources was to visit libraries.
However, today, thanks to the wide range of opportunities provided by the internet, it is
possible to reach the information we seek relatively easily in visual, auditory, and written
forms without limitations of time or space. When considered from this viewpoint,
through various activities organized in areas where online participation can be achieved,
an important virtual environment is created for those who seek to access information
across the world. In addition, this situation provides great economic benefits to people
participating in online studies. It offers a considerable advantage by eliminating major
expenses, such as accommodation, transportation, and food, which must otherwise be
covered by the participants. Further, it makes significant contributions to education. In
this study the system’s advantages and disadvantages for students were examined and
discussed. In the study, visual and auditory information was shared with 10 students
from different age groups and conservatories in different countries by organizing online
public cello masterclasses completely free of cost. Then, questionnaires and interview
forms were sent to the students with the topic, “what are the advantages and disadvantages
of the cello masterclasses carried out online?” The results revealed that students who
received instrument training in this way benefited in terms of gaining access to master
artists. The training efforts were supported by the students through the data obtained
about the issues faced by them. In his research, Girginer (2002) predicted that the distance
education system, which was considered a result of providing access to suitable
communication tools, would spread worldwide and could be accepted as the system of

the future. In the research study discussed in this article, similarities have emerged in
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terms of the ability to conduct distance education and masterclass studies via online
systems. In the questionnaires returned by the students, it was found that they could
easily understand the bow techniques, fingerings, and position changes presented in the
online cello masterclasses. It was concluded that image quality did not pose any obstacle
in this situation. However, the students’ opinions indicate that they faced difficulties in
perceiving the sounds of the instrument, that is, the clarity, nuances, and details of
musical works. Therefore, sound quality is perhaps not adequate. However, it was
concluded that this situation was not a major obstacle to the students’ concentration
during the classes. Yungul’s (2018) findings that web-based distance education could be
beneficial for students to work together with master artists in Turkey and abroad, was
supported by student opinions regarding the cello masterclasses carried out online.
Furthermore, the continuation of online masterclasses, which have become a very
economical learning method for students, was determined as being in line with the data

obtained from students’ opinions.

Although some disadvantages of online classes were revealed, they are outweighed by
the advantages. It was concluded that the cello masterclasses performed online provided
great benefits for students both in terms of material and access to a master teacher
anywhere in the world. It could be a model for the realization of other online instrument

masterclasses that may be planned in the future.
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Giris

[k calismalar1 1969 yilinda ABD Savunma Bakanlig1 biinyesinde kurulan ARPANet ile
baslayan ve NSFNet (National Science Foundation — Ulusal Bilim Vakfi) tarafindan
omurga agimin olusturulmasini takiben halka acik hale gelen Internet’in ticari anlamdaki
gelisimi 1991 yilindan itibaren olmustur (Parlak ve Balik, 2005, s. 26). Mobil internetin
biiyiik evriminden ve onu destekleyen cihazlardan, Internetin diinyanin hemen hemen
her yerinde erisilebilir olmasini saglayan akill telefonlardan s6z etmeye bile gerek duy-
madan. Internet omurga aginin kiiresel bir sekilde yayilmasi, hizinin siirekli artmasi ve
bu hizmet iizerindeki siirekli fiyat diisiisiiyle de Internetin hemen hemen her evde kulla-
nilabilir hale geldigini sdyleyebiliriz (Kolar, Turcinovic ve Bojanjac, 2020, s. 97). Inter-
net ile birlikte gelisen iletisim hizinin gelisiminden birgok alanda oldugu gibi egitim
alaninda da yararlanilmaktadir. “Internetin getirdigi imkanlar ile artik diinyanin pek gok
yerinde {iniversiteler internet aracilig1 ile “uzaktan miizik egitimi” vermektedir. Ornegin
metin tabanl sohbet ortami olusturabilmekte ve web kameralari ile goriintiilii iletigim
kurulabilmektedir” (Tecimer’den aktaran Sager, Eden ve Salliel, 2014, s. 72).

Gliniimiizde goriintiilii olarak konferans yapma hizmetini sunan bir¢ok ¢evrimici uygula-
ma (Zhao, 2018) ve goriintii-ses kalitesinin artmasina yonelik ¢alismalar sayesinde (Cakir,
2011) ¢evrimigi 6grenim modeli hayatimizda etkin bir yer edinmistir (Bayir ve Mahiroglu,
2017). ABC News (Kleyn, 2020) gazetesinde yaymlanan bir habere gore; bugiin bir¢ok
kisi bulunduklar1 konumdan hareket etmeden kendileriyle ¢alismak isteyen dgrencilere

ustalik sinifi diizenleyebilmekte ve onlarla online egitim yapabilmektedir.

Bu calismada da ¢evrimici olarak diizenlenmis viyolonsel ustalik siniflarinin 6grenciler
acisindan etkileri incelenmis, avantajlari ile dezavantajlarinin neler oldugunun belirlenme-

si amaglanarak, elde edilen sonuglar dogrultusunda degerlendirmelerde bulunulmustur.
Yontem

Arastirmada veriler kaynak tarama yontemi ile ¢esitli yaslarda viyolonsel egitimi alan 63-
rencilere yonelik diizenlenmis ¢evrimici ustalik sinifi katilimcilarina anket uygulanarak ve
onlarla goriismeler yaparak elde edilmistir. Anket sonucunda elde edilen veriler SPSS
programina islenip bulgular boliimiinde yorumlanmustir. Bdylece arastirmada yer alan ki-
silerin goriisleri saptanmis, tablo haline getirilerek verilerin ¢dziimlenmesiyle elde edilen

bulgular sunulmus, degerlendirilmis ve betimlenmistir. Arastirmaci tarafindan anket for-
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munun derecelendirilme durumlarina goére yiizde (%) ve frekans (f) degerleri hesaplanmis,

yorumlanmugtir. Ogrenci goriisleri ise icerik analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Tablo 1. 1. Sorunun (Cevrimigi sistem lizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
duydugum notalari rahat algilayabiliyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 1 10
Katiliyorum 5 50
Kararsizim 3 30
Katilmiyorum 1 10
Kesinlikle Katilmryorum 0 0
Toplam 10 100

Tablo 1’e gore, ankete katilan 6grencilerden %10’unun ‘kesinlikle katiliyorum’, %50°si-

nin ‘katiliyorum’ cevabini verdigi goriilmektedir. Bulgular degerlendirildiginde 6grenci-

lerin yarisindan ¢ogunun ¢evrimigi sistem lizerinden gerceklestirilmis olan viyolonsel

ustalik siniflarinda duyduklari notalar: rahat algilayabildikleri sonucuna varilmigtir.

Tablo 2. 2. Sorunun (Cevrimigi sistem iizerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
calinan akorlari ve ¢ift sesleri rahatlikla duyabiliyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 0 0
Katiliyorum 4 40
Kararsizim 2 20
Katilmiyorum 3 30
Kesinlikle Katilmiyorum 1 10
Toplam 10 100

Tablo 2’ye gore, ankete katilmis olan 6grencilerden %40’ ‘katiliyorum’, %40’ 1n1in

ise ‘katilmiyorum’ cevabi verdikleri goriilmektedir. ‘Katilmiyorum’ cevabi igerisinde

bulunan %10’luk ‘kesinlikle katilmiyorum’ oraninin kuvvetli etkisi esitligi bozmakta ve

¢evrimici sistem tizerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda ¢alinan akor-

lar1 ve ¢ift sesleri duyamadiklar1 sonucunun oranini yiikselttigi goriilmektedir.
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Tablo 3. 3. Sorunun (Cevrimigi sistem tizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
gosterilen nilanslari rahat bir sekilde duyabiliyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 0 0
Katiliyorum 4 40
Kararsizim 1 10
Katilmiyorum 3 30
Kesinlikle Katilmiyorum 2 20
Toplam 10 100

Tablo 3’e gore, ankete katilan 6grencilerden %40’ mnin ‘katiliyorum’, %30 unun ‘katil-
miyorum’ ve %20’sinin ‘kesinlikle katilmryorum’ cevaplarimi verdikleri goriilmektedir.
Bu sonuca gore, 6grencilerin yarisindan ¢ogunun ¢evrimici sistem iizerinden gergekles-
tirilen viyolonsel ustalik siniflarinda gosterilen niianslari rahat bir sekilde duyamadikla-
rin1 sdyleyebiliriz.

Tablo 4. 4. Sorunun (Cevrimigi sistem tizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
duydugum sesin kalitesinin iyi oldugunu diisiinliyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 0 0
Katiliyorum 1 10
Kararsizim 4 40
Katilmiyorum 5 50
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0
Toplam 10 100

Tablo 4’e gore, ankete katilan 6grencilerin %50’sinin ‘katilmiyorum’ olarak cevap ver-
digi gortilmektedir. %40’ min ise ¢cekimser kaldiklar i¢in her iki secenegi de iginde ba-
rindiran kararsizim yanitini verdikleri goriilmiistiir. ‘Kararsizim’ yaniti icerisinde ‘katil-
miyorum’ diisiincesine ait bir oran da bulundugundan dolay1, %50’lik ‘katilmiyorum’
oraninin daha da yiikseldigi ortaya ¢ikmaktadir. Buna istinaden 6grencilerin ¢evrimigi
sistem tizerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda duyduklari seslerin kali-
tesinin iyi olmadigini diisiindiiklerini séyleyebiliriz. Tablo 1°de 6grencilerin tek sesi du-
yabilmeleri ancak ¢oksesliligi algilayamamalari, Tablo 2’de akorlar1 ve ¢ift sesleri duya-
mamalari, Tablo 3’te de niianslar1 algilayamamalar1 Tablo 4’{i desteklemekte ayrica

sorunun derinlik algis1 ve mikrofondan kaynakli oldugunu gostermektedir.
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Tablo 5. 5. Sorunun (Cevrimigi sistem tizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
anlatilan arge tekniklerini kolaylikla anlayabiliyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 1 10
Katiliyorum 5 50
Kararsizim 2 20
Katilmiyorum 2 20
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0
Toplam 10 100

Tablo 5’e gore, ankete katilan 6grencilerden %50°sinin katiliyorum, %10’unun da ‘ke-
sinlikle katiliyorum’ cevaplarini verdikleri goriilmektedir. Ogrencilerin yarisindan ¢ogu-

nun bu goriise katildiklar1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 6. 6. Sorunun (Cevrimigi sistem tizerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
gosterilen parmak numaralarini rahatlikla anlayabiliyorum)Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiltyorum 2 20
Katiliyorum 6 60
Kararsizim 2 20
Katilmiyorum 0 0
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0
Toplam 10 100

Tablo 6’ya gore, ankete katilan 6grencilerin, ¢gevrimigi sistem {izerinden gergeklestirilen
viyolonsel ustalik siniflarinda gosterilen parmak numaralarimi rahatlikla anlayabiliyo-
rum sorusuna biiylik bir ¢ogunlugunun ‘katiliyorum’ cevabi verdikleri goriilmektedir.

Tablo 7. 7. Sorunun (Cevrimigi sistem tizerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
gosterilen pozisyon gegislerini rahat bir sekilde anlayabiliyorum) Veri Analizi

f Y%
Kesinlikle Katiliyorum 2 20
Katiliyorum 6 60
Kararsizim 1 10
Katilmiyorum 1 10
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0
Toplam 10 100

Tablo 7°ye gore, ankete katilan 6grencilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun ¢evrimigi sistem
izerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda gosterilen pozisyon gecislerini
rahat bir sekilde anlayabiliyorum sorusuna ‘katiliyorum’ cevaplarini verdikleri goriil-

mektedir.
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Tablo 8. 8. Sorunun (Cevrimigi sistem tizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
gosterilenleri anlamakta zorlaniyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 0 0
Katiliyorum 1 10
Kararsizim 3 30
Katilmiyorum 5 50
Kesinlikle Katilmiyorum 1 10
Toplam 10 100

Tablo 8’e gore, ankete katilan 6grencilerden %60’ 1nin ‘katilmiyorum’ cevabini verdigi
ve ¢evrimici sistem iizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik smiflarinda gosterilen-
leri anlamakta zorlanmadiklar1 goriilmektedir. Ogrencilerin Tablo 5’te arse tekniklerini,
Tablo 6’da parmak numaralarini ve Tablo 7°de pozisyon gegislerini anlayabilmeleri Tab-
lo 8’1 destekler niteliktedir.

Tablo 9. 9. Sorunun (Cevrimigi sistem lizerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
konsantre olmakta zorlantyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiltyorum 0 0
Katiliyorum 1 10
Kararsizim 1 10
Katilmiyorum 4 40
Kesinlikle Katilmiyorum 4 40
Toplam 10 100

Tablo 9’a gore, ankete katilan 6grencilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun ¢evrimigi sistem tize-
rinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda konsantre olmakta zorlaniyorum so-
rusuna ‘katilmiyorum’ cevaplarmi verdikleri goriilmektedir. Ogrencilerin Tablo 9°da ver-
mis olduklari cevaplar dogrultusunda, Tablo 4’te ses kalitesinin iyi olmamasindaki nedenler
arasinda gosterilen derinlik algis1 sorununun ve mikrofondan kaynakli oldugu diisiiniilen
niianslarin algilanamamasinin ¢evrimici gergeklestirilen viyolonsel ustalik sinifi esnasin-
daki konsantrasyonlarma ¢ok biiylik bir engel teskil etmedigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 10. 10. Sorunun (Cevrimigi sistem lizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik siniflarinda
internet ile alakali baglant1 sorunlar1 yastyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 1 10
Katiliyorum 1 10
Kararsizim 4 40
Katilmiyorum 3 30
Kesinlikle Katilmryorum 1 10
Toplam 10 100
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Tablo 10’a gore, ankete katilan 6grencilerden %30’u ‘katilmiyorum’, %10’u da ‘katili-
yorum’ yaniti vermistir. %40’ 1mnin ise ¢ekimser kaldiklari i¢in her iki segenegi de i¢inde
barindiran ‘kararsizim’ yanitini verdikleri goriilmiistiir. ‘Kararsizim’ yaniti igerisinde
‘katilmiyorum’ diislincesine ait bir oran da bulundugundan dolay1, %30°luk ‘katilmryo-
rum’ oraninin daha da yiikseldigi ortaya ¢ikmaktadir. Ogrencilerin %10 unun verdigi
‘kesinlikle katiliyorum’ ve diger %10’unun verdigi ‘kesinlikle katilmiyorum’ cevap
oranlarmin esitligi ise ¢evrimigi sistem lizerinden gergeklestirilen viyolonsel ustalik si-
niflarinda internet ile alakali baglant1 sorunlarinin yasanmadigi sonucunu degistirme-
mektedir. Tablo 10’a gore, cevrimici viyolonsel ustalik siniflarinda internet ile alakali
baglanti sorunu yasanmadigi oraninda bir yiikseklik goriilmekte ve bu durumun 6grenci-
lerin algiladiklar1 ses kalitesi sorununa etkisinin diisiik oldugu sonucuna varilmaktadir.
Ses kalitesi sorununun derinlik algis1 ve mikrofondan kaynakli oldugu diisiiniilen niians
algis1 sorunu oldugu bu verilere gore desteklenmektedir.

Tablo 11. 11. Sorunun (Cevrimigi sistem tizerinden gergeklestirilen ustalik siniflarmin calisacagimiz
usta sanatgtya ulasilabilirlik agisindan yararli oldugunu diisiiniiyorum) Veri Analizi

f %
Kesinlikle Katiliyorum 8 80
Katiliyorum 2 20
Kararsizim 0 0
Katilmiyorum 0 0
Kesinlikle Katilmiyorum 0 0
Toplam 10 100

Tablo 11°e gore, ankete katilan biitiin 6grencilerin ¢evrimici sistem iizerinden gercekles-
tirilen ustalik smiflarinin ¢alisacagimiz usta sanatciya ulasilabilirlik acisindan yararh

oldugunu diisiiniiyorum sorusuna ‘katiliyorum’ cevabini verdikleri goriilmektedir.
Sonug¢ ve Tartisma

Birgok alanda oldugu gibi iletisim alanindaki biligsel ve teknolojik gelismelerin de ihti-
yaclarimiz dogrultusunda ilerledigini, cagimizda yasadigimiz deneyimlerden yola ¢ika-
rak sOyleyebiliriz. Yazili bir sekilde mektupla baglamis olan bu seriiven; telefon, telgraf,
radyo ve televizyon gibi iletisim araglar1 yardimiyla devam etmis ve internetin eklenme-
siyle birlikte goriintiilii konugsmalarin da yapilabildigi bir sanal ortam halini almistir. Bu
sistemin, calgi egitimi alan 6grencilerin usta sanat¢ilara ulasilabilirligi acisindan yararh
oldugu diistiniilerek bir viyolonsel ustalik sinifi yapilmig ve dgrenciler agisindan avan-

tajlar ile dezavantajlari incelenmistir. Yapilan anketlerden alinan veriler ile goriislerin

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021 37



Cevrimici Viyolonsel Masterclass'larinda Egitim Géren Ogrencilerin Ogrenim Siireclerine iliskin...

degerlendirilmesi sonucunda bu fikrin 6grenciler tarafindan da desteklendigi ortaya ¢ik-

migtir. Girginer (2002), yaptig1 arastirmada egitim kaynaklarina uygun iletisim araclari-

nin kullanimiyla erisim saglanmasi sonucu gergeklestirilen uzaktan egitim sisteminin

tiim diinyada yayginlagsacagini ve gelecegin sistemi olarak kabul edilecegini 6n gormiis-

tiir. Bu arastirmalar; uzaktan egitim, ustalik simifi gibi ¢aligmalarin ¢evrimigi sistemler

iizerinden gergeklestirilmesi baglaminda da benzerlik gostermektedir.

Ogrenciler ile yapilan anket sonuglarina gore;

1.

Cevrimigi sistem tlizerinden gergeklesen ustalik siifi ¢aligmalarina katilan dgren-
cilerin %60°’1 duyduklari notalar1 rahat algilarken, %10 unun bu duruma katilmadi-

&1, %30’unun ise kararsiz kaldig1 goriilmektedir.

. Cevrimigi sistem tizerinden gergeklesen ustalik sinifi ¢alismalarina katilan 6gren-

cilerin %401 ¢alinan akorlar1 ve ¢ift sesleri rahatlikla duyabilmekteyken, %40’ 1min

bu duruma katilmadig1, %20°sinin ise kararsiz kaldig1 goriilmektedir.

. Cevrimici sistem {lizerinden gergeklesen ustalik sinifi ¢aligmalarina katilan 6gren-

cilerin %40°1 gosterilen nlianslar rahat bir sekilde duyabilmekteyken, %50°sinin

bu duruma katilmadig1, %10’unun ise kararsiz kaldig1 goriilmektedir.

. Cevrimigi sistem tizerinden gergeklesen ustalik sinifi ¢alismalarina katilan 6gren-

cilerin %10’u duyduklar sesin kalitesinin iyi oldugunu disiinmekteyken, %50’si-

nin bu duruma katilmadigi, %40’ min ise kararsiz kaldigi goriilmektedir.

. Cevrimici sistem {lizerinden gergeklesen ustalik sinifi ¢aligmalarina katilan 6gren-

cilerin %60°1 anlatilan arse tekniklerini kolaylikla anlayabilmekteyken, %20’sinin

bu duruma katilmadig1, %20°sinin ise kararsiz kaldig1 goriilmektedir.

. Cevrimigi sistem {lizerinden gergeklesen ustalik sinifi ¢aligmalarina katilan 6gren-

cilerin %80°1 gosterilen parmak numaralarini rahatlikla anlayabilmekteyken, %20

’sinin kararsiz kaldigi goriilmektedir.

. Cevrimigi sistem iizerinden gerceklesen ustalik sinifi ¢calismalarina katilan

ogrencilerin %80’1 gosterilen pozisyon gecislerini rahat bir sekilde anlayabil-
mekteyken, %10’unun bu duruma katilmadigi, %10 unun ise kararsiz kaldig1

gorlilmektedir.
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8. Cevrimigi sistem tizerinden gerceklesen ustalik sinifi ¢aligmalarina katilan 6gren-
cilerin %10’u gosterilenleri anlamakta zorlanmaktayken, %60’ 1nin bu duruma ka-

tilmadigi, %30 unun ise kararsiz kaldig1 goriilmektedir

9. Cevrimigi sistem lizerinden gerceklesen ustalik sinifi caligsmalarina katilan 6gren-
cilerin %10’u konsantre olmakta zorlanmaktayken, %80’inin bu duruma katilma-

di81, %10 unun ise kararsiz kaldig1 gortilmektedir.

10. Cevrimigi sistem iizerinden ger¢eklesen ustalik sinifi caligmalarina katilan 6gren-
cilerin %20°si internet ile alakali baglant1 sorunlar1 yasamaktayken, %40 nin bu

duruma katilmadigi, %40’ mnn ise kararsiz kaldig: goriilmektedir.

11. Cevrimigi sistem iizerinden ger¢eklesen ustalik sinifi calismalarina katilan 6gren-
cilerin %100’ bu sistemin ¢aligacaklar1 usta sanat¢iya ulasilabilirlik agisindan ya-

rarli oldugunu diistinmektedirler.

Buradan anlasildigi {izere, ¢cevrimigi sistem tizerinden gerceklestirilen viyolonsel ustalik
smiflarinda dgrencilerin arse tekniklerini, parmak numaralarini ve pozisyon gegislerini
rahatlikla anlayabildikleri goriilmiis ve buradan alinan veriler dogrultusunda goriintiili
kalitesi tizerinde herhangi bir engele sebep olacak sekilde bir sorun yasanmadigi sonu-
cuna ulagilmistir. Bunun yaninda, yine alinan 6grenci goriislerine gore, calgiya ait sesle-
rin net duyulmadigi, niianslarin ve detayli miizikal ¢aligmalarin algilanmasinda zorluk
yasandigi ve bu baglamda ses kalitesinin yeterli olmadigi anlagilmaktadir. Ancak bu du-
rumun ¢evrimigi sistem {izerinde gerceklestirilen viyolonsel ustalik sinifi esnasinda 6g-

rencilerin konsantrasyonlarina biiyiik bir engel olmadig1 sonucuna varilmistir.

Yungul (2018), web tabanli uzaktan egitimin yurt i¢i ve yurt disindaki usta sanat¢ilarla
Ogrencilerin birlikte ¢aligabilmeleri agisindan yararli olacagini savunmustur. Bu aragtir-
mayla Yungul’un diigiincesi ¢evrimigi sistem iizerinden gergeklestirilen viyolonsel usta-

lik sinif1 6rnegiyle de d6grenci goriigleri tarafindan desteklenmistir.

Cevrimigi sistem tizerinden gerceklestirilen ustalik siniflarinda konaklama, yeme igcme
ve yol masraflar1 gibi harcamalar ortadan kalkmaktadir. Bu tarz masraflarin ortadan
kalkmasiyla 6grenciler i¢in oldukca ekonomik bir yontem haline gelen ¢evrimigi ustalik
smiflarmin siirekliliginin olmasi, yine 68renci goriislerinden alinan veriler dogrultusun-
da saptanmig ve ¢evrimigi sistem iizerinden gergeklestirilen bu tarz ustalik siniflarmin

ogrenciler agisindan bir ihtiya¢ oldugu sonucuna varilmistir.
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oz

Tiyatro oyunlari siklikla sinema veya televizyona uyarlanmaktadir. Berkun
Oya'nin Bayrak oyunundan 2017 yilinda, uyarladigi Masum dizisi, Tirkiye'nin
ilk profesyonel internet dizisi olarak kabul edilmektedir. Diinyada yavas yavas
televizyon yayincihidginin yerini alan internet televizyonculugunun, Turkiye
icin ilk adimi olan Masum’un gerek niteligi gerekse basarisiyla iyi bir 6ncil
oldugunu séylemek mimkiindur. Calismada, tiyatro oyunu ve internet dizisi
olarak yazari tarafindan iki kez kurgulanmis olan Bayrak/Masum tizerinden
uyarlama &zellikleri, degisen dramatik araclar araciligiyla degerlendirilecektir.
Dramaturjik analiz yonteminin tercih edildigi calismada iki yapit arasindaki
benzerlikler ve farkhliklar degerlendirilerek, iki farkh dramatik sanat formunun
kullandigi yaklagimlar belirlenecektir. Diziye uyarlama sirasinda, eklenen
karakterler ve bu karakterlerin eklenme sebepleriile kullanilan yeni mekanlarin
dramatik yapiya katkilar saptanmistir. Karsilikli uyarlama calismalari sirasinda
hem zaman ve uzam olanaklari, hem hedef kitle, hem séylem, hem de dramatik
yapida farklar olusmaktadir. S6zu edilen bu farklari Bayrak oyunu ve Masum
dizisi ekseninde tespit etmek uyarlama ile ilgili saptama yapabilmenin de
yolunu acacaktir.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, tiyatro, internet dizisi

ABSTRACT

Theater productions are often adapted for cinema or television. In 2017,
Berkun Oya converted his play Bayrak to an Internet-based television series
titled Masum (Innocent). The Internet-based streaming of shows is gradually
replacing television broadcasting across the world. Masum is considered the
first professionally produced series to be streamed over the Internet in Turkey.
The production quality of Masum allows the assertion that Turkey’s first foray
into this domain showcases a promising premise with success. This study
evaluates adaptation-related features of Bayrak/Masum and scrutinizes the
changes in the dramatic tools utilized in the author’s dual fictionalization for
two distinct communication channels. The dramaturgical analysis method
is applied to the study, which investigates the similarities and differences
between the two works and elucidates the distinct approaches used for the
two different dramatic art forms. This study also illuminates the rationale for
adding characters to the Internet-broadcast adaptation of the play, noting
the contributions made to the dramatic structure by this emergent theatrical
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space. Differences in target audiences, discourse, the possibilities of time and space, and dramatic form occur when reciprocal
adaptations are attempted. Identifying these disparities in the axis of Bayrak and Masum offers opportunities of ascertaining
conversion techniques.

Keywords: Adaptation, theater, Internet series

EXTENDED ABSTRACT

Berkun Oya began his playwriting and directing career just before the 2000s. He is now
widely known, especially as a scriptwriter. After the success of his BIuTV production
Masum (Innocent), his work as a writer and director for Netflix’s Bir Baskadir (Ethos)
has recently attracted significant attention. Some common themes and stylistic features
are evident in his self-directed plays staged in Theater Krek: for instance, the fear of
abandonment and paternal problems are prominently highlighted in almost all of Oya’s
plays. Idealized protagonists are not generally encountered in his plays, which evince
spaces where people can continue to exist with their flaws. All his characters, regardless

of their motivations, are defeated by their failings at the outset.

Masum (Innocent) is noted as the first Internet-streaming mini-series in Turkey. Berkun
Oya adapted it from his play Bayrak, which was written in 2008 and staged in Theater
Krek in his direction in 2009. Bayrak was also staged as a 2017-2018 season Istanbul
Devlet Tiyatrosu production directed by Kubilay Karslioglu. The play involves a couple
who moves away from the city after retirement and about the two murders that transform
the quiet life of the elderly duo. The narrative undoubtedly underwent many changes in
being converted to a mini-series. It is necessary to analyze both works to determine such
transformations in the characters, narrative tools, events, and accounts. Hence, this study
conducts a channel-driven examination of fundamental dramatic tools, such as plot,
character, message, and conflict focus to elucidate the mechanisms employed by the
author to twice-fictionalize work for two distinct broadcasting platforms. In this context,
the study first attends to the concept of adaptation and then performs a comparative
dramaturgical analysis of the play vis-a-vis the series to determine similarities and

differences.

In amending a play for cinema or television, the adaptor must conceive of its narrative in
a larger physical space than the confines of a theater. This visual advantage should be
used carefully and judiciously during the adaptation. It is impossible to discuss a

successful adaptation unless specific theatrical elements are organically merged with the
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expressive tools of cinema and television. An adaptation is not the mere filming of a
staged play. The textual elements of the play must be transformed into a film or television
script with necessary additions and subtractions. The production of a new artistic work
while preserving the main problems and effects of the play in question forms the basis of
the adaptation. It is also a popular trend of contemporary theater practices, for which the
importance of the director has been amplified. The texts of plays take on a new identity

and are transformed by teams led by directors.

Theater adaptations are frequently used, especially in the early stages of a cinema. In
Turkey, cinema and television scripts, both domestic and international, would also now
be very popular if reciprocally adapted for theatrical productions. There would
undoubtedly be some disparities in terms of the possibilities of time and space, target
audience, discourse, and dramatic form in such mutual adaptations. The production
quality of Masum allows the assertion that Turkey’s first foray into the Internet-streaming
domain showcases a promising premise with success. The identification of such
distinguishing in the axis of the Masum (Innocent) and Bayrak could pave the way to

ascertain the mechanisms of adaptation.
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Giris

Berkun Oya’nin dijital bir platform olan BluTv i¢in kendi oyunu Bayrak’tan uyarladigi,
Bayrak’in dizi versiyonu olan Masum, ililkemizin ilk profesyonel internet dizisi olmustur.
Televizyon dizilerinin, sansiir ve giderek uzayan siireleri dolayisiyla sahip oldugu pek ¢ok
zaaf, dijital platformlarda yayinlanan dizileri daha 6zgiir bir noktaya tagimaktadir. Bu an-
lamda oldukga iinlii bir platform olan Netflix’in {ilkemiz pazarina girisi, konunun yerli ya-
yin kuruluglar tarafindan da goriiniir olmasini saglamistir. Netflix’in seyircisine ayricalik
olarak sunduklarina bakilacak olursa, zamansiz olmasi (istendiginde internet olan her yerde
izlenebilmesi), haftalik bolim yaymlamamasi (bir dizinin bir sezonunu bir kerede yayinla-
y1p, isteyen seyircinin istedigince izlemesini saglamast), aylik sabit bir iicret karsiliginda
pek cok film, belgesel ve dizinin yanisira kendi orijinal igeriklerini de seyircisine sunmasi
ve licretsiz deneme imkani olmast olarak siralanabilir. Bu sayede Netflix, siirekli bir biiyii-
me i¢inde ve diinyada ¢ok genis bir ulasilabilirlige sahip durumdadir (Netflix Investor Re-
lations, 2020). Yeni bir izleme aliskanligi vadeden bu yeni platformlarin sayist her gegen
giin artmaktadir. Platformlarin, kendilerine 6zel olarak iirettikleri icerikler arasinda ilk ya-
pimlar ise bir roman uyarlamasi olan Fi ve bir oyundan uyarlama olan Masum olmustur.
Bgiin Bugiin Netflix, BluTV, Puhu TV, Gain, Exxen gibi mecralarin kendilerine 6zel tiret-

tikleri iceriklerinin sayis1 hizla artmakta, bu igeriklerin ¢ogu ise dizilerden olugmaktadir.

Ik yapimlardan olan Masum, Berkun Oya’nin 2008 yilinda kaleme aldig1 Bayrak oyu-
nundan kendisi tarafindan uyarlanmistir. 2009 yilinda, Berkun Oya yonetmenliginde Ti-
yatro Krek’te sahnelenen oyun, 2017-2018 sezonu itibariyle Istanbul Devlet Tiyatrosu
yapimi olarak, Kubilay Karslioglu yonetmenliginde de seyirci karsisina ¢ikmistir. Emek-
liligin ardindan sehirden uzakta yasayan bir aile ve onlarin hayatin1 degistiren iki cina-
yeti konu edinen oyun, hi¢ kugkusuz diziye uyarlanirken pek ¢ok degisiklige ugramistir.
Bu uyarlama esnasinda oyuna dahil edilen karakterler, anlatim ara¢larinin degisimi, ek-
lenen yan olay ve hikayeler gibi durumlarin tespiti adina, iki yapitin da analizlerinin
yapilmas1 gerekmektedir. Bu baglamda, olay orgiisii, karakter analizleri, mesaj ve ¢atis-
ma odaklar1 gibi temel dramatik araglar analiz edilerek oyun ve dizi olarak yazar tara-
findan iki kez kurgulanmis olan bu yapitin, platform baglaminda degisen araclar1 tespit
edilmeye ¢alisilacaktir. Bu baglamda Oncelikle uyarlama kavrami tizerinde durulacak
ardindan oyun ve dizinin karsilastirmali dramaturjik analizi yapilarak benzerlik ve fark-
liliklar saptanacaktir. Bu yolla tiyatrodan televizyona uyarlamanin olanak ve ihtiyaglari-

nin belirlenebilmesi hedeflenmektedir. Sik kullanilan bir yontem olmasina ragmen tiyat-
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rodan sinema ve televizyona uyarlama ile ilgili yeterli bir literatiir olusmamistir ve bu
yoénde uyarlama ile ilgili kaynaklar kisithidir. Ornekler iizerinden yapilacak degerlendir-

meler, uzun vadede kural veya gereklilikler olusturmay1 miimkiin kilabilecektir.
Tiyatrodan Televizyona Uyarlama

Uyarlama, “1. Bagka bir dile aktarilan eserin kisi ve yer adlarini, yasayis kurallarini de-
gistirerek uygulamak; 2. Bir eseri, tiiriinden bagka bir tiire ¢evirmek, romandan oyun,
oyundan opera ¢ikarmak™ olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dili ve Edebiyati1 Ansiklopedi-
si, 1977, s. 30-32, Aktaran: Bulut, 2017, s. 8). Uyarlama islemlerinin ¢esitleri ise Geor-
ges Bastin tarafindan, “atlama/kisaltma, genisletme, yabancilik/yerlilestirme, giincelle-
me, durumsal esdegerlik, yaratma” olarak belirlenmistir. Yontemler, hedef kitleye ve/

veya uyarlayicinin aktarmak istedigi mesaja gore secilmektedir.

Mekéan ve zaman tiyatro sahnesi ve hareketli goriintii arasindaki en temel farklardan bi-
rini olusturmaktadir ve ¢ogunlukla bu uyarlamalarda genisletme yontemine basvuruldu-
gu belirtilmektedir. Tiimii dramatik sanatlar olan, tiyatro, sinema ve televizyon, ayni
malzemeden ayn1 bigimde ¢ogunlukla yararlanamazlar. Field, uyarlamanin basli bagina

bir sanat oldugunu ifade eder:

“Uyarlama hem bir hiiner hem de bir miicadele alamidir. Uyarlamak fiili, “bir
ortamdan bagka bir ortama aktarmak, gecirmek” anlamina gelir. Uyarlama,
“degistirerek ya da ayarlamalar yaparak uygun hale getirmek ya da uymasini
saglamak”; olarak tanimlanir; yani yapi, islev ve bi¢cimde bir degisiklik yarat-
mak iizere bir seyi tadil etmek. Roman, kitap, oyun, makale ya da sarki, uyarla-
manin sadece bagladig1 yerdir. Kaynak malzemedir bunlar, baslangic noktasi-

dir; daha fazlas1 degil. Basl basina bir sanattir uyarlama” (Field, 2012, s. 329).

Uyarlamay1 bir ¢ikis noktasi olarak kabul eden bu diisiinceyle yola ¢ikan Field, uyarla-

manin ilkeleri ile ilgili goriislerini ise soyle acgiklar:

“Bir oyunun aksiyonu, konusulan sozciikler tizerinden ag¢iklandigi i¢in sizin de
bunu gorsel olarak agmaniz gerekir. Oyun metninde sahne olarak bulunmayan,
sadece atifta bulunulan sahneler ya da diyaloglar eklemeniz, sonra onlar1 me-
tinde bulunan ana sahnelere sizi gotiirecek bicimde yapilandirmaniz, tasarla-
maniz ve yazmaniz gerekebilir. Aksiyonu gorsel olarak genigletmenin yollari-

n1 bulmak i¢in oyun metnindeki diyaloglar1 inceleyin” (Field, 2013, s. 346).
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Field’ in degindigi ‘aksiyonun sozciikler i¢cinde agiklanmasi’ diisiincesi giincel tiyatro
pratiginde gecerliligini tamamen korumamaktadir. Tiyatronun sézle var oldugu eski bir
diisiincedir, tiyatro, sozle iligkili oldugu kadar gorsel olanaklar1 da kullanan, esasen gor-
sel bir dramatik sanattir. Bir oyun metni ancak sahnede tamamlanir, oyuncu-dekor-kos-
tiim-1g1kla bir biitiindiir. Ozellikle sahne teknolojilerinin gelistigi, disiplinlerin ig ige gir-
digi g6z oniinde bulundurulmali, sézsliz oyunlarin varligr unutulmamalidir. Fakat bir
oyun metni ele alindiginda kuskusuz uyarlayan kisinin metni, sinema ve televizyonun,
tiyatrodan daha genis bir somut uzamda degerlendirmesi gerekmektedir. Bu gorsel avan-
taj, uyarlama esnasinda 6zenli ve iyi kullanilmalidir. Tiyatronun kendine has dgeleri,
sinema ve televizyonun anlatim araglariyla organik bir bi¢imde bir araya getirilmedikge
basaril1 bir uyarlamadan s6z etmek miimkiin degildir. Zira bir uyarlama, tiyatro oyunun
kameraya alinmasi anlamina gelmez. Gerekli ekleme ve ¢ikarmalarla, tiyatro i¢in yazil-
mig metin, senaryoya doniistiiriilmelidir. “Televizyon dizilerinde, zamansal devinimin
ve diizenlemenin yasalari tiyatronun yasalarindan degisiktir. Biitliniin parcaciklarini se-
¢ip, aralarinda iligski kurulurken, yazar elinde nelerin bulundugunu bu pargaciklar1 kop-
maz bir bigimde birbirine nelerin bagladigini ¢ok iyi bilmek gérmek zorundadir” (Akyii-
rek ve Orhon, 2009, s. 129-130). Akyiirek ve Orhon da tiyatrodan televizyona
uyarlamada en sik kullanilan yontemin genisletme islemi oldugunu belirtirler. Gorsel
olanaklar1 kullanmak, oyunda goriilmeyen aksiyonu etkileyecek dis sahneleri yazmak bu
islemin temelini olusturmaktadir (Akyiirek ve Orhon, 2009, s. 130). William Miller da
tiyatro oyununun uyarlanmasi sirasinda genisletme isleminin zorunlu oldugunu diisiin-
mekte, basarili bir uyarlamanin ancak 6ykii evreninin genisletilmesiyle miimkiin oldu-
gunu savunmaktadir (Miller, 2012, s. 262).

Genisletme islemiyle ilgili Hitchcock™un diisiinceleri ise oldukea ilgi ¢ekicidir. Hitchco-
ck, ‘acip genisletme’ isleminin sinemacilarin diistiigl bir hata oldugunu belirtir, bu duru-
mun ‘bos ve anlamsiz’ yapayliklara sebep oldugunu vurgular. Kendisinin Frederick
Knott’un oyunundan uyarladigi Dial M for Murder (Cinayet Var) filminde yaptiklarini

da ornek olarak verir:

“Cinayet Var’da dis ¢ekimlerden kaginmak icin elimden geleni yaptim. Miifet-
tigin aragtirma yaptig1 sahnelerde, o da ¢ok kisa olmak iizere, iki li¢ dis ¢ekim
vardi. Hatta ger¢ek ayak seslerini alabilmek amaciyla dosemeyi mermerle bile
kaplattirdim. Bagka bir deyimle yaptigim her sey, oyunun tiyatroda sagladigi
etkiyi vurgulamak amacini tastyordu” (Truffaut, 2018, s. 196).
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Linda Seger’in vurguladig1 gibi tiyatro, sinema ve televizyon, birbirinden farkli ger¢ek-
liklere sahiptir. Tiyatro, seyircisiyle var olur ve gercek¢i olmayan mekanlar seyirci tara-
findan bagtan kabul edilmistir, mesela bir bayrak, bir iilkenin sarayimni temsil etmek i¢in
yeterli olabilecektir. Seger’in burada genisletme islemi ve gergekei diizleme tagimak
konusunda verdigi 6rnek oldukg¢a énemlidir. Seger, Peter Schaffer’in Kiiheylan oyunu-
nun sinema uyarlamasini izlememeyi sectigini, bir kez atlarin gozii gercekg¢i bigimde
oyuldugunda, tiyatroda atlarin gozlerinin oyulmasinin karsiladigi sembolik anlami yiti-

recegini diigiindiiglini belirtmistir (Seger, 1992, s. 68).

Ele alinan oyunun, temel sorunlarini, etkilerini koruyarak yeni eserler iiretmek, uyarla-
manin temelini olustururken, yonetmenin 6neminin arttig1 giincel tiyatro pratiginde de
oldukga popiiler bir yonelimdir. Oyun metinleri, yonetmen dnciiliigiinde bir ekip tarafin-

dan yeni bir kimlige biirlinmekte, bir bakima uyarlanmaktadir.

Sinemanin 6zellikle ilk donemlerinde, tiyatro uyarlamalarina siklikla yer verildigi go-
rillmektedir. Giiniimiizde ise gerek Tiirkiye, gerekse Diinya sahnelerinde, sinema ya-
pitlarinin, televizyon dizilerinin tiyatroya uyarlaniginin olduk¢a popiiler bir hal aldig:
goriilebilir. Uyarlama sirasinda, hem her tiiriin kendine has 6zellikleri, hem de olusan
yeni eserin hedef kitlesi ¢esitli farklar1 zorunlu kilar. S6zii edilen farklar1 Bayrak oyu-
nu ve Masum dizisi ekseninde tespit etmek uyarlama ile ilgili saptama yapabilmenin

de yolunu agacaktir.

Uyarlamada Dramatik Malzemeye Yaklasim Acisindan Bayrak ve
Masum’un Karsilastirmali Analizi

2000’lerden hemen 6nce oyun yazarligi ve yonetmenlik kariyerine baslayan Berkun Oya
giliniimiizde 6zellikle senarist kimligiyle genis kitlelerce taninmistir. BluTV yapimi olan
Masum’un ardindan, hem yazar hem de yonetmen olarak yer aldigi, Netflix yapimi Bir
Bagkadir, senaryosunu yazdigi1 Netflix yapimi Azizler son donemde dikkat ¢eken isleri
olmustur. Tiyatro Krek’te kendi rejisiyle sahnelemis oldugu oyunlarinda ortak iislup
ozelliklerinin yan1 sira kimi ortak temalardan da soz edilebilir. Ozellikle terk edilme
korkusu ve baba problemi, yazarin hemen hemen tiim oyunlarinda belirgin bir sekilde
vurgulanmaktadir. Idealize edilmis, kahraman niteligi tasiyan bir oyun kisisine rastlan-
mayan oyunlarinda, kisilerin zaaflariyla var olduklart bir zemin goriiliir. Karakterlerin
tiimii, motivasyonlari ne olursa olsun, oyuna zaaflarina yenilmis baslarlar. Tiim karakter-

leri, hayatlarinin bir noktasinda toplum kurallarinin, insani degerlerin, kanunun ya da
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kendi vicdaninin disina ¢ikmis, hukuki olarak olmasa da mutlaka bir su¢ islemislerdir,

yazarlar1 nezdinde sugludurlar.

Bayrak’ta da s6zii edilen genel 6zellikler goriilmektedir. Sakin bir yasami olan, emekli
bir polis ve ailesinin iki cinayetin ekseninde degisen hayatlarini konu alan oyun, iki per-
de ve alt1 tablo olarak, geriye doniislerle kurgulanmistir. Karisi tarafindan aldatildigini
Ogrenen evin kiiciik oglu, yagsanan arbedede karisini 6ldiirdiigiinii sanarak, ailesinin evi-
ne sigmmigstir. Geriye doniisler aracilifiyla cinayetlerin iizerindeki sir perdesi aralan-
makta, ailenin i¢ dinamiklerini aktarirken, hem de polisiye bir gizle hikayenin zeminini
olusturur. Plana gore, Abi, cesedi getirecektir ve ceset bahgeye gomiilerek cinayet ortbas
edilecek ve aile bu suctan kurtulacaktir. Ancak Abi’nin bu yolculugu tamamlayarak eve
donememesi planlar1 sekteye ugratacaktir. Abi’nin cesedi getirirken 6lmesiyle cinayet-
lerle ilgili gergekler aile icin gizli kalmayi siirdiirecektir. Fakat yazar bu noktada ger¢ek-
leri aileden gizlerken, seyirciyle paylasir. Kadin’in, Asik’1 6ldiirmekle sugladigi Adam,
bu cinayetten ve karisinin iliskisinden habersizdir. Karisinin sevgilisini 6ldiiren kisi ken-
disi degil, abisidir. Aralarindaki tartigma sonucunda siddet gosteren Adam, sandig1 gibi
karisinin dliimiine degil baygimlik gegirmesine sebep olmustur. Ardindan duruma miida-
hale etmek i¢in gelen Abi ise kendi hayatiyla ilgili ger¢ekleri paylastiktan sonra Kadin’1
oldiiriir. Adam oyun boyunca islemedigi cinayetlerle suclanir. Ailenin bagina gelenler

sonucunda Anne, oglunun 6liimiine duydugu iiziintiiyle oliir.

Masum’da ise aileye ait suglar ve hikayenin ¢atis1 korunurken eklenen karakterlerle Abi
(dizide Taner) ve esi (dizide Riiya), Adam (dizide Tarik) ve Kadin (dizide Emel) arasin-
daki iliski dinamikleri detaylandirilmis, eklenen polis Yusuf ve Selahattin ile dykiiniin
polisiye tarafi beslenmistir. Taner ile Yusuf arasinda kurulan ¢ocukluk arkadasligi bagi

ile bir ana karakter olarak yapilandirilan Yusuf organik bir bicimde hikayeye eklenmistir.

Bayrak, gizi bastan sona koruyan yapistyla, seyirciyi merak unsuruyla oyunda tutmakta-
dir. Her tablo, bir sorun iizerine kuruludur ancak sorunun ne oldugu seyirciye tablo so-
nuna dek agiklanmaz, bazen devam eden tabloda sorunun igerigi paylasilir. Durumun 6n
planda oldugu birinci tablo, ayn1 zamanda oyunun en gergin tablosudur. Seyirciye ipug-

lariyla sezdirilen sebep, gergin atmosferi siirdiirmek adina gizlenir.

Dizi 6 ay oncesi ve sonrasinda, iki zamanda gegmektedir. Geriye doniis ve ileriye atla-
yislarla olusturulan hikaye, zamansal a¢idan aslinda Tarik ve Emel’in evlenmesiyle bas-

lar. 6 ay 6ncesi, evliligin hizli olusunun vurgulandig: ve psikozlari dolayisiyla, olmayan
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kisileri, olaylar1 géren Tarik’in, durumunun karisi tarafindan fark edilmesiyle evliliginin
¢okiise siiriiklendigi periyodu anlatmaktadir. Selim’in Emel’i manipiile ederek olusturup
ilerlettigi duygusal iligkileri, olay1 iki kiginin evliliginin bitmesinden ¢ikarip, sucla ilgili

bir boyuta tastyacaktir.

6 ay sonrasini anlatan siiregte olaya polis Yusuf dahil olur. Amiri Selahattin’in uzattigi
dosya i¢in bityiidiigii kdye giden Yusuf, kisa siirede daha dnceden tanidigi Cevdetlerin
evine girer. Cevdet, Yusuf’u sicak karsilamigsa da Nermin, eve bir polisin girmesinden
dolay1 huzurlu degildir. Yusuf, bir yandan amirinden aldig1 emir iizerine belli etmeden
aragtirma yapmakta, bir yandan eski evliligini kurtarmaya ¢aligmakta, bir yandan da
annesinin yanindan kac¢ip kendisinin yanina gelen 15 yasindaki kiziyla ugrasmaktadir.
Yusuf, ¢ok kisa siirede, ailenin, 6zellikle Tarik’in hareketlerindeki tuhaflig1 fark eder.
Kizi, Cevdet ve Tarik’la gittikleri yayla gezisinde kizi Elif’in kaybolmasiyla hem ani
tepki vererek, aileyle iliskilerini koparir, hem de agaclarin arasinda buldugu izlerle ¢o-
cukluk arkadas1 Taner’in 6lmedigini anlar. Elif’e olanlardan Tarik’1 sorumlu tutmasi do-
layisiyla daha fazla derinlestiremedigi sorusturmasini yarida keserek sehre doner. Sela-
hattin, Cevdet’e karsi radikal bir adim atamamaktadir. Gegmisten gelen vefa borglari ve

Cevdet’in prestiji buna engeldir. Yusuf’tan geri ¢ekilmesini ister.

Bir yandan aile, eve bir polisin girip ¢ikmis olmasi dolayisiyla gerginlik yasarken, Ta-
rik’m durumu da giderek kotiilesmektedir. Yusuf’un evliligini kurtarmasina ise Taner
yardimct olur. Eski karis1 Feride’nin sevgilisinin bir kadinla olan goriintiileri sosyal
medyaya s1izmig ve Feride eve donmiistiir. Bu goriintiileri yayan Taner’dir. Eski arkada-

sina bir iyilik yapmak istemistir.

Taner’le Yusuf karsi karsiya gelirler. Yusuf, Taner’i sikistirmak ister ancak bu miimkiin
degildir. Taner, son bir isi kaldigini, zaten gidecegini sOyler. Yusuf’un kafasina vurarak
bayiltan Nermin’in yardimiyla Taner, Yusuf’u ormanda birakarak ayak altindan ¢ekilme-
sini saglar. Taner’in bahsettigi “son is” Selim’dir. Olmemis olan Selim, polise gitmemis,
kagmus, saklanmustir. Fakat, Taner yine de onu dldiirmeyi kafasina koymustur. Izini sii-
rer, bulur ve diisinmeden oldiirtir. Bu sirada Tarik evden kagmustir, Cevdet’i ¢cok koti
etkileyen bu durum, onun, Tarik’in ilaglarini kullanarak diinyayla baglarin1 koparmasina
neden olmustur. Taner, vedalagmak iizere gelir, Nermin, Cevdet’i toparlamaya ¢aligmak-
tadir. Aile bu durumdayken, Tarik gelir, dnce abisini, sonra anne ve babasini vurur. Abisi

ve annesi 0lmistiir. Yusuf, Tarik’1 intihar etmek tizereyken bulur. Kendisini 6ldiirmesini
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engeller. Amiri ve Yusuf’un konugsmasindan, Cevdet’in kurtuldugu anlagilir. Selahat-
tin’in konusmalari, Yusuf’un bazi ipuglarini birlestirmesini saglar. Selahattin, Taner’in

kabusu, Rilya’nin sevgilisidir.

Kisiler acisindan diziyi ele aldigimizda oncelikle Yusuf karakteri dikkat ¢eker. Yusuf,
oyunda bulunmamakta fakat dizide ana karakter olarak yer almaktadir. Yusuf’un dizideki
varligimin temel amaci 6zdeslik kurulabilecek bir karakter olmasidir. Oyunda 6zdeslik ku-
rulabilecek kimse bulunmamakta, karakterlerin tiimii i¢in 6zdeslik kurma ihtimalini Ber-
kun Oya 6zenle ortadan kaldirmaktadir. Ancak Yusuf, eski karisina hala asik ve onu geri
kazanmaya calisan, kizini ¢ok seven, adalet duygusu giiclii bir polis olarak konumlandiril-
mistir. Sinirli ve eski karisinin sevgilisine kiskang ve saldirgan davranan biridir; ancak iyi
Ozelliklerinin yaninda, bu 6zellikler seyirci i¢in tolere edilebilir 6zelliklerdir. Taner Bay-
rak¢r’nin ¢ocukluk arkadasi, Cevdet Bayrak¢i’nin bir nevi 6grencisidir. Bayraker ailesiyle
iliskileri eskiye dayandig1 kadar manevi borg tagimaktadir ancak Yusuf, kendisine verilen
dosyada bu isimlerin yer almasi karsisinda tereddiit duymadan arastirma yapmaya baslaya-
caktir. Seyirci kuskusuz bu karakteri olumlu bulmakta, gegmislerine ragmen aileyi dogru
olan1 yapmaya kaba kuvvet kullanmadan ikna etme c¢abasina sempatiyle yaklasmaktadir.
Her biri, bir sekilde suglu karakterler arasinda, Yusuf en masum kisi gibi goriinmektedir.
Yusuf’un zaafi Feride ve meslegidir, karakterin ¢atigsmasi buradan ¢ikar. Eski karisi Feri-
de’nin sevgilisini su¢lu duruma diisiirmek i¢in meslegini alet etmekten ¢ekinmez ancak
tim gecmisi gormezden gelerek Bayrakei ailesine tolerans gostermez. Elbette suglarin bo-
yutlar1 farklidir, mali bir sug tiretmek/aramak ve cinayet karsilastirllamaz ancak meslegini
zaaflarma alet edebildigini bu bigimde gorebiliriz. Kendisine dosyay1 veren kisi olan Sela-
hattin’i bile dinlemeyerek sorusturmay1 stirdiirmesi, gii¢lii adalet duygusu kadar kibir ve
inat¢ilig1 isaret eder. Yusuf, diger karakterlere gore daha masum veya daha idealist bu tut-
kularinda 1srarc1 olmasiyla kendi ¢atigmasini yaratir. Yusuf ancak insan iligkilerinde kis-

men suglu sayilabilir, bunun disinda diger kisilere gore daha idealdir.

Bayrake ailesi, duygusal ve ruhsal anlamda zedelenmis bir ailedir. Bu dogrultuda, orta-
daki suglarda kendilerince masumdurlar. I¢inde bulunduklart durum onlar1 segeneksiz
bicimde bulunduklar1 noktaya stiriiklemistir. Kotii veya kotl niyetli degillerdir ancak

kendilerini veya ailelerini koruyabilmeleri i¢in baz1 suclar islemeleri gerekmektedir.

Taner Bayrakei, annesinin ogludur. Ailede ¢ocuklar adeta paylagilmistir. Tarik, babasinin

ogluyken, Taner, annesine aittir. Her seye ragmen sartlar elverdigince annesi tarafindan
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korunur, kollanir. Ayrim burada baslamaktadir, annesi Taner’i sefkatle korur, babasi da
onu korumaktadir ancak bunu sevginin ya da aile baglarinin gerektirdigi sekilde yapmaz.
Kendi itibarin1 korumak, babasi i¢in daha dnceliklidir. Oglunun katil olmasindansa, Cev-
det Komiserin oglu katil olmus denmesinden korkar. Taner, annesi tarafindan asir1 bir
sevgi, babasi tarafindan ise ileri derecede bir gorev bilinciyle korunmaktadir. Bu ikilem,
her ne kadar igledigi cinayetlerle ilintili olsa da, hayat1 boyunca bdyle bir ikilem i¢inde
yasadigi ailenin genel yaklasimindan anlasilmaktadir. Taner, ruhsal ve duygusal agidan
hasarl1 biiyiidiigii bu aileden, kendi kurdugu hasarli aileye gecer. Karis1 Riiya’nin, biriy-
le iliskisi vardir ve bu Taner’in daha evlenmeden 6nce bildigi ve kabul ettigi bir durum-
dur. Riiya, bu kisi ne zaman kendisini ¢agirsa, Taner’in yanindan ayrilarak oraya gitmek-
tedir. Taner, bu duruma miidahale edememekte, adamin kimligini dahi bilmemektedir.
Taner, diizelmesi i¢in ¢ocuk yapmak veya uzaklara gitmek gibi onerilerde bulunmussa
da Riiya tarafindan kabul géormemistir. Oyle bir ¢aresizlik ve pasiflik i¢indedir ki, Riiya
ve adamin bulustugu, goriistiigii evi bilmesine ragmen, kapiy1 calamaz. Buna hem cesa-
reti yoktur, hem de Riiya’ya s6z vermistir. Evlilikleri siiresinde, Riiya ve adamin iligkisi
zaman zaman bitmis, Taner’in umutlandigi zamanlar olmustur. Ancak bir siire sonra ¢a-

lan bir telefonla iligki yeniden baglamakta ve Taner’in caresizligini katlamaktadir.

Taner’in bu iligkiyi baslangicta neden kabul ettigine, tim bu sozleri nasil verdigine dair
dogrudan bir bilgi verilmemektedir. Ancak onun i¢in her seyi yapmaya hazir, sefkatiyle
yoran annesini drnek aldigi diisiiniilebilir. Adam, Riiya’ya siddet uygulamaktadir. Riiya,
viicudunda morluklarla etraftayken, ¢cevre Taner’i su¢lamakta, Taner gercekte olanlar
sOyleyememektedir. Zaten alkoliktir, bir de karisim1 dovmektedir insanlara gore. Taner,
sira dig1 yasantisi yiiziinden, bir stereotipe doniismiistiir aslinda, karakterin trajedisi ve
catigmasi buradan ileri gelir. O, karisinin iligkisini kabul etmis, gormezden duymazdan
gelmistir ancak ¢evre igin karisini doven bir alkolikten baska bir sey degildir. Emel ve
Selim’in katili olan Taner, karisin1 ve karisinin sevgilisini 6ldiiremez- onlarla yiizlese-
mez bile. Bu da, Taner’in kardesinin aldatilmasi nedeniyle bu cinayeti ger¢eklestirmedi-
gini kanitlar niteliktedir. Taner’in sugunun 6zi, gecmiste kabul ettiklerinin yerine koy-
dugu paralel hikdyeden intikam almaktir. Riiya ve sevgilisine yapamadiklarini/
yapamayacaklarin1 Emel ve Selim’e yapar. Ciinkii Taner, Emel ve Selim’e, ne bu iligkiye
g6z yumma sozli vermistir, ne de Emel’e askla baglidir. Kendi iliskisinde bdylesi bir ci-
nayet olmamasinin sebebi kendini etkisiz hale getirdigi sebepler, Selim, Emel ve Taner

iligkisinde s6z konusu degildir. Kisaca Taner, Selim ve Emel’den ne kardesinin intikami-
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n1 alir, ne de durumu kurtarmaya calisir. Taner, kendi hayatinin intikamini bagkasinin
hikayesinden almaya ¢aligmaktadir. Selim’in 61dii sanilirken dlmeyip kagmasinin ardin-
dan, Taner’i polise sikayet bile etmedigi halde, Taner tarafindan takip edilip aradan alt1
ay gecmesine ragmen Oldiiriilmesi bu ylizdendir. Taner, Selim ve Emel’i 6ldiirdiigiinde,
Riiya ve sevgilisiyle ilgili sorunlarin bitecegini sanmistir. Bu yiizden de Selim’in 6limii-
nilin ardindan, Riiya’ya tekrar uzaklara gitmeyi teklif eder. Taner, sorunun ¢oziildiiglinii

diisinmektedir.

Taner, tiim yasadiklarini kimseyle paylasmadan sirtlamaya ¢aligsmaktadir. Cinayete dek
ailesiyle yagamina dair herhangi bir sey paylasmamistir. Kendisini yalnizca, 6ldiirmeden
hemen 6nce, Emel’e anlatir. Bu cinayetin habercisidir adeta. Simdiye dek, hayatini kim-
seye ¢iplakligiyla anlatmamis Taner, ilk kez igini doker ve i¢ini doktiigii-cok sey bilen-

kisiyi 6ldiiriir.

Taner’in Bayrak’ta karsilig1 olan Abi ise, oyundaki en biiyiik kaybedendir. Karisini kaybet-
mistir, bilincini kaybetmistir ve sonucunda hareketleri {izerindeki kontrolii kaybetmistir.
Icgiidiisel davranmaktadir. Kadi’1 ve Asik’1 6ldiirmiis ancak durumla ilgili agiklamay1
kardesine dahi yapamadan hayatin1 kaybetmistir. Karisiyla iliskisinde var olamamasi,
Abi’nin davranislarmin kaynagini olusturmaktadir. Tipki kardesi gibi, her seyin sorumlu-

lugunu alan annelerinin olusturdugu karakterle de bas etmeye ¢alistig goriiliir.

Cevdet Bayrakei, Tarik ve Taner’in babasi, Nermin’in esidir. Tarik’a kars1 sefkatli, Ta-
ner’e karsi sert bir babadir. Nermin’le arasindaki iligskide asktan veya belirgin bir sevgi-
den s6z etmek miimkiin degildir. Aliskanlik i¢inde siiren bir iligkileri, bir de paylastikla-
11 bir evleri vardir. Kendine ayirdig1 oglu Tarik konusunda cesur veya diiriist degildir.
Belki de dogru bir tedaviyle “normal” biri olabilecek olan Tarik’in her zaman eksiklerini
tamamlamaya ¢aligsmis tamamlayamadig1 yerde ortbas etmistir. Askerlikten atilirken ali-
nan raporun gizlenmesi, Emel’le konusurken, bir sorun olmadigin1 vurgulamasi ve Ta-
rik’a bir bebek gibi davranmasi bunlari vurgulamaktadir. Ge¢gmiste iyi bir polis, simdi ise
itibarli bir polis emeklisidir. Ancak Tarik’a yaklagimi, Taner’e kendi itibarin1 korumak
icin yardim etmesi gibi degildir. Tarik’a, hastalik ciddiye alinmazsa bitecekmis gibi yak-
lagsmaktadir. Inkar etme sebebi, Cevdet Komiser’in oglu “deli” denecek korkusundan
degildir. Tarik’1 korunakli bir alanda tutma gayretindendir. Emel’e agir1 sicak yaklagimi,
Tarik’in ihtiya¢c duydugu gibi sevilecegine olan inancindan ileri gelmektedir. Taner’e

olan tavirlarindaki sertlik defalarca vurgulanir ancak 6zellikle Tarik’in Emel’i 61diirdii-
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giini sandigindaki yaklasimiyla, Taner Emel’i 6ldiirdiigiindeki yaklasimi ayrimi ortaya
netlikle koyar. Selahattin’le olan konusmasinda, Cevdet’in duyarl tarafin1 goriiriiz, an-
lattig1 an1, hem Cevdet’in kiz ¢ocuk isteginin bir kez vurgulanmasini saglar hem de ka-
ris1 hamile olan arkadasi i¢in kendisini silahlarin arasina atmasimi gosterir. Cevdet, kiz
cocuk istemistir, kiz ¢ocugun daha sessiz sakin ve uyumlu oldugunu diisiinmesinden
gelmistir bu istek. Bir yerde, Tarik’1 kastederek yaptigi “bizim kiz da evde kald1” yoru-
mu, Cevdet’in kiz ¢ocuga ylikledigi 6zellikleri Tarik’ta bulmasiyla ya da kiz ¢ocukta
aradig1 ozellikleri Tarik’a yiiklemesiyle de agiklanabilir. Nermin’in ifadesine gore, Ta-
ner, tipki babasina benzemektedir. Bu tanimlamaya gore, Cevdet de, Taner de, derdini
sikintisin1 paylasmayan karakterlerdir. I¢ine kapanik ve sorunlar érterek ¢dzmeye gali-
san baba-ogul kendi trajedilerine zemin hazirlamaktadirlar. Bu sorunlar orterek ¢6zme
¢abasinin sonucunda, Taner katil olmus, Cevdet ise oglunu yitirmistir. Yazarin, bu nok-
tada sorunlarla yiizlesme bi¢imleri konusunda da ortiilii bir mesaj verdigi diigiiniilebilir.
Cevdet ve Taner’in yolu yanligtir ve sonu felakete ¢gikmaktadir. Oyundaki Baba karakte-
rine bakildiginda, karakterin eski polis olmasinin da etkisiyle, ailesinin yasadig: trajik
cinayetin yasadigi ¢ozlimlerine Anne’ye gore ¢ok daha mesafeli yaklastigi goriilmekte-
dir. Yine de, aile biitiinliigiinii elinden geldigince koruyacaginin sinyallerini vermektedir.
Ogullarinin geldigi nokta onu yipratir fakat kendini kaybettigini gérmeyiz. Anne’yi ve
Asik’1 gomerken, kendinden 6diin vermisgse de mesafeli tarafin1 korumak gayretini elden
birakmamistir. Baba, Adam ve Abi’nin hayatinda, Anne’nin aksi bir figiirdiir. Soguk ve
mesafelidir, cocuklar1 yerine herhangi bir karar almasa da yine de birey olmalarina pek

bir katki saglayamamis bir babadir.

Nermin Bayraket, kocastyla arasinda duygusal bir iliski bulunmamasina ragmen, koca-
sia benzeyen ogluna agiri baglilik gosteren bir annedir, kontrol eder, asir1 sefkat gosterir
ve her sart ve kosulda kendi “kiigiik oglu” olmasini ister. Buna karsin, ilgi ve sevgiye
ihtiya¢ duyan Tarik’a hi¢bir sorun yokmus gibi umursamaz davranmaktadir. Bu umursa-
mazlik, gizleme diirtiisiinden ileri gelmez, Cevdet’inki gibi sefkatli veya umutlu (hasta-
liktan konusulmazsa, hastalik 6nemsenmezse yok olacagina inanmak) bir 6rtbas etmek
cabas1 degildir, Nermin aslinda Tarik’1 umursamamaktadir. Sorunlu bir ¢ocuktur, Ner-
min de bunun farkindadir, temel ihtiyaglarini karsilayacaktir ancak sefkat gostermeye-
cektir. Nermin ve Tarik arasinda gercek bir bag olugsmamistir. Nermin’in Tarik’la kurdu-
gu bag, Cevdet’le arasindaki kadar yapay bir bagdir. Tarik’a olan bu tavrina karsin,

Nermin, Taner i¢in bir polisi yaralamaya kadar uzanan bir fedakarlik listesi olusturmus-
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tur. Taner’in neye ihtiyaci varsa Nermin onu saglar ya da Cevdet’in saglamasina sebep
olur. Silah, para veya cinayet ortbas etmek bu ihtiyaclardan bazilaridir. Oyunda Anne
karakteriyle bulunan Nermin, dizidekine kiyasla daha tipik bir annelik sergiler. Cocukla-
rin1 korumaya ¢alisan ve onlarin suglarini kafasinda hafifletmeye gayret eden 60 yasla-
rinda bir kadindir. Cocuklarina zarar gelmesini her seye ragmen Onlemek istemektedir.
Buna karsilik ogullarindan bir yakinlik gormemektedir. Ikisi de ruhsal agidan saglksiz
iki oglu vardir. Bu durumun sebeplerinden biri Anne’nin fazla korumaci tavri olarak
goriilebilir. Normal bir aile hayatina sahip degildir. Baba, soguk ve mesafelidir, ailesiyle
bir sey paylasmaktan zevk almaz. Bu sartlarda, kendisine fazladan bictigi roller, ogulla-
rinin karar alma mekanizmasini etkilemistir. {liskileri bazinda da basarisiz olan ogullari,
Anne i¢in biiyiik bir hayal kirikligina doniismistiir. Abi’nin 6liimiiyle birlikte, hayatin

stirdiiremez. Adam ve Baba’y1 bag baga birakarak oliir.

Oyunda ise Anne ve Baba’nin isaret ettigi aile profili, oyun kisilerinin, 6zgiivensiz, fevri,
su¢ kargisinda sorumluluk alamayan kisiler olmalarina neden olmustur. Bu anlamda, ya-
zar, aileyi hem siginilacak bir yer, hem de Abi ve Adam’in ruhsal problemlerinin temel
kaynag1 olarak gostermistir. Birey olabilmeyi, bagimsiz olarak kendini var etmeyi basa-
ramamis Adam ve Abi, hayatlarindaki kadinlara duyduklari bagimlilik sonucunda fela-

ketlerine siiriiklenmis olurlar.

Tarik Bayrake1, duygular ve davranislari {izerindeki hakimiyeti siirl bir karakterdir. In-
san iligkilerine de yansiyan bir durumu, onu zaman zaman aciz, zaman zaman hir¢in kil-
maktadir. Abisinin tanimlamasina gore, serbest birakildigi takdirde her seyi en iyi sekilde
yapabilir ancak {izerinde bir baski veya sorumluluk beklentisi hissettiginde mutlaka baga-
risizliga ugramaktadir. Askerlikte, evlilikte ve ¢aligma hayatinda, Tarik’in diizenini bozan
hep insanlarm ondan beklentileri olmustur. Sosyal olarak bir tek ailesinde bu baskiy1 yasa-
mamustir, babasinin her hareketini tolere eden tavri ve annesinin ondan higbir sey bekleme-
yisi bir anlamda kurtarilmig bir bélge yaratmistir Tarik’a. Ruhsal sorunlarinin biiyiimesine
neden olsa da kendini sorumluluktan uzak konumlandirabildigi tek yer ailesinin yanidir.
Gergeklerden habersiz bir karakter olan Tarik, ne karisini 6ldiiremedigini bilir, ne de abisi-
nin 6lmedigini... Babasinin korumaciligi ve hastaliginin altinda sikisip kalmistir. Kendisi-
ne belirlenen simirlarda yasar, 6zgiir oldugunu diisiindiigii anlarda bile &zgiir degildir. Oz-
giirlesme ¢alismasi ve hayat1 adina kendi verdigi belki de ilk karardir ailesini 6ldiirmesi ve
kendini 6ldiirme denemesi. Annesi ve abisini dldiirmeyi basarir ancak asil kisitlayicisi ba-

basin dldiirememistir. Bu 6ldiirme anina kadar gercekte en masum karakterdir ancak —me-
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sela- Emel’in perspektifinden son derece sucludur. Emel’e ¢ok asiktir, kendisine ragmen
Emel i¢in iyi bir koca olmaya ¢alisir. Ancak psikozlar1 buna engel olmaktadir, Emel ger-
cekleri fark ettiginde ondan uzaklagmis, kontroliinde olmayan bu durum Tarik i¢in yikict
olmus ve tam bir ¢okiise uzanacak olan olaylar1 baglatmistir. Tarik’in oyundaki karsilig
olan Adam ise, 30’lu yaslarda, karisina agik biridir. Karisiyla arasinda bir sorun olmustur
ancak, yazar tarafindan bu oyunda verilmez. Karis1 ve babasi tarafindan islemedigi cina-
yetlerle suglanir. Oyundaki diger tiim kisiler, Adam’la iliskileri baglaminda konumlandiri-
lirlar, isimlerini Adam’m hayatina dahil olma bi¢imlerinden alirlar. Adam, stirekli suglan-
sa da aslinda oyunun tek masum Kkisisidir. Karis1 tarafindan aldatilmis, abisinin igledigi
cinayet yiiziinden karis1 tarafindan suglanmis, karisinin 6liimii dolayisiyla babasinca dig-
lanmis bir karakterdir. Adam’n, karisina uyguladigi siddet disinda, oyun zamani i¢inde
herhangi bir ¢izgiyi asmishg1 yoktur. Ideal biri degildir ancak, bir katil de degildir Adam.
Kendini ifade etme engeli, yasadiklarinin ger¢ekligini saptamadaki basarisizligi onu kabul

gormekte zorlanan bir oyun kisisine doniistiirmektedir.

Emel, babasiz biiylimiis bir kadindir. Tarik’la tanistiktan kisa siire evlenmislerdir, baba-
s1z biiyiimesinin etkisiyle, kayinpederine olduk¢a sempatiyle yaklagsmaktadir. Bir aile
arayisinda oldugundan Riiya’nin aksine iyi bir gelin olma potansiyeli tagimaktadir.
Emel’in yikimin1 ve Tarik’tan uzaklagsmasini baslatan siire¢, her ne kadar temelde Ta-
ik’ psikozlarmi fark etmesi olsa da aslinda ailesinin bu konuya yaklasimi ve bu sebep-
ten Tarik’a yardim etmek konusunda ¢aresiz kalis1 gergek kopusu yaratmigtir. Hem Ta-
rik’la ilgili sorunlarmi ¢6zmesi i¢in yonlendirdigi (Selim’in) ablasi, hem de yakin
durusuyla Selim, Emel i¢in ilgi ¢ekici olmay1 bagarmistir. Emel i¢in saf demek miimkiin-
diir, gayreti sevilmek iizerinedir, yasaminda “tuhaf” olani rastlant1 olarak yorumlama
egilimindedir. Ug ay icinde alelacele gerceklesmis bir evliligi, bir aileye sahip olmak
olarak yorumlamasi veya Selim’in ablasina terapide bahsettigi kitabin, Selim tarafindan
hediye edilmesini tuhaf bulmamasi bu yargiy1 6rneklemek i¢in uygundur. Tarik’tan da,
Selim’den de beklentisi baslangi¢ i¢in ortaktir, mutlu, huzurlu bir hayat, bir de aile. Her
ne kadar Selim’in gercek niyetini anlayamadan hayatini kaybetmigse de, bu beklentileri-

ni kargilama ihtimali olan birine yaklagmasinin hizli ve kolay oldugu goriilmektedir.

Oyunda, Kadin, Adam’in karisidir, geng ve giizel bir kadindir. Asik’la tanigmasinin ar-
dindan baglayan iligkisi onu heyecanlandirmaktadir. Kadin’la ilgili bilgilerimiz kisitlidur.
Samimiyetsiz bir karakter oldugu diisiiniilebilir. Bu vurgu, Asik’la yaptig1 telefon konus-

masinda, Asik tarafindan kendisine sarf edilen 6zlem soziiniin, kocasina biraktig: tele-
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sekreter mesajinda tekrarlamasiyla saglanir. Kadin, ses kayit cihazin fark ettikten sonra,
cesur ve baskili bir bicimde Adam’in {istiine gider. Adam’a, Asik’1 6ldiirme sugunu ya-
kistirir ve sugu kabul etmesini bekler. Adam’1 aldatmis olmasindan kaynaklanan sugunu
g6z ard1 etmektedir. Kocasina, sevgilisinin hesabini sormakta sakinca gérmez. Adam’in

bu noktada, son andaki siddet tepkisine dek beklenmedik tepkiler verdigi de gosterilir.

Selahattin, Yusuf’un amiri, Cevdet’in eski ¢aligma arkadas1 bir komiserdir. Cevdet’in
sOylemlerinden kadinlar1 ddvmekten haz aldigini anlariz, Rus hayat kadinlarina ve Rii-
ya’ya uyguladigini bildigimiz siddetin kaynagini tanimlayabilecek kadar karakteri tani-
yamasak da, giiciinii kotitye kullandigi agikardir. Yusuf’u kendisinin Rilya’yla iligkisinin
dinamiklerine veya Cevdet’le iletisiminin boyutuna gore davaya slirmesi veya alikoyma-
st bu duruma 6rnektir. Babacan biri gibi goriiniir, dizinin son boliimiine dek gergekligini
seyirciye ve Ozellikle Yusuf’a sezdirmez. Riiya’yla iligkileriyle ilgili bildiklerimiz Ta-
ner’in anlatt1g1 kadardir. Yalnizca, Taner’in Riiya’yla son konugsmasindan sonra, Yusuf’u

Taner’i gerekirse 6ldiirmek tizere kdye yollamasi belirli bir kiskangligi tanimlar.

Selim, kendi halinde yasayan, obsesyonlari olan (seker yemesi gibi) bir yazardir. G6z-
lem yoluyla romanini bitirebilecegine inanmistir. Bardaki kavgaya sahit oldugunda, Ta-
rik’mn 1yi bir malzeme olacagini fark eder. Emel’e yaklasir. Emel’in boslukta olusunu
dogru hamlelerle kullanir. Selim, masumiyetin sinirini, gézlemin siirini gectiginde as-
mistir. Mahremiyeti olan terapiyi kaydetmek, Tarik ve Emel’in evine gizlice girmek
onun sonunu hazirlar. Korkak biridir, miicadele etmek yerine kagmay1 seger. Ozellikle
yaklagmadigi siirece, insanlarin hayatinda fark edilmez bile, goriinmezdir. Fakat Emel’e
olan yaklasiminda goriildigii gibi insanlara dogru stratejiyle yaklasmay1 ve kendini ka-

bul ettirmeyi bilmektedir. Oyundakine gore daha manipiilator bir karakterdir.
Uyarlamada Olusan Farkhhklar

Bayrak’ta oyun kisileri, 6zdeslik kurulamayacak kisiler olarak yapilandirilmistir. Seyir-
ci, suclu veya suca ortak olan, siirekli olarak zaaflariyla var olan oyun kisileriyle kars1
karsiyadir. Sug, suclu ve sugun sinirlart oyunda tartigmaya agilir. Oyunun ana ¢atismasi
su¢ igleme- sucu saklama etrafinda sekillenir. Karakterlerden hig¢biri sugtan azade degil-
dir. Yan catismalarda, kadin- erkek, sadakat- sadakatsizlik ¢atismalar1 dikkat ¢eker. Abi
ve Adam’n aldatiliglari, kardesler arasinda bir paralellik olusturmaktadir. Kendi “intika-
min1” almay1 basaramamig Abi, kardesinin intikamini kendi yerine alir. Adam, oyun bo-

yunca kurtulamaz ve siirekli olarak birine muhtag olarak varligini siirdiiriir.
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Karakterlerin tiimiiniin kendisine ait bir trajedisi vardir. Abi’nin kendisini aldatan karisi-
nin, sevgilisinden siddet gérmesine ragmen siirekli sevgilisine donmesi, Abi’nin biiyiik
trajedisidir. Eski bir kanun adami1 olan Baba’nin iki oglunun da karistig1 cinayet suglar
Baba’nin trajedisidir. Her seyden korudugu ogullarinin, felaketlerini 6nleyememek An-
ne’nin trajedisidir. Aldatilmasi karsisinda karisini dldiirecek kadar gozii donen Adam’in
karisini 6ldiirmeyi beceremeyisi Adam’1n trajedisidir. Kendini yaziya adamis romancinin,
gbzlem sinirlarimi asip girdigi evde, karisinin sevgilisinden hincini alamayan Abi’yle kar-
silasmasi trajedisini olusturur. Kadin i¢in ise, kocasina sevgilisinin hesabin1 sormasi ve
Adam’1n elinden kurtulmay1 basarip, ardindan katil sandig1 Adam’1 abisine kotiilemesi bir
trajediyi olusturur. Oyun Kkisileri, trajedileri i¢ine sikigmis durumdadir, i¢inden ¢ikmalari
miimkiin olmayan bu durumlar1 onlar1 kapana kisilmis, ¢ozlimsiiz kilmaktadir. Higbir ola-
st ¢Ozlim, karakterleri sikistiklar1 yerden ¢ikaramaz. Oyun 6liileriyle birlikte kendilerini o

eve gommek zorunda kalacak oyun kisilerinin ¢okiisiiyle noktalanir.

flk tabloda olusturulan gergin atmosfer, ikinci tabloda Kadm’in motivasyonunun tam ola-
rak algilanamayisiyla yapaylagmistir. Oyun kisilerinin, tam anlamiyla karakter dzellikleri
gdsterememesi oyunu dramatik anlamda zayiflatmaktadir. iki cinayet ve bir kazayla ya-
samlar1 tiimden sarsilan aile bireyleri, sadece karanlik yonleriyle gosterilmektedir. Olus-
turulan durum bazinda bu normal karsilanabilse de, ilk tablodaki gegmise dair detaylar,
rutini korumaya gayret eden Anne karakterinin eksikligi oyun boyunca hissedilmektedir.
Gegmise dair aydinlatilmayan detaylar ve/veya karakterlerin bazi eylemlerinin altindaki
motivasyonun agiklanmamasi oyun i¢in bir sorun olusturmaktadir. Bu eksikliklerin gide-

rildigini diistindiigiim dizi, bu anlamda da incelenmeye deger bulunmustur.

Diziye uyarlanirken genisletme islemine tabi tutulan oyunda, oyun i¢inde anilmayan pek
cok mekan ve olay agiklanmis ve hikdyenin giiciinii arttirmustir. Ornegin, Emel’in yasak
agki, birden bire olmamuis, tiim umutlarinin tilkendigi yerde baglamistir. Bu da oyundaki
Kadin karakterine gore Emel’i 6zdeslik kurulabilecek, seyirci tarafindan anlagilabilecek

bir noktaya tagimstir.

Berkun Oya, oyununu uyarlarken, gorsel olanaklardan fazlaca faydalanmis, oyunda gor-
menin miimkiin olmadigi, oyunun anlamini destekleyen, agiklayan, tamamlayan sahne-
lere yer vermistir. Ornegin, Taner’in esinin bir karakter olarak dahil olmasiyla Riiya ve
diger karakterler arasinda gegen sahneler, ailenin i¢ dinamiklerinin daha net goriilmesini

saglamig, dramatik yapry1 giiglendirmistir.
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Oya’nin oyununu uyarlarken yaptig1 en radikal degisiklik, eklenen karakterler olmustur.
Oyundaki adli vakanin ¢oziimii boylece saglanmistir. Sadece aile i¢inden degil, polis go-
ziinden de saklanan gergeklige bakmak miimkiin olmustur. Ayn1 zamanda daha 6nce de
belirtildigi gibi, Yusuf karakteri, seyircinin 6zdeslesme iliskisini kuracagi karakter olmus-
tur. Davis’in sOyledigi gibi “(...) ¢ekici olan karakterle 6zdeslesme egilimimiz de vardir ve

cekiciligin temel 6gesi de karakterin yaptigi konusmalarda yatar” (Davis, 2015, s. 129).

Yusuf’un konusmalari, evliligini kurtarmak ve adaleti saglamak yoniindedir. Bu iki konu
da seyircinin ondan yana olmasini saglamaya olanak saglar. Diger karakterlerin ideallik-
ten uzak durumlari da, seyircinin Yusuf’la 6zdeslesmesini alternatifsiz olarak saglamak-
tadir. Yusuf’un varligiyla aile, polisin gelmesi ihtimalinden, polisle basa ¢ikma zorunlu-
luguna gecer. Bu da oyundakinden daha giiglii bir dramatik malzemeyi olusturmaktadir.
Ayrica, uyarlamada eklenen diger karakterler, Yusuf’la birlikte gelmisler, Yusuf’un ¢ev-
resindeki insanlardan olugmuslardir. Yusuf’un karis1 ve kizi, Yusuf i¢in degerli olanlari
temsil edip, onu daha da canli bir hale sokarken, amiri, olaylarla da iligkili hale getirile-
rek, dizinin sonundaki siirprizi hazirlar. Bunun disinda oyunda gérmedigimiz Riiya,
oyundaki hikayesiyle, dizide yer almaktadir. Riiya’y1 gérmek, Taner’i daha canli bir
oyun kigisine doniistiiriir. Bu kez, oyundakinin aksine, Taner’in anlattiklarini sadece
onun perspektifinden dinlememekte, yasadigi iliskinin i¢ dinamiklerini gérme firsat1 da
buluruz. Cinayeti isleme sebebini, daha acikca gérmemizi saglayan bu durum, Taner’in
karakterini de, oyundaki karsiligi olan Abi’den daha gii¢lii bir dramatik altyapiya sahip
kilmaktadir.

Tarik ve Emel’in iligkisi de, hem zamansal hem de uzamsal genislikten faydalanilarak
acimlanir. Oyunda, Emel’in yasak iliskisinin nedenlerini gérmememize ragmen dizi,
Emel’in bu iliski i¢ine itildigini gostermektedir. Bayraker ailesi, ilgisiz ve kabullenmez
tutumlariyla, Emel’i yalniz birakmis, Emel de Tarik’in durumuyla basa ¢ikacak giicii

bulamayarak, kendisine ilgi gosteren Selim’i hayatina almistir.

Oyunun aksine, dizi, Emel ve Taner’le empati yapabilmek i¢in gerekli altyapiy1 sunar.
Karakterlerin davraniglar1 altindaki motivasyonlar1 agiklandigi i¢in onlarin davraniglari-
n1 anlamak ve kimi zaman onlara hak verebilmek miimkiin olmustur. Oyunda Anne,
Baba, Abi ve Adam’dan olusan aile, annenin ¢ocuklarin1 korumaya calistigi, babanin
cocuklarina daha mesafeli yaklastig1, daha tipik diyebilecegimiz bir Tiirk ailesidir. Fakat

dizide, anne ve babanin ¢ocuklara yaklasimi daha 6zellikli ve 6zel ¢izilmistir. Ailenin
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stiregelen kopuklugunun alt1 daha net ¢izilmis, Cevdet- Tarik ve Nermin-Taner arasinda-
ki belirlenmis saflar, ailenin yapisini daha ilgi ¢ekici ve ilging kilmigtir. Taritk’in hastali-

81, ailedeki dengesizligin temelini olusturmustur.

Tarik’1n belirsiz ruhsal problemi, gordiigii psikozlara baglanmistir, bunlar da ekrana ge-

tirilmis, Emel’in siireci, seyirci i¢in de goriiniir kilinmustir.

Bunlarin disinda, oyun ve dizi arasinda argo ve kiifiir kullanimi1 konusunda da bir ayrim
vardir. Oyunda diziye gore ¢ok daha az argo ve kiifre yer verilmistir. Dizi ise, hem do-
gallig1 desteklemek, hem de daha derinlikli olan karakterlerin gereksinimini kargilamak
lizere, argo ve kiifre daha ¢ok yer vermektedir. Bu noktada, internet dizisi olmasi ve
sansiirsiiz olusunun hem tanitimlarinda hem de sosyal medyada sik¢a vurgulanmasina da
deginmek gerekir. Giiniimiiz televizyonlar1 géz oniinde bulunduruldugunda, sansiirsiiz
kelimesi, alkoliin agik¢a gosterilebildigi, kiifiir ve argo kullaniminin oldugu, cinsellige
ya da ¢iplakliga yer verebilen bir yapiy1 isaret etmektedir. Masum, kiifiir, argo ve alkol
kullanimiyla sanstirsiiz sinifina girmistir. Tiim bunlar yaratilan karakterlerin, karakter

ozelligi gostermesine fayda saglamis, dogalliklarini arttirmistir.
Sonug¢

Bayrak’ta idealize edilmis herhangi bir karakter bulunmaz, hi¢bir oyun kisisi bu tip me-
ziyetlere sahip degildir. Yazar burada, tiim oyun kisilerini zaaflariyla var etmistir. Her
biri birer zaaf yumagiyken, olumlu 6zellikleri son derece cilizdir. Bu Berkun Oya’nin
oyun yazarlhiginda tercih ettigi bir yaklagimdir. Dier oyunlarinda da (Babamin Cesetleri,
Gizel Seyler Bizim Tarafta, Yangin Duasi) idealize edilmis veya ideal davranan karak-
terlere rastlanmaz. Karakterlerini i¢ine soktugu durum geregi, iyi niyetli davransalar
dahi, bir kétiilige, bir agmaza yol agmaktadirlar. Berkun Oya’nin karakterleri, yazarlar
tarafindan koseye sikistirilmis, igine diistiikleri durum karsisinda ¢abalayan ama sadece
bataklikta ¢irpinan karakterlerdir. Bu yeniklik oyun boyunca siirmekte, ¢ikis yolu karak-
terlere sunulmamakta, her bir umut 15131, kurtulus yolu yazar tarafindan engellenmekte-

dir. Daha 6nce de deginildigi gibi, tiim karakterler bir sekilde sugludurlar.

Bayrak’ta da durum degismez. Kendi vicdanina, toplumsal konumuna, yasaya ters dii-
sen, iyi yanlari ciliz alti kigiyi goriiriiz. Kendi hapishanesine sikisan bu alt1 kisi, oyun
boyunca farkli kombinasyonlarla siirekli olarak hesaplasirlar. Oyun basladiginda olay

yasanmustir, sonuglariyla yiizlesilmektedir. Bu yiizlesme ve sonrasinda olaya iligkin geri
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doniisleri iceren tablolarla parcalar birlesir. Olaylar sirali ilerlemez, bu merak unsurunu

seyirci i¢in canli tutmak ve yazarin hedefledigi gerilimli atmosferi saglamak i¢indir.

Bayrak’ta gerilim ve merak olayin gizlenmesiyle olusturulur, buna kargilik Masum’un
gerilim ve merak yaratan 6gesi olayin gizlenmesi degildir. Masum’un gerilimi, karakter
iligkilerinin ¢dziimlenmesinde gizlidir. Masum’da gizemi siirdiiren birbirine birden fazla
sekilde temas eden karakterler arasindaki iliski agidir. Oyunda ‘bir sey’ oldugunu bilir
ancak o ‘seyin’ ne oldugunu bilemeyiz. Dizide ise, 6rnegin, Taner’in 6lmedigini ¢ok er-
ken 6greniriz ancak bu kez Selim ve Taner iligkisi sunulur seyirciye merak unsuru ola-
rak. Sagirticilik, olaydan ote, karakterin gizemli bagindan dogar. Nermin’in sonraki

adimda ne yapacagi basina gelen olaydan daha biiyiik bir meseledir.

Diyebiliriz ki oyun, duruma odaklanirken, dizi karakterlere odaklanir. Yazarin burada
hem oyun i¢in zay1f biraktig1 karakterlerini zenginlestirmeyi, hem de dizi siiresini en iyi

sekilde kullanmay1 hedefledigi diistiniilebilir.

Tiim veriler 15181nda, bir uyarlama olarak bakildiginda, Masum, nitelikli bir tiyatro uyar-
lamast olarak gortilmelidir. Hatta, oyunun zaaflariin yazar tarafindan giderilerek uyar-
lanmas1, dizinin giiclinii arttirmaktadir. Oyuncu kadrosunun 6zenli se¢imi diziyi ayrica
cazip kilmakta, iilkenin en popiiler oyuncularindan olusan kadroyu izlemek, seyirciyi

bir¢ok acidan tatmin etmektedir.

Akyiirek ve Orhon, dizide s6z yogunluguna deginirken, giinliik dizilerle tiyatro oyunlari
arasinda, ‘gelisimin tiim devinimlerini agiklayan konusma orgiisii’ arasinda bag kurmus-
lardir. Gece kusagi harig, dizilerin bu yapiyla seyirciyle bulustuklarini belirtirler (Akyti-
rek ve Orhon 2009, s. 130). Ancak bu tespitin yapildigi 2009 yilindan giiniimiize gelin-
diginde, uzun reklamlarla birlikte iki buguk saate ulasan diziler, tamamen bu tip konusma
Orgiisiine sahip olarak olusturulmaktadirlar. Masum ve muadillerinin kazandig1 en biiytik
basar1 da, bu dizilerin siiresi ve siiresinin dizi senaryosuna verdigi zarardan azade olarak
seyirci tarafindan kabullenilmesi olmustur. Buna karsin, Masum, BluTV’nin ardindan
Kanal D’de yaymlandiginda basarisiz reytingler yakalamistir. Bu internet televizyonu
kullanicilart ve televizyon kullanicilar arasindaki farkla agiklanabilir. Yine de karsin
iilkemizin ilk profesyonel internet dizisi olarak tanimlanan Masum, BluTV CEO’su, Ay-
din Dogan Yal¢indag, rakam vermemekle birlikte dizinin beklentileri agtigini belirtmek-
tedir (Webrazzi, 2017).
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Diinyada kendi kitlesini olusturan ve yavas yavas televizyon yayinciliginin yerini alan
internet televizyonculugunun bu ilk adimi olan Masum’un gerek niteligi gerekse basari-

styla iyi bir onciil oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’deki dizi sektoriiniin, senaryo niteligini kisitlayan etkenlerinden uzak, nitelikli iire-
timlere zemin hazirlayan bu dizinin en biiylik basarisi, ardindan gelecek olan dizilerin yolu-

nu agmig olmasi olmustur. Bir ilk olarak son derece basarili oldugunun alti ¢izilmelidir.
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(074

Bu arastirmada, 20. yuzyll genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin lisans
diizeyinde egitim veren konservatuvarlar, glizel sanatlar, egitim, mizik ve sahne
sanatlari ve sanat ve tasarim fakultelerindeki egitimde kullanim durumlarinin
tespit edilmesi amaglanmistir. Arastirmacinin ulasabildigi ulusal ve uluslararasi
kitap, hakemli dergi, lisanstisti tez calismalari gibi kaynaklar arastirilarak,
literatlirde yer alan genisletilmis keman calma teknikleri {izerine calismalar
tespit edilmis, cesitliligi saglamak amaciyla 6rnek olarak secilen ve katilimcilar
tarafindan eklenen 60 teknik baz alinmistir. Arastirma, tarama modeli bir
arastirmadir. Arastirma evrenini keman egitimcileri, drneklemi 30 keman
egitimcisi olusturmaktadir. Orneklemde yer alan egitimciler icin 4't acik uglu
olan 10 anket sorusu gelistirilmistir. Arastirma sonuglarina gore; genisletilmis
keman c¢alma tekniklerinin keman egitiminde sayica kullanim durumu ve
hangilerinin ne kadar kullanildigi belirlenmis, en ¢ok ‘Bartok pizzicato’ ve ‘sag
elle ¢cekerek pizzicato, en az'malet kullanimi’ ve ‘cam cubukla tellere vurma’ gibi
tekniklerin kullanildigi gériilmustir. Ogretimde kullanilan etitlerin/eserlerin
sayica 1ile 5 arasi oldugu, cogunlugun bu tekniklerin 6gretimine yonelik 6gretici
kitap kullanmadig, tekniklerin calgr derslerinde 6gretilmesinin gerekli/faydali
oldugu, konu ile ilgili ayr bir ders olarak ve uygulayarak gésterme/6rnekleme
yontemleriyle 6gretilmesi gerektigi, 6grenci profilinin yeterli bulunmadig,
6grenme stirecine dahil olamadigi, genisletilmis calma tekniklerinin mifredatta
bulunmasi gerektigi ve Tirkiyede yetisen keman egitimcilerinin bilgi ve
donanim durumunun yeterli bulunmadigi gériimistir.

Anahtar Kelimeler: Keman teknigi, Keman egitimi, 20. ylzyil

ABSTRACT

This study aims to determine the use of 20th-century expanded violin-
playing techniques in undergraduate-level conservatories; faculties of fine
arts, education, music and performing arts, and arts and design. The study
conducted a search in available national and international resources, such as
books, refereed journals, and postgraduate theses, and scanned the literature
for such techniques. The study used the survey model and identified 60
techniques. Furthermore, the study selected 30 violin instructors to respond to
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10 survey questions, four of which were open-ended. The search results indicated that a Bartok pizzicato and a right-hand touch
pizzicato are the most common techniques, whereas a mallet and a glass stick used to strike the strings are the least common.The
number of etudes/pieces used in teaching ranged between one and five. A majority of instructors do not use instructional books,
necessary/useful in teaching the cited techniques in dedicated courses as part of instrument education through demonstration.
The student profile is insufficient, indicating that students are not involved in the learning process. The study recommends that
methods of teaching expanded techniques should be included in the curriculum to enhance the knowledge and preparedness
of violin instructors educated in Turkey.

Keywords: Violin technique, Violin education, 20th Century

EXTENDED ABSTRACT

In Turkey, violin education in the field of classical western music at the undergraduate
level is conducted in various institutions, such as conservatories; faculties of fine arts,
education, music and performing arts, and arts and design, which offer occupational
music education. The techniques used in this field are well known and categorized as
traditional. Moreover, scholars propose that using expanded violin-playing techniques is
more limited than other techniques are for various reasons. However, such techniques
belong to the 20th century and are used in contemporary works. This contradicting
notion led researchers to question the current level of education in institutions of
professional music education and to determine the approaches used by violin educators

regarding this matter.

The study focuses on the fundamental problem of determining the status of the use of
expanded violin-playing techniques in violin education of the 20th century. The study
employed the survey method to conduct a case study and aimed to reveal the status of use
of expanded violin-playing techniques based on the views of faculty members in
undergraduate institutions of music education that offer occupational education. The
research targeted faculty members, 30 of whom were selected. The participants are
assigned to violin education in higher education institutions in Turkey. The list of the
institutions to which the participating faculty members belong is as follows: Anatolian
University, Balikesir University, Bolu Abant Izzet Baysal University, Hacettepe
University, Indnii University, Istanbul University, Okan University, Istanbul Technical
University, Kocaeli University, Maltepe University, Marmara University, Mersin
University, Mimar Sinan Fine Arts University, Trakya University, Yildiz Technical

University, and Zonguldak Biilent Ecevit University.

The study searched for data in available national and international resources on expanded

playing techniques of the 20th century and identified 60 techniques. Afterward, the 30
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violin instructors completed a 10-question survey that included four open-ended
questions. The survey questions were devised under the guidance of two experts in
music. Responses were analyzed using two statistical techniques, namely, frequency and
percentage distribution. Responses, which were coded and conceptualized, to open-
ended questions were subject to content analysis. The frequency of use of concepts was

calculated.
In line with the overall objective of the study, the following questions were presented:

1. Which of the expanded playing techniques of the 20th century are used and how
frequently?

2. How many etudes/pieces and instructional books used by faculty members include

these techniques?

3. What is your opinion regarding the necessity of teaching expanded playing
techniques of the 20th century regarding instrument lessons in individual courses

dedicated to the topic and the importance of including them in the curriculum?

4. What is your opinion on the methods used in teaching current violin-playing

techniques?

5. What is your opinion regarding the sufficiency of student profiles for modern violin-
playing techniques (in terms of readiness, sufficient performance in using traditional
techniques and with regard to willingness and readiness to learn expanded playing

techniques)?

6. What is your opinion regarding the involvement of modern expanded violin

techniques in the instruction process?

7. What is your opinion on the level of knowledgeability and competency of violin
instructors educated in Turkey in terms of teaching modern expanded playing

techniques?

The study qualitatively determined the status and frequency of using modern techniques
in line with the study results and with the views of the participants. The study found that
a Bartok pizzicato and a right-hand touch pizzicato were the most frequently used

techniques, whereas using a mallet and a glass stick to strike the strings were the least
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common. Moreover, the study found that the number of etudes/pieces used for teaching
ranges between one and five. A majority of instructors do not use instructional books,
considered necessary or useful in teaching the techniques in instrument lessons.
Furthermore, the techniques should be taught in separate courses dedicated to the subject,
whereas the most suitable method for teaching is demonstration. The student profile is
insufficient in terms of readiness, which rendered students unable to become involved in
the process of learning. The teaching of expanded techniques should be included in the
curriculum. Last, the study suggests that violin instructors educated in Turkey lack

sufficient knowledge about the subject and are less equipped to conduct instruction.
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Giris

20. ylizy1l genisletilmis keman ¢alma teknikleri, miizik tarihi i¢erisinde keman ve yayin
gelisimini tamamlamasinin ardindan, ¢algicilarin teknik ve miizikal gelisimlerinin yan1
sira bestecilerin miizik yazimlarinda farkl ses, tin1 arayislarina yonelmesinin dogal so-
nucu olarak ortaya ¢ikan, giinlimiizde ‘geleneksel’ olarak adlandirilabilecek ¢alma tek-
niklerini de kapsayan, bir ya da birka¢inin birlesimi ve uzantisi olan ve bunlara eklenen
yeni ¢alma sekilleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Knox’un (2018, s. 8), “Konservatu-
varlar genellikle 1650-1900 yillar1 arasinda tanimlanmuis, tonal sistemin olusumu ve ¢6-
zlilmesi arasindaki donemin teknik ve repertuvarlarina odaklanmistir” tanimindan yola
cikarak ‘geleneksel’ olarak adlandirabilecegimiz ¢alma teknikleri genel olarak tonal sis-
tem ve bu donem i¢inde kullanilan ¢alma teknikleri, genisletilmis ¢alim teknikleri ise bu
dénemden sonra gerceklesen yeniliklere paralel olarak geleneksel ¢alma tekniklerinin

gelisimi ve uzantist seklinde tanimlanabilir.

“Calgt tekniklerinde goriilen gelismelerle birlikte bazi besteciler, kemani ‘geleneksel’
olarak kullanirken, digerleri enstriimanin ses potansiyelini geleneksel ¢alma teknikleri-
nin modifikasyonlar1 ve genisletmeleri, ayrica yeni tekniklerin gelistirilmesi ve teknolo-
ji kullanim1 yoluyla genisletmeyi se¢gmislerdir” (Ho, 2006, s. 1). Karsilasilan ¢esitli yak-
lasim ve siireclerle ilgili genel olarak “geleneksel neo-romantik yazi, minimalizm,
modernizm, bati dis1 miizik unsurlarinin entegrasyonu, popiiler miizik, belirsizlik ve
modern teknolojisine sahip bir ara yiiziin devam eden gelisimi” (Ho, 2006, s. 2), seklinde

siniflandirarak bahsedilmektedir.

“20. ylizy1l boyunca bircok besteci, geleneksel calgilar iizerinde yeni calma teknikleri
gelistirmis, geleneksel ¢algilar degistirmis, geleneksel olmayan c¢algilar kullanmig veya
yenilerini icat etmislerdir. Geleneksel calgilar iizerindeki bu ‘yeni’ performans teknikle-
ri sadece 20. ylizyilin icatlar1 degil, ayni zamanda 19. ylizyildan itibaren miizikte kurulan

armonikler, glissando ve vurmali sesler gibi tekniklerin uzantisidir” (Ishii, 2005, s. 8).

Egitim agisindan baktigimizda, Knox’un (2018, s. 8), “Konservatuvarlar genellikle
1650-1900 yillar1 arasinda tanimlanmis, tonal sistemin olusumu ve ¢6ziilmesi arasindaki
dénemin teknik ve repertuvarlarina odaklanmistir. Sonug olarak genisletilmis teknikleri
iceren pargalarla karsilasan ¢algicilar kendini yollarini bulmak zorunda kalir ve bu sekil-
de kazanilan bilgi her zaman bagkalarina aktarilamaz” yaklagimiyla bu tekniklerin 6gre-

tilmesine iliskin pedagojik stratejiler tizerinde durdugu bir ¢aligmasi bulunmaktadir. Bu
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nedenler, Tiirkiye’deki durumun da incelenerek, gerektigi takdirde bu ¢aligmalara peda-

gojik yaklagimlar gelistirilmesinin yararli olabilecegini diisiindiirmektedir.

Tirkiye’de yapilan ¢aligmalarin iginde, genisletilmis ¢alma tekniklerinin temelini
olusturan geleneksel teknikler iizerine yapilmis ¢alismalara 6rnek olarak; Biricik’in
(1998), keman sag el tekniginin Galamian ve Rus okullarindan 6rneklerle incelen-
mesi, Merdinli’nin (1998), keman sol el tekniginin Galamian ve Rus okullarindan
orneklerle incelenmesi, Ulucan’in (2005), kemanda yay tekniginin temel bilgileri ve
gelisimi, Kollo’nun (2016), 17. ve 18. yiizyi1lda keman ¢alma tekniklerinin gelisimi

calismalar1 gosterilebilir.

20. ylizy1l genisletilmis ¢alma tekniklerini igeren 6rnekler olarak; Stone’un (1980), Por-
ta’nin (1985), Strange’in (2001), Tischhauser’un (2002), Vincent’in (2003), Ho’nun
(2006), Danio’nun (2010), Karcilioglu’nun (2011 ve 2018), Arditti ve Platz’m (2013),
Sevsay’in (2015) ve Knox’un (2018) calismalar1 gosterilebilir. Bu ¢aligmalar arasinda
genigletilmis keman calim teknikleri ve bu teknikleri iceren eserlerden alinmig drnekler

de bulunmakta, ayni 6rneklerin farkli ¢aligmalarda kullanildigi da goriilebilmektedir.

Tiirkiye’de, klasik bat1 miizigi alaninda egitim veren kurumlarda, temel olarak verilen
calgl egitiminin, repertuvar ve miifredat agisindan geleneksel olarak adlandirabilecegi-
miz teknikleri igerdigi bilinmekle birlikte, 20. yiizy1l genisletilmis ¢alma tekniklerinin
egitimde kullanim durumunu belirlemek i¢in keman alaninda egitim veren egitimcilerin

konu ile ilgili goriislerine bagvurulmasi gerektigi diistintilmustiir.
Problem

Tiirkiye’de; klasik bati miizigi alaninda lisans diizeyinde verilen keman egitimi, konser-
vatuvarlar, giizel sanatlar fakdilteleri, egitim fakiilteleri, miizik ve sahne sanatlar1 fakiil-
teleri ve sanat ve tasarim fakiilteleri gibi mesleki miizik egitimi veren kurumlarda yfirii-
tillmekte ve temel olarak verilen egitiminin ‘gelencksel’ olarak adlandirabilecegimiz
teknikleri igerdigi bilinmektedir. Genisletilmis ¢alma tekniklerinin kullaniminin ise ge-
sitli nedenlerden dolay1 diger tekniklere gore daha az diizeyde oldugu diisiiniilmektedir.
20. ylizy1l genigletilmis ¢alma tekniklerinin glinlimiizde seslendirilen ¢agdas eserlerde
kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum arastirmacilari profesyonel miizik egitimi verilen
kurumlarin egitim diizeylerinin giincelligi ve yeterliligi konusunda bir sorgulamaya ve

keman egitimcilerinin bu konuya yaklagimini belirlemeye yoneltmistir. Bu ¢alismanin
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temel problemini, 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin egitimde kullanim

durumunun ortaya konulmasi konusu olusturmaktadir.
Amag

Bu aragtirma, dgretim elemanlarinin goriiglerine gore lisans diizeyinde mesleki egitim
verilen miizik egitimi kurumlarinda genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin kullanim
durumunun ortaya konulmasi amaglanmistir. Arastirmanin temel amaci dogrultusunda

asagidaki sorulara cevap aranmistir:

1. 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinden hangileri ne kadar siklikta kul-

lanilmaktadir?

2. 20.yiizyil genigletilmis keman ¢alma tekniklerini igeren etiitler/eserlerin ve dgretici

kitaplarin sayica kullanim durumu nasildir?

3. 20. yiizyil genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin ¢algi derslerinde Ogretilmesi,
ayr1 bir ders olarak 6gretilmesi ve miifredatta bulunmasi gerekliligi konusundaki

goriigleri nasildir?

4. 20. yiizy1l genisletilmis keman calma tekniklerinin hangi yontemlerle 6gretilmesi

gerektigi konusundaki goriisleri nasildir?

5. 20. ylizy1l genisletilmig keman ¢alma teknikleri konusunda 6grenci profilini yeterli
bulma (hazir bulunusluk; geleneksel ¢alma teknikleri konusunda yeterlik gostermis

ve genigletilmis ¢alma tekniklerini 6grenmeye hazir bulunma) durumu nasildir?

6. 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretim siirecine dahil olabilme-

si konusundaki goriisleri nasildir?

7. 20. ylizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda Tiirkiye’de

yetisen keman egitmenlerinin bilgi ve donanimlarimi yeterli bulma durumu nasildir?
Simirhhiklar

Bu caligsma lisans diizeyi daha iist yetkinlik sagladigindan dolay1 bu diizeyde egitim ve-
ren konservatuvarlar, giizel sanatlar fakiilteleri, egitim fakiilteleri, miizik ve sahne sanat-
lar1 fakiilteleri ve sanat ve tasarim fakiilteleri, konu ile ilgili olarak, aragtirmacinin ulaga-

bildigi ulusal ve uluslararasi kitap, hakemli dergi, lisansiistii tez caligmalar1 gibi
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kaynaklar, ¢esitliligi saglamak amaciyla 6rnek olarak se¢ilen 60 farkli keman ¢alma tek-
nigi, tekniklerin egitimde kullanim durumuna yonelik anket ve anketin uygulandigi 30

keman egitimcisi ile sinirhdir.
Yontem

Arastirma tarama modeli bir arastirma olup, 20. yiizy1l genisletilmis keman calma tek-
niklerinin egitimde kullanim durumunun belirlenmesi amacini tagimaktadir. “Tarama
modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amac-
layan arastirma yaklagimidir” (Karasar, 2000, s. 77). Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de
mesleki miizik egitimi verilen yiiksek 6gretim kurumlarinda keman egitimi veren dgre-
tim elemanlar1 olusturmaktadir. Arastirma drneklemi ise Tiirkiye’deki mesleki miizik
egitimi verilen yliksek 6gretim kurumlarinda keman egitimi veren 30 dgretim elemanin-
dan olusmaktadir.

Tablo 1. Orneklem grubunda yer alan egitimcilerin egitim aldiklar1 lisans programlarina
gore yiizde ve frekans dagilimi

Egitim Alinan Lisans Programlari n %
Egitim Fakiiltesi 7 233
Giizel Sanatlar Fakiiltesi 1 3.3
Istanbul Universitesi letisim Fakiiltesi 1 3.3
Konservatuvar 19 63.3
Sahne Sanatlar: Fakiiltesi 1 3.3
Viyana Miizik Universitesi 1 3.3
Toplam 30 100.0

Tablo 1 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin egitim aldiklar1 lisans
programlarinda; en fazla say1y1 (%63.3) konservatuvar egitimi alanlar olusturmakta, is-
tanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde egitim almis 1 (%3.3) egitimci oldugu goze
¢arpmaktadir.

Tablo 2. Oreklem grubunda yer alan egitimcilerin egitim aldiklar1 yiiksek lisans programlarina
gore yiizde ve frekans dagilimi

Yiiksek lisans programlari f %
Egitim Fakiiltesi 8 26.7
Giizel Sanatlar Fakiiltesi 3 5.3
Konservatuvar 16 10.0
Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 1 33
Viyana Miizik Universitesi 1 3.3
Yurtdisi 1 33
Toplam 30 100.0
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Tablo 2 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin egitim aldiklar yiik-
sek lisans programlarinda; en fazla sayiy1 konservatuvar (%10), en az sayiy1 Sahne Sa-
natlar1 Fakiiltesi, Viyana Miizik Universitesi ve yurtdis1 yiiksek lisans (%3.3) egitimi
alanlarin olusturdugu goriilmektedir.

Tablo 3. Orneklem grubunda yer alan egitimcilerin egitim aldiklar1 doktora/ sanatta
yeterlik programlarina gére yiizde ve frekans dagilimi

Doktora/sanatta yeterlik f %
Egitim Bilimleri Enstitiisii 6 20.0
Giizel Sanatlar Enstitiisii 2 6.7
Sosyal Bilimler Enstitiisii 13 43.3
Yok 8 26.7
Yurtdist 1 3.3
Toplam 30 100.0

Tablo 3 incelendiginde, drneklem grubunda yer alan egitimcilerin egitim aldiklar1 dok-
tora/ sanatta yeterlik programlarinda; en fazla sayinin (%43.3) Sosyal Bilimler Enstitii-
st, en az saymin (%3.3) yurtdisinda egitim oldugu, (%26.7) doktora/sanatta yeterlik
egitimi almamis olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 4. Orneklem grubunda yer alan egitimcilerin gérev yerlerine gore yiizde ve frekans dagilimi

Gorev yerleri f %
Anadolu Universitesi 1 3.3
Balikesir Universitesi 1 33
Bolu Abant {zzet Baysal Universitesi 2 6.7
Egitim Fakiiltesi 1 33
Hacettepe Universitesi 1 33
Inonii Universitesi 3 10.0
Istanbul Universitesi 6 20.0
Istanbul Universitesi / Okan Universitesi 1 33
Istanbul Teknik Universitesi 1 33
Kocaeli Universitesi 3 10.0
Maltepe Universitesi 1 33
Marmara Universitesi 1 3.3
Mersin Universitesi 3 10.0
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 1 33
Okan Universitesi 1 33
Trakya Universitesi 1 33
Yildiz Teknik Universitesi 1 3.3
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi 1 3.3
Toplam 30 100.0
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Tablo 4 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin gorev yerlerinin; (%20
.0) Istanbul Universitesi, (%10.0) Inonii Universitesi, (%10.0) Kocaeli Universitesi,
(%10.0) Mersin Universitesi, (%6.7) Bolu Izzet Baysal Universitesi oldugu, diger iini-

versitelerde gorev yapanlarin (%3.3) oldugu goriilmektedir.

Tablo 5. Oreklem grubunda yer alan egitimcilerin akademik unvanlarina gore
yiizde ve frekans dagilimi
Akademik Unvan f %
Arastirma Gorevlisi 2 6.7
Dogent / Dog. Dr. 5 16.7
Dr. 3 10.0
Ogretim Gorevlisi 13 432
Prof. / Prof. Dr. 7 23.3

Tablo 5 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin akademik unvanlari-
nin bilylik ¢ogunlugun 6gretim gorevlisi, en az yogunlugun arastirma gorevlisi seklinde

oldugu goriilmektedir.
Veri Toplama Araclar: ve Analizi

Arastirmada 20. yiizy1l genisletilmis calma teknikleri ile ilgili ulasilabilen ulusal ve ulusla-
rarasi kitap, hakemli dergi, lisanstistii tez ¢aligmalari gibi kaynaklar incelenerek literatiirde
yer alan genisletilmis keman ¢alma teknikleri tizerine ¢aligmalar tespit edilmistir. Bu ¢alis-
malarda genisletilmis keman ¢alim teknikleri ve bu teknikleri iceren eserlerden alinmig
ornekler bulunmakta, aynt orneklerin farkli ¢aligmalarda kullanildig: goriilebilmektedir.
Farkli tekniklerin birlikte kullanimi ise birbirine benzer 6rnekler ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
kaynaklarda yer alan teknikler incelendiginde yaklasik olarak, Strange (2001) 187 adet,
Sevsay (2015) 80 adet, Arditti ve Platz (2013) 70 adet, Karcilioglu (2018) 39 adet, Stone
(1980) 30 adet, Vincent (2003) 18 adet teknige yer vermistir. Bu tekniklerden eserlerde
siklikla kullanilan ve farkli olarak nitelendirilebilecek teknikler incelenerek, birbirine ben-
zer tekniklerden sadelestirilerek 6rnek olarak segilen 60 farkli genisletilmis ¢alim teknigi
tarama yontemiyle derlenerek, 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin egitim-
de kullanim durumunu belirlemeye yonelik 4’i agik uglu olmak iizere 10 sorudan olusan
bir anket 30 keman egitimcisine uygulanmistir. Anket sorular1 miizik alaninda iki uzman-
dan goriis alinarak hazirlanmistir. Verilerin analizi i¢in katilimcilarin verdikleri cevaplar
incelenerek, istatistiksel tekniklerden frekans ve ylizde dagilimlarindan faydalanilmastir.
Acik uclu sorularda egitimci goriislerini igeren cevaplarin icerik analizi yapilarak icerikler

kodlanmis ve kavramsallastirilmistir. Kavramlarin kullanilma sikliklart hesaplanmustir.
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Bulgular

Tablo 6. 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin egitimde kullanim
durumuna gore yiizde ve frekans degerleri

Kisi Toplam teknik
Teknikler f sayisma gore% sa.ylslona
gore%
Bartok pizzicato 19 63.3 6.0
Sag elle ¢cekerek pizzicato 19 63.3 6.0
Yayin koprii ve kuyruk arast ¢alma 17 56.7 5.3
Fazla basingli yay kullanimi 14 46.6 4.4
Degisken vibrato 13 433 4.1
Birden ¢ok sesin ayni anda pizzicato ¢alma 12 40.0 3.8
Yay kokiinde killar1 tellere vurarak (dograr gibi) calma 12 40.0 3.8
Olgiisiiz ve ritmsiz tremolo 10 333 3.1
Glissando triller 10 333 3.1
Firlatilmis yay (col legno batuto) kullanimi 10 333 3.1
Uzun siireli (stirdiiriilebilir) yay kullanimi 9 30.0 2.8
Alt armonikler 8 26.7 2.5
Mikro tonlar 8 26.7 2.5
Yay tahtasi ile glissando 8 26.7 2.5
Sol el glissando ve col legno battuto 7 23.3 2.2
Yayin kopriideki ahsap surdin iizerinde ¢almasi 7 23.3 2.2
Yayin yanal kullanimi 7 23.3 2.2
Cift ses zit yonlii glissando 6 20.0 1.9
Farkli hizlarda glissando 6 20.0 1.9
Firgalama 6 20.0 1.9
Sag el ile keman gévdesine kap1 vurur gibi ¢alma 6 20.0 1.9
Sag el parmaklarla tremolo 6 20.0 1.9
Sol el gekigleme 6 20.0 1.9
Sol el ¢ikict/ inici seslerle pizzicato 6 20.0 1.9
Armonik (flajole) pizzicato 5 16.7 1.6
Sag el parmakla vurarak ¢alma 5 16.7 1.6
Ses perdeleri belirsiz arpej 5 16.7 1.6
Sol el yaysiz trill calma 5 16.7 1.6
Yay baskisiyla ses perdesini kaydirma 5 16.7 1.6
Yayin dairesel kullanim1 5 16.7 1.6
Armonik trill 4 13.3 1.3
Koprii arkasi col legno battuto ¢alma 4 13.3 1.3
Koprii iizerinde pizzicato ¢alma 4 13.3 1.3
Sag el tirnak pizzicato 4 13.3 1.3
Sag el yiiksiik tremolo 4 13.3 1.3
Sallanan (dalgali) glissando 4 133 1.3
Cift yonlii pizzicato tremolo glissando 3 10.0 0.9
Mikro ton armonikler 3 10.0 0.9
Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021 73



20. Yiizyil Genisletilmis Keman Calma Tekniklerinin Egitimde Kullanim Durumunun incelenmesi

Olgiisiiz ve ritimsiz tremolo 3 10.0 0.9
Telin haricinde yay ile calma 3 10.0 0.9
Yayin tellerin altindan ¢calma 3 10.0 0.9
Kuyrukta yay ile ¢calma 2 6.7 0.6
Mart1 glissando 2 6.7 0.6
Sag el avug igiyle ¢alma 2 6.7 0.6
Le pizzicato effleuré 2 6.7 0.6
Sag el avugiciyle vurarak ¢alma 2 6.7 0.6
Sag el parmak ucuyla vurarak ¢alma 2 6.7 0.6
Yapay armonik glissando 2 6.7 0.6
Yayin salyangozda calma 2 6.7 0.6
Yayin sol el arkasinda (mandallar yakininda) ¢alma 2 6.7 0.6
Malet kullanimi 1 3.3 0.3
Cam ¢ubukla tellere vurarak ¢alma 1 33 0.3
Flautando 1 3.3 0.3
Ahsap diibel ile vurarak teller arasinda ¢alma 1 3.3 0.3
Cift ses armonik (flajole) 1 33 0.3
Cift ses armonik glissando 1 3.3 0.3
Koprii arkasi pizzicato ¢alma 1 3.3 0.3
Sol el ile govdede tremolo ¢alma 1 33 0.3
Yay vidast ile tellere dokunarak ¢alma 1 3.3 0.3
Toplam se¢im sayisi 318 100

Tablo 6 incelendiginde, 20. yiizy1l genigletilmis ¢calma tekniklerinin egitimde kullanim
durumuna gore; en ¢ok kullanilan tekniklerin Bartok pizzicato ve sag elle ¢ekerek pizzi-
cato (%63.3), en az kullanilanlarin malet kullanimi, cam ¢ubukla tellere vurma, flautan-
do, ahsap diibel ile vurarak ¢alma, ¢ift ses armonik flajole, ¢ift ses armonik glissando,
koprii arkasi pizzicato ¢alma, sol el ile gdvdede tremolo calma, yay vidasi ile tellere do-
kunarak ¢alma (%3.3) gibi teknikler oldugu goriilmektedir.

Tablo 7. 20. ylizyil genisletilmis keman ¢alma tekniklerini igeren eser/etiit kullanim
sayisina gore yiizde ve frekans degerleri

Kag etiit/eser kullanildigx f %
0 (Kullanmryorum) 8 26.6
1-5 13 43.3
10 ve {istl 5 16.7
5-10 1 3.3
Ozel bir etiit yok ¢alinan eserin iginde gecerse kullaniyoruz. 3 9.9

Tablo 7 incelendiginde, 20. yiizy1l genisletilmis ¢alma tekniklerini i¢eren; en ¢ok 1-5

arasi sayida eser/etiit, en az 5-10 arasi1 sayida eser/etiit kullanildig1 gbze ¢arpmaktadir.
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Tablo 8. 20. ylizyil genisletilmis keman ¢alma teknikleri ve bunlarin gretimi ile ilgili kullanilan

ogretici kitaplara (metot/repertuvar/teknik icerikli) gore yilizde ve frekans degerleri

Ogretici kitaplar f Cevz;i)irs;%lsma saylsnlf;sgliire" e
Kitap Kullanmayanlar 16 24.2 533
Mevcut Olan Metot ve Eserler 2 3.0 6.7
Calimi Kolay Kiiciik Eserler 1 1.5 33
C. Flesh- scales 4 6.1 13.3
R.Kreutzer -Etiitler 2 3.0 6.7
J.F.Mazas- Etiit 2 3.0 6.7
P. Rode- Caprices 2 3.0 6.7
J. Dont- Etiit 2 3.0 6.7
H. Schradieck- technics 3 4.5 10.0
N. Paganini Caprices 2 3.0 6.7
0O.Sevcik -technics 1 1.5 33
P. Gavinies- etiitler 1 1.5 33
I. Galamian- technics 2 3.0 6.7
F.David -etiitler 1 1.5 33
C.A.Beriot 1 1.5 33
L. Auer 2 3.0 6.7
E. Ysaye 1 1.5 33
E. Mahler Rapsodia 1 1.5 33
C. Dancla- Air Variations 2 3.0 6.7
C. Dancla- Etiitler 2 3.0 6.7
ilhan Usmanbas- Keman Kongertosu 1 1.5 33
Cesitli orkestra eserlerinin keman partileri 1 1.5 33
Joachim-Moser Violin School 1 1.5 33
Elizabeth Gilels -Scales & Arpeggios 2 3.0 6.7
E. Polo- 30 Estudios en Cuerdas Dobles 1 1.5 33
B. Bartok- 6 Romanian Dances for Violin 1 1.5 33
E. Grieg- Violin Sonatas 1 1.5 33
P. Sarasate -Violin Pieces 1 1.5 33
G. Faure-Violin Sonatas, Sicilienne for Violin, Andante 1 1.5 33
E. Elgar-Violin Concerto, Violin Sonata 1 1.5 33
C. Debussy- Clair de Lune, Violin Sonata 1 1.5 33
A. Glazunov- Violin Concerto 1 1.5 33
J. Sibelius-Violin Concerto 1 1.5 33
S.Rachmaninov -Vocalise 1 1.5 33
M.de Falla- Spanish Dance 1 1.5 33
B. Akdeniz- Keman Egitimine Yeni Bir Yaklasim 1 1.5 3.3

Tablo 8 incelendiginde, alan uzmanlarinin 20. yilizy1l genisletilmis keman ¢alma teknik-

leri ve bunlarin 6gretimi ile ilgili olarak; ¢ogunlugun 6gretici bir kitap kullanmadigi

gbze carpmaktadir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 8, Sayi/Issue: 1, 2021

75



20. Yiizyil Genisletilmis Keman Calma Tekniklerinin Egitimde Kullanim Durumunun incelenmesi

Tablo 9. 20. ylizyil genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin ¢algt derslerinde 6gretilmesi ile ilgili
egitimcei goriislerine gore ylizde ve frekans degerleri

Cevap Kisi
Calg1 dersinde 6gretimi f sayisina sayisina

gore % gore %
Yetersiz 2 5.9 6.7
Zorunlu ya da se¢meli ders olmali 2 5.9 6.7
Metot ve eserle destekleyerek 5 14.7 16.7
Gerekli/ Faydali olur 12 353 40.0
Eser i¢inde gerekliyse uygulanmali 4 11.8 13.3
Diger tekniklerle biitiin olarak 1 2.9 33
Ogrencinin tercihine gére 1 2.9 3.3
Bu alanda 6zellesmis egitmenler tarafindan 6gretilmeli 3 8.8 10.0
Lisans / doktora diizeyinde 6gretilmeli 4 11.8 13.3

Tablo 9 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin 20. yiizy1l genisletil-
mis ¢alma tekniklerinin ¢algi derslerinde 6gretilmesi ile ilgili goriislerinde; en yiiksek
oran (%35.3), faydali ve gerekli oldugu, en diisiik oranlar 6grencinin tercihine gore ve
diger tekniklerle biitlin olarak (%2.9) seklindedir.

Tablo 10. Egitimcilerin 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin ayr1 bir ders olarak
ogretilmesi konusundaki goriislerine gore yiizde ve frekans degerleri

Ayri bir derste 6gretimi f %
Evet, ayr1 bir ders olarak boliim programlarinda yer almasi uygun olur. 16 53.3
Hayir, calgi egitimi derslerinde verilmesi yeterli olabilir. 9 30.0
Kararsiz 2 6.7
Yiiksek Lisans veya Doktora diizeyinde ayr1 bir ders olarak yer verilmesi 3 10.0
yararl olur

Tablo 10 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin 20. yiizy1l genisletil-
mis ¢alma tekniklerinin ayr1 bir ders olarak 6gretilmesi ile ilgili goriislerinde; en yiiksek
oran (%53.3) bu tekniklerin ayr1 bir ders olarak boliim programlarinda yer almasi, en
diisiik oran (%6.7) kararsiz oldugu seklindedir.

Tablo 11. Egitimcilerin 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda miif-
redatta bulunmas gerekliligi durumuna gore yiizde ve frekans degerleri

Miifredatta bulunmasi f %
Gerekli 26 86.7
Gereksiz 4 13.3
Toplam 30 100.0

Tablo 11 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin 20. yiizyil genisletil-
mis ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda miifredatta bulunmasini; 26 kisinin (%86.7)

gerekli buldugu, 4 kisinin (%13.3) gerekli bulmadig1 goriilmektedir.
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Tablo 12. Egitimcilerin 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin hangi yontemlerle
Ogretilmesi gerektigi ile ilgili egitimei goriislerine iliskin frekans ve yiizde degerleri

B Cevap Kisi
Ogretim yontemi f | sayisina | sayisina
gore% gore%

Eser Inceleme 2 4.3 6.7
Cagdas Miizigi Kuramsal Olarak Iyi Ogretme (kompozisyon dersini 5 10.6 16,7
vermekte olan 6gretim elemant ile birlikte) ’ ’
Besteci ile Eser Provasi 3 6.4 10.0
Dinleme 1 2.1 33
Farkli Materyal Gelistirme 3 6.4 10.0
Uygulayarak Gosterme / Orneklendirme 15 31.9 50.0
Bu Egitimi Alan (alanda uzman) Egitimciden 5 10.6 16.7
Farkli Eserler Uzerinde Calisarak 8 17.0 26.7
Disiplinli Calisma 2 4.3 6.7
Temel Teknikler Oturduktan Sonra 3 6.4 10.0

Tablo 12 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin 20. yiizy1l genisletil-

mis calma tekniklerinin hangi yontemlerle 6gretilmesi ile ilgili goriislerinde; egitimcile-

rin yarisinin en yiiksek oran (%50.0) ile uygulayarak gosterme/ drneklendirme yontemi-

ni belirttikleri goriilmektedir.

Tablo 13. Egitimcilerin 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda
ogrenci profilini yeterli bulma durumuna gore yiizde ve frekans degerleri

Ogrenci profili f %

Yeterli 12 40.0
Yetersiz 18 60.0
Toplam 30 100.0

Tablo 13 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin 20. yiizy1l genisletil-

mis ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda 6grenci profilini; 18 kisinin (%60.0) yeterli

bulmadigi, 12 kisinin (%40.0) yeterli buldugu goriilmektedir.

Tablo 14. Egitimcilerin 20. yiizyil genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretim siirecine dahil

olabilmesi durumuna gore yiizde ve frekans degerleri
Ogrenme siirecine dahil olabilme f %
Yeterli 10 333
Yetersiz 20 66.7
Toplam 30 100.0

Tablo 14 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin 20. yiizy1l genisletil-

mis ¢calma tekniklerinin 6gretim siirecine dahil olabilmesi durumunu; 20 kiginin (%66.7)

yeterli bulmadigi, 10 kisinin (%33.3) yeterli buldugu goriilmektedir.
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Tablo 15. Egitimcilerin 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda
Tiirkiye’de yetisen keman egitmenlerinin bilgi ve donanim yeterliligi durumuna
gore yiizde ve frekans degerleri

Uzmanlarin bilgi ve donanim f Y%

Yeterli 12 40.0
Yetersiz 18 60.0
Toplam 30 100.0

Tablo 15 incelendiginde, 6rneklem grubunda yer alan egitimcilerin 20. yiizy1l genisletil-
mis ¢alma tekniklerinin dgretimi konusunda Tiirkiye’de yetisen keman egitimcilerinin
bilgi ve donanim yeterliligini; 18 kisinin (%60.0) yeterli bulmadigi, 12 kisinin (%40.0)
yeterli buldugu goriilmektedir.

Sonug¢ ve Tartisma

Arastirmanin lisans egitimi siiresince 20. yiizyil genisletilmis keman ¢alim tekniklerin-
den hangileri ne kadar siklikta kullanilmaktadir sorusuna yonelik olarak; Tablo 6’da ve-
rildigi iizere elde edilen sonuglara bakildiginda; elde edilen sonuglara bakildiginda; en
¢ok kullanilan tekniklerin her ikisinin de pizzicato oldugu en az kullanilan ‘malet kulla-
nimi1’, ‘cam ¢ubukla tellere vurma’, ‘flautando’, ‘ahsap diibel ile vurarak ¢alma’, ‘cift
ses armonik flajole’, ‘cift ses armonik glissando’, ‘koprii arkasi pizzicato ¢galma’, ‘sol el
ile govdede tremolo ¢alma’, ‘yay vidast ile tellere dokunarak ¢alma’ gibi tekniklerin ise
cogunlukla kemanin geleneksel ¢alinigi ve alisilmisin disinda olan yayin vidasi, ahsap
diibel, malet gibi farkli materyallerin kullanimini igeren teknikler oldugu géze ¢arpmak-
tadir. Bu tarz materyallerin kullaniminin ¢algiya zarar verebilme ihtimalinin de daha az

tercih edilmesine neden oldugunu diisiindiirmektedir.

Arastirmanin 6gretim elemanlariin genel olarak kullandig1 20. yiizy1l genisletilmis ke-
man ¢alma tekniklerini igeren etiit/eserlerin sayica durumu nasildir sorusuna yonelik
olarak, egitimcilerin yaklasik yarisinin 1-5 aras1 eser/etiit kullandig1, yaklasik dortte bi-
rinin genisletilmis ¢alma tekniklerine yonelik hi¢ eser kullanmadig1 ve yine yaklagik
dortte birinin 5-10 arasi etiit/eser kullandig1 anlagilmigtir. Bu soruya yonelik olarak, elde
edilen sonuglara bakildiginda; arastirmanin diger sorularinda verilen cevaplara dayana-
rak, bu teknikleri i¢eren eser/etiit kullanmadigini belirten egitimcilerin bu tekniklere yo-
nelik eser/etiit kullanimina yer vermemesinin olasi nedenleri, 6grenci profilinin yetersiz
bulunmasi, lisans diizeyinde dgrencinin bulunmamasi, yliksek lisans ve doktora diize-

yinde ya da konservatuvarlarda 6gretilmesi, program igeriklerinin yogunlugu ve zaman
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yetersizligi gibi nedenlerdir. Ogrenci profilinin yetersiz bulunmasinin baslica nedenle-
rinden birinin de kurumlarmn egitim programlarinin farkli amaclara yonelik olmasi, bu
sebeple egitim fakiiltesi 6grencisi ile konservatuvar 6grencisi arasinda diizey farklilikla-

r1 oldugu soylenebilir.

Arastirmanin 6gretim elemanlarinin 20. yiizyil genisletilmis keman c¢alma teknikleri ve
bunlarin dgretimi ile ilgili kulland1g1 6gretici kitaplar hangileridir sorusuna yonelik ola-
rak, Tablo 8’de verildigi lizere, egitimcilerin yarisindan fazlasinin bu tekniklerin dgreti-
mi ile ilgili bir kitap kullanmadigi géze ¢arpmaktadir. Bu soruya yonelik olarak, elde
edilen sonuglara bakildiginda; geleneksel yontemlerle, gerekli ve mevcut olan metot ve
eserlerin tercih edildigi goriilmekle birlikte, kendi sag ve sol el egzersizlerini gelistirip
uygulatan egitimciler oldugu goriilmektedir. Bu durum hem farkli tekniklerin uygulana-
bilmesi i¢in dncelikle geleneksel teknikler agisindan zemin olusturulmasi, hem de genis-
letilmis ¢alma tekniklerinin 6gretimi igin farkli yontemlere de ihtiya¢ duyulabildigi sek-

linde yorumlanabilir.

Arastirmanin dgretim elemanlarinin 20. yiizyil genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin
calgi derslerinde 6gretilmesi konusundaki goriisleri nasildir sorusuna yonelik olarak,
Tablo 9’da verildigi iizere; en yiiksek oran, bu tekniklerin ¢algi dersinde 6gretilmesinin
faydali ve gerekli oldugu goriisii yoniindedir. Bu soruya yonelik olarak, elde edilen so-
nuglara bakildiginda; egitimcilerin bu tekniklerin ¢algi derslerinde 6gretimi ile ilgili ge-
rekli/faydali oldugunu belirtenlerin yaninda metot ve eserle destekleyerek ogretilmesi
gerektigi seklinde goriisler oldugu goriilmektedir. Metot ve eserle destekleme goriisiiniin
diger sorularda verilen miifredatta bulunmasi gerekliligine iliskin goriislerle de ortiistii-
gl ve buna yonelik ihtiyacin karsilanmasi adina bir 6nerme oldugu diigiiniilmektedir.
Bunun yaninda calisilan kuruma gore 6grenci profilinin seviye ve ihtiyaclarini gozete-
rek, miizisyen yetistirilmesinde gerekli oldugunu belirten egitimci goriislerinin bulundu-

gu goriilmektedir.

Arastirmanin 6gretim elemanlarmin 20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin
bu konu ile ilgili ayr1 bir ders olarak dgretilmesi konusundaki goriisleri nasildir sorusuna
yonelik olarak, Tablo 10°da verildigi lizere bu soruya yonelik olarak elde edilen sonug-
lara bakildiginda; egitimcilerin yaklasik yarisi bu tekniklerin ayri bir ders olarak yer al-
masini uygun bulurken, lisansiistii seviyede ayr1 bir ders olarak verilmesi goriisiiniin

%10 oraninda olusu, diger sorularda karsilasilan ders programlarinin yogun olusu, za-
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manin kisitliligi, teorik olarak desteklenme ve 0grenci profilinin yeterli bulunmamasi

gibi goriislerle ortiistiigiinii diigiindiirmektedir.

Aragtirmanin 6gretim elemanlarinin mesleki egitim verilen miizik egitimi kurumlarinda
20. ylizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda miifredatta bulun-
mast gerekliligi konusundaki goriisleri nasildir sorusuna yonelik olarak, Tablo 11°de ve-
rildigi tizere elde edilen sonuglara bakildiginda; miifredatta bulunmasi gerektigini belirten
egitimcilerin sayica ¢goklugu, bu alanda bilgi ve donanim diizeyinin yiikseltilmesi istendi-

&i ve bu tekniklerin 6gretimine yonelik bir ihtiya¢ bulundugunu diistindiirmektedir.

Arastirmanin dgretim elemanlarinin 20. yiizyil genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin
hangi yontemlerle 6gretilmesi gerektigi konusundaki goriisleri nasildir sorusuna yonelik
olarak, Tablo 12’de verildigi {izere, egitimcilerin yarisinin en yiiksek oranla (%50.0)
uygulayarak gosterme/ 6rneklendirme yontemini belirttikleri goriilmektedir. Bu teknik-
lerin 6gretilme yontemleri ile ilgili gogunlugun, uygulayarak gosterme/6rnekleme, fark-
I1 eserler {izerinde ¢alisma, disiplinli ¢aligma gibi geleneksel tekniklerin 6gretiminde de
kullanilan yontemler oldugu goriilmektedir. Bu konu ile ilgili olarak; eserlerin incelen-
mesi, kompozisyon dersini vermekte olan 6gretim elemani ve eserlerin yasiyorsa beste-

cileriyle prova yapilmasi seklinde egitimci goriigleri bulundugu goériilmektedir.

Arastirmanin dgretim elemanlarinin mesleki egitim verilen miizik egitimi kurumlarinda
20. ylizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda 6grenci profilini
yeterli bulma durumu nasildir sorusuna yonelik olarak, Tablo 13’te gosterildigi ilizere
elde edilen bilgilere bakildiginda; 6grenci profilinin yetersiz bulunmasiin dnceki ce-
vaplarda da belirtildigi {izere, bu tekniklerin lisansiistii seviyelerde veya konservatuvar-
larda 6gretilmesine ve geleneksel ¢alma tekniklerine hakimiyet gerektirdigi yoniindeki
cevaplarla desteklendigi, bunun yaninda daha dnce belirtildigi gibi egitim kurumlarinin
amaclarina yonelik olarak 6grenci diizeylerindeki farkliliklarin da neden oldugu diisii-

niilmektedir.

Arastirmanin dgretim elemanlarinin mesleki egitim verilen miizik egitimi kurumlarinda
20. yiizyil genisletilmis keman c¢alma tekniklerinin 6gretim siirecine dahil olabilmesi
konusundaki goriisleri nasildir sorusuna yonelik olarak, Tablo 14’te gosterildigi lizere
elde edilen bilgilere bakildiginda, 6gretim siirecine dahil edilebilmesinin yeterli bulun-
mamasi dnceki sorularda verilen 6grenci profilinin yeterli bulunmamasi goriisleriyle pa-

ralellik gostermektedir. Egitim programlarmin agirlikli olarak geleneksel tekniklerin
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ogretilmesine yonelik olusunun bu konun yetersizligine yol agan etkenlerden oldugunu

diistindiirmektedir.

Arastirmanin 6gretim elemanlarinin mesleki egitim verilen miizik egitimi kurumlarinda
20. yiizy1l genisletilmis keman ¢alma tekniklerinin 6gretimi konusunda Tiirkiye’de yetisen
keman egitimcilerinin bilgi ve donanimlarini yeterli bulma durumu nasildir sorusuna yone-
lik olarak, Tablo 15’de gosterildigi lizere, verilen cevaplara bakildiginda; keman egitimci-
lerinin yetersiz bulunmasinin bu konu iizerinde ayrica ¢alisilmasi gerektigine yonelik go-
rlgler oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica 6nceki sorularda verilen bu konu ile ilgili 6zel
uzmanlarin getirtilmesi ve ¢agdas oda miizigi gibi olusumlarla baglatilmasi seklindeki egit-
men goriislerinin bulunmasi, bahsedilen ‘6zel uzman’ ifadesinin genisletilmis keman ¢al-

ma teknikleri tizerine yogunlagmis egitimcileri isaret ettigini diisiindiirmektedir.

Genigletilmis ¢calma teknikleriyle ilgili genel olarak bakildiginda ise bu tekniklerle ilgili
farklh yaklagim ve fikirler oldugu géze carpmaktadir. Karcilioglu ¢alismasinda (2011, s.
130), “Cok ilging olan bu yenilikler klasik ¢alig ve notasyonla yazilan eserleri ister iste-
mez ‘modasi ge¢mis’ eskiye aittir yaftalarinin yapistirtlmasina sebep olur. Genisletilmis
calgi tekniklerin aslinda modasi ge¢mistir. Gliniimiizde genci yaslisiyla bir ¢cok besteci
geleneksel ¢alig ve notalama sekline doniis yapmis. Bu sistemden vazgegmistir” seklinde
bahsetmekte, bunun yaninda Knox (2018, s. 8), “bu tekniklerle ilgili deneyim eksikligin-
den dolay1, birgok ¢algici bu tekniklerle iiretilen sesleri manipiile etmek i¢in gerekli es-
tetik yargidan yoksundur, bu da yeni eserlerin miizikal olarak tatmin edici olmayan per-
formanslarina neden olur” seklinde yaklagmaktadir ve bu tekniklerin Ogretilmesine

iligkin pedagojik stratejiler gelistirdigi bir calisma yaptig1 goriilmektedir.
Oneriler

Egitimenlerin konu ile ilgili yaklagimlarinin saglikli bir sekilde degerlendirilebilmesi ve
ileriye yonelik caligmalar yapilabilmesi adina, Tiirkiye’de egitimde kullanim durumu-
nun ortaya konulmasi ve bundan sonraki ¢alismalarin belirlenen bu zemin iizerinden

ylirlitiilmesinin alana katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Genigletilmis keman ¢alma teknikleri ile ilgili alanda yapilmis caligmalarin az oldugu ve
kaynaklarin genellikle yabanci oldugu goriilmektedir. Bu konudaki ¢aligmalarin ¢ogaltil-
masinin alana saglayacagi katkidan dolay1 arastirmacilara bu konu ile ilgili ¢aligmalar yap-

malari, bestecilere bu tekniklerin 6gretimine yonelik eserler bestelemeleri dnerilmektedir.
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Tiirkiye’de, giiniimiizde genisletilmis ¢alma teknikleri ile ilgili ¢alismalar yapan besteci-
ler bulunmaktadir. Bu alanda yapilacak ¢aligmalarin tekniklerin kullanim1 ve bu eserle-
rin seslendirilmesine saglayacagi katki agisindan bestecilerle veya teori egitmenleriyle

birlikte yiiriitilmesi 6nerilmektedir.

Genisletilmis keman ¢alma teknikleriyle baglantili olarak notasyon ve farkli yazim tek-
niklerinin yaninda, ses yiikselticiler, elektronik ve midi keman kullanimi1 gibi teknolojik

gelisimlerin de incelenmesi arastirmacilara 6nerilmektedir.

Tesekkiir: Caligmaya goriisleriyle sagladigi katkilar1 nedeniyle saym Dog. Dr. Umit Kubilay Can’a, Ingilizce gevirilerle sagladig
katkilart nedeniyle Billur Karayalgin’a tesekkiir ederiz.
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oz

Bu makalede, Azerbaycan Tiyatrosunun tarihsel evrimi igerisinde, Adil
isgandarov’un ydnetmen oldugu déneme kadar icinde bulundugu disiplinsiz
calisma ortamlari ele alinarak ayni zamanda Azerbaycan Tiyatro Okulunun da
kurucusu olan isgandarov’un bu baglamda tiyatro sanatina katkilari ve sanat
yasaminin degerlendirilmesi amaclanmaktadir. Milli Drama Tiyatrosu’'nda
yarattigigérkemlisahnelemelerineithafen bir dahiolarak nitelendirilmektedir.
isgandarov, 1936'da Moskova'da egitimini tamamladiktan ve Baki'ye
dondiikten kisa siire sonra bas yonetmenlige, ardindan tiyatronun genel
sanat yonetmenligine terfi etmistir. Birbiri ardina sahneye koydugu eserlerle
Azerbaycan tiyatrosunu, tilkenin (SSCB'nin) en gelismis tiyatrolari seviyesine
yukseltmistir. 1938 yilinda S. Vurgun'un “Vagif” draminin sahnelenmesi,
Azerbaycan edebi ortaminda biiyiik begeni toplamis ve Isgandarov, Onursal
Sanat Calisani unvani ile ddullendirilmistir. 1943 yilinda ise S. Vurgun'un
“Ferhat ve Sirin” oyunu rejisiyle Azerbaycan Cumhuriyeti'nin Halk Sanatgisi
unvanina layik gérilmustir. Adil isgandarov’un, Anvar Mammadkhanli'nin
“Dogunun Sabah1” eserini sahnelerken ortaya koydugu reji, kariyerinin doruk
noktasi olarak gériiliir. Clinkii, bu oyun ile Adil isgandarov’a SSCB Devlet
Oduld (Stalin Odiilii) verilmistir. Bunlarin yani sira, A. Korneychuk’un “Polad
Qartal” (“Plato Krechet”), M. ibrahimov’un “Hayat’, C. Cabbarli'nin “Aydin” piyesi
ve farkh pek ¢ok yazarin eserini basariyla sahneye koymustur. Bu makalede,
cesitli kaynaklardan yola cikilarak yapilan incelemede, Adil isgandarov’un
sadece reji alaninda degil butiin olarak Azerbaycan tiyatrosuna yeni bir
disiplin getirdigi anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan Tiyatrosu, Adil isgandarov, Yonetmenlik

ABSTRACT

This article aims to evaluate the artistic life of Adil Isgandarov, the founder
of the Azerbaijan Theater School, by considering the undisciplined working
environments in which Adil Isgandarov was a director within the historical
evolution of Azerbaijan Theater. He is described as a genius in reference to
his magnificent staging which he created in the National Drama Theater.
After completing his education in Moscow and returning to Baku in 1936,
Isgandarov was promoted to head director and then general artistic director
of the theater. With the plays he staged one after another, he raised the
theater of Azerbaijan to the level of one of the most developed theaters
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in the country (USSR) and was rewarded by the government. In addition to these achievements, he successfully staged A.
Korneychuk’s Polad Qartal (Plato Krechet), M. ibrahimov’s Hayat, C. Cabbarli’s Aydin, and many different authors’ works. In
this article, based on various sources, it is argued that Adil isgandarov brought a new discipline not only to the field of stage
direction but also to the wider context of Azerbaijani theater as a whole.

Keywords: Azerbaijani theater, Adil isgandarov, Stage director

EXTENDED ABSTRACT

Adil Rza oglu Isgandarov, director and creator of characteristic screen roles, was born on
May 5, 1910, in Ganja and played a major role in the formation of the ensemble of actors
of the Academic National Drama Theater (Rahimli, 1996, p.91).

Adil Isgandarov had been interested in theatrical art since the final year of high school
and was a member of the drama association in Ganja in his early years. During his
vacations, when he was a student in Baku and Moscow, Adil Isgandarov produced Jafar
Jabbarli’s Od Goalini, Sevil, Alexander Shirvanzadeh’s Namus, and Vano Mchedashvili’s
Qac¢aq Karom using amateur actors. He played the role of Balash in Sevil, Shakinski in
Ogtay Eloglu, and Karam in Qacaq Korom in those performances. He got his first
professional education in the director—actor field from 1928 to 1931 at the Baku Technical
School of Theater. He played various episodic roles on the National Theater’s stages
during these years, such as the character Yasovul in M.F. Axundzadeh’s play, Haci Gara.
After graduation from Baku Technical School of Theater he gained professional
experience in Moscow from 1932 to 1936 and graduated from the Lunacharsky State
Institute for Theater Arts in 1936. On his return to Baku, he worked at the Azerbaijan
State Academic National Drama Theater first as a director, then as chief director from
1936 to 1960. It was no coincidence that this art center was called the “Adil Isgandarov
Theater” during these years. Alongside his professional director career, he also continued
his work as a pedagogue, such as in 1937 at the Baku Theatre School and afterwards at

Azerbaijan State Theatre Institution. He became a professor in 1956.

There are many articles about Adil Isgandarov’s personality and creative ability. It is an
undeniable fact that Isgandarov’s creative personality and art always draw the scholars’
attention, and Isgandarov’s creative personality is the first thing to come to mind when
thinking about the national theater culture of Azerbaijan, especially the art of directing.
Many mysterious unanswered questions arose during the study on Isgandarov’s

personality and art.
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This article aims to shed light on the artistic life of Adil Isgandarov, who was one of the
famous artists of Azerbaijani theater art, founder of Azerbaijan Theater Direction School.
Isgandarov developed the Azerbaijan National Theatre with the plays he staged one after
another, thus, the Azerbaijan National Theatre became one of the most developed theaters
in the USSR. After the staging of S. Vurgun’s drama Vagif'in 1938, Adil Isgandarov was
awarded the title of Honorary Art Worker. He was awarded by the government the title
of Folk Artist of the Republic of Azerbaijan in 1943 following his direction of S. Vurgun’s
piece Ferhat ve Shirin. Anvar Mammadkhanli’s Morning of the East, which was directed
by Isgandarov, is considered the highest point of his total carrier. Because, after the
direction of Anvar Mammadkhanli’s “Morning Of The East” play Adil Isgandarov and a
few colleagues of his team were awarded the USSR State Prize (Stalin Prize) by the
USSR government. In addition to these plays, he successfully staged M. ibrahimov’s
Mboshabbat, C. Cabbarli’s 1905-ci ilda, Doniig, Sabit Rahman’s Xogbaxtlor, Nisanli Qiz,
Mehdi Hiiseyin’s Nizami, Cavangsir, Rasul Rza’s Vafa, Mammad Said Ordubadi’s
Dumanli Tobriz, Anvar Mammadkhali’s Od I¢cinda, Cabbar Macnunbayov’s Yanar Dara,
Ili¢ Buxtasi, Samad Vurgun’s Xanlar, Ilyas Afandiyev’s Isigh Yollar, Bahar Sulari,
William Shakespeare’s Othello, Nazim Hikmat’s Tiirkiyede, Huseyin Javid’s Seyx Sanan,
Adil Babayev’s Cofor Cabbarl gohramanlar: arasinda, Islam Safarli’s Ana Urayi, and
many different authors’ plays. Alongside the National Drama Theater, Adil Isgandarov
performed at the Opera and Ballet Theatre, the Russian Drama Theatre, the Musical
Theater, and the Young Spectators Theater.

Throughout his creative life, Adil Isgandarov made innovations in the theatrical art and

culture of Azerbaijan and paved the way for future generations.
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Giris

1928-1931 yillar1 arasinda Adil isgandarov, Bam Tiyatro Okulu’nun ydnetmen-oyuncu
boliimiinde okumustur. Ogrenci oldugu zamanlarda Azerbaycan Milli Tiyatrosu’nun sah-
nesine ¢ikarak kiiclik rollerde oynamistir. Tiyatro okulundan mezun olduktan sonra, arka-
dag1 Cafer Cabbarli’nin tavsiyesi {izerine yiiksek 6grenim i¢in Moskova’ya gitmistir.
Moskova Devlet Tiyatro Sanatlari Enstitiisii’niin ydnetmenlik bdliimiinii kazanmustir. Og-
rencilik yillarinda Moskova Bedaye Akademik Drama Tiyatrosu ve Vakhtangov Tiyatro-

su’nda ciddi sanat deneylerine istirak ederek deneyim kazanmistir (Rohimli, 1996, s. 62).

Son smifta okurken Isgandarov, mezuniyet oyunu hazirlamak iizere Bakii’ye génderil-
migstir. 1935 sonbaharinda, Akademi Tiyatrosu’nda Alexander Korneychuk’un “Plato
Krechet” eserinin Mustafa Mardanov ve Ulvi Racab tarafindan “Celik Kartal” olarak
yeniden adlandirilan bir versiyonu i¢in provalara baglamistir. Ydnetmenin ilk bagimsiz
calismasi biiyiik begeni toplamistir. Yeniden Moskova’ya donen Adil Isgandarov, hazi-

ran ayinda mezun olmus ve Milli Drama Tiyatrosu’na yonetmen olarak atanmistir.

Siradan bir tiyatro yonetmeni olarak ise alinan Adil Isgandarov, 1937°de gegici olarak
bas yonetmenlik gorevini iistlenmistir. 1938’de resmen tiyatronun bas yonetmenlik go-
revine atanmigtir. Daha sonra, genel sanat yonetmeni olarak sanat faaliyetine devam et-
mistir. Adil Isgandarov, 1954°te tiyatro miidiirliigii gérevini {istlenmistir. Tiyatroda bii-
ylk reformlar gergeklestiren, giiclii bir ekip kuran, zengin ve renkli bir repertuar
olusturan Adil Isgandarov, 22 Ekim 1960°ta hem tiim gérevlerinden hem de genel olarak
tiyatrodan beklenmedik bir sekilde uzaklastirilmistir. Adil Isgandarov’un, elli yasinda,
en verimli ve bilge ¢aginda tiyatrodan dislanmasiyla, Azerbaycan’in milli kiiltiiriine ve
Akademik! Milli Drama Tiyatrosu’na ciddi bir darbe indirildigi diistiniilmektedir. Bu
makalede, romantik-gercekgi tiyatro okulunun kurucusu olan Adil Isgandarov’un, Azer-
baycan Milli Drama Tiyatrosu’ndaki sanat yasami boyunca titizlikle yaptig1 oyun se¢im-
leri, oyunlara estetik yaklasimi ve yonetmenlik tekniginin 6zellikleri incelenmistir. Is-
gandarov’a kadar tiyatroda her perde bir yonetmen tarafindan yonetildigi i¢in oyunlarda

ciddi bir Gislup karmasas1 yaganmaktaydi. Bazi dramaturglarin ve tiyatrodaki dncii oyun-

1 1919-1991 yillari arasinda tiyatronun farkli isimleri olmus ve hepsinde siyasi-kamusal bir siirecle degistirilmek
zorunda kalmmustir. 1959 yilina kadar Milli Drama Tiyatrosu adi, 1959 yilinda ise, Milli Drama Tiyatrosunun
turnelerdeki basarisi, tiyatronun repertuar politikasi, romantik ve gergeke¢i oyunculuk okullarinin olusumu,
yonetmenlik sanatinin gelismesi, SSCB’nin merkezi gazetelerinde buiyilk begeni ile yazilmig olmasi
degerlendirilmis ve ‘Akademik’ unvani verilmistir. Bu adin verilmesinde Isgandarov’un istisnai rolii olmustur.
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cularin oyun yonetmesi, oyunlara miidahalesi tiyatronun gelismesini yavaslatmakla be-
raber yeni sorunlar ortaya ¢ikarmaktaydi. Bu sorunlarin basinda her sene ayni repertu-
varlarin tekrarlanmasi, tiyatroya yillarca yeni oyuncularin kazandirilmamasi ve geng
yénetmenlere oyun ydnetmeleri icin sans verilmemesi gosterile bilir. Isgandarov’un bas
yonetmenlik gorevine tayin olunmasiyla bu sorunlar kisa siirede ¢oziilmiis ve iilkenin
tiyatro hayatinda yenilikler yasanmistir. Bu calismanin amaci, Azerbaycan Tiyatro-
su’nun gelisiminde katkis1 bulunan, tiyatroya yeni oyuncular kazandiran, geng yonet-
menlere sans taniyan, yeni repertuvarlarla turnelerde ilgi géren ve tiyatroya ‘Akademik’
unvan kazandiran Adil Isgandarov’un tiyatrosuna daha yakindan bakmay1 hedeflemek-
tir. Bu kapsamda, Adil Isgandarov’un hem Azerbaycan Tiyatrosu’na olan etkisi hem de

kendisiyle sekillenen ‘Isgandarov Tiyatrosu’ kavrami incelenmektedir.
Adil isgandarov Tiyatrosu

Uzun yillar boyunca oyuncu tiyatrosu olarak taninan, gii¢lii oyuncularinin bireysel bece-
rilerinin yardimiyla ¢esitli zorluklarin tistesinden gelebilen tiyatro, bir anlamda bireysel
sanatg¢ilarin konumlarini ve isteklerini hesaba katmak zorunda kalmistir. Tiyatronun psi-
kolojik ve yaratici ortami1 bu gecen zaman igerisinde sekillenmistir. Tiyatronun repertu-
var politikasi, su ya da bu oyunun kabulii, baz1 gii¢lii sanat¢ilarin performansina ve zev-
kine bagli kilmmistir. Bu nedenle M. Aliyev, S. Ruhulla, A. Garaybeyli, A. Gurbanov, M.
Davudova, S. Haciyeva, F. Qadri, M. Valikhanli, K. Ziya ve digerlerinin goriisleri elbet-
te gdzden kagirilmamistir. Ancak yirmi sekiz yasinda gorevi devralan geng yénetmen, bu
konuda uzlasmaz bir tavir almis ve adim adim amacina ulasmistir. A. Isgandarov ilkeli
durusuyla, bazi durumlarda aldigi sert tedbirlerle, oyuncunun tiyatrodaki yonetiminin
sona erdigini haber veren tavirlariyla, oyuncunun belirleyici oldugu bir tiyatronun sonu-
nu ilan etmekteydi. O, genel miidiirdii ve bu pozisyonun yetkisini ustaca kullanmaktay-
di. Zira Monastyrysky’e gore (1985, s. 3), “Yonetmenlik bir i degildir. Ayn1 zamanda

bir sanattir ve ¢cok Ozel bir sanattir”.?

Unlii ydnetmen A. Popov’un bir goriisii de oldukga manidardir: “Oniinde biiyiik ve so-
rumlu gorevleri olan bir yonetmenin tiyatroda bir {ine sahip olmasi gerekir” (Popov,
1972,s.9). A. isgandarov yillar i¢inde bu sanatta emek veren bir profesyonel olarak sa-
dece kendi tiyatrosunda degil, genel olarak milli tiyatro kiiltiiriinde en etkili otorite hali-

ne gelmistir.

2 Rusea aslindan gevirisi makale yazar1 tarafindan yapilmustir.
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O dénemde SSCB’deki hemen hemen her tiyatroda hem tiyatronun kendi i¢ ortaminda
hem de basinda hararetli tartigmalar yasanmakta ve tiyatronun i¢erideki konumlandirma-
larim belirleme girisimleri olmaktaydi. Bu skandalli siirecte hem duygulariyla hareket
eden yazarlar hem de seckin aktorler hatta; islerinin ustalari olan yoneticiler bulunmak-
taydi. Basit bir mesele etkisi yaratan bu tartismalarin yaratici siireci ciddi sekilde sekteye
ugrattigi, topluluk i¢inde tatminsizlige yol ag¢tig1, yikici sonuglari oldugu ve gruplari ana
sanatsal hedeflerden uzaklagtirdigi ise asikardir. Ayn1 zamanda 6nde gelen tiyatro figiir-
leri konumlarini ifade ediyor, otoritenin etkisiyle yorulan beyinleri sogutmaya calisiyor-
lardi. Bu konuda A. Isgandarov’un 6l¢iilii tutumunun ve 6zlii goriisiiniin gdzden kagma-
dig1 belirtilmelidir:

“Son zamanlarda basinda ve tiyatrolarin yaratici kadrolar1 arasinda tiyatroyu
kimin yonetecegine dair bir tartisgma meydana geldi. Tiyatroda ana karakter
yonetmen mi, oyuncu mu, oyun yazari mi ya da miidiir mii? Tiyatrodaki ana
gii¢ olan topluluk, kolektiftir. Oyun, oyun yazari, ydnetmen ve oyuncu tarafin-
dan yaratilmistir. Tiyatro sanatinin basarisi, tiim tiyatro ekibinin fikir birligine

ve ustaligina baghdir™ (Isgandarov, 1958, s. 6).

Bu her ne kadar basit bir mesele gibi goriinse de hafife alinmamalidir. O zamanlar, milli
tiyatroya davet edilen kadronun farkli kusaklardan olusan iiyeleri hem 6nceki yillarda
hem de nispeten son yillarda birlikte ¢aligmislardir. Tiyatrodaki psikolojik ve yaratici
cevrenin diizenlenmesinde genel sanat yonetmeninin yukarida ifade edilen konularda
oldugu gibi ilkeli bir tutum sergilemesi son derece dnemli olarak goriilmektedir. Bu fi-

kirlerin merkezinde de yeni bir teatral vizyon ve yeni bir sahne etigi fikri yer almaktadir.

A. Isgandarov tarafindan desteklenen teatral goriis, duygusal patlama faktoriine dayan-
dirthyordu. Izleyici, tutkularin ¢atismasindan, ezilenlerin zalimlerin baskisi altinda gek-
tigi acilardan, gbzyaslarina ve ¢igliklara dayali tiratlardan ve heyecanli sahnelerden hos-
lanmaktaydi. Bu sebeple, oyuncu giiclii ve yankilanan bir sese, gii¢lii bir beden

anlatimina, izleyiciyle bire bir iletisime sahip olmaliydi.

Prof. R. Bodalov’a gére (1993, s. 71), Adil Isgandarov oyunlarinda, her sanatsal arag
(oyuncunun durusu, tonlamasi, sahnedeki yeri) belirli bir siirsel sdzciikle, oyuncunun

belirli bir statik durusu ile tam bir uyum gozetiyordu. Gosterileri epizotlardan olugsmak-

3 Azerice aslindan gevirisi makale yazari tarafindan yapilmistir.
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taydi. Milli kokleriyle baglantili olmasina ragmen, dogu tiyatrosunun 6zelliklerinden
etkilenmis romantik bir sahneleme goze carpiyordu. Oyunculukta dogu tiyatrosunu izle-

11 goriilmekteydi. Ancak tiyatro, repertuar se¢iminde arayis i¢cindeydi.

O donemde dramaturji ¢aligmalar1 ne kadar zengin olursa olsun bir biitiin olarak milli
tiyatro kiiltiiriiniin estetik taleplerini karsilamiyordu. Artik, yonetmene has estetik giicle-
re olan ihtiyac¢ ortaya ¢ikmaya baslamigti. Milli dramadan M. F. Akhundov, A. Hagver-
diyev, N. Vazirov, Cavid, C. Cabbarli, yabanci yazarlardan Shakespeare, Moliere, Schil-
ler, Lope de Vega ve digerlerinin eserleri, sahne sanatlarinin ideolojik ve estetik
gereksinimlerini karsilasa da oyuncularin ve yonetmenlerin becerilerini artirmak i¢in bol
miktarda sanatsal firsat sunan araclarin ortaya ¢ikmasina duyulan ihtiya¢ son derece

agikt1.

Ancak i¢inde bulunulan dénemin ideolojik kosullarini ve toplumun tiyatro taleplerini
gormezden gelmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. En azindan, A. Isgandarov tiyatro-
sunun yaraticit dogasi ve idari siireci iyice diisiiniilmelidir. O donemde Sovyetler baskisi
yaraticiliga ket vurmakta, oyunlar da devletin siparisi iizerine sahnelenmekteydi. Yine
de yeterince yaratic1 ve Ozgilir olmayan sartlar altinda tiyatro birgok sorunu basariyla
¢dzmiistiir. A. Isgandarov ilk bakista Stanislavski’nin metodolojisini kesin olarak kabul
etmis ancak; uygulamada zorluklar yagamistir. Azerbaycan Milli Drama Tiyatrosu’nda
gorev yapan M. Mammadov, A. Sarifov, T. Kazimov gibi yonetmenler Stanislavski sis-
temini benimsememislerdir. Nitekim tiyatro kuramcilar1 da Stanislavski sisteminin bir
doktrin olmadig1 sonucuna varmiglardir. Bu nedenle, onu kazanan veya kaybeden ilan
etmek kavramsal olarak yanlis ve hatali bir akil yiiriitme olacaktir. Zira, repertuar olus-
turma ve oyuncu ¢alismalarinda Isgandarov’un hem basinda hem de ¢esitli toplantilarda

yaptig1 konugmalardan sadece, Stanislavski’ye glivendigi anlasilmaktadir.

A. Isgandarov, tiim Sovyet teatral siireci baglaminda ortaya ¢ikan teatral reformlarin
izini siirmekte ve bunlar1 kendi tiyatrosunda uygulamaya ¢aligmaktaydi. O zaman moda
olan ve tlim tiyatrolarda ¢aligmasi 6nemli kabul edilen K. S. Stanislavski’nin sahne egi-
timi, A. Isgandarov’un ydnetmenlik pedagojisinin de temelini olusturdu. Hatta oyuncu-
larin ilerici sahne estetigini 6grenmesinin 6nemli oldugunu diisiindiigiinden, Stanislavs-
ki’nin mirasini incelemek i¢in oyunun terciimesinden prova siirecine kadar ilgili olan her
kesin istiraki ile devam eden bir ¢caligma sistemi olugturmustur. 12 Mayis 1951°de Fatma

Qadri giinliigiine sunlar1 yazdi: «Bugiin, Stanislavski’nin mirasini inceleyen ¢emberin
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bir oturumuydu. Provalar1 isgandarov’la ben yaptirryorduk. Stanislavski’nin eserlerini
Rusca okudum, o da terclime ediyor ve agiklik getirmeye ¢alistyordu. Oyuncular fikirle-
rini ifade ediyor, ¢cogu tiyatromuzun hayatindan 6rnekler aliyorlardi. Giinde iki saat cali-
styorduk” (Qadri, 1983, s. 127).

Buna ek olarak, cesitli gosteriler hazirlama siirecinde, A. Isgandarov yaratici personeli
miizeleri, arsivleri, kiitiiphaneleri ziyaret etmek i¢in organize etmis, eserde anlatilan do-
nemi ve olaylar1 incelemenin énemli oldugunu ifade etmistir. Elbette bunlar, oyuncularin
diinya goriisiinli genisletmeye, estetik bir diisiinme bi¢imi olusturmaya hizmet eden
adimlard1. “Sanat1 bilmenin yan1 sira, uygulanan yagamin ve tarihi malzemenin 6zellik-

lerini bilmenin de énemli olduguna inanryordu”(isgandarov, 1972, s. 8).

Bu yaratic1 gereksinimlerle A. Isgandarov yaratici kadronun teatral sanata, bireysel iislupla-
ra, sanat konularina ve genel olarak sahne kiiltiiriine kars1 tamamen yeni bir tutumunu giin-
deme getirdi. Se¢imini kesin olarak yapmisti. Bu nedenle yaratici kadroyu estetik hedefe
yonlendirmek zor olsa da baska bir yolu yoktu. Bunun iizerine A. Isgandarov baskanligin-
daki milli tiyatro, geleneklerden yararlandi ve daha ilerici, yaratici sahneler uygulamaya
koydu. Zaten tiyatro toplulugunda M. Sanani, I. Dagistanli, A. Alakbarov, H. Gurbanova, B.
Sakinskaya, A. Sultanov, A. Cavadov, M. Mardanov, R. Afganli gibi oyuncular gii¢lii bir yer
almig, M. Mammadov, A. Sarifov, T. Kazimov, A. H. Alakbarov gibi yonetmenler yeni este-
tik ilkelerde ustalasmst. Bir genel sanat ydnetmeni olarak A. Isgandarov bir dizi hedefe
ulagmay1 bagarmistir. O andan itibaren, yeni ve daha karmagsik gorevlerle basa ¢ikmak igin

basarilar1 ve pozisyonlar pekistirmek gerekiyordu. Bu sorumluluklar nelerdi?

Her seyden 6nce, A. Isgandarov, biiyiik ideolojik ve estetik gorevleri ve oyuncalarm bi-
reysel calismalarini gozeten yeni bir repertuar hazirlamaliydi. A. Isgandarov, yeni bir
teatral estetigin yaratilmasi i¢in repertuardan ¢ok yaratici kadro ve nesillerin degigimi ile
ilgileniyordu. Hali hazirda var olan oyuncularin anlayisiyla istedigi reformu gerceklesti-
remeyecegini anladi. Bu nedenle, tiyatroya yeni oyuncularmn katilimi1 A. Isgandarov’un

sahne metodolojisinin baglangici olarak ele alinabilir.

Azerbaycan sahne sanatlarinin o dénemi tartismali oldugu kadar renkli de gegmistir. Bir
yandan 6zii tam olarak anlagilamayan ancak; dogasinda reformist egilimlerin varligindan
stiphe duyulmayan Stanislavski sistemi, tiyatroda ana tartisma konusu oldu. Diger yandan
muhafazakar bir yapisi olan geleneksel oyunun ilkeleri de kaldi ve her zaman seyirciler

arasinda biiytik ilgi uyandiran performanslar gindemdeki yerini korumay1 basardi.
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Tiyatro sanati fikrinin sanatsal yoniinii belirleme misyonunu yerine getiren A. Isganda-
rov’un, masa basi provalarindan genel provaya kadar oyun iizerinde yaptigi calismalarda
bahsettigi ilkeler Stanislavski’ye atifta bulunmaktaydi. Dolayistyla, A. Isgandarov’un
imge, ¢evre, oyunun daha yiiksek amaci ve bu amacin sanatsal agilardan gergeklestiril-
mesine yonelik bilimsel ve teorik kriterleri bulunuyordu. “Oyuncularla ¢alisirken, her
karakterin sanatsal hiicresini 6grenme ve bulma talebinin 6zel bir estetik anlami vardi. A.
Isgandarov’un daveti iizerine tiyatroya gelen N. Malikova, L. Bedirbeyli, M. Sadigov,
M. Dadasov, A. Rzayev, H. Salayev, A. Agayev, A. Gurbanov, M. Seykhzamanov ve di-
gerlerinin bu metodolojinin yaratici yonlerinden yararlanmalar1 da tesadiifi degildir.”
(Israfilov, 2001, s. 17).

A. Isgandarov’un teatral estetigi hem yonetmen hem de oyuncu i¢in milli estetik icerikte
yliceltilmistir. Bagka bir ifadeyle, oyuncu dogrudan bireyselliginden hareket eder, izleyi-
cinin yaratict imajinin algisini etkileme araglarini korur. Farkli oyuncu maskeleri ile kar-
st karsiya kalinan bu gibi durumlarda, maskeler neredeyse geleneksel “dell’ Arte” kome-
dilerinin estetigiyle benzesir. Aslinda millidirler ve belki de bu nedenle kolayca taninir
ve kabul edilirler (Talibov, 1992, s. 10).

A. Isgandarov, oyuncularin biiriindiikleri karakterden bagimsiz olarak taninabilir olma-
sin1 engellemeye calismistir. Bunu, teatral unsurlara dayanan bir abarti sanatiyla elde
etmeyi hedeflemistir. Bu baglamda bir yandan bagkalagsmayi oyunculugun zorunlu bir
kosulu olarak géren A. Isgandarov, te yandan M. Aliyev, M. Sanani, A. Garaybeyli, R.

Afganli ve digerlerinin seyirci karsisina olduklar gibi ¢ikmasina uygun gormiistiir.

Celiskinin basit agiklamasi, A. Isgandarov’un tiyatrosunda calisan bazi aktérlerin top-
lumda ve izleyicinin goziinde popiiler hale gelmesidir. Onlar ¢esitli dis yollarla gizle-
mek artik miimkiin degildir hatta; anlamsiz hale gelmistir. M. Aliyev veya M. Sanani’nin
perde arkasindaki sesi gelince, rolleri ne olursa olsun biliniyorlardi ve oditoryumu alkis-
lar dolduruyordu. Bu faktorii gormezden gelmek ve onu degistirmeye ¢aligmak yanlis bir
davranis olurdu. Bu nedenle, A. Isgandarov’un oyuncularla calisma metodolojisindeki
bu ¢6ziimii amacina ulasmistir. Diger dnemli bir nokta da A. Isgandarov’un, oyuncunun
hiyerarsisi ilkesine, rol paylasiminda, oyuncularla ¢aligma siirecinde, tiyatroda etik gele-
neginde ve sahne diziliminde deger vermesidir. Prof. R. Bodoslov’a gore (1993, s.27),
“Adil Isgandarov’un tiyatrosunda, tiyatronun ig iliskileri muhtemelen sahnenin &lgekle-

rine yansiyordu ve oyuncular hiyerarsisi hayattan sahneye geciyordu”.
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A. Isgandarov tiyatro idaresinden sorumlu oldugu yillarda tiyatro calismalarinin organi-
zasyonu ve yeni yonetmenlerin katilimiyla, “Bahar Sular1”, “Dogu Sabahi1”, “Othello”-
nun sahnelenmesi ve Azerbaycan tarihindeki diger milli sahne sanatlar ile ilgilenmistir.
Calismalar1 6zel arastirma gerektiren A. Sarifov, M. Mammadov, T. Kazimov, . Badal-
beyli, A. H. Alakbarov gibi yonetmenlerin faaliyetleri, Milli Drama Tiyatrosu sahnesin-
de A. Isgandarov’un kontrol ve iyiliksever tavriyla baglantili bir sekilde ele alinmalidur.
Zira bu olagandisi bir sey olmayip, o donemin sartlar1 ger¢evesinde mutlak bir otorite
olan A. Isgandarov’un onay1 olmadan milli tiyatro sahnesinde bagimsiz bir yap1 vermek,
tiyatro hayatinda bir yer edinmek miimkiin degildir. Bu nedenle, daha sonra, milli yonet-
menlik sanatmin tastyicilari ve temsilcileri olan sanatgilarin ¢ogu, A. Isgandarov’un sah-
ne estetiginin ve ideolojik tstlinliigiintin etkisinde kalmistir. Sonraki dénemde yonet-
menlik sanatinin, tiyatronun anlatim araglarmi smirli bir sekilde kullandigi, sahne
tekniginden baglayarak sanatsal tislup ilkelerini gelistirmeye dahi ¢aligmadig1 goriilmiis-
tiir. Milli yonetmenlik sanatinin, tiyatronun siirsel potansiyelini bilingli olarak golgede
birakma egilimi ise elbette talihsiz bir yaklagimdir. Bazi yillarda Milli Drama Tiyatrosu
sahnesinde yorumlama ve sanatsal ¢oziim ilkelerinde, tiyatronun anlatim ara¢larinin ya-
rarli ve etkili kullaniminda ve siirsel somutlasmada ciddi eksiklikler goriilmiistiir. Bazi
yonetmenler profesyonellikten uzak kalmis, basit anlatim araclarina, hazir semalara ba-
gimli bir durus sergilemis bu nedenle; sanatsal yaraticiliktan yoksun olduklar1 gozlen-
mistir (Israfilov, 2001, s. 77).

Dramatik ¢alismasi, bazi durumlarda diiz yazi metinlerin sahnelemesinde etkili olmak-
taydi. Fakat yaratict kadronun, 6zellikle de oyuncularin performans becerileri bazen bu
duruma yardimci olmamis, yonetmenin ne istedigi ve hangi sanatsal hedefe ulagsmak is-
tedigi de netlesmemistir. Bu tiir sahne ¢aligmalarina 6rnek olarak S. Turabov’un “Fakh-
raddin Trajedisi” (1941), A. H. Alakbarov’un “Amerika’nin Sesi” (1950), S. Badalbey-
li’nin “Asnalar” (1945), A. Sarifov’un «Ipek Desenleri» (1952) rejileri gosterilebilir.
YoOnetmenin «canli, zit bir yaratici siirecten yoksuny (Dlizado, 1998, s. 28) elestirisine
katilmamak zor olmakla birlikte, unutulmamalidir ki A. H. Alakbarov, S. Turabov ve A.
Sarifov’un yonetmenlik yaraticihiginda gériilen eksiklikler A. Isgandarov’un ¢alismala-

rinda gdézlemlenmemistir (israfilov, 2001, s. 78).

Elbette, bu Adil Isgandarov’un yapitlarinda higbir kusur olmadig anlamina gelmez. An-
cak Adil Isgandarov’un ¢alismasinda, repertuvarin insasinda, yazarlarla yapilan ¢alisma-

larda, dogrudan performans i¢in hazirladig1 eserlerin somutlagsmasinda, kural olarak, bir
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sanat disiplini, estetik bir temizlik oldugu yadsinamaz. Adil isgandarov’un diger yonet-
menlerle iliskisi de kesin olarak yorumlanamaz. Zira ilerleyen yillar igerisinde tiyatronun
kars1 karsiya kaldigi sorunlar ve degisen sartlar, yaratici bir kisilik ve idealleri olan bir
yonetmen olarak Adil Isgandarov’un kendisini de degistirmis ve gelistirmistir. Isganda-
rov’un sahne yaratimi ve estetik diinya goriisii konusundaki tutumu olgunlasiyordu. Bu
nedenle hem {iilkedeki tiyatro anlayisina bakis1 hem de bireysel yaraticilara ve bireysel
figiirlere kars1 tutumu farklilik gostermekteydi. Ornegin, Alasgar Sarifov’a, Aliheydar
Alakbarov’a, Samsi Badalbeyli’ye, Saftar Turabov’a tavri, Mehdi Mammadov’a, Mahar-
ram Hasimov’a ve Tofig Kazimov’a olan tutumlarmdan farkliydi. Aslinda bu durum do-
gal karsilanabilir. Cilinkii bu sanatgilar, yaraticilik potansiyeli ve tslup 6zellikleri agisin-
dan birbirlerinden farklidirlar. Tiyatronun genel sanat ydnetmeni Adil isgandarov,

kelimenin tam anlamiyla burada gérev alan yonetmenlerin ¢aligmalarina onciiliik etmistir.

Yukarida adi gecen yonetmenler, tiyatroya dair dogrudan sergiledigi tutumu agisindan
Adil Isgandarov ile daha yakindan ilgileniyorlardi. Bununla birlikte genel miidiir tarafin-

dan belirlenen tiim gereksinimler de oncelikle yaratici 6zellikler barindirtyordu.

Adil Isgandarov Azerbaycan milli tiyatrosunu nasil gérdiiyse ya da gérmek istediyse, bu
kendisi igin bir yaraticilik meselesi, Azerbaycan igin ise bir tarihi estetik meseledir. Is-
gandarov hayatini, tiim becerilerini ve ¢abalarini, yaratici giiclinii bu ise adamistir. Adil
Isgandarov’un calismalarii farkl1 yonlere bolmekle, tiim yaratici giiciiniin ve becerileri-

nin ayirdina varilabilir. Bu yonler nelerdir?

Bu durumda, her seyden 6nce, muhtemelen Adil Isgandarov’un tiyatro ¢alismasinin or-
ganizasyonuna deginmek gerekir. O donemin karmasik idari engellerinden bahsedilmis-
tir. Mesele su ki, tiyatro organizasyonu alanindaki karmasik durumu sadece idari engel-
ler ve mali zorluklar gseklinde kabul etmek dogru olmayacaktir. Ciinkii bu siire¢ hem
idari ve ekonomik zorluklarla hem de yaratici zorluklarla doluydu ve bu durum ydnet-
men igin esit bir sorunsali biinyesinde barindirtyordu. Adil Isgandarov bahsedilen idari
ve mali sorunlar1 ¢ok kisa siirede ¢ozmeyi basarabilmistir. Hi¢ siiphe yok ki, bu sadece
milli tiyatronun gelisimindeki ilk ve biiyiik zafer degil, ayn1 zamanda gelecekte daha

biiyilik ¢aligmalarin baslangict olmustur.

Adil Isgandarov’un muhtemelen daha biiyiik olarak ifade edilebilecek diger bir dzelligi,
yukarida da belirtildigi gibi, modern sahne sanatlarinin yaratict yasami i¢in son derece

o6nemli olan milli bir drama yaratmak i¢in yeni yazarlari1 Azerbaycan tiyatrosuna ¢ekebil-
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mis olmasidir. Bu sayede Azerbaycan tiyatro tarihinin milli bir dramasini yaratma siireci
gerceklesmistir. Ama daha da 6nemlisi, tiyatro siirecine dahil olan yazarlarin tiyatronun
yazarlar1 olmas1 ve tiyatro sanatina farkli, giiclii sanat eserleri vererek biiylik bir sahne
repertuvari olan milli tiyatro sorununu ¢6zmeyi basarabilmis olmalaridir. Bahsedilen ol-
gularin kolay ve ¢ok hizli gerceklesmedigi ise dogru bir yorumdur. Ilk dénemde bu ya-
zarlar yaraticiligi sadece tiyatro sanati ile baglantili olarak ele alinmalidir. Yasayan bir
sanat alan1 olan tiyatro i¢in gecirilen biitiin bu agamalar siiphesiz bedelsiz ve acisiz olma-
mistir. Bu minvalde bir biitiin olarak tiyatro sanatinin énemli bir 6zelligi de dikkate
alinmalidir. Onemli olan nokta, giiclii bir sair ya da gii¢lii bir yazarn tiyatro i¢in bir eser
iizerinde ¢aligirken basarisiz olabilecegi ve edebiyata biiyiik sanatsal katkilarda bulunan
bir sanat¢inin da tiyatro i¢in oyun yazan bir yazar kiliginda goriilebilecegidir. Bu yakla-
sim oyun yazari, yonetmenin himayesinden mahrum birakildiginda ortaya ¢ikar ve yara-

tict bir is birligi ger¢eklesemez.

Adil Isgandarov’un yaratic1 yolunu izleyerek, bu alandaki basarili ¢alismalarin meyvele-
ri acike¢a goriilmektedir. Tiyatroya 6nde gelen bir sair olarak giren Samad Vurgun, “Va-
gif” ten sonra birbiri ardina baska oyunlar da ortaya koyarak milli tiyatronun siirsel
dramaturji gelenegini zenginlestiren oyun yazarlarindan biri olmustur. Aynt sey Mirza
Ibrahimov, Anvar Memmedkhanli, Ilyas Efendiyev, Sabit Rahman icin de sdylenebilir.
Komedi tiiriinde Sabit Rahman, Azerbaycan milli tiyatrosunun 6énemli komedi yazarla-
rindan biri olmustur. ilyas Efendiyev’e gelince, bu iinlii yazarin dramatik eseri, repertu-
var sikintisini gidermek i¢in Azerbaycan tiyatrosuna uzun yillar onurla hizmet vermistir.
Ancak ad1 gecen bu yazarlarn siir ve diizyazidan tiyatro yasamina gecis yaptig1 donem,
siiphesiz Adil Isgandarov’un ve daha sonra Mehdi Mammadov ve Tofig Kazimov’un
yaraticihigi ile is birligi i¢inde gerceklesmistir. Boylelikle Adil Isgandarov, yazarlar ti-
yatronun ¢alismalarina dahil etmis, onlara tiyatroyu sevdirmeyi basarmis ve onlar bu

sayede tiyatronun adami olabilmislerdir.

Kisa siirede Azerbaycan milli dramasinin yeni 6rnekleri ortaya ¢ikmigtir. Bu drnekler
sadece gosteri sanatlarinin ifade araglarini genisletmekle kalmamis, ayn1 zamanda yeni
nesil oyunculuk giicleri ve aktorlerin olusum siirecini de hizlandirmistir. Bir yandan mil-
li yonetmenin sanatinin iislup 6zellikleri i¢in elverisli kosullar, ifade imkanlar1 varken,
diger yandan da bireysel oyuncularin sanatsal potansiyelini artirmak i¢in elverisli kosul-
lar olusturulmustur. Elbette bu, milli tiyatroyu temsil eden eserlerin tiyatronun repertu-

varinda ve repertuvarimn ingasinda kilit rol oynadigr anlamma gelmiyordu. Uzun yillar
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boyunca, diinya ve Avrupa klasiklerinden g¢evrilen eserlerin, Rus ve diger halklarin dra-
maturjisinin yani sira, milli klasiklerin ve modern yazarlarin eserleri de sahnede yer al-

mis ve bu denge estetik acidan degil, politik bir bakis agisiyla diizenlenmistir.

Adil Isgandarov’un y&netmenlik sanatinin 6zelliklerinden bahsederken, her seyden énce
0 donem Azerbaycan tiyatrosunun gorkemli unsurlari dikkat ¢ekicidir. Bu her seyde ken-
dini gostermistir. Olgegin genisligi, anlatim tarzinmn biiyiik anlamda ortaya ¢ikmasi, ta-
sarimin mekansal tertibati, sahnenin ihtisami dahil her sey o donemin tiyatro perfor-
manslarinin 6zellikleri arasinda yer almistir. Ayrica bu &zellikler Adil Isgandarov’un
calismalarinda daha belirgin bir yer tutmustur. Israfilov’a gére (2001, s. 80), “A. Isgan-
darov’un oyunlarinin tertibatinda kilit rol oynayan muhtesem sahne dekoru, dogal olarak
aktoriin parlak ifadesiyle canlandirilan biiylik 6l¢ekli ve renkli sahne diizenlemeleri ile
karakterize ediliyordu. Bu tasarimin kiyafeti ve donanimi, 1siklandirma prensipleri ve

hatta perdeyi agip kapama ritmi ¢ok hassas bir sekilde islenmistir”.

A. Isgandarov, hayal giiciinden oyunun yorumlama kosullarini, sanatsal her detay1, en
siradan vuruslara kadar sahneye aktardiginda 6zel bir tutarlilik gdstermistir. Prof. R.
Badolov, yonetmenin sanat yasamina en uygun sanatgilar arasinda ressam Nusret Fatul-
layev ve oyuncu Alasgar Alakbarov’dan bahsetmektedir. Elestirmen, Nusrat Fatulla-
yev’in essiz bir bakis acistyla sahnede <hayati> bir illiizyon, mimari planlar olusturdugu-

nu ve 6zenle islenmis giysiler yaptigini ifade etmektedir (1993, s. 25).

Cok katl1 bir saray1 tasvir eden sahne, dort veya bes saatten fazla siiren performanslar,
sadece tiyatro elestirmenleri tarafindan degil o dénemin tiyatro seyircileri tarafindan da
hatirlanan kirk bes dakikadan fazla aralar iceren oyunlara rastlanmigtir. Bugiiniin sartla-
rinda ele alindiginda tuhaf karsilanabilecek agir ve biiyiik siislemeler ile bir dizi diger
siislemeler ana oyun alanimin disinda birakilmis ve yeterince gelistirilmemistir. Bu ger-
¢egi yorumlayan Prof. R. Badalov’un (1993, s. 28) yazdig1 gibi, “Aslinda, sanat¢1 N.
Fatullayev tarafindan tasarlanan bu mekan kosullu birakilmis, muhtemelen oyuncunun

sahnede yagamas1 amaglanmamis ve bazen bir siis seklinde kalmistir”.

Yukaridaki ifadenin dogru kismina ek olarak tartismali kismi da bulunmaktadir. A. Is-
gandarov’un sanatsalligini incelerken, ¢ok az rastlant1 olmasi da dikkat ¢ekicidir. Uzun
tartismalarin, miizakerelerin, varsayimlarin ve tereddiitlerin sonucu olan tasarim ¢alig-
masinin “oyuncunun sahnede yagamasi i¢in tasarlanmis” (Kazimov, 1990, s. 12) olmas1

ikna edici goriinmemektedir. Tiyatrodaki pratik yaratici1 yasamindan, yonetmenlik sana-
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tinin deneyiminden yola ¢ikilarak, Isgandarov’un oyun iizerindeki ¢alismasina tasarim
¢ozlimleri ve rol dagilimi ile basladig1 anlagilmaktadir. Sanat konularinda titizligi ve ta-
vizsiz dogasi ile ayirt edilen A. Isgandarov sadece giizel degil, ayn1 zamanda siislii bir
sahne yaratma egiliminde olanlara karsi sert 6nlemler almaktadir. Bu durumda hicbir
seyi unutmast veya dikkat etmemesi imkansiz gériinmektedir. Oyundaki “her adimu,
oyuncularm her bakigini goriintiiniin ger¢ek durumuna, oyunun igerigine ve dramatik
olaya tabi kilmay1” zorunlu bir estetik gereklilik haline getiren A. Isgandarov, gorkemli
dekorlar1 ve tasarim araglarina da amaci dogrultusunda gereken 6nemi vermistir (Kazi-
mov, 1990, s. 14).

Rohimli’ye gore (1996, s. 42), Azerbaycan tiyatrosunda dekor tasarimi 6zellikleri belir-

lenmistir:

“Bir oyunun tasarimini, fotografcinin bir arka plan yaratma girisimiyle bir tut-
manin yanlis olacagi bilinen bir gercektir. Ciinkii dekor dahil tasarim, oyuncu-
nun oyunu i¢in dekoratif bir i¢ mekan degil, her seyden dnce oyunun sanatsal
imgesi ve giincel olaylarimin havasini yansitmaktadir. Tasarimin merkezi bir
konuma sahip oldugu ve agirlik merkezi olan performansin ilk estetik etkisi bu

islevdedir.”
Hasonov (1940, s. 29), dekor tasariminin etkisine dair izlenimlerini su sekilde aktarmistir:

“Perde acilir agilmaz, izleyicinin ilgisini ¢eken ilk sahne ve adeta bir sanat
olay1 tasarimla baslar ve ilk izlenim sistematik olarak tasarimin ¢agristirdigi
anlamlarla algilanir. Cesitli tiyatro sahnelerinde izleyicilerin ilk alkislarinin
genellikle tasarim kismina diistiigli unutulmamalidir. Bir bagka ilgi ¢ekici ger-
¢ek de bazi performanslarin tasarimiyla ilgili 6zel makalelerin bir zamanlar

ulusal basinimizda yayinlanmig olmasidir.”

A. Isgandarov’un sahneyi yeterince kullanmadigini, ancak her haliikArda tamamen bos
birakmadigini belirtmek gerekir. ilgingtir ki, A. Isgandarov Rohimli ve Hosonov’un de-
gindiklerine uygun sahnelemeler gergeklestirirken, kendisinden sonra Azerbaycan tiyat-
rosunda gorev yapan M. Mammadov, T. Kazimov gibi yonetmenlerin tavirlarinda benzer

Ozene rastlanmamustir.

Israfilov’a gore (2001, 81), s6z konusu durumun neredeyse estetik bir vurgu oldugu or-

taya ¢ikmistir. Eger bu yaklagim sonraki yillardaki uygulamalarda kendini kanitlayan ve
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sanat olayina getirilen bireysel bir iislup gercegiyse, o zaman A. Isgandarov, milli yonet-

menlik sanatinda bu tarzin yaraticisi olarak diistiniilmelidir.

A. Isgandarov’un sanatsal yasami ve sanatsal faaliyeti {izerine Badorbayli’nin (1967, s.
51), yaptig1 arastirmalar sonucunda, yonetmenin oyuncularindan kendini ifade etme
araclarii gelistirmesini talep ettigi goriilmiistiir. Fakat bazi oyuncularin, ne kadar ugra-
sirlarsa ugrassinlar yonetmenin oyuncularla ayni seviyede ve ayni sevkle ¢alisamayaca-

g1 diisiindiikleri dogrudur.

Oyuncu ile oditoryum arasindaki yeni iletisim ilkeleri tanimlanmaliydi. Bu sorunu ¢6z-
mek igin A. Isgandarov sinema unsurunu uygulamaya ¢alismis, sinemanin genel, orta ve
biiyiik 6l¢ekli etkilerini sahnede denemeye karar vermistir. Bu girisimin sonucu ona gore
cogunlukla basarili olmustur. Bu durumun baska bir yonii daha bulunmaktadir; bu da
dekorasyonlar1 kullanmama sorunudur. Ancak tiim bunlarda 6nemli olan estetik gergek
ve sanatin gergek zorlugu, romantik betimleyici siirlerin, gosteri sanatlarinda egemen bir
konum kazanan ihtisamin sanatsal estetik yasalarini hesaba katmak zorunda kalmasidir.
Bunlar bir yandan Adil Isgandarov’un sevdigi ve tercih ettigi tarz, bir yandan da zamanin
estetik gerekleridir. Ciinkii, o zamanki SSCB’deki tiyatrolarin ¢ogunda, biiyiik fikirlerin
catigmastyla segilen eserlerin sahnelendigi goriilmektedir. Yani devletin devasa ingaat
igleri, devasa programlar yapma arzusu kural olarak sanat eserlerine de uygulanmaistir.

Bu yaklagim sanat eserlerine, 6zellikle de zamanin tiyatro sanatina agik¢a yansimigtir.

A. Isgandarov’un sahnede ortaya koydugu eserlerin yazarlari arasinda gesitlilik goriil-
miis, bu durum tiyatro otoriteleri tarafindan aligildik bir eylem olarak degerlendirilmistir.
Ancak A. Isgandarov’un farkli yazarlarin farkli konulardaki ¢alismalarini benzer estetik

iislupla hazirlamasi ise garip durmaktadir (Israfilov, 1999, s. 82).

A. Isgandarov tiyatronun hem ideolojik agidan bir temsilcisi hem de yonetmeniydi. Oysa
bu durum yo6netmenin konseptinin iglevsel dogasindan ve faaliyet alanindan ¢ok farkli
durmaktaydi. Genel sanat yonetmeni, ideolojik ve sanatsal kapasiteye sahip, estetik agi-
dan hos bir teatral modeli ortaya ¢gikarmak i¢in mesai harcarken, idari miidiir, kamusal
ihtiyaglar1 ve bireysel ¢ikarlar1 karsilamak i¢in 6zenle ¢alisma sergileyen bir mesaide

bulunmak durumundaydi.

Son olarak belirtmek gerekir ki, A. Isgandarov’un yénetmenlik metodu, Azerbaycan tiyat-

ro sanat1 yaraticilifinin orta déneminde kendini gosterir. Ancak bu metot halihazirda mii-
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kemmel bir yonetmenlik becerisi sahnelemekten uzaktir. Buna ragmen tiyatronun ig¢ siireg-
lerindeki isleyisin nispeten acisiz ve kayipsiz gegisinin yani sira kamusal yasamda goriilen
canlanmanin A. Isgandarov’un miidahaleleri sayesinde miimkiin oldugu unutulmamaldir.

Burada her seyden once A. Isgandarov’un kamusal imajimin ise yaradig goriilmiistiir.

Daha sonra tiyatro kiiltiiriinde 6yle bir resim ortaya ¢ikmistir ki, yonetmenlik tarihi hak-
kinda diistinmek, genel olarak tiyatro tarihini diisiinmekle esdeger bir goriintiiyii ortaya

koymustur. Bu, siiphesiz ynetmen Adil isgandarov’un bagarisidir.
Sonuc¢

Adil Isgandarov, Azerbaycan Milli Drama Tiyatrosu’nda gii¢lii bir ekip olusturarak ve

cesitli yenilikleri getirerek kendi yonetmenlik okulunu kurmustur.

Adil Isgandarov, Azerbaycan Milli Drama Tiyatrosu’nda oyuncunun sahnede sufleye
muhtag¢ olmasina son vermistir. Isgandarov, her oyuncunun ve toplulugun yaratici giicii-
nii sahneye bir biitiin olarak tanitmistir. Rus tiyatrosunun, biiylik 6l¢iide Bat1 Avrupa ti-
yatrosunun koklerine dayanan sanat anlayisina gii¢lii bir milli ruh asilamistir. Tiyatro

estetiginin ve halk oyun performanslarinin organik birligini yaratmistir.

Bagta Rusya olmak {izere diinyada var olan ilerici oyunculuk teorilerinin bir araya gel-
mesinden tiiretilen bir sistem yaratarak, Akademik Tiyatrodaki sahne ustalarmin roliine
cesurca uygulamistir. Adil Isgandarov, tiyatronun canli faaliyet organizmasinda (prova-

larda, oyunun gidigatinda, turne gezilerinde vb.) siki bir disiplin geligtirmistir.

Tiyatro ¢evresinde Samad Vurgun, Mehdi Hiiseyin, Sabit Rahman, Anvar Mammadk-
hanly, ilyas Efendiyev gibi giiclii yazarlardan olusan bir sanatg¢1 ordusunu bir araya getir-
mistir. ‘Adil Isgandarov Tiyatrosu’ ifadesinin, fayda saglayan temellere dayanan canli

bir tiyatro kavrami olarak yerlesmesini saglamistir.

Adil Isgandarov bu okulun gii¢lii oyuncu kadrosunu egiterek yetistirmistir. Ornegin:
Alasgar Alakbarov, Hokuma Gurbanova, Rza Afganli, Leyla Badirbeyli, Malik Dadasov,

Ajdar Sultanov, Hasanaga Salayev.

Genel olarak Azerbaycan’in tiim sahne sanatlarmin bir 6rnegi olan Milli Drama Tiyatro-
su'nu Akademik seviyeye yiikseltmistir. Hem ahlaki hem de resmi olarak “Akademi” adini
tasdikleterek (16 Aralik 1959), ekibin {iniinii eski SSCB iilkeleri arasinda duyurmustur.
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Adil Isgandarov’un bas yénetmenligi déneminde, geng milli yénetmenlere ciddi sahne-
lemeler emanet edilmis ve kademeli olarak giiglii bir yonetmen ekibi olusturulmustur.
Samsi Badalbeyli’ye, Mecid Zeynalov’a, Saftar Turabov’a, Aliheydar Alakbarov’a, Aga-

It Dadasov’a, Esref Guliyev’e bagimsiz sahnelemeler emanet edilmistir.

Adil Isgandarov Azerbaycan Milli Tiyatro tarihinde oyunu binden fazla kez sahnelenen tek
yonetmendir. Bu “Vagif” isimli oyundur (bininci oyun 31 Mayis 1977’de oynandi), “Fer-

hat ve Sirin” 450°den fazla kez, “Sanslilar” 350’den fazla kez seyirciyle bulusmustur.

Azerbaycan Milli oyuncularinin filmlerde daha ¢ok oynamalari i¢in ciddi idari ve yara-

tic1 galigsmalarda bulunmustur.

Adil Isgandarov, diinyaca iinlii Azerbaycan klasik sanat¢ilarinin ve kahramanlarinin sah-
nede ve ekranda goriintiilerinin canlandirilmasinda ve Azerbaycan klasik eserlerinin

gosterilmesinde etkili reformlar gergeklestirdi.

O hem sahne g¢aligmalarini hem de insani niteliklerini ve potansiyellerini iyi tanidig1
oyuncularla ¢alistigi i¢in repertuvar olustururken karmasik karakteri oynayacak oyuncu

bulma konusunda zorluk yasamamustir.

Adil Isgandarov’dan 6nce higbir yonetmen, grubun 6nde gelen oyuncular igin iig, bes ve
hatta yedi yillik bir ¢alisma i¢eren plan-program hazirlamamigtir. Hem Alasgar Alakba-
rov hem Rza Afganli hem de Hokuma Gurbanova i¢in zirveye giden sanatsal yagamlari-

nin temelini Adil Isgandarov atmustir.
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oz

15. ve 16. ylzyillarda uzun mesafeli deniz yolculuklari sayesinde bilinmeyen
diyarlar kesfedildikce, Avrupa'da egzotik doguya duyulan merak artmis, insanlar
hayal guctnin de etkisiyle, daha renkli ve cekici dlnyalara ilgi duymaya
baslamiglardir. 19. ytizyllda da sanayilesme stirecinde olusan zorlu kosullardan
yorulan halkin psikolojik bir kagis ihtiyaciyla bilinmeyen diinyalara duydugu bu
ilginin, egzotizm kavraminin Romantik dénemdeki 6nemli itici gliglerinden biri
oldugu diistinilebilir. Onceki dénem eserlerinde sadece yerel bir renk olarak
goriilen egzotizm, Romantik dénemde kavramlagsmistir. Bu makalede, Wagner
(1813-1883), Verdi (1813-1901), Bizet (1838-1875) ve Rimsky-Korsakov (1844-
1908)'un operalari ve senfonik siir 6rnekleri tizerinden egzotizmin Romantik
donemdeki etkisinin agiklanmasi amaglanmistir. Bizet'nin Carmen operasinda
nota 6rnekleri lizerinde, egzotik olarak nitelendirilen inat¢i bas ve kromatik
gecislerdeki yogunluk gibi 6geler incelenmis; yine Bizet'nin Les Pécheurs
de Perles (1863), Wagner'in Parsifal (1812), Verdi'nin Aida (1871) ve Rimsky-
Korsakov'un Scheherazade (1888) adli eserlerinde ise egzotizmin secilen
konular, karakterler, mekanlar araciligiyla nasil yansitildigi arastirma yontemi
ile yorumlanmistir. Wagnerde, secilen egzotizm 06gesinin olumsuz olarak
yansitildigi, Verdi'de karakter, operanin gectigi cografya ve mekanlar tizerinden
belirgin bir egzotizm algisi yaratildigi, Bizet'nin muzigindeki 6geler, mekan,
karakter ve kostiim secimleriyle, Rimsky-Korsakov'un karakter, cografya, mekan
ve hikaye secimiyle egzotizmi eserine yansittigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Egzotizm, Oryantalizm, Romantik Donem

ABSTRACT

As unknown lands were discovered in the 15th and 16th centuries because
long-distance sea voyages became possible, Europe became increasingly
interested in the exotic East. People in the West were attracted through the
power of their imaginations to more colorful and attractive Eastern worlds.
Perhaps, such curiosity about unknown worlds stemmed from a need for
psychological escape in people tired of living in the difficult conditions
caused by the industrialization processes of the 19th century. This impetus
became a significant driving force for the envisioning of exoticism during the
Romantic period. Exoticism was viewed merely as local color in musical works
of the previous period, but it was conceptualized in the Romantic period. This
paper attempts to elucidate the effects of exoticism in the Romantic period
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through the operas and symphonic poems of Wagner (1813-1883), Verdi (1813-1901), Bizet (1838-1875), and Rimsky-Korsakov
(1844-1908). It examines elements described as exotic in the note samples in Bizet’s Carmen, including the ostinato bass and
the intensity of the chromatic transitions. It was further discovered that Bizet's Les Pécheurs de Perles (1863), Wagner's Parsifal
(1812), Verdi’s Aida (1871), and Rimsky-Korsakov's Scheherazade (1888) reflect exoticism through selected subjects, characters,
and places. It was determined that the exotic element is negatively reflected in Wagner; Verdi creates a distinctive perception of
exoticism through characters, geography, and settings; Bizet's music conveys the exotic through the choice of places, characters,
and costumes; and Rimsky-Korsakov reflects exoticism to his work through character, geography, setting, and story.

Keywords: Exoticism, Orientalism, Romanticism

EXTENDED ABSTRACT

As unknown lands were discovered in the 15th and 16th centuries because long-distance
sea voyages became possible, Europe became increasingly interested in the exotic East.
People in the West were attracted through the power of their imaginations to more
colorful and attractive Eastern worlds. In the 19th century, the European states engaged
in a global competition to establish empires. Cities proliferated during the industrialization
process in Europe, and people who were tired of the difficult conditions of these cities
sensed the need for a psychological escape. Perhaps this impetus to escape became the

most significant driving force of the concept of exoticism during the Romantic period.

Exoticism was evident in the domain of music in previous periods, but merely as local
color. However, it became a concept in the Romantic period that was clearly expressed
in works of Romantic-era music by directly using structural features and melodic details
of Eastern-influenced folk music. Composers went on journeys beyond Europe to listen
to indigenous melodies, analyzed anthropological reports, and were inspired by Asian
and African musicians who were brought to Europe’s major cities. As an effect of such
journeys, the tendency toward folk music (folklorism) and other cultures (exoticism,
Orientalism) were pivotal to the development of the composition techniques of the
Romantic period (1810-1920). A principal trend of the 19th century, exoticism has been
used to express the musical equivalents of distant and foreign orientations in the fields of

literature and stage setting.

Exoticism has the power to take people, trapped in a certain routine, to different worlds
and can make them dream of the beautiful unknown. Reference to Orientalism is essential
along with exoticism because both concepts concern an inclination toward other cultures.
One of the most criticized issues about Orientalism is its Western imposition of meaning
on the East in which the true East is often not reflected. Exoticism is striking because it

is interpreted differently by discrete composers.
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This study examined the operas and symphonic poems of Wagner (1813—1883), Verdi
(1813-1901), Bizet (1838-1875) and Rimsky-Korsakov (1844—1908), aiming to explain

the effects of exoticism in the Romantic period.

In Rimsky-Korsakov’s Scheherazade, exoticism manifests as an unusual breeze wafting
from distant lands and extraordinary stories set in mysterious geographies. In Bizet’s
operas Les Pécheurs de Perles and Carmen, exotic countries such as Ceylon and Spain
and dances, characters, and costumes specific to those countries are repeatedly reinforced,
making Bizet one of the foremost composers who contributed to exoticism. Some of the
most important parts bestowed with exotic elements were also shared as examples to
show exotic reflections in notations. An exotic culture is also evident in Verdi’s opera
Aida: the night scene in the opera’s third act is typical of tropical climates. It is set in
Egypt’s homes of the pharaohs, Thebes and Memphis; it is one of the most prominent

examples of the exotic effect in opera.

Exoticism is depicted using similar elements in Wagner’s Parsifal, which showcases
Spain and adds a female character in Arabic dress seducing the audience with glamorous
dancing. However, it becomes evident at the end of the work that Wagner depicts the
negative aspect of exoticism through the female character, Kundry. The third act
illuminates Kundry, who embodies exoticism throughout the opera, as someone to regret
and from whom to desire deliverance. Thus, the usual depiction of exoticism perception

is given a completely different interpretation.

Although exoticism is not a frequently-discussed theme, as can be observed from the
similar and divergent interpretations of Romantic-era composers, the idea and its impact
on creative output are worth contemplating. Exoticism is an inclination that is too

comprehensive to be limited solely to the expression “a longing for distant lands”.
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Giris

Avrupa toplumunda Sanayi Devrimi sonrasinda goriilen rasyonellesme ve sehirlesmeye
tepki olarak dogan Romantik hareket, 18. ylizyilin sonundan itibaren sanatcilar tizerinde
de etkilerini gostermeye baglamistir. Besteciler, yazarlar ve ressamlar kisisel ifade ve
doga agkina yonelmistir. Bu baglamda miizik alanindaki hedef, dinleyicinin zekasindan
¢ok duygularina hitap etmek olmustur (Collisson ve digerleri, 2019, s. 144). Bunun ya-
ninda, saray baskis1 altinda gii¢liik ¢eken Klasik donem bestecilerinin aksine bu donem-
de besteciler, duygular1 6n plana alarak ¢cogunlukla 6zgiirce eser yaratma olanagi bul-

muslardir (Acunaz Eytemiz ve Giiner Canbey, 2021, s. 97).

Ayni zamanda besteciler, Avrupa’nin 6tesindekileri dinleyebilmek i¢in yolculuklara ¢ik-
mig, antropolojik raporlart incelemis, Asya ve Afrika miizisyenlerini Avrupa’nin bilyiik
kentlerine getirerek onlardan ilham almislardir (Griffiths, 2011, s. 201-202). Bu seyahat-
lerin de etkisiyle, Romantik donemde (1810-1920) halk miizigine (folklorizm) ve baska
kiiltiirlere egilim (egzotizm, oryantalizm) besteleme tekniklerinin gelismesinde 6nemli
bir rol oynamistir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 176). 19. yiizyilin baslica yonelimle-
rinden olan egzotizm, edebiyat alaninda ve sahne diizeninde uzak ve yabanci iilkelere ait
yonelimlerin miizikteki karsiliklarini ifade etmek icin kullanilmigtir (Boran ve Seniirk-
mez, 2015, s. 177).

Batililar, bilinenin 6tesindeki Dogu’ya biiyiik ilgi duymus, onlara yansitilan ¢ogunlukla
hayal iiriinii olan, egzotik diyarlardan etkilenmislerdir. Bunda, halkin i¢inde bulundugu
donemde yasanilan buhranlarin ve makinelesmeye giden giinliik caligma hayatlarindan
kagma arzulariin da pay1 biiyiiktiir. Egzotizm, belirli bir rutin i¢inde sikisan halki bam-
baska diinyalara gotiirecek ve giizel hayaller kurduracak giice sahiptir. Egzotizmden
bahsederken, oryantalizme de deginmek gereklidir ¢ilinkii iki kavram da bagska kiiltiirlere
egilim hakkindadir. Oryantalizmde en cok elestirilen meselelerden biri, genellikle ger-
¢ek Dogu’nun yansitilmamasidir. Bati tarafindan idealize edilen bir Dogu’yla karsilas-

mak, istenerek veya istenmeyerek Dogu’nun 6ziinden uzaklagabilmek olasidir.

Egzotizmde ise bu kavramin farkli bestecilerde farkli yorumlar bulmus olmasi dikkat
cekicidir. Bu kavramin sadece ‘egzotik bir seyahat’, ‘farkl1 kiiltiirlere bakis’ olarak ele
alinmamasi yerinde olacaktir. Egzotizmden etkilenen Romantik dénem bestecilerinin
eserlerinde gozlemlenebilen bu farklilik, bu kavramin olumlu veya olumsuz olarak ele

alimmasi, sadece eserin hikdyesinde egzotik 6geler olmasi ama karakterlerde egzotik
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Ogelere yer verilmemesi, hikdye ¢ok egzotik degilken egzotizmin karakterler araciligiyla
islenmesi veya egzotizmin agirlikli olarak eserin gegtigi mekan araciligryla pekistirilme-

si gibi farkliliklar s6z konusudur.

Romantik donem bestecileri Richard Wagner (1813-1883), Giuseppe Verdi (1813-1901),
Georges Bizet (1838-1875) ve Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908) adl1 bestecilerin
secilen eserlerinde, yukarida bahsi gecen farklar1 ayrintili sekilde gézlemlemek miim-
kiindiir. Fakat bu ayrintili gézlemi yapabilmek i¢in egzotizm egilimini ayrintili sekilde

anlamak gereklidir.
Egzotizm

Hayali Dogu, bir kavram olarak Bati’nin tam karsit1 olan, sinirlari belirsiz bir alan1 yani
diinyanin her yerini, Bati’nin kendisi ya da kendisinin dogrudan uzantisi saymadigi her
seyi icine almaktadir (Hentch, 1996, s. 9). Dogu, asir1 genellemelerin, fantastik 6gelerin
birbirine karistig1 egzotik, uzak, belirsiz ve yari-diigsel, yari-ilahi bir cografyada kurul-
mustur (Kose ve Kiigiik, 2015, s. 122). Egzotizm, i¢inde oryantalist temalar1 barindirma-

st sebebiyle, onu anlamak i¢in oryantalizmi de anlamak gereklidir.

Edward Said, Oryantalizm adl1 eserinde; Batililarin Dogu’yu ele alirken kendi goriisle-
rinden ve varsayimlarindan hareket ederek Bati’nin ¢ikarlarina uygun, hayal {iriinii bir
Dogu manzarasi ¢izdiklerini belirtmektedir. Avrupali uzmanlarin, Dogu’nun neye benze-
digini kendi perspektiflerinden anlattiklar1 soylenebilir (Thorpe ve digerleri, 2015, s.
80). Dogu’ya oteki olarak bakarken, aslinda farkinda olarak ya da olmadan kendisine
bakmakta olan Batili biling, aslinda kendisini ifade etmektedir. Bati’nin hayalindeki
Dogu tasviri olarak tanimlayabilecegimiz Oryantalizm, sanattan bilime, edebiyattan si-
yasete kadar Batili zihin diinyasimnin her noktasinda karsilasabilecegimiz bir alandir
(Kose ve Kiigiik, 2015, s. 109). Gelisim siireci i¢inde ele alindiginda, oryantalizm, bir
yantyla Dogu’nun Bat1 tarafindan incelenmesi anlamina gelirken, bir yaniyla da Bati’nin
kendi bilincine varmasinin en dnemli araci1 olarak goziikmektedir. O nedenle, oryantaliz-
min sundugu Dogu imajlari, hem Dogu-Bati iliskilerinin degismesine, hem de taraflar-
dan herhangi birisinin i¢ biinyesinde meydana gelen gelismelere bagl olarak degisiklik-
ler gostermektedir. Tasavvurda sekillenen Dogu ile gercek Dogu celiskilidir. Fakat hayali
Dogu, gergek doguya tercih edilmistir. Doguya iligkin tanimlamalarda muhatap hep Ba-
tilidir ve Dogu, Batili’ya anlatilmaktadir. Oryantalizm, digsallik iizerine kuruludur ve

Dogu’yu, Dogu’nun disindan anlatmaktadir. Dogu, kendinden s6z etmeyen; duygularini,
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kisiligini, kimligini ifade etmeyen, tarihinin temsilciligini {istlenmeyen Dogulu adina
konusan Batililar tarafindan temsil edilmektedir. Oryantalizm; Bati’nin iirettigi hayali
bir Dogu olmasimin yani sira, uguk bir Bat1 rityas1 da degildir. Dogu’nun ve ona ait 6zel-
liklerin Batil1 gbzle yeniden kurulmasidir ve bu bakis agisi, Dogu diinyasini egzotik ve
mistik bir “oteki”, aciklanmaya ve aydinlatilmaya muhta¢ bir nesne olarak gostermeye
devam etmektedir (Kose ve Kiigiik, 2015, s. 123-125). Dogu, mitsel egzotizmin diyar1
olarak goriilmektedir (Thorpe ve digerleri, 2015, s. 80).

Edebiyat alaninda ve sahne diizeninde uzak ve yabanci {ilkelere ait yonelimlerin miizik-
teki karsiliklarini ifade etmek i¢in kullanilan egzotizm kavrami, 19. yiizyilin baslica yo-
nelimlerindendir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 177). Robert Louis Stevenson’in (1850-
1894) Giiney Denizi Oykiileri, Henry Wadsworth Longfellow’un (1807-1882) romantize
edilmis Kizilderili diinyasimi betimledigi Hiawatha nin Sarkist adli eserleri, egzotizmin
edebiyat alanindaki baglica 6rneklerindendir. Fransiz ressam Paul Gauguin’in 1891 y1-
linda Fransiz Polinezya’sinda Tahiti adasina giderek sanatsal ifadenin yeni yollarini kes-
fetmek istemesi ise egzotizmin resim alanindaki etkisinin Romantik dénemdeki 6nemini

vurgulamaktadir (Collisson ve digerleri, 2019, s. 199).

Onceki dénem eserlerinde sadece yerel bir renk olarak gérdiigiimiiz bu kavram, Roman-
tik, Post Romantik ve Modern dénem miiziginde, etkilenilen halk miiziginin yapisal
ozellikleri ve melodik ayrmtilarinin dogrudan kullanilmasiyla eserlerde net bir sekilde
ifade edilmistir. Barok donem bestecisi Lully’nin Kibarlik Budalas: adli operasinin Tiirk
sahnesinde monoton sekilde tekrarlanan “Allah” kelimesinin yarattig1 etki ile Romantik
donem bestecisi Verdi’nin Aida adli operasindaki etki farklidir (Boran ve Seniirkmez,
2015, s. 177). 1lk 6rnekte, daha 6nce de ifade edildigi gibi daha gegici, hayali bir etki
vardir. Fakat digerinde eserin tiimiine etki eden fikirsel ve kavramsal bir aktarim soz

konusudur.

Bu drneklere dayanarak, egzotizmle ilgili farkl fikirlerden bahsetmek gereklidir. Orne-
gin, Jonathan Bellman’a gore miizikal egzotizm, etnomiizikolojik ger¢ege esdeger degil-
dir. Yabanci kiiltiirleri ciddi bir sekilde incelemekle de ilgilenmemektedir. Ona gore mii-
zikal egzotizm; drama, etki ve ¢agrigimla ilgilidir. Dinleyiciye ilgisini ¢eken, lezzetli bir
seyler sunulmaktadir. Bunun yani sira pek ¢ok akademisyen de egzotik miizikal 6gelerin,
Bat1 dis1 miizik geleneklerinin gercek tislup 6zellikleriyle ¢ok az iliskiye sahip oldugunu

diistinmektedir (Bellman, 1997, s. xii-xiii). “Sanatgilarin geleneksel merceginden kendi-
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leri i¢in ideal bir Dogu uyduranlar bir sekilde hayal kirikligina ugradilar” ifadesi ise eg-

zotizmle ilgili bir diger farkli diistincedir (Fauser, 2005, s. 114).
Richard Wagner (1813-1883): Parsifal (1812)

Wolfram von Eschenbach’in oliimsiizlestirdigi biiyiikk Hristiyan efsanesi Parsifal ile
1845 yilinda ilgilenmeye baslayan Wagner, 1858 yilinda metni planlayarak, 1877°de
bitirebilmistir. 1879 yilinda bestelemeye baslamis, 1882 yilinda ise orkestrasyonunu ta-
mamlamistir (Yener, 1992, s. 167).

Parsifal operasinda Kuzey efsanelerinden ilham almaya devam eden Wagner, konu ola-
rak Kral Arthur efsanesinin bir kesidini segmistir. Ingiltere’nin yeniden refaha kavusma-
st i¢in, artik yash ve hasta olan Kral Arthur’un iyilesmesi gerekmektedir. Bunun i¢in
Isa’nm son aksam yemeginde sarap ictigi Kutsal Kase arayisina ¢ikan Sovalye Parsifal
konu olarak islenmistir. Parsifal, Katolik dinine ait 6geler barindirmasi sebebiyle, Wag-

ner’in diger operalarindan farklidir (Boran ve Sentirkmez, 2015, s. 227).

Parsifal, din ve kurtulus hakkindadir. Ancak din ve kurtulus kendi baslarina anlamli bir
sekilde var olamayacagi i¢in, paganizm ve lanetle de ilgilidir. 1880°de Parsifal tizerinde
calisirken, Religion und Kunst adli kitabinda sanatin gorevinin din i¢inde yatan ve za-
manla yavan bir hal alan efsanevi sembolleri yeniden kendine mal etmek oldugunu sa-
vunan Wagner, bu sembolleri ideal bir bigimde yeniden sunmay1 hedeflemistir (Dahlha-
us, 1971, s. 141). Bununla birlikte, Parsifal’in mitlerinin yalnizca Hristiyan terimleriyle
ya da bu nedenle Wagner’in o sirada ilgilendigi Budizm baglaminda agiklanamayacag:
aciktir (Emslie, 1991, s. 111). Operanin miizik ve librettodaki temel zitlig, ¢igek bakire-
lerinden olusan biiyiilii bir bahcenin yetistiricisi olan kotii niyetli K/ingsor ile topraklari-
n1 el degmemis bir vahsi doga olarak birakan ve Kutsal Kitap’in sagladig: seylere bagh

olan erdemli Kése toplulugu arasindadir (Burnett, 2014, s. 1).

Operanin daha ¢ok bilinen kisimlarindan biri, ikinci perdenin ikinci sahnesindeki Cicek
Bakireleri ile Karsilagsma dir. Bu sahnede, ¢igek kiligindaki kizlar delikanliy1 kandirma-
ya ¢aligmaktadir. Fakat bu da bir aldatmacadir; bu egzotik atmosfer, biiyiicii Klingsor
tarafindan yaratilmistir (Yener, 1992, s. 169). Burada, egzotizmin aldatic1 tarafi da g6z
ard1 edilmemelidir. Temelinde, insanlarin ger¢eklerden uzaklagma ihtiyaci olan egzotiz-
min, operanin bu sahnesinde biiyiicii tarafindan yaratilan bu ‘gergek olmayan’ ortamda

kendisini gdstermesi anlamlidir. Opera, Ispanya’da gecmesi sebebiyle ‘egzotik’ olarak
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nitelendirilse de, bahsi gegen sahnedeki ayrinti da, egzotizmin kelime anlamina yakinli-

81 sebebiyle ayrica dikkate alinmalidir.

Operanin bir diger 6nemli egzotik unsuru ise, Kundry karakteridir. Orijinal Parsifal efsa-
nesinde, Kundry, grotesk yliz 6zelliklerine sahip ¢irkin, itici bir kadindir. Ancak Wagner,
Kundry tasvirinde son derece énemli bir degisiklik yapmis, onu giizel, ¢ekici ve bastan
¢ikarict olarak tanimlamistir. Parsifal’i elde etmeye calistiginda Arap kiyafetleri giyen,
oryantal tavirlar iginde olan Kundry, bu operada oldukca egzotik ve erotik bir kadina
donistiiriilmiistiir (Babyak, 2014, s. 181-182).

Ayrica Kundry, Kase toplulugunun sosyal dokusuna sarsict bir unsur enjekte eden yikici
bir gii¢ olarak tasvir edilmistir. Miizigi onu, siki sikiya bagli, sovalyeler toplulugunu tehdit
eden egzotik bir davetsiz misafir olarak kodlamistir. Kisaca, bir sanat eserinde aralikl1 ola-
rak tekrarlanan temel motif olarak tanimlayabilecegimiz Leitmotif, miizikal egzotizmin
standart bir isareti olan artirilmis saniyelerle siislenmistir. Wagner, Kundry’a kromatizmle
damlayan bir ana motif vermis, kendisinden her bahsedilisinde leitmotifini belirterek, ken-
disiyle egzotik sebep arasinda giiglii bir iligki kurmustur. Dinleyici boylece, Kundry’yi
egzotik olarak algilamaya sartlandirilmistir (Babyak, 2014, s. 183-185). Bu, Wagner’in
operalarinda siklikla gozlemledigimiz bir durumdur. Bilindigi izere Wagner, operalar1 ara-

ciligryla dinleyicide biiyiik etkiler birakabilen ve onlar1 ikna edebilen bir bestecidir.

Ikinci perdede Kundry, Klingsor’un biiyiilii kalesinde yer almaktadir. Bu kaledeki herkes
(Klingsor, Kundry ve ¢i¢ek bakireleri) egzotiktir; bdylece, Kundry bu diinyaya karigmis-
tir ve yabanci olarak goériilmemektedir. Bu sebeple, onu ilk perdede egzotik bir yabanci
olarak igaretleyen leitmotifi, ikinci perdede pek duyulmamaktadir. Fakat, Parsifal’in
Kundry’yi uzaklastirarak Amfortas ve Kase toplulugu i¢in haykirdigi anda leitmotifi or-
kestrada iki kez duyulmaktadir. Kundry’nin ait olmadig1 bir diinya, onu bir kez daha
egzotik bir yabanci olarak isaret etmektedir. Boylelikle, Parsifal Amfortas’tan ve kadeh-
ten bahsettiginde, Kundry’nin egzotik leitmotifi birka¢ kez duyulmaktadir. Kundry nin
leitmotifi Parsifal’in Amfortas’1 kurtarmak i¢in reddetmesi gereken tehlikeli egzotizmi
ima etmektedir. Ayn1 sahnenin ilerleyen kisimlarinda Parsifal, “Bakislarim artik Kutsal
Kase’ye sabitlendi” derken, Hiristiyanliga olan sadakatini gostermektedir. Kutsal Ka-
se’nin burada Hiristiyanlig1 sembolize ettigi unutulmamalidir. Bu tavir, Parsifal’in,
Kundry’nin bastan ¢ikarici, egzotik cazibesine direnme kararliligini ifade etmektedir
(Babyak, 2014, s. 185).
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Ucgiincii perdede Kundry’nin egzotik leitmotifi yoktur. Bunun sebebi, Kundry’nin egzo-
tik kimligini Hiristiyan kimligi ile degistirerek, kendisini kase toplulugu i¢inde asimile
etmesidir. Giinahlarii kabul etmis, bastan ¢ikaran, egzotik bir kadin olmaktan ¢ikmis,
pisman ve oliimiinii algakgoniilliiliikle kabul eden bir kadin haline gelmistir (Babyak,
2014, s. 186). Burada dikkat ¢eken sey, Wagner’in metafizigi olumlu, egzotizmi olumsuz
sekilde tasvir etmesidir. Egzotizm, diger bir¢ok bestecinin eserlerinde farkli bir renk,
uzak diyarlardan gelen bir esinti, bir degisiklik olarak kendini gostermekteyken, Wag-
ner’in Parsifal adli operasinda, Kundry adli karakter, dnce bize diger egzotik karakterler
gibi tanitilsa da eserin ilerleyen sahnelerinde alisilagelmisin disinda, kurtulmak istenilen
bir kadin olarak yorumlandigi soylenilebilir. Wagner’in egzotizme dair bu degisik yoru-

mu oldukga farkli, incelikli ve dikkat ¢ekicidir.
Giuseppe Verdi (1813-1901): Aida (1871)

Egzotik bir opera olarak nitelendirilen Aida’nin konusu Misir’in Firavunlar doneminde,
Teb’de ve Memphis’te gegmektedir. Firavun Ramphis’in kizi Amneris’in Etiyopyal1 ko-
lesi olan Aida, Misir ordusunu Etiyopya’ya karst komuta etmek {izere gonderilecek olan
Ramades’e asiktir. Amneris de Radames’e asiktir fakat Radames’in Aida’ya olan ilgisi-
nin farkindadir. Fakat Radames’in Etiyopya ile savasacak olmas1 4Aida i¢in oldukga tizii-
clidiir ¢iinkii Aida’nin babast Amanasro da Etiyopya ordusunu komuta edecektir. Aida,

agki, babasi ve vatani arasinda kalmistir (Yazar, 2006, s. 67).

Ikinci perdede Radames savastan zaferle donmiistiir ve Firavun ona basarilarmin &diilii ola-
rak Amneris’le evlenecegini soylemistir. Operanin ticiincii perdesinde, operadaki egzotik et-
kiyi gliclendiren tropik iklimlere has bir gece goriilmektedir: Ay 15181 palmiye yapraklar
arasindan siiziilerek Nil sularinda titrek yankilar yapmaktadir. Aida gizli agki Radames’i bek-
lemekteyken, babasina yakalanmustir ve babasi ondan yaptigi kagis planina katilmasini iste-
mektedir. Aida raz1 olmamistir fakat Radames Aida ile kagma planlar yaparken askerlerinin
yerini agik etmis ve onlar1 gizlice dinleyen 4ida’nin babasimi goriince serefini kaybettigini
anlamigtir. Bu esnada Amneris ve basrahip, Radames’i diismanlari ile birlikte goriince mu-
hafiz askerlerini cagirmislardir. Amonasro ve Aida, Radames’i onlarla birlikte kagmaya ikna
etmeye ¢aligsalar da Radames bunu kabul etmemis ve Firavun’un muhafizlarma kendini tes-

lim etmistir. Aida ve babast Amonasro kagmak durumunda kalmigtir (Yener, 1992, s. 224).

Dordiincii perdenin ilk sahnesinde Amonasro 6ldirillmils, Radames ise Amneris’le evle-

nirse kurtulabilecek olmasina karsin bunu reddetmis ve vatan hainligi sebebiyle diri diri
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gdmiilmeye razi olmustur. ikinci sahnede ise, mezarda dlmeyi bekleyen Radames karsi-
sinda Aida’y1 goriince bunun bir hayal oldugunu diigiinse de aslinda 4ida onunla 6lmek
i¢in mezara saklanmistir. Radames geng sevgilisinin hayatini mahvettigine iiziilmektey-
ken Aida huzurla yeryliziine veda etmeye hazirdir. Amneris ise Radames’in mezari ba-

sinda higkirarak veda etmekteyken opera sonlanir (Yener, 1992, s. 225).

Librettosunun ve sahne tasariminin gérkemi, marslarla desteklenmis tarihsel ve siyasal
gondermeleri ile Aida operasi, Misir tanrilarindan Nil Nehri kiyisina kadar Misir’a dair
belgesel bir gosteri olarak, gorkemli ve egzotik unsurlarla kurgulanmistir (Yazar, 2006,
s. 71).

Stiveys Kanali’nin agilmasi, Dogu’nun uzakligini ortadan kaldirmasinin yani sira, onun
iizerinde hem cografi hem de kiiltiirel bir egemenlik kurma diisiincesini de beraberinde
getirmistir. Aida operasi, Misir’da kiiltiirel bir hareketliligi ortaya koymasi agisindan da

onemli bir yere sahiptir (Yazar, 2006, s. 72).

Georges Bizet (1838-1875): Les Pécheurs de Perles (1863), Carmen
(1875)

Bizet, egzotizmi kendi hayal giicline giivenerek canli ve ¢ekici bir sekilde tasvir etmeye
yonelmigtir ve yarattig1 bu farkli tarz onu egzotizm konusunda énemli bir isim haline
getirmistir (Babyak 2014, s. 86-87). Bizet’nin operalarinin ¢ogu egzotik yerlerde geg-
mektedir: Seylan’da Les Pécheurs de Perles (1863), Orta Dogu’da Djamileh (1873),
Carmen Ispanya’da gegmektedir ve ana karakteri bir ¢ingenedir. Bizet’in operalarindaki
egzotizmin kaynagi sadece i¢inde gectikleri egzotik ortamlarla sinirlandirilmamalidir.
Miizigi ve kullandig1 diger egzotik 6gelerle, eserlerinde kuvvetli bir dogu i¢glidiisiini
gozlemleyebildigimiz Bizet, donemin egzotizme en ¢ok katki saglayan bestecilerinden-
dir (Babyak, 2014, s. 25).

Bizet’in, operatik egzotizmdeki ilk girisimlerinden biri olan Les Pécheurs de Perles,
yasak ask ve asir1 cinselligin carpici bir hikayesidir. Oliim acis1 iizerine iffetli kalmaya
s6z veren bakire bir rahibe olan Leila, yakisikli Nadir’in ayartmalarina boyun egerek
yeminine itaatsizlik etmistir ve Nourabad adli rahip tarafindan yakalanarak, giinahkar
davraniglan yiiziinden yetkililere teslim edilmislerdir. Kabile sefi Zurga, 6nce her ikisini
de 6lime mahkim etse de sonra onlar1 affetmistir. Bunun sebebi, kendisinin de Leila'ya

asik olmas1 ve onun 6lmesini istememesidir. Bu hikayede, 19. ylizy1l Fransiz izleyicisi-
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nin sevebilecegi yasak ask, yasak cinsellik, egzotik bir ortamda, egzotik bir miizikle su-
nulmustur (Babyak, 2014, s. 25).

Les Pécheurs de Perles gibi, Bizet'nin Carmen adli operasi da egzotik 6geleri serbestce
kullanmistir. Fakat bu operada 6zel olarak Ispanyol ritimleri ve ezgileri kullanilmistir
(Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 213). Ispanya ile giiglii baglara sahip bir dans tiirii olan

‘Habanera’, operanin Ispanyol egzotizminin en iyi drnegi olarak kabul edilmektedir.

Nietzsche, Carmen’deki “Habanera” ve “Seguidilla” danslarindan ve sehvetli egzotizm-
den Ovgiiyle bahsetmistir. Bizet’nin egzotik ¢ingene diinyas: tasvirini Almanya’nin has-
taliklarindan egzotik bir kagis olarak nitelendirmis ve bastan ¢ikarici bir pagan tilkesinin
temsil edildigini diigiindiiglinii belirtmistir (Babyak, 2014, s. 165-166).
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N? 5. Habanera»

5 Allegretto, quasi Andantino. P
Carmen. ﬁ — .{ = E = f 4 |
v L'amour
Love is
Sopranos I& II. ﬁ — —— = —
(Cigarette-girls). JFF——*
@
Tenors. & ﬁ — =
(Young men). SFF—F =
o
Basses. O — = —
(Workingmen,). —
p  Allegretto, quasi Andantino. (d=12) —_—

Piano.

est nn oi-seau re - bel-le Que nul ne peut ap-pri-voi - ser, Et clest
fiec as the way-ward breeze,_ It can be shy,. it _ canbe bold. Love can

N S P —
W FeHR—
i — 7 S P A A S— S S —

bienen vainquonlap - pel-le, Sillui con - vient d6__ re - fu - ser. Rien nly
fas-ci- nate, love can tease, . Its whims and moods are —thou-sand - fold. All  at
In [r— \

fait, menace du p':-i - é&-re, Lun par - e bien,_l'au-tre se tait; Et cest
onﬁe it ar - rives and lirsgers For just how long— can’t be fore - told.  Then it
| s | Iy

L
* [mitated from a Spanish song.

Ornek 1. Carmen, 6.1-16 (Bizet, 1875/1905, s. 84).
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Yukaridaki Habanera 6rneginde, ostinato bir bas ritmin yogun bir sekilde kullanildig,
bir oktav boyunca uzanan bir dizi kromatik inis gdézlemlenmektedir (Ornek 1). Cogu
egzotik eserde karsimiza ¢ikan bu tanidik 6zellikler, eserdeki egzotizm etkisini net bir
sekilde gostermektedir. Carmen’in kigkirtict kromatik gegisleriyle eslestirilen inatci bas,
egzotik bir ses diinyasi yaratmaktadir. Fakat bu ses diinyasi sadece egzotik degil, ayni
zamanda erotiktir. David’in ve Berlioz’un, kiviimli melodik figiirlerle siisledigi, dans
eden ¢ekici kizlarin kiskirtict bir tasvirini sundugu A/mée danslarinda da gozlemleyebil-
digimiz gibi, erotizm birgok egzotik eserin merkezi bir bilesenidir. Bu operada erotizm
daha da belirgindir; Carmen bastan ¢ikarici sarkisini alayl bir ifadeyle sdylerken, bastan
¢ikarict bir sekilde dans etmektedir (McClary, 1997, s. 76).

Habanera ve Seguidilla Carmen’in Ispanyol tarafimi sergilerken, ¢ingene kimligini de
asagida verilen drnekte gdzlemlemek miimkiindiir (Ornek 2). Cingene Sarkist baslikli bu
aryada Carmen ve birkag ¢ingene kadin sarki sdylemekte ve gitar, tef gibi egzotik ens-
triimanlar ¢calmaktadirlar (Babyak, 2014, s. 34-35).

Act II. -

Lillas Pestivs lon. When fhe curtsin rises, Csrmen, Frasquits, sod Mercedes are discovered
seated af 2 tudle with the officers. lunce of the Gypay. pirls, sccompunicd by Gypsles playly
the guiter und tambourine.

N¢ 12. Gypsy Song.
ndantino,

o >

Ornek 2. Carmen, 6.1-8 (Bizet, 1875/1905, s. 185).
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Yukarida bahsedildigi iizere, Carmen’de bulunan 6zelliklerin ¢ogu, David ve Berlioz’da
inceledigimiz egzotik 6gelerle benzesmektedir ve Bizet’nin Carmen’deki miizik dilinde
de gergek Ispanyol etkisinden gok, Fransiz oryantalist etkileri gdzlemlemek miimkiin-
diir. Bu sebeple, Bizet’nin Fransiz egzotizm 6gelerinden yararlandigi sdylenilebilir (Ba-
byak, 2014, s. 37-38).

Operadaki diger egzotik 6geleri gozlemleyebilmek icin operadan da ayritili sekilde
bahsetmek gereklidir: Acilis sahnesi 1830’larda ispanya’nin Sevilla kentinde gegen ope-
rada Carmen, herkesin dikkatini ¢eken bir kadindir fakat asker Don José onu fark etme-
mis gibi yapsa da hizl diisiinen Carmen, José 'yi bastan ¢ikararak kagmis, bu da José nin
gorevi ihlal ettigi i¢in tutuklanmasiyla sonuglanmistir. Bir ay sonra, Carmen ve arkadas-
lar1 bir tavernada askerleri eglendirmekteyken {inlii bir boga giiresgisi olan Escamillo
gelmis ve José nin hapisten ¢ikmasini bekledigi i¢in onu reddeden Carmen ile flort et-
migstir. Fakat José geldiginde Carmen, onu erotik bir dansla ddiillendirmis ve gece kisla-
ya donmeye hazirlanirken, onu ger¢ekten severse onunla kagacagini sdyleyerek alay et-
mistir. O anda, Jose 'nin tegmeni, Carmen’i tutuklamak i¢in geri donmiistiir. Carmen
yliziinden Jose ile tegmen arasinda kavga ¢cikmis ve Carmen’in kagake1 getesinin araya
girmesi iizerine kavga sonlanmistir. Bu olayin sonunda José, list diizey bir subaya saldir-
dig1 icin, Carmen ve kagakeilarla birlikte daglara kagmak zorunda kalmistir. Daglarda
José den sikilan Carmen, ona annesinin yanina gitmesini tavsiye etmistir. Escamillo gel-
mis ve ayrilmadan dnce herkesi bir sonraki boga giiresine davet etmistir. Carmen, Esca-
millo’nun kolunda olmasina ragmen, arenanin disinda José’ye kosmus ve José, Car-
men e onunla birlikte uzaklagsmasi i¢in yalvarmistir. Ancak Carmen 6zgiir dogdugunu ve
Ozgiir Olecegini soyleyerek onu reddetmistir. Arenadaki kalabalik Escamillo 'yu zafer
icin alkiglarken, José kiskang bir 6fke i¢inde Carmen’i bigaklayarak oldiirmiistiir (Yener,
1992, s. 286-289).

Bizet, Carmen’de, ahlaki degerleri on dokuzuncu yiizyil seyircisini sok eden bir bas
karakterle sunarak ¢ingene kiiltiiriinii romantiklestirmistir ve metni Fransiz yazar Pros-
per Mérimée’ya ait olan bu opera, bir¢ok egzotik eserde oldugu gibi, dinleyicinin uzak

diyarlara dair hayallerini pekistirmistir (Machlis ve Forney, 2003, s. 452).

Nikolay Rimsky-Korsakov (1844-1908): Scheherazade (1888)

Rimsky-Korsakov, Scheherazade 1 bestelerken The Thousand and One Nights (The Ara-

bian Nights) olarak bilinen biiyiik dl¢lide Orta Dogu ve Hint masallarinin koleksiyonun-
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dan ilham almigtir. Temalarin1 1800’11 y1llarda Avrupa’da yaygin olarak taninan Denizci
Sinbad ve Oduncu Ali Baba gibi karakterleri cagristiran hikayelerden almigtir. Renkli ve
¢ok cesitli bir ruh hali olan eser, Scheherazade’in kendisini temsil eden yinelenen bir

keman solosuna ve padisaha karsilik gelen derin, agir bir temaya sahiptir.

Rimsky-Korsakov, eseri 1888’de tamamlamis ve o yilin 3 Kasim’inda Saint Peters-
burg’da, promiyerini gerceklestirmistir (Schwarm, 2016). Cerceve hikaye olarak bilinen,
hikaye icinde hikayeler seklinde sunulan eserde, Sehrazat’in Sultan Sehriyar’a karsi
stratejik oyunlar1 ve bin bir gece boyunca siiren hikayesi anlatilmaktadir (Hopa, 2019, s.
105). Cerceve hikaye teknigi ile anlatictya sunulan masallarda ana karakter Sehrazat,
giiclii bir sultan olan Sehriyar’a karsi stratejik bir oyun sergilemekte ve bin bir gece bo-
yunca siirecek olan masallar anlatmaktadir. Rimsky-Korsakov’un yazdigi birinci bolii-
miin giris kisminda kisaca iglenen konu, Sehrazat masalidir (Girgin, 2015, s. 110). Binbir
Gece Masallari’'nda kahramanlarin adlarinda, olaylarin gectigi cografyada, masallarin
konularinda, 6zellikle Arap iilkeleri ile iran ve Misir adlarmin 6n plana ¢iktig1 gériilmek-
tedir (Nazl1, 2011, s. 16). Ayrica, eserde uzak diyarlardan gelen farkli bir esinti, aligilmi-
sin disinda hikayeler vardir. Bu sebeple ‘Binbir Gece Masallar1” donemin oryantalist ve

egzotik eserleri arasinda yer almaktadir.

Siiit, baslangicta basliksiz olarak tasarlanmis ancak daha sonra Rimsky-Korsakov’un
eski 6grencisi Anatoly Lyadov tarafindan isimler verilerek dort boliim halinde yapilan-
dirtlmustir. {1k bdliim olan The Sea and Sinbad’s Ship (Deniz ve Sinbad’in Gemisi),
padisahin riizgar ve iplerdeki derin, miithis sesi ile baslar ve padisah, en yeni esinin
kendisini eglendirmesini ister; hafif, lirik bir solo keman melodisiyle temsil edilen
Sehrazat, hikayesini gelistirmeye baslamaktadir. ikinci boliim, The Kalandar Prince
(Prens Kalender’in Hikayesi), Sehrazat in artik tanidik olan keman solosuyla baslaya-
rak mars benzeri hareketli pasajlara doniiserek aralikli olarak sultanin temasinin 6ne-
rileriyle i¢ ige gegmektedir. Ugiincii boliim The Young Prince and The Young Princess
(Geng Prens ve Prenses), ask hikayesi anlatan bir valstir. Dérdiincii boliimde ise padi-
sah temasi, Festival at Baghdad. The Sea, The Ship Breaks against a Cliff Surmounted
by a Bronze Horseman (Bagdat’ta Festival; Deniz, Gemi, Bir Bronz Savasc¢inin Ustiin-
deki Bir Kayanm Uzerinde Pargalara Gidiyor) adli heyecanli finali tanitmakta ve &n-
ceki hareketlerden bir¢ok temay1 yeniden ziyaret ederek yeniden canlandirmaktadir
(Schwarm, 2016).
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Eserdeki boliimlerin isimleri The Thousand and One Nights’m orijinal dykiilerinden tiire-
tilse de Rimsky-Korsakov her zaman miizigin belirli bir masalin veya koleksiyonun her-
hangi bir pargasinin tam bir tasviri olarak tasarlanmadig1 konusunda 1srar etmistir. Eserde
Sehrazat’1 temsil eden nazik ve zarif tema, solo keman tarafindan duyurulurken, sert, kaba

ve hantal Sultan ise giiclii oktavlarla ifade edilmistir (Michels ve Vogel, 2013, s. 465).
Sonuc¢

Romantik donemle birlikte kisisel ifade ve doga askina yonelen besteciler, kavram ola-
rak Bati’nin tam karsiti olan, sinirlari belirsiz bir alan1 ele alarak, Avrupa’nin 6tesinde,
mistik diyarlara duyduklar ilgiyi eserlerine yansitmislardir. Bunun en 6nemli nedenle-
rinden birinin Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle olusan zorlu kosullardan psikolojik kacis

ihtiyact hisseden halk oldugu sdylenebilir.

Bu calismada egzotizm agiklanarak, Wagner (1813-1883), Verdi (1813-1901), Bizet (1838-
1875) ve Rimsky-Korsakov (1844-1908) adl1 bestecilerin egzotizme 6rnek olan eserleri ele

alinmig ve egzotizmin Romantik dénemdeki yeri ve eserlere etkisine deginilmistir.

Rimsky-Korsakov adl1 bestecinin Scheherazade adli eserinde egzotizm uzak diyarlardan
gelen farkli bir esinti, egzotik cografyalarda gecen, alisilagelmigin disindaki hikayeler
olarak kendini gostermektedir. Bizet’nin Les Pécheurs de Perles ve Carmen adl1 opera-
larinda yine Seylan, Ispanya gibi egzotik iilkeler ve o iilkelere dzgii egzotik danslar, ka-
rakterler, kostiimler ve miizikte kullanilan egzotizm 6geleri defalarca pekistirilmistir. Bu
sebeple Bizet, egzotizme katki saglayan baslica besteciler arasinda yer almaktadir. Ver-
di’nin 4ida operasinda ise yine egzotik bir kiiltiir yansitilmigtir. Misir’ i Firavunlar d6-
neminde, Teb’de ve Memphis’te gecen operanin {igiincii perdesindeki tropik iklimlere
has gece goriintiisii, operadaki egzotizm etkisinin en belirgin drneklerindendir. Besteci-
lerin egzotizm anlayislari, genel olarak birbirine benzese de Wagner’in egzotizm anlayi-
sindaki farkhilik dikkat gekicidir. Egzotizm, Wagner’in Parsifal operasinda da Ispan-
ya’da gecmesi, Arap kiyafetleri iginde, egzotik danslarla bastan c¢ikaran bir kadin
karakter bulunmast gibi benzer unsurlarla tasvir edilse de eserin sonunda Wagner’in,
Kundry adli kadin karakter araciliiyla, egzotizmi olumsuz bir kavram olarak ele aldig1
goriilmektedir. Operanin genelinde hosa giden egzotik 6geler; egzotizmin 6rnegi olarak
gordiigiimiiz kadin karakterin, tiglincii perdede tovbe etmesi gereken ve kurtulmak iste-
nilen bir karakter olarak yansitilmasi sebebiyle, alisilagelmis olan egzotizm algis1 bam-

baska bir yorum bulmustur.
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Egzotizm, siklikla ele alinan bir konu olmamasina karsin, Romantik déonem bestecileri-
nin gerek benzer gerekse farkli yorumlamalarindan da anlagilabilecegi tizere, eserlerde
yarattig1 etkiler sebebiyle, lizerinde diisiiniilmeye deger ve sadece “uzak diyarlara duyu-

lan ilgi” ifadesiyle sinirlandirilamayacak kadar kapsamli bir egilimdir.
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TANIM

Konservatoryum-Conservatorium, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’nin acik erisimli,
hakemli, yilda iki kere Haziran ve Aralik aylarinda yayinlanan, uluslararasi, bilimsel dergisidir. Dergiye
yayinlanmasi icin génderilen bilimsel makaleler Tiirkce ya da ingilizce olmalidir.

AMAG

Konservatoryum-Conservatorium, muzik, mizikoloji ve sahne sanatlari alanlarinda sanat
pratigini destekleyici bir teorik altyapinin olusmasina katkida bulunmayi, bu alanlarla yakin iliski
icerisinde olan branglarla disiplinlerarasi calismalar yapmayi ve tlkemizin uluslararasi akademik
isbirlikteliklerinde daha fazla pay almasina katkida bulunmayi amaclar. Bu amag¢ dogrultusunda
derginin hedef kitlesini olusturan akademisyen, arastirmaci, profesyonel ve 6grenciler ile ortak
calismalar yapmak Konservatoryum-Conservatorium’un ana énceliklerinden biridir.

KAPSAM

Derginin odagini miizik, muzikoloji ve sahne sanatlari olusturur. Bununla birlikte Konservatoryum-
Conservatorium, bu brangslarla iliskili olan felsefe, gostergebilim, estetik, psikoloji, sosyoloji,
biyomekanik, fizyoloji, nérobilim, elektroakustik, organoloji gibi alanlarla ¢agdas akademik
yaklasimin 6ngordiigi tiirden disiplinlerarasi ¢alismalara agiktir.

EDITORYAL POLITIKALAR VE HAKEM SURECI
Yayin Politikasi

Dergiye yayinlanmak lizere génderilen makalelerin icerigi derginin amacg ve kapsami ile uyumlu
olmalidir. Dergi, orijinal arastirma niteligindeki yazilari yayinlamaya 6ncelik vermektedir.

Genel ilkeler

Daha 6nce yayinlanmamis ya da yayinlanmak Uzere baska bir dergide halen degerlendirmede
olmayan ve her bir yazar tarafindan onaylanan makaleler degerlendirilmek tizere kabul edilir.

On degerlendirmeyi gecen yazilar iThenticate intihal tarama programindan gecirilir. intihal
incelemesinden sonra, uygun makaleler Editor tarafindan orijinaliteleri, metodolojileri, makalede
ele alinan konunun 6nemi ve derginin kapsamina uygunlugu agisindan degerlendirilir.

Bilimsel toplantilarda sunulan 6zet bildiriler, makalede belirtilmesi kosulu ile kaynak olarak kabul
edilir. Editor, gdnderilen makale bicimsel esaslara uygun ise gelen yaziyi yurticinden ve/veya
yurtdisindan en az iki hakemin degerlendirmesine sunar, hakemler gerek gordiigi takdirde yazida
istenen degisiklikler yazarlar tarafindan yapildiktan sonra yayinlanmasina onay verir.
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Makale yayinlanmak tizere dergiye gonderildikten sonra yazarlardan hicbirinin ismi, tiim yazarlarin
yazili izni olmadan yazar listesinden silinemez ve yeni bir isim yazar olarak eklenemez ve yazar sirasi
degistirilemez.

Yayina kabul edilmeyen makale, resim ve fotograflar yazarlara geri gonderilmez.
Yazarlarin Sorumlulugu

Makalelerin bilimsel ve etik kurallara uygunlugu yazarlarin sorumlulugundadir. Yazar makalenin
orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir yerde, baska bir dilde
yayinlanmak Uzere degerlendirmede olmadigi konusunda teminat saglamalidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagsmalar gozetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller
veya blylk alintilar) gerekli izin ve tesekkirle kullanilmahdir. Baska yazarlarin, katkida
bulunanlarin calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda
belirtilmelidir.

Gonderilen makalede tiim yazarlarin akademik ve bilimsel olarak dogrudan katkisi olmalidir, bu
baglamda “yazar” yayinlanan bir arastirmanin kavramsallastiriimasina ve dizaynina, verilerin elde
edilmesine, analizine ya da yorumlanmasina belirgin katki yapan, yazinin yazilmasi ya da bunun
icerik acisindan elestirel bicimde gézden gecirilmesinde gdrev yapan birisi olarak gorilur. Yazar
olabilmenin diger kosullari ise makaledeki calismay! planlamak veya icra etmek ve/veya revize
etmektir. Fon saglanmasi, veri toplanmasi ya da arastirma grubunun genel stipervizyonu tek basina
yazarlik hakki kazandirmaz. Yazar olarak gosterilen tim bireyler sayilan tim Slcutleri karsilamalidir
ve yukaridaki 6lcttleri karsilayan her birey yazar olarak gosterilebilir. Yazarlarin isim siralamasi ortak
verilen bir karar olmalidir. Tim yazarlar yazar siralamasini Telif Hakki Anlasmasi Formunda imzali

olarak belirtmek zorundadirlar.

Yazarlik icin yeterli olcitleri karsilamayan ancak calismaya katkisi olan tim bireyler “tesekkir /
bilgiler” kisminda siralanmalidir. Bunlara 6rnek olarak ise sadece teknik destek saglayan, yazima
yardimci olan ya da sadece genel bir destek saglayan, finansal destek ve materyal destegi sunan
kisiler verilebilir.

Bltun vyazarlar, arastirmanin sonuglarini ya da bilimsel degerlendirmeyi etkileyebilme
potansiyeli olan finansal iliskileri, ¢cikar ¢atismasini ve cikar rekabetini beyan etmelidirler. Bir
yazar kendi yayinlanmis yazisinda belirgin bir hata ya da yanlslik tespit ederse, bu yanlisliklara
iliskin diizeltme ya da geri cekme icin editor ile hemen temasa ge¢me ve isbirligi yapma
sorumlulugunu tasir.

Editor ve Hakem Sorumluluklari ve Degerlendirme Siireci

Editorler, makaleleri, yazarlarin etnik kokeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Yayina génderilen
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makalelerin adil bir sekilde cift tarafli kor hakem dederlendirmesinden ge¢melerini saglarlar.
Gonderilen makalelere iliskin tim bilginin, makale yayinlanana kadar gizli kalacagini garanti ederler.
Editorler icerik ve yayinin toplam kalitesinden sorumludurlar. Gereginde hata sayfasi yayinlamali ya
da diizeltme yapmalidirlar.

Editor; yazarlar, editorler ve hakemler arasinda cikar catismasina izin vermez. Hakem atama
konusunda tam yetkiye sahiptir ve dergide yayinlanacak makalelerle ilgili nihai karari vermekle
yukimlidar.

Hakemler makaleleri, yazarlarin etnik kkeninden, cinsiyetinden, cinsel yoneliminden, uyrugundan,
dini inancindan ve siyasi felsefesinden bagimsiz olarak degerlendirirler. Arastirmayla ilgili, yazarlarla
ve/veya arastirmanin finansal destekgileriyle cikar catismalari olmamalidir. Degerlendirmelerinin
sonucunda tarafsiz bir yargiya varmalidirlar. Hakemler yazarlarin atifta bulunmadigi konuyla
ilgili yayinlanmis calismalari tespit etmelidirler. Gonderilmis yazilara iliskin tim bilginin gizli
tutulmasini saglamali ve yazar tarafinda herhangi bir telif hakki ihlali ve intihal fark ederlerse editore
raporlamalidirlar. Hakem, makale konusu hakkinda kendini vasifli hissetmiyor ya da zamaninda
geri donis saglamasi mimkiin goriinmiiyorsa, editdre bu durumu bildirmeli ve hakem stirecine
kendisini dahil etmemesini istemelidir.

Degerlendirme surrecinde editor hakemlere gézden gecirme icin gdnderilen makalelerin, yazarlarin
6zel milki oldugunu ve bunun imtiyazl bir iletisim oldugunu acik¢a belirtir. Hakemler ve yayin
kurulu Uyeleri baska kisilerle makaleleri tartisamazlar. Hakemlerin kendileri icin makalelerin
kopyalarini cikarmalarina izin verilmez ve editoriin izni olmadan makaleleri baskasina veremezler.
Yazarin ve editérin izni olmadan hakemlerin degerlendirmeleri basilamaz ve acgiklanamaz.
Hakemlerin kimliginin gizli kalmasina 6zen gdsterilmelidir. Bazi durumlarda editériin karariyla,
ilgili hakemlerin makaleye ait yorumlari ayni makaleyi yorumlayan diger hakemlere génderilerek
hakemlerin bu slrecte aydinlatilmasi saglanabilir.

ACIK ERiSiM iLKESi

Konservatoryum/Conservatorium’un tim icerigi okura ya da okurun dahil oldugu kuruma Ucretsiz
olarak sunulur. Okurlar, ticariamac haricinde, yayinciya dayazardan izin almadan dergi makalelerinin
tam metnini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, arayabilir ve link saglayabilir. Bu BOAI agik erisim
tanimiyla uyumludur.

Yazarlar Konservatoryum/Conservatorium dergisinde yayinlanan c¢alismalarinin telif hakkina
sahiptirler ve calismalari Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) olarak
lisanslidir. Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi (CC BY-NC 4.0) lisansi, eserin ticari
kullanim disinda her boyut ve formatta paylasiimasina, kopyalanmasina, cogaltiimasina ve orijinal
esere uygun sekilde atifta bulunmak kaydiyla yeniden diizenleme, donistiirme ve eserin Uizerine
insa etme dahil adapte edilmesine izin verir.
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ETIK
Yayin Etigi ilke ve Standartlar

Konservatoryum/Conservatorium, yayin etiginde en yiiksek standartlara baglidir ve Committee
on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOAJ), Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) ve World Association of Medical Editors (WAME) tarafindan
yayinlanan etik yayincilik ilkelerini benimser; Principles of Transparency and Best Practice in
Scholarly Publishing baslidi altinda ifade edilen ilkeler icin adres: https://publicationethics.org/
resources/guidelines-new/principles-transparency-and-best-practice-scholarly-publishing

Gonderilen tim makaleler orijinal, yayinlanmamis ve baska bir dergide degerlendirme siirecinde
olmamalidir. Yazar makalenin orijinal oldugu, daha 6nce baska bir yerde yayinlanmadigi ve baska bir
yerde, baska birdildeyayinlanmak tizere degerlendirmede olmadiginibeyan etmelidir. Uygulamadaki
telif kanunlari ve anlagmalari gézetilmelidir. Telife bagh materyaller (6rnegin tablolar, sekiller veya
blyitk alintilar) gerekli izin ve tesekkurle kullaniimalidir. Bagka yazarlarin, katkida bulunanlarin
calismalari ya da yararlanilan kaynaklar uygun bicimde kullaniimali ve referanslarda belirtilmelidir.
Her bir makale editérlerden biri ve en az iki hakem tarafindan cift kor degerlendirmeden gegirilir.
intihal, duplikasyon, sahte yazarlik/inkar edilen yazarlik, arastirma/veri fabrikasyonu, makale
dilimleme, dilimleyerek yayin, telif haklari ihlali ve ¢ikar catismasinin gizlenmesi, etik disi davranislar
olarak kabul edilir.

Kabul edilen etik standartlara uygun olmayan tim makaleler yayindan ¢ikarilir. Buna yayindan sonra
tespit edilen olasi kuraldisi, uygunsuzluklar iceren makaleler de dahildir.

Arastirma Etigi

Konservatoryum/Conservatorium arastirma etiginde en yiliksek standartlari gozetir ve asagida
tanimlanan uluslararasi arastirma etigi ilkelerini benimser. Makalelerin etik kurallara uygunlugu
yazarlarin sorumlulugundadir.

- Arastirmanin tasarlanmasi, tasarimin gozden gecirilmesi ve arastirmanin yuritilmesinde,
butinlik, kalite ve seffaflik ilkeleri saglanmalidir.

- Arastirma ekibi ve katilimcilar, arastirmanin amaci, yontemleri ve 6ngérilen olasi kullanimlari;
arastirmaya katilimin gerektirdikleri ve varsa riskleri hakkinda tam olarak bilgilendirilmelidir.

- Arastirma katilimcilarinin sagladigi bilgilerin gizliligi ve yanit verenlerin gizliligi saglanmalidir.
Arastirma katilimcilarin 6zerkligini ve sayginligini koruyacak sekilde tasarlanmalidir.

- Arastirma katihmacilari gonulli olarak arastirmada yer almali, herhangi bir zorlama altinda
olmamalidirlar.

- Katihmaillann zarar gérmesinden kaginilmalidir. Arastirma, katilimcilari riske sokmayacak sekilde
planlanmalidir.

- Arastirma bagimsizligiyla ilgili acik ve net olunmali; ¢ikar catismasi varsa belirtilmelidir.
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DiL

insan denekler ile yapilan deneysel calismalarda, arastirmaya katiimaya karar veren katiimcilarin

yazili bilgilendirilmis onayi alinmalidir. Cocuklarin ve vesayet altindakilerin veya tasdiklenmis

akil hastaligi bulunanlarin yasal vasisinin onayi alinmalidir.

Calisma herhangi bir kurum ya da kurulusta gerceklestirilecekse bu kurum ya da kurulustan
calisma yapilacagina dair onay alinmalidir.

insan 6gesi bulunan calismalarda, “yéntem”béliimiinde katilimcilardan “bilgilendirilmis onam”
alindiginin ve calismanin yapildigi kurumdan etik kurul onayi alindigi belirtiimesi gerekir.

Derginin yayin dili Tiirkce ve Amerikan ingilizcesi'dir.

YAZILARIN HAZIRLANMASI

Aksi belirtiimedikce gdnderilen yazilarla ilgili tim yazismalar ilk yazarla yapilacaktir. Makale

gonderimi online olarak http://cons.istanbul.edu.tr Gzerinden yapilmalidir. Gonderilen yazilar,

yazinin yayinlanmak tzere gonderildigini ifade eden, makale tlrini belirten ve makaleyle ilgili

bilgileri iceren (bkz: Son Kontrol Listesi) bir mektup; yazinin elektronik formunu iceren Microsoft

Word 2003 ve Uizerindeki versiyonlari ile yazilmis elektronik dosya ve tiim yazarlarin imzaladigi Telif

Hakki Anlasmasi Formu eklenerek gonderilmelidir.

Konservatoryum, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar’'nin Haziran ve Aralik aylarinda
olmak tzere yilda iki defa yayinladigi bilimsel nitelikli hakemli bir dergidir. Haziran sayisi icin 15
Mart, Aralik sayisi icin 15 Eylil'e kadar basvuru yapilmalidir.

Dergide; daha 6nce yayinlanmamis veya yayinlanma asamasinda olmayan, 6zglin, deneme ve
derleme makaleleri yayinlanir. Yayinlanmamis tezlerden veya bildirilerden tiretilen calismalar
ozet boliminde bir agiklama dipnotuyla belirtilmelidir. Tirkce makaleler icin Tirk Dil Kurumu
esaslari dikkate alinmaktadir.

Makaleler; ana basliktan sonra, giris bélimiinden dnce, 150-200 sozciik arasinda olacak sekilde,
calismanin amag, kapsam, yéntem ve ulasilan sonuclarini iceren, Tiirkce ve ingilizce ézet ile
lic anahtar sdzciik icermelidir. Ozetleri takiben Tiirkce makaleler icin ayrica 600-800 kelimelik
ingilizce genisletilmis 6zet yer almalidir. ingilizce makalelerde genisletilmis dzet istenmez. Ana
baslik, 6zet ve kaynakga basliklari ortalanmis olarak kalin ve biiylik harflerle; alt basliklar, giris ve
sonug basliklari sola yasl, kalin ve yalniz kelimelerin ilk harfleri biytk olarak yazilmahdir. Makale,
Ozetlerle birlikte, ana metin ve referanslar dahil, dipnotlar hari¢ olmak tizere asgari 3000, azami
6000 sozclik dolayinda olmalidir. Tim yabanci kelimeler italik yazilmalidir.

Makaleler A4 kagit boyutunun bir yiiziine, tim kenarlardan 2,5 cm. bosluk birakilarak, Times
New Roman yazi karakteriyle, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla iki yana yash olarak yazilmalidir.
Turkce baslik 10 kelimeyi gegcmemelidir. Alt basliklar dncesinde satir araligi konmali, bashk
sonrasi paragraflar arasinda bosluk olmamali ve hicbir paragraf girintili yazilmamalidir. Dipnotlar
kaynak gosterimi icin degil ek bilgi vermek icin kullanilmali, sayfa altinda numaralandiriimal,
10 punto ve 1 satir araligi ile iki yana yasli olarak yazilmalidir. Sayfa numaralari da 11 puntoyla,
sag altta yer almalidir.
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5. Yazarlarin adlari makale baglidinin bir satir sag altinda yer almali ve yildiz (*) dipnotla unvani,
kurumu, adresi, telefonu, e-posta adresi verilmelidir. Yazara/metne 6zgii terminoloji ve/veya
kisaltmalar ilk kullanimlarinda dipnotla agiklanmalidir.

6. Makalelerde yer alan gorseller ve nota 6rnekleri kisa agiklamalariyla birlikte ortalanmis olarak
Sekil/Tablo 1. ... seklinde numaralandiriimalidir. Tim gorseller, baskida ¢ézlnirlik problemi
olmamasi i¢cin minimum 300 dpi ¢6zlinirliikte ve JPG formatinda ayrica gonderilmelidir. Metin
icerisindeki yerlestirmeler, gerektiginde sayfa dlizenine gore degistirilebilirler.

7. Yayinlanmak Uzere gonderilen makale ile birlikte yazar bilgilerini iceren kapak sayfasi
gonderilmelidir. Kapak sayfasinda, makalenin bashgi, yazar veya yazarlarin bagli bulunduklar
kurum ve unvanlari, kendilerine ulasilabilecek adresler, cep, is ve faks numaralari ve e-posta
adresleri yer almalidir (bkz. Son Kontrol Listesi).

8. Dergide makale ici atiflar ve kaynakca uluslararasi APA formatina gore gosterilmelidir. Ayrintih
bilgi icin web sayfasinda Kaynaklar bélimiine bakiniz.

9. Makalesi yayinlanan yazarlara ve gorev alan hakemlere talepleri halinde s6z konusu
sayidan gonderilmektedir. Derginin sayilarina  konservatuvar kitliphanesinden ve
http://cons.istanbul.edu.tr adresinden ulasilabilmektedir.

10. Yayinlanan makalelerin her turli sorumlulugu yazarlara aittir. Dergiye gonderilen makaleler
hicbir durumda geri génderilmez.

Kaynaklar

Derleme yazilari okuyucular icin bir konudaki kaynaklara ulasmayi kolaylastiran bir arag olsa da her
zaman orijinal calismayi dogru olarak yansitmaz. Bu ylizden miimkiin oldugunca yazarlar orijinal
calismalari kaynak gostermelidir. Ote yandan, bir konuda ¢ok fazla sayida orijinal calismanin kaynak
go6sterilmesiyerisrafina neden olabilir. Birkag anahtar orijinal calismanin kaynak gosterilmesi genelde
uzun listelerle ayniisi gorur. Ayrica glinimuzde kaynaklar elektronik versiyonlara eklenebilmekte ve
okuyucular elektronik literatiir taramalariyla yayinlara kolaylkla ulasabilmektedir.

Referans Stili ve Formati

Konservatoryum - Conservatorium, metin ici alintilama ve kaynak gdsterme icin APA (American
Psychological Association) kaynak sitilinin 6. edisyonunu benimser. APA 6. Edisyon hakkinda bilgi icin:

- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6" ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org/

Metin icinde Kaynak Gosterme
Kaynaklar metinde parantez icinde yazarlarin soyadi ve yayin tarihi yazilarak belirtilmelidir. Birden

fazla kaynak gosterilecekse kaynaklar arasinda (;) isareti kullaniimalidir. Kaynaklar alfabetik olarak
siralanmalidir.
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Ornekler:

Birden fazla kaynak;

(Esin ve ark., 2002; Karasar 1995)
Tek yazarli kaynak;

(Akyolcu, 2007)

Iki yazarl kaynak;

(Sayiner ve Demirci, 2007, s. 72)
Ug, dort ve bes yazarli kaynak;
Metin icinde ilk kullanimda: (Ailen, Ciambrune ve Welch 2000, s. 12-13) Metin icinde tekrarlayan
kullanimlarda: (Ailen ve ark., 2000)
Alti ve daha ¢cok yazarl kaynak;
(Cavdar ve ark., 2003)

Kaynaklar Boliimiinde Kaynak Gosterme

Kullanilan tim kaynaklar metnin sonunda ayri bir bolim halinde yazar soyadlarina gore alfabetik
olarak numaralandiriimadan verilmelidir.

Kaynak yazimi ile ilgili 6rnekler asagida verilmistir.

Kitap

a) Tiirkce Kitap

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8.bs). Ankara: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Tiirkceye Cevrilmis Kitap

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler (A. Kotil, Cev.). istanbul: iletisim Yayinlari.

¢) Editorlii Kitap

Oren, T, Uney, T. ve Célkesen, R. (Ed.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi. Istanbul: Papatya Yayincilik.

d) Cok Yazarl Tiirkce Kitap

Tonta, Y., Bitirim, Y. ve Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme.
Ankara: Total Bilisim.

e) ingilizce Kitap

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) ingilizce Kitap icerisinde Boliim

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Tiirkge Kitap lcerisinde Béliim

Erkmen, T. (2012). Orguit kiltiirl: Fonksiyonlari, 6geleri, isletme yénetimi ve liderlikteki 6nemi. M.
Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi kitabi icinde (s. 233-263). Bursa: Dora Basim Yayin.

h) Yayimcinin ve Yazarin Kurum Oldugu Yayin

Turk Standartlar Enstitlist. (1974). Adlandirma ilkeleri. Ankara: Yazar.

Makale

a) Tiirkce Makale
Mutlu, B. ve Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres nedenleri
ve azaltma girisimleri. istanbul Universitesi Florence Nightingale Hemisirelik Dergisi, 15(60), 179-182.
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b) ingilizce Makale

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity. Discourse
and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002

¢) Yediden Fazla Yazarli Makale

Lal, H., Cunningham, A. L., Godeaux, O., Chlibek, R., Diez-Domingo, J., Hwang, S.-J. ... Heineman, T.
C. (2015). Efficacy of an adjuvanted herpes zoster subunit vaccine in older adults. New England
Journal of Medicine, 372, 2087-2096. http://dx.doi.org/10.1056/NEJMoa1501184

d) DOI’si Olmayan Online Edinilmis Makale

Al, U. ve Dogan, G. (2012). Hacettepe Universitesi Bilgi ve Belge Yénetimi Bolimii tezlerinin atif
analizi. Tiirk Ktitiiphaneciligi, 26, 349-369. Erisim adresi: http://www.tk.org.tr/

e) DOI'si Olan Makale

Turner, S. J. (2010). Website statistics 2.0: Using Google Analytics to measure library website
effectiveness. Technical Services Quarterly, 27, 261-278. http://dx.doi.org/10.1080/07317131003765910

f) Advance Online Olarak Yayimlanmis Makale

Smith, J. A. (2010). Citing advance online publication: A review. Journal of Psychology. Advance
online publication. http://dx.doi.org/10.1037/a45d7867

g) Popiiler Dergi Makalesi

Semercioglu, C. (2015, Haziran). Siradanhgin rayihasi. Sabit Fikir, 52, 38-39.

Tez, Sunum, Bildiri

a) Tiirkce Tezler

Sari, E. (2008). Kiiltiir kimlik ve politika: Mardinde kiiltiirlerarasilik. (Yaymlanmamis Doktora Tezi).
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

b)Ticari Veritabaninda Yer Alan Yiiksek Lisans Ya da Doktora Tezi

Van Brunt, D. (1997). Networked consumer health information systems (Doctoral dissertation).
Available from ProQuest Dissertations and Theses. (UMI No. 9943436)

¢) Kurumsal Veritabaninda Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Yaylali-Yildiz, B. (2014). University campuses as places of potential publicness: Exploring the politicals,
social and cultural practices in Ege University (Doctoral dissertation). Retrieved from: Retrieved
from http://library.iyte.edu.tr/tr/hizli-erisim/iyte-tez-portali

d) Web’de Yer Alan ingilizce Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Tonta, Y. A. (1992). An analysis of search failures in online library catalogs (Doctoral dissertation,
University of California, Berkeley). Retrieved from http://yunus.hacettepe.edu.tr/~tonta/yayinlar/
phd/ickapak.html

e) Dissertations Abstracts International’da Yer Alan Yiiksek Lisans/Doktora Tezi

Appelbaum, L. G. (2005). Three studies of human information processing: Texture amplification,
motion representation, and figure-ground segregation. Dissertation Abstracts International:
Section B. Sciences and Engineering, 65(10), 5428.

f) Sempozyum Katkisi

Krinsky-McHale, S. J., Zigman, W. B., & Silverman, W. (2012, August). Are neuropsychiatric
symptoms markers of prodromal Alzheimer’s disease in adults with Down syndrome? In
W. B. Zigman (Chair), Predictors of mild cognitive impairment, dementia, and mortality in
adults with Down syndrome. Symposium conducted at American Psychological Association
meeting, Orlando, FL.
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g) Online Olarak Erisilen Konferans Bildiri Ozeti

Cinar, M., Dogan, D. ve Seferoglu, S. S. (2015, Subat). Egitimde dijital araglar: Google sinif uygulamasi
lizerinebirdegerlendirme[0z]. AkademikBilisimKonferansindasunulanbildiri, Anadolu Universitesi,
Eskisehir. Erisim adresi: http://ab2015.anadolu.edu.tr /index.php?menu=5&submenu=27

h) Diizenli Olarak Online Yayimlanan Bildiriler

Herculano-Houzel, S., Collins, C. E., Wong, P, Kaas, J. H., & Lent, R. (2008). The basic nonuniformity
of the cerebral cortex. Proceedings of the National Academy of Sciences, 105, 12593-12598.
http://dx.doi.org/10.1073/pnas.0805417105

i) Kitap Seklinde Yayimlanan Bildiriler

Schneider, R. (2013). Research data literacy. S. Kurbanoglu ve ark. (Ed.), Communications in
Computer and Information Science: Vol. 397. Worldwide Communalities and Challenges in
Information Literacy Research and Practice icinde (s. 134-140). Cham, Isvicre: Springer. http://
dx.doi.org/10.1007/978-3-319-03919-0

j) Kongre Bildirisi

Cepni, S., Bacanak A. ve Ozsevgec T. (2001, Haziran). Fen bilgisi 6gretmen adaylarinin fen branslarina
karsi tutumlari ile fen branslarindaki basarilarinin iliskisi. X. Ulusal Egitim Bilimleri Kongresi'nde
sunulan bildiri, Abant izzet Baysal Universitesi, Bolu

Diger Kaynaklar

a) Gazete Yazisi

Toker, C. (2015, 26 Haziran).‘Unutma’ notlari. Cumhuriyet, s. 13.

b) Online Gazete Yazisi

Tamer, M. (2015, 26 Haziran). E-ticaret hamle yapmak icin tuiketiciyi bekliyor. Milliyet. Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr

c) Web Page/Blog Post

Bordwell, D. (2013, June 18). David Koepp: Making the world movie-sized [Web log post]. Retrieved
from http://www.davidbordwell.net/blog/page/27/

d) Online Ansiklopedi/Sozliik

Bilgi mimarisi. (2014, 20 Aralik). Vikipediicinde. Erisim adresi: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bilgi_mimarisi

Marcoux, A. (2008). Business ethics. In E. N. Zalta (Ed.), The Stanford encyclopedia of philosophy.
Retrieved from http://plato.stanford.edu/entries/ethics-business/

e) Podcast

Radyo ODTU (Yapimai). (2015, 13 Nisan). Modern sabahlar [Podcast]. Erisim adresi: http://www.
radyoodtu.com.tr/

f) Bir Televizyon Dizisinden Tek Bir Béliim

Shore, D. (Senarist), Jackson, M. (Senarist) ve Bookstaver, S. (Yonetmen). (2012). Runaways [Televizyon
dizisi bolim]. D. Shore (Bas yapimci), House M.D. icinde. New York, NY: Fox Broadcasting.

g) Miizik Kaydi

Say, F. (2009). Galata Kulesi. istanbul senfonisi [CD] icinde. istanbul: Ak Muizik.
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INFORMATION FOR AUTHORS

DESCRIPTION

Conservatorium-Konservatoryum is an open access, peer-reviewed, scholarly, international journal
published biannually in June and December by Istanbul University, State Conservatory. The
manuscripts submitted for publication in the journal must be scientific and original work in Turkish
or English.

AIM

Conservatorium-Konservatoryum aims to contribute to the theoretical framework supporting
art practice in the fields of music, musicology and performing arts, to include interdisciplinary
studies in branches that are related with these fields, and to extend our country’s share in
international collaborations. In line with this aim, it is one of the priorities of Conservatorium-
Konservatoryum to support collaborations among the academicians, researchers, professionals
and students who constitute the target group of the journal.

SCOPE

Music, musicology and performing arts constitute the main focus area of the journal. Besides,
the journal welcomes interdisciplinary studies with contemporary academic approach, from
from the fields related to the main focus area, such as philosophy, semiotics, aesthetics,
psychology, sociology, biomechanics, physiology, neuroscience, electroacoustics and
organology as well.

EDITORIAL POLICIES AND PEER REVIEW PROCESS

Publication Policy

The subjects covered in the manuscripts submitted to the Journal for publication must be in
accordance with the aim and scope of the journal. The journal gives priority to original research
papers submitted for publication.

General Principles

Only those manuscripts approved by its every individual author and that were not published before
in or sent to another journal, are accepted for evaluation.

Submitted manuscripts that pass preliminary control are scanned for plagiarism using iThenticate
software. After plagiarism check, the eligible ones are evaluated by editor-in-chief for their
originality, methodology, the importance of the subject covered and compliance with the journal
scope.
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Short presentations that took place in scientific meetings can be referred if indicated in the article.
The editor hands over the papers matching the formal rules to at least two national/international
referees for evaluation and gives green light for publication upon modification by the authors in
accordance with the referees’ claims. Changing the name of an author (omission, addition or order)
in papers submitted to the Journal requires written permission of all declared authors. Refused
manuscripts and graphics are not returned to the author.

Author Responsibilities

It is authors’ responsibility to ensure that the article is in accordance with scientific and
ethical standards and rules. And authors must ensure that submitted work is original. They
must certify that the manuscript has not previously been published elsewhere or is not
currently being considered for publication elsewhere, in any language. Applicable copyright
laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables, figures or extensive
quotations) must be reproduced only with appropriate permission and acknowledgement.
Any work or words of other authors, contributors, or sources must be appropriately credited
and referenced.

All the authors of a submitted manuscript must have direct scientific and academic contribution to
the manuscript. The author(s) of the original articles is defined as a person who is significantly

"o "o

involved in “conceptualization and design of the study”, “collecting the data’, “analyzing the data”,
“writing the manuscript’, “reviewing the manuscript with a critical perspective” and “planning/
conducting the study of the manuscript and/or revising it" Fund raising, data collection or
supervision of the research group are not sufficient roles to be accepted as an author. The author(s)
must meet all these criteria described above. The order of names in the author list of an article must

be a co-decision and it must be indicated in the Copyright Agreement Form. The individuals who

do not meet the authorship criteria but contributed to the study must take place in the
acknowledgement section. Individuals providing technical support, assisting writing, providing a
general support, providing material or financial support are examples to be indicated in
acknowledgement section.

All authors must disclose all issues concerning financial relationship, conflict of interest, and
competing interest that may potentially influence the results of the research or scientific judgment.

When an author discovers a significant error or inaccuracy in his/her own published paper, it is the
author’s obligation to promptly cooperate with the Editor-in-Chief to provide retractions or
corrections of mistakes.

Responsibility for the Editors, Reviewers and Review Process

Editors evaluate manuscripts for their scientific content without regard to ethnic origin, gender,
sexual orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They provide a
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fair double-blind peer review of the submitted articles for publication. They ensure that all the
information related to submitted manuscripts is kept as confidential before publishing.

Editors are responsible for the contents and overall quality of the publication. They must publish
errata pages or make corrections when needed.

Editor does not allow any conflicts of interest between the authors, editors and reviewers. Only he
has the full authority to assign a reviewer and is responsible for final decision for publication of the
manuscripts in the Journal.

Reviewers evaluate manuscripts based on content without regard to ethnic origin, gender, sexual
orientation, citizenship, religious belief or political philosophy of the authors. They must have no
conflict of interest with respect to the research, the authors and/or the research funders. Their
judgments must be objective.

Reviewers should identify the relevant published work that has not been cited by the authors. They
must ensure that all the information related to submitted manuscripts is kept as confidential and must
report to the Editor if they are aware of copyright infringement and plagiarism on the author’s side.

A reviewer who feels unqualified to review the topic of a manuscript or knows that its prompt review
will be impossible should notify the Editor and excuse himself from the review process.

The editor informs the reviewers that the manuscripts are confidential information and that this is a
privileged interaction. The reviewers and editorial board cannot discuss the manuscripts with other
persons. The reviewers are not allowed to have copies of the manuscripts for personal use and they
cannot share manuscripts with others. Unless the authors and editor permit, the reviews of referees
cannot be published or disclosed. The anonymity of the referees is important. In particular situations,
the editor may share the review of one reviewer with other reviewers to clarify a particular point.

OPEN ACCESS STATEMENT

Conservatorium-Konservatoryum is an open access journal which means that all content is freely
available without charge to the user or his/her institution. Excluding commercial purposes, users are
allowed to read, download, copy, print, search, or link to the full texts of the articles in this journal
without asking prior permission from the publisher or the author. This is in accordance with the
BOAI definition of open access.

Authors publishing with Conservatorium-Konservatoryum retain the copyright to their work,
licensing it under the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC
4.0) license that gives permission to copy and redistribute the material in any medium or format
other than commercial purposes as well as remix, transform and build upon the material by
providing appropriate credit to the original work.
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ETHICS

Standards and Principles of Publication Ethics

Conservatorium-Konservatoryum is committed to upholding the highest standards of publication
ethics and pays regard to Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing published
by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Directory of Open Access Journals (DOAJ), the
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA), and the World Association of Medical Editors
(WAME) on https://publicationethics.org/resources/guidelines-new/principles-transparency-and-
best-practice-scholarly-publishing

All submissions must be original, unpublished (including as full text in conference proceedings),
and not under the review of any other publication synchronously. Authors must ensure that
submitted work is original. They must certify that the manuscript has not previously been published
elsewhere or is not currently being considered for publication elsewhere, in any language.
Applicable copyright laws and conventions must be followed. Copyright material (e.g. tables,
figures or extensive quotations) must be reproduced only with appropriate permission and
acknowledgement. Any work or words of other authors, contributors, or sources must be
appropriately credited and referenced.

Each manuscript is reviewed by one of the editors and at least two referees under double-blind
peer review process. Plagiarism, duplication, fraud authorship/denied authorship, research/data
fabrication, salami slicing/salami publication, breaching of copyrights, prevailing conflict of
interest are unnethical behaviors.

All manuscripts not in accordance with the accepted ethical standards will be removed from the
publication. This also contains any possible malpractice discovered after the publication. In
accordance with the code of conduct we will report any cases of suspected plagiarism or duplicate
publishing.

Research Ethics

Conservatorium-Konservatoryum adheres to the highest standards in research ethics and follows
the principles of international research ethics as defined below. The authors are responsible for the
compliance of the manuscripts with the ethical rules.

- Principles of integrity, quality and transparency should be sustained in designing the research,
reviewing the design and conducting the research.

- The research team and participants should be fully informed about the aim, methods, possible
uses and requirements of the research and risks of participation in research.

- The confidentiality of the information provided by the research participants and the
confidentiality of the respondents should be ensured. The research should be designed to
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protect the autonomy and dignity of the participants.

- Research participants should participate in the research voluntarily, not under any coercion.

- Any possible harm to participants must be avoided. The research should be planned in such a
way that the participants are not at risk.

- The independence of research must be clear; and any conflict of interest or must be disclosed.

- In experimental studies with human subjects, written informed consent of the participants who
decide to participate in the research must be obtained. In the case of children and those under
wardship or with confirmed insanity, legal custodian’s assent must be obtained.

- If the study is to be carried out in any institution or organization, approval must be obtained
from this institution or organization.

- In studies with human subject, it must be noted in the method’s section of the manuscript that
the informed consent of the participants and ethics committee approval from the institution
where the study has been conducted have been obtained.

LANGUAGE

The language of the journal is both Turkish and American English.

MANUSCRIPT ORGANIZATION AND FORMAT

All correspondence will be sent to the first-named author unless otherwise specified. Manuscpript is
to be submitted online via http://cons.istanbul.edu.tr and it must be accompanied by a cover letter
indicating that the manuscript is intended for publication, specifying the article category (i.e. original

article, review etc.) and including information about the manuscript (see the Submission Checklist).
In addition, a Copyright Agreement Form that has to be signed by all authors must be submitted.

1. Conservatorium is a peer-reviewed journal published biannualy in June and December by the
Istanbul University State Conservatory. Manuscripts must be submitted until the 15" of March
for the June issue and until the 15 of September for the December issue.

2. Original articles, reviews and essays that were not published before or sent to another journal
for evaluation are published in the journal. Manuscripts, derived from unpublished theses or
proceedings should be indicated with an explanatory footnote in the abstract section. For
Turkish articles, the principles of Turkish Language Association are taken into consideration.

3. Manuscripts should include Turkish and English abstracts about 150-200 words and three
keywords. The abstracts should include the rationale, scope and method of the work, as well as
the results obtained. In case that the manuscpript is in Turkish, an extended abstract about 600-
800 words must be included as well. Extended abstract is not required for manuscripts in English.
The main title, as well as the abstract and bibliography titles should be in bold and capital
letters,aligned to the center. Other subheadings, introduction and result titles should be in bold
style, with only the first letters capital and aligned to the left side. Manuscripts should be
between 3000 - 6000 words, including summaries, main text and references, but excluding
footnotes. All foreign language words should be written in italic style.
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4. The main text should be written in Times New Roman 12 pt. font size with 1,5 line spacing.
Paragraphs should be justified aligned. Turkish titles should be 10 words at most. Additional
blank lines should be placed before each subheading, but not between paragraphs. No
paragraph should be indented. Footnotes are just for comments and additional information, not
for showing sources; they must be numbered consecutively from the beginning to the end,
placed at the bottom of pages, and written with 10 pt. font size with 1 line spacing and justified.
Page numbers should also be in the bottom right, written with 11 pt. font size.

5. The names of writers should be placed one line below the article title, and title, affiliation,
address, phone and e-mail address should be given with a star (*) footnote. Any terminology
and/or acronyms specific to the writer/text should be explained in their first use with a footnote.

6. Visual materials and musical examples should be numbered such as Figure/Table 1. ..., and; all of
them should be aligned in the center with short explanations. All visuals should have
highresolution (with a resolution of at least 300dpi) and should be sent separately in JPG format.
Placements in the text can be changed according to the page layout, if needed.

7. Atitle page including author information must be submitted together with the manuscript.
The title page is to include fully descriptive title of the manuscript and, affiliation, title, e-mail
address, postal address, phone and fax number of the author(s) (see The Submission
Checklist).

8. The citations and bibliography should be indicated according to the international APA format.
For further information, see the References section on web site.

9. Copies of the related issue will be sent to the authors and referees on their demand. It is
possible to access issues of our journal from the library of the Conservatory and
http://cons.istanbul.edu.tr

10. All the responsibility for the published article belongs to the author. Either published or not, the
articles that are sent to the journal will not be returned.

References

Although references to review articles can be an efficient way to guide readers to a body of
literature, review articles do not always reflect original work accurately. Readers should therefore
be provided with direct references to original research sources whenever possible. On the other
hand, extensive lists of references to original work on a topic can use excessive space on the
printed page. Small numbers of references to key original papers often serve as well as more
exhaustive lists, particularly since references can now be added to the electronic version of
published papers, and since electronic literature searching allows readers to retrieve published
literature efficiently.

Reference Style and Format

Conservatorium — Konservatoryum complies with APA (American Psychological Association) style
6" Edition for referencing and quoting. For more information:
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- American Psychological Association. (2010). Publication manual of the American Psychological
Association (6 ed.). Washington, DC: APA.
- http://www.apastyle.org

Citations in the Text

Citations must be indicated with the author surname and publication year within the parenthesis.
If more than one citation is made within the same paranthesis, separate them with (;).

Samples:

More than one citation;

(Esin et al., 2002; Karasar, 1995)
Citation with one author;

(Akyolcu, 2007)

Citation with two authors;

(Sayiner & Demirci, 2007)

Citation with three, four, five authors;
First citation in the text: (Ailen, Ciambrune, & Welch, 2000) Subsequent citations in the text: (Ailen
etal., 2000)

Citations with more than six authors;
(Cavdar et al., 2003)

Citations in the Reference

Allthe citations done in the text should be listed in the References section in alphabetical order of author
surname without numbering. Below given examples should be considered in citing the references.

Basic Reference Types
Book

a) Turkish Book

Karasar, N. (1995). Arastirmalarda rapor hazirlama (8" ed.) [Preparing research reports]. Ankara,
Turkey: 3A Egitim Danismanlik Ltd.

b) Book Translated into Turkish

Mucchielli, A. (1991). Zihniyetler [Mindsets] (A. Kotil, Trans.). istanbul, Turkey: iletisim Yayinlari.

¢) Edited Book

Oren, T, Uney, T,, & Célkesen, R. (Eds.). (2006). Tiirkiye bilisim ansiklopedisi [Turkish Encyclopedia of
Informatics]. istanbul, Turkey: Papatya Yayincilik.
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d) Turkish Book with Multiple Authors

Tonta, Y. Bitirim, Y., & Sever, H. (2002). Tiirkce arama motorlarinda performans degerlendirme
[Performance evaluation in Turkish search engines]. Ankara, Turkey: Total Bilisim.

e) Book in English

Kamien R., & Kamien A. (2014). Music: An appreciation. New York, NY: McGraw-Hill Education.

f) Chapter in an Edited Book

Bassett, C. (2006). Cultural studies and new media. In G. Hall & C. Birchall (Eds.), New cultural studies:
Adventures in theory (pp. 220-237). Edinburgh, UK: Edinburgh University Press.

g) Chapter in an Edited Book in Turkish

Erkmen, T. (2012). Orgit kiiltiirG: Fonksiyonlari, dgeleri, isletme yonetimi ve liderlikteki dnemi
[Organization culture: Its functions, elements and importance in leadership and business
management]. In M. Zencirkiran (Ed.), Orgiit sosyolojisi [Organization sociology] (pp. 233-263).
Bursa, Turkey: Dora Basim Yayin.

h) Book with the same organization as author and publisher

American Psychological Association. (2009). Publication manual of the American psychological
association (6 ed.). Washington, DC: Author.

Article

a) Turkish Article

Mutlu, B., & Savaser, S. (2007). Cocugu ameliyat sonrasi yogun bakimda olan ebeveynlerde stres
nedenleri ve azaltma girisimleri [Source and intervention reduction of stress for parents whose
children are in intensive care unit after surgeryl. Istanbul University Florence Nightingale Journal
of Nursing, 15(60), 179-182.

b) English Article

de Cillia, R., Reisigl, M., & Wodak, R. (1999). The discursive construction of national identity.
Discourse and Society, 10(2), 149-173. http://dx.doi.org/10.1177/0957926599010002002
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