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Abstract

Almost all fields of art intersect in the theatre. From this point of view, the theatre is a unique place. It’s been decades that creative
people working in the field of theatre try to use new technologies whenever possible. Various types of spectacles, show and performances
are created using constantly evolving Internet technologies and multi-media.V arious types of digital equipment, devices, computer
programs, gadgets and internet technologies are used in scenography, music and lighting. The application problems of information
and communication technologies in the theatre make modern theatre critics think and lead to certain predictions about the future of the
theatre. In any case, new multimedia technologies are already becoming an integral part of theatrical art
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Aliyev

1. INTRODUCTION

Almost all fields of art intersect in the theatre. From this
point of view, the theatre is a unique place. Besides the
playwright, director and actor, choreographer, artist,
composer and other creative people contributed to the
creation of the spectacle on the stage. Since the end
of the 19th century, the director has been the leading
force of the theatre and his opinion dominates during
the preparation of the spectacle. The constant creative
research of theatre directors with an innovative
spirit leads to an increase of interest in new media
technologies. Besides the directors, other creative
people, artists, composers, sound and light designers
participated in the composition of the spectacle in
the theatre are experimenting modern technological
innovations, which lead to the emergence of completely
new artistic solutions.

From time to time, new technologies enter the theatre
and are increasingly used in spectacles. Various types
of spectacles, shows and performances are created
using the constantly evolving Internet technologies
and multi-media means. Although certain aspects of
the application problem of the Internet and multimedia
technologies in modern theatre are actively studied
by many modern researchers, Azerbaijani art critics,
theatre specialists and theatre critics have not paid
much attention to the issue. Mainly many researchers
in the West have studied the use of information and
communication technologies in scenography and
various aspects of their application in theatre in
general and the problem has been involved in serious
art research. Thus, from time to time, A.M.Monteverdi,

C. Papagiannouli, A.Abrahams, H.W.Yamieson,

M.Chatzichristodoulou,

researchers and theatre critics have been closely

D.Punjani and  other

engaged in this problem.

Our research shows that the fields of the art are
divided into several groups depending on information
technologies. Fields of art that have been created with
the use of certain digital equipment and computers
and replicated and demonstrated in the futuredepend
on information technology. Cinematography, digital
painting or digital music can be shown as fields of art.

Another group is the fields of art, which have no
dependence on information and communication
technology means. This includes more decorative
applied arts. For example, pottery, carpet weaving,
tapestry, also instrumental and solo performances
(e.g.saz performance). This type of art does not depend
on the development of information technology and
operates independently.

The third group is the fields of art that do not depend
on information and communication technology
means but have access and are demonstrated to the
international “market” with the help of information
and communication technology. As a rule, all fields
of art can be attributed here. The end result of
digital painting, pottery, which does not depend on
information technology , i.e. the “art product” can
eventually be displayed on the Internet, stored on
various electronic carriers or Internet databases, and
passed on to future generations.For example, the
development of digital equipment and its use in music
do not impact on the art of ashug. Ashugs create and
eternalize their art through a few strings, as they did

Picture 1. Graph Showing the Dependence of Various Fields of Art on Information and Communication

Technologies
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a few hundred years ago.B ut, the performance of
ashugs is recorded with digital equipment and posted
on the international electronic network. It is possible
to listen to the performance of ashugs, see their
appearance and dance anywhere on the world through
the Youtube portal. In other words, the product of art
created without the use of information technology can
eventually be introduced to the whole world with the
help of Internet technologies. In this regard, for the
first time, we demonstrate the dependence of the fields
of art on information and communication technology
through the following graph (pic. 1).

Theatre in itself is a field of art that does not depend on
information technology. In other words, it is possible
to prepare a spectacle and bring it to a wide audience
without the use of any media technology. Especially
we can see this clearly in the example of Shakespeare’s
Globe Theatre in England. The theatre’s staff, which
is located in London, England, travels to different
countries throughout the year. The main peculiarity of
the theatre is the use of information technology as little
as possible (Aliyev, 2016: 15).The main purpose of this
theatre is to preserve and eternalize the atmosphere
and spirit of Shakespeare’s time. But, innovative
technologies are applied in the field of theatre, as
in all areas of our time and yield very interesting
results. Various types of digital equipment, computer
programs and applications are successfully used in

lighting and sound design in spectacles.

Towards the end of the last century, pessimistic
predictions about the future of theatrical art were
heard, while scientific and technological progress
showed unexpected results year after year.Itis said that
theatrical art will be oppressed by cinematography and
television and it was said that the future of theatrical
art would become increasingly dark over time.
Rodion (cinematographer), one of the protagonists of
cinema-producer Vladimir Menshov’s world-famous
melodramatic film “Moscow Doesn’t Believe in Tears”
demonstrated in 1979 talks excitedly about the future
of television at a meeting (Ulanova, 2019). The young
cameraman Rodion predicts that television will
completely change the future of humanity, there will
be no theatre, cinematography, books and newspapers
and there will be only television everywhere. It is
also interesting how another young man participated
at the meeting reacted to Rodio’s forecast for the
future.He emphasized that the theatre would indeed
“die” soon, but did not agree with the opinion of his
interlocutor about movies and books. Rodion advised

his interlocutors to remember what they said about
television 20 years later. Probably, neither the film’s
screenwriter V. Chernykh nor others who worked
on the film could have imagined that it would be
the Internet, not television everywhere, even in the
pocket of each of us about 30-40 years later. Unlike
the prediction in the film, neither the theatre nor the
cinematography has disappeared, on the contrary it
has reached a completely new stage with the help of
modern digital technologies and sometimes Internet

resources.

2. CYBER THEATRE

Since the early 90s of the last century, theatrical figures
have begun to carry out different experiments, to create
new alternative spectacles with Internet technology
and as a result, new theatrical forms have emerged.
This new art phenomenon is expressed in various
terms such as intermedial performance, virtual theatre,
cyber drama, cyber performance, digital performance,
hyperformance, online theatre, internet performance.
In general, theatre and art representatives still do not
welcome this new stream of art in terms of art criticism
(Papagiannouli, 2011: 273-282).

For the first time, Barry Smith and Steve Dixon used
the term “Digital performance” in 2001, when they
launched the “Digital Performance Archive” project.
According to them, the term of digital performance
covers everything from spectacles composed with
the help of new technologies, live theatre and dance
productions created through the digital projections
to spectacles on a computer screen, webcasting and
interactive virtual environment (Chatzichristodoulou,
2014: 19-31).

In general, various terms have been used to express
spectacles, theatre groups and performances by
the use of information technology in recent years.
Terms such as cyberstage, cyberspace, digital theatre,
media theatre, etc. are used to describe new forms
and theatrical spaces created with the help of media
technologies. Thus, not only the theatre stage, but also
any space can be a cyber scene with the help of new
technologies. That is, the whole world is a Cyber scene
and at the same time the whole cyber world is a kind
of scene.The theatre stage is becoming a completely
new and wider cyber environment moving beyond
limited borders with the help of Internet resources and

applications, software and various digital platforms.

It should be noted that the ideas of Italian art historian,

61



http://year.It
http://future.He

Aliyev

specialist on digital performance and video theatre,
expert Anna Monteverdi are especially interesting.
She believes that today the computer has become
an important tool, an agent of performative action
and creativity. Cyber theatre is a metaphor of the
anthropological evolution of the body in which
machine and human can coexist. In fact, the sense
of technology has changed or distorted the ideas of
reality, being, and vitality. Digital performance can
determine the turning point of the theatre and invent
new forms of transportation (2010: 280).

Today, modern visual technologies are widely studied,
tested and applied in conjunction with traditional
theatrical methods in theatres. For this reason, it is
becoming difficult to distinguish and analyze the
boundaries and spaces that exist in the theatre space.
We think that multimedia technologies will expand
the imaginary performance space of the stage through
breaking down borders and creating a new multi-
layered environment in the near future. In addition,
multimedia spectacles and projections can be shown
anywhere in the theatre, even outside the theatre
building. Interestingly, thanks to the Internet, such
spectacles can be distantly controlled even by an IT
engineer, theatre artist and sound director living and
working in another city. Of course, this factor will not
only create new opportunities, but also create certain
difficulties.

Itisimportant tonote that besides Internet technologies,
various types of modern digital devices, computer
programs, lighting and sound equipment allow to
realize even the most fantastic ideas of the director
in the theatre space. Sound and light effects, which
were once impossible, are being successfully applied
with the use of new media technologies. Of course,
progressive-minded directors should collaborate with
IT engineers and programmers to achieve original and
eye-catching results that meet higher artistic tastes. It
is no coincidence that media technologies are already
taught in universities that provide theatre education in
different countries around the world.

Our research shows that theatre figures use new
technologies more widely and successfully inadvanced
countries where information and communication and
computer technologies are produced. For example,
there have been creative theatre groups and collectives
that create spectacles using only new technologies,
projections and multimedia means for many years in
South Korea, Japan, USA and Germany (pic. 2). It is
already possible to see spectacles of such theatres at
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various high-level international festivals.

Picture 2: Dancer Bends Light in Stunning Projection-
Mapped Performance

Source: https://www.vice.com/en/article/ez5pmp/dancer-bends-

light-in-stunning-projection-mapped-performance

Today, the complex relationship of art and technology
has taken such forms especially in theatre that
theatrical aesthetics is almost entirely determined by
the technological basis (Galkin, 2008: 50-75).

Theatre critic Cristina Papagiannoli’s opinion is very
interesting in this regard: “Theatrenot only as a form
of entertainment, but also as a social art should use
this interactive digital world as a political movement
that reflects the world in which we live. In this regard,
theatre figures and practitioners should look for
new ways for structure of performances in Internet
technologies. At the same time, performance, in its
turn, must take into account the rapid change in
technological achievements (2011: 273-282).

The use of computer programs as a scenography tool
and material influences the artist’s style and thinking.
At the same time, the artist, who is looking for more
expressiveness, influences the development of the
visual opportunities of computer technology. The
stageartist and researcher T. Astavyeva, who voiced
this opinion, divides the artists who use computer
means in their work into two types. The first type
is “Media Art” artists. For these artists, the object of
reflection is not the real world, but the media image
created by the media, i.e. the core of the media
world. The second type is a programmer-artist. The
works of programmer-artists remind more abstract
compositions. This is because their artistic solutions
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are based on lines and geometric figures. Programmer-
artist “draws” with ready-made samples and resources
by means of computer programs (2011: 129).

The achievements of new technologies stimulate
significantly the development of modern scenography.
These achievements, in their turn, give opportunity
to create a new artistic synthesis in solutions of
scenography. Today, the use of various digital
devices, screens and video projections controlled
by computer programs are the dominant means of
expression in light and image design. Digital means
are replacing the traditional tools and materials used
by the theatre artist. It is with the help of these means
that certain, sometimes unusual, fantastic atmosphere
is created on the stage in accordance with the ideas
and artistic solutions. But to get all these ideas and
visual solutions, the stage must be equipped with the
necessary equipment, light and sound directors, media
and programmers-artists must be skilled enough.

The use of various new technologies in scenography
remains disputed matter. Of course, computer effects
can increase the number of means of artistic expression
in the theatre. But at the same time, the imbalance of
visual technology with artistic elements can eventually
make the spectacle look like a frame from a film or a
cheap illustration (Bobrovskaya, Galkin, Sameeva,
2013: 104). It should be taken into account that the
audience comes to the theatre to see live art. The
spectator could go to the cinema to see fantastic scenes
“enriched” with visual effects.

New technologies have changed the image of theatrical
art so much that theatre critics are forced to emphasize
that it is no longer possible to work in the traditional
way (Josette, 2011: 54-64). So, speaking about the work
of the Mumbai Theatre at the 27th Congress of the
International Association of Theatre Critics (IATC,
October 2014) in China, Indian art critic Deepa Punjani
said that critics of theatrical performances, which are
made with high-tech, should also take a new approach
to this artistic criticism (2014).

3.THE STATE OF APPLICATION OF ICT
IN THEATRE IN AZERBAIJAN

As already mentioned, many researchers have
studied the use of information and communication
technologies in scenography and generally various
aspects of their application in theatre from time to time.
Although certain aspects of the problem are actively
studied by many modern researchers, Azerbaijani art

critics, theatre specialists and theatre critics have not
paid much attention to the issue.

Recently, certain laws have been adopted and serious
measures have been taken in order to ensure the
development of theatre in Azerbaijan. It should be
noted that the adoption of the “Law on Theatre and
Theatre Activity” in 2006 laid the ground for the
signing of the decree “On the development of theatre
art in Azerbaijan” in 2007. The “State Program for the
Development of the Azerbaijani Theatre in 2009-2019”
stimulated the measures to be taken in connection
with the development of both the Ministry of Culture
and Tourism and the national theatre of Azerbaijan.
As a result of all this, the buildings of theatres in the
country have been reconstructed thoroughly and each
time their material and technical base is updated after
such reconstruction and associated to modern times
and technologies. For example, the building of the
Academic National Drama Theatre was commissioned
in 2011 after a major reconstruction. The theatre is
equipped with various types of equipment based on
new technologies, including sound equipment made
in Germany. This equipment is a sample of the most
advanced technologies. Specialists of the manufacturer
can solve various types of complex faults in such
equipment from a long distance by accessing the IP
address of the theatre. It is even possible to stop using
this equipment from thousands of kilometers away. All
this is a clear sign of the dependence of modern theatre
on information and communication technologies.
Taking account that this type of equipment is quite
expensive, it is important to have local professionals to
overcome such technical difficulties in the future.

Today, various new technologies are used in the
preparation of backcloth and decorations used in
Azerbaijani theatres. Digital sketches prepared by a
theatre artist staging a spectacle can be pre-printed
on various types of materials using proper printers.
The initial sketch of the scenography can also be
done in advance on a digital platform, a digital tablet.
3D (three-dimensional) printers can also be used to
make decorations and properties. The use of such
technologies makes the spectacles well-conditioned.
Different types of lighting technologies also caress the
taste of the audience.

As we have noted, the State Program “Azerbaijan
Theatre in 2009-2019” was adopted by the order of the
President of the Republic of Azerbaijan and for the first
time the first Baku International Theatre Conference
on “The World Theatre Process in the 21stCentury:
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Problems, Perspectives and Alternatives” was held
on November 8-10, 2010 within the framework of this
program. At the same time, it shows the tendencies
of the Azerbaijani theatre to integrate into the
world theatre space. It is gratifying that we see the
introduction of new technologies in the theatrical
environment in parallel with the development of the
Internet segment in Azerbaijan.

The interaction of Internet technologies manifested in
the technologicalization of art and art in the aesthetics of
Internet technologies, as well as their interdependence
is very relevant in modern theatre (Aliyev, 2018: 123).
It is no coincidence that the 27th World Congress of
the International Association of Theatre Critics (IATC),
which was held in Beijing on October 15-20, 2014, was
dedicated to “The New Era: The Art of Criticism in the
Internet Age” and was attended also by theatre critics
and researchers from Azerbaijan. The urgency of the
problem was also emphasized at the 3rd International
Theatre Conference held in Baku in November 2014.

New technologies have been applied in the spectacles
of Azerbaijan’s leading theatres in recent years. Video
footage is used in complex episodes and situations
that cannot be created on stage. Today, the Academic
National Drama Theatre, the flagship of the Azerbaijani
theatre, presents several spectacles made with the help
of this technology. But, there are some shortcomings
in the use of video mapping technology in Azerbaijani
theatres. First of all, it would be better if mapping is
done by professional graphic designers and secondly,
if the images are presented to the stage with special
equipment, a higher artistic beauty is achieved. From
time to time, various theatres have tried to create
spectacles, to attract the attention of the audience
with new methods and means. Unfortunately, the
application of new technologies in the spectacles
performed in our country is at a very low level.
There is a great need for engineers and programmers
to implement the progressive ideas of creative
people working in the theatre. As we mentioned
above, high-level information and communication
technology professionals must be hired to realize
what directors and artists want to see on stage. When
talking about the cooperation of theatre and media
engineers, it is worth noting an interesting fact in
the Russian Federation. As a result of a joint project
of the St. Petersburg National Research University of
Information Technologies, Mechanics and Optics and
the Russian State Academic Drama Theatre named
after AS Pushkin (Alexandrinsky Theatre), multimedia
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and Internet technologies were applied in several
spectacles. Two masters’ programs on “Creation of
Spectacle” and “Theatre Arts” were implemented
at the Alexandrinsky Theatre and Theatre Academy
and master’s program “Multimedia technologies in
Theatre Arts, Cinema and Television”in the direction
of “Information Systems and Technologies”by St.
Petersburg University (ITMO) in 2013 within the
framework of the cooperation (Borisov, Burlov,
Smolin, Stolyarov, Scherbakov, 2014).The mentioned
experience can be successfully applied with the help
of cooperation between local theatres and universities.

Of course, this work requires considerable funding.
But, it should not be forgotten that the investment in
a theatre is justified completely. Because of this, the
theatre must raise itself to the level of a brand. Several
methods that have been successfully applied in world
theatres can also be used in Azerbaijani theatres.

4.CONCLUSION

The use of all kinds of new technologies, digital
equipment and computer programs opens new
opportunities for the theatre. The use of computer
programs as a scenography tool and material
influences the artist’s style and thinking. At the same
time, the artist, who is looking for more expressiveness,
influences the development of the visual capabilities
of computer technology. The achievements of

new technologies have significantly stimulated
the development of modern scenography. These
achievements, in their turn, give opportunity to create
a new artistic synthesis in solutions of scenography.
Today, the use of various digital devices, screens and
video projections controlled by computer programs
are the dominant means of expression in light and
image design. Digital means are replaced with the
traditional tools and materials used by a theatre artist.
Certain, sometimes unusual, fantastic atmosphere is
created on the stage in accordance with the ideas and
artistic solutions with the help of these means. But, the
stage must be equipped with the necessary equipment,
light and sound directors, media and programmer-
artists must be skilled enough in order to achieve all

these ideas and visual solutions.

The use of various new technologies in scenography
remains a controversial issue. Of course, computer
effects can increase the number of means of artistic
expression in the theatre. But at the same time, the
imbalance of visual technology with artistic elements

can eventually make the spectacle look like a frame
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from a film or a cheap illustration [14] (Bobrovskaya,
Galkin, Sameeva, 2013: 104). Undoubtedly, the crown
of the stage is the actor, the play performed by him
with high mastery and skill gives the audience a great
artistic pleasure and unforgettable feelings. Today,
theatre and film critics argue that acting is “polluted”
by new technologies in technologically advanced
and developed world. Of course, new technologies
are being used more in the field of cinematography.
However, it should be noted that the creation of
super effects using new technologies is applied
more in the Hollywood film industry. Such unusual
special effects are sometimes overused in movies for
getting a higher income. On the other hand, unlike
Hollywood films, which are rich in special effects,
there are directors and films that have achieved great
success at various international festivals and gained
world fame without the use of any modern effects,
expensive equipment and technologies. It should not
be forgotten that the audience comes to the theatre to
see live art. The spectator could go to the cinema to see
fantastic scenes “enriched” with visual effects. Besides
creating unusual effects in spectacles, the enrichment
of spectacles, which have been made in the traditional
style, with Internet technologies gives also positive
results. But, taking into account all this, we must not
forget that regardless of the level of development
of media technology, it is the actor’s live acting that
gives the audience the most irreplaceable feeling on
stage and what distinguishes theatre from other arts
is its live art. This should be taken in to account and
not to be forgotten by specialists who apply high
technologies to the theatre.
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Oz

Insan beyni cogu zaman biling diizeyinde calismaktansa bilingdist diizeyde faaliyet gostermeyi tercih etmektedir. Boylece enerjiden
tasarruf ederek birgok farkli isi daha dogru ve daha hizli gerceklestirebilmektedir. Beynimizin bilingalt: diizeyde ¢caligmast her ne
kadar dogal bir siire¢ olarak degerlendirilse de, sistemin bu yapisindan faydalanip insanlar: manipiile eden olusumlara karst bilingli
zihni devreye sokmak biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Bu dogrultuda arastirma, sanal goriintiiler iizerinde bilingli olarak uygulanan
glitch teknigi ile olusturulacak hatalarin, deformasyonlarin ve aksakliklarin zihni bilingalt: etkilerden kurtarabilecek algisal bir kirilma
ant yaratabilecegine vurgu yapmaktadir. Dijital ile yapilan manipiilasyon, kiiltiirel degerleri degistiren, biling kullanimim kérelten,
alg1 operasyonuna yonelik yapisiyla karsimiza ctkmaktadir. Ozellikle dijital kiiltiir etkisindeki cagda sanal olanin hikimiyeti, algt
yonlendirmelerine gerekli zemini saglamaktadir. Sanal ile gercek arasindaki cizginin giderek inceldigi giiniimiizde tekno-kiiltiirii
benimseyen toplum, hegemonik ideolojiler altinda konformist yaklagim sergilemektedir. Farkinda olmadan bizi yonlendiren etkilerin,

bilingli bir sekilde algilanabilirligi iizerine incelemeler yapilan bu ¢alismada, bilingdisi yonlendirmenin varligina ve konformist bir
yapiya biiviinmemek i¢in sorgulamanin énemine dikkat cekmek amaclanmaktadir

Anahtar kelimeler: Biling, Bilingdis:, Konformizm, Dijital manipiilasyon

Abstract

The human brain often prefers to operate at an unconscious level rather than at the conscious level. Thus, it can perform many
different jobs more accurately and faster by saving energy. Although the operation of our brain at the subconscious level is considered
as a natural process, it is of great importance to activate the conscious mind against the formations that manipulate people by taking
advantage of this structure of the system. In this direction, the research emphasizes that the errors, deformations and malfunctions
that will be created by the glitch technique applied consciously on virtual images can create a perceptual breaking moment that can
save the mind from subconscious effects. Digital manipulation emerges with its structure that changes cultural values, dulls the use
of consciousness and is oriented towards perception operation. Especially in the age of digital culture, the dominance of the virtual
provides the necessary ground for perception orientations. Today’s techno-cultural society, in which the line between virtual and real
gets thinner, exhibits a conformist approach under hegemonic ideologies. In this study, which investigates the conscious perception of
the effects that direct us without being aware of it, it is aimed to draw attention to the existence of unconscious manipulation and the
importance of questioning in order not to adopt a conformist structure..

Keywords: Conscious, Unconscious, Conformizm, Digital manipulation
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1. GIRIS

Beyinlerimiz ¢ogu zaman bilingli zihnin etkin olmadig:
bilingdis1 diizeyde otomatik olarak calismaktadir.
Ivmeli bir sekilde artan teknolojik gelismelerin
iirtinleri, kisilerin aldig1 kararlarda yonlendirici bir
rol oynamak amaciyla bilingli farkindalik diizeyinin
altina hitap edecek sekilde bigimlendirilmektedir.
Giin gectikge etrafimiz1 saran dijital aglar kullanilarak
hayatimizla daha ¢ok etkilesime gecilmekte hatta
bu etkilesimler artik direkt olarak yapay zeka
uygulamalari gibi konuyla ilgili geri bildirimler sunan
yazilimlarin algoritmik hesaplamalar1 kontroliinde
gerceklestirmektedir.

Insanlarm karar verme mekanizmasi bilincalt: fikirler
de dahil olmak {iizere bir¢ok etkileyeni olan bir yapiya
sahiptir. Dijitallesme, giiniimiizde insanlarin yasam
ve alg1 bicimlerini etkileyen en 6nemli unsur olarak
diisiiniildiiglinde bir karar verilirken istemeyerek de
olsa tesiri altinda kalinan unsurlarin da dijital kiiltiir{in
bir parcast haline geldigi soylenebilmektedir. Bu
durumda kisiler kendi yasamlari icerisinde verdikleri
kararlarin ne kadarmi gergekten bilingli bir sekilde,
ne kadarmi medya araglari ile yapilan yonlendirmeler
farkinda
yasamlarini siirdiirmektedirler. Sorgulayan bireyin

dogrultusunda verdiklerinin olmadan
aksine neyi neden yaptigmin farkinda olmadan
¢ogunluga uyan insanlar, postmodern dénemin
baslangicindan  itibaren olusturulmaya baslanan
kiiresel kiiltiiriin standartlarina uygun diisiinen ve
davranis sergileyen konformist insan kategorisinde
degerlendirilmektedir. Icinde yasadigimiz, sanal
ve gercek olgularin homojenlestigi ve herhangi bir
ayrim yapmanin gii¢ oldugu iletisim caginda, biling
denilen yapay1 siirekli pasif konumda bulundurmanin
tehlikeler 6nem arz

yaratabilecegi  toplumsal

etmektedir.

Calismanin genel olarak temellendigi problem,
bilingdisinda kalan ortiilii benlik¢ilik ve salt maruz
kalma gibi, bir konu hakkinda karar verirken
istemsizce etkisinde kaldigimiz giidiilerin zihinsel
beklentileri yaniltan bir glitch uygulamasiyla devre dis1
birakilip birakilamayacaginin degerlendirilmesidir.
Teknoloji ile i¢ ige gecmis hatasiz isleyen bir sistem
s6z konusuyken bir hata veya aksakligin yasanmasi
kisinin bazi seyleri fark etmesini saglamakta ve bu
fark edis ile kisi sistemle yeni bir iliski kurmaktadir
(Gog, 2017: 68). Hatanin getirdigi farkindalik
diisiincesinden yola ¢ikilarak olusturulan uygulama,
dijital deformasyon ile yaratilan gerceklik celiskisi
sonucunda, etkilesimde bulunanlar1 bilingli farkindalik
ylizeyine ¢ikartarak sorgulamaya ve diisiinmeye
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yonlendirmektedir. Calismanin amaci, glitch efektinin
bilinci uyaran ve sorgulamay: tetikleyen bir arag
olarak kullanilabilirliginin gosterilmesidir. Glitch
uygulamasinin, dijjitalin manipiilasyonu iizerinde
farkindalik yaratabilecek bir potansiyeli olduguna
vurgu yapilmaktadir.

Veriler toplanirken;  yerli-yabanci literatiirden,
ulusal tez merkezinden ulasilabilen tezlerden,
internet {izerinden aramalar sonucunda aragtirmaya
katki saglayacak g¢evrim igi dergiler ve kitaplardan
literatiir

dayali kuramsal-analitik bir 6zellik sergilerken ayru

yararlanilmistir.  Arastirma taramasina
zamanda uygulamali bir 6rnek ile kuramsal yapiy:
desteklemektedir. Arastirma, konu ile ilgili (biling,
bilin¢disi, bilingalti, algi, oOrtiilii benlikgilik, dijital
manipiilasyon, konformizm, hegemonya, illiizyon,
sanal, gercek, simiilasyon, yeni medya, glitch art, vb.)
anahtar kavramlardan yola ¢ikarak gelistirilmistir.

2. INSANDA ALGI SURECI

Insanlardaki alg1 siireci oldukga karmasik ve hala bazi
noktalarda soru isaretleri barindiran iglemler biitiinii
olarak yorumlanmaktadir. 1nceoglu’na (2010) gore
alg1 dis diinyadaki soyut/somut nesnelerden alinan
duyumsal bilgidir. Benzer sekilde Kara (2020) “bizi
kusatan diinyay1, belli araliklarda cevreden gelen
uyaranlarin duyu organlarimiza yaptig1 etkiler yolu
ile tanima ve kavrama demektir” seklinde bir alg:
tanimlamasi1 yapmaktadir. Ancak algilamay1 yalnizca
duyu organlarimizdan beynimize gelen veriler olarak
tanimlamak eksik bir degerlendirme olacaktir. Tat
almak bir duyum iken tadin neye ait oldugunu
anlamak algilama olarak degerlendirmektedir. Aym
degerlendirme bir ses isitmek ile sesin kimin ya da
neyin sesi oldugunu anlamak konusunda da gecerli
olmaktadir. Algilama, beyne iletilen duyumlarin gesitli
bicimlerde orgiitlenmesi, 6nceki deneyimlerimizle
birlikte anlam kazanmasi, yorumlanmasidir. Okanli
“algilama aninda, geg¢mis yasantilar, diger duyu
organlarindan gelen baska duyular, o anki beklentiler,
toplumsal ve kiiltiirel etkenler ve degerler de isin icine
girmektedir” sdylemiyle duyumun fizyolojik algimn
ise psikolojik bir olay oldugunu vurgulamaktadir
(Okanli, s. 2-15). Bu denli karmagik bir siirecten
gecerek olusan algilarimizin, boylesine ¢ok baglantili
bir yapiya sahip oldugunun farkinda bile degilizdir.
Cunkii bilingli olan tarafimiz bu siirece ¢ok az
miidahil olmaktadir. Sirmali (2019) algryi, duyusal
olarak gelen veriler haricinde bu verilerin yasantiyla
birlikte yorumlandigr bir farkindalik olay1 olarak
degerlendirerek merkezinin beyin olduguna dikkat
¢cekmektedir.
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Alg1 stireci sonunda zihinde olusan diisiinceler
aslinda alg1 sisteminin algilamak istedikleridir.
Ciinkii beyin, dig diinyadan alinan veriler ile zihinde
halihazirda var olanlar1 kargilagtirilarak bir sonug
iiretmeye calismaktadir. Uretilen sonucun mantikli
birebir

gelmeyebilir (Ozcan, 2004: 13). Boylece nasil

olmasi, gergekligi yansitti§1  anlamina
gordiigiimiiz, duydugumuz, tenimizle hissettigimiz,
koku ve tat aldigimiz, algilama siirecinin isleyisine

baglanmaktadir.

Beynimiz yapay bicimde uyarildiginda gercekte var
olmayanseyleri varmis gibi algilayabilmektedir. Beynin
bu yapisi ayni zamanda onun yanlis yonlendirmelere
agtk bir sistem oldugunu da gostermektedir. Eger
yasadigimiz gergeklikten bir kesit basarili bir bicimde
taklit edilebilirse duyu organlarimizin beyne yolladig:
sinyaller orijinal gergeklikteki sinyallerden ¢ok da
farkli olmayacaktir ve bu taklit duyu organlarimiz
doyuracak kadar detayli ise olay daha gercekgi bir
bi¢gimde tecriibe edilebilmektedir (Ferhat, 2016:
726-727). Gorsel illiizyonlar, simiilasyonlar, sanal
ve arttirlmis gerceklik uygulamalari, hologram
goriintiiler vb. gibi yeni medya araclar1 veya geleneksel
yontemler kullanilarak gergeklestirilen iiretimler alg:
sistemini aldatmaya yonelik uygulamalara O6rnek
olarak gosterilebilmektedir.

Sekil 1. Edward Adelson, Grey Square (Gri Kare)

Kaynak: https:/ /upload.wikimedia.org/wikipedia

commons/6/60/Grey square optical illusion.PNG

“Gri kare” illiizyonuna bakilinca gercekte birebir ayni
olan A ve B kareleri, beynimiz tarafindan B karesi A
karesine gore grinin daha a¢ik bir tonuna sahipmis gibi
algilanmaktadir. Bu yanilginin temel nedeni algimizin
sadece duyu organlarimizdan gelen verilerden
olusmuyor olmasidir. “Goziin gordiigii nesne ile ilgili
kavrayisinda, &nceden sahip oldugu bilgilerin yeri
onemlidir. Hakkinda higbir bilgiye sahip olmadigimiz
bir nesneyi gorsek dahi bir algiya sahip olamayiz”
(Kara, 2020: 265). Daha onceki gorsel deneyimlerimizi
tetikleyecek bi¢cimde kurulmus olan kompozisyon,
zihnimizi gézden gelen verilerin haricinde benzesim

yaparak bir varsayimda bulunmaya itmektedir. Burada
beynimiz o6nceki tecriibelerine dayanarak golgede
kalan yerlerin normalden daha koyu goriindigiinii
bildiginden dolay1 B karesinin golge altinda kalmamig
halini tahmin etmekte ve gorseldeki ton dagilimimnin da
etkisiyle gorsele bakanlar B karesini oldugundan daha
acik bir tonda gormektedir. Béylece bilinenin aksine
gorme islemini gerceklestirenin aslinda gozlerden
ziyade beyin oldugu sonucuna varilmaktadir (Bakan
ve Kefe, 2012: 20).

Goz, belki de alg: siirecinde en etkin rolii oynayan
duyu organimiz olarak karsimiza gikmaktadir. Sirmali
(2019) algilamanin biiyiik bir kisminin gorsel sekilde
oldugunu soylemektedir. “Goriiniis aslinda gergeklige
zihnimizi yonlendiren bir isaret gorevine sahiptir”
(Kara, 2020: 265). Halk arasinda kullanilan gérmeden
inanmam gibi sozler de aslinda gorme eyleminin
gerceklik algilamasindakikonumunubetimlemektedir.
Goziin bu konumu dikkate alindiginda ¢ogu
yaniltict eylem de gorme duyusu hedef alinarak
gerceklestirilmektedir. GoOrmek, bakmaktan farkli
olarak sadece goziin fizyolojik yapisinabagli kalmayan,
farkli algisal boyutlarinda isin igine katildig1 bir eylem
olarak degerlendirilebilmektedir. Biyolojik anlamda
gormek gorsel algilama siireci icin bir 6n kosul
saglasa da asil algilama isleminin gerceklesebilmesi,
bireyin psikolojik ve duygusal gonden gérmeye hazir
olmasina baglhidir (inceoglu, 2010: 79).

Hembholtz 18007erin ortalarinda beynin, gelen verilerle
ilgili varsayimlarda bulunuyor olmasi gerektigi ve
bu varsayimlarin daha &nceki deneyimlere dayali
oldugu yolunda baz1 sonuglara ulagmustir. Bir baska
deyisle beyin, kendisine gelen az miktardaki bilgiyi,
en iyi tahminleri bir araya getirerek daha biiyiik bir
seye doniistiirmektedir (Eagleman, 2011: 33). Ozellikle
varsayimda bulunma durumu, genellikle isleri
hizlandirmak amaciyla biling denetiminin disinda
gerceklesmektedir. Herhangi bir seyin goriilebilmesi
i¢in daha onceki deneyimler sonucunda olusturulan
beklentilerle gelen verilerin eslesmesi zorunludur.
Hosgor (2016) varsayimda bulunma durumunu,
beynin ¢evresinde duyumladiklarint1 devamli olarak
daha 6nceki deneyimleriyle iliskilendirerek bir seylere
benzetme c¢abasi olarak yorumlamaktadir. Beynin
deneyimler sonucu varsaydigt ve duyumladig:
arasinda yaptig1 karsilagtirma, algisal farkindalik
olusturulabilecek bir potansiyele sahiptir. “Cevrenizin
farkina, ancak duyusal girdilerin beklentilerle celistigi
zaman farkina varirsimiz. Diinya beklentilerinizle
uyustugunda farkindaliga gereksinim yoktur, ¢iinkii
beyin isini gayet iyi bicimde gormektedir” (Eagleman,
2011: 50).
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Algmin, coklu etkilesim barindiran bir siirecin
sonucunda zihinde olusan bir yorumlama oldugu
goriilmektedir. Algilamada biiyiik rol oynayan
gorme eylemi, goziin duyu organi islevinin yam
sira, bilingdis1 etkilenmelerin de dahil oldugu,
psikolojik-duygusal bircok faktor iceren girift bir
sistem kapsaminda gergeklesmektedir. Zihnimizdeki
bilingdis1 diistinceler de beyinde olusan beklentileri
etkileyen, algilama siirecinde 6nemli rol oynayan aktif
bir yapiya sahiptir.

3. BILINC, BILINCALTI ve BILINCDISI

Insan beyni hayatta kalmaya programlanmistir ve bu
dogrultuda hayati olmayan eylemlerdeki bilingli dikkat
seviyesini minimum diizeyde tutmakta, enerjiden
tasarruf etmektedir. Boyle bir sistem igerisinde enerji
tiikketiminin daha yogun oldugu bilingli eylemler
zamanla yerini otonom sistemler ile gerceklestirilebilen
bilingdis1 eylemlere birakmaktadir. Freud'un cogu
kaynakta bahsi gecen buz dagi metaforunda dagin
su tizerinde kalan kiigiik kismi biling olarak ifade
edilirken su altinda kalan biiyiik kisim bilin¢disin
simgelemektedir. Fromm “insan davranislarinin
ardindaki motive edici gli¢ olarak, icgiidiisel diirtii
ve ihtiyaclar1 arastiran psikanaliz, insanin bilingli
eylemlerinin ruhsal yasamimin oldukca kiiciik bir
boliimii oldugunu gostermis, bdylece davranislarin
ardindaki bir¢ok belirgin giidiiniin ruhsal ve bilingalt:
kaynakli oldugunu ortaya koymustur” der (Oviir,
2017: 26). R;gﬁdiisel dirtiiler de zihnin bilingdist
kapsaminda degerlendirilebilen bir olgu olarak,
sonradan 0grenilen degil de kalitimla dogustan gelen
dogal duygular olarak yorumlanabilmektedir.

Biling Turk Dil
sozliigiinde “insanin kendisini ve ¢evresini tanima

Kurumunun giincel Tiirkge
yetenegi, temel bilgi, temel goriis, alg1 ve bilgilerin
zihinde duru ve aydinlik olarak izlenme siireci, suur”
seklinde tanimlanmaktadir (TDK Giincel Tirkge
Sozliikk). Gegtan (1998) bilinci “kisinin dogrudan
farkinda oldugu ve tanidigy bir zihin pargasi” olarak
tanimlarken, Tuzcuoglu (1995) “dis diinyadan ya
da bedenin iginden gelen algilar1 fark edebilen zihin
bolgesi” seklinde tamimlamaktadir. Bu tanumlar
gibi diger biling tanimlamalarinin da ¢ogunda ortak
nokta farkinda olma, fark etme durumu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Biling - bilingdist ayriminda
belirleyici unsur olarak bu farkinda olma durumu
gosterilebilmektedir. Biling, daha ¢ok diisiinmeye, akil
yliriitmeye ve yeni 6grendiklerini eyleme dékmeye
yatkindir. ik bakista insami hayatta tutan sistemin
biling oldugunu zannedilebilmektedir fakat bilingdisi
sistemin yoklugunda her sey biling gozetiminde
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yapilacak ve beyin ¢ok enerji harcamis olacaktir.
Benzer sekilde hayvanlar incelendiginde, hayatta
kalmalar1 igin en gerekli diirtiiniin i¢giidiisel diirtiiler
oldugu gozlemlenebilmektedir ve bu iggiidiisel
diirtiiler bilingdigidir. Zihnimizin bilingli kismi ise
isler yolunda gitmediginde devreye giren bir yonetici
olarak kargimiza ¢itkmaktadir. Yanibilinci kullanmadan
da hayati faaliyetleri siirdiirmek miimkiindiir fakat
boyle bir yasam, ¢ogu konuda kontrol sahibi olmadan
yasamak olacaktir.

“Bilincin diginda olusan ve dikkati zorlamakla
biling diizeyine c¢ikarilmayan istekler ve diirtiiler,
zihnin “bilin¢gdis1” denilen en derin bolgelerinden
kaynaklanurlar. Dikkat sarf ederek bilince ¢ikmasi
saglanabilen zihinsel olaylar ise, “bilin¢géncesi”
denilen ve bilince daha yakin bir bolgede olusurlar”
(Gegtan, 1998: 26). Freud bilin¢digini, hakkinda higbir
sey bilmedigimiz ama etkilerine dayanarak varligin
kabul etme geregi duydugumuz ruhsal siire¢ olarak
degerlendirmektedir. Bilingli halde bulundugumuz
zamanlarin ¢ogunda bilingli olma hali, yalnizca kisa
siireligine devam etmekte geri kalan vakitlerde beyin,
bilingdisinin  denetiminde olmaktadir. Freud belli
bir siirecin baslangigta bilingdisi sistemine ait olup
daha sonradan belli kogullar altinda biling sistemine
gecebilecegini ifade ederek iki tiir bilin¢dis1 oldugunu
soyler (Freud, 2007: 97). “Bircok psikolog bu ikisini
heniiz ayirt etmemis olsa da Freud ikisinin farklhi
oldugunu sdyler. Freud'un ifadeleriyle, birincisi,
bilingdis1 (unconscious) diye adlandirdigimiz, yani
bilinglilige kabul edilemez olandir (inadmissible
to  consciousness). lkincisi ise bilingoncesidir
(preconscious) ki belli sartlarda bilince ulasabilirler”
(Seving, 2019: 147). Bilingdisindaki diistinceler biling
diizeyine ¢ikamamaktadir fakat bazi riiyalarda ve
hipnoz yontemiyle yapilan seanslarda bilingdisindaki
kalintilara nadir de olsa ulagilabilmektedir.
Bilingoncesinde ise bazi uyarmalarla bilince
aktarilabilen fikirler bulunmaktadir. Bilingdis1 ve
bilincalt1 da birbirinden farkli igerikleri olan ama
karistirilan iki kavramdir. “Bilin¢disi, genel anlamda,
bilingli algilamanin disinda kalan tiim zihinsel olaylari,
dolayisiyla bilingdncesini de igerir” (Tuzcuoglu, 1995:
275). Bilingalt1 tabirini ilk ortaya atanlardan biri olan
Fransiz psikolog Janet'in kullandig: bilingalt: aslina
Freud’un daha sonra giindeme getirdigi bilin¢oncesi
kavramiyla ayni anlami tasimaktadir yani ikisi de
zihnin bilince ulastirilabilen bir bolimidiir (Seving,
2019: 150). Arastirmada kullanilan “bilingalt1” tabiri

ile aslinda kastedilen bilingoncesidir.

Giin igerisinde bircok bilgi, olay ve durum alimlayan

bilingaltimizin ~ depoladiklar;, bazi durumlarda
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verdigimiz kararlan etkilemektedir. Alman diistiniir
ve psikolog Herbart, bilingli ve bilingdis1 diisiinceler
arasinda bir smir oldugunu belirterek aklimizdaki
bazi diisiince ve fikirlerin farkinda olamadigimizi
ileri stirmektedir (Eagleman, 2011: 33). Bilingalt1
kontroliinde olan dirtiilerin bir sekilde biling
diizeyinde algilanmasi, gerekli durumlarda kisinin
gercegi gormesine yardimci olabilmektedir. Freud'un
ayirdigr bilingdist  siireclerden olan bilingoncesi
ya da Onbiling, cesitli uyarmalar sonucunda biling
diizeyine ¢ikartilabiliyorsa bu durum bilingalts
farkindalik
sahibi olma konusunda aydinlatici bir bilgi olarak
kullanilabilmektedir.

etkileme yontemlerinden siyrilarak

4. BILINCDISI ETKILENME

Insanlar ¢ok uzun yillardir diger insanlari etkisi
altina almaya calismakta, bunun igin gesitli teknikler
gelistirmektedir. Son yillardaysa bilimsel ¢alismalar
yapilarak insanlarin psikolojik, nérolojik ve sosyal
yapilari incelenmekte, bu sayede bilingaltina en etkili
sekilde mesaj gonderimi yapilmaktadir. (Kiigiikbezirci,
2013: 1884). Bilin¢disi, cevresel etkilere tamamen agik,
korumasiz bir yapiya sahiptir. Bilingli zihnimizin fark
etmedigi bir¢ok olay, durum ve olgu bilin¢disinda
kayit altina alinmaktadir. “Bircok kuramcinin ortak
goriisiine gore; insan beynine gelen verilerden biling
seviyesinde algilanip, islenebilen kisminin oramn
sadece 1/1000 diizeyindedir. Bu diizeyin disinda
kalan veriler ise bilingalti tarafindan algilanmakta
ve kaydedilmektedir” (Ozcan ve dig., 2015: 96). Bu
kayitlar zaman zaman varligini belli etmekte, bazi
kararlar verirken gizli bir sekilde bize telkinlerde
bulunmaktadir.

“Bilingaltinin; insan tutum ve davranislarini belirleyen
en Onemli etkenlerden biri oldugunun anlasilmasi,
bu alany, iiriin veya fikirlerini satmak isteyen kisilerin
hedefi haline getirmistir. Reklam verenler ve siyasiler
bilingalt1 etkileme yontemlerini kullanarak ¢ikar
saglamayr ama¢ edinmis ve bunun igin de gesitli
araclar kullanmuslardir” (Oviir, 2017: 25). Cizgi
filmlerde, sinema filmlerinde veya reklamlarda
rastlayabilecegimiz subliminal mesaj teknigi, bilingalt1
etkilemeye yonelik sik kullanilan &rneklerden bir
tanesidir. Ozellikle gelisen teknolojik imkéanlara sahip
olanlar ¢ok genis kitlelere ulagabilmektedirler. “Limen
of conciousness” yapisindan tiiremis olan subliminal
terimi, bir esigi veya bilinci bilin¢gdisindan ayiran
bir ¢izgiyi ifade etmektedir (Vokey, 2013: 252). Bu
esigin bilin¢dis1 tarafindan giris yapan mesajlar da
subliminal mesajlar olarak adlandirilabilmektedir.
Kilig, bu mesajlarin goriintii, ses veya yazi seklinde

olabileceginiancaknormalsartlardaduyu organlarimiz
fark edemeden bilingalti tarafindan algilandigin
belirtmektedir. Bu durum genellikle “Goz goérmese de
zihin goriir” seklinde ifade edilmektedir (Oviir, 2017:
25). Bu arastirmalar {izerine normalde saniyede 24 kare
gosteren filmlere fazladan 25. kare eklenerek insan
goziiniin algilayamayacagi ancak bilingaltinin kayda
alabilecegi hizda, 6zellikle cinsel 6geler kullanilarak
subliminal mesajlar yerlestirilmeye c¢alisilmaktadir
(Sekil 2).

Sekil 2. Aslan Kral Cizgi Filminden Bir Kare

Kaynak:https: onedio.com/haber/25-kare-teknolojisi-ve-

subliminal-434839

Sekil 3. KFC Reklam

Kaynak:https://wendysgroup5.qwriting.qc.cuny.edu

files/2011/03/Snacker_spoilerl.jpg

Sekil 3’te reklam videosundan alinmis bir {iriin
goriintiisii bulunmaktadir. Dikkatli bakildiginda ise
yesilliklerin arasina yerlestirilmis bir dolar oldugu
dikkat cekmektedir. Subliminal mesajin buradaki
amaci, Uriiniin bir dolardan daha ucuz oldugu ve
tiiketicinin kar ettigi vurgusunu, artirmak olarak
degerlendirilebilmektedir. Video siiresince bu durumu
bilingli olarak fark etmek zor olsa da zihnimiz buna
benzer birgok veriyi bilingaltina kaydetmektedir.

Bilingalt1  etkileme  metotlarindan  genellikle
reklamcilar faydalansa da insanlari yonlendirmeye

dayali politikaci, idareci ve hatta din adami gibi
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meslek gruplarina da rastlamak miimkiindiir.
Dogru metotlarin kullanimiyla kisilerin gercekte ne
istediginin tespit edilebilecegine ve hatta kisilerin
yonlendirilebilecegine inanilmaktadir. Ayrica bilingli
bir kimseyi direkt olarak ikna etmek zorken, bilingalt1
iknasinda kisi gonderilen sinyalleri fark edemedigi i¢in
daha kolay sonuglar alinabilmektedir. Tiiketici daha
onceki deneyimlerine, kiiltiirel kodlarina, kendinde iz
birakan olaylara, hatiralarina gore hareket etmektedir

(Oviir, 2017: 28).

Ortiilii benlik¢ilik ve salt maruz kalma etkisi adiyla
bilinen, zihindeki bilin¢dis1 diirtiilerin disavurumunda
rol oynayan iki psikolojik etki bulunmaktadir. Ortiilii
benlik¢ilik insanlarin kendileriyle iliskilendirdikleri
seylericinbilingsiz bir tercihe sahip oldugu hipotezidir.
Eagleman (2011) bu kavrami soyle agikliyor: “Insanlar
kendi yansimalarmi baskalarinda bulmay1 severler.
Psikologlar bu durumu biling¢dis1 bir 6zsevgi olarak,
bir bagka deyisle yakin ve asina gelen seyler karsisinda
duyulan bir rahatlik diizeyi olarak yorumlar ve ortiilii
benlik¢ilik (implicit egotism) olarak tanimlarlar”.
Muhtemelen bazi ortiik 6z-degerlendirmeler (self-
evaluations) bir zamanlar bilingli olan ama biiyiik
Olciide otomatiklestirilen diisiincelerden olugsmaktadir.
Fakat diger ortiikk 6z-degerlendirmeler bilingdist
olabilmektedir ¢iinkii bireyin dil ediniminden daha
Ortiilii  benlikgilik
hakkindaki bir diger diisiince de klasik sartlanmanin

once bicimlendirilmektedir.

ya da ortiik 6grenmenin yani bilingli farkindalik
yoklugunda gerceklesen iliskisel 6grenmenin {iriinii
olabilecegi yoniindeydi. Simdilerde ise insanlarin,
benlikleri hakkinda bilingdis1 cagrisimlara sebep
olan ortiilii benlikgilige sahip olduklar1 bir¢ok belge
tarafindan dogrulanmaktadir (Pelham ve dig,,
2005: 106). Ornegin 2004’te psikolog John Jones ve
meslektaslar1 Amerika'nin iki bolgesinden on bes bin
evlilige iliskin kayitlar: incelediklerinde isimlerinin
bas harfi ayni olan ¢iftlerin tesadiif eseri sayilamayacak
kadar yiiksek bir oranda oldugunu tespit etmislerdir
(Eagleman, 2011: 62). Sadece isimde bas harf
benzerligi boyle bir sonuca yol agiyorsa, kisinin daha
farkli konularda kendinden bir par¢a buldugu seylere
bilingsiz olarak yonelmesi de ¢ok olas1 bir durumdur.

Ortiilii benlikgiligin yaninda, bir nesneye, kisiye veya
duyusal bir olguya bakisimizi bilingdisi diizeyde
olumlu yonde etkileyen bir diger kavram da salt
maruz kalma etkisidir. Salt maruz kalma etkisi bireyin
bir uyarana tekrar tekrar maruz kalmasi sonucu ona
kars1 tutumunun olumlu yonde etkilemesi durumu
olarak agiklanmaktadir (Zajonc, 1968: 1).

Bir yiiziin resmini daha 6nce gérmiigseniz, resmi daha
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sonra yeniden gordiigiiniizde o kisi size daha gekici
gelecektir; o kisiyi daha once gormiis oldugunuzu
hatirlamasaniz bile. Salt maruz kalma etkisi adin alan
bu durum, ortiilii belleginizin, diinyay1 yorumlama
biciminizi (neleri sevip neleri sevmediginiz gibi)
etkiledigini gosteren kaygi verici bir gercegi de
gozler oniine serer. Bu durumda, salt maruz kalma
etkisinin iiriin markalama, sohret yaratma ve siyasi
kampanyalardaki sihirde parmagi oldugunu duymak
size sasirtic1 gelmeyecektir: Belirli bir {iriine ya da yiize
tekrar tekrar maruz kaldiginizda, onu giderek daha
fazla tercih eder hale gelirsiniz. Siirekli goz oniindeki
sahsiyetlerin, beklenenin tersine olumsuz basindan her
zaman rahatsiz olmamalarimin nedeni de bu etkidir.
Unliilerin sikhikla sdyledigi gibi “tek kotii reklam,
reklam olmamasidir” ya da “gazetelerin hakkimda
ne yazdig1 umurumda bile degil, yeter ki adim1 dogru
yazsinlar” (Eagleman, 2011: 65).

Fakat maruz kalma sonucu olusan olumlu duygularin
da bir
gerekmektedir. Ornegin cok da hosunuza gitmeyen bir

doygunluk simir1  oldugunu belirtmek
sarkiy1 gevrenizde birkag kez duyduysaniz o sarkidan
hoslanmaya baglayabilirsiniz. Ancak aymn1 sarkiya
artik kisinin doygunluk sinirini asacak oranda maruz
kalindiginda ters etki yapabilmektedir. Giintimiizde
dijital
tiriinlerle saril1 olmas1 durumuna aligkindirlar. Dijital

ozellikle yerliler ~¢evrelerinin  teknolojik
diinya igerisinde sanal yapilarin varligi, onlar igin
hayret verici bir durum halinde degildir. Bu salt maruz
kalma durumu, ortiilii benlik¢iligi besler ve kisilerin
dijital olana karsi bir sempati beslemesine yol agar.
Insanlarin dijital olana yakinligi, hegemonyanin da
istedigi konformist insan modeline dogru ilerleyisi
hizlandirmaktadir c¢linkii tekno-kiiltiir ¢ercevesinde
bigimlenen yasam tarzinda c¢ok sik karsilasilan
manipiilatif 6geler, gorsel kiiltiir igerisine niifuz ederek

arttk onun bir pargasi haline gelmektedir.

Teknoloji ug¢ noktalara geldik¢e insanlarin biitiin
hareketleri, davranislar1 ve diisiinceleri kayit altina
alinarak, hipermetinlik vb. algoritmik ¢oziimlemelerle
bilingaltina hitap edilerek gelecekteki hareketleri
kontrol altina alinmaya calisilmaktadir. Kisi maruz
kaldig1 manipiilasyonun ve verdigi kararlarin aslinda
kendisine ait olmadigmin farkina varamamaktadir.
Kiiltiir endiistrisi yapay istek ve ihtiyaclarla gerekceler
olusturarak yine bunlarin giderilmesine yonelik kendi
irettigi ¢ozlimleri toplumlara sunmaktadir. Boylece
toplumlar yonlendirilmekte, bireyler hesaplanabilir
nesneler haline gelmektedir (Bilsin, 2007: 3). Bu durum
da bize dijital manipiilasyonun varliginit ve yaptigi
etkiyi isaret etmektedir.
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5. DIJITAL MANIPULASYON VE

GERCEKLIK

Manipiilasyon  kelimesi ~ “yonlendirme, se¢me,
ekleme ve ¢ikarma yoluyla bilgileri degistirme,
yonlendirim” olarak tanimlanmaktadir (TDK Giincel
Tiirkge Sozliik). Yani manipiilasyona, kisilerin kendi
istekleri dogrultusunda olaylari, nesneleri veya diger
kisileri degistirme, yonlendirme, etkileme girisimi
denilebilmektedir. Manipiilasyon ne kadar basarili bir
bicimde gergeklestirilirse etkileyiciligi ve inandiricilig1
da o derece yiiksek olmaktadir. Manipiilasyon
sozcligliniin  Oniine djjital sifati konuldugunda,
manipiilasyonun dijital araclarla ya da dijital ortamda

gerceklestigi ¢ikarimi yapilabilmektedir.

Dijital manipiilasyon tabiri daha ¢ok fotograf
iizerinde yapilan degisiklikler icin kullanilmasiyla
bilinir ve cesitli bilgisayar programlariyla gerceklik
yanilsamasi olusturmaya verilen ad olarak karsimiza
¢ikar. “Dijital fotograflar tizerinde gelismis grafiksel
programlar kullanularak yapilan ortadan kaldirma,
kopyalama, yerini degistirme, yeniden kullanma,
kolajlama gibi bir¢ok manipiilasyon ve filtreleme
islemleri sayesinde pek cok sanat ve tasarim alaninda
siklikla kullanilmaktadir” (Yazar ve Yalgin, 2018: 613).
Dijital manipiilasyon her ne kadar dijital ortamda, bir
fotograf veya video {izerinde yapilan uygulamalar:
anlatmak i¢in kullanilsa da s6zciik dizilimi olarak
incelendiginde dijitallesmenin birey, toplum, ideoloji
ve Kkiiltiir tizerindeki manipiilatif tarafin1 aciklarken
de kullanilabilmektedir yani dijitalin manipiilasyonu
olarak yorumlanabilmektedir. Bu anlamda dijital
manipiilasyon, gercek ve gergcekmis gibi kurgulanan
sanal olgularin i¢ ige gecis siirecinde katalizor gorevi
goren onemli kavramlardan biridir.

Dijitallesmenin manipiilasyona dayali kurgularinda,
ozellikle gorsel kiiltiir olusumunu etkileyen c¢esitli
bilgisayar oyunlari, sinema filmleri ve bunlarin yani
sira sanal gerceklik (virtual reality) ortamlarmnin
kullanilmasi, kisileri yalnizca izlemenin Otesine
tasimakta ve djjital ortamin igine dalmasma izin
vermektedir (Urper, 2009: 28). Bu tarz yeni medya
tiretimlerinin, gercegi sanal olan ile biitiinlestirme
ve gercekte miimkiin olmayan bazi deneyimleri
yasatabilme 6zelligi gbz oniine alindiginda asil gergek
olan1 degersizlestirdigi sdylenebilmektedir.

Bir annenin, &len kiziyla sanal gergeklikte tekrar
bulusmas: oOrneginde sanal gergeklik teknolojisi,
insanlart ¢ok mutlu eden ve imkansiz1 gergeklestiren
muhtesem bir bulus olarak degerlendirilmektedir
(Sekil 4). Yasanan olay her ne kadar duygusal olarak

Sekil 4. Sanal Gergeklikte Olen Kiziyla Bulusan Anne

Kaynak: https://i2.milimaj.com/i/ milliyet /75/ 1200x675 / 5e3ec

a245542 850d20a521f3.jpg

algilansa da uygulamanin yaygmnlagsmasi bir¢ok
anlamda ger¢ek olanin Onemini yitirmesine; sanal
olaninsa yok olmayan, istenileni yapabilen ve her
zaman erigilebilen yapisi nedeniyle yiicelmesine sebep
olabilmektedir.

Ornegin Agustos 2020'de piyasaya gikan Cyberpunk
2077 adlibilgisayar oyunundakurgulanan gelecek daha
¢ok sanal teknolojilerin yayginlasmas: ve hakimiyet
kurmas: tizerine bigimlendirilmektedir. Oyunda bir
eglence kuliibiine girildiginde insanlar birbirleriyle
iletisim kurup eglenmek yerine sanal gergeklik
tizerinden arzularmi gidermeyi se¢mektedirler (Sekil
5).

Sekil 5. Cyberpunk 2077 Oyunundan Bir Ekran
Gorlintiisii

Gergek olanin degerinin azaldift ve yerini sanal
olana biraktig1 dijital kiiltiir doneminde gercekligin
sorgulanmasi da kac¢milmaz bir hadise olarak
giindeme gelmektedir. “Gergeklik der Baudrillard;
kitle ve simiilasyon diizeyinde yeniden diiretilebilir
bir seydir. Bu sdylemden hareketle, Baudrillard'in
“Simiilasyon” kavramsallastirmas1 ile gergekligin
yeniden iiretilebilirlig¢inden bir asama daha sigrayarak,

73



https://i2.milimaj.com/i/ milliyet /75/ 1200x675 / 5e3ec a245542 850d20a521f3.jpg
https://i2.milimaj.com/i/ milliyet /75/ 1200x675 / 5e3ec a245542 850d20a521f3.jpg

Aydin & Giiney

hakikatin de yeniden inga edilebilirliginden s6z
edebiliriz” (Karapinar, 2012: 516). Gergegin yeniden
ingsa edilmesi toplumun manipiilasyonla aktarilan
mesaji kabul etmesi anlamina gelmektedir. Baudrillar
(2003) gergegin iiretiminde kullanilan iletisim araglarin
farkli bir boyuta getiren, onlara inandiricilik katan,
belirgin bir iletisim araci konumu kazandiran seyin
mesaj oldugunu soylemektedir. Dijital teknolojiler,
toplumun gerceklik algisiyla oynayabilen en giiglii
araclardir ¢linkii bu araglar kullanilarak igerdikleri
bilingaltina yonelik mesajlarla birlikte kiiltiirel ¢apta

manipiilasyonlar uygulanabilmektedir. =~ Gergeklik
aslinda bir algisal bir ¢ikti oldugundan gergekligin
degistirilmesi, algmmin  degistirilmesi  anlamina

gelmektedir. Kisilerin alg1 siirecinin ve sonucunun

farklillk  gosterebilmesi mutlak bir gergekligin
varligindan s6z edilememesine yol ag¢maktadir.
Algmin donistiiriilebilir yapisi, gerceklik ile oynama

imkani tanimaktadir.

Teknoloji, kiiltiir tizerinde dijital medya {iriinleri
kullanarak, yeni yapilar sekillendirmektedir. Boylece
toplumda yasanan teknoloji odakli degisim ve
doniistimler bir paradigma kaymasina sebebiyet
vermektedir. Toplum tarafindan gercekligi kabul
edilen bilgiler sorgulanmaya bagslanmakta, artik
neyin gercek oldugu konusunda bir fikir birligine
varilamamaktadir. Dolayisiyla gercek olanin ayrimin
yapmak da giderek 6nemsiz bir sorgulama bigimine
dontismektedir. Cogu kisi tekno-kiiltiiriin dayattig:
hizl1 yasam stilinde dijital medya tiriinleriyle mesgul
olarak, yasadiklar1 hayat hakkinda sorgulama
yapmaya dahi firsat bulamamaktadirlar. “Giiniimiizde
cep telefonu ve mobil uygulamalarin gelismesiyle
kitlelere cok daha kolay ulasan ve bireysel deneyimler
yasatabilen sanal gerceklik, gelecegi bi¢imlendirecek
bir teknolojidir” (Ferhat, 2016: 724).

Tekno-kiiltiirtin ~ girift yapisinda gergeklestirilen
dijital manipiilasyonlar neticesinde dikkati zayif,
farkinda

olmadan hegemonya sahibi insanlar tarafindan gesitli

sorgulamayan, Onemsemeyen bireyler
yontemlerle kontrol edilmeye daha agik olacaklardir.
Boyle bir durumda kendi kararlarmni kendi veremez
hale gelmeleri muhtemel olacaktir. Karar verme
asamasinda diisinme ve sorgulama c¢abasina
girmeyip, gizli veya agik olarak yapilan yonlendirmeler
dogrultusunda segimlerini gerceklestiren kisiler
konformist bir yaklasim sergilemis olmaktadirlar. Bazi
konularda bilingaltindan biling diizeyine ¢ikilarak
s6z hakki almmadiginda, birey giderek kendine
yabancilasmaktadir. “Yabancilasma bireyin rahatina
kiyma yetenegini kaybetmesiyle baslar. Konformistler

yumusak baghdirlar ve mnasil ydnetildiklerini
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dahi merak etmezler. Yonetenlerin hem en iyisini
bildiklerini hem de bir bildiklerinin var oldugunu
diglintirler” (Yenigeri, 2011: 70). Bu diistincelerle
hareket edenler bir siire sonra karar verme
yeteneklerini kaybetmeye baslayacaklardir. Kendileri
yerine bagkalarmin diisiinmesine alismis olan higbir
sorgulama yapmadan, her soylenene katilan, kars:
¢ikmayan bir yapiya sahiptirler. “Yonetimler genellikle
caliganlarinin ~ konformist olmalarim1  arzularlar.
Halbuki yaraticilik, degisim ve gelisme sisteme ve
statiikoya uyum saglamanin degil, meydan okumanin

sonucunda meydana gelir” (Yenigeri, 2011: 70).

Her yere yayilmis dijital aglar, toplumsal bir
yonlendirme hedefleyen kisiler igin biiyiikk bir
altyapr olusturmaktadir. Siiphesiz tekno-kiltiiriin
ozelliklerinden olan bilgiye kolay ulasilabilirlik,
hizli ve rahat gerceklestirilebilen islemler, medya
ortamlarinin gesitliligi ve her yerde bulunabilirligi
vb. gibi durumlar bireylerin konformist bir yapiya
biiriinmelerini kolaylastirmakta ve hizlandirmaktadir.
Alg1 yonetimi hususunda kullanilabilen en etkili
sistemlerden biri olan gorme duyusu, dijital gorsel
kiltiir tizerinden sekillenerek konformist toplum
olusumuna hizmet eder bir konumda bulunmaktadar.
Bulundugumuzkiiltiiriin birigerigi olarak sanal diinya,
arttk asina oldugumuz, varligina sasirmadigimiz ve
gercekligimizin yerini alan bir sistem halindedir. Bu igli
disli olma durumu bilingaltimiz1 etkileyerek farkinda
olmadansanal olanakarsibirrahatlikhalinde olmamiza
sebebiyet vermektedir. Insanoglunun vazgegilmez
yaratim alani olan sanat da bu kiiltiirel yeniden
yapilandirmadan etkilenerek yenigaga ayak uyduran
bir doniisim gegirmektedir. “Insanlar, fotograf
makinasi arkasindan sinema ve televizyonun icadiyla,
gorsel-isitsel bir diinyanin icinde yasamaktadir. Boyle
bir ortamda sanatc1 da yasadig1 dénemin teknolojisini,
bilgi ve tecriibesiyle kaynastirarak sanatmna kendi
yorumunu katmaktadir” (Kanat, 2018: 28). Sanatsal
degeri belirleyen estetik, cagimizdaki tekno-kiiltiir ile
i¢ ige girmis durumdadir. B&yle bir durumda sanala
¢ok cabuk adapte olan dijital gogmenler ve teknolojinin
icerisinde dogan dijital yerliler, medya araglarinin
kullanildig1 bir sanat yapitiyla karsilastiklarinda daha
fazla haz duyabilmektedirler.

6. ZIHINDE GLIiTCH ETKIiSi

Elektrik akiminda yasanan voltaj degisimlerini
ifade ederken kullanilan glitch kelimesi, elektronik
baglaminda ilk ortaya ¢iktigindan beri teknik anlamini
asmig ve simdilerde cesitli arizalar1 ve kazalar1 ifade
etmek i¢in de kullanilmaya baslanmistir (American
Heritage Dictionary). Dijital sanatlarda yeni bir
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uygulama olarak kullamilan glitch ile rastgele veya
bilingli bir sekilde yapilan gorsel bozulmalar ile
hatalar meydana getirilmektedir. “Bazen hata
rastlantisal olarak meydana gelirken, bazense hata,
sanat eserine estetik bir alg1 katmasi igin bilingli
olarak ortaya konabilir yani hata baz1 sanatcilar
icin medyum olabilmektedir” (Ozyurtgu, 2020: 95).
Bu hatalar sanal goriintiiniin kodlariyla oynanarak
ya da cgesitli bilgisayar programlari kullanularak

olusturulabilmektedir.

Sekil 6. Rosa Menkman, “Extrafile”

Kaynak: https://beyondresolution.info/Extrafile-vs-Monglot

Rosa Menkman 2010 yilinda yaymladig: glitch sanat1

manifestosunda  “teknolojinin  miikemmelligine
dair soylemleri dislayip insan yapiminin Onemini
vurgulamakta ayrica hatanin sira dis1 estetigini
ortaya koymaktadir” (Kanat, 2018: 30). Sanat¢1 hatay1
ara¢ olarak kullanarak bir farkindalik yaratmaya
calismaktadir. “Sanatginin ve tasarimcinin degisen
sanat yapitlarinda farkindalik olusturmasi, yeni
gorsel triinlerde anlama ve algilamada da bilingli
hareketliligi dogurmustur” (Uslu, 2016: 1974). Boylece
¢ogu zaman olumsuz olarak akillarda yer eden hata,
bilinglenme siirecine katkida bulunmus olmaktadir.
“Kaza negatif cagrisimlarindan siyrilir ve pozitif olur.
Ciinkii kaza olmaksizin algilanabilecek 6nemli bir

seyler aciga ¢tkamaz” (Gog, 2017: 40).

Akvaryumda olagan dis1 bir sey yapmaksizin yiizen
balik, gergek bir balikk olmasa bile gorsel anlamda
zihindeki beklentileri karsiladigindan dolay1 kisinin
dikkatini ¢ekecek, diisiinmesini ve sorgulamasin
saglayacak bir yapiya sahip olamamaktadir (Sekil 7).
Hatasiz devam eden bir siirecte zihindeki beklentiler
dig diinya ile uyustugundan dolay1 otomatik bir
hareket s6z konusu olmaktadir. Ne zaman ki sistemde
bir hata meydana gelir, o zaman zihin uyarilmakta
ve biling devreye girerek sorgulama mekanizmasin
calistirmaktadir. “Sanatkarlarin tasarladigr kritik
kazalarda teknik, politik, sosyolojik, tarihsel ve estetik

Sekil 7. Hologram Balik Goriintiisii

bakimindan bilinmeyen yonleri ortaya g¢ikartilarak
eski sistem olgusunun sorgulanmasi sonucu yeni
goriisler fikirlestirilir” (Ceylan, 2019: 14).

Insan algisinda bilingdis1 diisiinceler biiyiik bir rol
oynamaktadir. Glitch sanatinda uygulanan dijital
bozulmalar, birtakim bilingalt1 etkilerden kurtulup
bazi durumlarin farkina varilmasinda tetikleyici
olabilmektedir.  Glitch
kiiltiir endiistrisi ile pasif hale getirilen kiside

bir unsur uygulamasi,
hayal kiriklig1 yaratabilmektedir ¢iinkii kisi bilingli
diisiinmeye ve sorgulamaya basladik¢a maruz kaldig:
yonlendirmelerin farkina varmaktadir (Ceylan, 2019:
15). Glitch sanatinda rastgele olusturulan bozulmalarla
sira dist bir estetik yaratilmasiyla beraber, her
zaman direkt amact bu olmamasiyla birlikte insanin
teknolojiyle, makineyle ve sanallikla olan iliskisini de
sorgulatmaktadir.

Beynin gercekligi algilama siireci incelendiginde,
dijital manipiilasyonun yaptig: yonlendirmelere kars:
farkindalik yaratabilmek miimkiindiir. Bahsedilen
algilama siireci, beynin 6nceden kaydettigi bilgiler
ve deneyimlerle yeni olanlarin karsilastirilmasidir.
Yeni bilgiler 6ncekilerle uyusmadig1 zaman bilingli
zihin  aktifleserek  gerceklik  sorgulamasinda
bulunmaktadir. Dijital manipiilasyon ¢ogu zaman
sizin daha Onceki bilgileriniz ile uyusmayan yani
aslinda gergekligi olmayan bir durum, olay veya varlik
manipiile edilerek gercekmis gibi sunulmaktadir.
Bu durumun zitt1 olarak gercekmis gibi gosterileni,
gercek dis1 bir bozulmaya ugratarak simiilasyonun
etkisini kaybetmesi de saglanabilmektedir. Ozellikle
bir yanilsamayr deneyimlerken gerceklesebilecek,
illizyona zit bir hata, aksaklik veya bozulma sanal
olanin farkina vardirabilmektedir (Sekil 8). Glitch
uygulamas1 ile amag, dijital manipiilasyondaki
gibi dogruluk yanilsamas: olusturmak degil, glitch
sanatinin bazi yansimalarinda da oldugu gibi sanal
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olanin varligini belli etmesini saglamaktir.

Glitch efektinin bireyde yaratabilecegi farkindaliga
ornek olarak piramit formunda kurulan hologram
uygulamasi, tabaniyla birlikte bes parga pleksiglas
materyalinden olusmakta ve {iist tarafinda bulunan
actkliga su dokiilmesiyle birlikte de bir cesit
akvaryum halini almaktadir (Sekil 9). icine konulan
akvaryum taslari da baliklar i¢in uygun bir zemin
hazirlayarak izleyicinin de aliskin oldugu bir goriintii
yaratmaktadir. Piramidin oturtuldugu alt kisimda ise
uist tarafa konumlandirilacak olan tableti tasimasi igin
4 tagiyici tahta gitaya sahip bir kaide bulunmaktadir.

Sekil 8. Glitch Uygulanmis Balik Hologrami

Hentiiz prototip seklinde olan uygulamanin nihai
siirimii, sanal-gercek, yapay-organik ve bilingli-
bilingsiz gibi zithiklari tartismaya ag¢makta, kisileri
gordiiklerini sorgulamaya itmektedir. Bir metafor
olarak akvaryumdaki baligin kullanimi insan
yasami hakkinda birgok sey anlatabilmektedir. Balik
suyun disina hi¢ ¢tkmadigi zaman suyun igerisinde
yasadiginin bile farkina varamamaktadir. Benzer
olarak insanlar da sorgulama geregi duymadiklarinda
tistlerinde bulunan manipiilasyonlarin etkisinde
kalarak Ozgiir goriinen fakat belirli yonlendirmeler
dogrultusunda yasaminmi siirdiiren bireyler haline
gelmis olacaklardir.

Sekil 9. Hologramin Olusturulacag: Platform
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Baligin ev igerisinde yaygin olarak beslenebilen bir
canli olmas1 ve bunun hologram yoluyla gosterilmesi
ortilii benlikcilik ve salt maruz kalma etkisiyle
Boylelikle
devrede oldugu 6grenme durumundan ¢ok, dolaysiz

uyumluluk  gostermektedir. bilincin
bir algi durumu gergeklestirilmektedir. Hologram
olarak gosterilen balik gergegiyle neredeyse ayirt
edilemez bir yapiya sahiptir. Hologramin yanina
gercek bir balik konuldugunda hologram balik, 151810
da etkisiyle daha parlak ve canli goriinerek ilk etapta
sanalin gercege stiinliigiinii yansitmis olacaktir.
Sonrasinda uygulanan dijital bozulma efektleri
organik olanin gercekligini 6n plana c¢ikartacak ve
izleyicilerin bilingalt1 etkilerden kurtulup biling
diizeyine ulasmalarina yardima olacaktir. Bu yoniiyle
calisma, deneyimleyen kisilere ¢evreye karsi daha
dikkatli ve sorgulayan birer birey olma yoniinde
farkindalik katmaktadir.

Prototipinde sadece hologram bir balik tek bagsina
ylizerken, calismanin son asamasinda hologram olan
balik, gercek balik ile birlikte yiizecektir. Pleksiglas
yerine cam, tablet yerine ise projeksiyon aletinden ¢ikan
goriintiiniin kumlu camin {izerine yansitilmasi sonucu
olusturulan bir ekran kullanilacaktir ve cam piramidin
igerisine tam bir akvaryum habitat1 olusturulacaktir.
Hologram, gercek baligin birebir kopyas: olacaktir
¢iinkii akvaryuma yansitilan goriintiiler gercek baligin
video c¢ekiminden olusturulacaktir. Cekilen video
daha sonra dijital ortamda diizenlenerek holograma
uygun bir hale getirilecektir. Calismanin asil amacinin
gerceklesebilmesini saglayan da dijital ortamdaki
uygulamalardir.

Bilgisayar ortaminda balik goriintiisii {izerinde
efektleri,
deformasyonlar, aksatmalar, takilmalar vb. gercege

oynanarak yapilan dijital bozulma

aykir1  uygulamalarim, calismayr deneyimleyen
kisileri ortili benlik¢ilik ve salt maruz kalma etkisi
gibi bilingalt1 siireclerden kurtarmasi, bilingli bir
sekilde diistinmeye ve sorgulamaya yonlendirmesi
ongoriilmektedir Boylece glitch uygulamasmin
sorgulamay1 tetikleyen alternatif bir ara¢ olarak

kullanim1 vurgulanmaktadir.

7.SONUC VE TARTISMA

Insanin tiim faaliyetlerini yoneten bir kontrol merkezi
olan beyin organi, anlasilmas: gii¢, karmasik ve her
zaman kontrol sahibi olamadigimiz fizyolojik bir
yapiya sahiptir. Beynin yonetiminde olan davranislar,
duygular, diisiinceler ve diinyay: algilayis bigimleri,
gecmisten giliniimiize incelenmeye devam etmekte,
bu konular hakkinda gesitli hipotezler iiretilmektedir.



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 2 - Year / Yil:2021

Teknolojik gelismelerin de sagladigi imkanlarla
beraber, insan beyninin yapisi giin gectikce daha
¢ozlimlenebilir hale gelmekte, elde edilen sonuglar
¢esitli alanlarda kullanilmaktadr.

Ik caglardan itibaren kalitimsal olarak gelen sag
kalim ve tireme gibi giidiiler hala insanin bilin¢disinda
bulunmaktadir. Beyin bazi durumlarda bilingaltinda
sakli kalanlar1 giin yliziine c¢ikartabilmektedir.
Beynin ¢alisma prensibi, insanlarin algi diinyalarmi
manipiilasyona ag¢ik bir konumda birakmaktadir.
Bu aciklik kesfedildigi andan itibaren insanlarin
yonlendirilebilir bir nesne olarak giindeme gelmesi
s6z konusudur. Giiniimiizde hegemonik unsurlar
teknolojiyi bir ara¢ olarak kullanarak insanlarin
miidahaleler

bilincaltina gerceklestirmektedirler.

Bazen bu miidahale makine Ogrenmesi ve
yapay zekdya sahip yazilimlar ve algoritmalarin
hipermetinlik, sibernetik o6zellikleri kullanilarak
otomatik bir sekilde uygulayabilmektedir. Boylece
toplumlar dijital ile yapilan manipiilasyonlarin etkisi
altinda yasamlarimi siirdiirmektedir. Dijital ve sanal
olanin gergekligin yerini aldig1 gliniimiiz tekno-kiiltiir
¢aginda, bu tiir teknolojilere siirekli maruz kalinmasi
bilincaltinda kalic1 etkiler birakmaktadir. Ozellikle
dijital diinya, bu kiiltiiriin icinde dogan dijital
yerlilerin beyin yapisini konformist bireyler olarak
sekillendirmektedir. Bilingli zihin maruz kalinan
yonlendirmelerden genellikle habersiz kalmaktadir.
Deneyimler neticesinde, bir varliga, olaya ya da
duruma karis1 bilingaltinda olusturulan varsayimlar,
celistigi
zaman etkisinde kalinan manipiilasyon giiclinii

duyu organlarindan gelen verilerle
kaybetmektedir. Boylelikle bilingli beyin devreye
girerek kontrolii ele gecirmekte, sorgulamakta ve
farkindalik sahibi olmaktadir. Bu ¢alismada zihinsel
farkindalik yaratirken odak noktasina alinan kavram
glitch yani dijital bozulmalardir. Glitch uygulamasimin
sanal goriintiiler iizerinde bi¢im bozma, aksaklik ve
dijital hata olusturma yodniinde bilingli kullanimi,
kisiyi algisal boyutta diirterek bilingalt1 etkilerden
styrilmasi i¢in uygun kosullar: olusturmaktadir.

Dijitalin manipiilasyonuna karg: glitch uygulamasmin
bu bigimde kullanimi, bireylerin herhangi bir seyle
etkilesime gectiklerinde yasadiklart deneyimi biling
diizeyinde, daha farkinda olarak ve sorgulama
yaparak tecriibe etmelerine yardimci olmaktadir. Bu
konuda farkindalik yaratabilecek ¢alismalar insanlari
sorgulamaya ve diisiinmeye itmekte, gercek gercekligi
gormelerine yardimci olmaktadir.
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Cocuk kitaba illiistrasyonlar: ve
dijital kolaj illiistrasyon teknigi
tizerine bir degerlendirme

An evaluation on children’s book illustrations and
digital collage illustration techniques
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Oz
Giiniimiizde pek cok kontrolsiiz goriintiiye maruz kalan cocugun, kaliteli 6grenmenin oldugu alana cekilebilmesi igin, gorsel

karmagsamin yeniden diizenlenmesi ve nitelikli imajlarin isaret edilmesi gereklidir. Birgok farkli tiir gorsel iceren cocuk metinleri;
masallar, hikdyeler, hayal giiciinii besleyen fantastik metinler, dil oyunlari iceren resimli anlatilar, siirler ve sarkilar: kapsamaktadir.

Cocuklar ve kitaplar arasinda bir koprii olusturmak ve anlati becerileri kazandirmak agisindan resimli kitaplar, ¢ocuk edebiyatinda
zihinsel ve gorsel iletisim kaynagi olma gorevini iistlenmis onemli araglardir. Bu kitaplar ile bilgi, sozel ve girsel kodlarm bir
kombinasyonu olarak cocuga iletilebilmektedir. Bu nedenle cocuk diinyasini inga etme gorevini iistlenen resimli kitaplarda goriintii ve
metin karsilikl olarak etkilesim icinde olmali ve metnin islevine uygun bicimler icermelidir.

Yeni cagin kitap resimlemeleri bircok dijital gosterge barindirmaktadir. Pedagojik anlamda ¢cocugun faydalanabilecegi bu gorseller,
cocugun bilissel gelisimine karsilik gelmeli ve girsel alg1 diizeyine uygun olmalidr.

Giiniimiiz resimli kitaplarimda kullanlan dijital yontemler illiistrator icin kullanim kolaylig1 ve konforu agisindan giderek daha popiiler
hale gelmektedir. Geleneksel ve ¢cagdas tekniklerin melezlestigi bu yontemler ile ¢izer, keyifli ve seri calisabilme firsat: bulmaktadir.

Kolaj illiistrasyon bircok cocuk kitabr illiistratorii tarafindan -naif anlatim olanaklart vermesi agisindan- tercih edilmektedir.

o

Giiniimiizde kolaj illiistrasyon, geleneksel ve dijital tekniklerin harmanlandigr “tradijital” teknikler ile olusturulmaktadir.

Bu ¢alismamin amacy; ¢ocugun biiyiime materyallerinden biri olan resimli kitaplarin, c¢ocuk diinyasina olan etkisini ve dijital
yazilimlarin, gecmisten gelen geleneksel resimleme teknikleri ile hangi kosullar altinda bir araya geldiklerini kolaj illiistrasyon
uygulamalart tizerinden degerlendirmektir.

Anahtar kelimeler: Cocuk, Resimli Kitap, llliistrasyon, Kolaj, Tradijital
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Abstract

In order for the child, who is exposed to many uncontrolled images today to be drawn to the area where there is quality learning, it is
necessary to rearrange the visual confusion and point out the quality images. Children’s texts with many different types of visuals;
tales, stories, fantastic texts that nurture the imagination, illustrated narratives with language games, poems and songs.

In order to create a bridge between children and books and to give narrative skills, picture books are important tools that undertake the
task of mental and visual communication in children’s literature. With these books, information can be transmitted to the child as a
combination of verbal and visual codes. For this reason, in the picture books that undertake the task of building the children’s world,
the image and text should interact and contain formats suitable for the function of the text.

The book illustrations of the new era contain many digital indicators. These visuals that the child can make use of in pedagogical sense
should correspond to the child’s cognitive development and be appropriate to the level of visual perception.

The digital methods used in today’s picture books are becoming increasingly popular for the illustrator in terms of ease of use and
comfort. With these methods, where traditional and contemporary techniques are hybridized, he draws and enjoys the opportunity to
work in series.

Collage illustration is preferred by many children’s book illustrators in terms of giving naive expression opportunities. Nowadays,
collage illustration is created with “tradigital” techniques that blend traditional and digital techniques.

The purpose of this study; To evaluate the effect of picture books, which is one of the growth materials of the child, on the world of
children and under which conditions digital software came together with traditional illustration techniques from the past through
collage illustration application

Keywords: Child, Picture Book, Illustration, Collage, Tradigital

1. GIRIS

Cocuk kitab1 resimlemeleri, cok basit, naif ¢izimlerden, Fang (1996); illiistrasyonlarin ¢ocuklarmn okuma

detaylar barindiran realist ¢izimlere kadar genis davraniglarinin gelistirilmesinde yararliiginin

bir skalayr kapsamaktadir. Cocugun yasi kitap ¢ok oOnemli oldugunu, resimlemelerin ¢ocuklar

¢izimlerinin tislubunu belirleyen 6nemli bir etkendir. metni okumaya tesvik ettigini ve metinle etkilesime

Mliistratdrden beklenen zengin bir hayal giicii, yaratici gecirdigini  ifade etmektedir. Resimli hikaye

¢izim ve gocugun zihinsel gelisimini anlama yetisidir. kitaplarina bakmak, okumak ve okumay1 heniiz

o6grenmemis cocuklar icin metni ebeveynlerinden
terimi, anlaminin

“Resimli ~ Kitap”

kelimeler ve goriintiiler arasindaki etkilesim yoluyla

hikayenin dinlemek, sik¢a tekrarlanan ve zevk alinan bir

etkinliktir. Cocuklar okumay1 6grenmeden once de
yaratildigr ve ifade edildigi 6zel bir kitap tiiriinii

ifade etmektedir” (Nikolajeva, 1997:247). Cocuklar
i¢in resimlenen ilk kitap olan “OrbisPictus” ortaya

giinliik hayatta karsilastiklar1 durumlar goriintiiler
aracitigr ile anlayip 6nceden Ogrenebilmektedirler.

Hikaye ve masallar ¢ocuklari egitmek igin dikkat

aktigindan beri, cocuklar ic¢in hazirlanan resimli cekici bir ortam yaratmaktadir. Cocuk kitabi, ocugun

kitaplar onun diinyasinda onemli bir yere sahip hikdyeyi iyi kavramasi icin cok sayida goriintiiye
olmustur.  Bunun yaninda eseri basitlestirmek, ihtiya¢ duymaktadir. Basit bir hikaye, ¢izimler ile

somutlagtrmak, hog ve cekici hale getirmek igin, desteklendiginde bir¢ok kelimenin yerini tutabilmekte,

estetik ve pedagojik temele dayanan bir resimleme bellekte kalic1 izler birakabilmektedir. “Hh’jstrasyonlar,

anlayis: geligtirilmistir. Cocugun okudugu ilk edebi hikaye diyalogunun dengelerini saglayarak sozlii ve

eserler olan hikayeler ve masallar, kitap ile olan yazili dil arasindaki boslugu kapatmaya yardime

iletisim agmi giiglendirmektedir. Illiistratér metne olmaktadir” (Elster&Simons,1985:148)

bagli kalmali, hikayeyi resimlemelerle desteklemeli,

yorumlamalarmni  zenginlestirmelidir. ~ Cocuklarin Cocuk Ogrenmeye veya okumaya basladiginda,

dgrenmek igin gorsellerle kurmaya calistig1 anlaml kitabin iginde bulunan gorsel imaj, metin ile kolayca

iliskinin potansiyelini diisiirmemek adina, insan
iliskileri, dogaya karst duyum ve ¢ocuk egitimine dair

Ogretiler igeren resimsel anlatimlar tercih edilmelidir.
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iliski kurmasina yardime1 olmaktadir. Cocuk kitaptaki
resimlere kelimelerden daha kolay tepki vermektedir.
Kitab1 ile karsilasan c¢ocugun hem sozlii hem de
resimsel bilgi ile bulusmasi, belleginde kalici izler
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birakmaktadir. Bunun yaninda illiistrasyon, dikkat
ve kavrayist arttirabilmekte ve daha giiclii, daha
ayrintili ve daha organize bellek izlerinin olusumuna
tesvik etmektedir. Biitiin ¢cocuk kitaplari, bir hikayenin
zaman ve mekandaki yerini belirlemek, bir ruh hali
yaratmak veya sembolik anlami vurgulamak igin
kullanilmaktadir” (Norton,1987:12).

Mliistrasyonlar, ¢ocuk okuyucu igin yazili metinleri
anlamalarini kolaylastirmalari agisindan da 6nemlidir.
Cocugun smirli kelime bilgisi sebebiyle, daha az
kelime ve daha yalin sézdiziminin kullanilabilmesi
icin resimlemelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Ayrica,
kitaplardaki resimler metnin aktif bir sekilde
detaylandirilmasin1 ~ saglamakta, bdylece ¢ocuk
okuyucuyu bilginin zihinsel imgelerini olusturmaya
tesvik edilmektedir. Sanatsal bakimdan kitaplardaki
gizimler, cocuklarin sanat ve gilizele dair estetik
degerlendirme yetisini arttirmaktadir. Broudy’a (1977)
gore; estetik duyarliik 6nemlidir ¢linkii tiim bilis,
yargl ve eylemin bagli oldugu temel bir deneyim

kaynagidir.

Yeni ¢cagin getirdigi teknolojik olanaklar illiistratorlere
geleneksel resimleme tekniklerini dijital ortamlara
tagtyabilme olanagi vermistir. Uretim hizimi
arttiran, resimleme {izerinde farkli varyasyonlar
deneyebilme imkan1 veren bu pratikler ile illiistrator
¢izimi ¢ogaltma, diizeltme ve geri alabilme firsatinu

yakalayabilmektedir.

2.GUNUMUZ ILLUSTRASYONLARINDA
DIJITAL ARACLAR VE TEKNIKLER

Gorsel uyaranlarin oldugu bir diinyada imgeler,
kiiltiirel  ve
etkilemektedir. Bugiiniin ¢ocuklari, ebeveynlerinden

insanlarin giindelik  hayatlarini
farkli olarak ¢ok hizli gelisen dijital bir cagda
biiylimektedir. Evlerde, okullarda kullanilan gesitli
teknolojik tiriinlerle karsilasan ¢ocuk, 6grenmeyi ve
sosyal anlamda saglikli bir sekilde iletisim kurmay:
ogrenmektedir. Cocuklarin 6grenme ve gelisme
potansiyelini destekleyen bu {iriinler; bilgisayarlar,
coklu dokunmatik ekranlar, tabletler, interaktif
beyaz tahtalar, mobil cihazlar, kameralar, oyunlar,
e-kitap gibi ¢ok cesitli dijital cihazlar1 kapsamaktadir.
Kac¢milmaz olan artitk ¢ocuklarin teknolojik ve
interaktif bir diinyada yasamakta oldugudur. Yeni
¢agin ¢ocuklar yeni okumalara ve yorumlara agik bir
biling ve aktif bir alg1 tasimaktadir.

Teknolojinin ilerlemesi ile dijital ¢caga biiyiik adimlar

atan sanatcilar, kendilerini daha oOzgiirce ifade

edebilme olanaklarma sahip olmustur. Giiniimiiz
yazilim programlart geleneksel tiim ¢izme ve
renklendirme uygulamalarin: taklit edebilmekte ¢izer
i¢in teknik anlamda zengin bir alan sunmaktadir. Dijital
tekniklerle olusturulmus resimli kitaplar, tarihsel
gelenekten gelen terminolojiyi genisletmektedir.
Tasviri yeniden ¢ogaltan oOzellikleri ile dijital
illiistrasyon, geleneksel tekniklerin siirdiirebilirligini
sorgulatmaktadir. Dijital ¢izim programlari ile ¢alisan
bir illiistrator, kagit {izerine yaptig1 kalici hatalar: geri
alabilmekte, kolaylikla diizeltme yapabilmektedir.

Gelisen teknoloji ¢izim tekniklerini de degistirmis,
sanatcilar  geleneksel resimleme  yontemlerinin
yaninda, Photoshop, 3DMax ve Maya gibi 2D ve
3D yazilimlarin araciligr ile dijital iiretimlere de
gecmislerdir. Bu dijital araclar ve teknikler geleneksel
tiim sonuglar: dakapsadiklarindan, ¢izimler seri tiretim
hizi kazanmistir. Ayrica dijital galisma stiregleri, tek bir
kisinin birden fazla goérevi yerine getirebilmesine de
olanak saglamistir. Bir¢ok illiistrator teknolojiye bagh
farkli teknikleri kullanmaya yonelmis, grafik tabletleri
onemli bir tasarim materyali haline getirmislerdir.
Tablet yiizeyi kagidin yerine gecmis, tim cizim
ve boyama tekniklerinde kullanilan dijital kalem,
tasarimin aktariminda en 6nemli ara¢ olmugtur. Grafik
endiistrisinin iist basamaklarinda yer alan Adobe
Photoshop, ¢izim yapmak isteyen illiistratorler igin,
yaratici igler ¢ikarabilecekleri programlardan biridir.
Bilgisayara baglanabilen Wacom marka tabletler ve
benzerleri ile ¢izim ekrandan takip edilebilmektedir.
Baska bir alternatif, geleneksel analog uygulamalari
taklit eden ve ¢ok sayida farkh firca, doku ve renk
sunan iPad Pro tabletler icin gelistirilmis Procreate,
Linea gibi ¢izim programlaridir. Bu tabletler ile verimli

bir is akis1 elde edilebilmektedir.
3. FOTOMONTAJDAN DIiJiTAL KOLAJA

190071erin baglarinda Dadaistler, bir materyal veya
baslangic noktas: olarak film, fotograf, dergi ve
posterleri sanatsal ¢alismalarina entegre etmislerdir.
Dada hareketi tiim aligildik sanat kurallarini reddetmis
sanatsal eylem ve oyun arasinda derin baglar
kurmustur. Kitap, dergi, gazete, makas, tutkal ve
fotograf goriintiilerini kullanan bir sanat formu olarak
ortaya ¢ikan “Fotomontajin yaraticist HannahHoch
1945’'te yayimladig1 resimli ¢ocuk kitabini dadaistik
fotomontaj prensibi ile tasarlanmistir” (Rudick, 2010).
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Gorsel 1

Hannah Ho6ch, Brushflurlet, 1945. http://theanimalarium.blogspot.

com/2013/04/cut-out- visions.html(Erigim Tarihi: 25.03.2020)

Hoch mekanik ve organik formlari sasirtici etkiler
yaratacak sekilde yeniden birlestirmistir. Fantastik
yaratiklarin hikayesi olan resimli ¢ocuk kitab1 on
dokuz fotokolajdan olusmustur. Zoolojik bir bahcede
ritya gibi bir atmosferde olan efsanevi yaratiklar,
cocuklara masal cigekleri ve ¢esitli bitkilerle ¢evrili bir

macera sunmaktadir (Gorsel 1).

“Kolajlar1 ve fotomontajlari ile taninan alman “Dada”
sanatcist HannahHoch, popiiler kiiltiirii, Weimar
Cumbhuriyeti'nin  basarisizliklari1  ve kadinlarin
toplumsal olarak insa edilmis rollerini elestirmek igin
kitle iletisim araglarindan goriintiileri ve metinler
birlestirmistir”. (Orley, 24.03.2020 tarihinde erisildi).
Hoch’'tin  kolajlar1 grafiksel o6geleri yogun olarak
barindirmakta ve isleri genel olarak fotomontaj olarak
nitelendirilmektedir. Goriintiiyii kesip bagka bir arka
plan {izerine yapistirma uygulamasi montajlama
olarak adlandirilmaktadir. Fotomontaj ise ¢oklu
negatif, tarama veya katmanlardan tek bir goriintii
uretmektedir.

Gorsellerin dijital ya da fotografik ortamda bir araya
getirildigi fotomontaj tekniginde, mantiksal bir
diizen olusturma kaygisi vardir ve nesneler ayurt
etmek yerine harmanlanmakta ve mekansal iligkileri
gizlenmektedir. Kolaj bir¢ok farkli ¢izim ve boyama
tekniginin bir arada oldugu, diizen kaygisindan uzak
bir yaklagim i¢indedir. Montajin aksine kolaj, keskin
kesilmis veya yirtilmis kenarlara sahip parcalardan

olugmaktadir.
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Gorsel 2

Ezra Jack Keats, The Snowy Day, 1962.https://patch.com/new-york/

bedford/calendar/event/20180310/305729/celebrating-ezra-jack-keats

(Erisim Tarihi: 23.03.2020)

Ezra Jack Keat'in kolaj illiistrasyonu kullanarak
olusturdugu hikaye, bir cocugun yeni bir diinyaya olan
merakini ve yasami sonsuza dek yakalama umudunu
anlatmaktadir(Gorsel 2).

Keat, Picasso ve Braque gibi donemin kiibist
sanatc¢ilarindan  etkilenmigstir. II.
sirasinda  ABD
(Blakemore, 2017). 1962'de yaymnlanmasindan bu yana

Diinya Savasi
ordusu illistratorii  olmustur
bir klasik ve Caldecott Madalyas: kazanan “Karl
Gun”, Afrikali Amerikali kahramani olan ilk resimli
kitaplardan biridir ve Amerikan ¢ocuklarinda ¢ok 1rkl1
temsilin yolunu agmistir (desmoinesperformingarts.

org).

Eric Carle, ¢ocuk edebiyatina hayat veren 6nemli bir
tasarimc1r ve illistratordiir. Bir dizi ¢ocuk kitabim
yazmig ve resimlemistir. En iyi bilinen eseri, diinya
capinda otuz sekiz milyondan fazla satan “ Ag Tirt1l”
isimli resimli kitabidir (Gorsel 3). Carle ¢calismalarinda
¢ok sayida farkli sanatsal teknigin bir araya geldigi
kolaj formuyla calisimalar yapmustir. Suluboya ile
boyadig1 kagit yiizeylerini figiirlerini olusturmak
iizere keserek sekillendirmistir. Bugiin dijital kolaj
alaninda ¢alisan ¢ok sayida geng illiistratore resimli
kitaplarini olusturmada 6nemli bir rol model olmus,
Carle; “Ilk cocuk kitabimda kirk farkli renkte basit
kagit mendiller kullandim sonra bu niianslara daha
fazla renk ve katmanlari eklemeye karar verdim.
Kagit mendil katmanlarinin iizerini parmak ve firga
ile boyamaya bagladim” (Lindsmann 2017) diyerek
kolaj ¢alismalarinda kullandig1 yontemi anlatmustir.
Carle, 196071arin sonlarinda Stuttgart Glizel Sanatlar
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Gorsel 3

Eric Carle, Hungry Caterpillar, The Art of Eric Carle is organized
by The Eric Carle Museum of Picture Book Art, Massachusetts,1969.

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Very_Hungry_Caterpillar ( Erisim

Tarihi:21.03.2020 )

Akademisi'nde okurken &grendigi kolaj teknigini
nasil kullanacag1 konusunda Leo Lionni kitaplar
ile karsilasmasi c¢aligmalari konusunda tegvik edici
olmustur.

iki boyutlu diizlemlerde olusturulmus, birbirinden
bagimsiz disiplinlere ait imajlarin bir araya geldigi
geleneksel ya da dijital tekniklerden biri olan “Collage”,
gliniimiiz  ¢ocuk kitaplarinin  resimlemelerinde
siklikla kullanilmaktadir. Bu teknigin uygulama
yontemleri, el yapimi geleneksel ve dijital tekniklerin
harmanlandigi ¢alismalar1 kapsamaktadir. Bunun
yaninda- kagidin yirtilma efekti de dahil olmak {izere-
tim kesme yapistirma uygulamalar1 “ECollage”
adi altinda dijjital platformda, bilgisayar araglar: ile
olusturulabilmektedir. Boylece iki boyutlu diizlemde
olusturulmus her gorseli bir araya getirebilen
illiistrator, geri doniilebilir miidahaleleri kolaylikla

yapabilmektedir.

Dijital goriintiiyii isleme ve gorsel igerigi diizenlemek
icin bilgisayar yazilimlarinin kullanimi, kolajin
kapsamini 6nemli dlciide degistirmistir. “Mekanikten
dijital ¢ogaltmaya gegisi kapsayan teknolojik siireg,
analog bilgileri dijital verilere doéniistiirme olanag:
sunmugtur” (Chatel, 2020).

Sara Fanelli, el yapimi resimleme tekniklerini
kullanmaktadir. Bilgisayar1 imajlarin1 olusturmak
i¢in degil, resmi diizenlemek, islemek igin bir arag
olarak kullanmaktadir. Mekan ve figiir agisindan
alisildik yaklasimlari reddeden sanatgi, espiri anlayisi,
sayfa tasarimi ve tipografik yaklagimlar: ile 6zgiin,

Gorsel 4

Sara Fanelli, “Pinokkio”, Mixed media Illiistrated, 2003 http://eye-

likey.blogspot.com/2014/07/check-out-wild-beautiful-collages-by.

html (Erisim Tarihi: 23.03.2020)

gercekiistii bir kolaj diinyas1 yaratmaktadir (Gorsel 4).

Kolaj teknigi, temel olarak renkli kagit yiizeyleri
iiretmeye ve bunlar1 uygun sekilde kompoze etmeye
odaklanmistir. Fakat giiniimiizde ¢oklu fotokopi,
dijital tarama ve gelistirilmis kolaj teknikleri olan
kesme, yirtma, yapistirma islemleri dijital programlar
ile de yapilabilmektedir. Elle ¢izilmis g¢alismalara
dijital renklendirme ve ekleme/cikarma islemleri
uygulanabilmektedir.

Fotograf gorsellerini belli bir kurguyla bir araya getiren
fotomontaj yontemi Adobe Photoshop ve GIMP gibi
grafik arayiiz yazilimlarinin ortaya ¢ikmasiyla daha
kolay uygulanabilir hale gelmistir. Bu programlar
degisiklikleri dijital olarak yaparak daha hizh is akis

ve daha kesin sonuglar saglamaktadir.

Dijital kolaj, yeni bir biitiin olusturmak icin farkli
malzeme ve formlardan olusan bir grup teknikten
olusmaktadir Tiim tasarmmin dijital ortamda
gerceklesmis olmasi ya da geleneksel boyama
teknikleri ile calisildiktan sonra gorselin bilgisayar
ekranina aktarilmasi iglemleri, illiistratoriin tercihi
dogrultusunda sekillenmektedir. Tradijital teknikler
giintimiizde bir¢ok ¢izerin tercih ettigi uygulama
yontemleri olmustur.

Ulrike Mdltgen; 2018 Alman Tasarim Odiilii'nii almis,
Deutschlandfunk tarafindan o6diillendirilmis ve en
son Springmann Odiilii ve Troisdorf Resimli Kitap
Odiilii ile onurlandirilmistir (WDR news; erisim tarihi:
07.02.2020).
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Kilig

Gorsel 5

Ulrike Moltgen,Derkleine Hawe Imann, 2017.http://www. auserlesen-

ausgezeichnet.de/ill zoom.php?relid=46&bmid=8144&sbkatid=6 85

(Erisim Tarihi:18.03.2020).

Moltgen (Gorsel 5), Theodor Storm’un metnini yazdigy,
annesi uyuduktan sonra geceliginden kendine bir
yelken insa eden ve ay 15181 esliginde gokytiziine yelken
acan kiicik Hawelmann’i resimlemistir. Geleneksel
masal imgelerine kars1 ¢ikan illiistrator, ¢arpik oranlar
ile gerceklige farkli bakis agilar: getirmistir.

Satu Kettunen; kalem ve

suluboyadan kolaj ve dijital siireglere kadar c¢ok

kompozisyonlarinda,

sayida hareketli parcay: bir araya getirmektedir. Aym
alanda pek cok farkli malzemeyi bir arada kullanarak
dalgalanan renk tonlarmi ele alma konusunda 6zel
yollar gelistirmistir (Gorsel 6).

Kettunen, kangik ortamlar icinde gercekiistii 6geler
ve renkler kullanmistir. (littlehelsinki.blogspot’tan
19.03.2020 tarihinde erisilmistir).

Stian Hole, resimlemeleri

tizerine odaklanmaktadir. Cizimlerindeki gergekg¢i

¢ocuklarn  duygular1

motiflerin, gercekiistii yabancilagsmalarin, olagandisi
perspektiflerin ve beden oranlarindaki degisimler,
diis diinyalarinda gezinme duygusu vermektedir
(Winderlich, erigim tarihi: 11.03.2020).

Calismalarin1 =~ photoshop  kolajlardan  olusturan
Hole'in sofistike dijital ¢izimleri hem fantezi &geleri
hem de giinliik yasamdaki nesneleri igermektedir.
Dijital goriintiilerinde illiistrasyon ve fotograf¢iligi
Druker (2008)e  gore,

kurgusal karakterlerin goriiniislerini dijital ortamda

birlegtirmistir. Sanatgi,

olusturmaktadir. Kolajlar1 ¢ogunlukla fotografik
goriintiilerin ~ kombinasyonlarina ~ dayanmaktadir
(Gorsel 7).
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Gorsel 6

Yokirja (TheNightDiary), 2015. https://satukettunen.com/Yokirja-The-

Night-Diary (Erigim Tarihi: 26.03.2020)

Gorsel 7

Stian Hole, Garmannssommer, 2008.http://earthandliving.blogspot.

com/2008/07/garmanns-summer.html (Erisim Tarihi:10.03.2020 ).

4. SONUC

Resimli kitaplar ¢ocuklar igin her zaman ilgi uyandirici
olmus, eglenceli ve heyecan verici Ozellikleri ile
o0grenmeye yardimci onemli bir egitim araci olarak
kabul goérmiistiir. Cocugun gelisiminin bir biitiin
oldugunu ve g¢ocugun bir¢ok uyarana maruz kaldig:
diistintildiigiinde, resimli kitaplar ¢ocuk igin pratik
bir 6grenme aracidir. Bu kitaplar ¢ocugun zihinsel
gelisimine, sosyallesmesine fayda saglarken gelecek
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yasaminda kitap ile saglikli bir zeminde yakinlagsmasini
saglamaktadir. Cocuklar igin resimli kitaplarin gercek
biiyiisii, goriintiilerin ve kelimelerin etkilesimi sonucu
¢ocuk okuyucusu iizerinde keyifli bir okuma deneyimi

yasatmasidir.

Cocuk  kitab:
tasarlayabilecegi kitaplardan, plastikten yapilmis su

pazar,  ¢ocugun  kendisinin
gecirmez banyo kitaplarina kadar sasirtic1 bir gesitlilik
gostermektedir. Ayrica giiniimiizde resimli kitaplara
cesitli dokunsal 6geler eklenmis (zzimpara, tiiylii kumas
vb.), bunun yaninda ii¢ boyutlu nesne algis1 yaratan
teknikler de gelistirilmistir (Pop-Up Illiistrasyon).
Dijitallesmeye paralel ve uyumla yaklasabilen ¢izer
ise bugiin dijital diinyanin geleneksel ile sentezine

yabancilik gekmeden katilabilmektedir.

Resimli kitaplar, gocuk igin tekrar tekrar ziyaret
etmek isteyecegi sanat galerileri gibidir. Cocuklarin
gorsel belleklerini, bilgiyi islemek {izere hazirladiklar
ve bilgiyi konumlandirma yetenegi gelistirdikleri
agiktir. Cocuklar, her tiirlii bilgiyi emmek ve islemek
i¢cin smirsiz kapasiteye sahip olduklarindan, onlara
ulasacak kaynaklarin her yoniiyle nitelikli olmas bir
zorunluluktur.

Dijital kolaj illiistrasyon teknigini, ¢ocuk kitaplar

resimlemek iizere kullanan bir¢ok c¢izer, teknolojik

olanaklar1 memnuniyet ile karsilamis olsa da
geleneksel c¢izim ve boyama tekniklerinden
uzaklasamamigtir. Buna karsin, kimi illistrator

bilgisayarin1 ya da tabletini teknik bir arag¢ haline
getirmekten sikayetci degildir. Geleneksel ya da dijital
kitap resimlemelerinde teknik ancak bir segenek
olabilir ¢iinkii tiim sanatsal iiretimlerde oldugu gibi
¢izimi 6zgilin yapan kullanilan malzeme degil, ¢izerin
yaklagimidir.
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Oz
Seramigin kullanimi, insan kiiltiiriiniin bir parcas: olarak binlerce yildir siiregelmektedir. Renk de neredeyse seramigin kullanimi

kadar eski bir kiiltiir 6esidir. Seramikler dizerinde bilingli olarak kullanimu goriilen ilk renk olasilikla kirmizidir. Bu rengin giiclii bir
sembolik 6neminin oldugu, binlerce yillik magara resimlerinde ve farkl kiiltiirel alanlardaki kullamiminda goriilmektedir.

Arastirmada insanliin kirmizi renge ulasmaya calisirken, ana renk olan kirmuzimin turuncu, kahverengi, pembe, bordo, mor, vb.
gibi ara tonlarimi da dahil ettigi saptanmgtir. Arastirma kapsaminda kirmizi renge ulasma yollart aciklanirken bir ana renk olan
kirnmuzinin yaminda kirmizimin ara renk ve tonlarina da yer verilmistir.

Insanhigin seramik yapuminda kirmizi rengi neden kullandigi sorusu ile yola gikilarak, bu renge ne gibi kiiltiirel anlamlar yiikledigi ve
renk kullammindaki sembolik dil incelenmistir. Daha sonra bu rengin nasil elde edildigi, yani teknolojisi nedir? sorusu sorulmustur.
Rengin ortaya cikmasim saglayan malzeme ozellikleri, tarihsel siirecte gozlenen farkls teknolojik asamalar ve rengin elde edilmesinde
kullanilan teknikler hakkinda bilgi verilmistir.

Bu dogrultuda, seramikte camur renklendirme, yiizey renklendirme, sir ve alternatif pisirim gibi farkl tekniklerle kirmizi elde etme

yontemleri anlatilmistir
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Abstract

The use of ceramics has been around for thousands of years as a part of human culture. Color is a cultural element almost as old as the
use of ceramics. Red is probably the first color to be used consciously on ceramics. The strong symbolic significance of this color can be
seen in thousands of years of cave paintings and its use in different cultural fields.

In the research, it has been determined that while humanity is trying to reach the red color, the main color, red, also includes
intermediate tones such as orange, brown, pink, burgundy, purple, etc. Within the scope of the research, while explaining the ways to
reach the red color, in addition to the main color red, the accent colors and semitones of red were also included.

Based on the question of why mankind uses the color red in ceramic making, what cultural meanings he attributes to this color and
the symbolic language in the use of color are examined. Then the question “how is this color obtained, in other words, what is the
technology?” has been asked. Information was given about the material properties that enabled the color to emerge, the different

technological stages observed in the historical process and the techniques used for obtaining the color.

Accordingly, different techniques such as clay coloring, surface coloring, glaze and alternative firing in ceramics are explained.

Keywords: Ceramic, Color, Red, Culture, Material, Ceramic Technology

1. GIRiS

Kirmizi, feda edilmenin, ofkenin, cinayetin, eziyet
edilip oldiiriilmenin rengidir. Ancak kirmizi coskulu
hayatin, dinamik duygularin, canliligin, Eros’'un ve
arzunun da rengidir. Psisik rahatsizlik igin giiclii bir
ilag olarak degerlendirilen bir renktir, istah uyandiran
bir renk... (Estes, 2014: 119).

Renklere, insan yasami icinde insana 6zgii hayal giicii
vesoyutdiisiincebecerisiile birgok anlam yiiklenmistir.
Cevresine baktiginda, dogay1 rengarenk goren insan
bunu fark etmis ve rengin zihnindeki varligina dair
bir¢ok kalinti birakmistir. Renk, varligi ile insan
zihninde yaratic1 bir eylemi tetiklemis ve sanatin da

baslica 6gelerinden biri olarak kullanilmisgtir.

Fizik kurallarma gore, giiniimiizde renk, olusumu
151810 varligi ile miimkiin olabilen ve 151k dalga boylar:
ile agiklanan bir olgudur. Tarihin bazi dénemlerinde
renk, maddenin kendisi tarafindan olusan ve maddeye
ait bir ozellik sanilmigtir. Antik donemden itibaren
renkler {izerine diisiiniilmiis ve gesitli teoriler ortaya

atilmigtr.

“Aristoteles’e gore, renklerin tiim varyasyonlar:
1s1gin ve karanhigin karisiminin bir sonucudur. ...
Aristoteles’in yani sira Pythagoras, Platon, Plinius gibi
diisiiniirler de rengin dogas: {izerine tartismis ve temel
renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel &gelerin

bicimleri oldugunu ileri siirmiislerdir” (Per, 2012: 18).

Bati diinyasi, 17. yiizyildaki aydinlanma hareketi

sonucunda bilim alanindaki aragtirma ve ¢alismalarin
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merkezi haline gelmistir. 1666 yilinda, bir fizikgi
olan Newton, yaptig1 bir diizenek ile 151k {izerinde
calismalar yapmis ve renk tayfini ortaya c¢ikararak
renklerinisik ile var oldugunu kanitlamistir. Boylelikle,
renklerin maddeyle veya nesneyle degil, 1sikla ilgili
oldugu ve 1s1k varligi ile olustugu anlasilmistir. Renk
kavrami, psikolojik etkileri ve renk varligi {izerine
yapilan ¢alismalar bu donemden sonra daha da agirlik
kazanmistir. Renk teorisi {izerine ¢ok sayida bilimsel

calisma gergeklestirilmistir.

Renkkavrami, yine insan kiiltiir{iniin nemli bir pargasi
olan dil kullaniminda da kendini gostermistir. Dillerin
olusumu ftizerine yapilan dilbilim c¢alismalarinda,
diinyanin gesitli bolgelerinde, renkleri ifade etmek
i¢in kullanilan 6zel terimlerin, renk adlarinin varligi
arastirilmig ve tespit edilmistir. Bu konudaki 6nemli
¢alismalardan biri olan, Amerikali antropolog Overton
Brent Berlin ve dilbilimci Paul Kay’'in ¢alismasi
“Temel Renk Terimleri: Evrenselligi ve Evrimi”, renk
konusunda antropoloji, dilbilim ve biligsel alanlara
odaklanarak bu konularda 6nemli bilgiler saglamistir.
Calismada, her dilde renkleri tanimlamak igin
kullanilan terimlerin baz1 ortak 6zelliklerinin oldugu
iddia edilmistir (Berlin ve Kay, 1969).

Berlin ve Kay’in ¢alismasinin “temel renk terimlerinin
baslikli

aragtirmacilar, arasgtirilan dillerde renk terimlerinin

evrimindeki yedi asama” boliimiinde
gelisimini ortaya koymustur. Buna gore, dillerin
gelisimindeki ilk asamada dilde iki renk, siyah ve
beyaz icin soézciikler kullamilmis, gelisimin ikinci

asamasinda kirmizi olarak adlandirilan tiglincii bir
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renk kategorisi ortaya ¢ikmistir. Fakat bu kirmiz,
tim kirmizi tonlarmi, portakal rengini, ¢ogu sari,
kahverengi, pembe ve menekse rengi dahil morlar
igerir gekilde kullamilmistir. Daha sonraki gelisim
asamalarinda yesil, sar1 gibi farkli renkler icin de
terimler ortaya ¢itkmis, var olan renk terimlerininse
bugiinkiine daha yakin kullanimlara dogru evrildigi
goriilmiistiir (Berlin ve Kay, 1969: 17).

Tarihsel siirecte de karsimiza c¢ikan ve Berlin ve
Kay’in calismasmin da ortaya koydugu dikkat cekici
bir konu da kirmizi olarak algilanan, adlandirilan ve
kullanilan rengin bugiinkiinden daha genis bir renk ve
ton gesitliligini kapsadigi sonucudur. Bugiinkii renk
anlayisimizda, renklerin farkli tonlar: icin bile gesitli
isimler kullanilmaktadair. Ornegin bayrak kirmizisi,
kan kirmizi, mercan kirmizisi, sarap kirmizisi, ates
kirmizisi, karmen kirmizisi, kizil gibi birgok farkli renk
tonu igin farkl ifadeler bulunmaktadir. Bu ¢alismada,
tarihsel stire¢ Ornekleri incelenirken ve malzemenin
terminolojisine yerlesmis bazi terimler kullanilirken

bu bilgiye dayanarak degerlendirmek gerekli olacaktir.

Seramik terminolojisinde kullanilan renk terimleri de
Berlin ve Kay’in teorisini destekler nitelikte 6rnekler
icermektedir. Bunlardan en belirgin olani, dogada
demir oksit ile renklenmis olarak bulunan ve binlerce
yillik bir kullanim gelenegine sahip, tiim ara renk
tonlarma ragmen kirmizi olarak adlandirilan ¢dmlekgi
camurudur.

Seramikte kirmizi renk iizerine gergeklestirilen
bu calismada; “a) Seramikte kirmizi renk neden
kullanilmigtir? b) Seramikte kirmizi renk nasil

kullanilmistir?” sorularina yanit aranmagtir.

Olusturulan sorular neticesinde kirmizi rengin kiiltiirel
kokenleri ve rengin malzeme ile baglantili olarak nasil
elde edildigi tizerine arastirmalar yapilmis, bagliklarin
belirlenmesi ve konu akisi buna gore saglanmuistir.

2. SERAMIKTE KIRMIZI RENGIN
KULTUREL KOKENLERI

Kokli kiiltiire sahip seramik malzemenin tarihsel

siirecinde  kirmizi rengin kullanim  nedenleri
arastirlldiginda, izleri seramik ©ncesi yasamda
bulunabilen bazi davranis ve ritiiellerin varlig: dikkati
¢ekmektedir. Magara duvarlarinda bulunan el izleri,
av sahneleri, gesitli resimler, kirmizi rengin bilingli
kullanildigini  anladigimiz ilk 6rneklerdir. Ayrica
seramikte kirmizi, tarih oncesi donemlerden itibaren,

olasilikla tiretimde bilingli olarak kullanilan ilk renktir.

Tarihte kirmizi rengin ilk kullanimi, toprak boya,
ast boyasi ya da okr olarak adlandirilan boyalar ile
gerceklesmistir. Yiiksek oranda demir oksit iceren bir
mineral olan hematit nedeniyle kirmizi renkte olan
killi topraklar, bilinen ilk boya maddesinin kaynag:
olmustur. Dogada kolaylikla bulunmasi ve mineral
ozelligi dolayisiyla son derece kalict olmasi, insanlarin
rahatca elde edebilmesini ve boyanin giiniimiize kadar

ulagabilmesini saglamistir (Margaryan, 2018).

Sekil 1. Lascaux Magarasi, duvar resmi.

Kaynak: https://arkeofili.com/magaralardaki-40-000-yilliksemboller-

en-erken-vyazili-dil-olabilir/ (Erigim Tarihi: 17.08.2020)

Magara duvarlari, bazi kaya resimleri ve mezarlarda
bulunan, en eskisi 285.000 (Hirst, 2019) yil 6ncesine
kadar tarihlenen kizil renkli toprak boyasi, Homo
sapiens disinda, bugiin var olmayan Neanderthaller
ve Homo erectus tarafindan da kullanilmigtir (Sekil
1). Geometrik sekiller, ¢izgisel desenler, insan ve
hayvan figiirleri gibi 6geleri igeren 6rnekler, kullanilan
renklerin bilingli bir sekilde segilmis olabilecegini
gostermektedir.

Kiiltiir iginde beyaz ve siyah renkler sembolik olarak

aydinlik-karanlik, giindiiz-gece, iyi-kétii, canl-
cansiz gibi durumlara karsiik gelen kavramlara
dontismiiglerdir. Kirmizi renk ise, kan ile 6zdesleserek,
hayat, o6lim, dogum gibi durumlarin karsilig
olmustur. Yazar, sair, psikanalist ve cantador olan
Clarissa P. Estes (2014), mit ve dykiiler {izerine yazdig:
“Kurtlarla Kosan Kadinlar” kitabinda, bir hikayede
kullanilan kirmizi renk sembolizmi konusunda sunlari

soylemektedir:

“Siyah, kirmizi ve beyaz atlilar, dogum, hayat ve
oliimii cagristiran kadim renkleri simgeler. Bu renkler,
inis, 6liim ve yeniden doguma iliskin eski fikirleri de

temsil eder.

Kirmizi, feda edilmenin, ofkenin, cinayetin, eziyet
edilip 6ldiiriilmenin rengidir. Ancak kirmizi coskulu

hayatin, dinamik duygularin, canliligin, Eros'un ve
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arzunun da rengidir. Psisik rahatsizlik i¢in giiglii
bir ila¢ olarak degerlendirilen bir renktir, istah
uyandiran bir renk” (Estes, 2014: 119).

Kirmizi rengin insan kiiltiirtindeki karmasik yer alist
tizerine “Kirmiz:: Bir Rengin Tarihi” isimli kitabinda
Michael Pastoureau (2017), su diisiincelerine yer

vermistir;

“renk algis1 yalnizca biyolojik veya norobiyolojik bir
fenomen degildir; ayn1 zamanda bilgi, hafiza, hayal
giicli, duygular, baskalariyla iligkiler ve daha genel
olarak toplumda yasama c¢agrida bulunan kiiltiirel
bir fenomendir. Bir renge isim verilmemesinin
nedeni o rengin goriilmemesi degildir; sebebi,
onu isimlendirmek i¢in uygun ortamin ya hig
bulunamamas: ya da ¢ok az bulunmasidir. Yalnizca
maddi yasami, kurumlar1 ve toplumsal kodlariyla
degil, ayn1 zamanda ve 6zellikle ritiielleri, inanglar:
ve sembolleriyle hangi toplum, hangi renge hangi
yeri veriyor? Gergek sorunlarin yattig1 yer burasidir.
Bu alanlarda, sanki diger renklerin sahip olmadig:
biiyiilii giigler atfedilmis gibi, kirmizinin uzun bir
siiredir, ¢ok uzun bir siiredir ana rolii oynadigt

inkar edilemez” (Pastoureau, 2017: 22).

Tarih oncesinden gliniimiize, diinyanin cesitli
bolgelerindeki kalintilarda, kirmizi ast boyas: ile
gercgeklestirilenritiiellerin varligi dikkat cekmektedir.
Kirmiz1 rengin kanla ve hayatla 6zdeglestirilmesi,
kadininilk adet gorme ile birlikte viicudun kirmiziya
boyanmasi ve bunun avda bereketi saglayacag:
inancini dogurmustur. Kirmizi kanin diger diinya
ile iletisimi sagladig1 inanci ile mezar duvarlarinin
ve oliilerin boyanmasi ve kirmizi kiyafetlere ya da
bezlere sarilarak gomiilmesi gelenekleri, kirmizi
rengin gliclii sembolik kullaniminin stirekliligini
ve cesitliligini gostermektedir (Kolankaya-Bostanci,
2012).

“Sembolizmin ilk O6rnegini olusturan kirmizi
ast boyasit kullanimi Erken Prehistorik dénem
insanlarinin yasamlarmun farkli evrelerinde énemli
rol oynamustir. S6z konusu 6nem, giiniimiiz avci-
toplayici topluluklarin 6zellikle ritiiel yasamlarinda
hala devam etmektedir. ...arkeolojik ve etnografik
veriler kirmizi as1 boyasi kullaniminin islevsel ve
faydacil yoniiniin yaru sira sembolik, ritiiel, sosyal
ve kiiltiirel bir anlami oldugunu gostermektedir”
(Kolankaya-Bostanci, 2012: 42).

Tarihoncesi donem mimarisinde renk sembolizmi
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iizerine yapilan bir calismada da Orta Anadolu
yerlesimlerinde -0zellikle Catalhoyiik’te- kirmizi
toprak boya ile boyanmis alanlarin ritiiellerin
gerceklestirildigi kutsal alanlar oldugu ve gorsel
kaygidan ziyade sembolik amacla kullanuldig:
belirtilmistir (Erdogu ve Ulubey, 2011).

Prof. Dr. Metin Ekici (2016), “Tiirk Kiiltiirinde Al

Renk” isimli makalesinde su ifadelerde bulunmustur;

“Turk kiltiriindeki en eski renklerden biri “al”
renktir. Al renk, Tirklerin en eski inang sistemlerinde
ve torenlerinde kullanilmigtir. Bazen belli varliklari
olumlu olarak ifade eden, onlar1 tamimlamada bir
sifat olarak kullanilirken, bazen de kot varliklarin
adi olarak kullanilmigtir. Her iki durumda da “al”
renk Tiirklerin en eski diinya algilarint kk anlaminda
tasimaya devam etmistir. Al renk her zaman “degisim
ve doniisiim” anlamina sahip olmustur. Bu degisim
ve doniisim anlami yaraticinin vermis oldugu veya
yaraticidan gelen “1s1k ve 1s1”dan kaynaklanmaktadir.
Bu 151k ve 1s1 giineste, ateste, altinda ve diger bazi
varliklarda goriilebilir. Bagka bir ifadeyle Tanrisal
enerji de diyebilecegimiz bu 1s1k ve 1s1 her neye
dokunursa, o varlik veya canli “al” renge doniisiir,
allasir” (Ekici, 2016: 103,104)

Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu (2012), yine Tiirk
kiltiirtinde al renk, altin, as1 boyasi kullanimi ve
bunun inang¢ gelenekleri ile olan sembolik bagmi
“Tirk Mitolojisinde Al Dini ve Okra Iliskisi” isimli
calismasinda ortaya koymustur. Eski Tiirk ve Altay
mezarlarinda varlikli kisiler, onlar1 kutsal “siit golii”"ne
tastyacak olan altin elbiselerle gomiiliirdii. Ancak
daha az varlikli olanlar gozleri ve dilleri {izerine altin
sikkeler konularak gomiilmiislerdi. Bunlara sahip
olamayacak kadar yoksul olanlar ise okr/asi boyasi
ile boyanarak gomiilmekteydi. Ciinkii canli oldugu
diisiiniilen toprak, yeterince siire gectiginde altina
dontismekteydi. Eski Tiirk kiiltiiriine gore toprak,
zamanla kursun, demir, bakir ve altina dontisiiyordu.

Kirmizi rengin topraktan elde edilmesi ve bu rengin
kimyasal olarak kalict olmasi, baz1 Orneklerin
giiniimiize dek ulasmasini saglamistir. Demir oksit,
dogada hazir halde bulunabilen bir kirmizi renk
kaynagidir. Bu malzeme, toprakta karisik haldedir ve
ogiitiiliip sulandirilarak boya haline getirilmistir.

Insanlik tarihinde, rengin kullanim1 daima sembolik
bir bi¢cimde olmus, bu sembolik dil giiniimiize dek

devamlilik icinde siiregelmistir. Giiniimiizde pek az
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bilgiye sahip olsak da renklerin kullanim1 konusunda
belirgin bir bilincin varligr goriilmektedir. Av
sahnelerinde, tapmnma eyleminin gergeklestirildigi
alanlarda, viicutlarin boyanmasinda kullanilan
sembolik renkler, inang geleneklerine bagl olmustur.
Teknolojinin  ilerlemesi, inang sistemlerindeki
degisiklikler, yasayis ve kiiltiirlin doniisiimii, insan
yasaminda renklerin anlamini degisime ugratsa da
varligini higbir zaman yok etmemistir. Eski kiiltiirlerde
inanca yonelik sembolik bir anlami ve bir islevi olan
renkler, giiniimiizde tiim diinyada gegerliligi olan
sembolik kullanimlarla siiregelmektedir. Tek degisen,
inang ekseninde olusan renk kullaniminin giinliik
hayata yanit veren islevsel bir kullanima doéniismesi
olmustur. “Rengin Kiltiirel Cagrisimlart” isimli
makalesinde Dog. Ozge Mazlum (2011), rengin islevsel

kullanimu ile ilgili sunlar1 yazmuagtir:

“Rengin islevsel olarak en genel kullanimi ise

siniflandirmak ~ ve tanimlamaktir.  ...Insanlarin
giivenligini saglamak icin de renkler islevsel olarak
kullanilabilir. Ornegin; elektrik salterlerindeki yesil
renk devrenin kapali oldugunu, kirmizi renk ise acik
oldugunu ve tehlikenin varligini gosterir. Uzmanlarca
ongoriilen renk kullanimi, bu konuda tiim diinyada

ortak bir dil olugturulmasi amacini tagimaktadr.

..Kirmizi, yangmn sondiirme istasyonlar1 ve
ekipmanlarinda... kullanilmaktadir” (Mazlum, 2011:

134).

Giliniimiizde, her ne kadar yerel kiiltiirler ve gelenekler
ekseninde yerlesmis olan sembolik dilin devamlilig1
siiregelse de giinliik hayatta kiiresel olarak gecerliligi
olan bir renk kullanimi ortaya g¢ikmistir. Bu renk
kullanimi, tiim diinyada bir kod sistemine doniismiis
ve glinliik hayat1 kolaylastirma amacina hizmet eder
hale gelmistir. Bu kodlar da kiiltiiriin bir pargasi
olarak her tiirlii insan yapimi yaratici eylemin icine

dahil olmustur.

Tim bu rengin kullanimma dair aciklamalar,
insan davranmiglarinin  nedenlerini agiklayan ve
bu davraniglarin sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiir
kavrammin iginde yer almaktadir. Yani kirmizi
renk kullanimy, ilk giinden bugiine inang, sembolik
kullanim ve iglev olarak ifade edilebilecek sekillerde,
bir kiiltirel davranistir. Bu davranig bigimleri her
cografyada, her toplumda, zaman zaman farkli, zaman

zaman benzer sekillerde stirdiiriilmektedir.

Neolitik
seramik ylizeye parmak veya basit fircalarla kabaca

Toprak  boya, donem  Orneklerinde

siiriilen bir boya olmustur. Renk ve motiflerse, ev
ve magara duvarlarindakilere benzer geometrik,
lekesel ve figiiratif soyut sekiller barindirmaktadir.
Seramiklerdeki bu ikinci renk, seramikte dekor

kavramuinin ilk ortaya ¢ikisini gostermektedir.

Insan ve hayvan bicimli, riton olarak adlandirilan
adak kaplari, kimi zaman yapilis amaci ve islevini 6n
plana c¢ikaracak dekorlarla resmedilmistir. Kirmizi
astar boyali bu 6rnekler, kutsal sivilarin adak amaciyla
sunuldugu, avda ve ekinde bereketin simgelendigi
hayvan ve kadin bedenlerinin vurgulandigi, soyut
diistince ile ifadenin en giiglii 6rneklerinden bazilarin

olusturmaktadr.

Kirmizi astar kullanimi, seramik malzeme kiiltiiriinde
binlerce yil eskiye dayanan ve hala kullanimz siiren bir
malzeme gelenegi halini almistir. Kirmizi ¢camur ve
kirmiz1 astar, hemen her cografyada karsimiza ¢ikan
ve ¢omlekgilik geleneklerinin siirdiigiinii isaret eden

degerli kiiltiirel malzemelerdir.

Seramikte kirmizi, ilk ¢aglarda inang ve ritiiel

amaglarda kullanilmis, daha sonra malzeme
teknolojisinin gelisimi ile farkli islevler edinmis,
renk kodlarmin ortaya ¢ikisi ile daha genis bir ifade
cesitliligine sahip olmustur. Ancak her zaman, elde
edilmesi ve uygulanmasi ustalik gostergesi olmus, en

begenilen ve sevilen renk olmay1 siirdiirmiisttir.

Giintimiizde kirmiz, bir seramik gelenegi halini almis
olarak ¢omlek¢i tirtinlerinde kullanilmaya devam
etmektedir. Sanat seramiginde de kirmizi rengi bir
teknik beceri olarak veya anlatimin bir 6gesi olarak
kullanan seramikgiler bulunmaktadir. Seramikgiler,
giiclii malzeme kiiltiiriinden de referans alarak kirmizi
rengi farkli tekniklerle sik sik kullanmaktadir. Seramik
endiistrisi de giincel trendler ve kiiltiirel faktorler
baglaminda kirmizi rengi {iretmeye ve sunmaya
devam etmektedir.

3. SERAMIKTE KIRMIZI RENGIN
TEKNOLOJisi

Neredeyse her kiiltiirlin ve malzemenin ilgisini
¢ekmeyi bagsarmis olan “kirmizi” renge ulasmada
pek cok yontem gelistirilmistir. Seramik malzeme
ile kirmizi rengin elde edilmesi, yiiksek oranda
malzemenin Ozellikleri ile saglanmistir. Teknolojinin
gelisimi, insan kiiltiiriinde ¢ok eski donemlerden
beri kullanim1 goériilen kirmizi igin farkli kaynaklar
yaratmis, kimi zaman sartlar zorlanmistir. Kirmizi
renge ulagsmakta ustalikla yonetilen kaynak yaratma
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yontemleri su sekilde siralanabilir: Seramik camurunun
ve ylizeyin renklendirilmesi, seramik sirlar1 ve alternatif

pisirim yontemleri.

3.1. Seramik Camurunun Renklendirilmesi
ile Kirmiz1 Renk

Seramigin giinliik ihtiyaclar i¢in kullaniminda ¢amur
dogadan elde edilmis ve diren¢ kazanmasi igin
icine bitkisel lifler gibi organik maddeler katilarak
sekillendirilmistir. Renk, ¢amurun dogadan elde
edildigi kosullara bagh olarak ortaya gikan, kontrol

edilemeyen bir faktordiir.

Yakin tarihe kadar, ilk seramigin 11.000-12.000
yil once Japonya’da Jomon doneminde {iretildigi
bilinmekteydi. Fakat son olarak Kuzey Cin'deki
Xianrendong ve Yuchanyan magaralarindan ¢ikan
ornekler, ilk seramiklerin yaklasik 18.000-20.000 yil
once Cin'de tretildigini ortaya koymustur. Ele gecen
farkli et kalinliklarina sahip toplam 282 par¢anin
¢amur biinyelerine bakildiginda, agik ateste pisirimden
kaynaklanan kirilgan yapiya ve diizensiz, heterojen
kirmizims1 kahverengi bir renge sahip olduklari
goriiliir (Sekil 2). Bu da tarihin ilk ¢omleklerinin
iiretiminde kullanilan ¢gamurun igerisine kirmizi pisme
rengine sahip bir kilin karistirildiginin ip uglarin verir
(Hirst, 2019).

Sekil 2. Kuzey Cin Xianrendong ve Yuchanyan
magaralarindan ¢ikan kirmizi kil karisimli biinyeli
ornekler.

Kaynak: https://www.thoughtco.com/yuchanyan-cave-hunan-

province-china-173074 (Erisim Tarihi: 01.01.2020).

Kiiltiirel gelisimin belirli bir basamagmndan sonra
bilingli bir renk kullanim1 ortaya ¢ikmustir. ikinci bir
rengin uygulanmasi, malzemeye miidahale etmeye
ihtiya¢ duyulacak kiiltiirel gelismelerin yasanmasiyla
gerceklesmistir, ancak bu miidahale, malzemeye belirli
bir diizeyde teknik hakimiyeti de gerektirmistir.

Renk yelpazeleri belirli bir sinir araliginda olan
dogal renkli killer renkli seramik ¢amuru olarak
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degerlendirilebilir. ~ Yeryiiziinde igerisinde dogal
olarak demir bilesikleri (Fe203) bulunan ¢amurlarla
karsilasmak miimkiindiir ve bu ¢amurlar dogal
yontemlerle c¢ikarilabilmektedir. Igerisinde yaklasik
%10 ve flizerinde demir oksit bulunduran c¢amur
nétr ya da yiikseltgen pisirimden sonra kizil
kahverengi tonlarina ulasmaktadir. Hem yabanci
hem de yerli literatiirde bu pisme rengine sahip
camurlara ‘kirmizi ¢amur’ ismi verilmektedir. Agik
(beyaz, bej, krem vb.) pisme rengine sahip seramik
¢amurlarmi kirmizi renge dontistiirebilmek icin igine
boyayic 6zellikte maddeler ilave edilir ve camurun
tamamu renklendirilir. Bu islem, ¢amur ya da biinye
renklendirme olarak adlandirilir. Tarihsel siirecte bu
islemin, camurun icerisine bir kirmizi kilin katkisi ile

kolayca gergeklestirildigi bilinmektedir.

Kirmizi renkte killi bir toprak olan hematitin suyla
karistirilmas: ile basitce bir kirmizi boya elde
edilebilmektedir. %10"un iizerinde demir oksit oranlari
iceren bir kil katkisiyla, daha koyu kirmizi pisme
rengine sahip ¢amurlara ulasilabilir. Tugla, kiremit
veya ¢omlekgi killeri dogal yapilartyla kirmizi seramik
¢amurlarindan olusurlar (Arcasoy ve Bagkirkan, 2020:
225).

Ayrica gelisen camur teknolojileri 1s181nda, camur
blinye igerisine ulasilmak istenen kirmizi rengin
tonuna gore yaklasik %8-15 arasi oranlarda ya
dogrudan demirin oksit hali (Fe203) ya da sentetik
kirmizi seramik boyalar1 katilarak yine kirmizi renk

tonlar elde edilebilir.

Sekil 3. Abartil1 emzigi olan perdahli terakota su
kabi, MO 2600-2400, Girit.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/24765?

searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;when=8000-2000+BC.

&amp;ft=terracotta&amp;offset=20&amp;rpp=80&amp;pos=2 (Erisim

Tarihi: 03.01.2020).

Kirmizi  ¢omlek¢i ¢amurundan iretilen, kizil

kahverengi renk tonlarina sahip mat goriintimlii
seramiklere latince kokenli bir terim olan Terakota
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(Terracotta veya Terrakotta) da denilmektedir (Sekil 3).
Gozenekli, kirig renkli, su gegirgenligi olan ve parlak
(genellikle perdahli) seramiklere de terakota denir.
Kisaca pismis kirmizi toprak olarak tanimlanan bu
airlinler, geleneksel ¢anak-comleklerden, tugla-kiremit
gibi insaat malzemelerine, kaplama seramiklerinden su
ve kanalizasyon borularina kadar degisen ¢ok genis bir
kullanim yelpazesine sahiptir.

3.2. Seramik Yiizeyinin Renklendirilmesi
ile Kirmiz1 Renk

Kirmizi renge ulasmada kullanilan bir bagka yontem ise
astar ya dakirmiziboyalarile seramik formun yiizeyinin
boyanmasi ve renklendirilmesi islemidir. Bu islemde
boyama igin seramik astarlardan veya siralti, sirigi,
sirlistii seramik boyalarindan olusan farkli ozellikte
malzemeler kullanilabilmektedir. Yas, yar1 yas, kuru ya
da pisirim sonrasit olmak tizere seramigin farkl tiretim
asamalarinda bu islem gerceklestirilebilmektedir.
Onemli olan, pisirim igin uygun sicakliga dayamkli bir

malzeme veya boyanin kullanimidir.

Seramik astari, sekillendirilmis seramigin yiizeyine
uygulanan, camur biinyesinden daha ince bir ¢amur
tabakasidir yani kisaca sulu bir gamurdur. Genel olarak
astarlar kil ve tiirevi seramik hammaddelerinin su ile
homojen bir sekilde karisimu ile elde edilirler.

Sekil 4. Hacilar, MO 6000-5000, kirmizi renkli astarli
seramik kaplar.

Seramik sirlarinin  kesfinden ¢ok daha Onceki
tarihlerde insanlarin seramiklerini astar kullanarak
renklendirdikleri bilinir. MO 6000-5000 yillar1 arasinda
Hacilar ve Catalhdyiik gibi Anadolu’nun iki yerlesim
alaninda astar kullanilmis ilk seramikler ile kargilagilir
(Sekil 4). Bu yerlesim yeri 6rneklerinde, koyu pisme
rengine sahip biinyeler {izerinde ac¢ik renkli killer ile
elde edilmis dekorlamalar 6ne c¢ikar. Daha sonraki
doénemlerde ise fran, Mezopotamya ve Anadolu'da
iiretilen seramiklerde kirmuzi, kahverengi-siyah ve
beyaz gibi renklerle yapilmis astarlarin kullanildigt

bilinir. Olasilikla, irettigi kaplarinda kirmizi renge

ulasip dekoratif bir etki almayr hedefleyen insan,

camur biinyesini  renklendirmedeki  pratigini
kullanmay1 akil etti. Sulandirdigi kirmizi killi ya
da demir bilesigi igerigi olan balgik kivamindaki
¢amurunu seramik yiizeylere uygulayarak hedefine

ulagabildi.

Kalkolitik dénemde seramik malzeme teknolojisinde
belirli bir ilerleme yasanmuis, ince cidarli seramikler
ve ustalikla resmedilmis dekorlar ortaya ¢ikmaya
baglamistir. Prof. Dr. Mehmet ozdogan (2002),
Tel Halaf bolgesinde bulunan Kalkolitik dénem
seramikleri baglaminda bu gelisimi su sekilde

degerlendirmektedir;

“Yapiminda saf, birincil dolgu kil kullanilmis ve
kaplarin hamuru iyi aritilarak 6zenle hazirlanmistir.
Indirgenmis bir ortamda 1s1 kontrolii olan ancak
yiiksek 1silara ¢ikabilen firinlarda pisirilmis olmalari,
¢omlekgiligin arttk 6zel bir uzmanlik durumuna
geldigini, “ustalarin” olustugunu gosterir. Bu
kaplarin bezemesinde kullanilan boyalar da toprak
boya degil, metal oksitlerdir. Bezemenin yapilmasi
kadar bu boyalarin hazirlanmasi ve firinlanmasi da
bilgi ve teknoloji gerektiren bir olgudur” (Ozdogan,
2002: 113, 115).

Seramikte yiizeyin renklendirilmesinde kullanilan
ve kirmizi renk veren metal oksit yine topraktan
elde edilen demir oksitleridir. Bunlar topraktan
ayristirilarak astar ile karistirilmis ve yiizeyin
dekorlanmasinda kullanilmistir. Seramigin iizerine
uygulanan dekorun daha parlak ve goz alica
goriinmesi, ayrica gozeneklerin sikilastirilarak
su gecirgenligin azaltilmasi icin de perdahlama

yapilmustir.

Ast boyasi olarak da adlandirilan, demir oksit
igeren kirmizimsi bir mineral olan “okr”, hematitle
renklenmig bir tiir kil-mineral karigimidir. Astar
hazirlamada renksiz biinyelere, kirmizi pisme rengine
sahip kil, as1 boyas1 (okr) ve demir oksit (Fe203)
ilavesinin disinda ayni ¢amur renklendirmesinde
kullanilan yontemde oldugu gibi ulasilmak istenen
kirmizi rengin tonuna gore yaklasitk %8-15 arasi
oranlarda sentetik kirmizi seramik boyalar1 katilarak

da kirmizi renk tonlarina ulagilabilir.

Tarihte baz1 stireclerde, Akdenizli ¢omlekgiler
tarafindan gelistirilen ve giiniimiizde rengiyle anilan
bazi Ornekler goriilmektedir. Bunlar pekismis astar
dekorlu Antik Yunan Arkaik donem seramikleridir.
iki, bazen daha fazla renk kullanilan bu kaplarda
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figiirler siyah ve kirmiziolacak sekilde resmedilmistir.
Bu renk kullanimi, herhangi bir ritiiel amag igermese
de giiglii bir gorsel 6zgiinliik ortaya koymaktadir.

Roma Imparatorlugu'nun genis smirlar1 iginde
iiretim yapan seramikgiler, uygun killerle astari nasil
hazirlayacaklarini, kile alkali ilave etmesini ve uygun
teknikle pisirmesini Yunanlilardan 6grendiler. Bu
ince taneli, eritici olarak alkali iceren ve demir oksitge
zengin killer ile astarlanmis seramikler, firmdan
giktiktan sonra kirmizi, mumsu ve parlak bir yiizey
goriintiisii  verdiklerinden, baslangigta “Kirmizi
Parlak Isler” olarak adlandirildilar (Cobanli, 1996:
21).

Pekismis astarin “Terra Sigillata” astar1 olarak
adlandirilmasi, astarlanmis seramiklerin bir kiginin
ismini veya simgesini miihiir olarak tasimasimndan da
kaynaklanmaktadir. Terra Sigillata, yani “miihiirlii
kap” terimi, Roma 1mparatorlugu’nun uzandigt
tiim iilkelerde MO 2. yiizyildan MS 7. yiizyila kadar
tiretilen, ¢cogunlukla rolyef bezemeli parlak kirmizi
renkli astarlara 19. yiizyilldan baglayarak giiniimiize
kadar verilen isimdir (Sekil 5), (Cizer, 2014: 25).

Sekil 5. Terra Sigillata tekniginde {iretilmis kapakl
pismis toprak kutu, MS 1.-2. yiizyil ortalar.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/artcollectionsearch/247448

(Erisim Tarihi:10.08.2020).

Giliniimiizde de ¢ok ince taneli killer ile, yiikseltgen-
nétr firin atmosferlerinde pisirildiklerinde kirmizi ve
parlak ylizeyli, sinter astarlara benzer goriiniimlerde
seramik astarlar1 {iretilebilmekte ve orijinal
teknigin kullanim1 bazi seramikgiler tarafindan
stirdiiriilmektedir.

Terra Sigillata astar1 hazirlamak igin, demir oksit
igerigi yiiksek olan, ¢ok ince taneli kirmizi kil
degirmende &giitiilmesi yerine ezilerek ufalanir ve
ince eleklerden elenir. Birim miktar olarak 1 litre
sert olmayan suyla, deflokiilant (sulu ¢amurdaki
topaklanmay1 Onleyici madde) olarak anilan
sodyum karbonat veya sodyum silikat bir kap
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icinde karigtirtlir. Deflokiilant katkisi, recetede
kullanilacak olan kuru kil miktarimin  %0,3'4
oranindadir. Bu karisima 0,300 kg kirmiz: astar kili
de karigtirildiktan sonra, bulama¢ katmanlasmasi
igin en az 24 saat dinlendirilir. Kabin en dibinde
iri tanecikli katman, tizerinde de orta boy ve ince
taneciklerden olusan katmanlar birikir. En distte
ayrisan saydam su karisitmdan uzaklastirilir. Dibe
en once ¢oken iri tanecikli katman da atilir. Geriye
kalan zengin ince tanecikli tabakalar Terra Sigillata
astar1 olarak kullanilmaya elverislidir (Arcasoy ve
Bagkirkan, 2020: 213).

Seramik yiizeyinde kirmizi renk elde edilebilen bir
bagka yontem de siralti yontemidir. Bu yontem,
esasen bir dekor yontemi olarak tanimlanmaktadir.
Pismis seramik biinye iizerinde uygulanan boyalarin

tizeri daha sonra saydam bir sir ile kaplanir.

Tarihsel siiregte siralt1 yontemi ile kirmizi renk bakir
ve demir minerallerinin kullanimiyla elde edilmistir.
Bakair, sabit bir renk yakalanmasi teknik olarak zor
oldugundan ustalik gerektirmistir.

Bakir oksit (CuO) ham olarak siyah renge sahiptir.
1000°C  sicakhigin iizerinde yiikseltgen bir firmn
ortaminda pisirildiginde yesil renk elde edilir.
Kirmizi rengin elde edilebilmesi igin bakirin iki
oksidasyon durumuna sahip olmasi gereklidir.
Bakirin daha yiiksek oksit formu olan bakir (II) oksit
(kiiprik oksit-CuO), bakir (I) oksite (kiiproz oksit-
Cu;0) indirgenmelidir: 2 CuO + CO @ Cu20 + CO2.
Bu reaksiyon ancak indirgeyici firin atmosferinde
kullanilan malzemenin iiretecegi CO ile gergeklesir
(Sekil 6). Bakir en fazla %0,2-0,5 arasindaki oranlarda

en iyi sonucu vermektedir.

Sekil 6. Saydam sir altinda bakir kirmizisi ile
boyanmis porselen sise, Yuan Hanedanlig: (1271-
1368), Jingdezhen, Cin.

Kaynak: https:// www.metmuseum.org/art/collectionsearch/ 49215

(Erisim Tarihi: 23.02.2021).
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Bakir disinda demir de kahveye doniik bir kirmizi
renk saglamaktadir. Hem bakir hem de demir, ytiiksek
isilara dayanikli oldugundan porselen {iretiminde
kirmizi renk igin temel kaynak olmustur.

“Demir Kirmizis1” seramik boyalar: en fazla 1.0000C
sicakliga kadar dayanabilirler, kiremit kirmizis1 bir
renge ulagsmak i¢in Fe2O3 (demir oksit) kullanilir.

Tipki sirda oldugu gibi siralti tekniginde de kirmizi,
uygulanmas: ustalik gerektiren bir renktir. Osmanli
déneminin Iznik seramiklerinde, 16. ylizyilin ikinci
yarisinda karsimiza ¢ikan mercan ya da domates
kirmizis1 olarak anilan kabarik ozellikteki renk, bir
siire biiyiik begeni ve basar1 kazanmis, daha sonra
ise teknik sorunlar nedeniyle giderek soluklasmis ve

kullanim1 sonlandirilmistir (Sekil 7).

Sekil 7. Boliinmiis palmet tasarimli siralt1 mercan

(domates) kirmizisi ¢ini bordiir, 1578, iznik

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collectionsearch/452296

(Erisim Tarihi: 23.02.2021).

Bu donem iiretilen parlak mercan kirmizi rengin
kaynag1 yiiksek oranda demir oksit iceren siralti
boyadir (Sahin, 1998). Seramikler, tiim diinya
miizelerinde yer alan, renkleriyle deger kazanmis
orneklerdir. Tarihte ilk kez Rodos’ta bulunduklarindan
Rodos isi olarak yanlis tanimlanan bu seramiklerin
{iretim yerinin daha sonra Iznik oldugu anlagilmigtir.
Tiirk seramik literatiiriinde kirmizili siralti teknigi
olarak isimlendirilmektedir (Bakir, 2007: 297).

Siralti, bir dekor teknigi olarak kullanildigindan,
beraberinde bir desen ya da motifle birlikte
gorsellesmistir. Kirmizi, ogu 6rnekte bagka renkler ile
bir arada kullanilmus, teknik beceri gostergesi olarak
begeni kazansa da renk olarak bir sembolik ifadeye
karsilik gelmemistir.

Kirmiz1 renkli seramik boyalar1 uran bilesiklerinden
elde edilebilir fakat 197071i yillardan baslayarak

uran bilegiklerinin zehirli olmas1 sebebi ile seramik

endiistrisinde kullanilmast yasaklanmistir. Kirmizi
renge en fazla yaklasan renk tonlarinda seramik
boyalar: elde etmek i¢in krom oksitten biiyiik dlctide
yararlanilarak, “pink” olusturan renkler ile ¢alisilir.
Pink, seramikte temelde CaO, SnO2 ve Cr203 ile
hazirlanan ve 19. yiizyil baginda Ingiltere’de elde
edilen pembeyle canli kirmizi arasindaki renk
tonlaridir (Biiyiik Larousse Sozlitk ve Ansiklopedisi,
1986: 16/8558).

Tek bagina selen bilegikleri ile kirmizi renkli seramik
boyalar1 elde edilebilir fakat bu renk kirmizidan ¢ok
koyu sarap rengini andirir. Cesitli oranlarda kadmiyum
siilfit (CdS) ile karistirilan selenin kadmiyum bilesigi
olan Kadmiyum selenit (CdSe) ile koyu kirmizidan
sariya kadar degisen renkler elde edilebilir. Kadmiyum
selenitin toz aliiminyum ve silisle birlikte eritilmesi
sonucu “rubi” (yakut kirmizisi) renk veren seramik
boyalari elde edilebilmektedir (Lehnhduser, 1973: 145).

“Karmen Kirmizis1” bir renk elde etmek igin; %48
kalay oksit, %17 kuvars, %24 tebesir, %3 potasyum
bikromat, %4 Boraks, %4 siilyen bilesiminden olusan
regete 1.2000C sicaklikta kizdirilarak ogiitiiliir.

Guiniimiizde, ¢esitli hammaddelerle tiretilebilen farkli
kirmizi tonlarma sahip ¢ok sayida boya secenegi
bulunmaktadir.

Kirmiz1 rengin kullanildig1 diger bir teknik de siriistii
yontemidir. Pismis sir lizerine uygulanan siriistii boya
teknolojisi, kirmizi rengin elde edilebilmesi i¢in 6nemli
bir asama olmustur. Daha diisiik 1silarda gerceklesen
sirlistii boya pisirimi, yiiksek 1silarda elde edilmesi

gii¢ kirmizi renge ulasilmasini kolaylastirmistir.

Tarihte ilk kez Selguklu seramikleri tizerinde siriistii
teknigi ile kirmizi renk kullanimi goriilmektedir.
Rengin elde edilmesi i¢in bu seramikler ¢oklu pisirime
tabi tutulmustur. Minai teknigi, coklu pisirim teknigi
ya da yedi renk teknigi olarak da adlandirilan bu 6zel
teknikte, turkuaz, kobalt mavisi, yesil ya da siyah
gibi renkler siralt1 teknigi ile uygulanmistir. Yiiksek
1s1ya direngsiz olan kirmizi ve altin boyalarsa, pisirim
sonrast uygulanmis ve daha diisitk sicakliklarda
tiglincii bir pisirim gerceklestirilmistir.

Selcuklu kirmizi siriistii boya orneklerinden birkag
ylizyil sonra, Cin'de ve Japonya'da siriistii kirmizi
kullanimi goriilmektedir. Cin'de kinrande adiyla anilan
kirmiz1 iizerine altin dekorlu seramikler, Japonya
pazarinda c¢ok begenilmistir (Balyemez, 2018: 818).
Japonya’da da, Kakiemon ailesi at6lyesinde {iretilen ve

Avrupa porselen fabrikalarinda da taklit edilen, i¢cinde
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mercan kirmizisi renk bulunan porselenler iiretilmistir
(Sekil 8). Tipki siraltinda oldugu gibi siriistiinde de
kirmizi renk kullanimi kinrande ve kakiemon tarzi
gibi 6zel uygulamalar disinda resimsel bir anlayisla

uygulanmuistir.

Sekil 8. Eiraku Hozen tarafindan iiretilmis, kinrande
tarzinda boyanmis porselen tiitsii kabi, Edo Dénemi
(1615-1868), Japonya.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/63024

(Erisim Tarihi: 23.02.2021).

Siriistii kirmizi renkli boyalarin iiretiminde bakir
ve demir 6nemli kirmizi renk kaynaklaridir. Ancak
bunun disinda, kursun ve altin mineralinden de ¢ok
parlak bir kirmizi renk elde edilebilmekte fakat kursun
zehirli oldugu icin kullanimi tercih edilmemekte,

altinsa yiiksek ekonomik maliyet getirmektedir.

“Adin1 Latince “purpora” / erguvan kirmizisindan
alan ve 6zel bir kirmizi tonu olan “Purpur Kirmizis1”
seramik boyalarinin en iyi 6rnegi altin purpurdur.
Yiiksek iiretim maliyetine karsin, doygun tonu ile
vazgecilemeyen bir kirmizi dekor boyasidir. Metalik
altinin koloidal dagitilmast ile elde edilir.” (Arcasoy
ve Bagkirkan, 2020: 243).

Ayrica bir metal ¢ozeltisi olan Altin klorid ile de

kirmiz1 renge ulasmak miimkiindyir.

3.3. Seramik Sirlari1 ile Kirmizi Renk

Kirmiz1 rengin elde edilebilmesinde kullanilan bir
baska yontem ise sirdir. Seramik sirlari, tarihsel
siirecte seramik alaninda yasanmis en biiyiik
teknolojik gelismelerden biri olmustur. Gozenekli
yapidaki seramik malzemenin go6zeneklerinin sir
yardimi ile kapatilmasi, seramigin daha 6nce hayal
bile edilemeyecek bazi renklere boyanmasi sirin kesfi
ve gelisimi ile miimkiin olabilmistir.
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Sirda kirmizi renk kullanimi teknik olarak oldukca
zorlayic1 bir beceri gerektirmektedir. Cin'de, 14.
ylizyillda bakir bilesikleri ile kirmizi denenmis ancak
renk griye donmdiis ve basarisiz olunmustur.

“Comlekgiler ancak Ming Imparatoru Yongle'nin
hiikiimdarlign doneminde, pisirimde esit dagilimh
renk tutturma tekniginde ustalasmistir. Bu devrimin
nedeni de imparatorun miidahalesidir. Bagkenti
yakin zamanlarda Pekin’e tagimis olan Yongle, kurban
ayinlerini diizenledigi sunaklara tek renkli seramikler
yerlestirilmesini istedi - Gok igin mavi, Yer igin sari,
Giines icin kirmizi ve Ay igin beyaz. Kirmizinin 6zel
bir 6nemi vardi, ¢iinkii imparatorun soyadi olan
“Zhu” kirmizi anlamina geliyordu” (Victoria ve Albert
Miizesi'nden Diinya Seramiginin Basyapitlari, 2009: 78)

Seramikgiler tarihsel siire¢ igerisinde yiikseltgen
(oksidasyon) ya da indirgen (rediiksiyon) iki farkli
firn atmosferini kullanarak ¢ok 6zel kirmizi renkli
seramikler elde edebilmenin {istesinden gelebilmistir.
Seramikte sir kullanimi ile kirmizi renge ulasma
yontemleri su sekilde siralanabilir:

Yiikseltgen ve Notr firin atmosferi ile elde edilenler;
Krom Kirmizisi Sirlar, Uran Kirmizisi Sirlar, Selen
Kirmizis1 Sirlar, Krom-Kalay Kirmizis1 (Pink) Sirlar,
Demir Kirmizisi Sirlar, Nikel Kirmizisi Sirlar, Sirigi
Boyal1 Kirmizi Sirlar.

Indirgen firin atmosferi ile elde edilenler; Cin Kirmizist

Sirlar, Liister Kirmizisi Sirlar, Raku Kirmizisi Sirlar.

3.3.1. Krom Kirmizisi1 Sirlar

Krom kirmizisi sirlar, metal oksitler grubu igerisinde
yer alan Krom (III) oksit (Cr203) ile, 850-900°C
arasi diisiik sicakliklarda nétr ya da oksitleyici firin
atmosferlerinde elde edilmektedir. Regetesinde yiiksek
miktarda fritleme (sircalastirma) islemi yapilmamis
kursun oksit (PbO), diisiik miktarda kuvars (S5iO2), az
miktarda kil-kaolin (A1203) ve %2-4 arasi krom (III)
oksit (Cr203) bulunan bilesimle oksitleyici atmosferde
900°C sicaklikta ¢ok kolay bir sekilde kirmizi sir elde
edilebilir. Krom kirmizisi sir regetesi iginde kalay oksit
kullaniminin iki biiyiik avantaji bulunmaktadir: Tlki,
SnO2 katkisinin regete icinde artirilmasi ile matlik
saglanabilir. Ikincisi ise, diisiik sicakliklarda elde edilen
krom kirmizi sir renginin daha yiiksek sicakliklarda da
yine kirmizi olarak elde edilmesine olanak saglar (Sekil
9).
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Sekil 9. Awaji Adasi’'nda tiretilmis krom kirmizisi
sirli, kabartmali vazo.

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/418694096603132798/  (Erisim

Tarihi: 15.12.2020).
3.3.2. Uran Kirmizis: Sirlar

Kirmiz1 rengin yiikseltgen firin atmosferi ile elde
edilmesinde kullanilan diger bir yontem; bol kursun
bilesigi iceren sirlara yaklasik %10-20 arasindaki
oranlarda uran bilesikleri (Na2U207) katkis1 yapilmasi
950-1.000°C sicakliklar arasinda pigirilmesidir.

Kursunlu sirlarda uran kirmizisinin ortaya ¢ikmasi,
uranin pisme reaksiyonu sonucu, kursunla kursun
uranat seklinde birlesmesiyle gerceklesir. Kirmizi
renkli sir1 elde etmek i¢in SiO2 orami 1,3 moliin,
AI203 orani da 0,2 moliin {izerine ¢ikmamalidir.
Uran kirmizist sirlarda, kursunun kismen K20 ile yer
degistirmesi sonucu daha parlak renklere ulagilabilir
(Sekil 10). BaO ve Mg(O'in sirda yer almasi ile kirmizi
renk giderek sari tonlara, sir da mathiga doniisiir.
Tim bu renkler oksitleyici-nétr firin atmosferlerinde
bagarili sonuglar verir (Arcasoy ve Bagkirkan, 2020:
299).

Sekil 10. Bauhaus tarzinda 19201erde Almanya’da

tiretilmis uranyum kirmizi sirli mumluk.

Kaynak:
GlasurGerman-CandleStick-Uranium-Red-20s-30s-372448297949.

html (Erigim Tarihi: 16.12.2020).

Uran bilesiklerinin dezavantaji ise tiimiiniin zehirli

olmasidir. Yaymis olduklar1 radyasyon belli dlgiilerin
iizerine ¢iktigl zaman insan sagligini tehdit eder, sir
bilesimlerinde uran bilesikleri kullanilacagi zaman
cok dikkatli olunmalidir.

3.3.3. Selen Kirmizis1 Sirlar

Yiikseltgen firin atmosferi ile elde edilen selen kirmizi
sirlarin ana malzemesini olusturan selenyum ilk kez
1817 senesinde Isvecli kimyacilar Jons Jakob Berzelius
ve Johan Gottlieb Gahn ikilisi tarafindan bulunmustur.
Kimyasal olarak ametal grubunda yer alir ve kiikiirde

benzeyen bir yapidadir.

Selenin seramik sirlarinda kullanilmasi, “selen
kirmizis1” sirlarin bulunmasi ile baglamigtir. Element
seklindeki selenden bagka, selenin su bilegikleri
sirlarda kullanilir: Sodyum selenit (Na2SeO3), baryum
selenit (BaSeO3), ¢inko selenit (ZnSeO3), kadmiyum
selenit (CdSe) ve selen siilfit (SeS2) (Arcasoy ve
Baskirkan, 2020: 301).

Tercih edilen firin atmosferi ve pisirim siiresi basariy1
etkileyen faktorler arasindadir. Bagarili sonuglar kisith
tutulan pisirim diyagrami, seramikler arasindaki
uygun hava sirkiilasyonu ve firin icginde yer alan
drtinler arasindaki boslugun orantili birakilmasi
ile almabilmektedir. Firinin yalrizca selenli sir ile
sirlanmig seramiklerle yiiklenmesi kosulunda ¢ok
daha basarili sonuglar elde edilebilmektedir.

Ozellikle sircalastirma yapilarak selen kirmizisi
sirlarin ¢ok daha iyi bir kalitede elde edilmesi
saglanabilmektedir. =~ Baryum  selenit  bilesigi,
kursun icermeyen bir sir ile uygun bir sekilde
sircalastirildiginda en uygun selen kirmizisi rengini
vermektedir. Bu sir bilesimine yapilacak olan kaolin ve
potasyum feldspat katkisiyla kirmizi renk bozulmadan

matlik olusturulabilir (Sekil 11).

Sekil 11. Rogier Vandeweghe tarafindan 1960'larda
Belgika’da iiretilmis selen kirmizisi sirli tiglii vazo
takimi.

https://www.pamono.eu/selenium-red-vases-by-rogier

Kaynak:
vandeweghe-for-perignem-1960s-set-of-3 (Erigim Tarihi: 16.12.2020).
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“Kadmiyum seleniir, kadmiyum siilfiirle CdSe
CdS =1 : 10 oraninda karistirilarak yiiksek olmayan
sicakliklarda (SP010a) sirlara bayrak kirmizisi renk
verir. Kirmizi1 rengi veren bu karisim da 5 kisim
kadmiyum karbonat, 2 kisim kiikiirt gicegi ve 1 kisim
toz halindeki selenin karistirtlip 900°C sicaklikta
kizdirilmasiyla elde edilebilir. Selen kirmizis1 sirlarin
da bu sicakliklar civarinda, 500-600°C sicakliklara
kadar bol oksijenli pisirilmeleri gerekir” (Isman, 1972:
86).

Selen kirmizis1 sirlara yapilacak olan praseodimyum
(III) oksit (Pr203) katkilar1 ile pembeden sarap

kirmizisina kadar degisen renk tonlar1 da elde edilir.

3.3.4. Krom-Kalay Kirmizis1 (Pink) Sirlar

Yiikseltgen firin atmosferinde krom (III) oksit (Cr203)
ve kalay oksit (SnO2) karisimi ile “krom-kalay kirmizisi
(pembesi)” sirlarin elde edilmesi miimkiindiir. Bu
sirlara “ahududu kirmizis1” ya da “bordo kirmizis1”

ismi de verilmektedir.

Kalay oksitli sirlar, krom-nikel rezistans telleri ile
sitilan seramik firinlarinda tellere yakin bolgelerde
kirmizi-pembe lekeler olusturabilir (pink olusumu).
Bu nedenle krom oksidin renk verici olarak kullanildig:
“pink” (pembe) seramik boyalarinin esas yapisini
SnO2 olusturur (Arcasoy ve Bagkirkan, 2020: 303).

960-9800C arasi bir sicaklikta; %33 kuvars, %10 kaolin,
%9 kalsiyum borat, %18 nefelin siyenit, %18 mermer,
%10 dolomit ve %2 bentonit iceriginden olusan
receteye %5 kalay oksit ve %0,5 krom oksit ilavesi ile
Sekil 12'deki gibi olumlu bir krom-kalay kirmizisi sir
elde edilebilir.

Sekil 12. June Perry tarafindan tiretilmis krom-kalay
kirmizisi sirli vazo, Amerika.

Kaynak: https://glazy.org/recipes/27852 (Erisim Tarihi: 16.12.2020).

98

3.3.5. Demir Kirmizi Sirlar

Yiikseltgen ortamlarda kirmizi demir oksit (Fe203),
1.000°C sicakligin {izerinde demir monoksite (FeO)
ayrisir. Demir kirmizisi sirlar Fe203'in siitun seklinde
kristallerinin yiizey biiylimesiyle iiretilir. En iyi kirmizi
renk, siyah FeO’in kristal olusturma egiliminde oldugu
1.0000C'nin tizerindeki sicaklik araliginda, kirmizi
Fe203 kristallerinin biiyiimesinin optimize edildigi
yaklasik 950°C sicakliga kadar hizli bir sogumaiile elde
edilir. Bu asamada oksijene ihtiya¢ duyulmaktadir.
950°C sicaklikta yaklasik bir saat bekletmek demir
kristallerinin en yiiksek seviyede gelisimini ve iyi
bir kirmiz1 rengin olusumunu saglar. Eger bir saatin
iizerinde bekleme yapilirsa kirmizi renk bozulmaya ve
kahverengiye déniismeye baslar. Kirmizi demir oksit
igeren bir sirda ne kadar ¢ok kalsiyum bilesigi varsa,
iyi bir kirmizi renk elde etmek o kadar zorlagir fakat
Fe203'den {iretilen sirlarda kirmizi rengi elde etmek
i¢in az miktarda da olsa kalsiyum bilesigine ihtiyag
vardir. Domates kirmizisi renge ulasmak igin regeteye
ayrica fosfor ilave etmek gerekir (Sekil 13). Yiikseltgen
firm atmosferinde en iyi demir kirmizisi sonucu,
yaklasik 44 gr potasyum feldspat, 16,5 gr kuvars, 14 gr
kemik kiilii, 11 gr kirmizi demir oksit, 10,5 gr kaolin, 10
gr talk, 3 gr lityum karbonat ve 2 gr bentonit bilesimi
ile elde edilebilir (johnsankey, 17.12.2020).

Sekil 13. Qing Hanedanlig: (1644-1911) dénemi
demir kirmizisi sirli porselen meiping vazo,
Jingdezhen, Cin.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/51142

(Erigim Tarihi: 17.12.2020).

3.3.6. Nikel Kirmizisi1 Sirlar

Yiikseltgen firin atmosferinde yiiksek oranda ¢inko
oksit (ZnO), baryum oksit (BaO) ve diisitk oranda
kursun oksit (PbO), alkali oksit (K20-Na20) igeren
sirlara %2,5-5 arasi oranlarda nikel bilesikleri (NiCO3)


https://glazy.org/recipes/27852
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/51142
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katkis1 yapilip, 1.100°C {izerindeki sicakliklarda
pisirilerek, “mat nikel kirmizisi sir”lara ulasmak
mimkiindiir (Sekil 14).

Sekil 14. Brother Thomas Bezanson (1929-2007)
tarafindan nikel igerikli sir ile yapilmis koyu kirmizi
dokulu porselen vazo, 31.1x21.6x21.6 cm.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/brother-thomas-bezanson-

vase-dark-red-textured-nickel-glaze (Erigsim Tarihi: 15.12.2020).

3.3.7. Siri¢i Boyali Kirmizi Sirlar

Yiikseltgen firin atmosferi ile elde edilen kirmizi sirlara
verilebilecek son 6rnek ise sentetik kirmizi boyalarla
yapilacak olanlardir. Basit bir mantikla, saydam bir
sirin igerisine istenen kirmizinin tonuna gore yaklastk
%4-15 arasi oranlarda ilave edilecek kirmizi sirigi
boyalar ile istenen tonda kirmizilar iiretmek miimkiin
olabilmektedir (Sekil 15).

Sekil 15. Qing Hanedanlig: (1644-1911) donemi
ac1 biber seklinde tiretilmis kirmizi sirigi boyali
sirla sirlanmig cam kapakli porselen enfiye sisesi,
yiikseklik: 7 cm.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/41649

Kaynak:
(Erisim Tarihi: 15.12.2020).

Yiikseltgen firin atmosferi ile elde edilen kirmizi
sirlarin gesitliligi kadar indirgen firin atmosferi ile elde
edilen kirmizi sirlar da bulunmaktadar.

3.3.8. Cin Kirmizis1 Sirlar

Zaman icerisinde seramik malzemeyi tanimaya
baslayan insan, teknoloji ve bilginin gelisimiyle sinirlar1
da zorlamaya baslamistir. Bakir oksit ile indirgenmis
firin ortaminda kirmizi renk elde edilmesini ilk kez
kesfeden Cin'de Tang Hanedanlig1 (618-907) ve Kuzey
Song Hanedanligi (960-1126) doéneminde, Hunan
eyaletinin Cahangsha koyiinde porselen {iretimi yapan
comlekgiler olmustur. 1k kez Cin'de kesfedildigi igin
daha ¢ok “Cin kirmizis1” ismi ile anilan bu sirin ilging
yonii, olusan kirmizinin tonuna ve goriiniimiine gore
“bakir kirmizisi, peach bloom (seftali gicegi), oxblood
(6kiiz kamni), flambé (alev), sang de boeuf (6kiiz kani),
lang yao (kurt seytan), chi hung (giiglii)” gibi farkl

isimler almasidir.

Kirmizi rengin olusmasinda, normal kosullarda
seramik sirmmi yesile bile boyayamayacak kadar az
bir miktarda bakir oksit kullanilir. Kullanulan CuO
orani genel olarak %0,3-1,0 arasindadir. Meydana
gelen kirmizi rengin sebebi, indirgeme sirasinda bakir
oksidin (CuO) bakir oksidul (Cu20) sekline doniigsmesi
ve bir kisim bakirin da kolloidal sekilde dagilmasidir
(Arcasoy ve Bagkirkan, 2020: 322).

Eger sir biinyesi igerisinde bakir oksidin ilave miktar1
artarsa kirmizi renk agilmaya ve gittikce yesile
doniismeye baslar. Genel olarak Cin kirmizisi sirlar
akic1 6zelliktedir. Sira yapilacak %1-2 oranindaki SnO2
katkilari ile kirmizi rengin olusmasinda olumlu etkiler
almabilir.

Kalay II oksit (SnO) veya demir II oksit (FeO)
indirgeme potansiyelini artirmak icin kullanilir,
boylece bakir I oksit iyi yayilmis formda metalik bakira
dontistiiriilerek, kirmizinin parlaklig artirilabilir.

Cu20 +SnO - 2 Cu + SnO2 (Ozalp, 2011, s.41).

Bakir kirmizisi sirlarin iiretiminde dogru segilen
firn tipinin ardindan en 6nemli ikinci unsur, firin
atmosferinin bakirdan kirmizi rengin elde edilebilecek
sekilde ayarlanmasidir. Bakir kirmizisi sirlar 800-
1.250°C sicakliklar arasinda olusur. Kirmizi rengin
olusmasinda nétr ya da yiikseltgen pisirimin ardindan
genellikle 800-900°C sicaklikta firma indirgemeyi
saglayan malzemeler atilarak, indirgen ortamin
olusmasi ve bunun yaklasik olarak kirk dakika ya da
bir saatlik bir siirede yapilmasi ¢ok dnemlidir (Sevim,
2006: 57).

Cin kirmizis1 sirlarin  pisiriminde firin  iginde
indirgemeyi saglamak icin seker, katran, naftalin, agir
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yag, odun, ¢ira vb. gibi maddeler tercih edilebilir. Firinin
300°C sicakliga kadar yavas bir sekilde sogutulmas iyi

sonuglarmn alinmasini saglar (Sekil 16).

Sekil 16. Bakir kirmizisi sirli, agiz kismu siriistii
dekorlu porselen vazo, Qing Hanedanlig: (1644-1911),

Cin.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/47438

Kaynak:

(Erisim Tarihi: 05.09.2020).

Cin kirmizisi igin %25 borik asit, %18 kalsine soda,
%16 potas, %11 kaolin ve %30 kuvars'tan olusan bir
sir regetesine yapilacak olan %0,5 CuO ve %1 SnO2
katkistyla  800-900°C
gerceklestirilerek  firin

sicakliklar arasinda pisirim

igerisinde  uygulanacak

indirgeme ile olumlu sonuglar almak miimkiindiir.

3.3.9. Liister Kirmizisi1 Sirlar

Indirgen firin atmosferi ile kirmizi renk elde edilebilecek
bir diger yontem de sedefli, metalik pariltili ve
dalgal1 renkli, gokkusag: gibi goriiniimleri olan liister
teknigidir.

Ilkkez7 ve8.yiizyillarda Misirda camiizerineuygulanan
liister teknigi, 9. yiizyilda Abbasi déneminde Basra ve
Bagdat'taki ¢omlek¢i ustalari tarafindan kullanilarak
camdan seramige gecmistir. 12. yiizyil Islam seramik
kiiltiiriinde Misir'dan Iran‘a giden seramik ustalar1 Rey,
Kasan ve Rakka’da {iirettikleri ¢inilerde liister ve minai
tekniklerini kullanmigtir. 13. yiizyilda Ispanya’ya, 15.
ylizy1lin sonlarinda Italya’ya ulasan liister teknigi ile
Deruta ve Gubbio’da yakut kirmizisi, altin sarisi, parlak
giimiis renklerinde liisterli seramikler diretilmistir
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997: 3/1657).

Ronesans doneminde (16. yiizyil) macun liisterleri ile
en iist diizeyde 6rnekler ortaya ¢ikmuistir. 17. yiizyilda
fran’da kirmiz1 ve yesil macun liisterleri, 19. yiizyilda
ise italyan, Alman, Macar, Fransiz Danimarkal1 ve Finli
seramikgcilerin uyguladigi zemin sirlar1 ve macunlari

ile bu sirlar yeni bir boyut kazanmistir (Cizer ve Yoleri,
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1998: 137).

Elde edilmelerinde ¢gesitli hammadde ve yontemlerden
yararlanilir. Ornegin, saydam veya renkli bir sir
alinarak bu sira %0,1-3 CuO ve %010-20 oraninda
giimiis klorid veya gilimiis nitrat katilarak ¢ok iyi
karistirilir. Bu karisim ile sirlanan parca pisirilir ve
soguma sirasinda, yaklasik 900-600°C sicakliklar
arasinda, ¢ok fazla duman cikarabilen katran, yag,
naftalin vb. gibi maddeler ile giimiisiin indirgemesi
yapilir. Bilesimlerinde gilimiisii tek basina igeren
sirlardan daha iyi liisterler elde etmek igin bizmut
katkisindan yararlanilir (Arcasoy ve Baskirkan, 2020:
320).

Strici olarak adlandirilan kirmiz: liister sirlar da aym
Cin kirmizis1 sirlarda oldugu gibi firin igerisinde
yapilacak indirgeme ile olusmaktadir. Kirmizi liister
etkisi indirgeme yontemiyle elde edilebildigi gibi,
macun yontemi ile (Sekil 17) ya da pismis bir sirin
iizerine boya gibi siiriilerek veya piiskiirtiilerek de
uygulanabilir. Bu boyalara rezinat liister boyalar1 denir
ve kirmizi rengin elde edilmesinde metal bilesikleri
kullanilir. Turuncu renkli rezinat liisteri elde etmek
i¢in demir ve uran metali, pembe ve purpur kirmizisi
renk rezinat liisteri elde etmek i¢in de altin ve giimiis
metali kullanilir (Mete, 2020: 328). Bu rezinatlar 650-
750°C arasi diisiik sicakliklarda oksitleyici atmosferde

pisirilir.

Sekil 17. Misir veya Suriye’de, 11. yiizyilin sonu-12.
ylizyilin basinda beyaz opak sir {izerine parlak bakir
kirmizisi macun liisteri ile tiretildigi diistiniilen kase.

Kaynak:https: /[www.metmuseum.org/art/collectionsearch/452725

(Erigim Tarihi: 05.09.2020).
3.3.10. Raku Kirmizisi Sirlar

Indirgen firin atmosferi ile kirmizi renk elde
edilebilecek baska bir yontem ise raku pisirimidir.
Kirmizi demir oksit ve bakir bilegikleri raku sirlarinda
kirmiz1 renge ulasmakta en ¢ok tercih edilen metal

oksitlerdir. Giimiis nitrat ve bizmut nitrat gibi
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kimyasallar kullanilarak liister goériiniimlii sirlar
elde etmek de miimkiindiir. 850-950°C gibi diisiik
bir sicaklikta kisa bir siirede eriyerek, camsi bir hale
dontisecek 6zellikte akiskan bir saydam sira yapilacak
olan sentetik siri¢i kirmizi boya katkis1 da kirmizi renge
ulagsmay1 saglamaktadir. Sirlarin parlak ve rengarenk
goriintiisli indirgemmeye bagli olarak meydana gelir.
Cin kirmizisi ya da liister yonteminde kullanilan sirlar
raku pisiriminde kullanildiginda benzer tonlarda
bir kirmizi renge ulasmak miimkiindiir. Raku
kirmizis1 sirlarin, Cin kirmizisi ve liister sirlardan
farki, indirgemenin firin iginde degil, firm disinda
yapilmasidir (Sekil 18).

Sekil 18. Mieke Selleslagh tarafindan tiretilmis
kirmizi raku sirli form, Belgika.

Kaynak: http://www.miekeselleslagh.be (Erigim Tarihi: 17.12.2020).

Raku pisiriminde, sir bilesimindeki metal oksitler
indirgemeye maruz birakilarak metalik renklerin
olusumu gerceklestirilmektedir. Boylece bu yontemle
seramik parcalarin tiizerinde ¢ok cekici ve estetik
metalik renklerin ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir
(Pitelka, 2005: 22).

Indirgen firin atmosferinde sir ile kirmizi renk elde
edilebildigi gibi gelisen teknoloji ve seramikgilerin
ilgisi ile ortaya ¢ikan yontemlerle sirsiz olarak farkli
tekniklerle de kirmizi renge ulasilabilmektedir.
Bu teknikler, alternatif pisirim yontemleri olarak

tanimlanmaktadar.

3.4. Alternatif Pisirim Yontemleri ile
Kirmiz1 Renk

Seramik malzemede, hangi camur, boya veya sir
kullanilirsa kullanilsin  pisirim ile sonug iiriine
ulasilmaktadir.  Pisirim  islemi de teknolojik
gelismelerle farkli boyutlar kazanmis, renk {izerinde
¢ok Onemli s6z sahibi olmustur. Pisirim, seramik
malzeme {izerinde kimyasal bazi reaksiyonlar

yaratarak doniisiime yol a¢maktadir. Ancak pisirim

denilen islem yalnizca ates ve seramigin bulusmasi
kadar kolay ifade edilemez. Cok hassas kimyasal
reaksiyonlarin kontrolii gerekmekte, oksijen ve karbon
monoksit etkileri dogrudan rengi belirlemektedir.
Oksijenli ortamda pisirim, oksijensiz ortamda pisirim
ve dumanlt pisirim yodntemleri ile birbirinden g¢ok
farkli renk tonlar1 olusturulabilmektedir. Dolayistyla,
seramikte kirmizi rengin nasil elde edilecegi ile ilgili
olarak pisirim yontemi, dnemli bir etken olarak ele
alinmaktadir.

1ndirgen pisirim ortamlarinda seramik camur ve

sirlarinin  degisiklie ugramas:  6zelliklerinden
yararlanan seramikgiler, farkli tarzlari deneyerek
sanatsal sonuglara ulagsmistir. Giiniimiizde uygulanan
pek cok alternatif pisirim sekli vardir. Bunlardan
bazilar1 sunlardir: Bakir mati1 raku (Sekil 19a), sagar
pisirimi (Sekil 19b), ¢ukur pisirim (pit firing), varil
pisirimi, tuz pisirimi (Sekil 19¢), soda pisirimi vb. Bu
pisirimlere ek olarak, icerisinde indirgeme yapilabilen
sepet firin1 ve kagit firmu gibi yeni farkl teknikler de
gelistirilmistir. Bahsi gecen pisirimlerde indirgeme
ya firin iginde ya da firin disinda bir metal kap i¢inde
yapilmaktadir. Ornegin sagar, cukur, varil, tuz ve soda
pisirimlerinde indirgeme firin icinde, raku, obvara gibi

pisirimlerde ise firin disinda gerceklestirilmektedir.

Sekil 19a. Chris Hawkins tarafindan tiretilmis
“okyanustan yiikselen kiraz yanardagi” isimli
bakir mat1 kirmizist raku sise, ingiltere. Sekil 19b.
James Watkins tarafindan Terra Sigillata astarli ve
aliiminyum folyoya sarilarak sagar pisirim teknigi
uygulanmis sise, Amerika. Sekil 19¢. Sheila Casson
Atolye Comlekgilik tarafindan kirmizi tuz pisirimi ile

iretilmis siirahi, 20. ytlizyil, 1ngi1tere.

Kaynak: http://www.chris-hawkins.co.uk (Erigim Tarihi: 17.12.2020).

https://reg130.imperisoft.com/visarts/ProgramDetail/3734343838

Registration.aspx (Erigim Tarihi: 18.12.2020).https://www.xupes.com

design/product-details/21610/sheila-casson-studio-pottery-red-salt-

glazed-jug-20th-c/sheila-casson-studio-pottery-red-salt-glazed-jug-

20th-c.htm] (Erigim Tarihi: 18.12.2020).
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Alternatif pisirim tekniklerinde, oksitler, karbonatlar
ve bakir tel gibi cesitli kimyasal renklendiriciler ile
farkli siyah tonlarini, gri dumanl yiizeyleri, pembemsi-
koyu kizil kahverengileri, pembe tonlarini, topragimsi
turunculari, kirmizilari, toprak tonlarini ve koyu sar1
gibi garpici yiizey renklerini elde etmek miimkiindiir.
Bu teknikler sayesinde, geleneksel sir ve astarlama
yontemleri ile elde edilemeyecek kirmizilari, canl
turuncular1 ve parlak sarilar iceren kirmizimsi ve
pariltili renkler arasinda giiglii 151k-golge kontrastlar:
elde edilebilmektedir (Watkins ve Wandless, 2006: 46).

Cogunlukla  seramiklerin  yiizeyinde  duman
araciligiyla siyah lekeler elde etmek igin talas,
gazete kagidi vb. gibi organik malzemeler kullanilir.
Pigirim esnasinda oksitlenme siirecinde karbon
yanarak bir sinir meydana getirir. Bu sinur bolgesinin
hemen yaninda bakir ve tuz bilesiminden meydana
gelen kirmizi, turuncu ve bronz parlamalar ortaya
¢ikabilmektedir. Alternatif pisirim tekniklerinde, bakir
siilfat tipik olarak kirmizi renge doniisiir. Geleneksel
sirlama ve astarlama yontemleri ile elde edilemeyecek
kirmizi tonlar1 elde edilir. Tuz (NaCl), sodyum
bilesiklerini icerdiginden dolay1 bazi sar1 ve kirmizimsi
sar1 renklerin olusmasina yardim eder. Ozellikle Terra
Sigillata astarl1 ve aliiminyum folyo ile yapilan pisirim
teknikleri ile kirmizi renge ulasmak miimkiindiir. Bu
yontemle renkler kahverengi ve siyahtan turuncu,

kirmizi ve mor golgelere kadar uzanabilir.

Aktarillan bilgiler dogrultusunda kirmizi renge
ulasmada pek ¢ok yontem bulunmaktadir. Tarih
boyunca kirmizi renge olan ilgi hi¢ azalmamus,
seramikgiler de bu renge ulasmak igin birbirinden
farkli ve zengin bir¢ok yontem aramis ve gelistirmistir.

4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Calismanin  giris  bolimiinde belirtildigi  gibi,
kirmizi renk ve seramik malzeme iligkisine dair iki
soru sorulmug ve bu sorular paralelinde arastirma
gerceklestirilmistir. Bu sorularin yanitlar: {izerine
ortaya ¢ikan sonuglar degerlendirilmistir. Buna gore;
Seramikte kirmizi renk neden kullanilmistir? sorusu;
inang gelenekleri, sembolik kiiltiir ve islev olarak,
Seramikte kirmizi renk nasil kullanilmigtir? sorusu ise;
malzeme 6zellikleri ve teknolojinin kullanimi seklinde

yanit bulmustur.

Insanlik tarihinin en koklii kiiltiir 6gelerinden
seramiklerde goriilen ilk renk olan kirmizi, siiphesiz
ki inangla iligkili davranislarin ve insana 6zgii soyut
diistinme becerisinin bir ¢iktis1 olarak goriilmektedir.
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Ancak bu rengin inang ve soyut diisiince baglaminda
kullanimini mevcut teknolojik olanaklar ¢ergevesinde
degerlendirmek gereklidir. Dogadan elde edilebilen
en eski pigment olan kirmizi, seramik kullanimi
oncesi dénemde de insan kiiltiiriinde yer etmis bir
malzemedir. Dolayisiyla, bu renk kullanimi, aslinda

kiiltiirel olarak stiregelen bir davranstir.

Yapilan  arastirmada  elde  edilen  sonuglar
dogrultusunda kirmizi rengin daha ¢ok vazo,
ylizey kaplama elamani, duvar tabag: gibi tiriinler
Teknolojik

agidan degerlendirildiginde, kirmizi renk elde etmede

iizerinde kullanildigr  goriilmektedir.
kullanilan oksitlerin pek ¢ogunun zehirli olmasi ya
da indirgen ortamda pisirim, rengin genellikle bu tip
iriinler tizerinde kullanildigimi diisiindiirtmektedir.
Ozellikle  sofra

edilen sirin ve siriistii boyalarin igeriginden emin

esyasimnin  sirlanmasinda  tercih

olunmadikga kullanimindan kagmilmalidir.

Baslangicinda doganin sunmus oldugu
hammaddelerle elde edilen kirmizi renk i¢in, zaman
igerisinde teknolojinin gelisimi ve begeni diizeyinin
daha fazlasini istemesi, en iyi, en parlak kirmiziya
ulagmak arzusu insan zihninin sinirlarini zorlamistir.
Seramikgi bu zorlu siireci yasarken kendine de meydan
okumustur. Tim bunlarin 1s1§inda kirmizi renge
ulagsma arzusunun seramik teknolojisinin gelismesine
de katkida bulunmus oldugu diistiniilmektedir. Sonug
olarak, binlerce yillik bir ge¢mise sahip olan kirmizi
renk kiiltiirel alt yapisi ve teknolojisi ile giiniimiizde
de seramik kiiltiiriiniin 6nemli gelenekler iceren bir

degeri olarak varlik gbstermeye devam etmektedir.

KAYNAKCA

e ARCASQOY, A. & BASKIRKAN H. (2020). Seramik Teknolojisi.
Literatiir Yaymcilik, [stanbul.

e BALYEMEZ, A. (2018), Gosterisli Bir Uzakdogu Porselen Stili:
Kinrande, Idil Sanat ve Dil Dergisi, 7(479, 817-822)

e BERLIN, B. & KAY, P. (1969). Basic Color Terms: Their Universality
and Evolution. Berkeley.

e BUYUK LAROUSSE SOZLUK VE ANSIKLOPEDISI, Librairie
Larousse, Milliyet, 1986.

e CIZERS. & YOLERI H. (1998). Geleneksel Macun Liisterleri Tekniginin
Giiniimiizde Uygulama Denemeleri. Seramik Sirlart ve Boyalar: Semineri
Bildiriler Kitapgig1, TSD Yayinlari No: 18, Istanbul.

e CIZER, S. (2014). Terra Sigillata. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar, [zmir.



Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 2 - Year / Yil:2021

GOBANLI, Z. (1996). Seramik Astarlari. Anadolu Universitesi GSF
Yayinlari, No: 15, Eskigehir.

COBANOGLU, 0. (2012). Tiirk Mitolojisinde Al Dinive Okra Iligkisi, 38.
ICANAS Uluslararas: Asya ve Kuzey Afrika Calismalar: Kongresi: Tarih ve
Medeniyetler Tarihi, s.981-986. https://www.ayk.gov.tr/wp-content,
uploads/2015/01/%c3%870BANO%c4%9eLU-%c3%96zkul-

%¢c3%9cRK-M%c4%b0TOLO]%c4%b0S%c4%bONDE-AL-
D%c4%bON %c4%b0-VE-OKRA-%c4%b0L%c4 %b0%c5%9eK %cd%
b0S%c4%b0.pdf (Erisim tarihi: 16.02.2021)

ECZACIBASI SANAT ANSIKLOPEDISI (1997). 2. Cilt, 3/1657, YEM
Yayinlari, Istanbul.

EKICI, M. (2016). Tiirk Kiiltiiriinde “Al” Renk. Ege Universitesi
Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi, Cilt 16(2), 103-104. https://www.
researchgate.net/publication/311851360_Turk_Kulturunde_Al
Renk (Erisim tarihi: 15.02.2021)

ERDOGU, B. & ULUBEY, A. (2011). Colour Symbolism in
the Prehistoric Architecture of Central Anatolia and Raman
Spectroscopic Investigation of Red Ochre in Chalcolithic
Catalhdyiik. Oxford Journal of Archeology, Cilt 30, 1-11

ESTES, C. P. (2014). Kurtlarla Kosan Kadinlar. Ceviren: H. Atalay,
istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 10. Basim, ISBN 978-975-539-363-6

HIRST, K. K. (2021). Ochre - The Oldest Known Natural Pigment
in the World (online). Thoughtco. thoughtco.com/ochre-the-oldest-
known-natural-pigment-172032 (Erisim tarihi: 25.02.2021)

ISMAN, F. (1972). Seramik Teknolojisi, Sir, Seramik Boyalart ve Seramik
Dekorasyon Teknikleri. DTGSYO Yayinlari, Istanbul.

KOLANKAYA-BOSTANCI, N. (2012). Anadolu'da Erken Prehistorik
Ddonem Kirmizi Ast Boyast Kullanimi, Anadolu, Sayz: 38, s. 29-51.

LEHNHAUSER, W. (1973). Glasuren und ihre Farben. W. Knapp.
Diisseldorf.

MARGARYAN, P. (2018). As1 Boyast: Diinyanun ilk Kirmizi Boyast
(online).  Arkeofili, https://arkeofili.com/asi-boyasi-dunyanin-ilk-
kirmizi-boyasi/ (Erigim tarihi: 22.08.2020)

MAZLUM, O. (2011). Rengin Kiiltiirel Cagrisimlart. Dumlupimar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 31, 125-138

METE, Z. (2020). Seramik Kimyasi, Tibyan Yaymcilik Basim Yayim
Matbaacilik San. Tic. Ltd. Sti. izmir.

OZDOGAN, M. (2002). Kéyden Kente Kalkolitik Cag. Arkeoatlas,
Say1: 1, s. 113, 115.

OZALP, N. (2011). Bakir Kirmizist Sirlar. Dokuz Eyliil Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik ASD, Yayimlanmamis Sanatta
Yeterlik Tezi, [zmir.

PER, M. (2012). Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis. Yedi: Sanat,
Tasartm ve Bilim Dergisi, Say: 8, 17-26

PERA MUZESI (2009). Victoria ve Albert Miizesi'nden Diinya
Seramiginin Basyapitlari. Istanbul, Pera Miizesi Yayimi, ISBN 978-
975-9123-58-1

PITELKA, M. (2005). Handmade Culture: Raku Potters, Patrons, and
Tea Practitioners in Japan. University of Hawaii Press, USA.

POTTERY: IRON GLAZES (online), http://johnsankey.ca/glazeiron.
html (Erigim Tarihi: 17.12.2020).

SEVIM, K. (2006). 1200°C Sicaklikta Gelisebilen Bakir Kirmizist Sirlar.
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Seramik ASD,

Yayimlanmamus Sanatta Yeterlik Tezi, Eskisehir.

SAHIN, F. (1998) Mercan Kirmizist Nedir? Ne degildir. Antik Dekor.
Say1:48, 84-90.

WATKINS, J. C. & WANDLESS, P. A. (2006). Alternative Kilns and
Firing Techniques. A Lark Ceramics Book, USA.

TURAN BAKIR, S. (2007). Osmanli Sanatinda Bir Zirve: Iznik Cini ve
Seramikleri, Anadolu'da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati, editorler:
G. Oney & Z. Cobanli, s. 279-305. Istanbul, TC Kiiltiir ve Turizm

Bakanlig1 Yayinlari, ISBN 978-975-17-3298-9

103



 https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%c3%87OBANO%c4%9eLU-%c3%96zkul-T%c3%9cRK-M%c4%b0T
 https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%c3%87OBANO%c4%9eLU-%c3%96zkul-T%c3%9cRK-M%c4%b0T
 https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%c3%87OBANO%c4%9eLU-%c3%96zkul-T%c3%9cRK-M%c4%b0T
 https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%c3%87OBANO%c4%9eLU-%c3%96zkul-T%c3%9cRK-M%c4%b0T
 https://www.ayk.gov.tr/wp-content/uploads/2015/01/%c3%87OBANO%c4%9eLU-%c3%96zkul-T%c3%9cRK-M%c4%b0T
https://www.researchgate.net/publication/311851360_Turk_Kulturunde_Al_Renk
https://www.researchgate.net/publication/311851360_Turk_Kulturunde_Al_Renk
https://www.researchgate.net/publication/311851360_Turk_Kulturunde_Al_Renk
http://thoughtco.com/ochre-the-oldest-known-natural-pigment-172032
http://thoughtco.com/ochre-the-oldest-known-natural-pigment-172032
https://arkeofili.com/asi-boyasi-dunyanin-ilk-kirmizi-boyasi/ 
https://arkeofili.com/asi-boyasi-dunyanin-ilk-kirmizi-boyasi/ 
http://johnsankey.ca/glazeiron.html 
http://johnsankey.ca/glazeiron.html 

104



E-ISSN: 2636-7718
URL: https://journals.gen.tr/arts
DOI: https://doi.org/10.31566/arts.4.2.05

Journal of Arts Received/Gelis: 23/02/2021
Volume/Cilt: 4, Issue Sayi: 2, Year/Yil: 2021, pp. 105-117 Accepted/Kabul: 26/03/2021

journal v
of arts T

RESEARCH ARTICLE / ARASTIRMA MAKALESI

“Cumbhuriyet Tarihi Diizenlemesi”
projesi 06zelinde anit heykelde
konumlandirma sorunsal

The problem of positioning of the monument

sculpture on the project of "Regulation of the
Republic History”

Ferit Yazic1!

1 Dr. Ogr. Uyesi/ Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii, Edirne JTURKIYE, E-mail: ferityazicil3@gmail.com

Oz

2000 yilinda Milli Savunma Bakanhig tarafindan ilan edilen “Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi Sanat Eserleri Yarismast” ile “Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Kurulus Tarihi’ni konu alan bir heykel kompozisyonu elde edilmesi amaglannugtir. Jiiri yarismaya katilan oneriler
arasimdan, Rahmi Aksungur'un projesini segmistir. Projenin uygulanmas: yaklagik iki yila yakin bir zamanda gerceklestirilmis ve
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin en biiyiik heykel projesi olma unvanim elde etmistir. Ulkemizde uygulanmis en biiyiik heykel projesi olma
ozelligini tagimast sebebiyle konunun énemini ortaya koymaktadir. Projenin sahibi ve uygulanma esnasinda yer alan kisilerle yapilan
derinlemesine goriismelerin de katkistyla heykel projesine dair eser analizi yapilmistir. Ayrica soz konusu projenin diinyadaki benzer
diger projelere karsilagtirilmas: yapilmigtir. Bu ¢alisma sonucunda 6zgiinliik ve icerik bakimindan “Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi”
heykel projesinin diinya heykel tarihi a¢isindan da ilk oldugu ortaya konmugstur. Ek olarak “anit” kavraminmin paralelinde soz konusu
projenin elestirisi yapilmistir. Bu arastirma ile projenin barindirdigr yapimi, uygulanmasi, icerigi, olumlu ve olumsuz ozellikleri
bakimindan uygulanacak olan benzer projelere 151k tutmas: amaglanmgtir
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Yazici

Abstract

Proclaimed by the General Staff in 2000 Sculpture Contest ‘organizations dealing with the history of the Republic of Turkey is

intended to achieve a sculptural composition. The jury selected Rahmi Aksungur’s project from the proposals. Implementation of

the project has gained nearly two years and was carried out at a time close to the title of being the largest sculpture project of Turkey

Republic. Since it has the feature of being the biggest sculpture project implemented in our country, it highlights the importance of the

subject. A work analysis of the sculpture project was conducted with the contribution of in-depth interviews with the project owner

and the people involved in the implementation. In addition, the project was compared to other similar projects in the world. As a result

of this study, it is revealed that the sculpture project a Republican History Arrangement es in terms of originality and content is the

first in terms of world sculpture history. In addition is, the project was criticized in parallel to the concept of monument. With this

research, it is aimed to shed light on similar projects to be implemented in terms of the construction, implementation, content, minus

and plus poles of the project.

Keywords: Sculptures, Date of Establishment of the Republic of Turkey, Rahmi Aksungur, Project, History of the Republic.

1. GIRIS

8 Temmuz 2000 tarihinde, Devlet Mezarlig
“Cumbhuriyet Tarihi Diizenlemesi Sanat Eserleri
Yarismasi’na katilan toplam 17 proje arasindan,
basin yoluyla kazananlarin listesi yayinlanmustir.
Jiiri calismalar1 sonucunda 1.1ik 6diiliine Prof. Rahmi
Aksungur'un projesi segilmistir. 1982 yilinda ilan
edilentekasamaliyarismadadayinebirincilik 6diiliine
layik goriilerek Devlet Mezarliginda planlanmis olan
Mimari-Cevre ve Heykel uygulamasimnin ilk asamasi
yapilmistir. Boylece Tiirkiye Cumhuriyeti'nde
bugiine dek yapilmis olan en biiyiik anit heykel
projesinin ilk adimlart atilmistir. Yaklasik olarak
1000 m27Tik bir alana yayilan heykel kompleksi i¢in
600 tona yakin Marmara mermeri kullanilmigtir.
S6z konusu projenin uygulamasinda on bese yakin
heykeltiras grubunun disinda, mimar, sair, tarihgi
ve grafiker de yer almistir. Projenin biyiikligii ve
essiz olusu sadece ebatlar1 bakimindan degil, icerik
ve Ozgiinlikk bakimindan da ilk siraya ge¢mesini
saglamigtir. Diinyadaki konu itibariyle benzer diger
heykel projelerine bakildiginda, her yoniiyle esdeger
projelerin yapilmadigi soylenebilir. Bu baglamda
“Cumbhuriyet Tarihi Diizenlemesi” heykel projesi
sadece Tiirkiye Cumhuriyeti sinurlar iginde degil,
diinya heykel tarihindeki yerini de almistir.

2. DEVLET MEZARLIGI, “CUMHURIYET
TARIHI DUZENLEMESI” ANIT HEYKELLERI

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Kurucusu Mustafa Kemal
Atatiirk’tin yakin silah arkadaslari, Kurtulus Savas:
Komutanlar1 ve T.C. Cumhurbaskanligi yapmis
Devlet Biiyiiklerinin anisim1 yasatmak ve onlar
bir ¢at1 altinda toplamak igin bir Devlet Mezarlig1
yaptirma diisiincesi ilk kez 10 Kasim 1981 tarihinde
T.C. Milli Savunma Bakanlig1 tarafindan yiiriirliige

konulmustur.
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Gorsel 1. T.C. Devlet Mezarlig Girisi

Kaynak: http://wowturkey.com/t.php?p=/tr190/Atilla_Dundar

DevMezGiris.jpg

Bu amagla Ankara Atatiirk Orman Ciftligi arazisi
icinde, “Karadeniz Havuzu” c¢evresinde mezarlik
konumu belirlendikten sonra, 1982 yilinda Ulusal,
tek asamali bir Mimari-Cevre ve Heykel yarismasi

acilmigtir.

Gorsel 2. T.C. Devlet Mezarligi, Karadeniz Havuzu

Kaynak :http://wowturkey.com/t.php?p=/tr188/Atilla Dundar

Devlet_Mezarligi_Pano05.jpg

Yarisma sonucunda Mimari-Cevre diizenlemesini
Y. Mimar-Miihendis Ozgiir Ecevit ve Y. Ziraat
Miihendisi Ekrem Giireli'nin projesi birincilik
odiilii alarak kazanmustir. Proje hicbir degisiklik
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Gorsel 3. T.C. Devlet Mezarligy, detay

Kaynak http://imagizer.imageshack.us/v2/xq90/903/FCVQjD.jpg

yapilmaksizin uygulanmistir. Heykel yarismasin
ise Rahmi Aksungur'un projesi 1.1ik odiiliine layik
goriilerek mimari projede oldugu gibi higbir degisiklik

yapilmadan uygulanmusgtir.

Mezarligin tamamlanip halka agilmasi 30 Agustos
1988 tarihinde gerceklesmistir. 536.124m27lik alana
yayilan Devlet Mezarlig1 igerisinde yeniden restore
edilen Karadeniz Havuzu, gezi ve dinlenme alanlari,
Savas Komutanlarinin esya, belge ve fotograflarinin
sergilendigi Miize Binast ve Toren Alani mevcuttur.
Toren alaninda Tiirk Mimarisinden esinlenerek
sekizgen plani ile ‘Otag Cadir’mi animsatan acik
formlu, modern bir simge yap1 bulunmaktadir (Gor.4).

Simgenin altinda yer alan ve 6zellikle tamamlanmamis
etkisi yaratan Amtsal Duvar {izerindeki tas
bloklarin her birinde 6lmiis savas komutanlarinin
ve Cumhurbagkanligi yapmis Devlet Biiyiiklerinin
isimleri yazilidir.

Simge form, bigimi itibariyle Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulus ve devam etme siirecinde saygiyla andigimiz

Gorsel 4. T.C. Devlet Mezarl1 1, genel goriiniim

Kaynak: http://imagizer.imageshack.us/v2/xq90/903/FCVQiD.jpg

devlet biyiiklerini ayni ¢ati altinda toplamay: ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin sonsuza kadar siirecegini
ifade etmektedir.

Toren alaninda simge formun etrafinda yer
alan Heykeltiras Rahmi Aksungur'un {i¢ blok
mermerden  oyularak  gergeklestirilmis  heykel
kompozisyonlarinin birinci ve ikinci parcasinda
Kurtulug Savagini betimleyen tasvirler yer almaktadir.
Kompozisyonlarda 6zellikle hiimanist bir yaklasim
s6z konusudur. Ornegin, yarali diisman askerine su
veren Kuvva-i Milliye askeri gibi, ¢cagdas cumhuriyet
kadinmmin da yer aldig1 {iclincii blokta Atatiirk’iin
cumhuriyeti emanet ettigi Tiirk Gengligi betimlemeleri

bulunmaktadair.

2000 yiimin baglarinda, Milli Savunma Bakanligy,
mevcut Devlet Mezarligi uygulamasinin temel
ilke ve islevine uygun “Cumhuriyet Tarihi Yolu
Diizenlemesi” baghg1 altinda yeni bir Anmit Heykel
Yarismas1 agilmasma karar vermistir. Bu yeni
tasarmin gerekgesi; Kurtulus Savasi’'ndan baslayarak

Cumbhuriyetin kurulusuna kadar gegen siireci genis

Gorsel 5-6. T.C. Devlet Mezarligy, ilk yarisma heykellerinden

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki Dosya:Dcvlct mezarligi hcykul 3.JPG, http://wowturkey.com/t.php?p=/tr57/Sevtap_devletmez9.jpg
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kapsaml bir sekilde ifade edecek, ¢ok sayida heykel
ve heykel gruplarindan olusacak, halki yakin tarihimiz
konusunda aydinlatirken ayni zamanda heykel
sanatinin da tanitilmasina katki saglayacak bir projeyi

uygulamak ve kalic1 bir kiiltiir eserine sahip olmaktir.

Jiri degerlendirmeleri sonucunda yarismaya katilan
17 heykel onerisi arasindan Prof. Rahmi Aksungur'un
Projesi 1.lik Odiiliine layik goriilmiistiir. Yarismanin
ilan edilmesinden teslim tarihine kadar gegen yaklastk
ii¢ ay igerisinde yogun bir arastirma, inceleme,

tasarlama ve uygulama siireci yasanmustir.

Projenin yarisma asamasinda, Ekip Baskani Rahmi
Aksungur'un yam sira Heykeltiras Ayla Aksungur,
Heykeltiras Omer Emre Yavuz, Heykeltiras Elvide
Akdag, Mimar Elvan Uluutku, Grafiker Sevtap Yakin
ve Atatlirk’iin “Soylev” adli yapitindan yola g¢ikarak
yeniden tasarlanan metinleri yazan Sair Tarik Giinersel
de gorev almiglardir. Projenin uygulama asamasinda
bu ekibe Ulas Korkmaz, Deniz Erol, Mustafa Yilmaz
ve Ferit Yazic1 da heykeltiras olarak katilmislardir.

Yaklasik 1000m2 alana yayilan, 600 ton Marmara
mermerinin  kullanildigt ~ bes  grup  heykel
kompozisyonundan olusan bu yapit, Tiirkiye’de bu
giine kadar uygulanmis en genis alan1 kaplayan Anit-
Heykel projesidir. Proje yatay planda ¢ok genis bir
platformu kaplamasina ragmen heykellerin yiiksekligi
3m’yi gecmemektedir. Baskin ve ezici ifadelerden
kaginilmistir. Ozellikle mezarligin genel mimarisinde
gozetilen hiimanist anlayisa uygun sekilde igerik ve
betimlemeler, ince ayrintilarina kadar diistintilerek
tasarlanmugtir.

Gorsel 7. T.C. Devlet Mezarligi, Tiirk Gengligi
heykeli.

“Cumbhuriyet Tarihi Diizenlemesi ” heykel ve heykeller
grubu kompozisyonlarindan her biri sembolik

Kaynak: http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar

Devlet Mezarligi09.jpg https://www.turkish-media.com/forum/

topic/183678-ankara-devlet-mezarligi-muzesi
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anlatimlar1 ile bir dénemi anlatmaktadir, bes ana
boliimden olusan bu heykel kompleksinde, 151k, golge
ve su Ogelerinin yani sira, tarihsel olaylar ve dénem
fotograflarindan yararlanilarak kurgulanmis fragman
sahneler yer almaktadir.

2.1. Simge Heykel

“Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi” Anit heykel
diizenlemesinin girisinde yer alan Anadolu mezar
lahitlerinden esinlenerek yapilmis paslanmaz celik
heykel, burada yatanlara bir saygi simgesi olarak
diistiniilmiis ve uygulanmstir (Gor. 8).

Gorsel 8. “Simge Heykel”

Kaynak: http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla Dundar

Devlet Mezarligi09.ipg, https://www.turkish-media.com/forum/

topic/183678-ankara-devlet-mezarligi-muzesi

2.2. Samsun Limanina Nur Dogdu

Bu boliimde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Samsun’a
cikisi topraga diisen nur olarak tasarlanmigtir.
Samsun limaninin siluetini olusturan kayanin golgesi
icinde, 11.00 — 14.00 saatleri arasinda Atatiirk’iin
portresi yere 1s1k huzmesi, adeta bir “nur” olarak
yansimaktadir. Kaya parcasinin yonii projede 1siga
gore yerlestirilmistir.

2.3. Artik Sular Kaynayarak Akmaya
Basladi

Bu béliimde yer alan heykel ve heykel gruplarina
Samsun Limani boliimiinden mermer kaplanmis
bir yol ile gelinmektedir. Kongreler ve TBMM'nin
kurulugsunu temsil eden mekana iki basamakla
ulasilmaktadir. Mekanin girisinde tek basma duran
heykel Mustafa Kemal’i, diger grup heykeldeki
ayakta duran figiir Ali Fuat Pasa’y1 digerleri ise Rauf
Bey ve Refet Bey’i temsil etmektedir (Gor.10-11). Bu
heykeller kongrelerin planlandig1 Amasya Genelgesini

simgeleyen bir kap1 olusturmaktadir (Gor.12).

Gorsel 12. “Artik sular Kaynayarak Akmaya Baslad1”


http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi09.jpg,https://www.turkish-media.c
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi09.jpg,https://www.turkish-media.c
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi09.jpg,https://www.turkish-media.c
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi09.jpg,https://www.turkish-media.c
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi09.jpg,https://www.turkish-media.c
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi09.jpg,https://www.turkish-media.c
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Gorsel 9. “Samsun Limanma Nur Dogdu”

Kaynak :http://wowturkey.com/t.php?p=/tr112/esevgi DSCF3175.jpg

Gorsel 10-11. “Artik sular Kaynayarak Akmaya Baslad1”

Kaynak: https://www.birhaberoku.com/tsk-devlet-mezarligi-tanitim-filmini-yayinladi-25387, http:

wowturkey.com/t.php?p=/trl12/esevgi DSCF3156.jpg

genel goriiniim. Gorsel 13. “Artik sular Kaynayarak Akmaya Baslad1”
detay.

Kaynak: http://wowturkey.com/t.php?p=/tr57/Sevtap_devletmez12.

ipg Kaynak: https://ipfs.io/ipfs/QmQPI9yW82xNKPxXLroxjlrMYMGEF-
6Grwiji204svsdmGh7S/out/A/Devlet Mezarligi.htm

Sular artik kaynamaya baslamistir. Kompozisyonun
orta boliimiinde siluet seklinde yer alan yedi insan
figiiri Erzurum ve Sivas Kongrelerinde segilen temsil 2.4.Sular Artik Fokurduyor

heyetini simgelemektedir. Icinde yar1 islenmis kiip Uzun ve zorlu bir yola ckilmistr. Sular artik

ta§l? bullunduiu‘slular'arz% kaynafnak?;lll\;[.Ml/’ujﬂ kaynamakta adeta fokurdamaktadir. Kurtulus
puril pariayarak iglenmis kip fas ise, nn Savasinin baslangicindan, Lozan Antlasmasina kadar

kurulugunun habercisidir (Gor.13). gegen siireci sembolize eden bu boliim, Cumhuriyete

giden bir yol seklinde tasarlanmistir.

109



http://wowturkey.com/t.php?p=/tr57/Sevtap_devletmez12.jpg 
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Yazici

Gorsel 14-15. “Sular Artik Fokurduyor” Rolyefleri

Kaynak: wowturkey.com /t.php?p=/tr189/Atilla_ Dundar Devlet

Mezarligil3.jpg http://www.wikiwand.com/tr/Devlet Mezarlig1

Yolun ortast boyunca kaynayan sular1 temsil eden
kare planlit havuzlarin iginden yiikselen bes siitunda
Nutuk’tan yararlanilarak yeniden metinlestirilmis
sozler yer almaktadir (Gor.14). Yol platformunun
saginda ve solunda yer alan rolyeflerde, “Diizenli
Ordunun Kurulusu”, “Birinci Inonii Savast”, “Tkinci
Inénii Savas1”, “Sakarya Meydan Savas1” ve “Biiyiik
Taarruz”u anlatan sahneler betimlenmistir (Gor. 15).
Yolun sonunda Lozan Antlasmasi’mi temsil eden
“Sabahin habercisi, Cift baglt Horoz” heykeli, giinesin
dogusuyla birlikte Tiirk ulusunun yeni bir baslangica
uyandigini simgelemektedir.

Gorsel 16. “Sabahin habercisi, Cift bagli Horoz”
heykeli

Kaynak: http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla Dundar

Devlet Mezarligil4.jpg
2.5. Sular Artik Durulmustur

Bu boliimde durgun bir havuzu cevreleyen soyut
bicimli bir simge heykel yer almaktadir. Havuzun
diger tarafinda kalan ve Hilafetten kopusu ifade eden
yiikselen soyut form, Cumhuriyet’i simgelemektedir.
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Gorsel 17. “Sular Artik Durulmustur” genel goriiniim

Kaynak: http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar

Devlet_Mezarligil7.jpg

3.CUMHURIYET TARIHi DUZENLEMESI
PROJESI VE DUNYADAKI BENZER
PROJELER

Diinyadaki benzer oOrnekler incelendiginde konu
itibariyle tam anlamiyla Ortiisen bir 6rnek yoktur.
Sadece bazi parametreler agisindan yaklasan érnekler
oldugu soylenebilir. Ornegin Mimar Maya Lin’in
Washington'da yer alan Vietham Gazileri Anit,
Mimar Peter Eisenman’in ‘Berlin Soykirim Art1” ve
Bulgaristan Shumen (Sumnu) sehrinde yer alan Bulgar
devletinin kurulus tarihini konu alan heykel kompleksi
ornek olarak gosterilebilecek bazi projelerdir. Fakat bu
projeler hem bir Kurtulus Savas: hem de bir iilkenin
kurulusunu temsil eden ornekler degildir. Bugiin
tarih sayfalarma baktigimizda her ne kadar II. Diinya
Savaginda Olenlerin sayist 20 milyonun {izerinde
oldugu ifade edilse de Berlin Soykirim Aniti, bu savasta
olen belli bir kismi temsil etmektedir. Maya Lin’in
projesi ise bir iilkenin baska bir iilkeyi isgal etmek igin
gittigi ve sonu hiisranla biten bir savasin gazilerini
anmak i¢in yapilmustir. Bulgaristan'm Sumnu
sehrinde gerceklestirilen heykel kompleksi ise her ne
kadar daha genis bir zaman dilimini kapsiyor olsa da
yine de “Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi” projesinin
temsiliyeti ve icerik bakimimdan 6nemi ile her anlamda
karsilastirllamayacak ol¢tidedir. Kurtulus Savasindan
baslayarak yeni bir Cumhuriyetin kurulusuyla devam
edip gerceklesen devrimlere kadar kapsayici bir proje,
diinyanin hig¢ bir yerinde bugiine dek yapilmamaistir.
Ciinki hic bir {ilkede bu denli 6nemli olaylarin yer
aldigr ve pes pese gerceklesmis tarihi bir gecmisi
yoktur. Bu baglamda bakildiginda “Cumhuriyet Tarihi
Diizenlemesi” projesinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.


http://:wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi13.jpg,http://www.wikiwand.com/tr/Devlet
http://:wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi13.jpg,http://www.wikiwand.com/tr/Devlet
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi14.jpg
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi14.jpg
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi17.jpg
http://wowturkey.com/t.php?p=/tr189/Atilla_Dundar_Devlet_Mezarligi17.jpg
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Gorsel 18. Bulgar Devletinin 1300 y1li aniti, genel

gorunim.

Kaynak :https://yomadic.com/bulgarian-communist-monuments,

Bulgaristan Devletinin kurulmasinin 1300’tincii yilinu
kutlamak ve anmak tizere “inga” edilen ve 1981
yilinda ziyarete acillan “Bulgaristan'm 1300’iincii
Yili Anit1”, Shumen sehrinde yer almaktadir. Anit
Bulgaristan’in énde gelen heykeltiraslarindan Krum
Damyanov ve Ivan Slavov tarafindan tasarlamistir.
1981 yi1linda dénemin komiinist rejiminin de destegiyle
Bulgaristan’in en sevilen dénemlerinden birini anlatan
kompozisyon, beton ve dogal tastan imal edilmistir.
Bulgar devletini kuranlari anmak ve buna dair bir
bellek olusturmak amaciyla tasarlanan kompozisyon
deniz seviyesinden 450m yiikseklikte yer alan bir
platonun {izerine ve yaklasik olarak 30km mesafeden
algilanacak bigimde kurgulanmistir. Beton bloklar bir
“i¢ mekan” olusturacak bigimde konumlandirilmistir.
Beton bloklarin arasinda yer alan nislerin iginde “ig
mekana” bakacak sekilde kiibik bi¢imlerden olusan
tas yontu figiirler yer almaktadir.

Gorsel 19. Bulgar Devletinin 1300 yili aniti, detay.

Kaynak: https://yomadic.com/bulgarian-communist-monuments,

Donemin politik bakis agisin1 da yansitan heykel
kompozisyonlar1 olduk¢a “ezici” bir biiyiikliige
sahiptir. Bu baglamda orta ¢agda skolastik felsefenin
etkisiyle insa edilmis olan Gotik katedrallerinde

olan o ezici etki bu anit icin de s6z konusu oldugu
sOylenebilir. Her ne kadar kavrayici bir “i¢ mekan”
olusturacak bicimde tasarlanmig olsa da, anitin
bliyiikliigli insam1 ezen ve “kiigiilten” bir etkiye
sahiptir. Sosyalist rejimin sanat1 bir propaganda araci
olarak kullandig1 gercegi de gz Oniine alindiginda
Panislavist yaklasimlara hizmet ettigi diisiincesini
cagristirmaktadir. Ciinkii Bulgar Devletini kuran
Han Asparuh bugiinkii Bulgaristan topraklarina
vardiginda Slavlarla karsilasmis ve sonrasinda onlarla
birleserek Bulgar Devletini kurmustur.

Anitin tasidigr bu 6zellikler dolayisiyla, Devlet

Mezarliginda  gergeklestirilen = “Cumbhuriyet
Tarihi Diizenlemesi” projesiyle benzerlikten
ziyade zitliklar tasimaktadir. Her iki proje tarihi
bellege gonderme yapmaktadir. Her iki proje
birer kurulusu simgelemektedir. Birinde devlet
digerinde ise Cumhuriyet kurulmaktadir. Her
ikisi de ebatlar1 bakimindan biiyiik projelerdir.
Fakat Shumen’deki anit insani biiyiiklagi ile
ezen, oysa Ankara'daki anit Umit Gezgin'in
de deyimi ile yasamdan kopuk degil, insana
denk ve paylasimcar bir biitiin kimlik seklinde
konumlanmistir (Gezgin, 2002: 48).

Bulgaristan’daki anit kurulusunun 1300"iincii yilinu
kutlamak ve anmak amaciyla yapilmistir. Ankara’daki
heykel kompleksi ise Kurtulus Savasindan baslayarak
kurulus ve inkilaplari barindiracak  bicimde
kurgulanmigtir. Bu baglamda, gergeklesmis bir olay1

degil, bir olusum siirecini yansitmaktadir.

Her iki projede geleneksel malzemelerden biri olan
tas kullamilmistir. Ancak Shumen’de yer alan anit
biiyiik dlciide betondan imal edilmis ve olusturulan
niglere tas heykeller yerlestirilmistir. Burada beton bir
nevi tastyic1 “yap1 eleman1” veya “kaide” olarak ele
alinmigtir. Oysa “Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi”nde
tas malzeme suyla birlestirilmis ve anlatim noktasinda
malzeme zenginligi olusturarak c¢ok daha etkili bir
unsur haline dontistiiriilmiistiir.

Gorsel 20. Vietnam Gazileri Aniti, genel goriiniim.

Kaynak: https://picryl.com/media/aerial-view-of-the-vietnam-war-

memorial-washington-dc?zoom=true
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Yazici

Maya Lin, daha mimarlik 6grencisi oldugu dénemde
kazanmis oldugu Washington'daki “Vietnam Gazileri
Anit1” projesinde bir savasin neden oldugu kayiplari
ele almistir (Gor. 20). Proje, bir savasin trajik sonucunu
(bilangosunu) {tiglincii boyuta aktarilarak ne denli
biiyiik kayiplara neden olabilecegi hakkinda bilgi
vermek i¢gin etkili bir anlatim yoludur. Anitin uzunlugu
75m’den fazla olup, yiiksekligi 3m’dir. 125 derecelik
bir ag1 olusturan iki tiggen yiizeyden olugmaktadir.
Ant, siyah ve parlatilmis granite yazilmig 58.272 ismi

icermektedir.

Gorsel 21-22. Vietnam Gazileri Aniti, detay.

Kaynak: http://www.washington.edu/news/2015/11/09/documents-

that-changed-the-world-the-vietnam-war-memorial-1982/

Anit hakkinda, II. Diinya Savas: gazisi olan Joe Janes:

Bir¢ok kisi aciklama yapilmaksizin ya da isimleri
eklenmeden gelir, bu ylizden merak etmeye devam
ediyoruz. Hepsibir sey ifade etmese de, baglam veya
amag olmaksizin, kolektif bilincimizle aladkalidir.
Ancak her seyden o6nce, ‘her birinin hayatini ya
da bir eksikligini belgeledigini’ sdyleyen Janes,
sOyle devam ediyor: ‘Belki, sadece belki,” , “Duvar,
bu {ilkeyi boylesine derinden bélen bir savasin
amaglarini gergeklestirdi.” der. (Kelley, 2015).

Janes’in sozlerinden de anlasilacagr iizere Maya
Lin’in projelendirdigi anit, savasin boliicii etkisinden
ziyade birlestirici bir etki yaratmistir. Gazileri anma
giinlerinde ziyaretci sayisinin giinde on binden fazla
oldugu ifade edilmektedir.

Gorsel 23. Vietnam Gazileri Aniti, genel goriiniim

Kaynak: https:/slideplayer.com/slide/4522236/
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Vietnam Gazileri Amiti, Amerikan halkinin tarihi
gecmisine dair aci da olsa bir bellek olusturmaktadir.
Bu baglamda “Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi” ile
belli 6l¢iide benzerlik tasiyor olsa da temelde yine
fark arz etmektedir. Clinkii Vietnam Gazileri Aniti
konseptiiel olarak sadece bir savasin yarattigi kayiplara
151k tutarken, Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi ise
bir kag¢ savasi birden ve akabinde kurulan devletin
tarihini de anlatmaktadir. Bununla da yetinmeyip yeni
kurulan Cumhuriyetin hangi yonde ilerleyecegine
dair de bilgi vermektedir. Plastik dil agisindan her
ne kadar malzeme birligi olsa da anlatimda farklh
diller kullanilmistir. Maya Lin son derece yalin
soyut ve minimal olarak nitelendirilebilecek bir dile
bagvurmustur. Oysa Rahmi Aksungur, Cumhuriyet
Tarihi Diizenlemesi projesini geleneksel ve figiiratif
form anlayisiyla baslayip sadece projenin son kismin
olusturanveinkilaplariifadeedenkisimdasoyutlamaya
bagvurmustur. Tki projenin arasindaki bir diger fark ise
ziyaretci sayisidir. Maya Lin'in gergeklestirdigi proje
ozellikle anma giinlerinde, giinde on binlerle ifade
edilirken, Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi bulundugu
yer itibariyle ne yazik ki ziyaretciler agisindan olumlu
bir sonu¢ alamamaktadir. Ciinkii sehrin baglica ve
o6nemli yol akslar1 iizerinde yer almamaktadir. Eger
ozellikle ziyaret etmek i¢in gidilmiyorsa pek de ugrak
yeri sayillamayacak konumdadir. Bu baglamda, anit
ozelligini tasiyan proje bir bakima ziyaret¢i acisindan

olumsuz etkilenmektedir.

Amt: Onemli tarihsel olaylarin gectigi ya da
kazibilim, cagbilim ve sanat yoniinden bir 6nemi ve
6zelligi bulunan, bunlarla ilgili kisilerin ve olaylarin
anisint yagatmak amaciyla, kentlerin herkesin gezip
gorebilecegi yerlerine yerlestirilen, korunmas: ve
cevresiyle birlikte degerlendirilmesi gerekli her
tirlii tasinmaz yapitasarcilik yapitlariyla, benzer
nitelikleri olan yontular (Keles, 1980: 196).

Taniminda da belirtildigi {izere, "Anit” 6zelligi tasiyan
yapitlarin = konumlandirma noktasinda da titiz
davranilmasi gerektigi anlasilmaktadir. Bu baglamda
Eraldemir’in kamusal alan ve heykel iliskisini, konum
agisindan inceleyen ifadelerine yer veren Uz s6yle bir
noktaya dikkat ¢cekmistir:

Bir heykelin konuldugu yerle olanliskisi igcin sadece
bi¢im, anlam ve islevine degil tarihsel, toplumsal,
siyasi vb. pek ¢ok etmene bakmak gerektigini dile
getiren Eraldemir, “Heykel kent peyzaji'min bir
parcasidir. Kent tasarimlanirken, heykelleri ile
birlikte tasarimlanmalidir. Kamuya agik alanlar
kent tasariminda nasil planlaniyorsa, heykeller


http://:http://www.washington.edu/news/2015/11/09/documents-that-changed-the-world-the-vietnam-war-memorial
http://:http://www.washington.edu/news/2015/11/09/documents-that-changed-the-world-the-vietnam-war-memorial
https://slideplayer.com/slide/4522236/
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de bu tasarimin parcast olmalidir. Kamusal alana
koydugunuz heykellerin hem psikolojik boyutu
hem de fiziksel gereksinimleri vardir, bunlar
kimse tek basina belirleyemez. Kapsamli projelerin
olusmasinda sehir planlamacilari, peyzaj mimarlar1
yaninda bir de sanat¢1 grubunun karar verici giigte
olmas: gerekir” diyerek vurgu yapmaktadir (Uz,
Uz, 2017: 724).

Zihti Miritoglunun anitiyla ilgili bilgilerine deginen
Yasa (1983: 102) sunlar1 aktarmistir:

Abidenin bulundugu meydani miimkiin oldugu
kadar doldurmasi hatta ezmesi lazimdir. Yalmiz
biiyiikliigli cesamet bakimindan diisiiniilmelidir.
Bir¢ok abideler, bulunduklari meydanla miinasip
biiyiikliikte oldugu halde goze pek de goriinmezler.
Buytkliigii ifade, Misirhnin, Hititlinin yaptig:
gibi abideli “kiil” halinde gosterilmekle kabildir.
Hacimler ve formlar ne kadar birbirine baglanur,
ne kadar basitlesirse anit o kadar fazla biiyiir,
bulundugu meydan doldurur ve tasar. Abideciligin
diger bir giic tarafi da, biraz da edebiyat tarafin
goz oniinde bulundurmak mecburiyetidir. Bazi
heykeltiraglar bundan kurtulmak igin abideyi
ikiye ayirmislardir. Bir kisim {ist tarafta (alegorik)
olarak kendi istediklerini yapmuslar, isin edebiyat
tarafin1 da kaidede kiiciik relieflerle gostererek
miimkiin oldugu kadar kiitle icinde kaybetmeye
calismiglardir. Diger bir kismu da, bilhassa
Bourdelle, realiteyi tamamen atarak biitiin ifadeyi

alegorik olarak yaratmiglardir.

Eraldemirin degindigi gereklilikler {iizerine sehir
planlamacilarinbasvurdugu planlama mevzuatlarinda
yer alan ilke ve esaslarmna bakildiginda da paralel
bilgilere rastlanmaktadir. 14 Haziran 2014 tarihinde
resmi gazetede yayimlanan ‘Mekansal Planlar Yapim
Yonetmeligi'nin besinci boliimiin 14. Maddesinin e ve
f bentlerinde, mekansal strateji planlama esaslarina
gore su ifadelere yer verilmistir:

e) Planlamay1 etkileyecek ve planlamadan
etkilenecek kamu kurum ve kurulusglari, kalkinma
ajanslari, tiniversiteler, yerel yonetimler, sivil
toplum kuruluslari, meslek odalar1 ve 6zel sektor
temsilcilerinin katilimi ile farkli uzmanlik alanlarini

igeren ¢ok disiplinli bir yapida hazirlanmasi,

f) Ulusal, bolgesel, yerel ve sektdrel oncelikler
arasinda tamamlayicilik ve biitiinsellik iliskisinin
kurulmasi (SPO, 2014).

Ayni mevzuatin kentsel tasarim projelerine dair

esaslar1 konu alan onuncu bdlimiiniin, proje
hazirlanmasina dair bilgileri kapsayan 30. maddesinin

yedinci boliimiinde yer alan ifade ise su sekildedir:

Bolim (7) Kentsel tasarim projesi dogrultusunda
mekanin imge, anlam ve kimlik kazanmasini, estetik
ve sanat degerinin yiikseltilmesini, yapilarin bir
uyum igerisinde ve biitiinlitkk olusturacak sekilde
diizenlenmesini amaglayan ve mekansal planlama
sistematigi icerisinde uygulamaya yonelik kilavuz ve
tavsiye niteliginde kararlar igerecek sekilde kentsel
tasarim rehberi hazirlanir (SPO, 2014).

Gorsel 24. TBMM genel goriintim.

Kaynak: https://www.tbmm.gov.tr/docs/faaliyet raporu 2011.pdf

Bir mekana yonelik planlama yapilirken mevzuatta
da deginildigi tizere bir¢ok meslek grubunu icinde
barindiran genis katilimli bir grubun karari gegerli
olmalidir. Diger bir husus ise anlasilacag: {izere s6z
konusu mekanda yer alacak olan dgeler bir biitiinliik
arz etmelidir. Birbirini tamamlayan ve mekanin
tanimlanmasina yardimci olan oOgelerin birlikteligi

saglanmalidur.

“Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi” projesinin konumu
ile ilgili Rahmi Aksungur ile yapilan kisisel goriismede
su ifadelere yer vermistir:

“Projenin anit 6zelligini daha iyi ve genis kitlelere
yansitabilmesi i¢in konumunun tekrar gozden
gecirilerek, bulunacagi mekanla biitiinlegebilecegi
ve sehir sakinlerinin yaya olarak daha sik
ugradiklar1 glizergahlar {izerinde yer alacak
sekilde konumlandirilmalidir.” (Aksungur, kisisel
iletisim:17 Ocak 2019)

S6z konusu mevzuat dikkate alindiginda “Cumhuriyet
Tarihi Diizenlemesi” projesinde bazi unsurlarin eksik
oldugu soylenebilir. Ciinkii yarismada istenen ile
secilen mekan birbirini tamamlamadig1 gézlenmistir.
Projede ele alinan ve tasvir edilen konular Tiirkiye
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Cumbhuriyeti’'nin kurulusunu da kapsayan siirecte
yasananlar ve sonucunda kurulan Cumhuriyeti
sembolize eden Tiirkiye Biiyitk Millet Meclisi'nin
oniinde bulunan parkin igine yerlestirilmis olmasi
her anlamda ¢ok daha isabetli bir se¢im olacag:
yoniindedir.

Ankara'nin ilk imar planmi uygulayan Hermann
Jansen’in ve akabinde Prof. Mimar Clemens
yaptig bakildiginda
ozellikle {i¢ adet heykel goze carpmaktadir. Ancak

Holzmeister'm planlara
yerlestirildikleri noktalar g6z Oniine alindiginda
son derece bilingli segildikleri gozlemlenmistir.
Giliniimiizde protokol yolu olarak bilinen ve Cankaya
Koskiinden baglayarak Esenboga Havalimanina kadar
devam eden aks iizerinde yer alan Kizilay, Sihhiye
ve Ulus meydanlarimin planlamas: yapildigi sirada
heykellerin konumlarma karar verilmistir. Uggen bir
plan {izerine Giiven Park, mubhtelif bakanlik binalari
ve TBMM binasi yerlestirilmistir.

Gliven Park’m 6n cephesi zaman icinde “Giiven
heykeli” olarak adlandirilan heykel kompozisyonuyla
taclandirilmigtir.

“Giivenlik ve savunma diisiincesini yansitan Anit,
mimar Holzmeister ve heykeltiraglar Hanak ve
Throak tarafindan tasarlanmigtir. Anit, 6n ve arka
havuzu ve Giivenpark ile bir biitiin olup Jansen
Planinin  6ngérmiis oldugu semanin Snemli bir
ogesidir (Iplikgi, Giildal, 2016: 33).”

Ayrica amitin temsiliyeti ve igerigi i¢in su ifadelere yer

verilmistir:

“Anitin yalinligi, heykelin gercek¢i bir anlayisla
yaratilmig olmasi, kullanilan malzemenin Ankara

tas1 olusu, tasarim anlayisinda, donemin tarihi

Gorsel 25. Jansen Plani

Kaynak: http://www.spo.org.tr/resimler/ekler/9c946418b9b5d7c
ek.pdf?tipi=2&turu=X&sube=1
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déniistiirmeye kararli, dinamik ve halka giivenen
siyasi  ¢izgisinin = &zelliklerinin  yansitildiginin
gostergesidir (Iplikgi, Giildal, 2016: 33).”

Gorsel 26. Giiven Park

Kaynak: https://www.ankarasevdam.com.tr/guven-aniti/

Yukarida yer alan ifadeye ek olarak Henri Lefebvre'nin
sozlerine deginmek yerinde olacaktir. Bilindigi tizere
heykel mekansiz distiniilemedigi gibi heykelin
kendisinin de mekan olabilecegi gercegi mevcuttur.
Konuyla ilgili olarak da yeni kurulan Cumhuriyetin
soylemlerini destekleyen unsurlarin olmasi gerekliligi,
unsurlardan en belirginlerinden biri olan heykelle
gerceklestirilebilir. Lefebvre'nin de degindigi gibi:

“’Hayat1 degistirmek’, ‘toplumu degistirmek’;
uygun bir mekan {iretimi yoksa bunun higbir
anlami yoktur. 1920-1930 arasindaki Sovyet
konstriiktivistlerinden ve onlarin yenilgilerinden
su ders ¢ikar: Yeni toplumsal iliskilere yeni mekan
(ve tersi) (Lefebvre, 2015: 87).”

Anitlar yeni kurulan Cumhuriyetin sembollerinden
olmustur. Ozellikle Ulus Meydanindaki Atatiirk Anit,
Ankara’ya disaridan gelecek olan kimseleri karsilamasi
i¢in tren garina bakacak bicimde konumlandirilmistir.
Ankara’da yer alan anitlarla ilgili olarak Hisarlioglu

(2006) su ifadelere deginmistir:

Ulus Meydani'ndaki Zafer Anit1 ve Maresal Mustafa
Kemal Aniti (Sthhiye) olan bu heykel yapilari; bir
yanda toplumu sanatla tanistiriyor, diger yanda da
Mustafa Kemal basta olmak iizere Cumhuriyet’in
oncii kadrolarinin emperyalistlere ve onun yerli
isbirlikcilerine “biz buradayiz!” mesaji vermesini
saghyordu

O donemde “Hakimiyet-i Milliye Meydant” ve
“Millet Meydani1” olarak anilan Ulus Meydani'na


https://www.ankarasevdam.com.tr/guven-aniti/ 
http://www.spo.org.tr/resimler/ekler/9c946418b9b5d7c_ek.pdf?tipi=2&turu=X&sube=1
http://www.spo.org.tr/resimler/ekler/9c946418b9b5d7c_ek.pdf?tipi=2&turu=X&sube=1
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torenlerin yapildig1 alan olmasi nedeniyle daha da

yerlestirilir. yapilincaya dek, resmi
biiyiik 6nem kazanan Ulus Meydanindaki bu anutta;
toplamda dort figiir yer almaktadir. Mermer kaide
tizerinde “Sakarya” adl1 at1 ve askeri {iniformasiyla
Mustafa Kemal betimlenir. Daha Once tiretilmis
“cephede emir veren” komutan yerine, “yiiziinii
batiya donmiis” ve “kendinden emin” bir anlatim

vardir.

Gorsel 27. Ulus Atatiirk Anit

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/663788432556796226

Boylece sanat yoluyla mekan tanimlanmus, estetik
ve anlam bakimindan daha da zenginlestirilmistir.
Ozellikle insanlarin ¢ok fazla kullandig1 akslar tizerine
yerlestirilmesi ile de eserin “yasamas1” baska bir
deyisle insanlarla i¢ ice olmas1 saglanmuistir.

Ankara’nin uygulanan ilk imar planinda yer verilen
sanat unsuru (heykel) ile yeni kurulan Cumhuriyetin
cagdas veilerici bakis agisin1 yansitmaktadir. Bilingli ve
ilkelere bagl ¢6ziim 6nerisiyle Ankara’nin uygulanmis
ilk imar planinda yer alan unsurlar giiniimiizde hala
etkilerini korumaya devam etmektedir. “Cumhuriyet
Tarihi Diizenlemesi” projesi ise mevzuat ilkelerinden
uzaklastign ve konumlandirildigr nokta sehircilik
agisindan negatif sonuglar dogurmustur. Yukarida
da deginilen Kizilay, Sihhiye ve Ulus meydanlarinin
daha planlanmast sirasinda heykelin sehrin ana
akslar1  {izerinde konumlandirilmamasi eserin
“yasamas1” agisindan dezavantajli bir durum arz
etmektedir. Izleyici ile yeterli derecede bulusamamasi
sonucu tasidig 6zellikleri yansitamamakta ve igerdigi
“mesaji” iletememektedir. Oysa Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi binasinin 6n cephesinde yer alan parka
konumlandirilmis olsa Cumhuriyetin en O6nemli
sembolii olan Meclisle biitiinlesebilecek ve bulundugu
mekadnin tanimlanmasi noktasinda Onemli katk:

saglayacaktir.

Konuya paralel olarak anitlarin konumlandirilmasi
ile ilgili Erman ve Boran (2015: 173) s6yle bir formiil

Onermistir:

Heykelin kentsel mekanda iistlendigi gorevler su

sekilde siralanabilir:

a) Estetik, islevsel ve gorsel bakimdan kentsel
mekan kalitesini artirma,

b) Ortak kiiltiirel kimlik olusturma, toplum ruhunu

yaratma,

c) Kamusal alanda nirengi noktasi olma, mekan1

tarifleme, tamimlama ve mekansal kimligi

olusturma,

d) Toplumsal biling olusturma, olaylara kars:

farkindalik yaratma...

Yine Erman ve Boran'in (2015: 177) makalelerinde
aktardiklari bir diger goriiste ise:

Moughtin vd. (1999) yerlestirme yapilacak alanda
yatay diizlemde konumunun belirlenmesinde iki
unsurun altin1 gizer:

a) Arag trafiginden soyutlanmis olmak: Heykelin
izlenebilirliginin arttirilmasi ve 6zellikle yayalar ile
gorsel ve fiziksel iliskisinin desteklenebilmesi i¢in
heykel alani arag trafigi ile ¢akistirilmamali, yaya
giizergahlari {izerinde yer almalidir.

b) Alanin merkezinde konumlanmak: Heykel
miimkiinse konumlandirilacag: alanin merkezinde
yer almali ve heykelin yakin g¢evresi meydanda
gerceklestirilecek aktiviteler i¢in bos birakilmalidir.
Boylece heykel kentsel mekanin bir parcasi hatta
onu organize eden, tanimlayan bir nitelik kazanarak

alanla 6zdeglesir ve alan igin temsil elemani olur.

Tiim bu tanimlamalar sonucunda Cumhuriyet Tarihi
Diizenlemesi mevzuatta da deginilmis olan unsurlar
her yoniiyle sadece TBMM parkinda birlesmektedir.
Birbirini tamamliyor olmasindan, mekanin estetik ve
sanat degerinin yiikseltilmesine, mekanin anlam ve
kimlik kazanmasindan bir biitiin olarak algilanmasina
dek her sey sadece burada olmasi durumunda
karsilamaktadir.

Bazi1 acilardan benzer sayilabilecek bir diger proje ise
mimar Peter Eisenman’'in Berlin'de gerceklestirdigi
Holocaust (Soykirim) anitidir. Anit 2005 yilinda
ziyaretcilere agilmigtir. Batt ve Dogu Berlin'in tam
ortasinda yer almaktadir. 19000 metre karelik bir
arsa lizerine 2711 adet uzunluk ve genislikleri benzer
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olmakla birlikte yiikseklikleri farkli olan dikdértgen
beton prizmalardan olugmaktadir.

Uzerlerinde ne bir isim ne de baska bir isaret olan
beton prizmalar, belli gevrelerce bu sebeple elestirilmis
olsa da Peter Eisenman bunu bilingli yapmuistir. II
Diinya Savasi sirasinda altit milyondan fazla Yahudi
soykirima maruz kalmistir. Bir¢ogunun ismi dahi
bilinmemektedir. Anit1 olusturan beton prizmalar
aralarinda ancak bir kisinin gecebilecegi mesafe
olacak sekilde dizilmislerdir. Boylece ziyaretgiler
bir labirentin iginde kaybolmusgasina hissedecek ve
yahudiler 6liime giderken yasadiklar1 o kaybolmusluk
duygusunu hissettirecek bicimde tasarlamistir. Bu
ozelligi ile anit, ziyaret edenleri duygusal anlamda da
etki altina alacak sekilde kurgulanmuistir.

Peter Eisenman'in Holocaust projesi ile Rahmi
Aksungur'un Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi projesi
karsilastirlldiginda diger projelerde oldugu gibi
benzerlikler ve farkliliklar vardir. Duygu agisindan
benzerlik tasiyor olsa da farkliliklar daha fazladir. Her
savasta oldugu gibi kayiplar verilmis ve {iziintiisii
biiyiiktiir. Ancak Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi
projesi savas sonrasii da kapsamasi sebebiyle
duygusal anlamdaki olumsuzluklar1  6zellikle
“Cift basli horoz” heykelinden sonra olumluya
déniistiirmektedir. Tki proje arasindaki bir diger fark
ise, Holokaust projesi yahudilerin yasadig1 trajediyi
anlatirken, Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi projesi ise
neredeyse yok edilmek iizereyken adeta kiillerinden
yeniden dogan icinde bir ¢ok milleti barindiran bir

ulusun hikayesini yansitmaktadir.

Gorsel 28: Berlin Holocaust Aniti, genel goriiniim.

Kaynak :https://generativelandscapes.files.wordpress.com/2014/10/

aerial.png
4. SONUC

Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi Projesi bes ana

boéliime ayrilmis heykel ve heykel gruplarindan olusan
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biiyiik bir projedir. Diinyadaki diger ornekleriyle
karsilastirildiginda bicimsel ve baglamsal agidan tek
oldugu tespit edilmistir. Hem nicel bakimdan hem de
igerik bakimindan esgsiz olmasi nedeniyle 6nem arz
etmektedir.

56z konusu projenin kurgusunun, form anlayisinn;

kent-mekan, alimlayici-heykel gibi iligkisel
yaklagimlarinin sonucunda bazi sonuglara ulasilmistir.
Anit heykellere yonelik incelenen verilerin 1s181nda,
heykelin bi¢cim ve igerik bakimindan oldugu kadar
mekan ile iligkisi bakimindan anlamlandirilmasinin
da 6nem arz ettigi ortadir. Ancak s6z konusu projenin
anlatimi mekan ile O6zdeslesmemektedir. Yarisma
sartnamesinin zorunlu kildig1 konumlandirmanin
projenin yurt disinda yer alan 6rneklere gore dogru
bir tercih olmadigi seklindedir. Washington'da yer
alan Vietnam Gazileri Anit1 diistiniildiigiinde 6zellikle
anma giinlerindeki ziyaretci sayisinin on binlerle ifade
ediliyor olmasinin yanimna bile yaklasilamamaktadir.
Berlin'deki Holokaust anitinin  konumlandirildig:
noktaya bakildiginda sehrin en merkezi noktasmnin
sec¢ilmis olmasi amitin “gorevini” bagka bir deyisle
yasananlarin unutulmamasi, unutturulmamasi igin
ozellikle secildigini diisiindiirmektedir. Bulgaristan’in
Sumen sehrinde yer alan anitin biiyiikliigii géz oniine
alindiginda sehri temsil edecek sekilde sembole
doniistiigti  gozlemlenmistir. Ug projenin  ortak
noktasma deginilecek olursa, bulunduklar1 gevreyi
sanatla daha da zenginlestirdikleri gézlenmistir. Tiim
bu kriterler agisindan Cumhuriyet Tarihi Diizenlemesi
Projesi incelendiginde konumlandirildigi nokta
dolayisiylane ziyaretci sayisibakimindan, ne temsiliyet
bakimindan ne de anit islevini yerine getirebilme

agisindan olumlu bir sonuca ulasamamustir.

Projenin tasarim ve wuygulama bakimindan ise
kargilastirildig1 hic bir esere benzemedigi bunun da
otesinde ¢ok daha zengin bir anlatim yolu secildigi
gozlenmistir. Malzemenin kompozisyonun bir unsuru
olarak ele alinip anlatima hizmet etmesi saglanmuistir.
Kullanilan metaforlar yoluyla konu, his ve ifade
anlaminda ¢ok daha giiclii bir etki yaratacak sekilde
ele alinmigtir. Zeminde kullanilan mermer karolar
aslinda kompozisyonun bir pargast olarak ele alinmis
ve bu yontemle projenin bulundugu mekan-zemin
“heykellestirmistir”. Tiirkiye'de var olan heykeller
ve heykel gruplar1 goz oniine alindiginda biiytiikliik,
anlatim ve ifade bi¢imi olarak esi olmayan bir proje
oldugunu kanitlamaktadir.


https://generativelandscapes.files.wordpress.com/2014/10/aerial.png
https://generativelandscapes.files.wordpress.com/2014/10/aerial.png
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Oz

Bireyin yasadigi mekdnla ve icinde bulundugu toplumla iliski kurmas: anlamina gelen ait olma duygusu, temel bir ihtiyactir.
Ait olma ihtiyacim gideremeyen birey, aidiyetsizlik duygusunu; dislanma, yabancilasma gibi etkilerle deneyimleyerek toplumdan
soyutlanmaktadir. Ait olamama duygusu, aidiyet konusunun problem olarak algilanmasimin temelini olusturur. Bu sebeple bu iki
kavram birbirleri ile iliskili olarak ele alinmugstir. Aidiyet kavrami; sosyoloji, psikoloji ve felsefe gibi disiplinlerin temel meseleleri
arasmdadir, sanat alanina da ¢esitli donemlerde konu olmustur. Ait olma veya ait olamama durumlarinin mekanlar ile iligkili olmalar
sebebiyle sanat alanina dair yapilan arastirmalar, mekin olgusunu on planda tutan eserler ile stmirlandirilarak, secilen eserler mekina
0zgii sanat kapsaminda incelenmiglerdir. Mekdna 0zgii sanat kapsaminda incelenen eserler, yer icin ve yer hakkinda olma 6zelligini
tagirlar. Bu 6zellik, eserlerin galeri mekdnlar1 disinda; ev, sokak gibi giindelik yasam alani olarak nitelendirilen mekdnlarda iiretilmelerine
sebep olmugtur. Eserlerin yasam alanlarinda iiretilmeleri veya kamusal alan olarak nitelendirilen bolgelere yerlestirilmeleri, eserlerin
kendilerine ait yer edindiklerini gostermektedir. Bu durum bireyin yer edinme cabasi ile 6zdeslesmektedir. Belirlenen eserleri iireten
sanatcilar farkli iilkelerden, farkli uyruklara sahip sanatcilardir. Farkly dilkelerden cesitli sanatcilarin konuyu ele almasi, meselenin
her bireyi ilgilendiren, temel bir ihtiya¢ oldugunu gosterir niteliktedir. Secilen tiim eserler ev kavram ile ilgilidir. Bazi sanatcilar
kendi yasadig1 ev iizerinden aidiyet iliskisini sorgularken, bazi sanat¢ilar konuyu gocmenlik meselesi dogrultusunda isleyerek ortaya
koymuslardir. Aidiyet meselesi genellikle go¢menlik meselesi olarak goriilmektedir. Calismada 5oz konusu kavram, bireyin varolugsal
bir ihtiyaci olarak agiklanarak, konu hakkinda iiretilen eserlerin i¢c mekdn ve dig mekin formlarinda nasil sekillendigi tartisilmistir.
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Abstract

The sense of belonging, which means the individual’s relationship with the place and the society he/she lives in, is a basic need.
An individual who cannot fulfill the need of belonging is isolated from the society by experiencing the lack of feeling of belonging
through effects such as exclusion and alienation. The lack of feeling of belonging creates base for the perception of belonging as a
problem. For this reason, these two concepts are considered interrelated. The concept of belonging has been among the main issues
of disciplines such as sociology, psychology, and philosophy; it has also been the subject of art in certain periods. Since the state
of belonging or non-belonging is related to the spaces, the researches on the field of art were limited to the works that prioritize
the concept of space, and the selected works were examined within the scope of space-specific art. The works examined within the
scope of space-specific art have the characteristic of being for and about the place. This feature caused the works to be produced
in spaces that are defined as daily living spaces such as houses and streets, apart from gallery spaces. The fact that the works are
produced in living spaces or placed in areas defined as public spaces show that the works have gained ground for themselves. This
situation is identical with the individual’s effort to gain a place. The artists who produce the selected works are from different
countries and have different nationalities. The fact that various artists from different countries dealt with it shows that the issue
is a basic need that concerns each individual. All selected works are related to the concept of home. While some artists question
the relationship of belonging through the house they live in, some artists have put forward the issue in line with the issue of
immigration. The issue of belonging is often seen as an immigration issue. In the study, the concept is explained as an existential
need of the individual and it has been discussed how the works produced on the subject are shaped in indoor and exterior forms.

Keywords: Belonging, Non-Belonging, Site-Specific Art. Interior, Exterior.

1. GIRIS

diger yandan tutunacak dal arar. Tutunabildigi

Aidiyet kavrami; ev, okul ve is yeri ortamlar1 gibi kadar kendini emniyette hisseder” (Giines, 2018:11).

bulunulan bir¢ok mekan ile iligkilendirilebilen bir
yapidadir. Her bireyin kendine ait kimligi veya
kimlikleri, daha da 6nemlisi kendine ait bir dogasi,
bir yapist vardir. Sahip olunan kisilik &zelliklerini
ve yasam seklini iceren bu yapi, bireyin bulundugu
mekanlar, bu mekanlarda kurdugu iliskiler ve sahip

oldugu nesneler ile baglantilidir.

Bireyin dogdugu andan itibaren ilk baglant1 kurdugu
kisiler aile iiyeleri veya akrabalaridir, ilk baglanti
kurdugu mekan ise dogdugu evdir. Fakat her birey
bir aileye veya bir ev ortamina sahip olamayabilir.
Bu durumda birey, ¢evresinde bulunan en yakin
kisilerle ve bulundugu mekanlarla aidiyet iliskisini
kurmaktadir. Herhangi bir sebepten dolay: aidiyet
iligskisi sarsildiginda birey aidiyetsizlik durumunu
deneyimlemektedir. Aidiyetsizlik duygusu ise bireyi
yalnizlagtirarak bireyin toplumdan dislanmasina
sebep olmaktadir. Sosyal bir varlik olan birey, yalniz
yasamakta zorlanan bir yapiya sahiptir. Bu sebeple
bireyin aile, akraba veya arkadas cevresi ile iligki

halinde olmasi gerekir.

Aidiyetsizlik duygusu bireyin yasantisinin seklini
etkileyen bir durumdur. Bu yiizden her birey ait olma
ihtiyacini giderme cabasindadir. Fakat bir yere bagh
olmak kadar 6zgiir olmak da birey i¢in 6nemlidir.
Ait olma duygusu bireyin en karmasik duygusudur.

“Bir yandan ozgiirlige diiskiindiir insan ruhu,
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Tutunamadiginda sahip oldugu oOzgiirliik hissi de
yetersiz kalir. Her iki duyguya beraber sahip olabilmek
bulunulan mekanlarda saglam iliskiler kurmay

gerektirir.

Kurulan iligkiler kadar yasanan mekanlar1 ve sahip
olunan nesneleri de bu iliskinin kapsamma dahil
etmek yerinde bir yaklasim olacaktir. Ciinkii bireyin
bir arada bulundugu insanlarla iliski kurmas: kadar
yasadigi mekanda kendine ait alanlarin ve sahip
oldugu nesnelerin varligt da bireye bu duyguyu
hissettirmektedir. Birey, kendine ait nesneleri, kendine
ait mekanlara yerlestirdiginde, kendini var ettigini
hissederek, ait olma duygusunu pekistirebilmektedir.

Bireyin sahip oldugu nesneleri yasadigi mekanlara
yerlestirme durumu, mekana 6zgii sanat kapsamina
dahil edilen eserlerde de soz konusudur. Mekana
Ozgll sanatta, eserin mekanin ozelliklerine (6l¢iisii,
rengi vs.) gore sekillenmesi durumu, bireyin yasadig:
mekanlar1 nesnelerle sekillendirmesi durumu ile
ortiismektedir. Sahip olunan nesneler de ¢ogunlukla
renk, Ol¢li gibi Ozelliklere uygun olarak segilip
mekanlara yerlestirilmektedir. Ayrica mekéana 6zgii
sanat incelendiginde genellikle eserlere nesnelerin
dahil edildigi dikkat cekmektedir. Aidiyet kavraminin
mekana 0Ozgili sanatin meseleleri arasinda olusu
da konunun mekdna 0Ozgii sanat kapsaminda
irdelenmesini gerekli kilmstir.
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Bireyin i¢ mekan ve dis mekan olarak tanimlanan
alanlarda yasadigi mahrem ve kamusal iliski,
mekana 0zgli sanat kapsaminda iiretilen eserlerde
gozlemlenmektedir. Ozellikle bireyin ilk yagsam alani
olan ev yapisinin farkli farkli {ilkelerden sanatcilar
araciligiyla, benzer problemler kapsaminda ele alindig:
goriilmektedir. Kokenleri farkli iilkelere dayanan
sanatcilar, benzer iceriklere sahip {iretimleriyle
bireyin ait olma duygusunun, her mekanda ve her
toplumda var olabilen ortak bir duygu oldugunu
vurgulamiglardir.

2. AIDIYET-AIDIYETSIZLIK ILISKIiSI

Aidiyet, bireyin toplum veya toplum kesimi ile bag
kurmast anlamina gelir. Ait olma ihtiyaci, bireyin
temel ihtiyacglar1 arasindadir. Bu ihtiyacin bireyin ig
diinyasina olan etkisi giinliik yasantida 6nemli bir yer
tutmaktadir (Dagdeviren, 2017:12).

Ait olma duygusunun bireyin temel ihtiyac1 oldugu
baz1 kuramcilar tarafindan O©ne siiriilmistiir. Bu
kuramcilarin 6nde gelenleri Abraham Maslow ve Erik
Erikson’dur. Maslow ait olma duygusunun 6n plana
¢iktigl en 6nemli donemin ergenlik donemi oldugunu
belirtmistir. Maslow’a gore fizyolojik ve giivenlik
ihtiyaglarindan sonra gelen ait olma duygusunu
birey, bir topluluga veya gruba dahil olma durumlari
araciligiyla ergenlik déneminde deneyimler (Yurtdas,
2018). Birey ait olma duygusuna sahip olamazsa bu
duygudan sonra gelen sayg1 ve kendini gergeklestirme
basamaklarinin  gerektirdigi ihtiyaglar1 karsilama
durumlarini ertelemektedir (Durmus, 2020:1735).
Bireyinsosyal yasantisinintemellerindenolanbuduygu
Erikson’a gore ise besinci evrede deneyimlenmeye
baslanir. Erikson; bebeklik, erken ¢ocukluk, oyun ¢ag1,
okul ¢ag1 ve bulug cagi seklinde isimlendirdigi bireyin
gelisim evrelerinde Maslow’la ayni bakis agisina
sahip olarak aidiyet ihtiyacinin tamamlandig1 evrenin
bulug cag1 yani ergenlik donemi oldugunu ileri siirer
(2019:113). Bireyin bebeklikte baglayip yetiskinlige
dogru deneyimledigi siireglerde ait olma duygusunun
ne kadar onemli bir ihtiyag oldugu goriilmektedir.
Bu duygunun tamamlanmamasinda bireyin ig
diinyasinin sarsilabilecegi ve sosyal iligkilerinin bireyi

doyuramayacag soylenebilir.

Sahip olunan kimlik o&zellikleri bireyin aidiyet
alanlarinin belirlenmesinde etkilidir. “Bir insanin
cekirdek kimligi dogustan gelir ve zaman icinde
gelisir, ama 6ziinde hi¢ degismez” (Satilmis, 2009:338).
Birey, kimliginde yer alan; adi, soyadi, dogdugu yer,
dogum tarihi, uyrugu ve memleketi gibi 6zelliklere

dogdugu an sahip olur ve bu &zellikler bireyin yasami
boyunca neredeyse hep ayni kalir. Kimlik 6zellikleri,
bireyin ¢evresindeki gruplara dahil olmasmna sebep
olur. Ozellikle uyruk ve memleket Ozellikleri,
bireyin yer alacagi ortamlar ve mekanlar konusunda
oldukca belirleyici bir yapidadir. Birey kimliginde
yazan memlekete hi¢ gitmemis olsa dahi, bireyin
smiflandinldigi bir 6zellik olarak hayatinda var
olur. Fakat birey kendini memleketi ile degil, dogup
biiyiidiigii veya ait hissettigi yerle iligkilendirir. Nermi
Uygur bu konudaki diisiincelerini: “Gergek atalar ¢ok
kez gergek atalar degildir. Insan nereden geldigine
inaniyorsa, oradan gelmiyorsa bile, kimlikge bir
bakima oradan geliyor demektir” (1981:101) ctimlesi
ile ifade etmistir. Amin Maalouf ise bireyin aidiyet
alaninin birgok kriterden olusabilecegini: “Her kisinin
kimligi, resmi kayitlarda goriinenlerle kesinlikle sinirh
olmayan bir y18in 6geden olusur” (2020:16) ciimlesiyle
ortaya koymustur.

Bireyin aidiyet iliskisini kurabilmesi icin sahip
oldugu ozelliklerle kendini topluma kabul ettirmesi
veya toplumun oOzelliklerine gore bigimlenmesi
gerekmektedir. Bu durum toplumda ayrisma-birlesme
meselesi olarak da yorumlanabilir. Ayrisma-birlesme
meselelerinde; din, uyruk, cinsiyet ve kimlik durumlar:
6n plandadir. Bu tiir 6zellikler dogustan gelse de birey
bu 6zelliklere kendini ait hissetmeyebilir. Bu durumda
birey, ait hissettigi 6zelliklere gore; “hangi degerlere,
diistincelere, insan ve kimlik gruplarma ait oldugunu
kendisi bulmak zorundadir” (Dagdeviren, 2017:116).
Ait oldugu gruplara eklemlenme durumlari ise bireyin
inandig1 degerlere sahip, kendisiyle ayni diisiince
ve duygulari paylasan kisilerle bir arada olmasi
anlamina gelir. “Diinya goriislerindeki dilsel, dini,
etnik ve etnik benzerlikler paylasilan kiiltiiriin temeli
olarak kabul edilirler” (Spurk, 2020:26). Aidiyet iligkisi
benzerliklere dayali olsa da birey genellenemeyen,
0zel olan bir varliktir (Aruoba, 2017:168). Bireyin 6zel
olan yapis1 sebebiyle topluma veya gruplara kendini
kabul ettirme meselesi oldukga gii¢ olabilmektedir.
Ciinkii Ozan Dagdeviren’in de belirttigi gibi: “Insanlar
farkliliklardan (tehditlerden) =ziyade benzerliklere
odaklanirlar” (2017:120). Toplumun benzerliklere
odaklanan yapisi, farkliliklara sahip Dbireylerin
dislanmalarina, otekilestirilmelerine ve dolayisiyla
aidiyetsizligi hissetmelerine sebep olmaktadir. Bu
durum oOzellikle farkli dini inanglara, farkl iilkelerden
goc etmis bireylerin bagka toplumlara eklemlenme
bicimlerinde go6zlemlenebilmektedir. Gogmenler,
yasadig1 toplumlarla ayni goriisii tasgtmamalari, benzer

kiyafetleri giyinmemeleri, aym dili konusmamalari
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ve ayn1 yasam bi¢imine sahip olmamalar1 dolayisiyla
toplum iginde tuhaf goriiniirler (Spurk, 2020:29).
Onlarin tuhaf olarak algilanmasi temelde go¢menlerin
aidiyet problemi yasamalarina sebep olur. Diinya
genelinde go¢menlik olduk¢a yaygindir. Bu sebeple
aidiyet kavrami go¢menlik meselesi olarak da
algilanmaktadir. Fakat kisiligin genellenemeyen
yapist ile yasadigi toplumun kiiltiirel ozelliklerine
sahip, toplumun benimsedigi dini inanc1 benimsemis,
aynit 1irktan olan bireyler de aidiyet problemi
yasayabilmektedirler.

Aidiyet

durumlariyla ve yasadiklart mekanlarla dogrudan

bireyin veya Dbireylerin  sosyallesme
baglantili bir kavramdir (Poyraz, 2020:9). Ait olma
ihtiyacinin  karsilandigi en o6nemli mekan bireyin
dogup biiyiidiigti evidir. Birey bu duygusunu
oncelikle ailesi ve akrabalariyla tamamlar, daha sonra
yetiskinlige gectikce bireyselleserek kendi benimsedigi
alanlar1 kendi kuracag1 ortamlarla bigimlendirir.
Bu ortamlar bireyin yasantisini siirdiirdiigii ev ve
evler, okudugu okullar, ¢alistig: is yerleri, oturdugu;
mahalle, semt, yasadig1 sehirler veya iilkeler seklinde
cesitlenebilmektedir.

Aidiyet kendini evinde hissetme duygusudur
(Suner, 2006:28). Mekan bazinda bireyin kendini bir
yere ait hissetmesi oncelikle dogdugu ve yasadig:
evle iligkilidir. Her birey kendine ait bir odann,
bir evin veya bir mekanin varligina ihtiya¢ duyar.
Yasam ve barmnma mekani olan ev, ayni zamanda
bireyin bireysel aktivitelerini gerceklestirdigi, kisilik
yapist gibi bireysellesen mahrem bir yapidir. “Ev
hem bedendir hem de ruhtur. Insan varliginin ilk
diinyasidir” (Bachelard, 2018:37). Ev ile kurulan
aidiyet iliskisinde ev iginde kullanilan nesneler de
onemli bir rol oynar. Nesneler, mekanlara gore bireyin
yasantisina daha yakin olan varliklardir. Mekanlar
degisebilir ama nesneler bireyle birlikte yasarlar.
Ornegin bir evden bagka bir eve tasinma durumunda
mekan yerinde kalir fakat nesneler bireyle beraber
tasinir. Bireyin ¢evresinin temel bir 6gesi halinde olan
nesneler, bireyin, nesnelerle birlikte ele alinmasimi
gerektirmektedir (Bilgin, 2011:23). Oncelikle islevleri
dolayisiyla bireyin hayatina dahil olan nesneler, daha
sonra bireyin bag kurdugu varliklara doniisiirler.
Bireyin yasantisina; okul, is veya yasam alani olarak
dahil olan mekanlar, bireyin kendine ait nesnelerini
yerlestirmesiyle bireye ait, bireyin 6zelligini tasiyan
mekanlara doniisiirler. Yani bireyin kendini mekéana
ait hissetmesinde, sahip oldugu nesneler mekanlar

kadar 6nemlidir. “Mekanda yer alan her nesne bir
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iliskiyle 6zdeslestirildiginden sanki her biri somut
bir anlam zincirinin bir halkasmi olusturur gibidir”
(Baudrillard, 2020:266).

ik aidiyet mekan1 olan ev, binalarin disinda kalan
birgok alan ile iligkilidir. Bireyin toplumla olan iliskisi
de ¢ogunlukla ev dig1 alanlarda gelismektedir. Bireyin
aidiyet alanmin tek bir mekanla siurli olmayisinu
Georges Perec: “Tek bir mekan yoktur, hepimizin
etrafinisaran, bizleriiginealip, giizelcesarip sarmalayan
tek bir mekan yoktur, her yer mekan kirmtilariyla
doludur” (2020:14) ciimlesiyle desteklemektedir. Ev
dist mekanlar; hastane, sanat galerisi, tiyatro ve sinema
salonlari, alisveris merkezleri olarak sayilabilen yapilar
ve cadde, sokak, mahalle gibi mimarinin disinda kalan
alanlardir. Ev bulundugu konumla biitiin halindedir.
Ev disinda sayilabilen mekanlar ise cesitli amaglar
dogrultusunda bireyin hayatinda yer alirlar. Yasam
alanlarinda bulunan mekanlar ve alanlar, yasantilar
sonucu Oziimsenen, ait hissedilen onemli alanlardir.
Her mekan degistirilisinde cadde, sokak, mahalle gibi
alanlarin degismesi, sahip olunan bir¢ok aligkanligin
degistirilmesi anlamina gelmektedir. Dolayisiyla
aidiyet baginin ev disi birgok alanla baglantili oldugu
sOylenebilir. Kamusal alan olarak da tanimlanabilen
bu alanlar bireye birebir ait alanlar degildir. “Binalarin
ekseriyetle birilerine ait olmasinin aksine, sokaklar
prensipte hi¢ kimseye ait degildir” (Perec, 2020:76).
Fakat birey, yasam alani olarak kullanim1 dolayisiyla,
kendini bu alanlara ait hisseder. Ciinkii “ikamet edilen
her mekén, kendinde ev kavraminin 6ziinii barindirir”
(Bachelard, 2018:35).

Sonug olarak aidiyet, aidiyetsizlik kavramlar1 bireyin
yasadig1 mekanlarla, sahip oldugu nesnelerle ve dahil
oldugu kamusal alanlarla dogrudan iliskilidir. Ev gibi
mahrem yapida olan mekanlar kadar cadde, sokak,
mahalle gibi kamusal alanlarin da bu iligkiye déahil
oldugu goriilmektedir.

3. AIDIYET KAVRAMI VE MEKANA
OZGU SANAT

Aidiyet kavrami 1970li ve 19807i yillarda etkilerinin
goriilmeye baglandigi Mekana Ozgii Sanatin temel
konular1 arasindadir. Bir¢ok sanatgi icin yeterince
alan ve mekan olmadigindan, mekéana 6zgii olgusu
1970’ler ve 1980’lede h\gi]tere, Hollanda ve Belgika'da
sekillenmeye baslamistir. Sanatgilar arasinda gesitli
gruplar olusturulmus, bu gruplar; bos miilkleri, gesitli
limanlari, elektrik santrallerini, trafo istasyonlarini ve
ylizme havuzu gibi alanlar1 atdlyeleri haline getirerek
mekana 0zgili calismalar gerceklestirmislerdir. Bu
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alanlar sanatgilara serbest alan sunmakla kalmayip,
ayni zamanda yeni bir anlat1 kalitesi ve yeni bir tarz
saglamiglardir (Zizka, 2012:48).

Kentlesme, yenilenme, yeniden gelismenin etkileri,
aidiyet, kiilttirel kimlik, dislanma, go¢ ve yerinden
edilme meseleleri mekana 0zgii sanatin mekansal
sorunlar temelinde ilgilendigi konular arasindadir
(Rugg, 2010:2). “Mekana 6zgii terimi, belirli bir yer
icin 6zel olarak tasarlanmis ve o konum ile kargilikli
bir iligki i¢inde olan bir sanat eserini ifade eder” (URL-
1). Bir eserin mekana 6zgii sanata dahil edilmesi igin
bir takim ozellikleri tasimasi gerekmektedir. Eser
oncelikle yer i¢in ve yer hakkinda olmalidir. Yani
eser, yerlestirildigi yer ile uyumlu olmali ayrica eserin
meselesi de yerlestirildigi yerin 6zellikleri ile iliskili
olmalidir. Eser yerlestirildigi mekandan ¢ikarildiginda
anlaminn bir bolimiinii veya tamamini yitirmelidir
(URL-1). Kevin Melchionne, mekana o&zgiiliigiin
iic kategoride kavranabilecegini ileri stirmiistiir.
Bir sanat eseri, bir yer igindir fakat bulundugu yer
i¢in degildir. Bu durumda eser mekana 6zgii olarak
degerlendirilemez. Ornegin resimler ve kaide {izerinde
sergilenen heykeller bu kategoriye girmektedir. Eser
bir yer i¢in yapilmigsa ve bulundugu yerin 6zelliklerini
tasimiyorsa mekana Ozglligii kismen tasiyor
denilebilir. Bulundugu yer ile iligkilendirilemeyen
anitlarin bu kategoride oldugu sdylenebilir. Eser bir
yer ic¢in ve bulundugu yer hakkinda yapildiysa bu
durumda yogun mekana ozgiilitkk s6z konusudur.
Bu kategoride yer alan eserler tam anlamiyla mekana
ozgii eserlerdir (Kurg, 2013:349). Mekana 6zgii sanat
eseri olma oOzelligini tasiyan eserler tipki bireyin
ait oldugu mekanla biitiinlestigi gibi mekan ile
biitiinlesik bir yapidadirlar. Bireyin sahip oldugu
nesnelerin yasanan mekandan c¢ikarilmasiyla sahip
olunan nesneye atfedilen degerin kaybolmas: durumu,
mekana 6zgii olarak {iretilen eserlerin bagh oldugu
mekandan ¢ikarildiklarinda anlamlarini kaybetmeleri
durumu ile 6zdeslesmektedir. Ay sekilde yasanan
mekanlarda olusan anilar ve yasantisal deneyimler
her bireyin kendisine o&zgiidiir. Birey mekandan
¢iktiginda yasantisal deneyimleri de sadece bireyin
belleginde kalmaktadir. Terk edilen mekana yerlesen
bagska birey, mekan1 kendine 6zgii olarak sekillendirip

farkli deneyimler edinir.

Mekana 6zgii sanat minimalizm akimy, yeryiizii sanati,
yerlestirme sanat1 ve kamusal alan ¢alismalari ile iligkili
bir yapidadir (URL-1). Minimalizmde heykellerin
kaidelerinden kurtularak mekanla biitiinlesen yapilari,

yerylizii sanati kapsaminda iiretilmis eserlerin

mekanla 6zdeglesen formlari, yerlestirme sanatina
dahil edilen eserlerin bulundugu alanin yapist ile
iligkilendirilen 6zellikleri ve kamusal alan eserlerinin
mekanla iligkili yapilart mekana 6zgii sanatin zemini
konumundadir. Uretilen eserler genellikle dogada
ya da kamusal alan olarak nitelendirilen alanlarda
bulunmaktadirlar. Eserlerin galeri mekanlarindaki
sergilenme tarzi ortadan kalkmigtir. Eserler sadece
sanat izleyicilerinin gorebilecegi sekilde degil,
yerlestirildikleri bolgede yasayan tiim bireylerin
gorebilecegi sekilde konumlandirilmiglardir. Eserleri
gormek igin galeri mekanina gitmek gerekmemektedir
ve eserler sadece konumlandirildiklar1 bolgede
yasayan sekilde
yerlestirildigi icin, bagka sehir veya iilkede yasayan

bireylerin  deneyimleyebilecegi
bireyler eserleri gormekten mahrum kalabilmektedir.
Uretilen eserler her ne kadar galeri mekanlarindan
bagimsizmis gibi goriinseler de, bir yerden bir
yere tasmnabilen eserlerin sanat izleyicisine de
sunulabilmesi igin sanatgilarin galeri mekan ile
bagr devam etmistir. Ayrica galeri mekanlarinin
yapilari ile uyumlu eserler de iiretilmistir. Ozellikle
i¢ mekan yapisina uygun eserlerin, galeri mekani gibi
mekanlara yerlestirilerek veya eser kapsaminda galeri
mekaninin yapis1 degistirilerek izleyiciye sunuldugu
goriilmektedir. Kamusal alana yerlestirilen eserler
Kavin Malchionne’nin de belirttigi gibi mekana
ozguliigiin ozelliklerini yogun olarak tasirlar, galeri
mekanlaria yerlestirilen formlar ise yer aldiklar
galeri i¢in iiretildiklerinden dolayr mekana 6zgiiliik
ozelliklerini, o yer hakkinda tiretilmemis olmalar:
sebebiyle kismi olarak tasirlar. Bu tiir eserler kismi de
olsa mekana 6zgiiliigiin 6zelliklerini tasidiklar1 igin

mekana 6zgii sanattan bagimsiz diisiiniilemezler.

Resim 1. Do Ho Suh “Siirtiinme / Sevme - Rubbing /
Loving” 2016

Kaynak:https://www.wallpaper.com/art/do-ho-suh-passages-

exhibition-victoria-miro-london (Erisim Tarihi: 23.02.2021)

Aidiyet kavraminin mekan ve nesne ile iligkili yapisi
mekadna 0Ozgii sanat kapsamina dahil edilebilecek
bircok  calismada

gozlemlenmektedir.  Bireyin
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aidiyet alani olan ev ve evle iliskili kavramlar
sanatg¢ilarin eserlerine i¢ mekan ve dig mekan formlar:
dogrultusunda dahil olmustur. Do Ho Suh’un
Siurtiinme / Sevme — Rubbing / Loving (Resim 1)
isimli calismasi sanat¢inin yasadig: bir evle iliskilidir.
Bireyin aidiyet alan1 olan evin birey agisindan 6nemi
sanatginin eserinde gozlemlenebilmektedir. Do Ho
Suh, mimarinin; deneyimsel, animsatici ve psikolojik
boyutlariyla ilgili eserler tiretmektedir. Do Ho Suh;
Londra, New York ve Seul merkezli bir sanatcidir.
Siirtiinme / Sevme - Rubbing / Loving isimli
calismasini 2016 yilinda New York’ta yasadigi bir evde
gerceklestirmistir. Sanat¢1 yasadig1 evin tiim alanlarin
yapiskanlt kagitlarla kaplamis, ardindan pastel boya
ve kuru boya kalemlerini duvara kapladig: kagitlarin
iizerine siirterek evin tiim dokularimi kagitlarin
iizerlerine yansitmistir. Bu mekani, sanat yasamina
basladig1 ilk mekan olarak tanimlayan sanatgi, mekan
ile olan iligkisini boyalar aracilig: ile kagidin {izerine
2017).
bireyin mekan ile arasinda kurulan aidiyet baginin

aktardigini belirtmistir (Rose, Calismada
sirtlinme ile ortaya koyuldugu gozlemlenmektedir.
Sanat¢i evin tiim dokularmi kagitlarin iizerlerine
aktardiktan sonra, tiim kagitlar1 toplayarak depoya
kaldirmigtir. Bu katmanlar, yalnizca fiziksel degil,
bir yerle duygusal bir baglanti, anilarin bir birikimi
olarak yansimistir. Sanat¢li mimariyi bir giyim olarak
gormektedir. Yasadigi dairenin ona koruma hissi
verdigini, bu duygu ile kendini rahat hissettigini
belirtmistir. Doku aktarimi yapilan kagitlarin depoya
kaldirilisi, yasanan mekanda deneyimlenen tiim
durumlarin somutlagtirilarak; anilarin, bellegin,
duygularin somut bir ifade ile saklanmasi olarak
da yorumlanabilmektedir. Suh, evini, ev sahibinin
vefatinin ardindan, evin satilmasi dolayisiyla
bosaltmak zorunda kalmistir. Duygusal bag kurdugu
bu mekandan zorunluluk geregi ayrilan sanatgi, eve
yaptig1 miidahale ile evle olan aidiyet baginin ne kadar

gliclii oldugunu hissettirmektedir.

Sanat¢t Do Ho Suh aidiyet iliskisini kendi yasadig:
mekan araciligiyla ortaya koymustur. Ait olma
duygusu, Ilya-Emilia Kabakov'un caligmalarinda ise
ev ortaminda kullanilan nesnelerin galeri mekanina
tasinmasiyla ifade edilmistir. flya-Emilia Kabakov
Tuvalet / Toilet (Resim 2) isimli ¢alismalarini,
Almanya’da bes yilda bir diizenlenen Documenta
isimli etkinlik icin 1992 yilinda olusturmuslardir. IX.
Documenta igerisinde yer alan galisma, Almanya’nin
Kassel Sehrindeki Fridericianum Miizesinin igine
konumlandirilmistir. “Kabakov i¢in sanat kaginilmas:

miimkiin olmayan, varolussal bir ihtiya¢ ve kurtulus
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terapisidir. Sanatc1t miizeyi sadece bir kurum olarak
degil, kisisel bir kagis alani olarak goriir (Boym,
2011:70).

Resim 2. Ilya-Emilia Kabakov “Tuvalet / Toilet” 1992

Kaynak: Artist Actuel, Eylil / Ekim 2011, s.75-74. (Erisim Tarihi:
22.02.2021)

Ilya-Emilia Kabakov’a ait Tuvalet / Toilet isimli
¢alisma Ilya Kabakov’'un deneyimledigi iki an1 {izerine
olusturulmustur. “ilki, sanatginn ve annesinin
Sovyetler Birligi'ndeki i¢ siirgiinleriyle ilgili bir¢ok
hikayeyle ve yuva denen yerin erken kaybiyla ilgilidir”
(Boym, 2011:74). Sanat¢t Moskova'da yatili bir okula
kabul edilmistir ve annesi ona yakin olabilmek i¢in
bu okula c¢amasirc olarak ise girmistir. Annesinin
Moskova’da kalacak yeri olmadigindan (Moskova'da
kalabilmesi igin 6zel bir oturma izni gerekiyormus)
¢amagirlarin bulundugu eski bir tuvalette kalmistir.
Annesi, okul miidiiresi onu isten kovduktan sonra
sahip oldugu bu yasam alanini da kaybederek evsiz
kalmistir (Boym, 2011:74). Kabakov (2011): “Cocukluk
ruhum, annemin ve benim kendimize ait bir kogemiz
olmamasi gerceginden yaralanmist1” (Boym, 2011:75)
ciimlesi ile aidiyet alaninin olamadigini ve aidiyet
alaninin  bireyin yasantisinda ne kadar Onemli
oldugunu ifade etmistir. Diger anis1 ise Documenta
gorlismesi icin Kassel'e cagirildiginda Kassel'in
direktorleri ile goriismeye gittiginde yasadigi bir
anidir. Goriismeye gittiginde Rusya ve Avrupa tilkeleri
arasinda gecmis yillarda olusmus gerginliklerden
dolay1kendini kaygili hissetmistir. Kaygisini bastirmak
i¢in camdan disar1 baktiginda binanin avlusunda yer
alan tuvaletleri gormiistiir. Bu deneyimin {izerine
annesinin, tuvaleti evi olarak kullanmasi durumu
sanat¢inin aklina gelmis ve sanatgi, annesinin yasadig:
alanin canlandirmasint yapmaya karar vermistir
(Boym, 2011:74). Calisma miizeye ait bir alanin aidiyet
alanina dontistiriilmesi seklindedir. Calisma; miize,

sanat galerisi gibi alanlarin ev gibi mahrem alanlara
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doniismelerini gosteren bir Ornektir. Calisma ev
ortamini yansitsa da tuvalet gibi daha da mahrem
bir alandir. Bireyin tuvalete tek basmna girmesi gibi
yerlestirmenin olusturuldugu alana da izleyicilerin
tek baslarina girmelerine miisaade edilmistir (Boym,
2011:77). Bu durum aidiyet alaninin mahrem yapisina
bir génderme niteligindedir. Aidiyet alaninin sadece
bireye ait olmasi durumunu eser ile deneyimleyen
izleyiciler, yerlestirme alanina tek baslarma girerek
mahremiyet duygusunu yasamislardir. Ayni zamanda
eserin bulundugu alana giren izleyiciler, bu mahrem
alaniisgal etmis gibi de goriinmektedirler. Kabakov'un
ev olmayan bir mekdni eve doniigtiirmesi ve
sanat¢ilarin bu durumu eserlerinde canlandirmalari,
ait olma duygusunun bireyin yasantisindaki énemine
vurgu yapmaktadir. Calisma ayrica yasanan mekanin
sahip olunan nesneler ile diizenlenisini gosteren iyi
bir 6rnektir. Sanatginin muhtemelen deneyimledigi
bircok olay veya durum olmustur. Ancak sanatgi
annesinin yasam alanini canlandirmayz tercih etmistir.
Aile ile kurulun baglarin bireyin yasantisinda daha
etkili oldugu sanatginin tercihi ile net bir sekilde
gozlemlenmektedir.

Resim 3. Leander Schonweger “Ailemiz Kaybetti/
Kayboldu / Our Family Lost” 2017

Kaynak: https://bantmag.com/4-soruda-15-istanbul-bienali-leander-

schonweger/ (Erigsim Tarihi: 03.02.2021)

Ic mekan yapismi doniistiirerek aidiyet kavramimni
irdeleyen bir diger sanat¢i Leander Schonweger'dir.
Sanatc¢i evlere iliskin hissedilen; huzur, 6zlem ve
aidiyet gibi duygular1 ifade etmek istemistir. 15.
[stanbul Bienali kapsaminda Galata Ozel Rum
flkégretim Okulu'nun cati katna yapilan Ailemiz
Kaybetti/Kayboldu (Resim 3) isimli yerlestirme,
binanin mimarisinde var olmayan duvarlar ve kapi
bosluklarindan  olugmaktadir.  Yerlegtirmesinde
yakinlik ve yabancillasma kavramlarmi irdeleyen
sanatci, izleyici icin deneyimlenebilen bir alan
yaratmistir. Birbirine bagli, labirent yapisinda
olan odalarin kapilar1 yoktur fakat kapi bosluklar:

duvarlarda bulunmaktadir. Odalar aras1 gegis
esnasinda, var olan kapt bosluklar1 git gide
kiiclilmektedir. Izleyici, odalar arasi gegislerde yer
alan bu bosluklarin git gide kiiciilmeleri sebebiyle bir
asamadan sonra odalar arasi gegis yapamamaktadir.
Odalar aras1 gegiste, ¢ikis yolunu bulamayacag:
diistiniilerek, bir yerden sonra yer yon duygusu
kaybedilmektedir.
bir taraftan tak tak sesleri duyulmaktadir. Gelen

Yerlestirme icinde gezilirken

sesler igeride yasayan birileri varmig gibi bir izlenim
uyandirirken ayni zamanda tedirginlik duygusunu
da hissettirmektedirler. “Iyi Bir Komsu” temast
kapsaminda olusturulan yerlestirme bagka bir acidan
komsuluk iligkilerine atif niteligindedir. Komsulardan
ylikselen seslerin anlasilmazligi ve bireyi tedirgin
eden durumu yansitilmistir (Larios, 2017:302).
Yitirme ve kaybolma durumlarmin irdelendigi
calisma, ev i¢i yasantilarda bireyin yasadigi yerde
barinma ve yasadig1 yerden uzaklasma durumlarma
vurgu yapmaktadir. I¢i bos olan yerlegtirme alani,
yerlesilecek bir ev goriintiisii vermesinin yani sira,
evini yeni terk etmis bireyin ardinda kalan boslugu da
animsatmaktadir.

Calisma ile mekanin var olan yapist doniistiiriilm{istiir.
Calismanin mekani dondstiiren yapisi, mekana
ozglliigiin i¢ mekan yapisia nasil dahil olundugunu
gosteren iyi bir Ornektir. Yerlestirmenin yapildig:
bina, sergi mekani olarak kullanilmaktadir fakat bina
oziinde bir kamu binasidir. Bu ytiizden, yer hakkinda
iiretilmis olma kriterini karsiladigi soylenebilir. Yer
i¢in tiretilmis olma kriterine de bulundugu tiim alan
doniistiirmesi bakimindan uygundur. Dolayisiyla
calismanin mekana oOzgiliigiin tim oOzelliklerini
tasidig1 sdylenebilir.

Resim 4. Rachel Whiteread “Ev / House” 1993

Kaynak:https://hero-magazine.com/article/172782/rachel-whiteread
(Erisim Tarihi: 03.02.2021)
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Rachel Whiteread ise hem i¢ mekani hem dig mekéani ele
aldig1 Ev/House (Resim 4) isimli mekana 6zgii bir yap1
inga etmistir. Whiteread 1993 yilinda evinin i¢ mekan
boslugunun c¢imento ile kalibimi almistir. Calisma
ev/kisisel mekan formunu farkli bir bakis agisiyla
yansitmaktadir. i¢ mekanda yer almasi gereken alan
¢imento araciligryla kaliplasmistir. Bireyin ve esyalarin
yer almas1 gereken alanin kaliplanmasi Do Ho Suh’un
Stirtiinme/Sevme isimli eserini de amimsatmaktadir.
Do Ho Suh’un duvarlarla ilgili ¢alisma tiretmesinin
aksine Whiteread duvarlari yok olmus, i¢ mekan
bosluklart doldurulmus bir ev sunarak evin duvarlar:
disindaki alani ile ilgilendigini gostermistir. Whitread
Ev/House isimli c¢alismasinin yani sira birgok
mekanin bu eserde goriindiigii gibi kalibini almustir.
“Whiteread'in mekana yonelik bu ¢alismalar: gercekte
fiziki diinyadan silinmis olan mimari yapilarin kendi
sinirlar1 igerisinde hapsettigi uzami yeniden goriiniir
kilarak, artik igerisinde var olmayan yasamla birlikte
sorgulamaya acar” (Barlas, 2020:19). Yasam alaninin
kaliplanmis hali olarak da yorumlanabilen ¢alisma,
bireyin yer aldig1 boslugun doldurulmasi ile bireyin
Oliimii sonrasinda yasantisinin durma durumunu da
ifade etmektedir. Ayrica disaridan hala bina olarak
algilanan calismanin, normal binalardan farkli olarak,
icinin doldurulmas: sebebiyle igsel alana erisim
saglayan kapi1 ve pencere gibi nesnelere sahip olmadig:
dikkat g¢ekmektedir. Bu durum igeride yasantinin
olmadigini, bu mekanin kimseye ait olmadigini ve
olamayacagini gosterir niteliktedir. Kaliplanmis hali
ile bu mekanin daha onceden kullanilmis oldugu
diisiiniilse bile, kaliplanmasimin ardindan sanat¢idan
bagka kimsenin bu mekédna sahip olamayacagini
izleyiciye diisiindiiren bir yapidadir.

Resim 5. Doris Salcedo “Isimsiz / Untitled” 2003

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/272819689896928662/(Erisim

Tarihi: 05.01.2021)
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Mekanlarin  varligi, yoklugu degiskendir. Kent
yasaminin siirekli degisimi kimi binalarin varligin
korurken kimi binalarin yok olmasina sebebiyet
vermektedir. Sanat¢1 Doris Salcedo yikilan bir binanin
boslugunu sandalyeler ile doldurarak olusan boslugu
bireyin kullaniminda olan nesneler araciligiyla
doldurmustur. Sanatgi, 2003 yilinda 8.Istanbul Bienali
kapsaminda Karakdy'de gerceklestirilen Isimsiz
(Resim 5) adli calismada yaklasik 1600 sandalye
kullanmigtir. Calisma, yasamin gegici dogasmni ve
hayatin1 kaybeden bireylerin boslugunu vurgular
niteliktedir (Rugg, 2010:161). fki bina arasindaki
boslugu dolduran c¢alisma ile izleyicinin; aidiyet,
kimlik, yakinlik, mesafe ve yabancilasma meseleleri
tizerine diisiinmesi amacglanmistir (Rugg, 2010:161).
Sandalyeler bireyin temsiliyeti araciigiyla yer alirken
aslinda nesnelerin bireyin yasantisindan sonra atil hale
geldigini de gostermektedir. Yikima ugrayan mekan
ve nesnelerin durumu yansitilarak bireyin ait oldugu
mekanlarin ve nesnelerin bireyle birlikte sarsildig1 da

vurgulanmisgtir.

901 yillarin bagindan itibaren gegici miidahaleler ve
mekana 6zgii yerlestirmelerle mekanlara miidahale
kimliklerinde

temsil

eden sanatgilar, aymi zamanda
barindirdiklar:

Bu gocebelik sanatginin  gogebe olan yapisi ile

gogebeligi  de ederler.
iretimlerinde de go6zlemlenmektedir (Meschede,
2008:9). Yasaminin bir kismimi Almanya’da gegiren
Ayse Erkmen gogebeligi deneyimlemis sanatgilar
arasindadir. Istanbul dogumlu olan sanatg1 hayatinin
bir boliimiinii Almanya’da gegirmistir. Sanat¢i kendi
kimliginde yer alan mekandan kopmus olsa da ait
oldugu iilkenin 6zelliklerine bir¢ok ¢alismasinda yer
vermistir (Meschede, 2008:10). Bu c¢alismalarindan
birisi de Evde / Am Hous (Resim 6) isimli mekana
ozgili yerlestirmesidir. Yerlestirme, sadece Tiirkge
diline ait -mig’li ge¢mis zamani belirten son eklerle
olusturulmustur. 1994 tarihli yerlestirme Berlin'in
Keuzberg semtinde yer alan Orani Enstrasse isimli
sokaktaki bir bina fiizerine yapilmistir. Calisma
sanatggnin - DAAD  Galerisindeki
sergisinin bir uzantisi olarak belli tarih araliginda

“Evde” isimli

sergilenmek {izere yapilmistir. Fakat calisma
bulundugu yerin simgesi haline doniistiigii icin
yerlestirildigi alanda kalmistir. Sadece Tiirk¢ede var
olan son ekler, bagka bir dile cevrilemeyen yapilar
ile calismanin aidiyet iliskisini dil yapilar1 araciligiyla

ortaya koymaktadir (Meschede, 2008: 38).


https://tr.pinterest.com/pin/272819689896928662/

Journal of Arts, Volume / Cilt: 4 - Issue / Say1: 2 - Year / Yil:2021

Resim 6. Ayse Erkmen “Evde / Am Hous” 1994

Kaynak:h ttps://twitter.com/tiyatrolarcomtr

status/1275057085877833734 (Erisim Tarihi: 12.01.2021)

Tiirk¢ede ge¢mis zamani veya yasanmamis olaylarin
aktarimini saglayan son ekler, komsuluk iligkilerinde
bina sakinlerinin birbirleri ile ilgili olaylar1 veya
durumlar1 anlatirken kullanilmaktadir. Bireyler arasi
iligkileri de sembolize eden kelimeler, pencerelerin
aralarmayerlestirilmis yapilariilebireylerarasikurulan
diyaloglar1 da vurgular niteliktedirler. Kentin sembolii
haline gelen bina iizerinde barindirdig1 son eklerle
Tiirk kiiltiirtindi yansitan bir yapiya da doniismiistiir
(Meschede, 2008:39). Yerlestirme, mekanin bir pargasi
olarak mekana 6zgiiliigiin ozelliklerini tasimaktadir.
Sanat¢inin dil {izerinden kurdugu aidiyet bagy, aidiyet
iliskisinin gorsel, yazinsal birgok ifade ile ortaya
koyulabilecegini gostermektedir. Sanat¢inin gégmen
yapisini vurgulayan yerlestirme, sanat¢i araciligiyla
dilin goéc¢menligini de vurgulamaktadir. Ev / Am
Hous, go¢menlerin en bariz 6zelliklerinden olan farkli
dil yapilarmnin bagka kiiltiirlerde kullaniminin sanatsal
bir ifade ile sunumudur.

Gogmenlik, aidiyet kavraminin en ¢ok islendigi
kavramlardan biridir. Gog¢menlerin  kendilerine
ait olmayan topraklarda barmmma c¢abalari, aidiyet
kavraminin goc¢menlik meselesi ile ele alinmasina
sebep olmaktadir. Gé¢menlerin hayatta kalmalarmnin
zorluklarini sanatg1 Jesus Palomino 1998 yilinda
gerceklestirdigi Poble Nou Evi / Casa del Poble Nou
(Resim 7) isimli mekana 6zgii yerlestirmesi ile ifade
etmistir. Yer degistirme ve kentsel gelisim sorunlarmnin
irdelenmesi amaciyla gergeklestirilen Poble Nou Evi,
cevreden bulunan atik malzemeler ile yapilmistir.
Bir binanin yari-yikik goriintiisiiniin bitisigine insa
edilen ev gecekondu goriintimiindedir. Yerlestirme,
yogun bir sekilde go¢ alan Barcelona’nin Poble Nou
bolgesinde yer almistir. Calisma atik materyallerle
tasarlandiktan sonra siirece birakilmigtir. Yalnizca
iki haftalik bir zaman diliminde ayakta kalabilen
calisma, dayaniksiz yapisi ile gogmenlerin kendilerine
ait olmayan topraklarda ne kadar kisa omdiirli

olabilecegini vurgulamaktadir (Rugg, 2010:157).

Bireyin kokenlerinin dayanmadigi yerde varligin
siirdiirmesinin ne kadar zor sartlarda gerceklestigi
ifade edilen ¢alisma, canli renklere sahip yapist ile
de gocmenlerin toplumda yasadigr diglanma ve

otekilestirme durumlarini vurgular niteliktedir.

Resim 7. Jesus Palomino “Poble Nou Evi / Casa del
Poble Nou” 1998

Kaynak: http://fundacionhelgadealvear.es/catalogo/casa-del-poble-

nou-i-x/ (Erigim Tarihi: 05.01.2021)
4. SONUC

Aidiyet
toplumla ve mekanla bagi son derece Onemlidir.

duygusunun hissedilmesinde, bireyin
Makalede; sahip olunan kimligin, aile ve yakin ¢evreile
iligkilerin, yasanan evlerin, bir eve sahip olabilmenin
onemi, yapilan arastirma ile ortaya koyulmustur.
Aidiyet baginin somut olarak ifade edilmesinde;
ev, bina gibi yapilar ile kurulan iligskilerin 6n planda
oldugu goriilmiistiir. Evlerle kurulan duygusal
bagin ne kadar giiglii oldugu, sanat¢ilarin mekansal

miidahalelerinde de gozlemlenmektedir.

Incelenen eserlerde kullanilan alanlarmn cesitliligi goze
carpmaktadir. Ev gibi mahrem yapilar; bina, sokak
gibi kamusal alanlar incelenen eserlerin mekanlari
olmustur. Budurum, eserlerinizleyiciye sunulmasinda;
sanat galerisi ve miize disinda kullanilabilecek bir¢ok
alanin var oldugunu gostermektedir. Giindelik yasam
alanlarmin sanat eserlerine ev sahipligi yapmasi,
izleyici ve eser arasinda duran; sanat galerisi ve
miize gibi mekanlarin geri plana itilebilecegini
vurgulamaktadir. Ayrica sanat galerileri ve miizelerin,
ev gibi mahrem yapilara doniiserek, bu mekanlardaki
kurallarin eserlerin 6zelligine gore degisebildigi
goriilmektedir (Ilya-Emilia Kabakov'un “Tuvalet”
isimli yerlestirmelerini gormek isteyen izleyicileri tek

tek igeri almalar gibi).

Bireyin mekanlarla kurdugu aidiyet iliskisinin, mekana
0zgli sanat uygulamalarinda da gozlemlenmesi,
konunun mekana 6zgii sanat araciligiyla islenisinin
yerinde bir tutum oldugunu gostermistir. I¢ mekan
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ve dig mekan yapilarina yapilan miidahaleler,
bireyin yasadigi mekanlara yaptii miidahaleler
ile Ozdeglesmektedir. Her biri farkli tlkelerde
konumlandirilmais eserler, meselenin ne kadar evrensel
bir mesele oldugunu ortaya koymaktadir. Eserlerin
benzer bakis agilari ile iiretilmeleri, bireylerin yasadig1
aidiyet/ aidiyetsizlik duygusunun her kiiltiirde ve her
iilkede ortak ozellikler tasidigini kanutlar niteliktedir.

Aidiyetsizlik duygusu, bir¢ok bireyin yasaminda
ortak bir problem olarak daima var olacaktir. Ciinkii
bireyin yer edinme cabalarinin, tiim diinyada
yasanan goglerin, kimliklere ve farkliliklara tepkilerin
bir problem olarak siirecegi diistiniilmektedir.
Cogunlukla gocmenlik meselesi olarak goriilen bu
ihtiyag, aidiyet duygusunun yoksunlugunda her birey
i¢in 6nemli bir hale gelecektir.
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Mitlerde; Gériinen diinya goriinmeyen bir Ote diinya ile desteklenmistir. Mitler, bilincalti ve yasamsal alamin gerekleri
iizerinden kurgulanirken, daha cok belli bir tapmma ve baglanma istei duyan insamn hayal giiciiniin derinligine isaret
etmektedir. Bu durumda yasanmlan cografyada cesitli kiiltiir farkliliklar: ile birlikte mitolojik hikdyeleri ve tanrilarm varligim
betimleme iizerine kurgulandigini gistermektedir. Sanatta mitolojik hikdyeler konu olarak ele almmis ve her dénemde kendine
yer bulmustur. Mitoloji, Jung ve Freud gibi Psikanalistlerin 6n ayak oldugu akimlarda da etkin bicimde yer alirken; Siirrealizm
akiminda basta Dali olmak iizere bircok sanatcimin da bu konuyu ele aldigim goriiliir. Bu sanatcilarin en dnde gelenlerden biri
de Max Ernst'tir. Ernst, “Sessizligin Gozii”, “Yagmurdan Sonra Avrupa I1”, “Antipope” adli calismalari; hayali manzaralari,
siirrealistlerin tasavourunda kristalde cisimlesen sarsici giizelligin en iyi goriintiileri arasindadir. Bunlar siradan insamn degil,
dogada var olan bir canlmn goziinden nesnellesmektedir. Yapitlarin alt metni ¢ok zengin ve bir bulmaca gibi sifrelidir. Tek
goziin manasi degiskendir. Bir yandan goziin fizyolojik konumuna gore insanliktan farkly bir tarafa isaret ederken, Ote taraftan
mitolojide tek gozlii devlerde viicut bulan, insan Gtesi giicleri akla getirir. Bu c¢alismada Ernst’in “Sessizligin Gozii Adl,
Yagmurdan Sonra Avrupa II, Antipope” yapitlar: ikonolojik analizi mit, mitoloji ve sanat baglaminda ele almp ¢oziimlenecektir.
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Abstract

In Myths; Thev isible world is supported by an invisible world. Myths are based on there quirements of the subconsciousandv it
alsphere, while it points to the depth of the imagination of a person who wants a certain worship and attachment. In this case,
it shows that it is based on which is lived to get her mythological stories geography and depictions of gods with various cultural
differences. Since human beings have fully developed their awareness, they have be gun tounder stand the environmentand
interpret the nature in different meanings. Mythological stories dealt with as a subject in art and has found it splace in each period.
Muythology, Jung and Freud, such as psychoanalysts are taking the lead in the effective foot steps. It is seen that many artists,
especially Dali, dealt with this issue in the Surrealism movement. Max Ernst is one of them ostprominent of these artists. Max
Ernst with “The Eye of Silence”, “Europe After Rain I1”, “Antipope”; The imaginary land scapes are among the best images of
the jarring beauty embodied in the crystal in the imagination of surrealists. These are objectified not from or dinary people, but
from the eyes of a creature that exists in nature. The subtext of the works are very rich and encrypted like a puzzle. Them eaning
of one eye is variable. On the onehand, according to the physiological position of the eye points to a different side than humanity,
on the other hand in mythology, one-eyed giants in the body, brings to mind super human forces. In this study, the iconological
analysis of Ernst’s “Eye of Silence, Europe After Rain II, Antipope” will be analyzed in the context of myth, mythology and art

Keywords: : Surrealism, Myth, Mythology, Max Ernst

1. GIRiS

Icinde bulundugu savas ortamindan kagarak,
yeni bir ortamda iiretim yapmaya devam eden
Ernst, 6zlemle birlikte 6ziinii ait olarak hissettigi
konularmi tuvallerine yansittig1 gozlemlenmektedir.
Bu ¢alismada kapsaminda ele alinan {i¢ eseri, teknik
ve konu baglaminda paralellik igermesinden dolay1
secilmektedir.

Kiitlesel her tiirli gergekligi gercek otesi hale
doniistiiren bu yeni bulgu sebebiyle artik neyin
gercek neyin gercek olmadigmin tam olarak
bilinemedigi bir durum yasandigini sdylenilebilir.
Max Ernst’in, sonsuz evrende belki hi¢bir zaman
gitme imkan1 olunamayacak bir koseyi ya da heniiz
kesfedilmemis mikroskobik bir olguyu gelistirmis
oldugu teknikler yardimiyla kendi gercekligine
atfettigi  gozlemlenebilir. Ele almacak olan
resimlerde diisiiniilen anlamda figiiratif unsurlarin
gosterilmeme sebebiyle ¢alismalari soyut kaldig: bir
donem icinde oldugu eklenebilir. Bu dogrultuda,
Stirrealizmden sonraki sanat akimlarinin olugmasina

kaynaklik etmektedir.

Mitolojik baglamda, Ernst’in olusturmus oldugu
veya kesfetmis oldugu yaratiklar kompozisyonun
ana karakterini meydana getirmektedir. Bilingaltinda
olusan bagka bir boyuttan mekanin yansimasiyla
olusan kompozisyonlar, savasin vahsetini ve
yikimini ortaya koymaktadir. Genel olarak ideal
glizellik arayan sanat, Ernst ile birlikte giizelligin
disinda bir olgu ile bagka bir bakis agis1 ortaya
konulmaya c¢alisildigi ve bununla birlikte idealin
sorgulanabilecegi s6yleyebilmektedir.
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2. MAX ERNSTIN RESIMLERINDEN
COZUMLEME ORNEKLERI:
SESSIZLIGIN GOZU, YAGMURDAN
SONRA AVRUPA II, ANTIPOPE

Diinya {izerinde insanoglunun var oldugundan beri
siiregelen uygarliklar ¢ok cesitli inanislar ve mitler
olusturmustur. Bu mitler; ¢ogunlukla bilingaltinca
yaratilmis canlilara karsilik gelse de bir inanisa
ihtiyag¢ duyan insanin hayallerinin derinliklerinde
yatmaktadir. Bu da ¢esitli kiltiir farkliliklarla
birlikte kendi mitolojik hikayeleri ve tanrilari
oldugunu gostermektedir. Insanoglu bilincinin
tam olarak farkina vardigi andan itibaren cevresini
kavramaya baglamistir. Bununla birlikte dogay1
gercek anlamlarindan bagka tlirde yorumladig:
goriilmektedir. Bu yorumlamalara efsaneler ve mitler

olusmus ve nesilden nesile aktarilmigtir.

Max Ernst’in, genel olarak geleneksel baglamda resim
sanatinin ve bazi siirrealist sanatgilarinin aksine
konuyu net bigcimde betimlemektense, rastlantisal
bicimler ve imgeler yardimi ile aktarilabilecegi
diisiincesinde oldugu gozlemlenebilir.

“Ernst’e gelince, meslektasi Margritte gibi gizem
kavrami iizerinde pek durmamistir. Ne var ki,
0zii geregi kendi resimlerinde temel varolus
nedenlerindendir gizem.” (Ergiiven, 2003: 250)

Birinci Diinya Savasindan sonra Avrupali o6ncii
sanatinda énemli bir yeri olan Siirrealist sanat¢1 Max
Ernst, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika'da
iken “Sessizligin Gozii” (Resim 1) resmini yapti.

O donemde Sigmund Freud'un teorilerinden ¢ok
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esinlenen Ernst ve Siirrealist akima goniil veren
arkadaslari ile insanoglunun bilingdis1 diisiinceleri ile
olusturduklart modern yagsamin kargasasinin kdkenini
ele aldilar. Ernst, bilingaltinin yaratisindaki serbestlikle
olusturuldugunu diisiind{igii sanat eserlerinin
kompozisyonuna dekalkomeni teknigini uygulayarak

ortaya koymus oldugu dokulara yer vermistir.

Resim 1: Max Ernst, “Sesizligin Gozii”, 1943, Tuval
Uzeri Yaglhiboya, 108 X 141 cm.

Kaynak :https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/collection,

explore/artwork/541 (Erigim tarihi: 04.04.2019).

Bu tablo, Ernst’in, kullanmaya basladig1 yeni
denemelerle birlikte hem biikiilmiis enkazi hem de
giiriyen organik ¢ogalmayi hatirlatan perisan bir
manzarayl gostermektedir. Bir kiyamete ve hastalikli
bir yapmun biiylimesine taniklik edermisgesine
bir kompozisyon olusturdugu soylenebilir. Biiyiik
bir mistik yapmin parcasini resmedilmis olarak
goriildiigli yikik harabenin arasinda bilingaltinda
yatan yaratiklar1 bulundurmaktadir.

Klasik harabe resimlerinin go6zlemlenebilecegi bu
manzarada, yer alan figlirii amimsatan inci kiiresi
heykelsi formu ya da savasin harabesinde unutulmus
bir canliyr temsil etmektedir. Ressamin savaslarla
yasamis oldugu travmanin etkisi ile belki de Avrupa
medeniyetinin imhas1 igin bir alegoridir. Belki de
onurlandirilmis bir medeniyet kaplamasi soyulduktan
sonra, kabuslarin  kaotik

yalnizca  yari-sekilli

kiitlelerinin kaldigini gosteren bir ihbardir.

Burada tuvale dair izlenim, Ernstin kaya
olusumlarina veya yeni ortaya ¢ikan hayvan, bitki ve
mimari yapilara benzemesi icin elden gecirdigi keyfi
desenleri ve dokular1 olusturmaktadir. Donmus, hatta
esrarengiz bir duyarlilikla isaretlenmis olan Ernst’in
resmi, insan ruhunda depolanan goriintii ve duygular:

sunarken, bilincaltinda yatan yaratiklar1 isaret

ettigi gozlemlenmistir. Bu yaratik sanatg igin; savas
sirasinda kendi siddet ve yabancilasma deneyimlerini
de cagristiriyor.

“Okeanos, Koios, Krios, Hyperion, iapetos ve
Kronos erkek Titanlardi. Titanides denilen disi
Titanlar ise sunlardi: Theia, Rheia, Themis, Phoibe,
Mnemosyne ve Tethys. Her yonden tanrilara
benzeyen Kykloplarin ayirici 6zellikleri, alinlarinda
bir tek g6z tasimalariydi. Tepegoz diyebilecegimiz
bu dev yaratiklarin adlar1 soyleydi: Brontes (Gok
giiriiltiisii), Steropes (Simsek) ve Arges (Yildirim).
Hekatonkheirlerin ise elliser tane basi, yiizer tane
kolu vard1. Bunlar da Kottos, Briareus ve Gyes'di”
(Comert, 1999: 17).

Bu c¢alismada, yorumlanan psikanalitik istekler
ve bilingdisi arzularin, siirrealist sanat anlayisinin
merkezine yerlestigi gozlenmistir. Kaos, bilingaltinin
yansimalari, hayallerin yorumlanmasi, bastirilmis
duygularimiz arastirma baglaminda olmazsa olmaz
bir anlam icermektedir. Bu tistiin diislinceler ve
siirecler tiim rasyonel diisiincelere dayandirilabilir.

Doéneminin toplumsal baskici yaklasimindan siyrilan
gercekiistiiciilerin, bilingaltini, rahathikla eserlerinde
yer vererek Ozgiirce iiretim yaptiklar1 soylenebilir.
Cogu zaman eserlerin, ressamlarin sanat yapitlarinda
karamsar bilingaltinda tiretilen temalara ve rastlantisal
efektlere sahip oldugu anlamina gelmektedir. Jung'un
bu konuya yaklagimi ve bilincaltinda yatan gizliliklerin

rastlantiya yatkin oldugunu sdylemektedir.

“Bireysel bilingdisina ait anilar tiimiiyle istencin
denetimi altinda olmasa bile, baskinin zayifladigt
zamanlarda (6rnegin uykuda) hatirlanabilir. Bazen
iginde bulundugu duruma uygunluklari, bazen
de rastlantisal bir iligkiyi ya da bir sok durumunu
ortaya ¢ikartir” (Fordham, 2015: 25).

Freud'un, diigleri yorumlamas: siirrealist ¢alismay1
etkiledi ve bu etki hala devam etmektedir.
Bilingdisinin serbest bigimci yaklagimi riiyalar ve
sirlarin kullanimini megrulagtirdi. Siirrealist sanatgilar
karanlik fantezi, siddet ve arzu temalarini konu alarak
resmettiler. Sonug olarak, sanatgilar izleyicileri kesin
bir cevap vermeden diisiinmeye zorlayan isler yaptilar.
Sessizligin Gozii en sade anlamu ile Ernst’in diinyaya
ve sanata bir bakis agis1 olabilir; karmasik, igreng
bir toprak parcasi. Herkes tarafindan hor goriilerek
bakilan, ancak hi¢ kimsenin ¢éziim getirmedigi, karsi
¢iktigr veya diinyayr harabeye ceviren problemleri

¢ozmeye calistigr bir yerdir. Sessizligin Gozii, en
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temelde sanatgisinin bilingaltinda gormiis oldugu bir

yansima olabilir.

“Max Ernst, The Eye of Silence (Sessizligin
Gozil), 1943. Max Ernst’in sanrisal manzaralari,
suirrealistlerin tasavvurunda kristalde cisimlegen
sarsict giizelligin -hayatta ve dogada apansiz
yaraticiligin— en iyi tezahiirleri arasindadir. Bu
peyzajlar, siradan insanin degil, tehditkar dogayla

cevrili bir bocegin goziiyle gordiikleridir.

Gizil anlam1 ¢ok zengin fakat hep sifreli. Tek goziin
manasi degisken. Bir yandan insanlik disina isaret
ediyor ¢iinkii ikiden eksik. Ote yandan, goziin yeri
dikkate alindiginda, mitolojide tek gozlii devler
olan Sikloplarda viicut bulan, insan otesi giigleri
akla getiriyor” (Veseley, 2018).

Ernst, “Yagmurdan Sonra Avrupa II” (Resim 2)
adli resminde kendi kesfi olan “decalcomania”
dedigi bir teknik uygulamistir. Yiizeye cam veya
kagit koyup cekilerek akiskan bir boya dokusu elde
edilir. Sonrasinda ¢ikan dokulardan Ernst hayal
giiclinii kullanarak bu fosilleri ve kayaliklar1 boyar.
Decalcomania, sadece bir teknigin ismi degil, ayni
zamanda bu birbirinin i¢ine ge¢mis, akiskan formlarin
iginde herkesin kendi hayal giiciine gore gorebildigi

ylizler, yaratiklar ve siltietlerdir.

Resim 2: Max Ernst, “Yagmurdan Sonra Avrupa II”,
1940-42, Tuval Uzeri Yagliboya, 54 X 146 cm.

Kaynak:

https://www.arthipo.com/tr-tr/yagmurdan-sonra-avrupa.

html (Erisim tarihi: 21.04.2019).

Max Ernst; Siirrealizmin insanin kendi bilincini
¢ozlimlemesinin sanatsal yaraticilifa yol gosterebilecek
bir yaklagima sahip olunmasi gerektigi goriisiindedir.
Ernst, bu bakimdan deney ve arastirmanin dnemini
vurgulamaktaydi. Otomatizm kavrammi 6n plana
cikararak siirrealist baglamda iireten sanatgilarin
hepsinin birbirinden oldukga farkl kisisel ¢oziimleme
sergiledigi ifade edebilmektedir. Siirrealistler arasinda
ortak bir iislup gozlemlemek oldukga zordu. Kimisi
bilingaltin1 beynin denetiminden arindirarak agiga
¢ikarmaya ¢alisirken; kimisi de siirrealizmi Kkisisel
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fantezileri arastirmada bir bosalma noktas: olarak
kullaniyordu. Ernst ise bu anlayislar arasinda
kendisine frontaj teknigini yardimeci eleman olarak

kullanmistir;

“Birglin oldukg¢a sikinti iginde bir meyhanede
otururken devamli ovulmaktan piitiir piitiir olmusg
tahtalar dikkatini ¢ekti. Her zaman “zorlayic
esin” arayan sanatg1 bu piitiirlii, kaba saba yiizey
tizerine birkag kagit tabakasi yerlestirdi ve kursun
kalemle {izerinden giderek tiim diizensizliklerin
tizerine c¢tkmasini sagladi. Goriiniisiin birdenbire
kuvvetlenmesi, sanat¢iyr son derece sasirtmisti.
Bu yaptig1 hemen tiim ¢ocuklarin bildigi basit bir
oyundu. Ancak ressamin yaratici ve hallusinatuar
'goziinde hem grafik hem de plastik olan siirsel
bir teknik kesfetmis oldu. Bu teknikte soyut
basitlestirme, bigimlendirmeye temel olmaktaydi.”
(Paserron, 2000: 163)

1930larin  sonunda Max Ernst, “dekalkomani”
teknigini kullanarak kendine bir bi¢im dili olusturmay1
amacglamistir.  Dekalkomeni;  genellikle  Oscar
Dominguez’e atfedilse de Ernst ile giiglii bir sekilde
tanimlanmustir. Bu kesfetmis oldugu teknigi daha
sonralar1 yaratim araci olarak tuvallerine yansittig
gozlemlenir. Fazla gordiigii yerlere fiziksel miidahale
ile kompozisyonlarni tamamlamaktaydi. Resim
ylizeyinde sans faktoriinii de kullanarak bilingaltinda
yatan hayal tirtinii denilebilecek bigimlerini otomatik
bicimde olusturmaya caligmistir. Boylelikle Ernst,
insanlarin yaraticilik giiciiniin ne sekilde olursa olsun
bir kurala ve yaptirima baglanamayacag: gercegini

kesfetmis durumdaydi. (Evans, 1974: 4)

1935lerde

kullandi1gr monotip teknigine dekalkomani adim

“Dekalkomani: Oscar Dominques
verdi. Boya diiz bir yiizeye uygulaniyor, bunun
tizerine ikinci bir tabaka yayiliyor, az ya da
¢ok bastirildiktan hemen sonra kaldiriliyordu.
Boylece meydana gelen {iriin yeni bir yorumun
baslangic noktasi olabilecegi gibi, oldugu gibi
birakilabiliyordu. Bu yontem bir¢ok ilging
kesiflerin yaillmasina yol agmistir. Dominques
bunu kagzt tizerine uygular. Max Ernst, Mecel Jean
ve Masson tual, Bucaille ise cam levhalar {izerine

uygulamislardir.” (Paserron, 2000: 263)

Max Ernst’in diger resimlerinin bircogunda oldugu

1 Hallusinatuar (Hallusinasyon); “Herhangi bir obje olmadan algilama eylemi”
olarak tanimlanabilir. G6zemi yapan kimse gergekte uzaya kendisinin yansitti 1
goriintiiniin gergek oldu una dii tiniir. Duygusal temalar (korku, sikints, a 1r1
dii kiinliik) ve saplanti konular1 (korkutucu hayvanlar, tanrisal yaratiklar) bazi
hallusinatuar psikolojik kapsamina girer.
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gibi 6rnegin Antipope (Resim 3) resmini kat1 bir
okuma yapilamamakla beraber gizil bir alt metin
olusturabileceginden so6z edilebiliriz. Calisma hem
bilingli hem de bilingsiz zihin arasgtirilmasi ile sanat
eserinin bir pargasi haline gelmistir. Siirrealist, bir sanat
eserinin anlamini gézlemlemek igin sanat¢ilarin zihin
yapilarina hakim olmak gerekmektedir. “Antipope”
belki de II. Diinya savasmin ve fiiziicii olaylarin
bir sonucu olarak ortaya c¢ikmis olabilir. Felaketin
yiikselmesini ve son bulmasi i¢in ¢abalamayip sadece
izleyenlere ya da yeryiiziinde olusan ahlaksizliga
gozlerini kapatanlara bir gonderme yapmaktadir.
Resimde  bulunan

figlirlerin  kompozisyondaki

dagilimlar1  geleneksel kompozisyon algisi ile
yerlesmis olsalar bile, figiirlerdeki siirreal etkinin
yogunlugu ile donemin dramatik yapisini yansitan bir

tutumdadirlar.

Resim 3: Max Ernst, Antipope, 1942, Tuval Uzeri
Yagliboya, 160,8 X 127,1 cm.

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1188 (Erisim tarihi:

25.04.2019).

Ernst'in ii¢ resminde de ayni anda yesillik, tas
kalintilar1 ve dogal kaya olusumlar1 gosteren yesil ve
kahverengi sekillerle cevrilidir. Genellikle 6n planda
sfenks benzeri insan figiirleri yer aliyor; donmus,
siirsel, hatta trkiitiicii bir duyarlilikla isaretlenmis
olan Ernst’in resimleri, dogrudan ya da kelimenin
tam anlamiyla degil, kigskirtic1 ve insan1 diisiinmeye
sevk eden calismalar olmasi, insan ruhunda
depolanan sembollerin, goriintiilerin ve duygularin

aragtirilmasini tegvik etmesi amacglanmistir.

“Bireysel bilin¢disina ait anilar tiimiiyle istencin
denetimi altinda olmasa bile, baskinin zayifladig:
zamanlarda (6rnegin uykuda) hatirlanabilir. Bazen
icinde bulundugu duruma uygunluklari, bazen
de rastlantisal bir iligkiyi ya da bir sok durumunu

ortaya ¢ikartir.” (Fordham, 2015: 25)

Ernst; Sigmund Freud'un riiya teorilerini calismalarina
yansitan Oncii ressamlardan biridir. Bu nedenden
dolay1 Ernst, yaraticiliginin kaynagini arastirmak igin
ruhunun derinliklerine bakmay: tercih etmekteydi.
Ernst’in katilimiyla degisen sanatsal strateji, gorsel
materyali geri doniistiirmek ve onu yeni goriintiilerle
birlestirmeyi amaglar. Kendi benligine yonelen, Ernst
de ortak riiya goriintiisii ile evrensel bilingaltina
ulagsmay1 amacliyordu.

Bunun yaru sira, Freud'un bilingalti teoremlerine ek
olarak Jung'un konu ile ilgili yaklagimlarinin etkisinde
yadsitamaz bir bicimde gozlemlenebilir;

“Jung’un bilin¢disina bakisi, bilingdisini yalnizca,
i¢gimizdeki hos karsilanmayan, c¢ocuksu, hatta
vahgice ve unutmak istedigimiz her seyin kaynag:
olarak kabul eden goriisten daha olumludur. Biitiin
bu oOzelliklerin biling disinda olduklar1 gergektir
ve bunlar bilincin icinde beliren goriintiiler de
karmagik ve bigimsizdir. Ancak, bilin¢dis1 bilincin
tohumlari onun i¢inde bulunmaktadir. Ruhun biling
yonii, denizde yiikselen bir adaya benzetilebilir.
Biz yalnizca onun su {izerinde kalan béliimiinii
goriiriz. Fakat ¢ok daha biiyiik, bilinmeyen
bir gerceklik asagida bulunmaktadir ki bunu
bilingdisina benzetebiliriz.” (Fordham, 2015: 24)

Ernst’in; 1930'larin orman manzaralarinda, bitki ve
hayvan yasaminda mimetik aktivite varken, 1940larda
dekalkomani  kullanimiyla  iiretilen  arazilerde,
1940larda Amerika’ya go¢ etmeden once ve sonra,
bu taklit yerin tislupsal bir 6zelligi haline gelmistir.
Kelimenin tam anlamiyla ve degismeceli olarak da
“Sessizligin Go6zii” caligmasinda, garip jeolojik ve
mimari olugturmaktadir, bu olusumlar arasinda
mitolojik canlilara referans ettigi gozlemlenmektedir.
Kayalar metamorfozlar1 canli formlara doniistiiriir
veya canlilar kayalarin igerisinde fosillesir. Burada
sanatci, kendisine 6zgii bir diinya olusturuyor ve
topraglt antropomorfizm ederek kelimenin tam
anlamiyla onu canlandiriyor. Bu goriiniim izleyen
kisilerde, ezilmis boyanin dokusunda haliisinasyonlu
goriintiiler ortaya koyar, figiirle beraber mekan
arasindaki olusan ayrimlar1 ortadan kaldirmaktadir.
Bu iddiali teknik, izleyiciyi siirece katilmaya,
muhtemelen sanatc ile izleyici arasindaki ayrimlara
meydan okumaya davet ediyor. Ernst, kariyeri

boyunca, belirli bir teknigin kesfedilmesine ve / veya
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bir goriintiiniin tekrarlanmasina dayanan tema ve
cesitlilik serisinde calismistir. (Kavky, 2010: 221-222)

3. SONUC

Psikanalitik ve bilingaltinin siiriikledigi ¢ikarimlar,

siirrealizmin temelini olusturmaktadir. Kargasa,
karigiklik, bilingalt;, hayal giicii, disa vurulamayan
arzular eserler i¢cin 6nem tegkil eder. Bu yaklagimlar ve

siire¢ biitiin rasyonalitenin kaynagina dayanmaktadir.

Sanat diinyasinda her dénemde, mitolojik hikayeler
ve mitler konu olarak ele almistir. Yalnizca plastik
sanatlarda degil, biitiin alanlarinda eserlerde
mitolojiye yer verildigi gozlemlenmektedir. Mitlerin
sembollestirilme egiliminden dolay:r genel olarak
Sembolizm akimini1 benimseyen sanatgcilar tarafindan
konu edinilmis ve daha sonra gelen akimlarin
faydalanildigr bir eleman olarak kompozisyonlarda
ye buldugu izlenilmektedir. Mitoloji, Gustave Jung ve
Sigmund Freud gibi Psikanalistlerin 6n ayak oldugu
akimlarda da etkin bi¢gimde gozlemlenmektedir.
Siirrealizm akiminda bagta Salvador Dali olmak tizere
bir¢ok sanatcinin ele aldigini gérmekteyiz. Bunlarin en
onemlisi Max Ernst olarak soylenilebilir. Ernst, plastik
dile getirmis oldugu yeniliklerin yaninda yasamis
oldugu vahim olaylar1 resimlerinde siirekli olarak
kullanmistir. Bu olaylar, teknigiyle de biitiinleserek
yikimi, vahgeti ve olaylarin temeli olarak gormiis
oldugu figiirlerin canlandig1 bir platform olmustur.
“Sessizligin Gozii” baslikli ¢alismasinda ilk bakista
inci imgesini animsatan kiire yapimnin aslinda Ernst’in
yasamig oldugu trajik olaylarmn hapsedildigi bir
yapt oldugunu sdylemek miimkiin. Resim giiclii ve
ifadeyi tamamlayan yikik ve diinya dis1 bir peyzaj ile

desteklenmektedir.
Sonu¢ olarak  kullanilan  yontem  geleneksel
ikonografik ~ yontemlerin  aksine,  sanatgisinin

goziinden bakilarak irdelenmeye c¢alisilmistir. Bu
bakimda psikolojik etkenlerde goz oniinde tutularak
bilingaltinin, mitlerle biitiinleserek tuvale yansimasi
saptanmaya c¢alistlmistir. Sanatci, yasamis oldugu
donem i¢inde bulundugu cevre ve sartlar ele alinarak
degerlendirilmistir.

134

KAYNAKCA

COMERT, B. (1999). Mitoloji ve Ikonografi. Ankara: Ayrag Yayimnevi.
ISBN: 978944492331

ERGUVEN, M. (2003). Kurgu ve Gergek. Istanbul: Gendas Kiiltiir.
ISBN: 9789753084987

EVANS, A. (1974). Olivier Messiaen in the Surrealist Context:. United
Kingdom: International Association of Music Libraries.

FORDHAM, F. (2015). Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1. Cevirenler: A.
Yalginer. istanbul: Say Yaynlari. ISBN: 9754680706

KAVKY, S. (2010). Max Ernst in Arizona: Myth, mimesis, and the
hysterical landscape. The University of Chicago Press, 221-222

PASERRON, R. (2000). Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi. Cevirenler: S.
Tansug. Istanbul: Remzi Kitabevi. ISBN: 975-140181-X

VESELEY, D. (2018, 12 11). Eskop Sanat Tarihi dergisi.

http://e-skop.com/skopdergi/surrealizm-mit-ve-modernite/1937
[Erisim Tarihi: 01.12.2018].

https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/collection/explore/
artwork/541 [Erigim Tarihi: 04.04.2019].

https://www.arthipo.com/tr-tr/yagmurdan-sonra-avrupa.html

[Erigim Tarihi: 21.04.2019].

https://www.guggenheim.org/artwork/1188 [Erisim Tarihi:

25.04.2019].


http://e-skop.com/skopdergi/surrealizm-mit-ve-modernite/1937
https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/collection/explore/artwork/541 
https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/collection/explore/artwork/541 
https://www.arthipo.com/tr-tr/yagmurdan-sonra-avrupa.html
https://www.guggenheim.org/artwork/1188

7

journal
of arts

International Peer-Reviewed and
Open Access Electronic Journal

Uluslararasi Hakemli ve Acik
Erisimli Elektronik Dergi

ISSUE/SAYI

2

VOLUME/CILT: &
YEAR/YIL: 2021

E-ISSN : 2636-7718
DOI : 10.26809/arts






