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Sayqgideger okurlar,

11 arastirma makalesi, 2 derleme makalesi, 1 ¢eviri ve 1 kitap incele-
mesi igeren Kultlr Arastirmalar Dergisi’nin 10. sayisiyla karsinizdayiz. Bu
sayimizda Bati edebiyatlari ve mizecilik alanindan 3 ingilizce makaleye;
ayrica folklor, edebiyat, tarih, sanat, mimari kltdr, tip tarihi ve halk mazigi
ile ilgili Turkge makalelere yer verdik. Bu sayimizda bir geviri ile bir kitap in-
celemesi de bulunuyor. Keyifle okuyacaginizi umuyoruz.

Haziran 2021’de gikan 9. sayimizdan bu yana dergimizde basvuru, ya-
zim veya etik kurallar gibi hususlarda énemli bir yapisal degisiklik yasan-
madi. Uluslararasi dnemli bir indeks olan Scopus, daha dnce, dergimizin 10.
sayisi yayinladiktan sonra basvuru yapmamizi tavsiye etmisti. Buna istina-
den sonbaharda ilgili indekse bagvuru yapacagiz.

2018’de yayin hayatina baslayan dergimizin 10. sayisina ulastik. Bugt-
ne kadar dergimizde 143 makale yayinlanmig. Bundan dolayr mutluyuz. Her
gegen guin dergimizin yayin kalitesini arttigini gérmekteyiz. Bu sayinin hazir-
lanmasinda gonalla olarak degerli vakitlerini ayiran editérlerimize, sekre-
taryamiza, yabanci dil danigmanlarimiza, redaksiyon-dizenleme ekibimize,
yayin ve danigsma kurullarimizin degerli Uyelerine minnettariz. Bu sayida
yazisi olan 16 yazarimiza; bu periyotta kabul edilen ve reddedilen makaleler
icin hakemlik yapan 40 hakem hocamiza ayri ayri tesekktr ediyoruz. Ayrica
dergimizin basim maliyetleri ve diger giderlerini Ustlenen Toplum ve Kultir
Arastirmalar Dernegi ile Paradigma Akademi Yayinlarina da bilimsel bilgi-
nin yayilmasina katkida bulunduklari igin tesekktr ediyoruz. Aralik 2021’de
yayimlanacak olan 11. sayida bulugsmak dilegiyle...

Dog. Dr. Mehmet Ali YOLCU
Bas Editor
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Arastirma Makalesi
Research Article

BRITISH CLUBS IN INDIA AND REINFORCEMENT OF
BRITISH NATIONAL/IMPERIAL IDENTITY: TOM STOPPARD’S INDIAN INK

Hindistan’daki ingiliz Kullipleri ve Milli/Emperyalist Kimligin Pekistirilmesi:
Tom Stoppard’in Indian Ink Adli Oyunu
imren YELMIS"
ABSTRACT

Throughout the British Raj, British colonisers built many clubs in India. These clubs
functioned as socialising areas for the British where they met, danced, listened to
music, played polo/cricket, read newspapers and magazines, and held conversa-
tions. They were also race-selective; they accepted particularly the British (and
some of them accepted Europeans, as well) as members or guests, and excluded
indigenous Indians. Moreover, they had been instruments for the British to enforce
their national and imperial identities in India. In this sense, the British club in India
was a microcosm of Britain, the representation of the British Empire’s ideologies and
a symbol of racism. British colonisation in India, power relations and hegemonic
struggles between the coloniser and the colonised in this colony had been signifi-
cant issues that have attracted the attentions of many literary and historical fig-
ures, and have been topics for many literary works. Within the light of these points,
and in relation to Tom Stoppard’s Indian Ink, this article aims to discuss the function
of the British club in India as an imperial institution that reflects the Eurocentric
worldview, East-West dichotomy, and British national and imperial ideologies dur-
ing the British Raj.

Keywords: British clubs in India, the British Raj, British national and imperial identity,
Tom Stoppard, Indian Ink.

0z

Britanya Hindistan’inda, ingiliz emperyalistler, sémirgecilik dénemindeki ingiliz
egemenligi boyunca pek gok kullip kurmuslardir. Bu binalar, ingilizlerin bulustugu,
dans ettigi, mlzik dinledigi, polo/kriket oynadigi, gazete/dergi okudugu ve sohbet

ettigi alanlardi. Bu kullpler, ayrica, irk ayrimi yapiyorlardi ve sadece ingiliz (bazilari
da Avrupali) Gye ve misafirleri kabul edip yerli Hindistanlilar digliyorlardi. Bunun yani

* Asst. Prof. Dr., Hacettepe University, Faculty of Letters, Department of English Language and
Literature, Ankara/Turkey. E-mail: imren.yelmis@hacettepe.edu.tr. ORCID: 0000-0003-1316-
2191.

turnitin @ This article was checked by Turnitin.
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sira, bu mekanlar, ingilizlerin kendi milli ve emperyalist kimligini gliclendirmek ama-
ciyla kullandiklan bir arag ézelligi géstermekteydi. Bu baglamda, ingiliz kullib, Bri-
tanya’nin kiiglik bir yansimasi, Britanya imparatorlugu’nun ideolojilerinin temsili ve
irkgilik sembolilydi. Hindistan’daki ingiliz sémirgeciligi, sémirgeci ile sémirgeci
arasindaki gug iligkileri ve bu sémurgedeki hegemonik mucadeleler, birgok edebi ve
tarihi sahsiyetin dikkatini geken dnemli konular olmusg ve birgok edebi esere konu
olmustur. Bu makale, tim bu noktalar 1siginda ve Tom Stopard’in Indian Ink adli oyu-
nu gergevesinde, Hindistan’daki ingiliz kuliplerinin, ingiliz hakimiyeti boyunca sahip
oldugu Avrupa-merkezcilik gériistinii, Dogu-Bati ikilemini ve ingiliz milli ve emper-
yalist kimligini yansitan bir iglevi oldugunu tartismayr amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Hindistan’daki ingiliz kullpleri, Hindistan’da ingiliz hakimiyeti,
ingiliz millt ve emperyalist kimligi, Tom Stoppard, Indian Ink.

Introduction

British colonisation in India, power relations and hegemonic struggles
between the coloniser and the colonised in this colony had been significant
issues that have attracted the attentions of many literary and historical
figures, and have been topics for many literary works. One of the most out-
standing literary works reflecting such topics is, without doubt, Indian Ink
(1995) by Tom Stoppard (Tomds Straussler), who was born in the Czech
Republic, and who lived in Singapore, India and England. About the cultural
dimension of Stoppard’s experience of living in multiple nations, Richard
Rankin Russell puts forth that Stoppard’s “global origins have inspired a
fascination with national identities, particularly the ones in which these
identities are interrelated” (2004: 1). In Indian Ink, as well, one can observe
the traces and discussions of “interrelated” national identities between the
Indians and the British within two different decades in line with British im-
perial ideologies, and colonial and postcolonial discussions: One represents
the cultural and national identity issues of the Indians and the British in the
1930s (the colonial period) in India, by means of the discussions between
Flora Crewe, an English poet who has come to Jummapur due to health
problems and Nirad Das, an educated Indian artist who is a mimic man, and
the conversations between Durance, an English colonial agent in India and
Flora. Stoppard states that he wrote Indian Ink “thinking that there would be
something to explore in the huge subject of colonialism, and the British Em-
pire, and all that” (qtd. in Bhatia, 2009: 223). He, in the part that takes
place in the 1930s, rewrites the colonial past of India. The other decade,
which covers the 1980s in England, on the other hand, is reflective of the
postcolonial period. This part is reflected by means of the discussions be-
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tween Anish Das, an artist like his father, Nirad Das, and Elenaor Swan, Flo-
ra’s younger sister. Since the focus of this paper is on the colonial British
clubs in India and these clubs are mainly discussed throughout the colonial
period in the play, the conversations particularly between Flora and Du-
rance and the stage directions reflecting the 1930s will be taken into con-
sideration.

Throughout the British colonisation period in India, British colonisers in
this colony maintained close links with their own culture and national iden-
tity. Besides, the struggle of many imperialist-minded British people to pre-
serve and enhance their hegemonic power, their national and imperial
identity resulted in racism in the social, political and cultural life. These
circumstances and the separation from the indigenous people with some
strict lines by means of some buildings hide in themselves many historical
truths as regards British colonialism in India such as race issues, East-West
dichotomy, and national identity. On the pretext that the colonised were
“primitive” (Prakash, 1994: 3), “indolent, malingerers, shirkers, good-for-
nothings, layabouts, degenerate versions of the pastoral idler” (Boehmer,
1995: 39), colonisers searched for new spheres in which they could be away
from the meeting places of the colonised like the bazaars. As a result, they
began to design and construct new buildings such as bungalows, schools
and clubs whose doors were open to particularly the British and many Euro-
peans. These places turned into symbolic areas which represented British
cultural, nationalistic and imperialistic ideologies and identities, and which
had been used as instruments to generate artificial differences between the
dominator and the colonial subject, between the European and non-
European, between the “self” and the “other” and between the East and
the West. In this regard, the central point of this paper will be based on the
club, which is emblematic of British India, and in which “the contexts of
empire and colony are spatially located” (Bhatia, 2009: 223). Within the
light of these discussions, this paper aims to analyse the British clubs in
India and their representation in Stoppard’s Indian Ink as spaces for the Brit-
ish colonisers which endorse British racial, imperial and national ideologies,
and which, as a consequence, shape the political culture in India.

Emergence of Imperial Social Clubs in Britain

Before analysing Indian Ink in relation to the representation of the clubs
as national and imperial spheres, it might prove useful to give brief infor-
mation about the historical development and the cultural and political sig-
nificance of the clubs for the British. The club, before its emergence in the
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British colonies, had already been a place for entertainment, for the sociali-
sation of the British, for the discussions of literature and politics in Britain,
particularly in England at the end of the eighteenth century and the begin-
ning of the nineteenth century. It seems that in the emergence of many
clubs in England, coffee houses were influential (Sinha, 2001: 493). They
were like more developed versions of the coffee houses in Britain.

In addition to such clubs as Traveller’s, Turf, Carlton, Marlborough,
Brook’s, Bachelors, St. James’s, Whites, Arthur’s, Pratts, and the New Club
(Sinha, 2001: 494), which were places particularly for gathering-for-
discussions purposes, gradually some clubs related to the imperial dis-
courses of the country had been founded in Britain. With the rise of imperi-
alism and the increase in the number of the colonies in the overseas, and,
particularly after the colonisation of India, the ones who had tenures in the
overseas found it necessary to come together when they were in Britain, as
they were in need of like-minded people with whom they shared similar
cultural and political codes. It was a need particularly for many who had
been indulged in colonial duties in the colonies for many years and turned
back to Britain, and who had “culture shock.” As a result, many clubs began
to accept in the 1820s the ones who had once worked or travelled in colo-
nies: The Alfred Club (that had many imperialist members), the Travellers
(that accepted particularly long-distance male travellers - more than 500
miles from London), the United Service (open to the ones in Her Majesty’s
Forces from 1825 on), the Army and Navy Club (established in 1838) (URL-
3). In addition to these clubs, there were some clubs only for the ones who
had connections with the “East”. In order to formulate ways of connections
between the “hybrid” Anglo-Indians and England, and stop this hybridity’s
being a problem, ways of solving the problems such as communicational
instruments had been used: In Asiatic Journal whose sponsor was the East
India Company, for example, such a notice was seen in April 1824: “The
British Empire in the East is now so expensive, and the persons connected
with it so numerous, that the establishment of an institution where they met
on a footing of social intercourse, seems particularly desirable” (URL-3).
Here, the need for a club that would connect the ones with such a demand
is emphasised. As a result, in 1824, the London Oriental Club was founded,
and, the East India United Services Club at 14 St. James’s Street was estab-
lished in 1848 “to meet the wants of the various services which administer
the Indian Government” (Timbs, 1867: 248). The East India Club served the
ones from different professions who had been indulged in colonial services
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in British India, as it “consist[ed] of gentlemen who [were] or [had] been
commissioned officers in Her Majesty’s or the East Indian army or navy;
members of the Indian civil, ecclesiastical, or medical services; judges of a
high or civil court; members of a legislative council; or law officers of gov-
ernment in India” (Dickens, 1882: 97). Similarly, the London Oriental Club
was “an iconic Central London focal point for those who [had] lived, worked
or travelled in the East” (URL-4). These two clubs were different from the
previously referred ones in that these two had been founded to provide the
“hybrid identities of the returning men of the Empire” (URL-3) with what
they needed: conversations only with the ones with whom they shared
similar cultural and political experiences, and who could understand the
psychology of having a “hybrid identity” as Anglo-Indians. Both of these
clubs were of vital importance as regards the service they provided for the
ones who were in close connection with the “East”. Their members from all
social strata who had served the Empire in her colonies are reflective of the
close connections of these clubs with the imperial ideologies of Britain.

Development of British Clubs in India in Parallel with National and Im-
perial Ideologies

In fact, Britain’s colonial expansion framed the socio-cultural atmos-
phere not only in Britain but also in the colonial domains like India where the
British were in need of familiar atmospheres in the colonies which were cul-
turally and geographically different from Britain. The outcome of such a
need was the establishment of many clubs in her colonies where they per-
formed cultural and political discussions. In British India where colonial du-
ties were tedious and laborious, British colonisers saw the club as a place to
de-stress and to relax, and to enjoy a brief break from the complexities of
the discourse of the British Raj. Benjamin B. Cohen states that “the next
wave of club openings took place in the British hill stations. These cooler
seasonal destinations were respites from urban colonial life, and many hill
stations soon had their own clubs” (2009: 171-172). Those clubs, among
many other services, also functioned as socialising areas for the British
where they met, danced, listened to music, played polo and cricket, read
newspapers and magazines, held conversations about their daily lives and
colonial duties, and organised cultural and entertaining activities. Similarly,
in Tom Stoppard’s Indian Ink, some activities of the Jummapur Cricket Club
are observed to be as follows: “usually dancing on Saturdays, only a gram-
ophone but lots of fun” (Stoppard, 1999: 399); playing cricket (Stoppard,
1999: 433) and polo (Stoppard, 1999: 431); reading poems particularly the
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ones written by Rudyard Kipling (Stoppard, 1999: 433), and discussing po-
litical, imperial and cultural issues such as the celebration of the birthday of
Queen Victoria (Stoppard, 1999: 432), who represents British imperial ideo-
logies with her political and imperialistic policies.

Besides, the decorations, furniture and the architectural planning in
British clubs in India were not much different from those observed in Britain.
Lilian Ricketts, the wife of an Indian colonel drew attention to the “exagger-
ated Englishness of the decorations and pastimes” of the distinctive British
clubs in India (James, 1997: 311). As a result, one could feel as if s/he were
in homeland rather than in a foreign land. This familiarity is expressed in
Indian Ink as follows in a letter written by Flora to her sister, Elenaor, which
is about her first impressions about the Jummapur Cricket Club during her
visit to India: “‘I thought the club would be like a commercial hotel in the
hotter part of Reigate, but not at all - it was huge and white and pillared,
just like the house of your first memory, perhaps - poor mama’s nearly-
house, which was ours for six months and then no more’” (Stoppard, 1999:
437). The Jummapur Cricket Club, with the “Long-sleever [which is] [g]ood
for putting the feet up” (Stoppard, 1999: 439), its verandah (Stoppard,
1999: 433) and its architectural arrangements, enables Flora to feel at
home and among the people with whom she shares similar cultural and
national codes. As exemplified in the Jummapur Cricket Club as well, the
colonial British club, with its national and cultural celebrations, national
sport and entertainment activities, represents the microcosm of Britain.

At this point, it would be relevant to briefly talk about how these na-
tional and cultural activities and celebrations served the collective nation-
al/ imperial identity and consciousness throughout the British Raj. One of
the most outstanding examples in Indian Ink is the traditional celebration of
the birthday of Queen Victoria, who is the national and symbolic figure of
British imperialism, and who is associated with the expansion of the British
Empire into one of the largest in history. In the play, Flora, as a guest, is in-
formed in the club about the national celebration of the Queen’s birthday as
follows:

Englishwoman: Will you be here for the Queen’s Ball, Flora?

Flora: The...?

Englishwoman: It comes off next month, Queen Victoria’s birthday!
(Stoppard, 1999: 432).
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By means of symbols such as ceremonies, in fact, “members are reminded
of their common heritage and cultural kinship and feel strengthened and
exalted by their sense of common identity and belonging” (Smith, 1991: 16-
17). These facts make the club more than a socialising area; they are also
the places where nation-building process and “nationalistic potential, with
sentimental reminders of England and empire, and with images of white
solidarity” (Laurie Kaplan, gtd. in Crane, 2011: 21) are made possible. The
preservation of these traditional celebrations, the “ceremonies of remem-
brance for the national dead” (Smith, 1991: 77) enhanced and strengthened
the cultural, imperial, racial, national, and political connections of the
same-race members of the club. Moreover, such cultural activities are, in
Homi K. Bhabha’s words, “collective experiences of nationness, community
interest, or cultural value” (2002: 2). They constitute social, political and
cultural solidarity and the feeling of shared identity. The club enhanced
cultural and national codes, and, in a way, re-structured Britain in India.
British imperial history proves that, throughout British imperialism that be-
gan to emerge progressively in the 16" century and that gradually declined
with World War Il, the British had never deviated from their national and
imperial course in their colonial routes. In other words, while they were fol-
lowing their colonial routes, they always preserved their roots/ cultural and
national identities/ all that is British/English; they never ceased to look into
their roots/ traditions. In this regard, one might conclude that creation of
this national feeling, identity and atmosphere is constructed, and the clubs
enabled the British in India to come together under the roof of a building.
These characteristics make the club important as a concrete place that has
symbolic significance in socio-cultural and national terms, which is put into
words by Mrinalini Sinha as follows: “For more than a century no institution
has been more peculiarly British than the social club” (2001: 490). The ar-
chitectural arrangement in English style and the national pastime activities
such as celebrations trigger one to reconsider the club in India as a con-
struction that made the reinforcement of British national identity possible.
The Jummapur Cricket Club in Indian Ink, which is associated with the na-
tional British/ English identity, with its British way of decorations and archi-
tecture, should also be re-considered within this context.

What is more, the fact that the British tried their best to construct a
homogenous atmosphere in the majority of the clubs in India which limited
the right to enter only to the British and some Europeans tells significant
points in relation to race relations and British colonial and imperial politics.
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In Stoppard’s Indian Ink, the Jummapur Cricket Club, which is a cricket club
as the name implies, too, is observed to have only British members and
guests. The representation of this homogeneity might be exemplified with
many instances: All the characters in the club in the play are English: Du-
rance, Flora, the Resident, Englishwoman, and Englishman. The following
descriptions in the stage direction have evidential value: “The Jummapur
Club after sundown. Gramophone music. Three couples are dancing: Flora
and Durance, the Resident and the Englishwoman, and a third couple, an
Englishman and English Lady” (Stoppard, 1999: 431). Stoppard’s emphasis
upon the nationality of some of the characters (like Englishman and Eng-
lishwoman) rather than upon their names mirrors the significance of this
homogenous society structured by means of national identity and discrimi-
nation against the indigenous people. As Sinha accentuates, “[t]he clubs,
by their very nature as self-selecting institutions, confined their member-
ship only to ‘select people’ mainly elite European bureaucrats, military
officials, and nonofficials (those who were not in the employ of the gov-
ernment)” (2001: 505). By means of a metaphorical structure that empha-
sises the “difference” of the indigenous from the British and the similarity
among themselves, the British, in a way, constructed “means of ‘production
of knowledge and strategies of representation’” (Loomba, 2000: 97). In oth-
er words, they created a national discourse for themselves which is under-
stood by analogies with “superiority” and racism, terms taken from racial
discourse. With the help of this homogenising effort, British (particularly
English) nationality was secured and strengthened, and this nation-
building process contributed to the imposition of Britain’s authority.

As a matter of fact, cricket clubs in India were not the only institutions
that denied the entrance to indigenous people and that tried to construct
this homogeneity, and monolithic representation. It would also be useful to
give the information that, in India, there were some other clubs which were
particularly for the British. The Bengal Club, which was “established [...] on
the model of the recently formed London Oriental Club” (Sinha, 2001: 499),
was one such example. It was established in 1827, was the first club in India,
and included only British and male inhabitants! (Cohen, 2009: 172). This

! This sex-selective characteristic of the clubs was the case in all the other colonial clubs, as
well, until the end of the nineteenth-century. By the late nineteenth-century, there were more
than 20,000 women who lived in India; and, those women had the right to visit the clubs as
guests; however, membership was still not possible for them (URL-5). At the fin de siecle, as a
consequence of many women'’s firm insistence on being allowed into the clubs, women were
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race-selective characteristic of the Bengal Club was observed in the ma-
jority of the British clubs in India, too, due to the exclusive characteristic of
the British society in India.

As a result of this race-selective characteristic of the colonial clubs,
the first step of the admission to the club was generally the presence of a
friend in the club (James, 1997: 170), and as Captain Williamson explained,
“‘he who knows nobody, him will nobody know’” (qtd. in James, 1997: 171).
So, social ties that provide a familiar identity in the club are a significant
factor in the “clubbability”. This “clubbability” is exemplified and empha-
sised in Indian Ink within the dialogue between Durance and Flora:

Durance: Usually we know of arrivals because the first thing they
doisdropinacard[...]. Are you an old hand here, Miss Crewe?
Flora: No, I’ve never been to India before. | came up from Bombay
just a few days ago.

Durance: But you have friends here, perhaps?

Flora: No. | got on a ship and | came, knowing no-one. | have
friends in England who have friends here. Actually, one friend.
Durance: In Jummapur, this friend?

Flora: No - the friend - my friend - is in London, of course; Mr Josh-
ua Chamberlain. His friends are in different places in Rajputana,
and | will also be going to Delhi and then up to the Punjab, | hope.
Durance: Now | see. And your friend in London has friends in Jum-
mapur.

Flora: Yes. (Stoppard, 1999: 396).

Besides, British guests who have such social ties and have the right to
visit the club are treated in a friendly manner, and called as “honorary”
people, which might clearly be observed in an exchange between Durance
and Flora in Indian Ink: “[ A]Jmusing our distinguished visitors is among my
duties. [...] Meanwhile, please consider yourself an honorary member of the
Club - mention my name, but ’ll put you in the book” (Stoppard, 1999: 397).
This “honour” title was given only to a limited number of people who ful-
filled the conditions of the institutions where people who met on a common
ground in terms of nationality, race and/ or similar ideologies came togeth-
er. As Steven Patterson states, “[h]onour therefore operated as a unifying
concept for Anglo-Indian society - much like the clubs themselves - and

accepted into the clubs only to avail of the facilities, not as “voting members,” which led to
the establishment of separate women’s clubs (Cohen, 2009: 172).
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worked within a social hierarchy so that honour could usually be claimed by
those with a British background, bringing most Anglo-Indians into the hon-
our group. The club marked Anglo-Indians as ‘clubbable,” acceptable, and
culturally ‘white’” (2009: 32). Flora, as an elite English/ European woman,
“deserves” to be an “honorary member” of the Jummapur Cricket Club,
which might be observed in her following words: “And everyone at the Club
was very friendly” (Stoppard, 1999: 436). This is a clear proof of Eurocen-
trism/ Western-centrism,” and signifies favouritism towards Europeans and
Western countries, towards the ones who are not “different,” but who share
similar psychological, cultural and social atmosphere.

In addition to this representation of the club as a place where the inter-
ests, shared experiences and psychologies of the imperial power are pre-
sent, its existence as a space that stresses the submissive nature and mar-
ginalised and “inferior” positions of the “non-European” in the hierarchical
system should be emphasised, too. The walls of the club, dominated by
“‘[t]he sense of being “aliens under one sky,’ surrounded by a hostile cli-
mate and people” (Patterson, 2009: 184), in this respect, represent the
physical and symbolic division of the indigenous and the coloniser that fur-
ther widened the gulf between these two different commmunities. In fact, the
British had the fear for the existence of “dark, occult places in India beyond
their reach” (Patterson, 2009: 42), and they “deem[ed] most Indians as
belonging to such shameful locations, where the heavy tread of the Euro-
pean had not yet imposed order, and where it had little hope of doing so”
(Patterson, 2009: 42). As a requirement of this imperialistic discourse,
which is racist at the same time, the British preferred to stay at places
“where one could be physically apart from the chaos, dirt, and noise of In-
dia” (Patterson, 2009: 119), from “unreliable” people and illness, which is
expressed, throughout Indian Ink, with the conversations between Durance
and Flora in the Jummapur Cricket Club in many instances. In one of them,
the Indians, even the cultured and educated ones like Nirad Das are repre-
sented as “unreliable” people who cannot keep secrets and are easily ac-
cused of spreading news (Stoppard, 1999: 445). In such a stereotypical rep-
resentation of the Indians in which even an educated Indian is subjected to
suspicions, the traces of a colonial discursive formation are observed. In
another, the Indians are associated with illness, which is understood by the
words uttered by Durance: “People here drop like flies - cholera, typhoid,
malaria - men, women and children, here one day, and the next” (Stop-
pard, 1999: 438). Durance, with this stereotypical representation, associ-
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ates the Indians with filth and illnesses, “making ‘a metaphoric connection
between organic, climactic and moral degradation’ (Lee, 2002: 45).

It is observed that the India constructed in the imaginary world of the
imperial power was like an empty space waiting to be filled with and occu-
pied by the imperial discourse in which she is accepted as the absolute an-
ti-thesis of Britain/ Europe. Throughout the British Raj, a vast number of
binary oppositions and stereotypes had been constructed, and the follow-
ing ones stand out among them: “[I]f colonised people are irrational, Euro-
peans are rational; if the former are barbaric, sensual, and lazy, Europe is
civilisation itself, with its sexual appetites under control and its dominant
ethic that of hard work; if the Orient is static, Europe can be seen as devel-
oping and marching ahead; the Orient has to be feminine so that Europe
can be masculine” (Loomba, 2000: 47). All these stereotypes and binary
oppositions made up throughout the colonisation process for the Indians by
the British in India made language a metaphorical weapon directed at the
so-called “inferior” people as a means of humiliation of the indigenous and
of praise for the British. This situation causes the indigenous people to be
entrapped within “the circle of interpretation” (Bhabha, 2002: 83), and
which structured a discipline that helped the “production” and manipula-
tion of the “East” by the “West.” Humiliating the colonised in line with the
racist stereotypical discourse was used by British colonisers in order to
make the power-building process in the ladder of the races possible, and
guarantee and maintain this power. These discriminatory ideologies were
institutionalised by means of the club where British colonisers never hesi-
tated over uttering these words. The club, in this sense, served the adminis-
trative, cultural and racial hierarchisation constructed by colonisers. “Thus
the Club can be read as the most anglomorphic site in India, the antithesis
of the bustling bazaars of India, its walls serving ‘as a metaphor for its
bounded and limited culture’” (DeLoughrey, qtd. in Crane, 2011: 19). These
stereotypes were used as instruments of justification for the Anglo-Indians
who wanted to keep away from the Indians and the places likely to be dom-
inated by them like the bazaars, not to have any contact with them, and, as
a result, they built specific locations peculiar to themselves such as clubs
and bungalows. It is a fact that there were millions of Indians who had not
seen an English person during the British Raj (Loomba, 2000: 111) due to the
fact that the British built strict lines between the “self” (coloniser) and the
“other” (colonised). This actually makes the etymology of the term “club”
relevant to the discussion of race issues in the club. As Sinha notes, “[t]he
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etymology of ‘club’ - which derives from ‘cleave,” meaning both to split and
to adhere, that is, ‘uniting to divide’ - nicely captures its ambivalent politi-
cal function in colonial India” (2001: 503). The “us” and “them” dichotomy
is an instrument for the colonisers to build a strong hegemonic world. The
marginalisation of the indigenous Indians who were bombarded with en-
coded representations associated with being the “other” helped the re-
construction of the identity of British colonisers as “the imperial power.” It
seems that in order to preserve the prestige and name of the British Empire,
the British had to cling resolutely to their imperial ideologies. Hence, the
club in India became a space in which the British performed their power
games in the geographical and political hierarchical ladders of the world,
which resulted in the underestimation of what non-Western societies rep-
resented and in the denial or peripheralisation of the other civilisations in
the remaining parts of the world. In this power game, India, once called by
British Prime minister Disraeli as the “jewel in the crown of England,” was
regarded as a political geography, a symbol of Britain’s colonial overseas
power, as a performance of the British, and, in a wider sense, Western im-
perial ideologies in the “East,” which “becomes what [again] Disraeli iden-
tified as a ‘career’” (Bhatia, 2009: 225). In this sense, the club is the mi-
cropolitical representation of these Western imperial ideologies.

Moreover, already surrounded by such discriminatory and prejudiced
thoughts against the Indians, the British used the Indian Uprising? in 1857 as
an instrument for the justification of the colonial rule and the establishment
of separate buildings in India. As Mark Pafford emphasises, this event “had
been taken as proof that the Indians were barbaric people whom it was a
heroic duty to rule and civilise” (1989: 2). As a consequence, India took its
place in the European maps as a “dangerous, cruel and threatening Orien-
tal” region, and, the British further emphasised the “necessity” of the British

2 For the Indians, the 1857 event called by them as an “uprising” was an effort to reconstruct
their socio-political/ cultural identity and heritage and was a freedom struggle against the
colonial rule. On the contrary, the British understood this event as a “mutiny,” which connotes
arebellion against the British Raj, and a kind of threat to the established order. In Indian Ink, the
use of these two terms by Flora (an English woman) and by the Rajah (Indian) is reflected as
follows:

Rajah: My grandfather stood firm with the British during the First Uprising.

Flora: The...?

Rajah: In 1857 the danger was from fundamentalists -

Flora: The Mutiny... (Stoppard, 1999: 456).
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Raj, which would bring the so-called “British/ European civilisation” to the
land which is associated with “‘an unchanging text’ of a primitive and static
Hinduism” (Singh, 1996: 3). This exemplifies how the Indian Uprising trig-
gered the myth-making process of the imperial power, that is to say, the
construction of social, political, geographical and philosophical “truths”
and discourses about the “Orient,” which were empirical and biased. These
“truths” aggravated the situation and made the communication with the
indigenous people who have a different culture and nationality more diffi-
cult, and many British people in India went on establishing new clubs. The
number of the clubs increased particularly in the second half of the nine-
teenth-century as they saw these places as “shelters” for themselves
against the “rebellious” and “primitive” natured indigenous people, and as
institutions that embodied the “virtues” of British culture and civilisation
against the “monstrosity” and “barbarism” of the indigenous Indians. The
association of the British with “civilisation” is emphasised by Durance in the
club in Indian Ink with the sentence, “We’re a reasonably civilised lot”
(Stoppard, 1999: 399) (He means the ones in the club). Durance is a char-
acter who represents the imperial ideologies and who keeps loyal to the
“civilising mission” discourse, and Eurocentric worldview, and who, in each
opportunity, voices these ideologies in the club. This “civilising mission” or
what Rudyard Kipling (1865-1936) calls as “the White Man’s Burden®,” as a
matter of fact, is nothing more than normative ideologies used by European
colonisers, especially British colonisers to rationalise the colonisation in
India and to widen the gap between the “East” and the “West.”

As a consequence of trails of degradations of the indigenous people on
the one hand and the effort to see the British at the highest level on the
other hand, the clubs had been exclusively the prerogative of the elite
white Europeans, and the Indians were not deemed by the British worthy of
being the members of their social clubs.* Such categorisation of the Indians
is reflective of the Orientalist discourse “that took a backward and down-
ward direction towards the species category, which was supposed also to
be an ontogenetic explanation for every member of the species” (Said,
1979: 231). Edward Said’s argument about Orientalism reflects a generali-
sation made by the Europeans for all the “Eastern” indigenous people. All

3 The title of one of his poems written in 1899 to encourage American imperialism and coloni-
alism in the Philippine Islands in the war between the Philippines and America (1899-1902).

4 During the British Raj in India, even “No dogs or Indians” signs were used at the outer parts of
many British institutions (URL-1).
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the indigenous people regardless of their education or cultural level were
classified within the category of “them” contrary to “us” because the “Ori-
ental was a member of a subject race, he had to be subjected: it was that
simple” (Said, 1979: 207). The homogeneity of the clubs® and the colonial
discourse which triggered the sharp binaries between the East and the West
did not allow the entrance of even the middle-class, intellectual and “Eu-
ropeanised,” or “Anglicised” Indians who looked like, spoke and behaved
like their colonisers, either. In Indian Ink, this discrimination against the edu-
cated elite Indians is reflected in the following quotation:

Flora: Is he Army? No - how silly -

Durance: He’s Indian Civil Service. The heaven-born. A Brahmin.
[...] We have Indian officers in the Regiment now. My fellow Junior
here is Indian, too, terribly nice chap - he’s ICS, passed the exam,
did his year at Cambridge, learned polo and knives-and-forks, and
here he is, a pukkah sahib in the Indian Civil Service.

Flora: Is he here?

Durance: At the Club? No, he can’t come into the Club.

Flora: Oh. (Stoppard, 1999: 439-440)

This quotation quite clearly reflects the privileged treatment to the
white elite Europeans and the humiliation and racism directed at even the
elite Indians, and, the paradoxical situation they are in, which problematis-
es the position of the elite indigenous in the hierarchical ladder, and their
representation in the club openly portrays their place in the location of cul-
ture as the “Oriental.” The Orient is not naturally Orient, but it is merely the
ideological, geographical and political construction of Europeans, which is
emphasised by Said within the following words: Oriental “is made Oriental”
(Said, 1979: 7), and “such locales, regions, geographical sectors as ‘Orient’
and ‘Occident’ are man-made” (Said, 1979: 5). Such an inferior representa-
tion of the Indians in India is a discursive form of weapon directed at the
“Orient” to contribute to the power-building process and “the establish-
ment of imperial claims” (Singh, 1996: 28) since throughout the colonisa-

® Many attempts to bring together the elite Indians and Europeans failed. Only in the 1920s and
1930s, there was great insistence on the removal of the rules of the club that excluded Indians
as members or guests in the European social clubs in India. During the interwar period, in many
race-selective clubs that previously had accepted only white Europeans, at least honorary
memberships began to be bestowed upon Indian officials, particularly in the country stations
(Sinha, 2001: 515).



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

tion period the Orientalist discourse caused the Indians to be the objects of
British imperial ideologies. Any trace of being identified with “them” would
mean to accept them as their “equals” and, then, the boundaries between
the “East” and the “West” would be challenged. The Jummapur Cricket
Club and the problematic position of the Indian soldier, who is not accepted
into it in Indian Ink as he is regarded as an (in)visible and objectified “other”
who is “nameless,” “absent” and “grant[ed] [...] an abstract humanity”
(Singh, 1996: 55), mirror colonial racism, peripherisation/ otherisation and
typify the East-West dichotomy. In this division according to the construct-
ed identity politics, the honorary class that deserves the “clubbability” is
accepted to be the British, and, in a more general classification, the Euro-
peans. Constructing an imaginary “inferior” “other” and binary oppositions,
and looking at this “other” from the perspective of the imperial power might
be considered as “a narcisstic way” of accepting himself and his colonial
identity (Behdad, 2006: 131). In other words, in their constructed discourse,
in a way, the colonial authority depends on racial discrimination, on formu-
lating binary oppositions between them and the colonial subject. A formu-
lation like this is observed: “I| am not the Other, and the Other is not ‘I’”
(Behdad, 2006: 118); “I am the power/ the master, and the Other is the
submissive one/ the servant.” The club, as the embodiment of this hierar-
chical structure of the colonialist racial ideology, serves the imperial power,
and reflects race issues, the divisions and prejudices of the Empire, and,
hence, the politics of space.

The exclusion of even the elite Indians from the club shows that space
can’t be dissociated from politics and ideology. The imperial power still
finds a way, an imaginary “truth, fact” to prevent the entrance of the elite
Indian into the club. The “in-between” or even “mimic man” position of the
elite soldier outside the Jummapur Cricket Club is a tool for the imperialists
to feel superior to the indigenous Indians and a mechanism that helps the
establishment of the inferior representation of even the elite indigenous. As
Josephine Lee points out, “[a]lthough natives were supposedly reformed by
receiving the proper literary education, serving in the military, and playing
cricket, they would always remain imperfect copies of the white British”
(2002: 47). This problematic issue stems from Thomas Babington Macau-
lay’s famous “Minute on Education” (1835) programme. As d requirement
of this programme and the imperial ideologies, English education in India
became compulsory, which is also a trace of cultural imperialism in the
country, and which is voiced by Nirad Das in the play with these words: “I
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have to thank Lord Macaulay for English, you know. It was his idea when he
was in the government of India that English should be taught to us all. He
wanted to supply the East India Company with clerks, but he was sowing
dragon’s teeth. Instead of babus he produced lawyers, journalists, civil
servants, he produced Gandhi!” (Stoppard, 1999: 393). The Macaulay edu-
cation project, which is a perfect representation of what Louis Althusser
calls “ideological state apparatus,” particularly, a cultural, educational
and political ideological state apparatus, was also a tool for colonisers to
deliberately estrange the indigenous people from their customary, histori-
cal and cultural past, and a tool to succeed in colonisation. About the func-
tion of the Macaulay Education programme, Macaulay stated as follows:
“We must at present do our best to form a class who may be interpreters
between us and the millions whom we govern, --a class of persons Indian
in blood and colour, but English in tastes, in opinions, in morals and in intel-
lect” (URL-2). This education system was Euro-centric, even ethno-centric
(English-centric), and it helped the British to shape and reshape the history
of the British Empire, the colonies including India, the colonial subjects ac-
cording to their own perspectives and ideologies. In this history-writing pro-
cess, the colonised did not have any right to voice themselves, their needs
or desires. The Macaulay Education programme seems to have served Brit-
ish interests and to have made it easier for the British to “inevitably promote
Indian loyalty to British rule” (Cutts, 1953: 825), to form British culture in the
minds of the colonised as “superior” and to perpetuate the colonial rule.
The imposition of the English culture upon the Indians and its negative im-
pact upon the traditions and cultures of the colonised are mirrored by Nirad
Das’ son, Anish as follows: “Even when you discovered India in the age of
Shakespeare, we already had our Shakespeares. And our science - archi-
tecture - our literature and art, we had a culture older and more splendid,
we were rich!” (Stoppard, 1999: 390), and it is reflected by Nirad Das in the
following way: “The bloody Empire finished off Indian painting!” (Stoppard,
1999: 427). These two examples show that before British colonisation, the
Indians had already had their own culture and history, and the British did
not have historical and cultural precedence and superiority over the Indi-
ans, and all cultural, artistic and traditional Indian ways of life had been
buried throughout the colonisation period by means of the Indians’ being
exposed to English education and culture. This education made possible
the internalisation and acceptance of British culture, language and litera-
ture, and even “convince[ed] the natives that colonialism was natural, in-
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evitable, and even progressive” (Blaut, 1993: 25), and fastened the “colo-
nisation of the mind.” This is exemplified in Indian Ink by the above-
mentioned Indian soldier who is the elite of the ICS (Stoppard, 1999: 439),
which stands for the Indian Civil Service/ the Imperial Civil Service. The sol-
dier has been educated like an elite English man is educated, and is a per-
fect representation of Macaluay Education programme with his “Indian
blood” and “English tastes.” The elite Indian soldier’s experience of being
excluded from the club shows that he has accepted his “secondary” and
“inferior” position, and he has left the claim of his identity and culture to his
so-called “protector.” His position and the conditions he is in also prove
that even “Anglicised” elite Indians are never accepted as “equals,” be-
cause in colonial mimicry, “to be Anglicised is empathically not to be Eng-
lish” (Bhabha, 2002: 87). This idea was used by the British as an intermedi-
ary instrument between themselves and the common indigenous people in
India; and, it was associated with colonial mimicry, which is “the desire for a
reformed, recognizable Other, as a subject of a difference that is almost the
same, but not quite” (Bhabha, 2002: 122), “almost the same, but not white”
(Bhabha, 2002: 128). Their education level, their appearance and behav-
iours like the English, the metaphorical British mask they wear were not
enough for British colonisers in India to accept them as equivalent to them-
selves. Even the British education model which brought so-called “civilisa-
tion” to them was away from “elevating” them to the level of the British;
hence, to Bhabha’s descriptions of the elite colonial subject, another de-
scription might be added: “almost ‘equal’ but not quite.” As John McLeod
puts forth, “[h]earing their language coming through the mouths of the
colonised, the colonisers are faced with the worrying threat of resemblance
between coloniser and the colonised. This threatens to collapse the Orien-
talist structure of knowledge in which such oppositional distances are
made” (McLeod, 2012: 66). Hence, the “differences” rather than “similari-
ties” are tried to be emphasised by British colonisers. Actually, to accept
the elite Indians into the club would mean to shatter the Orientalist dis-
course where “East and West are positioned through the construction of an
unequal dichotomy” (MclLeod, 2012: 49). These treatments reflect the
pseudo-objectivity and pseudo-humanity of colonisers as they granted the
special privileges to their own race, which proves the close link between
colonial racism and esprit de corps that British colonisers developed in the
colonised lands. Hence, the race-selective characteristic of the club should
also be considered in parallel with its function of reinforcing the British im-
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perial identity since it helped the circulation of the knowledge of the impe-
rial discourse.

Before concluding the paper, it would be relevant and pertinent to
briefly talk about the representation of Rudyard Kipling in the Jumapur
Cricket Club in Indian Ink in relation to the imperial context of the play and
to the “White Man’s Burden” myth. As a matter of fact, Kipling is both a na-
tional and an imperial symbol of Britain, and, “[f]Jor many, Kipling served as
the embodiment of the Anglo-Indian as ideal coloniser and as racial sav-
iour” (Hart, 2012: 2). The mention of Rudyard Kipling in the part where an
Englishman is reciting some lines from his “Mandalay” (1890) should be
discussed in relation to the interests of the imperial ideologies. As already
mentioned previously in this article, poetry reading was one of the cultural
and national activities in the club. Kipling’s imperial and national identity
which is foregrounded with the content of the poem contributes to the con-
struction of a bridge between imperialism and nationalism. Only the follow-
ing lines of the poem are presented by Stoppard in Indian Ink:

The Kipling fan, unseen, is singing:

Englishman:

‘On the road to Mandalay

Where the flyin’ fishes play,

An’ the dawn come up like thunder outer China

Crost the Bay!’

The dancers disperse. (Stoppard, 1999: 433).

The choice of use of “Mandalay” by Stoppard in Indian Ink is significant
here, because when the whole poem is read, it is observed that the poem’s
central focus is upon the politics of race and imperialism. It is about a British
soldier who has turned back to London from Burma, and it is understood
that he is in a deep colonial nostalgia, who yearns for his days in Burma,
which was part of India until 1937. With his imperialistic desires, the persona
in the poem might be regarded as Kipling’s voice. As a matter of fact, “Kip-
ling’s view of imperialism as a national duty and as a fundamental aspect
of national identity becomes entrenched in the national psyche” (Hart,
2012: 3). The recitation of a Kipling poem in the club by an Englishman who
is a Kipling fan offers ample attestation of the association between the pro-
imperialist policy/ attitude of the members of the Jummapur Cricket Club
and nationalism. The “Kipling-haunted little Clubs” (Orwell, 1934: 69), and,
in Indian Ink, the Jummapur Cricket Club, in this sense, at a micro level
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might be a symbol of the British Empire through which they would certainly
enhance the value of their empire and nationalistic ideologies.

Conclusion

In line with all the discussions in this article, it might be concluded that
British clubs in India, as also exemplified by Tom Stoppard’s Indian Ink, are
reflective of British imperial ideologies and national identity. Hence, these
architectural constructions, as “a potent signifier of Empire” (Crane, 2011:
19), are more like symbolic representations of imperial otherising methods
and constructed racism in India than just buildings made of stone. In this
regard, with their dividing and discriminative characteristics within the ra-
cial context, those clubs are cultural, political and national symbols/ em-
blems of colonial expansion in the colonial spheres, East-West dichotomy
and the Eurocentric worldview that otherise all the other geographical
spheres as the periphery, the discriminatory process in all spheres of life
throughout the British Raj. In such a sphere, the colonial club might be re-
garded as encapsulating in miniature the characteristics of colonial India as
a whole.
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ABSTRACT

Considered as a misfit in his own time, Oscar Wilde (1854-1900) has an idiosyncrat-
ic perspective that defies the traditional regulations and social norms of the Victori-
an era. Witnessing the gradual disintegration of the moral values and the hypocriti-
cal practices of the late Victorian society, Wilde develops a humorous attitude
which enables the reader/audience to question the ambivalent gaps between
“sharp” distinctions - such as good and bad, honest and corrupt, pure and fallen -
in his works. Rejecting the status of art as an instrument of moral education that
aims to quide the society, Wilde refrains from applauding the long-established val-
ues of the Victorian upper and upper-middle classes. Instead, he tries to draw at-
tention to the hidden layers of meaning that bring the hypocritical agenda of the
Victorian morals to the surface. In this respect, it is to be argued that illustrating the
grey areas between Lady Windermere who, as a devout wife, was about the cross
the line between a “good” and a “bad” woman if it were not for the altruism of her
mother, and Mrs Erlynne, who is the so-called ‘bad’ woman with an unknown past,
Wilde’s Lady Windermere’s Fan (1892) illustrates the interchangeable points be-
tween either/or dualities. Therefore, this paper intends to analyse the remoulding of
the strict Victorian binaries - which have long been constructed in accordance with
the hypocritical premises of the late 19t century in England. In addition, although
the main scope of this study is not concerned with applying a postmodern or femi-
nist reading to the source text, in order to support Wilde’s intention to problematize
the constructed status of the binary oppositions, Julia Kristeva’s (b. 1941) criticism
against the patriarchal representation of women will also be touched upon.

Keywords: Oscar Wilde, Lady Windermere’s Fan, Victorian era, dualism, social cri-
tique.

* Dr., indnli University, Faculty of Arts and Sciences, Department of Western Languages and
Literatures, Malatya/Turkey. E-mail: secilerkoc@hotmail.com. ORCID: 0000-0003-0934-331X.

turnitingJ)

This article was checked by Turnitin.



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)
0z
icinde yasadigi dénemin uyumsuz figirlerinden biri olarak kabul edilen Oscar Wilde
(1850-1900), Viktorya gaginin geleneksel diizen ve kurallarina meydan okuyan ken-
dine 6zqgu bir bakis agisina sahiptir. Geg Viktorya dénemine ait ahlaki deger yargilari-
nin ¢6zulusine ve ikiyGzld uygulamalarina tanik olan Wilde, tiyatro eserlerinde oku-
yucunun/izleyicinin iyi ve kotl, dirlst ve yozlagmis, masum ve glinahkar gibi “kes-
kin” ayrimlar arasindaki muglak alanlarn sorgulamasini saglayan mizahi bir tavir
gelistirir. Sanatin topluma rehberlik etmeyi amaglayan ahlaki bir egitim araci olarak
konumlanmasini reddeden Wilde, Viktorya dénemi Ust ve Ust-orta sinifin kok salmig
degerlerini alkislamaktan imtina eder. Bunun yerine, Viktorya dénemi ahlakinin ri-
yakar arka planini giin yizine gikaracak olan Ustt kapali anlam katmanlarina dikkat
cekmeye galisir. TUm bunlardan hareketle, Lady Windermere'in Yelpazesi (1892)
eserinin, annesinin fedakarligi olmasa “iyi” kadin/“k6td” kadin arasindaki gizgiyi
asmasina ramak kalan Lady Windermere ve bilinmeyen bir gegmise sahip, s6zde
“k6th” kadin Bayan Erlynne arasindaki gri alanlari betimleyerek, ya/ya da ikiliklerinin
otesindeki, birbiri ile degistirilebilir olan noktalari érneklendirdigi tartisilacaktir. Do-
layisiyla, bu makale 19. ylzyilin sonlarinda ingiltere’de ¢ézilmekte olan ahlaki de-
gerler karsisinda kati Viktorya dénemi ikiliklerinin nasil yeniden yapilandinldigini
analiz etmeyi amaglamaktadir. Ayrica, her ne kadar bu galismanin ana kapsami ilgili
metne postmodern ya da feminist bir okuma uygulamakla ilgili olmasa da Wilde’in
ikili karsitliklarn sorgulayan tutumunu desteklemek adina, Julia Kristeva’nin (d. 1941)
kadinlarin ataerkil temsiline yonelik elestirisine de deginilmistir.

Anahtar Sozciikler: Oscar Wilde, Lady Windermere’in Yelpazesi, Viktorya dénemi,
ikilik, sosyal elestiri.

Introduction

It is a difficult task to come up with a certain definition that describes
Oscar Wilde (1854-1900), for his life was marked by his struggle against
normativity and the conformist mindset of the Victorian England. He defied
all the reductionist approaches that aimed at ascribing a single label to
people because, according to him the formation of the self and the identity
were always in a state of flux and change - feeding on various sources at a
time. Thus, as an Irishman “who avowed he was a socialist, hinted that he
was a homosexual, and patently was an antagonist of organized morals
and religion,” it is not surprising that Wilde challenged social, sexual, and
moral conventions of his period (Ellmann, 1969: 3). On the other hand, “his
position as a part-time outsider” enabled Wilde to have a broader vision of
his society, and “with the detailed or semi-detached, perspective of his
Celtic mind and imagination” he was able to see beyond the appearance -
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which in turn sharpened his analytical capacities (Raby, 1997: 158-59). In
order to have a better understanding of such a versatile and colourful figure
as Wilde, the scope of this paper will be limited to his position as a play-
wright for whom the theatre was one of the most important mediums to
express his vision and to have an immediate contact with the audience.

Before going into detail, however, Wilde’s life must be taken into ac-
count, for “it was itself a sensational drama” (Worth, 1987: 2). He was born
in Dublin on 16 October 1854 as the son of a distinguished surgeon Sir Wil-
liom Wilde and Lady Jane Wilde, who, under the pseudonym “Speranza”,
campaigned and wrote for the Irish Home Rule. Following his graduation
from Trinity College, Dublin Wilde moved to Oxford where his life began to
change dramatically. Establishing his reputation as “wit, aesthete, and bril -
liant conversationalist,” soon he came to be recognized by the high society
of London (Worth, 1987: 2). In 1881 Wilde made a lecture tour to America
where his first play Vera, or the Nihilist - published in 1880 - was produced
in New York in 1882. In the following year he visited Paris where he met Sa-
rah Bernhardt who would have acted in his play Salomé in London in 1892
“if the play had not been banned by the Lord Chamberlain under an archaic
law prohibiting the representation on stage of biblical personages” (Worth,
1987: 3). His other early play The Duchess of Padua, written in 1883, was
also produced in New York for a brief season in 1891 (Raby, 1988: 82). In
1884 he married Constance Lloyd and had two sons. Behind the fagade of
his ‘ordinary’ life, however, Wilde led a double life - brought to light through
his friendship with Lord Alfred Douglas (1870-1945), which started in 1891
and urged Wilde to challenge the norms of the society. Charged with hav-
ing an “unconventional” relationship with Douglas, Wilde was imprisoned in
1895 and was released two years later - only to leave for France where he
stayed till his death in 1900.

Due to the failure of Vera on Broadway, which was also accompanied
by several unsuccessful attempts, Wilde wrote nothing for the theatre for
seven years. Nevertheless, in 1890 he began to reconsider writing plays -
“largely at the insistence of his old friend Norman-Forbes-Robertson, who
was about to take over the management of the Globe Theatre and was
therefore in urgent need of plays” (Morley, 1997: 78). Obviously, in addition
to a direct mode of expression, the theatre was also a means of income for
Wilde. As Hankin also states, Wilde “wanted a great deal of money and he
wanted it quickly. [...] And if an artist wants a large income and wants it at
once, he generally has to condescend a good deal to get it. Wilde conde-
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scended” (2008: 51). However, as it will be discussed in detail below, it
would be wrong to assume that “Wilde the radical” complied with the the-
atrical conventions of the late nineteenth-century completely. Instead,
Wilde adopted a safe stance by observing the conventions of the period
first, and then he adapted them according to his own purpose. Wilde
acknowledged the fact that to get a license for the staging of his plays it
was compulsory to be in accord with the requlations of the Lord Chamber-
lain (Eltis, 1996: 61). This is the reason why Wilde’s plays should be ana-
lysed in the light of a comprehensive approach: while they seem to be con-
ventional on the surface, underneath there remains an entirely different
interpretation.

Approached by George Alexander, the actor-manager at the St.
James’s theatre, Wilde was persuaded to write a Society Comedy in 1891 -
which eventually evolved into Lady Windermere’s Fan (Sammells, 2000:
83). During this period the influence of the Norwegian playwright Henrik
Ibsen (1928-1906) was widely felt throughout London. lbsen’s play A Doll’s
House (1879) was performed at the Novelty Theatre in London in 1889, and
it ushered in a new age in the history of modern theatre in terms of illustrat-
ing the outcry of a domestic wife, Nora Helmer who chooses to go against
the established rules of the patriarchal system by leaving her doll’s house.
The character Nora can be evaluated as an alternative to the over-
idealised image of the Victorian woman who is expected to be “the angel in
the house” as introduced by Coventry Patmore (1823-1896) in his narrative
poem (1854) of the same title. As a Victorian writer, Wilde was aware of the
seclusion of women from the public sphere. Fuelled by the ideological divi-
sions set between men and women, the Victorian psyche was controlled by
the doctrine of “separate spheres” which argued that men belonged to the
public sphere while women were associated with the tenets of the pri-
vate/domestic sphere. Slamming the door and leaving the private sphere
behind, the character Nora, therefore, functioned as an inspiring figure who
provided a basis for the emergence of characters that started to challenge
the divisions between strict binaries. Evidently, Wilde was much influenced
by Ibsen - mostly because in his plays the Norwegian playwright was por-
traying a modern vision of life which Wilde wanted to achieve himself. Just
like A Doll’s House which - as proclaimed by George Bernard Shaw - “‘gave
Victorian domestic morality its death-blow’” (qtd. in Worth, 1987: 19),
Wilde wanted to reflect the Victorian hypocrisy upon itself. In his endeavour
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to realize this end, he undermined the theatrical conventions of the period
and made them bend to his purpose:

“Modern” was Wilde’s key word, but his technique was to use the
old forms made familiar and agreeable to the audience through
“fine acting”. Besides melodrama, farce and burlesque were the
reigning forms in the nineteenth-century theatre. Wilde was very
much aware of the possibilities in these forms of modern subver-
siveness (Worth, 1987: 20).

In this manner, it can be argued that Lady Windermere’s Fan demon-
strates Wilde’s intention to challenge the rigid distinctions constructed be-
tween the “divergent” ends - such as the good and the bad, the angelic
and the fallen, the sincere and the hypocritical by showcasing the ambiva-
lent points shared by both parties. However, as it has been stated above,
Wilde attempts to read against the established agenda of the Victorian
mindset not through negating its norms and rules directly - because he
needs the Lord Chamberlain’s license - but subverting them to be able to
find an alternative sphere that can embrace a non-hierarchical reinterpre-
tation of the stereotypical divisions ascribed to Victorian women. Accord-
ingly, in the feminist criticism of the twentieth century it is possible to find
the reflections of Wilde’s aim to go beyond the strict dualities of the Victori-
an England. While it is beyond the main scope of this study to apply a post-
modern or feminist reading to Lady Windermere’s Fan, in order to highlight
the importance of the source text’s binary-bending implications, it is also
significant to make reference to the attempts of the feminist critics to prob-
lematize the essentialization of women by the patriarchy. In line with Oscar
Wilde’s purpose to reflect the constructed status of the strict definitions,
especially the “distinction” between the good and the bad woman, Julia
Kristeva, too, - without necessarily falling into the trap of stereotypical in-
scriptions that are likely to strengthen these divisions rather than criticising
them - questions the normative and the logocentric aspect of the language
as a controlling mechanism. In “The System and the Speaking Subject,”
Kristeva underlines the symbolic and the semiotic dimensions of language,
and she projects the semiotic dimension as an inclusive realm that can un-
shackle the oppressive dynamics of the former because,

the symbolic aspect is associated with authority, order, fathers,
repression, and control [..]. This symbolic facet of language
maintains the fiction that the self is fixed and unified [...]. By con-
trast, the semiotic aspect of discourse is characterised not by logic
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and order, but by “displacement, slippage, condensation,” which
suggests, again, a much looser, more randomised way of making
connections, one which increases the available range of possibili-
ties. (Barry, 1995: 128-29).

However, it should be noted that Kristeva does not call for a total igno-
rance of the symbolic aspect of the language; she does not celebrate an
“ideal” return to the prelapsarian state of the semiotic dimension either.
Rather, she maintains that creative mediums, such as art and literature,
can help us explore the semiotic dimension of the language and make the
remoulding of the strict dualities possible. Hereby, it is possible to argue
that instead of upturning the conventions of the Victorian society and criti-
cising them explicitly, Wilde uses literature to explore the ambivalent areas
between strict codes and norms. Accordingly, it is functional that in the title
of his work, Lady Windermere’s Fan, Wilde calls attention to the dynamic
and unfixed character of the fan itself - since it can be used in various ways
- and he paves the way for the emergence of different interpretations and
stances that can allow the reader/audience to discover new ways of over-
powering the dualistic agenda of the Victorian patriarchy.

Lady Windermere’s Fan

Lady Windermere’s Fan, commonly grouped with A Woman of No Im-
portance (1893), and An Ideal Husband (1893), under the title of “Wilde’s
Society Comedies,” was first produced on 20 February 1892 at St. James
Theatre, London and “enjoyed the longest run of any of Wilde’s plays: 197
performances” - earning its playwright £7000 in its first year (Sammells,
2000: 85). After the first performance, however, the play’s script underwent
a change, and the final version was published in 1893. It is also important to
note that Wilde’s play “was the first major English stage comedy since The
School for Scandal more than a hundred years earlier” (Morley, 1997: 82),
and the scene in Act Three, where Lady Windermere and Mrs Erlynne hide
behind the curtain, is usually interpreted to be recalling the scene in R. B.
Sheridan’s (1751-1816) The School for Scandal (1777) where Lady Teazle
uses the screen to conceal her identity from her husband.

In four acts with three settings, Lady Windermere’s Fan is set in the pre-
sent-day London and presents a familiar plot for the audience of its time. It
is about a crisis in the life of a young wife, Lady Windermere, who, getting
suspicious of her husband’s illicit love affair, decides to leave her home and
her child. However, realizing her mistake just in time, Lady Windermere re-
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turns her home with a more welcoming stance about people. In addition,
the play also presents the return of the long-absent mother, Mrs Erlynne,
who sacrifices herself for her daughter at the expense of getting further
ostracized and distanced from society. In this light, “[t]he plot is that of a
sentimental melodrama complete with a moral: the duty of a mother to her
child. [...] To soften this stern message the play preaches a lesson on Chris-
tian charity. Lady Windermere is made aware of her own fallibility, and is
thereby brought to look more kindly on the sins of others” (Eltis, 1996: 56).
Nevertheless, in his work, Wilde does not follow the conventional plot line
of the sentimental melodramas blindly; instead, he borrows and adapts
various materials taken from them and comes up with a personal interpre-
tation of his own.

In the late 1870s and 1880s, “when Wilde was acquiring experience as a
theatre goer” (Worth, 1987: 16), the French boulevard theatre was a main-
stream, and “[t]he nineteenth-century French theatre had been preoccu-
pied with the ‘woman question’ from Scribe through Dumas fils to Sardou”
(Worth, 1987: 15). The frailty of women and the depravity of the female sex
were the main themes that were dealt with in the “well-made plays” of the
nineteenth-century playwrights. Wilde was already familiar with the the-
matic structure of these plays; therefore, it was not unexpected that he
would be depicting similar themes related to the problematic position of
women in Lady Windermere’s Fan:

The tale of a disgraced mother, believed dead, encountering her
virtuous daughter was identified as deriving from Odette (1881) by
Victorien Sardou. The mother’s fear that her former sin will be imi-
tated by her daughter was traced to Révoltée (1889) by Jules Le-
maitre. The structure of Wilde’s first act was declared to be identi-
cal to that of Francillon (1887) by Alexandre Dumas fils, while the
forced invitation of the mistress to the wife’s private party was
found in L’Etrangére (1876) by the same author (Eltis, 1996: 59).

1113

However, as Wilde himself states, “‘[t]hose who have seen Lady Win-
dermere’s Fan will see that if there is one particular doctrine contained in it,
it is that of sheer individualism’” (qtd. in Varty, 1998: 159, emphasis added).
In this respect, contrary to the conventional dramatic theme of the fallen
woman who repents for her sins and complies with the rules of the society
in the end, in his play Wilde portrays a totally contrasting image through
Mrs Erlynne who refuses to “perform the rituals of repentance and reform
which mark the redemption of the magdalen” (Varty, 1998: 67). Thereby,
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Wilde aptly disguises the true doctrine of his play - which is sheer individu-
alism - behind the surface melodrama of his work.

In Lady Windermere’s Fan, subtitled A Play about a Good Woman, Wilde
criticizes the tendency of the society to make clear-cut distinctions be-
tween the good and the bad. By questioning their “true” meanings and il-
lustrating the points where the binaries can intermingle into one another he
draws attention to the fluidity of the self. Thus, it is difficult to decide who
the “good” woman of the play is: the puritanical Lady Windermere who
reaches a mature understanding of goodness in the end or Mrs Erlynne, the
“woman-with-a past”, who risks her reputation to be able to save her
daughter’s marriage? In line with the fluctuating and the dynamic atmos-
phere of the play, the fan, “the fashion accessory, designed at once for dis-
play and concealment, floats free of fixed, authentic signification as it ac-
quires shifting, multiple meanings in the course of the drama” (Sammells,
2000: 85). In Act One, for instance, the fan functions as a birthday gift given
by Lord Windermere to his wife - signifying the affectionate bond between
the couple; however, in Act Two the fan is transformed into an item of vio-
lence that Lady Windermere intends to use to be able to strike the unwel-
come guest, Mrs Erlynne, at her birthday ball - who is claimed to be having
an affair with Lady Windermere’s husband. In Act Three the fan turns out to
signify Lady Windermere’s infidelity to her husband, as it is discovered in
Darlington’s rooms, yet soon enough the fan gets associated with Mrs Er-
lynne’s sacrifice for her daughter. Finally, in Act Four Mrs Erlynne wants to
return the fan to its owner, but she ends up receiving it as a gift from Lady
Windermere. Indicating the interchangeable status of the fan, therefore, it
can be asserted that the fan operates as a sign which is defined and re-
defined in different contexts. Similar to Julia Kristeva’s criticism about the
stereotypical appropriation of the feminine by a patriarchal order, the am-
bivalent status of the fan “issues a direct challenge to the domestic nor-
mativity it connoted at the beginning” of the play (Sammells, 2000: 87).
Within this context, therefore, Lady Windermere’s Fan challenges the hier-
archical practices constructed between either/or dualities, and it embraces
a non-dualistic outlook.

In addition to Wilde’s use of the conventional dramatic theme of the
fallen woman, he also applies to the popular dramatic form inherited from
the French playwrights: “the ‘well-made play’ with its four-Act structure
comprising exposition, complication, obligatory crisis scene and dénou-
ment” (Varty, 1998: 159). Similarly, the props used in Wilde’s play - includ-
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ing the private bank book, the letter, and the fan - were familiar to the au-
dience of the period, for they were also used in French boulevard theatre
(Sammells, 2000: 88). Yet the individualism of Lady Windermere’s Fan lies
in the fact that it “simultaneously employs the most familiar motifs and
characters, the commonest of devices, and distances itself from them”
(Sammells, 2000: 88). In this way, the play achieves to formulate a dynam-
ic tension between the opposites - such as the good and the bad, the emo-
tion and the wit, the physical and the intellectual - and thereby gives rise to
various ironies and ambivalences, which add to its thematic richness and
complexity.

The fluidity of the meaning ascribed to the fan is also observed in the
indeterminate aspects of the main characters in the play. Even though the
characters are associated with certain qualities that “seem” to be firm and
strict at the beginning, as the events unfold Wilde allows the read-
er/audience to have a closer look at the changes the characters are going
through. To illustrate, in Act One, Lady Windermere is introduced as a figure
who is inflexible and idealistic in her puritanical outlook towards life. In her
dialogue with Lord Darlington, she describes herself as follows:

Well, | have something of the Puritan in me. | was brought up like
that. | am glad of it. My mother died when | was a mere child. | lived
always with Lady Julia, my father’s elder sister, you know. She was
stern to me, but she thought me what the world is forgetting, the
difference that there is between what is right and what is wrong.

She allowed of no compromise. | allow of none.” (Wilde, 1968: 15,

emphasis in original).

Lady Windermere’s dogmatic stance mainly stems from her leading a
sheltered life which causes her to be kept away from the dialogic and mul-
ti-dimensional nature of Oscar Wilde’s modern interpretation of the “truth”
which encompasses the good and the bad, the right and the wrong in the
same bowl. Replacing the truth of her mother with the false image of an
ideal one who did not run away with her lover, but died years ago, Lady
Windermere inadvertently imprisons herself into a fictitious world, and she
misses out the complexity of the immediate experience:

LORD DARLINGTON. I think life too complex a thing to be settled by

these hard and so fast rules.

LADY WINDERMERE. If we had “these hard and fast rules,” we
should find life much more simple.
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LORD DARLINGTON. You allow no exception?
LADY WINDERMERE. None! (Wilde, 1968: 17).

Lord Darlington first questions Lady Windermere’s blind adherence to
the ideals, and then he lays the groundwork for her upcoming attempt to
defy the rules of the society by reminding her that she may want a “friend”
someday. Hiding his true intentions behind the facade of friendship, howev-
er, Lord Darlington plans to have an affair with the lady. According to She-
wan, “Darlington thus plays the libertine playing the honnéte homme, an
amusing ultra-modern anachronism which counterbalances Lady Winder-
mere’s quasi-courtly puritanism” (1982: 138). In this way, Wilde uses Dar-
lington as his mouthpiece for the unorthodox morality, and he attributes
him with certain characteristics of the Wildean dandy. Nevertheless, it
should be stated that Oscar Wilde did not invent dandyism but added es-
sential elements to it and made it unique. In essence, the theory of dandy-
ism was developed in France by Jules Barbey D’Aurevilly and Charles Bau-
delaire (Ganz, 1982: 130). Dandyism foregrounds the dandy as an individual
who demands absolute freedom and uses his wit to shock and startle the
society. Accompanying these characteristics of the dandiacal tradition, the
Wildean dandy, however, is distinguished by his/her theory of sensation
which gives importance to the process rather than the outcome of the ex-
perience, and by his/her exchange of moral values with aestheticism. To
illustrate, in relation to the prioritization of the aesthetic standards, Lord
Darlington expresses his ideas in the play as follows: “It is absurd to divide
people into good and bad. People are either charming or tedious” (Wilde,
1968: 17). Nonetheless, while Darlington incorporates the main elements of
the Wildean dandy in himself, paradoxically enough, he also goes against
them “by first seeking to influence Lady Windermere and then by subscrib-
ing to exactly the values he questions by worshipping her as the embodi-
ment of female virtue” (Eltis, 1996: 90). To put it more precisely, though
temporarily successful, Darlington fails both as a dandy and as a romantic
lover in the long run (Shewan, 1982: 143) because he can be neither of
them. Besides, contrary to the premises of dandyism that are in line with
aestheticism which “was a protest against Victorian utility, rationality, and
realism” (Eltis, 1996: 6), Darlington “reinforces the simple moral structure
of the play [by] presenting an immoral counterpart to Lord Windermere, the
upright and protective husband” (Eltis, 1996: 91). Hence, turning out to be a
more ambiguous character than he seems to be at first, Darlington adds to
the richness and the complexity of the play.
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As for Lady Windermere, who is portrayed as a firm, puritan woman
ruled by her own hard and fast rules at the beginning of the play, it is ironic
to see that just like Lord Darlington who betrays his own principles, Lady
Windermere’s idealistic perception of life crumbles away once her jealousy
is triggered. As her suspicions - planted by Duchess of Berwick - become
justified when she finds out that her husband has been sending money to
Mrs Erlynne, Lady Windermere loses her control and goes further enough to
vow to attack Mrs Erlynne with her fan if she dares to show up in her birth-
day ball:

LADY WINDERMERE. [...] Yes, you gave me this fan today; it was
your birthday present. If that woman crosses my threshold, | shall
strike her across the face with it.

LORD WINDERMERE. Margaret, you couldn’t do such a thing.

LADY WINDERMERE. You don’t know me! [Moves R.]. (Wilde, 1968:

27).

Here, it is seen that Lord Windermere does not really “know” his wife -
that motivated by the desire to take revenge on her husband and under the
influence of a fit of jealousy she can even leave her home and her child be-
hind. Therefore, Lady Windermere “reveals herself to be both sanctimoni-
ous and vindictive” (Miller, 1982: 47), which contradicts with her puritanical
vision that has been underlined at the beginning of the play.

Contrary to Lady Windermere, Lord Darlington and Lord Windermere
who are introduced directly into the play - as the reader/audience can ob-
serve their actions in Act One - Mrs Erlynne does not appear physically, but
she is presented as a gossip topic. While the Duchess of Berwick makes sin-
ister comments about Mrs Erlynne’s past, “[m]any a woman has a past, but
I am told that she has at least a dozen, and that they all fit” (Wilde, 1968:
20), Lord Windermere is more temperate in his observations: “Mrs Erlynne
was once honoured, loved, respected. She was well born, she had position -
she lost everything - threw it away, if you like” (Wilde, 1968: 25). By pre-
senting two different interpretations pertaining to the same person, Wilde,
in fact, points to the arbitrariness of making judgements about people -
which is exemplified through the playwright’s portrayal of the ambivalenc-
es and inconsistencies inherent in Lady Windermere and Lord Darlington, as
analysed so far.

Mrs Erlynne, standing for the “woman with a past”, appears in body
and flesh at Lady Windermere’s birthday celebration in Act Two, where
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Wilde presents a general outlook of the Victorian morals by allowing the
reader/audience to have a direct glimpse at her motivations. Secretly
blackmailing Lord Windermere to be able to find her way back into the co-
terie, Mrs Erlynne is also determined to get a marriage proposal from Lord
Augustus, who is wealthy enough to secure her a powerful position in the
society. In parallel to Mrs Erlynne’s so-called strategy, the Duchess of Ber-
wick is on her way to find a suitable husband for her daughter, Agatha
whom she keeps “ignorant to ensure her marriageability” and pays utmost
importance to control her actions - without leaving her any freedom of
choice (Eltis, 1996: 92). In this light, as Eltis further arqgues, “Lady Agatha is
a comic caricature of the innocent young girl, the dutiful young daughter,
who utters no words but ‘Yes Mamma’” (1996: 84). Here, by juxtaposing the
materialist mother figure - as represented through the Duchess of Berwick
- against Mrs Erlynne, who “seems” to be selfish and occupied with her own
interests, Wilde also prepares the reader/audience to question the dichot-
omy between reality and appearance. While the Duchess of Berwick does
not refrain from objectifying her daughter and continues showcasing herself
as an exemplary maternal figure, Mrs Erlynne, realising the farewell note
Lady Windermere left for husband, decides to act immediately to be able to
defend Lady Windermere’s dignity, for she does not want her daughter to
commit a grave mistake:

MRS ERLYNNE. Thanks! What can | do? What can | do? | feel a pas-

sion awakening within me that | never felt before. What can it

mean? The daughter must not be like the mother - that would be

terrible. How can | save her? How can | save my child? A moment
may ruin life. Who knows that better than I? Windermere must be

got out of the house; that is absolutely necessary (Wilde, 1968:

45).

Not conforming to the dictates of the selfish society, Mrs Erlynne rushes
to Lord Darlington’s flat and protects her daughter at the cost of her own
reputation; thus, she “reveals herself capable of generosity, love, and self-
sacrifice” (Miller, 1982: 50). On the other hand, Lord Windermere, who pre-
sents himself as a protector of his wife, quickly turns out to be the opposite
once he sees Lady Windermere’s fan in Lord Darlington’s rooms: “Speak, sir!
Why is my wife’s fan here? Answer me! By God! I’ll search your rooms, and if
my wife’s here, I'll - [Moves]” (Wilde, 1968: 57). It is not difficult to guess
what the husband’s reaction would be if he were to find his wife in the room
- he would easily turn his back on her, and this would pave the way for Lady
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Windermere’s disreputable association as a “fallen woman” in the eyes of
the society. Thereby, it becomes clear that Lord Windermere’s main moti-
vation behind hiding the ‘true’ identity of Mrs Erlynne from his wife is not
that he wants to preserve her innocence, but to maintain the respectability
of his name.

Just as the way Lady Windermere’s puritanical outlook towards life
changes, as she finds herself on the threshold of adultery and realizes her
susceptibility to sin, Mrs Erlynne “begins with an old-fashioned selfish mo-
tive and ends with a radically unselfish one, refraining from revealing her-
self to her daughter and therefore removing herself from interference in the
Windermeres’ life” (Varty, 1998: 162). Although she is seen as a “woman
with a past”, Mrs Erlynne’s wit and prudence place her above the normative
prescriptions of the Victorian society. Having witnessed the society’s hypo-
critical attitude by first-hand, therefore, Mrs Erlynne is the one who can see
through its pretensions:

Lord Windermere must not know of his wife’s weakness, or his love
for her may die. Lady Windermere must not know of her mother’s
true identity, or her belief in truth and virtue may die. Mrs Erlynne
alone has the breadth and strength of mind to know and accept
all. Wilde thus reverses the traditional hierarchy of the fallen-
woman play, challenging the moral values and social conventions
on which it is based (Eltis, 1996: 58).

As Stokes argues, the originality of Lady Windermere’s Fan does not lie
in its plot nor in its wit alone: what distinguishes the play from others is “the
way in which wit is seen as a part of the moral problem—an interest that
links Wilde with the Restoration playwrights” (1978: 37). In this light, para-
doxically enough, only through the witty deceit and the role-play, can the
hypocrisy of the society be turned against itself. Mrs Erlynne, by appearing
to be a “bad” woman, assures the innocence of her daughter; similarly, by
making Lord Augustus believe that she is innocent - that is a “good” wom-
an - Mrs Erlynne also guides him into marriage in the end. In a similar vein,
despite their sophistication and intelligence, the group of gentlemen in Lord
Darlington’s room are described to be lacking foresight because they can-
not see beyond either/or dualities. Instead, they choose to sharpen the ste-
reotypical divisions between the opposing ends:

LORD AUGUSTUS. You want to make her [Mrs Erlynne] out a wicked
woman. She is not!



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

CECIL GRAHAM. Oh! Wicked woman bother one. Good woman bore
one. That is the only difference between them.

LORD AUGUSTUS [puffing a cigar]. Mrs Erlynne has a future before
her.

DUMBY. Mrs Erlynne has a past before her.

LORD AUGUSTUS. | prefer women with a past. They’re always so
damned amusing to talk to (Wilde, 1968: 52).

Through these scandalmongers and their reductionist view concerning
women, who are pushed to the margins of the society, Wilde raises ques-
tions about the conventional delineation of the good and the bad. Moreo-
ver, Wilde also shows how the binaries can meet on the same ground and
can offer an alternative interpretation - as Mrs Erlynne proves herself to be
an amalgamation of both. Even though Lady Windermere’s Fan carries the
characteristics of the sentimental drama of society of manners, beneath
the surface it hints at a hidden layer of meaning that surpasses all the con-
ventional definitions that have been celebrated so far. Through Mrs Erlynne,
Wilde intends to improve the critical gaze of his reader/audience, for he
does not adhere to the hypocritical moral standards of the Victorian era. As
Mrs Erlynne also highlights the paradoxical importance placed upon “man-
ners before morals” in her dialogue with Lady Windermere (Wilde, 1968:
62), it is seen that Victorian ‘ideals’ have long been emptied inside. Despite
having undergone a change, however, Lady Windermere lacks the unifying
vision of her mother because she is still sticking to the “ideal” that she has
created in her mind. Hence, Lady Windermere is not ready to accept the
reality inits “pure” form, yet:

MRS ERLYNNE. You are devoted to your mother’s memory, Lady
Windermere, your husband tells me.

LADY WINDERMERE. We all have ideals in life. At least we all
should have. Mine is my mother.

MRS ERLYNNE. Ideals are dangerous things. Realities are better.
They wound, but they’re better.

LADY WINDERMERE [shaking her head]. If | lost my ideals, | should
lose everything (Wilde, 1968: 66).

Therefore, it is ironic that Lady Windermere interprets Mrs Erlynne as a
“good woman” at the end of the play (Wilde, 1968: 70). In this manner Eltis
argues that “were she [Lady Windermere] to know Mrs Erlynne’s true iden-
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tity she would undoubtedly consider her anything but ‘good,” while the la-
belling of women as ‘good’ or otherwise is precisely what Mrs Erlynne her-
self had rejected” (1996: 82). Thereby, Mrs Erlynne challenges the hypo-
critical premises of the society, first by rejecting to comply with the ‘ideal-
istic’ maternal role ascribed to her, and then by accepting Lord Augustus’
marriage proposal - on the condition that they live out of England. Consid-
ering the fact that Wilde himself spent the final years of his life in France,
Mrs Erlynne’s decision to leave England can also be interpreted as Wilde’s
ultimate criticism of the Victorian society in the late 1890s. However, unlike
Henrik Ibsen who explicitly exposes the double standards and directs a
harsh criticism against the normative gender roles ascribed to women, Os-
car Wilde remoulds and reinterprets the traditional norms from a much
more humorous perspective, and, in this way, he manages to make his
reader/audience to use their mind and heart to be able to draw their own
conclusions.

Conclusion

In Lady Windermere’s Fan Wilde appropriates and reshapes the con-
ventions of the popular nineteenth-century dramas - such as the senti-
mental melodrama and the French boulevard theatre - and, in this way, he
subtly criticizes the morals of the Victorian society that he portrays in his
play. He points to the hidden layer of meaning that stays behind the surface
and, thus, earns his work its individual character which defies the hypocriti-
cal Victorian mindset and the conventional social morality of his period.
Structuring his play upon the tension situated between the stereotypical
and normative prescriptions pertaining to gender roles in the broader, and
juxtaposing Mrs Erlynne and her daughter Lady Windermere as reflections
of each other in the narrower perspective, Wilde intends to illustrate the
ambivalent and the interchangeable status of the meaning-making prac-
tices in the Victorian society. Epitomizing the grey areas between a puritan-
ical lady who comes to the verge of leaving her husband out of a fit of jeal-
ousy and her so-called “disreputable” mother who is “good” and brave
enough to guarantee the dignity of her own daughter at the expense of
risking her own reputation, Lady Windermere’s Fan reveals the hypocrisy as
well as the inconsistent nature about the artificial divisions between good
and bad, innocent and quilty, faithful and corrupt, and thereby it also lights
the way for the modern representation of the “reality” on the English stage
without necessarily presenting an unrealistic and sentimental evaluation of
the Victorian society.
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CUMHURIYET DONEMi TURK O YKULERINDE MERKEZ-TASRA BAGLAMINDA
YOL KRONOTOPU VE ANLATICI iLiSKILERI

Relations between Road Chronotope and Narrator in the Context of Center-
Province in Turkish Stories in the Republican Period

Hasan SAKIN®
0z
Tasraya yonelik ilgi Il. Mesrutiyet’ten sonra devlet politikasi haline gelmis, Cumhuri-
yet déneminde bu politika devam ettirilmistir. Tasraya ulasmak igin éncelikle fiziksel
mesafenin ortadan kaldirnlmasi gerekmektedir. Cumhuriyet déneminde yolculuk
bdylece siyasal-toplumsal bir islev Ustlenmistir. D6nemin yolculuga yUkledigi bu
islev, kurmaca eserlere yansimis ve yolculuk Mihail Bahtin’in tanimladigi sekliyle bir
krotonopa déntsmustir. Bu ¢alismada belirli kriterlere goére segilmis Cumhuriyet
doénemi dykulerinde merkez ile tasra arasinda yapilan yolculuklarin anlatici segimini
sekillendirmesi Gzerinde durulmustur. ilgili érneklerde merkezden tasraya yapilan
yolculuklari anlatan dykulerde biyuk oranda birinci sahis anlatici, tagradan merkeze
yapilan yolculuklari anlatan dykulerde ise buttnuyle Gglncl sahis anlatict kullanil-
digi tespit edilmistir. Boylece tasraya yolculuk yapan merkez kdkenlilerin genellikle
kendi deneyimlerini kendi agizlarindan anlattiklar, buna karsilik merkeze yolculuk
yapan tasra kdékenlilerin dykulerinin ise daima tglnci sahis anlatici tarafindan do-
layli bir sekilde aktarildigr gérilmistir. Denebilir ki battin anlaticilar merkez kékenli-
dir; tasra kokenlilere anlatici konumu verilmemistir. Bunu ortaya koyabilmek igin
Cumhuriyet dénemi olarak adlandirilan 1923-1950 yillar arasinda dykucu kimligiyle
taninmis 19 yazar segilmis ve bu yazarlarin ilgili ddnemde yayimladiklari dyka kitap-
lar taranmistir. Bu éykulerden yalnizca tasradan merkeze ve merkezden tasraya
yapilan yolculuklar anlatan érnekler degerlendirmeye alinmigtir. Oykiiler éncelikle
birinci ve Uglncu sahis anlaticilara goére ayrilmig; ardindan bu ayrimin merkez ile
tasra arasindaki yolculugun yéniyle iligkisi irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Cumhuriyet dénemi Tlrk éykUcultgl, yolculuk, kronotop, anlati-
bilim, anlatici.

* Doktora Ogrencisi. istanbul Medeniyet Universitesi, Lisanststl Egitim Enstitiis, Turk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, istanbul/Tirkiye. E-posta: hasan.sakin@yandex.com. ORCID: 0000-
0001-5947-4399.

turnitin @ This article was checked by Turnitin.

39



40

Kaltidr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

ABSTRACT

Interest in the province became a state policy after the Second Constitution and this
policy was continued in the Republican period. In order to reach the province, first of
all, physical distance must be eliminated. In the Republican era, travel thus as-
sumed a political-social function. This function, which the period attributed to the
journey, was reflected in the works of fiction and the journey turned into a chrono-
tope as described by Mihail Bahtin. In this study, it is emphasized that the journeys
made between the center and the province in the stories of the Republican period
selected according to certain criteria shape the choice of the narrator. In the rele-
vant examples, it has been determined that the first person narrator is mostly used
in the stories about the journeys from the center to the province, and the third per-
son narrator is completely used in the stories about the journeys from the province
to the center. Thus, it has been observed that the central origins who travel to the
province usually tell their own experiences, whereas the stories of the rural origins
who travel to the center are always conveyed indirectly by the third person narrator.
It can be said that all narrators are of central origin; the narrator position was not
given to those of rural origin. In order to reveal this, 19 writers known as storytellers
were selected between the years of 1923-1950, which is called the Republican peri-
od, and the story books published by these authors in the relevant period were
scanned. Of these stories, only the examples describing the journeys from the prov-
ince to the center and from the center to the province were evaluated. The stories
are primarily divided into first and third person narrators; then, the relationship of
this distinction with the direction of the journey between the center and the province
is examined.

Keywords: Republican period Turkish storytelling, journey, chronotope, narratology,
narrator.

Giris

Cumbhuriyet dénemi dyka yazarlar Gzerine gesitli agilardan pek ¢ok in-
celeme yapilmisgtir. Bu incelemelerin buyik ¢ogunlugu belirli bir yazari mer-
keze alan monografi tirinden galigmalardir. Elbette bdyle mustakil ¢alis-
malarin da yapilmasi gerekmektedir. Fakat bir donemin genel egilimlerini
tespit edebilmek igin karsilastirmali incelemelere ihtiyag vardir. Bu nedenle
Cumbhuriyet dénemi dykuculugune dair kapsamli degerlendirmeler yapa-
bilmek igin karsilastirmali incelemelerin artmasi gerekmektedir.

Bu yazi, belirli kriterlere gére segilmis olan Cumhuriyet dénemi dykule-
rinde yol kronotopu ile anlatici segimi arasindaki iligkinin incelenmesi hak-
kindadir. Merkez ile tasra arasinda yapilan yolculuklari konu edinen Cumhu-
riyet dénemi éykulerinde anlatici segiminin iki temel parametre araciligiyla
belirlendigi anlagilmaktadir. itk olarak yolculuk yapan kisinin merkez kékenli
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mi, yoksa tasra kdkenli mi oldugu sorusu 6nem kazanmaktadir. Ciinkd anla-
tici konumuna ytkselebilmek igin (“yUkselmek” diyoruz, ¢inkU anlati agi-
sindan bu bir imtiyazdir) kendi deneyimini anlatabilecek yeterlilikte olmak
gerekir. Merkez kdkenliler ile tagralilar arasinda bu baglamda bir esitlik yok-
tur. Tasralilar genellikle bu yeterlilikten mahrumdurlar ve bu gerekgeyle de
anlatici yapilmazlar. Oykdileri ancak {iciincti sahis dolayimiyla® sunulur.
Merkez kokenliler ise blyUk oranda kendi deneyimlerini anlatacak yeterlilik-
tedirler. Boylece merkez kokenliler tasraya yaptiklar yolculuklar dogrudan
dogruya kendileri anlatirlar. Ancak burada bir ayrinti vardir. Bazi merkez
kékenli anlaticilar tasrayi yeterince tanimamaktadir. Yazarlar, okura yanlis
bir tagra tablosu sunulmasina engel olmak igin bu karakterlere anlatici ko-
numu vermezler ve dykulerini Gglincd sahis dolayimiyla aktarirlar.

Anlasilacad Uzere, tasraya yolculuk yapan merkez kdkenliler ile mer-
keze yolculuk yapan tasralilarin anlatma makamiyla iliskileri belirli dizenli-
likler icermektedir. Bu ¢alismada, dénemin siyasal-toplumsal egilimlerinin
kurmaca anlatilarda nasil yankilandigini géstermek imkéni dogacaktir.
CUnkd bu anlatilar, Cumhuriyet déneminin tasraya olan ilgisini gosterdigi
kadar tagralilara aydinlarin yaklagimini da temsil etmektedir. Bunu ortaya
koymak amaciyla “Cumhuriyet dénemi” olarak adlandirilan 1923-1950 yil-
lart arasinda dyku kitabi yayimlamis ve dykuct kimligiyle taninmig olan 19
yazar secilmistir. ilgili yazarlarin, 1923-1950 yillar arasinda yayimladiklari
Oyku kitaplan taranmig? ve yalniz “merkezden tasraya ve tasradan merkeze
yapilan yolculuklari konu edinen drnekler” degerlendirmeye alinmistir. Ki-
taplar taranan yazarlar sunlardir: Ahmet Hamdi Tanpinar, Bekir Sitki Kunt,
Fahri Celal Géktulga, Haldun Taner, itlhan Tarus, Kenan Hulusi Koray, Mem-
duh Sevket Esendal, Nahid Sirri Orik, Necip Fazil Kisakiirek, Oktay Akbal, Or-
han Kemal, Osman Cemal Kaygili, Sabahattin Ali, Sadri Ertem, Sait Faik

! Ahmet Cevizci’nin yayimladigi Paradigma Felsefe S6zILigi'nun “dolayli” maddesinde “dola-
yim” ve “dolayimli” kavramlari gyle tanimlanmigtir: “Diyalektik bir stireg iginde veya bir akil-
yurtitmede, iki 6ge arasinda bir bag kurulmasi sonucunu veren siireg dolayim olarak tanimlan-
diginda, bir distince, gergeklik ya da unsuru bir Gglinct sey araciligiyla bir baska distince,
gergeklik ya da unsura géttiren islem ya da siireg dolayimli bir siireg olarak tanimlanir.” (Ceviz-
ci, 1999: 265). Bu kavramlar “dogrudan” kelimesinin karsiti olarak “dolayli” anlaminda kullani-
Llabilir. Bu galismada, deneyimin dogrudan degil aracili bir sekilde anlatilmasi, diger bir deyisle
deneyim ile bu deneyimin anlatilmasi arasina séylem Ureten ve deneyime yabanci Ggtincl bir
merkezin girmesi anlaminda kullanitmistir.

2 Bu yazarlarin 1923-1950 yillar arasinda yayimladiklari, fakat kitaplarina girmeyerek dergiler-
de kalmig ve sonradan derlenmis olan dykuleri de taranmistir.
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Abasiyanik, Saléhaddin Enis Atabeyoglu, Samet Agaoglu, Samim Kocagdz,
Umran Nazif Yigiter.

Kriterlere uyan ve degerlendirmeye alinan yazarlar ve dykuleri séyledir:
Ahmet Hamdi Tanpinar “Bir Yol”; Bekir Sitki Kunt “Tasradan Gelen Hasta”,
“Talkinla Salkim”; Fahri Celal Goktulga “Kedinin Kerameti”; Kenan Hulusi
Koray “Kavaklikoz Hani’nda Bir Vaka”, “Dért Hanlarin Kulaksizi”, “Tas ve
Gedik”, “Yusufguk”, “Gece Kusu”; Memduh Sevket Esendal “Soyliyor”, “Ha-
fiz”, “Sair Tavafi”, “Kéye Dusmus”; Nahid Sirri Orik“ “Beyazlanan Yapraklar”,
Sabahattin Ali “Bir Siyah Fanila igin”, “Asfalt Yol”, “Bir Skandal”, “Kamyon”,
“Bobrek”, “Cankurtaran”, “Bir Konferans”, “Képek”; Sadri Ertem “Arpa Ektim
Dari Cikt1”, “Kendine Ayi Susu Veren Adam”, “Tetkik Seyahati”; Sait Faik
Abasiyanik “UQUncU Mevki”; Samim Kocagéz “Muhalif”, “Yolculuk”; Umran

[EE 1Y

Nazif Yigiter “Tipi”, “Kapi Yoldasi”.

Calismada éncelikle Mihail Bahtin’in terminolojisine ait kronotop kav-
rami ve ardindan 6zel olarak yol kronotopu tanitilacaktir. Daha sonra mer-
kezden tasraya yapilan yolculuklar anlatan birinci sahis anlaticili dykuler
ve ardindan tasradan merkeze yapilan yolculuklar anlatan GglncU sahis
anlaticili dykuler Uzerinde durulacaktir. Son baslikta, istisnai bir uygulama
olarak merkez kokenlilerin yolculuk deneyimlerinin Gglncl sahis anlatic
dolayimiyla sunulmasinin gerekgeleri irdelenecektir. Bu galisma, Cumhuri-
yet dénemi 6ykulerine dair kapsamli degerlendirmeler igin bir érnek tesgkil
etmeyi de amaglamaktadir.

1. Kronotop Kavrami

Kronotop, Mihail Bahtin’in edebiyat dinyasina kazandirdigi bir kavram-
dir. Zaman anlamina gelen “kronos” ve mekdn anlamina gelen “topos”
kelimelerinden turetilen bu kavram, ilk bakista kolaylikla anlasilabilecedi
gibi zaman ve mekén arasindaki iliskiye, daha dogrusu bu iki olgunun birlik-
teligine vurgu yapmaktadir. Edebiyat elestirisinde bir egretileme olarak kul-
lanilan bu kavram, temelde “uzam ve (uzamin dérdincl boyutu olarak)
zamanin birbirinden ayrilamazligini ifade ed[er].” (Bahtin, 2017: 296).

Gergek diinya ile temsil edilen (kurmaca) dinyayi birbirine karistirmak
da bu iki diinya arasina mutlak bir sinir gekmek de yanilticidir. ilki, kurmaca
dunyayi gergek dinyanin bir uzantisi olarak gérup sinirlari bulaniklastirdigi;
ikincisi ise sanatginin toplum iginde yasadigini gérmezden geldigi i¢in sa-
kincalidir. Bahtin’in kronotop kavrami tam da bu sinir gizgisinin mutlak ol-
madigini vurgulayarak gergek dinya ile kurmaca dinya arasindaki gegir-
genligi ifade eder.
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Gergek ve temsili dinyalar kaynasmaya ne denli glcla bir bigcimde
direnirse dirensin, aralarindaki kogulsuz sinir gizgisinin mevcudiyeti
ne denli degismez olursa olsun, yine de bu iki dinya kopmaz bir
sekilde birbirine baglidir ve surekli bir karsilikli etkilesimde bulunur;
aralarinda, canli organizmalar ile canli organizmalari gevreleyen
ortam arasindaki kesintisiz maddi mubadeleye benzer bir miba-
dele sUirmektedir. Organizma yasadigi sirece gevreyle butinles-
meye direnir ama gevresinden (dogal ortamindan) koparilirsa 6LUr.
Yapit ve yapitta temsil edilen diinya, gergek dinyanin pargasi ha-
line gelir ve onu zenginlestirir (Bahtin, 2017: 307, 308).

Gergek ve kurmaca dunyalar arasindaki iligkinin “organizma” benzet-
mesiyle verilmesi anlamlidir. Gergekten de edebi eser gergek diinya iginde
gorece 6zerk bir sekilde var olur. Ancak bu diinyadan buatuniyle koparilmasi
da mimkin degildir. Kronotop kavrami tam da bu gergeve iginde gergek
tarihsel zaman ve mekdanin edebiyatta 6zimsenme sirecini betimlemekte-
dir. Jale Parla’ya (2001: 41) gbre “Sanat eserini sarip sarmalayan atmosfere
aura diyen [Walter] Benjamin bu terimi belli bir yer-zaman olarak tanimlar.
Asagi yukari ayni yillarda bu meselelerle ugrasan Bakhtin ayni kavrami kro -
notop diye adlandirmistir.” Aura ve kronotop kavramlari ayni seye, zaman
ile mekanin ayrilmazligina isaret etmektedir. Ote yandan Bahtin icin krono-
top ¢cok dnemli bir kavramdir. Oyle ki, Bahtin’e (2017: 297) gére kronotop
edebiyatin kurucu kategorisidir. Bunu anlamlandirabilmek igin, roman turd-
nUn ortaya cikis sartlarini ve daha genelde bati edebiyatlarinda “temsil”
(mimesis) kavraminin evrim strecini akla getirmek gerekir. Clinkl Bahtin’e
gbre, romanin ortaya ¢ikma ve evrilme slreci, temelde zaman ve mekén
algisindaki bir degisim sureciyle paralellik gdstermektedir. Epikle romani
karsilastiran Bahtin, bu iki tirde zaman ve mekén temsilinin nasil farklilagti-
giyla ilgilenmistir.

Destansi epik anlatilar uzamsal ve zamansal olarak uzak gegmiste

(distant past/absolute past) geger. Bu anlatilar kahramana ve

kahramanin toplumu igin micadelesine odaklanir. Bu tur anlati-

larda kronotop, detayli mekén ve zaman ayrintilari vermez. Bunlar
genelde ‘bir varmig bir yokmus, zamanin birinde, uzak bir Glkede’
diye baslayan anlatilardir. Hikélyenin temel vurgusu, anlatilan olay

ve ¢ikarilacak ders/mesaj Gzerinedir (Cirakli, 2015: 12).

Roman, belirli bir tarihsel-toplumsal baglamla kosullandirilmis za-
man-mekdn algisini temsil eder. CinkU “toplumsal yasam iginde tarihsel
6zgullik tasiyan farkli zaman ve mekén diizenlemeleri” s6z konusudur (Ir-
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zik, 2017: 28). Boylece belirli tarihsel-toplumsal baglamlar kendi zaman-
mekén algi ve temsil tarzini yaratmaktadir. Bu iligskiler hep “belirli toplumsal
gelismeler sonucunda olusup, gesitli kulturel olgular araciligiyla glndelik
yasamin igine sindirilir.” (Irzik, 2017: 29). Belirli toplumsal gelismeler sonu-
cunda ortaya ¢ikmig olan roman turtyle birlikte zaman ve mekén “gdkten
yere indirilmis olur.” (Cirakli, 2015: 14).

Peki bu zaman-mekanlarin ne gibi bir 6nemi vardir? Bahtin’e goére za-
man-mekdanlar, eserdeki olaylar 6érgitleyerek kendi etrafinda toplar ve
bdylece onlari gérundr kilar. “Sonugta, zaman dokunulur ve gértinur héle
gelir; zaman-uzam anlatidaki olaylar somutlar, cisimlestirir, onlara yagsam
kazandirir. Bir olay iletilebilir hale gelir, bilgiye dénusur, kisi olayin gectigi
yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir hdle gelir.” (Bahtin, 2017: 303, 304).

Bahtin’in ele aldigi belli basli kronotoplar séyledir: Yol, sato, misafir
odalar ve salonlar, tasra kasabasi ve esik. Bunlarin disinda pek ¢gok krono-
top tespit edilebilir. Fakat Bahtin’in 6zellikle Gzerinde durdugu bu kronotop-
lar en yaygin kullanilan zaman-meké&n bigimleridir. Bu baglamda
yol(culuk), belki de en yaygin kullanilan kronotoplarin basinda gelir.

2. Yol(culuk)

Yol kronotopu “karsilasma” motifiyle karakterize edilebilir (Bahtin,
2017: 296). insanlarin kargilagmasi igin yol ve yolculuklar elverigli zaman-
mekanlardir. Farkli sosyal gevrelerden insanlar yol(culuk)larda karsilasir,
ayni baglamda yan yana bulunur. Sosyal sinif veya mekén bakimindan bir-
birine uzak insanlar yol bir araya toplar. Ustelik bunu “rastlantisal olarak”
yapar. Diger bir deyisle yolculuk, normal sartlarda birbirinden uzak insanlar
arasindaki mesafeleri ortadan kaldirir. Bahtin’in bu konudaki degerlendir-
meleri séyledir:

Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden

ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir; herhangi bir

zitlik boy gdsterebilir, en farkli yazgilar garpisip i¢ ice gecebilir.

Yolda, insanlarin yazgilarini ve yasamlarini tanimlayan uzamsal ve

zamansal diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla

giderek daha karmasik ve daha somut bir hal alirken, ayni zaman-

da birbirleriyle farkli sekillerde birlesirler. Yol kronotopu hem yeni

baslangiglarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigr yer-

dir (Bahtin, 2017: 297).

Bahtin’in belirttigi gibi, yolculuk sayesinde “toplumsal mesafeler” orta-
dan kalkar. Bu tespit 6nemlidir; ¢inkl yol kronotopunun bazi toplumsal et-
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kilerine isaret etmektedir. Yol(culug)un yol acgtig toplumsal iligkiler, olay
orgusu dinamikleriyle iliskilendirilebilir. Nasil olay 6rgust toplumsal bir bi-
tunlik modeli yaratiyorsa, yol kronotopunun karsilasma ve rastlantisallik
ilkesi de bu baglamda toplumsal bir butinlik yaratma araci olarak kullani-
labilir. Boylece farkli sosyal siniflar arasinda toplumsal bir batlinlegsme si-
reci sergilenir:

(...) olay orgUslyle toplumsal bir ekoloji, toplumsal bir butinlik
modeli canlandirilabilir. (...) Bu bakimdan olay 6rgusd, (...) degis-
tirilemez bir sekilde ayrik gériinen seyleri bir araya getirebilecedi,
getirilmesinin gerektigi bir toplum modeli yaratma isine yarar. (...)
[Farkli] gruplari bir araya getiren (...) olay 6rgusu, (...) kurmaca
olmayan dinyada gergeklesen toplumsal ayrisma ve katmanlas-
manin aci sonuglarini sembolik olarak telafi etmis olur (Mackay,
2018: 149-150).

Elbette, yol anlatilarn yalnizca modern dénemin GrinG olan romanla
iliskilendirilemez. Mitolojik kahramanlardan baslayarak, her dénemde
yol(culuk) kronotopuna basvuruldugu gorilebilir. Yol(culuk)larin her dé-
nem gegerli bazi niteliklerinden s6z edilebilir. Joseph Campbell, Gnlu galis-
masinda mitolojik kahramanlarin yolculugunu su cimleyle formullestirir:
“Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogalstu tuhafliklar bélgesine dogru
ilerler: Burada masalsi guglerle karsilasilir ve kesin bir zafer kazanilir; kah-
raman bu gizemli maceradan benzerleri Uzerinde Ustunlik saglayan bir
glcle geri doner.” (Campbell, 2013: 42).

Mitolojik kahramanlarin bilindik bir dinyadan ¢ikip “dogaustu tuhaflik-
lar bolgesine dogru” yaptiklari yolculuktan farkli olarak, romanlarda “bilin-
dik” bir dinyaya yolculuk yapilir. Aslinda bu tur yolculuklar da “bilinen” bir
dinyadan “bilinmeyen” bir diinyaya gegilmektedir. Fakat buradaki “bilin-
meyen” niteligi bir tir egzotiklik olarak tanimlanabilir. Nitekim Bahtin, ro-
manlarda yolun temelde yabanci degil bildik bir dinyanin iginden gectigini
one surer. Yol eger egzotik bir alandan gegiyorsa, bunun géndermeleri daha
cok toplumsal heterojentliktir. Dolayisiyla yolun icinden gegtigi alanin egzo-
tikligi “ancak ‘toplumsal egzotiklik’ olabilir —yani ‘gecekondular’, ‘asagi
tabaka’, hirsizlarin dinyasi[.]” (Bahtin, 2017: 298, 299).

Bahtin, kronotop kavramini roman tdriinden hareketle ortaya atmistir.
Ancak temelde anlati niteligi tasiyan eserlerde olaylarin belirli bir zaman ve
mekénda gegtigi gbz 6nune alinirsa, kronotopun hayli kapsayici bir kavram
oldugu anlasilabilir. Dolayisiyla kavramin bir anlati trG olan éykuler bag-
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laminda kullanilmasi mimkindir. Bu kavram Uzerinden, Cumhuriyet d6-
neminin siyasal-toplumsal atmosferinin kurmaca dizlemine nasil yansidi-
gina ve anlati yapisi Gzerinde nasil etki ettigine goz atilabilir.

3. Merkezden Tasraya: Birinci Sahis Anlaticili Oykiilerde Yol Kronotopu

Giriste de belirtildigi gibi, 1923-1950 yillar arasinda 6ykuci kimligiyle
one ¢ikan yazarlarin ilgili dénemde yayimlanan kitaplarn taranmig, merkez-
den tasraya ve tasradan merkeze yapilan yolculuklart konu alan éykuler
degerlendirmeye alinmistir. incelenen 6ykiiler éncelikle birinci ve Gglnc
sahis anlatici temelinde ayrilabilir. Bu ayrimla birlikte merkez ile tasra ara-
sinda yapilan yolculuklar da tespit edilmis olmaktadir. Cinki merkezden
tasraya yapilan yolculuklarda genellikle birinci sahis, tagsradan merkeze
yapilan yolculuklarda ise genellikle Gglincl sahis anlaticilarin tercih edildigi
gorulmektedir.

Merkez ile tasra arasindaki yolculuklarda belirli tip anlaticilarin kulla-
nilmasinin gerekgeleri vardir. Her seyden 6nce, tasra kdkenlilerin merkeze
yaptiklar yolculuklarda daima Gglncl sahis anlaticilarnin kullanilmasi, bu
sahislarin belirli niteliklerden yoksun oldugunu akla getirmektedir. Gergek-
ten de, tagra kdkenliler merkeze seyahat ettiklerinde daima Ggtinct sahis
anlatici tarafindan dolayimlanirlar. Halbuki merkez kdkenlilerin tagra yolcu-
Lluklarini anlatmak icin buyUk oranda birinci sahis anlatici kullanilmaktadir.
Merkez kdkenliler, kendi deneyimlerini anlatma imtiyazina sahiptirler; ¢inkt
bu deneyimi tahlil edebilecek yeterliliktedirler. Ayni durum tasralilar igin
gegerli degildir.

Bazi durumlarda, merkez kokenlilerin tipki tasralilar gibi Gginct sahis
dolayimiyla sahneye giktiklari gorilir. Bu tur dykulerdeki karakterler genel
olarak tasgrayr tanimayan, yanlis bir tasra tablosu sunan kimselerdir. Kendi-
lerine anlatici konumu verilmemesinin nedeni budur. Ancak béyle éykiilerin
sayisi azdir. Merkez kékenlilere genellikle anlatici konumu verildigi sdylene-
bilir.

Once merkez kékenlilerin tagraya yaptiklar yolculuklar anlatan birinci
sahis anlaticili éykulere g6z atacagiz. Bu tur éykuilerde iki farkli anlati tav-
rindan s&z edilebilir: ironik ve sempatik aktarim. Bir deneyimi ironik bir anlati
baglamiyla vermek, bu deneyimin hem okura hem de anlaticiya olan mesa-
fesini artiracaktir. Aksi durumda, deneyim eger sempatik bir baglamda su-
nulursa hem anlatici hem de okur bu deneyime daha yakin duracaktir
(Cohn, 2008: 132 vd.).
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Bir diger parametre, yukarida s6z edildigi gibi, karakterin anlatici konu-
muna getirilmesi i¢in aranan temel bir niteliktir. Bu nitelik, 6z olarak anlati-
cinin kendi deneyimini sunabilecek yeterlikte olup olmamasiyla iliskilidir.
Anlatici eger yolculuk deneyimini analiz edebilecek entelektlel yeterlilikte
degilse, okura sunacagi tasra ya da merkez gérinttst de yaniltici olacak,
bu ise anlaticinin gUvenilmezligi sorununa yol acacaktir. Wayne C. Booth
(2012: 171), “eserin normlarina (yani zimni yazarin normlarina) uygun ola-
rak konusan ya da hareket eden anlaticiya givenilir (...), uygun olmayana
da guvenilmez” der. Booth’a gére, glivenilmezlik, bir tar “bilingsizlik” duru-
mudur. (Booth, 2012: 171) Shlomit Rimmon-Kenan’a (2005: 101) gore, gl-
venilmezligin ana kaynaklari “anlaticinin sinirli bilgisi, kisisel katilimi ve so-
runlu degerler semasi”dir. Tasraya yolculuk yapan sahis eger iginde bulun-
dugu durumu ¢éziimleyemeyecek derecede biligsel dlizeyi dusik ve tasraya
dair yanlig bir tablo gizecek kadar tasra gergeginden uzak biriyse kendisine
anlatici konumu verilmez ya da eger anlatici konumuna getirilmisse dene-
yimi ironik bir baglamda sunulur.

3.1. Dolaysiz Deneyim ve Sempatik Aktarim

Merkezden tasraya yapilan yolculuklar anlatan birinci sahis anlaticili
oykulerde iki temel egilimi ayirmak gerekir: Bir yanda, deneyimin sempatik
ve dolaysiz bir tarzda aktarildigi 6rnekler, diger yanda ise tasra deneyiminin
ironik bir tavirla sunuldugu érnekler vardir. ironik ve sempatik aktarimin si-
nirlarini gizebilmek igin birinci sahis anlatilarina iligkin bir soruna deginmek
gerekmektedir. Birinci sahis anlaticilar, kendi deneyimlerini (bazi ug érnekler
haricinde) belirli bir zaman sonra sunarlar. Béylece, anlati zamani ile an-
latma zamani, yani olaylarin yasanma zamani ile bunlarin anlatilma zama-
ni arasinda belirli bir mesafe dogar. Bu sorun, birinci sahis anlaticilarin iki
temel benlige bélinmesine neden olur: Bir yanda olaylarin cereyan ettigi
zamanda yasayan ve olaylari dogrudan tecribe eden benlik; diger yanda
ise olaylar yasanip bittikten sonra konusan, hikéyeyi anlatan benlik vardir
(Cohn, 2008). Bunlardan ilkine “deneyimleyen benlik”, ikincisine “anlatan
benlik” diyebiliriz. Terimler Dorrit Cohn’a (2008) aittir; ancak anlatibilimde
farkli kavramlarla ifade edilen bir ayrimi isaret etmektedir. Ornecjin, Gerard
Genette’in (2011) “anlatan ben” ve “anlatilan ben”leri, Tzvetan Todorov’un
(2008) “sbzce 6znesi” ve “sdzcelem 6znesi” terimleri ayni soruna, séylem
ve 8ykl zamani arasindaki benliklerin ayrismasina vurgu yapmaktadir.

Oykdleri incelemeye gecmeden énce sempatik ve ironik aktarimin ger-
gevesini cizmek gerekmektedir. Bu kavramlar Dorrit Cohn’un terminolojisin-
den alinmistir. Temelde biling sunumuyla ilgili olarak kullanilan ironik ve
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sempatik aktarim, biling icerigi ile bu igerigi gevreleyen anlati baglami ara-
sindaki iligkiyi tanimlamaktadir. Cohn’a (2008: 132) gore, biling igerigini
saran baglam iki tiirde olabilir: ironik tiirde ve sempatik tirde. Anlatici, ka-
rakterin zihninden gecgenlere karsi ironik bir tavir alarak onlari onaylamaya-
bilir. Tersine, karakterin distncelerine sempatik bir tarzda yaklasmasi bu
dustnceleri onayladigr anlamina gelir. Cohn’un biling igerigi baglaminda
kullandigi ironi-sempati kavramlarini, birinci sahis anlaticilara ve daha ge-
nis bir baglamda soyle uyarliyoruz: Birinci sahis anlaticilar, gegcmisteki ben-
liklerine (Cohn’un verdigi adla, “deneyimleyen benlikler”ine) karsi ya onay-
Llayici bir tavir alirlar ya da onlarin distincelerini, eylemlerini onaylamazlar.
ilk durumda, gecmisteki pismanliklarini, bilgisizliklerini, cahilliklerini sayip
dokerler ve bdylece gegmis ile séylem zamani arasinda ironik bir mesafe
olusur. ikinci durumda, anlaticilar gegmise karsi olumlayici bir tavir alirlar ve
bdylece sbylem zamani ile gegmis arasinda ahléki ya da biligsel anlamda
belirgin bir mesafe olusmaz. Boylece, ironik aktarimda, gegmis ile simdi
arasinda genelde yargilayici bir ton vardir ve séylem zamanindaki anlatici
sik stk gecmisteki benligine midahale eder, onu aydinlatir, dizeltir, hatala-
rini sayip doéker. Sempatik aktarimda ise séylem zamanindaki anlatici geg-
mise belirgin bir midahalede bulunmaz, kendi “ses”ini en aza indirir ve
gegmisteki benliginin bilgi sininyla yetinir, ahléki anlamda ise onu onaylar.
Sonugta ironik aktarim, séylem zamani ile 6yki zamani arasinda ahlaki ve
biligsel bir mesafe yaratir; sempatik aktarim ise bu mesafeyi en aza indirir.
Bu iki kavram, temelde anlatma-gdsterme karsitligiyla birlikte distnulebi-
lir. CUnkd bu kavramlar da temelde anlaticinin dykilye midahale derece-
siyle ilgilidir.

Deneyimin dogrudan ve sempatik bir tarzda sunulmasi, anlatan benlik-
lerle deneyimleyen benlikler arasindaki bir uyumla iligkilendirilebilir. Boyle
bir durumda, anlatan benlikle deneyimleyen benlik arasinda belirgin bir
mesafe yoktur ve iki benligin sdylemi ortlstr. Aksi durumda ise anlatan
benlik, kendini deneyimleyen benlikten belirgin sekilde ayirir ve ona karsi bir
mesafe alir. Bunlardan ilki bu basligin, ikinci durum ise bir sonraki basligin
konusunu olusturmaktadir.

Bu ilk gbzlemlerden sonra, merkezden tasraya yolculuk yapan birinci
sahis anlaticilarin deneyiminin sempatik bir aktarimini érneklendirmek igin
Memduh Sevket Esendal’in “Séyluyor” ve “Sair Tavafi”, Ahmet Hamdi Tan-
pinar’in “Bir Yol”, Sait Faik’in “Uclincti Mevki ve Samim Kocagéz’iin “Muha-
Lif” ve “Yolculuk”, Umran Nazif Yigiter’in “Tipi”, Fahri Celal Géktulga’nin
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“Kedinin Kerameti”, Kenan Hulusi Koray’in “Kavaklikoz Hanr'rnda Bir Vaka”
ve “Gece Kusu” baslikli dykulerini ele alacagiz.

Bu Oykdulerin ortak bir noktasi, ¢ok biyuk oranda, deneyim zamaninda
olup bitenleri (dogrudan dogruya yolculuk stirecini) anlatiyor olmalaridir. Bu
durum, deneyim zamanindan sonra edinilmis bilgilerin en aza indirildigi an-
lamina gelmektedir. Daha agikga ifade etmek gerekirse bu dykulerde birinci
sahis anlatici, anlatma zamanina ait yargilarini en aza indirir ve yalnizca
olay zamaninda olup bitenleri anlatmaya yonelir. Anlatma zamanindan
hareket ederek gegmis hakkinda herhangi bir hiikim vermez. Boéylece soy-
lem zamani ile 6ykd zamani arasinda belirgin bir ironik mesafe olusmaz.

Bu cergeve iginde hareket ederek Memduh Sevket Esendal’in (2016b)
“Soyluyor” baslikli dyktsune géz atabiliriz. Bu dykd, dogrudan dogruya yol-
culuk surecinde yasanan bir olay Uzerine kuruludur. Bu gruba giren diger
oykuler gibi zaman niteligi daha baskin bir érnektir. Anlatici, bir tren yolcu-
lugunda tanigtigr “GnlG bir yazar”in verdigi uzun nutku aktarir. Bu yazar,
devletin Anadolu’ya yatirm yapmasina kizmakta, Anadolu’ya harcanan
parayi lizumsuz bir masraf olarak gérmektedir. Anlatici, sonradan edindigi
herhangi bir bilgi aktarmamistir. Blytk oranda olay zamanindaki nutku ak-
tarmakla yetinmistir.

Yine bir tren yolculuguna ait gézlemleri anlatan Sait Faik Abasiyanik’in
(2009) “Uglincli Mevki” baslikli ykiisiinde diger érneklere gére daha zengin
bir psikolojik katman vardir. Oykiide, anlatici, kompartimandaki yol arka-
daslarini hatirlarken sik sik kendi bilincinden stzilen cimleleri de sdylem
zamanina aktarir. Oykide ilgi cekici bir nokta sudur: Yolculardan biri Kayse-
ri'ye seyahat ettigini, Gstelik hayati boyunca istanbul digina hi¢ ¢ikmadigini
sdyler. Bu sahis Cumhuriyet dénemi 6ykulerinde kargilasabilecegimiz sehir-
lilerden biridir. Tagraya hi¢ ¢ikmamistir ve Anadolu konusunda herhangi bir
fikri yoktur. Cumhuriyet dénemi dykilerinde tasrayr tanimayan sehirliler bir
soruna isaret etmektedir. Boyle bir sahsin bir dykude anlatici konumuna
getirilmesi, okuyucuya yanlis bir tasra tablosu yansitilmasina yol agabile-
cektir. Ustelik bu durum bir varsayim da degildir. Dénem &ykdiilerinde ger-
cekten de tasrayr tanimayan merkez kokenlilerle/aydinlarla karsilasmak
mUmkundtr. Ancak bu sahislar merkez kékenli olsalar da anlatici konumu-
na getirilmemis ve yaptiklarn yolculuklar Gglncd sahis dolayimiyla aktarl-
migtir. ileride bunun drneklerini géstermeye calisacagiz.

Samim Kocag6z’lin (1946) “Muhalif” baslikli dykist ayni sablon Gzeri-
ne kuruludur: Bir tren yolculugu sirasinda yolcular arasinda yasanan bir tar-
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tismayi anlatir. Fakat burada politik ton ¢ok daha belirgindir: Yolcular ara-
sinda, Ust duzey bir memur oldugu anlasgilan ve devletin halkgi politikalarin-
dan dem vuran bir sahis vardir. Bu sahis, biraz sonra, yer bulamayarak kom-
partimana siginmaya g¢alisan yoksul yolculardan sikéyet edince yolcular-
dan biriyle tartismaya baslar. Tartismay1 agan geng, iyi giyimli sahis tara-
findan “muhalif” olarak etiketlenir. Anlatici, yalnizca 6ykd zamaninda olup
bitenleri aktarir. S6ylem zamanina hemen hicbir génderme yoktur. Diger
orneklerde oldugu gibi, olay zamaniyla séylem zamani arasinda belirgin bir
ironik mesafe olusmamistir.

Yine Samim Kocagéz’e (1946) ait “Yolculuk” baslikli dykd de bir tren
yolculugunu drneklerden biridir. Bu dykide, anlatici, Anadolu’da bir memu-
riyete tayin edilir; fakat istanbul’dan ayrilip Anadolu’ya gitmenin muhtemel
sonuclari hakkinda tereddit yasar. Bu tereddutlerin kaynagi yalnizca istan-
bul’daki yasamindan ve sevdigi kadindan ayrilmak istememesi degildir. Ayni
zamanda, tagranin dénusturilmesi konusunda aydinlarin basarisiz olmalar
da onu tedirgin etmektedir. Kendini “vatansever”? olarak niteleyen anlatici,
aydinlarin ydzidne inen “tokat” nedeniyle umutsuzdur. Anlaticinin, tasra
konusunda yeterli bir bilgiye sahip oldugu gérintusu verilir. Anlati boyunca
aksi bir kanit gosterilemeyeceginden, anlaticinin séylediklerinin “dogru”*
kabul edilmesi gerekmektedir. Dolayisiyla anlaticinin tasrayi yeterince tani-
digi ve tereddutlerine de bu bilgilerin yol actigr séylenebilir. Bu glvenilirlik
niteliginin dnemi, 6zellikle ironik érnekler ele alinirken daha iyi anlasilacak-
tir.

Bazi dykiilerde yolculuk trenle degil de farkli vasitalarla yapilir. Ornegin
Umran Nazif Yigiter'in (1941) “Tipi” baslikli dyklisinde anlatici at sirtinda
yolculuk yapmaktadir. Bir Gst-6ykUtsel anlati® 6rnegi olan bu dykide, ikinci

3 “Ben bu sartlar dahilinde Anadolu’ya gitmek istemiyorum. Tipki imansizlar gibi! Fakat bana da
vatan haini diyenin, vatan haini diyebilecek, yaldizli vatanperverlerin alnini kariglarim! Artik
yolumda iftiharla, kahramanligin hudutlarini gizebilmek, nisbet edebilmek lazim! Benim kadar
kimse, Turk vatanini, Ttrk halkini, Tark kéyltstinG riyasinda gérmemistir. Ben, fikrin ne demek,
vatanin ne demek oldugunu biliyorum!” (Kocagéz, 1946: 48).

4 Hep sOylendigi gibi, anlati baglamini olusturan “ses”in verdigi bilgiler (aksi gergeklesmedigi
veya anlaticinin glvenilmez olduguna dair ikna edici kanitlar sunulmadigi siirece) “dogru”
kabul edilir: “Jane Austen’in Emma romaninin anlaticisi, ‘Emma Woodhouse, glizel, akilli ve
zengin, rahat bir yuvaya ve mutlu bir mizaca sahip...” diyerek basladiginda kizin gergekten de
guzel ve akilli olup olmadigindan kusku duymayiz. Aksini distinmemiz igin bize bir neden veri-
lene kadar bu ifadeyi kabul ederiz.” (Culler, 2007: 128).

5 “Ust-6ykisel anlati” terimi Gerard Genette’e ait olup geleneksel adiyla “gergeve 6ykii” karsi-
liginda kullanilmistir.
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(asil) anlatici, devlet memuru olarak Anadolu’da gorev yaptigr dénem ba-
sindan gegen bir olayi anlatir. Zorlu hava kosullarinda at sirtinda yolculuk
yapmak zorunda kalan anlatici, rehberiyle birlikte kar firtinasina yakalan-
mistir. Anlatici, civardaki bir kdye siginarak son anda dlimden dénmustir.
Fakat rehber, karda mahsur kalan atini birakmak istemeyince atla birlikte
donarak 6lmustur. Alt ve Ust anlatilar arasinda tematik bir iligski vardir.é An-
laticl, gegmis dénemde yasayan insanlarla séylem zamanindaki insanlari
karsilastirmak i¢in anlatir bu 6ykiyU. Béylece, séylem zamani ile 6yku za-
mani arasinda sempatik bir iligki kurulur. Anlatici, agikga gegmisteki insan-
Larin ahlakt Gstunliklerini savunur.

Fahri Celal Géktulga’nin (2017) “Kedinin Kerameti” baslikli dykistinde
de yolculuk at sirtinda yapilir. Oyki, devlet memuru oldugu anlasilan anla-
ticinin, Anadolu’nun bir kasabasinda basindan gegen bir olay etrafinda do-
ner. Bir gece yarisi Anadolu’nun hig bilmedigi bir kasabasina ulasan anlatici,
burada eski bir dostuyla karsilagsarak onun evine konuk olur. Arkadasinin
evinde, eve misafir gelecegini hapsirarak haber veren “keramet” sahibi bir
kediyle karsilasir. Anlati aktariminda belirgin bir ironi yoktur. Tersine, anlati-
cl, yalnizca o gece basindan gegenleri aktarir.

Boyle “ilging” olaylardan biri de Memduh Sevket’in (2016a) “Sair Tava-
fi” dyktstinde karsimiza gikmaktadir. Cogu zaman oldugu gibi, bu dykude de
anlatici bir devlet memurudur ve geceyi bir Anadolu kasabasinda gegirmek
zorunda kalir. Hana yerlesmek Uzereyken odaya giren bir grup tarafindan
zorla bir eve “misafir” edilir. Burasi, kasaba egrafindan oldugu anlasilan Sair
Tavafi mahlasli bir sahsin evidir. Anlatici, butin gece bu sahsin siirlerini din-
lemek zorunda kalir ve sabaha karsi ancak birkag saat uyku uyuyabilir.

Kenan Hulusi Koray’in dykulerinde ise tasradaki bu ilginglikler “tekin-
siz”lige doéndsur. Yazarin “Kavaklikoz Hanrnda Bir Vaka” ve “Gece Kusu” gibi
bazi dykulerinde, Anadolu’daki yolculuklar sirasinda sahit olunan tekinsiz,
Urpertici olaylar anlatilir. TUrk edebiyatinda korku tirinde yazilmis ilk 6r-
nekler arasinda oldugu degerlendirilen (Ozkaracalar, 2005) bu dykilerde,
anlaticilar, tasrada yolculuk yaparlar ve baslarindan tuhaf, gizemli olaylar
gecer. Ornegin “Kavaklikoz Hanrrnda Bir Vaka” (Koray, 1939) baslikli dykide,
anlatici, Konya’ya yaptigr yolculuk sirasinda Kavaklikoz Hanr'nda konakla-
mak zorunda kalir. Burasi, yasanan tekinsiz olaylarla adi kétlye gikmis bir
handir. Nitekim o gece, hanin sahibi odasinda 6ld bulunur. Ancak cinayete

¢ Tematik iligki, Genette’in (2011: 253) tespit ettigi iligki ttrlerinden biri olup alt (¢cergeve) ve Ust
(gekirdek) anlatilar arasindaki bir benzerlik veya zitlik iliskisini tanimlar.
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dair herhangi bir iz bulunmaz. Bir lst-6yklsel anlati 6rnegi olan “Gece Ku-
su”’nda (Koray, 1939) ise, ikinci anlatici, devlet memurlugu yaptigr yillarda
Anadolu’nun bir kasabasinda basindan gegen gizemli bir olayi anlatir. Kéy-
deki geng bir kiza agik olan bir yarasanin dykusudtr bu.

Bir trende gecen yolculuk Uzerine kurulu olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in
(2013) “Bir Yol” baslikli 6ykUsu, igsel yasantiya yaptigr vurgu agisindan di-
gerlerinden farklilasir. Anlatici, kendi yasamina yabancilastigr gint anlatir.
icinde bulundugu duruma yabancilasir ve bundan kagmak ister. Bir tren yol-
culugu sirasinda, anayoldan ayrilan ktigUk bir patika anlaticinin kagis arzu-
sunun sembolii héline gelir. Sait Faik’in “Ugiincii Mevki” baslikli 6ykiist gibi
bu dykude de psikolojik katman zengindir; fakat burada farkli olarak, dogru-
dan dogruya anlaticinin i¢ diinyasi Gzerine kurulmus bir anlati s6z konusu-
dur.

Buraya kadar Uzerinde durdugumuz 6rneklere dair genel bir degerlen-
dirme yapmak gerekmektedir. Ele aldigimiz éykulerde merkez kékenli anla-
ticilar, gegmiste tasraya yaptiklarn bir yolculugu anlatirlar. Yolculuk streci
birinci sahis anlatici Gzerinden sunulmustur. Diger bir deyisle, merkez k6-
kenlilere 6yklyu anlatma imtiyazi taninmigtir; ¢inki bu sahislar anlatiyi
aktaracak, yorumlayacak ve degerlendirecek yeterlilikte kimselerdir. Dog-
rudan ve sempatik aktarim ise yolculugun yapildigi zaman (6ykl zamani)
ile bunun anlatildigi (séylem) zamani arasinda belirgin bir ironinin olusma-
digr anlamina gelmektedir. Elbette zamansal mesafe daima vardir. Fakat
ahléki veya bilissel mesafe en aza indirilmistir. Bdylece, ahléki anlamda
Oykl zamanindaki benligin degerleri benimsenmis; biligsel anlamda ise
onun bildikleriyle yetinilmistir. Bu durum, buradaki érneklerde yolculuk st-
recinin blyUk oranda deneyim zamanindaki perspektiften sunuldugu anla-
mina gelir. Séylem zamanindaki anlatici, deneyim zamanindaki benligiyle
sempatik bir iliski kurmakta ve boylece gegmisteki benliginin ahlaki konu-
muna ve biligsel diizeyine giivenilirlik atfetmektedir denebilir. Ozetle, okura,
yolculuk yapan merkez kékenli anlaticinin anlattiklarina rahatlikla gtivene-
bilecedi mesaji verilmektedir. Dolaysiz ve sempatik aktarim tam da bunu
temin etmektedir.

3.2. Dolayli Deneyim ve ironik Aktarim

Yukarnida gorulebilecegdi gibi, deneyimin dogrudan sunulmasi anlatici-
nin guvenilir olmasini saglamaktadir. Fakat bazi durumlarda, anlaticinin
belirli niteliklerden yoksun olmasi, aktarimin ironik sekilde dolayimlanmasi-
na yol agmaktadir. Bu tur érnekler aslinda Gglincd sahis anlatici dolayimiyla
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aktarilmig yolculuk deneyimini hatirlatir: Uglincti sahis anlatilarinda dene-
yim ile bu deneyimin aktarimi arasina deneyimin 6znesi diginda (lUglnci
sahis) bir anlatici girerken birinci sahista ironik bir aktarim sirasinda bu iglevi
“anlatan benlik” Gstlenir. Daha agikga sdylemek gerekirse, birinci sahista
ironik aktarim Gguncd sahisla aktarima benzemektedir. Bunu yapmak igin,
anlatici, 6ykl zamanindaki benligine olan mesafesini artirarak onu kendin-
den uzaklastirir. Béylece, dyku ile séylem zamani arasindaki mesafe de agi-
lr.

Cumbhuriyet donemi 6ykilerinde bu sorun merkez kokenli anlaticilarin
aktarim ve yorumlamalarina ne derece glvenilebilecegiyle iligkilendirilmis-
tir. Diger bir deyigle, merkez kékenli birinin aktardigi tagra tablosu ne derece
glvenilir olabilir? Sadri Ertem’in (2014) “Silindir Sapka Giyen Kéyli” baslikli
O0ykUsU bu konuda bir hareket noktasi olarak kullanilabilir: Bir grup “aydin”in
Anadolu’da tanik olduklari bir olayr yorumlama bigimindeki sorunlu yan,
bunlarin anlatici konumuna getirilmesi durumunda anlatinin gUvenilirliginin
ne derece zedelenebilecediyle iligkilendirilmistir. Bu “aydin”lar, takim elbise
giymis bir grup kéyli goérurler ve Turk kdylisiinin modern yasama ve yenili-
ge olan yatkinligindan dem vururlar. Gergekte bu kdyluler yol yapiminda
caligip Gcretlerini alamamis, miteahhit tarafindan verilen kiyafetleri kabul
etmek zorunda kalmislardir. Anlatici, bu “aydin”larin yorumlama bigimin-
deki sorunlari agiga seren bir Ust makam iglevi gorar. Boylece, glvenilirlik
konusundaki bu kriz, ironik bir anlati baglami kullanilarak asilmaya ¢aligil-
mistir. Anlaticilarin merkez kdkenli olmalari, anlatici konumuna getirildikle-
rinde guvenilir bir aktarim ve yorumlama altyapisi saglayacaklari anlamina
gelmez.

Bu baglamda burada Sabahattin Ali’nin “Bir Siyah Fanila igin”, “Asfalt
Yol” ve “Bir Skandal”, Sadri Ertem’in “Arpa Ektim Dari Cikti”, Memduh Sev-
ket Esendal’in “Kéye Dugmis” baslikli dykuleri Gzerinde duracagiz. Bu dyki-
lerde, merkez kdkenli bir anlatici tagraya yolculuk yapar; fakat daha énce
hi¢ gérmedigi, hakkinda fikir sahibi olmadigi tagrayla yasadigr gatisma yi-
zUnden tutunamaz ve merkeze geri doner. Bu 6ykulerde ironik bir aktarimin
olmasinin nedeni tasrayi yeterince tanimamaktir. Gegmiste yasadigi bu de-
neyimi anlatan séylem zamanindaki anlatici, bu nedenle olaylar yasayan
benligine karsi ironik bir mesafe alir. Aksi halde deneyimini nesnel bir gozle
aktaramama tehlikesi vardir. Halbuki tasrayi tanimayan birinin deyim yerin-
deyse gUnahi buyuktir ve yorumlari, aktarimlari, degerlendirmeleri yaniltici
olabilecedi igin dykUye dogrudan alinmazlar.
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Sabahattin Ali’nin ilgili her G¢ 6ykisinde de benzer bir kurgu s6z konu-
sudur: Merkez kdkenli bir anlatici, memur olarak tasrada bir sehre atanir.
Fakat tasralilar kargisinda tutunamaz ve neticede geri ddnmek zorunda ka-
lr. “Bir Siyah Fanila igin” (Ali, 2017a) baslikli éykide, anlatici, Anadolu’da
bir sehre tayin edilmistir. Bir zaman sonra buradaki insanlara benzemeye
basladigina inanir. Sonugta ani bir karar alarak istanbul’a geri déner. Oykii
zamaninda yolculuga ¢ikan anlatici ile séylem zamanindaki anlatict arasin-
da biligsel agidan belirgin bir mesafe vardir: Anlatici, tasraya gitmeden 6nce
basina geleceklerden habersizdir. Olaylar onu beklediginden gok farkli bir
noktaya getirmistir.

S. Ali’nin (2017b) “Asfalt Yol” baslikli 6ykiisiinde de ayni kurguyla karsi-
lasiyoruz: Anlatici, 6gretmen olarak bir kdye atanmistir. insanlara faydal
olmak isteyen bu idealist geng, kdy yolunun asfalt yapilmasi igin elinden
geleni yapar. Fakat sonugta olaylar onu kéylulerle karsi kargiya getirir. Yeni
yapilan asfalt yolun, k6t ve eksik malzeme kullanimi ylzinden kagnilarin
gegemeyecedi kadar dayaniksiz oldugu anlasilir. Bunun Uzerine, yerel yéne-
tim, kdylllerin kasabaya ulagsmak igin daha uzun olan dag yolunu kullan-
malarina karar verir. Bu éykude, dncekinden farkli olarak hatira defteri tek-
nigi kullanilmugtir.

S. Ali’nin (2008) bir diger 6yklst “Bir Skandal”da da ayni motiflerle
karsilagmak mimkindir. Anlatici bir tagra sehrine atanmig istanbullu bir
gengtir. Zihnindeki tasra, beklediklerinden ¢ok farklidir. Tasralilarla ¢atisan
anlatici, neticede yalnizlasir. Merkez insani karsisinda zekasina glivenmesi-
ne ragmen tasralilar kargisinda tutunamaz ve istanbul’a geri dénmek zo-
runda kalir. S6ylem zamanindaki anlatici, olaylari yasayan benligine ironik
bir mesafe alir. Clinkd o sirada henliz tasra hakkinda higbir deneyimi yoktur.

Sadri Ertem’in (2014) “Arpa Ektim Dari Gikt1” baslikli 6yksu ise bir Ust-
Oykusel anlati 6érnegi olup anlaticilarin zihnindeki eksik veya yanlis tasra
imgesiyle gercek tasra arasindaki gerilime odaklanir. Ust (gekirdek) anlatiyi
alt (gerceve) anlaticiya aktaran sahis, Anadolu’da tarim yaparak zengin
olma hayaliyle istanbul’daki milkini satmistir. Ne var ki, gercek tasra hic
de onun hayal ettigi gibi bir yer degildir. Anadolu’ya yerlestikten sonra kisa
sUrede yerel tlccarlar tarafindan dolandirilmig ve bitin sermayesini kay-
bederek istanbul’a geri dénmek zorunda kalmistir. Ust anlati iki pargaya
bélinmustir: ikinci anlaticinin Anadolu’ya yerlegsme planini aktaran ilk par-
¢a ile Anadolu’dan déndukten sonraki durumunu anlatan ikinci par¢a. Béy -
lece, ikinci anlaticinin bu iki durumu arasindaki karsitlik belirgin sekilde g6-
rulebilmektedir.
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Memduh Sevket Esendal’in (2016b) “Kdye Dusmiis” baslikli dykusiu S.
Ertem’in 6yklsline gok benzer bir kurguya sahiptir. Yine bir Gst anlati seklin-
de kurgulanan bu 6ykude, ikinci anlatici, tarim yapma planiyla Anadolu’ya
yerlesmig bir istanbulludur. Ne var ki, onun bekledigi tasra ile gergekteki
tasra arasinda da belirgin bir karsitlik vardir. Bu karsitligi, anlatici, kendisi
s6yle anlatir:

Goruyorsunuz ya beyefendi, burasi adeta dag basidir. Bu adam bizi
aldatti, kdye gotlrecegini soyledi. Bizim bildigimiz, kdy dedigin
agaglik, gayir ¢cimenlik olur. Bir yandan koyunlar meler, bir yandan
kuslar 6ter, kéyln kenarindaki agaclik altinda ihtiyarlar delikanli-
lara gazalarini anlatir, yaralarini gosterir, kizlar testileri omzunda
su almaya gelirler. Kéyln hocasi cihadin faziletinden bahseder,
ahkami ahiretten nasihat eyler. Burada bdyle seyler ne gezer,
efendim. Eger efendimizin vakitleri olsaydi, kéy dedikleri yeri zatia-
lilerine gdsterirdim. Su sirtin arkasindadir. Numune igin bir tek aga-
cli bile yoktur. Biz koylulerin yag, bal, yumurta yediklerini biliriz, bu-
rada yagdan yumurtadan gegtik, ekmek yUzine hasret kaldik.
Bunlar ekmek nedir, ona bilmiyorlar, efendi. Yufka yiyorlar. Héli
vakti yerinde olanlar, bazlama dedikleri hamuru yutarlar. Allah
inandirsin beyefendi, bendeniz harp iginde yedigimiz vesika ekme-
gine bile hasret kaldim. Béyle oldugunu bilseydim, buralara gelir
miydim? (...) Buralilarin hallerini gorseniz, hayret edersiniz. Bizim
bildigimiz, kdyli kismi, mitedeyyin olur. Aman efendim, ne gezer.
Rakiy okka ile igerler. Bendeniz yeni geldigim zaman bilmiyorum,
bunlan tenvir edeyim dedim, ne kadar olsa serde komitacilik var.
Kahvede seriattan, ultiilemre itaatten dilim déndtgu kadar bahse -
decek oldum, aman efendim, bendenize bir agiz agtilar, donakal-
misim. Bir daha mi, tévbeler tévbesi (Esendal, 2016b: 89, 90).

Goruldugu tzere, bu baslikta toplanan drneklerde anlaticilarin hikaye-
leri birbirine benzemektedir. Hepsi merkez ile tagra arasindaki iliskilere dair
benzer bir tablo gizmektedir. Catismalari yaratan, anlaticilarin tasra hak-
kinda yetersiz veya yanlig bilgileridir. Bu yazi baglaminda asil vurgulanmasi
gereken tam da budur. Anlaticilar, belirli niteliklere sahip olmadiklan bir
déneme ait deneyimlerini ironik bir baglama yerlestirirler. Hepsi de tasraya
dair eksik veya yanlis bilgilere sahiptir. Zihinlerindeki yanlis tasra imgesi,
onlari baslangigta hi¢ hesap etmedikleri bir noktaya getirir. Yanlis tasra im-
gesi, sdylem zamani ile 6ykl zamani arasinda ironik bir mesafenin ortaya
¢ikmasina neden olur. Béylece, deneyim, tipki Ggtincti sahis bir anlatici do-
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layimindan sunulur gibi, séylem zamanindaki (anlatan) benligin yarattigi
ironik baglam dolayimiyla aktarilir. Fakat, sunu da isaret etmek gerekiyor:
Buradaki 6rnekler, asagida ele alacagimiz Ggincu sahis dolayimiyla sunul-
mus merkezden tasraya yolculuk deneyiminden temel bir noktada ayrigiyor:
Bu basliktaki érneklerde, sdylem zamanindaki benlik, biligsel olarak geg-
misten ayrilsa da ahléki konumunu korur. Diger bir ifadeyle, anlatici, ahléki
olarak degismemistir. Yalnizca tagra konusunda yetersiz bilgiye sahip oldu-
gu igin hisrana ugramistir. Halbuki anlatici ve deneyimleyen sahis arasin-
daki mesafe ahlak bir karsitliga da dayandigi zaman dGgiinct sahis dolayimi
kullanilmistir. Asagida ele alacagdimiz drneklerde, anlatici ile tasraya yolcu-
luk yapan merkez kékenliler arasinda ahlaki bir karsitlik da vardir ve bu bag-
lamda dgltinct sahis anlatict karakterlere karsi bazen agiktan, bazen érttk
olarak cephe alir.

4. Tasradan Merkeze: Ugiincii Sahis Anlaticili Oykiilerde Yol Kronotopu

Uglinct sahis anlaticili dykiilerdeki yolculuklarin biitiiniyle tagradan
merkeze dogru oldugu sdylenemez. Merkezden tasraya yapilan yolculuklari
anlatan GgUncl sahis anlaticili dykuler de vardir. Fakat burada anlamli olan,
tasradan merkeze yapilan yolculuklarin hemen tamamen Uglinctd sahis
dolayimiyla anlatiliyor olmasidir. Dolayisiyla merkeze yolculuk yapan tagra-
Llarin éykuleri, bu sahislar anlatici konumuna yerlestirilmeden, bir anlatici
dolayimiyla sunulmaktadir. Ozetle, cumhuriyet dénemi dykilerinde tasra
kdkenlilere anlatici konumu verilmemistir.

Tasradan merkeze yapilan yolculuklari ele alan dyku sayisi gérece az-
dir. Burada S. Ertem’in “Kendine Ayl Stsu Veren Adam”; Esendal’in “Hafiz”;
S. Ali’nin “Kamyon”, “Bébrek”, “Cankurtaran”; Bekir Sitki Kunt’un “Tasradan
Gelen Hasta”; K. Hulusi’nin “Dért Hanlarin Kulaksizi”; “Tas ve Gedik”, “Yu-
sufcuk”; Umran Nazif Yigiter'in “Kapi Yoldasi” dykuleri Gzerinde duracagiz.
Bu oykulerde bir tasrali merkeze yolculuk yapar ve hepsi de tUg¢lincu sahis
anlaticiyla kurgulanmisglardir.

ilk 8rnek olarak ele alacagimiz Kenan Hulusi Koray’in (1940) “Yusufguk”
baslikli dyktst, Kizilcahamam ile Develikdyl arasinda odun tasimaciligi
yapan 16 yasindaki Yusuf’un, baslik parasi toplamak icin kdyden istanbul’a
yaptigi yolculugu konu almaktadir. Oykilyt ilgi cekici kilan, yolculuk sirasin-
da bir arabanin altina girerek uykuya dalan Yusuf’'un gérdigu, tasradan
merkeze yapilan yolculuklarin alegorisi olmaya aday rlyadir. Yusuf, riya-
sinda Kizilcahamam tepelerinde tanidigr bitin hayvanlarin etrafina top-
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landigini goértr. Ormanda yasayan hayvanlar, Yusuf’u buytksehre gitmeme-
siigin ikna etmeye calisirlar:
Bozay::

- Oho, oho diye soyle bir glilmek istedi; hay koca Yusuf hay! Sari
altinlari mi diyorsun? Simdiye kadar kéyden kime nasip olmus sari
altinlari bulmak?.. Onlar arayan ¢ok oldu ama, bulamadan yine de
geri donduler; kara sabana sarilip kdyun tasini topragini éptiler;
suyunu zemzem diye igtiler! Hay koca Yusuf hay! Sana bu fikri ve-
ren demek ki bunlari diyivermedi hig?..

Hemen okun ucundaki tarlakusu 6tmege baslamist:
- Geriye don Yusuf, geriye dén Yusuf!..

Tarlakusunun haykirisina daglarin 6tesine kadar uzanan step hay-
vanlarinin sesleriyle yabani ¢akallarin sesleri karigiyor; hepsi bir
agizdan:

- Geriye don Yusuf, diyorlardi; geriye dén Yusufl.. (Koray, 1940:
167).

Yusuf, hayvanlarin séylediklerine kulak asmayarak yoluna devam eder.
Ne var ki kehanet gerceklesir ve Yusuf iki yil kaldigi istanbul’da, para birik-
tirmek bir yana, sefalet icinde yasar. GUnUn birinde kdye dénmek zorunda
kalinca da kendini denize atarak intihar eder. Bdylece bir tasrali, sehir kargi-
sinda yenilmis olur. Bu rlyaya ait kehanetin dile getirdigi makus talihin d6-
nem dykauleriigin tipik oldugu dne surilebilir.

S. Ali'nin (2008) “Kamyon” baslikli 8yktsl de benzer bir kurguya sahip-
tir. Calismak Uzere sehre giden geng bir kéyll, kamyon kasasinda sehre
dogru hareket eder. Fakat sehre dahi varamadan, yol parasi demek korku-
suyla kamyon kasasindan yola atlamak isterken uguruma yuvarlanir. Béyle-
ce, tasrali gencin sehir macerasi baslamadan biter. Elbette, bu iki 6érnekte,
dykunun bir 6lum hadisesiyle noktalanmasi, birinci sahis anlatici kullanimini
engelleyen bir etken olarak dusunulebilir. Fakat bu gruptaki dykuler daima
6limle bitmez; bu nedenle Gglnct sahis kullanimi igin bagka gerekgeler
aramak gerekir.

Bu kurguyu takip eden bir bagka 6rnek, Umran Nazif Yigiter'in (1941)
“Kapi Yoldasi” baslikli dykusu... Bu 6ykude, galismak igin sehre gelen Osman
¢ok daha sanslidir. Hemgerisi Ali vasitasiyla, onun ¢aligtigr konaga girer. Her
sey yolunda gider; fakat Osman, bir siire sonra konakta ahléksiz bir yagam
sUrdlduguine sahit olur ve buna kayitsiz kalomaz. Cocukken dedesinden
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istanbul’'un “mukaddes” bir sehir olduguna dair pek cok hikaye dinlemistir.
Ne var ki burasi hi¢ de dusindtgu gibi bir yer degdildir. Osman, konaktaki
yasama uyum saglayamayinca gizlice kagar:
Son bir defa simdi geride biraktig konaga bakti. Gézleri nefret ve
kin ile doldu. ici titredi... Orada ne glnler ve neler gérmiist(? Os-
man Aga; bu saray yavrusu konakta kocasini usagiyle aldatmak
isteyen anneler, sirf midelerini doyurmak igin bir kedi kadar yiligkan
bir palyago kadar guling ve zavalli insanlar ve her seye kér ve
bigéne kalan kocalar gérmustu!

Mukaddes sehir ve Allah’in sevaqili kullari bunlar mi idi? (Yigiter,
1941: 68).

Bekir Sitki Kunt’un (1948) “Tasradan Gelen Hasta” ve Sabahattin Ali’nin
(2017c) “Bdbrek” ile “Cankurtaran” baslikli éykdleri, tedavi amaciyla istan-
bul’a gelen tasralilarin etrafinda doéner. Fakat tUg 6ykide de karakterlerin
maceralari pek parlak degildir. Kunt’'un “Tasradan Gelen Hasta” dykutsinin
baskisisi Mustafa, otelde tanistigi sefahat digkiini ihsan’in oyununa gelerek
tedavi parasini bir gecede harcar. Otele verecek parasi dahi kalmaz. Kot
kotd dasindr:

Eliyle belini tuta tuta kahvenin caddeye bakan camina dogru yu-

radd. Disarida hayat kaynasiyor, tramvaylar, otomobiller gelip ge-

giyor, Sirkeci’nin kirli piyasa kalabaligi kaldirimlari gigneyip duru-
yordu. Ona buttin bu insanlar, bu hep yalniz kendi nefisleri igin ko-
susan, didigen, bin bir dalavere ¢eviren insanlar ne kadar gsefkatsiz,

kati yurekli gériintyordu. Sanki hepsi de birer ‘ihsan’ idiler. Simdiye

kadar nasil olmustu da bunun farkina varmamisti.

Kasabadaki evini, egini dostunu hatirladi. Orada insanlarin daha iyi

olduklarina stiphe yoktu. Dar zamanlarda elbette birbirlerinin im-

dadina kosarlardi. Burasi, istanbull.. icini cekti. Gurbet kéti sey!..

(Kunt, 1948: 105, 106).

Neticede otelden ayrilip uzak bir akrabasinin evine misafir olarak yer-
lesmeye karar verir. Fakat akrabasinin kocasi, bir gece énceki sefahat éle-
minde gorup hatirladigi Mustafa’yr evden kovar.

S. Ali'nin “Bobrek” oykisunde de benzer bir kurgu s6z konusudur. Bob-
reklerindeki tastan muzdarip olan Nigde eski nifus memuru Avni Akbulut,
tedavi olmak igin istanbul’a gelir. Otelde tanigtigi bir dolandirici onu zel bir
klinige yatmaya ikna eder. Avni Akbulut kendisine oynanan oyunu fark etti-
ginde artik ¢ok gegctir. Bundan sonra, salik verilen baska bir klinige gider. Ne
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var ki yanlig tedavi ytziinden aylarca klinikte yatmak zorunda kalir. Netice-
de, sehir bir baska tagraliyr yutmus olur.

Esendal’in (2015) “Hafiz” baslikli ykUsinde ise farkli bir durum s6z ko-
nusudur. Sapka giyilmesine dair kanunun kabul edilmesinden hemen sonra,
Samsun’a bagli Terme ilgesinde insanlar kanuna ¢abucak uyum saglamis-
tir. Biri harig: Hoca ismail Efendi’nin oglu, Belediye Ceza Katibi Hafiza Baha
sapkaya bir tirl( 1sinamaz. Bir siire sonra istanbul’a ablasinin yanina gider.
Fakat burada tam anlamiyla bambagka biri olup ¢ikar. Yillar sonra onu gé-
ren bir hemserisi, Baha’yi tanimakta guglik geker: “Kollari kisa ipek bir gém-
lek, beyaz bir stieter, beyaz pantolon, beyaz iskarpinler, kolunda tenis rake-
tiyle mor bir ceket. Tertemiz, tirasli bir ylz, taranmis da tepesi biraz yuksel-
tilmis, ensesi biraz uzunca birakilmis saglar... Yanindaki kadin da bir sarisin
yosma. Siritip duruyor. G6gsu agik, ayadinda da sortu var.” (Esendal, 2015:
151).

Baha’nin bu déndsimanidn nasil degerlendirilecegi meselesi gcaligma-
miz icin énemli degildir. Dikkat edilmesi gereken nokta, tasranin bu defa
(yalnizca Baha’nin nezdinde de olsa) tutuculugu temsil ederken buyilikseh-
rin bunun tam tersi bir karaktere sahip olmasidir. Béylece, tasra ile merkez
yeniden karsit hdle getirilmistir. Fakat bu defa dykldeki bu déntisim (en
azindan dykinun tezi baglaminda) pek de karamsar bir tabloyla insa edil-
memis, hatta onaylanmistir. Fakat her halikérda, merkez ile tasra birbirine
zit degerleri temsil ederler. Su da agiktir: Tasrali karakterin sehrin degerlerini
benimsemesi ideal bir tablo olarak sunulmustur.

K. H. Koray’in (1940) “Tas ve Gedik” baslikli dyktsinde de tasra-merkez
iliskilerine agik bir siyasal ton karigir. Merkezde ziraat kongresi toplanacaktir
ve Obekli kéylileri temsilci olarak Memo’yu segerler. ELli yagindaki bu adam
aglk so6zlu, tuttugunu koparir biridir. Kéyltlerle devlet arasindaki iligkilerde
daima araci rold oynamistir. Fakat ne de olsa tasralidir. Nitekim ziraat kong-
resinde koylulerin isteklerini dillendiremez; yalnizca eline tutusturulan met-
ni okumakla yetinir.

S. Ertem’in (2014) “Kendine Ayi Susl Veren Adam” baslikli dykusU ise
odun satarak gecinen Kara Mehmet’in basindan gegenleri anlatiyor. Karisi
sancill bir dogum sureci gegiren Kara Mehmet, doktor getirmek Uzere sehre
gider; fakat burada arabasini kiraladigr taksiciyle kavga ederek istemeden
adamin 8lumine yol agar. Cezaevine girer. Bundan sonra ise basindan pek
¢ok olay geger. GUnun birinde tanistigi bir gingeneyle anlasarak ayi kiligina
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girer ve bu yolla para kazanirlar. Fakat bir gece uyumak igin girdigi cukurda
sel suyuna kapilarak 6lur. Sehir, Kara Mehmet’i de pek iyi karsilamamistir.

Tasradan sehre yolculuk yapan karakterlerin neden anlatici yapilmadi-
gina dair nasil bir agiklama getirilebilir? Anlatisal duzlemde kalarak yapila-
cak ilk aciklama, bu karakterlerin yeterince “entelektiel” olmamalaridir.
Gergekten de tasralilarin kendi deneyimlerini analiz etme glicinin merkez
kokenlilere gére daha zayif oldugu degerlendirilebilir. Bu durumun, anlatiyi
bazi noktalarda sinirlayabilecegdi de dusuUnulebilir. Ne var ki, Cumhuriyet
dénemi dykulerinde, anlaticilarla karakterler arasindaki biligsel mesafe (ka-
rakterler ister merkez, isterse tasra kékenli olsun) genel olarak yUksektir.” Bu
durumda, genel olarak merkez kokenlilerin anlatici segilmesinde basgka
(anlatisal olmayan) gerekgeler de aranabilir.

Merkez ile tagra arasindaki iligkiler dogal olarak yalniz anlatisal degil
kalturel bir sorundur da. Cumhuriyet dénemi yazarlarinin gogunlukla merkez
kokenli olmasi, anlatiyr bir tasralinin perspektifi ve séylemiyle kurmayi zor-
lastiran bir etken olarak akla getirilebilir. Bunun da anlatilarin inandiriciligi
tizerinde bazi olumsuz etkiler yaratabilecegi éne sirtilebilir. ikinci olarak,
tasralilarin perspektifine basvurmak yazarin tercihleri arasinda bulunmuyor
olabilir. Aslinda dénem o&ykulerinde anlaticilar ile tasralilar arasinda ciddi
bir ahléki mesafeden s6z edilemez. Hatta bazi érneklerde tasrayl tanima-
diklari igin sehirliler elestirilir. Ne var ki, bu sempati éyktudeki anlatma ma-
kami ile tagralilar arasindaki sinirlart yikmaya yetmez. Béylece tasralilar ile
anlaticilar arasindaki sinir gizgisi daima korunmugtur. Bunun da dénemin
“koyculuk” ya da “halkgilik”® gibi populist hareketleriyle ne derece uyum
icinde oldugu sorgulanabilir. Gerekge ne olursa olsun, Cumhuriyet dénemi
oykulerinde tasralilara anlatici konumu verilmemis, bunun yerine tasralila-
rin hikayeleri hemen daima bir Ggincu sahis dolayimiyla okura sunulmustur.

7 Bunun istisnai 6rneklerinden biri, dykllerinde anlatici ile karakter arasindaki séylemsel isaret-
Leri bulaniklastiran Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.

8 “Halkgilik” ilk defa Falih Rifki Atay tarafindan kullanilan bir sézcuktir ve temelde “Tark tipi
poptilizm”e karsilik gelmektedir. “Halkgilik”, Rusya’daki Narodnizm hareketinden esinlenmis bir
harekettir. Marks’in sosyalizminden ziyade Durkheim’in sosyolojizmine yakin bir yere konum-
landinlan halkgilik, temelde sinifli bir toplum yerine dayanismaya (tesaniit) ve mesleki temsile
dayali bir toplum anlayigina isaret eder (Toprak, 2013). “K&éyculik” ise “halka dogru” gidigin
“ilk mujdecisi” olarak tanimlanabilecek bir harekettir ve tarihsel olarak Il. Mesrutiyet’in hemen
basinda boy gdstermistir (Odabasi, 2015) .
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5. Tirnak icinde Sunulan Deneyim: Merkezden Tasraya Yapilan Yolcu-
luklarda Ugiincii $ahis Dolayiminin islevi

Cumhuriyet dénemi dykulerinde merkez-tasra arasindaki yolculuklarin
belirli bir anlatici tipolojisiyle iliskilendirilebilecegini gordik. Fakat bu es-
lesmenin istisnalari oldugu da gézden kagcmaz. Bazi dykilerde merkezden
tasraya yapilan yolculuklar Gglnci sahis dolayimiyla verilmistir. Bunun ne
ise yaradigini kestirmek kolaydir. Merkez kdékenlilerin deneyimi ironik bir
baglama oturtularak tirnak igine alinmistir. Diger bir deyisle, merkez kdkenli
olmalarina ragmen tasrayl tanimadiklari igin yaptiklarn aktarim, yorum ve
degerlendirmelere glivenilemez. Bu nedenle de dykuleri Gglncl sahis anla-
tici baglamiyla gevrelenmis, yani “tirnak i¢i”’ne alinmistir. Bu ttr éykUlerdeki
karakterlerle anlaticilar arasindaki iliskilere kisaca g6z atmakta fayda var-
dir.

ilgili durumu érneklemek igin S. Ertem’in “Tetkik Seyahati”, B. Sitki’nin
“Talkinla Salkim”, S. Ali’nin “Bir Konferans” ve “Képek”, Nahid Sirri Orik’in
“Beyazlanan Yapraklar” baslikli éykuleri Gzerinde duracagiz. Bu dykulerde
merkez kékenli bir sahis tasraya yolculuk yapar; fakat genel egilimin aksine,
birinci sahis degil tglncl sahis anlaticiyla macerasi anlatilir.

Uglinct sahis dolayimiyla verilmig bir tagra yolculugu érnegi, S. Er-
tem’in (2014) “Tetkik Seyahati” baslikli 6yktstdir. Bir grup profesor, kdyler-
deki sorunlar tespit amaciyla Anadolu’yu gezmektedir. Bir kdyde muhtarin
evine konuk olan ekip, koylUlerin sorunlarini dinler. Muhtarin oglu Dursun,
misafirlerin tavirlarindan hoslanmaz ve onlara bir oyun oynar. Profesorler-
den biri, Dursun’a, elinde tuttugu aletin ne ise yaradigini sorar. Dursun, elin-
de tuttugu ekmek gevirecegini dogumda kullandiklarini séyleyerek sehirden
gelen bu misafirlerle alay eder. Bundan sonra, profesorler, bu aleti koylule-
rin cehaletinin bir kaniti olarak sergilemeye baslarlar. Béylece, aslinda mer-
kez kékenli bir grup aydinin bir tasrali tarafindan kurulmus oyunun ironisine
nasil kurban gittikleri anlasilir. Bu dykideki baglam, merkez kékenlilerin hig
de tasray! analiz edecek yeterlikte olmadiklari iddiasi Gzerine kurulmustur
ve bu nedenle de bu sahislarin anlatici konumuna yerlestirilmeleri bekle-
nemez. Neticede bu sahislarin deneyimi tirnak i¢cine alinmigtir; ¢inka tagrayi
tanimamaktadirlar.

S. Ertem’in dykulstine gok benzer bir diger 6rnek, B. Sitki’nin (1937) “Tal-
kinla Salkim Hikayesi”dir. O gunlerde, belirli gcevrelerde herkes “Ulusal Eko-
nomi ve Arttirma Haftasi” dolayisiyla verecedi nutuk Gzerine galismaktadir.
Yerli mali kullanimini tesvik igin, kdylere gidilerek konusma yapilmasi fikri
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ortaya atilir. Bunun Uzerine ticaret odasindan, 6gretmenlerden, ilgili kurul ve
kurumlardan bir heyet segilir. Bu heyet, bastan ayaga Avrupa mali kiyafet-
lerle yola koyulur.? Bu sahislar, daha en bastan anlaticinin ironisine kurban
giderler. Fakat bu eglenceye katilan yalniz anlatici degildir. Kéyde de onlari
kétl bir strpriz beklemektedir. Sehirden gelen kafilenin yerli mali kullanil-
masini tavsiye ettigini anlayan kdylilerden Ahmet Cavus, ayaga kalkarak
cevap verir. Anlatici da ona arka ¢ikar:

- Biz koyluler her ne ki bize ilazimsa, biz gendimiz yapariz, nah ig-
te... Su gdynegi bizim kéroglu tarlanin kozasindan buktd, evde do-
hudu. Bu gusah bizim tohlunun yUninden... Carihi, bildir dagda ca-
navarin paraladigr 6ktzunin génunden ben gendim ¢ihardim.
Gavur mali alan kim?.. S6z temsili, siz diyeceklerinizi gasabadaki
bedlerle garilara deyiverinl..

Ahmet cavus dogrusu yine de nazik davranmis:

- Behey Allah’tan korkmaz, kuldan utanmazlar, bir kez kendi tGsti-
ndze basiniza bakin da, bize sonra 6gut vermege kalkin, dememis-
ti.

Eh... dogru s6ze ne denir? Gergi Ahmet ¢avusa Hasan Yurdakul mi-
rin kirin bir cevap vermek istedi ise de tutturamadi.

Sehirli heyet ters pers oldu. Tasi taragi toplayip zahir yabanci mali
olduklari i¢in homur homur homurdayan otomobillerine binerek
kdyden uzaklastilar (Kunt, 1937: 12, 13).

S. Ali'nin(2017b) “Bir Konferans” baslikli dyklst de benzer bir kurguya
sahip: Bir kdydeki yatili okul acgilisina maarif mudurt, mufettisler, sehrin
onemli isimleri ile kdyculer katilir. Bu sahislar da gérinim olarak tipki B.
Sitk’nin hikéyesindeki sehirlilere benzerler. Golf pantolonlu, kasketli, kara
g6zLUkla, boyunlarinda fotograf makineleri... Yolculugun karsilagsma islevini
tam da bu 6ykudeki iletisim kopuklugunda buluyoruz. Kéylilerle sehirliler
arasinda ciddi bir iletisim sorunu vardir:

Misafirler kdy ve civarini da bes on dakika icinde iyice gezip dolas-
tilar. ‘Kéycliler yolda ve kahvede rastladiklar bazi kdylilerle lafa
girismek tesebbuisinde bulundular. Aralarinda kdyculuk tahsili igin
Paraguay’a gidip senelerce kalmig biri vardi, sesini tatlilastinp yu-

? “Ve hafta iginde bir sabah, golf pantolon giymis, getr takmig, gézlerine baga gozlikler gegir-
mis olanlar, yahut elde giimis baston, sirtta bonjur ve siyah gizgili pantolon, basta melon
sapka ile[.]” (Kunt, 1937: 8)
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musatarak turld seyler soruyor, higbir sey ifade etmeyen kisa ce-
vaplar aliyordu. Butin gayretlere ragmen, konusmalar birkag sual
ve cevaptan ileri gidemedi. Soran karsisindakinin acaba ne diye bu
kadar her seyden habersiz, vurdumduymaz oldugunu, sorulan ise
6tekinin neden bodyle ipe sapa gelmez seyler sordugunu distinerek
birbirlerinden ayrildilar (Ali, 2017b: 76).

Birbirini anlamayan bdyle iki grubun karsilagsmasinda dogal olarak
Uguncu ve tarafsiz bir perspektife ihtiyag vardir. Cumhuriyet dénemi 6ykule-
rinde sifir odaklanmanin®® yaygin olmasinin gerekgelerinden biri de budur.
Toplumsal batinlik modeli yaratma c¢alismalari, anlatisal dizlemde sifir
odaklanmanin kullanilmasiyla mimkin oluyor. Cunkd her iki grubun pers-
pektifi de sorunlu, eksik ve yanli gértiniiyor. Bu nedenle de birbirine yabanci
bu iki perspektifin kusurlarindan kaynaklanacak sorunlar okur igin anlasilir
kilmak Gzere Gglncu bir géze ihtiyag vardir. Buraya kadar ele aldigimiz 6y-
kiilerde anlaticilar genel olarak kdylilerden yana tavir alsa (veya en azin-
dan aliyor gériinse) bile onlara anlatici konumu da vermezler.

S. Ali’nin dykUstnde, konferans veren iktisatci ile kdyluler arasinda bir
iletisim sorunu vardir. Farkli sosyal gevreleri temsil eden bu sahislar arasin-
daki iletisim kopuklugu, merkezden tasraya yapilan yolculuklarin Gguncu
sahis anlatici dolayimiyla aktarnilmasina neden olmustur. Nahit Sirri Orik’in
(2009) “Beyazlanan Yapraklar” baslikli dykiisii de bu gergevede degerlen-
dirilebilir. Sefirliklerle birgok Avrupa sehrinde bulunmus olan Hiseyin Kemal
Bey, kizinin davetiyle tatil icin Zonguldak’a gider. Hiseyin Kemal Bey, ta-
ninmis bir roman yazaridir. Romanlarinda daima salon hayatini, “maiset
cidallerine ait hicbir keder ve endisenin alinlarina bir ¢izgi veremedigi” (Orik,
2009: 236) insanlarin hayatini resmetmistir. Gergekte entelektlel biri olma-
sina ragmen, hayatinda gegim sikintisi gekmemistir. Bu baglamda, Zongul-
dak’ta onu hi¢ tanimadigr bir dinya beklemektedir. Fakat Huseyin Kemal
Bey, Zonguldak’ta yeni ve ilgi gekici roman konulari bulacagini da imit et-
mektedir. Ne var ki, anlatici ayni fikirde degildir: “Hayati daima salonlarda
gectigi icin butln insan ellerini manikdrld ve tekmil insan midelerini tok
zanneden bu pasazade diplomat, Zonguldak’t merak ediyor, oradan gdzleri
ve ruhu zenginlenmis olarak dénecegine inaniyordu.” (Orik, 2009: 237).

Haseyin Kemal Bey’in bu tecrubesizligi, hayati yeterince tanimamasi,
anlati baglaminin ironisini yaratan dinamiktir de. Anlatici ile karakter ara-

10 Sifir odaklanma, Gerard Genette’e (2011) ait bir terim olup hékim bakis agisi karsiiginda
kullanitmigtir.
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sindaki biligssel mesafe burada had safhadadir. Fakat biraz sonra, Hiseyin
Kemal Bey bir tir 6zelestiri yaparak bunun bilincine varir: Bir grup maden
isGisi, bir gezintiden dénen Huseyin Kemal Bey’den eserlerini Zonguldak’ta
bulamadiklarini sdéyleyerek bu eserlerin birkag nishasini rica ederler. Hise-
yin Kemal Bey memnun olur ve eve gelmelerini tembihler. Fakat biraz sonra,
salon hayatini anlatan bu eserlerin, geginmekte dahi zorlanan maden isgi-
lerine ne verebilecegini dusundr. Bu eserlerin sayfalarini dolduran sézclkler
bir anda batin kiymetini yitirir:

Bu kitaplarda Venedik kanallarinin hiiznl, Paris baharinin ilahi ta-
zeligi, Roma muzelerinin nazirsiz hagsmeti anlatiliyor, koca ve asil
istanbul bile ¢ok kere iptidai ve tahammiil edilmez bir yer olarak
tarif ve tasvir ediliyordu. Bu kitaplari okuyacak olanlar giinde bir Lli-
ra kazanmak igin evlerini barklarini birakarak gelmis ve en ezici
yorgunluklara katlanmig kimselerken, Hiseyin Kemal Bey’in yasat-
1191 erkekler her gecede yuzlerce lira harciyor ve harcayamayacak
hale geldikleri dakikada hayatlarini bir eski elbise gibi firlatip ati-
yorlar ve kadinlari daha zengin kocalar bulmak igin yuvalarini bir
tekme ile yikmakta bir an tereddiit etmiyorlardi (Orik, 2009: 240,
241).

Son bir 6rnek olarak S. Ali’nin (2008) “Kdpek” baslikli dykist Gzerinde
duracagiz. Bu 6yklde de, burada kurmaya ¢alistigimiz gergeveye dahil edi-
lebilecek bir durum s6z konusudur. Bir tagrali ile bir sehirlinin kargilasmasi
anlatitmaktadir. Bu ikilinin kargilagmasi ise G¢lncd sahis dolayimiyla veril-
mistir. Bunun gerekgesi aciktir. Tasraliya (yukarida s6z konusu ettigimiz ge-
rekcelerle) s6zU devretmek mimkin olmamaktadir. Sehirli ise tasraya ya-
bancilasmis, tipki Hiseyin Kemal Bey gibi hayatinda tasra gergegini hig tec-
ribe etmemis biri gibi gérinmektedir. Tasraya olan yabanciligi, uzun sire
yurtdisinda kalarak Turkgeye olan hakimiyetini kaybetmesiyle temsil edil-
mistir. Gergekten de artik kendi anadiline dahi hdkim olmayan bu sehirli,
tagrayla olan butlin iletisim imkénlarini da kaybetmistir. Bu durumda, anla-
ticinin bu ikilinin kargilagsmasi sirasinda Ust bir makam olarak bulunmasi
gerekmektedir:

MuUhendis tekrar lafa baslad:
“Ben muhendisim, senin i¢in galisiyorum; sen kéylisun, benim igin
calisiyorsun. Birbirimizle anlagsmazsak olur mu ya?..”

Daha bir seyler sdylemek, uzun uzun anlatmak istiyordu. Sahiden
muteessir olmustu. Bu anda karsisindakiyle anlagmak ihtiyacini
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duyuyordu; fakat onun anlayacad dili pek tayin edemeyisi, hatta

alelumum Turkgesinin biraz kit olusu, sdzlerini yarida biraktiriyordu

(Ali, 2008: 130, 131).

BUtUNn bu 6rneklerde, tasraya yolculuk yapan sehirli ve entelektiel ka-
rakterler, belirli bazi niteliklerden yoksun olmalari, 6zellikle de tasrayi tani-
mamalari, tasradan kopuk olmalari, vb. gerekgelerle anlatici konumuna
gegememiglerdir. Bu sehirli karakterlerle anlatici arasinda ironik bir mesafe
vardir. Anlatici, bu karakterlerin tasra konusundaki bilgisizlikleriyle alay
eder. Bu oykulerde anlaticinin ironik konumu, karakterlere s6ziin devrini en-
gellemis, deneyimin Gglnci sahis dolayimiyla tirnak i¢inde sunulmasina yol
acmigtir.

Sonug

Tasraya yonelim, Il. Mesrutiyet’ten itibaren devlet politikasi héline gel-
mistir. Tagra, devletin yani sira aydinlarin da gindemine girmis ve tasraya
ulagmak igin yolculuga basvurulmustur. Cumhuriyet déneminde devletin ve
aydinlarin tasraya ydnelik bu ilgisi yolculugun siyasal-toplumsal bir islev
Ustlenmesine yol agmistir. ClinklU merkez ile tasra arasindaki iliskilerin
(olumlu anlamda) déntismesi ancak fiziksel mesafenin ortadan kaldirilma-
siyla mumkundur. Béylece yolculuk, iletisim igin asgari sart olarak kabul
edilmistir. Bahtin’in kronotop kavrami tam da burada devreye girmektedir.
Yolculuk, dénemin toplumsal-siyasal yonelimleri baglaminda bir ara¢ hali-
ne gelmis, diger bir deyisle toplumsal-siyasal bir islev Ustlenmistir. Boylece
yolculuk salt bir fiziksel mekan degisimi olmanin 6tesinde ideolojik bir zemin
kazanmistir. Merkezden tasraya ulasabilmek igin yolculuk yapmak gerek-
mektedir. Cumhuriyet dénemi, yolculugu bu sekilde algilamis, ona bu yénde
bir deger yUklemistir. Bu yolculuk algisi kurmaca eserlerde de temsil edilmis
ve Cumhuriyet dénemi 6ykiculiginde yol(culuk) béylece kronotop niteligi
kazanmistir. Yol(culuk)u anlatan dykiler dénemin siyasal-toplumsal yone-
limlerini temsil etmektedir.

Anlatinin kurucu makami olarak anlaticinin kronotoplarla dogrudan
iliskisi vardir. Clnkt siyasal-toplumsal bir islev Ustlenen yolculugun bag-
lami 6nemlidir ve bu ancak anlaticinin kullanimiyla belirlenebilmektedir.
incelenen dykilerde tam da béyle bir durum vardir. Kimin, nereden nereye
ve hangi baglamda yolculuk yaptigr anlatici segimini sekillendirmektedir.
Buna gdre, merkez kdkenliler ile tasralilarin yolculuk deneyimleri igin farkli
anlatici tipleri tercih edilmistir. Konunun ayrintilarina inildiginde birinci sahis
anlaticilarin tamamen merkez kdkenli oldugu goérilmektedir. Boylece, (bazi

65



66

Kaltidr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

istisnalari olmakla birlikte) merkezden tasraya yolculuk yapan merkez k6-
kenli karakterlere anlatici konumu verilmis ve yolculuk strecini kendi pers-
pektiflerinden anlatmalarina olanak saglanmistir. Buna karsilik tasralilarin
merkeze yaptiklar yolculuk ancak Gglncu sahis dolayimindan gegerek 6y-
kulere girebilmektedir. Tasradan merkeze yolculuk yapan karakterlere an-
latict konumu verilmemistir. Dolayisiyla genel bir tablo gizmek gerekirse,
birinci sahis anlaticilarin daima merkez kékenli olduklari, tasralilarinsa dai-
ma Uglnci sahis bir anlatici tarafindan “aydinlatilmaya” ve “dizeltilmeye”
muhtag karakterler olarak sahneye ¢giktiklar 6ne surulebilir.

incelenen dykllerde anlatici konumuna getirilmis bir tagraliyla kargila-
silamamaktadir. Bunun istisnasi yoktur. Merkez kdkenlerin ise genel olarak
kendi deneyimlerini anlatmalarina olanak verilmektedir. Ancak bunun da
bazi istisnalar oldugu, merkez kdkenlilerin yaptiklar yolculuklarin kimi za-
man Uglincl sahis dolayimiyla sunuldugu géze garpar. Daha agik séylemek
gerekirse, kimi merkez kdkenliler de tipki tasralilar gibi Gglinct sahis bir an-
latici tarafindan “aydinlatitlmakta”, “dizeltilmekte”dir. Bu tUr oykulerde
karakterlerin merkez kékenli olmakla birlikte kendi deneyimlerini anlatacak
yeterlilikte olmadiklari, daha da énemlisi tasrayr tanimadiklar gérilmekte-
dir. Tasra gergegini ¢arpitmak, okuru yaniltici yorum ve degerlendirmeler
yapmak bu dénem &ykulerinde agir bir tabu konusudur. Tasrayi yeterince
tanimayan sahislar, merkez kékenli olsalar bile, anlatici konumuna getiril-
mezler. Bu tir éykilerde sunulan merkez kdkenli karakterlerin gérdtgu tasra
tablosu ile anlaticinin sunmak istedigi tasra gergegi arasinda ironik bir bog-
luk vardir. Fakat bu tir 6rneklerin gok fazla olmadigini da belirtmek gerekir.

Boylece, anlatici konumu verilen sahislarin biligsel acidan “yeterli” ol-
malar énemsenmistir denebilir. Merkez kékenliler genel olarak bu sarti sag-
lamaktadir. Tasralilar ise hemen higbir zaman kendi deneyimlerini anlata-
cak kadar “yeterli” gérilmemislerdir. Onlarin deneyimi, “entelektiel” bir dil
kullanan Gglncu sahis anlatici tarafindan dolayimlanir ve ¢ézimlenir. Bu
“entelektiel” anlaticilar da temelde merkez kékenlidirler. Dolayisiyla Cum-
huriyet donemi dykulerinde anlaticilarin daima merkez kékenli olduklari 6ne
sUrulebilir. Kurmaca dizleminde merkez koékenli anlaticilar ile tasralilar
arasindaki ayrisma, sosyolojik dizlemde aydinlar ile halk arasindaki ayrig-
manin bir izdisimu gibi gérinmektedir. Diger bir deyisle, toplumdaki ayris-
ma kurmaca duzleminde yapisal bir karsgilik bulmustur. Bunun bilingli bir
tercih oldugunu sdéylemek igin elde yeterli veri yoktur. Fakat sosyolojik-
tarihsel verilerle anlatisal veriler arasinda bir paralellik oldugu muhakkaktir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

KLARA iLE GUNES: DiJITALLESEN BiR CAGDA iNSAN OLMAK
Klara and the Sun: Being Human in a Digitalised Era

Ercan GUROVA®
6z
Kazuo Ishiguro’nun son romani Klara ile Glines (2021) gevresini ve insanlari gdzlem-
leyerek 6grenen bir insansi robotun merkezde oldugu bir insan-robot etkilesimi
hikdyesi sunmaktadir. Klara adli yapay arkadas (YA) anlaticinin agisindan sunulan
olay 6rgusu yalnizlik, 6zveri, umut ve sevginin anlami gibi temalar én plana ¢gikara-
rak gittikge dijitallesen bir diinyada insan olmanin anlami ve yeri doldurulabilir olup
olmamasi konusunu sorunsallastirmaktadir. Bu galisma gen modifikasyonu, oto-
masyonun yukselisi ve yol actigi issizlik, cevre sorunlan gibi insanligr tehdit eden
yakici meseleler arasinda bundan insan bireyinin nasil etkilenecegdini Ishiguro’nun
romanini temel alarak Jirgen Habermas’in gorisleri 1siginda degerlendirmekte, ya-
zarin insan-robot etkilesimi ve gelisimine dair bakis agisini robot etigi ile baglantili
olarak agiklamaktadir. Yazar, insan-robot etkilesiminin Ust dizeyde oldugu roman-
da materyalist bir bakis agisini olumsuzlayarak tinselci ve moralist bir anlati kurgu-
lamaktadir. insanin éziiniin ne olduguna dair sorusturmaya yazarin verdigi cevap
mekanik ve yapay bir dinyanin étesinde insanin sinirsiz duygu evreninde yatmakta-
dir ve insani insan kilan degerleri gérmek maddi bir bakis agisindan siyrilmakla
mumkunddr.

Anahtar Sozciikler: Ishiguro, Klara ile Glines, insan, Habermas, bilim kurgu.
ABSTRACT

Kazuo Ishiguro’s latest novel, Klara and the Sun (2021) presents a human-robot
interaction story centered around a humanoid robot that learns by observing its
environment and people. The plot presented from the point of view of Klara, the
artificial friend (AF), problematizes the meaning of being human and whether it is
replaceable in an increasingly digital world by highlighting themes such as loneli-
ness, self-sacrifice, hope and the meaning of love. This study evaluates how the
human individual will be affected by the poignant issues that threaten humanity,
such as gene modification, the rise of automation and the unemployment it causes,
based on Ishiguro’s novel and in the light of Jirgen Habermas’s views. It also focuses
on human-robot interaction and development in relation with robot ethics. The au-
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thor constructs a spiritualist and moralist narrative in the novel where human-robot
interaction is at a high level by negating the materialist perspective. The author’s
answer to the inquiry about what the essence of human is, lies in the infinite world of
human emotions beyond a mechanical and artificial world and it is only possible to
see human values by moving away from a materialist point of view.

Keywords: Ishiguro, Klara and the Sun, human, Habermas, science fiction.

Giris

E. M. Forster’in (1879-1970) “Makine Duruyor” [The Machine Stops]
baslikli bilim kurgu hikéyesini 1909°da yayinlamasindan ginumuze kadar
insan-makine etkilesimi cesitli déniisimler gegirdi. insanliga hizmet eden
aygitlardan diinyayi ve insan varolusunu tehdit eden akilli makinelere kadar
farkli izleklerde yol alarak gesitli anlatilar ortaya kondu. 1920°de ilk defa
Josef ve Karel Capek Cekge “angarya® ve “kulluk” anlamlarina gelen “robo-
ta” kelimesinden “robot” kelimesini tiiretip kullandilar (Wallach & Allen,
2009: 62). Kelimenin kékeninden de anlasildigi Gzere robot kavrami insana
hizmet etme, onun isini kolaylastirma ve ihtiyaglarini giderme nesnesi ola-
rak tasavvur edildi. Kendisine verilen komutu yerine getiren basit bir makine
olmaktan karar alma yetisine sahip bir “eyleyici” (agent) olma konumuna
gegtiginde insana zarar gelmemesi igin bir takim dizenlemeler yapmak
gerekti. Isaac Asimov’un (1920-1992) Ug¢ robot kanunu insan varolusunu
onceleyen tavriyla bu baglamda son derece yayginlasacak ve yerlesik hale
gelecek kurallar gelistirdi: “1. Robotlar, insanlara zarar veremez ya da ey-
lemsiz kalarak onlara zarar gelmesine géz yumamaz. 2. Robotlar, Birinci
Kanun’la ¢gakismadigr stirece insanlar tarafindan verilen emirlere itaat et-
mek zorundadir. 3. Robotlar, Birinci ya da ikinci Kanun’la gakigmadigi siirece
kendi varliklarini korumak zorundadir” (Asimov, 2016: 7). Robotlarin git gide
insansilasip “android” olduklari bir sonraki evrede androidler elektrikli ko-
yunlar diglemeye basladi (Philip K. Dick’in 1968’te yayinlanan ayni isimli
romani Androidler Elektrikli Koyun Digler Mi?). Bilim kurgu yazininda gelisen
robotlar zamanla uzaya ¢ikti, organik beden pargalariyla entegre olup cy-
borg’lar haline de geldi. insana hizmet eden akilli makine kimi zaman kiya-
metin habercisi sayildi.

Bas dondurlci bir hizla gelisen akilli teknolojiler ve dijital otomasyon
¢aginda insan-robot etkilesimini ve muhtemel sonuglarini ele alan roman-
lar daha ¢ok gériinirlik kazanmaya basladi. Cagdas ingiliz Edebiyatinin
onde gelen isimlerinden Jeanette Winterson’in yapay zeka, hibritlik ve insa-
noétesilik konularini Mary Shelley’in Frankenstein (1818) eserine génderme-
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lerle yazdigi Frankissstein (2019) romani; lan Mcewan’in alternatif bir tarih
kurgusuyla yola ¢iktigi ve insansi robot Adem’in sahibi ve kiz arkadasiyla
yasadigi gerilimli iligkiyi ele alan Benim Gibi Makineler (2019) romani; ve bu
diziye eklenen son halka Nobel 6dulll yazar Kazuo Ishiguro’nun sekizinci
romani Klara ile Glines (2021) bu gorinirligin en énemli pargalarini olug-
turmaktadir.

Bu ¢calisma genetik gelismelerin ve biyoteknolojik atilimlarin insani ku-
sattigi bir evrende insan dogasinin bundan ne derecede etkilenecegini ve
insan-robot etkilesiminde insani insan kilan degerlerin neler oldugunu Ishi-
guro’nun son romani Uzerinden sorgulamaktadir. Ginimuzde gen modifi-
kasyonu ve robotik ilerleme insan dogasinin gelecegine dair yeni tartisma-
lari da beraberinde getirmektedir. Alman felsefeci, sosyolog ve siyaset bi-
limcisi JUirgen Habermas (1929) genetik midahale ve insan tasarimi tartis-
malarinda felsefi ve etik sorunlari ele alarak insan dogasinin aragsallasti-
rilmasinin ne tur sakincalara yol agabilecegini ve biyoteknolojik tasarim
sonucu meydana gelecek bireylerin yasam modellerinin olumsuz yanlarini
insan Dogasinin Gelecedi adli yapitinda ortaya koymaktadir. Habermas’a
gore verili doga ile yapay olarak yarattigimiz doga arasindaki ¢izgi bulanik -
lagsmakta, insan tardndn kendi biyolojik evrimini kendi eline almasi, diger bir
deyisle kendini optimize etme slreci hizlanmakta ve bu durum muhtemel
gen manipulasyonlarina kapr aralomaktadir. Bu durumun yarattigr ciddi
felsefi ve etik sorunlarin tartisilmasi gerekmektedir (Habermas, 2019: 30-
47). Ishiguro’nun insan-robot etkilesimini ele aldigi romaninda insan doga-
sinin gelecedi ile ilgili tasidigr kaygr ve gekincelerin Habermas’in glncel
elestirileri 1sigiInda daha anlasilir ve kapsamli bir sekilde degerlendirilebile-
cegi diglinildigu i¢in bu galigmada dustndrin gorasleri temel alinmistir.

insan Olmanin Anlamini Yeniden Diisiinmek

Japonya dogumlu ingiliz yazar Kazuo Ishiguro bilim kurgu alaninda ilk
eserini 2005’te yayinladigi Beni Asla Birakma [Never Let Me Go] ile verdi.
Baskalarina organlarini bagislamak igin yetistirilen klonlarin hikéyesini an-
latan bu distopik romani daha sonra “kétimser degil ama Gzlcl bir kitap”
olarak yorumlayan yazar bu bakis agisina daha Umitvar bir doku katmak igin
devam niteliginde olmasa da baska bir karsilik bulma arayiginin sonucu
olarak Klara ile Glineg’i yazdi (URL-1).

iki romanin da yakin gelecekte gecmesi, bir ahlaki degisim barindirma-
sl, igindeki ileri teknoloji kavraminin insanin ne oldugunu sorgulatmasi gibi
ortak temalar iki anlatinin bir tir yoldasligina isaret etmektedir. BUtln bu
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benzerliklere ragmen Klara ile Glnes yalnizlik, 6zveri, umut ve sevginin an-
lami gibi konulari 6nceleyerek yasadigimiz veya yakin gelecekte yasama
olasiligr yuksek olan yaygin bir dijital dinyada insan olmanin ne anlama
geldigini, bir 6z0 olup olmadigini ve insanin tamamen yeri doldurulabilir bir
varlik olup olmadigi diglincesini ele alarak sorunsallastirmaktadir.

Klara ile Glineg, Amerika’da adi verilmeyen bir yerde, yakin bir gelecek-
te gegmektedir. Anlaticisinin Klara isimli bir gocuk robot oldugu ve diger
gocuk robotlar gibi kendilerine “yapay arkadas” (YA) denilen bir magaza-
dan satin alinabilen bu gelismis yapay canli, Josie isimli gizemli bir rahatsiz-
Ligi olan 14 yasindaki kiz gocuguna arkadaslik etmesi icin satin alinir. Kla-
ra’nin goérevi hem Josie’nin yalnizligini gidermek hem de ona hizmet etmek-
tir. Ishiguro’nun betimledigi bu dinyada otomasyonun yol actigi issizlik,
gokylzinu karartan kirlilik ve gevre sorunlari, Ust gelir sahibi ailelerin go-
cuklarina yaptirdigi uzaktan egitim ve bunun getirdigi yalnizlik ve kayginin
artigi gézlemlenmektedir.

GUnes enerjisiyle calisan Klara, James H. Moor’'un makineleri siniflan-
dirdigi “belirgin etik fail” [explicit ethical agent] kategorisine girmektedir
(Moor, 2011: 16-17). Klara belli bir 6z-farkindaliga, 6zgtir iradeye ve amagli-
Liga sahiptir. Her ne kadar kendisi tarafindan satin alinan gocuga g6z kulak
olmak ve ihtiyaglarini karsilamak i¢in programlanmis olsa bile kendi bagina
karar alabilmekte, gézlem yapip anlam tretebilmekte ve dzveri olarak sayi-
labilecek davranig kaliplari sergilemektedir.

Klara’nin gézlem yapip 6grendigi konulardan biri duygusal karsitliklar-
dir. Ornegin, Klara bir giin sokakta karsilasip mutluluktan birbirine sarilan bir
gifti gérdtgunde bu ciftin ayni zamanda neden agladigini anlayacak; mut-
luluk ve acinin ayni ayda hissedilebildigini 8grenecektir. Benzer sekilde kav-
ga eden taksicileri, bir gun yerde hareketsiz yatan bir evsizle képeginin 6l-
meyip ertesi gun hareket ettigini gézlemleyecektir. Kendisini satin alacagini
sandigi kisi tarafindan hayal kinkligina ugratildiginda magaza yoneticisinin
“Cocuklar hi¢c durmadan s6z verirler... onu beklemis olan zavalli YA’y1 gbr-
mezden gelir, onun yerine baskasini seger” diyerek tutulmayan vaatlerden
bahsetmesi de Klara’nin 6grenmek zorunda kaldigi bir baska karsitliktir (Is-
higuro, 2021: 35).

Klara B2 model bir robot olarak tanitilir. Her ne kadar kendisinden sonra
gelistirilen B3 modeli kadar geligkin olmasa da gocuklarla en basarili uyumu
yakalamis tur olarak tarif edilir. Bu basarili uyumda Borenstein ve Pear-
son’un s6z ettikleri “insansilik” [human-Llikenes], bir diger deyisle robotun
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insan 6zelliklerini birebir yansitiyor olmasi 6nemli bir rol oynamakta ve daha
kolay duygusal bag kurmayi saglamaktadir (2012: 253). Diger 6zellikleri ise
magaza ydneticisi tarafindan su sekilde 6zetlenir: “Etrafinda gordigu her
seyi 6zimleme ve harmanlama yetenegi... bunun sonucu olarak, su anda,
B3’ler de dahil olmak Uzere, magazadaki titm YA’lardan daha incelikli bir
anlayisa sahiptir” (Ishiguro, 2021: 43).

Bir “belirgin etik fail” olarak Klara “bakimin etik unsurlari”’ndan [ethical
elements of care] dérdini de sergilemektedir: dikkat, yeterlilik, heveslilik,
ve sorumluluk (Meacham & Studley, 2017: 99). Josie’yi vaktinde uyandirmak,
ders ¢alismasina yardimci olmak, rahatsizligi ile ilgili sira digi bir uyari aldi-
ginda annesine haber vermek, onun mutlulugu igin erkek arkadagi ve annesi
ile is birligi yapmak, sir saklamak, plan yapmak, s6z vermek bu unsurlara
verilebilecek drneklerden bazilaridir.

Sahibine arkadaslik ve hizmet etmek icin gergeklestirdigi bu goérevleri
yerinde getirirken Klara cesitli duygularini agiga vurmakta, bunun yani sira
gézlemleri sonucunda yeni duygular da gelistirmektedir. Ornegin, ailecek
yakinlarda bir selaleye piknik yapmak igin gitme planina Josie son anda ¢i-
kan rahatsizligi yizinden dahil olamadiginda Klara hiiziinlenmekte; itk defa
bir boga ile karsilastiginda telasa kapilip korkmakta; Josie ve Rick’in keyifle
oyun oynamasini gézlemlerken mutlu olmakta; insanligin yalnizligi segme
durtasu karsisinda saskinlik duymakta; Josie'yi iyilestirecek bir ydéntem bul-
ma konusunda ise umutlu olabilmektedir. Klara butin bu yonleriyle Shaw-
Garlock’un tarif ettigi sadece bir ise yarayan arag [utilitarian] olmanin 6te-
sinde duygusal [affective] bir robot olma &zellikleri sergilemektedir (2009:
250).

Anlatinin gectigi yakin gelecekteki toplumsal uygulamalar her ne kadar
on planda gbéztkmese de olay 6rgustinid anlamli kilmakta ve distopik ayrin-
tilar barindirmaktadir. Cocuklarin birbirlerini evlerinde dontsumla toplan-
diklari “etkilesim toplantilan” yapilmakta, uzaktan egitimle strdirilen egi-
tim-6gretim yasamini “yukseltilmis gocuklar” denen bir tur “genetik artir-
ma” yolu belirleyici kilmaktadir. Romanda bahsi gegen “genetik artirma”
yéntemi Habermas’in “insanin kendi varolugsunun biyolojik temelleriyle ilgili
girismekte oldugu kendini optimize etme” slreci ile yakindan ilgilidir (Ha-
bermas, 2019: 43). Nitekim genetik artirma yéntemiyle gocuklarin yagsamla-
rinda ve kariyerlerinde basarili olma sanslari ytkselmektedir. Belli topluluk-
lari 1slah etme ve geri kalanlarindan ayiklama seklinde de tanimlanabilecek
bir “6jenik” uygulamayi ¢cagristiran genetik artirma yéntemi ile bir tst sinif
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olusturulmakta ve bunun etkisiyle ergenlik, genglik yillar, UGniversiteye ka-
bul edilmeleri ve nihayetinde istihdam edilmeleri degisime ugramaktadir.

“YUkseltme” [lifting] olarak tarif edilen genetik artirmanin avantajlari
oldugu kadar riskleri de mevcuttur ve Josie’nin roman boyunca agiklanma-
yan gizemli rahatsizligi bundan kaynaklanmaktadir. “Yetigen ile yapilan
arasindaki ayrimin biyoteknoloji” araciligiyla ortadan kaldirilmasi, diger bir
deyisle kalitsal donanima yénelik digsal bir midahalenin éngdrilemez ve
daimi sonuglari olabilecegini ve bunun “kiginin kendi yasamini 6zerk olarak
bicimlendirme 6zgurliguna sinirlandiracagini” Josie érneginde takip etmek
mumkundur. Cocuklarin kariyerleri, is hayatlari ve genel olarak gelecekleri
adina ebeveynleri tarafindan alinan genetik artirma karar Habermas’in dile
getirdigi “kendimiz olarak var oldugumuz dogamiz ile kendimize verdigimiz
organik donanim” arasindaki mesafeyi agmakta ve bulaniklastirmaktadir
(2019: 46-47).

Bir “yukseltilmis gcocuk” olamayip o diinyanin ayricaliklarina eriseme-
yenleri ne mevcut sartlarda parlak bir gelecek beklemekte ne de gelecek
nesiller adina karar verme mekanizmalarinda séz sahibi olma olanaklari
mumkin olabilmektedir. Habermas’in “simdikilerin gelecektekiler Gzerindeki
iktidar” diye tarif ettigi biyoteknoloji ve gen muihendisligi Gzerinden yapilan
uygulamalari bir iktidar araci olarak kullananlar ve gelecedi sekillendirenler
hem gunimizin hem de yarinlarin muktedirleri olarak y6n tayin edici ve
modern dinyanin efendileri konumunu elde edeceklerdir (2019: 88). Ro-
manda “yUkseltilmis bir gocuk” olmayan Josie’nin erkek arkadagi Rick bu
ayricalikli diinyanin bir pargasi olabilmek igin bazi egitim kurumlarinin “ytk-
seltilmemisgler” i¢in ayirdigi yuzde 2’den daha az kontenjanlarda yer edin-
meye galismaktadir. Rick’in annesinin su anda bdyle bir kurumun yénetim
kurulunda olan eski sevgilisi ile yillar sonra bir araya gelip ondan araci ol-
masini istemesi, Rick’in projeleri ve hayalleri ile caresizce onu etkilemeye
calismasi “yukseltilmis cocuklarin” Gst sinifina dahil olmayi ebeveynlerin ne
derece ciddiye aldigini géstermekte ve gocuklar arasindaki iligkileri de etki-
lemektedir:

Rick higbir zaman yukseltilmediyse de onun igin hala dizgin bir
secgenek var. Atlas Brookings az sayida yUkseltilmemis 6grenci ka-
bul ediyor. Hala bunu yapan tek dogru durist Universite bu kaldi.
ilke olarak buna inaniyorlar, siikirler olsun. Her yil yalnizca birkag
cocuk aliyorlar, onun igin, dogal olarak vahsi bir rekabet var. Ama
Rick zekidir, kendini verirse ve belki biraz da uzman destegi... sansi
var(Ishiguro, 2021: 129).
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Habermas ebeveynlerin cocuklar Gzerinde geri dénilemez ve daimi et-
kileri olabilecek karar almasini etik agidan sorunlu bulmaktadir. Hirs ve de-
neycilik gtduleriyle hareket eden, gelecekte gocukla ilgili beklentileri bu-
gunden tasarlayip sekillendiren ebeveynlerin evlatlarina olan tavirlarini bir
tur “seylesme” olarak gérmektedir: “Ebeveyn, her hangi bir riza almadan ve
sadece kendi dnceliklerine gdre, adeta bir esya s6z konusuymus gibi karar
vermektedir” (2019: 92). “Seylesme” kavrami ile kastedilen bir slirecin veya
iliskinin nesne haline getirilmesi ve beraberinde bir yabancilasmaya neden
olmasidir (Bewes, 2008: 23-24). Ebeveynin iyi niyetle hareket ettigini iddia
edip gocugunun yasami ile ilgili lumcul veya ¢ok buyUk hasarlar yaratabi-
lecek duzeyde kritik kararlar almasi, bu kararlarin varolugsal sonuglarinin
olabilmesi ebeveyn-gocuk arasindaki iligkinin dogasina dair bir yabanci-
lagsmayi da beraberinde getirmektedir. Josie’nin annesinin kendi kizi hakkin-
da aldigi karar bunun ¢ok tipik bir 6rnegidir: “Onun igin her seyin en iyisinin
istedim. Anliyor musun Klara? Onay verdim ve simdi Josie hastalandi. Benim
verdigim karar ylzinden” (Ishiguro, 2021: 183).

Josie’nin adi verilmeyen gizemli rahatsizliginin yani sira roman ilerledik -
ge ablasi Sal’in 6lmus oldugunu 6greniriz ancak bu konuda da aydinlatici bir
bilgi verilmez. Onun da “yuUkseltme” konusunda verilen bir kurban olma ih-
timali akla gelir. Sal’in kaybinin yol actigi keder Josie’nin zaman zaman
agirlasan rahatsizligi ile birlesince Josie’nin annesinin (Chrissie) ¢6zimu bir
kopya/taklit Josie’de aradigi ortaya cikar. Bir glin atdlyesine gittikleri Mr.
Capaldi isimli ressamla tanistirilan Klara Josie’nin ¢ boyutlu yapilmis ma-
ketiyle karsilagir. Daha dnce Sal i¢in denenen ama basarisiz olan yéntem bu
sefer Josie i¢in planlanmistir: “Klara, biz senden yeni Josie’yi egitmeni iste-
miyoruz. Biz senden o olmani istiyoruz. Yukarda gérdigun o Josie, fark etmis
oldugun gibi bos. Eger guin gelir de - umarim gelmez ama gelirse - 6grendi-
gin her seyle beraber yukarda gérdtgun Josie’nin iginde yagsamani istiyoruz”
(Ishiguro, 2021: 180).

Ustiin gdzlem ve 8grenme yetenegine sahip Klara’nin Chrissie tarafin-
dan kizinin hareketlerini ve muhtemel dtglncelerini dogaglama olarak ser-
gilemesini istemesi artik daha ¢ok anlam kazanmaktadir. Gérdugu sonug-
lardan memnun kalan Chrissie olasi ikinci bir kaybin acisini hafifletmek is-
tercesine Klara’dan ilerde kizini taklit etmesini istemektedir. Bu istek Ha-
bermas’in “kendi olabilmek igin kisinin, kendi vicudu iginde kendini evinde
gibi hissetmesi gerekir; vicut kisisel varolugun bedenlesmis aracidir” sézi-
nd hatirlatmakta, kiginin varolugunun fiziki gériints ve karakter 6zelliklerinin
birebir kopyalanmasi ile ¢ozilebilecedini ima etmektedir (2019: 101).
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Klara’nin roliind oynayacadi ikinci Josie’nin ne kadar gergek Josie olup
olmayacagina dair Chrissie’nin kaygilarini Mr. Capaldi yatistirmaya ¢aligir.
insanin éziine dair materyalist bir bakigi yansitan sézleriyle Capaldi insanin
benzersizligini, igimizde ulasilamayacak bir cevher olma fikrini sert bir sekil -
de reddeder. Modern tip ve teknolojinin insan biyolojisine dair argimanlari-
na basvurur. Josie’nin kopyalanmasi ile kaybedilecek hicbir sey olmayaca-
gini ¢Unkd insanin fiziksel gértintsu ve karakter ézellikleri ile bire bir taklit
edilebilecegdini atesli bir sekilde savunur: “Orada bir sey yok. Josie’nin iginde,
bu diinyanin Klara’larinin devam ettiremeyecedi hicbir sey yok. ikinci Josie
bir kopya olmayacak. Tam anlamiyla ayni olacak ve su anda Josie’yi nasil
seviyorsan, onu da ayni sekilde sevmeye her turlt hakkin olacak. Senin ihti-
yacin olan sey inang degil. Sadece mantik” (Ishiguro, 2021: 181).

Capaldi’nin her turll metafiziksel yaklasimi bertaraf eden maddeci ba-
kis agisinda herhangi bir 6ze ihtiyag yoktur ve insan varligi kopyalanabilir bir
maddeden bagka bir sey degildir. ihtiyacimiz olan sey “sadece mantik” vur-
gusunda “insan nedir” sorusuna verilen bir gesit yanit gizli gibidir: logos.
Diger bir deyisle, akilli bir canlidir. Maddi olmayan (mana) gibi varsaydigi-
miz 6zellikler (sevgi, biling, sefkat vb.) aslinda maddenin géringulerinden
baska bir sey degildir. Diyalektik materyalizme kapi aralayan bu bakis acisi-
na gore her tirli mana ve rasyonalite de “dogadaki maddi evrimin ilerleyici
bir sonucu” olmaktan ibarettir (Tura, 2011: 31).

Capaldi ve Chrissie’nin Klara’yi yeni Josie olmasi igin ikna etmesi ¢ok zor
olmaz. Sahibine hizmet etmeye, onun mutlulugu igin ne gerekiyorsa yap-
maya programlanmis bir robot igin bu teklif yeni bir gérev addedilebilir: “Su
ana kadar goérevim Josie’yi kurtarmakti, onu iyilestirmekti, bdyle disuntyor-
dum. Ama belki de bu daha iyi bir yoldur” (Ishiguro, 2021: 184). Klara’nin
hinerli bir robot olarak Josie’nin yerini alabilecegine dair en blyUk kaygiyi
babasi Mr. Paul dile getirir. insan nedir sorusuna “beden, karakter ve zihin”
yanitini veren Mr. Capaldi’nin aksine Josie’nin babasi igin insan bunlardan
6te bir anlam tasimakta ve kopyalanamayan bir 6z barindirmaktadir. Bu 6z
mecazi anlamda kalbinin derinliklerinde olan bir seydir:

insan kalbine inanir misin? Sadece organ anlaminda sormuyorum
besbelli ki. Siirsel anlamda konusuyorum. insan kalbi. Boyle bir sey
oldugunu digtntyor musun? Her birimizi 6zel yapan, birey yapan
bir sey? Ve bdyle bir sey oldugunu varsayarsak, o zaman Josie’yi
hakikaten 6grenmen igin yalniz onun tavirlarini degil, i¢inin derin-
liklerinde ne oldugunu da 6grenmen gerektigini distinmuyor mu-
sun? (Ishiguro, 2021: 188).
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Mr. Paul bu sézleriyle siphesiz kalbin derinliklerindeki sevgiyi veya daha
genel anlamda duygu dunyasini kastetmektedir. Calisma yasamlarimiz da
dahil olmak Gzere hayatin hemen her alaninda yerimize gegebilecek olan
robotlar duygusal yasamlarimizda da yerimize gegebilir mi? insanin sadece
fiziksel gorinimunun ve karakter 6zelliklerinin bire bir kopyalanmasi onun
yerinin rahatlikla doldurulabileceginin isareti olabilir? Mr. Paul’un kaygilar
bu sorulara muhtemelen olumsuz cevap verecedini gostermekte ve insan
nedir, sorusuna Mr. Capaldi’nin verdigi diyalektik materyalist yaniti sorun-
sallastirmaktadir.

Yeni gorevinin Josie’nin kalbinin derinliklerini 6grenmek olarak acgikla-
yan Klara, bunu ¢ok odali bir evin odalarini 6grenmek metaforuyla anlam-
landirmaya ¢aligir. Bu son derece diz, basit ve bir o kadar da kolay géziken
teknik yaklasima Mr. Paul insanin karmasik dogasi érnegiyle karsilik verir: “O
odanin da iginde yine bir oda daha. Odalarin iginde odalar, onlarin iginde
tekrar odalar” (Ishiguro, 2021: 189). insan ruhu ve duygu diinyasi ¢ok yapili
ve karmasik dogasiyla bir matruska bebegdi andirmaktadir. Klara igin bu so-
runun da bir ¢6zimU mevcuttur. Her seyin oldugu gibi odalarin da mutlaka
bir sinirt vardir ve bir yerde bitmek zorundadir.

insan dogasinin teknolojiklestirilmesi ve insanin baska insanlari tasar-
layarak Gretmenin ahlaki boyutu Mr. Paul’n kaygilariyla vurgulanmaktadir.
Bu kayginin zeminini “deger olgutlerimizi temellendiren sininn kaymasi”
olusturmaktadir (Habermas, 2019: 56). insan dogasina midahale etme,
cesitli saiklerle tasarlama, gelecedi ile ilgili karar alma ve insana dair her
seyin taklit edilebilir olacagini varsayma son derece dnemli ahlaki sorgula-
malari da beraberinde getirmektedir.

Ishiguro’nun bu noktada ytksek robot teknolojisi ile kusatilmis bir yakin
gelecekte yasanacaklara dair futdrist veya gergekgi saptamalar yapan bir
yazar olmaktan ziyade “ahlakg¢i” (moralist) bir tavr 6ne ¢cikarmaya calistig
gorulmektedir. Klara’nin Josie’nin yerine gegcme planinin okuyucuya tutma-
ya calistigi aynada insanligin teknolojik gelismeleri nasil ydnetecedi, verili
doga ile Uretilen yapay doga arasindaki gatismalari ve olasi sonuglarini na-
sil yorumlayacadi yansitilmaktadir.

Ishiguro’nun insan yasamina ve insanin biricikligine dair sorusturma ya-
parken diyalektik bir materyalizmi olumsuzlayan ve yerine metafizik ve tin-
selci bir yaklasima basvurdugu gézlemlenmektedir. Josie’nin babasi Mr.
Paul’un insan kalbi mecaziyla dile getirdigi her insani essiz kilan 6zin ve
insanin yerinin doldurulamayacagina dair imasinin bir benzerini Klara’nin
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Josie icin kendi kendine distindtgu kurtarma planinda da gérmek mimkuin-
dar.

GuUnes enerjisiyle calisan Klara icin GuUnes, insanlara ifade ettiginden
cok daha fazlasi demektir. Romanin adinda da Klara ile birlikte kendine yer
bulan Gines, Klara’nin bir tir dinsel baglilik gelistirdigi askin bir gti¢ olarak
sunulmaktadir. Josie’nin mutlu olmasi onun iyilesmesini gerektirdigi igin
Klara Gunes’ten yardim istemeyi planlar: “Josie’nin Glineg’in 6zel yardimini
almasi igin, Guneg’in dikkatini belirli ve fark edilir bir sekilde Josie’nin duru-
muna ¢ekmek gerekebilirdi” (Ishiguro, 2021: 103). Bu konuda Rick’ten des-
tek alarak evlerinin yakinlarinda bulunan ve Gineg’in batisinin denk geldigi
Mr. McBain’in ambarina gider. Klara icin bu ambar Guneg’in dinlenme yeridir
veya bir baska deyisle bir ¢cesit tapinaktir. Rick’i geride birakarak tek basina
girdigi ambarda Klara GUnes’e yalvarmaya baslar: “LiUtfen Josie'yi iyilestir.
Tipki dilenci adami iyilestirdigin gibi” (Ishiguro, 2021: 143).

Dua ve yakarisi insansi bir robotun agzindan igitmek her ne kadar ironik
ve carpicl gozikse de Klara’nin dindar bagliligr sinirli ve ytzeysel degildir.
Klara butin adanmisligiyla Giines’e yakarmanin dtesinde yapacag: iyiligin
karsiiginda ona bir armagan sunmak ister. Bu armaganin Gineg’i ve diinya
yasamini tehdit eden hava kirliligi ile ilgili olmasi sasirtici olmayacaktir. Ya-
kin gelecekteki olasi gevre sorunlarina da dikkat gekilen bu teklifte Klara’nin
ictenligi ve kararliligr gérulir: “Gunes’in Hava Kirliligi’nden hoslanmadigini
biliyorum. Sizi ne kadar Gzdlugunu ve kizdirdigini. Eh, bunu yaratan makineyi
g6rdim ve tanidim. Farz edelim bir sekilde ben bu makineyi bulabildim ve
yok edebildim. Hava Kirliligi yaratmasina son vermek igin. O zaman, bunun
karsiliginda, Josie’ye 6zel yardiminizdan vermeyi distinir misiniz?” (Ishi-
guro, 2021: 144).

Klara’nin hava kirliligine yol agtigr ve “Cootings Makinesi” adini verdigi
gevre kirleten olusumlari bulup yok etme planlari somutlasmaya baslar.
Ancak bunun icin destege ihtiyaci olacaktir ve bunu manidar bir sekilde her
insani 6zel kilan bir duygu diinyasi ve kalpten bahseden Josie’nin babasi Mr.
Paul’den gérecektir. “Uc bacasindan Hava Kirliligi figkirtan sey”i buldukla-
rinda Mr Paul’n mihendisliginin de yardimiyla bir plan yaparlar. Bu nokta-
da Klara’nin Josie’nin iyilesmesi igin ortaya koydugu fedakérlik 6rnegi dikkat
cekicidir. Makineyi devre digi birakacak P-E-G Dokuz sollsyonu Klara’nin
basinin iginde de bulunmaktadir. Kendisinden alinacak solisyonla makine-
nin durdurulabilecegine emin olan Klara tereddit etmeden bir miktar alin-
masina razi olur. Biligsel yeteneklerinin zayiflamasi ihtimalini géze alan Kla-
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ra’nin kulaginin altindan bir delikle bir miktar sivi alinir ve makine devre disi
birakilir.

Klara’nin umutlu bekleyisi Josie’nin durumunun kétulesmesiyle sekteye
ugrar. Duasinin kabul edilmemesinin gerekgesini distindrken bir giin hava
kirliligine yol agan bu sefer daha buyuk bir makine gortr. Mr. McBain’in am-
barina, diger bir deyisle, GUneg’in tapinagina bir ziyarette daha bulunur.
Gorevini tam anlamiyla yerine getiremedidi igin 6zur dileyip Josie igin bir kez
daha merhamet talep eder: “En derin arzum Guneg’in buyuk iyilikseverligini
bir kez daha gdstermesi” (Ishiguro, 2021: 235).

Klara’nin yakarislari ile yon ve konum duygusunu belli oranda kaybet-
me pahasina yaptigi 6zverili davranig sonunda meyvesini verir ve Josie mu-
cizevi bir gsekilde iyilesir. Romanin son bélumunde Josie’nin gocukluktan ye-
tiskinlige gegmesinden bahsedilir. Artik saglikli ve Gniversiteye gitmeye ha-
zirlanan bir geng kiz vardir. Zomaninda Klara’nin ne yaptigina anlam vere-
meyip “batilinancli” diye 6nemsemedikleri eylemlerine aile Uyeleri en azin-
dan bugiin mutesekkir gézikmektedirler.

Sonug¢

Klara ile Gdnes’in bir tir 6nclsu ve yoldasi sayilabilecek Beni Asla Bi-
rakma adli romanda Ishiguro baskalarina organlarini bagislamak igin yetis-
tirilen kopya insanlarin hikayesini anlatir. Birbirine asik olan iki geng sevgile-
rini ispat etmek igin yaptiklari sanat galismalarini gésterip bagis yapmaktan
muaf olmayi talep ettiklerinde olumsuz bir cevap alirlar ama bu galismala-
rn amaci su sekilde agiklanir: “sizin ruhlariniz oldugunu kanitlamak igin
yaptik bunu” (2008: 246). Her ne kadar klonlanmis insan bile olsa Ishigu-
ro’nun “insant insan yapan nedir, insanin bir 6z4 var midir” sorularina meta-
fizik ve tinselci (spiritualist) yaklasimi Klara ile Glines’te daha belirgin bir
bicimde devam etmektedir.

Yazarin her iki romanda da hissettirdigi moralist tavir Klara ile Glines’te
¢ok daha iyimser ve insan dogasini kutlayici bir bigim kazanir. Materyalist
bakis agisinin olumsuzlandigi ve tinselci yaklagim karsisinda yenilgiye ugra-
digi bir anlati 6n plana gikar. Mr. Capaldi’nin temsil ettigi maddeci ve meka-
nik anlayis romanin basliginda Klara ile yer bulan Glnes ve sembollestirdigi
tinselci yaklasim karsisinda kaybeder. insanin tamamen kopyalanabilir olup
olmadigina dair sorunsallastirmaya roman boyunca yazarin aradigr yanit
Josie’nin babasi Mr. Paul’ln kaygilarinda ve kullandigi kalbin derinlikleri me-
taforunda qizlidir. Sevgqi, sefkat, ézveri, umut ve kisacasi insanin sinirsiz
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duygu evreni higbir mekanik dizenlemenin yerini alamayacadi, degis tokus
edemeyecedi bir 6z barindirmaktadir.

Ishiguro, insan dogasina dikkat cekip her cephesiyle dijitallesen bir
cagda insani yeniden tanimlamaya c¢alisirken yUksek robotik teknolojiye ve
onlarla kurulan etkilesime farkli bir yorum getirmistir. Genetik artirmalarin,
“yUkseltilmis” insan gruplarinin gogaldigi, djenik ¢agrisimlar olan uygula-
malarin boy gésterdigi, yabancilasma, yalnizlasma ve “seylesme”nin artti-
g1, verili ile yapay olan arasindaki sinirin bulaniklastigr bir gagda “teknolojik
gelismenin 6zyikim olasiligini giiglendirmesi’ne karsi bir can simidi olarak
tekrar dénip insan dogasina bakmayi, maddi ve mekanik olanin 6tesinde bir
6ze ulagsmayi salik vermektedir (Lents, 2020: 207).
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ABSTRACT

The concept of risk management has started to be used in museums towards the
end of 1980’s and it has been suggested that an analytical approach could be used
for risks in preventive conservation work. Risk management has started to be dis-
cussed as a separate area of study in museums in Turkey with 1999 earthquakes. In
this context, the aim of the article is to examine the studies carried out on risk man-
agement in museums in Turkey and assess the current situation; to explain the risk
management needs of museums based on this review and to make suggestions. In
the article, risks about museum buildings and collections will be explained at first;
information on the legal regulations, strategies, action plans, institutional initiatives
and projects related to risk management in museums in Turkey will be given by ex-
amining the existing documents and the studies carried out in this field; risk man-
agement work both in state and private museums will be examined and suggestions
will be made for the needs of museums related to risk management. In the article,
laws, requlations and reports related to the subject were examined with the docu-
ment analysis method, and the studies in the field were searched with the literature
review. According to the research findings, the activities carried out on risk man-
agement in museums in Turkey are mostly limited with earthquake risk and preven-
tive conservation. In the current legal requlations, there is a need to refer to the is-
sue of risk management for museums. Risk management policies and plans should
be developed for museums and holistic studies, which cover all risk factors, should
be carried out accordingly. An institutional structuring, which can give service in the
national scale on risk management issue for all moveable and immoveable cultural
properties, museums, libraries and archives, is a need.
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0z
Risk yonetimi kavrami muzelerde 1980’lerin sonlarina dogru kullanilmaya baslanmis
olup, 6nleyici koruma galismalarinda riskler igin analitik bir yaklasimin kullanilabile-
cegi onerilmistir. Risk yonetimi, Turkiye’deki mizelerde ayri bir galisma alani olarak
1999 depremleri ile tartisilmaya baslanmistir. Bu gergevede makalenin amaci; Tur-
kiye’deki muzelerde risk yonetimi ile ilgili gergeklestirilen ¢alismalari incelemek ve
durum tespitinde bulunmak; bu incelemeye dayanarak muzelerin risk yonetimi ile
ilgili intiyaglarini agiklamak ve éneriler sunmaktir. Makalede dncelikle mize binalar
ve koleksiyonlarla ilgili riskler agiklanacak; mevcut dokiimanlarin ve bu alanda ger-
ceklestirilen ¢alismalarin incelenmesi ile Turkiye’deki muzelerde risk yénetimi ile
ilgili yasal dizenlemeler, stratejiler, eylem planlari, kurumsal girisimler ve projeler
hakkinda bilgi verilecek; hem devlet mizeleri hem de 6zel muizelerdeki risk yonetimi
calismalari incelenerek, muzelerin risk yonetimi ile ilgili ihtiyaglar igin 6nerilerde
bulunulacaktir. Makalede, dokiiman analizi ydntemi ile konuyla ilgili kanun, yonet-
melik ve raporlar incelenmis, literatlr taramasi ile alandaki galismalar arastinlmig-
tir. Arastirma bulgularina goére, Turkiye’deki muizelerde risk yonetimi ile ilgili yartti-
len faaliyetler gcogunlukla deprem riski ve dnleyici koruma ile sinirlidir. Mevcut yasal
dizenlemelerde muzelerde risk ydnetimi konusuna atifta bulunulmasina ihtiyag
vardir. Mazeler igin risk yonetimi politikalari ve planlari gelistirilmeli ve bu kapsa-
minda tim risk faktorlerini igeren butincil ¢alismalar yapilmalidir. Ulusal 6lgekte
tUm tasinir ve taginmaz kulttr varliklari ile mtzeler, kittphaneler ve arsivler igin risk
y6netimi alaninda hizmet verecek kurumsal bir yapilanmaya ihtiyag vardir.

Anahtar Sozciikler: mizebilim, klltlrel miras, risk yonetimi, mizeler, Tlrkiye mize-
leri.

Introduction

Today, the main functions of museums are; conservation, research and
communication. In the period starting from the first foundations of muse-
ums until the present time, the scope of conservation function has been
expanded and the conservation work, which began with remedial conser-
vation, continued with preventive conservation, disaster and emergency
management, and risk management. The topic of risk management in the
area of cultural heritage does not only cover risks related to museums, but
also risks related to all moveable and immoveable cultural properties from
historical sites to monuments, archaeological sites to collections in libraries
and archives.

Museum buildings and collections face ten different risks as physical
forces, fire, water, criminals, incorrect relative humidity, incorrect tempera-
ture, light and ultraviolet (UV), pollutants, pests and dissociation (Pedersoli
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et al., 2016: 27). Risks caused by climate change, terrorist attacks, epidem-
ics are accepted as new generation risks for museums in the 21st century.

The concept of risk management in the area of cultural heritage has
been first used by United Nations Educational, Scientific and Cultural Or-
ganization (UNESCO) at the end of World War Il. This concept has started to
be mentioned in museums for the first time towards the end of 1980’s. In
fact, it has been suggested that an analytical approach could be used for
the risks in preventive conservation studies.! In the 1990’s, activities on risk
management in museums gained momentum and Jonathan Ashley-
Smith’s book titled Risk Assessment for Object Conservation (1999) has be-
come an important source for museums on this subject (Waller, 2003: 11).

In case of Turkey, the first study carried out on risk management in mu-
seums is related to earthquake risk. Pre-studies and scientific research
have been carried out between the years 1992-1998 on the protection of
collections on display from the effects of earthquakes and reports have
been written. The 1999 Kocaeli and Diizce earthquakes have become a
breaking point in terms of earthquake risk management in museums and
the damages received by museum buildings and collections in exhibition
and storage areas due to earthquakes has especially brought the issue of
risk management within the scope of earthquake risk to the fore.

In this article, the concept of risk management and risks related to mu-
seums are explained; information on the legal requlations, strategies, ac-
tion plans, institutional initiatives and projects at national level are given;
the studies undertaken within the scope of risk management both in state
and private museums in Turkey are summarized and the needs of museums
in the area of risk management are shared and suggestion are made.

The Concept of Risk Management and Risks Related to Museums

The concept of risk management is used within a very wide framework
from the finance sector to the energy, construction and health sectors. Risk
is defined as “the combination of the probability of an event and its nega-
tive consequences” (URL-1). Risk management is a process management
involving the definition of risks by doing a context assessment about muse-
um buildings and collections, risk identification, risk analysis, evaluating
the risks, treat and monitor (Pedersoli et al., 2016: 16). The purpose is re-
ducing damage and increasing the coping capacity. Museum staff and visi-

1 See (Waller & Shelton, 1989; Baer, 1991).



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

tors should also be taken into consideration in carrying out risk manage-
ment work in museums.

Museums have primary risks based on the region they are located in.
While earthquakes, fires or floods are the primary risks for some museums,
wars, theft or vandalism can be the primary risks for others. Risks related to
museums are listed as follows in the literature: 1. Physical forces (earth-
quake, war, armed conflict, incorrect handling, construction work, etc.), 2.
Fires (faulty electrical installations or equipment, gas leaks, arson, careless
acts while smoking, fire spreading from other building(s) nearby, construc-
tion and/or renovation work, etc.), 3. Water (rain, tsunami, flood, storm,
tornado, water leakage from the roof, doors and windows, faulty water and
sewage pipes inside/outside the museum building, firefighting, etc.), 4.
Criminals (thieves and vandals), 5. Incorrect relative humidity (local cli-
mate, ground water, inadequate air conditioning, leakage from doors and
windows, cold walls, etc.), 6. Incorrect temperature (local climate, sun-
light, incandescent lamps, heaters, etc.), 7. Light and ultraviolet (UV) (sun,
electrical light sources, no film coating on skylights or windows, faulty
lighting systems, etc.), 8. Pollutants (air pollution, industries, vehicles,
leakage from roofs, doors and windows, compounds which are out from
exhibition and storage furniture or packing materials, visitors, restoration
materials that contaminate the object, etc.), 9. Pests (insects, rodents,
birds, bats, sources of food and nesting materials attract pests, etc.), 10.
Dissociation (lack of inventory, poor documentation, misplacing objects, no
regular maintenance and supervision in exhibition and storage areas, etc.).
(Pedersoli et al., 2016: 26-46).

Earthquake, fire or flood are risks which happen suddenly and can have
great impacts if mitigation efforts are not taken. On the other hand, incor-
rect relative humidity, incorrect temperature, pollutants or pests are risks
that progress slower and their effects on collections appear in a longer pe-
riod of time.

The cycle of risk management in museums consists of preventive con-
servation, response and recovery stages and the preventive conservation
work constitute the most important stage in this cycle. Within the frame-
work of preventive conservation work in museums, regular cleaning, peri-
odic maintenance and control should be made; accurate and complete
inventory records of all the objects in collections should be kept; docu-
ments related to the museum building and its location, disaster history and
security of the collections should be kept in the museum documentation
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system; policies, plans, principles and standards about the protection and
safety of the building and the collections should be prepared and the most
suitable physical and environmental conditions should be provided for col-
lections. Within the framework of the museum risk management, primarily
the museum director, facility manager, conservator-restorer, documenta-
tion expert, curator and collection manager, security and cleaning staff
should work in cooperation.

The Legal Situation, Strategies and Action Plans

In Turkey, state museums are affiliated to the Presidency and the Min-
istry of Culture and Tourism. On the other hand, private museums are affili-
ated to public and private institutions, real and legal persons such as mu-
nicipalities, military, banks, universities, companies, foundations, ministries
other than the Ministry of Culture and Tourism.

Main legal requlations regarding the museums in Turkey are: Interna-
tional Council of Museums (ICOM) Turkish National Committee Regulation
(1970)2, Law on the Conservation of Cultural and Natural Property No: 2863
(1983)3, Regulation on Private Museums and their Supervision (1984) and
Museums Internal Services Regulation (1990). On the other hand, some of
the state and private museums have separate regulations. These are:
Regulation on Military Museums (1984), Regulation on Painting and Sculp -
ture Museums (2010), Presidential Decree on National Palaces Administra -
tion (2018). In addition to the legal regulations, Museum Studies Guide
(2001) for the Ministry of Culture and Tourism’s museums is also in effect.
Although there are explanations on conservation and security in the afore-
mentioned documents, there is no information on risk management issue
both for state and private museums.

Today, risk management is one of the main components of museums’
conservation work. In Turkey, the highest authority related to the conserva-
tion and restoration of the collections in state museums is the General Di-
rectorate of Cultural Properties and Museums under the Ministry of Culture
and Tourism. The central and regional laboratories* affiliated to the General

2Some articles of the regulation were changed in 1985.

3 Some articles of the law were amended in 1987, 2004, 2006, 2009, 2011, 2013, 2016-2018.

4 Istanbul Restoration and Conservation Central and Regional Laboratories Directorate was
established within the body of the Ministry of Culture in 1984 and the laboratories directorate
became active in 1985. Regional restoration and conservation laboratories are established in
the cities of Ankara, Antalya, Bursa, Diyarbakir, Erzurum, Gaziantep, Izmir, Nevsehir, Trabzon
and have started to provide service by 2012.
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Directorate carry out the conservation-restoration process on behalf of the
Ministry. When there is a need, private museums can receive support from
the central and regional laboratories as well. However, the concept of risk
management is not defined among the primary work area of the laborato-
ries in the Restoration and Conservation Central and Regional Laboratories
Directorates’ Regulation on Procedures and Principles (2019).

Although there is no reference to risk management in museums in the
legal requlations, the issue is mentioned in strategies or action plans. For
instance; in the strategic aim statements of Proposal Report on the Man-
agement and Operation Model for Turkish Museums, prepared by Istanbul
2010 European Cultural Capital Agency Cultural Heritage and Museums
Directorate (2010), the necessity for risk analysis studies for museums was
underlined and risk management planning was proposed multiple times
under the headings of security in museums and collection management
(Istanbul 2010 Avrupa Kultir Baskenti Ajansi Kilttrel Miras ve Muzeler
Direktorltigu, 2010: 27, 93, 95, 120, 136, 141).

In the National Earthquake Strategy and Action Plan dated 2012-2023,
prepared by the Ministry of Interior, Disaster and Emergency Management
Presidency, there is an article related to museums. According to the article,
it is targeted to develop methods to reduce the vulnerability of museum
collections against earthquake and building disaster museums in cities
subject to large earthquakes and/or organize exhibitions to increase
awareness in the society about earthquakes (URL-2: 47, 54, 80-81).

Lastly, concept of risk management in museums came to the agenda
in the action plan of the 3@ National Cultural Council held in 2017. In the
action plan, it was proposed to establish a disaster and risk management
system for museums. It is aimed to develop disaster and risk management
as well as emergency response action plans for museums in cooperation
with relevant institutions and organizations, especially Disaster and Emer-
gency Management Presidency units and law enforcement agencies, and to
carry out training programs related to the topic (KUltUr ve Turizm Bakanligi,
2017: 16).

When the aforementioned strategies and action plans are evaluated, it
has been determined that a few number of risk analysis for museums have
been realized, however, risk management planning both for each state and
private museums is needed. On the other hand, Turkey has become one of
the leading countries in the world with its knowledge, expertise and experi-
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ence on earthquake risk mitigation methods of museum collections as it is
stated in the National Earthquake Strategy and Action Plan. After 1999
earthquakes, a few number of disaster museums are opened in cities sub-
ject to large earthquakes such as Izmit or Adapazari, and exhibitions are
organized to increase awareness in the society about earthquakes as it is
also mentioned in the National Earthquake Strategy and Action Plan. Disas-
ter and risk management as well as emergency response action plans for
museums are needed as it is stated in the action plan of the 3¢ National
Cultural Council. Various training programs related to the disaster, emer-
gency or risk management for museums were carried out by different insti-
tutions or organizations such as Bogazici University, Yildiz Technical Univer-
sity, International Council on Monuments and Sites (ICOMOS) International
Scientific Committee on Risk Preparedness (ICORP) Turkey, Friends of Cul-
tural Heritage (FOCUH), after 1999 earthquakes.

Institutional Initiatives and Projects Related to Risk Management

In Turkey, the institutional initiatives on museums and risk manage-
ment are mostly related to earthquake risk and preventive conservation
work and a small number of studies deal with risk factors and risk analysis
other than earthquake risk.

The first study on risk management in museums has been carried out
by Bogazici University, Kandilli Observatory and Earthquake Research Insti-
tute, Earthquake Engineering Department in 1992 and a pre-study and a
report have been prepared on the protection of the objects on display in
museums. A similar research project was done by the Earthquake Engineer-
ing Department in 1994 and a scientific research project has been carried
out between the years 1996-1998 supported by UNESCO which was titled
Identification of the Mitigations for the Protection of Objects on Display in
Museums from the Impact of Earthquakes (Erdik et al., 2010: 100). With the
1999 Kocaeli and Duzce earthquakes, the subject of risk management in
Turkish museums has come to the fore and,

after the 1999 earthquakes and in particular in Istanbul, numerous
trainings, seminars and scientific meetings have been held and
additionally, scientific projects, reports and publications were pre-
pared on the earthquake risk management for museum buildings
and collections with the purpose of drawing attention to the vul-
nerability and earthquake risk of historical buildings (Ertirk, 2015:
38).
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“In 2000, Disaster Preparedness Education Project (DPEP)® has been
created within the framework of a five-year program funded by the United
States Agency for International Development’s Office of Foreign Disaster
Assistance (USAID/OFDA)” (URL-4); and educational activities have been
organized within the framework of Non-Structural Risk Mitigation which if
one of the four training programs related to the museums.

In 2003, the research project titled, Seismic Conservation of Historical
and Cultural Treasures of a World City. Sizing the Need and Formulating an
Action Plan for the Museums of Istanbul, with the support of World Bank-
ProVention Consortium was conducted. The scope of the project is; to de-
velop risk identification forms, to carry out risk analysis work with museum
experts in selected state and private museums’ exhibition and storage are-
as in Istanbul, to organize an educational seminar and to develop a training
CD on the topic (Sungay & Ertlirk, 2005: 186).

Another study which involves museums is the Research, Training and
Implementation Protocol on Reducing the Earthquake Risk of Cultural Prop -
erties (URL-5) between Bogazici University, Yildiz Technical University, Is-
tanbul Technical University and Mimar Sinan Fine Arts University in 2004,
with the knowledge and support of the Ministry of Culture and Tourism, and
with the purpose of developing the strategies, policies and projects in terms
of the foundation of a national institute planned to carry out all sorts of
research, training and implementation cooperation to be done jointly and
be active in this area to reduce the earthquake risk which threatens cultural
properties. Within the scope of the protocol, which is the result of a long
period of work and cooperation, no activities have been organized.

In 2006, the project titled, Protection of Museum Items Against Earth-
quake Shaking by Low-Cost Base Isolation Devices, with the support of
World Bank-ProVention Consortium. The purpose of the project is to devel-
op low cost “Ball-in-Cone” type isolation units with standard shape and
bearing capacity which can be used for objects exhibited and stored in mu-
seums (Onem et al., 2006).

50n October, 2004, with the decision of Kandilli Observatory and Earthquake Research Institute
Board of Directors, the Disaster Preparedness Training Unit was established within the institute,
and existing training programs, new trainings and projects to be developed within the scope of
DPEP were aimed to gain a corporate identity. The name of the Disaster Preparedness Training
Unit was changed to Disaster Preparedness Laboratory in January 2020 (URL-3).
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The same year, Istanbul Seismic Risk Mitigation and Emergency Prepar -
edness Project (ISMEP) was developed within the body of the Governorship
of Istanbul. The project which was managed by Istanbul Project Coordina-
tion Unit (IPCU) deals with the required preparations prior to, during and
after the disaster, besides supportive and preventive implementations re-
lated to risk reduction, response and recovery. Within the scope of ISMEP,
the inventory of all the buildings which are under the supervision of the
Ministry of Culture and Tourism were taken and the earthquake perfor-
mance evaluation studies for Istanbul Archaeology Museum’s classic and
additional buildings, Hagia Irene and Topkapi Palace Mecidiye Mansion
were completed and a project proposal was developed on structural
strengthening against earthquakes for each building (Istanbul Valiligi IPKB
& AFAD, 2014: 42, 78).

ICORP Turkey®, founded in 2011 with the purpose of carrying out activi-
ties on reducing the damage of disasters, preparedness, response and re-
covery in terms of protecting and managing cultural properties specific to
monuments, protected areas, museums, libraries and archives. Within this
framework, ICORP Turkey organizes scientific meetings, trainings and
makes publications.

In 2011-2012, the project titled Scientific Techniques and Risk Man-
agement in Museums (STERM-MUSEE) within the scope of EU-Turkey Inter-
cultural Dialogue: Non-Governmental Services, Museums Grant Scheme
was carried out under the coordination of the Ministry of Culture and Tour-
ism, project ownership of Museum of Anatolian Civilization and in partner-
ship with ICOM and FOCUH. Within the scope of the project activities, an
international conference and training program were organized in 2012, ti-
tled Risk Management in Museums (Aydin & Zoroglu, 2012: 10).

In 2016, Guide for Management of Earthquake Risks for Historical Struc -
tures is prepared with the cooperation of the General Directorate for Foun-
dations and Istanbul Governorships’ IPCU.” Within the scope of this study,
the management cycle of integrated disasters risks for cultural heritage
was developed.® The guide is efficient for museum buildings that are re-
functionalized from historical structures.

¢See (URL-6).

7 See (Vakiflar Genel MUdurligu & Istanbul Valiligi IPKB, 2017).

8 For the details of the management cycle of integrated disasters risks for cultural heritage see
(Unal, 2019).
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Risk Management in State and Private Museums

Throughout the historical process, museums in Turkey have been faced
with different types of risk, primarily earthquake risk. On the other hand,
information and documentation is limited in terms of the extent of the
damage, what kind of damages took place due to different types of risks,
what type of mitigation efforts were taken or what kind of response and
recovery actions were carried out. Although there are records about physi-
cal or environmental factors in the condition reports related to museum
building and collections and security reports exist in some museums, there
are no risk management documentation or database that cover state and
private museums in Turkey. Although there is a disaster and emergency
plan in almost all of the museums in Turkey, a small number of museums
such as palaces, pavilions or kiosks affiliated to the Presidency or military
museums such as Harbiye Military Museum or Istanbul Naval Museum up-
date these plans and drills are carried out within certain intervals.

According to the information given by Hakan Melih Aygin (interview,
22.01.2021), Project Coordinator of the Museums National Inventory Sys-
tem, Ministry of Culture and Tourism, it is very important to have a complete
documentation system in order to have a successful risk management work
in museums. Hence, documentation work was initiated in museums under
the name of Museums National Inventory System by the Ministry of Culture
and Tourism in 2019. Data entries are planned to be completed significantly
by the end of 2023.

The most important and recent data about the domages received by
museums belongs to the 1999 earthquakes. “It is known that Museum of
Turkish and Islamic Art, Topkapi Palace Museum, Dolmabahcge Palace, Is-
tanbul Archaeology Museums’ annex building and Istanbul Painting and
Sculpture Museum’s former building in Istanbul have been affected in
structural and non-structural scales in the 1999 Kocaeli Earthquake” (Erdik
et al., 2010: 98).

On the other hand, a risk management work which embodies different
risk factors and all of the stages of risk management in state and private
museums has not been carried out yet. The existing studies are mostly
about earthquake risk and involve preventive conservation work. The only
study which involves different risk factors has been carried out for
Beylerbeyi Palace in Istanbul. This study has been carried out within the
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scope of a doctorate thesis and focuses on risk analysis and risk prepared-
ness stages.’

Mitigations have been taken in certain museums in Turkey, primarily
the museums in Istanbul, against earthquake risk in the exhibition and stor-
age areas of museums. “Istanbul Archaeology Museums, Topkapi Palace
Museum, Sadberk Hanim Museum, Rahmi Koc Museum, Dolmabahce Pal-
ace, Beylerbeyi Palace, Sakip Sabanci Museum” (Erdik et. al., 2010: 102-
103), Museum of Anatolian Civilizations, Antalya Museum and Ephesus Mu-
seum are among these museums.

With the information gathering form prepared within the scope of a
post-doctoral research on Reducing Earthquake Risk to Museum Collections
in Turkey carried out in 2008-2009%, it has been aimed to collect data
about museum buildings, collections, staff, disaster history and experience
and earthquake preparedness. The information gathering form has been
sent to 92 state museums and answers have been received from 73 muse-
ums. According to the obtained data, 39 museums reported that they fas-
tened their cabinet and shelf systems; 35 museums reported that they
boxed the objects in their storage areas to protect them from earthquakes;
32 museums reported that they fastened their showcases; 26 museums
reported that they put barriers in front of their open shelf storage systems;
19 museums reported that they fastened the objects with supports and
monofilaments in their exhibition areas; 14 museums reported that they
placed padding material between objects to prevent them from hitting into
each during an earthquake and 13 museums reported that they decreased
the number of objects on display (Ertlirk, 2009: 207). After this post-
doctoral research, a comprehensive survey has not been conducted on mu-
seums and different risk factors in Turkey.

Although risk management in museums is an interdisciplinary work,
staff who will conduct risk management work are mainly conservators-
restorers with an expertise on risk management. Conservators-restorers are
employed in a small number of museums such as Museum of Anatolian
Civilizations, Mardin Museum or Troya Museum among the museums affili-
ated with the Ministry of Culture and Tourism. With the establishment of
regional restoration and conservation laboratories since 2012, periodic con-

? See (Kuzucuoglu, 2016). This study was carried out within the scope of a doctoral dissertation
(2011) and published in 2016.
191t was realized by Nevra Ertirk with the support of the Turkish Cultural Foundation.



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

trols on physical and environmental conditions of exhibition galleries and
storage areas of the state museums affiliated to the Ministry have gained
momentum. Additionally in the last decade, while the existing museum
buildings, exhibition and storage areas of the state museums have been
renewed, new museum buildings have also started to be built. Thus, the
new museum buildings are constructed by taking into consideration of
earthquake risk. Since conservation experts are employed in the museums
affiliated to the Presidency and military, preventive conservation works are
carried out periodically. Thereby, risk factors such as incorrect relative hu-
midity, incorrect temperature, pollutants or pests that progress slower, are
kept under control in state and military museums.

The situation in private museums varies according to the budget of the
museum, the number of staff and the size of the collection. Conservators-
restorers employed in a few private museums such as Istanbul Painting and
Sculpture Museum, Sadberk Hanim Museum, Rahmi M. Koc Museum or Sakip
Sabanci Museum, whereas large and medium scale private museums
mostly procure external conservation-restoration services. Therefore, pre-
ventive conservation work, which is an important part of the risk manage-
ment, is not carried out efficiently.

As a result, risk management work that includes all risk factors and all
of the stages of risk management cycle has not been carried out in both
state and private museums yet. While there is a disaster and emergency
plan in almost all of the museums in Turkey, there is no separate risk man-
agement policy or plan.

Conclusion

Based on the research questions of the article, there are institutional
initiatives, strategies, action plans, researches or projects on risk manage-
ment in museums in Turkey. However, all items mentioned in the strategic
goals and action plans need to be implemented.

Risk management policies and plans are needed in order to dissemi-
nate the risk management work throughout the country. Data related to risk
management can be involved in Museum National Inventory System.
Thereby, the data contributes both to scientific researches and projects.

While carrying out risk management work in museums, curators, col-
lection managers, documentation experts, facility managers, security,
cleaning and the administrative staff should work in cooperation with the
conservators-restorers; costs should be calculated in the light of data ob-
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tained as a result of risk analysis and the implementation stage should be
initiated in view of the priorities and the budget of the museum. When the
risk preparedness stage is more accurate, it lowers the risk of the museum
that will face in case of an emergency situation or a disaster.

The existing disaster and emergency plans should be updated; drills
should be carried out with certain intervals and risk analysis studies, which
will differ in line with the locations, buildings, collections, physical and en-
vironmental conditions and needs of museums, should be conducted.

Although there is a sufficient amount of human resources to carry out
risk management work in Turkish museums, conservators-restorers need to
specialize in the area of risk management. The workload of museum staff or
central and regional restoration and conservation laboratories’ staff are too
much. Within this framework, there is a need to give references to the sub-
ject of risk management in legal regulations at first; to initiate a unit on risk
management for cultural properties including museums within the body of
Disaster and Emergency Management Presidency or Ministry of Culture and
Tourism in order to coordinate and implement risk management work relat-
ed to museums throughout Turkey.
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KISMET iCiN RUYAYA YATMAK: ALATA KOLOTiSi HAKKINDA
A Tradition about Seeing the Future Partner in a Dream: The Alata Qolothy

Aslihan HAZNEDAROGLU®
6z
Calismada alata kolotisi gelenegdi gesitli yonleriyle konu edilmektedir. Alata kolotisi,
Dogu Karadeniz’in 6zellikle Rize, Artvin, Trabzon ve Giresun bolgelerinde uygulana-
gelen eski bir “riyaya yatma” gelenegidir. Evlilik cagina gelen gengler alata kolotisi
gelenegini uygulayarak gelecekteki eslerini riyalarinda gérmeyi umarlar. Bugiin
blyUk él¢lde yasli kusagin anilarina karigmis olan bu eski gelenek, halkin kader
anlayisiyla yakindan iliskilidir ve kadin merkezli bir uygulama olarak sosyal yapi
hakkinda 6nemli ipuglar sunmaktadir. Calismanin itk bélimtinde halk kultirande
rdyanin 6nemi ve rlyaya yatma olgusu ile evlilik konulu riyaya yatma uygulamalari
hakkinda genel bilgiler verilmis ve Rize’deki uygulamalara dikkat gekilmistir. ikinci
bélimde alata kolotisi gelenegi tanimlanarak uygulama 6rneklerine yer verilmis,
ayrica alata kolotisinin “ana siftesi, yedi fahtiden odun ¢almak, tek nik&hli olmak”
gibi temel motifleri halk kaltirintn énemli 6geleri olarak incelenmistir. Calismanin
son bolimunde alata kolotisi dinf ve sosyal yonleriyle; bir inang konusu ve istihare ile
birlesen bir gelenek olarak ele alinmig, gelenegin bir sosyallesme edimi ve kadin
merkezli bir uygulama olmasi hususuna deginilmistir.

Anahtar Sozciikler: Karadeniz, halk kaltard, riya, evlilik, istihare.
ABSTRACT

In the study, the tradition of alata qolothy is discussed in various aspects. The alata
golothy is an old tradition of about “dreaming”, which is practiced especially in Rize,
Artvin, Trabzon and Giresun regions of the Eastern Black Sea Region. Youngs of mar-
riageable age practice the tradition of alata qolothy, hoping to see their future part-
ner in their dreams. The ancient tradition, which has been forgotten today, is closely
related to people’s understanding of destiny and offers important clues about the
social structure as a woman-centered practice. In the first part of the study, general
information about the importance of dreams in folk culture, the phenomenon of
dreaming and the practices of dreaming about marriage is given and attention is
drawn to the practices in Rize. In the second part, the alata qolothy tradition is de-

* Doktora Ogrencisi. istanbul Kiiltir Universitesi, Lisansiist{i Egitim Enstitsi, Tirk Dili ve Edebi-
yati ABD, istanbul/Tirkiye. E-posta: aslihankaragoz@duzce.edu.tr. ORCID: 0000-0002-0778-
6101.
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fined and its application examples are given, and the basic motifs of the alata
golothy such as ana siftesi (first child), stealing wood from the fence, being single-
married” are examined as important elements of folk culture. In the last part of the
study, the alata qolothy with its religious and social aspects; It has been handled as
a matter of belief and a tradition united with istihare in islam culture and it has been
mentioned that the tradition is an act of socialization and a woman-centered prac-
tice.

Keywords: Black Sea, folk culture, dream, wedding, istihare.

Girig

Riya olgusu gegmisten gliinimuze insanlarin énemli bir ilgi kaynadi
olmustur. Gunimuzde ndrobiyoloji, psikoloji gibi farkli fen bilimlerinin ilgi
sahasinda olan ve kimyasal sireglerle agiklanmaya ¢aligilan riyaya, halk
kaltirinde bedensel bir olgu olmanin busbutin diginda anlamlar yuklene-
gelmistir. Kaltarin bir konusu olarak rtya, dinya ile bilinmeyen élem ara-
sinda bir kdpri ve olacaklardan haber veren bir isaret anlamina gelmekte-
dir. Mitolojik dtstincenin i¢ dinamizmleri bakimindan, ruhlarla dogrudan bir
iliski gibi disuinulen uyku, anlamlar ve semboller Glemine dalmanin bir yolu
olarak dustnilmustir (Beydili, 2004: 585). Biling disinda gerceklesen bir
olgunun gaipten haber verici olarak goérilmesi, gaibin yani bilinmeyenin
kudretine olan inancin bir yansimasidir.

Gelecegi 6nceden bilmek insan igin karsi konulmaz bir arzudur ve bu
yuzden gelecege dair bilgi verenlere ve gelecekten haber veren riyalara
blyUk bir deger atfedilmistir. Farscada “peygamber”, ibranicede “nebi”
kelimesinde goruldugu gibi birgok dilde kutsal kisilikler igin kullanilan keli-
meler “haber verme” anlamiyla iliskilidir. Kutsal kigilikler haber verici riya-
lar goren ve riya yorumlayan olaganustu insanlardir. Oguz Kagan Desta -
nrnda Oguz’un riyasini tabir eden ve ona yol gésteren (Ogel, 2003: 126)
Ulug Turk’an “ttsimel” olarak belirtilmesi, riyaya bigilen gelecegi bildirme
anlamina isik tutmaktadir. Benzer bir sekilde Altan Topgi’de kaganin riyasini
yorumlamak “gok kiymetli, hikmetli kisi”nin isidir (Gllensoy, 2008: 37). Bey-
dili Arapcadaki “vak’a” s6zcigunin Osmanli ve Azerbaycan sahasinda “ri-
ya” anlaminda kullanildigindan hareketle riyanin “gergekte bas veren
olay” olarak degerlendirildigini sdyler (2004: 587). Bu iliski, riya ile gergeklik
arasindaki gegigkenlik distincesinin bir yansimasidir.

Kisinin basina gelecekleri riyada gdrebilecedi inanci, riya yorumunu

onemli bir uzmanlik sahasi haline getirmistir. Tarih boyunca insanlar birta-
kim isaretlerden yola gikarak riyalardan anlam gikarma, geleceklerini riya-
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dan cikardiklar isaretlere gére yorumlama gayreti iginde olmus, riya yo-
rumlarina dair dnemli bir literatir ortaya koymustur.

RuUyalarin yorumlanmasinda kullanilan eslestirme ve sembollerin mito-
lojik kabullerden bir yansima oldugu distincesi, psikomitolojinin dnemli bir
konusudur. RUyalar bireyin ruhsal durumunu yansittigr gibi toplumlarin eski
distinme bigimlerini de yansitmaktadir. Renk, sayi ve nesnelerin eski inang-
lara uygun bir yorumu vardir. Dolayisiyla her riya yorumunda ortak kaltlrin
dili yeniden ¢6zimlenmekte, ortak kultlr ise toplumu olusturan bireylerin
rayalarindan beslenmektedir. Freud, riyalarn incelerken rlyalardaki bu
sembolizmi, sembollerin psikolojik yapidaki karsiliklarini ve ruhsal olaylarla
olan iligkisini de glindeme getirmistir. Bu sebeple Otto Rank, riya ve mit
arasindaki yakin iligkiyi odaga alan galismasinda Freud’un riya yorumlama
tekniginin, ydonteminin ve hatta kismen sonuglarinin mite uyarlanabilecegini
sOyler (2016: 13).

Riya yorumlama kaltard, gelecekten haber veren riya icin 6zel islemler
uygulayarak uykuya yatma ile ilgili gelenekleri de icerir. Ozel gunlerde
ve/veya mekdnlarda, cesitli islemler sira ile uygulanarak, belirli kurallara
uyularak yatilan uykuyla gérilecek riyadan 6zel isaretler beklenmektedir.

Bu ¢alismada halk kaltart iginde riyaya yatma uygulamalarina degini-
lecek, 6zel bir rGyaya yatma uygulamasi olan alata kolotisi gelenegi ele
alinacaktir. Alata kolotisi gelenegini degerlendirmek igin kullanilacak temel
malzemeyi, s6zlU kaynaklardan elde edilen bilgiler olusturmaktadir. Alata
kolotisi, evlilik gagina gelmis genglerin “kismetlerini gdrmek” amaciyla ya-
tacaklan rbya igin yaptiklar bir hazirliktir. Koloti, bu hazirlikta yapilan 6zel
bir ekmegin adidir.

Calismada arastirma sahasi Rize olarak sinirlandirilarak yari yapilandi-
rilmig derinlikli gérisme ydntemi uygulanmistir. Kendisinden bilgi alinan
kaynak kisilerin blyik bir cogunlugu ikizdere’nin kéy ve mahallelerinden, bir
kismi Cayeli ve Kalkandere ilgelerinden olup bu kisilerin bir kismi halen Ri-
ze’de bir kismi Rize diginda yasamaktadir. Gérigmelerin gogu dogal ortam-
da yuz ylze gergeklesmis, birkag kaynak kisiye ise telefon ile ulagilmstir.
Calismaicin gorusulen kisiler iginde ayirt edici ve gérece daha ayrintili bilgi-
ler veren 14 kisi kaynak kisiler olarak alinmistir. Kaynak kisiler alata kolotisi
gelenegini yasayarak 6grenmis, bu uygulamanin iginde yer almis veya uy-
gulamayi gézlemlemis kisilerdir. Katilimcilarin kendi deneyimleri, gelenekle

! Kaynak kisilerle ylz ylze yapilan gériigmelerin énemli bir kismi Didem Ayga Karagéz tarafin-
dan yapilmistir.

99



Kaltidr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

ilgili dykuleri 6zellikle sorgulanmis, katilimcilarin duygu ve dustncelerine,
gelenegdi nasil yorumladiklarina odaklaniimistir.

Calisma (i bélimden olusmaktadir: ilk bélimde halk kiltiriinde riya
ve riyaya yatma olgusu hakkinda genel bilgi verilmekte, sosyal yapiyla ilig-
kili olarak evlilik konulu rGya uygulamalarina ve Rize’deki uygulamalara
deginilmektedir. ikinci bélim, alata kolotisinin tanimlandig§i ve icrasinin
farkli yonleriyle tarif edildigi bélumdur. Bu bolimde ayrica gelenedin “ana
siftesi, yedi kapi, odun galmak” gibi unsurlar halk kaltarintin énemli gés-
tergeleri olarak ele alinmaktadir. Son bélimde alata kolotisi dini ve toplum-
sal yonleriyle, 6éncelikle bir inan¢ konusu olarak ele alinmakta; gelenegin
temel motifleri isldmi bir uygulama olan istihare ile karsilastinimakta ve iki
uygulamanin birlestigi ve ayrildigi noktalar sorgulanmaktadir. Gelenegin
sosyallesme edimi olarak tasidigi deger ve kadin merkezli bir uygulama olu-
su da son bélimde ele alinacaktir.

1. Halk Kiiltiiriinde Riiya ve Riiyaya Yatma Olgusu

Halk kiltirinde riya ile ilgili gelenekler énemli yer tutar. ilhamla iligki-
lendirilen ruya, Gsiklik geleneginde Gsigin olgunlagsmasi, siir séyleme kabili-
yetini elde etmesi anlamina gelmektedir. Umay GuUnay, Gsik edebiyati gele-
negdi icinde sade kisilikten sanatgi kisilige gegiste 6nemili role ve isleve sahip
riya motifinin Orta Asya klltarinden geldigini s6yler (2005: 139). Dis goére-
rek sanatcilik vergisine kavusuldugu inanci, dinyanin farkli toplumlarinda
rastlanilan gok yaygin bir motiftir. Ttrk halk geleneginde diger gelenekler-
den ayirt edici olarak dus gérme, bade igcerek dsik olma motifiyle birlesmistir
(Bagg0z, 1986: 26). Yice kisilerin riya ile ilham aldigi, 6telerle irtibat kurdu-
gu dustincesi sanata ve sanatgiya mesruiyet yaninda buyidk bir gti¢ kazan-
dirmaktadir. Tasavvuftaki riyazet gelenegi de bu anlayistan bagimsiz degil-
dir.

Dervisligin, Gsikligin ve destan anlaticiliginin énemli bir bileseni olan
rayalar, kisiyi ermislige tasiyan, onu diinyada gérap duymadiklarini bilir hale
getiren kutlu rayalardir. Bu riyalar, 6zel sartlarda ve 6zel mekanlarda uyku-
ya yatmak ile iligkilendirilir. Uyku éncesi 6zel sartlar, asigin veya dervisin gile
gekmesi, asiri yorgun ve gligstiz digmesi, iskenceye tabi tutulmasi seklinde -
ki sartlardir. RUyalarin géruldtga mekanlar ise sehit mezarlarn, evliya yatir-
lar yahut kutlu bir pinar yani gibi “her zaman tekin olmayan” ziyaret yerleri-
dir (Basgdz, 1986: 26). Yalnizlasma, kutlu rlyalara ve ilhama acilmanin, 6te
dinya ile bag kurmanin en énemli sartidir. Issiz yerler kisinin toplumdan
uzaklasip yaratici ile bas basa kaldigr mekanlar olarak kisinin 6teler ile irti-
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batini saglamaktadir. Issiz daglar, magaralar “6telerden” haber verenlerin,
ilahi elgilerin, kéhinlerin, samanlarin, baytculerin mekdni olagelmistir. Ta-
savvuftaki gile cekme (riyazet) uygulamalari, Hira magarasinda inzivaya
gekilen Hz. Peygamber ile bir 6zdeglegsmedir. Bu 6zel sartlarda kutlu rdyalar
ve uyku ile uyaniklik arasindaki haller devreye girmekte, kisi cezbe haline
girerek 6telerle iletisime acilmaktadir.

Rayanin asigin asikligini belirleyici vasfi, halk inaniglarinda riyaya atfe-
dilen degerin bir yansimasidir. Halk arasinda ruya ile ilgili pek ¢ok inanig ve
rayalarin degerlendirilmesiyle ilgili degisik motifler ortaya ¢ikmistir. Folklorik
anlatilarda kahramanin dogumu, kahramanin basina gelecek olan ézel ha-
diselerin, savaslarin, zaferlerin, kahramanin kiminle evlenecegine ve nasil
zafere ulasacagina dair bilgilerin riya araciligi ile kahramana bildirilmesi
yaygin motiflerdendir. Riyalar kahraman igin bir uyari, yol gdsterici veya
mujdeleyici bir rol Ustlene gelir.

RUyanin yorumlanmasini nemli kilan husus, gelecegi bilme arzusudur.
Bu, ayni zamanda goérilecek riyanin amaci olur. Gelecedi 6grenmek ama-
ciyla birtakim iglemlere basvurduktan sonra uykuya yatma seklindeki uygu-
lamalara “riyaya yatma” adi verilir. “Gelecegin énceden bilinmesi” anlami
riyaya yatma uygulamalarini fala yaklastirir. Nitekim Boratav, dusglerin yo-
rumlanmasi ile fal konularini ayni bélim altinda incelemistir (2013: 115-
116). Bilincin devre disi birakilmasi, riyaya yotma geleneginin en énemli
bilesenidir. Fal, Glncel Tirk¢e Sézliik'te su sekilde tanimlanir: “Gelecegi
6grenmek, sans ve kismeti anlamak amaciyla oyun kégidi, kahve telvesi, el
ayasi vb.ne bakarak anlam g¢ikarma, baki” (URL-1). Bilincin midahalesi
disinda ortaya ¢ikan sekiller, imajlar, renk vs. unsurlar, falda da riyada da
kisiyi gelecekten haberdar eden ve onu uyaran isaretler olarak bir yoruma
tabi tutulur. Bu yorumlayis gelecegin yazilmigligi yani kader inanciyla biti-
siktir. Freud ise sonuglari itibariyle de falcinin kehanetlerinin bireyin i¢ diin-
yasini yansitmak agisindan rlyayla esdeger oldugunu sdylemektedir
(Zweig, 1991: 331). Jean Paul Roux uykunun kimi zaman “gegici” 6lum sa-
yilmasi ve de riyanin ruhun serseri sekilde dolasmasi veya bagka bir ruhun
ziyareti seklinde kabul edilmesi dolayisiyla riya yorumlama olgusunun Sa-
manizm’le ¢ok yakindan bagli oldugunu soyler (1994: 73). Riyalarla gele-
cegi bilmenin halk kultirinde daha gok kadinlarla iligkilendirilmesi riya -
saman - kadin arasindaki baglanti zincirini hatirlatmaktadir.

Turk halk kaltard riyaya yatma ile ilgili gelenekler acgisindan zengindir.
RUyaya yatma uygulamalarinda, evlenilecek kisiyi, dogacak gocugu veya
cocuklari, gocuklarin cinsiyetini veya herhangi bir isin neticesini gérme gibi
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amaglar s6z konusudur. Uygulamalara gore, merak edilen durumu net ola-
rak gérmek de birtakim isaretlerin yorumlanmasiyla belli bir sonuca ulas-
mak da mimkindur. Gelecege yonelik bir merak olan “kiminle evlenilecegi”
konusu, riyaya yatma uygulamalarinin ragbet edilen alanidir.

Kalafat, riya ve riyada evlenecedi kisiyi gérme inancinin eski inangla-
rin bir kalintisi oldugunu séyler (1990: 90). Riiya ile ilgili geleneklerin isldm
dininin unsurlari ile birlestigi ve isldmi bir kimlik kazandigi gérilmektedir.
Abdest, namaz, istihare namazi ve istihare duasi, eski geleneklere eklemle-
nen dint uygulamalardir. Falciligin kétilenmesi ve falcilikla mesgul olanin
40 gun namazinin kabul olmayacadi seklindeki inanglar, gelecegi gérmek
icin riyaya yatilmasi gelenedi ile birlikte kultaran farkli yonlerini yansitmak-
tadir.

1.1. Evlenilecek Kisiyi Riiyada Gorme Arzusu ve Bununla ilgili Uygula-
malar

Evlilik, geleneksel toplumun dnemli bir odagi, insanin toplumla uyum
saglamasinin dnemli agsamasidir. Bireyin toplum géziinde olgun ve yetkin
biri olarak kabul edilmesi, evlilikle ortaya konulmus olur. Erkekler igin ev-
lenme, gug ispatlamanin bir 6dili ve nisanesidir. Evlenmekle geng erkek
iktidar kurma yetenegini ortaya koymus olur. Eski TUrk yasayisinda erkegin
ava gitmesi, kahramanlik gostermesi, erkeklerin diinyasina katilmakla ilgili
eylemler olarak evlenmenin en 6nemli énculudir. Savasmak ve kan dok-
mek, erkege bir kadin alma hakkini vermektedir (Roux, 2002: 188). Kultlrin
cinsiyetlere bigtigi rollin bir geregi olarak geng kadinlar igin evlenme daha
farkli anlamlar tasir.2 Bu anlam farkliliginin 6z0, geleneklere gore evlenme
kararinda kadinin edilgen durumda olmasidir. Erkekler i¢in istemek, almak
eyleminin konusu olan evlilik, kadin agisindan istenmek, alinmak eylemine
konudur. lyi bir evlilik yapmak erkek icin iyi bir kiz almak olarak bir basarinin
gostergesi iken, kadin igin iyi bir “ocaga yerlesmek” (“adam almak” seklin-
de kullanimi olsa da) talih ve kismet meselesidir. Kizlarin “kendisiyle ev-
lenmek isteyen” anlaminda kullandigi “kismet” kelimesi, geng kizin muh-
temel esinin bir kader meselesi oldugunu duyuran ve kadere riza duygusuy -
la yUkLU bir kelimedir. “Pay, bolim” anlamindaki “kism” kékiinden gelen ve
Eski Turkgedeki “tGlug” gibi “talih, nasip” anlami tagiyan bu kelime, kizi se-

2 Yorede “eg edinmek” anlaminda kullanilan “almak” fiilinin her iki cins igin kullanilmasi not
dusgulesi bir ayrintidir. Kadin “alma” eyleminin 6znesi seklinde anilmasina ragmen bunun sos-
yal agidan 6nemli bir yansimasi yoktur. Ancak “kizin adam almasi” ata erkinin hdkim olmadigi
zamanlardan bir hatira olarak degerlendirilmelidir.
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ven kisiyi veya kizin evlenmek istedigi kisiyi dedil, kizi istemeye gelen kisiyi,
yani damat adayini ifade eder. Geng kizlar kismetlerini bekler ve ona hazir-
lanir.

“Basl bagli olmak”, geng kizlar igin gesitli dedikodularin, fitnelerin ént-
nU kesecek bir kalkana sahip olmak anlami tagsimaktadir. Halk arasinda kiz-
larin evlendirilmesinde acele edilmesi dint bir distur olarak degerlendiril-
mekte, toplum yapisi kiz gocuklarinin dniine en énemli bir sinanma olarak
evlilik muessesesini koymaktadir. Turkgede kizlarin evlilige hazirlanmasini
tavsiye eden atasdzleri iginde “kiz besikte geyizi sandikta” s6zu bu agidan
¢ok anlamUlidir. Rize’de kiz gocuklari igin evlendirilebilir yaga gelmenin dlgl-
st “iskemiye (iskemleye) oturunca ayaklar yere degmek” olarak bildiril-
mektedir (KK-6). 2019’da bilim dlemine tanitilan Dede Korkut soylamalari-
nin Uglincusunde erkek cocuklar alti yasinda iken bile bel kuvveti, kiz gocuk-
lari ise yedi yasinda “yagidan beter ve yad gelini” olarak anilir; devaminda
da evlilik tavsiyesi verilir: “Bir kisinin soyunda alti yasar ogli olsa, yurd orna-
cl, g6z aydini, bel kuvveti, ytrek yagi. Yeddi yasar kizi olsa yagidan beter ev
capkuni, ev pozkuni, yad gelini. Yalkuzluk yavuz igdur y& ddem bilgil ani”
(Azmun, 2019: 28). Kiz gocuk hakkinda soylamada gecen ifadeler Rize’de
kullanilan su atasdzi ile kismen uyumludur: “On bes yasinda kiz, ya ele git-
sinya yere.” (KK-12).

Kiz gocuklarindan dolayi duyulan endige, kizin eninde sonunda gelin gi-
decedqi, gitmesi gerektigi distincesinden kaynaklanmaktadir. Gelin olmak
evden ayrilmaktir. Kizin evden ayrilmasi “elogluna gitmek” olarak aileden
bir kopus bildirir; kizin evden ayrilmamasi veya geri dénmesi yani ¢ikmasi®
ise kiza ve ailesine bir utang yukler. Kisaca kiz sahibi olmak, kizi evlendirmek
meselesini en basindan bir sorun haline getirmekte ve kiz gocuklari da bu
biling ile yetistirilmektedir. Toplumsal yapi, kizlarin gelecekteki eslerinin kim
olacagini hayati bir merak konusu yapar. “Gittigi evin izine basmak” (Cos-
kun, 2005: 177) deyimiyle ifade edildigi gibi, gelinin vardigi evin kurallarina
uymasi geng kizlarin evlilik konusunda aldigi en énemli tavsiyelerdendir.
Kadinlar icin evlilik, gocukluktan beri hazirlandiklari imtihanin kendisidir.
Ruyalar ile bu imtihanin gizemi bir parca aydinlatilmaya calisilmaktadir.

3 “Cikmak”, kizin gelin gittigi evden atilmasi, bogsanmasi demektir. “Bir kibritten bir kariyi ¢ikar-
diler” (Bir kibrit ¢oplnl fazla harcadigi igin kadini bosadilar). Bosanmis kadina “gikmis™ (gik-
mig) denir (Demir, 2016: 163). “Gegmiste bosanma sadece erkegin kararina bagli idi. Kadin
kendisi bogsanmak istedigi zaman erkegin kendisini bosamasi igin yUkla bir bedel (bir tarla,
baba mirasi vs.) 6demek zorunda idi.” (KK-12).
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Evlenilecek kisinin riyada gérinup kisiye malum olmasi birgok uygula-
manin konusu olmustur. Bu uygulamalar daha gok kadin merkezli kaltar
unsurlari olmakla ayri bir dikkat gcekmektedir. Geng kizlarin riyaya yatma
gelenekleri Hidirellez Bayrami ile ilgili gelenekler arasindadir. Tuzlu ekmek
yiyip yatmak, riya gelenekleri arasinda yaygin olan bir uygulamadir. Elma
veya portakal kabuklariyla riyaya yatmak da, bir tekerlemenin de hatirlata-
cagi Uzere, halk arasinda bilinmektedir. Elma kabuklarnyla yatma uygula-
masi, kabuklar seffaf bir posete koymak seklinde giincellenmistir. Stirme-
ne’de geng kizlar kismetlerini riyalarinda gérmek igin yastigin altina Gg¢
yaprakli yonca koymaktadir (Oztiirk, 2016: 599). Ginimuz sartlanyla iligkili
yeni uygulamalar da s6z konusudur. Folklor arastirmalari baglaminda dijital
kaltar Gzerine yapilacak taramalarla da birgok uygulamanin bilgisine ulag-
mak mimkdinddar.*

Tuzlu ekmek yiyip uyumak, riyaya yatma uygulamalarinin yaygin bir
motifidir. Bu sekildeki uygulamalarda tuzun yol actigi susuzlukla uyuyan
kisinin riyada su arayacadi, riyada gérmek istedigi kisi tarafindan kendisine
su ikram edilecegi duslncesi etkili olmaktadir. Belki burada su ihtiyacinin
yol actigi rahatsizLigin kGbuslara sebep olmasi da s6z konusudur. Tuzlu ek-
mekle ilgili uygulamalar Karadeniz’de “kalandar ¢oéregi”, “bedis kveri”,
“kismet ¢oredi” ve “tuzlu pelit” gibi farkli isimlerle yaygindir (Bk. Oztiirk,
2016: 598-599). Bu calismada ele alinacak olan alata kolotisi de tuzlu ek-
mekle yapilan bir riyaya yatma gelenegidir. Tuzlu ekmekle ilgili bir gelenedi
Kalafat, Agn gevresinde uygulanan bir gelenek olarak anar ki bu uygulama
Rize’de de bilinmektedir:

Gillik denilen bir ekmegi yapip gorebilecekleri bir bacanin Gstine
bir pargasini koyarlar. Bir karga tarafindan ekmegin alinmasini
bekler, karganin gidis istikametine gore evlenecedi kisinin belli
olacagina inanirlar. Kiz hazirladig tuzlu ekmegin bir pargasini ken-
disi yiyip su igmeden ve kimseyle konugsmadan yatarsa riyasinda
evlenecedi erkegi gérecegine inanilir (1990: 90).

Yazar ayrica bu tir uygulamalarin kaggdgin toplumuza yerlesmemis oldu-
gu bir dénemde sekillenmis olacagini da belirtmektedir.

4 Ornek iki Youtube videosu olarak; “Evlenecedin Kisiyi Riyanda Gérlll 7 Nimet Rittelill! Tuzlu
Kavut Nasil Yapilir?” (URL-2); “Evlenecegim Kisinin Ylzind Riyamda Gordim, Nasil Yapiyo-
rum?” (URL-3). Video yorumlarinda da degisik uygulama tavsiyeleri yer almaktadir. “Nisan
gikolatasiniisirp yastigin altina koyup uyumak” bu tavsiyelerden biridir.
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1.2. Rize’de “Kismetini Gorme” Amagcli Riiyaya Yatma Gelenekleri

Kismetini riyada gérmek amaciyla yapilan uygulamalar olarak bu ¢a-
Lismanin sahasi olan Rize’de alata kolotisi diginda iki uygulama daha vardir:

Anahtarla yatma: Bir evde ilk kez yatiya kalacak olan misafir, ev sahibi-
ne duyurmadan evin anahtarini galar. Anahtari yastiginin altina koyar ve
riyaya niyet eder. Konugsmadan uyur. Riya kendi gelecedi, kiminle evlene-
cedi hakkinda veya bir yakininin evlenecedi kisi hakkinda olabilir (KK-5, KK -
6, KK-11). Rize disinda da hayli yaygin olan bu uygulama bugiin sanal plat-
formlarda paylasilan riyaya yatma uygulamalarindan biridir.

Yeni gelinin ekmek ¢almasi: Dugunden bir veya iki hafta sonra gelin,
akrabalarina el 6pmeye gotirilir. Buna “gelinin yedisi” de denilmektedir.®
Gelin, “ilk defa” gittigi evde kurulan sofradan gizlice bir parga ekmek calar.
Ekmek o sofrada bulunan genglere paylastirilir. Bu ekmekten yiyip hi¢ ko-
nusmadan yataga girenler riyada “kismetlerini” gdreceklerdir. Bir parga da
gelinin kendisi yiyip yatar, bdylece gelin de dogacak gocuklarini gérmeyi
umar. Gelin davet edilirken onun sofradan ekmek c¢alacagi bilinir. Caye-
li'den Seviye Aloglu'na (KK-11) goére, geline ekmek caldirmak akrabalar
arasinda bir eglence konusudur. Olayi herkes bilir ve gelini 6zellikle en siki-
sik yere oturturlar. Sofraya bol ekmek koyarlar. Gelinin yaninda bir yardim-
cisl, gérumcesi veya arkadasi onunla isbirligi yapmak igin durur. Herkes ne
zaman ekmedi ¢alacak diye geline bakar. Gelin bir marifetle hemen bir par-
¢ca ekmegi asirip arkadasinin etegine atar. Yemekler yenilip sofra dagilirken
icerde bir curcuna olur. “Haburiya (burada) bir hirsizluk var!” diye seslenilir.
Herkes toplanir, gelinin ¢aldigr ekmek pargasi meydana gikarilir ve bekarla-
ra ufak ufak pay edilir. Herkese ufak bir parga duser. Kimi anlatimlara gére
(KK-6) “yeni gelin utangag oldugu i¢in” (“yeni gelin gibi utanmak” deyimi
kullanilir) kimse gelinin ne yedigine bakmaz, boylece geline ekmek galmasi
icin yol verilmis olur.

Riyaya yatmayla ilgili bu geleneklerde rlya gérdiren islemler yapil-
diktan sonra konugmama kurali vardir. Dua ve zikir bu yasagin digindadir.
Anahtarla yatma gelenegi anahtarin sembolik anlami ile iligkilidir. Bir baki-

5 Duginden sonra 6ncelikle kiz tarafi damat igin ziyafet verir, buna “yedi” veya “enigtenin yedi-
si” denir. Davet igin buyuk bir hazirlik yapilir. Gelin de bu hazirliklara katilmak igin bir iki giin
onceden baba evine gelir. Bu davet igin “eniste tatlisi” (damat baklavasi) yapilir ve baklavanin
tam ortasi domada yedirilir (KK-12). Enisteye davet vermek Lazlarda “sicasi o¢andu” (Aksoylu
2012: 155) sozl ile ifade edilen bir gelenektir.
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ma esigin manevi glict anahtara aktarilmaktadir. Diger riya unsurunda ise
kullanilan ekmektir. Her iki gelenekte de “rlya gordirici” nesneyi haber
vermeden, gizlice almak, yani ¢almak esastir. Gelinin arkadaslari, geng
akrabalari, ondan ekmek ¢calmasini 6zellikle talep eder, bunu geline hatir-
latirlar. Bazen bu hatirlatmayi eltiler, gérimceler ve kaynana da yapar.
Bdylece bu talep, gelinin ayakkabisinin altina gen¢ arkadaslarinin ismini
yazmasi veya gelinin elindeki buketi arkadasglarina firlatmasi seklinde diin-
yanin ortak kltdr unsuru haline gelen uygulamalarinda oldugu gibi mesru
bir sosyal zemin kazanmistir.

Bu geleneklerde sorulacak 6nemili bir soru bu tir uygulomalarin neden
agirlikli olarak kadin merkezli oldugudur. Gelecegi bilme arzusunun psiko-
lojik arka planinda kadin ve erkek bilincine dair bir degerlendirme yapilabilir
ancak sosyal yapi iginde kadinin Ustlendigi rolleri ve kadinin alanlarini bu
konudan dislamak mimkin degildir. Bu uygulamalar ayni zamanda bir
paylasim ve eglence unsurudur ve sosyal dayanigsmanin, birlikteligin rahat-
laticiigini vaat etmektedir. Ornek olarak, ekmegi calan gelin, heniiz déahil
oldugu ailenin gengleriyle bir dayanisma igine girer, el gabuklugu gostere-
rek onlarin takdirini kazanir. Gelin acisindan bu ekmek yeni akrabaliga bir
uyum surecini ifade eder. Bu ekmekten kendi akrabasi olan kizlara da vere-
bilir. Ekmek etrafindaki bu dayanisma alata kolotisinde de 6ne ¢ikan bir
husustur.

2. Alata Kolotisi Gelenegi: Tanim ve Uygulama

Alata kolotisi geleneginin merkezinde misir unundan yapilan bir ekmek
yer alir. Koloti (veya koleti), Rize’de “pide, bazlama” anlaminda kullanilan
bir kelimedir ve ayni zamanda bir peynir gesidinin adidir. Kelimenin Karade-
niz Rumcasindaki adi “kolothin”dir (Oztlrk, 2016: 443). Koloti kelimesinin
Rize disinda da “golot, golof, kolot, kolef, kolet” gibi farkli sekilleri bulunur.
Karadeniz sézliklerinde kelime “peynir” ve “ekmek” anlamlariyla alinmak-
tadir. Kelimenin bir anlami da “topak” olarak verilir (Demir, 2016: 175). Emi-
roglu’nun s6zligtinde ilk anlam olarak peynir anlami verilmistir: “1. Birkag

¢ Anahtarla ilgili bir bagka gelenek, bir kadinin annesinin ilk evliadi olan hane sahibi kirk bir kigi-
den adak parasi toplamasi ve bu paralarla kuyumcuya minik bir anahtar yaptirarak evin duva-
rina asmasidir. Bu uygulama ile “bir ev sahibi olma” seklindeki dilegi kabul olacaktir. Adak
paralarla yaptirilan altin anahtar 10 kr. blyUklaginde ¢ok minik bir simgeden ibarettir (KK-13;
bk. Resim 2). Boratav, Hidirellez gecesi téreninin dgelerinden bahsederken minyatlr eve de
dikkat gekerek arzulanan evin simgesi oldugunu séylemistir (2013: 17). Anahtarla ilgili bir bag-
ka gelenek, tek ogul bulunan haneye gelin gelen kiza, eve girerken ambarin anahtarinin sini
icinde sunulmasidir. Bdylece gelin ambarin idarecisi kilinir (KK-6).
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santim kalinliginda, tekerlek biciminde peynir. 2. icine bitin yumurta konu-
larak pigirilen ekmek.” (1989: 108). GUnUmtzde “kolot” kelimesi Karade-
niz’e 6zgu bir peynir gesidi olarak meshur olmustur. Bu peynir, kesilmis sut-
lerle taze sutlerin birlestirilip kaynatilmasiyla olusan peynir kitlesinin sicak
halde yogurulmasiyla elde edilen sakiz benzeri bir peynirdir. Yogrulup sekil
verildikten sonra tuzlanan ve kadi adi verilen ahsap saklama kaplarinda
muhafaza edilen bu peynir, yuvarlak bir goérintlye sahiptir, dig kismindan
halkalar halinde koparilarak yenir; mihlama yapiminda kullanilir. Bu peynir
yuvarlak goérintisu dolayisiyla “koloti peyniri” adini almis olmalidir. Kelime
ikizdere’de daha cok “koleti” seklinde sdylenmektedir. Oztiirk, ansiklopedik
s6zluglnde “golot” basliginda “sacda pisirilen kiiguk yuvarlak misir ekmedgi
ve yass! daire formunda bir gesit kasar peyniri” agiklamalarini vermis ve
kelime ile ilgili derlemelere yer vermistir. Oztiirk’tn golota dair ilk agiklama-
sI ise konumuzla ilgilidir: “Genglerin kalandar ginl 7 ayr evden misir unu,
yag ve tuz toplayarak, 7 ayn farihteden odun toplayarak bir dért yol agzinda
pisirdikleri, asir tuzlu ¢orek.” (2016: 442-443).

Tursun Romeika-TUirkge S6zlik (2019) eserinde kolotiyi “kizgin tas Uze-
rinde pisirilen kabarik ekmek”; Coskun ise (2005) “misir veya bugday unun-
dan yapilan kalinca pide” olarak aciklamakta, ayrica bu pidenin sacda,
pekide veya ocaktaki ateslikte kuller icinde pisirildigi, Gzerine ve altina la-
hana yapragi konuldugunu bilgisini vermektedir. Peki/bekide ekmek pisirme
hakkinda Dursun Yildinm’in verdigi bilgilere bakilabilir (2021: 3). Kolotinin
kisaca bolgedeki geleneksel yontemlerle pisirilen bir ekmek oldugunu séy-
lemek mUmkUndur. Bahsedilen pisirme yéntemleri glinimuzde yérede eski-
si kadar gdérulmese de kuzinenin Gzerinde bazlama pisirilmesi yaygindir ve
bu bazlamalara da “koleti/koloti” denilir.

“Alata kolotisi” tamlamasindaki “alata” kelimesi Karadeniz Rumcasin-
da “tuz” anlamindaki “alati”dir (Tursun, 2021: 94). Asan’in Rumca-Turkge
s6zluginde “tuz” anlaminda “alas”, “tuzlu” anlaminda ise “aliko” ve “ana-
lo” kelimeleri geger (2000: 339, 414). Tek basina kullanimi yaygin olmayan
bu kelime koloti ile birlikte 6zel bir kullanima sahiptir. Alata kolotisi, riyaya
yatma uygulamasi igin yapilan 6zel ekmedin adi olarak kullanilmaktadir’.
Bu ekmek asir tuzlu bir ekmek olarak Anadolu’da bilinen diger riyaya yat-

ma uygulamalariyla paralellik gdsterir. Ayrica alata kolotisi, “gok tuzlu”

7 Alata kolotisi ile ilgili yapilan derlemelerde ilk kelimenin “alahta, adaka, anata” gibi farkli
sekillerde de soylendigi gortlmustir. Alata kolotisinin “tuzlu” olmakla anilmasi, dogru kelime-
nin “tuz” anlamindaki “alata” kelimesi oldugunu gosterir.
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anlaminda bir deyim olarak da kullanilmaktadir: “Sayin idir alata kolotisi
(Bu yemek alata kolotisi gibi tuzlu).” (KK-4).

2.1. Alata Kolotisi Uygulamasi

Karadeniz kulturayle ilgili kitaplarda ¢ok sinirli da olsa bilgisine ulagila-
bilen alata kolotisi hakkinda birinci agizdan derlemeler simdiye kadar ya-
pilmamistir. Bu ¢alismada, alata kolotisi gelenegi su sekilde tespit edil-
mektedir:

Bir “ana siftesi” (annenin ilk gocugu) ile bir annenin kiigtigu (bir anne-
nin en blyUk evladi ile ayni veya baska bir annenin en kigik evladi),® tek
nikahli yedi kapidan un ve tuz isterler. Kicuk olan ister, buyuk olan sirtini
doner, kabi uzatir, konusmaz. Yedi “fahtiden/frahtiden” (bahge ¢itinden
veya kapidan) odun/cali ¢alarlar. Yedi “puhardan” (pinardan) su alirlar.
Yedi haneden toplanan un ve tuz, yedi puharin suyu ile yogrulur. Ana siftesi
hamuru tersten (tekneye sirtini donlp arkadan ellerini uzatarak) yogurur,
kGguk olan da hamura su doker. Bu sirada konusulmaz, gilinmez. Hamur
bu sekilde yogurulduktan sonra, yedi fahtiden ¢alinan odun pargalarinin
atesiyle isinmis olan ateslige veya pilekinin igine® konur ve Gzeri sacla 6rti-
lerek pisirilir. Pigen kolotiyi ana siftesi yine sirti donik sekilde ocaktan alir.
Bekdr gengler kolotiyi aralarinda paylasirlar. Herkes kendi pargasini yer,
duasini eder, hi¢ konusmadan yatar. Riyalarinda evlenecekleri kigiyi gorir-
ler veya ondan bir isaret gorurler.

Uygulamanin 6zt bu sekilde olmakla birlikte yatis sekli ile ilgili “sag
omuz Uzerinde yatmak, Ayetelkursi’yi ve Kevser suresini yedi defa okumak,
¢ Kulhu (ihlas) bir Elham (Fatiha) okumak” gibi ayrintilar da séz konusu-
dur. Bazi anlatimlarda istihare namazi ve duasi da anlatimlara eklenmek-
tedir. Ayrica ekmegi yerken okunan su sekilde bir dua vardir: “Kiminle evle-
neceksem onun kapisindan bana su igmeyi nasip et... Onu géster bana...”
Yapilan ekmekte kapilardan toplanilan butliin un ve tuz kullanildigi igin or-

8 Ana siftesi “bir annenin ilk gocugu” anlamindadir. Bunun yerine “ana blyigi” veya “bir evin
blyugu” de denilmektedir. “Hen soraki, geriki, ana kugugi” gibi kelimeler “en sonuncu evlat”
anlaminda kullanitmigtir.

? Ateslik ocagin yakildigi zemindeki diz tagtir. Ekmek pisirilece@i zaman kdzler ve killer kenara
stpUraltp hamur bu tasa koyulur. Pileki ise (peki, beki, famela), ekmek pisirmede kullanilan, igi
yuvarlak bigimde oyulmus, 1sty1 tutma &zelligine sahip 6zel bir tastir (Bk. Yildinm, 2021: 3).
Pilekinin gamurdan ve kerpigten yapilan gesitleri de vardir. Pileki gegmiste geyizlerin 6nemli bir
6gesiydi. Bosanan kadinlar pilekisini geri alirdi. Bu sebeple “Famela arkanda gezesun” seklinde
bir beddua da mevcuttur (KK-13). iyidere’de pileki tasi rezervi olarak uzun yillar kullanilmisg
olan bir magara, Pileki Magarasi adiyla turistik bir ziyaret yeridir.
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taya tuzlu bir ekmek ¢gikmaktadir. Ekmek 6zellikle tuzlu yapilir. Ekmegi ye-
dikten sonra bir sey yiyip icmek de konugsmak da yasaktir.

Uygulamada tersten yapilan hareketler 6nemli yer tutar. Turkbilimci
Orhan Kemal Tavukgu’dan (KK-9) alinan bilgiye gore bu uygulamada top-
lanan malzemelerin tamami ters durularak toplanmakta, ekmek de pisece-
gi yere ters durularak konulmakta ve yine ters sekilde pistigi yerden alin-
maktadir. Ateslikte veya pilekide ekmegdi bu sekilde pisirmek ¢ok riskli bir
harekettir. Gelenegin son uygulayicilarina gdre koloti artik kuzinede de pisi-
rilmektedir.

Alata kolotisinde roller sdyledir: Bir evin en biyugut, malzemeleri top-
lamak igin kabi tutar, kapilardan odun/gali ¢irpi ¢alar, ekmedi yogurur,
ocaga koyar ocaktan alir. Bir evin en kiigigu, malzemeleri ister, kapilardan
odun/cali ¢irpi calar, hamura su déker. Tek nikahli hane sahipleri (genellik-
le kadinlar), un ve tuz verir, ayrica kapilarindan ¢ali ¢irpi ¢calinir. Mahallenin
gencleri ise, bir araya gelir, hangi hanelere gidilecegi vs. konularda ayarla-
malar yaparlar, ocagi yakarlar, ekmedi pay ederler.

Bu uygulama genglerin aralarinda sézlesmesi ve toplanmasi ile ger-
ceklestirilmektedir. Hamurun yogurulup pisirildigi evde yakin arkadaslar
toplanmakta, islem hep birlikte izlenmektedir. Toplananlar pigsen ekmedgi
pay ettikten sonra dagilir, evlerine donerler. RUyaya yatacaklar yataga
“yalniz” yatarlar (KK-12). Kardeslerin “baslik-diplik” usullyle bir yatad:
paylastigr eski zamanlarda tek basina yatmak uyarisi, atlanmamasi gere-
ken bir ayrintidir. Yalnizlasma, bilinmeyen Gleme agilmanin bir yolu olarak
burada da s6z konusudur. Yatan kisinin yalniz olmamasi rGyayi stipheli hale
getirir.

Bir evin en buyugu ve en kigugu, olayin en 6nemli 6zneleridir. Anlatim-
larda ana buytgu ile kigugunidn kiz mi erkek mi oldugu belirtilmemis olsa
uygulamada daha ¢ok iki kiz kardesin tercih edildigi géralmutsttr. Hamuru
yoguranin evin en kiguk kizi olup hamura su dékenin evin blyuk erkegdi ol-
dugu anlatimlar da vardir (KK-5). Yapilan derlemede bu uygulama igin 6zel
bir vakit gézetildigine dair bir bilgi alinmamigtir. Oztirk ise alata kolotisinin
Kalandar giinu pisirilen bir ¢orek oldugunu soyler (2016: 442). Ayrica Kalan-
dar ¢éregi basligi altinda su agiklamalara yer verir:

Dernekpazar Zeno Zana kdylunde kalandar ¢éregi sadece doért yol
agzi olan bir yerde yapilir. Cérek (tuzlama) igin gerekli malzeme-
ler: su (zero), tu (alas), yag ve misir unu 7 ayri evden toplanir. C6-
rek pisirmek igin gerekli odun da yine 7 farihteden (git) toplanir.
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Toplama isini bir evin en blytk evladi (portikal), yogurma isini ise
en kliguk evlat (kofterir) yapar. Toplama, yogurma ve pisirme igleri
yapilirken gerek portikal gerekse kofterir hi¢ konugsmaz. Tuzu 6zel-
likle fazla kagirilan ¢orek isteyenlere dagitilir. (2016: 598-599).

Ozturk benzer uygulamanin Lazlarda, Gircistan’da “bedis kveri” (kis-
met ¢oredi) adiyla, Hemsin’de ise “tuzlu pelit” adiyla uygulandigini séyle-
mektedir. Kalandar giini Rize’de “kocakari takvimi” olarak anilan takvimde
14 Ocak tarihine gelen glndir. Bu gin ve Rumi takvimdeki Ocak ayi “Yeni
Yil” (Yeni Yil) adiyla anilmaktadir. Yeni Yil’e 6zgt olarak gesitli uygulama-
lar, sag kesme, ev icin aligveris yapma, sevilen bir kimseyi misafir gagirma
gibi gelenekler mevcuttur. Yapilan derlemede Ocak ayinin tercih edilmesi
seklinde bir bilgi alinmamistir. Bilakis bu uygulama igin 6zellikle yaz aylari-
na, yayla zamanlarina isaret edilmektedir. Yaylalar hem genglerin daha
rahat bir araya gelmesi hem de komsuluklarin daha glgcli olmasi dolayisiy -
la daha uygun bir ortam saglamaktadir. Ayrica yayladan kéye gé¢ zamani-
nin yaklastigr inim zamani (Eylil bast) en gok tercih edilen zamanlardandir.

Sosyal medyada yer alan “Thalassa Karadeniz” adli bir paylasim gru-
bunda Karadeniz’de “Alata Kolos/Alata Kolothi” gelenedi basliginda su
bilgiler paylasilmistir:

Kalandar guni kdy genglerinin baska evlerden topladigi malze-

meler ile pisirdikleri ve delikanlilarin/genc kizlarin, bu ¢oredi ye-

dikleri gece, evlenecekleri erkekleri/kizlar riyalarinda goérecekle-

rine inandiklari asin tuzlu ¢éregin adidir alata kolos/kolothi. Ko-

los/Kolof dért yol agzinda ve bir evin en blylk erkegi ile en kliglk

kizi tarafindan yogrulup pisirilir. alas/alan: tuz kolothi/koloti: ¢6-

rek/bazlama (URL-4).

Rize’deki uygulamada dort yol agzi ve Kalandar gind gibi ayrintilar olmadi-
g1 gibi, bu aktarimlarda da “tersten” yapilan islemler yer almamaktadir.

2.2. Alata Kolotisinin Unsurlari

Alata kolotisi unsurlari ve uygulanigi itibariyle eski inanglarin énemli bir
yansimasidir. Aile hayatinin dnemli bir semboli olan ekmek bu uygulamada
bir lezzet unsuru olmaktan uzaktir. Evin en blytgu ile evin en kiglgunin bu
ortak isi “ses ¢ikarmadan” yapmasi hiyerarsik bir vurgudur. Gelenek saygi
cergevesinde; belli ilkeler, yasaklar ve sira gdzetilerek, belli bir kalipta uy-
gulanmakta, nesilden nesle aktarilmaktadir. Uygulamanin bitin unsurlari
halk kaltard iginde dnemli birer géstergedir.
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Tek nikéhli olmak: Alata kolotisi malzemelerini toplamak igin gidilen
haneler mutlaka “tek nik&hli” hanelerdir. Tek nikahli olmak, “bagindan tek
evlilik gegmis olmak, ilk evliligini strtyor olmak” demektir. Bazi anlatimlar-
da dul olmama sartinin olmadigi séylenmistir, kocasi élen kadindan da
malzeme alinabilir (KK-4, KK-6). Tek nikdhlilik konusundaki hassasiyet kina
geleneklerinde kinayi yoguran kiside de aranan bir dzelliktir. Evlilikle ilgili
uygulamalara iyi bir evlilik hikayesi olan kigilerin dahil edilmesi ugur inan-
cindan kaynaklanmaktadir. iki veya daha fazla evlilik yapmis olanlar uygu-
lamanin ugurunu kacirmaktadir. Tek nikahli diye bahsedilen kapilarin kadin
tarafindan acilan kapilar oldugunu da burada hatirlatmak gerekir. Hususiy-
le yayla mekéni kadin nifusunun etkili oldugu bir yerdir ve evlerden bir sey
istemek, kadindan istemektir. Geleneksel aile yapisinda evin kadini olarak
kayinvalide s6z sahibidir ve kapiyl agan tek nikéhli, yasli bir kayinvalide de
olabilir.

Fahtiden odun ¢almak: “Frahti, firakti, firagti, firakli” gibi degisik kulla-
nimlar da olan “fahti” kelimesi, bahge etrafini saran ahsap ¢it anlaminda-
dir (Oztirk, 2016: 395; Asan, 2000: 399; Kara, 2001: 79). Ahsap citlerde ge-
nellikle cam agacinin gévdesinden yapilan mertekler, bazen de ince tahta-
lar (hartuma) kullanilir. Kéylerde yabani hayvanlari korkutmak icin fahtiye
bez pargalar ve teneke de asilmaktadir. Yaylalarda evler, yarim ay seklinde
evin etrafini saran bir bahgenin iginde bulunur. Evin asagi ve arka kismi
bahgedir. Fahtinin evin dnline yakin bir kismina odun yukleri, komar ¢alisi,
mertek gibi malzemeler de yaslanmis olarak durur. Fahtiden odun calmakla
¢ogu kez bu komar ¢alilari kast edilmektedir.

Un ve tuz istenirken odunun galinmasi yapilan eylemin byusel yonunu
g6stermektedir. Sahibinin haberi olmadan yapilan uygulamalar halk inang-
larinin yaygin bir 6zelligidir. Geline ekmek ¢aldirilmasi geleneginde oldugu
gibi burada da yakilan atesin uguru, olayin ikinci tarafi konumundaki kisile-
rin bilinglerinin devre digi birakilmasi ile gergeklesmektedir. Yetistirilmek
istenen bir bitkinin ¢eliginin sahibinden gizlice alinmasinda da ayni biyusel
etki s6z konusudur. Burada “galma” eyleminin mitolojilerde tasidigi olumlu
anlamlari da hatirlamak mumkdndur. Prometheus’un insanlara bahsettigi
ates, calinan bir atestir. San Kizi Destanrnda hirsizlik ve haydutluk tanrisi
olarak kargsimiza c¢ikan Alp Kuyan, hikdyenin sonunda “ticareti koruyan”

10 Komar ¢alisi, “komar gigegi”, “orman gult” adlarnyla da bilinen endemik bitkinin gévdesidir
ve yaylada yakacak ihtiyaci igin kullanilir. Yaylalarda bol miktarda bulunan bu galiligin mayis
ve haziranda agan gigekleri, “delibal” adiyla bilinen 6zel balin 6zUnl olusturur.
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Muazzam Tas-Bas’a dénlslr ve tlccarlarnn adaklar adadigi ruh olur (Nurit-
dinov ve Ferhat, 1991: 348).

Yedi sayisi: Alata kolotisinde yedi kapi gezilir ve yedi pinara gidilir. Ek-
megi pisirmek i¢in gereken odunlar un ve tuzun istendigi evlerin kapilarin-
dan veya baska kapilardan ¢alinabilir. Fakat her malzemenin yedi yerden
toplanmasi esastir. Bazi anlatimlara gére ekmegi bélisen geng sayisi da
yedi olmalidir. Yedi sayisi, “Ug, dort, kirk” gibi kutsalligiyla éne gikan sayi-
lardandir. G6gun ve yerin yedi kat olarak anilmasi, gezegenlerin sayisi,
Kébe’nin yedi kez tavaf edilmesi, Cehennem’in yedi kapisi, nefsin yedi mer-
tebesinin olmasi, ejderhanin yedi basli olmasi, dinyadan yedi iklim; dinya
halkindan yedi dtivel olarak séz edilmesi gibi yedi sayisi ile kodlanmis birgok
inanig bulunmaktadir. Tirk diisiincesinde yediler, Ulgen’in yedi oglu, sama-
nin yerin katlarina indigi yedi basamakli merdiven gibi birgok anlatida yedi
sayisi éne ¢ikar. insanligin yedi kisi ile baglamasi Turk yaratilis efsanelerinin
temel motifidir. Verbitsky’in derledigi Altay yaratilis mitinde Tann Erlik’in
isyan etmesi Uzerine yedi insan yaratmistir. Holmberg’in derledigi Yakut ve
Altay s6ylencelerinde de Tanr’nin yedi insan yarattigi anlatilir. Yedi sayisi
samanin tekniginde ve esrimesinde énemli rol oynadid igin birgok yerde sik
sik tekrarlanmaktadir (Coruhlu, 2020: 349). Yedi sayisinin kullanilmasinin
cokluk algisiyla da iliskisi oldugunu, yedinin az ile gok arasindaki sinirn ta-
nimladigini séylemek mimkindir. Karadeniz’'in daglik yerlesiminde yedi
kapi gezmek 6nemli bir meseledir. Bu ylzden alata kolotisi geleneginin da-
ha ¢ok yayla zamani uygulanan bir gelenek oldugu gorilmektedir. Rize’de
de yedi sayisi ile ilgili birgok gelenek mevcuttur. Bunlardan biri bebekleri
yasayamayan, disik yapan kadinlarin “gocuk durulsun”, “6lmesin, yasa-
sin” diye bebegdi yedi kisiye emzirmeleri igcin vermesidir. Bebek bu yedi kiside
kalarak neredeyse kirk giin eve gelmez. Ancak bu sayede ¢gocuklarini biyt-
tebildigi sdylenen bircok kadin vardir (KK-13).

Yedi puhardan su: YogQurulacak hamurun suyu yedi pinardan toplanir.
Burada kaide kesindir; gesme suyu veya ev onlerinde akan musluk suyu
kesinlikle kabul edilmez. Cesmenin veya musluk suyunun kabul edilmeme-
si, kultur disiliga atfedilen buyUsellik ile iligkilidir. Cesmeler insan eliyle bi-
¢imlenmis, bilingli midahale ile sekillenmis, bu ylzden dogalligini, buya-
selligini yitirmistir. Issiz pinar baslan eski inaniglarda cinlerin, perilerin
mekéni kabul edilegelmistir. Bu tekinsiz mekénlardan alinan su, bilinmeyen
dunya ile baglantinin bir yolu olarak gortilmektedir.

Ana siftesi ile hensoraki: “ijlk, 6nce” anlamlarinda kullanilan sifte,
Arapca “agmak” anlaomindaki “feth” kelimesinden gelir: istiftah> siftah >
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sifte. Rize’de ilk cocuga “ana siftesi” denir. Uygulamada annenin en blytk
gocuqgu ile en kiiguk gocugu gorev almaktadir. En 6nemli isi yapan ana sif-
tesidir. Malzemeleri toplarken de, hamuru yogururken de ana siftesi hig ko-
nusmaz ve sirt ddontk hareket eder. Ana siftesinin buradaki rold, ilk eviada
bigilen kutsallik ile iligkilidir. ilk gocugun Tanr’ya aitligi, birgok anlatida
kendini gésteren bir husustur. insan kurbanindan hayvan kurbanina gegisi
simgeledigi dusiintlen kissada ismail (bir rivayete gdre ishak) ilk cocuktur.
Cesitli dillerde ilk gocugun 6zel bir adla belirtilmesi, ilk cocuga yuklenilen
anlamin bir gdstergesidir. Dogurganlik Tanr’nin bir armaganidir ve devam
edebilmesi igin ilk semerelerinin mukabil bir armagan olarak Tanr’ya veril -
mesi gerekir (Hyde, 2008: 48). Ana siftesi bir anlamda evliligin bereketidir,
ayakta tutanidir. “Toprak” ve “bitki”’nin kavram alani iginde digtntlen aile-
de “meyve”, “aslama” gibi kelimeler cocugu temsil eder. ilk gocuk soyun
yurUyebileceginin isareti olarak kutsallastinlmakta, bir adak konusu olmak-
tadir. Rize’de ana siftesi ile ilgili birgok inanig bulunmaktadir (Bk. Resim 2).
Ana siftesi gibi en klicik cocuk da (hensoraki, geriki) kutsallastinimakta,
Ozel guglere, sagaltma yetenegine sahip kabul edilmektedir. Kurgsun dok-
me, korkuluk alma gibi igslemler igin ana siftesi ile hensoraki olan kimseler
Ozellikle tercih edilir.

Tersine yogurma: Hamurun bir evin en blylUgU tarafindan hamur tekne-
sine ters durularak yogurulmasi, ters olarak ocaga koyulup pisirilmesi, bazi
derlemelere gére malzemelerin de ters donilerek toplanmasi (KK-9), birta-
kim buyuUsel islemlerde, seytani varliklarin tasvirinde siklikla karsilagilan ters
olma olgusunu hatirlatmaktadir. “Arkasini dénince biyinin bozulacagr”
inanci hamur yoguran kisiyi sinirlar. Eliade, Kuzey Asya halklarinin ébur diin-
yayi bu diinyanin tersine dénmus bir esi olarak algiladigini ve dinyada gev-
rilmis, bas asag gibi duran her gseyin ébur dinyada normal durumda oldu-
guna inanildigini séylemektedir (2006: 237). BlyU yapmak igin belli ayetle-
rin ters okunmasi, Karadeniz’de yaygin bir inanis olan “cazi karisi”’nin ayak-
larinin ters olmasi, tersine olmakla ilgili 6rneklerdendir.™

Tuz ve tuzluluk: Tuz insanin kdltarlenme serlveni igindeki basat kesif-
lerden biridir. Dinyanin farkli kUltarlerinde tuz degerli bir nesne olarak itibar
gormekte ve kutsal addedilmektedir. Secere-i TerGkime’ye gbre av sonrasi
tuzla bir yerde kebap pisirirken tuzu kesfeden ve asa tuz koyma adetini gika-
ran kisi, TUrklerin atasi olan Yafes oglu Turk’Gn blyUk oglu Tutek’tir. Kutadgu
Bilig’te tuzu ekmegi bol tutmakla ilgili dgutler yer almaktadir. Turkgenin koék

1 Ayrica bk. (Beydili, 2004: 558).
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kelimelerinden biri olan tuz ayni zamanda Eski Turkge devresinde mecaz
anlamlar kazanmis, “hos, guzel, uygun ve faydali” seyleri ifade eden bir
kelime olarak kullanilmaya baslamistir (Kinml, 2006: 18). Ekmege tadini
veren ve eski zamanlarda énemli bir katik olarak saygi géren tuz hakkinda
dilimizde deyimler goktur. Ekmegin tuz ile birlikte bir nimet olarak aniligi “tuz
ekmek hakkr” deyiminde karsimiza ¢ikar. Alata kolotisi de tuzlulugu ile bi-
linmektedir. Manas Destanrnda “ekmeginde tuzu ¢ok, zengin biridir” cim-
lesi gecer (Ogel, 2003: 515). Oglunun evlenecedgi kisiyi aramak Manas Des -
tanrnin Cakip Bey’ine gore “asa tuz aramak™tir.

Evlenecedi kisiyi 6grenmekle ilgili riyaya yatma uygulamalarinda, ri-
yada arzu edilen kiginin su ihtiyacini karsilayan kisi olarak gérilecegi dugin-
cesi etkilidir. Ancak tuzlu ekmegin kargalar igin sagilmasi 6rneginde oldugu
gibi tuzun susatici olmasi disinda da énemli islevleri vardir. Tuz degerli ve
pahali bir ihtiyagtir. “Tuzlu” bugin de ¢ok pahali anlaminda kullandigimiz
kelimedir. Rize’de gegmiste insanlarin sadece tuz almak igin G¢ gtinlik yol
cektikleri anlatilir.? Komsudan tuz istenildigi zaman mutlaka bu tuzun geri
verilmesi gelinlere tembih edilir (KK-6). Tuzun nadir bulunan ve degerli bir
gida olmasi, ayrica yiyeceklerin cabuk bozulmasini engellemesi, tuza atfe-
dilen kutsalligi beslemektedir. Saglikla iligkili olarak yapilan geleneksel uy-
gulamalarda tuz dnemli bir yer tutmaktadir. Halk kiltirinde tuz patlatma,
tuz kavurma, tuz géomdurme, tuz ile Gzerlik tohumunu birlikte yakma (Kinm-
li, 2006: 65) gibi nazardan korunma amagli uygulamalar Rize’de de bilin-
mektedir. Ayrica bahar aylarinda “ineklerin dis kamasmasini énlemek” igin
tuz okutma seklinde bir gelenek de mevcuttur. Okunmus tuzlu su hayvana
igirilir (KK-5). Alata kolotisinde kullanilan tuz, ekmegdin muhafazasina az da
olsa bir katkl sunar. Zira alata kolotisini yemek, “abdestli olma” sartina
baglanmigtir ve ekmegin yapildigi giin regl durumunda olan geng kizlarin
ekmegi birka¢ gun bekletmeleri gerekecektir. Bu sekilde ekmegin kuflenme-
si de mumkundur.

2 Giinimuizde ikizdere’ye bagli Sivrikaya kdylU sinirlan icinde bulunan Tuzun Bayiri denilen
mevki hakkinda tuz ile ilgili yérede anlatilan ve Kéhgerlilere (Camlik kdyluler) de atfedilen
meshur bir fikra vardir. Farkli yérelerde de anlatilan bu fikraya gére kdylller tek eksikleri olan
tuzu tarlaya ekerler. ilk sene hasat olmayinca bunu kargadan bilip ertesi yil tuzu kargaya kap-
tirmamak igin tarlaya ndbetgi dikerler. Nébetgilerden biri tarlada karasinegi fark eder. Olayin
bas sorumlusu olarak gérdagu sinek alnina konunca arkadasgini sessizce uyarir, alnini gésterir.
Sonu kanli biten fikra “Bi’ sizden qitti bi’ bizden. Olduk bi’ guval tuzden” s6zU ile baglanir (KK-
6).
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Tuz kelimesinden gelen tuzgu “armagan, saci” anlamiyla tuzun buyd-
sel islemlerdeki kullanimina isik tutar.® Kasgarl’nin sézluginde bu kelime
“Ol mafia tuzgulandi” (O bana yemek veya baska bir sey armagan verdi) ve
“Tuzguni mangu sizinmeA” (Armagani Ucret olarak gérmeyin) ornekleri ile
geger (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2014: 181, 433).** Guzelligi ifade igin Turkler
gibi Araplar da tuz (milh) kelimesini kullanir (Akkoyunlu 2008: 50). Tuzun
karsilikli hediyelesmede kullanilmasi Hyde’in (2008) armagan devinimi ola-
rak isaret ettigi olgunun anlamli bir drnegini olusturur.

3. Alata Kolotisinin Dinf ve Sosyal Agidan Degerlendirilmesi
3.1. Bir inang Konusu Olarak Alata Kolotisi

Alata kolotisi halkin kader inanciyla iligkili bir uygulamadir. “Kismet”
kelimesinin ifade ettigi gelecegin yazili oldugu inanci, alata kolotisi ile so-
mut bir karsilik bulur. RUyaya yatanlar yazgilarn olan bir gelecekten isaret
beklemektedir. Yapilan derlemede alata kolotisi ile ilgili birgok hikaye tespit
edilmis, bazi kaynak kisiler kendi anilarini paylasmistir. Asagida bu anlatim-
lar i¢inde 6ne ¢ikan birkag érnek verilmektedir. Bu drneklerde, gérulen rlya-
lar hayra yorulmus, sonradan gergeklesen olaylarla bire bir eslestirilmistir.
Aradaki eslesme anlatici tarafindan hatirlatitmaktadir: “Hig tanimazdim, hig
ihtimal vermezdim. Riyamda seklini semailini oldugu gibi gérdim. Hatta sel
gordim riyamda. Esseten de nisanimda sel oldu.” (Kadin, 59). “Ben de
gormisim. Bi’ suri koyunum vardi. Koyun iyidur. Beyaz da idur. Dokuz gocu-
gum oldu.” (Kadin, 69). “Kirmizi mercimek gérdim. Kéy okulunun yokusun-
da buyik kalabalik gérdim. Yzint bilmedigim biri ile telefonda konustum.
Telefonda tanistinldik, diginimiz de o okulda oldu.” (Kadin, 46). “Halamin
kizi gérdi. Arabaya binmis asagi dogru gidiyordu. Evlendiler, istanbul’a git-
tiler.” (Kadin, 60).

Alata kolotisi ile gorilen riyanin sahih olduguna dair halkin blyUk bir
inang icinde oldugu goézlemlenmekte, bu kolotiyi yiyerek yatip riyasinda
ilerde gelin gidecegdi evin kapisindan su igen, gelecekteki kayinvalidesi ile
konusan, gelecekteki kayinvalidesinin elinden bir ikram alan, gidecegi k6~
yun veya evin yollarini géren kisilerin dyktst anlatilmaktadir. KK-7, riyasin-
da evli bir adami gértip hayret eden, riyaya inancini kaybeden bir kisiyi an-

13 Clveyni’nin Tarih-i Cihdn-Gulsgd adli yazmasina eklenen sézlikte “turgu” kelimesi de “Bagis
ya da sadaka olarak misafir i¢in hazirlanan yemek, Arapgada buna nuzl denir.” seklinde agik-
lanmigtir (Azmun, 2021: 276).

14 “Tuzgu”nun Ucretle birlikte anilmasi, “salary” ile “salt” s6zctugl arasindaki iligkiyi hatirlat-
maktadir.
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latmisgtir. Bu kisi sonradan riyasindaki adamla evlenir; adam dnceki esinden
bosanmistir.

Riyanin dogruluguna dair carpici hikéyelerden biri ikizdere Azaklar
mevkiinden Abdurrahman adl bir geng hakkinda anlatilir. Naime Azak sun-
Llart nakletmistir: “Alata kolotisi yaptiler. Yediler yattiler. ‘Ben bir sey gére-
medim’ dedi. Anasina dedi ‘Beni bekleme! Ben herhalde geri dénmeyece-
gim, sevdigime kavusamayacagim.’ Dediler: ‘Ula etme dyle deme sen ge-
lirsin.” Esseten de (sahiden) gelemedi sehit distl askere.” (KK-8).

Alata kolotisi yiyip higbir sey gdrememek veya karanlik yerler, siyah 6r-
tuler gérmek, buyuk bir olumsuzluk olarak alinmakta, kisinin evlenmeden
Olecegine yorulmaktadir. Hig evlenmemis bir kadin hakkinda sunlar anlatil-
mistir: “iki defa alata kolotisine katildi, hicbir sey géremedi, ekmegi yiyeme-
den oyle uyudu.” (KK-1, KK-5). Bu kadin daha sonra “agdzi duali” bir teyze-
sinden de kendisi i¢in istihareye yatmasini istemis, bu riyada da hicbir isaret
gelmemistir. Kadinin hi¢ evlenememis olmasinin “rlya gdérememesi” ile
birlestirilerek anlatilmasi riyaya yénelik inancin dnemli bir 6rnegidir.'®* Bagka
bir drnekte, alata kolotisi ile gérdigi riyada kocasinin 6lmus bulundugunu
goren bir kadinin da geng yasta dul kaldigr anlatilmistir (KK-10).

Alata kolotisini bilen gencler arasinda bu riyanin gelecegi gésterdigine
inanlar da inanmayanlar da vardir. Alata kolotisi yiyerek uyuyup riyasinda
gordugu kisi ile evlenenlerin dykuleri gengler arasinda da anlatilmaktadir.
Ancak riyada gérdugu kisinin, sonradan nikahini kiyan imam olarak karsisi-
na ¢ikmasi gibi éykuler de mevcuttur. Uygulamaya katilan bazi gengler hig-
bir sey gérmedigini gulerek anlatmakta, bazilari riyasinin ters giktigini séy-
lemektedir. Kolotinin yapilisindaki sartlar, yeni neslin saglamakta gtglik
cekecegi sartlardir. Kuzinenin yayginlagsmasiyla ateslikte veya pilekide ek-
mek pisirme gelenegi blylk dlglide hayattan gekilmis, dahasi genglerin
sehre gé¢ etmesi ve kdylerde aligveris kultirinin yayginlagmasiyla ekmek
yapma bilgisi de unutulmaya yiz tutmustur. Bu ylizden bugin geleneksel
bicimleriyle tam olarak 6rtismeyen uygulamalar s6z konusudur. Gengler
gelenedin zorluguna bir seferde iki ekmek yapacak kadar malzeme topla-
mak, ekmedi buzlukta saklayip parga parca kullanmak seklinde pratik ¢6-
zUmler bulmustur. Gunimuzde evlilige, kadina ve erkege bigilen rollerin

15 Rize’de 1970'li yillarda gergeklesen aci bir intihar olayr dogrudan olmasa da alata kolotisiyle
ilgilidir: “Sevdasi (sevdigi) var idi. ikimiz de alata kolotisi yedik, yattik. Kara értiiler gérdiim,
muradim olmayacak, dedi —kara 6rti dedigi meger kefen-. Baska yere s6zinu verdiler. DUgiin-
cller gelirken... Kiz vurdu kendini...” (KK-2).
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degismesi, egitim, sehirlesme gibi sosyolojik olgular ise, alata kolotisini
genglerin gindemine daha ¢ok folklorik bir zenginlik ve bir eglence unsuru
olarak getirmektedir.

3.2. Gelenek ile islam Arasinda Alata Kolotisi

Alata kolotisi gelenegi hakkinda yapilan ¢alismada bazi kaynak kisilerin
bu uygulamayi dini bir uygulama olarak anlattigr gérulmustar. Abdest ve
namaz bahsi, bazi surelerin okunmasi (G¢ Kulhu bir Elham), dahasi istihare
namazi ve istihare duasi da alata kolotisi gelenegine eklemlenmistir. Béyle-
ce riiyaya yatma olgusuna islém dini cercevesinde bir yanit veren “istihare”
ve cesitli dualar, isldm éncesi gelenekten gelen riya uygulamalari ile bir-
lestirilmektedir. Derlemede acikga alata kolotisini istihare ile benzestirip
aksinin hurafe olacagini, blylk gtinah olacagini sdyleyenler olmustur (KK-
5, KK-14). Nitekim rlya, Ulkemizde ¢ogu kez dini bir konu olarak algilan-
maktadir. Riyadan isaret almak icin yapilacak uygulamalar hocalara siklik-
la sorulmakta, dint misyonlu kisiler tarafindan sosyal paylasim sitelerinde
birbirinden farkli dua formdalleri ortaya atilmaktadir (Bu konuda bir érnek
olarak bk. URL-5). Gelenegin de islam’in unsurlari ile bitlinlesmesi bekleni-
len bir durumdur.

istihare, alinacak bir kararin hayirli mi hayirsiz mi oldugunun kisiye bil-
dirilmesi icin yapilan bir dua ve namaz ibadetidir. isldm Ansiklopedisi’nde
verilen bilgilere gore, “hayirli olani isteme” anlamina gelen istihare, terim
olarak “bir is veya davranista Allah katinda hayirli olani kilinan nafile bir
namaz ve dua ile talep etme” manasinda kullanilir (URL-6). isldm Ansiklo-
pedisi istihare namazinin mesruluguna dair delillere dnemli bir yer vermistir.
Birgok yerde istihare igin “gerekli arastirmayi yaptiktan sonra” seklinde di-
sutlen serh énemli bir dikkattir. Boylece bir iste butln karar bir riyaya ytk-
lemenin sakincall olduguna isaret edilmis olur. Boratav riyaya yatma uygu-
lamalarini istihare adiyla anmaktadir (2013: 116). istihare, halkin evlilik,
meslek, okul gibi konulardaki kararlar i¢in buglin de yaygin olarak basvur-
dugu 6nemli bir ibadettir. Ancak istihare halk klttrinde farkli bir karakter
de kazanmakta ve gelenekten gelen uygulamalar ile birlesmektedir. ilmi-
hallerde tarif edilen istihare ile halk kltirindeki istihare uygulamalari ara-
sindaki en énemli ayrilik, kararin génle ilham edilmesi konusunun devre digi
birakilmasindadir. Halk kalttrinde istihare, gelecekten haber alma meka-
nizmalarina dahil olmus, islém éncesi gelenekten gelen uygulamalar dua
ve namaz bahsini igine almistir.
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Okuryazarligin kadinlar igin s6z konusu olmadigr ve camiye gitmenin
bile yer yer baskilandigi bir zeminde istihare duasinin alata kolotisine ek-
lenmesi dustindurtcudur. Derlemede istihare duasinin genellikle Turkge bir
dua olarak anildigi da gérilmustir (KK-1, KK-6, K-7). Uygulamada duaya
vurgu yapan kaynak kigilere gére su dua okunmalidir: “Allah’im kimi alaca-
gisem onu bana ayan gdster.” Ekmegin tuzlu olmasinin gerekgesini ortaya
koyan su dua da 6nemlidir: “Allah’im kimin evine gideceksem onun kapisin-
dan bana su igmeyi nasip et.” Eger riyaya yatacak kisinin aklinda tuttugu
biri varsa, onunla bir evlilik diglintiyorsa duaya bir isaret sistemi de eklen-
mektedir: “O kisiyi alacagisem (o kisiyle evleneceksem) beyaz gdster bana
almayacak isem siyah géster.” Burada istiharedeki “hangisinin hayirli oldu-
gunu bilme” yolundaki temenni, yerini “ne olacagini 6grenme arzusu”na
birakmistir: “O kadinin usagini seviyordum. Dedim, bunu alacagisem beyaz
goster bana, almayacak isem siyah. RUyamda elimde bir tabakla annesine
yag veriyordum. Baktim armut yapraklari, kara yapraklar dist Gstlne, an-
ladim bu is olmayacak.” (Kadin, 60).

istiharede temenni edilen “hayirli olanin bilgisi”dir. Ancak halk inani-
sindaki riyaya yatma, “gelecedi haber alma”ya yoneliktir. Geng kizlar ki-
minle evlenecegini “bilmek igin” bu riyayr gérmek isterler. Karar almak
bdyle bir riyanin niyeti degildir. istihare, riiyaya yatma uygulamasina yatis
seremonisinin bir parcasi olarak eklenmekte, bdylece gelenek islam dinini
unsurlari ile butinlegsmektedir. Burada atlanmamasi gereken husus, gele-
neklerin istihareye yaklastirnlmasi gibi istihare olgusunun da geleneklere
yaklastirilmasidir. insanlar istihareden de geleneksel rilyaya yatma uygu-
lamalarina benzer kesinlikte bir sonug elde etmeyi ummaktadir. istiharenin
ve istihare ile birlesen riyaya yatma geleneklerinin hayirli olana karar ver-
mekten gelecegi bilme merakina evrilmesinde kaderin degismezligine y6-
nelik kanaat etkilidir. Gelecek ne olsa olacaktir, degismeyecektir. Bir geng
sevdigi kisiyi riyasinda gérmemis ise o gencin sevdigiyle evlenemeyecedi
anlasilir.

3.3. Bir Sosyallesme Edimi Olarak Alata Kolotisi

Alata kolotisi bir mahallenin genglerini bir hedef etrafina toplamakla
dnemli bir toplumsallagsma unsurudur. Bu gelenegin dzellikle yayla mekani
icinde ortaya ¢ikmasi, komsuluk iliskilerinin daha siki olmasi ve daha ¢ok
bos zaman elde edilmesi ile iligkilidir. Hayvanciligin en énemli gegim araci
oldugu yaylalarda gobanlik olgusu ve yaylalarda evlerin birbirine gok yakin
olmasi genglerin kaynasmasi igin dnemli firsatlar olusturur. Alata kolotisi

118



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

genglerin duygu paydasliginda dnemli bir aniya déntismekte, kusaklar arasi
bir is birligi de devreye girmektedir.

Alata kolotisini olusturan malzemelerin toplanmasi, kdy veya yayla
halkinin grubun bir pargasi olmasina hizmet eder. Burada verme eylemi kar-
silikli degildir, bir gember halinde gergeklestirilir. Cemberin yedi ile sinirlan-
masi toplum katkisina bir sinir biger ve bir duygu bagi olusturur. Malzemeler
bir intiyaca binaen toplanmamaktadir. Alata kolotisine malzeme temin et-
mek i¢in en az yedi, her malzeme baska bagka kapilardan alinacak olursa
toplamda yirmi bir kapi gezilmesi, gelenegin toplum katkisini ve duygu ba-
gini zorunlu hale getirmesi ile ilgilidir. KigUk miktarlar olarak verilen mal-
zemenin tamami kullanilir; ne un ve tuzdan, ne de ¢alinan ¢alilardan geriye
bir sey birakilir. Malzemelerin toplami olan ekmek, bekéarlar arasinda pay
edilir. Malzemenin biriktirilmesi veya artan malzemenin evde baska bir sey
icin kullanilmasi da s6z konusu degildir. Malzemenin toplumsal birlestirici
roli konusunda “Her verme, toplumsal bir baglilik edimi olur.” (Hyde, 2008:
44) diyen Hyde’in armadgan teorisini anmak yerinde olacaktir: “Armagan
ancak armagan muamelesi gérdigu muddetge deger artigini blnyesinde
barindinr. Halinden memnun fani onu hesaplamaya yahut el arabasina alip
daha fazlasini edinmeye niyetlendigi anda altin tekrardan kamiga déntstir.
BlyUme, histe yatmaktadir ve 6l¢liye doklilemez.” (Hyde, 2008: 66).

3.4. Alata Kolotisi ve Kadin

Alata kolotisi anlatimlarinda cinsiyet her zaman belirtilmese de uygu-
lamanin daha ¢ok kadinlar tarafindan yapildigr gérilmektedir. Derlemede
erkek katilimcilarin bilgisinden fazla istifade edilememistir. Alata kolotisine
dair bilgi veren kimi kadinlarin esleri bile, bu gelenek hakkinda bir bilgi ve
tecrlbe sahibi olmadigini sdylemistir. Halk ktltirinin bu énemli égesinin
erkeklerin bilgisine kapali kalmig olmasinin, gelenegin kadin merkezli bir
uygulama olmasindan kaynaklandigini séylemek mumkundur. Zira alata
kolotisinde hamur yogurma ve ekmek yapma s6z konusudur. Bazi anlatim-
larda hamura su doéken kisinin erkek oldugu bilgisi de verilmistir (KK-3).
Alata kolotisi ekmegini “yeme” bahsi igine erkeklerin déhil oldugu, ekmek-
ten pay aldigi kugkusuzdur. ikizdere’den Fatma Tavukgu sunu séylemistir:
“Eskiden o kadar ayip yok idi -simdi var-. Usaklar da kizlara yalvarirdi bize
de ekmekten verin diye.” (KK-4).

Kadinin yénlendirici roll, gelenegin gok acgik bir ydonudur. Alma ve gal-
ma durumlari igin kadin eyleminin éne gikmasi, gelenegin arkaik izler tasgidi-
gini géstermektedir. Yaylalar hem toplu yerlesim olmasi hem de kadin nt-
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fusunun etkin olmasi sebebiyle alata kolotisi igin gdrece rahat bir zemin
sunmaktadir. Kapi kapi dolasmanin kadinlar igin ayip gérilmesi bu gelene-
gin yakin zamana kadar devamini engellememistir. Burada yaylalarda etkin
nifusun kadin olmasinin etkisi buyuktir. Malzeme igin basvurulan kapilar,
kadinlar tarafindan agilmaktadir. Ana siftesi unsuru da gelenegin kadin
merkezliliginin bir baska yénudar. Alata kolotisi uygulamasinin en gerekli iki
o0znesi, bir annenin ilk evladi ile bir annenin son evladidir. Bu evlatlarin ba-
banin kaginci evladi oldugu anilmamaktadir.

Sonug¢

Yapilan ¢alismada, alata kolotisinin hem igerdigi unsurlar hem de sos-
yal hayatin bir bileseni olmasi itibariyle halk kaltGrindn énemli bir 6gesi
oldugu gérulmustar. Bir riyaya yatma gelenedi olan alata kolotisinde yazili
olmayan bir dizi kural, eski inanislarin ve yasayisin izlerini tagimaktadir. Ala-
ta kolotisi ile ilgili birincil kaynaklardan alinan bilgiler, konunun inan¢ saha-
sinda tanimlandigini ve isldm’in unsurlariyla bir birlesim gecirdigini ortaya
koymaktadir. istihare ile geleneksel riilya uygulamalari arasindaki temel fark
olan gelecegin goérulmesi beklentisi, yazginin degismezligine olan inancin
bir yansimasidir. Geng kizlarin evlenecekleri kisiyi ifade eden ve kadere riza
duygusu ile yUkli olan kismet kelimesi bu agidan anlamlidir. Calismada
riyaya yatma olgusunun ve evlenilecek kisiye olan merakin ele alinigi 6zel-
likle Rize kulturd dikkate alinarak yapilmistir. Alata kolotisinin uygulaniginda
da Karadeniz’in farkli bélgelerinde farkli uygulamalar oldugu gérilmektedir.
Bu ¢alisma gelenekler arasindaki temel farklarin sorgulanmasi igin de bir
malzeme sunmaktadir. Alata kolotisi, agirlikli olarak yaylada uygulanan bir
gelenekti. Yaylalar, kadinin aktif unsur oldugu ve nufus olarak da 6nde ol-
dugu mekanlardir. Son yaylacilar bu gelenek ile ilgili hatiralarin son anlati-
cilart olmustur. Ginumuzde geleneksel dokusunu koruyabilen yaylalarla
birlikte, yayla kaltirinin unsurlar da hayattan cekilmektedir. Gengler ara-
sinda alata kolotisi buglin az bilinen, bilip uygulayanlarin da eskisi kadar bir
inang konusu olarak algilamadigi bir gelenek ve sosyal bir paylasim unsuru-
dur.
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Fotograf 4: Saciyla birlikte satisa sunulan bir pileki.
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Arastirma Makalesi
Research Article

ESKISEHIRLI BiR TURKU DERLEMECIiSi: MUAMMER ULUDEMIR
A Folk Song Compiler from Eskisehir: Muammer Uludemir

Gokhan ULKER”
0z
Anadolu topraklarinin zengin kaltlrel degerlerinin giinimuze kadar gelmesi halk
sanatlar anlaminda gok 6nemlidir. Geleneksel sanatlarin yasayabilmesi, geng ne-
sillere aktarilmasi, devlet politikasi haline gelmis derleme ve toplama ¢alismalari
disinda, bu ise gonul vermis amatér derlemeciler tarafindan da yapilmistir. Bu an-
lamda Turkiye Cumhuriyeti Kaltir ve Turizm Bakanligi ve Turkiye Radyo Televizyon
Kurumu (TRT) disinda kendini folklorik malzemenin toplanmasi veya derleme ¢alis-
malarinin yapilmasina adayan kisiler bulunmaktadir. Genellikle amatér ruh ve ¢a-
Lsma yontemleri ile yapilan galismalar, birgok yoreye ait danslarin, muziklerin, ge-
leneksel giyim kusam gibi sanatsal 6gelerin ginimuize kadar gelmesine, bilinmesi-
ne, dizenlenip alanda kullanilmasina katkida bulunmustur. Bu kisilerin yaptigr ¢a-
lUsmalar sayesinde devletin ulasamadigi veya firsat bulamadigr kirsal bélgelere
ulasilmis ve buralarda derlemeler yapilmistir. Bu tir derlemecilerin 6zellikle Turk
halk muzigi alanina katkilar yadsinamaz. Ginimuzde halen bu tarz ¢galismalarin
oldugu bilinmektedir. Bu galismada 6zellikle Eskisehir ve kéylerinde isi geregi dola-
san, bu seyahatleri sirasinda da muzik yetenegini kullanarak derlemeler yapan, bu
derlemelerin blyUk bir kismini TRT’ye onaylatan, kendi derlemelerinden olugan basili
eserler sunan derlemeci Muammer Uludemir incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: derleme, halk mizigi, tirkl, mazikoloji, etnomuzikoloji.
ABSTRACT

It is very important in terms of folk arts that the rich cultural values of Anatolian
lands survive until today. In addition to the survival of our traditional arts, transfer-
ring them to young generations, compilation and collecting work that has become a
state policy, it was also made by amateur compilers who are devoted to this work. In
this sense, apart from Republic of Turkey Ministry of Culture and Tourism, and Turk-
ish Radio and Television Corporation (TRT), there are people in many regions who
devote themselves to collecting or collecting folkloric material. Practices made
with purely amateur spirit and working methods have contributed to the present,

* Yiiksek Lisans Ogrencisi. Eskigsehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisi, Tark Halk
Bilimi ABD, Eskigehir/Turkiye. E-posta: gokhan.ulker@ogu.edu.tr. ORCID: 0000-0002-5101-
2365.
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known, organized and used in the field of artistic elements such as dances, music,
traditional clothing of many regions. Thanks to the studies carried out by these peo-
ple, rural areas where the state could not reach or could not find an opportunity
were reached and compilations were made in these areas. The contributions of such
collectors to the field of Turkish folk music cannot be denied. It is known that there
are still such studies today. In this study, the valuable compiler Muammer Uludemir,
who travels in Eskisehir and its villages due to his work, makes compilations using
his musical talent during this circulation, has approved most of these compilations
to TRT, and presents printed works consisting of his own compilations was exam-
ined.

Keywords: compilation, folk music, folk song, musicology, ethnomusicology.

Giris: Tiirkiye’de Halk Miizigi Arastirmalarina Kisa Bir Bakis

Tarkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasindan sonra derleme c¢alismalarinin
1930 yilinda hizlandigi goérular. 5 Kasim 1931 yilinda Ahmet Kutsi Tecer ve
Muzaffer Sarisézen’in énculiginde Asiklar Bayrami diizenlenir. 1932 yilinda
Halk Sairlerini Koruma Dernegi, ardindan Trk Tarih Kurumu (15 Nisan 1931)
ve Turk Dil Kurumu (12 Temmuz 1932) kurulur. Atattrk’dn emri ile kurulan
Halk Evlerinin galismalar 1930’lu yillara ait somut belgeler birakir. Gazi-
mihal tarafindan “yerel konservatuar” olarak tabir edilen Halk Evleri, galis-
malarinda Tarkiye Cumbhuriyeti’nin Batililagma politikalarina 6n ayak olmus,
uyguladigi sanatsal ve kulturel etkinliklerle bu politikaya katki saglamistir.
Ayrica Halk Evleri’nin yerel derlemeler yaptigi ve bu alana katki sagladigi
gozlemlenir. Halk muzigi ve halk danslar konularinda Avrupa 6rneklerinin
incelenmesi sonucunda muzik derlemelerinin yeni kurulan cumhuriyetin
kaltdr politikalarina destek olacagi ve “milli mUzik” yaratmadaki 6nemi an-
lasilmistir. Yapilan itk derlemeler incelendiginde derlemelerin sadece turkd
sOzlerini yaziya almak seklinde oldugu goérulir. O dénem gikarilan dergilerde
¢ok az sayida turkd notasinin yayimlandigr anlasilir. Bunun yaninda muzigin
tarihgesi ve kuramsal yaklasimlari konu edinen énemli bilimsel makaleler
g0Oze carpar. Bu dergilerde® az sayida notalari verilen turkdler Ankara Rad-
yosu’nda on bes glinde bir kez, bir saat olarak yayinlanan “Halk Evleri, Sanat
ve Folklor” adli programda sunulur. Halk Evleri’ndeki halk muazigi ve halk
danslari ile ilgili butin faaliyetler, “Glzel Sanatlar” subesi tarafindan yapi-
lr. Bu sube, sanatsal dallarda (muzik, resim, heykel ve mimari) faaliyet
gobstermis, yetenekli insanlari bulup onlari egitme ve ilgili olduklar alanlar-

L ULk, Fikirler, Uludag gibi dergilerde bu galigmalara rastlamaktayiz.
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da eser Uretmeye tesvik etme ¢alismalarinda bulunmus, konser ve etkinlik-
ler dizenleyerek halkin ilgisini gekmistir (Cogkun-Elgi, 2008: 45).

1933 yilinda Atatlrk’Gn direktifleriyle “Musiki Muallim Mektebi” yerine
Ankara Devlet Konservatuar’nin kurulma calismalari baslar (Senel, 1991:
115). Cok sesli calismalar yapmak icin halk miziginde uygun eserler bulmak
adina bilimsel ve sistemli derleme ¢alismalari yapilir (Guray, 2006: 303).
Halk mazigi derleme galismalari, 1937-52 yillar arasinda Milli Egitim Ba-
kanligr Guzel Sanatlar Genel Mudurligi’ne verilir. Bu, 6denek ve donanim
konusunda derlemelerin devlet destedi ile daha rahat yapilmasini saglar.
Neticesinde, daha zengin bir derleme ¢alismasi yapilarak daha ¢ok veriye
ulasilir (Altinay, 2004: 132). Bu ¢alismalar 17 yil araliksiz strer. Derlemeler,
dénemin dnemli muzik arastirmacilart Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Anlar,
Necil Kazim Akses, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisézen, Arif Etikéin, Ce-
vat Memduh Atlar, Tahsin Banguoglu, Riza Yetisen, Nurullah Taskiran ve
Mahmut Ragip Gazimihal’dir. 1927 yilinda istanbul ve Ankara’da radyolar
yayina baslar. Radyo yayinlarinin baslamasinin, halk mizigi icrasi ve yayil-
masina énemli hizmetleri olmustur. Baslangigta yayinlar azdir. 1938 yilinda
istanbul Radyosu’nda zaman zaman Sadi Yaver Ataman sazi ve sozi ile
yayinlara eslik eder. Tanburaci Osman Pehlivan da bu yayinlara katilan
isimlerdendir. Sadi Yaver Ataman, Ankara Radyosu’nda da mahalli sanatgi-
lar ile birlikte program yapar (Kaymak, 1982: 106). Muzaffer Sarisézen 1946
yilinda “Yurttan Sesler” korosu kurarak Radyo’da program yapar. Yine ayni
yilda Sadi Yaver Ataman “Memleket Havalari Ses ve Saz Birligi Toplulugu”
adi altinda programlar yapar. 1950-60 yillarinda halk mUzigi alaninda yapi-
lan programlarin artigi ile toplumda ilgi artmisg, saz ve s6z sanatgilarinin
yetistirilmesi hiz kazanmistir. Sirasi ile bakildiginda, Konservatuar’in yaninda
1930°lu yillarda Halk Evleri’nin yaptigi calismalar, 1940°lL yillarda Radyo’nun
kurulmasi ardindan halk muazigi programlarinin yayinlanmaya baslamasi,
“Yurttan Sesler” korosunun kurulmasi ve bu koronun dénemin sanatcilarina
bir okul islevi gérmesi, yine bu yillarda Halk Evleri ve K&y Enstitlleri’nin halk
muzigi alaninda yaptigi calismalar halk muzigi yayginlastirma ve derleme
calismalarina én ayak olmustur. Daha sonralari Bogazici Universitesi Folklor
Kultibli ile ODTU Halkbilim Toplulugu’nun kurulmasi bu dénemde dikkat
gekici bir gelismedir. 1970 yili itibariyle halk mazigi kurumsal dizeyde ele
alinmig, 1975’te ilk TUrk Musikisi Devlet Konservatuari kurulmustur (Coskun-
Elci, 2008: 52).

istanbul Tirk Musikisi Devlet Konservatuar kuruldugunda, miizik ¢alig-
malari artik Gniversite dizeyine gegmistir. 1982 yilinda istanbul Teknik Uni-
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versitesi’ne baglanan ve adi istanbul Teknik Universitesi Devlet Tirk Miizigi
Konservatuari olan bélimin ardindan Ege Universitesi ve Gaziantep Univer-
sitesi Devlet Konservatuarlari ile birlikte bu alanda énci kuruluglar olmusg-
lardir. Yine Universitelerde kurulan “muzikoloji” bélumleri Turk muzigi ¢a-
lismalarina katki saglar. ilk olarak Giltekin Oransay tarafindan Dokuz Eyliil
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi catisi altinda ve ardindan istanbul
Teknik Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Mimar Sinan Universitesinde
kurulan bu bélimler muzikologlar yetistirir. MUfredatlarina aldiklar etno-
miuzikoloji egitimleri ile de Turkiye’de artik etnomizikologlar da yetisir. 1975
yilinda Tark mazigi ile ilgili bir bagka énemli gelisme ingiliz orgonolog Lau-
rence Picken’in 1950’li yillardan itibaren yaptigi calismalari yayimlamasidir.
Folk Musical Instruments of Turkey adli eseri, Anadolu’daki ¢algilar ile ilgili
yapilmis en kapsamli galismadir. Konservatuarlarin ve muzikoloji bélimle-
rinin kurulmasinin ardindan yabanci aragtirmacilar ile ortak bilimsel galis-
malar artar. 1980’li yillardan sonra Martin Stokes, Irene Markoff, Jonas Sipos
gibi 6nemli isimler Anadolu’da ¢calisma yaparlar (Akat, 2019: 484).

Turk halk muziginin arastirilip derlenmesinde kurumlarin yaptiklari di-
sinda kigisel gaba ve dzveri ile birgok galisma yapilmistir. 1965 ile 1977 yillan
arasinda yapilan bu ¢alismalarda, Ethem Nuri GUngér, Nida Tufekgi, Meh-
met Ozbek, Yiicel Pagsmakgci, Rahmi Orug Giiven, Mehmet Avni Ozbek, Suphi
Saatgi, Ristem Avci gibi arastirmacilarin yani sira, Ferruh Arsunar, Veysel
Arseven, Gultekin Oransay, Senel Onaldi gibi isimler de vardir (Akat, 2019:
485).

1.Tiurkii Derlemeciligi ve Muammer Uludemir

Derleme c¢alismalar TRT, Kultar ve Turizm Bakanligi, Universiteler ve
konservatuarlar araciligiyla devam ederek bu anlamda Turkiye’nin sanatsal
zenginligine buyuk bir katki sunar. Devlet destegi olmadan kendi bilgi ve
becerilerini gelistirip bu alana hizmet eden derlemeciler, yasadiklari illere
katkida bulunmuslar, yaptiklan ¢alismalari yetkili kurumlara gdndererek
bunlarin literatire girmelerini saglamislardir. iste bu kisilerden biri Eskisehir
bolgesel muzik derlemelerinde 6nemli yeri olan Muammer Uludemir’dir.
1941 yilinda Eskisehir’de dinyaya gelen Uludemir; ilk, orta ve lise egitimini
Eskisehirde tamamlamistir. Turk halk mizigine olan sevgisi ve yetenegi
sayesinde lise yillarinda Eskisehir Atatirk Lisesi Radyosu Turk halk mazigi
korosunu yénetmis ve baglama galmistir (Fotograf-2). Lise egitiminin ar-
dindan, Eskisehir Folklor Cemiyetinde Turk halk muzigi galismalarina devam
etmis (Fotograf-1), 1965 ve 1966 yillarinda Eskisehir Turizm ve Folklor Der-
nedi baskanligr yapmistir. Eskisehir Halk Egitimi Merkezinde uzun yillar Tark
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halk mizigi korosunu galistirmis (Fotograf-6) ve baglama 6greticiligi yapa-
rak birgok 6grenci yetistirmistir (Fotograf-7). Kliglk yaslarda mizik yetenegi
anlasilan Uludemir muizige ¢ok ilgi duymus ve egitim almak istemesine
ragmen ailesi buna izin vermemistir. Okul déneminde kendi kendine bagla-
maya baslamis ve lise caginda Eskisehir Atatlrk Lisesinin halk muzigi eki-
binde hem baglama ¢almis hem de ekibi yonetmistir (Fotograf-3). Ayni
zamanda lise radyosunda da faal olarak gérev almistir. Bu arada eski nota
yazimlarina olan ilgisi onu bu konuda yogun arastirmalara sevk etmis ve bu
alanda ¢ok ciddi gcalismalar yapmistir. En ¢gok Ustine distigl konu ise Ali
Ufki’nin nota cevirileri olmustur. Askerligini Ankara’da yaparken Ali Ufki ko-
nusunda galismalar yapan muizik profesért Gultekin Oransay ile tanisma ve
yaptigi galismalari onunla paylagsma sansini yakalamistir. Bu bulugsmalarda
Gultekin Oransay, Uludemir’e Ali Ufki konusunda kendisinden ¢ok ileri oldu-
gunu sdylemis ve birlikte bazi calismalar yapmiglardir. Askerlik sonrasi is-
tanbul Universitesi’ni ve ayni zamanda istanbul’da TRT radyo sinavini ka-
zanmistir.2 Fakat babasinin 8lima, annesi ve dort kardesinin bakim sorum-
lulugu nedeniyle Universiteyi yarida birakmis, TRT’ye de gidememis, Eskise-
hir'e déntp YSE’de igme suyu teknisyeni olarak ise baslayarak ailesine bak-
mistir. Bu is nedeniyle kdyleri gezme firsati bulan Uludemir, Eskisehir ili ve
gevresine ait halk mizigi ve kulttrd derlemelerine baslamig, bu alanda bas-
ta Eskisehir turkuleri olmak Uzere pek ¢ok derleme yapmis ve bunlarin bir
bSlUMUNU de TRT repertuarina kazandirmistir (KK-1).

TurkG derlemelerinin yaninda esi Ayten Uludemir ile birlikte Eskisehir
yoresine ait patik desenleri, fikralar, masallar, ilahiler, nefesler, semahlar,
zeybekler, kina havalari, kadin oyun havalarina varincaya kadar genis bir
yelpazede derlemeler ve arastirmalar yapmistir. Bu arada muzik aski hig
bitmemis, Eskisehir Halk Egitimi Merkezi’nde koro kurmus ve yillarca bu ko-
royu c¢alistirmigtir. Emekli olduktan sonra Eskisehir Hamamyolu’nda muzik
dukkani agmistir. Bu dikkén ayni zamanda Eskisehir halk muzigi severlerinin
de bulugsma yeri olmustur. Bu arada yaptigi galismalar kitap haline getir-
meye de ugrasmistir. Bu gabalarindan birinde kitap taslagini Kaltir ve Tu-
rizmm Bakanligi'na gdéndermis, fakat mizik alaninda akademik unvani olma-
digi icin geri gevrilmistir. Bu nedenle “Ben okuyacagim ve bu unvani alaca-
gim” demis ve bdylelikle tniversite sinavlarina girerek Dokuz Eyliil Universi-
tesi Guzel Sanatlar Faklltesi Muzik Bilimleri BLUMUNG kazanmistir.

2 Muammer Uludemir’in TRT’ye girdigi donemde Arif Sag ve Orhan Gencebay gibi sanatgilar da
TRT’ye girmistir.
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Dikkanini kapatip cok sevdigi Eskisehirden ayrilarak 1984 yilinda izmire
yerlesmistir. Bu arada bu fakiltede muzik bélumint kuran ve baskanlik
eden kisi askerliginde Ankara’da tanistigr Prof. Gultekin Oransay’dir. MUzik
Bilimleri BOLUMUNU bitirip yUksek lisansini da yapmis, bu siralarda hem Ege
Universitesi Turk Miizigi Konservatuvarinda hem de Dokuz Eyliil Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi MUzik Bilimleri b6lumuinde dersler vermeye basla-
migtir. Ayni zamanda bir sire izmir Devlet Opera ve Balesinde notist olarak
gérev yapmistir. Uc cocuk babasi olan Uludemir, yillarca savastigi hastali-
gina yenik diserek 19 Ekim 1998 yili hayata gozlerini yummustur (KK-1).

2.Muammer Uludemir’in Calismalari

1969-1970 yillarinda varligini 6grendidi Ali Ufki’nin (Albert Bobowski,
1610-1675) Mecmua-i Saz (i Séz isimli eseri ¢ok ilgisini gekmis, kendi séyle-
miyle Turk halk muzigine olan sevgi ve bagliligi 300 yil éncesi ezgilerinin
meraki ile birlesmis, 1976 yilindan yasaminin sonuna kadar Mecmua-i Saz U
S6Z’0n nota cgevirilerine bir nevi hayatini adamistir. Ankara’da askerligini
yaptigi sirada tanistigi mazik bilimei Oransay’a Mecmua-i Saz G Séz ile ilgili
o zamana kadar yaptigi calismalarn sunmus, Oransay’dan évguler almis,
sonrasinda ¢alismalarina hiz kazandirmistir. 1985 yilinda yayimlanan Mdizik
Ansiklopedisi'nin 3. cildindeki “Muzik Yazilar” maddesinde “Ali Utki” basgli-
ginda Adnan Atalay, Muammer Uludemir’i Ali Ufki ve eserleri konusunda
uzman Ug isim olarak, Hiseyin Saadettin Arel, Glltekin Oransay ile birlikte
gostermistir (KK-1).

Mecmua-i Saz (i S6z eserinin orijinali ile ilgili teknik olgular, usuller ve
gevirisi ile ilgili yaptigi galisma ve arastirmalar ilgi uyandirmistir. Eserle ilgili
bazi konulari 1981 yilinda Musiki Mecmuasi dergisinin birkag¢ sayisinda yaz-
mistir. 1981 yilinda 49 adet tlrkl notasi, Eskisehir Sakarya gazetesinde 27
Temmuz- 16 Kasim araliginda dizi halinde yayimlanmigtir. 1987 yiinda izmir
Konservatuar Yayimcilik tarafindan, Koro Dergisi'nin 2.sayisinda “Mecmuad-i
Saz (i S6zde Notalar” basligiyla bazi notalar yayimlanmistir (KK-1).

Uludemir, Eskisehir yoresine ait derledigi tirkd ve diger mizik derleme-
lerinden 162 tanesini Milli Folklor Enstitlisi Turkdiler-1 adi altinda yayimla-
mistir. 1972-1978 yillar arasinda Eskisehir Folklor Dernegi ve Eskisehir Halk
Egitimi Merkezi yayinlarn tarafindan esi Ayten Uludemir ile derledigi diger
tarkd, nefes, semah, zeybek, oyun havasi, kina havalari, ilahi, halay vb.
Urtnler fasiktl halinde yayimlanmistir. Daha sonra bu derlemeler Eskisehir
Folkloru Muizik Derlemeleri adi altinda 1978 yilinda kitap olarak basilmistir.
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1969 yilinda yayinladigi Eskisehir Folkloru Mlizik Derlemeleri | kitabinin 6ns6-
zlinde,

Uzun zamandir Eskisehir havalarini toplama ¢abasindayiz. Maddi
ve manevi birgok zorlukla kdy kdy dolasarak yUzu agkin Eskisehir
ezgisi tespit ettik. Bundan 6nce kiymetli blyUklerimiz tarafindan
derlenmis havalari da ayrica temin etmeye galistik. Cesitli defalar
agmis oldugumuz halk muazigi kurslari i¢in hazirladigimiz notalar
bir araya toplayip kaybolmalarini énlemek amaciyla bu kitapgik
meydana geldi (Uludemir, 1969: 3).

diyerek galismalarini 6zetlemistir. Ayrica notalarin alinmasinda kendisine
yardimda bulundugu igin Mustafa Hogsu ve Ali Can Beye de tegekkir etmig-
tir.

ilk baskisini yaptigi bu kitapgikta, Muzaffer Sarisézen’in Cemal Karael-
mas ve Osman Ozdenkci’den derledigi “Kara Koyun Koyunlarin Beyidir, Ah
Ne Bakarsin Kémurde G6zlUm Gapidan, Selvi Gavak Uzun Gavak”, Selahat-
tin Tekakga’dan alinan “Asamadim Su Daglarin Belinden”, Osman Ozdenk-
¢i’den Sarisézen tarafindan alinan “Ote Yakaya Gegelim”, Ayse Yirekli'den
alinan “Aynam Dustu Yerlere”, Ciroz Ayse Yurekli’den “Gayfeciler” tirkuleri-
ne yer vermistir (Uludemir, 1969: 5-10).

<

Yine ayni kitapgikta kendi derlemeleri olan Turhan Oztiirk’ten aldig “A
Gavak Mese Gavak, Yedilerin Alt Yaninda Meyhane”, Satilmig Kiling’tan der-
ledigi “Eskisehir Zeybedi, Kekligin Ayaklari Mercan ve Goc’6ktz”, Osman
Ozdenkgi’den “Durnam Gelir Gona Gona ve Kervan”, Alaattin Seggel’den
“Giz Bahgede Ug Cigek Var Aciyor”, Saadettin Oztorun’dan “Sultan Secca-
desi”, Yuksel Antay’dan derledigi “Horozumu Kagirdilar”, Asik Déne Sul-
tan’dan “Baharin Gunesi Yaz mi Gelecek ve Eskisehir Yedilerin Postunda”,
Hiseyin Dillger’den “Sepet Sepet Narim Var”, Mukadder Karter’den “Ay Ay-
nalar Aynalar, Kinali Parmak Ces, Siyt Osman ve Bostorgay Deygen” eserle-
ri, Ali Tutlu’dan “Cay Benim Cesme Benim ve Kirka Zeybegdi”, Bektas Sa-
hin’den “Ay Dogar Sini Sini”, Tahir Dogancrdan “Mihallikgik Oyun Havasi”,
Hisnl Keman’dan “Mercimek Aldim Pismez”, Riza Kalaycrdan “Agsag Car-
dak Direk ister”, Seyitgazi ilcesinden Mahmut Emiroglu’ndan “Karanfilim
Saksilarda Canakta”, yine ayni ilgeden derledigi MUnevver Akcayir’dan
“Kopriden Gegeriken”, Durdu Afacan’dan “Yar Yar” turkulerini notalarini
yayimlamistir. Uludemir, ayrica bu eserinde Sivrihisar Atlas kéyunden Meh-
met Yiksel’den Sarisézen tarafindan alinmig “Stizil Glizel Stizil Belin ince-
cik”, yine Sarisézen tarafindan Nazik incel ve Keziban Acikel’den alinan,
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“Hey Nalbandi” turkulerine de yer vermistir. Sivrihisar’dan kendi derlemeleri
olan Rahmi Kayak’dan alinan “Baykus Bakar Kovuktan ve Kamyon Gelir Ar-
dacgik” turkaleri ile Mustafa Hogsu tarafindan Muzaffer Saray’dan alinan
“Uzun Uzun igdeler” tirkiistinin de notalarini yayimlamistir (Uludemir,
1969: 12-43).

1972’de yayimladigi Eskigehir Folkloru Mlzik Derlemeleri Il kitabinda
Uludemir kendisinin derleyip 1968 yilinda inénii nahiyesinde notaya aldig
“Alli Gelin”, Yoruk Kirka Kéyl’nden 1969 yilinda notaya aldigi “Entarisi Kir-
miz1”, Seyitgazi Aslanbeyli kdytinden 1969°da Yilmaz Kirmizi'dan aldigi “Ar-
pa Ektim Bir Evlek”, yine ayni kdyden Cafer Ko¢’tan “Agizligim Kehribar”,
Mustafa Kirmizdan “Corap ince ve Uzandim Uzandim Dala Uzandim” tiir-
kUlerine yer vermistir. Uludemir, bu eserinde kaynak kisi ve derleyen belirt-
meden Halk Tirkdleri Kitabrndan alintiladidi “Annem Beni, Tipir Tipir YUrGr-
stin, Eminem, Zeybek Kirmasi, Sahralarin Basi Duman, Evlerinin Oni, Ak Ko-
yun, Bergamanin Képrusu ve Varayim Gideyim” adli Eskisehir tlrkulerine de

yer vermistir (Uludemir, 1972: 49-64).

1973 yilinda yayimladigi Eskigehir Folkloru Mizik Derlemeleri lll eserinde
Mihalliggik kasabasindan Tahir Dogancr’dan 1967 yilinda aldigr “Kalburca
Oyun Havasi”, Necmi Berbergil’den aldigi “Yol Ustiine Kuruverdim”, 1972
yilinda Sarisungur kéylinden Mustafa Sayan’dan “Yar Leylali” (Canimen),
ayni kdyden yine ayni yil Haydar Uz’dan “Elmali Daglar”, yine ayni kdy ve
yilda Mehmet Cansiz’dan “Bahgeye Kuzu Girdi” (Halay); 1969 yilinda mer-
kez Sultandere kéyunden Adnan Késeoglu’ndan “Ne Satayim Portakal”, yine
ayni kdy ve tarihte ayni kisiden “Sultandere icinde”, 1971 yili Alpu Gunelli
koyl Servet Koken’den “Eskisik”, yine ayni yil ve kdyden “Patiska Cavluk”
(S1n), ayni kdy ve ayni yil Kenan Tarhan’dan “Navrez” tlrklerinin notalarini
yayimlamistir. Uludemir ayni eserinde Ferruh Arsunar’a ait olan 1941 yilinda
derlenen “Turna, Eskisehir Yaylalar” tirkdlerinin yani sira 1966 yilinda Suphi
Atar’dan istanbul Belediye Konservatuari Halk Miizigi Tatbikat Korosu tara-
findan derlenen “indim Dereye”, 1972 yili istanbul Radyosu Halk Mizigi
Programi’ndan aldigr “Hanim Ayse” turkulerine de yer vermistir (Uludemir,
1973: 65-80).

Uludemir 1974 yilinda Eskigehir Folkloru Mizik Derlemeleri V eserinde
Eskisehir merkez Asagikartal kdylinden 1974°de ismet Goksel’den “Hopla
Papug Yirtilsin” (Halay), “Kargida Otur Yarim”, yine ayni kdy ve tarihte kdy
kadinlarindan derledigi “Kekligim Strmelidir, Suna Boylum (Halay), Oliiyom
Yoluna ve Cay Benim Cesme Benim”, 1966 yilinda Sivrihisar kasabasinda

Rahmi Kayak’tan “Ben Odamda Oturdum” (Silistre Ezgisi), merkez Mamuca
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kdylnden 1973 yilinda ibrahim Ciftci’den “Mehman Canlar” (Nefes), Alpu
Gunelli kdylnden ibrahim Tarhan’dan 1971 yiinda “Yarabbi Sol Cennetine,
ilahi Azrail” (ilahi), 1976 yilinda Kirmizitoprak mahallesinden Adnan Kése-
oglu'ndan “Tevhid ilahisi”, Ertugrulgazi mahallesinden Fatma Namiye Ben-
cil’den “Tevhid Eyle Sakin Sakin” (ilahi), 1970 yiinda Tepebasi mahallesin-
de Sikriye Kutgu’dan “Benim Derdim Kimse Bilmez (ilahi), Ask ile Asiklar
(itahi)”, 1975 yiinda Mihallicgik Yunusemre kdyiinden kéy kadinlarindan
“Altin Tas icinde” (ilahi), Eskisehir merkezde 1974 yilinda Ali Karabiyik’dan
“Su Fani DUnyaya Misafir Olduk” (Nefes) ayrica Cemil Demirsipahi’nin Eski-
sehir Cifteler kasabasindan derledigi “Cifteler Zeybegi” eserlerine de yer
vermistir (Uludemir, 1974: 97-112).

Fasikilin son eseri olan Eskisehir Folkloru Mlizik Derlemeleri VI'yi ise esi
Ayten Uludemir ile birlikte 1978 yilinda hazirlar. Eskigsehir Unal Basimevi ta-
rafindan basilan eserde Eskisehir Merkez’de 1974 yilinda Ali Karabiyik’tan
alinan “Sarhos Olmadan” (Nefes) ve “Dilde Kirmizi” (Nefes) eserlerinin no-
talan yayimlanir. Yine merkezden derlenen ve Osman Yilmaz’dan alinan
“Gokte Oniki Yildiz”, Merkez Asagilica kdylinden kdy kadinlarindan alinan
ayni tarihli “Asagidan Gelen Kinali Tavsan” tlrkUsU yer alir. Eserde 1967 yi-
linda Mukadder Karter ve arkadaglarindan alinan Eskisehir Mamure mahal -
lesinden derlenen “Eskisehir Yollari”, yine ayni tarihte Asagilica kéyiunde
derlenen ve Ali Tutlu’dan alinan “Gonil Ne Gezersin Seyran Yerinde” tlrka-
sU yer almaktadir. 1973 yili Esenkara kéyl kéy kadinlarindan “Kir Atimi Gl
Dalina Bagladim, Mavili Yazma, Avluda Kara Yemig” turktleri, Mamuca kdyU
ibrahim Giftgi’den “Yildiz”, inénii ilgesi Esnemez kdylinden kdy kadinlarin-
dan “Anamin Bacasi Aksamdan Tuter” (Kina Havasi), merkez Yenisofga
kdylnden ismail Oguz yardimiyla “Sah Alim Dogdugu Gice” (Nefes), indni
Esnemez kdyU Hasan HUseyin Karakaya’dan “Kanaryam”, ayni kéyun kadin-
larindan “Ayagina Geymis Alinen Moru”, Seyitgazi BuyUkyayla kdyl Hamza
Demir’den “Yediler Kirklar Askina” ezgi trlerini yayimlar. Osmangazi Ma-
hallesi Beytullah Akbas’tan alinan bir Silistre ezgisi olan “Ak Guvercin Olay-
dim”, Merkez Sirintepe mahallesi Nalan Erzek’ten “Sevilir U(; Aylar ilahisi”,
yine ayni kisiden “Mendil Versem Almazsin” ezgilerinin yani sira 1977 tarihli
Sirintepe mahallesi Mediha Erzek’ten kadin oyun havasi notuyla “Ak Bigak
Kara Bigak”, yine ayni kigiden 1979 yilinda “Kagma Benden Kagma” turkile-
rinin notalar bulunur. Uludemir bu son eserinde 1977 yilinda Alpu ilgesi Oz-
denek kdyl koy kadinlarindan derledigi kina havasi “Buban Pazara Vardi
m1”, yine ayni kdyden Mustafa Gokge yardimiyla hanimlardan notu ile yatak
havasi diye not distigi “Kuatuk Dibi Karincali” turkuleri yer alir. 1979 tarihli
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Saricakaya Mayislar kéyld koy kadinlarindan derledigi “Halayr Var, Armut
Dalda Asilsin” ve Alpu Ozdenek kéyl hanimlarindan aldigr “Uzun Kavak”
turkaleri yer alir. Son olarak Kirka Gemis kdyl Rahime Yesil’den 1978 tarihli
kadin oyun havalari olan “ikiniz De Bir Merette, Elma idim indirdiler Dalim-
dan ve Ben Kayadan Kayarim” tarkuleri, Sivrihisar ilgesinden Rahmi Ka-
yak’tan derlenen ve bir Rumeli ezgisi olan “Guvercin Ugurdum?” turkuleri ile
eser tamamlanir (Uludemir ve Uludemir, 1978: 113-144).

1986 yilinda izmir’de yapilan Kiltir ve Turizm Bakanligr 3. Milletlerarasi
Turk Folklor Kongresi’nde “Eskisehir Kinm Gégmenlerinin Seramazan Gele-
neginin Anadolu’daki Benzerleri” baslikli bir bildiri sunar (KK-1). Muammer
Uludemir igin 2010 yilinda Cemalettin Ozen ve Hicran Cinar tarafindan ha-
zirlanan Eskigehir Turkdlerimiz adli kitap yayimlanmistir. Eskisehir Tepebasi
Belediyesi tarafindan bir kltir hizmeti olarak basilan kitapta 278 eserin
notalari bulunur.

Eskisehir semahlarina 6zel bir ilgi duyan Uludemir, Universiteden hocasi
Necati Gedikli’nin yol gdstermesiyle daha 6nce derledigi Eskisehir turktleri
arasindaki semahlari ayirarak bir galisma ytratir (Uludemir, 1995: 1). 1989
yilinda 6n s6zUnU yazdigi ve hazirladigr galismasi Eskisehir Semahlari 1995
yilinda basilir. Eserinin girig kisminda 1981 yilinda semahlari banda kaydetti-
gini, alan arastirmasi igin 1988 yilinda Eskisehir’e geldigini ve bu galisma-
sinda 11 yardimci kisi araciligiyla 8 kaynak kisiden 22 semah derledigini be-
lirtir (Uludemir, 1995: 1). Derleme calismasi igin gittigi her evde semah d6-
nuldiginu ancak video veya hareket notasyonu yaziminin bilinmemesinden
dolayi sadece sozler ve mizigin kayit altina alindigini vurgular (Uludemir,
1995: 1). Yine ayni eserinin 6ns6z kisminda derledigi semahlarla ilgili 6zel bir
¢6zimleme yontemi gelistirmeye calistigini aktaran Uludemir (1995: 1),
daha 6nce incelenmedigini iddia ettigi atim sliresi ve s6z diizimu konula-
rinda inceleme yaptigini sdyler. Eserinde ayni adli semahlarin varyantlarinin
da bulundugu 32 tirkiy yayimlar. Once notalarini ve sézlerini verdigi eser-
lerin daha sonra ¢ézimlemesini yapar (Fotograf-12, 13). Semahlarda cali-
nan baglama tezene vuruslarini gdsterir (Fotograf- 10). Eserde notaya aldi-
g1 tim semahlarin kiinyesini ¢ikartir (Fotograf- 14). Derledigi ve ¢oziimle-
mesini yaptigi tim semahlarin alindiklari bélgeleri yayimlar (Fotograf- 15).

Uludemir’in 1995 yilinda yayimladigi kitabindaki Eskisehir semahlarn
sunlardir: Eskigehir Seyitgazi ilgesi Aslanbeyli kéytinden 1988 yilinda Unzile
Erdogdu’dan alinan “Kirklar Semahi”, yine ayni tarihte merkez Asagilica
kéylnden Necati Oytan’dan alinan “Kirklar Semahi”. Yine “Kirklar Semahi”
ismiyle Eskisehir Seyitgazi ilgesi Arslanbeyli kéyinden Nevzat Demirtas’tan
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ve Eskisehir merkezden Rahime Yesilden alinan ezgileri yayimlar. Arslan-
beyli kdylinde Unzile Erdogdu’dan “Dem Geldi”, ayni kéyden Cafer Kog’tan
yine ayni adda bagka bir ezgi, Eylp Uslu’dan “Turnalar Semahi”, ayni isim
farkli bir ezgiye sahip Ayse Balcr’dan bir ezgi, Unzile Erdogdu’dan ayni isim-
de baska bir ezgi ve Rahime Yesil’den yine “Turnalar Semahi” adiyla baska
bir ezgi yayimlar. “Garipler Ezgisi” adiyla Asagnlica ve Arslanbeyli koéylerin-
den Ali Tutlu, Unzile Erdogdu, Nevzat Demirtas ve Eylip Uslu’dan derledigi
ezgileri yayimlar. Arslanbeyli kdytnden 1981 yilinda isimlendirmedigi ancak
Huseyin Gazi Kog¢’tan aldigr bir ezqgiyi, “Semah Havasi” adiyla 1988 yilinda
Necati Oytan’dan alinan ve Asagulica kdytinden 1967 Ali Tulu’dan derledigi
“GoOnul Ne Gezersin Yerinde” semahlarina yer vermistir. Yine ayni eserde
isimlendirmedigi ancak Huseyin Gazi Kog’tan 1981 yilinda, Nevzat Demir-
tas’tan 1988 yilinda, Ayse Balcr’dan 1981 yilinda Gg eser, Cafer Kog’tan 1988
yilinda, Unzile Erdogdu’dan 1988 yilinda, Rahime Yesil’den 1988 yilinda (g
eser yayimlar. Kitap igerisindeki notalar, Eskisehir Seyitgazi ilgesi Buyukyay-
la kdytnden Hamza Demir’den alinan “Yediler Kirklar Askina”, Neriman Ka-
¢ira’nin 1969 yilinda Dogangayir kéytinde derledigi bir ezgi ile Kirka bucadgi
BUylkyayla kdylnden 1988 yilinda Ali Miriivet Unlii den alinan nefes-
semah ezgisi ile tamamlanir. Uludemir eserinin sonunda derleme yaptigi
kdylerdeki kaynak kisilerin klinyelerini verir (Uludemir, 1995: 5-72).

Uludemir (1995: 74) eserinin sonug¢ kisminda (1995: 74) Eskisehir ilinde
calinan, sdylenen ve dénilen 32 semahi derleyip ¢gézimlemelerini yaptigini
belirtir. Eskisehir semahlarinin makamsal analizini yapan Uludemir, usak
makaminin ezgilerin genelinde bulundugunu bildirir. Semahlarin kargilama
bélumlerinin 9/16°Uk ritim yapisindan olustugu bilgisini vererek siirin yapi-
siyla ilgili bir besteleme teknigi oldugunu ortaya koyar. Bu baglamda 1997
yiinda yiksek lisans ¢aligmasini Tirk Halk Musikisinde Séz-Diiziim iligkisi
adi altinda yayimlar. Bu eserinde de Uludemir (1997), s6zlU halk ezgilerinde
hecelerin sUrelerinin, bilerek mi yoksa tesadifen mi sdylendigini merak etti-
gini, konunun 6nemi ve boyutunu g6z 6ninde bulundurarak “séz-dizim”
Uzerine bir calisma yapmak istedigini belirtir.

Eserini, “Cozimleme-Siralama”, “Bulgular ve Yorum” ve “Sonug” ola-
rak Uc¢ boélimde hazirlar. Birinci bélimde 7 heceli ezgilerin s6zdlzimu ¢o-
zimlemelerini, tartimlarina gére 7 heceliler, 8 heceliler ve 11 heceliler ola-
rak inceler. Eserin ikinci b6luma olan “Bulgular ve Yorum” kisminda “Sus-

LE T EEINT XT3

lar”, “Baglantilar”, “S6z DUzUmU Olusturma Teknikleri”, “Bend S6z Dizimi

Bigimleri”, “TUrkUnin Tum S6zdUzUmu Bigimi”, “Siirin Duragi ile S6zdtzimu
Uyumu” (Uludemir, 1997) olarak ayrintili bir inceleme yapar. Uludemir
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(1997: 159) eserinin sonug boliminde tim yaptigi calismalardan bahsede -
rek buldugu veriler Gzerinden, genelde hece vezni kullanilan Turk halk siiri-
nin énemli 6zelliklerinden birinin dizelerde hece sayisi belli duraklarin bu-
lunmasi sonucuna ulagir. Siir ezgilendiginde hecelere belli streler verilir.
Bunlar, tirkiintin s6zdUzUmuadur. Dize s6zdlzUminde, siirin duraklari da g6-
rev Ustlenmis, dizimler bu duraklara gére olusturulmustur, tespitini yapa-
rak, dizenin sézdlUzim yapisi, hece sayisi, siirin duraklarindan etkilenir, so-
nucuna varir. Tark muzigi ezgilerini sézdtzim 6zelliklerini incelerken Ulu-
demir, 1. Yineleme, 2. Siralama, 3. BUyUtme, 4. Kigultme, 5. Bakisik yapma,
6. Sasirtma, 7. Bir dizimu degisik tartimlarda kullanma seklinde olusturul-
dugunu, dizelerin s6zdlzimu, bendlerin; bendlerin s6zdizimuU de tirkl ba-
tanUnln s6zdUzimind olusturmaktadir (1997: 163), tespitini yaparak eseri
sonlandirir.

inceledigimiz eserlerinin diginda Uludemir’in diger calismalari sunlardir:
1980 yilinda “Eskisehir Folkloru Masal Efsane Derlemeleri”, 1981 yilinda Es-
kigehir iktisadi ve Ticari Bilimler Akademisi-iletigim Bilimleri Fakiltesi 1. Turk
MUzigi Kurultayr’nda “Mecmua-i Saz U S6z de (XVII. Y.Y.da) Usuller” baslikli
bildiri, 1981 yiinda izmir Ege Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Akdeniz
KGg Arastirmalar 1. Kurultayrnda “Ufki mi, Ufuki mi?” baslikli bir bildiri, 1982
yilinda, izmir Ege Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Akdeniz Kig Arastir-
malari 2. Kurultayr’nda “Ufki’de Darp-1 Fetih Usuli” baslikli bir bildiri, 1985
yilinda istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar 2. Tiirk
MUzigi Sempozyumu’nda “Mecmua-i Saz U S6z’de Anahtar ve Arizalar”
baslikli bir bildiri sunmustur. 1989 yilinda Mecmua-i Saz G Séz-Bildiriler,
1991 yilinda Mecmua-i Saz U S6z-Murabbalar, 1991 yilinda Mecmua-i Saz (
S6z-Calgisal Semailer, 1991 yiinda Mecmua-i Saz U S6z-Trkdler, 1991 yi-
Linda Okullarda Baglama Calma Metodu, 1995 yilinda Genc-i Abdal’in 6 Ne -
fesi, 1995 yilinda Eskisehir Semahlari, 1998 yilinda Eskisehir Nefesleri, 1998
yilinda Eskisehir Semahlari kitaplar yayinlanmistir.

Sonug

Turkiye’de 6zellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra hizlanan ve devlet
destedi ile tesvik edilen arastirma ve derleme galismalari, birgok folklorik
zenginligin kayit altina alinmasi sonucunu dogurmustur. Ethomuzikoloji ve
etnokoroloji alanlarinin temelini olusturan bu ¢alismalar ginimuizde de-
gerlerini ortaya koymaktadir. Alan arastirmasi yapan egitimli kigilerin yani
sira bu alana goénul vermis kisilerce amatér olarak yapilan arastirma ve der-
leme calismalarina halen rastlanmaktadir. Turk folkloruna katkida bulunan
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bu insanlar anmak, gegmiste yapilan bu calismalara akademik dizeyde
desteklemek 6nemlidir.

Sanatsal alanlarda egitimli insanlarin azligr dolayisiyla hobi olarak
basladiklar arastirma ve derleme ¢calismalarini sonradan akademik alana
tastyan Muammer Uludemir gibi arastirmacilar, bugiin TRT arsivlerinde yer
alan turkulerin sayisinin gogalmasini saglamiglardir. Muammer Uludemir,
yaptigi trkd derlemelerinin yani sira esi Ayten Uludemir ile alana ¢ikarak
geleneksel kostum ve oyalar da derlemis, lise yillarinda arkadaslaryla kur-
duklari radyo ile de Turk halk muzigine katkida bulunmuslardir. Bunun sonu-
cunda Eskisehir halki tarafindan sahiplenilmis, 1991 yilinda “Eskisehir Halk
Bilimine Emek Verenler Odiili”ni almigtir. Uludemir Eskigehir semahlari ko-
nusunda derleme ve ayrintili ¢ézimleme galismalar yaparak bu alanda
onemli eserler birakmistir. Calismalar sirecinde yukarida ismi verilen arag-
tirmacilar gibi Uludemir de 1969-1998 yillari arasi TUrk muUzigine ve 6zellikle
Eskisehir folkloruna arastirmaci ve egitmen olarak katkida bulunmustur.

Eskisehir ilinde agtigi muzik evi sayesinde ilin sanatseverlerini bir araya
getirmis, bu alanla ilgili insanlarin toplandiklari, fikir ve goérislerini tartistik-
lari, sohbet ettikleri bir mekén yaratmigtir. Cocuklarinin kendi yasadiklar
zorluklar yagamamalari igin egitime énem vermis, gocuklarinin sanat egi-
timi almalarini saglamistir. 0glu Hakan Uludemir izmir Dokuz Eylil Universi-
tesi Konservatuari Opera San B&lUmUnG bitirmis olup halen izmir Devlet
Opera ve Balesi’nde galismaktadir. Yine kizlarindan Gézde YUcesoy Dokuz
Eylul Universitesi Glzel Sanatlar Fakiltesi Miizik Bilimleri BSLGmUn{ bitirmig
olup halen muzik 6gretmeni olarak gérev yapmaktadir. Kendi yasadigi gev-
reye sanatci ve derlemeci kimligiyle katkida bulunan Uludemir gibi insanlar
Turkiye’nin birgok ilinde faaliyet gdstermislerdir. Kilturel zenginliklerin ge-
lecek kusaklara aktarimina katki saglamislardir. TRT ve Kaltir ve Turizm
Bakanliginin derlemeleri bu kisilerin adiyla onaylamasi ve tasnifi onlar igin
yeterli bir sonug olmustur. Gelenedin gelecege tasinmasindaki galismalara
imza atan bu kisileri anmak, tanimak ve tanitmak alana hizmet eden kigile-
rin gérevidir.
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Fotograf 4: Eskisehir Folklor Cemiyeti Baglama Takimi, 1968. (Uludemir Arsi-
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Fotograf 5: Eskisehir Folklor Cemiyeti Baglama Takimi, 1971. (Uludemir Arsi-
vi)

Fotograf 6: Eskisehir Halk Egitim Merkezi, 1979. (Uludemir Arsivi)
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Fotograf 7: Eskisehir Halk Egitim Merkezi, 1984. (Uludemir Arsivi)
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Fotograf 8: Eskisehir Halk Egitim Merkezi Turktler Toplulugu, 1977. (Uludemir
Arsivi)

Fotograf 9: Eskisehir Halk Bilimine Emek Verenler Gecesi, 1991. (Uludemir
Arsivi)
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Fotograf 10-11: Eskisehir semahlarinda kullanilan tezene 6rnegi (Uludemir,
1995: 45). Eskisehir semahlari ¢ézimleme 6rnegdi (Uludemir, 1995: 59).

Fotograf 12-13: Eskisehir semahlari nota ve s6z 6rnegi (Uludemir, 1995: 5).
Eserin ¢6zimlemesi (Uludemir, 1995: 31).
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Fotograf 14-15: Genel ¢bzimleme 6rnegi (Uludemir, 1995: 47). Eskisehir’de
derlenen semah yerleri (Uludemir, 1995: 55).
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Research Article

KULTUREL BELLEK VE MEKAN iIMGESi BAGLAMINDA
CANKIRI ASKERAGA KONAGI

Cankirn Askeraga Mansion in the Context of Cultural Memory
and Place Image

Rabia AKSOY ARIKAN*
0z
Kulttrel bellek, uzun yillara dayali kalip imgelerin olusturdugu bir unsurdur. Kulturel
bellegin_nesilden nesile aktarimi ve gelismesi, birey ve toplum igin oldugu kadar
kaltdr icin de gereklidir. Kulturel bellegin imgeler ve araciligiyla aktarimi toplumsal
yapinin isleyisine devamuilik ve hareketlilik kazandirir. imgelerin arka planinda derin
anlamlar ve yasanmisliklar yer almaktadir. Dolayisiyla kulttrel bellek ve mekan
imgelerinin ortaya cikislari, kabullenigleri ve kayboluslari konularinda detayli bir
arastirma yapilmasini gerekmektedir. Bu tur arastirmalar, imgeleri ait oldugu toplu-
mun genel yapisina gore degerlendirmektedir. Kiltirin mekénsal imgesi olan tarihi
konaklar, yeniden yapilandirilarak hizmete sunulan dnemli somut kiltarel unsurlar-
dir. Konaklarin diizenlenmeleri, hem kultlrin nesilden nesile aktarilmasina hem de
sehrin kulttrel mirasina katki saglamak agisindan son derece 6nem arz etmektedir.
Konaklar kultirel bellegin ve yasadigi dénemin ruhunu tim ydnleriyle yansitan
mekdnlardir. Bu makalenin amaci; Cankiri Askeraga Konaginin yeniden yapilandiril-
masiyla olusan klturel bellegin, mekan imgesi baglaminda incelenmesidir. Calig-
manin degerlendirilmesinde literattr taramasi ve kaynak kisi gérismelerinden fay-
dalanilmis, degerlendirmenin sonucunda kulturel bellegin ve mekén imgesi bagla-
minda “Cankir Askeraga Konagi” UGzerinde etkileri maddi kaltir ve manevi kaltar
unsurlari bir araya getirilerek gézlemlenmistir. Bu aktarimlar daha gok kaynak kisile-
rin verdigi bilgilere dayandirilarak olusturulmus ve galismanin sonunda konagin
mevcut haline yansitan gorsellerle somut olarak gosterilmistir.

Anahtar Sozciikler: bellek, mekdan, imgeler, Cankiri, Askeraga Konagi.
ABSTRACT

Cultural memory is an element formed by stereotyped images based on many years.
The transfer and development of cultural memory from generation to generation is
necessary for culture as well as for the individual and society. The transfer of cultur-
al memory through images gives continuity and mobility to the functioning of the

* Dr. Ogr. Gér., Cankiri Karatekin Universitesi, Yabanci Diller B6lUm, Cankiri/Tirkiye. E-posta:
rarikan18@gmail.com. ORCID: 0000-0002-9074-7428.
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social structure. Deep meanings and experiences are included in the background of
the images. Therefore, it is necessary to conduct a detailed research on the emer-
gence, acceptance and disappearance of cultural memory and images of space.
Such research evaluates images according to the general structure of the society to
which they belong. Historical mansions, which are the spatial image of culture, are
important concrete cultural elements that are reconstructed and put into service.
The arrangements of mansions are extremely important in terms of contributing
both to the transfer of culture from generation to generation and to the cultural
heritage of the city. Mansions are places that reflect the spirit of cultural memory
and the period in which he lived in all aspects. The aim of this article is to examine
the cultural memory formed by the reconstruction of the Cankir Askeraga Mansion
in the context of the image of space. As a result of the evaluation, the effects of
cultural memory and space on the “Cankiri Askeraga Mansion” were observed by
combining elements of material culture and spiritual culture. These transfers were
mainly based on the information provided by the source people and were shown in
concrete form at the end of the study with visuals reflecting the current state of the
host.

Keywords: memory, settings, images, Cankiri, Askeraga mansion.

Girig

Son dénem sosyal bilim ¢alismalarinda “bellek” kavrami ile ilgili ince-
lemeler dikkati cekmektedir. Ozellikle 20. yzyildaki yeni tarih yazimi Gizerine
yapilan kuramsal tartismalar bellegi hem 6n plana ¢ikarmakta hem de yeni
tarih yazimi Gzerine eski dislince ve kuramlarin sorgulanmasi ihtiyacini do-
gurmaktadir. Ancak “kultir” kavrami s6z konusu oldugunda yapilan galig-
malarin tek yonlu kaldigi, bellegin hem kaltur bilimi hem de tarih bilimi kav-
ramlariyla daha ilintili oldugu gérulmektedir. Bu nedenle “bellek” kavra-
miyla ilgili galismalarda “kaltar” ve “tarih” kavramalarinin da bulundugu
interdisipliner bakis agisina ihtiyag vardir. Clnkd bellek ¢alismalarinda kul-
turel yapinin 6ne ¢ikmasi, sadece antropoloji ya da etnolojinin ¢abalariyla
degil, halkbilimi gibi daha kapsayici kuramsal bakisa sahip bir disiplinin kat-
kilarina ihtiyaci oldugunu da ortaya koymaktadir. Dolayisiyla ne antropoloji,
ne etnoloji ne de tarih bellek ¢alismalarinda hem makro hem de mikro dii-
zeyi hesaplayan bir yéntem tercihi igerisindedir. Bu nedenle hem bireysel
hem de toplumsal alandaki arastirmalarda basvurulabilecek bellek kavra-
mina duyulan ihtiyag bir Gglinct kavramsallastirma arayisini gerektirmek-
tedir. Bu kavram “kaltirel bellek™tir. KGltlrel bellek, gerek bireysel bellegin
gerekse toplumsal bellegin agiklamakta yetersiz kaldigi alanlar agiklayan
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bir kavramdir. Alman Kltdr bilimci ve Misirolog Jan Assmann ve esi Aleida
Assmann tarafindan genis gercevesi olugturulmustur (ilhan, 2018: 11-12).

Kultarel bellek Aleida ve Jan Assmann tarafindan tanimlandigi sekliyle
nesiller ve yuzyillar boyunca tekrarlanarak iginde yasanilan kdltire yerle-
sen, kalturd ve iginde bulunulan dénemi anlama ve yorumlama konusunda
insana yon veren metinler ve resimlerin olusturdugu insanlarin iginde var
olan bir gelenektir (Assmann, 2011: 126). Kltlrel bellek, belli bir mekdnda
varlik bulmaktadir. Aileler, toplumlar bir yerde yasamlarini sGrdirmekte, o
yeri yurt haline getirmekte ve orada mekansal iligkiyi olusturmaktadir. Batin
bu yasanmisliklardan sonra aileler ve topluluklar aidiyet olusturulan o yerle
iliskilendirilerek anlasilmakta ve ilerleyen dénemlerde o sekilde anilmakta-
dir.

Tarihi mekanlar, kulturel bellegin olusmasinda, 6nem kazanmasinda
6n plana ¢ikan detaylardandir. Mekénlar, ailelerin, toplumun yasamini str-
durdtgl, kendilerinin insa ettigi yagsam alanlari olarak tanimlanmaktadir.
Nitekim mekani olusturan ve yapilandiran orada yasayan aileler, toplum-
lardir. Dolayisiyla mekén tim detaylariyla kiltirel bellege ait bir degerdir.
Ailelerin ve toplumun inanglarini, yasam tarzlarini, gelenek ve géreneklerini
yansitmaktadir. Tarihten bu yana mekénlar, kilturel bellegin olusturuldugu
ve aktarildigi en énemli unsurlar olarak yapilandiritmaktadir. Ginimuzde de
kendini mekénlarla tanimlayan kaltdrler mekén olusturulmadan varliklarini
sUurdUremezler. Kulturel bellek mekénlarla kendini tanimlamakta ve imgeler
olarak sekillenmektedir.

Tarihi konaklar, yeniden yapilandirilarak hizmete sunulan énemli somut
kulturel bellek unsurlardir. Konaklarin diizenlenmeleri, hem kulturel bellegin
nesilden nesle aktarilmasinda hem de kent kultUrel mirasina katki sagla-
mak agisindan son derece 6nemlidir. Konaklarin korunmasi ve kultire ka-
zandirilabilmesi igin g6z éndnde bulundurulmasi gereken unsur, yasanabi-
len, yapilandirilabilen evler olmasidir. Bir konak, i¢inde yasayan birileri, o
kulturel bellegi aktaran aileler olmazsa yavas yavas guriimeye ve yikilmaya
mahkOmdur. Konaklarla birlikte yikilan, yok olan sadece yapilar olmamak-
tadir. Kulturel bellegin temelini olusturan bu yapilar, yasadigi dénemin ru-
hunu tim yoénleriyle yasatan ve manevi duygulari yansitan yasamsal alan-
lardir. Konaklarin yok olmasi tarihi yapilarin ve kulturel bellegin de ortadan
kalkmasina neden olmaktadir (Akbas ve Oktay, 2020: 179). UNESCO’nun
somut olmayan kultirel miraslar listesinde yer alan Cankir Yaran Kalturt-
nun de imgesi olan tarihi konaklar tipki Safranbolu ve Beypazar érneklerin-
de goéruldugu gibi kentsel imgeler olarak kullanima agilmali, hizmete su-
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nulmalidir. Bu galismanin amaci; Yaran kaltirinin de devami niteliginde
olan Cankir Askeraga Konagrnin yeniden yapilandirilmasi strecinin, kaltt-
rel bellek ve mekd&n imgesi baglaminda incelenmesidir.

imgeler, Kiiltiirel Bellek, Mekan ve Mekéan imgeleri

imgeler, insanlik tarihi boyunca énemli olmustur. Kékenleri aragtirildi-
ginda Paleolitik zamanlardan bu zamana kadar insanoglunun bulundugu
her yerde imgeyi olusturdugu anlasilmaktadir. Bu nedenle farkli tarihler ve
bolgelerde dustinen ve arastiran insanlar kendileri igin imgeler olusturmus-
lar ve cesitli nedenlerle bu imgeleri kullanmuslardir (ilhan, 2018: 79). imge-
Lerin, tarih 6ncesi ddnemlerden bu yana insanlarin kendi kaltarel yasamlari-
ni ve toplumsal yapilarini olusturmada 6nemli iglevleri vardir. Arkeolojik
olusumlar ve kesfedilen yerlerdeki bulgular o dénemde yasayan insanlar
hakkinda fikir sahibi olunmasini saglamaktadir. imgelerin iglevleri (izerine
yapilan arastirmalar, agiklamalar ve deneyimlemeler dncelikle bir topluluk
icinde anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla imgeler bir insanin degil insanlarin
olusturuldugu topluluk iginde anlamlidir ve o toplulugun ortak deneyiminin
ifadesidir. Tarihsel imgelerle birlikte glincel imgeleri de igeren kulturel bel-
lek, bu olugumlarin gegisini ve bir yerden bagka yere tasinmasini saglamak-
tadir. Bu olusumlara yuklenen anlamlarla tanindigi, yenilerinin nesilden
nesle toplumsal, kiltirel ve ekonomik déntgtimlerle birlikte ortaya ¢iktig
gorilebilmektedir. DUnya Uzerinde hemen her seyde kulturel bellegi olustu-
ran ve aktarimi saglayabilen insan, ayni sekilde her seyi imgelerin kaynagi
olarak gorebilmektedir. Kisacasi hayatin i¢inde yer alan her sey sartlar ger-
ceklestiginde birer imge hdline gelebilmektedir.

Bellek denildiginde akla ilk gelen isimlerden birisi olan Maurice
Halbwachs, bireysel bellegin diginda kolektif ya da toplumsal bellegin ol-
dugunu, hatirlayan bir 6zne olarak bireylerin hatirlama sitreglerinde iginde
bulunduklar toplum, grup ve ailelerin etkisi altinda bulunduklan ve bazi
toplumsal olugsumlar sayesinde gecmisi hatirlayabildiklerini ileri sirmekte-
dir. Halbwachs’e gore, bir varlik olarak toplumlarin somut bir bellegi yoktur,
bu bellek bireylerde ve gesitli bellek mekanlarinda ortaya gikmaktadir. Ayri-
ca bir grubun bellegi, bireysel bir bedene ya da beyne bagli oldugu dlglde
var olabilmekte ve devam edebilmektedir (Halbwachs, 1992’den akt. Ata-
bas, 2018: 27). Bireysel bellek ise birebir gegmiste yasanan bir éni yeniden
yasama degil, iginde bulunduklari toplum, grup veya ailelerin yeniden yapi-
lanmasiyla olusan bir durumdur. Aileden temel olmak Gzere her turlG grup
iligkisinin bellegin olusumunda dnemli etkileri s6z konusudur.
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Toplumun en kuguk birimi olan her bir ailenin kendine ait ruhu, kendine
ait yasami, kaltard bulunmaktadir. Halbwachs’a gére bu yasanmisliklar,
sadece gegmise ait bir dizi bireysel imgeler degil, birer kalip ve 6rnektir.
Bunlarin iginde ailenin genel tutumu ifade edilmektedir; bu olusumlar sade-
ce ailenin tarihini yeniden yapilandirmakla kalmazlar, ayni zamanda doga-
sini, niteliklerini ve zaaflarini da tanimlarlar. “Bizim ailemiz uzun émdarli-
dur”, “serefli bir aileyiz” veya “zenginlesmek igin ugrasmiyoruz” denildigin-
de, gruba ait oldugu varsayilan ve gruptan Uyelerine gegen fiziksel ya da
ahlaki bir 6zellikten bahsedilmektedir. Ge¢gmisten alinan bu tir gesitli un-
surlardan, aile belleginin degismeden korunacadi ve bir sekilde ailenin ge-
leneksel yapisini olusturan bir olusum meydana gelmektedir. Bireysel hatir-
lama sureglerinde oldugu gibi ailelerin hatirlama sureglerinde de yeniden
bir yapilanma s6z konusudur. Kardeslerin, akrabalarin karakterlerinin bu-
lundugu, mekanlarda gegen ve hafizada yer eden belirli bir sahne, o zaman
yasanilan sekliyle yeniden ortaya ¢ikmamaktadir. Onu tekrardan yapilan-
dirmakta; ondan énce ve sonra gelen pek ¢ok dénemden édiung alinmig
unsurlar dahil edilmektedir. Dolayisiyla Halbwachs her ailenin kendine 6zgi
bir ruhu ve ailenin sadece kendisine 6zglu gelenekleri oldugunu ifade et-
mektedir. Nitekim aile belledi sadece Uyelerini bir araya getiren akrabalik
iliskilerinin degil, ayni zamanda onun geg¢misinde iz birakmis olaylarin ve
kisilerin anisini da korumaktadir (Halbwachs, 1992°den akt. Atabas, 2018:
37).

Gegmisge dair hatirlanan higbir sey mekdndan bagimsiz distinilmeme-
lidir. Nitekim hatirlamanin en énemli kolaylastiricilarindan biri de olayin
gegtigi yer, yani mekandir. Kimlik bilincinin Gretilmesinde énemli bir isleve
sahip olan mekdanlar anilarin olugmasinda aktif bir rol Ustlenir ve ge¢gmige
dair hatiralarin vazgegilmez yapilari olarak bellekte kalici héle gelir (Basa-
ran, 2021: 643). Halbwachs’a goére (2017: 140), karsilasilan her nesne ve
onun butun icerisinde kapladigi yer bize, bir¢gok insan igin ortak olmanin bir
yolunu hatirlatir. Ayni sekilde ev ya da mobilyalar da, yasanilan odalardaki
tim dizenlemelerle birlikte bu gergeve icerisinde siklikla gérilen aileyi ve
arkadaslar hatirlatmaktadir. Mekan, grubun ya da orada yasayan ailenin
izini, ayni sekilde grup ya da aile de mekanin izini tagimaktadir. Nitekim tari-
hin olaylarla kurdugu baglanti gibi bellekle mekénlar arasinda bir baglanti
s6z konusudur. Karsilagilan her mekan ve onun i¢inde yasadigi insanlar ta-
rafindan ifade ettigi anlam ve olaylara baglaniyorsa, bellek de mekéanlara
baglanmaktadir.
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Kulturel bellek, s6zli kaltir asamasinda “s6z” araciligiyla aktarilmis,
daha sonra yazinin bulunmasi ve yayginlasmasiyla, aktarim ve kaydetme
yontemi “yazi” haline gelmistir. Temel olarak ritiel bagdasiklik (s6zlU bel-
lek), metinsel bagdasiklik (yazili bellek) ikiye ayrilmaktadir (Assmann, 2011:
89). ilerleyen dénemlerde s6ziin etkin oldugu dénemdeki gibi kiiltirel bel-
legin mekdna ihtiyaci olusmusg, bu olusumu koruyan mekénlar ortaya ¢ik-
mistir. Mekdnin bilgi tutucu, deneyim saklayici yetenegini fark eden insa-
noglu mitolojik devirlerden bu yana ayni yéntem ile unutmanin etkilerini
ortadan kaldirmaya ¢alismigtir. Nitekim hatirlama higbir zaman kendiligin-
den olugmamigtir (Assmann, 2011: 44). insanoglu, hatirlamayi saglayan
yeteneklere sahip olugundan, kaltirel bellek yitiminden olabildigince ka-
¢inmistir. Yapilan arastirmalar, insanlik tarihi boyunca birgok hatirlama
yonteminin kullanildigini géstermektedir. Hatirlama amacina yénelik uygu-
lamalarin en etkin olanlarindan birinin ise mekan-imge iliskisinin ortaya
cikisi oldugu distnilmektedir. Connerton bu hususu (1999: 41-42) “alis-
kanlik bellegi” kavramiyla acgiklamaktadir.

Kulturel bellek ve mekan imgeleri yaratmak ise kulturel degisimin etki-
sine kargi kendini korumaktir. Yapilan bilimsel arastirmalar bir kalttrdn
olusmasi igin 6ncelikle bir mekanin, temel bir ailenin varliginin, belirli bir
katki ve ¢abanin gergeklestirilmesi ve topluma bir drnek teskil etmesi ge-
rektigi yénindedir. ilerleyen dénemlerde bu durum komsu lilke ve kentlerle
yazi ve dilin etkilesimi, bilimsel bilgilerin gelismesi, sanatsal, dinsel anit
eserlerin yapimi ve aktarimiyla devam ettirilmektedir. Dolayisiyla uygarliklar
arasi etkilesimlerin olmasi kaginilmazdir. Kalturel bellekler ayni zamanda
insan hayatinin dizenleyicisi degerlerdir. Bir kultir iginde yasayan topluluk-
lar kendi kulturleri igindeki farkli kaltGrlerin inanglarindan, adetlerinden,
hayat tarzlarindan mutlaka etkilenmistir. Her ne kadar gatigmalar olsa da
hatta siddetli gergeklesse de hicbir kilturel bellek etkilesim ve degisimden
kendini koruyamamaktadir (Yenisehirlioglu vd., 2011: 17). Nitekim kulttrel
bellegi de olusturan bu olugumlar, nesillere aktarim konusunda ¢ok buytk
onem arz etmektedir. Mekansal imgeler, kultirel bellegin olusmasi ve yan-
sitilmasinda somut varlik olarak 6éne gikmaktadir. Béylece toplumlar kaltl-
rel bellegin aktarimiyla gelismekte ve ilerlemektedir.

Arastirmanin Yontemi

Bu galigmada yéntem olarak literatlr taramasi, gérisme ydnteminden
faydalanilmis ve yerel gazetelerde yayinlanan haber, bilgi iceren réportajlar
incelenmis ve icerik analizi tekniginden yararlanilmigtir. Calismanin deger-
lendirilmesinde kaynak kisi gértsmeleri yapilmig, degerlendirmenin sonu-
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cunda kulturel etkilesimin nesilden nesle aktariminin “Askeraga Konagi”
sembolleri Uzerindeki etkileri gdzlemlenmistir. Bu etkilesimler kaynak kisi-
lerden aktarilan somut verilere dayandirilarak olusturulmustur. Ayrica ¢a-
lsmanin sonunda sunulan gdérseller, gerek konak gerekse “Askeraga Meh-
met Aksoy ve Ailesi” ile ilgili anlatilanlarin somutlastinlmasini saglamakta-
dir. Gérsellerin kullanilmasi igin aileden izin alinmugtir.

Cankiri Askeraga Konagi

Bir insanin kisiligini ya da bir zimrenin niteligini belirleyen onlari diger-
lerinden ayiran isimler olan lakaplar, kiltlrel bellegin karakteristik 6zellik-
lerindendir. Bu isimler, kisaca kigilerin ve gesitli buyuklik ve nitelikteki top-
lumsal ailelerin “Kimlerdensiniz?” sorusunun karsiligidir. Aile isimleri ya da
lakaplar, kendi digindaki dinyaya ifade ederken dne surllen, kendini “6teki-
lerden” ayirt etmeye yarayan bir arag olarak hélen daha kiguk yerlesimler-
de kullanilmaktadir. Bu baglamda, Cankir yerli ailelerinde oldugu gibi gu-
nimuzde de halen daha kullanilan “Askeraga” lakabinin hikéyesini ailenin
tek oglu, dedenin de ismini tasiyan Hiseyin Aksoy su sekilde aktarmaktadir:

Eski yillarda, soyadi kanununun olmadigi dénemlerde hep lakaplar
kullanilirmig. Savas zamani, yokluk yillarinda tdm imkénlar insan-
larin kendi el emekleri ile olurmus. Kiyafetlerini dahi kendileri di-
kerlermis. Rahmetli Dedemiz HUseyin Aksoy’a, Anadolu’nun yokluk
ve savas dénemlerinde Mehmet Dedesinin asker kiyafeti kgultt-
lerek giydirilir. Dedeme de annesi babasinin asker elbisesinin ku-
masindan, asker elbisesini kiigulterek asker kiyafeti dikmis. Dedem
de kiyafetini gok severmis. Cocukluk yillarinda hig¢ Ustiinden ¢ikar-
mazmis. Sokakta herkese asker selami verir asker gibi davranirmis.
Bir glin dedem yine sevingle ve blyuk bir insan edasiyla sehrin
merkezindeki kahvehaneye girmis. Kahvehanede sehrin ileri ge-
lenleri onu “Askeraga” gelmis diyerek seldmlamislar. Sonrasinda
bu adla anilarak, agizdan agiza yayilarak bu gutizel ad ve mirasi
bizlere birakilmistir. “Askeraga” denildigi zaman herkes tanir, sever
ve sayarmis (Huseyin Aksoy, Gériisme: Mayis 2019).

Askeraga Konaginin (Adresi: Mimar Sinan Mahallesi, Mektep sokak, No:
33 Cankin) iki katli olarak insa edilen bodrum kati diizgtin kesme tas, birinci
ve ikinci katlar bagdadidir. Girig kapisina alti basamakli bir merdivenle va-
rilmaktadir. Simetrik bir dizen gdsteren yapinin giris kapisi zemin katin tam
orta bélimundedir. ikinci kat zemin kat duvarina gémili olan ahsap direk-
lerin UGzerine oturmus olan konsollar Gzerine gikmalidir. Orta bdlumde girig
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kapisinin Ustiine rastlayan kisim, daha ¢ok cikintili, kapinin tsttine rastlayan
¢cikmanin alti ahsap sagaklarla dizenlenmistir. Cikmanin Gzeri tggen alin-
Lkl olup, bunun igerisi gigekler ve eski yazi “Allah” ibaresi ile sUislenmistir.
Sagaklar gikmanin Uzerinde bulunan Uggen alinligin sekline uydurularak
diizenlenmis olup, sacak altlar da suslidir. Ustl alaturka kirma catiyla
ortuladar (Cankin Valiligi, 2014: 134). Halen daha ayni adla “Askeraga Ko-
nagi” olarak hizmet veren Cankir’nin ileri gelen ailelerinden Askeragalarin
blUytk oglu Askeraga Mehmet Aksoy tarafindan aileye kazandirilmigtir. 1928
yilinda insa edilen bu konak, geleneksel mimarisi ile ddneminin 6zelliklerini
yansitmaktadir.

Askeraga Konagi avlusundan igeri girildiginde ziyaretgisini kendine 6z-
gu karakteri ile karsilamaktadir. Ziyaretgi, konagin avlu kapisindan girip
basamaklar ¢gikmaya baslamasiyla konaktaki yaran gelenegine dair izleri,
gorsel olarak yeniden yasamaktadir. “Askeraga Konagi”nin manevi ortami
hissedilmeye baslanmakta, kiltirel bellegin mekan imgesi baglami, gelen
ziyaretgiler icin erisilebilir hdle gelmektedir. Konak, kulturel bellegin mekan
imgesi baglaminda aktarimi agisindan guzel bir 6érnek sunmaktadir.

Askeraga Konagina gelen ziyaretgi, mimarf iginde birinci kattaki géste-
risli kapidan, ilk olarak mutfak, kiler, misafir odasi ve mahzenden olusan
hayat katini gérmektedir. Burada yasayan bir aile oldugundan glinimuzde
de kullanilmaktadir. Avludan girilen kapida merdivenlerden yukari ¢ikildi-
ginda ikinci kattaki mutfak béliumuinde Turk yemek kualttrine ait ¢cogu 19.
ylzyil sonu ile 20. yUzyil basina tarihlenen arag ve geregler son derece di-
zenli, 6zenli ve eski dokusuna uygun bir sekilde sergilenmektedir. Konagin
hayat béluminde Turk geleneksel sanatlarla, yaran kalturtyle ve yok ol-
maya yuz tutmus geleneklerle ilgili Gdeta buyuk bir sergileme yapilmakta-
dir. Ornegin nazara karsi uygulanan belli basli tarihi bir rittiel yasatilmakta-
dir. istendiginde Cuma guinleri, sembolik bir tcret karsiiginda el almig bir
konak sakiniyle kursun dékturebilmektedir.

Konagin ikinci katindaki misafir odasina girildiginde geleneksel Turk el
sanatinin guzide ornekleri goérilmektedir. Hayat katinda geleneksel sedir
tarihi dokuyu, aile kaltirind ve kultirel bellegin mekénsal imgesi bagla-
minda sembollesen el isleri, tablo ve resimler bulunmaktadir. TiUm odalari-
nin hayat bélimine gikmasi yontyle de konak, geleneksel Turk evlerinin
sembolinl teskil etmektedir. Girigteki yatak odasi dinlenme odasi olarak
tanzim edilmis, karsisinda eskiden banyo olarak kullanilan oda, sandik oda-
si olarak tanzim edilmistir. Hemen bitisigindeki ¢cocuklarin dogdugu oda ise
ailenin annesine ithafen “Ayse Hatun Odasi” olarak dizenlenmistir. Bu
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odada eski Turk gelenegi yatak, sandik, sehpa, 6rti, el isleri ve resim 6rnek-
leri sergilenmistir. Odada gergeklestirilen imgesel detaylar butin dokusuyla
o gline dair tim izleri ddeta gegmise goétirir niteliktedir. ikinci katin gene-
linde kulturel bellek izlerini ve mekénsal imgeleri, yaran kaltGrinin yansi-
malarini aile fertlerinin odalarinin yapisinda en ince ayrintisina kadar kes-
fetmek mUumkuindur.

Askeraga Mehmet Aksoy’un buyuk kizi Necla Babuccu’nun gayretleriy-
le, onun yadigdri olan “Askeraga Konagi” tadilat, tamirat ve tesrifat yapila-
rak Cankir’nin sosyal hayatina kapilarini yeniden agmistir. Blyik (Ulu) Ca-
mi’nin hemen Ustinde adeta bir asker ihtisamiyla duran Askeraga Konadi,
1928 yilinda inga edilmistir. 1978 yilinda ilk defa kaltar varligr olarak tescil-
lenen konagin 1990 yilinda da tesciline devam edilmesine karar verilmistir.
Yapildigi ilk yillarda askeri kolordu binasi olarak hizmet eden konak daha
sonraki yillarda sahsi milkiyet olarak kullanilmistir. Birgok el degistiren ko-
nagin mulkiyeti, son olarak 1968 yilinda Mehmet Aksoy’un satin almasiyla
Aksoy dailesinin olmustur (URL-1). Necla Babuccu ile yapilan réportajda
konagin kiymetini ve énemini daha iyi anladigina vurgu yaparak sunlari
sOylemistir:

Konak 1928 yilinda insa edilmis. O dénemlerde binanin mulkiyeti

bir baskasina aitmis. Komsularimiz ile ziyaret ve gérismeler yap-

tim. Konagin babam satin almadan énceki ev sahibini buldum. Ko-

nak hakkinda bir¢gok arastirmam oldu. Zamaninda biz konagin kiy-

metini bilememigiz. Siradan bir ev gibi igerisinde oturmusuz. Ama

zaman gectikten sonra konak hakkinda arastirmalar yaparak
6nemini daha iyi anladim. Konagin yapilis tarihi konagin girigsinde

Osmanlica olarak 1928 olarak yaziyor. Daha dnceki yillarda Canki-

r’da iki ya da G¢ tane kolordu varmis. O kolordulardan birisi de bu-

rada konagin oldugu yermis. O dénemlerde bu konak kolordu bina-

si olarak kullanilmis. Konagin altinda mahzen gibi zindan gibi bir

yer varmis. Askeri cezalilar orada nezarethanede tutulurmus. Ko-

nagin avlusunda bir ahir varmis. O ahirda kolorduya ait askeri atlar

bariniyormus. Kolordudan sonra pek c¢ok el dedistiren konagin
mulkiyeti en son babamin satin almasi ile birlikte ailemize gegmis
oldu (URL-1).

Cocuklugunu yeniden canlandirmak istedigini ifade eden Askeraga’nin
buyuk kizi Babuccu su aciklamalar yapmistir:
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Aradan yillar gegtikten sonra 1968 yilinda bu konagi satin aldik ve
1976’da bu konaktan tasindik. En son kiracimizin duyarsizligi bizleri
rahatsiz etti. Avlu neredeyse gun 1s1§1 gérmiyordu. Konagin tarihi
yapisini bozmus. Bu bizi gok GzdUl. Babamin vefatindan sonra kiraci
¢ikti ve biz de o konagin tekrar tarihi dokusunu kazandirmak ve go-
cuklugumuzun gectigi bu yapiyi yeniden canlandirmak icin kendi
imkanlarimizla elimizden geldigince restore etmeye ¢alistik. 1978
yiinda bu konak itk defa tescillenmis bu bina ve 1990 yilinda ise
tescilinin devamina karar verilmis (URL-1).

Kulturel bellek ve mekén imgesi baglaminda yapilan konak i¢ dizen-
lemeleriile ilgili verilen detaylar ise su sekildedir:

insan ¢ok sevdigi isi yapinca yorulmuyor da. Ben burada gocuklu-
gumu canlandiriyorum yasatmaya ¢aligsiyorum. Babamin, annemin
hatiralarini burada tekrar yad ederek yasatmaya ¢alisiyorum. An-
nem de bu eve geldiginde bu evdeki buttin yaganmisliklar hatirli-
yor ve hep eskiler aklina geliyor. Benim kardeslerim hep bu konakta
dinyaya geldi. Eskiden dogumlar evde yapilirdi, hastaneye ¢ok gi-
dilmezdi. iceride bulunan annemin yatak odasinda 4 kardesim
dinyaya geldi. Annem igeride dogum yaparken ben gocugum diye
yanina almazlardi. Annem dogum sancisi gekerken o kadar GzU-
Larddm ki ben anneme gektigi acilar igin... Ve bir stire sonra bebek
aglama sesi gelirdi. Kardesglerimin dogduktan sonraki igeriden ge-
len o aglama sesi hala kulaklarimda su anda... Annem dogumlarini
hep bu odada yaptigi icin ve burasi annemin odasi oldugu icin bu
odaya annemin adini verdim ve bu odanin adi “Ayse Hatun Odasi”
oldu. Burada annemin babamin nefesi var... Ben bu konaga elim-
den geldigince sahip ¢ikacagim ve yasatacagim (URL-1).
Gunumuzde konak kulturel bellegin mekén imgesi baglaminda aktari-
minin somut bir ifadesi olarak yasatilmaya calisilmaktadir. Babuccu, ko-
nakta su an yapilan etkinlikleri ise su sekilde anlatmistir:

Babamin hatiralarinin oldugu bu konakta, babamin konaginda ba-
bami 6lum yildénimunde yéd ettik, onun icin dualar ettik. Babam
¢cok comert bir insandi. Yemeyi de yedirmeyi de ¢ok severdi. Onun o
comertligini burada tekrardan devam ettirmeye ¢alisacagim. Bun-
dan sonra da burada mevlit, bayanlarin glnleri gibi organizasyon-
lar yaparak konagr canli tutmaya galisacagim. Burada hep eski
Cankir yemekleri verecegim. Hep eskiyi yd edecegim. Butun ik-
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ramlarimiz da yemeklerimiz de Cankir’nin yéresel yemekleri ola-

cak. Turk kultGranun, Tark adetlerinin bir pargasi olarak gérilen ve

insanlarin nazara karsi yapilan kursun dékme islemini de konakta
yasatmaya ¢alisacagiz. Buraya gelen ziyaretgilerin talepleri dog-
rultusunda kursun dékerek bu kulttrl yasatmaya devam edecegiz.

Cankir’ya gelenlere artik hep diyoruz. Sizin de Cankiri’da bir eviniz

var diye herkese sdyluyorum. Burada gelsinler misafir edelim bu-

rada kalsinlar. Bu konak sadece bizim degil. Herkesin konagi, he-

pimizin konadi... Bu konadi, tarihimizi, geleneklerimizi hep birlikte
yasatmaya c¢alisalim. Hep birlikte sahip ¢ikalim. Tarihi Askeraga

Konagr bundan boéyle Cankirlilarin dizenleyecedi etkinliklere ev

sahipligi yapacak. Stnnet ve besik, mevlitleri, mukabelelerin oku-

nacadi, tarihle bulusulacak bir kGltir mekéni olarak hizmet vere-
cektir (URL-1).

Konagin simdiki sahibi ve ailenin en buylk gocugu olan Necla Babuc-
cu’nun anlatimlari ve verdigi bilgilere gére, konagin simdilerde ne sekilde
kullanilacagina dair net bir fikir 6ne surilmemistir. Bu durumun en énemli
nedeni, Kultdr Bakanligi’ndan konagin kullanimina ve restorasyonuna y6-
nelik tespit yapilmasi istenmesi, katki sunulmasi igin yasal iglemlerin bek-
lenmesidir.

Sonug¢

Tarihsel bir olgu olan kiiltiirel bellek, biriken ve aktarilan bir yapidir. in-
sanlar ve toplumlar var oldukga kulturel bellek var olmakta ve yasamakta-
dir. Kulturel bellek, belli bir tarihsel stregle birlikte anilmaktadir. Her tarihsel
stre¢ de yeni bir kultirel olusumun sonucudur. Kalturel bellegin temel
6zelligi olan tarihsellik; olugsma, gelisme ve var olmasinin temel nedenidir.
Tarih ve zaman kulttrin yerlesmesi ve geleneklesmesi bakimindan son
derece 6nemlidir. Kulturel bellegin zamana yayilmasi ile kurallar, gelenek-
ler, gorenekler ve toreler olugsmaktadir. Klturel bellegin gelisebilmesi igin
zamana, tarihe, mekdana, streklilige ihtiyaci vardir. Streklilik kazanmayan,
mekdn imgesine dayandirilmayan ve nesilden nesle aktarilamayan kultirel
bellek yok olmaya mahkimdur. Dolayisiyla her kultirel bellek kendini sa-
hiplenip surekli héle getirecek ailelere, mekdnlara ve imgelere ihtiyag duy-
maktadir. Bu olusumlar olmadan kalttrin streklilik kazanmasi mimkain
olmamaktadir. Bu nedenle kulturler, strekliliklerini ihtiya¢ duyduklari imge-
leri korumakta ve sahiplenmektedir. Belirli olaylarin, kurumlarin ve kisilerin
tartismasiz kabullenilmesini beklemektedirler. Kulturel bellekteki mekén
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imgesi olarak aktarim bu sekilde saglanabilecektir. Cinkl mekan imgesi
olmadiginda kultirel bellegin gergeklesmesi de s6z konusu degildir.

Kulturel bellegin meké&nsal imgeleri toplumlarin ortak degerleri ve ku-
rucu unsurlardir. Bu yapilar toplumun batin bireylerini ortaklasa ayni duygu
ve anlayis etrafinda bulustururlar. Herkes tarafindan benimsenen, bilinen
ya da toplum bireylerinin kendini benimsemesini ve paylasilmasini zorlayan
onemli mekansal imgeler s6z konusudur. Bunun yani sira daha kigiler ara-
sinda, ailelerde, sosyal ortamlarda, toplumsal olusumlarda dikkati geken
imgeler de bulunmaktadir. Toplumda yer alan her olusumun, her gevrenin
hem genel toplumsal imgeleri hem de kendilerine ait imgeleri kullandiklar
gorulebilmektedir. Farkli mekénlar kendi 6zel sembol ve imge sistemlerini
gelistirip kullanmaktadirlar. imgeler ve mekénlar gibi olusumlar bu kulla-
nimda dne ¢ikmaktadir. Ktlttrel belledi olusturan mekénlar ve imgeler bir-
lestirici ydnU ortaya gikarmaktadir. Nitekim hangi yapida yer alirsa alsinlar o
anlam dinyasina déhil olmus kisilerce kavranmakta, tasinmakta ve 6zim-
senmektedir. Her aile kultlr kendini dilini, sdylemini kavramakta ve aktar-
maktadir. Dolayisiyla birgok mekénsal imge vardir. TUm bu olusumlar din-
yaya, yasam alanlarina ve kaltariin olustugu mekénlara dagilmig kulttrel
bellegin yapisi olmus durumdadirlar.

Bu galismanin amag ve icerigini teskil eden agiklamalarda “Cankiri As-
keraga Konagi”’ndan aktarilan igerikte kulturel bellegin ve mekan imgesi
baglaminda aktarimi somut olarak gézlemlenmistir. Askeraga Konaginin
gunimuze uyarlanmasinda emedi gegenlerin buyidk ¢ogunlugunun kadin-
lardan olugsmasi dikkat gekmektedir. Kadinlarin kiltUrel bellegin aktarilmasi
konusunda katkisi konusunda duyarli ve pozitif ayrimci bir yaklasimin oldu-
gu godzlemlenmektedir. Kadinlarin kiltirel bellegin aktarimi ve imgelerin
kullanimi konusundaki etkin rolleri, bayUk katkilari burada da garpici bir se-
kilde gorulmektedir.

Bir ilk olan bu aile gelenedi ¢alismasinin Cankir’daki diger tarihi
mekdnlarda da, kiltirel bellegin imgelerle aktarimin mekénsal baglamda
da gergeklesmesi, gelenek, gérenek ve degerlerin nesilden nesle gegerek
yasatilmasi agisindan son derece énemlidir. Bu konuda yapilacak en etkili
calisma ailelere devlet destegi sunularak binalarin tarihi dokulari korunarak
ve gozetilerek yeniden yapilandirilmasi ve tekrar ailelere mulkiyetin veril-
mesi geklinde olmali, 6zendirici galigmalara yer verilmelidir. Tarihi mekénlar
yok olurken nedeninin maddi kaygilar oldugu dikkatten kaginlmamali bu tar
yapilara sahip aileler devlet destegdi verilerek aile miraslarina sahip ¢ikma-
Llari 6zendirilmelidir. Clnkd bu kultirel mekénlara en iyi bakanlar yine o ev-
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de yasayan aile fertleridir. Ailenin destek istememesi ya da ilgilenemeye-
cegi durumlarda Avrupa’da gorilen ornekler gibi tarihi dokusunun bozul-
mamasi, gerekli hassasiyetlerin gdsterilmesi sartiyla tarihi mekénlar turiz-
me acgilmalidir. Kisacasi kultirel bellek ve mekén imgesi baglaminda Can-
kirt Askeraga Konaginda ifadesi gegen sembollerin kalici olmasi, konagin
yeniden yapilandirilmasinda gosterilen emek ve gayretler ortak degerlerin
yasatilabilmesi agisindan son derece 6nemlidir. Kiltlrel bellegin yasatil-
masi adina, bu gibi érneklerin tlkemizin tamaminda ayni anlayis ve hassa-
siyetle hayata gegirilmesi ortak temennidir.
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Research Article

GUNUMUZ ASIKLIK GELENEGININ TEKIRDAG’DA BiR TEMSILCIsSi:
ASIK TEKFURI
A Representative of Today’s Minstrel Tradition in Tekirdad: Asik Tekfuri

Saygin Kamil CELEPOGLU"
0z
islamiyet &ncesi dénemdeki ozanlarin mirasini devralan asiklarin, sézli anlatinin
temelini olusturan hususlari bunyelerinde barindirmalar ve bu gelenegi yasadiklari
¢aga adapte ederek strdirmeleri onlarin kltar tarihimizin dnemli bir pargasi olma-
larini saglamaktadir. Agiklar; sézli anlati gelenedinin yaraticisi ve strdiriictisi olan
halkin yasayis bigimleri, dinyayi algilayiglari, inanglari gibi miraslarinin giinimuize
kadar ulagsmasini saglayan kualtdr tasiyicilandir. S6z konusu bu kaltar tasiyicilarinin
ilk 6rneklerinden gliniimuze degin yasadigi gagin sartlarina ayak uydurarak birtakim
degisimlere maruz kaldigi bir gergektir. Ginimuzde bu gelenegdi stirdiren bazi asik-
lar; izlerinden gittikleri geleneksel Gsiklardan farkli olarak ésikligr bir meslek olarak
icra etmiyor, usta ¢irak iligkisi yerine teknolojik imk&nlardan yararlanarak kendilerini
gelistiriyor, gurbete gikmiyor olsalar da bu gelenegin gunimuzdeki surdurtculeri
olmalarn agisindan buyidk éneme sahiptirler. Bu galismamizin temel amaci ¢aga
ayak uydurma mahiyetinde ugradigr degisiklikler ile gerek Anadolu’da gerek de
Trakya’da varligini halen sardiren asiklik geleneginin Tekirdag’da yasayan bir tem-
silcisi olan Tekfurl mahlasiyla siirler séyleyen Beytullah Arabaci’nin; mahlasi aligi,
hayati, sairlige baslamasi, asiklik gelenedi hakkindaki dtstnceleri ve siirlerine yer
vermektir.

Anahtar Sozciikler: Agiklik gelenedi, Bektasilik, Tekirdag, Asik Tekfuri, asik.
ABSTRACT

The minstrels, who inherited the legacy of the poets of the pre-Islamic period, are
an important part of our cultural history, as they embody the issues that form the
basis of the oral narrative and maintain this tradition in accordance with the age in
which they lived. Minstrels; they are the cultural carriers of the people who are the
creators and maintainers of the oral narrative tradition. Who ensure that their herit-
age, such as their way of life, their perception of the world, and their beliefs, survive
until today. It is a fact that these cultural carriers have been exposed to some
changes by keeping up with the conditions of the age they lived from the first exam-
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ples to the present day. The minstrels who continue this tradition today, unlike the
traditional minstrels they follow, do not practice minstrelsy as a profession, they
develop themselves by making use of technological opportunities instead of mas-
ter-apprentice relationships, and even though they do not go abroad, they are of
great importance in terms of being the current maintainers of this tradition. The aim
of this study is to examine Beytullah Arabaci, who is a representative of the minstrel
tradition that still exists both in Anatolia and Thrace with the changes it has under-
gone in keeping with the times, living in Tekirdag, his nickname, his life, his begin-
ning as a poet, his thoughts and poems about the tradition of minstrelsy is to place.

Keywords: Minstrel tradition, Bektashism, Tekirdag, A§|k Tekfuri, minstrel.

Giris

BUtUn milletlerde oldugu gibi Turklerde de yazinin yayginlasmasindan
dnce s6zLU edebiyatin olustugu bilinmektedir. Bu edebiyat, yazinin yayilma-
sindan sonra da devam etmis ve Turklerin ¢esitli medeniyet dairelerinin et-
kisi altina girdigi dénemlerde dahi varligini stGrdirmustir. Sézla edebiyat
déneminin dnemli temsilcileri ve ilk sairlerimiz olarak kabul edilen ozanla-
rin; tanrilara kurban sunmak, hastaliklar tedavi etmek, 6lilerin ruhunu gék-
yluzine gdndermek gibi gesitli toplumsal ve dinsel gérevleri bulunmaktadir
(Koprall, 1980: 67). Ancak sozli gelenek baglaminda ozanlarin mirasini
devralan asiklarin dahil oldugu Gsiklik gelenegi bir sosyal sinifa ya da dini bir
zUmreye ait bir edebiyat dedgil birbirinden farkli gesitli gevrelere, gruplara,
tarikatlara, meslek gruplarina, fikir ve zevk seviyeleri birbirinden farkli in-
sanlara hitap eden ortak bir edebiyat olarak nitelendirilmelidir (Koprald,
1999: 190). S6zLU anlatiya dayanan bu gelenek 15. ylzyilda ozanlik gelene-
ginin mirasini Gstlenerek ortaya ¢ikmistir (Yolcu, 2018: 5). Gogebelikten yer-
lesik hayata gecgerek yeni bir toplum dizeninin kurulmasi, kasaba ve sehir-
Lerin olusmasi, toplum igi gatismalarin artmasi bir tir destan anlaticisi olan
ozanin yerine Gsik tipinin gegcmesinin en 6nemli sebepleri arasinda gdsteril-
mektedir (Basgdz, 1968: 8). Gogebe destan sdyleyicisi “ozan”in “asik” tipine
dénldsmesi ve destanin yerini asik edebiyatina birakmasi, uzun sdren bir
sosyal degigsimin sonucudur. Bu degisim, gégebe toplumunun yerlesik tarim
toplumuna dénistimidir (Basgdz, 2013: 39). Ozanlarin yerini alan asiklar;
gelisimi, yasayisi, geleneksel dinamiklere bagliligi ile ugsuz bucaksiz bir
edebiyat dinyasidir. Ait olduklari uluslarin ya da cografyanin yasayis, inang,
duygu ve kulturel karakterini usta cirak iliskisi igerisinde yéreden yoreye ve
nesilden nesle aktarmiglardir (Arslan, 2017: 3).
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islamiyet dncesi dénemlerden beri var oldugu bilinen sézli edebiyat
Urtnleri, tarihsel seyir igerisinde birtakim degisiklilere ugrayarak varliklarini
devam ettirmistir. Bir s6zlU anlati gelenedi olan asikligin da olugsmaya bas-
ladigi ylzyildan itibaren ginimuze degin ¢agin sartlarina ayak uydurarak
birtakim dedisikliklere ugradigi bir gergektir. 19. ylzyildan itibaren baslayan
Turk sosyal ve siyasi hayatindaki degisiklikler Gsiklik gelenegdini de etkile-
mistir. Bu degismelere bagli olarak glinlmuzde saz Ustadi, saz ustasi, sazcl,
saz sanatkar gibi adlarla anilan modern dsik tipi ortaya cikmistir (Glzel ve
Torun, 2003: 239).

Asiklik geleneginin gegmig dénemlerde cirak yetistirme, mahlas alma,
saz ile ya da sazsiz sdyleme, riyada bade icme gibi gereklilikleri oldugu
ifade edilmektedir (Artun, 2001: 63-64). GUnumuz Gsiklik geleneginin en
temel unsurlar saz ve s6z icrasi olarak gérilse de saz ¢alan bir kiginin g-
numuzde asik olarak adlandirilabilmesi igin kismen de olsa ésiklik gelene-
giyle yetismesi, dogaclama siirler séylemesi, Gsik atismalarinda varlik gos-
terebilmesi, yasadigi toplumda kabul gérmesi, toplumsal sorunlara duyarli
olmasi gerektigi ifade edilmektedir (KK-1). Trakya genelinde Tekirdag 6ze-
linde asiklik gelenegdinin 6zelliklerini tagimasinin yaninda, Trakya’daki Bek-
tasi ve Bedreddinilerin ibadetlerinde sdylenilen nefesleri kayit altina alan,
bunlarin kaidelerini bilen, cemlerde saz calip nefes sdyleyerek zakirlik ya-
pan Tekfuri; sadece gelenegdin icracisi dedil ayni zamanda kayit altina aldig
nefeslerle gelenegin gelecege aktarmasinda pay sahibi olan ¢ok yénlu bir
kaltar tasiyicisidir. Bektasi inancina olan bagliligini ve Turk halk muzigi sev-
gisini her firsatta dile getiren @sigin 400 civarinda siiri, 300 civarinda da s6z
ve muzigi kendisine ait eseri ve yayimlanma asamasinda olan bir adet siir
kitabi bulunmaktadir.

Asik Tekfuri’nin Hayati

NuUfus kaydina gére 01.01.1962 dogumlu olan ésik, 1958 yilinda dogdu-
gunu belirtmektedir. Bu durumu anne ve babasinin kiiguk yasta evlenmesi-
ne baglamaktadir. Tekfuri mahlasli Beytullah Arabaci Tekirdag ili Malkara
ilgesi Balabancik kéytnde diinyaya gelmistir. Asigin bllyiik dedesi, Balaban-
cik kdylne 1877-1878 Osmanli Rus Savasi sirasinda Bulgaristan’dan gdég
etmistir. Bulgaristan’a Karaman’dan giden aile, déntste Canakkale Karabi-
ga ve Malkara Balabancik kéyline yerlesmistir. Balabancik kdyt konum iti-
bariyla Koru Dagi eteklerindedir. Tekfuri, bu tercihin sebebini ailenin Bulga-
ristan’da yasadigr cografya ile benzerlik géstermesine baglamaktadir. Kdye
iki aile olarak gelen Gsigin akrabalari kdyde Karpuz ve Arabaci soyadlari ile
yasamlarini sirdirmektedir. Soyadlarinin Bulgaristan’da dedelerinin yaptik-
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lariige istinaden aldiklari belirtilmektedir . Beytullah Arabaci’nin babasi Sof-
ya’ya bagli Selvi kéyu kdkenli olup 2014 yilinda vefat etmistir. Annesi ise
Bulgaristan Sliven kékenli olup halen Balabancik’ta yagsamini strdirmekte-
dir (KK-1).

ilkégrenimini Tekirdag ili Malkara ilgesi Balabancik kéyiinde tamamla-
yan Arabaci, ortaokul ve lise 6grenimini Malkara’da yatili olarak strdGrmus-
tdr. Babasinin Libya’ya calismaya gitmesi sebebiyle kdydeki igleri yapma
yukimlulagu tek erkek gocuk olarak kendisine dismus, lise 6grenimine bi-
rinci siniftan sonra Gg yil ara vermistir. Babasi déndikten sonra lise 6greni-
mine kaldigi yerden devam etmigtir. Ardindan Gazi Universitesi Egitim Fa-
kiltesi Fransizca Ogretmenligi BSlUmiNnG kazanmig ancak son sinifta,
1985°te, okuldan ayrilmak zorunda kalmistir. Cikan afla 1987’de tekrar okula
doénen Arabaci, mezun olmus ancak liselerden Fransizca dersi kaldinlma-
sindan 6tart istihdam edilememis ve asil meraki olan muzige ydnelmistir.
istanbul’da aldigi egitim ve sertifikalarla mizik egiticiligine basglayan asik,
halen halk egitim merkezlerinde, genclik merkezlerinde muzik egitimi ver-
mektedir (KK-1).

Beytullah Arabaci 1989 yilinda evlenmis, evlendikten sonra Tekirdag ili
Sarkdy ilgesine yerlesmis ve buralarda gesitli okullarda muzik 6greticiligi
yapmisgtir. Lise 6grencileri ile hazirladigr korolar ile Ulke genelinde gesitli
yarismalarda da katilan Arabaci on yedi yil Sarkdy’de yasadiktan sonra Te-
kirdag ili Stileymanpasa ilgesine yerlesmistir. Can Ozan adinda bir gocuk
babasi olan Arabacr’nin, muzik aletleri satig ve tamiri yapilan bir is yeri bu-
lunmakta ve ayni zamanda burada baglama egitmenligi yapmaktadir. Tek-
furi’nin baglama bakim ve tamiri konusunda mahir oldugu, bu yetenedi ile
tim Tekirdag’da bilindigi vurgulanmaktadir (KK-2).

giirlerinde Dil, Uslup ve Sekil Ozellikleri

Asik siirinin gelenekten gelen kendine 6zgii bir yapisi vardir. Her Gsigin
kendine 6zgu farkli Gslubu, bir de gelenegin ortak sesi vardir. Asik, bu ortak
sesi kendi imgeleriyle, i¢ sesleriyle duygu ve hayalleriyle birlestirir. Bir Gsi1gin
siirine Gsik siiri diyebilmemiz igin dncelikle gelenegdin ortak sesini yaokalama-
sI gerekir. Bu ortak sesin yaninda bir asigin tslubunu diger asiklardan ayiran
belli basli unsurlar vardir. Artun, bu unsurlari su sekilde siralamaktadir:

Yerel kelimeler ile atas6zi ve deyimleri kullanigi, yeni yaratmalara

yoneligi, ikilemeleri ve pekistirmeleri kullanigi; imgesel kelime

Obeklerini kullanigi, hayalleri ve sembolleri kullanigi, yeni imgeler,

kelime gesitliligi, yalin ve dokunakli sdyleyisi, hayal ve duygu din-
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yasi kurarken gesitli anlam ve s6z sanatlarini kullanisi, mecazlar
dunyasi, kafiye, redif ve i¢ ahenk, kelime kadrosuyla i¢ ahenk sag-
lamasi. (2001: 115-116).

Tekfuri’nin siirleri bagli bulundugu gelenege uygun olarak acik, anlasilir
ve duru bir 6zellik tagsimaktadir. Yer yer kullandigi yéresel sézcikler, deyim-
ler, ikilemeler, nakaratlar, ginlik hayata ve tasavvufa dair ifadeler onun
siirlerini gelenege uygun kilan unsurlardandir. Ayni zamanda Tekfurf siirle-
rinde, cogunlukla kosma ve destan nazim bigimlerini tercih etmekte, hece
Olglsunu genellikle 8°li ve 11’li kaliplarini kullanmaktadir. 11°li hece dlgusu,
kosma turd, kosma tipi uyak, redif ve kafiye kullandigi asagidaki “Cevirir
Seni” adli siiri onun siirlerinin sekil 6zelliklerini yansitmaktadir.

ILlgit iIlgit esen seher yelleri

Bir saga bir sola savurur seni

Dost baginin agmig bahar gulleri

Gonul yaylasina cagirir seni.

Dostun meclisine mihman olaydin
Var ise yaresi derman olaydin
istesin kul kéle kurban olaydin
Yoksa bu hasretlik kavurur seni.

Tekfuri bu devran déner mi sdyle

Hasret yanginlari séner mi sdyle

Akar gézden yasin diner mi séyle

Caglayan irmaga cevirir seni (KK-1).

Eserlerini genel olarak kosma ve destan turu ile olusturan &sigin yer yer
farkli nazim gekillerini kullandigr da gérilmektedir. Tarki nazim gekli ile
olusturdugu “Giremedim Bir Leyla’nin DUstne” adl siiri bu duruma 6rnek
olarak gosterilebilir.

GUn dolanir hayat akar bilesin
Ben ¢ekerim sen gekersin ¢ilesin
Garip sik baska neyi dilesin
Gider oldum o sevdanin pesine
Giremedim bir Leyld’nin disitne.

Kirk dokuz yil dile uzun geliyor
GOnul gengtir bunu herkes biliyor
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Bir sevdam var su bagrimi deliyor
Gider oldum o sevdanin pesine
Giremedim bir Leyla’nin disitne.

Tekfari’yim yeter olsun bu nazim

Asktan yana ¢aglasin hep su sazim

Elde olsa degistirsem ben yazim

Gider oldum o sevdanin pesine

Giremedim bir Leyl&’nin distine (KK-1).

Siirlerinde sade bir séylem benimseyen ésigin en belirgin Gslup 6zellik-
lerinden birisi de séylemek istediklerini dogrudan ifade etmesidir. Sézlerinin
dogrulugunu, diinyanin sikintilarindan ve dertlerinden Haci Bektas-1 Veli’ye
sigindigini ifade ettigi “Al Yanina Koy Beni” adl siir, sairin Gslubunun bu
ozelligine 6rnek olarak gosterilebilir.

Dilim donmez s6zUm saftir
Riya degil asil laftir
Sanmayasin bunlar gaftir
Al yanina koy sen beni.

Duman duman yanar titin
Cigerim kapladi bitin

Bu dUnyanin derdi ¢etin

Al yanina koy sen beni.

Yalandir bu diinya yalan
Var biraz da sen oyalan
Var mi ki dinyada kalan
Al yanina koy sen beni.

Tekfurl’yim ¢ikip geldim
Meydanlardan gegip geldim
Pirim Haci Bektas Veli'm

Al yanina koy sen beni (KK-1).

Asikliga Baslamasi ve Mahlas Aligi

Asikliga baslamasini on iki yaginda aldigi baglama ile oldugunu belirten
Tekfuri, bu durumu sdéyle anlatmaktadir: “Baglamayi ilk 1970 yilinda aldim.
Elimde baglama géren babamin dedesi Mustafa Arabaci, bana ‘Sen de ba-
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bam gibi meydanda saz mi galacaksin?’ dedi ve gézleri dolu dolu oldu. Ben
o gunlerde bu durumu pek anlamlandiramamistim. Meydan ile kastedilenin
aslinda kéy meydani olmadigini, cem yapilan yer oldugunu gok sonra anla-
yabildim.” (KK-1). Baglama galmaya uzun sap ile baslayan asik, yast ilerle-
dikce Alevi-Bektasi nefeslerine, deyislerine ilgisinin arttigini ve bu artigin
onun asikliginda payi oldugunu belirtmektedir.

Asik edebiyati gelenegi icinde sade kimlikten sanatci kimlige gegiste
dnemli role sahip olan riya motifi, Orta Asya Turk kultGrinde yer alan Sa-
manliga girig merasimlerinin islamiyet ve Osmanli kiiltir( altinda sembol -
leserek donusmesiyle ortaya ¢ikmigtir. GUnay’a gére bu riyalar kutsal kigi-
lerle kutsal sayilan yerlerde karsilagma, pir elinden bade icme, sevgilinin
kendisi ya da resmi ile karsilasma, pirler tarafindan gerekli bilgilerin 6gre-
tilmesi ve mahlas verilerek deyis séylenmesi seklinde gergeklesmektedir
(2008: 135-136).

Asikligin bir ilham ve yetenek ile baslayip okumak ve dinlemek ile artti-
gini belirten Tekfuri’de de riya motifi karsimiza ¢cikmaktadir. Agik, konu ile
ilgili sdyle bir anisini aktarmaktadir: “27-28 yaslarinda riyamda saz ¢alip
soyluyorum etrafimda birileri semah déntyordu. Ter igerisinde uyandim ve
riyamda calip séyledigim ‘Diken Oldum Gul Dalinda’ adli eserimi gecenin
dordiinde galip kaydettim.” (KK-1). Tekfuri’nin gérdigi bu rlyayi bir ilham
ya da ésikliga baslangic olarak degerlendirmek dogru olmayacaktir. Asigin
belirttigine gére bu riya asikliga devam etmesi igin onu motive eden bir
olaydir.

Diken oldum gul dalinda
Bulbul figan eyler durur
Derdim ¢inlar her tininda
Calar sazim makhir olur.

Bitmez gamim gilem bitmez
Felek kemendini gekmez
GOz yaslarim akar dinmez
Tasar irmak nehir olur.

Tekfuri der derde derman
Haktan gelmis gelen ferman
Halim yaman basim duman
Omriim bana zehir olur (KK-1).
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Siirlerinde bir siire mahlas kullanmayan asik, mahlas alisini da su sekil -
de anlatmaktadir:

Sarkdy’de ikamet ederken kurucularindan oldugum Sarkéy Kultar
ve Sanat Derneginin yayini olan iletisim dergisi icin réportaj yap-
mak Uzere Sarkdy ilgesi Eriklice kdylinde ikamet eden Zulfikar Ak-
glin’in yanina gitmistim. Asik Zlfikar Divani mahlasiyla siirler ya-
zan, Konya’da diizenlenen Asiklar Bayrami’nda uzun siire Trakya’yi
temsil eden Zulfikar Divani Akgin, bana mahlasimi veren kisi ol-
mustur. Zulfikar Divant ile galip séylerken benim tarzimi begenmis
olacak ki bana; sen bu asgiklik igsini nereden biliyorsun, senin mah-
lasin var mi, diye sordu. Gergi sen benim ¢iragim degilsin ama sana
bir mahlas vermek lazim, diyerek bana Tekirdagli anlamina gelen
Tekfuri mahlasini verdi. Mahlasi hemen benimseyemesem de yak-
lasik iki yil sonra siirlerimde kullanmaya basladim. O giin bu gtin-
dir de kullaniyorum (KK-1).

Asik Tekfur’ye mahlasini veren Bektasi asik Zulfikar Divani’nin yedi adet
basili kitabr bulunmaktadir (Sakaoglu ve Karadavut, 1998: 283).

Asiklik Gelenegdi Hakkindaki Gériisleri

Tekfurl’ye gore Gsik; sosyal sorumluluklari 6n planda olmasi gereken,
gevresinde olup bitenler hakkinda fikir yGrGtebilen bir aydin olmalidir. Bu
gelenegin bir felsefesi vardir ve bu felsefenin temelinde hayata, memleke-
tine, isine ve esine baglilik yatar. Halk sairi toplumun énclsadur. Bu durum
as1ga donanimli ve egitimli olmak gibi bir sorumluluk ytkler. Ama bu egitim
okul egitimi degildir, usta ¢irak egitimidir. Kisi sadece okuyarak bu egitimi
alamaz. Yasamak, gérmek ve giraklik etmek gerekir.

Siirlerinde Bektasiligin izleri

Tekfur’nin dogup blyddugu yer olan Malkara ilgesi Balabancik kéyu
muhacirdir. Bulgaristan gégmeni olan kdyUn Turkiye’ye geldigi dénemlerde
Sunni ve Bektasi karigik oldugu Tekfuri tarafindan ifade edilmektedir. Tek-
fur’nin aktardigina gore, kéye 1960°l yillara kadar Stleymanpasa ilgesine
bagli Kilavuzlu kéytunden Bektasi babalari gelir ve rehberlik yaparmis. Sonra
babalar gerek sartlarin zor olmasi gerek de gevrenin baskisiyla zamanla
gelmeyi birakinca kdyde Bektasilik yavas yavas unutulmaya baslanmis.
Bektasi erkdnini ytrGten son kusagin kendi ailesi oldugunu sdyleyen Tekfuri,
gunimuzde kdyln tamamen Sunni inaniga gére yasadigini belirtmektedir.
Bektasilige dair yanlis inanis ve dustincelerin kdyde var oldugunu da belir-
ten Tekfuri konuile ilgili bir anisini su sekilde aktarmaktadir:
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Kibris Harekéti zamaniydi. Aksamlari evlerde isiklar kapatilirdi. Biz
isiklari kapattigimiz zaman dedem yine bizim arkamizdan mum
s6ndu yapiyorlar diye dedikodu gikartacaklar, demisti. O yillar be-
nim bu konuya ilk ilgi duydugum yillardi. Halen séylenegelen bir it-
ham olan bu durumun aslinda ibadetin gizli yapilmasi amacini ta-
sidigini ve baskilardan 6turt boyle bir yolun segilmek zorunda ol-
dugunu insanlara anlatamiyoruz (KK-1).

Nasip erkdni goérerek Bektasilige intisap etmis olmasa da Tekfuri’nin
yazdigi siirleri igerik yéntinden incelendiginde on iki imam, Hz. Ali, Haci Bek-
tas-1 Veli gibi Bektasilige 6zgtu motiflerin siklikla karsimiza ¢ikmasi onun
asikliginda Bektasiligin 6nemli bir yeri oldugunun agik bir gostergesidir. Bu
baglamda asigin “Beni Yoldan Eyleme” adli siiri igerisinde barindirdigi Ale-
vi-Bektasi 6gretisine dair ifadeler ve asigin inang dinyasini yansitmasi ba-
kimindan 6rnek olarak gosterilebilir.

Muhammet Ali’ce dinim yasarim
Kirklar ile bir kazanda pigerim
Hakki bilir durmaz ona kosarim
Yolum irfan beni yoldan eyleme.

Sirnm Bektas Veli yolum yucedir
Her bir s6zim Yunus’ca bir hecedir
Rehberim ne haci ne de hocadir
Dilim subhan beni dilden eyleme.

TekfGri’yim 6zUm 6zden iceri

S0z bilirim cimle s6zden igeri

Nur’um sizar 6mé gdzden igeri

Canim insan beni candan eyleme (KK-1).

Asigin siklikla dile getirdigi tasavvuf yoluna baglilig ve bu yoldan vaz-
gegmeyecedi “Erenler Yolu” adli siirinde acikga gérilmektedir.

Ciktim insanlik yoluna
YUrGyorum ben hanidir
Dediler ki bu yol yanlig
Gidenler de hep delidir.

Olsun varsin ben gideyim
Bu yol erenler yoludur
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Bu yolda canim vereyim
Bu yol yarenler yoludur.

Tekfuri sen sapma yoldan
Uzak dur sen sapan kuldan
Varsin bilmesinler haldan
Bu sel insanlik selidir (KK-1).

Asigin siirlerinde islam tarihinde ya da yakin tarihimizde yasanmig aci

olaylar da konu olarak gérmek mumkindur. Alevi-Bektasi dsiklarca siklikla
islenen bir konu olan Kerbela Olayi, asigin “Kerbela” adl siirinde kargimiza
¢cikmaktadir.

Bak yezide kani kana katiyor
Kerbela’da yigitlerim yatiyor
BllbUlimuz feryat figan 6tuyor
Su yezidin eli kolu ¢urlisin
Medet Allah soyu sopu kurusun.
(...)

On iki imamlar durmus safina
Cevrelemis miminler etrafina
Baglamiglar Kabe’nin tavafina
Kerbela sen serlerin de serisin
Yandi canlar bize matem yerisin (KK-1).

Yakin tarihimizde yasanmis dinsel temelli aci hadiseler de asigin konu

edindigi olaylar arasindadir. “Ya Sabir” adli siirde tarihsel stregte Alevi-
Bektasilere yapilan kétl muameleleri ve yakin tarihimizdeki aci hadiseleri
gormek mimkundur.
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Telli Kur’an dedik biz sazimiza
Merhem edip surdik hep acimiza
Dil uzatti yezid basg tacimiza
Hiinkér Bektas dedi sabir ya sabir
Sabreden dervige yetisir Hizir.

Yetmedi mi senin ettigin zulim
Tarihe bak neden binlerce 6lum
Vurdun zalim her dem kirildi génliim
Hankar Bektas dedi sabir ya sabir
Sabreden dervige yetisir Hizir.
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(...)

Tekfuri’yim hicran akar yaramda
Vurulduk Maras’ta Sivas, Corum’da
Yetmis sekiz yili gér ne durumda
Hankar Bektas dedi sabir ya sabir
Sabreden dervise yetisir Hizir (KK-1).

Ozellikle Alevi-Bektasi inancinda énemli bir yeri olan velileri de asigin
siirlerinde konu olarak gérmek mimkindir. Asigin “Medet Ya Koyun Ba-
bam” adli siirinden alinan dértlikler bu duruma érnek olarak goésterilebilir.

HG diyerek geldik pirim dergdha

Gostermesin yokluk Rabbim bir daha

Niyazlar ulagsin bizden o saha

Medet Allah ya Muhammet ya Ali.

Ehl-i beyt yolunda eyledik ikrar
Sapmayiz bu yoldan dénmeyiz zinhar
Yoldastir semahta bizlere kirklar
Medet Allah ya Muhammet ya Ali.

TekfGri nGrdadir atesi sénmez

Bu askin yaresi merhemle onmaz

Yol ehli olanlar bir doha dénmez

Medet Allah ya Muhammet ya Ali (KK-1).

Yer yer cemlerde zdkirlik yapan ve bazi nefesleri yérede yapilan cem-
lerde kullanilan (KK-3) Tekfurl, nefeslerle gergek anlamda tanigmasinin
2004 yilinda oldugunu belirtmektedir. Sarkéy’den Stileymanpasa’ya tagin-
diginda Kilavuzlu kdytinden Halil Engin araciligi ile tanistigr Refik Engin’in bu
durumda buyuk katkisinin oldugunu belirtmektedir. Konu ile ilgili yasadigi bir
anisini su sekilde anlatmaktadir:

Refik Engin beni dinleyince onunla birlikte Ankara’ya gidip ART ka-
nalinda Alemdar Yalg¢in’in hazirladigr ‘48 Persembe’ programina
konuk olmami istedi. Birlikte gittik. Orada birkac¢ Bektasi babasi ile
tanistim. Gerek orada yasadiklarim gerek Refik Engin’in etkisiyle
bende kdkenime dair bir ilgi basladi. Once kéyUmin gegmisini
arastirdim ve kéyimun aslinda Bulgaristan’dan geldigimizde bu-
yuk oranda Bektasi oldugunu 6grendim. Refik Engin bana ufuk agti.
Sonra Huseyin Yaltirnk Hoca’nin yénlendirmesiyle de arastirmala-
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rm devam etti. ilerleyen zamanlarda Yeni Bedir kéylinden Mehmet

Silli Baba ile tanistim ve ona niyaz edip onun yonettigi cemlerde

zakirlik yaptim (KK-1).

Asigin 2004 yilinda baslayan ve giinimiizde de devam eden kékenine
dair ilgisi “Ben Kimim” adli siirinde net olarak gérilmektedir.

Takildi bak aklim gene
Aslim neslim nedir benim
Dogru mu yaslanmak gen’e
Aslim neslim nedir benim.

Dedem diyor Adem’deniz
Ehli Beyt’ten kullardaniz
Horasan’dan boylardaniz
Aslim neslim nedir benim.
(...)

Ikilik var evde bile

Ben getirdim iste dile
Yeter artik bitsin gile
Aslim neslim nedir benim.
(...)

Bak Tekfdri aragtirdi

Yedi ceddin sorusturdu
Tark’G Tark’le bulusturdu
Aslim neslim budur benim (KK-1).

Siirlerinde Elestirel Yon

Bozuk diizene, yoksulluga, devlet adamlarinin zulmine, cahillige, ben-
cillige kisaca insana ya da topluma dair aksayan yonlere iligkin karsi durus
asik siirinde taslamalarla dile getirilmektedir. Tekke gibi gogebe agiret bi-
rimlerinin Osmanli ile gatismaya girmeleriyle politik bir hal alan bu elestiri
siirlerinin (Bekki, 2008: 267) benzerleri Tekfuri’nin siirlerinde de karsimiza
¢ctkmaktadir. Tekfuri’ye gére asik, siirinde toplumsal dizenin elestirisini de
barindirmalidir. Saz sairleri toplumun sézculeridir ve bu gérevlerinden 6turl
siirlerinde toplumun aksayan ydnlerini elestirel bir bakis ile dile getirmelidir
(KK-1). Tekfuri’nin dsiga ylkledigi bu misyonla paralel olarak siirlerinde
elestirel temalar karsimiza ¢gikmaktadir. Hakim gugleri zalim olmakla itham
ettigi ve bu durumdan kurtulmanin yolunu gésterdigi “YUrG YUrl Gan Senin-
dir” adl siiri elestirel temali siirlerindendir.
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Ozgurligin atesi bu
Harlandikga harlaniyor
Zalimlerin bitisi bu
Zorlandikga zorlaniyor.

YUrd yara gun senindir

Bu ne bitmez garez kindir
Keser doéner sap da déner
Gun gelir hesap da doner.

Sesin ¢iksin artik susma
Bir kdsede durup pusma
Mazlumlarda birer tasma

Horlandik¢a horlaniyor (KK-1).
Siirlerinde yasadigi yérenin agiz 6zelliklerini nadiren yansitan asigin
hem agiz dzelliklerini yansittigi hem de toplumsal aksakliklari bagkasinin

g6zinden aktardigi “Maacir Destani” adli siirinden aldigimiz bazi bélimler
toplumsal elestirilerine bir érnek olarak gosterilebilir.

Tevelletim on sekizdir giftgiyim
Topu topu sekiz donim ektigim
Verqisini 6deyemez diktigim
Hokumete vardim dilim beyenmez.

Bir derdim vaa sizlere de deyem ben
GuUn olmadi bi has ekmek yeyem ben
Yannig nerde suleyin de bilem ben
Zaman kot islee bozuk diizelmez.

Kimi bakar sinsi sinsi ylzime

Kimi guler bozuk Turkge s6ziime

Fil sandigim fare geldi gézime

Secilmis ya havasindan gegilmez (KK-1).

Asigin elindeki baglamayi onun silahi olarak nitelendiren Tekfuri, Gsik-
larr haksizliga karsi saziyla s6zlyle bagkaldiran kigiler olarak tanimlamakta-
dir. Agiklarin isyaninin diliyle oldugunu belirten Tekfuri, bu gelenekte ne ka-
dar isyankdr da olunsa da zorbalik icermeyen bir Gslubun oldugunu belirt-
mektedir. Konu ile ilgili olarak kendisine mahlasini veren Asik Zilfikar Di-
vani’nin anisini su sekilde aktarmaktadir: “1981 yilinda Konya’da dizenle-
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nen asiklar bayraminda sazini ele alan bizim Zalfikar Divani baslamis ‘Bizim
kéyde 6klUz bakanlar vardir, bizim kéyde inek bakanlar vardir.” diyerek do-
gaclama turktstni séylemeye. Belirli bir siire sonra orada oturan bakan ve
milletvekillerinden birisi midahale ederek ‘Ozan yeter! Verdin mesajini.’
diyerek onun siirini yarida kestirmis” (KK-1). Asigin ifadelerinden ve kendisi-
ne mahlas veren kisinin anisindan yola gikarak Tekfuri’ye gére asikligin as-
linda bir sorumluluk oldugu goérigtne ulagsmak mumkunddr.

Asikligin toplumsal sorumluluklar barindirdigini ifade eden Tekfuri’nin
elestirilerinden séyledikleri ile yaptiklan tutarli olmayan ve 8zUni unutan
insanlar “Gidersin” adli siirde payini almigtir.

Agzindan dismuyor, barig s6zcugu

Dikensiz bahgede, basar gidersin

Yakanda gavurun nazar boncugu

Gururlu gururlu asar gidersin.

(...)

Tekfari uzatma bitir s6zUnu

Sen, sinende sondlr yanan kézinl

Unutmus unutan asil 6zina

Zalim poyraz gibi, eser gidersin (KK-1).

“Yarali Yarali Ozim Yarali” adl siirinde elestirinin odaginda icinde bu-
lunulan zamanin deger yargilari bulunmaktadir. Kisilerin gikarlari igin olduk -
larindan farkli gérinme gabalarini elestiren asik bu devranin degisecegini
de belirtmistir.

Kartal sandigim kus glvercin olmus
Zaman merdin degil namerdin olmus
Aslan postu atmig kemirgen olmusg
Yarali yarali s6ztm yarall.

Yarali yarali s6zUm yarali
Dost gulinden benim sazim yarall.

Bahar kisa donmus gigekler agmaz
Baris guvercini gdklerde ugmaz
Kardelenler kismus topraktan gikmaz

Yarali yarali s6ztm yarall.

Yarali yarali s6zUm yarali
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Dost gllinden benim sazim yarall.

Tekfuri s6zUnu soyler yorulmaz

Sanmasin namertler hesap sorulmaz

Bulanmadan sular birden durulmaz

Yarali yarali s6zUm yarali (KK-1).

siirlerinde isledigi Diger Temalar

Tekfurd, siirlerinde sadece toplumsal elestiri ya da Bektasilige yer ver-
memis farkli temalara da deginmistir. Bu temalar arasinda bireysel, tarihsel
ve toplumsal olaylar da gormek mimkinduar. Tarihsel bir anlati etrafinda
olusturdugu ve bu anlatidan yola ¢ikarak fikirlerini dile getirdigi “Hirmuz”
adli siiri farkli temalara drnek olarak gésterilebilir.

Yedisini eskittin, doymadin sen kocaya
Bekgisini Urkuttun, cilve yaptin hocaya
Her tUrlGsU mevcuttur, sira geldi haciya
Senden avrat mi olur, git basimin belasi
Senle olan adamin, tez okunur selasi.

Misk-i amber kokarsin, kokun varir seméya
Ne cefalar ¢ektirdin, ttrlG tirlt siméaya

Er sUrGsU kuyrukta, senin ile cimaya
Senden avrat mi olur, git basimin belasi
Senle olan adamin, tez okunur seldsi.

Bir gidisin var ki ah, yollar toza bulanir
Kiz pesinden gidenler, birbirine ulanir
Kadi gorse inan ki, el ayagi dolanir
Senden avrat miolur, git bagsimin belasi
Senle olan adamin, tez okunur selési.

Dalarsin sen destursuz, tanimazsin makami
Sana kim ki asilir, kabul etsin idami
Azdirirsin inan ki, dini bUtin adami

Senden avrat miolur, git bagsimin belasi
Senle olan adamin, tez okunur seldsi (KK-1).
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Eserlerinde sikilikla ilahi ask temasi ile karsilagsak da Tekfuri’nin beseri

ask temali siirleri de bulunmaktadir. “YUrd Yurl Daglara” adli eseri sevgiliye
sitem icermesi yonuyle bu temaya 6rnek olarak gésterilebilir.

Kdse bucak saklisin
Bilirim sen haklisin
Kizamam yar ben sana
CUnkt benden farklisin.

Yard yara daglara
Daglar duman gidilmez
Yarali bir yirege

Bu kadar kin gidtlmez.

Tekfuri der yoruldum
Bulaniktim duruldum

Eller suglar isledi

Hesaba ben soruldum (KK-1).

Tekfur?’nin siirlerinde yasadigr dénemlerin toplumsal olaylarina dair iz-

ler de gorulmektedir. Calismamizin sonuglanmasindan hemen énce bizlere
ulastirdigi Covid 19 pandemisi konulu “Caldim Gitti” adli siiri bu durumun bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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Bana evde kal diyorsun
Emrin olur kaldim gitti
Paran var mi sormuyorsun
Bu gidisle 6ldUm gitti
Sararip da soldum gitti.
(-..)

Korona’ymis virls adi
Kalmadi hi¢c agiz tadi
CO6zulmezse bunun kodu
Bu gidisle 6ldUm gitti
Sararip da soldum gitti.
(...)

TekfGri sen dogru disin
En azindan kaynar asin
Tek sikinti gokg¢a yasin
Ondan da ben caldim gitti
Bu gidisle 6ldUm gitti
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Sararip da soldum gitti (KK-1).

Babasini 2014 yilinda kaybeden asik, babasina olan ézlemini ve sevgi-
sini “Babam” adli siirinde dile getirmistir.

Senin bir zerreden, olmana sebep

Su fant dinyaya gelmene sebep

Edebi erkéni, bilmene sebep

Odur ki bilesin, ustadir baba.

Ne varsa yedirir, icmez igirir
Gardbet késkinden, komaz gegirir
Her derdi tasayi, komaz gégurar
Kiymetin bilmezsen, yastadir baba.

Bilesin ondandir, saglam derdigin
Dunyada ne varsa, anlam verdigin
Toplasan timind, tamam gordigin
Gullerden bezenmis, destedir baba.

Tekfari s6zUnU, segip ¢agladi

Babanin hasreti, ciger dagladi

Yaradan emridir, duyan agladi
Cennetin katinda, Usttedir baba (KK-1).

Etkilendigi Asiklar

Her Gsik gibi Tekfuri’nin de baglama ¢calmaya basladigr yillardan itiba-
ren dinleyerek ya da okuyarak etkilendigi kisiler vardir. Bektasilik gelenegine
bagli olmadan ve toplumsal sikintilari dile getirmeden iyi bir dsik olunama-
yacagini belirten Tekfur’nin etkilendigi kisilerin de hem Alevi-Bektasi hem
de eserlerinde toplumsal igerikli siirler séyleyen asiklar oldugu gérilmekte-
dir. Davut Sulari, Asik Mahzuni Serif, Musa Eroglu, Arif Sag gibi kisilerin ken-
disini etkiledigini belirten asik, bu etkinin gocukluk yillarina dayandigini be-
lirtmektedir. Bu etkilenme hem onun tarzinin netlesmesinde hem de uzun
sapli baglamadan kisa sapli baglamaya gecmesinde etkili olmustur. Asik
Tekfuri konuile ilgili sunlar aktarmigtir:

Davut Sulari, A§|k Mahzunt Serif, Musa Eroglu, Muhlis Akarsu gibi
ozanlari radyoda tanidim ve radyodan dinledigim bu turkler beni
cok etkiliyordu. Ailemizde de turkulere karsi bir ilgi vardi. Bu dinle-
digim ozanlarin eserlerindeki tiniy1 kendi baglamamda bulamayin-
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ca baglamami uzun saptan kisa sapa ¢evirdim. Kisa sap baglama
icin Ankara’da bir ay kadar kursa gittim. Arif Sag ile de tanigtim.
Notayi, vuruslari, tartim kaliplarini orada 6grendim. Zaman igeri-
sinde tarzimi olusturdum. Benim tarzim Alevi-Bektasi ozanlarin
tarzina benzer. Alevi-Bektasi kultGrinde daha ¢ok kisa sapli bag-
lama kullanilir. Bizim ‘dede sazr’ olarak nitelendirdigimiz aslinda
on iki imamlari sembolize ederek on iki perdeden olusan sonra da
zamanla birkag yarim sesin eklenmesiyle on bes perde haline ge-
len baglama trd siklikla kullandigim bir trdr (KK-1).

Konu ile ilgili gérustigtimuz Yoksuli Arslan, Tekfuri’nin bu sdzlerini des-
tekleyerek onun da tipki Asik Mahzuni Serif, Neset Ertag, Musa Eroglu gibi bir
baglama ¢alma tarzinin oldugunu, onun baglamasinin sesini nerede duysa
taniyabilecedini belirtmistir (KK-4).

Sonuc

S6zLU kulttr ortamindan beslenerek varligini strdiren asiklik gelenegi-
nin olustugu dénemlere gére glinimuz sartlarinda bazi degisikliklere ugra-
dig1 bir gergektir. Pir elinden bade igen, usta ¢irak iliskisi ile yetisen ya da bu
isi meslek edinen asiklara glinimuzde pek rastlamasak da bu kadim gele-
nek varligini gagin sartlarina uygun sekilde strdirmektedir. Sanal ortamla-
rinda icra edilen turkulerle, acilan gesitli kurslarla ya da sosyal medya ara-
ciligiyla ginimuz asiklari seslerini duyurmaya calismaktadir.

15. yuzyilda olusmaya basglayan bu geleneginin giinimuzdeki temsilci-
lerinden olan Agik Tekfurf; dogaglama siirler séylemekte, bu gelenegin de-
vami igin sahibi oldugu muzik evinde gesitli kurslar vermekte ve asiklik ker-
vanina yeni bireylerin katilmasi icin gaba gdstermektedir. Siirlerini Gsiklik
geleneginin yuzyillar boyunca birikimli olarak getirdigi sekil 6zelliklerine
uygun olarak sdyleyen, kimlik ve inang 6zelliklerini siirlerine yansitan, mah-
las alma, dogaglama siir séyleme, saz galma gibi gelenegdin gerekliliklerini
yerine getiren Asik Tekfuri; dsiklik geleneginin Tekirdag’daki énemli temsil -
cilerindedir. Asikla ya da gevresiyle yaptigimiz gériismelerden ve &sigin
eserlerinden yola cikildiginda Tekfuri’nin, as1gin sosyal sorumluluklarini 6n
planda tutan bir kisi oldugu goérilmektedir. Ona goére Gsik toplumun éncisu
olmasi gereken, egitimli ve donanimui bir kisi olmak zorundadir. Tekfuri’nin
anilarindan ve fikirlerinden yola ¢ikarak okumayi, arastirmayi, kendini gelis-
tirmeyi seven bir kisiligi oldugu gergegine ulasabiliriz. Gerek karsilastigi kisi-
lerin yonlendirmesi gerek de kisisel gayretleriyle edindigi tarihi ve muziksel
bilgilerin onun gelisiminde gok buytk payi vardir. A§|k, hem gelenegin icra-
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cisl hem de bolgede séylenen nefesleri notaya alarak gelenegin gelecek
kusaklara aktarilmasina sagladigr katkilarla bélge kulttrinde énemli bir
yere sahiptir.
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ALTYAPI SPORCULARININ SOSYAL MEDYA VE KULTUREL MIiRAS iLGILERININ
DEGERLENDIRILMESI

Evaluation of Interest of Young Athletes in Social Media and Cultural
Heritage
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Fikret BADEMCI*
0z
Kulturel miraslar barindirdiklar degerler bakimindan korunmasi gereken varliklar
olmasina karsin giinimuzde yok olma tehlikesiyle karsi karsiyadirlar. Bu durumun
temelinde ise bireylerin kilttirel miras bilincinin yeterli dizeyde olmamasi yatmak-
tadir. Toplumlarin kaltdrel miras bilinglerinin arttinlmasinda gerek bireylere gerekse
kurumlara 6nemli roller dismektedir. Bu baglamda sporcular gibi toplumda 6n
planda bulunan kigilerin kaltirel mirasa olan ilgilerinin arttinlmasi ve bu kigilere
kaltdrel miras bilincinin asilanmasi, konu ile ilgili farkindaliginin topluma yayilma-
sinda 6nem arz etmektedir. Caligmanin amaci, altyapi sporcularinin kiltrel miras
ilgilerini arastirmak ve sosyal medyada karsilastiklari ktlttrel miraslara olan yakla-
simlarini ortaya koymaktir. Calismanin evrenini Turkiye’de aktif olarak spor yapan
lisansli altyapi sporculari olusturmaktadir. Evrenin genis olmasi nedeniyle katmanli
orneklem alma yolu tercih edilerek ekonomik, sosyal ve kultirel anlamda farklilik
gosteren 7 farkli bélgeden her birinden 50 lisansli altyapi sporcusu olmak Uzere top-
lamda 350 sporcuyu kapsayan érneklem secilmistir. Bélge igcinde 6rneklemin ger-
ceklestirilecedi sehirlerin belirlenmesinde ise yontem olarak basit rastgele 6rnekle-
me yontemi tercih edilmistir. Calismada nicel arastirma yontemlerinden betimsel
tarama model kullanilmistir. Arastirmada veri toplama teknigi olarak anket tercih
edilmistir. Anketlerden elde edilen veriler IBM SPSS STATISTICS 22 programina akta-
rilarak frekans ve ylUzde dedgerlerine gére analiz edilip yorumlanmistir. Arastirma
sonucunda altyapi sporcularinin kilttrel mirasa ilgi duymalarina karsin yeterli bilgi-
ye sahip olmadiklarina ve bu bilgi diizeylerinin arttirillmasinda sosyal medyanin etkin
rol alabilecegi sonucuna ulasilmigtir.
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ABSTRACT

Although cultural heritages are assets that need to be protected in terms of the
values they contain, today they are in danger of extinction. The basis of this situa-
tion is that individuals’ awareness of cultural heritage is not at a sufficient level.
Both individuals and institutions have important roles in increasing the cultural her-
itage awareness of societies. In this context, it is important to increase the interest
of people who are at the forefront of the society, such as athletes, to cultural herit-
age and to instil awareness of cultural heritage in these people in spreading aware-
ness of the issue to the society. The aim of the study is to investigate the interests of
young athletes in cultural heritage and to reveal their approaches to the cultural
heritage they encounter on social media. The universe of the study consists of li-
censed young athletes actively doing sports in Turkey. Due to the large size of the
universe, a stratified sampling method was preferred, and a total of 350 athletes
samples, 50s each whom were licensed infrastructure athletes from each of 7 dif-
ferent regions that differ economically, socially and culturally, were selected. The
simple random sampling method was preferred as the sampling method in deter-
mining the cities in the region where the sampling will be carried out. A descriptive
model, one of the quantitative research methods, was used in the study. The ques-
tionnaire was preferred as the data collection technique in the study. The data ob-
tained from the surveys were transferred to IBM SPSS STATISTICS 22 program and
analyzed and interpreted according to frequency and percentage values. As a result
of the research, it was concluded that although they are interested in cultural herit-
age, they do not have enough information and social media can play an active role
in increasing this knowledge level.

Keywords: cultural heritage, social media, athlete, descriptive search, interest.

Girig

Kulturel 6geler toplumlarin ortak ge¢mislerini yansitmasinin yani sira
barindirdiklar duygular ve olusturduklari aidiyet hissi nedeniyle de korun-
maya degerdir (Cetinkaya, 2018). Somut ve somut olmayan niteliklere sa-
hip olan bu 6geler gegmis, simdiki ve gelecek nesiller igin estetik, tarihi, bi-
limsel, sosyal veya manevi deger anlami tasiyan kultirel bir Sneme sahiptir
(ICOMOS, 2013). Bu 6geler bina gibi dokunulabilen nesneler olabilirken bir
sarki gibi sdylenilebilen ya da bir hikéye gibi anlatilabilen varliklar da olabilir
(UNESCO, 2011).

Kalturel miraslar bireylerin ve toplumlarin gegmisleri ile tarihsel, kultt-
rel ve sosyal anlamda baglanti kurmasina katkida bulunmasina karsin te-
melde bakildiginda kaltarel miraslarin yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
olduklari gériilmektedir (lvey, 2008; Sullivan, 2015). Toplumlarin ortak mi-
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raslari olan kulturel 6gelerin yasatilmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi
igin koruma g¢alismalarina ihtiyag duyulmaktadir (Yakar vd., 2021). Bu bag-
lamda kaltdrel miraslarin korunmasi ve gelecege aktarilmasiigin farkindalik
olusturulmasi gerekmektedir. Bu farkindaligin olusturulmasinda bireysel
olarak yapilan galigsmalarin yani sira UNESCO (United Nations Educational,
Scientific and Cultural Organization), ICOMOS (International Council on
Monuments and Sites), ICCROM (The International Centre for the Study of
the Preservation and Restoration of Cultural Property) gibi uluslararasi ku-
ruluslarin yaptiklar galismalar dnemli rol oynamaktadir.

Birlesmis Milletlere bagli egitim, bilim ve kultlr organizasyonu olan
UNESCO’nun temel amaclarindan bir tanesi de mirasimizi koruma ve yarati-
ciligi tesvik etmektir (UNESCO, 2014). 1972 yilinda ICOMOS’un da destegiyle
UNESCO tarafindan diizenlenen Dinya Kultirel ve Dogal Mirasin Korunma-
sina Dair S6zlesme, kultUrel mirasin korunmasi ve gelecek kusaklara akta-
rilmasi igin ortaya atilan ilk 6nerme olarak kargimiza gikmaktadir (UNESCO,
1972). Sézlesmeyi kabul eden devletler kultlirel miraslarinin koruma prog-
ramlarina dahil edilmesi, miraslarin korunmasi ve tanitilmasina yonelik bi-
limsel faaliyetlerde bulunma, miraslarin egitim-6gretim faaliyetlerine dahil
edilmesi, miraslarin tanitiminin yapilarak farkindalik kazandirilmasi gibi
konularda ¢alismalar yapmayi taahhtit etmistir.

Kaltarel miras farkindaliginin olusturulmasinda egitim ve tanitim faali-
yetleri dnem arz etmektedir. Bireylerin kultirel miras egitimini klguk yasta
almasi, bu bilince kiigik yaslarda sahip olmasi, toplumlarin gelecekte kul-
tlrel miras farkindaliklarinin yikselmesine olanak tanimaktadir. Genglerin
kalturel mirasi tanimasi, onlarla etkilesime gegmesi, kulturel konulara aktif
olarak katilmasi, bir yandan gencglerin gegmisi tanimasina katki saglarken
diger yandan da kiltirel miraslarin strdUrilebilirligine katki saglamaktadir.

Bireylere kulturel miras bilincinin geng yaslarda kazandirilmasinin yani
sira sporcular gibi toplumda 6n planda yer alan bireylere bu bilincin kazan-
dirlmasi da kaltarel miraslarin tanitimi bakimindan énemlidir. Sporcular
toplumda slrekli olarak g6z 6nlinde bulunan ve toplum tarafindan takip
edilen kisilerdir. Bu durumun etkisiyle sporcular pazarlamada marka yuzi
olarak karsimiza gikmaktadir. Bu durumun temelinde sporcularin geleneksel
medyada 6n planda bulunmasiyla birlikte sosyal medyada takip edilmesi
yatmaktadir. Yaygin etkinin hiz kazandigi ginimuz kitle iletisim araglarinda
sosyal medyanin yaygin etki glicinin ginden gune arttigi gérilmektedir
(Halag ve Ulas, 2020). Sporcular sosyal medya tzerinden yaptiklarn payla-
simlar araciligiyla takipgilerini kolaylikla yonlendirebilmekte, onlara marka
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yuzu olduklar Urdnleri satin aldirabilmekte hatta Grlnlerin reklami igin ta-
kipgilerinden destek isteyebilmektedirler. Bu durum markalar igin kolaylikla
ulasamayacaklari bir reklam gergeklestirmektedir (Berk ve Bayrak, 2019).

Yapilan arastirmalar sporun kendisinin de sosyal ve kulturel bir etkinlik
olmasina karsin sporcularin kulttrel degerler konusundaki farkindaliklarinin
az oldugunu gostermektedir (Halag vd., 2017; Halag ve Bademci, 2019a).
Sporcularin entelektiel birikimin artmasi ve tarinle baglantilarinin saglan-
masi agisindan énemli olan kdltdrel miras bilinglendirmesi ayni zamanda
kaltarel miraslarin korunmasi agisindan da énemlidir. Sporcular araciligiyla
kilturel miraslarin daha fazla géz 6nunde olmasi, kalturel miraslarin ko-
runmasi strecinde 6nemli rol oynayacaktir (Halag ve Bademci, 2019b). Ca-
lUsmanin amaci, altyapr sporcularinin kaltirel miras ilgilerini arastirmak,
sosyal medyada karsilastiklan kaltirel miraslara olan yaklasimlarini ortaya
koymak ve bdylece sporcular igin sosyal medya araciligiyla kltirel miras
tanitimina yoénelik galismalarin yapilip yapilamayacagini tespit etmektir.

Yontem

Altyapi sporcularinin kiltirel miras ve sosyal medya kullanimina yéne-
lik goruslerinin belirgin bir farklilik gésterip géstermedigini ortaya koyan bu
arastirmada, nicel arastirma yéntemlerinden betimsel tarama modeli kul-
lanilmistir. Betimsel tarama modeli, olaylar arasindaki iligkiyi ortaya koy-
mak ve belirli standartlar dahilinde degerlendirmeler yapmak amaciyla
kullanilan bir arastirma yaklasimidir (Cepni, 2012).

Veri Toplama Aracinin Olugturulmas: (Anket)

Y
Evren ve Orneklemin Belirlenmesi (Basit Rastgele Ornekleme Ydntemi)

'

Verilerin Toplanmas (Anketin Uygulanmast)

Y

Verilerin Analizi (IBM SPSS STATISTICS 22)

Sema 1. Calismadaki slireglerin sematik gosterimi

Calismada sirasiyla veri toplama araci olan anket olusturulmus, evren
ve orneklem basit érnekleme ydntemi ile belirlenmis, bu drnekleme anket
uygulanmig ve veriler IBM SPSS STATISTICS 22 programi ile analiz edilmistir
(Gorsel 1). Arastirmada veri toplama teknigi olarak anket tercih edilmistir.
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Calismamiz Eskisehir Teknik Universitesi, Sosyal ve Beseri Bilimler Etik kurulu
tarafindan onaylanmistir (Tarih: 31.01.2020, Sayi: 2281).

Veri Toplama Araci

Arastirmada kullanilmak Gzerine daha dnceden yapilmis anket galig-
malari incelenmistir. inceleme sonucunda arastirma konusuyla ilgili olan
“Universite dgrencilerinin sosyal medya kullanim ve doyumlari Gzerine bir
saha arastirmasi”, “Z kusagi mensubu dgrencilerin sosyal medya kullanim
aliskanliklan” adli lisansUstl tezlerinde, “Sosyal medyada kultirel sermaye
Olgeqi: Olgek gelistirme galismasi” ve “Genglerin sosyal medya kullanim
amaglari ile sosyal medya bagimulidi iligkisinin incelenmesi” adli makale-
lerinde yer alan 6lgeklerin gelistirilmesiyle yeni bir anket olusturulmustur
(Sevkan, 2019; Coskun, 2019; Seyfi, 2017; Comlekgi ve Basol, 2019). Anket-
te, cinsiyet, yasanilan sehir, yas, brang gibi demografik sorularin yani sira,
sporcularin kultirel miraslan ziyaret edip etmedigini, kultirel miraslarla
iLgili bilgi kaynaklarinin neler oldugunu, sosyal medyada karsilastiklar ktl-
turel miraslarla etkilesimlerinin nasil oldugunu belirlemeye y6nelik sorular
bulunmaktadir. Sorular 2°li 3°LG ve 5’li likert tipinde hazirlanmustir. Likert tipi
sorularda konu ile ilgili ifadeler ve bu ifadelere katilimcinin katilim dizeyini
gOsterebilecedi iki asir ug arasinda birden ¢gok segenek bulunmaktadir (Tu-
ranvd., 2015).

Evren ve Orneklem

Anket TUrkiye sinirlan igerisinde gergeklestirilmigtir. Arastirma evrenini,
Turkiye’de aktif olarak spor yapan lisansli altyapi sporculari olugturmakta-
dir. Evrenin genis olmasi nedeniyle drneklem alma yolu tercih edilmistir.
Arastirmanin, evreni buyUk élglide yansitabilmesi adina érnekleme yontem-
lerinden katmanli drnekleme ydntemi tercih edilmis ekonomik, sosyal ve
kalttrel anlamda farklilik gésteren 7 farkli bélgeden her bélgeden 50 lisansli
altyapi sporcusu olmak Gzere toplamda 350 sporculuk drneklem segilmistir.
Bolge iginde drneklemin gergeklestirilecegi sehirlerin belirlenmesinde ise
érneklem ydntemi olarak “Basit Rastgele Ornekleme Yéntemi” tercih edil-
mistir. Bu baglamda ¢alismanin érneklemini Akdeniz bdlgesinden Antalya
ve Mersin, Dogu Anadolu bdlgesinden Elazi§g ve Malatya, Ege bodlgesinden
izmir ve Manisa, Guneydogu Anadolu Bélgesi’nden Adiyaman ve Sanliurfa,
ic Anadolu bélgesinden Konya ve Ankara, Karadeniz bélgesinden Ordu ve
Zonguldak, Marmara bdlgesinden ise Balikesir ve Bursa sehirleri olustur-
maktadir.
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Verilerin Analizi

Altyapi sporcularinin kilttrel miras ilgilerini arastirmak ve sosyal med-
yada karsilastiklar ktltarel miraslara olan yaklagimlarini belirlemek ama-
ciyla yapilan bu arastirmada cevaplar sorudaki segcenek sayisina goére 1-5
arasinda kodlanmig ve IBM SPSS STATISTICS 22 programina aktarilmistir.
IBM SPSS STATISTICS 22 programindan gelen veriler, frekans ve ylzde de-
gerlerine gdre analiz edilip yorumlanmistir.

Bulgular ve Tartisma

Arastirmaya Turkiye genelinde 12-18 yas araliginda futbol, basketbol,
voleybol gibi farkli branslarda lisanlari bulundan 350 altyapi sporcusu ka-
tilmistir.

Cinsiyetiniz
Yas Analiz Agiklama Toplam
Kadin Erkek
Kisi Sayisi 27 10 37
2 Ylzde (%) 7,7% 2,9% 10,6%
Kisi Sayisi 15 11 26
s Yiizde (%) 4,3% 3,1% 7,4%
Kisi Sayisi 17 11 28
H Ylzde (%) 4,9% 3,1% 8,0%
Kisi Sayisi 22 26 48
o Yizde (%) 6,3% 7,4% 13,7%
Kisi Sayisi 31 97 128
o Ylzde (%) 8,9% 27,7% 36,6%
Kisi Sayisi 20 17 37
Y Yizde (%) 5,7% 4,9% 10,6%
Kisi Sayisi 26 20 46
18 Ylzde (%) 7,4% 5,7% 13,1%
Toplam Kisi Sayisi (n) 158 192 350
Toplam Yiizde (%) 45,1% 54,9% 100,0%

Tablo 1. Ankete katilan altyapi sporcularinin yas dagilimi
Tablo 1’e bakildiginda katiimcilarin %10,6’sinin 12, %7,4’GnUn 13,
%8,0’Inin 14, % 13,7’sinin 15, %36,6’sinin 16, %10,6’sinin 17 ve %13,1’inin 18
yasinda oldugu gérilmektedir. Katilimeilarin blytk ¢cogunlugunu 16 yasin-
daki sporcular olusturmaktadir. Diger yas gruplarindaki ankete katilan spor-
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cularnin sayilari arasinda ise belirgin bir farklilik gérilmemektedir. Tabloya
gore katiimcilarin %45,1’inin kadin, %54,9’unun ise erkek oldugu gortilmek-
tedir. Katilimcilarin cinsiyet dagilimina bakildiginda erkek katilimer oraninin
fazla oldugu goralirken katilimeilar arasindaki cinsiyet dengesizliginin yo-
gun olmadigi goérilmektedir.

Cinsiyetiniz
Brans Analiz Agiklama Toplam
Kadin Erkek
Kisi Sayisi 82 179 261
Futbol
Ylzde (%) 23,4% 51,1% 74,6%
Kisi Sayisi 45 10 55
Basketbol
Yiuzde (%) 12,9% 2,9% 15,7%
Kisi Sayisi 31 3 34
Voleybol
Yizde (%) 8,9% 0,9% 9,7%
Toplam Kisi Sayisi (n) 158 192 350
Toplam Yizde (%) 45,1% 54,9% 100,0%

Tablo 2. Ankete katilan altyapi sporcularinin brang dagilimi

Ankete katilan sporcular futbol, basketbol ve voleybol branslarinda
mucadele etmektedirler. Tablo 2’ye bakildiginda katilimcilarin %74,6’sinin
(261) futbol, %15,7’sinin (55) basketbol, %9,7’sinin (34) ise voleybol spor-
cusu oldugu gérulmektedir. Katilimcilarin biyik ¢ogunlugunu futbol oyna-
yan sporcular olustururken futbol oynayan sporculari sirasiyla basketbol
oynayan sporcular ve voleybol oynayan sporcular takip etmektedir.

250
200
130

100
0

Kisi Sayis Yizde (%)

BEvet sevenm 227 649
B Biraz severim 112 320
Hawr, sevmem 11 31

Tablo 3. Katilimcilarin “Tarihi yapilari ve sokaklari gezmeyi sever misiniz?”
sorusuna verilen cevaplarin dagilimi

Ankette katilimcilara yoneltilen “Tarihi yapilari ve sokaklari sever misi-
niz?” sorusuna katilimcilarin %64,9’u “evet, severim”, %32,0’1 “biraz seve-
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rim” ve %3,1’i ise “hayir, sevmem?” yanitini vermistir (Tablo 3). Tabloya ba-
kildiginda katilimeilarin buytk gogunlugunun kaltirel miraslarimizi ziyaret
etmeyi sevdigi, kigutk bir kisminin ise kulttrel miraslara ilgi duymadigr g6-
rilmektedir. Tablodan gelen veriler genellendiginde altyapi sporcularinin
somut nitelikler tagiyan kulttrel miraslar ilgi duydugu séylenebilmektedir.

230
200
150
100
: -,

Kigi Sayia Yiizde (%)

B Cok hilgye sahibim 14 40
BBiraz bilgiye sahibim 22 64,6
Az bilgiye sahibim 110 314

m Gok bilgiyesahibim  m Biraz bigiye szhibim  m Az bilgive sshibim

Tablo 4. Katiimcilarnin “Tuarkiye’deki tarihi yapilar hakkinda ne kadar bilgiye
sahipsiniz?” sorusuna verilen cevaplarin dagilimi

Ankette katilimcilara yoneltilen “Tlrkiye’deki tarihi yapilar hakkinda ne
kadar bilgiye sahipsiniz?” sorusuna katilimcilarin %4,0’1 “cok bilgiye sahi-
bim”, %64,6’s1 “biraz bilgiye sahibim” ve %31,4°l ise “az bilgiye sahibim”
yanitini vermistir (Tablo 4). Tabloda katiimcilarin gogunlugunun tarihi ya-
pilarla ilgili biraz bilgiye sahip olduklar gorilmekteyken az bilgiye sahip
olanlarin oraninin yiksekligi ve gok bilgiye sahip olan sporcularin oraninin
dusuklugu dikkat gekmektedir. Tablo altyapi sporcularinin ktlttrel miraslar
hakkinda bilgi sahibi olduklarini fakat bu bilginin yeterli seviyede olmadigini
dusunduklerini géstermektedir. Bu baglamda altyapi sporcularinin kalturel
miraslar hakkinda bilgilendirilmesi gerekliligi 6n plana gikmaktadir.

160

40
20

Kisi Sayst Yizde (%)
53 151
®Bazen zivaret ederim 139 39,7

B Hawr, ziyaret etm em

Evet, ziyaret ederim 158 45,1

Tablo 5. Katilimcilarin “Spor organizasyonlarina gittiginiz farkli sehirlerde
tarihi yapilar ziyaret eder misiniz?” sorusuna verilen cevaplarin dagilimi
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Ankette katilimcilara yoéneltilen “Spor organizasyonlarina gittiginiz
farkli sehirlerde tarihi yapilari ziyaret eder misiniz?” sorusuna katilimeilarin
%15,1°,i “hayir, ziyaret etmem?”, %39,7’si “bazen ziyaret ederim” ve %45,1’i
ise “evet, ziyaret ederim” yanitini vermistir (Tablo 5). Tabloya bakildiginda
altyapi sporcularinin tarihi yapilar ziyaret etme oraninin distk oldugu g6-
rilmektedir. Tablo 3 ve Tablo 5 birlikte degerlendirildiginde sporcularin so-
mut niteliklere sahip kaltirel miraslara ilgi duymalarina kargin onlari ziyaret
etmede yetersiz kaldiklar anlasilmaktadir. Altyapi sporcularinin kulttrel
miraslari ziyaret etmeleri igin gereken firsatlarin olusturulmasi gerekliligi 6n
plana gikmaktadir.

180
160
140
120
100

80

60
40
20

0
Kisi Sagst Yiizde (3%
m Evet, zorlamyorum 41 1.7
m Biraz zorlantyorum

Havyr, zorlanmiyorum

Tablo 6. Katiimcilarin “Tarihi yapilar hakkinda bilgi edinmekte zorlaniyor
musunuz?” sorusuna verilen cevaplarin dagilimi

Ankette katiimcilara yoneltilen “Tarihi yapilar hakkinda bilgi edinmek-
te zorlaniyor musunuz?” sorusuna katilimcilarin %11,7’si “evet, zorlaniyo-
rum”, %41,4°G “biraz zorlaniyorum” ve %46,9’u ise “hayir, zorlanmiyorum”
yanitini vermistir (Tablo 6). Tabloya bakildiginda altyapi sporcularinin bi-
yuk ¢ogunlugunun kultirel miraslar hakkinda bilgi edinmesi igin kulturel
miraslar hakkindaki mevcut bilgi kaynaklarina ulasimin yeterli oldugu spor-
culann kaltirel miraslar hakkinda bilgi edinmekte zorlanmadigi gérilmek-
tedir. Tablo 3, Tablo 4 ve Tablo 6 birlikte degerlendirildiginde altyapi spor-
cularinin kulttrel miraslara ilgi duydugu ve kultlrel miraslarla ilgili bilgi
kaynaklarina erismede zorluk yasamadigr goralirken kaltarel miraslarla
iLgili bilgilerinin yeter olmadigini distindikleri anlagilmaktadir. Bu baglam-
da altyapr sporcularinin kultdrel miraslarla ilgili bilgi edinmeye zaman
ayirmadiklar séylenebilir. Toplumda 6n planda yer alan sporcularin klttrel
miras bilinglenmesinin hem sporculara hem de kultirel miraslara katkisi
dustnuldigunde sporcularin kultarel miras farkindaliginin artirilmasinda
sporcularin dogrudan kulturel miras bilgilendirmesi olmaksizin yagamlarinin
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icerisinde kulturel miras farkindalik galismalarinin adapte edilmesi gerekli-

ligi 6ne gikmaktadir.

%

Say Saye

s

s Seye

Tablo 7. Katilimcilarin “Tarihi yapilar hakkinda nereden bilgi ediniyorsu-
nuz?” sorusuna verilen cevaplarin dagilimi

Ankette katiimcilara yoneltilen “Tarihi yapilar hakkinda nereden bilgi
ediniyorsunuz?” sorusuna katilimcilarin %85,1’i “internet”, %61,4’G “sosyal
medya” ve %21,1’i “gazete/dergi vb.”, %49,7’si “televizyon”, %44,9’u “aile”,
%28,3’U “arkadas”, %9,7’si ise “turist rehberleri” yanitini vermistir (Tablo 7).
Tabloya bakildiginda altyapr sporcularinin biyik ¢ogunlugunun kulttrel
miraslarla ilgili bilgi kaynadi olarak interneti ve sosyal medyayi kullandigi
gorilmektedir. Kaltlrel miraslarla ilgili bilgi kaynadi olarak en az tercih edi-
len segenekler olarak ise turist rehberleri ile gazete/dergi vb. 6n plana gik-
maktadir. Tablo 7°ye bakildiginda sporculara kiltlrel miras tanitimi ve bi-
linglendirmesinde kullanilacak kitle iletisim araci olarak internet ve sosyal
medyanin tercih edilmesi, sporcularin ilgilerinin ¢gekilmesi baglaminda uy-
gun olacaktir. Bununla birlikte bireylerin internet ve sosyal medyada fazlaca
zaman gegirdigi de g6z 6nudne alindiginda altyapi sporcularinin dogrudan
kalturel miras arastirmasi yapmaksizin bu kitle iletisim araclarinda kullani-
lacak kultlrel miras 6geleri bireyleri farkindaliklarinin arttinlmasina katki
saglayacaktir.
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Kisi Sapis: Yizde (%)

# Kesinlikle katlmiyorum 38 10,9

# Katlmiyorum 44 12,6
Fikrim yok 30 1,1

= Katliyorum 119 34,0

= Kesinlikle kauliyorum 110 314

Tablo 8. Katilimcilarin “Sosyal medyada gordtgim tarihi alanlar gezmek
isterim” cUmlesine yaklagsimlarinin dagilimi

Sosyal medyanin kaltar ve kultirel faaliyetlerle iligkisinin altyapi spor-
cularindaki yansimalarini belirlemeye yo6nelik olarak hazirlanan “Sosyal
medyada gordugum tarihi alanlar gezmek isterim” ciimlesi igin katiimcila-
rn %31,4°0 “kesinlikle katiiyorum”, %34,0’1 “katiliyorum”, %11,1’i “fikrim
yok”, %12,6’s1 “katilmiyorum”, %10,9’u ise “kesinlikle katilmiyorum” sege-
negini tercih etmistir (Tablo 8). Tabloya gére altyapi sporcularinin blyk
¢ogunlugu sosyal medyada gérdukleri tarihi alanlari gezmek istemektedir.
Bu baglamda sporculara sosyal medya Gzerinden tarihi mekanlarin taniti-
minin gergeklestirilmesi sporcularin kilttrel miras bilinglerinin ve farkinda-
Lklarinin arttinlmasi, kiltirel miras ziyaretlerine tesvik edilmesi bakimindan

uygun olacaktir.

wKesinlikle katliyorum

Kisi Sayia Yizde (%)
= Kesinlikle katlmivorum 39 16,9
u Katlmiyorum 99 28,3
Fikrim yok 102 291
¥ Katliyorum 62 17,7

1

28 8.0

Tablo 9. Katilimcilarin “Sosyal medyada gérdigim tarihi alanlari gezerim”

cumlesine yaklagimlarinin dagilimi

Sosyal medyanin kdltar ve kulturel faaliyetlerle iligkisinin altyapi spor-
cularindaki yansimalarini belirlemeye yonelik olarak hazirlanan “Sosyal
medyada gérdugim tarihi alanlar gezerim” cimlesi igin katilimcilarin
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%8,0"1 “kesinlikle katiliyorum”, %17,7’si “katiliyorum”, %29,1’i “fikrim yok”,
%28,3’0 “katilmiyorum”, %16,9’u ise “kesinlikle katilmiyorum” segenegini
tercin etmistir (Tablo 9). Tabloya bakildiginda altyapi sporcularinin blyik
¢ogunlugunun sosyal medyada gdérdukleri tarihi alanlari ziyaret etmedikleri
gorulmektedir. Tablo 8 ve Tablo 9 birlikte degerlendirildiginde altyapi spor-
cularinin sosyal medyada gdérdukleri tarihi mekanlari, kulttrel miraslar zi-
yaret etmek istemelerine karsin ziyaret etmedikleri gérilmektedir. Bu bag-
lamda altyapi sporcularinin kiltlrel miraslar ziyaret etme konusunda bi-
linglendirilmesine ihtiyag duyulmakta ve sporcularin kiltirel miraslar ziya-
ret etmesine ydnelik calismalarin gerekliligi 6n plana gikmaktadir.

120

100

-

Kisi Sayis Yizde (%)
= Kesinlikle katlmiyvorum 54 154
u Katlmiyorum 74 211
Fikrim yok 38 16.6
B Katlryorum 114 326
Kesinlikle katliyorum 50 143

Tablo 10. Katilimcilarin “Sosyal medyada gérdigim kalttrel paylasimlari
arkadaslarimla sohbet konusu yapmak hosuma gider” ciimlesine yaklasim-
larinin dagilimi

Sosyal medyanin kdltar ve kulturel faaliyetlerle iligkisinin altyapi spor-
cularindaki yansimalarini belirlemeye yonelik olarak hazirlanan “Sosyal
medyada gérdigum kualtlrel paylasimlari arkadaslarimla sohbet konusu
yapmak hosuma gider”, %14,3’U “kesinlikle katiliyorum”, %32,6’s1 “katiliyo-
rum”, %16,6’s1 “fikrim yok”, %21,1’i “katilmiyorum”, %15,4°0 ise “kesinlikle
katilmiyorum” secenedini tercih etmistir (Tablo 10). Tabloya bakildiginda
altyapi sporcularinin sosyal medyada karsilastiklar kaltdrel paylasimlar
arkadaslariyla sohbet konusu yapma konusunda belirgin bir farklilik gértl-
memesine karsin “katiliyorum” ve “kesinlikle katiliyorum” segeneklerini
tercih eden sporcu sayisinin “katilmiyorum” ve “kesinlikle katilmiyorum?”
segeneklerini tercih eden sporcu sayisindan fazla oldugu gorilmektedir. Bu
baglamda kultirel miraslarla ilgili bilgilerin sosyal medyada yer almasi
sporcularin kendi aralarinda sohbet konusu olmasina katki saglayacak ve
kaltarel miraslarla ilgili bilgiyi géren sporcunun arkadaslarina bu bilginin
aktarilmasina ve onlarin da farkindalik kazanmasina yardimci olacaktir.
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30
20
10

Kisi Sayia Yizde (%)
B Kesinlikle katlmsyorum 71 203
B Katlmiyorum 90 25,7
Fikrim yok o1 26,0
B Kanlryorm 69 19.7
¥ K esinlikle katliyorum 29 8.3

Tablo 11. Katilimcilarin “Sosyal medyadan 6grendigim kulttrel etkinliklere
katilinm” cimlesine yaklasimlarinin dagilimi

Sosyal medyanin kdltar ve kulturel faaliyetlerle iligkisinin altyapi spor-
cularindaki yansimalarini belirlemeye yo6nelik olarak hazirlanan “Sosyal
medyadan 6grendigim kulturel etkinliklere katilinm” cimlesi igin katilimci-
larin %8,3’U “kesinlikle katiliyorum”, %19,7’si “katiliyorum”, %26,0’1 “fikrim
yok”, %25,7’si “katilmiyorum”, %20,3’U ise “kesinlikle katilmiyorum” sege-
negini tercih etmistir (Tablo 11). Tabloya bakildiginda katiimcilarin biytik
gogunlugunun sosyal medyadan dgrendikleri somut ve somut olmayan
kaltarel miraslar iginde bulunduran kultdrel etkinliklere katilmadiklar g6-
rilmektedir. Bu baglamda sosyal medya tzerinden yapilan kultirel miras ve
kltlrel miras etkinlik tanitimlarinin altyapi sporcularinin ilgi alanlarina hi-
tap edecek sekilde hazirlanmasi altyapi sporcularinin sosyal medya aracili-
giyla haberdar olduklar kiltlrel miras ve kiltlrel miras etkinliklerine daha
fazla ilgi gostermeleri konusunda fayda saglayacaktir.

140
120

100

Kisi Sayia Yiizde (%)
B Kesinlikle katlmsyorum 73 209
B Kanlmiyorum 127 36.3
Fikrim yok 86 246
B Katlryorum 40 114
¥ K esinlikle katliyorum 24 6.9

Tablo 12. Katiimcilarin “Sosyal medya-Uzerinden kultirel galismalar yapan
insanlarla taniginm” cimlesine yaklasimlarinin dagilimi
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Sosyal medyanin kaltar ve kulturel faaliyetlerle iligkisinin altyapi spor-
cularindaki yansimalarini belirlemeye yonelik olarak hazirlanan “Sosyal
medya Uzerinden kulturel galismalar yapan insanlarla taniginm” cimlesi
icin katiimcilarin %6,9’u “kesinlikle katiliyorum”, %11,4°G “katiliyorum”,
%24,6’s1 “fikrim yok”, %36,3’0 “katilmiyorum”, %20,9’u ise “kesinlikle katil-
miyorum” segenedini tercih etmistir (Tablo 12). Tabloya bakildiginda altya-
p1 sporcularinin blylk g¢ogunlugunun sosyal medya araciligiyla kalturel
calismalar yapan insanlarla tanisma egiliminde olmadigi gorilmektedir.
Sporcularin kultirel miraslar Gzerine ¢alisma yapan kisilerle etkilesime
gegmelerinin sporcularin kulttrel miras bilgi ve bilinglerini arttiracagr g6z
onltne alindiginda kulturel miraslar Gzerine galisma yapan kigilerle sporcu-
lari etkilesime gegirecek galismalarin yapilmasi uygun olacaktir.

100

70
-
50
30
20
10

Kisi Savis Yizde (%)
¥ Kesinlikle katilmiyorum 74 211
B Katlmiyorum 21 26,0
Fikrim yok 72 20.6
= Katiliyorum 69 19.7
Kesnlikle katliyorum 44 126

Tablo 13. Katiimcilarin “Sosyal medyadan Gzerinden kiltirel aktiviteler
organize etmek isterim” cimlesine yaklagsimlarinin dagilimi

Sosyal medyanin kdltar ve kulturel faaliyetlerle iligkisinin altyapi spor-
cularindaki yansimalarini belirlemeye yo6nelik olarak hazirlanan “Sosyal
medyadan Uzerinden kultlrel aktiviteler organize etmek isterim” cumlesi
icin katilimcilarin %12,6’s1 “kesinlikle katiliyorum”, %19,7’si “katiliyorum”,
%20,6’s1 “fikrim yok”, %26,0’1 “katilmiyorum”, %21,1’i ise “kesinlikle katilmi-
yorum” segenedini tercih etmistir (Tablo 13). Tabloya bakildiginda katilim-
cilarin sosyal medya Uzerinden kUltUrel aktiviteler organize etmek isteme-
dikleri gorulmektedir. Sporcularin toplumda g6z 6nidnde bulunan kimseler
oldugu ve sosyal medya araciligiyla ¢ok fazla kitleye ulasabildikleri g6z
onune alindiginda sporcularin sosyal medya Uzerinden kulturel aktiviteler
organize etme isteklerinin artinlmasinin kultirel miras tanitimi, bilinglen-
dirmesi ve farkindaliginin arttirlmasi gcalismalarina katki saglayacagr agik-
tir.
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Degerlendirme ve Sonug

Altyapi sporcularinin kilttrel miras ilgilerini arastirmak ve sosyal med-
yada karsilastiklari kilttrel miraslara olan yaklagsimlarini tespit etmek ama-
ciyla gergeklestirilen arastirmada Turkiye genelinde 7 bélgenin her birinden
50’ser altyapi sporcusu olmak UGzere farkli spor dallarindan toplamda 350
lisansli altyapr sporcusuna anket uygulanmis ve anket verileri frekans ve
yuzde olarak degerlendirilmistir. Anket sonuglarina gére altyapi sporculari-
nin kaltdrel miraslara ilgi duyduklari ve onlarn ziyaret etmeyi sevdikleri g6-
rilmektedir. Bu baglamda altyapi sporcularina kiltlrel miraslar hakkinda
bilgi vermenin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Buna karsin sporcularin spor
organizasyonlarina katilmak igin gittikleri sehirlerde kaltirel miraslar ziya-
ret etme oranlarinin %50°’nin altinda kaldigi gérilmektedir. Bu durum ayrica
sporcularin kdltirel miraslara ilgi duymalarina karsin organizasyon igerisin-
de kultUrel miraslara temas edemediklerini géstermektedir. Bu baglamda
altyapi sporcularini kiltirel miraslarla bulusturabilmek adina gesitli firsat-
larin olusturulmasi gerekliligi 6n plana gikmaktadir. Bununla birlikte yapilan
arastirma sporcularin kultirel miraslara ilgi duymalarina ve kulttrel miras-
larla ilgili bilgi kaynaklarina rahatlikla ulasabilmelerine ragmen onlar hak-
kinda yeterli bilgiye sahip olmadiklarini distindukleri ortaya koymaktadir.
Toplumda 6n planda yer alan sporcularin kiltirel miras bilinglenmesinin
hem sporculara hem de kultirel miraslara katkisi distintldiginde sporcu-
larin kaltarel miras farkindaliginin artinlmasinda sporcularin dogrudan kal-
turel miras bilgilendirmesi olmaksizin yagsamlarinin igerisinde kilturel miras
farkindalik galismalarinin adapte edilmesi gerekliligi dne gikmaktadir.

Anketten elde edilen veriler altyapi sporcularinin kulttrel miraslarla il-
gili bilgi kaynagi olarak yogunlukla internet ve sosyal medyayi kullandiklari-
ni ortaya koymaktadir. Bununla birlikte sporcularin sosyal medyada kargi-
lastiklari kaltarel miraslarla etkilesime gegmek istedikleri gérilirken spor-
cularin bu kalturel miraslarla olan mevcut etkilesimlerinin beklenen diizey-
de olmadigi gorulmektedir. Bu baglamda altyapi sporcularinin kultarel mi-
raslari ziyaret etme konusunda bilinglendirilmesine ihtiya¢ duyulmakta ve
sporcularin kultirel miraslar ziyaret etmesine ydnelik ¢alismalarin gerekli-
ligi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢alismalar esnasinda internet ve sosyal medya
gibi kitle iletisim araglarinin kullaniminin altyapi sporcularinin konu ile ilgili
farkindaliklarinin arttirilmasinda etkili olabilecegi goértlmektedir. Arastir-
mada sporcularin sosyal medyadan 6grendikleri kulttrel etkinliklere kati-
Umlarinin az oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Sosyal medya UGzerinden ya-
pilan kalttrel miras ve kulturel miras etkinlik tanitimlarinin altyapi sporcu-
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larinin ilgi alanlarnina hitap edecek sekilde hazirlanmasi altyapi sporculari-
nin sosyadl medya araciligiyla haberdar olduklari kiltlrel miras ve etkinlikle-
rine daha fazla ilgi gdéstermeleri konusunda fayda saglayacaktir.

Ayni zamanda sporcularin sosyal medya araciligiyla karsilastiklan kal-
turel calismalar yapan bireylerle tanisma oranlarinin distk oldugu goérul-
mektedir. Sporcularin kiltirel miras hakkindaki bilginin artacagi géz éniine
alindiginda sporcular ile kultirel miraslar Gzerine ¢alisma yapan kisileri et-
kilesime gecirebilecek calismalarin yapilmasi uygun olacaktir. Ote yandan
sporcularin sosyal medya Gzerinden kultarel etkinlikler diizenleme egilimin-
de olmadiklar gorilmektedir. Sporcularin toplumda g6z énunde bulunan
kimseler oldugu ve sosyal medya araciligiyla ¢ok fazla kitleye ulasabildik-
leri g6z 6nline alindiginda bu egilimin arttirnlmasi toplumda kaltlrel miras
bilincinin arttinlmasi konusuna katki saglayacaktir. Konuyla ilgili énerileri-
miz goyledir:

Sporcularin spor organizasyonlari igcerisinde kultturel miraslara temas
edebilmelerine firsat taniyacak sekilde organizasyonun tasarlanmasi ve bu
temasa ortam hazirlayacak etkinlikler yapilmasi sporcularin kalttrel miras
farkindaliginin arttinlmasi konusunda faydali olacaktir. Sporcularin dogru-
dan kulttrel miras arastirmasi yapmamasi géz éniine alindiginda sporcula-
rin kaltdrel miras farkindaliginin arttinlmasinda yasamlarina adapte edile-
bilecek kulturel miras farkindalik galismalarinin yapilmasi uygun olacaktir.
Bu baglamda yapilacak ¢alismanin internet ve sosyal medyada araciligiyla
gergeklestirilmesi sporcularin bu kitle iletisim aracglarini yogun bir sekilde
kullanmasi nedeniyle amaca hizmet edecektir. Sporcularin sosyal medya
uzerinden o6grendikleri kultUrel etkinliklere katilmadigi g6z énune alindigin-
da sosyal medya Uzerinden gergeklestirilecek kulturel etkinlik tanitimlarinin
altyapi sporcularinin ilgisini gcekecek sekilde tasarlanmalari sporcularin bu
etkinliklere katilim oranini arttiracaktir. Sporcularin kiltirel miras galismasi
yapan bireylerle tanisma oranlarinin digtik oldugu ve bu kisilerin sporcularin
kalturel miras farkindaligini arttiracagi géz éntne alindiginda sporcularla
kaltarel miras ¢galismasi yapan bireyleri bir araya getirecek etkinliklerin di-
zenlenmesi uygun olacaktir. Sporcularin toplumda g6z ondnde bulunan
bireyler olduklari ve yapacaklar kalttrel miras farkindalik paylasimlariyla
toplumun kaltirel miras farkindaliginin arttinlmasina katki saglayacaklari
aglktir. Sporcularin sosyal medya Uzerinden kulturel etkinlikler diizenleme
egiliminin olmamasi da g6z 6nidne alindiginda sporculari bu etkinlikleri d-
zenleme ve kulturel miraslarla ilgili paylasim yapma konusunda tesvik edici
caligmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

196



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)
Kaynakga

Berk, Ogulcan ve Bayrak, Tamer (2019). “Yildiz Sporcularin Sosyal Medya
Etkilesimi”. Yeni Medya Elektronik Dergi, 3(3): 226-237.

Coskun, Dursun Cam (2019). Z Kugadi Mensubu Ogrencilerin Sosyal Medya
Kullanim Aligkanliklari. Yiksek Lisans Tezi. istanbul: Beykent Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitlsu.

Cetinkaya, Mustafa (2018). The Role of Social Media on Cultural Heritage
Consciousness: A Case Study of Hagia Sophia and Foursquare. YUksek
Lisans Tezi. istanbul: Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitis.

Comlekgi, M. Fatih ve Basol, Oguz (2019). “Genglerin Sosyal Medya Kulla-
nim Amagclari ile Sosyal Medya Bagimliligi iliskisinin incelenmesi”. Ma -
nisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 17(4): 173-188.

Halag, Hicran ve Bademci, Fikret (2019a). “Sporcularin Kilttrel Mirasa Te-
masinin Artinlmasi”. Il. Diinya Spor Bilimleri Arastirmalari Kongresi (Ma -
nisa, 21-24 Mart 2019). Manisa, 378-382.

Halag, Hicran ve Bademci, Fikret (2019b). “U17 CEV Avrupa Erkekler Voley-
bol Sampiyonasi icin Konya’ya Gelen Takim Kafilelerinin Kiltiirel Mirasa
Temasinin Degerlendirilmesi”. CBU Beden Egitimi ve Spor Bilimleri Der -
gisi, 14(2): 234-248.

Halag, Hicran ve Ulas, Ebru (2020). “Sosyal Medyada Sile Kalesi Restoras-
yon Algisi: Instagram Kullanicilar Uzerine Bir icerik Analizi”. Turkish
Studies-Social, 15(6): 3291- 3306.

Halag, Hicran; Bademci, Fikret ve Celiksoy, M. Ali (2017). “TBF Uluslararasi
U16 Yildiz Erkekler Turnuvasi icin Konya’ya Gelen Takim Kafilelerinin
Kulturel Mirasa Temasinin Degerlendirilmesi”. The Journal of Academic
Social Science Studies, 60: 267-280.

ICOMOS (2013). The Burra Charter: The Australia ICOMOS Charter for Places
of Cultural Significance. Australia: ICOMOS.

Ivey, Bill (2008). Arts, Inc.: How Greed and Neglect Have Destroyed Our Cul -
tural Rights. California: University of California Press.

Sevkan, Murat (2019). Universite Ogrencilerinin Sosyal Medya Kullanim ve
Doyumlari Uzerine Bir Saha Aragtirmasi. Yiksek Lisans Tezi. Konya: Sel-
cuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisu.

Seyfi, Murat (2017). “Sosyal Medyada Kiilturel Sermaye Olcegi: Olgek Gelig-
tirme Calismasi”. MANAS Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6(2): 183-194.

197



Kaltidr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

Sullivan, Ann Marie (2015). “Cultural Heritage & New Media: A Future for the
Past”. Review of Intellectual Property Law, 15: 604-646.

Turan, ibrahim; Simsek, Umit ve Aslan, Hakan (2015). “Egitim Arastirmala-
rinda Likert Olgegi ve Likert-tipi Sorularin Kullanimi ve Analizi”. Sakarya
Universitesi Egitim Fak(iltesi Dergisi, 30(1): 186-203.

UNESCO (1972). “Convention Concerning the Protection of the World Cultu-
ral and Natural Heritage”. https://whc.unesco.org/en/conventiontext/
(Erisim tarihi: 02.05.2021).

UNESCO (2011). “What is Intangible Cultural Heritage?” http://www.unes-
co.org/culture/ich/doc/src/01851-EN.pdf (Erisim tarihi: 02.05.2021).

UNESCO (2014). “Medium-term Strategy (2014-2021)”. http://uis.unesco.
org/sites/default/files/documents/uis-medium-term-strateqy-
2014-2021-en.pdf (Erisim tarihi: 02.05.2021).

Yakar, irem vd. (2021). “Kultirel Mirasin Dokiimantasyonu Calismalarinda
Farkli Yazilimlarin Kargilagtinlmasi: Dikilitas (Theodosius Obeliski) Or-
nedi”. Geomatik, 6(3): 217-226.

“COPE-Dergi Editérleri igin Davranis Kurallari ve En iyi Uygulama ilkeleri” cerceve-
sinde asagidaki beyanlara yer verilmistir:

Etik Kurul Belgesi: Bu calisma Eskisehir Teknik Universitesi, Sosyal ve Begeri Bilimler
Etik kurulu tarafindan onaylanmistir (Tarih: 31.01.2020, Sayi: 2281).

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligi veya yayinlanmasiyla
ilgili olarak yazarlarin potansiyel bir ¢gikar gatigmasi yoktur.

Katki Orani Beyani: Birinci yazar literatlr ve analiz agamalarinda; ikinci yazar tar-
tisma bélumanin zenginlestirilmesi ve makalenin genel diizenlemesinde katkida
bulunmustur.

The following statements are made in the framework of “COPE-Code of Conduct
and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: This study was approved by Eskisehir Technical Univer-
sity, Social and Human Sciences Ethics Committee (Date: 31.01.2020, Number:
2281).

Declaration of Conflicting Interests: The authors have no potential conflict of inter-
est regarding research, authorship or publication of this article.

Author-Contributions Statement: The first author is in the literature and analysis
stages; the second author contributed to enriching the discussion section and gen-
eral editing of the article.

198



Goénderim Tarihi/Received Date: 27.07.2021
Kabul Tarihi/Accepted Date: 03.09.2021

Yayin Tarihi/Published Date: 10.09.2021

DOI Number: 10.46250/kulturder.975122
Kiiltiir Arastirmalari Dergisi, 2021, 10: 199-218

Arastirma Makalesi
Research Article

FARKLI SEHIR VE BOLGELERDE YASAYAN KiSiLERIN BENLIK KURGULARININ
KARSILASTIRILMASI

Comparison of Self-construals of People Living in Different Cities and
Regions

Nermin KAPTAN*
0z
Bu calismada ézerk-ayrik, iligkisel-bagli ve dzerk-iliskisel benlik kurgularinin kigilerin
yasadigi sehre ve bdlgeye, cinsiyete ve gelir durumlarina goére farklilasip farklilag-
madigi incelenmistir. Arastirmaya % 57,5’ (461) Konya ilindeki merkez liselerden ve
%42,5°i (341) izmir ilindeki merkez liselerden olmak Ulzere 802 é6grenci katilmistir.
Arastirmaya katilan 6grencilerin 345’ini (%43,0) erkek, 457’sini (%57,0) kadin 6gren-
ci olugturmustur. Bu égrenciler kisisel bilgi formunu ve “Ozerk-iligkisel Benlik Olgek-
leri” ni cevaplamislardir. Tum analizler SPSS 20.00 for Windows paket programi ile
gergeklestirilmistir. Sonuglara gdre kisilerin hem 6zerk-ayrik hem de 6zerk-iliskisel
benlik kurgulari puanlarinin farkli sehir ve bélgelerde yasamaya goére anlaml bir
farklilk gosterdigi, ancak iliskisel-bagli benlik kurgulari puanlarinin farkli sehir ve
bélgelerde yasamaya goére anlamli bir farklilik géstermedigi saptanmistir. Ayrica
kisilerin hem 06zerk-ayrik hem de iliskisel-bagli benlik kurgusu puan ortalamalar
cinsiyet agisindan farklilik géstermezken, 6zerk-iligkisel benlik kurgusu ise cinsiyete
gore anlamli farklik géstermektedir. Bu sonug 6zerk-iligkisel benlik kurgusunun
kadinlar arasinda erkeklerden daha yaygin oldugunu géstermektedir. Diger bir sonu-
ca gore ise 0zerk-ayrik, iliskisel-bagli ve ézerk-iligkisel benlik kurgusunun kisilerin
ailelerin gelir durumlarina gére anlamli bir farklilik géstermemistir. Bu galisma gele-
neksel ve modern toplum yansimasi oldugu dustntlen benlik kurgusu gelisiminin,
sehirler ve bolgeler arasindaki kaltur farkliliklarini ortaya koymasi agisindan var olan
calismalara katki olarak degerlendirilebilir.

Anahtar Sozciikler: benlik kurgusu, 6zerk-ayrik benlik kurgusu, iligskisel-bagli benlik
kurgusu, 6zerk-iliskisel benlik kurgusu, ktltr.
ABSTRACT

In this study, it was examined whether autonomous-discrete, relational-connected
and autonomous-relational self-construals differ according to the city and region

* Ogr, Gér., Gaziantep islam Bilim ve Teknoloji Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiksekokulu,
Radyo ve Televizyon Teknolojisi Programi, Gaziantep/Turkiye. E-posta: nrmnkptn@gmail.com.
ORCID: 0000-0003-3386-6006.
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where people live, gender and income status. 802 students, 57.5% (461) from cen-
tral high schools in Konya and 42.5% (341) from central high schools in izmir prov-
ince, participated in the research. Of the students participating in the study, 345
(43.0%) were male and 457 (57.0%) were female. These students answered the
personal information form and the “Autonomous-Relational Self Scales®. All ana-
lyzes were performed with SPSS 20.00 for Windows package program. According to
the results, it was determined that both autonomous-discrete and autonomous-
relational self-construal scores of individuals showed a significant difference ac-
cording to living in different cities and regions, but relational-connected self-
construals scores did not show a significant difference according to living in differ-
ent cities and regions. In addition, while the mean scores of both autonomous-
discrete and relational-connected self-construal of individuals do not differ in
terms of gender, the autonomous-relational self-construal of individuals differs
significantly according to gender. This result shows that autonomous-relational
self-construal is more common among women than men. According to another
result, autonomous-separate, relational-connected and autonomous-relational
self-construal did not show a significant difference according to the income status
of the families. This study can be considered as a contribution to existing studies in
terms of revealing the cultural differences between cities and regions, the devel-
opment of self-construal, which is thought to be a reflection of traditional and
modern society.

Keywords: self-construct, autonomous-discrete self-construal, relational-
connected self-construction, autonomous-relational self-construction, culture.

Girig

Benlik, disiplinler arasi 6zelligi ile birgok bilim dalinin ilgilendigi dnemli
konulardan biri olmustur. Benlik kavrami, kisinin 6z varligini, digerlerinden
ayiran temel 6zellikleri, kisilige iligskin kanilarin toplami olarak agiklanmak-
tadir. Ayrica kisilerin kendilerini nasil tanimladiklari ve ifade ettiklerine dair
kendilerini degerlendirme bigimleridir. Bu kanilara ve degerlendirmelere
iliskin yargilarin kendiliginden olmadigi ortaya ¢ikan sonuca dair birgok be-
lirleyicinin oldugu vurgulanmaktadir. Bu noktada sosyo-kulturel faktorlerin
benlik olusumu, gelisimi ve sUrdUrilmesine dair etkileri yadsinamayacak
kadar buyuk ve dnemlidir. Benlik gelisimi icin sosyokulturel etmenlerin far-
kinda olan bilim insanlari, gevrenin etkisi Uzerine birgok farkli ¢alismalar
yapmiglardir. Cok genig bir alani kapsayan gevre kavrami, bireyin ailesini,
yasadigi kaltard, is hayatini, ait oldugu grubu vb. iginde barindirmaktadir.
Yapilan arastirmalarda kaltdran kigilik Gzerindeki rolanan farkina varan psi-
kolog ve sosyologlar kilttr ve benligin (kisilik) birbirini etkiledigini ve birbiri
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igerisinde olustugunu fark etmislerdir (Journet, 2009:178; Basaran, 1974: 14;
Triandis, 1989: 506-520).

Kalturin soyut ve karmasik yapisindan, sonsuz unsurlari iginde barin-
dirdigindan tanimlanmasinin zor oldugu vurgulanmaktadir. Yine de kultar
kavramini ilk tanimlayanlardan biri olan Taylor kltard; bilgiyi, itikadi, ahlak
ve sanati, gelenek ve goérenekleri, bireyin ait hissettigi toplulugun Gyesi ol-
masi nedeniyle edindigi huylari ve becerilerini igine alan kompleks bir buttn
olarak degerlendirmistir (Haviland vd., 2006: 103). Benzer sekilde kultur,
belirli bir mekén ve sureg igerisinde anlamlarin ve degerlerin yaratilip degis
tokus edildikleri ideolojik/s0ylemsel bir teamdile karsilik gelmektedir (Key-
man, 2000: 224). Hofstede’ye gobre ise kisisel deneyimleri ve genetik mirasi
benzersiz kilan kultir, bir kategorinin Gyelerini bir baska kategoriden ayiran
ortaklasa bir zihinsel programlamadir (1994: 1). Kltdr, insanlarin neyi nasil
distindtgund, yaptigini ve Urettigini anlatmaktadir (Erdogan ve Alemdar,
2010: 349). Tanimlardan da anlasildigi Gzere bu distnusler ve yapislar ile
devinimsel bir stirecin parc¢asi olan kultir ve birey birbirini etkilemektedir.

Singelis’e gore, her kultur kendi insan modelini olusturmaktadir. Kaltar
etkisinde olusan benlik yapisina da “benlik kurgusu” denir. Benlik kurgusu
“kisinin digerleri ile olan iliskilerini ve digerlerinden farkli olarak distncele-
rini, duygularini, eylemlerini kendini ifade etme seklinin kavramsallastiril-
masidir” (1994: 580-581). Kulturlerarasi arastirmalarda énemli bir yeri olan
benlik kurgusu ile ilgili galismalarin dnemli kismi iki b6lUm Gzerinde yogun-
lasmaktadir. Bunlar benligi digerlerinden bagimsiz (6zerk) olarak yorumla-
ma ve digerlerine bagli (iliskisel) olarak yorumlama seklindedir. Diger taraf-
tan benlik kurgusu igerisinde yer alan bagli ya da bagimli diye literaturde
gecen iliskisel benlik kurgusu bu calisma kapsaminda bagli (iliskisel) benlik
kurgusu olarak ele alinacaktir.

Benlik Kurgusu: Ozerk-Ayrik, iliskisel-Bagli ve Ozerk-iligkisel Benlik

Benlik galismalarinda kulturlerarasi psikolojik farkliliklari agiklamak igin
kaltarin bireysellik-toplumsallik boyutu kullanilmakta ve genel olarak da
ikili bir ayrim yapilmaktadir. Ornegin Hazel R. Markus ve Shinobu Kitayama
(1991) bagimsiz (independent) ve karsilikli bagli (interdependent) benlik
boyutunu ele alirken, Harry C. Triandis (2001) dikey ve yatay bireysel (indi-
vidual) ve toplumsal (collective) benlikler seklinde bir siniflama kullan-
maktadir (Ercan, 2013: 160). Ancak Markus ve Kitayama (1991), Singelis
(1994), Kadgitgibagi (2010), yapilan benlik ¢alismalarinin  bireysellik-
toplumsallik gergevesinden ¢ok belirleyici temel etkenin benligin baglilik-
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ayriklik derecesi olmasi gerektigini sdylemektedirler. Ayrik olma ve 6zerklik
bagimsiz ya da bireysel benligi simgelerken, kigilerarasi iligkiler ve grup tGye-
ligi yoluyla digerleri ile paylasilan iliskiler Gzerinde temellenen benlik ise
karsilikli bagliigr ya da toplumsal benligi simgelemektedir (Ercan, 2013:
160).

Markus ve Kitayama (1991) ve diger arastirmacilar, kisilerin her iki ben-
lik yapi 6zelligini gbsterebilecegini ancak yasanilan kulttrin bir yapiyr daha
baskin destekledigini vurgulamiglardir. Yapilan galismalarda genel olarak
Amerika ve Japonya 6zerklik ve iligkisellikle bagdastirilan model kaltur ola-
rak agiklanmaktadir. Batili Glkelerde 6zerklik, batili olmayan Ulkelerde ise
iliskisellik, hem baglantili hem de iyi detaylandirilmig seklindedir. Bireysellik
Ozerk benlik yapisi ile toplumsallik ise iligkisel benlik yapisi ile agiklanmakta
ve aralarindaki ayrim oldukca net olarak belirtilmektedir (Karatekin, 2013:
14).

Bagimsiz benlik 6zelliklerini gosteren bireyler, kendilerini digerlerinden
farkli hissederler ve tek olma gibi giglu istekleri bulunmaktadir. Bu farklilik-
lari ve tek olma isteklerini stirdiirmek 6zerk benligin 6nemli bir boyutudur. Bu
kisiler davranis ve hareketlerini baskalarindan ¢ok kendi igsel durtulerine,
dusincelerine ve hislerine gére dizenlemektedirler. Ayrica kendilerini di-
gerlerinden bagimsiz olduklarini ve kisilerin zamanla degismeyecegini ayni
kalacaklarini diigtinmektedirler (Ozdemir, 2009: 18).

iliskisel benlik sahibi kisiler icin ise baskalari énemlidir ve onlara duyu-
lan yukimlultk gergevesinde kisi hareketlerini kontrol altinda tutup gevreye
uyum saglamaktadir. Bireysel dzellikleri, tercihleri, kendi dtstnceleri genel-
likle ikinci planda kalir. Onem verdikleri digerleri herhangi birileri veya grup
degil, baglilik ve aidiyet duyduklari, mtsterek bir yazgilar oldugunu dugtin-
dukleri i¢ grup olarak degerlendirdikleri kigilerdir. Ayrica bu gruplar iginde
ahenk ve uyum distincesi hakimdir (Wasti ve Erdil, 2007: 42). iliskisel benlik
kurgusunda temel olan baglilik duygusudur. Karsilikli bagli benlik “kendini
toplumsal iligkilerin bir pargasi olarak gérme ve kiginin davranisinin iligki
icinde bulunulan diger kisiler tarafindan belirlendigi, onlara bagli oldugu ve
onlarin dustince, duygu ve eylemleri tarafindan dizenlendigini kabul etme”
olarak agiklanmaktadir (Markus ve Kitiyama, 1991: 227). Diger taraftan ilis-
kisel benlik kurgusu incelendiginde, yalnizca igtimai toplumlarda degil, bi-
reysel toplumlarda da bilhassa sosyallesme stirecinde, kisilerin yakin iliski
kurduklari kisiler ile kendilerini ifade ettikleri agiklanmaktadir. Bu sebeple
bagli benlik kurgusunun, toplumsal bagli benlik kurgusu ve iligskisel bagli
benlik kurgusu olarak iki farkli boyutu oldugu goérilmektedir. Toplumsal
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bagli benlik kurgusuna sahip kisiler, icinde bulunduklari grubun 6zelliklerine
gore aitlik duygusu baglaminda benliklerine yonelik bilgileri elde etmekte-
dirler. iligkisel bagli benlik kurgusuna sahip kisiler ise, aidiyet duygusundan
biraz uzaktirlar ve yakin iligskiler gergevesinde benlige ait bilgilerini yapilan-
dirmaktadirlar. iligkisel bagli benlik kurgusunda, digerleri ile baglilik nemli-
dir ve tatmin edici baglanmalar kisisel 6zellik olarak tanimlanmaktadir
(Cross vd., 2000’den akt. Kocabiyik vd., 2017: 82).

Kagitgibasi bu iki tir benlige ek olarak (1990, 1996, 1998), hem 6zerkli-
gi, hem de iliskiselligi igine alan bir benlik tGrini meydana getirmistir. Bu
benlik, toplumsal kalturlerin gelismis sehir bélgelerinde, nesiller arasi mad-
desel bagin azaldigi, buna ragmen duygusal, hissi bagliliklarin oldugu aile
modelinde gelisen bir turdur. Ozerkligin, bilhassa cocuk yetistirmede énemi
vurgulanirken, benligin iligkiselligi ise duygusal bagliliklarin strdirilmesiyle
yok olmamaktadir. Ortaya c¢ikan “dzerk-iliskisel benlik” hem bireysel
(6zerk), hem de toplumsal (iliskisel) 6zellikler tasimaktadir. Burada vurgu-
lanan nokta bireyin hem kendi basina karar verme ve etkin olma durumu ile
Ozerklikten hem de digerleri ile bagli ve i¢ ice olma durumu ile iligkisellikten
bahsedilmektedir. Kisaca 6zerklik, iligkili olma durumunda da mimkundir
(Kagitcibasi, 2013: 363-364).

Ozerk- iligkisel benlik turiine gére insanlar hem sosyal bir grubun Gyesi
olup hem de bireysellik 6zellikler gosterebilirler. Bu nedenle genel olarak
toplumlarin tamamen toplumsal ya da bireysel oldugunu séylemek gugtur.
Her toplum bireysellik ve gruplagsma, 6zerklik ve iligkisellik, bagimsizlik ve
baglilik arasinda bir istikrar olusturmaktadir. Toplum kulturle birlikte gocuk-
luk ve ana babalik tanimlamalar meydana getirerek iliskiselligin ve 6zerkli-
gin birlikteliginde toplumsallagma sistemlerini meydana getirmektedir (Oz-
demir, 2009: 21). Hem &zerklik hem de iliskisel olmanin birlikteliginin 6ne-
mini vurgulayan birgok kuramci bulunmaktadir. Ornegin Maslow (1968) ihti-
yaglar hiyerarsisinde, kendini gergeklestirme ihtiyacindan énce, sevme ve
ait olma ihtiyacini yer vererek ait olmanin ehemmiyetini vurgulamigtir (Oz-
demir, 2012: 189). Bowlby ve Ainsworth temel gereksinim olarak baglanma
ve kesfetme Uizerine durmuslardir. Ozerklik ve iliskiselligin insanin temel
ihtiyaci olarak géren psikanalitik dlstince ve gatisma kuramlarindan evrim-
sel psikolojiye kadar psikolojinin gesitli alanlar érnek olarak verilmektedir
(akt. Kagitcibasi, 2010: 223).

Yukaridaki 6rneklerin yaninda 6zerklik ve iliskiselligin zit olarak yorum-
lanmalarindan dolayi birlikte var olmalarinin kabul edilmesi engellenmisgtir.
Buradaki ana sorun 6zerkligin olmasi igin ayrik olmanin gerekligidir. Bireysel
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goris agisindan, 6zerklik genelde iki farkli anlam icermektedir. Bunlardan
biri, bireyin yetkin bir sekilde karar alabilmesiyle alakalidir, digeri ise bagka-
larindan kopuk, tek olmak ile ilgilidir. Birlestirildigi zaman meydana gelen
Ozerklik portresi “bagimsiz benlige” ya da “bireycilige” ¢ok benzemektedir.
Boylece 6zerklik ve ayriklik birbirinin icine gegcmektedir. Sekil 1’de géruldugu
gibi yetkin ve baskalarindan ayrik olmanin anlamlarinin altinda iki farkl
boyut oldugu gorilmektedir. Yetkinlik bir ugta 6zerklikten diger uctaki bagli-
Liga kadar kisiler arasi mesafe ise, bir ugtaki ayrikliktan diger uctaki iligkisel-
lige kadar uzanmaktadir (Kagitgibasi, 2010: 226- 227).

Yetkinlik:
Ozerklik €= Baglilik

Kisilerarasi Mesafe:

Ayriklik €——  iliskisellik
Sekil 1. Yetkinlik ve Kisiler Arasi Mesafe Boyutlari (Kagitgibasi, 2010: 226).

Mantiksal agidan bakildigi zaman boyutlarin birbirinden bagimsiz ve
farkli oldugu goérilmektedir. Ancak Kuzey Amerika ve Bati Avrupa gibi tlke-
lerde 6zerklik ve ayrisik olmanin dnemli oldugu ve bu gibi durumlarin birbi-
riyle iligkili oldugu sdylenmektedir. Diger taraftan bagliigin dnemli oldugu
sosyo-kulturel ortamlarda ise bu boyutlar birbiriyle iliskili olmayabilir. Béyle
bir durumda bile 6zerkligin olmadigi anlamina gelmemektedir (Kagitgibasi,
2010: 227). Eger yetkinlik ve kigiler arasi mesafe boyutlari birbirlerinden ba-
gimsiz ise, o zaman her ikisinin iki kutbunun da digerinin her bir kutbuyla
birlikte var olmasinin muhtemel oldugu séylenmektedir. Bagka bir ifadeyle,
bireyin bu boyutlarin neresinde oldugu digerinde de nerede oldugunu etki-
lemeyecektir. Boyutlar arasindaki iligski daha gok gorgul bir konudur. Kisinin
kendini tanimlamadaki yeri 6nemlidir, ctinkl kisinin hem 6zerklik (yetkinlik
boyutunun bir kutbu) hem de iliskisellikte (kisiler arasi mesafe boyutunun
bir kutbu) etkili ve glgli olabilecegi anlamina gelmektedir. Boylelikle
Ozerk- iligkisel benligin nasil ortaya c¢iktigi ve olabilirligi agiklanmaktadir
(Kagitgibasgi, 2010: 228). Ozerkligin ve iliskiselligin insanlarin temel ihtiyag-
lart oldugunu vurgulayan Kagitgibasi, en saglikli benlik ttrl olarak 6zerk-
iliskisel benlik tirl oldugunu séylemektedir (2014: 124).

Tiirk Kiiltiiriinde Benlik Kurgusu

Hofstede’nin (1984, 2001) arastirmasina goére, Turkiye bireysellik ve
toplumsallik boyutunda oldukga kolektivist 6zelliklere sahip bir tGlke olarak
degerlendirilmektedir. 66 Ulke arasinda en yuksek bireysellik puani ABD
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(91), en dusuk bireysellik puani ise Guatemala’ya (6) ait olarak bulunmus-
tur. TUrkiye ise deger skalasinda 37 puanla olabildigince toplumsal sayila-
bilecek bir konumda yer almaktadir (Erkenekli, 2011: 13). Dolayisiyla Tark
kaltarandn kolektivist 6zelliklere, geleneksel ailelere, siki bag ve iliskilere
daha yakin oldugu vurgulanmaktadir.

Geleneksel aileler kisinin bireysellesmesine imkén saglayan bir yapiya
sahip degildirler. Birey sistem iginde belirli rollere sahiptir ve kendine 6zgu
bir duygusal dinyasi olacagi distinilmemektedir. Kisi ancak kendini térele-
rin imkén verdigi oranda gelistirmektedir. Béyle bir ortamda gocugun 6zerk-
lik duygusu gelismemektedir (Gegtan, 2008: 45). Turk toplumu aile, akraba
ve komsularla yakin baglarin, iligskilerin vurgulandigi kolektivist degerler ve
bakis agisiyla geleneksel olarak karakterize edilmektedir. Kisinin benligini
tanimlama da aile, grup Uyeligi ve toplumsal roller en etkili degerler olarak
goérilmektedir. Ancak Turkiye’de hizli sosyal gelisim sayesinde 6zellikle
1980’lerden sonra Turk toplumunda iliskisellik seviyelerinde bir azalma ol-
madan bireysel degerlerin arttigi belirtilmektedir (imamoglu ve Karakita-
poglu-Aygin, 2004: 281). Turkiye’de benlik Uzerine yapilan ¢alismalar bag-
Lligin azalmadan, 6zerkligin arttigini, dolayisiyla iligkisel ve ayrik degerlerin
bir arada olabilecegini gostermektedir. Kagitgibasi’'nin tanimlamis oldugu
“dzerk-iligkisel benlik” tirini destekleyen imamoglu ve Karadayrnin ku-
ramlarinda da benzer degerlendirmeler ve sonuglar gérilmektedir.

imamoglu denge modelinde “ayrigmig 6gelerin karsilikli bagimuilik ilig-
kisi icinde butinlesmesiyle ortaya ¢ikan dengenin, dogal bir stire¢ oldugu”
varsayiminda bulanmaktadir (1995: 48). Kisilerin hem kendilerinin benzersiz
potansiyellerini gergeklestirmek icin “kisisel ayirt etme-ayrisma” hem de
“kisilerarasi butiinlesme” ihtiyaglarina sahip olduklarini vurgulamaktadir
(imamoglu, 2003: 372). imamoglu (1998) “dengelenmis ayrisma bitin-
lesme ve iliskisel bireylesme; Karadayi (1998) ise bu benlik turd igin “iligkili
ozerklik” kavramini kullanmustir. iligkili 8zerklik kavramini yetkinlik, kendine
glven, iliskililik gibi kavramlar ile agiklayan Karadayr (2000) Turkiye gibi
gelismekte olan kulturlerde iligkililik ve 6zerkligin birlikte bulunabilecegini
sOyleyerek, bireylerin iligkililik ve toplumsallik egilimlerinde bir azalma ol-
madan daha bireysellesmis 6zerk bir toplum haline dénusgebilecegini vur-
gulamaktadir (Alpay, 2015: 7).

Kagitgibag aile ve gocuk degeri Uzerine arastirmalar ve incelemeler
yapmis sekil 2’ deki modeli ortaya koymustur. Modelde bagimsizlik /karsilikli
baglilik boyutlar dik olarak resmedilmistir. Etkinlik kutbu, 6zerklik/baglilik
olarak adlandirilmis ve 6zqgurlik/kisitlama agisindan ele alinmistir. Yatay
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mesafe kutbu ise, ayriklik/iligkiselligi iki u¢ noktalara koymakta ve yakin
iliskiler 6zellikle aile i¢i bagliliklar agisindan ele almaktadir (Smith, 2013:
196).

ETKINLIK
Ozerklik
Ayrismis Benlik /‘ Ozerk-iliskisel Benlik
Bagimsizlik Psikolojik Karsilikli Bagimuilik
Aile Modeli Aile Modeli
KISILERARASI  Kendine Guven Yénelimi Kontrol ve Ozerklik Yénelimi
MESAFE Ayrisma iliskisellik
Bagli- Ayrik Benlik iligkisel Benlik
Hiyerarsik ihmalkér Karsilikli BagimUilik
Aile Modeli L Aile Modeli

ihmalkar, ilgisiz Yonelimi Uyma Yénelimi
Baglilik

Sekil 2. Etkinlik, Kisilerarasi Mesafe ve Benlik Turleri (Kagitgibasi, 2005: 412)

Aile degisim modeli, kolektivist kulturlerde kentlesme, sanayilesme,
toplumsal gelismeler ile birlikte psikolojik karsilikli bagli aile modeline dogru
bir kaymanin oldugunu géstermektedir. Cocugun Dedgeri galismalari ile or-
taya ¢ikan modelin Turkiye’deki ilk calismasinda kesitsel karsilastirmalar
sonucunda bulunan ana esaslar, sosyoekonomik kalkinma, 6zellikle egitim
seviyesinin yukselmesiyle gocugun ekonomik/faydaci degerinin dismesi
olmustur. Cocugun ekonomik/faydaci degerine (gocugun yasli ebeveynleri-
ne bakmasi; maddi olarak destek saglamasi; gocugun ev islerinde yardimci
olmasi) ve sosyoekonomik kalkinmayla alakali farkli gostergeler kullanildi-
ginda da durum degismemistir. Kagit¢ibasi’nin (1990, 2005, 2007, 2013)
gocugun degderi ve diger calismalara dayanarak énerdigi Gg¢ aile tipi, maddi
ve kusaklar arasi psikolojik bagliliklar analiz etmeye yardimei olmaktadir.
itk aile modeli az gelismis kirsal, tarimsal kesimlerde, kolektivist kultur bag-
laminda birbirine yakin insan iligkileriyle érult hem psikolojik hem de maddi
alanlarda, ailevi iligkiler, kargilikli bagliliklar ile karakterize edilmistir. Bunun
tam tersi olan bagimsiz model ise bati toplumunda sanayilegsmis kentsel
kesimlerde bireysel kiiltir olarak karakterize edilmektedir. Ugtincti model ise
iki aile tipinin bir sentezi olan psikolojik baglilik modelidir. Burada dikkat
edilmesi gereken psikolojik bagliligin daha fazla sevgi ve sefkat anlamina
gelmemesidir. Psikolojik bagimsizlik/baglilik, benlik sinirlari ve digerleri ile
yakin iligkiler ile ilgilidir. Psikolojik baglilik modeli, 6zellikle sosyo-ekonomik
baglamda daha gelismis ve kentsel kultirler ile iliskilidir. Bu gelismeler ile
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birlikte yasam bicimlerinde degisimler olsa bile insan iliskileri yakinlik iginde
sureklilik egilimi gostermektedir. Maddi olarak gocuga bagimllik azalma-
siyla birlikte aile iginde psikolojik baglilik devam etmektedir. Cocugun psi-
kolojik degerinin de gosterdigi duygusal bagliligi, sosyoekonomik kalkin-
mayla azalmadigr gdérualmustar. Tlrkiye’de kentsel toplum Uzerine yapilan
diger arastirmalarda bu bulgularn desteklemektedir. Sosyoekonomik kal-
kinmayla, dzellikle egitim seviyesinin artmasiyla beraber duygusal karsilikli
baglilikta bir sureklilik, artig, maddi bagliliklardaysa bir dists oldugunu
gostermektedir (Kagit¢ibasi ve Ataca, 2015: 378-380).

Sinirli sayida yapilan arastirmalardan elde edilen sonuglar Turk insani-
nin tutumlarinda, degerlerinde ve 6zellikle benlik tanimlamalarinda giderek
daha fazla bireysel oldugunu vurgulamaktadir (Ozdemir ve Cok, 2011: 158;
Géregenli, 1995: 11; imamoglu ve Karakitapoglu-Aygiin, 1999: 3-4; Musa-
oglu ve Gire, 2005: 83). Sonug olarak bu arastirmalar iliskisellik ve 6zerkli-
gin birlikte var olabilecegini ve olumlu sonuglarla iligkili oldugunu agikla-
maktadir. Diger taraftan farkli kalturlerde farkli benlik kurgularinin gelisebi-
lecegini gdstermektedir (Ozdemir, 2009: 36). Tirkiye’nin 1970-1980 sonra-
sinda yasadigi sosyo-ekonomik gelismeler, egitim seviyesini artmasi, ¢o-
cuk, ergenler ve kadinlara verilen degerin degismesi, kultirlesme olgusu,
kentlesme, ana-baba cocuk egitimi farklilasmasi gibi nedenlerden dolayi
benlik kurgularinda degisimler yasanmistir. Daha gok toplumsallik boyutta
degerlendirilen Turkiye’de iligkisellik egiliminde bir azalma olmadan 6zerkli-
gin arttigi séylenmektedir (Kagitcibasi, 2000: 123-124; imamoglu ve Karaki-
tapoglu-Aygln, 2004: 281; Kagitgibasi ve Ataca, 2005: 320).

Yontem

Arastirmanin Modeli: Bu ¢alismada farkli yerlesim yerlerinde yasayan
kisiler arasinda benlik kurgularina iligskin bilgileri ve farkliliklar gérmek igin
tarama modeli ile birlikte betimsel nitelikli bir stre¢ izlenmistir. “Tarama
modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan
olay, birey ya da nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir” (Karasar, 2014: 77).

Arastirma Grubu: Arastirma grubunu 2016-2017 yilinda Konya ve iz-
mir’de merkez ilgelerde bulunan lise diizeyindeki okullar olusturmaktadir. 11
ve 12’nci siniflarda egitim gdéren 802 d8grenci arastirmaya katilmistir. Sel-
cuklu Anadolu Lisesi, Konya Anadolu Lisesi, Konya Sinav Koleji, izmir Nevvar
Salih ig;géren Anadolu Lisesi, izmir Furkan Yavas Anadolu Liselerinden ko-
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layda 6rneklem turl ile evreni temsil edecek 6grencilere ulasilmaya gali-
silmistir. Ogrencilerin 345%ini (%43,0) erkek, 457’sini (%57,0) kadinlar olus-
turmustur. Orneklem, sehrin yerel kimligine ulasmak adina merkezi konum-
da bulunan liseler ve okullarin puan denklikleri g6z éntine alarak segilmigtir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada dzerk-ayrik, iligskisel-bagli ve 6zerk-iligkisel benlik kur-
gusunun kisilerin yasadigi bélgeye, cinsiyete ve gelir durumlarina gére fark-
Ulasip farklilasmadigr incelenmistir. Bu amagcla asagidaki hipotezler olustu-
rulmustur: 1. Kisilerin 6zerk-ayrik, iliskisel-bagli, 6zerk-iliskisel benlik kur-
gusu puanlar yasadiklart yere goére farklilagmaktadir. 2. Kisilerin 6zerk-
ayrik, iliskisel-bagli ve 6zerk-iliskisel benlik kurgusu puanlari cinsiyete gore
farklilasmaktadir. 3. Kisilerin 6zerk-ayrik, iliskisel-bagli ve 6zerk-iligkisel
benlik kurgusu puanlari ailenin gelir durumuna gére farklilagmaktadir.

Veri Toplama Araci

Kisisel Bilgi Formu: Galismada kisilerin sosyo-demografik bilgilerini
toplamak igin cinsiyet, ikamet yeri ve ailenin gelir durumu gibi sorularin yer
aldig kisisel bilgi formu arastirmaci tarafindan diizenlenmistir.

Ozerk -iliskisel Benlik Olgegi: Kagitcibasgi 2005 yilinda dlgedin giivenirlik
ve gegerliligi igin Universite dgrencileriyle bir calisma gergeklestirmistir. Bu
calisma sonucunda gtvenirlik i¢ tutarlilik katsayilarini iliskisellik boyutu igin
84, 6zerklik boyutu igin 88 ve 6zerk-iligkisellik boyutu igin 85 olarak bulmus-
tur. Daha sonraki arastirmalarda agimlayici ve dogrulayici foktdr analizi ile
lise dgrencileri Gzerinde 6lcegin yapi gecerliligi yapilmistir. Olcegin Cron-
bach Alfa gUvenirlik katsayisi 6zerk-ayrik, iliskisel-bagli ve 6zerk-iligkisel
benlik boyutlar igin sirasiyla 69, 77 ve 73 olarak bulunmustur. Dolayisiyla
dlcek lise dgrencileri icin glivenilir ve gecerliligini saglamaktadir. (Ozdemir,
2009: 64). Kagitgibasl 2007 yilinda ise benlik kurgularini 6lgmek ve belirle-
mek icin 27 maddelik sorular ile “Ozerk-iliskisel Benlik Olgcedi”ni gelistirmis-
tir. Olgek 27 puan ile 135 puan arasinda puan tretmektedir. Ozerk-iligkisel
benlik kurgusu igin puanlar distikge olumsuz, puanlar arttikga olumlu so-
nu¢ vermektedir. Olcekte dzerk benlik, iligskisel benlik ve 6zerk-iliskisel ben-
lik olmak UGzere 3 alt boyut bulunmaktadir. Arastirmaya katilanlardan 6l-
cekteki 27 maddenin her birine ne derecede katildiklarini “kesinlikle katilmi-
yorum”, “katilmiyorum”, “kararsizm”, “katiliyorum” ve “kesinlikle katiliyo-
rum” seklindeki besli dereceleme 6lgegini isaretlemeleri istenmektedir.
Ozerk-iligkisel benlik dlceginde 1-9 sorular arasi ézerk benlik, 10-18 sorular
arasi iligkisel benlik ve 19-27 sorular arasi ise 6zerk-iligskisel benlik alt bo-
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yutlarina ait sorulardir. Ozerk-iligkisel benlik lcegi ters maddeler icermek-
tedir. Ozerk Benlik Kurgusu’nun ters maddeleri; 4 ve 9 arasindaki tim mad-
deleri icermektedir. ili§kisel Benlik Kurgusu’nun ters maddeleri; 11, 12, 15 ve
18. maddelerdir. Ozerk- iligkisel Benlik Kurgusu’nun ters maddeleri; 18, 21,
23, 24 ve 26°dir. Ozerk benlik kurgusu alt boyutunun Cronbach Alfa degeri
a=0.74, iligkisel benlik kurgusu alt boyutunun a=0.78 ve dzerk- iligkisel ben-
lik kurgusunun ise a=0.84"tur.

islem

Arastirmanin evrenini izmir ve Konya’da bulunan lise égrencileri olug-
turmaktadir. Uygulama yapilabilmesi igin éncelikle gerekli izinler alinmistir.
Sonrasinda segilen okullar binyesinde 11 ve 12.ci siniflardaki 6grenciler g6-
nallalik esasina gére arastirmaya dahil edilmiglerdir. Ogrenciler éncelikle
arastirma hakkinda bilgilendirilmis sonrasinda uygulamaya gegilmistir. Uy-
gulama sinif ortaminda gergeklestirilmis gerektigi zaman agiklama yapil-
mistir. Katilimeilar 10-15 dakika iginde sorulari cevaplamislar ve kimlik bil -
gileri alinmamistir. Arastirmanin verileri 2017 yilinda Nisan ve Mayis aylar
arasinda toplanmistir.

Veri Analizi

Arastirmada dncelikle ankette yer alan sorularin betimleyici analizleri,
frekanslari ve frekanslarin ytzdeleri hesaplanmistir. Tablolarin altinda orta-
lama, standart sapma, yuzde, frekans gibi bilgiler agiklanmig ve yorumlan-
mistir. Ki-kare testleri yapilmistir. Ayrica bagimsiz degiskenin farklilagsan
grup sayisina gore T-testi ya da tek yonld varyans analizi (ANOVA) uygu-
lanmistir. ANOVA testi sonucunda anlamli gikan gruplari gérmek i¢in Tukey
HSD testleri uygulanmistir.

Bulgular ve Yorumlar

Katilimcilarin 6zerk-ayrik, iliskisel-bagli ve 6zerk-iliskisel benlik kurgu-
su puanlarinin farkli bélgelerde ve sehirlerde yasama konumlarina gore
farklilagip farklilagmadigini tespit etmek amaci ile t testi yapilmistir. Ozerk-
ayrik, bagli-iliskisel ve dzerk-iliskisel benlik kurgusunun ikametgdh degis-
kenine gdre t testi sonuglari Tablo 1’de gosterilmistir.

Yer N X SS Sd t P
Ozerk- | izmir 338 3,18 ,452 796 -4,431 | ,000
Ayrik Konya |460 |3,03 |,471
Bagli- | izmir 337 3,27 452 | 795 445 ,656
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iliskisel | Konya 460 3,29 ,473

Ozerk- | izmir 337 3,38 477 795 -2,981 |,003

iliskisel Konya 460 3,28 ,495

Tablo 1. Ozerk-Ayrik, Bagli-iligkisel ve Ozerk-iligkisel Benlik Kurgusunun
ikametgdah Degiskenine Gore t Testi Sonuglari

Tablo 1’de géruldigu tGzere d6zerk-ayrik benlik kurgusu puanlari yagani-
lan bélgeye ve sehre gore anlamli bir farklilik gostermektedir [t=-4,431,
df=796, p<,000]. Buna gére izmir'de yasayan kisilerin zerk-ayrik benlik kur-
gusu puanlari X=3,1811 Konya’da yasayan kisilerin puanlarindan X=3,0339
daha yiiksektir. Bu sonug izmirde yasayan kisilerin Konya’da yasayanlara
gore daha fazla 6zerk olma egilimlerinin olduklarini gostermektedir. Diger
bir sonug, iliskisel-bagli benlik kurgusu puanlarinin yasanilan bélgeye ve
sehre gore anlamli bir farklilik olmadigini gostermektedir. [t=,445, df=795,
p>,656] (Tablo:1). Bu bulgu kisilerin ailelerine ve gevrelerine bagliliklari ger-
cevesinde izmir'de ya da Konya’da yagamalarinin bir farklilik olusturmadigi-
ni gdstermektedir. Ancak iliskisel-bagli benlik kurgusu puani Konya’da ya-
sayanlarin (X=3,2925) izmirde yasayanlara (X=3,2777) gére daha yiiksek
oldugu gérulmektedir. Tablo 1’de goérllen diger bir sonug ise kisilerin 6zerk-
iliskisel benlik kurgusu puanlar yasanilan bélgeye ve sehre gére anlamli bir
farkliik oldugunu gdéstermektedir. [t=2,981, df=795, p<,003]. Bu bulguya
gére izmirde yasayanlarin ézerk-iligkisel benlik kurgusu puanlari X=3,3853
Konya’da yasayanlarin puanlarindan X=3,2810 daha ytksektir. Dolayisiyla
bu sonug izmir'de yasayanlarin benliklerini iligkisellik ve 6zerkligi bir araya
getirecek sekilde birlestirme egilimlerinin Konya’da yasayanlara gére daha
yuksek oldugu yonindedir.

Arastirmada kisilerin benlik kurgusu puanlarinin cinsiyete goére farklila-
sip farkllasmadigini belirlemek amaciyla t testi yapilmistir. Ozerk-ayrik,
iliskisel-bagli ve 6zerk-iligkisel benlik kurgusunun cinsiyete goére t testi so-
nuclari Tablo 2°de verilmigtir.

Cinsiyet N X SS sd t p
Ozerk- Kadin 455 3,09 ,476 796 ,194 ,846
Ayrik Erkek 343 | 3,00 |,459
Bagli- | Kadin 455 3,30 |,458 | 795 -1,056 | ,291
iligkisel | grkek 342 3,26 | ,471
Ozerk- | Kadin 455 3,36 ,487 795 -2,351 | ,019
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iliskisel | Erkek 342 3,27 ,491

Tablo 2. Ozerk-Ayrik, Bagli-iligkisel ve Ozerk-iligkisel Benlik Kurgusunun
Cinsiyete Gore t Testi Sonuglari

Tablo 2’de goéruldiugi tzere 6zerk-ayrik benlik kurgusu puanlari ile cin-
siyet degiskeni arasinda anlaml bir farklilk olmadigidir. [t=,194, df=796,
p>.846]. Ancak erkeklerin 6zerk benlik kurgusu ortalama puanlari X=3,1000
kadinlarin puanlarindan X=3,0934 daha yUksektir. Bu bulgu 6zerk-ayrik
benlik kurgusunun erkekler arasinda kadinlara gére daha sik géruldtaguni
ortaya koymaktadir. Bu sonucun ¢ikmasina sebep olarak ataerkil bir toplum
ve geleneksel yasam bicimleri gosterilebilir. Diger bir sonug, iliskisel-bagli
benlik kurgusu puanlari ile cinsiyet degiskeni arasinda anlamli bir farklilik
olmadigini géstermektedir [t=1,056, df=795, p>,291]. Ancak kadinlarin ilig-
kisel-bagli benlik kurgusu puanlari X=3,3013 erkeklerin puanlarindan
X=3,2662 daha yuksektir. Sonug¢ olarak kadinlar arasinda iligkisel-bagli
benlik kurgusu gorilme sikligi erkeklere gore daha yiksek oldugu soylenebi-
lir. Diger bir sonuca gére ise zerk-iliskisel benlik kurgusu puanlari ile cinsi-
yet degiskeni arasinda anlamli bir farklilik oldugu ydnundedir [t=-2,351,
df=795, p<,019]. Bu bulguya gore kadinlarin 6zerk-iligskisel benlik kurgusu
puanlar X=3,3604 erkeklerin puanlarindan X=3,2782 daha yUksektir. Bu
bulgudan hareketle 6zerk-iliskisel benlik kurgusunun kadinlar arasinda er-
keklerden daha yaygin ve sik gérildigu yénindedir. Dolayisiyla bu sonuca
gdre kadinlarin karar alma konusunda 6zerk olma iligski baglaminda ise ilig-
kiselligi tercih etme egilimlerinin yiksek oldugu sdylenebilir.

Arastirmaya katilan kisilerin benlik kurgusu puanlarinin gelir degigkeni-
ne gore farklilagip farklilasmadigini belirlemek amaci ile Anova testi yapil-
migtir. Ozerk-ayrik, iligkisel-bagli ve ézerk-iligkisel benlik kurgusunun gelir
degiskenine gére Anova testi sonuglar Tablo 3’de gdsterilmistir.

Gelir N X SS Sd F p
0-1000 | 41 3,01 ,504 794 1,154 ,326

Ozerk- | 1001- 153 3,13 ,498
Ayrik 2000

2001- 210 3,11 ,463

3000

3001+ 394 3,07 ,455

0-1000 | 41 3,15 ,537 793 2,179 ,089
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Bagli- 1001~ 153 3,34 ,501
iliskisel | 2000

2001- 210 3,30 ,443

3000
3001+ | 393 3,26 ,450
0-1000 | 41 3,24 ,583 793 1,188 | ,313
Ozerk- | 1001- 153 3,27 ,502

iliskisel | 2000

2001- 210 3,35 ,510
3000

3000+ 393 3,33 ,462

Tablo 3. Ozerk-Ayrik, Bagli-iliskisel ve Ozerk-iligkisel Benlik Kurgusunun
Gelir Degigkenine Gore Anova Testi Sonuglar

Tablo 3’e gore 6zerk-ayrik benlik kurgusu puanlar gelir degiskeni ile
arasinda anlamli bir farklillk géstermemektedir [F=1,154, P>,326]. Yalniz
orta gelirli kisiler arasinda 6zerk-ayrik benlik kurgusu ortalama puani digtk
gelirlilere gore daha yuksek oldugu gérilmektedir. Diger bir sonuca gore ise
bagli-iligkisel benlik kurgusu puanlari gelir degiskeni ile arasinda anlamli bir
farklilk goéstermemektedir. [F=2,179, P>,089]. Yalniz orta gelirli kisiler ara-
sinda iliskisel-bagiml benlik kurgusu ortalama puani distik gelirlilere gore
daha yuksek oldugu goérulmektedir. Ayrica 6zerk-iligkisel benlik kurgusu
puanlari da gelir degigkeni ile arasinda anlamli bir farklilik géstermemekte-
dir. [F=1,188, P>,313].

Sonug

Kagitgibasr’na gére gelismekte olan toplumlarin gegirmis oldugu sos-
yoekonomik degisim ve geligmeler ile birlikte iliskisel-bagli benlikten 6zerk-
ayrik benlige dogru bir gegis olmayacaktir. Her iki benlik tartndn bir birlesimi
olan “6zerk-iligkisel benlik kurgusu” gelisip kisiler arasinda daha yaygin bir
benlik turd olacaktir. Bu galisma da bu durumu ve disiinceyi desteklemek-
tedir. Olgegin ortalama puanlarina bakildigi zaman en yiiksek puanin ézerk -
iliskisel benlik kurgusuna ait ifadelere verildigi gérilmektedir. Bu calismada
Ozerk-ayrik, iliskisel-bagli ve 6zerk-iligkisel benlik kurgusunun kisilerin ya-
sadigi bolgeye, cinsiyete ve gelir durumlarina gére farklilasip farklilagsmadi-
gini ortaya koymak amaglanmistir. Bu amagclar dogrultusunda uygun testler
uygulanmisg ve sonuglara iligkin veriler analiz edilmistir. Arastirmanin varsa-
yimlanyla ilgili su sonuglar elde edilmistir:
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1. Kisilerin 6zerk-ayrik, iliskisel-bagli, 6zerk-iligkisel benlik kurgusu pu-
anlan yasadiklar yere gére farklilasmaktadir. Ozerk-ayrik benlik kurgusu ile
ikametgdh degiskeni arasinda anlamu bir farklilagsmanin oldugu sonucuna
ulasilmistir. Bu bulguya gére izmir’de yagayan kisilerin Konya’da yasayanla-
ra gore daha 6zerk olma egiliminde olduklari gérilmektedir. Dolayisiyla bu
varsayim gerceklesmistir. iligkisel-bagli benlik kurgusu ise ikametgah de-
giskeni goére anlaml farklilik géstermemektedir. Dolayisiyla varsayim ger-
ceklesmemistir. Ancak Konya’da yasayan kisilerin iliskisel-bagli benlik kur-
gusu puanlarinin izmir'de yasayanlara gére daha yiiksek oldugu gérilmek-
tedir. Diger bir benlik tirl olan 6zerk-iliskisel benlik kurgusu ise ikametgdah
degiskenine gére anlaml farklilik géstermektedir. Bu sonuca gore varsayim
gerceklesmistir. izmirde yasayan kisilerin Konya’da yasayanlara gére hem
6zerk olma hem de iliskiselligi birlikte kurma egilimde olduklari gérilmekte-
dir. Bu sonuglara gére farkli bélgelerde bulunan sehirlerin farkli benlik kur-
gusu turlerine sahip olduklari gérilmektedir. Bu sonuglara etki eden birgok
faktdr bulunabilir. Ornegin Konya’da daha muhafazakér ve geleneksel aile
tipinin hakim olmasi; izmir’de ise modern aile tipi, daha rahat ortam ve gé-
ruslerin olmasi séylenebilir. Bu gcalisma geleneksel ve modern toplum yan-
simasi oldugu dasinulen benlik kurgusu gelisiminin, sehirler arasinda kaltar
farklliklarini ortaya koymasi agisindan var olan ¢alismalara katki olarak
degerlendirilebilir.

2. Kigilerin 6zerk-ayrik, iliskisel-bagli, 6zerk-iliskisel benlik kurgusu pu-
anlan cinsiyete goére farklilagsmaktadir. Kisilerin 6zerk-ayrik benlik kurgusu
puanlari cinsiyete gdre anlamli bir farklilik géstermemektedir. Bu sonug da-
ha énceki arastirma bulgulariyla da benzerlik gdstererek desteklemektedir
(OGzdemir, 2012: 90). Ancak erkeklerin 6zerk-ayrik benlik kurgusu puanlari-
nin kadinlara gore daha yUksek oldugu gorilmektedir. Bu bulgunun nedeni
ataerkil bir toplumda yasamak ve gocuk yetistirme stilleri olarak agiklana-
bilir. Diger taraftan Turkiye’deki kadinlarin sosyal rollerindeki degismelerin
kisiler tarafindan fark edilmesi sonucu olabilir. iliskisel-bagli benlik kurgusu
da cinsiyete gére anlamli bir farklilik géstermemistir. Yalniz kadinlarin bag-
Li-iligskisel benlik kurgusu puanlarinin erkeklere gére daha yuUksek oldugu
go6rulmektedir. Bu sonug literattrde yer alan kadinlarin daha iligkisel-bagli
oldugu goérusini desteklemektedir. Kadinlarin hem doyurucu iliskileri tercih
etmesi hem de iliskisel-bagli benlik kurgusu dtzeylerinin erkeklere goére
daha yuksek olmasi cinsiyet farkliliklar ve toplumsal cinsiyet noktasinda
hem mevcut olan ¢calismalara hem de yeni calisma konulari Gzerinde katki
saglayabilir. Kadinlarin iliskisellik puanlarinin ylksek olmasi bireysellik-
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toplumsallik boyutu ile de agiklanabilir. Bilindigi Gzere Turkiye toplumsal
boyutta yer almaktadir ve geleneksel aile bigimi ile gocuk yetistirme stilleri
duzeyinde ailelerin erkek gocuk ve kiz gocuk yetistirme bigimleri farklilag-
maktadir. Erkek gocuklarin daha rahat ve 6zgur yetistirilerek bagimsiz birey-
ler olarak buyumesi saglanirken, kiz gocuklarin tam tersi bir durumda kisit-
layici, baskilayici bir ortamda bagimli bireyler olarak yetistirilmekte oldugu
gorilmektedir. TUrkiye’de sosyo-ekonomik baglamda buylk degisimler ya-
sanmasina ragmen kultire ait verilerin hemen kabullenip degismeyecedi
agiktir. Bu durumun sonucu da kadinlar geleneksel Turk kultUrine ait deger
ve rollerini igsellestirmektedirler. Sonug olarak 6zerk-ayrik ve iligkisel-bagli
benlik kurgusu agisindan cinsiyete gére anlaml dizeyde farklilagsma olma-
digi igin bu varsayimlar gergeklesmemistir.

Ozerk-iligkisel benlik kurgusu ise cinsiyete gére anlaml farklilik gés-
termektedir. Bu sonuca gore dzerk-iliskisel benlik kurgusunun kadinlar ara-
sinda erkeklerden daha yaygin oldugu gérilmektedir. Kadinlar igin hem ilis-
kisellik hem de 6zerk olmanin dnemli oldugu agiktir. Kadinlarin benliklerinde
Ozerklik ve iligkiselligi bir araya getirme egilimleri sosyo-duygusal ve top-
lumsal cinsiyet bazinda geleneksel rollerinin sonucu olabilir. Yapilan aras-
tirmalarin sonuclar ile benzerlik gdsteren bu bulgu kadinlarin hem ailesi
hem de digerleri ile iliskiselligi 6nemsedigi anlasilmaktadir (Rastogi ve
Wampler, 1999). Bu sonuca gore 6zerk-iliskisel benlik kurgusu cinsiyete
go6re anlamli dizeyde farklilasmaktadir. Dolayisiyla varsayim gergeklesmis-
tir.

3. Kisilerin 6zerk-ayrik, bagli-iligkisel, 6zerk-iligkisel benlik kurgulari
gelir durumuna gére farklilasmaktadir. Ozerk-ayrik, iliskisel-bagli ve ézerk-
iliskisel benlik kurgusunun kisilerin gelir durumlarina gére farklilasip farkli-
lagsmadigina bakildiginda Gg¢ benlik tirt de gelir degiskeni ile arasinda an-
lamli bir farklilik géstermemistir. Dolayisiyla varsayimlar gergeklegsmemistir.
Yalniz 6zerk-ayrik, iligkisel-bagli ve 6zerk-iligkisel benlik kurgusunun en
dustk ortalama puanlari digutk gelirli aileler arasinda iken en yuksek orta-
lama puanlari ise orta gelir ve orta gelir Ustl arasinda degismekte oldugu
gorulmektedir.

Bu aragtirma Konya ve izmir ilindeki kigilerin benlik kurgularini belirleme
konusunda bir ilk olmustur. Farkli bélgeler ve gehirlerde ¢alismanin tekrar
yapilmasi Turkiye’deki kisilerin benlik kurgulari ve turleri hakkinda bilgi vere-
cegi ve yararli olacagi dustnulmektedir. Bireylerin benlik kurgular ve turleri
gibi 6zelliklerin zaman igindeki gelisimi ve degisimini daha iyi anlasilabil-
mesi agisindan boylamsal arastirmalarin yapilmasi faydali olabilir.
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Derleme Makalesi
Review Article

GEVHER NESIBE SULTAN DARUSSIFASI
Gevher Nesibe Sultan Hospital

Mustafa HAYIRLIDAG®
0z
Anadolu’da Selguklu Devleti yaklasik iki asir varligini devam ettirmistir. Bu zaman
zarfinda Anadolu; dartssifa, medrese, camii gibi pek ¢ok eserlerle donatilmistir. Bu
eserlerin gogu miras olarak Anadolu cografyasinda kalmig Osmanlilara ardindan da
gunumuz Turkiye’sine intikal etmistir. Salerno’daki tip okulunun varligr bilinmesine
karsin hem tip okulu hem de hastane huviyetiyle Gevher Nesibe Darussifasi 1206
yilindan itibaren tarih sahnesindeki yerini almistir. islek yollar Gzerindeki konumu ve
kendine has i¢ mimarisiyle Dartssifa her devrin ilgi odagi olmayi basarmistir. Akil
hastalari igin kullanilan su ve ses akustigi de ginimuz modern tip yaklasimlarina da
rehberlik edebilecek boyuttadir. Donemin tip egitimini ve tibbi yaklagimlar anlamak
acisindan Gevher Nesibe Hatun Dartssifasi’'ni incelemek énemlidir. Hem Anadolu
Selguklu tip anlayisini kavramada hem de 13. yuzyildan tim insanliga miras olarak
kalan bu yapi hakkinda bilgilerin gézden gegirilmesi adina bu g¢alisma, tarihe not
disme gabasidir. Gevher Nesibe Darussifasi gibi ginimuze kadar gelebilmeyi basa-
rabilmis eserleri incelemede sanat tarihi, mimarlik tarihi ve tip tarihi gibi alanlarin
katkilari &nem arz etmektedir.

Anahtar Sozciikler: Gevher Nesibe, Selguklu, dartssifa, tip okulu, Kayseri.
ABSTRACT

The Seljuk State in Anatolia continued its existence for about two centuries. During
this time, Anatolia; it is equipped with many works such as dartssifa, madrasah,
mosque. Most of these works were inherited from the Anatolian geography and
transferred to the Ottomans and then to today’s Turkey. Although the existence of
the medical school in Salerno is known, Gevher Nesibe Hospital has taken its place
in the history scene since 1206 as both a medical school and a hospital. With its
location on busy roads and its unique interior architecture, Darlssifa has managed
to be the center of attention in every era. The water and sound acoustics designed
for mental patients are also in a size that can guide today’s modern medicine ap-
proaches. It is important to examine the Gevher Nesibe Hatun Hospital in order to
understand the medical education and medical approaches of the period. This study
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m_hayirli@hotmail.com. ORCID: 0000-0002-4686-5101.
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is an effort to make a note of history both in order to comprehend the Anatolian
Seljuk understanding of medicine and to review the information about this structure,
which has been inherited from the 13th century to all humanity. The contributions of
fields such as the history of art, the history of architecture and the history of medi-
cine are important in examining the works that have survived to the present day,
such as the Gevher Nesibe Hospital.

Keywords: Gevher Nesibe, Seljuk, hospital, medical school, Kayseri.

Giris

Anadolu’da Selguklu hikimranligi yaklasik iki asir sirmustir (1071-
1308). Selguklular bu kisa siirede Anadolu’da biyik bir uygarlik meydana
getirmenin yani sira hemen hemen her buyUk sehirde bir saglik tesisi kur-
muslardir. Selguklular devrinde meydana getirilen tip medreseleri ve hasta-
neler arasinda yer alan Kayseri’deki Gevher Nesibe Sultan Sifaiyesi (1206)
bunlarin en etkililerindendir (Koker, 1991a). Anadolu’da bilinen en eski Sel-
cuklu hastanesi ve tibbiyesidir (Yinang, 1984).

Buytk Selguklu Devleti resmen 1037 yilinda kurulusundan yaklasik ya-
rim asir sonra, dénemin en buyutk Turk devleti haline gelmistir. Hakim oldu-
gu genis topraklarda otoritenin zayiflamasiyla ve Sultan Meliksah’in 6la-
miyle (1092) Irak Selguklulari (1092-1194), Kirman Selguklulari (1092-
1187), Suriye Selguklulari (1092-1117) ve Anadolu Selguklular (1071-1308)
gibi devletlere ayrilmistir. Anadolu Selguklulari, Anadolu topraklarinda ya-
samis olan medeniyetler arasinda en derin iz birakan devletlerden birisidir.
1071 yilinda Bizans’a kargi Sultan Alparslan komutasinda alinan zaferin ar-
dindan Anadolu’ya yerlesen bu devlet Anadolu’da gok genig bir cografyayi
etkisi altina almistir. Anadolu topraklari 6zellikle Sultan Mesud devriyle bir-
likte “Turchia” (Turkiye) adiyla anilmaya baslanmistir (Tekiner, 2006).

Dariissifa ve Medreselerin Kurulusu

Medreselerin resmi bir sekilde kurulmasi 10. ytzyilda Karahanlilara da-
yanmaktadir. islam tarihgileri ise medreselerin kurulmasini Selguklu veziri
Nizam@’l Mulk’le iligkilendirirler. NizamG’l MUlk medreseleri gindmuz mo-
dern Universite fikrinin temellerini de barindirmaktadir. ilk Selcuklu medre-
sesi Nisabur’da Tugrul Bey tarafindan 1040°da yaptirilmistir. Nizamiyeler igin
vakiflar kurulur o vakiflar mUtevellilerin idaresine verilerek yonetim saglan-
mis olurdu. Anadolu’da kurulan medreseler ise genelde kulliye seklindedir.
Kllliyede; medrese, kitiphane, cami ve hamam birlikte bulunurdu (Sirm,
2014: 90).
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iki yGzyila yakin bir siire bilim, felsefe, sanat, mimari ve ticarette Ana-
dolu’ya ¢ok parlak bir dénem yasatacak olan Anadolu Selguklu devleti bag-
rindan pek ¢ok alim gikartmigtir. Ayrica Anadolu’da gdrdukleri itibar nede-
niyle devrin énemli bilim insanlar da Anadolu’da ikamet etmislerdir. Ana-
dolu’daki bu bilgi birikiminin Avrupa’yr da etkiledigi, hatta uzun yillar tesirin-
de kaldiklari Rénesans’in olusmasina zemin hazirladigini séyleyenler ol-
mustur (Tekiner, 2006). Turkiye Selguklulari asil basarilarini ticarette elde
etmisler; tUlkenin konumunu iyi degerlendirmislerdir. Kiyi illerinden Samsun,
Antalya, Sinop ve Alaiye’nin fetihleriyle deniz ticareti baslamig, dogu-bati,
kuzey-glney ticareti ile Ulke hizla zenginlesmistir. Milletlerarasi ticaret yol-
lan Gzerine kervansaraylar kurulmasi, ticcar mallarinin glvence altina
alinmasi ticareti artirmistir (Tekiner, 2006). Anadolu’da kurulan dartssifa-
larin bu ticaret yollarina yakin buyudk sehirlerde kurulmus olmasina bakarak
tlccarlarigin ekstra gliven kaynagi oldugunu soyleyebiliriz.

Devletin bagkenti o siralar Konya idi. Kayseri o siralar ikinci bir bagkent
gibi anilmakta ve “Dar’dl Feth”, “Dar’tl Mulk” ve “Makarr-1 Ulema” (Glimle-
rin merkezi) gibi isimlerle ifade edilmekteydi (Tekiner, 2006). Kayseri’nin
gunimuzde Pazardren adiyla bilinen ilgesinde “Yabunlu Pazar” adiyla diin-
yada ilk “agik pazar” ticaretinin yapildigini kaynaklar belirtmektedir. Yaz
aylarinda olan bu panayira milletlerarasi tacirlerin yogun ilgi gésterdigi be-
lirtilmektedir. Bu milletlerarasi pazarlarla Kayseri dénemin ilgi odadi bir
sehre dontusmustir (Koker, 1991). Turkiye Selguklularinda Anadolu’daki es-
naf ve sanatkdrlar arasindaki dayanismayi saglamlastirmak igin Ahilik tes-
kilati (Ahiyan-1 Rum) ve onun kadin kollari gibi ¢alisan Baci teskilati (Ba-
clyén-Rum) ilk kez Kayseri’de kurulmus, sonra Anadolu’nun diger sehirlerine
yayilmistir (Tekiner, 2006).

Kayseri’deki kalturel hareketliligin gerek ticaretle gerekse teskilatlan-
mayla arttigini séyleyebiliriz. Bu dénemde bu hareketlilikle beraber sehirde
o dénemde ¢ok sayida bayindirlik eseri de insa edilmistir. Bugin hala ayakta
olan eserlerden bazilari sunlardir: Gevher Nesibe Darlssifasi (1206), Alaca
Kimbet (1210), Sultan Hani (1236), Mahperi Hunat Hatun Killiyesi (1238),
Seracettin Medresesi (1239), Keykubad Sarayi (1241), Hizir ilyas Késkii
(1241), Cifte Kimbet (1247), Haci Kili¢ Killiyesi (1249), Sahabiye Medresesi
(1267), Doner Kiimbet (1276). Bu eserlerden Hunat Hatun Klliyesi ve Gev-
her Nesibe Darussifasi’ni Giyaseddin Keyhusrev yaptirtmistir. Bu eserleri Gi-
yaseddin Keyhusrev birisini annesi Mahperi Hunat Hatun adina digerini kiz
kardesi Gevher Nesibe Hatun adina insa ettirmistir (Tekiner, 2006).
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Turkiye Selcuklularinda bulunan saglik kurumlarindan (darlssifalar)
bazilari; Kayseri Gevher Nesibe Darligsifasi (1206), Sivas izzeddin Keykavus
Darussifasi (1217), Divrigi Turan Melik Dartssifasi (1228), Cankin Cemaled-
din Ferruh Darlssifasi (1235), Kastamonu Ali bin Sileyman Darlssifasi
(1272), Tokat Mu’inuddin Stleyman Darussifasi (1275), Amasya Anber bin
Abdullah Dargsifasi (1308), Mardin Necmeddin ilgazi Darlsgsifasi (1122),
Konya Darlssifasi (Maristan-1 Atik) (12. ylzyil sonu), Konya Alaaddin Da-
russifasi (1238), Aksaray Dartssifasidir (13. ylzyil). Kaynaklarda adi gegen
ancak ginimiize ulasamamis darissifalar ise; Silvan Darlssifasi (1184),
Malatya Dartsgsifasi (13. yUzyil), Aksehir Dartssifasi (12. ylzyil sonu), Erzin-
can Darussifasi, Kastamonu Atabey Darlssifas (1275), Kutahya Darlssifasi
(13. yuzyil), Sivas Sehzadeler Darlssifasi, Elazig Harput Dartssifasi, Kars
Darussifasidir (12. ylzyil) (Aciduman, 2010: 9-15). Selguklular tarafindan
Anadolu diginda ingsa edilen dartgsifalar ise sunlardir: $am Nurettin $ehit
Hastanesi (1154), Musul Erbil Gékboéri Hastanesi (1156-1232), Kudus Sela-
haddin Eyyubi Hastanesi (1187), Akka Selahaddin Eyyubi Hastanesi (1187),
Sam Kaymeri Eyyubi Hastanesi (1248), Kirman Kutlug Turkan Hastanesi
(1271-81), Kahire Seyfettin Kalavun Hastanesi (1284 ), Sam Kaymeri Hasta-
nesi (1308), Tebriz Tabib ve Vezir Resididdin Dartssifasi (1310), Sam Hisnul
Ekrad Bey Temir Hastanesi (1319), Halep Ergun Kamil Hastanesi (1354) (Te-
kiner, 2006).

Turkiye Selguklu Devleti’nde, kervansaraylar da tedavi amagli kullani-
lan miesseselerdendir. El-Omeri ve Kalkasendi, Tirkiye’deki kervansaray
ddhilinde bir bimdristanin da mevcut oldugu bilgisini vermektedirler.
Celdleddin Karatay’in Kayseri’ye yakin bir mesafede mevcut bulunan ker-
vansarayinda, hasta yolculara icecek ve ilag ikram edildigi bilinmektedir.
Selguklu kervansaraylarinda tG¢ giin boyunca, buraya gelen insanlara Gc-
retsiz saglik hizmeti verilmekteydi. Kervansaray blnyesinde hekimler bulu-
nuyor veya yakinindaki blylk sehirden hekim cagriliyordu (Kesik, 2020:
120). Gerek Anadolu’da gerekse de Anadolu disinda 11 ve 14. ylzyillar ara-
sinda acilmig olan medreseler ve darussifalar ciddi bir bilgi birikimi sonucu-
dur. Bu bilgi birikimini ise gok uzaklagsmadan, 9. Yuzyilda baslayip 11. Yazyil-
da devam eden déneminde ve sonrasinda adlarindan sikga séz ettiren on-
larca bilim insanlarinda bulabiliriz. Bunlardan bazilarini; Huneyn Bin ishak,
ibn Heysem, Razi, Biruni, ibn-i Sina, Omer Hayyam seklinde siralayabiliriz.

Bir Agskin Meyvesi

Dariissifanin kurucusu Melike ismetiiddin Gevher Nesibe Hatun Anadolu
Selguklu Sultani 2. Kiligarslan’in on iki gocugundan tek kizidir. 1. Giyaseddin
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Keyhusrev’in de kuguk kardesidir. Gevher Nesibe’nin 1165 yilinda dogdugu
sanilmaktadir. Gevher Nesibe geng bir kiz iken Selguklu StGvari Birligi Komu-
tanr'na (saray bas sipahisi) asik olur. Fakat bu duruma Gevher Nesibe’nin
agabeyi Sultan 1. Giyaseddin Keyhisrev karsi ¢ikar. Agabeyi ktigUk kardesini
saray pervanesi ile evlendirmek istemektedir. Bunu kardesine sdylediginde
Gevher Nesibe itiraz eder. Bunun uzerine Sultan 1. Giyaseddin Keyhusrev kiz
kardesi Gevher Nesibe’nin asik oldugu genci tedbir olarak savasa gdénderir.
Bir zaman sonra sevdigi gencin savasta sehit oldugu haberini alan Gevher
Nesibe Hatun GzUntUsinden yemeden igmeden kesilir ve “ince hastalik”
olarak tariflenen vereme yakalanip yataga diiger. Olum déseginde agabeyi
Giyaseddin KeyhUsrev Gevher Nesibe’den 6zir diler ve kendisinden bir iste-
ginin olup olmadigini sormasi Uzerine, Gevher Nesibe Hatun son arzusunu su
sekilde dile getirir:

Ben devasi olmayan bir derde distim, kurtulmama imkén yok.

Higcbir hekim derdime ¢are bulamadi, ben artik ahiret yolcusuyum.

Eger dilersen benim servetimle benim adima bir dartssifa yaptir.

Bu darussifada bir taraftan dertlilere sifa verilirken, diger yandan

da devasi olmayan dertlere sifa aransin. Burada Unli hekimler ve

cerrahlar yetigsin. Kimse bir kurus 6demesin, bu benim adima bir

vakif olsun (Sari, 2010).

Kisa bir stire sonra, henliz 39 yasina gelmeden Gevher Nesibe Hatun
hayata gozlerini kapatir (Tekiner, 2006). Agabeyi kiz kardesinin bu arzusunu
bir gérev kabul eder ve 1204 yilinda Dariigsifa’nin ingaatini baglatir. ingaat
icin Urglip’ten sert ve gri renkli, dayanikli taslardan getirtir (Kéker, 1991a).
Hicri 602, Miladi 1206 yilinda dartssifa tamamlanir ve hizmete acilir. Dartg-
sifanin tag kapisinin ortasinda yer alan ve en énemli kaynak olarak kabul
edilen dartssifanin kitabesinde de bu dogrulanmaktadir. Dikdértgen seklin-
deki beyaz mermere yazilmis olan iki satirlik Arapga kitabenin Turkgesi su
sekildedir: “Bu hastane (maristan) Kilg Arslan oglu buytk Sultan Giyased-
din Keyhusrev’in, Allah ondan razi olsun, zamaninda Kili¢ Arslan kizi isme-
tiddin Gevher Nesibe’nin vasiyeti (izerine Allah rizasi i¢in 602 senesinde insa
edildi.” (Kilig, 2008).

1206 yilinda Dartssifa’yl hizmete agan 1. Giyaseddin Keyhusrev’in ken-
disi de Bizanslilarla savagirken 1211 yilinda gehit diser, naasi Konya Alded-
din Kulliyesindeki kimbete defnedilir (Sari, 2010). Bir agkin meyvesi bu se-
kilde bir Dartsgsifa olarak Anadolu’nun bagrinda yesermis olur. Tarihte birgok
hastane ve tip okulu érneklerine rastlanmaktadir ancak ayni binada hem tip
egitimi verilen hem de hastane hizmetinde bulunan bir yapiya rastlanma-
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maktadir. Gevher Nesibe Tip Medresesi ve DarlUssifas’’nda yillarca ¢ok iyi
hekimler yetistirilmis, ayni zamanda vakif gérevi Ustlenerek hasta tedavileri
yapilmistir (Dindar vd., 2019: 97).

Maristan Kelimesi

Gevher Nesibe Darussifasi’nin kitabesinde hastane “Maristan” olarak
gegmektedir. Maristan Farsga kékenli bir kelime olup “Mar” ve “Stan” keli-
melerinden olugsmaktadir. “Mar” hem saglik anlamina hem de tibbin sem-
boll yilan anlamina gelmektedir. “Stan” ise “durak”, “yurt” anlamlarina
gelmektedir. Maristanla birlikte “bimaristan” sézctigu de kullanilmaktadir.
Selguklularda hastaneler igin “bimaristan ya da kisaltilmigi “maristan” kul-
lanilmigtir. Bunlar diginda “Darl’l-merza”, “Darl’s-sihha”, “Dari’s-sifa”,
“Dari’l-afiye” ve “Darl’'t-tib” terimleri de kullanilmistir (Kilig, 2008). Da-
russifanin mermer kitabesinin Gzerindeki Selguklu motifleri ve iki yilan ka-
bartmasinin arasindaki 12 dilimli Selguk madalyonu dikkat gekicidir (Teki-
ner, 2006). K6tl ruhlara karsi koruyucu olan ve hastalara sifa verici 6zelligi
bulunan bu motif giinimuzde oldugu gibi Selguklularda da tibbin simgesi
olarak kullanilmistir (Kadioglu ve Kadioglu, 2011: 3). Yilan semboll Gevher
Nesibe Darissifasindan baska Halep Ergun Kamil Dartssifasinda, Cankir
Atabey Ferruh Dartssifasinda, Kastamonu Ali bin Pervane Darussifasinda ve
Divrigi Dartsgsifalarinda da gérilebilmektedir (Tekiner, 2006).

Dariigsifanin Mimari Yapisi

Farkli dénemlerde yapilan darlssifalarda fonksiyonel mekdn arayisi
kadar, donemin mimari Uslubunun yansimalari da gorilmektedir. Orta As-
ya’da medrese plan semasini siklikla kullanan Selguklular, Anadolu’da ey-
vanli-avlulu medrese semasini gelistirmistir. Kapali veya agik bir avlu ile
doért eyvandan olusmus medrese tipolojisi, farkli islevler gerektiren yapilar-
da kullanildigindan darssifalar i¢in de uygun bir plan tipi olarak gérilmis-
tar. Yapilarin mimar olusumlarinda gereksinim duyulan mekénsal tasarimin
yani sira, yaptiran hayirseverin ekonomik gicint de belirleyici oldugu bi-
linmektedir (Aksoy ve Selguk, 2021: 255).

Anadolu Selguklu Cagr'ndan ginimuze ulasabilen tip yapilardan biri
olan Gevher Nesibe Darlsgsifasi 1205-6 yilinda inga edilmistir. Bir medrese
(Giyasiye) ile bitisik olarak insa edilmesi nedeniyle halk arasinda “Cifteler”,
“Cifte Medrese” veya “ikiz Medreseler” olarak anilmaktadirlar (Kutlu, 2017:
365). Darlssifanin mimari yapisi 4 ana baslik altinda ele alinabilir. Bunlar;
tag kapi, medrese kismi (Giyasiye), kimbet (tirbe), hastane (sifaiye) kis-
midir. Yapr 2800 metrekarelik alani kaplamakta olup, biutlin ebadi 68’e 42
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metredir. Bina birbirine bitisik agik avlulu iki yapidan olugsmaktadir. Her iki
bina da tipik Selguklu medrese planina sahiptir. Batidaki bina Sifaiye (klinik
bilimler, sifahane), dogudaki bina Giyasiye (temel bilimler, tip medresesi)
olarak adlandirilmaktadir. Sifahanenin avlusu digerinden biraz buayuktur
(Kilig, 2008). Sifahanenin blylk tutulmasi killiyede hastanenin éncelendi-
gini gostermektedir (Saman Dogan, 2012). Her iki binada, agik havuzlu avlu,
sivri kemerli ve tonozlu revaklar, zemini dikddrtgen ve kare tavani tonozlu
odalar bulunmaktadir. Kapilarin hepsi ktguktur ve revakli avluya agilmak-
tadir. Odalarda ocak ve baca yerleri mevcut degildir. Mutfak tipinde bir
mekéna da rastlanmamaktadir. Bu da yemeklerin disaridaki bir imaretten
geldigini distindtrtmektedir (Kilig, 2008).

Tag Kapi

Hem medrese kisminda hem de Sifahane kisminda tag kapi bulunmak-
tadir. Sifaiye kismindaki ta¢ kapr daha gérkemlidir. Geometrik stslemeler
bulunmaktadir. Tag kapinin dig kemeri Ustlinde yekpare halde mermer ze-
mine yazilmig kitabe bulunmaktadir (Tekiner, 2006). insa kitabesi, Cifte
Medrese’nin ginimuze ulasan anitsal ta¢ kapisina gdre 6l¢u olarak daha
kGguk ve daha kisa gériinmektedir. Hatta tag kapi Gzerindeki kitabelik, alani
dolduramayacak boyutlara sahip oldugu igin kendisini ¢ yénden gevrele-
yen, ayrt mermer bloktan yapilmis bir gergeve igine yerlestirilmistir (Kutlu,
2017: 366). Bu kitabe silUs hat ile yazilmistir (Sari ve Erke, 2002). Giris kis-
minin sag ve sol taraflarinda mukarnas tacli mihrabiyeler bulunmaktadir.
Sag taraftaki mihrabiyede daha belirgin olmak tzere aslan kabartmasi bu-
lunmaktadir. Bu aslan kabartmasinin Gevher Nesibe ve Sultan Giyaseddin’in
babalari Sultan 2. Kiligarslan’in anisina yapildigi diisiinilmektedir (Tekiner,
2006). Tag kapida figlrlt motiflerden yilan ve aslan, bitkisel motiflerden on
iki canak yaprakli guller, geometrik desenlerden ise cesitli buyukliklerde
rozetler yer almaktadir (Kéker, 1991a). Ayrica Sifaiye kismindaki tag kapiya
toam karsidan bakildiginda geometrik stslemelerin arasina gizlenmis bir
kadin silleti gérulmektedir. Bunun DarUssifanin bénisi Gevher Nesibe Ha-
tun’a ait oldugu akla gelmektedir.

Medrese Kismi

Medrese 28’e 40 metre olup dikddrtgen sekildedir (Kilig, 2008). Medrese
kisminda kitabe olmadigi igin bu bina Giyaseddin’e mal edilmis ve Giyasiye
olarak adlandirnlmistir (Kilig, 2008). Medrese kismindaki orijinal kapi tama-
men yikilmis oldugundan yerine Osmanlilar devrinde buginki sade kapi
yapilmistir. Medrese kismindaki avlu kuzey-guney istikametindedir. Avlunun
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ortasinda dikddrtgen bir havuz ve ortasinda su akan gesmesi vardir. Giyasiye
kisminda kiglik dershane, blyUk eyvan (yazlik dershane), kuzeydeki buytk
oda, koridor kisimlari vardir. Dershane kismindaki duvarlarin tamiri sirasinda
duvar bosluklarinda akustigi saglamasi i¢in bog kiplerin oldugu gézlenmig-
tir (Koker, 1991b).

Kiimbet (Tiirbe)

Bu yapi Giyasiye Medresesinin i¢erisindedir. Sekizgen planlidir. Darlissi-
fanin banisi Gevher Nesibe Hatun’a aittir. Medresenin dogu eyvani ile kuzey -
dogu késesindeki tonozlu salonun arasindaki mekéni isgal etmektedir. Kes-
me taslarla kapli olan i¢ mekén, mihverler tzerinde agilmig disa dogru da-
ralip kiigilen dort pencere ile aydinlanmaktadir. TGrbenin damin Ustiinde
kalan bélimuine Selguklu yazisiyla Arapga ayetler bulunmaktadir. Sonuna
da “Dinde zorlama yoktur” ayeti yazilmistir. Bu yaziyla dartssifada herhangi
bir din, mezhep ayrimciligi gdzetmeden herkese esit saglik hizmeti verildigi-
nin gostergesi oldugu distnilmektedir (Koker, 1991b ve Tekiner, 2006).

Sifaiye Kismi

Dig olguleri 40°a 42 metre olup doért kése olan avlunun bir kenari 12,5
metre yUksekliktedir. Ug yani kemerli revaklarla gevrilidir (Kilig, 2008). Cap-
raz eyvanlar ve havuzla kapli avlu burada da bulunmaktadir. Sifahanenin
dogu-bati eyvanlari hastalarin glines ve hava almalari igindir. Blyik eyva-
nin dogusunda ig ige iki oda yer almaktadir. Burada pencere bulunmamakta
olup karanlik oda olarak anilmaktadir. Bu karanlik odada eczacilar tarafin-
dan 1s1ga hassas olan ilaglarin hazirlandigr disanalmektedir. Bununla ala-
kali mizede ilag hazirlama kazanlarinin bulunmasi bu ifadeleri destekle-
mektedir. Selguklu tibbinda o devirde “fotosensibilite”nin bilindigi akla gel-
mektedir (Kéker, 1991b). Sifaiye kisminda su bélimler bulunmaktadir: Ame-
liyathane, bimarhane (akil hastanesi), hamam, bashekim odasi.

Ameliyathane

Gevher Nesibe Dartssifa’sinda 3 ameliyat odasi bulunmakta, birisi
kehhél olmak Uzere iki de cerrah hekim goérev yapmaktaydi (Hajdu, 2011).
BUyuk Eyvanin batisinda, kuzey-gtney istikametinde bir ameliyat hazirlik
odasi ve ona agilan ¢ kiguk oda bulunmaktadir. Ameliyat odalarinin tepe-
sinde los bir 1sik saglayan kuguk birer pencere bulunmaktadir. Burada kigik
cerrahi islemlerin ve katarakt ameliyatlarinin yapildigr distnilmektedir
(Koker, 1991b).
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Bimarhane (Akil Hastanesi)

Bu bdlume Sifahaneden dar sivri tonozlu bir koridordan girilmektedir.
Hasta odalar sagli sollu siralanmis olup toplam 18 hicre bulunmaktadir.
Hasta odalarinin kavislerinde karsilikli ikiser delik bulunmaktadir. Bunlar o
zaman kullanilan musiki ve telkin tedavisinde kullanildigini akla getirmek-
tedir. Bu ses koridorlari diinyanin ilk hoparlér sistemidir (Koker, 1991b).

Hamam

Bimarhane’nin koridorunun batisindan dikdértgen bir mekéndan ha-
mama girilmektedir. Hamam kare planli olup Usti kubbe ile értilidir. iceri-
sinde 4 yuvarlak tipik Selgcuklu hamam penceresi bulunmaktadir. Homam
sulariigin iyi bir kanalizasyon sistemi yapilmistir (Koker, 1991b).

Bashekim Odasi

Yaklasik 33 metrekare olup genis kare seklinde bir odadir. Merkezi gii-
neye bakmaktadir. Akil Hastanesi’ne giden koridorun solunda yer almakta-
dir.

Dariissifa’da Su Tesisati ve Isitma Sistemi

Kank borulanin kullanildigi su tesisati Darissifa’nin tamirati sirasinda
fark edilmistir. Kuzey kenarindaki kazilarda gok spiralli kinkler bulunmustur.
Bunun daha sonra Sifaiye’ye suyu getiren ve dagitan su terazisi oldugu an-
lasilmistir. Su terazisinde seviyesi yukseltilen su ikiz binanin ortasindaki bir
koridordan igeri génderilip her iki medreseye dagitilmaktadir. Hamamin su-
larinin tahliyesi igin ise bugunkl sehir kanalizasyonundan 2-3 metre daha
derinde bir kanalizasyon bulunmustur. Tamiratlar esnasinda artezyen sula-
rinin tahliyesinde zorlanilirken halen galisan ve Selguklu déneminde agilan
kanalizasyon sistemine sular yonlendirilince birikme olmadan tahliye edil-
mistir (K&ker, 1991b). Isitma sistemi olarak da benzer sekilde su tesisatindan
yararlanilmigtir. 1980 yilindaki kazilarda su tesisatini saglayan ¢ok sayida
kUnklerin pismis oldugu goérulmustur. Bu da merkezi bir sistem ile yer altin-
dan isinmanin saglandigini distindtrtmektedir. Ayrica haliciigin gelismis
oldugu Selguklularda odalara hali serilip izolasyonun saglanmis olmasi
muhtemeldir (Tekiner, 2006).

Dariissifa’da Egitim

Dénemin egitim metodu usta ¢irak seklindedir. icazet (diploma) verilir-
ken diplomada hocalarin isimleri, hocalarin da kimlerden ders aldiklar silsi-
le halinde yazilmaktaydi. Ders alan talebelere “danismend” denilmekteydi.
Darusgsifa’da egitim temelde iki kisimda verilmekteydi. Bunlardan birincisi
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matematik, astronomi, fizik, dilbilgisi, felsefe ve tiptan olusan “dar’ul ilim”
de denilen derslerdir. ikinci kisimda ise islami ilimler okutulmaktaydi. Tedavi
metotlari olarak dénemin etkisinde kaldigi Biruni ve ibn Sina gibi bilim in-
sanlarinin tavsiyeleri kullanilmistir (Tekiner, 2006). Hastanenin ilk kadro-
sunda biri bashekim olan iki hekim, bir cerrah, bir géz doktoru (kehhal), bir
eczacl ve bir idarecinin oldugu hastanenin ilk yillarinda Konyali Hekim Ebu-
bekir’in Kayseri’de gorev alarak bashekimlik yaptigi bilinmektedir (Saman
Dogan, 2013). Tiflisli Hubeys bin ibrahim’in de medresenin ilk miderrisi ol-
dugu ileri stirilmektedir (Koyuncu, 2002). Devrin blylk hekimlerinin recete-
lerine gore ilaglar hazirlanmaktaydi (Tekiner, 2006). Hasta basi egitimleri-
nin yapildidi da kaynaklarda belirtiilmektedir (Koker, 1991b). Eldeki en son
beratlara gore 1900°LU yillarin basina kadar Dartssifa gorevini strdirmustar
(Koyuncu, 2002).

Dariigsifa’da Miizikle Tedavi

ibn Sina Kitabl’'s Sifa adli eserinde, tedavinin en iyi ve en etkili yollarin-
dan birinin hastanin akli ve ruhi guglerini arttirmak, ona hastalikla daha iyi
bir micadele igin cesaret vermek, ona en iyi musikiyi dinletmek ve onu sev-
digi insanlarla bir araya getirmek oldugunu ifade ederek miizigin tedavideki
onemine dikkat gekmistir. RGzi melankolik hastalarin muzikle tedavi edil-
mesi gerektigini belirtmistir. Farabi ise Kitab el Musiki el Kebir adli eserinde
muzikteki makamlarin insan ruhlarina tesirini incelemistir. Bu makamlar
insana nese veren, sonsuzluk hissi veren, korku hissi veren, rahatlik uyandi-
ran gibi ¢esitli siniflara ayirmistir. Farabi ayrica hangi makamin hangi vakit-
te etkili oldugunu da agiklamistir. Selguklu devrinde de dénemin Unli isim-
lerinin tavsiyelerine kulak verildigi gorilmektedir. Gevher Nesibe Darlssifa-
sI’nin i¢ mimarisi incelendiginde muzikle tedaviye uygun oldugu ve bu yén-
temin kullanildigi go6rist hdkim olmaktadir (Tekiner, 2006; Erer ve Aticl,
2010: 30).

Dariissifa’nin Vakiflan

Uzun yillar savaslarin ortasinda kalan Kayseri’de tarihi eserlerde tahri-
batlar fazla olmustur. Ozellikle Anadolu Selguklu devletinin zayiflamasiyla
Anadolu Mogol istilasi altinda kalmistir. Diger sehirler gibi bundan Kayse-
ri’”de nasibini almistir. Gevher Nesibe DarUssifas’nin vakfiyesi de gunimuize
ulasamamistir (Tekiner, 2006). Fakat 1500 ve 1584 yillarinda Darlssifa ve
Giyasiye’nin Vakiflar ve gorevlileri dizenlenip kaydedilmistir. Bu kayitlara
gore her iki medresenin vakiflar sunlardir (Yinang, 1984); Talas KdyUnin
Malikanesi 10080 akge, Erkilet K&yu’nin Malikanesi 8310 akge, Yozgat Kdyu
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Malikanesi’nin tgte bir hissesi, Acikuyu mezrasi 300 akge, Saslu mezrasi 500
akge, Sultan Hamami senelik ihalesi 8520 akge, hamamin dartssifa kismi-
nin yanindaki arsadan 50 akge, Giyasiye Medresesi’nin yanindaki arsa icra-
sindan 50 akgedir. Vakif kayitlar ayrintili tutulmus olup 1584 senesinde yillik
geliri 43643 akge olarak hesaplanmistir. Dartssifa’nin evkaf kayitlarinda
1584 yilinda her iki medresenin birer muderrisi olup 20°ser akge glnluk ve-
rilmekteydi. Ogrencilere giinlik 8 akge, vakif gelirini toplayan tahsildara
glnlik 2 akce verildigini kayitlardan anlamaktayiz (Yinang, 1984). Bu kayit-
larda Gevher Nesibe’nin mezarinin bakimi igin de butce ayrnildigini gérmek-
teyiz (Koker, 1991).
Dariissifa’da Gorev Yapmis Hekimlerden Bazilari

Selguklular devrinde ve Osmanli déneminde Gevher Nesibe Darlssifa-
si’nda goérev yapan hekimlerden bazilarinin isimleri sunlardir: Muzaffer el-
Kuresi, Ebubekir ibn el -Zaki, Abdullatif el-Bagdadi, Ekmeleddin en-
Nahcivani, Ebubekir Sadreddin Konevi, Kutbeddin-i Sirazi, Ebu Bekir bin Yu-
suf Re’sul-ayni, ibrahim Gazanfer, Ali Sivasi, SUcalddin Ali bin Ebu Tahir,
Ridvan bin Ali, inayetullah, Seyyid Samed Efendi, Yeniceri Agasi Fahri Pasa,
Abdiilkerim Aga, Deli Miiderris, Alim Efendi, Miderris Pamukhafizoglu, Emin
MUjdeci, Rauf Efendi, Hilmi Efendi, Emir Efendi, Ali Nesai Efendi (Sari, 2010;
Sari ve Erke, 2002).

Giyasiye ve Sifaiye’nin Onarimlari

Birinci Dinya Savasg sirasinda 1916’da askeri alan olarak da kullanilan
Darlssifa ciddi onarimlar gegirmistir. Bunlar su sekildedir: 1669 ilk onarm
olup bu tarihte Giyasiye kismi onarilmigtir. 1942°de Sifaiye giris kapisi ona-
rilmistir. 1955-56’da buyuk onarim yapilmistir. 1980 ve 1991 yillarinda da
bakim ve onarimlari yapilmigtir. 2006-2007 yillarindaki restorasyonuyla son
halini almistir (Kdker, 1991a; Sari ve Erke, 2002).

Sonug

Gevher Nesibe Darussifas’ni bugtn diinya tip tarihinde Universiter an-
lamda tip egitiminin verilmeye baslandigi itk Universiteler olarak kabul edi-
len 6zellikle de Salerno, Bologna, Montpellier ve Paris Universitelerinden ayri
dusuntlmemesi gerekir. Kiyaslama yapildiginda belki de pek gok 6zellikle-
riyle onlardan ¢ok daha ileridir. Bunun farkina varilmasi ve tanitilmasi ge-
rekmektedir. Darussifalar ve egitim medreselerini sadece birer yapi olarak
degil bir birikimin sonucu olarak gormeliyiz. Bunlar 9, 10 ve 11. yUzyillarda
yetismis bilim insanlarinin Selguklulardaki yansimalar seklinde degerlendi-
rilmelidir. Gevher Nesibe Darussifasi da 1206 yilinda yapilmasiyla hem tip
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egitiminin verildigi hem de hastanesinin birlikte bulundugu bir kompleks
olarak tim dunyaya 6rnek tegkil etmektedir. Anadolu’da Selguklular tara-
findan inga edilen ilk saglik kurulusu olmasi ve giinimuzde yapilan birtakim
restorasyon c¢alismalarindan sonra hala ilk glinkt orijinalligine yakin duru-
suyla dikkate deger bir eserdir.

Gevher Nesibe Darussifa’sindan gunimuze gikaracagimiz bazi dersler
de olmalidir. Bunlardan bir tanesi tedavi adina devrin en son teknolojileri
kullanilmistir. Bilgisel anlamda hastaliklara en uygun regeteler o dénemde-
ki tip kitaplarinda yazan terkiplere gore hazirlanmistir. Katarakt ameliyatlar
yapilir hale gelmistir. Ruh sagligr agisindan su ve muzik tedavisinin 6nemi
Uzerinde durulmustur. Yapabilecegimiz ¢ikarimlardan birisi de hastalara
yaklasimin énemsendigidir. Hastalar ayirt etmeden, siniflandirmadan onla-
ra deger veren bir yaklasimin benimsendigini gérmekteyiz. Tedavi igin tcret
alinmamasi hastalara deger verildiginin bir gdstergesidir. Selguklularda
dartssifalardan bazilarina kadin sultanlarin isimlerinin verilmesi (Gevher
Nesibe, Divrigi Turan Melek, Amasya Amber bin Abdullah) kadinlara verilen
degeri gostermesi agisindan anlamldir. 1215 yilinda Avrupa’da cerrahinin
yasak oldugu yillarda, Anadolu’da sadece Gevher Nesibe Dartgsifa’sinda
ameliyathane icin odalarin varligi ve yapilan katarakt islemleri ayni dénem
icin Avrupa’yla kiyas kabul edilemeyecek diizeyde ileri olundugunu géster-
mektedir. Tium bu bilgiler, gerek gegmisimizde bu cografyadaki saglik tesgki-
latinin temellerinin iyi 6grenilmesi agisindan gerekse de bunlarin dinya ta-
rihi ile karsilastinlip pozitif etkilesimlerin olusturulmasi bakimindan kiymet-
Lidir.
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Review Article

TURKIYE’DEKi SANATCI KOLEKTiFLERI UZERINE
On Artists Collectives in Turkey

Solmaz BUNULDAY"
0z
Turkiye’de 6zellikle 2000’li yillarin baslarindan itibaren sanatgilarin “inisiyatif”,
“proje” ya da “kolektif” gibi basliklar altinda bir araya geldikleri gérilmektedir.
1990°l yillarda da sanatgilarin bir araya gelerek bagimsiz birliktelikler meydana
getirdikleri veya bagimsiz mekanlar olusturduklari goérilmektedir. 1990°Li yillarin
olugsumlari ilk kusak olarak degerlendirilecek olursa 2000’li yillarda ortaya ¢ikanlari
ikinci kugak olarak gérmek mimkindur. 1990°larda ortaya gikanlar ile 2000°Li yillarda
ortaya g¢ikanlar arasinda temel benzerlik mevcut sanat sistemine alternatif Gretim
ve mekan olusturma amaciyla gug birligi yapma istegidir. Ancak bu olusumlar igin
tek bir tanimlama yapmak mimkiin degildir. Ozellikle 2000’li yillarda ortaya gikanlar
esnek yapilar, kar amaci gitmemeleri, katiimciligi 6nemsemeleri, 6zerkliklerini
koruma, onlari sinirlayan kurumsal seylerden azade olmaya galisma gibi 6zellikleri
ile daha 6ncekilerden farkli durmaktadirlar. Kisacasi bu olugsumlarin mevcut sanat
sisteminden bagimsiz olma ve ona alternatif olusturma istegi vardir. Bununla birlikte
sanatgilarin mevcut ekonomik ve toplumsal kosullar nedeniyle bir araya gelerek gtig
birligi yapma zorunluluklan da s6z konusudur. Bu baglamda TUrkiye’de ortaya gikan
kendilerini genel olarak “inisiyatif”, “proje” veya “kolektif” olarak tanimlayan bu
olusumlarin ortaya c¢ikis kosullari ve igeriklerine dair bir degerlendirme yapmak bu
¢alismanin konusu olacaktir.

Anahtar Sozciikler: kolektif, inisiyatif, sanatgi kolektifleri, katilim, dayanigsma.
ABSTRACT

It can be observed that especially in the beginning of 2000s the artists in Turkey
organized into groups under the name of “initiative”, “project” or “collective”. Also,
itis usual that the artists established independent groups and venues in 1990s. If the
groups in 1990s was categorized as the first generation, the ones in 2000s could be
the second generation. The main similarity between the groups of 1990s and 2000s
is to build a union in order to create an alternative artistic production system and
venue against the mainstream. However, it is almost impossible to reach a sole
description for these groups. Especially the groups established in 2000s are different
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from the earlier ones in term of their non-profitable and flexible organizational
structure with the importance of participation, the protection of autonomy isolating
themselves from the restrictive conventional ones. In short, these groups intent to
be independent from the mainstream and to build an alternative against it. Also, it is
another fact that the artist had to be organized because of ongoing economic and
social conditions. In this regard, this study aims to assess those groups, who named

LEINT3

themselves “initiative”, “project” or “collective”, in the frame of the condition and
context in which they were born.

Keywords: collective, initiative, artist collectives, participation, solidarity.

Girig

Turkiye’de 1990l yillarda ortaya gikmaya baslayan ve kendini “inisiya-
tif”, “proje” veya “kolektif” olarak tanimlayan olusumlarin sayisinin ancak
2000’li yillarin ortalarindan itibaren giderek arttigr soylenebilir. Aslinda
1990l yillarin ikinci yarisindan sonra Hafriyat, Oda Projesi, Apartman Projesi
gibi dénemin sanat ortaminda alternatif yaklasimlar (yani alternatif fikir,
alternatif alanlan kullanan) sergileyen kolektif yapida inisiyatifler vardi. Bu
ilk olugsumlar daha sonraki yillarda yogunlasacak olan olugsumlara zemin
hazirlayici ilk érnekler olarak karsimiza gikmaktadir. Daha sonra 6zellikle
2000’li yillarin ortalarindan itibaren K2 (2004, izmir), Hazavuzu (2005), Bas
(2006), PiIST/// (2006-), Yaygara (2006) gibi birgok olusum meydana ¢ik-
mis ve giderek sayilar artmistir.

Bu olugsumlar 6zellikle yeni mezun olmus sanat¢l adaylarina yeni alan
ve olanak yaratmak veya sanat piyasasina alternatif olusturmak igin haya-
ta gegirilmiglerdir. Yani mevcut sanat sisteminin ve onun dinamiklerinin
disinda kalma istegi de olugsumlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olan diger bir
itici gugtur. Calismanin amaci kronolojik bir gergeve iginde bu olusumlarin
ortaya ¢gikmasinda etkili olan sosyo-ekonomik, politik ve bireysel nedenlerin
ve olugsumlarin yapilarinin nasil oldugu tzerinde durmaktir. Bu konuda ya-
pilmis kapsamli bir galisma yoktur, ancak bu olugsumlar ile yapilan réportaj-
lar, toplanti metin ve videolari, bazen ise olusumlar tarafindan yapilan ya-
yinlar ilk elden kaynaklar oldugu igin énemli olmuslardir. Ozellikle 2000'Li
yillarda sayilar giderek artan bu olusumlarin timint ele almak mimkan
olmasa da Turkiye genelinde ortaya gikmis olanlarin kabaca tasnifi s6z ko-
nusudur.

1. Bir Araya Gelmeye ve inisiyatif Almaya iten Nedenlere Dair

Sanatgilari bir araya gelmeye ve inisiyatif almaya iten sosyo-ekonomik,
politik ve bireysel nedenler oldugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda hem eko-
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nomik ve toplumsal kosullar hem de bireysel ve kisisel 6zellikler Snem ka-
zanmaktadir. Bugln sanat, sirketler ve bankalarla is birligi igindeki sanat
elitlerinin elinde, kar amagli birer arag haline getirilmistir. Yeni mezun olmus
bir sanatgi aday! igin bdylesi bir sanat piyasasi ile micadele etmek oldukga
zordur. Turkiye’deki sanat okullarindan mezun olan 6grenci sayisinin yillar
icinde giderek artmasi, artan mezun sayisina ragmen kendilerini ifade ede-
bilecekleri mekén ve mecralarin yeterli sayida olmamasi énlerinde énemli
bir engel olarak durmaktadir. Bununla birlikte sanat ortamini sekillendiren
aktorler ile kurulmasi gereken mecburi baglantilarla ancak kendilerini var
edebileceklerine olan inang da diger bir engel olarak gérinmektedir. Bu
olugsumlari meydana getirenlerin genellikle geng yas grubundan oldugu
gorulir. Bu baglamda bilindigi Gzere mevcut sanat sistemine uyum sagla-
yamayan, uyum saglamak istemeyen ya da uyum saglama slrecinde zor-
luklar yasayan kisilerin alternatif bir davranisa dogru kaydiklari géraldr. Yani
yeni kusaklar iginde bulunduklari sikinti veren durumlari agmak ve varliklari-
ni sirdUrmek igin kosullara uymaya ya da alternatifler yaratmaya galisirlar.
Bunu basarabilmek igin ise, bir takim yeni davranislar gelistirmeleri gereke-
bilir. Mevcut sanat ortami ile kendi distince ve istekleri arasinda mesafe ve
kimi zaman karsitlik géren sanatgilar da yeni yollar gelistirmeye galismak-
tadirlar. Bu yol ve davraniglar isyan, ret olabilecegi gibi bir araya gelerek i
birligi yapmak da olabilir. Her ne kadar nedenler, guduler ve amaglar farkli
olsa da ortak payda birlikte, kolektif bir varolug ortaya koymaktir. Bir mec-
buriyet ve gereklilik olarak is birliginin éncelikli oldugu olugsumlari meydana
getirebilirler. iste bu baglamda kendilerini inisiyatif veya kolektif olarak de-
gerlendiren sanat olusumlari bir gereksinim sonucu olarak ortaya ¢gikmiglar-
dir denilebilir. Bununla birlikte bir araya gelmede yalnizlik ve aidiyet duygu-
su da bireysel duzeyde etkilidir. “Biz olma” halinin ortak amag, deger ve
beklenti gelistirmede bireyi daha guglu kilabilecedi bir gergektir. Clnkl ai-
diyet duygusu kendini digerleri ile bir olarak gérmeyi ifade eder. Bir araya
gelme ayni zamanda kigiler arasi etkilesim ve iletisim glglendiren bir du-
rumdur.

Sanatgi da diger herkes gibi kulturel, grupsal, kisilerarasi ve nihayet ki-
sisel nitelikteki davraniglarini somut kosullar igerisinde sekillendirir. Bu ne-
denle sanatgiyr gcevreleyen sistem yani somut toplumsal durum dnemilidir.
Bununla birlikte sanatginin kisisel 6zelliklerini de yadsimamak gerekir. Bu
baglamda davraniglarin mevcut sosyal, ekonomik, politik ve kulturel sis-
temlerce sekillendirilmesine ragmen sanatgilarin bu durumun digina ¢ikma
yéniinde gaba sarf ettiklerini sdylemek mimkuindir. Mevcut sisteme alter-
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natif olusturma veya daha bagimsiz olabilme istegi de bu gcabanin motivas-
yon noktalarindan birini olusturmaktadir. Konumuz agisindan bakildiginda
yukarida sayilan gerekgelerin Turkiye’deki sanat ortamina yansimalarini
biraz daha detaylandirmak gerekmektedir.

2.Tiirkiye’de inisiyatiflerin Ortaya Cikis Siireci

inisiyatiflerin yogun olarak 2000’li yillarda ortaya ¢iktigi ifade edilmisti.
Neden bu yillarda yogunlastigini anlayabilmek i¢in daha 6nceki yillara
bakmakta fayda vardir. Bunun igin ise o dénemin ekonomik, politik gelisme-
Llerine bakilmali ve o baglamda sanat alanindaki gelismeler ifade edilmeli-
dir. 1990l yillar TUrkiye agisindan ekonomik olarak disa agilmanin, benim-
senen neo-liberal ekonomi politikalarinin etkilerinin sosyal, politik ve kalta-
rel alanlarda belirginlik kazandigr yillardir. Tarkiye’nin ekonomi politikasin-
daki degisim sanatgi agisindan bir taraftan uluslararasi dolagima girebilme
olanagi saglarken diger taraftan bireyselliginin de 6nint agmistir. Ancak
konumuz baglaminda bakilacak olursa sanatcilar bireyselliklerine vurgu
yapiyor olsalar dahi gesitli grup etkinlikleri gergeklestirmislerdir. Kisacasi
sanatgilarin bir araya gelme durumu bulunmakla birlikte inisiyatif veya ko-
lektif olarak tanimlanan birlikteliklerden farkli bir durum s6z konusudur.

Bu baglamda Turkiye’deki sanat ortaminda bir araya gelmelerin nasil
olduguna 6zellikle gagdas sanat Uretimleri baglaminda bakildiginda bienal
gibi uluslararasi blylk sanat organizasyonlarinin yapilmasindan onceki
dénemlerde sanatgilarin daha ¢ok gruplar halinde bir araya gelmeye galis-
tiklari goralar. (Bunlara gruplar halinde denmesinin sebebi genellikle ayni
isimlerin bir araya gelmesinden kaynaklanmaktadir. Ornek A, B, C, D Serqgi-
leri, Oncli TUrk Sanatindan Bir Kesit Sergileri gibi). Bunlar grup 6zellikleri
gbstermezler. D6nemin az sayidaki galerilerinde galismalarini sergilemeye
calisirlar. Ancak bu mekdénlar sayica yeterli degildir. (AKM, Tesvikiye-
Nisantasi galerileri) Bu olanak azligi iginde sanat¢inin var olma ¢abasi ciddi
bir sorun olarak 6nlerinde durmaktadir. 1990°li yillarda olanaklar gérece
artar ancak yine de sanatcilar igin gértindr olma sorunu devam etmektedir.
(Ozellikle Geng Etkinlik Sergileri dnemlidir. O dénemde geng sanatcilar igin
bir nefes alma alani olmugsa da maalesef 1998 yilinda sonlanmistir).

Yeni mezun olan sanatg¢l adayi nasil davranmali, ne yapmali, kendini
nasil gortndr kilmalidir, sorusuna 1990°lL yillarda mezun olan Hafriyat’in
verdigi cevap 6nemlidir: “elimizde bir dosyayla galerileri gezmektense, bas-
ka bir ihtimalin olabilecedi” (URL-1). Bu dislince o dénemde yeni mezun
olmus Hafriyat’in sistemin ya da sanat ortaminin dayatmalarina karsi kendi
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yollarini ve alanlarini agmaya galistiklarinin ifadesidir. Yeni mezun olmusg
gengler kamu veya 6zel fonlardan kolayca yararlanamamaktadirlar. Bu
nedenle kendilerini finanse edebilecek yapilar, olusumlara ihtiyaglar vardir.
Ayni sikintilar ve sikismisliklarn yasayan digerleri ile bir araya gelmek ge-
rekmektedir. Bunun yani sira her yil guzel sanatlar fakUlteleri ve egitim fa-
klltelerinden mezun olan sanatgi adayi sayisi diigiinllecek olursa sikismis-
Lk duygusu daha net anlasilabilir. Tarkiye genelinde 77 adet GSF ve Egitim
Fakultesi sanat alaninda mezun vermektedir. istanbul’da 4 devlet, 20 vakif,
Ankara’da 2 devlet, 6 vakif, izmirde 2 devlet, 3 vakif, diger kentlerde 40
devlet Universitesidir s6z konusu olan (URL-7).

1990’larda ortaya ¢ikmaya baslayan ve iki veya daha ¢ok sanatginin bir
araya geldigi Hafriyat (1996), Oda Projesi (1997), Apartman Projesi (1999),
daha sonra Karsi Sanat Calismalari (2001), K2 (2004?), Pist Disiplinlerarasi
Paylasim Projesi (2005) gibi olusumlari ilk kugsak sanatgi kolektifleri olarak
gérmek mimkundur. Bunlar daha ¢ok alternatif Gretim, sergileme yontem-
lerini kullanma ve katilimi éne ¢ikaran yapilanmalara sahiptir. Bu ilk kusak
olarak degerlendirilen olusumlarda aslinda mevcut sanat sistemini tama-
men reddeden bir yaklagim yoktur, sadece inisiyatif alip o sisteme alternatif
olabilecek bir ortam (merkezin disinda, kiyida), yéntem arayisi ve gig birligi
yapma mecburiyeti vardir.

Bunlar arasinda Hafriyat daha ¢ok grup mantigi ile davranan ancak
mevcut olan sanat piyasasina alternatif arayislar iginde olan otonom bir
yapi olarak karsimiza gikiyor. Oda Projesi ise sosyolojik yonU olan ve sanat
basligi altinda degerlendirdigi calismalari ile katilim (bulundugu mekdandaki
komsulari ve onlarin gocuklari) odakli calismalariyla dikkat ceker. Bu yakla-
simi ile sanatin baska disiplinlere olan ihtiyacinin altini gizmistir. Apartman
Projesi ise Selda Asal’in inisiyatif alarak mevcut galeri, miize sistemine al-
ternatif olabilecek bir UGretim, sergi mekani ve sergileme bicimi ile 6ne gik-
mistir (1990’larda ayrica Vasif Kortun’un Tiinel’de bulunan istanbul Giincel
Sanat Projesi isimli bir mekani vardir ve orada gincel sanat tartismalar ya-
pilmaktadir). O yillarda Hafriyat disinda diger ikisinin kullandiklari mekénlar
vardir ve bu mekanlar daha sonra “mutenalastirma”! baglaminda ¢ok ko-

! Bu kavram da Turkgede “soylulastirma”, “normalizasyon” ve “makullestirme” gibi kelimelerle
de ifade edilen “gentrification” kavramina karsilik gelir. Gentrification “bir evi ya da bir yeri
yenileyip, onararak orta sinifin zevkine uygun hale getirme ve Ust sinifin satin almasi ile 6nce-
den degersiz olan yerlerin deger kazanmasi” olarak tarif edilir. Yani kent merkezlerinde kalmig
olan terkedilmis endUstri alanlarinin veya gerilemis bdlgeleri olarak tarif edilen eski kent mer-
kezlerinin elden gegirilerek yenilenmesini ve orada yasayan distik gelirli veya marjinal kesimin
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nusulacak olan yerlerdedir. Bu Ggunden sonraki yillara 2000’li yillarin orta-
larindan sonra ortaya ¢ikan Pist (Pangalti) ise yine baska bir mutenalasma
potansiyeli olan yerde faaliyet gosterecektir. Aslinda bu bir gerekliligin so-
nucu olarak éyle olmak zorundadir. Cinkl ekonomik olarak baska yerlerde
var olmaya ¢alismak zor olabileceqi gibi ayrica kenarda kalmig yerler bu
sanatgilarin beslenebilecekleri kaynak olarak sanat UGretimi yapmalarina
olanak saglamaktadir. Kisacasi mahalle veya bélge bir arastirma ve proje
gelistirme islevi i¢in bir alan ve zemin olusturmaktadir.

2000’li yillarin sonlarindan itibaren ise ikinci kusak kolektifler olarak de-
gerlendirilebilecek olusumlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yillarin ortalarindan
itibaren istanbul’'un ¢cagdag sanat alaninda bir gekim merkezi olmaya bag-
lamasi da bu olusumlarin sayisinda artisa neden olmustur. Bu olusumlarin
yapisinin daha esnek oldugunu séylemek mUmkindir. Diger kusak gibi bu
olusumlarda da dayanisma ve mevcut sistemin (galeri, mlze, kirator vs.)
disina ¢ikma istegi vardir. Ancak burada kurumsallagsmaya, hiyerarsiye kar-
sit, gdnullultk esasina dayali, gogulculugu dnemseyen, demokratik olmayi
“arzulayan”, 6zerk bir yapi oturtma istedi s6z konusudur. Bu kolektif-
ler/olusumlara déhil sanatgilar herhangi bir kurum veya galericiyle ¢alis-
mak istememektedirler. Hatta belli bir mekanda ¢alisma Gretmeyi ret eden-
leri dahi vardir. Sanati galerilerde degil katiimli olarak ve her neresiyse ora-
da (sokak, kafe vs., hatta bir masa) ve o alternatif mekan ve alanda yap-
maya edilimlidirler. Bununla birlikte herhangi bir ylkimligin olmamasi,
gidebildigi yere kadar giden bir yapida olmalari, blrokrasiden uzak olmalart,
katilan kisilerin bir mecburiyetle degil de 6zgur bir sekilde davranabilmeleri-
ne olanak vermesi, herkesin s6zlnu séyleyebilecedi birer acik alani hedef-
lemeleri, sinirlamalarin, galeri, kirator gibi herhangi bir aracinin olmamasi,
sureklilik gibi herhangi bir kaygi tasimamalari, deneysellige olanak verme-
leri gibi yaklagsimlar bu olusumlari cazip kilmaktadir. Bu olusumlar igin al-
ternatif olma alisilagelmis her seyin disina ¢ikmayi ifade etmektedir.

3. Tiirkiye’deki inisiyatifleri Tasnif Etme Onerisi

Kendini inisiyatif veya kolektif olarak tanimlayan olusumlarin sayisi st-
rekli degismektedir. Bazi olusumlar zaman iginde déndstimler gegirmisken
(KUTU, PIST, Bas gibi) bazilari da sonlanmistir. Ornegin Bas’in buglin resmi
bir kimligi vardir ve AB fonlarindan yararlanmaktadir. Bu olusumlari sinifla-

yerinden edilerek yeni bir orta sinifin ikamet edecegi turistik ve kultirel bolgeler haline getiril-
mesini ifade eder (Bunulday, 2013: 124).
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mak zordur, belki de siniflamamak gerekmektedir. Ancak konuyu daha net-
lestirmek adina genel bir siniflama yapmak gerekirse tablo su sekildedir:

Mekdan ve/veya kamusal | Krep, Yogunluk (2012), Pelesiyer (2012, Anka-
alan odakli ra), Pasajist (2010, acgik sanat alani), Noks
(2017), Mtaar (2009-10, acik sanat alani),
Outlet Bagimsiz Sanat Alani (2008-11), 5533
(2008), Exociti

Grup Hafriyat (1996-2009), Durum Sanat Grubu
(2016)
Aktivist-sanat 216 (2009-2012), Kendine Ait Bir Oda (2015,

izmir), Karapembe Kargi Sanat Kolektifi
(2013), Dramagqueer (2016, Antalya, Feminist,
LGBTI, Kaos-GL, Yedirenk), Kamusal Sanat
Laboratuvari (2011)

Mekansizlar Taseron (2016), Cokayaklilar (2016), Atilkunst
(2006-2013, internet {Uzerinden), Nomad
(2002), Performistanbul (2016), AmberPlat-
form (2007, dijital platform)

Periferide bulunanlar K2 (2004, izmir), Yaygara (2006, Ankara), CA-
BININ (20087, Canakkale), Merkezkag (2016,
Diyarbakir), Mardin’de Cagdas Sanat Konus-
malari (2016), Loading (ayni zamanda mekan
odakli, 2017, Diyarbakir), sub (2017, Canakka-
le), A4 Acik Sanat Alani (2019, Diyarbakir),
Eldem Sanat Alani (2018, Eskisehir), Karantina
(2019, izmir)

Projeler PiST/// (2006), Apartman (1999), Oda Projesi
(1997), Hazavuzu (2005), Hallederiz ins. Koop.
(2016, kent ve mimarlik odakli), Bas (2006),
Halka Sanat Projesi (2011)

ihtiyactan bir araya ge- | Kabahat (2011), Herhal, Daradac Projesi
lenler (2016, izmir)

Tablo 1. TUrkiye’de yer alan olusumlar.?

2 Bu tabloda genel olarak bir siniflandirma yapilmistir. Bu olusumlarin bazilarini tek bir baslik
altinda degerlendirmek mimkUn degildir. Bununla birlikte tabloda tim olusumlara yer veril-
memistir.
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Nicin bir araya geldikleri soruldugunda verilen cevaplar su sekildedir:
“Ortaklik kurmak, birliktelik, yan yana olma, sohbet, paylasma, ihtiyag, si-
kismislik, kisitlanmayi asmak, birlikte Uretip glgli hissetme, calismalari
(isleri) gosterip elestiri almak, sorgulamak” gibidir. Katilim, ortaklik, is birli-
gi, gonulluluk temel argimanlar olarak ortaya gikmaktadir. Katilim sadece
o olusumu olusturanlari ifade etmemekte, bulunduklari mahalle veya boél-
gedeki insanlar da kapsamaktadir. Strekliligin olmamasi, esneklik, katilim-
cilarin degisebilir olmasi gibi belirsizlikler ise hem olusumu besliyor hem de
bir paradoks yaratiyor. O zaman bir araya gelmenin gayesini sorgulamak
gerekmektedir. Diger bir paradoks da ekonomik olarak idame edebilmeleri-
nin zorlugudur. Cnku fonlardan ve sponsorluklardan uzak durmaya c¢aligi-
yorlar. Fonlardan yararlanacak olurlarsa bagimsizliklarini yitirme tehlikesi
karsi karsiya kalabilirler. Daha ¢ok ekonomik temelli sorunlar olmak Gzere
yapilarinin esnekligi de bu olugsumlarin kisa dmurld olmasina neden olmak-
tadir. Uzun soluklu olanlar ancak sponsor ve yararlanilan birtakim fonlar
sayesinde olmaktadir. Bu durumda da bagimsizlik, 6zerklik durumu asinma-
ya baslamaktadir.

Yukarida gerek ilk kusak gerekse ikinci kusak olusumlar iginde inisiyatif
alma bakimindan 6ne c¢ikabilecek olanlar vardir. Ancak hem sponsorluk
(Pist: 25.000 USD, Bas: 25.000 USD) kurumundan yararlanip hem de bu se-
kilde degerlendirilebilecek olusumlari bagimsiz, 6zerk gibi tanimlamalarin
disinda tutmak gerekmektedir. Yola ¢giktiklar dénem igin bu sézcukleri karsi-
layan yaklagsimlar olabilir ancak bugin bu olusumlari degerlendirirken
mevcut sistemin ne kadar digina c¢ikabildiklerine bakmak gerekmektedir.
Goraldugu Gzere onlar sistemin igine geken kurumlardan beslenmeye, ileti-
sime gegmeye baslamislardir. Ornedin SAHA Dernegi tarafindan “Bagimsiz
Sanat inisiyatiflerinin Stirdirebilirligine Yénelik Destek” adiyla 2013 yilindan
beri bu olusumlara destek saglamaktadir. Bu baglamda ilk ortaya ¢ikan is
birligine dayali olusumlarin dernekleserek kurumsallasmaya baslamasi ya
da bazi fonlardan yararlanmalari bu disiinceyi gliclendirmektedir. (Orne-
gin, Nomad 2006’da, kendini “deneysel bir sanat mekéni” olarak tanimla-
yan 5533 ise 2010 yilinda dernek olmustur. Buglin Bas, Banu Cennetoglu
Sanat Arastirmalari Dernegi, Amberplatform, Beden ig;lemsel Sanatlar Der-
negdi, Halka Sanat, Halka Sanat ve Kaltar Arastirmalar Dernedi olarak faali-
yet gdstermektedirler.) Bunun gibi bu inisiyatiflerin 10. istanbul Bienali’nde
(2007) Santralistanbul’da yer almalari ya da 2012 yilinda Yaygara’nin Con-
temporary istanbul’a katilmis olmasi da ézerk ve bagimsiz yapilarini asindi-
ran diger dikkat gekici olgulardir.
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Sonug

Giderek 6zellestirilen sanat sistemi, sanat mekani ve Uretimlerinin bir-
birine ¢ok benzer Uretimler haline gelmesi, kamu kaynaklarindan sanata
cok az pay dismesi, sanatginin galeri-kuratér sarmalina mecbur birakilma-
s gibi bir gok neden sanatgi icin nefes alabilecedi alanlari daraltmaktadir.
Bu bakimdan meydana gelen bu olusumlar yukarida deginilen durumlara
alternatif olma iddiasi ile ortaya ¢ikmiglardir. Bunlar kar amaci gitmeyen,
bagimsiz, katiimeiligr éne ¢ikaran, sanatgilara ¢galisma ve sergileme alan-
lar agmaya yénelik olarak ortaya gikan alternatif olusumlardir. Ozgirlikle-
rini sinirlayan her tarld olguyu asmaya calismaktadirlar. Blrokrasi onlari
sinirlayan bir sey oldugu igin kurumsallasmak istememektedirler. Program-
Larini istedikleri gibi ve istedikleri hizda ve istedikleri zamanda gergeklestir-
mek, (esnek yapilar) herhangi bir kurumsal engelle karsilasmamak iste-
mektedirler. Kisaca mevcut ekonomik ve kurumsal yapidan bagimsiz olma
iddiasini tasimaktadirlar. Tabi bu sayilanlar daha ¢ok ikinci kusak olarak
degerlendirilebilecek olusumlar igin gegerlidir.

Bu olusumlar sanat piyasasinin tek tiplesmis yapisindan farklilik gos-
termektedirler. Sanatgilar bir araya gelerek kiiguk adaciklar, komunler kur-
maya ¢alisiyorlar. Onlara dayatilanin disinda da alternatifler olabilecegini
ifade etmek istiyorlar. Diger taraftan “var olmak ve var etmek “igin de bir
araya geliyorlar. Bunu “bir mecburiyet” gibi dlisinmek gerekiyor. Ancak
sdéylenmesi gereken bagka bir durum da mevcut sanat sistemine alternatif
yaratma arzusu bir siire sonra ekonomik sikintilar nedeniyle sénmek duru-
munda kalmakta ya da sisteme eklemlenmeye dogru evrilmektedir. Bu olu-
sumlarda kural, sUreklilik, bir grup olduklarina dair herhangi bir génderme ve
aidiyet durumu yoktur. Birlikte var olma ve bdylece daha gigli hissetme,
gonullulik, esnek yapilari onlar cazip hale getirmektedir. Bu olusumlar,
birlik, grup gibi 6zellikler gostermemektedirler.

Bugun bu olusumlar igin daha ¢ok inisiyatif ve kolektif kelimeleri kulla-
nilmaktadir. inisiyatif girisim, 6nayak olma, éncelik, ilk adim, karar verme
yetkisi gibi anlamlari olan bir kelime. Buradan anlasildigi Gzere gerektiginde
her seyden bagimsiz bir sekilde, kendiliginden tercih etme, segme ve karar
alip uygulamayi ifade etmektedir. Kolektif kelimesi ise birgok kimseyi veya
nesneyi igine alan, birgok kisi ve nesnenin bir araya gelmesi sonucu olan,
ortaklaga olarak gegmektedir. Bu tanimlardan yola gikilacak olursa; bunlar
tek bir baslikla ve tanimla degerlendirmek miamkin gérinmemektedir. Za-

9 ‘ 2 3

ten kendileri de “inisiyatif”, “kolektif”, “proje”, “mekan”, “sanatgilar tara-

LRI

findan ydnetilen mekan”, “acik alan”, “bagimsiz sanat inisiyatifi”, “bagim-
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siz blinye” (Ha-za-vu-zu) gibi birgok tanim yapmaktadirlar. Kullanilan te-
rim ve kavramlar aslinda bu olusumlarin igerigini, onlara dair bilgi veren
kelimelerden olusmaktadir. Bu agidan dénemin ruhunu tasidiklari séylene-
bilir. S6yle ki, tanimlamalardan, sinirlamalardan, dayatmalardan, burokra-
siden bagimsiz ve istedikleri kadar, istedikleri slire boyunca bir aradalar ve
mevcut olan siteme bir alternatif olusturmaya galismaktadirlar.

Bu olusumlarla ilgili yukarida genel bir siniflama yapilmis olsa da bun-
lari kategorize etmekte veya siniflamakta zorluklar vardir. Séylem ve igerik-
lerine bakildiginda ayni olusumun baska bir sinifa da sokulabilecegi gértin-
mektedir. Dolayisiyla kapsayici bir kategoriden bahsetmek mimkuin degil-
dir. Ancak yine de genel bir tanim gerekirse bu olusumlarin bagimsiz ve
Ozerk olma g¢abasinda olan, kimi zaman aktivist olabilen yapilar olduklan
soylenebilir.

Kisacasli, geng sanatgilar bagimsiz ve 6zgur iradeleri, ortak duygulari ve
dustnceleriile bir araya geliyorlar, ancak bireyselliklerini bir kenara koyma-
dan farkli diglince ve Uretimler ile “var olmaya” galisiyorlar. Bununla birlik-
te pragmatik bir taraflan oldugunu da séylemek gerekir. Cunkl burada bir
mecburiyet de s6z konusudur, mevcut olana alternatif olusturmak, seslerini
ve kendilerini gértntr kilmak igin bir araya gelmek zorundalar.
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1916 YILINDA HiVE’DEKi AYAKLANMA (VOSSTANIYE)*
The Uprising (Vosstaniye) in Khiva in 1916
G[eorgiy] KARPOV*

Ceviren: Tahir ASIROV*
0z
Bu yazi, Tarkmen tarihi Gzerine bilimsel arastirma yapan bilim adamlarindan Georgiy
ivanovi¢ Karpov’un (1890-1947), 1931 yilinda Askabat’ta yayimlanan Tirkmen Me -
denyeti dergisinin 3-4. birlesik sayisinin 45-48 sayfalari arasinda yer alan “1916-nji
yilda Hivadaki Pitnegilik (Vosstaniye)” (1916 Yilinda Hive’deki Ayaklanma “Vosstani-
ye”) adli yazisinin tercimesidir. Yazida, ayaklanmanin arka plani ile ekonomik ve
sosyal kosullari ele alinmig, Hive Hanliginin yanlis tarim politikalari elestirilmistir.
Anahtar Sozciikler: Hive, ayaklanma, Vosstaniye, Georgiy Karpov, Tlrkmenistan.
ABSTRACT
This article is a translation of the article of Georgiy Ivanovic Karpov (1890-1947),
one of the scientists who do scientific research on Turkmen history. The article was
published in the 3-4th combined issue (pages 45-48) of the journal “Turkmen Civi-
lization“ published in Ashgabat in 1931. The title of the article is: “Pitnacilik (Voss-
taniye) in Khiva in 1916-nji* (The Uprising in Khiva in 1916 “Vosstaniye®). In the arti-
cle, the background of the uprising and its economic and social conditions were
discussed, and the wrong agricultural policies of the Khiva Khanate were criticized.

Keywords: Khiva, uprising, Vosstaniye, Georgiy Karpov, Turkmenistan.

Ekim 1918 yiinda Eski Hive hanliginin (Tirkmenler, Ozbekler ve Kara-
kalpaklar) isgileri, o zamana kadar yasamis olan Kongrat soyundan hanligi -
ni yiktilar. Hive’nin Rus imparatorlugu tarafindan ele gecirilmesinden sonra,
Hive Hanliginda gerceklesen olaylar, Rus imparatorlugunun genelde Trkis-
tan’da, 6zelde Hive’de izledigi politikalar sonucunda olusup yayilmisti. 1916
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yiinda Hive’deki olaylar o sirada (ve 1916’dan 6nce) Orta Asya’nin diger
ilcelerinde/bdlgelerinde ve Eski Rusya proletaryasinin merkezlerinde (Le-
ningrad, Baki, Taskent, Moskova vb.) meydana gelen devrimci olaylarla
yakindan iligkili ve onlarin Orta Asya’daki yansiyan sekliydi.

Ancak proletaryanin merkezlerindeki devrimci olaylar farkli bir nitelikte
gelisti. Yani sanayi isgilerinin hUkimetten talepleri, Rusya, Orta Asya ve Hive
ciftcilerinin taleplerinden farklidir. Oyle olsa bile, ikisinin de temelinde én-
celikle iktisadi/ekonomik kosullar yatmaktaydi. Ornegin, sanayi merkezle-
rindeki isgiler, is kosullarinin dayanirlik diizeyinin Gstinde olup ig Ucretlerinin
de dusguk olmasi sonucunda, ¢ok agir ekonomik sartlarda yasiyorlardi. Rus
kentlerinde, Orta Asya (ve Hive) kdylerinde ¢iftgci emeginin acimasiz kulla-
nimi artti, ticaret ve sanayi sermayesinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte buytk
araziler yerli kéy/kirsal zenginlerinin (memurlarin, yerli ve Rus ticaret ve
sanayi sirketlerinin) ellerinde toplanmaya basladi. Sonug olarak orta diizey
ve yoksul ¢iftgilerin ¢ikarlarinin azalmasi ve kdyde yari proleter bir tabaka-
nin olugmasi s6z konusudur.

Bu durumun Hive hanligindan nasil oldugunu gdstermek igin asagidaki
raporlari gézden gegirmek gerekir: Hive Hanliginda ekilen topraklar ikiye
ayriliyordu, “hanlik” yani devlet arazisi-han tarafindan mulk olarak belirle-
nen topraklar ve “mulk” yerler, yani 6zel mulkiyetler.

Mulk arazileri, han tarafindan satilmak ve kendinin (Ozbekler) hizmet-
gilerine, din adamlarina; Turkmenlerde ise -asiret reislerine ve ataliklarina
peskes vermek yoluyla hanliga gegiyordu. Satmak ve peskes vermek sonu-
cunda 20. yuzyilin baslarinda Hive Hanliginin bazi bélgelerinde en iyi ve su-
lak arazilerin %60’a yakini hanin goérevlilerine, akrabalarina; beylerin ve
zenginlerin eline gegti. Geriye kalan %40°’tan fazlasi vakif yerleri olup, kisaca
ifade etmek gerekirse, Hive ruhanilerinin (din adamlarinin) ellerindeydi.
Topraklarin en az kismi ise orta ve yoksul kdylulerin, o da Hive haninin o si-
radaki arazi kullanim yéntemleri nedeniyle, uzun vadeli bir kiralama kosu-
luyla ellerindeydi.

Hive Hanliginda kiralama yéntemleri kendine 6zgU olup digerlerinden
farkliydi. Ornegin toprak sahipleri, orta ve yoksul ciftciler, Grinden alinan
vergilerden ve paradan harig, her yil han hazinesine bir “tanap”?*igin 2 altin-
dan 6 altina kadar (3 manat?, 60 kdpilkten® 10 manat 80 képlige kadar) pa-

!Hektarin beste biri. (G.N.)
2 Para birimi. (G.N.)
3 Manatin bir alt birimi, kurus. (C.N.)

246



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

ra 6derlerdi. Mulk ve vakif yerlerinin sahipleri, memurlar, zenginler, tefeciler,
mollalar, asiret liderleri kendilerinin arazileri asir buytk ise de (bir kiside 50
bin tanapa yakin) tanap hesabindan édemeyip, “hovli” [avlu] hesabr ile
yilda 2 altindan (3 manat 60 képlkten) fazla 6demiyorlardi.

Ornegin Hive haninin “yumuskdri” [gérevlisi] Mémetmirad Bey’in 1900
yilinda 50 bin tanap yeri vardi. Yine bir bagka gérevli Muhammed Niyaz Di-
van Bey’in 3.227 tanap yeri vardi. Gulmuhammed Mahram’in (Seyid Elbars
Hanin danismani) bin tanap yeri vardi vs. Onlarin timi bu kadar gok yere
sahip olmalarina ragmen, hanin hazinesine yilda 3 manat 60 képUkten para
oduyorlardi, yani her bir orta ve yoksul ¢iftginin bir tanap igin verdigi paranin
yarisi kadardi.

Hive hani tarafindan butin iyi topraklar kendi gorevlilerine, zenginlere,
ataliklara, tefecilere satilip peskes verildikten sonra orta ve yoksul giftgiler
yersiz kaliyor veya yeri olsa da kendi ailesini idare edemez halde oldugu igin
¢ogu, diger insanlarin, yumuskdrlerin, zenginlerin, mollalarin, stythorlarin
[tefecilerin] hissesine girip (dortte bir, Ggte bir, yarim seklinde) ¢alisiyorlar-
di. Yoksullarin hanlarin topraklarina ortakgi ve “batrak” [isgi] olarak yerles-
melerinin nedeni Hive hanlarinin toprak politikasidir. Bu yurttilmekte olan
siyaset boyunca yukarida zikredilenlere ek olarak, Hive haninin giftgiler ta-
rafindan ekilen arazileri satma ve pegkes verme hakki vardi. Topragi, han
tarafindan satilan giftgi, orada bazi aletleri (ve barinagi) oldugundan dolayi
birka¢ sene ikamet edilen topraktan ayrlip gitmek agir oldugu icin topragi
satin alan zenginin, yumusgkdrin elinde tutsak kalmaya mecbur kaliyor, “ho-
caliginin” [ailesinin] kendi bagimsizligini kaybedip, kendilerine baglanan
“hocayinin” [efendisinin] kurallarina ve onun taleplerine boyun egiyordu.

igverenlerin ciftgilerden talepleri cok agirdi. Onlar Hive hanliginda, kéle
emegi kullandiklar zamankiyle neredeyse ayni idiler. Ornegin, zenginden
biraz borg alan is¢i, ona (zengine) borg aldigi parasinin ylizdesine gére ¢a-
Lismaliydi ve kendi glicini kullanan zenginden ayrildiginda bor¢ aldigr pa-
rayi tam olarak 6demek zorundaydi.

Hive Hanliginin Ozbek ve Karakalpak bdlimleri, iste bu tir kosullarda
yasadi. Elbette Turkmenlerin yasadigi yerlerde (Dashovuz, Yilanli, Kéne Ur-
gencg, Porsi ve Tahta ilgelerindeki) durum ondan daha iyi degildi. Tirkmen-
lerin yasami Ozbekler ve Karakalpaklardan farkli olmasina ragmen Tirk-
menlerin genel durumu komsularindan daha iyi degildi. Yoklasik 15.-16.
yuUzyillardan itibaren Hive hanlar kendilerinin muhafizlarini Tirkmenlerden
temin ediyorlardi. Onlar hana yaptiklari hizmetlerinden dolayi para almayip,
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her bir muhafiza Hive bélimindeki sulama hendeklerinin sonlarinda bulu-
nan 30-40 tanapa kadar yer verilirdi. Topraklar hanin muhafizlarina dedgil,
ihtiyag olan muhafizi saglayan asirete veriliyordu. Kisacasi, arazi tahsisi ve
sarta bagli islemler asiret aksakallari, baskanlar Gzerinden gegiyordu. Agi-
ret reisi, handan topragi alip “kendi” asiretinden, hanla yapilan anlagsmada
belirtildigi sayida muhafiz ve onlara gerekli olan at-silah vermeye s6z veri-
yordu. Bu asiret reisi, kendi asiretinin muhafizlarina bagkanlik edip asker
toplamaktan ve onlari ihtiyag oldugunda savasa goétirmekten hana karsi
sorumluydu.

Aslinda durum asagidaki gibiydi: Asiret reisi handan toprak alip kendisi-
ni topragin efendisi olarak gértyor ve hazirlanan muhafizlarini kendine ko-
ruma yapip onlari istedigi gibi bazen hanin kendisine karsi, cogu zaman da
diger asiret reislerine karsi ve ayrica yagmacilikta kullaniyordu. Ornegin,
Yomud’un son asiret baskanlarini, Clineyt Han, Sami Kel, Yagsi Geldi, Anna
Bala, Cayrik Bay, Salli Serdar, Durdi Vekil, Kakacan Omar, Cuma Azangi ve
digerlerini hatirlayin. Bunlarin timu de, asiret reisleri-feodallerdir. Onlarin
kendi kaleleri, silahli savunmalari ve sinirlari belli olan topraklar vardi. On-
lar millete her tarlt vergi ytkleyip paralar aliyorlardi, mahkemeler olustu-
rup, kendi asiretleri igin belirledikleri kurallarina ve acimasiz sekildeki talep-
lerine uymamayi distinen insanlar cezalandiriyor, hatta bu cezalandirma
islemi 6lime kadar gidiyordu. Bunlar da zayif disurilen, gicinden faydala-
nilan yoksul isgilerdi. O, efendisi igin galismak ve onu korumakla ytkimliy-
dU. Bu sekildeki Hive hanlarinin politikasi, Ruslar gelmeden c¢ok 6nceydi.
Hive hanliginda (Ozbek Tirkmen, Karakalpak ilgelerinde) olusturulan eko-
nomik ve siyasi kosullar, 1916 yilinda Hive’de gergeklesen olaylarin temelle-
rinden biri oldu.

Ancak bu timu degil. 1916 yilindaki Hive olaylarinin ek kosullar da var.
Ayaklanma bu kosullara dayanmaktadir. Hive’yi Rus imparatorlugu kendi
eline aldiktan sonra Rus generallerinden [Konstantin Petrovig] Kaufman
[1818-1882], [Nikolay Aleksandrovic] ivanov [1842-1904] ve digerlerinin ilk
adimi “narizalan” [muhalifleri] cezalandirmak ve hanin yénetimini saglam-
lastirmak oldu. Ancak Rus imparatorlugunun genel olarak ve Orta Asya’da
Hive Hanliginda yurittagu politikalari, ticaret ve sanayi burjuvazisinin gikari
lehine Orta Asya ilgelerinin bagimli olarak sémurilmesi igin uygun kosullari
yaratmak oldu.

Bu Ulkedeki politikasiyla ilgili idari dUzenlemeler de yapti. Bu kurala go-
re, Rus imparatorlugu memurlari ve generalleri ayricalikli hukuktan fayda-
laniyorlardi. Bundan daha ko6tisi, egitim konular son plandaydi; sosyal
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hayat meseleleri (hukuki iliskiler) tamamen Muslimanligin dini Gdetlerine
tabi idi. Bu gUg ile eziyet eden, insanlari hayvan sayip zulmeden, Tanri tara-
findan sinirsiz haklari olan “agalar” destekleniyordu. Bu gig, silah zoruyla
ve hanlar, Rus imparatorlugu tarafindan desteklenen ticaret ve sanayi sir-
ketleri, yerel burjuvazi, mollalar, stythorlar vb.’nin sdylemleri ile izlenen
politikanin sonucudur. Sinirsiz ayricaliklarindan faydalanip Orta Asya’daki
milletlerin emekgilerinin glictny kullanan ticaret ve sanayi sirketleri, hanin
yerel yumuskarleri, mollalar, asiret reisleri-feodallerin yaptiklari zulimler,
dayanilmaz bir duruma geldi.

Birinci DUnya Savasl déneminde (1914-1917 yillarda) tiim Orta Asya ve
Hive’de savas ihtiyaglar igin her tarld “yigimlar” [toplamalar] arttigr za-
manda, 6zellikle durum daha da kétllesti. Dinya kapitalistlerinin actig
savasin cepheleri igin gida, hayvan, giyim trtnleri gibi faydali olan seylere
el konuluyordu. Tahsilat sirasinda riisvet isi de goktu. Rusveti, Harbiye Naziri
Suhamlinov’dan, hanin yumuskdarlerinden baslayip ta yerli aksakallara, yerli
yetkililere ve cigitlere kadar aliyorlardi. Emekgi giftgilerin yasam kosullari
her gegen giin daha da koétilesiyordu. Diger yandan savasin “til” [savas
hattinin gerisindeki bélge] isleri igin yerli milletler seferber edildi. Rus impa-
ratorlugunun bu son caresi, eziyet edilen-ezilen emekgi, ciftgilerin karsi
cikmalarini 6ne gikardi. Birgok yerde, Rus hikimetinin temsilcilerine ait ti-
caret-sanayi sirketlerine, yerel burjuvaziye ve insan giict kullananlara karsi
silahli ayaklanmalar baslattilar.

Bazi yerlerde bu devrimci nitelikli ayaklanmalara mollalar ve asiret re-
isleri dnderlik ediyordu. Ancak gercekte onlar zenginlerin taraflarinda olma-
si gerekiyor. (Hive Hanligina mensup) mollalarin ve asiret reislerinin ayak-
lanmaya 6nderlik etmelerinin sebebi kisaca sdyle agiklanabilir: Hive’de Rus
imparatorlugunun politikasi, asiret reislerinin gelirlerini biraz kesiyordu. Hive
haninin yumusgkérlerinin, esasen hanin kavmi olan Kongrat Ozbeklerinden
oldugunu ve buyuk topraklarin, kiigtk pamuk fabrikalarinin sahipleri ve Rus
ticari ve sanayi sirketlerinin hissedarlari oldugunu biliyoruz. Pamuk talebinin
artmasiyla birlikte onlar, (Tirkmenlerde) 6nce yoksullarin ve liderlerinin
zararina olacak sekilde kendi ekonomilerini ve pamuk tarimini guglendirmek
amaciyla ekinlerine sulama hendek baslarindan su aldiklariigin Turkmenle-
rin tarlalarina verilen su yildan yila azaliyordu. Ozbek yumugkdrlerin de ken-
di giftcilerinin glictiyle sulama hendeklerini temizlemeleri faydali degildi
(Tarkmenler bu gérevden azade idiler). Pamugun yayginlasmasiyla birlikte
isgucu ihtiyaci da artti. Ancak bos isglct yoktu. Bu ylzden yumugkérler-
zenginler, Turkmenlerin galigtintmalarini, onlarin vergilendirilmesini ve bun-
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Llarin her ikisini yapmayi reddeden Tldrkmenlerin cezalandirilmasini handan
istiyorlardi. Bu sekilde Turkmen asiret reislerinin insan glcini kullanma
hakki ve Ozbek-Tirkmen yoksullarinin ¢ikarlarina ket vuruluyordu. Bu bag-
lamda Turkmen asiret reislerinin ayaklanmaya neden katildiklar agiktir.

1916 yiinda Harezm emekgileri, Rus imparatorluguna ilk ve en énemli
darbeyi vurdular. Sonra Ekim Devriminin ardindan, onlar kendi asiret reisleri-
ni de yok ettiler. Milli cumhuriyetlere bélinmeden sonra Hive kdylerinde,
Orta Asya’nin diger ilgelerinde/bolgelerinde sinif micadelesi gliglenmeye
basladi. Eski Hive Hanliginda su an Sovyetlestirme eylemi tamamlanmis,
kolektiflestirme ve Sovyetler Birligi’nin pamuk kitligina kargi micadelesi
temelinde ekonomik kosullar yeniden diizenlenmistir.
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Kitap incelemesi
Book Review

TEHLIKELI ESTETIK
Dangeraus Aesthetic

Seda Nur UZEL®
6z
Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen Edebiyat Fakultesi Tiirk Dili ve Edebiyati BSL{-
miinde Modern Tirk Edebiyati dersleri veren ibrahim Sahin, Yeni Tirk Edebiyati pro-
fesérudur. Alaninda yayimlanmig eserleri bulunan Sahin, akademik hayati boyunca
yaptigr batin ¢calismalarinda modern Turk edebiyatinin iginde yer etmis yazar ve
sairlerin anlagilmasina katki saglamaktadir. Yazar, Tehlikeli Estetik adli galigmasin-
da Yahya Kemal, Mehmet Akif, ismet Ozel, Hilmi ziya Ulken, Sabahattin Ali, Oguz
Atay, Cemil Merig, Besir Ayvazoglu gibi sair ve yazarlarin siir ve yazi hayatlarini oda-
gina alir. Kitabinda Mehmet Akif, Yahya Kemal, Oguz Atay, ismet Ozel ve benzeri
isimlere, “Dogu, Bat1”, “modernizm, gelenek”, “kdylulik, sehirlilik” gibi bazi mesele-
lere iliskin yazilarin baskalarinin tecriibelerini anlama ¢abasi oldugunu ifade eden
ibrahim Sahin, bu kitabin kendisinin zihni kaynaklari oldugunu belirtmesinin yani sira
eserin igerisinde yer alan yazilarin genel bir aligkanligin géstergesi olduguna da dik-
kati cekmektedir. Sahsi tecribelerin yanina bu kitap sayesinde yeni tecribeler ekle-
necedini ifade eden yazar, bu tecribeleri anlamanin okuyucuyu klltirel olarak zen-
ginlestirecegine dikkati geker.
Anahtar Sézciikler: ibrahim Sahin, Tehlikeli Estetik, Yeni Turk Edebiyati, modernizm,
Tanzimat Edebiyati.

ABSTRACT

ibrahim Sahin, who teaches Modern Turkish Literature at Eskisehir Osmangazi Uni-
versity, Faculty of Science and Letters, Department of Turkish Language and Litera-
ture, is a Professor of New Turkish Literature. Sahin, who has published works in his
field, contributes to the understanding of writers and poets who have taken place in
modern Turkish literature in all his works throughout his academic life. In his work
called Dangerous Aesthetics, the author focuses on the poetry and writing lives of
poets and writers such as Yahya Kemal, Mehmet Akif, ismet Ozel, Hilmi Ziya Ulken,
Sabahattin Ali, Oguz Atay, Cemil Merig, Besir Ayvazoglu. ibrahim Sahin, who stated
in his book that the articles on some issues such as Mehmet Akif, Yahya Kemal, Oguz

* Yiksek Lisans Ogrencisi. TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitis,
Turk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Ankara/Turkiye. E-posta: sedanuruzel@etu.edu.tr. ORCID:
0000-0002-5762-6130.
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Atay, ismet Ozel and similar names, on some issues such as East-West, modern-
ism-tradition, peasantry-urbanism, are an effort to understand the experiences of
others, also stated that this book is his mental source. It also draws attention to the
fact that the writings in the work are an indicator of a general habit. The author, who
states that new experiences will be added thanks to this book, besides personal
experiences, draws attention to the fact that understanding these experiences will
enrich the reader culturally.

Keywords: ibrahim Sahin, Dangerous Aesthetics, New Turkish Literature, modernism,
Tanzimat Literature.

Sahin, ibrahim (2020). Tehlikeli Estetik. istanbul: Dogu Kitiiphanesi Yayin-
lan, 395 sayfa.

Deniz Depe’nin editérliginde hazirlanan Tehlikeli Estetik, Dogu Kitlp-
hanesi Yayinlar’ndan Aralik 2020°de ¢ikmistir. 395 sayfadan olusan eser,
Tanzimat neslinin geligsimleri ve degisimleri eser iginde yazar tarafindan
detaylandinlmaktadir. Ayrica sairlerin siir diliyle beraberinde roman ve ro-
mancinin dili zihniyet, Gslap, dil baglaminda belirli bir karsilastirma igerisin-
de aciklayan farkli yazilar eserde bulunmaktadir.

Eskisehir Osmangazi Universitesi Fen Edebiyat Fakiltesi Tirk Dili ve
Edebiyati Bélumiinde Modern Turk Edebiyati dersleri veren ibrahim Sahin,
Yeni Turk Edebiyati profeséradir ve alaninda yayimlanmig makaleleri ve
kitaplar bulunmaktadir. Haz ve Glnah, Tanpinar in Sakli Dlinyasi, Cumhuri-
yet Devri Tiirk Edebiyati Uzerine, izmirli Bir Sair Tevfik Nevzat calismalari bu
yayinlardan bazilaridir.

Sahin, akademik hayati boyunca yaptigi batin gcalismalarinda modern
Turk edebiyatinin igcinde yer etmis yazar ve sairleri anlamamiza katki sag-
lamaktadir. Yazar, Tehlikeli Estetik adli galismasinda Yahya Kemal, Mehmet
Akif, ismet Ozel, Hilmi Ziya Ulken, Sabahattin Ali, Oguz Atay, Cemil Meric,
Besir Ayvazodlu gibi sair ve yazarlarin siir ve yazi hayatlarini odagina al-
maktadir. Sahin’in son on yilina ait yazilarindan olusan eserin iginde en ¢ok
roman turt hakkinda olmak Gzere toplam otuz yazi bulunmaktadir. Eser,
dort ana bélimden olugsmaktadir. BoLUmM bagliklar “Siir ve $air”, “Roman ve
Romanci”, “Edebiyatin Kiyisinda” ve “Dil ve Modernlesme” seklindedir. Kita-
bin kapagdi incelendiginde beyaz bir fon Uzerine kalin, siyah harflerle yazilan
Tehlikeli Estetik’in konu aldigi yazarlarin ve sairlerin isimleri de yine siyah
renkli harflerle kitap kapagina yan bir sekilde yazili halde yer aldigi goral-
mektedir. Yazar adlarinin altinda bulunan kitap sayfalari iginden ¢ikan sahin

figlr( ise kitabin yazari olan ibrahim Sahin’i simgeler niteliktedir. Sade bir
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gorinime sahip kapak gdrseli, bu héliyle kitap igerigi ile butlnlesen bir yapi
sergiler. Elestiri ve inceleme tiriinde yayimlanan eserin ilk sayfasinda “igin-
dekiler” bulunurken devaminda editér notu ve Sahin’e ait kisa bir 6ns6z g6-
rulmektedir. Bu kisminda yazar, kitabin akademik hayata basladiktan sonra
kaleme alinan yazilarin sadece bir kismi oldugunu ifade ederek bu yazilarin
kendi zihninin bir aynasi oldugunu belirtmektedir. Ayrica 1980 sonrasinda
yazar kendisinin de dahil oldugu neslin hangi sairlerle, romancilarla ve fikir
adamlarniyla ilgili oldugunu da géstermesi seksenli yillarin zihin topografya-
sini gikarmak isteyen kitabin okurlarina fikir verebilecek niteliktedir.

Onsézin ardindan gelen “Siir ve Sair” blimi kitabin 42 sayfasini olug-
turmaktadir. Bu bélimde Sahin, Yahya Kemal, Mehmet Akif, ismet Ozel ve
Mehmet Can Dogan’in siir dillerine agiklik getirir. Bu bélimde bahsi gecen
sairlerin siir dillerine agiklik getirmeden 6nce Tanzimat senelerinin “din-
ya’nin dilini arama/bulma seneleri oldugu bilgisi verilmektedir. Osmanli
munevverlerinin lUgatine Fransiz ihtilalinin ve 19. asir romantizminin kav-
ramlarinin Tanzimat senelerinde girdigine eserde ulagsmak muUmkdandur.
Ayrica donemin diliyle edebiyat yapilmadigi; Tanzimat’la birlikte manzu-
meciligin kendini gdstermeye basladigi tespiti de yazarin ifadelerini gliglen-
dirir niteliktedir. Bu giris niteligindeki yazi, kitabin arka planini olugturmasi
bakimindan 6nem arz eder.

Yahya Kemal’in “Eski Musiki” baslikli siirinden yola ¢ikan yazar, Yahya
Kemal siirinde sezgisel bir misterek bulundugunun altini gizmektedir. Bunun
yaninda Mehmet Akif’te realite duygusunun oldugunu ve dilde asiriliga
kacmadigini hatta asinliga kacanlar da elestirdigini ifade etmektedir.
Akif’in dilinin bir direnme dili olarak gdsteren Sahin, bu direnmenin bir var
olma mucadelesi oldugunu belirtmektedir. Mehmet Akif’in direnisi ardindan
Turk siirinin son kirk yilinda duistinceleri ile etkili olan ismet Ozel gelir. Ozel’in
zihinsel degisim surecini bu Ulkenin tarihsel degisim sureci ile érttstuguna
belirten yazar, ismet Ozel’in siirinde yasadigi toplumun etkileri oldugunu
detayli ve agiklayici bir gekilde ele alir. Ardindan Mehmet Can Dogan siirinin
en 6nemli paradigmasi ortaya konarak Dogan’in giirlerinden 6rneklendirme-
ler yapilmaktadir. Sairin siir dili hakkinda anlamai iligkin, tek tek her olguda
degil, butinde yakalanabilecegini sezdirdigi sonucu eserden ulasilmaktadir.

“Roman ve Romanci” isimli ikinci ve ayni zamanda en hacimli bélimde
ise, ilk olarak romancinin mesruiyet sorunu ele alinir. Bu sorun belirli bir
aciklamaya kavustuktan sonra kitabin devaminda Fazli Necip, Halide Edip,
Hilmi Ziya Ulken, Atsiz, Sabahattin Ali, Oguz Atay, Cengiz Aytmatov gibi
modern edebiyatin edebi zeminini zorlayan romancilar ele alinmaktadir.
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Sahin, modern Turk edebiyatinin baslangi¢ senelerinde, yerlesik edebi zev-
kin zeminini ilk zorlayan kisinin Sinasi oldugunu savunur. Sair Evlenmesi’nde
dil, din ve gelenedin elestirilmesi yazar igin toplumsal mesruiyetin sinirlarini
zorlar niteliktedir. Sahin’e gére bu zorlama, devrin sartlarina gére cesur, ayni
zamanda ¢ekingendir. Sinasi hakkinda kisa fakat derin agiklamalar yapan
Sahin, devamindaysa bu dénemde kargimiza ¢ikan Tark romaninda mesrui-
yet sorununun acgik gérindigu metinlerin, Servet-i FUnin dénemine ait ol-
dugu sonucunu ayrica agiklamaktadir.

Yapilan bu agiklamalardan sonra Sahin, “ve ‘Annesini Takip Ettil”” alt
basligi ile birlikte Tanzimat sonrasi Turk romancilarinin dilinin acgiklandigi
gorulmektedir. Burada dikkati gceken yazarin 6énceliginde Fazli Necip ve ro-
manlarinin bulunmasidir. Sahin burada detayli bir anlatima gider. Fazli Ne-
cip’in edebi hayatini alt basliklar altinda toplayarak agiklamaktadir. Bu ya-
z1da, Necip’in ilk edebi yazilarini, Maarif’teki faaliyetlerini, ikinci Mesrutiyet’in
ilanindan dnce ve sonra ayrica Cumhuriyet’in ilanindan sonra s6zi edilen
sanatginin edebi faaliyetleri eserde detayli bir sekilde bulunmaktadir. Bu
agiklamalarina bir “Sonug” bulan yazar, Selanikli Fazli Necip’in gazeteciligi,
mutercimligi, romanciligi ve hayatindaki diger faaliyetleriyle Tanzimat son-
rasi TUrk dustincesinde ve edebiyatinda ortaya ¢ikan modernlesen bir mi-
nevver 6rnegi oldugunu belirtir.

Tehlikeli Estetik’in ilerleyen sayfalarinda “Riyasiz Edebiyat: Kalp Agrisi
ve Zeyno’nun 0Oglu”, “Hilmi Ziya Ulken’in Romanlan”, “Atsiz’in Romanlarin-
da”, “Ask”Iin Anlami” gibi alt basliklarda kitabin roman kismini olugturan
yazarlarin edebi dili, dilsel kimlikleri, eserlerinin incelemeleri, kisa biyografik
bilgileri, romanlarinin yapisi, teknikleri vs. detaylandirilarak ele alinmakta-
dir. B6LUmun son alt basligi olan “Marcel Proust’un Dostoyevski’si”’nde, Pro-
ust ve Dostoyevski arasinda bir mukayeseye gidilmektedir. Bu mukayese
sonunda Sahin, ortak bir sonuca varmaktadir. S6zu edilen iki yazar igin de
“diglnce ve duygu” esasli bir tasnif yapilmaktadir. Her ikisinin de insani
degisen ve dénisen, olanaklar nedeniyle sinirsiz birer haz 6znesi olarak gé-
raldiigu sonucuna eserden ulasilmaktadir.

Kitabin Gginct bélumu olan “Edebiyatin Kiyisinda” ise, pozitivist kuram
baglaminda zihniyet ve zihniyet arastirmalarinin metotlan agikliga kavus-
turulmaktadir. Ayrica metot uygulamalarina ve Usluba agiklik getirildigi
dikkati ¢ekmektedir. Bu bdlimde gegen isimlere bakildiginda sézt edilen
kisiler edebiyatci degil 6nemli Turk dlsunce tarihinin aydinlarnidir. Bu aydin-
Llarin bir sekilde dil ve edebiyatla iliskili olduklari eserde dikkati cekmektedir.
Sahin’in bélumun basligina “Edebiyatin Kiyisinda” demesinin nedeni budur.

254



Kdltdr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

Bu bolumin basliklarindan biri olan “BindokuzylUzseksen: Edebiyatin Liberal
Sureci’nde, seksen sonrasi Turk edebiyati ile liberal ekonomik streg¢ arasin-
da bir iligki kurulmaktadir. Edebiyat ve ekonomi iliskisi detayli bir yaziyla ele
alinmaktadir. Bu yazi ayni zamanda yazarin dahil oldugu neslin hangi sair-
lerle, romancilarla ve fikir adamlariyla ilgili oldugunu géstermesinden dola-
yi da ayri bir Snem tasir.

Tehlikeli Estetik’in son bélumu olan “Dil ve Modernlesme”de ise, Tan-
zimat dili, Ahmet Mithat Efendi Gizerinden dil ve tahayydl, dilin modern Turk-
¢enin dogusu ve devaminda Tanzimat romani elestirel bir bakisla incelen-
mektedir. Yazar burada on dokuzuncu yuzyil Turkgesinin en énemli mesele-
sinin mistifikasyon-sekularizasyon meselesi tespitinde bulunmaktadir. Zih-
niyet kavgasina déntisen bu meselenin dil disi sartlarin zorlamasiyla sekii-
lerin zaferiyle sonuglanmaktadir. Ayni zamanda on dokuzuncu yUzyil Turk
siirinin Tanzimat éncesi senelerinde baslayan dildeki degisim slrecinin sos-
yolojik faktorlerin baskisi ile sekiilerlesmenin lehinde sonuglandigi bilgisine
ulasilmaktadir.

Kitabin arka kapaginda Mehmet Akif, Yahya Kemal, Oguz Atay, ismet
Ozel ve benzeri isimlere, Dogu-Bati, modernizm-gelenek, koyluluk-sehirlilik
gibi bazi meselelere iligkin yazilarin bagkalarinin tecribelerini anlama ¢a-
basi oldugunu ifade edilmektedir. Eserde bulunan yazilarin yazarin zihni
kaynaklar oldugu anlasilmaktadir. Yazarin kaleme aldigi ilk ve son incele-
melerine bakildiginda ilk yazilari, érneklerle detaylandirilarak adeta ders
notlari seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Son yazilarinda Sahin’in anlatimlari
daha detayli ve acgiklayici ve Sahin’in dili son derece agik ve anlasilir sekil-
dedir. Kitabi okuyan arastirmacilarla sohbet eder bir hava olmasi ayrica
dikkat geker.

Modern Turk Edebiyati yazar ve sairlerini Gslup ve dénemin zihniyeti ile
beraber mukayese eden Sahin’in Tehlikeli Estetik’i Yeni Turk Edebiyati alani-
na giris yapanlar icin égretici ve merak uyandiricidir. Ayrica Sahin her ne
kadar kitabi olusturan yazilarin genel bir aliskanligin gdstergesi oldugunu
sOylese de Tehlikeli Estetik, modern TUrk edebiyati alaninda arastirma ya-
pan herkes igin basucu kitaplarin arasinda yer alacak niteliktedir. Kitap,
okurlarinin Tanzimat ideolojisiyle birlikte degisen ve geligsen edebiyati an-
lamalarini ve ona farkli bir pencereden bakmalarini saglayacaktir.

Kaynakga
Sahin, ibrahim (2020). Tehlikeli Estetik. istanbul: Dogu Kiitiiphanesi.
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YAZAR REHBERI

Kaltar Arastirmalari Dergisi’nde yayinlanmak Uzere génderilecek galigmalarin asagi-
daki islem basamaklariniizlemeleri gerekmektedir:

1. Dergiye yayinlanmak Uzere galisma gdnderilmesi igin sorumlu yazar tarafindan
TUBITAK Dergipark sistemine sahsi Gyelik kaydi yapilmasi gerekmektedir. Dergipark
sitemine kayit olmak igin https://dergipark.org.tr/tr/login linkinden agilan pencere-
lere kigisel bilgilerinizi girerek kullanici adiniz ve sifrenizi olusturabilirsiniz.

2. Dergipark sistemine kaydin ardindan yazarlar Kaltir Arastirmalar Dergisi’nin ma-
kale goénderi paneline https://dergipark.org.tr/tr/pub/kulturder linkinden ulasarak
makalelerini ve dosyalarini ylkleyip streci baslatirlar.
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3. KUltdr Arastirmalan Dergisi “yayin etigi”, “arastirma etigi” ve “yasal/6zel izin bel-
gesi alinmasi” ile ilgili uluslararasi standartlara ve kurallara uygun yayin anlayigini
benimsemistir. Bu bakimdan galismalarin sisteme yiklenmesi asamasinda etik kurul
belgesi gerektiren galismalarla ilgili olarak “Etik Kurul Belgesi” de ek dosyalar olarak
sisteme yuklenmelidir. Etik kurul belgesi gerektiren galismalar igin derginin sitesinde
yer alan “Etik ilkeler ve Yayin Politikasi”na bakiniz.

4. Baskalarina ait dlgek, anket, fotograflarin kullanimi igin sahiplerinden izin alin-
mas! ve bu hususun belirtilmesi; kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklan
duzenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi gerekmektedir.

5. Makalelerin Kultar Arastirmalari Dergisi’ne génderilmesi, yayimi igin basvuru ola-
rak kabul edilir. Yazarlar, bagvuru strecinde ¢alismalarinin telif haklarindan feragat
etmis kabul edilirler. Bu durum basvuru slrecinde yazarlar tarafindan onaylanan
Telif Hakki Devir Formu ile kabul edilmis sayilir ve telif Gcreti 6denmez. Telif Hakki
Devir Formu derginin sitesinde ilgili baglantida yer almaktadir. Yazarlar, makale
yayin basvurusunda bulunurken bu formun imzali-taranmig halini Dergipark siste-
mine ek dosya olarak yiklemekle mukelleftirler.

6. Dergimize makale gonderen yazarlarin ayrica orcid.org adresinden Ucretsiz tyelik
yaparak temin edecekleri ORCID kimlik numaralarini makale metinleri ile birlikte
editorlige iletmeleri gerekmektedir.

7. Cok yazarli makalelerin sonunda; arastirmacilarin katkir orani beyani; ayrica her
makale igin (varsa) destek ve tesekkir beyani, catisma beyanina yer verilmelidir.

8. Dergimizin yayin sUrecindeki tUm editéryel is ve islemler, gift kér hakemlik deger-
lendirmeleri ve yayin asamalar internet tabanli sifre korumali TUBITAK Dergipark
sistemi Uzerinden yuritilmekte; bu da yazarlara, hakemlere ve editdrlere hizli erisim
imkéni vermektedir. Bu bakimdan sisteme ytklenmis olan galismalarinizin tim
agamalarini Dergipark Uzerinden olugturmus oldugunuz kullanici adi ve sifrenizle
gireceginiz “Kullanici Paneli”’nden takip edebilirsiniz.

Yaziniz agagidaki yazim kurallarina uygun bigimde olmalidir:
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Baslik: Tirkce baslik koyu ve blylk harflerle 12 punto, ortalanmis sekilde; ingilizce
baslik ise Turkge basligin hemen altinda, normal, sadece ilk harfleri blyuk, 11 punto
ve ortalanmis sekilde olmalidir. Makalenin basligl, en fazla 12 kelime olmalidir.

Yazar adi: Yazar adi ve soyadi saga yasli, koyu 11 punto olmalidir. Yazarlarin unvani,
gorev yaptiklar kurum ve eposta adresleri * isaretiyle dipnotta verilmelidir. Hakem
surecinde bu isim kaldirilarak yazi isimsiz bir bigimde hakemlere génderilir.

0z: Makalenin basligindan sonra en az 150 en fazla 250 kelimeden olusan Tirkge ve
ingilizce 6z (abstract), 5 kelimelik Tirkge ve ingilizce anahtar kelimeler 11 punto
olarak yazilmaldir. Oz, calismanin kapsami, amaci, yontemi, etkileri ve sonuglar
hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.

Sayfa diizeni: Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagi-
daki gibi diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: A4 (21-29,7 cm)

Kenar Bosluklari: Tim kenar bosluklari 2,5 cm.
Yazi tipi: Times New Roman

Yaazi tipi stili: Normal

Boyutu (normal metin): 12

Boyutu (dipnot metni) : 10

Paragraf Araligi: Once 0 nk, sonra 6 nk

Satir Araligi: Tek (1)

Boliim basliklan: Alt basliklarin hepsi ilk harfleri blytk olacak sekilde ve koyu olma-
Lidir. Numaralandirma tercih edilirse “Giris” ve “Sonug¢” bélimtine numara verilme-
melidir.

Tablo ve sekiller: Tablo veya sekillerin numarasi ve adlari tablo veya seklin hemen
altinda olmalidir.

Hacim: Makale, ekler dahil olmak Uzere en fazla 10.000 sézcik olmalidir.

Diger hususlar: Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yazi tipi de,
yaziyla birlikte gonderilmelidir. Yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi gibi
ayrintilara yer verilmemelidir. Yazim ve noktalama agisindan, makalenin ya da ko-
nunun zorunlu kildigr 6zel durumlar disinda, Turk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu
esas alinmalidir. Yazilarin kaynakgalarinda Latin alfabe disinda baska bir alfabe
karakterleri kullanilmamalidir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi

a. Metin i¢i gonderme

Metin iginde kaynak gdsterimi asagidaki sekillerde yapilmalidir. Metinde uygun yerde
parantez agilarak, yazar(lar)in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan sayfa numarasi
belirtilir.

Ornek: (Képrilll, 1966: 71-76).
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Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez iginde yazarin adini tekrar et-
meye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.
Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlar kullanilmalidir.
Ornek: (Aga ve Yolcu, 2017: 72)

Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi kul-
lanitmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgllle ayrilma-
Ldir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

Metin iginde yer almasi uygun gérilmeyen agiklamalar igin sayfa alti dipnot yontemi
kullanitlmali ve bu notlar metiniginde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere géndermeler (Belge-1)
veya (Arsiv-1) seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakgada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

Metin iginde sdzlu kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gdndermeler “Kay-
nak Kisi“ anlamina gelecek sekilde (KK-1) seklinde belirtilmeli, galismanin kaynak-
lar kisminda “S6zLU Kaynaklar® alt basligr altinda her bir kaynak kisinin bilgisi metin
icinde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise géndermeler
(URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, calismanin kaynaklar kisminda (tercihen
“Elektronik Kaynaklar® alt basligr altinda) her bir alinti uzantisi metin iginde yapilan
gonderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Metinde vurgular tirnak iginde, eser isimleri italik olarak gosterilmelidir. Bes satirdan
fazla alintilar, tirnak isareti kullanilmadan blok seklinde 1 cm. igeriden baslatilmali-
dir.

b. Kaynakg¢anin diizenlenmesi

Kaynakgada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir. Bir yazarin birden ¢ok ¢alismasi kay-
nakgada yer alacaksa yayin tarihine gére eskiden yeniye dogru bir siralama yapil-
malidir. Ayni yilda yapilan ¢alismalar igin “a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar
metin icinde yapilan géndermelerde de ayni olmalidir.

Kitap:

Koéprala, Mehmet Fuat (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Turk Tarih Kurumu
Basimevi.
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