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Dergi Hakkinda

Etnomiizikoloji Dergisi, Turkiye’de kar amaci gutmeyen bir kurulug olan
Etnomuzikoloji Dernegi tarafindan yayinlanan hakemli bilimsel dergidir.
Dergi etnomuzikoloji alaninda yapilan nitelikli aragtirmalar1 yayinlamay:
amaglamaktadir. Yayinlanan makaleler, etnomuzikoloji ve ilgili alanlarda
guncel teorik bakis agilarini ve aragtirmalari igerir.

Etnomuzikoloji Dergisi yilda iki (2) kez yayinlanmaktadir. Derginin ya-
yin dili Turkge ve Ingilizcedir. Dergi igerisinde etnomuzikoloji, muzikoloji
ve ilgili diger disiplinlerde orijinal aragtirmalara dayali teorik makaleler, yuk-
sek lisans tezlerinden makaleler, roportajlar, yayinlanan kitaplar ve muzik
kayitlar1 hakkindaki makalelerin yer almasi hedeflenmektedir. Daha once
yayinlanmig makalelerin tercimeleri dikkate alinmamaktadir. Katkida bu-
lunanlarin dernegin uyesi olmast gerekmemektedir. Makale ve roportajlar,
derginin daha 6nce ilan edilmig temasina uygun olmalidir. Dergiye gonderi-
lecek yazilar, dernek sayfasinda yer alan yazi kurallarina uymak zorundadir.
Dergiye gonderilen yazilar ¢ift tarafli kor hakem yontemi ile incelenmekte-
dir. Makalelerin editorluk sureci ise su sekildedir: Editor ve editor kurulu
(genel), teknik editor (yazi kurallari), hakemler (igerik), editor ve yazi kurulu
(nihai karar). Yazma kurallarina uymayan yazilar, teknik editor incelemesin-
den sonra duzeltilmesi i¢in yazara gonderilebilir.

Dergide yayinlanan metinlerin telif hakki Etnomuzikoloji Dernegi’ne ait-
tir. Yazarlar yazilarini gonderdiklerinde bu kurali kabul etmis sayilirlar.

Dergimiz, Asos Index tarafindan taranmaktadir.



About Journal

As the peer-reviewed scientific journal Ethnomusicology Journal (Tur-
key) published by Association of Ethnomusicology which is a non-profit
organization in Turkey. Journal aims to publish advanced researches in the
ethnomusicology field. Its articles represent current theoretical perspectives
and research in ethnomusicology and related fields.

Ethnomusicology Journal has been published two times a year. The pub-
lication language of the journal is Turkish and English. The journal can inclu-
de ethnomusicology and in other branches of musicology are articles on the
basis of original research-based or theoretical articles, articles from postgra-
duate theses, interviews, reviews about published books and music recordin-
gs. Translations of previously published articles are not considered. Contri-
butors do not have to be members of the association. Articles and interviews
should be in accordance with the previously announced theme of the journal.
Writings to be submitted to the journal must comply with the following wri-
ting rules. Writings sent to the journal will be examined with double-blind
peer-reviewing system. The editorial order of the manuscripts is as follows:
Editor in Chief and editorial board (general), technical editor (writing rules),
referees (content), Editor in Chief and editorial board (final decision). Any
manuscript that does not comply with the writing rules can be sent to the
author for correction after a technical editor review. Written articles that are
found to be corrected can be re-evaluated. The copyright of the texts pub-
lished in the journal belongs to the Association of Ethnomusicology. The
authors are deemed to have accepted it when they sent their writings.

The journal is scanned ASOS Index.
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Editorden

“Shu Bkhaf” sarkisini dinlerken Lubnan muzigi ve Brezilya Bossa Nova
ritim kaliplar1 bir arada duyulur. Bir Fairouz klasigi olan sarkinin bestesi
Ziad Rahbani(oglu)’ye ait. Cografya ve kulturel yap1 olarak birbirine zit ola-
rak algilanan bu iki kulturun birlesiminin temelinde goge dayali insan hare-
ketliligi yatmakta. Oyle ki, 1880’lerden gunumuze kadar devam eden uzun
gog sureci, Brezilya’yr Lubnan’li gogmenlere en ¢ok ev sahipligi yapan ulke
haline getirmis. Soz konusu insan ve akabinde kulturel hareketlilik ornekleri
sosyal bilimlerin her alaninda yer ettigi gibi, gocuin toplumsal ve bireysel ya-
sama dair getirdikleri ve kulturel yagama ne sekilde etki ettigine yonelik gog¢
calismalar1 etnomuzikoloji literaturunde ozellikle 1970’lerden sonra, hi¢ de
azimsanmayacak derecede yer bulmugtur.

Insan hareketliliginin beraberinde getirdigi kulturel hareketlilik (Greenb-
latt 2009), yakin tarih ve guinumuzde gog suregleri boyunca meydana gelen
yeni yasam bicimleri i¢inde, dusunsel boyutta “biz ve onlar” dikotomisi, go-
cebelik, mubadil, multeci, gibi durum tespitleriyle beraber, bir nevi sonu-
ca dair olarak go¢ calismalar: icinde yer bulan yersiz yurtsuziuk, diaspora,
madunluk, prekarlik, melezlik, asimilasyon, adaptasyon, entegrasyon, yaban-
cilasma gibi belirli yaklagim bicimlerini de igeren sifatlari onumuze getirir.
Boylelikle soz konusu stireg gog ¢esitleri ve etki alanlarina yonelik farkli soy-
lemler (discourse) ortaya ¢ikarmigtir. Boylelikle go¢ eden bireylerin, birey
toplum iligkisi cercevesinde inga edilen “Hayali Cemaatler” (Anderson 1983)
iginde, muzigin gogunu ve hareketliligini, sozunu ettigimiz kavramlar cerce-
vesinde nasil surdurdukleri (sustainability), nasil inga ve icat ettikleri, gog¢ ve
muzik caligmalarinin kuramsal cercevesini olusturur.

Basit bir sekilde bir yerden bagka bir yere hareket etme gibi gorulen, ancak
karmagik sturegler butunt olan gog olgusunu, sebep, sonug, tretim bigimleri-
ne bagli olarak incelerken, gogmen, gocebe, mubadil ekseninde muzik, dans,
edebiyat, film, mimari, gastronomi gibi genis bir kulturel alana yansimasina
dair hemen en yakinimizda cesitli 6rneklere rastlamak mumkundur. Ait olu-
nan yer, anavatan, anavatanin gesitli yollarla inga edildigi yeni mekanlar yeni
aidiyetler, kimlik ozellikleri ortaya ¢ikarirken, muzik bir yandan anavatana
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duyulan 6zlemin soyut alani, bir yandan aidiyet hissini inga etmenin ikircikli
noktasinda yer alir. Hedetoft ve Hjort'un™ aidiyet kavramini, bir yerde bu-
lunurken bagka bir yere 6zlem duyma olarak agiklamalarinin tam da bu ikir-
cikli halden kaynakli olma ihtimali yuksektir. Yine benzer sekilde salt sesler
butunt olarak dinlenilen muzigin yalnizca sanatsal bir olgu olmadigi, gog,
aidiyet, kimlik gibi fay hatlarindan orult imgeler butunu oldugu gercegi gibi.

Heidegger’in dedigi gibi “evsizlik, dunyanin kaderi olmaya dogru gider-
ken”, hayali evlerin adeta harci1 konumunda olan muizigin insa ettikleri kadar,
yeni muzik bigimleri de go¢ ve muzigin anlam duinyasinda yerini alir. Cunku
ne Edward Said’in tanimladig: gibi “kesintili bir var olma durumu”, ne de
Stuart Hall’un tek yonlu olarak gordugu, geri donust olmayan bir gidisin
“ikircikli” halinde muzik, ayni zamanda teskin edici, sagaltici ve bir o kadar
da kimlik suurunu ayakta tutucu ozelligiyle yasanilan her anin i¢ine transpa-
ran bir akigkanlikla sizmaktadir.

Etnomuzikoloji Dergisi 4. Yilinin ikinci sayist (8. Say1), ilk yarisinda tim
bu sorgulamalar etrafinda olusan yeni soylemlerin, kuramsal elestirilerin
islendigi makalelerden olusurken, derginin ikinci yarisi olan serbest temali
makaleler bolumunde ¢alg1 odakli ¢alismalar yogunluktadir. Gokmen Oz-
mentes, muzigin gogmen topluluklarinin kulturel kimliklerindeki, gegmisle
kurduklari iligkideki ve yeni topraklara uyum surecindeki rolunt, 79 Iran Is-
lam Devrimi sonrasinda kug¢uk yaslarda ailesiyle birlikte Londra’ya go¢ eden
Cyrus Shahrad’in (D] Hiatus) fuzyon muzigine iliskin gostergelerin analiz
ve cozumlenmesi ve Geleneksel Iran Mizigini Elektronik Muzikle Bulus-
turmak:Bir Diasporik Kimlik Ornegi Olarak Cyrus Shabrad(Dj Hiatus)
baglikli makalesi ile yaparken, Burce Ulubilgin Cuhadar ise Roman Acils-
ma”nin Bir Sonucu Olarak Turkiye’de Cingene Miiziginin Kultirel Patro-
naji: Calgict Mektebi Roman Orkestrast Ornegi baglikli makalesi ile Roman
Ag¢ilimr’nin sonuglarindan biri olarak kurulan Bursa Buyukgehir Belediyesi
Calgic1 Mektebi Roman Orkestras: faaliyetlerini, kulturel patronaj kavrami
ile inceler. Ardindan gelen Yeni Sark: Hareketi: Sili’de Sol Kanat Iktidar: ve
1973 Sonras: Sili Diasporasinda Miizigin Islevsellesme Bicimleri baglikli ma-
kalede, 1973’teki Sili’de Pinochet darbesiyle ulkeden surulen Birlesik Halk
Cephesi partilileri ve Yeni Sarki Hareketi muizisyenlerinin, dunyanin bircok
farkli ulkesine go¢ etmesinin ardindan, muzigin nasil diasporada sonraki ne-
sillerine Sili’de yasananlara dair bellek aktarimini saglayan unsurlardan biri
oldugu, Yeni Sarki Hareketinin tarihsel sureg i¢inde bir muhalefet, bir ik-
tidar ve bir gogmen hareketi olarak konum ve iglevi Gulce Ozen Gurkan
tarafindan ele alinir. Hale Yilancioglu Biger ise, Performatiflik ve Mirziksel
Temsil: Karnavalesk Bir Performans Olarak “Huysuz Virjin” bagligi altinda,

* Hedetoft, U., & Hjort, M. (2002). The Postnational Self: Belonging and Identity. Minneapolis:
University of Minnesota Press.
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Huysuz Virjin performansini Butler’dan aldig1 toplumsal cinsiyet ve kimlik
kapsaminda performatiflik kavrami ile, performansin heterojen ve ortagag
karnavallarina gonderme yapan yapisini ise Bakhtin’den aldig1 karnavalesk
kavramui ile anlamaya ve anlatmaya caligir.

Dergimizin ikinci yarisinda ise Nagme Yarkin ve Ali Tan tarafindan ka-
leme alinan Osmanli-Tirk Miziginde Referans Perdelerin Taribi Neylerin
Analizi Yoluyla Incelenmesi baglikli makalede ayn1 zamanda elde edilen ve-
riler ile, teori ya da donem muzigi ¢aligan aragtirmacilara bir model sunulma-
st hedeflenir ve Osmanli — Turk muziginde ney enstrimaninin referansinda
devam eden icra kabiliyetinin, tarih sahnesinde bilinen neyzenlere ait neyle-
rin analiz edilmesiyle ortaya ¢ikarilmasini amaglanmigtir. Ardindan bir eser
incelemesi olan Beethoven Op. 57 “Appassionata” baglikli makalade yazar
Emre Elivar, Beethoven’in 1804-1805 yillarinda yazdigi Op. 57 “Appassi-
onata” adli eserin, bestecinin piyano sonatlarina genel bir bakigin ardindan,
yorum agisindan degerlendirmistir. Benzer bicimde bir eser incelemesi olan
Yorumculuk- Bestecilik Yonlerinden “Variations Sérieuses” ve Nitelikleri
baslikli makalede yazar Ozgur Unalds, Felix Mendhelson’un “Variations Sé-
rieuses” eserini bir yorumcu gozuyle irdeler. Son olarak yazar Ugras Torun
Mizikte Estetigin Egitimde Onemi ve Mitzik Estetigi Gelisimine Donemsel
Bakis makalesinde Muzikte estetik kavram ve kuramlarinin bir derlemesini
sunarken, 0zellikle Klasik Bat1 Muizigi’nde romantik donem olarak adland:-
rilan donem uzerinden orneklendirmeler yapar.

Dergimize katkida bulunan tum yazarlarimiza, hakem ve yayin kurulu-
muza tegekkur ederiz.

Prof. Dr. Ozlem DOGUS VARLI
Editor






From The Editor

When we listen to “Shu Bkhaf” song we can hear Lebanese music and
Brazilian Bossa Nova rhythm patterns at the same time. The song that is a
classical piece by Fairouz was composed by Ziad Rahbani(son). At the base
of the combination of these two cultures that are perceived to be contradi-
ctory to each other in terms of geography and culture lies migration-based
movement of people. The long migration process from 1880’s onwards made
Brazil host to one of the largest groups of Lebanese migrants. The human
and following cultural mobility examples we discussed find their place in
every area of social sciences while migration studies regarding contributions
of migration to social and individual lives and its impact on cultural life has
found substantial place in literature on ethnomusicology especially after the
1970’s.

Cultural mobility brought by human movements (Greenblatt 2009) also
brings forward all intellectual assessments such as “us and them” dichotomy,
nomadism, population exchange, and refugee that came about as new forms
of living during migration processes in near history and the nowadays while
also presenting conceptualized attributes involving definite approaches that
find place in migration studies as some sort of conclusions such as homeles-
sness/out of place, diaspora, subalternity, precarious, hybridity, assimilation,
adaptation, integration, and alienation. Thus, the said process brought about
different discourses about types of migration and their spheres of influence.
The migration and mobility of music, how they maintain, how they const-
ruct and invent within the “Imaginary Communities” (Anderson 1983) bu-
ilt within the framework of the relationship between individual and society
have taken their place among the study topics of ethnomusicology and all
social sciences.

While studying based on cause, consequence, and production methods
the entire phenomenon of migration which is seen as simply moving from
one place to another while in fact it is a body of complicated processes, it is
possible to come across various examples by our side regarding its reflecti-
ons on a quite broad cultural sphere such as music, dance, literature, cinema,
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architecture, gastronomy in the axis of migrant, nomad, refugee. The place
one belongs to, homeland, new places where the homeland is constructed in
different ways, new belongings bring out identity particulars while music is
situated at the hesitant point between abstract area of longing for homeland
and building belongingness. It is possible that this hesitant state lies at the
source of definition Hedetoft and Hjort" made for the concept of belonging-
ness. Just like how music that is listened to as sound is not only an artistic
phenomenon, but in fact a body of images woven from fault lines such as
migration, belongingness, and identity.

While “homelessness is the coming destiny of the world” to quote Hei-
degger, what is constructed by music as the mortar of imaginary houses as
well as new music types take their places in the meaning world of migration
and music. Because music infiltrates into every living moment in a transpa-
rent fluidity in its soothing, healing and sustaining identity characteristic in
“discontinuous existence” as defined by Edward Said and in “hesitant” state
of unidirectional, going of no return that Stuart Hall put forward.

While the second issue of Year 4 of the Ethnomusicology Journal (8th
issue) consists of articles in which new discourses and theoretical criticisms
formed around all these inquiries are discussed in the first half, the second
half of the journal, which is the free-themed articles section, focuses on ins-
trument-oriented studies. In his article titled Introducing Traditional Iran
Music with Electronic Music: Cyrus Shabrad (Dj Hiatus) as an Example of a
Diasporic Identity, Gokmen Ozmentes, analyzes role of music in the cultu-
ral identities of immigrant communities, their relationship with the past and
their adaptation to new lands, through fusion music of Cyrus Shahrad (D]
Hiatus), who migrated to London with his family at a young age after the
Iranian Islamic Revolution in 1979 while Burce Ulubilgin Cuhadar studies
activities of Bursa Metropolitan Municipality Calgict Mektebi (Instrumanist
School) Romani Orchestra that was founded as one of the results of the “Ro-
mani Initiative” through the concept of cultural patronage in her article titled
Cultural Patronage of Gypsy Music in Turkey as a Result of the ‘Romani Ini-
tiative’: The Case of the Calgic1 Mektebi Romani Orchestra. In the following
article titled The New Song Movement: Functionalization of Music for Left
Wing in Chile and the Chilean Diaspora after 1973, Gulce Ozen Gurkan
inquires how music became one of the factors that ensured memories of what
happened in Chile were transferred to following generations in diaspora after
the members of Unitad Popular and New Music Movement musicians that
were exiled with the Pinochet coup in Chile in 1973 migrated to all around
the world, how the New Song Movement was situated and functioned as an

* Hedetoft, U., & Hjort, M. (2002). The Postnational Self: Belonging and Identity. Minneapolis:
University of Minnesota Press.
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opposition, a government, and as a migrant movement in the historic pro-
cess. On the other hand, Hale Yilancioglu Biger attempts to understand and
explain the “Huysuz Virjin” performance using concept of performativity
borrowed from Butler in the scope of gender and identity and heterogeneous
state of the performance that refers to middle ages carnivals with the concept
of carnivalesque borrowed from Bakhtin under the title Performativity and
Musical Representation: “Huysuz Virjin” as a Carnivalesque Performance.

In the second half of our journal the article titled Study of Reference Pitc-
bes in Ottoman-Turkish Music Through Analysis of the Historic Ney written
by Nagme Yarkin and Ali Tan aims to present researchers studying theory or
music of the period a model using the data collected and targets revealing the
performance ability that continues in the reference of the ney instrument in
Ottoman - Turkish music by analyzing the neys of the renowned ney players
in the historical scene. Afterwards, in the study of piece titled Beethoven
Op. 57 “Appassionata” the author Emre Elivar assessed the piece titled Op.
57 “Appassionata” written by Beethoven in 1804-1805 period in terms of a
general outlook on piano sonatas of the composed followed by its rendering.
In article titled “Variations Sérieuses” and Its Characteristics by The Aspects
of Performance — Composition which is a similar study of a piece, the author
Ozgur Unaldi assesses “Variations Sérieuses” piece of Felix Mendelsshon
from the perpective of a performer. Finally, the author Ugrag Torun presents
a compilation of aesthetic concepts and theories of music while presenting
examples to the period called romantic period in Classical Western Music in
his articles “The Importance of Aesthetics in Music in Education and a Peri-
odic View on the Development of Music Aesthetics

We would like to thank all the authors, our editorial board, and our re-
viewers that contribute to our journal.

Prof.Dr. Ozlem DOGUS VARLI
Editor
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Geleneksel iran Miizigini
Elektronik Miizikle Bulusturmak:
Bir Diasporik Kimlik Ornegi Olarak
Cyrus Shahrad

(Dj Hiatus)’

Gokmen OZMENTES”

Ozet

Gog gerek hazirlayici kosullar: gerekse de pratikleri baki-
mindan dramatik ve kompleks sonuglar treten bir insan
hareketliligidir. Boylece gerek gogmenler gerekse de yeni
topraklardaki topluluklarin bir araya gelmelerinin yarat-
ug turlu sikintilar “gog¢ caligmalarina” konu olmustur.
Gogmenlerin yeni topraklarda kendi kimliklerini yagat-
ma ve farkliliklarini ortaya koyma gostergelerinin baginda
muzik gelmektedir. Bu arka plan iki buyuk dunya sava-
sinin yasandigi ve goglerin hizlandigi yirminci yuzyilda
etnomuzikoloji alanindaki “go¢ ve kimlik” temali ¢alig-
malar1 hizlandirmigtir. Muzigin gogmen topluluklarinin
kulturel kimliklerindeki, gegmigle kurduklar: iligkideki ve
yeni topraklara uyum surecindeki rolt bu sahada siklikla
ele alinana konular olmustur. Bu arastirmada 79 Iran Is-
lam Devrimi sonrasinda kuguk yaglarda ailesiyle birlikte
Londra’ya gog eden Cyrus Shahrad’in (D] Hiatus) fuzyon

* Makale Gelis Tarihi: 30.08.2021 Makale Kabul Tarihi: 09.09.2021
** Prof. Dr., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Miuzik Bolimii, gozmentes@gmail.com
ORCID: 0000-0003-0546-3939
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muzigine iligkin gostergeler kendi gorusleri dogrultusun-
da analiz edilmis ve yorumlanmigtir. Aragtirmada veriler
sanatgtya e-posta ile gonderilen ve ayni kanalla yanitlanan
yar1 yapilandirilmis gorugsme formu ile toplanmugtir. Ve-
riler ise Saldana’nin “Nitel Aragtirmada Koddan Teoriye
Modeli” temel alinarak ¢ozuimlenmig, bulgular kod-kate-
gori-tema ve teori sirasini izleyecek sekilde 6zetlenmis ve
yorumlanmigtir.

Anabtar Sozcitkler: Gog, Geleneksel Iran Muzigi, Elekt-
ronik Muzik, Kulturel Fuzyon, Kulturel Kimlikler, Ai-
diyetler.

Combining Traditional Iranian Music with Electronic
Music: Cyrus Shahrad (Dj Hiatus) As an Example of
Diasporic Identity

Abstract

Migration is a human mobility that produces dramatic and
complex results in terms of both its preparatory conditions
and its practices. Thus, all kinds of problems created by both
immigrants and the coming together of communities in new
lands have been the subject of “migration studies”. Music is
one of the indicators of the immigrants to keep their identi-
ties alive in the new lands and to reveal their differences. This
background has accelerated the studies on “migration and
identity” in the field of ethnomusicology in the twentieth
century, when two major world wars were experienced, and
immigration accelerated. The role of music in the cultural
identities of immigrant communities, their relationship with
the past, and their adaptation to new lands have been frequ-
ently discussed in this field. In this research, the indicators
related to the fusion music and fluid musical cultural iden-
tity of Cyrus Shahrad (D] Hiatus), who migrated to London
with his family at a young age after the 79 Iranian Islamic
Revolution, were analyzed and interpreted in line with his
own views. In the research, the data were collected with a
semi-structured interview form, which was sent to the artist
by e-mail and answered through the same channel. The data
were analyzed based on Saldana’s “Code to Theory Model
in Qualitative Research”, and the findings were summarized
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and interpreted in the order of code-category-theme and
theory.

Keywords: Migration, Traditional Iranian Music, Electronic
Music, Cultural Fusion, Cultural Identities, Belongings.

Bir zamanlar ev dedikleri yerlerden ayrilanlar,

o yerlerin yankisini yanlarinda tasimaya devam edecekler.
Ne kadar ilerlemeye calisirlarsa calissinlar,

evleri onlari geri cagrrmaya devam edecektir.

(D] Hiatus, 2021)

Giris

Insanlarin bireysel ya da kitlesel olarak yagadiklar1 yerleri terk ederek basg-
ka topraklara yerlegmeleri sik¢ca gozlenen bir insan hareketliligidir. Mucbir
ya da keyfi gerekgelere bagli olarak gozlemlenen bu gog hareketlilikleri bi-
reysel ve toplumsal yagamda urettigi olumlu ya da olumsuz etkiler kadar kul-
turel urtnler Uzerinde de buyuk bir etkilesim yaratma potansiyeline sahiptir.
Cunkt gogmen hareketliligi bedenler ile sinirli kalmamakta; yemekten giysi-
ye, inang sistemlerinden sanata bircok kulturel ve ulusal kimlik gostergesinin
tasinmasini da icermektedir. Bu buyuk hareketliliklerin irettigi degisimlerin
bireysel, toplumsal ve kulturel etkileri farkli teorik yaklagimlardan ele alin-
mugtir. Ik gog teorilerini (Ravenstein, 1885; Petersen, 1985; Lee, 1966; Ze-
linsky, 1971) takiben Butunlestirici Iletisim ve Kulturlerarast Uyum Teorisi
(Kim, 2001; 2005) Entegre (Gruplararasi) Tehdit Teorisi (Stephan ve Stephan,
1993; 1996) ve Kulturel Fuzyon Teorisi (Croucher ve Kramer, 2017) gibi mo-
dern teoriler uretilmigtir. Bu teorilerdeki kavramsal degisimde dikkati ceken
ilk husus adaptasyondan fuzyon olgusuna geciste gozlenmektedir. Gog eden
kitlelerin yeni yagam yerlerine uyum gostermelerine odakl ilk yaklagimlar-
dan, kulturleraras: etkilesime ve farkl: kulturlerin birbirlerini degistirip fuz-
yon/ melez kulturler ve kigilikler Uretme iligkisine bir gecisi gorebiliyoruz.

Bugunku gog teorilerine sundugu diaspora ve diasporik kimlikler gibi
kavramlarla Du Bois daha 20.yy’in baglarinda sosyoloji alanyazinini sars-
mistt. Kendisi de bir siyahi olan William Edward Burghardt Du Bois (1868-
1963) Amerikan i¢ savagi sonrasinda buyuk gog hareketleri ve yukselen irkei-
likla kol kola yuruyen insan haklar: sorunlarina ve irk esitsizliklerine yonelik
calismalarindaki egitlik¢i soylemleri ile dikkat ¢ekiyordu. Du Bois’in 1903
tarihli Souls of Black People isimli devrimei kitabindaki kavramsal repertu-
arda one ¢ikan duvak (veil) metaforu ABD’deki beyaz ve siyahilerin birlikte
yasam kulturunt temsil etmesi bakimindan ¢ok anlamli idi (Blau ve Brown,
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2001). Kullandig1 kardeslik, musterek insanlik gibi kavramlar o donem i¢in
oldukgca yeni ve cesur ifadelerdi. Du Bois’in esitlik ve baris icinde yagama
formulundeki bir bagka kavram da twoness (ikilik) idi. Hem Amerikali hem
de siyahi olmanin olanagini iceren bu terim bir sekilde entegrasyon ve adap-
tasyonu igermesi bakimindan onemlidir. Du Bois kitabinda siyahilerin Ame-
rikan toplumuna uyumlanmalarini ayni duvak altinda yagama uzerinden ge-
listirmeye ¢aligsa da beyazlarin ayni duvak altinda yagama istek ve gayretleri
ayni isteklilikte olmamugtir. Blau ve Brown (2001) beyazlarin siyahi kulture
iligkin sinirlt bir farkindaliklari olmasina ragmen siyahilerin beyazlarin ken-
dilerini baskilamak amaciyla kullandiklari kultur ve kurumlari ¢ok iyi bildik-
lerini ifade etmigtir. Bu anlamda Blau ve Brown (2001) Du Bois’in siyahi di-
aspora kavramini B. Anderson’in hayali cemaatlerine benzetmiglerdir. Ancak
kanimca, esas hayali cemaat gergekte olmayan, surekli inga agamasinda olan
ve alg1 duzeyinde Uretilen bir baris ve esitlik toplumu olarak zamanin ABD
ulusu idi. Siyahi diaspora hayali bir cemaat degil sadece beyazlarla esit sekilde
yasamak i¢cin mucadele veren bir halkti. Du Bois’in sarsici kitap ve calisma-
larina ragmen ABD’de irk temelli sorunlarin gunimuzde de ¢ozulmemesi
meselenin temelde bir Uzun Devrim” oldugunu dusundurmektedir.

Teorik yaklagim ve ornek olaylarda dikkat ¢eken bir bagka olgu da geri
donug beklentileridir. Anavatana donts ozlemi gogcmenler agisindan bir
umut oldugu kadar yeni toprak ve kulturlere uyumu guglestiren bir meka-
nizmaya da dontigmektedir. Bu meseleye Kim (2001) ilging bir ornek verir.
M. Miller isimli ABD vatandag: bir kadin Cin’in kuzey bolgesindeki Daqing
kentine go¢ edip, izole bir yagam surdiukten sonra memleketi New York’a
geri dondugunde buyuk bir yeniden uyum (readaptation) sorunu yasadigini
belirtmistir. Bu yersizlik-yurtsuzluk olgusu gog teorilerinde sik¢a gorulen
entegrasyon, adaptasyon ya da fuzyon gibi kavramlarin birbirleriyle iligkili
ve karmagik yapisini ortaya koymaktadir. Teorik yaklagimlarda gogmenlerin
yeni yasamlarindaki biligsel, duygusal ve gunluk yasam deneyimlerine odak-
lanilmasi bu karmagik iligkileri ¢ozmek i¢in en gegerli yol gibi gorunmek-
tedir. Cunkl gocun yaratugi ozellikle duygusal yikimlar kulturel teorilerin
uretimine, degisimine ya da yeniden yorumlanmasina neden olacak gugcte
olabiliyordu.

Gog, Kiiltiirel Kimlik ve Diasporik Kimlikler
Kendisi de Ingiltere’de yasayan bir Jamaikali olan unlu kultur bilim-
ci S. Hall’un diaspora kavramina bakisi olduk¢a farkliydi. Hall diasporik

* Uzun Devrim kavrami hakkinda birincil kaynak olarak bkz. Williams, R. (1961). The Long Re-
volution. Columbia University Press. Konu hakkinda gincel bir yorum ve degerlendirme icin bkz.
Dellaloglu, B. F. (2020). Poetik ve Politik Bir Kiltirel Calismalar Ansiklopedisi, Istanbul: Timags
Yaymlar.
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topluluklar: gittikleri yerlerde izole olmug/edilmis topluluklar olarak gor-
mekten ziyade yasanilan yerdeki tim insanlarin dahil oldugu bir akigkanlik,
hareketlilik ve melezlenme i¢inde analize yonelmigti (Rizvi, 2015: 271). Bu
yaklagim diasporik analizlerde gogmen ve yerel kulturler arasindaki durtusel
catisma ve sonuglarina odaklanmaktan ¢ok kargilikli kulturel etkilesimlerin
ongorulemez sonuglarini da kulturel bakimdan kabule yonelik bir cesitlilik
icermekteydi. Bu baglamda Rizvi (2015) Hall’un diaspora analizlerinin kure-
sel ve yerel arasindaki daginik ve ikircikli melez deneyimlerin kendine 6zgu
tarihselligine odakli bir ¢aba i¢inde yurutuldugunt ve Britanya’daki kulturel
olusumun degisen kogsullarini hesaba katan son derece dinamik bir yapiya sa-
hip oldugunu belirtir. Hallin diasporik kimlik analizlerindeki bu tutumu ol-
dukga kargilik bulmug gorunmektedir. Ornegin, A. Brah (1996) da Hall’dan
ilhamla diasporik alan kavramini geligtirmis ve bu alanin dontugturucu po-
tansiyelinin yalnizca diaspora topluluklari igcinde degil, ayni zamanda yerel
olarak inga edilen ve temsil edilenler i¢in de guglu oldugunu ifade etmistir.
Buna gore bir diasporik alan “ulusagiri her turlt deneyim, 6zne ve kim-
liklerin bir araya geldigi, tartigildigy, ilan ya da reddedildigi” (Brah, 1996:
209) bir meydan olarak iglev gormekte, gogmen ile yerelin birbirlerini surekli
sorguladig, “fark etmeden birbirlerine karistiklari, kulturel saflik ve gele-
nek adina reddedilse bile senkretik bigimlerin” (Brah, 1996: 209) uretiminin
engellenemedigi olanaklar yaratmaktadir. Kargilikli etkilegimlerin meyda-
n1 olarak diasporik alanin yani sira daha ¢ok gocmenlerin yeni topraklara
uyumlanmasina odakli yaklagimlar da gogle ilgili teorik guzergahta kargimiza
cikmaktadir. Bunlarin baginda Y.Y.Kim’in (2001, 2005) Butunlestirici Ileti-
sim ve Kulturleraras1 Uyum Teorisi (BIKUT) gelmektedir. Bu teoriye gore
gocmenler gogtukleri kulture uyumlanmaktadir. Bir bagka deyigle asimilas-
yona ugramaktadirlar. Bu asimilasyon sureci gogmenlerin kulturlenmesini,
kultursuzlesmesini ve kulturlesmesini igeren bir suregtir (Kim, 2001). Bu te-
oride one ¢ikan bir kavram olarak intercultural personhood (kulturlerarast
kigilik), bir bagka deyisle asimile olmug birey, gogmenin yeni kulture adap-
tasyonunun nihai ve gergekei bir sonucudur. Ote yandan Kim’in teorisinde
gogmenin yeni topraklarin kulturt izerinde donusturucu bir etkisi oldugu
kabul edilmemektedir. Buyuk balik kucuk balig1 yutar anlayisi ile 0zetlene-
bilecek bu teori Hall ve Brah’in yukarida ozetledigimiz yaklagimlar: ile de
uyusmamaktadir. Keza, Croucher ve Kramer (2017) de BIKUT un gergekgi
olmadigini ve tam bir asimilasyonun teorik olarak bile mumkun olamaya-
cagini ifade etmigtir. Cunkt “bir kulture yeni gelenler baskin kulturce ka-
bul edilmeyebilecegi gibi tamamen asimile edilemeyebilecekler ya da baskin
kulturun boyle bir istegi olmayabilecektir” (Croucher ve Kramer, 2017: 97).
Bu itiraz Croucher ve Kramer’a Kulturel Fuzyon Teorisini (KFT) gelistir-
meleri noktasinda ilham vermis gorunmektedir. KFT Hall ve Brah basta
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kulturlerarasi uyum ve melez kulturler iizerine ¢aligan aragtirmacilara yeterli
teorik aksiyom ve varsayimlari sunmaktadir. Son derece acik ve detayl bir
teori olarak KFT’de sunulan sinirlayic kogullar soyle ifade edilmigtir:

1.

Yeni gelenler oncelikle bir kulturde sosyallesirler ve daha sonra yeni
bir kulture gecerler.
Yeni gelenler bir dereceye kadar baskin kulture/¢evreye bagimhdir.

. Yeni gelenler ve baskin kulturun uyeleri birbirleriyle iletisim kurar

(Croucher ve Kramer, 2017: 99).

KFT’nin temel varsayimlari ise sunlardur:

1.

Insanlarin dogustan gelen kendini organize etme ve gevresel zorluklara
uyum saglama kapasitesi vardir.

Insanlar dogustan kendi kendini organize eden bir durtuye ve kulturel
kimliklerini surdirme arzusuna sahiptir.

Bireyin cevresiyle kulturel kaynagsmas: iletisim iginde ve aracihigiyla
gerceklesir.

Kulturel kaynagma, bireyi ve cevresindeki gevreyi degistiren acik, di-
namik bir sistemdir (Croucher ve Kramer, 2017: 100-102).

KFT’nin teorik aksiyomlari ise soyle ifade edilmigtir:

1.

Kulturel fuzyon hem kulturlesmeyi hem de 0z kulturun korunmasini
igerir.

Kulturel fuzyon kulturleraras: donigumu beraberinde getirir.
Kulturlerarast donugtum, artan islevsel bir uyumluluk, psikolojik saglik
ve kulturlerarasi kimlikle kendini gosterir.

Gogmen ve ev sahibi kultur arasindaki kulturlerarast dontugum iletigim
yetkinligini kolaylastirir ve kolaylagtirir.

Kulturleraras: dontusum, ev sahibi ve azinlik (kisiler aras1 ve kitlesel)
iletigim faaliyetlerine katilimla kolaylagtirilir ve kolaylagtirilir.

Baskin kultur etkisi tarafindan gogmenlere uygulanan baskilar gog-
menlerin kulturleraras: degisim/uyum duzeylerinden etkilenir.
Gogmenlerin uyuma yatkinliklar: diger gogmenlerin kulturleraras: de-
gisim duzeylerinden etkilenir ve onlarinkini etkiler (Croucher ve Kra-
mer, 2017: 102-107).

Gogmenlerle ev sahibi kultur Uyeleri arasindaki etkilesim duzeyi arttikga
fuzyonun hizlandigi, misafir kulturun kabul duzeyi arttukea kulturel fuzyo-
nun de arttugy, kulturel fuzyonun giderek hizlanan bir sure¢ oldugu, kulturel
yakinlagmalar arttikca fuzyonun hizlandigi (Croucher ve Kramer, 2017: 107-
108) gibi ¢ok sayida teorem ve hipoteze sahip KFT gog¢ hareketliliginin ve
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kulturel fuzyonun yer yer moral/irkei panik tepkiler uretecek sekilde hizlan-
dig1 gunumuz dunyasinda olup biteni agiklama guiciine sahip bir teori olarak
one ¢itkmaktadir. Bu teori baglaminda diasporik kimlikler ifadesi anlamini
yitirmekte, hatta bu ifade fuzyonun gecikmesini saglayan bir otekilestirme
aracina donugmektedir. Kulturel fuzyon teorisinde dikkati ¢eken husus,
gocmenlerin yeni kultire uyumlanmalari kadar anavatanlarindaki kultura
de unutmamalari ve hatta oradaki kimi degerleri yeni kulture getirerek kul-
turlerarasi fuzyonu hizlandirmalaridir. Asimile olmamay: iceren bu suregte
gogcmenler yeni kulturde kendilerine bir yagam alani agmakla kalmayip bas-
kin kulturu de degistirerek kulturel ve ekonomik bir pazarin pargasi haline
gelebilmektedirler. Oteki ve Baskin kultur/birey arasindaki fark: giderek be-
lirsizlestiren bu fuzyonun en belirginlestigi alanlardan biri sanattir. Gogun
urettigi duygusal yuk ve bunun nesiller boyu suren etkisi kulturel kimliklerin
ve koken yaklagimlarinin fuzyon sanat bigimleri Uretmesini ve bu yolla gec-
misle ve anavatanla olan baglarini sirdurmelerini saglamaktadir.

Kiiltiirel Fiizyon ve Miizik

Bir kimlik gostergesi olarak muzik ve kultur iligkisini odaga alan ¢alig-
malara yonelen ilginin ¢ok buyuk go¢ ve insan hareketliliklerine neden olan
iki buyuk dunya savasi sonrasinda hizlanmas: sagirtict olmamugtir. Ozellikle
II. Dunya Savagi sonrasindaki go¢ hareketlerinin kulturel agidan meyveleri-
ni vermesi 1970’leri bulmugtur. Bu yillarda halk muzigi ve etnomuzikoloji
alanindaki ¢aligmalarin hizlanmasini Bohlmann (2011: 155) muzigin “gog ve
yerinden edilme suregleri sirasinda kulturel bir yapistiric1 veya kulturel oz
saglayacak kadar guglu bir kimlik belirteci” olabilme guctine baglar. Somurge
sonrast dunyanin gog¢ hareketliliginde muzik diger kulturlerden farkliligin,
bir bagka deyisle kendini ortaya koymanin, birincil araci olmanin yaninda
giderek yok olan bir anadilin sarkilarda yagsamasini saglayacak kadar guglu
ve dayanikli bir aragti (Bohlmann, 2011: 156). Muzik, kulturel bir gosterge
olabilme potansiyelinin yaninda hem sozleri hem de melodik yapisi nedeniy-
le gogmen kulturuntin en dayanikli boyutunu olugturur. Hatta Bohlmann’a
(2011: 156) gore gogmenler muzigin bu 0zelligi nedeniyle onu yanlarinda ge-
tirmek ve yeni topraklarda yasatmak icin “ozel acilar” cektiler. Muzik bu
ozelligi nedeniyle post-kolonyal donemdeki gog ¢aligmalarinda ve gunumuz
etnomuzikolojisinin ilk doneminden bugunune dek onemli bir tema olarak
ele alinmaktadir. Muzigin gogmenlerin kulturel koklerini temsil etme gucu
kadar yeni topraklarin muziginden etkilenme ya da onlar1 etkileme gucu de
onemlidir. Kulturel ¢aligmalar sahasinda “kimlik kavraminin giderek yerini
aidiyetler kavramina birakmas1” (Sahin, 2017: 184) bu baglamda dikkat ¢eki-
cidir. Ozellikle gog¢ ¢alismalarinda, gogmenlerin stabil ve oturmusg bir kimlik
tanimu yerine yeni toprak ve kulturde inga edecekleri/ettikleri kimlige dikkat
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cekilmigtir. Hatta S. Hall’un diasporik grup analizlerindeki akigkanlik, ha-
reketlilik ve melezlenme kavramlari burada hem kimlik hem de aidiyetleri
niteleyerek 6nem kazanmaktadir. Sonug olarak diasporik analizlerde ister
kimlik(ler) ister aidiyet(ler) kavramlarini kullanalim, onemli olan bunlarin
bir sure¢ ve akigkanlik icinde ele alinmasi gereken, yasayan, degisen, etki-
lenen ve etkileyen dinamikler oldugunun bilinmesidir. Keza, White (1997)
Almanya’daki Turkler uzerine yazarken kimliklerin olustugu baglamlarin
akigkanlhigini vurgulamak adina “suregsel kimlik” ifadesini tercih etmistir
(Akt, Sahin, 2017: 185).

Kulturel galigmalar sahasinda son on yillarda sik¢a gordugumuz dunya
muzigi (world music) kavramuyla ilgili tartigmalarda diasporik muziklerin
fuzyon karakterinin onemli bir yer tuttugunu goruyoruz. Temelde gelenek-
sel ve etnik muziklere odakli etnomuzikolojinin ¢aligma saha ve felsefesine
yonelik “bir provakasyon ve kigkirtmay1” (Kroier, 2012: 142) iceren ve tani-
tum amagl kullanilan dinya miuizigi kavramu Feld’e (2000: 146) gore “60’11 y1l-
larda akademiye girmigtir”. Kroier (2012) bu kavramla ilgili tartigmalarda iki
farkli bakis oldugunu belirtir. Bunlardan ilki kuresellesme ve kulturel kapita-
lizm elegtirileri baglamindadir ve Marksist bir bakisa yaslanir. Dunya muzi-
gini “post-Fordist ekonomilere 6zg hedef gruplarin farklilasmasi1” (Kroier,
2012: 142) olarak goren bu bakisa gore bu kavram ugunct dunya ulkelerini de
kapsayan bir tuketici sahasinin pazara hem bir uretici hem de tuketici olarak
cekilmesini kapsayan kapitalist modelin bir uzantisidir ve akademik bir tanim
olmaktan ¢ok ticari bir promosyondur. Diasporik muziklerin rolu ise ikinci
yaklagimda belirir. Soyle ki, Kroier’e (2012: 142) gore bu bakis kulturel ku-
resellesmenin yenilik¢i yonlerini vurgular” ve uluslararasi gogun sonucu olan
diasporik muziklerin hem senkretik hem de 0zgun karakterine vurgu yapar.
Diasporik muziklerin dunya muzigi icindeki rolu “kapali kulturlerin eski
modellerinin” yerini almasidir (Kroier, 2012: 142). Yani diasporik muzikler
ister 0zgun halde ister melezlenmis olsun kulturel kapitalizmin bir metasi ol-
maktan kurtulamayip, “ulusal kulturlerin cozulmesinde” (Kroier, 2012: 142)
birer araca donugmektedir. Aslinda olduk¢a kotumser olan bu iki yaklagim
da diasporik muziklerin akigkan karakterinin gogmenlerin yeni toprak ve ya-
samlarina uyum ve yeni kimlik stureglerindeki rolunt yani sosyolojik islevini
thmal ederek idealist ve normatif bir cerceveyle sinirlandirmistir.

Diasporik muziklerin kultur emperyalizminin birer 0gesi olarak ele ali-
narak egemen bir muzik kulturunun izlerini tagidig1 gerekgesiyle sanatsal
bakimdan degersizlestirilmesi de Anglo-Amerikan merkezli bir duguncenin
urunudur. Buna ilging bir 6rnegi New York Times gazetesinin muzik eleg-
tirmeni olan J. Rockwell 1984 tarihli All American Music, Composition in
the Late Twentieth Century kitabinda verir. Porto Riko kokenli bir piyanist
olan Eddie Palmieri Grammy muzik 6dullerine ilk kez 1974 yilinda eklenen
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bir kategori olarak En Iyi Latin Muzik Kaydi odulunt 1975 yilinda kazanir.
Rockwell oncelikle bu ayrima deginir ve 1930°’lu yillarin sonunda Palmie-
ri’nin de dahil oldugu ve uzun yillar surecek olan gog¢ dalgalarinin Amerikan
sanat muzigine yonelik bir tehdit olarak algilandigini belirtir. Ugtuinct dunya
ulkelerinden gelen muizisyenlerin, Palmieri ornegindeki gibi, virtuozite yete-
neklerinin bir sanat olarak degil halk isi bir el ustalig1 (craftmanship) olarak
goruldugunu belirten Rockwell (1984: 207) Palmieri’nin geleneksel motifle-
r1 bat1 ig1 piyanistlikle birlestirdigi melez (hybrid) tarzina yonelen agagilama
girisimlerini anlatir. Palmieri’nin “kromatik ve dogaglamaya dayali cesur pi-
yano solo ve pasajlarinin klasik ve deneysel muzikten alintilama” (Rockwell,
1984: 207) olduguna yonelik elestiri akigkan muzik kulturel kimliklerin in-
sasinda kargilagilan direnglere bir ornektir. Bu ornekte oldugu gibi yeni be-
ceri, tin1 ya da seslere direng gosteren egemen kulture yaranamayan fuzyon
muzikler bir gekilde gelenege bagli kitleleri de yaninda tutmaya caligmigtir.
Ornegin, Palmieri Latin dinleyici tarafindan Latin muzige ve Salsa’ya ihanet-
le suglanmis, etnik kokenin digina ¢ikip ¢itkmama konusunda kararsiz bulun-
mugtur. Palmieri de sarki ve konserlerinde agirlikla Ispanyolcaya yer verip
“salsa hayranlarina Latin gelenegine ihanet etmedigine dair 1srarla guvence”
(Rockwell, 1984: 207) sunmustur. Bir bagka deyisle kulturel fuzyonun urunu
muzikler hem egemen kulturun hem de kokleri temsil eden diasporik kitle
icindeki tutucu gruplarin tepkisini alabilen bir meydan okumaya ya da catig-
maya dontugebilmektedir. Bu noktada akigkan ve sturegsel kavramlari one ¢1-
karak fuzyon muziklerin megruiyetinde zaman olgusunun onemini gosterir.
Gelen tum elegtirilere ve ayrimciliga ragmen Latin muziklerin Amerika mer-
kezli muzik endustrisindeki pay1 ve yeri bugun tartigitlmaz bir konumda olup
ABD’deki Ispanik Amerikali kimligin 6nemli bir boyutunu olugturmaktadir.
Ortaya ¢ikigi, gelisimi, yayilisi ve beyaz Anglo-Sakson’larin da giderek dahil
olmasiyla cazin hizli tarihi de fuzyon muziklerin soy kutugune iyi bir or-
nektir ve burada kisaca bahsetmeyi agacak bir derinlige sahiptir. Dolayisiyla
her turlt adaptasyon, kulturlenme, kulturlesme, kulturleme sureglerini ige-
ren, stabil bir kimlikten ziyade ge¢mis kulturu, bugunku kulturu ve kuresel
kulturt de igeren bir aidiyetler sureci iglemektedir. Bu gl yapi icinde birey
aidiyetini surekli olarak inga etmekte, deneyimlemekte ve bu deneyimlerini
aidiyet noktasinda yorumlamaktadir.

79 iran islam Devrimi ve Gé¢iin Psikopolitik/Duygusal Etkileri

Iran Islam Devrimi gerek surecleri gerekse de urettigi go¢ dalgalarina ba-
kig agisindan cok farkli ve kendine 0zgu nitelikleri barindirmaktadir. Ne-
denleri bakimindan Petersen’un (1958) “Zorunlu Gog¢” kategorisine” yakin

* Peterson (1958) nedenlerine gore bes goc tipi tammlamisti. 1) Ilkel Gog: Kuraklik, sel vb. ekolojik
nedenlere bagh gocler, 2) Zorunlu Gog: Devlet ya da kurumlarin yarattig: itme (bask:) etkisiyle daha
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duran Iran Islam Devrimi sonrasindaki gogler Destjardi ve dig.’e (2012) gore
diger ulkelerdeki goglerle kargilagtirilamayacak derecede farklidir. Yazarlar
Iran kokenli gogleri sadece 79 Islam Devrimi’ne degil ABD’nin politik ve
ekonomik yaptirimlarina, Iran-Irak Savagina ve cok sayida sosyo-ekonomik
soruna baglar ve derin bir arka plana sahip oldugunu ifade ederler. Ancak
tum bu nedenler icinde 1979 Iran Islam Devrimi en buyuk ve kitlesel gog¢
dalgalarini baglatan buyuk bir kirilmay1 olusturmaktadir. Devrimle bera-
ber Pehlevi taraftar1 modernist/elit Iranlilar kitleler halinde ulkelerini terk
ederek, cogunlukla Kuzey Amerika ve Avrupa’ya (Destjardi ve dig, 2012)
gog¢ etmiglerdir. Iran’daki koklu kulturel dontisum ve anavatandaki yagamsal
tehdit unsurlar1 gog¢ eden topluluklarin gittikleri ulkelerde kalici gogmen ya
da multeci stattsinde yerlesmelerini saglamis ve Iran toplumunun anavatan-
dakiler ve gidenler seklinde ikiye ayrilmasina neden olmugtu. Nahgdi (2010:
198) bu durumu “yiruik iki dunya” olarak tanimlar. Bu ifadedeki “yirtilma”
Iran toplumunun tarihsel travmalarina eklenen yeni bir darbe olmustur. Bu
yirtilma sonucunda Iran diasporasi anavatanla iligkilerini koparmamak adina
kulturel kimliklerine siki sikiya sarilmak zorunda kalmigtir. Islam Devrimi
sonrasinda ABD’ye go¢ eden Iran Diasporasinin elit isimlerinden video ya-
pimcist ve fotografer N. Tarighi muzigin bu noktadaki rolunt soyle anlatir:

Evlerinden uzaktaki Iranhlar (diaspora) icin miuzik eg-
lenceden daha fazla bir sey. Miuzik, gecmisleriyle gicli
baglar: olan ve ulkesinin huzursuzlugundan otiri son
kurk yil boyunca kendilerini dinyaya dagimis bulanlar
icin ev ve kulturel mirasa baglanmanin bir yolu. Cogn
Iranly, 1980°lerin ve 1990°larin karisikliginda mizigin
yasaklandigr zamanlary batirlyyor. Bu, miizigi onlar icin
bir hazineye donugsturizyor. Evlerinden uzakta, yeni il-
kelerinde kendilerini yeniden insa edenler icin muzik, bir
omir boyu sirecek ve yalnizca bir sarki wzunlugn veya
birkag saatlik bir konser sirresince yeniden bir olmay: his-
settirme aract haline geliyor (2017: 1-2).

Iran muzigiyle ilgili aragtirmalarin buyuk ¢ogunlugunun sanat ve halk
muzigi olarak iki baglikta incelendigini goruyoruz. Ote yandan devrim on-
cesi Iran populer muzigini ¢alisan cok az sayida akademisyenin var oldu-
gu ve genel olarak geleneksel ve nispeten en dikkati ceken bati-dig1 stillere

kaliteli bir yasama erisme amacyyla yapilan gocler, 3) Yoneltilmis Gog: Gitme ya da kalma tercibini
gitme yoniunde kullanan gogmenlerin wurettigi gocler, 4) Serbest goc: Tamamen gocmen iradesine baglh
gerceklesen gocler, 5) Kitlesel goc: bivyik kitleler halinde yapilan, kolektif bir davranisin wwriinit olan
gogler.
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odaklandiklar1 gorulmekte. Etnomuzikolog S. Fatemi’nin (2005) 19.yy’in
sonlarindan 1970’1ere kadar Iran’daki tarihsel turler Uizerine yogunlastig: tez
bugiine kadar Iran populer muiziginin en derin incelemesi olmugtur. Fate-
mi, devrim oncesi turleri hafif muzik (musique legere) olarak adlandirmigtir.
Fatemi’nin analizinde hafif muzik turlerinin genliklerde oynanan akustik,
kentsel, alt sinif ve geleneksel motrebi muzigi, kafe ve kabare muzigi vb. bag-
lamlarda siniflandig1 goruluyor. Ancak bu tur siniflamalar devrim sonrasinda
dramatik bir degisime ugramigtir. Zahir (2008) devrim sonrasindaki Iran mu-
ziginin iki farkli yapiya burunduguntu belirtir: otoritenin muzigi (musiqi-e
mojaz) ve underground muzik (musiqi-e gheir-e mojaz). Otoritenin muzi-
g1 tamamen devrim guglerince kontrol edilen bir yapidadir ve yeni Islami
paradigmanin izin verdigi sinirlar icinde Uretilmekte/icra edilmektedir. Bu
muzik Islami devrimin propaganda aract olmakla birlikte geleneksel Iran mu-
ziginin kodlarini kullanan bir muzikal yapidadir. Amag sanat uretmek degil
devrimin propagandasini yapmak ve dugman kabul edilen ABD ve devrik
Sah yonetimini lanetlemek, devrim lideri Humeyni’yi bir toplumsal kurtaric
noktasina tagimakti. Bu tur marslarin “seytan gittikce melekler belirir” vb.
sozleri gelenekle bag kurmak adina Hafez gibi buyuk sairlerin dizelerinden
ozenle segiliyordu (Zahir, 2008: 37). Otoritenin muzigi geleneksel, dini, eg-
lence ve devrimle ilgili olmak uzere dort ture ayriliyordu. Bu kapsamdaki
eglence muziginin icerik ve pratikleri asla devrimin sinirlarinin digina ¢ika-
mazdi. Zahir (2008: 44) devrim sonrasi eglence muziginin sadece evlerde,
ozellikle dugun vb. ritullerde, ve dans etmeyi saglayan ritim ve vuruglardan
azade sekilde icrasinin mumkun oldugundan bahseder. Ozellikle batinin kul-
turel dunyasini ¢agristiran her turlt muzikal unsur devrim sonras1 muzikte
yasaklanmigti. Sarkilarin sozleri toplumsal sorunlara deginmeyecek sekilde
sinirlandirilmis, degistirilmis ve sadece eglenceye yonelik olacak sekilde ye-
niden tasarlanmugti. Iran Islam Devrimi’nin bir fark: da cesitli gog teorileri-
ni altust eden sonuglari uretmis olmasidir. Ornegin, Hirshberg’in (1990: 68)
sonuglarina gore gogleri tge ayirdig: yaklagimindaki® “sinirh yer degistirme”
kategorisine yakin gogler kategorisine yakin duran Iran Islam devrimi niha-
yetinde bagka sonuglar ureterek, “anavatanda kalanlarin gidenlere sosyal ve
kulturel agidan yardimini” engelleyen bir asamaya ulagmigtur. Cunku goce
neden olan siyasi baskilar kalan kitlelerin de yagamini kokten degistirmis,
gecmis kultur ve kimlikle olan bagi tamamen koparacak radikal politikalarla

* Hirshberg’in (1990: 68) sonuglarina gore gog tirleri yaklasiminda su kategoriler bulunmaktadur:

a) Simrly Yer Degistirme: Sinrly sayida gocmenin ulkeyi terk etmesiyle gerceklesir ve anavatanda ka-
lan topluluklar yasamlarina normal sekilde devam ederler. Anavatan gocmenlere kiltivrel bakimdan
koken ve destek olmaya devam etme giciine sahiptir. b) Bivyik Olgiide Yer Degistirme: Anavatanda-
ki toplulugun biryik bir bolumin go¢c eder ve boylece anavatanin sosyal, kinltiirel ve maddi etkinlikleri
zayiflar ve yoksullasir. Anavatan boylece gogmenlere sosyal, kiltirel ve maddi agidan destek olamaz
hale gelir. ¢) Radikal Yer Degistirme: Tium toplum yer degistirdiginde 6zgin kiltirin mirasi tama-
men gocmenlere bagl hale gelir.
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kalanlar ve gidenler arasindaki dil, din ve tarihsel ortakliklara ragmen etki-
lesimi olabildigince azaltmigtir. Bu yirtik oyle bir noktaya erigmisti ki, Iran
diasporasini olusturanlarin muzigi gegmisleri ile bag kurmada saf bir aygit
olarak kullanmaktan bagka secenekleri kalmamigti. George Washington Uni-
versitesi’'nde Fars Dili, Edebiyati ve Sinemas1 alaninda caligan bir bagka elit
Iranli gogmen olan P. Minuchehr bu konuda sunlari ifade etmistir:

Iran mirzigini dinleyen Iranlilar; bu yolla tamdiklari, co-
cukluk, genclik hatiralart ve masumiyet alanlar: ile sik:
baglantilar: olan bir alan yaratvyorlar (...) Muzik, gec-
mis tecritbelerin tamdik alanini amimsatmak icin essiz bir
arag...Boylece, Iranl kimliginin onemli bir boyutu Iran
miizigi nzerinden tanmimlanmas oluwyor (Tarighi, 2017: 2).

Devrimin baskici anlayisi ve Iran toplumunun gegmisleriyle olan baglari-
n1 koparan anlayis1 gogmenlerin yeni vatanlarinda sadece topraklarina degil
geride biraktiklar1 yagam tarzlarina duyduklari 0zlemi de dogurmustu. Geo-
rge Washington Universitesi’inde Islam Caligmalari alaninda faaliyet goste-
ren ve ayrica bir Kamancheh icracist da olan bir bagka elit gogmen R. Shieh
bu 6zlemi soyle ozetler:

1979 Iran Devrimi’nden once, cogu orta sinif ve st sinif
Iranlilar ya cesitli Bat: mizigine ya da Iran pop miizigine
igi duyuyorlards. Bunlarin cogu geleneksel Fars miizigin-
den ayrilyyordu. Fakat, otantik/geleneksel Farsca miizik
de canliydive bazitakipgileri vards.... Yurdunu terk eden-
ler ve onlarin cocuklar: baslangicta geleneksel mirziklerle
pek ilgilenmemis, ancak ardindan anayurda duyduklar:
nostalji nedeniyle klasik miuzik gelenegimize ilgi goster-
meye baslamislardi. Zamanla Fars miizigine duyduklar
bu ilgi giderek Fars pop mizigine ve gelencksel miizigin
modernize edilmis versiyonlarina da yonelmeye bagslad:
(Tarighi, 2017: 3).

Shieh’in ifadesindeki gibi muzik, ozellikle Geleneksel Iran Muzigi, gegmi-
siyle bag kurmak isteyen gen¢ Iranli gogmenlerin zamanla ilgisini cekmeye
baglar. Boylece Iran Diasporasi i¢inde geleneksel muziklerle bag kuranlarin
yaninda gittikleri yeni topraklarin muzikal kod ve tinilarini igsellestiren ve
boylece muzikal fuzyonu olusturan bir nesil de dogar. DJ Hiatus olarak da
bilinen Cyrus Shahrad muzigindeki Batili ve Iranli 0geler nedeniyle bu mu-
zikal fuzyonu Ureten bir 6rnek olay olarak belirlenmis ve analiz edilmistir.
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Bu teorik arka plan baglaminda aragtirmanin amacy; Iran Islam Devrimi son-
rasinda Ingiltere’ye go¢ eden Iran asilli elektronik muzik yapimcist DJ Hi-
atus’un fuzyon muzigine iligkin gostergeleri kendi gorusleri dogrultusunda
analiz etmek ve yorumlamaktir. Bu baglamda aragtirmada su sorulara yanit
aranmugtir:

1. DJ Hiatus’un kullandig1 muzikal, sozel ve gorsel diasporik kimlik gos-
tergeleri nelerdir?

2. DJ Hiatus’un muzik kulturel kimligi kulturel uyum, kulturel fuzyon
ve ulusagirilik gibi kavramlar agisindan nasil yorumlanabilir?

3. DJ Hiatus’un muziginde 6ne ¢ikan duygular ve arkaplanlari nelerdir?

4. DJ Hiatus’un muzigine Ingiliz dinleyicisinin ve Iran Diasporasi’nin
tepkisi nedir?

YONTEM

Bu aragtirmada D] Hiatus diasporik bir kimlik ornegi olarak ele alindi-
gindan ornek olay deseni tercih edilmigtir. Nitel aragtirma desenlerinden biri
olan ornek olay ¢alismasinin farkli tanimlari bulunmaktadir. Ornegin; Meri-
am’a (1988: 95) gore ornek olay caligmasi; bir ornegin, olgunun veya sosyal
birimin, yogun, butuncul bir bicimde tanimlanmas: ve analizidir. Creswell
ve Clark (2007) ise durum calismasini arastirmacinin zaman igerisinde si-
nirlandirilmis bir veya birka¢ durumu ¢oklu kaynaklar: igeren veri toplama
araglari ile derinlemesine inceledigi, durumlarin ve duruma bagli temalarin
tanimlandig1 nitel bir aragtirma yaklagimi olarak tanimlar. Bu nedenle du-
rum ¢aligmalarinda en sik kullanilan veri toplama teknikleri gozlem, gorus-
me, gorsel-isitsel dokuiman toplamadir. Yin’e (1994) gore durum g¢aligmasi;
guncel bir olguyu kendi gercek yasam cercevesi i¢inde caligan, olgu ve icinde
bulundugu igerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadig: ve
birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullani-
lan, gorgul (ampirik) bir aragtirma yontemidir. Bu farkli yaklagimlarin bir-
lestigi temel nokta, durum caligmasinin belirli durum ya da olaylari kendi
baglami icinde derinlemesine inceledigidir. Arastirma kapsaminda ug tur veri
seti olugturulmugtur. Bunlardan ilki sanatgiyla yapilan gorugmeden elde edi-
len veriler, ikincisi sanat¢inin diskografisindeki muziklerin analizi ve online
haber kaynaklarindan elde edilen verilerdir. Bu veri kaynaklar: iginde sanat-
ctyla yapilan gorugmenin agirlikli yer tutmasina onem verilmis, diger veriler
ana veri setini olugturan gorusme verileriyle iligkilendirilerek kullanilmigtir.
Boylece arastirmadaki veri setleri arasinda butunluk kurulmugstur. Aragtirma
kapsaminda D] Hiatus ile online iletisim kurulmus, oncelikle Facebook Mes-
senger Uzerinden gorugme talep edilmistir. Gorusme teklifini kabul eden sa-
natgiya gorugme formu e-posta ile yazili olarak gonderilmis ve yanitlar ayni

189



]90 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

kanaldan yine yazili olarak alinmigtir. Muzik ornekleri Youtube ve Spotify
gibi platformlardan, basinda ¢ikan haber ve yorum verileri de online kaynak-
lardan elde edilmistir.

GOriisme Formu ve Kuramsal Yapisi

Bu baglamda aragtirmada veri toplama araci olarak aragtirmaci tarafindan
olusturulmusg bir yar1 yapilandirilmig gorugsme kullanilmigtir. Formdaki 12
soru BIKUT ve KFT bagta olmak uzere gog teorileri ve muzik-gog iligkisini
iceren alanyazinin 1s1ginda olugturulmusgtur. Bunun diginda D] Hiatus’un bi-
yografisi ve diskografisinin analizleri sonucunda agiga ¢ikan ve aydinlatilmas:
gereken birtakim munferit durum ve konular da gorugme sorular: arasinda
yer almigtir. Boylelikle veri toplama aracinin teorik arka plan ve ornek olayin
munferit karakterini bir arada ele alabilen butuncul bir yapiya sahip olmasi
saglanmugtir.

Verilerin Analizi

Aragtirmada ana veri seti olarak kullanilan gorugme verilerinin analizinde
igerik analizi uygulanmisur. Bilindigi gibi igerik analizi; nitel verilerin altin-
da yatan anlamlar1 anlama, yorumlama ve kavramsallagtirma surecini igeren
sistematik bir kodlama ve kategorize etme yaklagimidir (Corbin ve Strauss,
2014). Burada amag olgunun ilgisiz sayilabilecek kisiler i¢in bile gorunur ve
anlagilabilir olmasini saglamaktir. Insan, toplum, kultur gibi karmagik yapi-
larin dizensiz ve cogu zaman ongorulemeyen hareketliliklerini yine insanin
gozunden anlamaya odakli igerik analizi ile aragtirmacinin gozunden DJ Hi-
atus’un muzik kulturel kimligi yorumlanmigtir. Weber (1990) igerik anali-
zinde tek bir dogru yolun olmadigini, aragtirmacinin kendi problemlerinin
analizinde hangi teknigin uygun olduguna kendisinin karar vermesi gerek-
tigini ifade ederek igerik analizinde aragtirmacinin konuya hakimiyetinin ve
sagduyusunun onuntu agmigtir. Bu kapsamda aragtirmadaki igerik analizi i¢cin
Saldana’nin (2009) Nitel Arastirmada Koddan Teoriye Modeli (Figur 1.) ter-
cih edilmigtir. Saldana’ya (2009: 3) gore nitel arastirmada kod “dile dayali
veya gorsel verilerin bir kismi i¢cin 0zetleyici, dikkat ¢ekici, 6zu yakalayan
ve/veya cagrigtiric bir nitelik atayan bir kelime veya kisa ifadedir.” Bir bagka
deyisle kod; karmagik ya da daginik durumdaki bir verinin aragtirmaci tara-
findan ¢ok daha net ve algilanabilir gostergelere indirgenmesidir. Bu indirge-
me sirasinda nitel aragtirmacinin ele aldigi 6rnek hakkindaki bilgisi, deneyimi
ve sezgileri buyuk onem tagimaktadir. Bir nitel analizci hakkinda yeterli ve
detayli bilgiye sahip oldugu bir saha ya da ornek olay hakkindaki verileri
analiz ederken analizde yardimci olabilecek birtakim kavram ve bilgilerle ise
baglayabilir. Pozitivist paradigmaya tamamen ters olan bu apriori egilim nitel
analizcinin bir agidan yardimcisidir.
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Figur 1. Nitel Aragtirmada Koddan Teoriye Modeli (Saldana, 2009: 12).

Saldana (2009: 13) nitel aragtirmacilarin “algoritmik otomatlar olmadig:-
m1” ve kodlama sirasinda verilere dikkatle baktiklarinda “bir veya iki temay,
oruntuyu, egilim veya kavramu fark edebileceklerini” ifade eder. Yukaridaki
figurdeki iligkilerde de gorulebilecegi gibi kod-kategori-tema-teori iligkisini
igeren bu yaklasimda kodlarin gorevi olgu ve teori arasindaki iligkinin gozle
gorulebilir hale getirmektir. Boylece kodlar olgunun munferit karakterinin
giderek teorinin/teorilerin soyut ve daha genel yapisi icinde yorumlanabil-
mesinde iglev gorurler. Bu da dogal akigta ya da gundelik yagamin siradanli-
gindaki bir soz, eylem ya da goruntunun daha buyuk ve genel resimlerin bir
parcast ve onlarin bir temsilcisi olarak gorulmesini saglayarak olgu-teorisi
arasindaki butunlugu kurar ya da teorilere farkli yaklagilmasini saglar. Bir
bagka deyisle kodlar gercegi yani olani/olguyu temsil eden ifadeler olup ge-
neli ve soyutu temsil eden teorilere giden yolun araglari olmaktadir. Ya da
tam tersi, teorilerin somutlagmasinda, parcalanmasinda ya da revizyonunda
islev gormektedirler. Ister olgudan teoriye isterse de teoriden olguya olsun,
bu ikisi arasindaki akigin gorunmesi aragtirmacinin gergege ve olana bakigini
derinlegtiren bir perspektif sunmaktadir. Bu baglamda D] Hiatus’un muzik
ornekleri ve gorusleri birer olgu, mevcut gog teorileri olarak BIKUT ve KFT
ise verili teoriler olarak ele alinmig ve bunlar arasindaki akis birlikte analiz
edilmis ve yorumlanmugtir. Boylelikle DJ Hiatus’un diasporik muzikal kim-
ligi mevcut yap1 iginde analiz edilmis, teorinin diginda kalan yonlerinin de
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teorilerin elegtirisi, analizi ve revizyonu i¢in veri olarak kullanilabilecegi on-
gorulmugtur. Bu anlayis 6rnek olaylarin genel gecer teorilerin diginda kalabi-
len munferit karakterlerinin “6zel durum” (Creswell, 2013: 131) olabilecegi
varsayimina dayanmaktadir. Muzik analizlerinde ise eserlerin isimleri, sozleri
ve Bauli ya da Geleneksel Iran Muzigine ait tinilarin agirligindaki degisimler
diskografisi baglaminda ele alinmistir. Online basin haberleri ise ayrica igerik
analizine tabi tutulmadan tema analizi duzeyinde gerceklestirilmis ve ana veri
seti olan gorusme verileriyle iligkilendirilmigtir.

BULGULAR

Creswell’e (2013: 132) gore “bir durum ¢aligmasinin bulgular bolumu
hem bir durumun betimlenmesini hem de durum caligmasinda arastirmaci-
nin ortaya ¢ikardigi tema veya konulari igerecektir”. Bu referans 151ginda DJ
Hiatus’un gorugme sorularina verdigi yanitlar igerdikleri en kucuk anlam
birimlerinden genele giden bir sirada aragtirmaci tarafindan kodlanmug, ar-
dindan kategori ve temalara donugturulerek yorumlanmigtir. Bulgulari iceren
tablolar ve yorumlari sirayla sunulmugtur.

1. Hiatus kavrami neyi temsil ediyor? Miziginiz ve Hiatus kavrami ara-
sindaki iliskiyi nasil aciklarsiniz?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Hiatus, tiniversiteyi bitirdigimde baslamak Yaraucihga  Sanatg
istedigim bir dergi i¢in ilk olarak buldugum bir Yaraticilik dncesi ve miizikal ~ kimliginin
isimdi - bu 2000 yilindaydi. Derginin yeni yazilar  sessizlik/bosluk kimlige ilk adimlan
i¢in bir vitrin olmasun istedim: kurgu ve siir, yaklagim

incelemeler ve makaleler. Bir firtinamin

ortasindaki sakinlik gibi, bir tiir hamile Hitaus'un sadece
suskunluk, bir ara fikrini sevdim, ki yaraticthkta  miizikal degil

genel olarak buna inandim. Belli ki dergi bir ise  diisiinsel/yaraticilikla
yaramadi, ama birkag yil sonra elektronik mtizik iligkili igsel bir kavram
yapmaya bagladigimda, bunu yapmak igin bariz bir olmasi

isim gibi goriiniiyordu.

Hiatus kavrami sanatgiyi ilk dinledigim andan itibaren dikkatimi gekmig-
tir. Ayriklik, yirtilma, bosluk gibi anlamlariyla ve parcali kemik kirilmalarin
ifade eden bir tip terimi olmasi nedeniyle de hiatus go¢ kokenli bir muzis-
yeni tanimlamakta ¢ok uygun bir kavramdi. Ancak Shahrad’in ifadelerinde
hiatus kavraminin anavatandan kopuklugu temsil etmekten ziyade yaraticilik
oncesindeki suskun donemleri ve bir tur tefekkur surecini gosterdigi anlagi-
liyor. Ancak hiatus kavramina yukledigi “bir ara” anlami da bagta belirttigim
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ayriklik, yirtilma ve bosluk ¢agrigimlar: ile bir seylerden uzak kalmighig: ve
kopmuslugu da igeriyor gibi. Bu yorum sirasinda akla Nahgdi’nin (2010:
198) Iran diasporasi igin kullandigi “yirtik iki dunya” ifadesi geliyor. 79 Iran
Islam Devrimi sonrasinda Iran toplumunun buyuk bolumunun ge¢mis yasa-
mindan kopmasi ve uyum saglamak zorunda kaldiklar1 dramatik degisimler
gerek Iran Diasporasi’nin gerekse de Iran’da kalanlarin kolektif travmasi ola-
rak belirmekte ve devrimin urettigi psikopolitigi 0zetlemektedir. Cyrus’in
sectigi Hiatus ismi, muzikal ve duygusal icerigi bir yana, tek bagina bu trav-
may1 Ozetleyen bir isim olmug gibidir.

2. Miuziginizde ozellikle baba kavraminin ve babanizin one ciktigini yer
yer gorivyornz. Baba kavrami ve babaniz sizin icin neyi ifade ediyor?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Bazen miizigimde babama yapilan Babasina yapud Babayla ve Iranli  Fiizyon
atiflarin miktarina bakiyorum ve biraz  vurgunun giicii kimlikle ¢augma  kimlik
dirkiiyorum, biraz iblisleri kovuyormug olugum siireci
gibi hissedebilivorum. Ama babamla (Catigma)
olan iliskim her zaman karmagik Babasiyla karmasik

] . Iranl: babalar, ogullarina iligkisi
stki sikiya sarilma egilimindedir ve
benimki de istisna degil. Biiyiirken
¢ok kavga ettik, o da babast gibi bir
doktor ve umutsuzca onun ayak Farkli bir kariyer
izlerini takip etmemi istedi. Bunun plant ve gatismanin
verine gengligimi yazarak ve miizik artmasi
yaparak gegirdim ve bir siirii belaya
bulagtim ve sonug olarak iliskimiz Fiizyon
olduk¢a gergindi. O villarda Iran'a Kiiltiirel kokenin ~ kimlik
seyahat etmedik — Devrimden sonra franh kimliginin kesfi ve fiizyona  olusum siireci
ayrildik ve 1984 ile 1991 arasinda trettigi agirlik (84- girig (Anavatanla

sadece iki zorlu yolculuk yaptik — ve
Iran hayatimun iizerinde asih bir gilge
gibi hissettim, babamin beni
anlamamasmmn nedeni ya da
yasadigim geyler. Sadece milenyumun
baginda, tiniversiteden ayrilip
Londra'va tagidigum siralarda,
Iran'in ¢ekim giiciinii hissetmeye
bagladim. Farsga konusarak
bilytimemigtim, bu yiizden kendi
kendime ogretmeye bagladim ve
2004'te babamla ilk seyahatimi

91)

Tranh kimligin
yiikselisi, 2000’ ler

Iranl kimligin
dogusu ve Batiya

yaptim; Frtesi yil yazt Tahran'da yonelik franl kimligin
gazeteci olarak ¢aligarak gegirmek i¢in  clestirel/kars: durug somutlanmasi
geri dondiim. O noktada fark ettim ki~ donemi

i¢imdeki ozlem, melankoli, yaraticilik,

isyankarlik ve kendinden ge¢mis

devietlere duyulan hayranlik ve Babasiyla

otoriteye giivensizlik, bunlar benim yakinlasma

Iranli gegmisimle gelisen seyler
degildi, onlar benim Iranti
ge¢misimdi. Samrim bab ¢ok daha
yakin oldugumu fark ederek ve simdi
birlikte ¢ok zaman gegiriyoruz, bazen
Ingilizce bazen Fars¢a konuguyoruz.
Covid'den beri olmasa da her yil
birlikte Iran'a seyahat ettik.

Tamgma)
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Cyrus’in muziginde baba kavrami ve babasi (Bahram Shahrad) ¢ok bas-
kindir. Father, Little Precious, Delam gibi par¢alarinda babasina hitap etmis,
muzik videosunda oynatmus ya da siir okutarak sesine yer vermistir. Hia-
tus’un babasina verdigi bu buyuk yer ve rolu ilk olarak Iran gibi ataerkil bir
toplumda babaya duyulan sevgi ve saygiya baglamistim. Ayrica babasi Cy-
rus’un anavatani ve kadim Iran kulturu ile en guglu bagi olmaliydi. Ancak go-
rugme yanitlari ikinci duguncemi dogrulamakla beraber bagka seyler de ige-
riyordu. Oncelikle Cyrus’in babast ile iligkisinin baglarda catigmali oldugu,
Iranli babalarin genelinde gozlenen otorite ve denetim arzusunun ge¢miste
baba ve ogul arasinda belli duzeyde sorun urettigi anlagiyordu. Iran toplu-
munda itaat kulturu ister Sah yanlisi modernist olsun ister Devrim taraftari
olsun yaygin bir ozellik olarak topluma karakterini vermis gorunmektedir.
Ornegin Demirkiling (2017: 24) Iran’in aile ve toplum yasantisinda itaat kul-
turunun onemli bir yer tegkil ettigini ve itaatsizligin hos kargilanmadigini be-
lirtir. Bundan azade bir tutum takinmayan baba, oglunun da ata meslegi olan
doktorlugu segmesini istemis ancak Cyrus gazetecilik ve muzisyenligi tercih
etmigtir. Bu da bir baba-ogul catismasi iretmis gorunmektedir. Cyrus’un bu
nedenle o donemlerde Iranh kimligine mesafeli kaldigi anlagiliyor. 1984 ve
1991 yillarinda Iran’a yaptg: yolculuklar onu psikolojik olarak bogmus ve
kulturel kokenle birebir kargilasmanin yuku Uzerine bir “golge” gibi ¢ok-
mustur.

Cyrus’in baba figurunt gorsel agidan en belirgin kullandig: ¢aligmas1 2016
tarihli teklisi Little Precious’in videosudur. Zarif ve melankolik piyano par-
tisine giderek atmosferik yaylilar ve kamancheh katildigi calisma duygusal
acidan oldukea gu¢cludur. Enstrumantal bir parga olan Little Precious’da me-
saj esasen muzikal araglarla degil gorsellerle yaraulmugtir. Iran toplumundaki
daha once degindigimiz itaat kulturt ve bir ogulun babasini takip etmesi ge-
rektigine iligkin anlayis bu videoda olduk¢a sembolik bir sekilde ifade edil-
mistir.
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Fotograf 1. Little Precious (2016) Muzik Videosundan Kesitler
https://www.youtube.com/watch?v=ni_4Ng4pxvc&t=158s

Cyrus videoda Tahran’da yolda yuruyen ve bir yere giden babasini takip
eder ve kameraya alir. Babasinin bundan haberi yok gibidir. Babas: Tahran’da
uzunca bir yuruyus yapar ve otobuse giderek bir yere gider. Cyrus tum yol-
cugu filme almaktadir. En sonunda babasinin da kendi babasinin (Cyrus’un
dedesinin) mezarina bir ziyaret yaptigini anlariz (Bkz. Fotograf 1.). Yani ba-
basi da kendi babasinin izinden gitmistir. Videoda verilen mesaj ¢ok agiktir
ve Iran toplumundaki itaat kulturunt ozetler niteliktedir: ogullar babalarim
takip ederler. Video boyunca Cyrus da babasini takip etmistir ve bu vesileyle
dedesinin mezarina dek ulagmistir. Ancak bu takip sadece fiziksel duizeyde
kalmig, Cyrus gazetecilik ve muzisyenlik alanlarinda bagarilar kazansa da so-
nugta itaat zincirinden ¢ikmug, kulturel acidan heretik bir diasporik kimliktir.

Baba figuruntun agik sekilde islendigi bir bagka ¢aligma da 2017 tarihli All
the Troubled Hearts albumundeki Father’dir. Parganin videosunda yagl ve
hasta buyugune ila¢ almak i¢in yola ¢ikan bir gencin kisa hikayesine yer ve-
rilmigtir. Karli yollarda giden aracin surucu koltugunda kimsenin olmamasi
dikkat cekicidir. Bu videodaki gencin Cyrus’u temsil ettigini dusunuyorum.
Karli ve ¢etin yollar evden uzak olmayi, surucunin olmamas: ise genglik
donemlerinde babasi ile arasindaki mesafeyi ve bir sekilde babasizligi temsil
etmektedir. Bir sure sonra geng arabadan iner, yolculuga ara verilmistir. Eli-
ne aldig1 kurek ile buyuk kar yiginlarini kazar ve karlarin i¢indeki babasini
elinden tutar. Burada babasi ile arasindaki mesafenin kapanmasi ve buzlarin
erimesi temsil edilmekle beraber baba figurti iizerinden vatanla ve Iran geg-
misi ile de kavugma sembolize edilmektedir. (Bkz. Fotograf 2). Bu sahne bir
nevi vuslatur. Videonun yazari ve yonetmeni Lubnanli Karim Kassem sanat
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kariyerine techno muzik yaparak baglayan ancak sonradan film ve video
yonetmenliginde karar veren bir isimdir.” Videonun buyulu, gercekustu ve
duygusal igeriginin yaninda goruntu yonetmenligi modern Iran Sinemasini
aratmayacak duzeydedir.

3. Iran gelencksel/popiler miizigine ait soundlar: miuziginizde kullanma

fikeri nasil ortaya cikt?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
2004'te Iran'a ilk seyahatimi Miizikal kimlik arayisi Miizikal
yapugmda birkag yildwr elektronik fiizyonun
miizik yapiyordum. Cok fazla miizik 11k ¢ahsmalardan ilk
yazmuigtim ama karanlkta biraz tatmin olmama adimlan

beceriksizmigim gibi hissettim-
agtkgast aradigum ses, ama onunla
tam olarak baglanti kuramadim.
Sonra Iran'da diizgiin bir sekilde
Iran miizigini dinlemeye basladim-
vani, evde ya da babam bizi
cocukken arabayla gezdirirken
biiyiimiigtiim, ama daha once hig
dogru diizgiin dinlememigtim.
Duyduklarim beni hayrete diigiirdii,
sadece ¢ok giizel ve iirkiitiicii
oldugu igin degil, aradigim ses ¢ok
agikn, sanki basindan beri i¢imde,
kendini duyurmaya

galisiyormusg gibi ve simdi iste
buradayd.. . Ertesi yil, Tahran'da
gazete i¢in ¢alisirken, aksamlarimi
babammn eski plaklarin gézden
gegirerek ve birgogu ilk albiimiim
Ghost Notes'ta yer alan drnekler
olusturarak gegirdim. Ama sanwrim
ornekler olmadan bile ilk
miizigimin Iran miiziginin
kapladigi alana ulagsmasinin bir
yolu vard: - hiiziinlii nostalji,
manevi bir baglantiya duyulan

azlem.

Bir kimlik olarak

“sound” arayis

fran Miizigini
haurlama ve ilk

sempati

[ran Miizigine
baglanma ve

i¢sellestirme

fran miizigine
yiiklenen anlam:
hiiziin, nostalji ve

manevi baglanma

franlt miizikal kimligin

ilk tohumlan

iranl miizikal kimligin

ilk tirtinleri

* Detayly bilgi icin; https://www.karimkassem.com/
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Aslinda Iran ve Iran kulturt ile kargilasma Cyrus’un muzigindeki fuzyon
karakterin ilk tohumlarini attig1 bir deneyim olmusgtur. 2000 sonrasi Iran’a
tekrar gittiginde icindeki 0zlem, melankoli, htzun ve isyan duygularinin
aslinda Iranl kokleriyle iligkili oldugunu fark ettiginde Iranl kimligini so-
mutlagtirmaya baglar ve bu da muzigindeki Sounds Iranian” temelli fuzyon
karakterin dogmasina neden olacaktur. Bu karakterin ilk izleri 2010 tarihli
Ghost Notes™ albumunde ortaya ¢tkmigtir. Cyrus’un solist kullanmadigi i¢in
“gercek bir elektronik ve sample temelli” bir album olarak tanimladigi Ghost
Notes’un agilig parcasi olan Save Yourself (Kurtarin Kendinizi) huzunlu ka-
rakteri ve 0zellikle devrim oncesi ve sirasindaki Iran goruntulerinden derlen-
mis muzik videosu ile DJ Hiatus’un Iranli muzikal kimligini sergiledigi ilk
caligmasi olmustur. YouTube’daki resmi kanalinda DJ Hiatus video bilgisin-
de su ifadeleri kullanmigtir: “...Riza Sah’in sanayilesme programindan, oglu
Muhammed Riza Pehlevi’yi yerinden eden ve ailemin ben daha bir yaginday-
ken Tahran’dan kagmasina yol acan devrimden goruntuler.””

Sarkidaki vokal sample ve layin’ soft against your skin like the shadow
on the wall dizeleri Gladys Knight’in 1972 tarihli Help Me Make It Throu-
gh the Night “Geceyi Gegirmeme Yardim Edin” adli klasiginden alinmigtir.
Cildine yumusakg¢a uzanmig ipki duvardaki bir golge gibi (orjinalinde bir sa¢
kurdelesinden bahsedilmektedir) dizeleri bambagka bir baglamda kullanilmag
gorunmektedir. Tipki duvardaki bir golge gibi dizesindeki golge ifadesinin
ozellikle kadinlar uizerinde yogunlagan toplumsal baskiy1 temsil eden bir me-
tafor olarak kullanildigini goruiyoruz. Sightless (Gormez/Kor) da derin at-
mosferi ve kadin vokalin sesinden duyulan Fars¢a sozleri ile Iran ile kurulan
bir bagka muzikal bagi gostermektedir. Ghost Notes albumt kullanilan ¢ok
zengin vokal ve enstrumantal sample’lar, wavy synth-bass partileri ve drum’n
bass ritimleri ile agirlikli olarak elektronik bir yapida olsa da icerdigi bu iki
Sounds Iranian ile DJ Hiatus’un muizik kulturel kimliginin ilk gostergelerini
barindirmaktadir. Cyrus Tahran’da iken babasinin eski plaklarini dinlemek-
le kalmamug, bu kayitlardan belli kesitleri muziginde sample olarak kullan-
migtir. Ghost Notes sonrasinda Shura’nin vokali ile insan 0gesini arttirdigt
bir album olan Parklands’i 2015 yilinda yayinlayan Cyrus bu albumde de

* Sounds Iranian yine bir gocmen olarak Washington’da yasayan Iranl Aida Monfared’in liderli-
gindeki bir multimedya projesidir. Fotograf, dijital kaligrafi ve kisa belgeselleri de iceren projede esas
agirlik miizik ve siirdedir. Sounds Iranian bashkl tezin yazar: Tarighi (2017) icin bu proje Iranh
gocmenlerin vatanlar: ve Iranl kimlikleriyle nostalji, 6zlem, nese ve hiziin gibi duygular nzerinden
bag kurmasinda islev gorivyordu. Dolayisiyla Sounds Iranian bir projenin 6zgin ismi olmaktan ziyade
Iranly kimligini temsil eden; sesler, kokular, goruntiler vb. kiltivrel irinleri iceren bir kavram olarak
da gorilebilir. Bu baglamda D] Hiatus projenin icinde birebir yer almasa da wrettigi icerik, 6zlem ve
nostalji gibi ortak duygular bakimindan bir Sounds Iranian wreticisi olarak ele alinabilir.

* bttps://open.spotify.com/album/17RQgulhxDC17NKO7 1k Zx?¢si=jfeugznh TSmrfoieurlYw&dl_
branch=1

** prtps://www.youtube.com/watch ?v=W-KfoV49F Bk &1=84s
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Sounds Iranian uretimine devam etmistir. Ilk olarak 2013 yilinda videosunu
yayinladigi ancak 2015 tarihli Parklands’de de yer verdigi bir ¢aligma olan
Iran Air albumde bu niteligi ile 6ne ¢ikar. Sarki devrim sonrasinda Iran Ha-
vayollarina ait bir ugakla gece yarisi apar topar kagmayi anlatir. Sarkinin vi-
deosunda Londra’da yasayan Iranlilarin yagsamlarindan kesitlere, yemekleri-
ne, is yerlerine ve en ¢ok da aile buyuklerinin fotograflarina yer verilmistir.
Mugzikal yapida da Cyrus’in Sounds Iranian uretiminde siklikla bagvurdugu
kamancheh sololar1 dikkati gekmektedir. D] Hiatus un babasi ve doktor olan
erkek kardesi de videoda yer almaktadir. Aile buyuklerinin fotograflarinin
one ¢ikarilmasi Iranli koklerle kurulan bagin ve Iranli kimliginin bir goster-
gesi olarak kullanilmigtir (Bkz. Fotograf 3).

Fotograf 3. Iran Air (2013) Muzik Videosundan Kesitler
https://www.youtube.com/watch?v=2X9QS2r_000

DJ Hiatus’un Sounds Iranian’i en one ¢ikardigi albumu 2021 tarihli Dis-
tancer’dir. Albumde hem muzikal hem de metin duzeyinde Geleneksel Iran
kulttrunin izlerini gorebiliyoruz. Albumun isminin mesafe, ayrilik yani hi-
atus kavramiyla olan yakinligi dikkati cekmekle birlikte onceki ¢aligmalara
gore daha karanlik ve melankolik oldugu gorulebilir. Daha onceki ¢aligma-
larinda sample olarak kullandigi kamancheh bu albumde uzun sololarla yer
alarak albumun tumuindeki Sounds Iranian temelini olugturmugtur. Ote yan-
dan albumun ikinci parcasi olan Arrival’da Farsi sair olarak tamittigi Mev-
lana’nin Misafirhane siirini Ingilizce gevirisiyle kullanan Cyrus albumdeki
Sufi derinligi tepeye tasimigtir. Keza, Cyrus’un Geleneksel Iran Muzigi kadar
Geleneksel Iran Siirine babasi kanaliyla yakin oldugunu biliyoruz. Ayrica
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bir yazar ve gazeteci olan Cyrus’un muzik ve siiri bir arada tutma anlayis
eski Iran kulturuyle surdurulen bagin da bir gostergesidir. Buna bir bagka
ornek de Your Place is Empty (Yerin Hala Bos) isimli ¢alismadir. Sozlerini
13.yy’da yagamis Iran geleneksel siirinin buyuk ismi Seyh Sadi-i Sirazi’den
alan bu parcada yine Iran geleneksel muziginin guinumuz temsilcilerinden
Malahat’in i¢li vokalini duyariz. Sarkidaki bogluk ifadesinin hiatus kavrami-
na yakinhig dikkat cekmektedir. Cyrus, hiatus kavramini yani ayrilik, bogluk
ve uzakligi sadece gog sonucu topragindan kopmak anlaminda degil, ask ve
iligkilerdeki ayriligi temsil edecek sekilde de kullanmaktadir. Iran geleneksel
stirinin kullanildig: bir bagka calisma olan Shadowless (Golgesiz) ise Iran’da
cok sevilen ve 14.yy’da yagamug Iranl sair Hafiz-1 Sirazi’den alinmis bu nasil
bir kendinden ge¢misliktir, hangi sarhogluk beni esir alds, saki kim, bu sarap
nereden geldi? dizelerinden Uretilmigtir. Albumde Hafiz-1 Sirdz’nin dizele-
rinin kullanildig1 bir bagka caligma olan At the Gates (Kapilarda) vokalde
yine Malahat’in vokali ile one ¢ikmaktadir. Kag gunum geceye donustu bir
bilsen, gundiiz olana kadar seninle bir gece gecirmek umidiyle agkim dize-
lerinden olusan parcada Malahat’in kivrak vokal kullanimi ve kamancheh ig
birligi elektronik altyapiya ragmen Sounds Iranian uretiminde one ¢ikmakta-
dir. Agk ve sarap dizelerinin Unlu gairi, tzimu ile Unlu Siraz dogumlu Hafiz-1
Sirazi’nin dizeleri sadece Cyrus i¢in degil bircok Iranli i¢in Iran’in kadim
tarihi koklerini ve devrim oncesinin ruhuna, agkina ve ozgurlugune duyulan
ozlemi temsil etmektedir.”

Baba Bahram Shahrad’in bu albumde de tipki Delam gibi, Human isim-
li pargada siir okuyarak sesiyle oglunun muzikal kariyerine destek vermesi
Cyrus’un muzik kulturel kimligi kadar babasinin da zaman i¢indeki akigkan-
ligini/degisimini gostermektedir. Oglunun doktor olmasini isteyen otoriter
baba figuirti zamanla oglunun tercihine saygi duymus, Geleneksel Iran Mu-
zigi ve Siiri baba ogul arasindaki iligkiyi butunleyen bir faktor olarak belir-
migtir. Cyrus her ne kadar Batli bir kultur, muzik ve sound i¢inde yetigmis
olsa da Iranl koklerindeki muzik ve siire olan dugkunlugu babasinin inadini
kirmig gibidir. Gegmigin tinilar1 baba ve ogul arasindaki kopruyt kurmusgtur.

* Detayli bir degerlendirme ve yorum icin bkz. bttps://www.hurriyet.com.tr/ask-kenti-siraz-in-sara-
bi-tarih-oldu-siiri-gizemi-yerli-yerinde-17446038
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4. Yaptigimz minzigi nasil tammlarsiniz? Batily mi yoksa dogulu mu?
Yoksa hibrid demek mi gerekir?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Ben tiirlerin bilyiik bir hayrani degilim, Miizik tiirii kavramina Miizikal Miizikal
sadece zarar veriyorlar. Cogumuz i¢ ice elegtiri fiizyon kiiltiirlere
gegmis sayisiz Venn semasinin sonucu biitiinsel
olarak herhangi bir sayida gri alanda variz Kiiltiirel fiizyon vurgusu bakisg

ve ancak biri x olabilecegimizi inerdiginde
bu sekilde bilingli olarak hareket etmeye
baglariz. Tiirler, algoritmalar i¢in harika,

sanat icin daha az. Miizigim kesinlikle batt  Miizigini bati-dogu

ve dogu miizigi arasinda bir noktada var, noktasindaki kesisim
ama o zaman bati ve dogu miiziginin olarak tanimlamak

kendisi de tarihsel olarak sayisiz ortiisen

kiiltiirel etkilerin sonucudur.

DJ Hiatus yaptigt muzigi herhangi bir tur kategorisi ile agiklamamaktadir.
Hatta muzigi turlere ayirmanin muzige ve sanata zarar verdigini iddia et-
mektedir. Bunun altinda muzikal ve kulturel anlayiginin fuzyon karakterinin
izlerini bulmamiz mumkundur. Kullandig1 “Venn semas1” metaforu igerdigi
kesigim kavrami ile muzikal turlerin antropolojik irk tanimlarina benzer si-
niflamalarina bir itiraz gibidir. “Gri alan” ifadesi ise siyah ve beyaz arasinda-
ki tonlari, bir bagka deyisle kulturleraras: etkilegimleri ve fuzyon kulturleri
isaret eden bir metafordur. Muzikte tur ayrimlarinin gesitli amaglar i¢in birer
kategori ve ara¢ olduguna isaret eden Cyrus bu tur ayrimlarin sanat i¢in an-
lamsiz oldugunu belirtmigtir. Bu noktada Cyrus kendi muzigini de “Bat ve
Dogu arasinda bir noktada” tanimlasa da iki taraf arasindaki ayrimi “tarihsel
olarak sayisiz ortugen kulturel etkiler” nedeniyle yapay buldugunu ifade et-
mis, muzik kulturleri arasindaki tarihsel akis ve butunluge vurgu yapmistur.
Bu dusuncesi O’nun muzik kulturel kimliginin 6nemli bir alt yapisi olarak
gorulebilir.
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5. Iran diasporasinda 90°l yillarda gozlemlenen “geri doniis efsanesi” mii-
ziginize hi¢ yansidi mi? Eger yanitiniz evet ise, “Returning, Father, Origin
Myth? gibi calismalarinizin bu efsaneden etkilendigini disinebilir miyiz?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Kesinlikle. Iran miiziginde olan sey basindan beri Eve dontis hissi Nostalji  Eve Doniig
icimde olan ve uyanmay bekleyen his bu, yillar sonra Efsancsi

dondiigiimde Iran'm ¢ogu i¢in gecerlivdi. Kokular,

sesler, dgleden sonra sicagimn parilusi: hepsi o kadar

tamdikti ki eve doniis gibi geldi, samrim dyleydi. Bir  Gogiin duygusal
zamanlar ev dedikleri yerlerden ayrilanlar, o yerlerin  acis

yankisimt yanlarinda tasimaya devam edecekler ve ne

kadar yollarina devam etmeye ¢aligsalar da evleri

onlar: geri ¢agirmaya devam edecek. Bu giiglii ve act  Acimin miizige
verici bir duygu ve miizigime yansitmaya ¢aligtigim yansimasi

bir duygu.

Gogun urettigi toplumsal psikolojinin en ilging orneklerinden biri 90’li
yillarda ortaya ¢ikan ve ¢esitli nedenlerle Londra’ya go¢ eden Arap, Irakli
ve Suriyeli gogmen topluluklar: arasinda yayilan geri doniis efsanesidir. Bu
efsane icerdigi duygusal boyut kadar gogmenlerin akiskan kimliklerinin in-
sasinda cesitli etkiler uretmistir. Bu konudaki ender calismalardan birinde
Al-Rasheed (1994: 199) geri donus efsanesine olan inancin onceki topraklarla
kurulan baglar kadar yeni topraklarla da iligkileri belirleyecek denli guglu
oldugunu ifade etmistir. Cyrus’un bu efsaneyi duymamasi ve etkilenmemesi
imkansizdi elbette. Hatta bu konudaki soruya verdigi yanit gocun psikopo-
litik boyutu kadar urettigi kisisel deneyim ve duygularin derinligini agik¢a
gostermektedir. Gogmenler gittikleri yerlerde misafir olduklarini ve bir gun
bir sekilde vatanlarina geri donecekleri umudunu surekli canli tutmuglardir.
Ancak bu efsanenin ilk kusak gogmenler arasinda yaygin oldugu, yeni top-
raklarda dogan nesille birlikte geri donusg beklentilerinin zayifladigi, anavata-
nin sadece gecmisle ve kulturel kimlikle bag kurmanin bir aygitina dontustugu
anlagilmaktadir. Yeni topraklar ve anavatan arasindaki bu akigkan kimlik DJ
Hiatus’un muziginde ¢ok net gozlenebilir. Muziginin elektronik altyapist
(ritmik yapi, modal anlayis, synth soundlarin agirligi vb. ogeler) Batuli bir
anlayigi icerirken muzikal boyutta giderek agirligini gosteren Sounds Iranian
Cyrus’un fuzyon muziginin ve muzik kulturel kimliginin temel belirleyicisi
olmustur.
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6. Albium kapaklarimizda ve video kliplerinizde birtakim semboller dikkat
cekiyor. Benim ilk goziime takilan “nar” semboli oldu. Ozellikle de orta-
dan tkiye bolunmig semboli sizin icin ne ediyor?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Oldukga komik, bu mutlu bir tesadiiftii. Yeni Nar sembolti Gorsel Hiiztin,
albiimiin kapag - tiim plak ¢alismalarim gibi - temsiller  nostalji

cocuklugumdan beri tanidigim en yakin

arkadagim Spencer'in bir fotografi. Bu

sonuncusu, bir araya getirdigi bir dizi Nar semboliiniin tirettigi
natiirmoritand: ve nar, i¢erdigi dgelerden biri baba ¢agrigimi

oldu, ama evet, bu beni hemen babami

diigiindiiren bir ey ¢iinkii hatirlayabildigim

kadariyla Babamn en sevdigi seylerden biri

televizyon karsisinda oturup narlar tepsiye Nar semboliinin tirettigi
dizmektir. Bu natiirmort resimlerin bana ¢ekici vatan g¢agrigimi
gelmesinin bir baska nedeni de Iranlilarin her

Nevruz'da bir araya getirdikleri dekoratif

vitrinler olan haft-sin tablolarina

benzemeleriydi. Yine, tamamen tesadiif, ama

bunun hos bir dokunus oldugunu diigiindiim.

Iran Air’in videosunda ve Distancer’in album kapagindaki ortak bir nes-
ne olarak nar hep dikkatimi ¢ekmistir. D] Hiatus bu konudaki yanitinda
narin 0zel bir anlami olmadigini ve tamamen bir tesaduf oldugunu belirt-
se de yine babasini hatirlatan bir yonuntun oldugunu ifade etmigtir. Babasi
ve gecmis kulturle olan bilingdis1 baglantist her turlt firsatta digart ¢itkmay:
beklediginden nar sadece bir meyve olmanin otesinde bu degerleri hatirlatict
bir semboldur artik. Ozellikle de Iran Air videosundaki ikiye bolunmug nar
goruntust vatanlarindan ayrilmak zorunda kalan Iran diasporasinin agik bir
temsilidir. Diaspora kelimesinin etimolojisindeki ikiye ayrilma ve hiatus kav-
rami arasindaki iligki nar sembolu ile agik¢a gorsellestirilmigtir.
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Sf

Fotograf 4. Distancer Album Kapag: ve Iran Air Videosundaki Bolunmus
Nar Sembolleri

7. Benzer sekilde “Fortune’s Fool” videosunda yatag:i ortadan ikiye kesi-
yordunuz. Benzer bir ayriklik vurgusu mudur bu da?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema

Aslinda Fortune's Fool olayr daha ¢ok bir iliskinin Ayrnlik Gorsel temsiller  Hiiziin
sonunun yansimasiydi; bir yatagi ikiye bélmek, bir

zamanlar birlesmis olan hayatlart bélmenin olduk¢a

hantal bir simgesiydi, ger¢i o seyi bir sala ¢evirip

birlikte yelken agmamizin uygun olacagini diigiindiim.

Bir zamanlar sevdiginiz birinden ayri kalsaniz, bir

anlamda hep birlikte hayatimzin denizlerine Yasama devam

atlayacaksimz.

Nar sembolundeki ayrilik/ayriklik vurgusu aklima Fortune Fools’un vi-
deosundaki yatak kesme sahnesini getirmigti. Bu sarkinin videosu ilk olarak
2011’de yayinlanmis olsa da 2015 tarihli Parklands albumunde de yer almigtir.
Iligkisine son veren erkek (videoda Cyrus kendisi rol almigtir) iligkiyi temsil
eden yatag elektrikli testere ile ortadan ikiye ayirmaktadir. Cyrus bu sahne-
nin daha ¢ok kigisel iligki boyutunda bir gonderme oldugundan bahsetmistir.
Ancak ikiye bolunen yatak uzerinden verilen hiatus vurgusu da agiktir. Tam
parcanin sadece iki akor izerine kurgulanmasi ve armonik progresyonun bu
iki akorun baglanmast ile saglanmasi da videodaki kadin ve erkegin bir bagka
temsili olabilir. Oyle ki, bu iki akor arasinda sadece bir ses degisimi yapilarak
farklilik saglanmakta, iki akor arasinda daima iki ortak ses bulunmaktadir
(Bkz. Nota 1.). Bu da kadin ve erkek arasindaki tum ortakliklara ragmen ku-
¢uk farklarin buyuk yikim ve ayriliklar yaratabilecegini gosteren bir temsil
olarak gorulebilir. Videoda ayrilmis yataklardan yapilan sallar kadin ve erke-
gin ayr1 ayr1 yagamlarina bir gonderme olup huzunlu bir ayriligi, yani hiatus
kavramini isaret etmektedir.
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Nota 1. Fortune Fools (2011)-Armonik Progresyon

8. Bildiginiz gibi muzik ve politika iliskisi oldukca gucludinr. Cogu zaman
ic ice yirnrler. Siz minziginizi “politik mirzik” olarak tamimlayabilir mi-

siniz¢
Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Yapmamayi tercih ederim. Apolitik tavir Apolitik Tavir Apolitik Tavir

DJ Hiatus muziginin politik olup olmadigina iliskin soruya ¢ok kisa ve
net bir yanit vermistir. Londra’ya gog, ailece vatandan uzak kalma, yabanci
bir kulturde buytume gibi gu¢luklerin ana nedeni olan 79 Iran Islam Devrimi
gibi satkan bir politik olguya ragmen Cyrus muzige politika uzeri bir nok-
tadan bakmaktadir. Belki de bugun sahip oldugu muzikal kimligin nedeni de
olan olaylar zincirinin politik agirligina ragmen Cyrus’un bu tutumu O’nun
muzigi ve sanati dogrudan insan duygular ile iligkilendirme gayretinin bir
sonucudur.
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9. Miziginizde gecmisin politik izlerini ve Islam Devrimi oncesi Iran’a
dwyulan nostaljiyi bhissedebiliyoruz. Londra ya da farklh yerlerde yasayan
Iran diasporasimin miuziginize yonelik dusince ve tepkileri nelerdir?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Iranlilar yaptigim seyle baglanti kurdugunda Iran Iranhi kimhigin
her zaman gagirm. Ingiltere'de Ingilizce Cckingen bir diasporasiile  siirekliligi ve
konugsarak biiyiidiigiim ve Ingiliz okullarina tavir temas aktariminda
ve iiniversitelerine gittigim icin, Iran rol oynama
kiiltiiriiyle baglanti kurmak séz konusu Elegtirilere

oldugunda sik sik bir sahtekdr gibi hissettigimi  agqiklik, yiksek

sdylemeye gerek yok. Yaptigumi tatsiz veya farkindalhik

yiizeysel bulanlar da vardir eminim. Ama ayni

zamanda bir¢ok Iranh, miizigimin kendilerine,

iclerinde tasidiklar: diinyaya ve arkalarinda franh
biraktiklar: diinyaya bir sekilde dogru dinleyenlerin
geldigini sdylemek icin temasa gegtiler. Bu begenisi

benim icin ilging, ¢iinkii bir dereceye kadar

Iran'm - tiim uluslar gibi - temelde bir yerden

daha ¢ok bir fikir oldugunu diisiiniiyorum ve fran diasporasi
hepimizin bir anlamda yagamaya ¢alishgmmzi ile miizik
hissettigimiz bir fikir bu. Belki miizigimde araghgiyla
bunu hisseden Iranhlar vardir. Sebep ne temas

olursa olsun, onlardan haber almak her

zaman algakgoniillii bir sekilde yaptigim seyin

nihai dogrulamast.

Cyrus’in muzigine iligkin bakiglardan bile Londra’daki Iran Diaspora-
sinin heterojen bir topluluk oldugu sonucuna varabiliriz. O’nun muzigini
kendi ifadesiyle “tatsiz ya da yuzeysel” bulan bir kitle kadar i¢lerindeki Iran
ile temas kurmada bir arag olarak gorebilen bir kitlenin de var oldugunu anli-
yoruz. Dolayisiyla Cyrus’in muzigi araciligiyla Londra’daki Iran Diaspora-
s’nin bir bolumiu ile bag kurdugunu ve Iranl kimliginin surekliligi ve aktari-
minda bir rol Ustlendigini anlayabiliyoruz.

205
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10. Benzer sekilde miziginize Ingiliz dinleyicisi nasil yaklasyyor? Sizi tam
olarak anladiklarin: dusuninyor musunuz?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Miizigin anlasilabilecegini diigiinmiiyorum, Duygusal yogunluk Miizikte Kiiltiirel
sadece deneyimlenebilir. Kesinlikle Fars¢a duygusal fiizyonda
konugabilmek veya klasik Iran miiziginin yogunluk miizigin
modlarini anlamak, dinleyicilere Your Place duygusal
Is Empty gibi bir sarkunin daha ayrinttl bir giicii

takdirini verecektir, ancak bunun daha

kevyifli bir deneyim saglayacagim

sanmiyorum. Ashinda, tam tersi: Bence bilgi  Miizikte teoriden ¢ok
¢ogu zaman deneyim igin bir engeldir, duygulara verilen 6nem
analiz etme ve inceleme egilimi bizi dylece

dalip gitmekten ve bir seyin i¢imizden

gegtigini hissetmekten alikoyuyor.

Nihayetinde benim i¢in miizik ve kesinlikle  Miizigindeki “6zlem™
yaptigim miizik, szlemle ilgili ve

dinleyicilerden tek istedigi, onlarin bir

seyler aramalart. Bunun ne oldugu énemli

degil.

Miuziginin Ingiliz dinleyicisi tarafindan nasil algilandigi sorusuna yani-
tinda Cyrus felsefi derinligi olan konulara temas etmigtir. “Muzigin anlagi-
lamayacagini sadece deneyimlenebilecegini” ifade eden Cyrus bu agidan ve-
rili kulturel kodlarin ve teorik niteliklerin otesinde muzigin bireyde urettigi
duygusal ¢ikularin 6nemine inaniyor gorunmektedir. Muzikte bilgiye odak-
lanmanin duygusal deneyimleri sinirladigi duguncesi bile tek bagina formal
egitim kurumlarina ve akademik muzik egitimine bir elestiridir. Yaptigi mu-
zikteki hakim duygunun “6zlem” oldugunu da satir arasina sikigtiran Cy-
rus’in dinler kitlesini Ingiliz ya da Iranh seklinde ayirmadigini, dinleyiciden
tek beklentisinin muzigindeki duyguyu aynen algilamaktan ¢ok icinde ken-
dilerine ait bir seylerin varligini kegfetmeleri oldugunu goruyoruz.

11. Son olarak, miizik aracihig ile hedeflediginiz sey nedir?

Anlam Uniteleri Kod Kategori Tema
Hayatt baskalart ve miimkiinse Yasamin gui¢liigii  lyilestirici bir giic  Kiiltiirel ftizyonda
kendim i¢in biraz daha olarak miizik ve yasamda

katlanilabilir ve giizel kilmak igin. miizigin giicii




Geleneksel iran Miizigini Elektronik Miizikle Bulusturmak Bir Diasporik Kimlik Ornegi Olarak Cyrus Shahrad (Dj Hiatus) 207

Cyrus’in muzik araciligiyla yasami daha katlanabilir ve guzel kilmak ar-
zusu gogun Urettigi bireysel ve kitlesel psikopolitik yikimin guictine de igaret
etmektedir. Hatta Cyrus’in bu ugurda diger insanlari one almasi ilgingtir.
Muzigin diasporik kitlelerdeki aidiyet ve vatanla duygusal bag kurma boyu-
tundaki guct D] Hiatus orneginde bir kez daha gorunmusgtur.

SONUC

Aragtirmanin sonuglarini netlesgtirmek icin Bulgular bolumuindeki tema-
lar1 bir arada gormek ve yorumlamak yararli olacaktir. Bu agidan belirlenen
on tema once kavramsal yakinliklar1 goz ontne alinarak ¢ ana temaya in-
dirgenmigtir: 1) Muzikal fuzyonun ilk adimlari, 2) Duygusal ve psikopolitik
surecler, 3) Muzikal islev ve hedefler. Bu ¢ ana tema aragtirmanin temel teo-
rik cerceveleri olan BIKUT ve KFT ile iligkilendirilerek eklektik bir yorumla
Akigkan Muzik Kulturel Kimlikler kavraminin dogmasina ve onerilmesine
kaynaklik etmigtir. Boylelikle bulgular DJ Hiatus’un akigkan muzik kulturel
kimliginin bilegenleri olarak 0zetlenmis ve Figur 1.’de sunulmustur. Bu nok-
tada verili, oturmug ve stabil bir kimlik kavramindan ziyade surekli bir olu-
sum niteligi gosteren kimliklere yapilan atiflar1 hatirlatmak yerinde olacakuir.
Dolayisiyla akigkan muzik kulturel kimlikler ifadesi diasporik gruplarin/bi-
reylerin ¢ok boyutlu ve girift muzik kulturel etkilesimlerindeki kaginilmaz
fuzyonu da kapsamasi nedeniyle 6nemli gorulmektedir. Hatirlanacak olursa
White (1997) Almanya’daki Turklerin kimliklerinin olustugu baglamlarin
akigkan karakterini vurgulamak icin “surecsel kimlikler” ifadesini kullan-
mistt. Ote yandan, S. Hall’'un diasporik analizlerde kimliklerin surekli bir
hareketlilik ve melezlik i¢cinde ele alinmasi gerektigine iligkin yaklagiminda
da akigkanlik one ¢ikan bir kavramdi.

(Tl.Slulcl kmmligmin ilk \ T5. Eve Dénily TS, lranls kimligin strekliligi ve
adimlan Efsanesi aktanmendaki rol
T2. Flzyon kimlik oluyem stireci 6. Hitzin, nostalji 9. Kiikirel fizzyonda miizigin duygusal
gucy
T3. Miizikal fSzyonun ilk T7. Apolitik Tavir
adunlar T10, Kaltirel fizyonda ve yagamda
mazigm gicd
T4. Miizikal kidltdriere bitimsel Jl -
L A.T2 Duygusal yogunbuk ve A3 Miizkal iglev ve
[ AT.1 Mazikal fizyon ve psikopolitik sarecler hedefler

akagn ik adimian

Sl 74

[ Akigkan Mizik Kaltirel ]

Kimlik

Figur 2. D] Hiatus’un Akigkan Muzik Kulturel Kimliginin Bilegenleri
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Bu baglamda akigkan muzik kulturel kimliklerin ingas1 her turlu adaptas-
yon, kulturlenme, kulturlesme, kulturleme stureglerini igeren, stabil bir kim-
likten ziyade gegmis, bugunku ve global muzik kulturlerini de kucaklayan
bir aidiyetler surecinden olugsmaktadir diyebiliriz. Kisacas1 akigkan muzik
kulturel kimlikler yaganan sure¢ ve deneyimlerin degisen yorumlaridir. Et-
nik ya da kulturel kimliklerdeki gibi digsal ve baglayic1 belirleyicilerden ¢ok
deneyimlerin yorumuna bagli olup, kisisellestirilmis temsilleri iceren form-
larin Uretimine ¢ok agiktir. Bu yoruma agiklik, zengin beslenme kaynaklar:
ve akigkan karakteri muzikal fuzyonun sanatcinin elinde son derece 6zgun
ve biricik temsillere donusmesine de olanak vererek, “aidiyet prizmalar1”
(Napolitano, 2002’den akt. Sahin, 2017: 185) halinde ingasin1 guglendirir. Bu
prizma yapisi icinde eser hem ge¢mis kulture hem ev sahibi kulture hem de
kuresel kulture seslenen muzikal kod ve anlamlari icerir hale gelir. Akigkan
muzik kulturel bir kimlik tek bir yere ait olmadig: gibi, yersiz-yurtsuz da
degildir. Akigkanligi da burada devreye girer. Kokleri belirgin oldugu gibi,
sunum dili bagka olabilir. Bu da akigkan muzik kulturel kimliklere hem ulu-
sal hem de ulus-agir1 olabilme ozgurlugu sunar. Kavramlarin, kelimelerin,
duygularin serbestge akigi ve yorumu etnik yaps, ulus kimligi vb. st yapila-
rin ve hatta ideolojik tanimlarin denetimi ve sinirlart disginda akigkan muzik
kulturel kimlikleri surekli besler.

Bu baglamda DJ Hiatus akigkanliklarin ortasinda her turlu akiga agik
bir muzikal kimlik gelistirmig gorunmektedir. Ozlem ve nostalji agirlikly,
duygulara odakli bir muizik ureten ve politikaya mesafeli durugu ile uzerine
hicbir seyin yapigsmasina izin vermeyen bir muzisyen olarak D] Hiatus’un
dinler-izler kitlesini kulturel ya da etnik agidan ayirmamas: da bu bakigina
paraleldir. Bu da O’nun akigkan muizik kulturel kimliginin en onemli kanitla-
rindan birisi olabilir. Cyrus kulturel agidan hem bir Ingiliz hem de Iranhdir.
Muzikal fikir ve Urunleri bu iki temel kulturel referans arasinda surekli bir
olus ve akis halinde inga olmaktadir. Gerek Bati muzik kulturunun gerekse
de kadim Iran kulturunun etkileriyle beslenen Cyrus global etkilesimlerin
de katkisiyla akigkan muzik kulturel kimligini surekli zenginlestiriyor go-
runmektedir. Ote yandan kitlesel ve bireysel agidan buyuk travmalar uretse
de gog olgusunun kulturel kargilagmalar, fuzyon muzikler ve akigkan muizik
kulturlerinin dogmasindaki uretici guct oldukga ironiktir. Bu nedenle muzik
ve gog¢ caligmalarinda teorik yukun yaninda gogun Urettigi bireysel ve top-
lumsal psikopolitigin sonuglarina da yer verilmesi bu travma ve temsillerinin
unutulmamasina destek vermekle birlikte insani/kultur bilimlerinin temel
paradigmalarina da uygun dusecektir.
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“Roman Acilimi’nin

Bir Sonucu Olarak Tirkiye’de
Cingene Miiziginin Kiiltiirel
Patronaji: Calgici Mektebi
Roman Orkestrasi Ornegi’
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Ozet

Calgici Mektebi Roman Orkestrasi, “Roman A¢ilimi”nin
duyurulmasinin  ardindan Bursa Buyuksehir Belediyesi
Orkestra Subeler Mudurlugu’ne bagh olarak 2009 yilinda
kurulur. Tamami Roman muzisyenlerden olusan orkestra,
duzenli olarak egitim ve muzik faaliyetleri yurutur. Orkest-
ra uyeleri, enstrimanlarin satin alinmasindan prova, konser
ve benzeri tum ihtiyaglarina kadar Buyuksehir Belediyesi-
nin kargiladigini belirtirken, belediye orkestrasinda istthdam
edilmeleri ile ‘sozlegmeli memur’ statustine sahip olduklarini
ve boylelikle bir prestije de sahip olduklarini belirtir.

Kultur patronaji, yoneticilerin, seckinler ya da sermaye sa-
hiplerinin sanat¢1 ve sanat faaliyetlerini, ekonomik olarak
destekledigi bir iligki bicimidir. Patronaj faaliyetlerinde mu-
zisyen, kendini ve sanatini sosyo-ekonomik guvence alui-
na alirken patron/hami, sanat faaliyetlerini kontrolu altina
alma, otorite saglama ve bunlarin koruyucusu konumu ile
statl saglama faydalarini kazanir. Patronaj, hem sanat¢c1 hem
de patron/hami i¢in bir prestij kaynagi olarak gorulur. Calig-
mada, Roman A¢ilimi’nin sonuglarindan biri olarak kurulan
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Bursa Buyuksehir Belediyesi Calgici Mektebi Roman Or-
kestrasi faaliyetleri, kulturel patronaj kavramu ile incelenir.

Anabtar Kelimeler: Roman Agilimi, Roman Muzigi, Kul-
tur Patronaji, Hamilik

Cultural Patronage of Gypsy Music in Turkey as a Result
of the ‘Romani Initiative’: The Case of the Calgici Mekte-
bi Romani Orchestra

Abstract

The Calgici Mektebi Romani Orchestra, which consists en-
tirely of Romani musicians, was established in 2009 under
the Bursa Metropolitan Municipality Orchestra Branches
Directorate after the announcement of the “Romani Initi-
ative”. Romani Orchestra musicians stated that the Metro-
politan Municipality met all their needs like instruments,
rehearsals and concerts expenses. They also stated that being
a musician in the Calgict Mektebi Romani Orchestra gave
them prestige with having the status of “civil servant’.
Cultural patronage is a form of relationship in which rulers,
elites, or capital owners economically support artist and ar-
tistic activities. In patronage activities, while the musician
secures herself/himself and her/his art socio-economically,
the patron gains the benefits of taking control of artistic acti-
vities, providing authority and status with the position of art
and artists protector. Patronage is seen as a source of prestige
for both the artist and the boss. In the study, the activities of
Bursa Metropolitan Municipality Calgici Mektebi Romani
Orchestra, which was established as one of the results of Ro-
mani Initiative, will be analyzed with the concept of cultural
patronage.

Keywords: Romani Initiative, Romani Music, Cultural Pat-
ronage, Patronage

Giris

Cingene olduklar1 iddia edilen topluluklara dair ilk kayitlara beginci yuz-
yilda rastlanir. Ornegin; Iran sahi Behram Gur’un 420-438 yillar1 arasinda
duzenledigi eglenceler ve kutlamalar i¢in Hindistan’dan Cingene ¢algicilar ve
dansgilar getirdigini yazan metinler mevcuttur (Kenrick, 2006:28-30 ve Fraser,
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2005:37’den akt. Girgin, 2015: 41-42). Bu ¢algic1 ve dansgilarin Hindistan’dan
gelen Zottlar, Lautariler ya da Domlar olduguna yonelik arguimanlar bulu-
nur (Kenrick, 2006, Fraser, 2005 ve Yukselsin, 2000:92-96; Girgin, 2015: 42)
Bununla birlikte onsekizinci yuzyilla birlikte gerceklestirilen dilbilimsel ve
tarihsel calismalar guinumuz Cingenelerinin iki cografi kokenine isaret eder.
Bunlardan biri olan Misir’in, yanlis yorum oldugu uizerine yaygin bir gorus
bulunurken pek ¢ok ¢aligmada Hindistan’in asil koken bolgesi olarak kabul
edildigi gorulur (Duygulu, 2006: 14; Girgin, 2015: 42). Buna kargin Melih
Duygulu 2006 yilinda yayinladigi calismasinda tum bu koken ve tarihi temel
arayisinin Cingenelerin yagam tarzinda yer bulmadigini belirterek bu caba-
larin digaridan bir tanimla arzusu oldugunu belirtir. Ona gore “Bir Cingene
ne gecmisine gondermeler yaparak kendisini anlamaya ne de ge¢misi bilerek
gelecege 151k tutmaya ihtiya¢ duyar” Duygulu, “yasam felsefeleri itibari ile
gunubirlik hayat surduren bir topluluk” i¢in ‘tarihsizlik’in kaginilmaz bir
durum olarak kargimiza ¢iktigini vurgular (2006: 14).

Cingene, Asya’dan, Kafkaslara, Avrupa’dan Kuzey Afrika’ya ve Ameri-
ka’ya kadar genis topraklarda uzun yillardir yagamini surduren ve bulun-
duklar: her yerde “Gypsy, Kipti, Sinti, Zigeuner, Zingari, Tsigane, Tigani,
Gitane” gibi farkli isimler almig toplulugun Turkiye’deki genel adidir. Tur-
kiye’de bolgesel olarak da degisen “Cingan, Cingane, Manus, Mitrip, Posa,
Karagi, Beyzade, Elek¢i, Geygel, Cono, Gurbet, Abdal” gibi isimler aldiklar
da gorulur. Ancak bu adlandirmalarin tamami topluluk digindan gerceklesir.
Bu ifadelerin dilbilimsel kokeni incelendiginde yine digaridan bir isimlendir-
me oldugu iddia edilen “Rom, Lom ve Dom” bi¢iminde kullanilan u¢ koken
adlandirma ile kargilagiriz. Bunlarin temeline bakildiginda ise, Misir’dan beri
incelenen Cingenelerin farklilagan gog¢ bolgelerinde farkl: isimlendirmelerle
anildiklarina dair verilere dayali oldugu gorulur. Buna gore Cingeneler, Or-
tadogu bolgesinde Dom, Ermenistan ve yakin Kafkasya’da Lom ve Avrupa
etrafinda ise Rom olarak amilmiglardir (Dural ve Eserler, 2019: 32). Turki-
ye’nin gesitli bolgelerinde kendilerini Cingene olarak tanimlayanlarin yam
sira Bat’da yagayan en kalabalik nufusa sahip Cingene toplulugu ise son
yetmis yildir kendilerine Roman demeyi tercih etmektedir (Duygulu, 2006:
12-14). Ancak farkli ¢caligmalarda bu kimlik ifadelerinin birbiri yerine kulla-
nilabildig, i¢ ice gectigi ya da birine olumsuz anlamlar yuklenirken birinin
benimsendigi durumlar da ortaya konulmusgtur (bkz. Uzun, 2008:140; Kop-
tekin, 2017: 54-62).

Turkiye’de olumsuz anlamlari nedeniyle reddedildigi belirtilen Cingene
adlandirmasinin; sik¢a hirsizlik yapan, kriminal suglara karigmis ve uyus-
turucu gibi maddelerin satis1 ile iligkilendirilen (Parsova, 2018: 5), yasadik-
lar1 yerlerin dahi “Cingene mahallesi” olarak isaret edilerek oteklilestirildi-
g1 (Bayraktar-Akkaya, 2011: 127) bir kimlige gonderme yapmasi, Roman
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kimliginin kabulunde d6nemli bir etken olarak gosterilir. Deyislerde yer bulan
Cingenelik ile ilgili ““Cingene ciger pisirir, yemeden karnini sisirir” (Kaleli
2015: 46), ‘Cingene’ye beylik vermigler, dnce babasini asmis’ (Ozafgar 2010:
43)” gibi ifadeler (akt. Parsova, 2018:5) bu olumsuz toplumsal kabullerin gos-
tereni olarak gorulebilir. Bursa Romanlar Dernegi bagkani Evren Sadig, Cin-
genelere kargi onyargilarin gegmisten guinimuze devam ettigini belirterek bu
onyargilarin toplumsal olarak aktarildigini da bir ornekle belirtir: “cocuguna
dersen sen ‘seni Cingenelere verecegim’ diye, bu ¢ocuk ne olur buyuyunce?
Cingenelerden korkar.” (Kigisel gorugme, 18 Mart 2021). Bayraktar-Akkaya,
Fraser ve Honneth’ten (2003: 76) alinulayarak bir insanin “varolugsal bu-
tunlugunt diger insanlardan gordugu kabule ve onlar tarafindan fark edilip
saygt gormeye bor¢lu oldugunu” vurgulasa da bu yaklagimdaki teorisyenleri
“kulturel farkliliklarin taninmamasinin ya da yanlis taninmasinin kaynaginin
bireysel psikolojide degil, sosyal tahakkum iligkilerinde aranmas: gerektigi-
ni” gormezden gelmekle suglar (2011: 124).

Dogan (2016), cagdas yasamin nasil olmasi gerektigine dair egemen anla-
tinin ‘insan dogas1” ifadesi ile megruluk kazandigini aktarir. Ona gore, Insan
dogasi soylemi ise ayni zamanda bu doganin diginda kalanlar: isaret ederek
“dogal olmayan, uygunsuz ve ahlaksiz” nitelemelerini de beraberinde ge-
tirir. Yazara gore bu yaklagim, temelinde “farkliliklar, tehdit olarak gorul-
mekte”dir. Bartinli Romanlar Uzerine yapilan ¢aligmada tam da bu zeminde
Cingeneler/Romanlar, insan dogasinin digina itilenler olarak gorunur (2016:
141). Kulturel farkliliklarin gesitli yagam alanlarinda ayrimcilikla mucadele-
yi dogurmasi, 0zellikle bu farklar1 nedeni ile toplumsal diglanmalar ile uzun
yillardir farkli cografyalarda yuzlesen Cingenelerin yagsaminda gorunurluk
kazanir. Bu anlamda i3, egitim, saglik ve sosyal yasant1 gibi alanlarda Roman-
larin yagadig1 problemler, pek cok ¢alismada ortaya konulmugtur. Bu prob-
lemlerin Turkiye’de resmi olarak ilk kez ortaya konulmasi ise 2016 yilinda
Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi tarafindan yayinlanan “Roman Vatandag-
lara Yonelik Strateji Belgesi”nde aktarildigi bigimi ile 2009 yilinda donemin
Bagbakani Recep Tayyip Erdogan tarafindan gergeklestirilmigtir. Romanla-
rin yasadigi sorunlarin 2009 yilinda resmi olarak taninmasinin ardinda bu
yonde gerceklestirilen iyilestirme ¢caligmalar1 “Roman Agilimi” olarak ifade
edilmektedir.

Roman A¢ilimi

Roman Agilimi, azinlik haklarini savunup yasam sartlarinin iyilestiril-
mesini amag edinerek 2009 yilinda duyurulan ve Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanhg: tarafindan yurutulen bir dizi caligmay: kapsamaktadir. Ancak bu
surecin temelleri arastirildiginda 1980’ler sonrast Avrupa neo-liberal hare-
ketlerinin ve ¢ok kulturcu politikalarinin izine rastlanir. Bat1 Avrupa’da da
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sosyal refah devleti anlayiginin krizle sonuglanmasi Keynesyen modelin terk
edilmesine ve ekonomik bir donugsum yaganmasina sebep olur. Ulus devlet
anlayigini yavag yavas yerinden eden neo-liberalizm, Bat1 Avrupa’da da Av-
rupa Birligi ile etkin hale getirilir. Buna gore devletler hala onemli birer gug
olsa da Avrupalilik bir ust kimlik olarak yalnizca toplumsal bir birlestirici de-
¢il ayn1 zamanda ekonomik bir kuresel pazar olugturmada temel haline gelir.
Neo-liberalizmle birlikte kimlik meselesi onemli adimlarin auldig: bir konu
olurken azinlik haklar1 meselesi ise bununla baglantili olarak uzerinde ol-
dukga durulan bir bagka konuyu olusturur. Artik azinlik gruplarina yapilan
ayrimciligin ortadan kaldirilmas: yeterli gorulmemektedir. Neoliberal dev-
letlerin, ayn1 zamanda azinlik gruplarinin kulturlerini korumalarina ve yasat-
malarina imkan tanimas: gerektigi 6ne surulur. 1990’lardan itibaren Avrupa
Konseyi ve Avrupa Guvenlik ve I birligi Tegkilati (AGIT) azinlik haklar
konusunda adim atan ilk orgutlerdir. AGIT, 1992°de Ulusal Azmliklar Yuk-
sek Komiserligi’ni ve yine ayni yil Demokratik Kurumlar ve Insan Haklar:
Ofisi’ni (ODIHR) kurmus, Avrupa Konseyi ise 1992°de Bolgesel veya Azin-
lik Dilleri Sartr’ni ve 1995°te Ulusal Azinliklarin Korunmasi Cergeve Sozles-
mesi’ni imzaya agarak azinlik haklarinin korunmasi i¢in onemli yasal adimlar
atmugtir. Avrupa Birligi de 1980’lerden itibaren azinlik haklari ile ilgilenmeye
baglamug, 0zellikle 1990°1ar itibariyle bu konuda onemli adimlar atmigtir. Her
ne kadar AB hukukunda azinliklarla ilgili bir degisiklik yapilmasa da 1993
yilinda AB uye olma sartlar1 arasina “azinliklarin korunmasina saygi” krite-
ri eklenmigtir. Ayrica aday ulkelerin Avrupa Konseyi catisi altinda imzaya
acik olan Bolgesel veya Azinlik Dilleri Sart1 ile Ulusal Azinliklarin Korun-
mast Cergeve Sozlesmesi’ni imzalamalari beklenmektedir (Aktoprak, 2008:
100-123). Bu durum elbette 1963 yilindan beri Avrupa Birligi’ne katilim igin
talebi bulunan ve 2005 yilinda aday ulke olarak kabul edilerek tam katilim
muzakerelerine baglayan Turkiye i¢cin de azinlik meselelerini guindeme getir-
migtir. Bu konudaki ilk ¢aligmalar Turkiye’nin en buyuk etnik azinlig1 olan
Kurtler i¢in gergeklestirilmeye baglanmis ve bu sturece ‘Kurt A¢ilimi” denil-
mistir. 2009 yilinda baglayan ve temelinde AB muzakere surecinin de etkisi
bulunan agilimlar yalnizca Kurt A¢ilimi ile kalmamig ayni zamanda Turkiye
nufusunun 6nemli bir bolumunu olusturan Romanlar da yagam sartlarinin
tyilestirilmesi i¢in acilim surecine dahil edilmigtir.

Avrupa Birligi’nin 0zellikle 1990’larla birlikte Romanlarin yagam sartlari-
n1 iyilestirilmesi yonunde attig1 adimlar bir¢ok ulusal ve uluslararas: dernek
ve federasyonun kurulmasina neden olmus ayni zamanda Avrupa Birligi’ne
giris surecinde bulunan Turkiye gibi ulkeler de bu konuda tegvik edilmis-
tir. Tegviklerin ekonomik boyutu ise AB Katilim Oncesi Mali Yardim Ara-
ct (IPA) tarafindan saglanir. IPA’nin nihai yararlanicilarina sundugu des-
tek kapsaminda Roman vatandaglara yonelik sosyal icerme projeleri hayata
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gecirilmeye baglanir. Bunlardan ilki “Roman Vatandaglarin Yogun Olarak
Yasadig1 Yerlerde Sosyal Icermenin Desteklenmesi” isimli projedir. “Sosyal
diglanma; gelir yoksullugu, issizlik, egitime ve bilgiye erisim, ¢ocuk bakimi
ve saglik imkanlari, yasam kosullar1 ve sosyal katilimi kapsayan ¢ok boyutlu
bir nitelige sahiptir.” (Munck, 2005: 33’ten akt. Cetin, 2017: 87) Sosyal icerme
projeleri ise sosyal diglanma ile mucadeleyi temele alan bir yaklagimi kapsa-
maktadir ve 1990’11 yillarin baglarinda ortaya ¢ikmigtir. Avrupa Komisyonu,
ilk olarak 1988 yilinda yayinlanan ugunctu Avrupa yoksulluk programinda
‘sosyal diglanma’ terimine atifta bulunarak yoksullugu, “artik sadece ekono-
mik bir yoksunluk olarak degil, ‘sosyal diglanma’ olarak adlandirilabilecek
daha genis bir dezavantaj modeli olarak” gormeye baslamistir (Cetin, 2017:
88). Roman Agilimi olarak ifade edilen projelerin temeli de uzun yillardir
sosyal diglanmaya maruz edilen Romanlarin bu zeminde yagantilarinin iyi-
lestirilme galigmalari olarak gorulebilir.

2012 yilinda hayata gegirilen “Roman Vatandaglarin Yogun Olarak Ya-
sadig1 Yerlerde Sosyal Igermenin Desteklenmesi” projesini 2015 yilinda te-
melleri atilan ve 2016 yilinda 1.Eylem Plani, 2019 yilinda ise 2. Eylem Plani
yayinlanan projeler takip eder. Bu projeler kapsaminda resmi gazetede 2016
Nisan ayinda Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig: tarafindan hazirlanarak
yayinlanan “2016- 2021 Roman Vatandaglara Yonelik Sosyal Igerme Ulusal
Strateji Belgesi’nde Romanlarin yagadigi sorunlar ve ¢ozum planlar ilgili su
ibarelere yer verilir:

Turkiye Cumburiyeti Anayasasinda egitim ve ogrenim hakki, calisma
ve sozlesme hiurriyeti, saglik hizmetlerine, konut olanaklarina ve sos-
yal gnvenlige erisim hakki ginvence altina alinmis ve temel kamu hiz-
metlerine erisimde esitlik ve hakkaniyet ilkeleri benimsenmistir. Ancak
uygulamada Roman vatandaslarin egitim, saglik, istibdam ve barinma
gibi hizmetlere erisim konusunda bazi sorunlar yasadiklar: gozlen-
mektedir. Bu nedenle 10 Aralik 2015 tarihinde aciklanan 64. Hiukimet
2016 Yili Eylem Plani’nda da “Temel Haklar ve Hiirriyetler” bashg:
altinda “Roman vatandagslarin sorunlarimin cozivmine yonelik daha
once atilmig adimlar degerlendirilerek yeni calismalar baslatilacak” ey-
lemine yer verilmistir... Roman vatandaslarin hem kisa hem de nzun
vadede sosyoekonomik durnmlarinin iyilestivilmesinde, egitim, saglik,
barimma, istihdam ve sosyal hizmetler on plana cikan temel kamu biz-
metleridir. Bu cercevede, strateji belgesi ve eylem plani bu bashklara
iliskin amag, hedef ve eylemler icermektedir. Hukiumetimizin attigi bu
adim ile yeni ve onemli bir donem baslamaktadiyr.
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Roman Agilim: birinci ve ikinci eylem planlari ile hayata gegirilen calig-
malar oncelikli olarak Romanlarin yagam alanlarini iyilestirme ¢aligmalar ve
bu anlamda kentsel dontisim projeleri ile baglar. Saglik ve egitim alanlarinda
egitimler duzenlenmis sosyal diglanma nedeni ile duzenli ve saglik guven-
cesine sahip iglerde calisamayan Roman vatandaglarinin istthdami yontinde
girisimlerde bulunulmugtur. Aulan bu adimlarin biri de, Romanlarin Turki-
ye cografyasinda ve pek ¢ok yerde gecimlerini sagladiklari en eski ve kabul
gormus mesleklerden biri olan muzisyenlik ile ilgili caligmalardir. Bunlardan
birini de 2009 yilinda Roman A¢ilimi’nin duyurulmasinin hemen ardindan
donemin Bagbakani Recep Tayyip Erdogan tarafindan kurulmas: bizzat talep
edildigi belirtilen Bursa Calgici Mektebi Roman Orkestras: projesi olusturur.

Bursa Calgici Mektebi Roman Orkestrasi

Tamami Roman muzisyenlerden olugan Calgici Mektebi Roman Orkest-
rast, “Roman A¢ilimi” nin duyurulmasinin ardindan Bursa Buyuksehir Bele-
diyesi Orkestra Subeler Mudurlugu’ne bagli olarak donemin Bursa Buyukse-
hir Belediye Bagkani Recep Altepe’nin yonetiminde 2009 yilinda 15 Roman
muzisyen ile Romanlarin ¢cogunlukta yasadigi Kamberler mahallesinde ku-
rulur. Bursa Buyuksehir Belediyesi’nin eski bir Bursa evini restore ederek
kiraladigi Kamberler Kultur Merkezi’nde Roman Orkestrasi, provalarini
gerceklegtirmenin yani sira Roman ¢ocuklara ¢alg: egitimi dersleri de verir.
Ayni binada Roman Agilimi kapsaminda kadin sagligi, ¢ocuk gelisimi, egitim
bilinci ve el becerisi kazandirma gibi alanlarda dezavantajli gorulen Roman
vatandaglara egitimler de verilir. Ancak ortalama iki yillik bir surenin ardin-
dan buradaki ¢aligmalarin verimli olamadigi dustincesi ile Calgict Mektebi
Roman Orkestrasi, Bursa Buyuksehir Belediyesi Orkestra Sube Mudurlu-
gu’nun bulundugu ve Osmangazi merkez ilgesinde yer alan Merinos Kultur
Merkezi’ne taginir. Kurulan orkestra emeklilik, vefat ve ¢caligma kogsullarina
uyamama gibi nedenlerle 9 kisiye dugsmustur. Orkestra, keman, klarnet, ka-
nun, vurmali ¢algilar, bateri, org, zurna ve muzik turune gore dahil edilen
gitardan olugur. Kanun ¢alan muzisyen ve gitar ¢alan muzisyen ayni zaman-
da solist olarak da orkestra konserlerinin kimisinde yer almaktadir. Ayrica
yer yer yine bir Roman olan kadin solist de orkestraya misafir sanatgi olarak
dahil edilmektedir.

Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi, Bursa Buyuksehir Belediyesi’nin du-
zenledigi aylik konserler ile cesitli sosyal amaglarla, 6rnegin huzur evi kon-
serleri, hapishane konserleri, Dunya Emek¢i Kadinlar Gunu konseri, Dunya
Romanlar Gunt konseri gibi, ¢esitli organizasyonlarda sahne almaktadir.
Ay gesitli ulkelerde duzenlenen festivallere de katilan Calgict Mektebi Ro-
man Orkestrasy, ilgelerde duzenlenen kultur sanat faaliyetlerinde ya da unlu
sarkicilara eglik ettikleri konserlerde de yer almaktadir. Bursa Buyukgehir
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Belediyesi Orkestra Sube Mudurlugi’nde konservatuar bunyesinde egi-
timler ve konserler veren dort birim bulunmaktadir. Bunlar; bando sefligi,
Turk sanat muzigi bolumu, Turk halk muzigi bolumu ve Calgict Mektebi
Roman Orkestrasi’dir. 2020 yilinda ulkemizi de etkileyen Covid-19 pande-
mi suresinde muzik faaliyetlerine devam eden Bursa Buyuksehir Orkestra
Sube Mudurlugu (BBBOSM), etkinliklerini Youtube ve Instagram gibi diji-
tal sosyal platformlara tagimistir. Her hafta bir dijital konser gerceklestirilen
BBBOSM’nde her hafta ayri bir birimin konseri sosyal platformlardan ya-
yinlanmaktadir. Calgict Mektebi Roman Orkestrast da bu programa dahil
olarak her ay bir djjital konser duzenler.

Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi, olduk¢a karma bir repertuara sahip-
tir. Repertuarin Orkestra Sube Mudurlugu tarafindan kendilerine iletilen te-
malar dogrultusunda tim orkestra uyeleri ile ayarlandigini belirtirler. Farkli
konser etkinliklerinde farkli turlerde muzikleri repertuarlarina dahil eden
Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi repertuarlarini olusturan muizikleri “po-
puler muzikler” olarak ifade ederler. Bunun yani sira kendilerinden ozellikle
talep edildigini belirttikleri arabesk muiziklere ek olarak, Turk sanat muzigi,
Turk halk muzigi ve Roman muziklerini seslendirirler. Ayrica orkestra tiye-
lerinin kimleri tarafindan bestelenen ¢algisal pargalar ve var olan sarkilar i¢in
bir girig niteliginde bestelenen “intro” dedikleri bolumler de repertuarlarinda
yer alir.

Aylik olarak duzenlenen pandemi oncesi canli konserlerde ve pandemi
suresince gergeklesen dijital konserlerde Calgici Mektebi Roman Orkestra-
sinin farkli turlerde muzik performanslar: gerceklestirdigi gorulur. Gergek-
lesen bu performanslarda her konser seslendirilen muzik turtune ickin giyim
kusam kodlari, calg: tercihi, oturtum ve uygun vokalin ve vokal uslubunun
secimi gibi ozelliklerle orkestra tarafindan duzenlenir. Ornegin; Turk sanat
muzigi eserlerinden olusan bir repertuarin seslendirildigi konserde tamami
erkek muzisyenlerden olusan Calgict Mektebi Roman Orkestrasi uyeleri ta-
kim elbise giyerken konuk kadin solist ise sik bir abiye kiyafet giymektedir.
Mugzisyenler sahne uzerinde yay bigiminde bir oturtum ile yer alirlar ve solist
diger muzisyenlerin ¢aldig: bir girigin ardindan sahneye gelerek en onde ko-
numlanir ve konser suresince ayakta durarak performansimi surdurur. Turk
pop muziginden olusan bir repertuarin seslendirildigi konserde ise sanat mu-
zigi konserinde def ¢alan muzisyen akustik gitar calip sarkilar1 soylemekte-
dir. Bu muzisyen ayni zamanda grubun en geng uyesidir. Tum muzisyen-
ler kot pantolon giyerken, spor bir giyim tarz1 olarak ifade edebilecegimiz
sweatler ve gomlekler giymektedirler. Bu performans suresince oturtum en
arkada konumlanan akustik bateri, onun 6nunde ve sag tarafta yer alan org,
sol tarafta yer alan klarnet ve en onde konumlanan akustik gitar ¢alan ve vo-
kal icrasinda bulunan muizisyenden olugur. Orkestra, “kafa sanat¢1” dedikleri
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unlt bir sarkici ile konser duzenlendiginde de sanatg¢inin repertuarini bir sure
once kendilerine gonderildigini ve buradaki ihtiyaca gore hangi calgilarin ge-
rekli oldugunu belirlediklerini, gerekli gorulmesi halinde farkli konuk mu-
zisyenlerin de orkestraya dahil edildigini belirtirler. Bu konserlerde de sarkici
sahnenin ontnde ve ayakta konumlanirken muzisyenler sahne arkasinda yay
seklinde ya da duz bir bigcimde konumlanirlar. Ayrica Roman kimliginin ve
muziginin ayrilmaz bir pargasi olarak ifade ettikleri dans da yer yer konser-
lerde Orkestra Sube Mudurlugunce gorevlendirilen dans¢i kizlar tarafindan
sergilenir. Konserler kultur merkezlerinde, konser salonlarinda ya da agik
hava konser alanlarinda gerceklesir ve dinleyicilerin tamami oturarak dinle-
me eylemini gergeklestirmektedir. Buna kargin Roman muziklerinin seslen-
dirildigi konserlerde, dinleyicilerin yerlerinden kalkarak 9/8’lik Roman oyun
havalarinda dans ettikleri de gozlenmistir.

Calgict Mektebi Roman Orkestrast olarak egitim ve muzik faaliyetleri
yuruten orkestrada yer alan muzisyenler sozlesmeli ‘memur’ statusune sa-
hip olurlar. Roman Orkestrasi muzisyenleri, onceden ¢alistiklar: dugun, bar,
gazino ve pavyonlardan duzenli gelir saglayamama ve is guvencesi, saglk
sigortasi gibi gerekliliklerinden mahrum olmalar1 nedeni ile ayrildiklarin,
buna kargin Calgici Mektebi Roman Orkestrasi ile tuim bu ihtiyaglara sahip
olduklarini belirtirler. Enstrumanlarinin satin alinmasindan prova, konser ve
benzeri tim ihtiyaglarina kadar Buyuksehir Belediyesinin kargiladigini ve bu
sayede bir prestije ve sayginliga da sahip olduklarin: belirtirler.

Patronaj ve Kiiltiir Patronaji

Insanlar, yetenekleri neticesinde urettikleri Urtin ve hizmetleri ilk ¢aglar-
dan beri mubadele ederek gunluk ihtiyaglarimi kargilamistir. Bu mubadele
iligkileri emek-deger degisimi olarak dugunulebilir. Sanat Uretimi ve sanat
eseri de yuz yillardir sanatg¢ilarin yagamlarini surdurebilmek icin mubadele
ettikleri emek bigimleri olarak gorulebilmektedir. Sanatgi, toplumun ve kul-
tur olarak ifade edilen sosyal yapinin bir parcasidir ve bu muibadele iligkileri
onu toplumun diger fertleri ile ikili veya cok katilimli bir iligkiler ag1 igerisine
sokar. Patronaj kavrami da bahsedilen bu iligkilerin en eski bicimlerinden biri
olarak kargimiza ¢ikmaktadir (Feyzi, 2020: 4-6).

Kokeni Latince olan ve bu dile de Farsga’dan gectigi bilinen kelimenin
Turk dil kurumu sozlugundeki ve bu ¢aligmanin gercevesine uygun karsilig:
“yonetim, gozetim” anlamlaridir. Kelime kokenin dayandirildig “peter/pe-
der” sozcuklerinin kargilik geldigi ifadeler ise “destekg¢i, hami, maddi destek
saglayan kimse, vasi” ve patron bigcimde siralanabilir (Feyzi, 2020: 4-7; Tatli-
sumak, 2006: 10). Dilimizde patronaj kelimesine es anlamli gorulen hamilik
kelimesinin anlami ise himaye ile iligkilidir. Himaye, “destekleme, koruma,
arka ¢ikma, yardim etme, iltimasta, ihsan ve lutufta bulunma” anlamlarina
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gelirken hami ise bu himayeyi gerceklestiren kimsedir (Ersay-Yuksel, 2017:
262). Bu durumda patronaj ise patronun/haminin yapilan ige ve kisiye, isin
yapilmasi surecinde sagladigi imkan ve ayricaliklar olarak gorulebilir (Feyzi,
2020: 6-7).

Patronajin ayni zamanda, patron ile patrona biat edenler arasinda bir iligki
modeline igaret eden bir sistem oldugunu sosyal bilimler literaturuinde ilk
kez ortaya koyan Max Weber’dir. Weber (2008: 61-70), sistematik patronaj
iligkilerini yani patrimonyal sistemi daha cok Dogu toplumlarinda gorulen
bir otorite bigimi olarak ifade eder. Dogu toplumlarindaki ataerkil aile igi
iligkileri toplumsal yapiya genelleyen Weber, bir babanin es ve ¢ocuklari-
nin gecimi icin gerekli ekonomik ihtiyaglari kargilama, koruyup kollama gibi
sagladigi imkanlar karsiliginda onlardan bekledigi otoritesine itaat, verdigi
gorevleri yerine getirme gibi davraniglara dayali kargilikli iligkinin hukum-
dar ve tebaasi i¢in de gegerli oldugunu belirtir. Weber’in ortaya koydugu bu
patrimonyal sisteme dayali iligkilerde ayn1 zamanda babaya/hukumdara ya-
kin olanin da ona karg1 gelenin de bunun karsiligini aldig: bir iligkiselligin
oldugunu da belirtir. Ancak baba ile e ve cocuklar arasindaki iligki yuzyuze
gerceklesirken hukumdar ile bu iligki kurumlar araciligiyla gerceklesmekte-
dir (akt. Tatlisumak, 2006: 13; Eroglu, 2010: 20).

Weber’in patrimonyal sistem i¢in kullandig1 aile metaforunda oldugu gibi
patron ile tabi olanlar arasindaki iligkinin var olmasi ve surdurulmesi igin
himaye altina alinacak, desteklenecek kisinin, toplulugun, patron i¢in fayda
saglayan bir yonu olmasi gerekir. Bu fayda iligkisinin olmadig1 ya da patron/
hami tarafindan kabul edilmedigi durumlarda destekten mahrum birakma
durumu ortaya ¢ikar. Tatlisumak bu iligki bicimini depatronaj kavramu ile
agiklar. Yazara gore depatronaj,

Bir kisiyi, gurubu veya bir disinceyi ve paradigmayr siyasi iktidarin
maddi ve manevi desteginden, himayesinden ve yardimindan mah-
rum birakmak...herhangi bir dusincenin, bir felsefi akimin veya onun
mintesiplerinin, destekgilerinin, donemin mevcut egemen giigleri tara-
findan, resmi paradigmaya aykiri bulundu3u icin, siyasal ve toplumsal
sistemin disina itilmesidir (2006: 27).

Bu aktarima gore depatronaja ugratilan kisi ya da topluluklar “ekonomik
ve sosyal ¢ikarlardan, haklardan mahrum edilirler” ve boylelikle bu kisi ya
da topluluklar “itibar kaybina ugrar, toplumun gozunden duser ve otekiles-
tirilir”ler (Tathisumak, 2006: 27). Tas ise benzer bigcimde patronaj suregleri-
nin yalnizca belirli kigi veya gruplarin desteklenmesi, himaye altina alinma-
st sekilde degil ayn1 zamanda “kisitlamalari, sansurleri veya ¢esitli bilgileri
yaymama gibi ¢ok farkli sekillerde igleyebil[ecegini]” belirterek depatronaja
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gonderme yapar (2018: 220). Bir bagka deyisle patronaj ve depatronaj iligki-
leri erk sahibinin kararlar1 dogrultusunda uygulanir. Burada belirleyici ise
erk sahibinin, yonetimin, patron ve haminin inga etmek istedigi statl, yone-
tim bigimi ve megruluk zemini ile patronaji gerceklestirilecek isin buna kars
konumudur. Esdeyisle, “kimin ve neyin patronaj ve depatronaj edilecegini,
siyasi iktidarin ve diger guglerin istekleri ve ¢ikarlari belirlemektedir” (Tatli-
sumak, 2016: 28).

Patronaj iligkilerinin basit bir amaca hizmet eden, nedenleri ve iligki bigi-
mi kolaylikla ortaya konulan bir yapi sergilememesi nedeniyle ¢ozumlenmesi
zor bir gorunum ¢izdigi belirtilir. Bu zorlugun nedeni olarak ise “patronaj
iligkilerin, arka planinda cereyan eden ana amacin, dugtuncenin ve anlayigin,
patronaj iligkisi igerisine giren kigiler tarafindan gizlenmesi” olarak gosterilir
(Tatlisumak, 2016: 1). Bu gizlenen ana amaglardan biri olarak da siyasi ¢ikar-
lar gosterilir. Cunku “siyaset, tabiat1 geregi ulagsmak istedigi nihai hedeflerini
ve amaglarini gizlemeye ve fark ettirmemeye caligir”, bu nedenle de ¢esitli
stratejiler izler. Bu durumda patronaj, iktidarin gergeklestirdigi faaliyetlerin
“kapali ve saklanan” bir yonuntu olusturan iligkisellikleri olarak gorulebilir
(Tatlisumak, 2006: 2).

Patronajin kullanim alanlan ¢egsitlilik gosterir. Feyzi ¢alismasinda patro-
naj1 kullanim alanlarina gore siniflandirmis ve ¢ farkli patronaj bigiminin
gorunurluk kazandigini belirtmistir. Bu kategoriler ise siyasi patronaj, kultur
ve sanat patronaji ile yayin patronajidir. Bu patronaj bigimlerinin iktidar ve
gug sahiplerinin “otoritelerini saglamlastirmak ve megru kilmak” amaci ile
cogunlukla birbirini tamamlayacak sekillerde birlikte kullanildigi aktarilir
(2020: 10-11). Lefevere ise patronaji farkli alanlarda gorunurluk bigimlerine
gore ayirmazken onu olugturan tg¢ farkli bilegeni oldugundan bahseder. Bun-
lar “ideoloji bilegseni”, “ekonomik bilesen” ve “statu bileseni” olarak sirala-
nir. Ideoloji bileseni, desteklenen isin icerigine mudahale etme, neyin yayin-
lanip neyin yayinlanmayacaginin kararini verme yetisine sahip haminin bu
yetkileri ile iligkilidir. Ekonomik bilesen, patron ve patronajin uygulandig
kisi veya topluluklarin maddi iligkilerini olugturur. Statu bileseni ise “patro-
naj uygulamasiyla ve bunun kabul edilmesi sonucunda toplumdaki bir gruba
dahil olma, bir konum elde etme ile ilgilidir.” (Lefevere, 1992: 16). Tas da
Lefevere’nin soz ettigi bu g bilesenin tek bir haminin elinde bulundurulmasi
durumunda patronajin fark edilmesinin gu¢ olduguna vurgu yapar.

Kultur ve sanat patronaji ya da ¢cogu kaynakta kullanildig: bigimi ile kul-
tur patronaji, yoneticilerin, seckinler ya da sermaye sahiplerinin sanat¢1 ve
sanat faaliyetlerini ekonomik olarak destekledigi bir iligki bigimidir. Patro-
naj faaliyetlerinde muzisyen/sanat¢i, kendini ve sanatini sosyo-ekonomik
guvence altina alirken patron/hami, sanat faaliyetlerini kontrolu altina alma,
otorite saglama ve bunlarin koruyucusu konumu ile statt saglama faydalarini
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kazanir. Patronaj, hem sanat¢i hem de patron/hami i¢in bir prestij kaynag:
olarak gorulur. Bu Lefevere’nin soz ettigi patronajin statl bilegeni olarak an-
lagilabilir. Feyzi’ye gore ilk bakigta tek tarafli, patrondan sanatgiya saglanan,
bir hediyelendirme sistemi olarak gorulen bu iligki, aslinda her iki tarafin da
menfaat sagladigi, bir cesit “kimlik ve mesruiyeti ispat zemini” olarak go-
rulmelidir (2020: 7). Marcel Mauss (2005: 203-263) da bu ¢ift tarafli menfaat
iligkisine vurgu yaparak patronajin “kargilikli sayginlik ve prestij kazanma
gibi toplumsal sonuglari”’ndan soz eder (akt. Feyzi, 2020: 7).

Kulturel patrona; iligkilerinin tarihte en iyi bilinen ornekleri Avrupa sa-
raylarinda gerceklesen patronaj faaliyetleridir. Ozellikle Ronesans donemin-
de seckinler, varlikli aileler ve saraylarda himaye edilen ressamlar, sairler ve
muzisyenler hayatlarini bu himaye ile gecindirirken haminin prestijini gug-
lendiren resimler yapmaketa, siirler yazmakta, besteler yapmakta ve konserler
duzenlemektedir. Bu iligki ile ayn1 zamanda patron/hami sanat desteklemesi
ile de prestijini guiglendirmektedir. Benzer bir iligki gunimuzde devlet des-
tekli kultur-sanat faaliyetleri ve belediye konservatuarlari diginda ve daha
benzer bir bicimde cesitli ailelerin, sirket ve kurumlarin isimlerini vererek
destekledikleri orkestralarda da gorulur. Borusan Filarmoni Orkestrasi, Ol-
ten Quartet, Olten Filarmoni Orkestrasi, Sabanci Turkiye Genglik ve Filar-
moni Orkestrasi bunlara birkag 6rnek olarak gosterilebilir.

Aktarilan tim bu verilen 1g1g1nda kultur patronaji, patron ve/veya himaye
edilen i¢in bir “kimlik ve megruiyeti ispat zemini”, “ideolojik paradigmanin
inga aract”, “prestij ve statl olusturucu”, “ekonomik guivence modeli” rolleri
ile toplumsal iligkiler i¢cinde agik ya da ortuk bicimde surdurulen anlagsma
bicimleri olarak aktarilabilir.

Calgici Mektebi Roman Orkestrasrni

Kiiltiir Patronaji Baglaminda Tartismak

Calgici Mektebi Roman Orkestrasi’nin kulturel patronaj iligkisini anlaya-
bilmek i¢in kultur patronajinin sozunt ettigimiz “kimlik ve megruiyeti ispat
zemini”, “ideolojik paradigmanin inga arac1”, “prestij ve statu olusturucu”,
“ekonomik guivence modeli” rolleri cercevesinde bir irdelemeye tabi tutmak
gerekli gorulur. Bu nedenle ¢alismanin bu bolumuinde kultur patronajinin bu
rolleri, her ne kadar i¢ ice gegmis ve birbirini tamamlayici niteliklere sahip
olsa ve bu sekilde gorulmeliyse de analitik bir kavrayis i¢cin gerekli goruldugu
uzere Calgict Mektebi Roman Orkestrasi igin ayr1 ayr incelenecektir.

Kimlik ve Mesruiyeti ispat Zemini Olarak Kiiltiir Patronaji

Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi, 2009 yilinda bizati olarak donemin
bagbakani Recep Tayyip Erdogan’in talebi dogrultusunda Roman Agilimi
olarak belirtilen ve Turkiye’de yasayan Roman vatandaglarin gesitli hak ve
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ozgurluklerden mahrum birakilmasinin, sosyal dislanmalarina bagli olarak
egitim, ekonomi, saglik ve barinma gibi alanlarda yasadiklari magduriyetlerin
giderilmesini amaglayan iyilestirme ¢aligmalarinin bir sonucu olarak kurul-
mustur. Burada elbette yukarida belirtildigi gibi bu ¢aligmalarin temelinde
neo-liberal donugum, AB muzakereleri sureci ve cok kulturculuk politika-
larinin da yer aldigi yeniden belirtilmelidir. Aile ve Sosyal Politikalar Ba-
kanligi tarafindan hazirlanarak yayinlanan “2016- 2021 Roman Vatandaglara
Yonelik Sosyal Icerme Ulusal Strateji Belgesi”nde Romanlarin yasadiklar: bu
problemlerin ilk kez resmi olarak tanindig1 belirtilir. Roman kimligine yone-
lik sosyal diglanmanin resmi kabulu, bu dogrultuda yapilan diger faaliyetlerle
birlikte kurulan Calgict Mektebi Roman Orkestras’nda da bir sosyal icerme-
ye ve dolayisiyla Roman kimliginin megruiyet alanina donugur.

Devletin resmi patronaj bigcimi memuriyet olarak gorulebilir. Turkiye
Cumbhuriyet’t uzun yillardir belediyeler, bagbakanlik ve Cumhurbagkanli-
ginca sanat faaliyetlerini himayesi altuna alarak desteklemektedir. Cumhur-
bagkanligi senfoni orkestrasi, devlet opera ve baleleri, belediye konserva-
tuarlarinda bulunan sanatg¢ilarin memuriyeti ile muzik 6zelinde devletin ve
hukumetlerin kultur patronaji faaliyetleri gorulmektedir. Cumhuriyet do-
nemi muzik politikalarinin surdurtlen ideolojik yaklagimi ve hukumetlerin
ideolojileri hangi muzik turlerinin patronajinin yapilacagini da belirlerken
hangi kimlik gruplarinin ve muzik turlerinin depatronajinin yapilacaginin da
temel nedeni olur. Ornegin AK Parti huklimeti suresince artan yeni Osman-
licilik hareketlerinin bir sonucu olarak belediyelere bagli mehter takimlarinin
patronajindaki artig gorulebilir.

Bursa Buyuksehir Belediyesi Orkestra Sube Mudurlugune bagli Bando
1936 yilinda, Turk Sanat Muzigi bolumu 1983 yilinda, Turk Halk Muzigi
bolumu ise 1993 yilinda kurulmustur. Buna karsin Calgict Mektebi Roman
Orkestrasi ise 2009 yilinda kurulur. Bu tarihe kadar her ne kadar 1999 yilinda
Edirne’de Il Kultur Mudurlugi’ne bagli “Roman Halk Muzikleri Toplulu-
gu” kurulmug ve Roman muzisyenlere “gecici is¢i” statust ile devlet kurum-
larinda ig imkani verilmigse de bugun hala pek ¢ok ilde ve Bursa Buyuksehir
Belediyesi Orkestra’sinda Roman muiziginin depatronajinin gergeklestirildigi
ifade edilebilir. Calgici Mektebi Roman Orkestrast ile birlikte orkestra bun-
yesinde ¢alisan Roman muzisyenler sozlesmeli “memur” statust kazanmig-
tir. Bu durum devlet bunyesinde himaye edilen Roman muzikleri ile Roman
kimliginin de Calgici Mektebi Roman Orkestrast vasitasiyla megruiyet ispati
olarak gorulebilir.

Ideolojik Paradigmanin insa Araci Olarak Kiiltiir Patronaji
Patronaj faaliyetleri ve sanatin himayesi gecmisten bu yana yonetim erkine
sahip olanlarin ideolojik temellerini destekleyici bir bigcimde gerceklestirilir.
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Opyle ki Weber’in Osmanli doneminde padigahlarin himaye ¢aligmalarinda
bu durum ile kargilagmig ve patronaj ile es anlamli olarak “sultanizm” kav-
ramini kullanmigtir. Yonetme erkine sahip olanlar sahip olunan ideolojinin
temellendirilmesi, saglamlagtirilmasi, yayginlastirilmas: ve gosterimi i¢in de
sanat faaliyetlerini himaye eder, yani kultur patronaj iligkileri kurar. Orne-
gin erken cumhuriyet doneminde klasik Batt muizigine ickin faaliyetler, yurt
digina Bat1 muizigi egitimi i¢in gonderiler 6grenciler bu turden bir ideolojik
paradigmanin inga arac1 kultur patronajlari olarak gorulebilir. Bu durum kug-
kusuz yukarida sozunt ettigimiz gibi siyasi ¢ikarlarla da iligkilidir.

Calgict Mektebi Roman Orkestrasi, Avrupa Birligi’ne giris stirecinde olan
Turkiye’nin, girisi icin gergeklestirilen siyasi adimlardan biri olarak Avrupa
Birligi’nin talepleri arasinda yer alan azinlik haklarinin korunmasi ve iyilesti-
rilmesi kosulunu saglamak adina yapilan Roman Agilimi’nin bir sonucudur.
“2016- 2021 Roman Vatandaglara Yonelik Sosyal Igcerme Ulusal Strateji Bel-
gesi’nde de belirtildigi gibi bu faaliyetleri fonlamasi Avrupa Birligi tarafin-
dan gergeklestirilmektedir. Ideolojik paradigmanin ingasi, patronaj faaliyetle-
ri kadar depatronaji yapilanlar ile de gergeklesir. Ornegin, Roman A¢ilimi’na
benzer bicimde gergeklestirilen Kurt A¢ilimi’na ragmen, Kurt kimligi ile ilig-
kilenen herhangi bir muzik faaliyetinin patronaji gerceklesmemistir.

Prestij ve Statii Olusturucu Olarak Kiiltiir Patronaji

Feyzi patronaj faaliyetlerinin gu¢lunun zayifi himayesi altina aldigi bir
iligki bigimi gibi gorunmesine ragmen ¢ift tarafli fayda iligkisi oldugunu ve
bu faydanin da en temelde prestij ve stati saglanmasi oldugunu vurgular. Sa-
natin desteklenmesi yoluyla yonetici erk, tabii olanlar iizerinde bir prestije
sahip olurken himaye edilen sanat¢1 da toplumun geri kalanindan, patronaj:
gerceklestirilmeyenlerden farkli ve seckin bir konuma, bir statuye ve prestije
sahip olurlar.

Calgici Mektebi Roman Orkestrasit muzisyenleri, bu orkestraya girmeden
once barlar, gazinolar, pavyonlar ve dugunlerde ¢calistiklarini ve gerek calisma
kosullarindan gerekse Roman kimliklerinden oturt sosyal diglanmaya maruz
kaldiklarini belirtirler. Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasinda ¢aligmalarinin
ise sozlesmeli memur statustnt kazandirmasinin yaninda belirli bir sayginli-
g1 ve prestiji de sagladiklarini belirtirler.

Ekonomik Giivence Modeli Olarak Kiiltiir Patronaiji

Patronaj faaliyetlerinin ekonomik iligkileri ¢esitlilik gosterse de patron
ile himaye edilen arasinda anlagmaya bagli bir ekonomik guvence kurdugu
soylenebilir. Patron kimi zaman hediyelendirme ile kimi zaman yagamsal ih-
tiyaglarini kargilayabilecegi imkanlar1 saglama ile kimi zaman ise dogrudan
maddi Ucretlendirme ile himayesindekilerle iligkisini surdurebilir.
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Calgict Mektebi Roman Orkestrasi’'ndaki muzisyenler tam zamanli bir
gorevlendirme ile ucret karsiligi caligirlar ve sozlesmeli memur statuleri saye-
sinde saglik guivencesi, izin haklar1 ve zam hakki gibi tum ekonomik gerekli-
liklere daha onceki ¢aligma yasantilarinda olmadig: 6l¢ude sahiptirler. Bunun
yani sira tum enstrumanlarinin satin alinmasi ve bakimu, farkl yerlerde ger-
ceklestirilen konser faaliyetleri igin gerekli tum giderler ve bu faaliyetlere ha-
zirlik i¢in ithtiyag¢ duyulan alanlarin temini, konser alanlarinin temini ve dijital
platformlar da dahil olmak uzere tum alanlardaki reklam giderleri de Bursa
Buyuksehir Belediyesi Orkestra Sube Mudurlugunce yani, devlet fonlari ile
kargilanmaktadir. Yillik olarak sozlesme kargiligi memuriyet surecleri devam
eden Calgict Mektebi Roman Orkestras: muzisyenlerinin kultur patronaji ile
ekonomik guvencelerini sagladiklar: gorulur.

Sonu¢

Kultur patranoji, yoneticilerin, seckinler ya da sermaye sahiplerinin sa-
natgi ve sanat faaliyetlerini ekonomik olarak destekledigi bir iligki bigimidir.
Patronaj faaliyetlerinde muzisyen/sanatgi, kendini ve sanatini sosyo-eko-
nomik guvence altina alirken patron/hami, sanat faaliyetlerini kontrolu al-
tina alma, otorite saglama ve bunlarin koruyucusu konumu ile statt saglama
faydalarini kazanir. Kultur patronaji, patron ve/veya himaye edilen i¢in bir
“kimlik ve megruiyeti ispat zemini”, “ideolojik paradigmanin inga araci”,
“prestij ve statu olusturucu”, “ekonomik guvence modeli” rolleri ile top-
lumsal iligkiler i¢inde agik ya da ortuk bigcimde surdurulen anlagsma bigimleri
olarak aktarilabilir. Depatronaj ise bir kisiyi, gurubu veya bir dustnceyi ve
paradigmayi siyasi iktidarin maddi ve manevi desteginden, himayesinden ve
yardimindan mahrum birakmak, resmi paradigmaya aykir1 bulundugu i¢in,
siyasal ve toplumsal sistemin digina itilmesi bigiminde ifade edilebilir. Kimin
ve neyin patronaj ve depatronaj edilecegini ise, siyasi iktidarin ve diger gugle-
rin istekleri ve cikarlar belirlemektedir

Romanlar, uzun yillardir diinyanin gegitli yerlerinde yagsamus ve pek ¢ok
yerde de koruduklar1 kulturel kimlikleri nedenti ile sosyal diglanmalara maruz
kalmus bir etnik gruptur. Turkiye’de ve dunyanin pek ¢ok yerinde Romanla-
rin baglica meslek tercihlerinden biri de muzisyenlik olmustur. Romanlarin
pek ¢ok kimlik gosteriminin aksine muzisyenliklerinin toplumsal kabulle-
rinde yegane araca donustugunu soylemek yanlis olmaz. Bu nedenle Avrupa
Birligi’ne giris surecinde bulunan Turkiye’nin de Roman vatandaglarin ya-
sam sartlarinin iyilestirilmesi taleplerini kargilayabilmek i¢in istthdam alanla-
rinin ilkini muzik alaninda gerceklestirmesi sagirtici degildir.

2009 yilinda Roman vatandaglar1 sosyal icerme eylem planlari ile haya-
ta gecirilmeye baglanan Roman Agilimi neticesinde Bursa Buyuksehir Be-
lediyesi Orkestra Sube Mudurlugu’ne bagli olarak Calgici Mektebi Roman
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Orkestrast kurulmusgtur. Bu tarihten itibaren on bes Roman muzisyenin mu-
zik faaliyetlerinin devlet tarafindan patronaji gerceklestirilir. Bu patronaj ilig-
kisi dogrultusunda Roman muzisyenler ekonomik guvence sahibi olmanin
yani sira kimliklerine dayali bir megruiyet alani kazanip, prestije ve statuiye
de sahip olurlar. Bununla birlikte patronaji gerceklestiren hukumet ve bele-
diye de ideolojik paradigmalarini guglendirmis, Avrupa Birligi’ne giris sure-
cini hizlandirma, Roman vatandaglarin guvenini saglama gibi siyasi ¢ikarlari
dogrultusunda da kazanimlar elde etmigtir. Tam bu yonleri ile incelendiginde
Calgic1 Mektebi Roman Orkestrasi’nin patron ve himaye edilen arasinda cift
yonlu fayda saglayan bir kultur patronaji iligkisi olarak anlagilabilecegi sonu-
cuna ulagilir.
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Yeni Sarki Hareketi: Sili’de Sol
Kanat iktidari ve 1973 Sonrasi
Sili Diasporasinda Miizigin
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Ozet

Yeni Sarki Hareketi, muzik ekseninde orgutlenen bir
siyasi hareket olarak, Sili’de 1950’lerden 1970’lerin ba-
sina kadar Marksist fikirlerin yayilmasinda etkili olmus,
1970 secimlerinde Birlesik Halk Cephesinin iktidara gel-
mesinde onemli rol oynamisg, secimlerden sonraki ug yil
boyunca da parti programinin $ili toplumuna tanitilmas:
amacina yonelik iglevsellegtirilmistir. 1973’teki Pinochet
darbesiyle ulkeden surulen partililer ve Yeni Sarki mu-
zisyenleri, dunyanin bircok farkli ulkesine go¢ etmistir.
Silililerin bu ulkelerde olugturduklar: diaspora, Yeni Sar-
ki muzisyenlerinin de kayda deger girisim ve cabalariyla,
Sili’de darbe yonetimine karg1 verilen mucadelenin ulus-
lararasi cephesinde rol oynamig, Pinochet’nin Sili tarihini
darbe yonetimi lehine yeniden sekillendirmesinin ontine
gecmis, Otesinde, dunyada sosyalist fikirlerin yayilmasi ve
pekismesine de katkida bulunmugtur. Hareket, ayn1 za-
manda, diasporanin sonraki nesillerine Sili’de yasananlara
dair bellek aktarimini saglayan unsurlardan biri olmustur.
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Bu yazida, Yeni Sarki Hareketinin tarihsel sureg icinde bir
muhalefet, bir iktidar ve bir gogmen hareketi olarak ko-
num ve islevi ele alinmaktadir.

Anabtar Kelimeler: Yeni Sarki, Sili Diasporasi, Hip Hop,
Protest Muzik, Propaganda.

The New Song Movement: Functionalization of Music
for Left Wing in Chile and the Chilean Diaspora after
1973

Abstract

The New Song Movement, as a political movement orga-
nized on the axis of music, was influential in the spread of
Marxist ideas in Chile from the 1950s to the early 1970s,
played an essential role in the rise of the Unidad Popular
in the 1970 elections, and for the next three years after
the elections, functionalized to promote the party prog-
ram to the Chilean public. Party members and New Song
musicians who were expelled from the country with the
Pinochet coup in 1973 immigrated to several countries.
The diaspora formed by the Chileans in these countries,
with the notable initiatives and efforts of the New Song
musicians, played a role in the international front of the
struggle against the coup administration in Chile, preven-
ted Pinochet from reshaping the history of Chile in favor
of the coup administration, and further contributed to the
spread and consolidation of socialist ideas in the world.
At the same time, the movement helped to transfer me-
mories of the events in Chile to the next generations of
the diaspora. In this article, the New Song Movement’s
position and function as an opposition, a mains of the
party in power, and an immigrant movement in the histo-
rical process are discussed.

Keywords: New Song, Chilean Diaspora, Hip Hop, Pro-
test Music, Propaganda.
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Giris

21. yuzyilda, savas, otoriter yonetimler ve iklim degisimi gibi sebepler-
le, bircok ulkedeki siginmaci, multeci ve gogmen sayist artmakta, bu durum,
ozellikle cok sayida gogmen kabul eden ulkelerde demografik yapinin degis-
mesine kadar varan sonuglar dogurmaktadir. Gogmen sayisindaki artig, bu
ulkelerin yurttaglarinda, olagelen ve olasi ekonomik ve sosyokulturel degi-
simlere dair cogunlukla olumsuz addedilebilecek tepkilere yol agmakta, 6zel-
likle de Avrupa kokenli ya da beyaz olmayan gogmenlere karsi irkgilik ve
zenofobiye varan onyargilar gittikce daha fazla goze carpmakta ve siddetli
catismalara donuserek disa vurulmaktadir.

Aniden ortaya ¢ikan yogun iltica ve gog¢ dalgalari, 20. yuzyilda da, 6zellik-
le iki dunya savagi ve yaklagik yarim yuzyil suren bir soguk savagin birtakim
cografyalarda yasami guglestirmesi, bazen de imkansizlagtirmas: sebebiyle
sik¢a yagsanmustir. Gog alan ulkelerin gogmenlerle devlet ve toplum bazinda
iligkilenme yontem ve yaklagimlari, kimi zaman surecin gerek yurttaglar ge-
rekse gocmenler aleyhine islemesine sebep olmusg; kimi zaman ise, iki tarafin
da bu zorunlu oldugu kadar zor suregten daha az zarar gormesini, otesinde,
goge zorlayan sebeplerle kargilagtirildiginda cogunlukla kapsamli bir tazmin
durumundan bahsedilememekle birlikte, gogmenlerin kismen dahi olsa eko-
nomik ve sosyokulturel kazanglar elde etmesini saglamistir. Pinochet darbe-
sinden kagan $ilililerin dunyanin dort bir yaninda olusturdugu $ili diaspora-
s1, ikinci sonuca giden surecin 6nemli bir 6rnegidir; bu sure¢ ayni zamanda,
muzigin ulusal ve uluslararas: politikada ne kadar donugturucu, sagaltic ve
kapsayici bir rol oynayabildigine de bir emsal tegkil etmektedir.

Sili’deki 1970 secimlerinde, Salvador Allende bagkanligindaki Birlesik
Halk Cephesi adli Marksist partinin iktidara gelisine, Yeni Sarki Hareketi
adli muizik merkezli hareket buyuk katkida bulunmustur. 1973’e kadar suren
Halk Cephesi iktidar1 boyunca, Yeni Sarki muzik ve muzisyenleri, partinin
politik gundemi, hedefleri ve amaglarini Sili toplumuna aktarmada da rol
oynamigtir. Ancak, 1973’te Augusto Pinochet liderliginde yapilan darbede,
Halk Cephesi taraftarlarinin ¢oguyla birlikte Yeni Sarki muzisyenlerinin bir
kismi dldurulmus, bir kismi da goge zorlanmigtir. Buna ragmen, dunyanin
farkli yerlerine yayilan muzisyenler ve partililer, Sili diasporasini olustura-
rak baglarina gelenleri dunyaya aktarmig, bu bellek korunumu ve aktariminin
da yardimiyla, Sili’de donem boyunca darbe ve yeni yonetim lehine yapilan
propagandanin kargisinda bir direnis hareketi olusturmuglardir. Yeni Sark:
muzisyenleri ve hareketin destekgileri, darbe oncesi, esnasi ve sonrasinda
yasananlarin diaspora bellegindeki muhafazasi ve yeni nesillere aktariminda
onemli rol oynamakla kalmamig, gogmen olarak yasadiklari ulkelerde Mark-
sist hareketleri canlandirip muzikle iligkilendirme yontemleri ortaya koy-
muglardir.
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Yeni Sarki Hareketi, bir muzik akimi olmanin otesinde, adin1 muzigin
turtinden alan bir politik hareket olmasi baglaminda, muzik ve politika ilig-
kisine dair kayda deger bir onerme icermektedir. Bununla birlikte, muzigin
kolektif bir kultur ortaminda yapilisi, politik olarak net bir temsiliyet alani
icermesi, tek ulkedeki bir toplumsal harekete kaynaklik etmesinin ardindan
dunyaya protest muzik catis1 alunda yayilmasi, uzun sure muhalefet, kisa
sure iktidar propagandasi yaptiktan sonra dunyaya bir doneme dair bellek ve
yontemleri aktarmasi gibi bir¢ok niteligiyle, Yeni Sarki, politik muzik tari-
hinde 6zgun bir noktada durmaktadir.

Bu yazida, Yeni Sarkinin $ili’deki ve darbe sonrasi diasporadaki sureci
uzerinde durulurken, bir yandan da, diasporada kulturel bellegin korunmas:
ve aktarimindaki iglevi, 0zellikle ikinci nesil gogmenler tarafindan olugturu-
lan hip-hop ¢evresine yansimalari ve son olarak, Turkiye’deki universite ¢1-
ksl politik muizik gruplarina etkileri kisaca tartigilacakuir. Yeni Sark: Hare-
keti, darbe ve sonrasindaki donemde yagananlarin biraktigi duygusal hasarla
bas edebilmenin bir yolu olarak da dugunulebilecek efsane benzeri cogkulu
bir anlatim bigimi benimsenmesi ve anlatisinin tek tarafli olarak Marksist
ekonomi ve politikayla orulmesi sebebiyle, sureci tarafsiz bir bicimde oku-
manin onunde engel de teskil edebilmektedir. Yazida, hareketi objektif bir
bakis agistyla degerlendirebilmek i¢in sosyoloji ve muzikolojiyle anilan birtakim
kavramlardan yardim alinmug; kavramlar konu dahilinde kisaca agiklanmakla
birlikte, ana cerceveden uzaklagmamak adina, hareketin bu kavramlarla detayli
bir bicimde yeniden ele alinmasi, gelecekte yapilacak calismalara birakilmigtir.

Yeni Sarki Hareketi

Yeni Sarki, yerel kulturt haurlatma ve yagatma mottosuyla ortaya ¢ikmus,
Latin Amerika yerli muzik enstrumanlarinin on plana ¢ikarildigi, sozlerin-
de folklorik ve lirik temalar iglenen, politik bir muzik turudur. Juan Peron
doneminde Arjantin’de dogan Yeni Sarki, politik iglevinin onemli bir kis-
mini, Marksist kanadin iktidara gelme surecinde rol oynamak suretiyle, Si-
l’de kazanmugtir (Kahyaoglu, 2003, 21). Bir tur olmanin otesinde, bir hareket
haline gelisi ise, Marksist siyaset¢i Salvador Allende’nin katildigi 1958 bas-
kanlik secimleriyle, Birlesik Halk Cephesi liderliginde bagkan secildigi 1970
secimleri arasindaki surecle iligkilidir. “Siddetsiz devrim” olarak adlandirilan
bu suregte, kitleleri Marksist bir ajandanin guvenilirligine ikna edebilmek ve
goruglerin yayilip uygulanabilmesi i¢in gereken orgutlenmeyi saglayabilmek
amactyla, Yeni Sarkinin propaganda amagch iglevsellestirilmesine siklikla bag-
vurulmustur (Oppenheim, 1993, 40). Yeni Sarki Hareketi, Sili’de Marksist-
ler tarafindan “devrim” olarak tanimlanan surece yon vermekle kalmamug;
dunyanin ¢esitli yerlerindeki bircok Marksist harekete esin kaynagi olmus;
yontemleri cokga ornek alinmigtir.
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Yeni Sarki, ulus bilinci ve sinif ayrimciligina tepki uzerinde kurulu bir
soylemi yaymanin guglu bir araci olarak, Latin Amerika yerel muzikleri ize-
rine kuruludur. Yerellik vurgusu, ayni zamanda, temel soylemlerinden biri
ulkenin ABD sirketleri tarafindan somurgelestirilmesine kargi durug olan
Marksist kanadin onemli propaganda araglarindan biridir.

Latin Amerika ulkelerinin yerel muziklerinde, U¢ temel etkiden bahse-
dilebilir. Bunlardan birincisi, Avrupalilar Amerika kitasina girmeden once
kitada yasayan yerel halklarin muzikleri; ikincisi, Latin Amerika ulkelerini
somurgelestirerek bolge kulturlerini de 6nemli oranda asimilasyona ugratan
Ispanya, Portekiz ve Fransa’nin bolge muziklerine olan etkisi; uguncusu ise,
Latin Amerika’ya kole olarak getirilen Afrikalilarin bolgeye tagidiklar: melo-
di ve ritim kaliplaridir (Kahyaoglu, 2003, 18-19).

Yeni Sarki Hareket, Sili tarithinde 20-25 yil gibi kisa sayilabilecek bir za-
man araligini kapsamakla birlikte, benimsedigi soylem ve pratiklerde ulusal-
lik ve yerellige yaptigi vurgunun da kayda deger etkisiyle, bir “icat edilmig
gelenek” niteligi tasimaktadir. Gelenek denince akla genelde ne zaman ve ki-
min tarafindan baglatldigi belli olmayan, uzun zamandir devam eden, sabit,
yerlesik toplumsal ritueller geliyor olsa da, bu varsayimdan da yardim alarak
belirli bir zamanda belli kisiler tarafindan baglatilan ve toplumun bazi ke-
simleri ya da cogunlugu tarafindan gelenek olarak kabul gormus olgu, rituel
ve yontemler de vardir. Icat edilmis gelenek olarak adlandirilan bu gelenek-
ler, belli bir amaca yonelik olmalari, kendilerini tizerine kurduklari mater-
yalin bir kisminin kaybolmus ya da kaybolmaya yuz tutmug bir gelenekten
alinmasi, amaca uygun dugen bir tarihsellik ya da tarihsellestirmenin devami
olduklarinin iddia edilmesi gibi niteliklerle, diger geleneklerden ayrigmakta-
dirlar; stelik, icat edilen bu geleneklerin gelenek ilan edilmesi igin yuzyillar
boyu uygulanmalar1 da gerekmemektedir; yeterince ilgi gorduklerinde ve
surdurmeye dair yeterince talep olustugunda, birkag yil gibi kisa bir surede
dahi kabul gorebilmektedirler (Hobsbawm, 2006, 2-3).

Donemin iktidar: tarafindan ortaya konmus olmasa dahi, Yeni Sarki Ha-
reketi, kisa zaman i¢inde iktidara gelecek kadar etki alami yuksek bir siyasi
kanadin kendi amaglarina ve ideallerine yonelik uretimi olup, “ulusun unu-
tulmaya yuz tutmus muzik gelenegini geri getirmek” gibi, bircok devletin
uluslagma surecinde kullandig spesifik bir soylemi temel almaktadir. Muhalif
hareketler de dahil olmak uzere, iktidar elde etmeyi amaglayan herhangi bir
hareket i¢in, bu tip soylemler islevsel olabilmektedir. Icat edilme sureci takip
edilebilir olsun olmasin, gelenek, degistirmeden korunmak istenen degerlere
isaret etmektedir (agy., 3). Boylece, bir gelenegi koruma arzusu etrafinda sag-
lanan birlik, gelenek olarak tanimlanip kabul gormus edimler yoluyla yayilan
fikir ve soylemlerin iktidara gelmesini kolaylagtirabilmektedir. Sili’de Mark-
sist kanadin iktidara gelisinde Yeni Sarki Hareketinin igaret ettigi ya da icat
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ettigi kulturel, sanatsal ve 0zellikle de muzikal geleneklerin oynadigi rol, bu
dinamikle de agiklanabilir.

Bu agiklamay1 destekler bicimde, Yeni Sarki, kendiliginden veya devlet
baskisiyla ortadan kalkmis ya da kalkmak uzere olan Latin Amerika yerel
muzik geleneginin temel unsurlarina dayanmakta; bu unsurlar muizigin icinde
kimi zaman dogrudan, kimi zaman da yerel alagim dolayimiyla yer almakta-
dir. Tam bunlarin yanu sira, bircok ulus-devletin kurulum agamasinda muzigi
aragsallagtirirken yaptig gibi, $ili koylerinde yapilan derlemelere agirhik ve-
rilmektedir. Ornegin, Sili’de Yeni Sarki Hareketinin kurucusu olarak anilan
Violeta Parra, gitartyla koyleri gezerek bir¢ok turku derlemis; bu turkuleri
hem dolastig1 sehirlerdeki sahneler ve meydanlarda, hem de $ili radyolarin-
da gitariyla seslendirmigtir.” Parra, derledigi sarkilardakilerle benzer ritmik
ve melodik temalar kullanarak, anti-emperyalizm, Marksizm, kirsal yagam,
yoksulluk ve sinif ayrimcilig: gibi konulara degindigi sarkilar yazmugtir. Boy-
lece Sili halkinin yerellik ve komunizm fikirlerine yakinlagmasina katkida
bulunmustur (Kahyaoglu, 2003, 23; Morris, 1986, 118-119). Ornegin, devrim
mucadelesinin gundelik yasama nasil isledigini konu edindigi sarkilarindan
biri olan La Carta’da su sozler gegmektedir:

Bana bir mektup yolladilar,

acele postayla.

Mektupta bana diyorlar ki,
agabeyimi hapse atmuglar.

Ben ¢ok uzaklarda,

haber beklerken,

mektup gelip bana diyor ki,
ulkemde adalet yok imis.

Ac insanlar ekmek beklerken,
asker onlara kursun sikiyor, evet.
Neyse ki gitarim var,

acimin agidini yakabilmek i¢in,
ayrica dokuz erkek ve kiz kardegim daha var,
kilit altinda tuttuklar haricinde.
Dokuzu da komunist,

Tanrr’nin yardimiyla, evet.

* Bu yontem, Tiurkiye’de ulus-devlet miizigi olarak belirlenen miizigin secilme, uretilme ve yaygin-
lastirilma asamasinda benimsenmis birtakim yontemlerle ortismektedir; Erken Cumburiyet Donemi
olarak anilan donemde yapilan derleme gezilerinde derlenip dilleri ve ezgileri cesitli miidahalelerden
gecen tirkiler, devlet radyolarinda seslendirilmis; bir ulus-devlet olarak Tiurkiye’nin yeni halk mizi-
g1 gelenegine donustiurilmigtivr (Balkilig, 2015, 129).
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Violeta Parra’nin, Turkiye’de Yeni Sarki Hareketiyle benzer yontemleri
benimseyen protest muzik gruplarinin bazilariyla ortaklagan bir girigimi de,
Marksist fikirlerin kultur sanat aktiviteleriyle aktarilmasini saglayan kultur
merkezleri agmak olmusgtur. Yuksek gelirli insanlarin oturdugu semtlerden
ziyade banliyolerde kurulan, boylece alt gelir seviyesindeki is¢iler i¢in kul-
tur sanat aktivitelerini ulagilir hile getiren bu kultur merkezlerinde, edebiyat
cevresi olusturmanin yam sira, bircok muzisyene egitim verilmigtir—ki bu
muzisyenlerin ¢cogu, Sili Yeni Sarki Hareketinde kurucu rol ustlenmis, ha-
reketi 1967°de intihar eden Parra’dan sonra da surdurmustur (Morris, 1986,
119).

Sili’de Yeni Sarki Hareketinin bir diger 6ncust olan Victor Jara ise, hare-
keti Sili halki i¢in daha kapsayici bir hale getirmede rol oynamigtir. Jara’nin,
ulagilmasi hedeflenen yoksul is¢i kesiminin harekete daha sicak bakmasini
saglayan niteliklerinden biri de, Marksist olmasinin yanisira, inangli bir Ka-
tolik olmasidir. Donem iktidari, cogu dini inang sahibi olan ig¢i sinifini sol
fikirlerden uzaklastirmak adina, Marksist kanad1 inangsizlikla suglamaktadir.
Bu ithami zayiflatan onemli faktorlerden biri, Jara’nin sarkilarinda sinif ve
dine birlikte vurgu yapmasi olmustur. 1969’da Sili Katolik Universitesinde
gerceklesen Yeni Sarki festivalinde, Jara’nin birincilik odula alan garkisinin
ad1 “Bir Irgat icin Dua”dir (Kahyaoglu, 2003, 31; Morris, 1986, 120). Jara,
1970 secimlerinde Birlesik Halk Cephesi ve Salvador Allende’yi desteklemis,
Allende ise, secimi kazandiktan sonra, Jara’y1 Birlesik Halk Cephesi huku-
metinin kultur elgisi olarak tanimlamugtir. Jara’nin kultur elgisi sifatiyla yap-
g1 ilk agiklama, Yeni Sarki’nin icat edilmis bir gelenek olarak rolunt ortaya
koyar niteliktedir:

...misyonumuz, halkimiza, muzikteki Kuzey Amerika ticari tekeline kar-
st kendilerini savunmalarini saglayacak bir ara¢ vermektir; halkimiza, nihaye-
tinde bir ulusun en 0zgun ifade bi¢cimi olan folklor araciligiyla, kendi kimlik-
lerini geri vermektir; protest sarkilar yoluyla, halkimizin kendi gercekligini
anlamasina yardimei olmaktr (Read, Wyndham, 2016, 26).

Bu noktada, artik iktidarda olan bir partinin kendi ulusal ajandasindan ve
bu ajanda igin icat ettigi gelenegi aragsallagtirmasindan agik¢a soz edilebilir.
Otesinde, iktidardaki partinin kultur elgisi tarafindan seslendirilecek sarkila-
ra protest demeye devam etmenin, protest muzigin kendi tanim alaniyla ne
kadar ortugecegi de bir tartisma konusu haline gelmektedir. Protest muzik,
protesto edilenin, edenin ve araglastirilan muzigin niteligine gore farkl tanim
alanlarinda incelenebilecek ve genellemesi kolay olmayabilen bir kavramdir.
Yeni Sarki Hareketiyle baglanuli bir ¢ikis noktas: edinebilmek adina, Mu-
zikolog Dario Martinelli’nin Italya’da “protest sarki” ve “baglanmaci sar-
ki” kavramlarinin birbirinin yerine kullanilmasini referans alarak, protest
ve “politik gorusun otesinde, politik taraf sahibi olma” arasinda kurdugu
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baglantiya bakilabilir (2017, 1). Burada Martinelli’nin izerinde durdugu bag-
lanmacilik, Adorno’nun bahsettigi, bir politik goruge bagliligin apagik ortada
oldugu yapitlarin Uretimiyle ilgili olan kavramdir (1962). Yeni Sarki, Silili
Marksistlerin, dogrudan ya da dolayli olarak belli bir politik guindeme hizmet
eden sarkilar Uretmesi, Sili toplumuna ve farkli lkelerde agirlikli olarak sol
goruslu dinleyiciye bu sarkilar yoluyla politik guindemi aktarmasi vasfiyla,
baglanmaci ya da protest addedilebilecek bir muziktir. Nitekim, Yeni Sarki,
Marksist kanat iktidara gelene kadar sag kanat yonetimini protesto etmek
icin, darbeden sonra ise, diasporada, darbeyle gelen Pinochet yonetimini, yo-
netimin infaz ettigi idamlar1 ve Marksist Silileri surgiine yollamasini protesto
etmek icin islevsellestirilmigtir.

Ote yandan, gerek secilme, gerekse yonetim agamalarinda, Marksist ik-
tidar tarafindan Yeni Sarki Hareketine bigilen rol, protest muziklere politik
arenada bigilen rolun oldukga otesine gegmigtir. Salvador Allende’nin bag-
kanlik secim kampanyas: boyunca, Yeni Sarki Hareketinden bircok muzis-
yen, Allende’nin secim etkinliklerine eslik etmis, mitinglerinde calip soyle-
mis, Birlesik Halk Cephesi vizyonunu yayma amagch sarkilar yazmigtir. Yeni
Sarki muzisyenlerinin Allende ve Birlesik Halk Cephesiyle birlikte hareket
etme suregleri burada da kalmamig; Allende segcimi kazandiktan kisa sure son-
ra, donemin populer Yeni Sarki gruplarindan Inti Illimani, parti programini
detayli bir bicimde anlatan bir album dahi yayinlamigtir. Canto al Programa
adli bu albumdeki pargalar Sili’nin dort bir yaninda galinmusg, parti programu
Sili halkina muzik yoluyla anlatilmistir (Gonzalez, 1989, 269). Protest muzik
ve propaganda muzigi birbiriyle yakin iligki icinde degerlendirilebilecek iki
tur olmakla birlikte, bu noktadan sonra, herhangi bir protestodan bahsetmek
mumkun olmadigindan, Inti Illimani’nin bu ¢alismasini dogrudan propagan-
da muzigi kategorisinde degerlendirmek gerekir.

Bir muzigin protest kimligini kaybedip propaganda tarafinin on plana
cikmasi, bu miizigin kendisinin ya da ilettigi mesajlarin mutlak surette olum-
suz bir nitelik kazandigi anlamina gelmez. Propaganda, bir gondereni, bag-
lami, amaci, tagidigr bir mesaj, aracisi, alicist ve bir tepki/kargilik beklentisi
olmasiyla, iletisim kapsaminda ele alinagelmis bir kavramdir. Iletisim pro-
fesorleri Jowett ve O’Donnell, propagandayi, algiy1 sekillendirmeye, idrak:
yonlendirmeye ve davraniglar1 propagandacinin amacina ulagmasina yardim
edecek bir tepki elde etme noktasina getirmeye yonelik kasith ve sistematik
tesebbus olarak tanimlamaktadir (2012, 7). Bu tanima gore, ornegin, bir ana-
okulu 6gretmeninin ¢ocuklari ellerini yikamaya yonlendirmek i¢in soyledigi
el yikama sarkisi da bir propaganda muzigi olarak nitelendirilebilir.

Dolayistyla, propaganda, kategorik olarak dogru ya da yanlis olarak ni-
telendirilebilecek bir kavram degildir; birtakim fikir ve soylemleri birtakim
alicilara ulagtirmak i¢in benimsenen iletim ya da iletisim yontemlerinden
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biridir. Bununla birlikte, bir propaganda ediminin kendi i¢indeki etik, prag-
matik, sosyolojik ve psikolojik unsurlar degerlendirilebilir. Yeni Sarki Hare-
keti, bir propaganda hareketidir; gondereni, baglami, amaci, mesaji, aracis,
alicis1 ve bir tepki/kargilik beklentisi mevcuttur. Diasporadaki yeni agilimlari
ise, Pinochet yonetiminin $ili diasporasina dair olumsuzlama maksatl propa-
ganda caligmalarina yonelik bir karsi propaganda hareketi olarak gorulebilir.

Yazinin bir sonraki kisminda, Pinochet darbesi sonrasinda Yeni Sarkinin
nasil tekrar protest muzik olarak iglev kazandigi, bununla birlikte, diaspo-
ranin Sili’de olanlara dair toplumsal hafizasinda, bir kulturel bellek unsuru
olarak nasil bir rol oynadig: tespit edilmeye caligilacaktir.

1973 Pinochet Darbesi, Siginmacilar ve Yeni Sarkinin Diasporadaki islevi

11 Eylul 1973’te, General Augusto Pinochet ve Sili ordusu, Salvador Al-
lende ve Birlesik Halk Cephesi’ni darbeyle iktidardan dusurmugtur. Allende,
askerlere teslim olmamak i¢in Bagkanlik Sarayinda intihar etmis; aralarin-
da Victor Jara gibi onctu Yeni Sarki muzisyenlerinin de bulundugu beg bin
Allende yanlist Silili, Sili Ulusal Stadyumu’nda igskenceyle oldurulmustur.”
Jara’nin esi, Ingiliz dans¢1 Joan Jara, Ingiltere elgiligi araciligiyla Sili’den ¢ika-
rilmig ve darbe sonrasi yillar boyunca gesitli ulkelerde katuldigi konserler ve
protesto gosterilerinde, Sili’de yagananlar1 anlatmugtur.

Darbeyi takip eden kisa zaman i¢inde, 200.000 $ilili surgun edilmis ya
da goge zorlanmig ve cesitli Ulkelerde siginmact olarak yagamaya baglamigtir;
darbeden sonraki birkag yil icinde ise, gerek diktatorluk rejiminin baskilari,

* Victor Jara, sarkilarimn ve politik kimliginin Sili halk: ve uluslararasi kamuoyu iizerindeki etkisiyle
oyle omemli bir gitg addedilmistir ki, darbe yonetimi tarafindan Allende ve Halk Cephesine esdeger
bir tehdit olarak gorilmistivr. Darbenin yapildigi giin, mizik dersi verdigi universitedeki odasinda
askerler tarafindan alikonmus, darp edilmis, ertesi giin binlerce Birlesik Halk Cephesi ivyesi ve sem-
patizanyla birlikte Santiago Ulusal Stadyumu’na goturulmistir. Stadyuwma gitariyla giden Jara, o
esnada bir sark: besteleyerek gitariyla calip soylemeye baglamistir. Sarkinin sozleri su sekildedir:

Sebrin su ufacik kisminda bile, bes biniz.

Ya diger sehirler ve ilkenin gerisinde,

Kim bilir, kag kisiyiz?

Aramizdan alty kisi, yildiz boslugunda kayboldu.

Biri, bir insanin basina gelecegine asla inanamayacagim bir sekilde 6ldi.

Dager dordin, yasadiklar: debsete son vermek istedi,

Sonuncusu, kendisini asag atti; digerleri ise, kafalarin: duvarlara carptu.

Fasizmle gelen, nasil bir korkuysa,

Gelecek planlarini bu kadar seytani bir dakiklikle yapryorlar,

Yollarina hichir seyin ctkmasina izin vermeden.

Madalyalari, kan. Kabhramanliklarimin kaniti, katliam.

Ab, Tanr’m, yarattigin diunya bu mu?

Yedi giunlivk muazzam iscilikte, bunlarin ne isi var?
Stadyumda yasananlara sabit olmus bir gazetecinin anlattiklarina gore, Victor Jara bu sarkiy: calip
soylerken, askerler mirdahale ederek Jara’min parmaklarini kyrmistir. Gitarin: calamasa bile digerle-
riyle birlikte sarkvyr soylemeye devam ettigi goriuliunce, kafasi parcalanmstir. Sarkinin digerleri tara-
findan soylenmemesi icin goz korkutmak amaciyla, Jara’nin elleri kesilip stadin iki tarafina asilmastr
(aktaran Read, Wyndham, 2016, 31-33).
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gerekse ekonomik krizden kaynakli olarak, ulkeden surulen ve gog edenlerin
sayist bir milyona ulagmigtr (McSherry, 2017, 19). Sovyet Blogu, Kuzey ve
Bat1 Avrupa, Latin Amerika ve Afrika ulkeleri, Avustralya, Kanada, ve ABD
basta olmak Uzere, yaklagik 140 ulkede siginmaci olarak yagsamaya baglayan
Sililerin olusturdugu diaspora, dunyaya yayilmistir (Shine, 2009, xv).

Surulen ve go¢ edenlerin arasinda ulkenin entelektuelleri olarak gorulen
kesimin onemli bir kismi yer almaktadir. Bu kesime, Inti Illimani ve Qui-
lapayun adli Yeni Sark: gruplari; Violeta Parra’nin kizi Isabel Parra ve oglu
Angel Parra gibi bircok Yeni Sarki muzisyeni de dahildir. Sili diasporasinin
kendi yagadiklarini anlatmakla kalmayip Marksist gorusleri dunyada yay-
ginlagtirmaya bagladigi ayirt edici dinamikler de bu noktadan sonra ortaya
cikmaktadir.

Silili Marksistlerin ozellikle 1960’lardan itibaren gelistirdigi ve Yeni Sarki
hareketinin de aktif bir rol ustlendigi orgutlenme ve propaganda yontem-
leri, agirlikli olarak bu yontemleri yagam bicimi haline getirmis Silililerden
olusan $ili diasporasini diger bircok diasporadan farkl bir bigcimde iglevsel-
lestirmistir. Oncelikle, $ilili siginmacilar, tzerlerindeki ilk soku atar atmaz,
yerlestikleri ve seyahat ettikleri her yerde, darbeyi ve Silililerin Pinochet dik-
tatorlugunden gordugu baskiy1 anlatmaya baglamis; ulkelerin iktidarlarini
ya da guglt muhalefetlerini, Sili’nin mevcut yonetimine yaptirim uygulama
konusunda harekete gecmeye tegvik etmiglerdir. Ornegin, Birlesmig Milletler
basta olmak Uzere siginmaci ve gogmenlerle ilgili aragtirma yapan birgok ku-
rum ve kurulusg, Sili’de olan biteni anlayabilmek adina ilk elden bilgi kaynag:
olarak Silili surgun entelektuellerle gorugsmeler yapmistir. Bu gorusmelerin
bir sonucu olarak, darbeden yaklagik bir yil sonra, Birlesmis Milletler In-
san Haklar1 Komisyonu, Sili’deki siyasi tutuklularin hayatlarindan duyulan
endiseyi Pinochet yonetimine resmi yollarla aktarmugtir. Boyle girisimlerin
de yardimiyla, Pinochet’nin, darbe esnasindaki surgunleri megrulagtirmak
adina, hem $ili toplumuna hem de dunyanin diger ulkelerine, surgune yolla-
nanlarin darbeyi firsata gevirdigini, hatta cogunun Sili’yi bu firsatlar i¢in terk
ettigini anlattugl “alun strgin” propaganda galigmas: buyuk 6l¢ude bagarisiz
olmus; Pinochet’nin Sili siyasi tarihini askeri cunta lehine bagtan yazmas: en-
gellenebilmigtir (McSherry, 2017, 19).

Hem Marksist kanadin iktidara gelme ve yonetim surecindeki, hem de
darbe sonrasinda askeri cuntanin $ili’de kurdugu bask: yonetimine ve ulus-
lararast kamuoyunu hedefleyen propaganda ¢aligmalarina kars: bir direnig
kanadi olugturmadaki motivasyonda, kulturel bellek yaratim ve aktariminin
onemli bir rol oynadigi soylenebilir.” Jan Assmann, insan belleginin toplum-

* Jan Assmann, aktaridan bellegi, kisinin 6znel deneyimlerine odaklanan iletisimsel bellek ve koke-
ne odaklanan bir hatirlamay: iceren kiltiirel bellek olarak ikiye ayirmaktadir (2015, 60). Iletisimsel
bellek, deneyimi yasayan kisinin yasam siresi ekseninde sinirle oldugu icin yakin taribi, hatta spesifik
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sal ve kulturel cevre kogullariyla belirlenen dig boyutu olarak tanimladig: kul-
turel bellek kavramiyla, kulturel anlamin devredilme ve canlandirilma bigcimi
olarak yine gelenege vurgu yapmaktadir (2015, 26-28). Yeni Sarki Hareketi-
nin bir gelenek olarak suirdurulmesi, diasporadaki Sililerin bellek aktarimim
saglayarak—ve bir bakima bi¢cimlendirerek—Pinochet’nin Sili resm1 tarihini
darbe yonetimini hakli taraf olarak gosterecek bicimde duzenleme girigsim-
lerini, Sili icinde ve diginda sekteye ugratmigtir. Yeni Sarki muzisyenlerinin,
darbeye ve sonrasindaki surece dair yazdiklar: sarkilar ve dunyanin dort bir
yaninda verdikleri konserlerle, yasananlarin dunyaya ve diasporanin yeni
nesillerine nasil aktarildiginda etkili olmalar1 kaginilmazdir. Ornegin, bag-
ka ulkelerdeki savaslardan kagcan siginmacilarin anlattigs hikayelerde siklikla
rastlanan umutsuzluk ve trajedi vurgusu yerine, Sili’"de yasananlara yonelik
hafizada 0zlem, direnis ve dayanigma on plandadir. Otesinde, kulture 6zgu
baglayici yap1 devreye girmekte, ortak gecmis, ortak deneyim, beklenti ve ey-
lemlerle yaratilan sembolik anlam dunyas: sayesinde bir guven ve dayanigma
ortami olugmaktadir (agy., 23). Boylece bir ortak kimlik olugsmakta, “ben”
yerine, ortak kimligin bir getirisi olarak “biz” gecebilmektedir (agy., 141,
142). Yurttag1 oldugu ulkede ortak yagam adina savundugu fikirler sebebiyle
devlet tarafindan olumle tehdit edilip goge zorlanan ve bilmedigi bir ulkede
kendisine yeni bir yasam kurmaya ¢aligan bir “ben”, anilarina ve politik fikir-
lerine sahip ¢ikan bir diasporanin, yani bir “biz” olusumunun pargasi oldu-
gunda, hayatta kalma ve kendisini ulkesinde guivende hissedebilecegi kosullar
icin mucadele etme motivasyonu bulmasi da nispeten kolaylagmaktadir.

Ote yandan, kulturel bellegi olusturan bilgiyi gerceklikten ziyade o bil-
ginin nasil hatirlandiginin belirledigini; hattd gercek tarihin once hatirlanan
tarihe, ardindan da siklikla efsaneye donugstugunt belirtmek gerekir (agy.,
60-61). Nitekim, Yeni Sarki, sadece diasporadaki Sililer tarafindan degil, mu-
zisyenlerin konserleri ve albumleri yoluyla, bircok basgka ulustan—ozellikle
de sol gorusleri benimseyen—dinleyiciyle bulugsmus; sarkilar cesitli ulkelerin
dillerine ¢evrilmis; hatta sol gruplar tarafindan marg olarak iglevsellestirilmig-
tir. Dolayisiyla, darbe oncesi ve sonrasina dair Sili’yle ilgili tarihsel bilginin
onemli bir kismini, kulturel bellek olugturmaya yonelik bu caligmalarla ge-
len veriler olugturmus; Salvador Allende ve Birlesik Halk Cephesinin hika-
yesi, dogrular1 ve yanlglariyla degerlendirilen bir yonetim sureci olmaktan

olarak, o kisinin icinde bulundugn kusagi kapsarken (agy., 58); kiltirel bellek, toren, dans, anlan,
ritiel, taks, giysi, resim, mekan gibi simgeler izerinden isleyerek, bir bakima kurumsallasmakta, ani-
lari simgelerle yonlendirmekte ve kendi hakikat alanini yaratarak gelencksel tarible benzer bir sorun
wzerinden okunabilmektedir (agy., 60).

Yeni Sark: ve etrafindaki gelenek de Sili diasporasinda kiltivrel bellegi olusturan bir simge gibi is-
lemektedir. Dolayisyyla, bir yandan Sili’de yasanan darbeyi, oncesini, sonrasimi ve etkilerini hem
zamansal hem de mekansal olarak baskalarina ulastirabilirken, bir yandan da yasananlar: sadece
simgelerin isaret ettigi noktadan yansitma ihtimalini icermektedir.



240 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

cikarak, trajedisi ve dirayetiyle aktarilan bir efsaneye donugmustur. Konu
uzerine birgok etik tartigmasi yurutulebilecek olmakla birlikte, Yeni Sark:
Hareketiyle yogrulan ve guglenen kulturel bellegin, Pinochet’nin darbe yo-
netimi lehine ve $ili diasporas: aleyhine yuruttugu propaganda calismalarim
etkisiz hale getirmede onemli rol oynadig: da ortadadir.

Diasporada olugturulan anlatinin Sili asker? cuntas: uizerinde yapug: etki-
ye dair bir diger gosterge de, Condor Operasyonudur. Latin Amerika ulkele-
rinde yapilan askeri darbelerle baga gecen yoneticiler, 1975 yilinda Washing-
ton’un da tegvikiyle bir araya gelerek, hem kendi ulkelerine yerlesen, hem de
dunyanin ¢esitli yerlerine dagilan muhalifleri yakalama karar almigur. Latin
Amerikali bircok muhalif lider ve muhalefet yanlisi siginmaci, o yillarda ya
tutuklandiktan sonra kaybolmus, ya da yasadiklari ulkelerde kaybolmustur
(McSherry, 2017, 19).

Silili siginmacilarin gittikleri hemen her yerde kabul gormesine vesile olan
onemli bir faktor de, ulkelerinde iktidarda ya da muhalefette gu¢ kazanan sos-
yalist hareketler olmusgtur. Siginmacilar, $ili solunun orgutlenme gelenegini
bu sosyalist hareketlere aktarmigtir. Yerellerdeki sosyalist parti ve diger olu-
sumlarin da dayanigma ve destegiyle, Sili’de darbe oncesinde oldukga guglu
ve yaygin olan sol 6rgutler ve kimi zaman da orgutlenme bigcimlerinin kendi-
leri, farkli ulkelere siginan Silililerin birbirleriyle iletisimde kalmasina, guincel
enformasyon aktarimina, kulturel bellegin kolektif olusumu ve korunumuna
yardimei olmugtur. Silililer, mensubu olduklar: sol partilerin sigindiklar: ul-
kelerdeki subelerini kurmus, ya da ulkedeki yerel sosyalist olusumlara ka-
tilip destek vermigtir. Dig Cephe olarak adlandirilan bu yapilanma, orgutla
dayanigma komiteleri, muzik gruplari, konserler ve yayinlarla, Sili’deki as-
keri cunta yonetimine kargi mucadelenin diaspora hattini olugturmugtur. Dig
Cephe, Pinochet yonetiminde baskilanan ulke i¢i muhalefete destek olmusg ve
Sili i¢ politikasinda aktif rol oynayacak kadar guglenmistir (Wright, Zthiga,
2007, 38-39).

Yeni Sarki Miizisyenlerinin Politikaya Dogrudan Etkileri

Yeni Sarki Hareketi, gerek sarkilar1 gerekse muzisyenlerinin politik kim-
likleriyle, diasporanin Sili askeri cuntasina kargi yuruttug mucadelede de
onemli roller Ustlenmigtir. Cuntaya karg: farkli ulkelerde duzenlenen konfe-
rans ve gosteri yuruyuslerinde, Yeni Sark: gruplar: ve muzisyenleri, sarkila-
riyla ve siyasi aktor olarak soylemleriyle, protestolarin etkisini yukseltmis-
lerdir. Pinochet yonetiminin Sili’de yasakladigi ve Condor Operasyonu gibi
faaliyetlerle Sili disinda da ortadan kaldirmaya ¢aligtigi Yeni Sarki, yonetimin
planladiginin aksine, dunyanin dort bir yaninda ortaya ¢ikan Sili diasporasin-
dan ve siginmacilarin ikamet ettigi ulkelerin sol iktidar ya da muhalefetlerin-
den aldig1 destekle, politik gucunt kat kat artirmigtir.
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Yeni Sarkinin donem siyasetiyle etkilesimi, Howard Becker’in bir kolektif
faaliyet olarak sanat kavramsallastirmasiyla da iligkilendirilebilir.” Becker’in
tanimi cergevesinde, muzik her halukarda bir kolektif faaliyet ve bir ig bolu-
mu urunudur (2013, 41); ancak, Yeni Sarki Hareketinde kolektivitenin boy-
lesine 6n planda olugunun muzigin etki alanini ne derece buyuttugunu ayri-
ca ele almak gerekir. Becker, sanat1 bir faaliyetin otesinde faaliyetler butunu
olarak degerlendirmektedir (agy., 36). Yeni Sarkiy1 bir muzik turt olmanin
oOtesine gegirip bir harekete donusturen de bu faaliyetlerin olusturdugu di-
namik suregtir; bu sureg oyle cok yonlu ve kapsamli bir faaliyetler dinamigi
haline gelmistir ki, muzigin kendisi merkeze konulsa dahi, hareketteki iglevi
merkez etrafinda toplanan kisi ve gruplarin iletigim, koordinasyon ve moti-
vasyonunu saglamaya donugmus; muzik, kendisini de ortaya ¢ikaran diger
faaliyetlerle birlikte homojen bir iligki aginin bir pargasi olmus; nihai amag
degil, nihai amacin bir arac, aracist ve destekgisi olarak katk: saglamigtir.

Ornegin, Yeni Sarkiyla birlikte icerdigi kulturel bellek ve ideolojinin dun-
yada yeterince yayilabilmesi i¢in, dil bariyerinin agilmasi gerekmektedir. Ka-
cinilmaz olarak ortaya ¢ikan bu dil bariyerinin agilmasinda, elbette muzigin
sosyal iletisim ve mobilizasyon saglayan bir faktor olusundan da bahsedi-
lebilir; zira Yeni Sarki, yasanan trajediyi ve verilen mucadeleyi uluslararas:
kitleye sozle oldugu kadar semiyotik ve jestik bicimlerde de aktarmis, dinle-
yenlerde Sili halkina karg1 sefkat ve empati hisleri uyandirmis, baskiya karg:
ofke ve dayanigma istegi yaratmigtir (McSherry, 2017, 20). Ancak, dil bariye-
rinin agilabilmesinin asil sebebi, Silili siginmacilarin yasadig: ulkelerde Yeni
Sarkiya ilgi duyan muzisyen ve edebiyatgilarin, bu sarkilari kendi dillerine
cevirerek, ayni melodi izerine kendi dillerinde soylenebilir hile getirmeleri-
dir. Bu geviriler bire bir yapilip sadece $ili halkinin yasadiklarini anlatmaya
odaklanmak yerine, zaman zaman o dili konugan yerel halkin kendi gunluk
yagamuna, sorunlarina ve bu sorunlarin Marksist bir perspektifle ele alimina
yonelik ifadeler kullanilarak donugturulmus, bir diger bakis agisiyla, zengin-
lestirilmigtir.™

* Yeni Sark: Hareketi, temelini olusturan mizigin kendisi de dabil, kolektif bir edimdir. Sarkilar
kimlerin besteledigi belli olmakla birlikte, Yeni Sarks, Sili’nin mitzik mirasindan, gerek calgisal gerek-
se ezgisel anlamda oldukga beslenmektedir; varligimin sirerligini ise, benzer politik gorisleri paylasan
dinleyicinin alimlama ve geribildirimlerine borcludur. Bunlarin yani sira, Yeni Sark, Sili’de donemin
Marksist kanadinda, sadece miizik iretimi kapsaminda degil, tipk: bir dergi cevresi orgintlenmesi gibi,
miizik cevresi orgitlenmesi olarak da rol oynamistir. Otesinde, parcalarin bestecilerinden cikip diger
Yeni Sarkr mizisyenlerince farkly cografya ve baglamlarda yeniden calinmasi ya da parcalanarak
farkl parcalarin unsurlar: olarak yer almalar: da, besteciyi cekirdekten alip neredeyse bir “destek
personeli” islevine kadar tasyyabilmektedir (Becker, 2008, 56). Bununla birlikte, Yeni Sark: miizisyen-
lerinin agtigi ve aym mirzik tiriine yeni miuzisyenler yetistiren kurumlarin ortaya cikisi, Yeni Sark:
tiurimin varolusuyla gelen bir onerme vasfiyla, bir kolektif edim olarak protest mizik onermesini
desteklemektedir. Bu onerme daha sonraki yillarda farkls ilkelerdeki bircok protest miizik cevresinin
de yerlesik kurulumu olarak gorinir hale gelecektir.

** Bu calismalarin Tirkiye’den bir ornegi, halk ozani Rabhmi Saltuk’un 1976’da Tiurkiye’de dizen-
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Diasporadaki dayanigma ve direnige yonelik calismalar elbette Yeni Sark:
Hareketinden ibaret degildir; dogrudan hareket kapsaminda dugunulemeye-
cek bircok ¢aligma yapilmus, yazilar yazilmus, gesitli yayinlar ortaya konmus,
konugmalar, mitingler ve protesto gosterileri duzenlenmigtir. Bu baglamda,
Yeni Sarki Hareketinin kendisi, diasporada yurutulen kolektif faaliyetin bir
pargasidir. Yaptiklar: albumler ve turnelerle darbeden once dunya muzik ve
politika sahnesinde ismini duyuran bir¢ok Yeni Sarki grup ve muzisyeni, bu
sayede dunyadaki bir¢ok siyasi lider ve aktore dogrudan ulagabilmis; Sili yo-
netimiyle ilgili sorunlar1 onlara ilk agizdan aktarabilmistir. Boylelikle, Sili’de
yasanan darbe, uluslararasi hukuk ve politikada bir cause célebre (unlti dava)
haline getirilebilmistir (agy., 21). Bunun yan sira, bircok Yeni Sarki grubu
ve muzisyeni, konser ve albumlerden elde ettikleri gelirin onemli bir kismin
Sili direnigine aktarmugtir. Inti Illimani, Quilapay{in, Patricio Manns ve Isabel
Parra, bu grup ve muzisyenlerin one ¢ikanlarindandir.

Darbe oncesi Marksist iktidarla birlikte hareket eden ve parti programim
Sili halkina sarkilariyla aktaran Inti Illimani grubu, darbeden sonra Italya’ya
yerlesmis, Yeni Sarkiy1 besleyen And daglari muzigini pek tanimayan Italyan
dinleyicinin ilgisini toplamigtir. Her yil dunyanin birgok yerinde yuzlerce
konser vermis; konser gelirleriyle Sili’de yargilanan Allende taraftarlarinin
kagmasina ya da hayatta kalmasina yardimei olan faaliyetlere destek olmustur.

Inti Illimaninin hareket icindeki islevi, muziklerinin otesine de ge¢mistir.
Konser verdikleri ulkelerde aktif olarak siyasi kulis yapmiglardir. Ornegin,
ABD’de verdikleri bir konser vesilesiyle senator Edward Kennedy’i ziyaret
etmiglerdir. Victor Jara’nin esi Joan Jara’nin da yer aldigi bu gorugme, Ken-
nedy’nin ABD senatosunu $ili konusunda politika degistirmeye ikna etme-
siyle sonuglanmig; ABD yonetimi Pinochet rejimine yaptigi askeri yardimi
1974’te siurlayip, 1976’da kaldirmigtir. Oyle ki, Pinochet, Edward Kenned-
y’1 sonraki yillarda “Sili’nin Dugmani” ilan etmigtir (Harper, 2009).

Yeni Sarki grubu Quilapaytin da Inti Illimani’yle benzer bir yol haritast
cizmig, konserlerle Sili’de darbe yonetimine direnen orgutlere gelir saglamus,
konserlerinde cuntaya karst dayanisma ve mucadeleye ¢agirmis ve lobi faa-
liyetleriyle Sili i¢ siyasetine etki etmistir. Ornegin, Avustralya’nin Pinochet
yonetimini tanimamasina ve ticari ambargo uygulamasina, Avustralya’da
verdikleri konserler ve Joan Jara’yla birlikte yuruttukleri lobi faaliyetleriy-
le etki etmigtir. Ayrica, sendikalarla birlikte Ingiltere’nin Sili ordusuna silah

lenen Sili Dayanisma Geceleri icin Turkgelestirdigi Halk Cephesi marsi Venceremos’tur (Partimiz
Sili Halkiyla Dayanmisma Geceleri Dizenliyor, 1976, 22-23). Bu mars, Turkgelestirilmis haliyle daha
sonra Grup Yorum da dahil olmak nzere pek cok politik miizik toplulugn ve mizisyeni tarafindan
seslendirilmistir. Parcanin Tirkgesi orijinal sozlere biryitk oranda sadik kalmis olmakla birlikte, Tiir-
kiye’de yoksullugn anlarmak icin siklikla basvurulan gecekondu meselesi de ele alinmistir. Ayrica,
parca Marksist kanadin iktidara geldigi yil yapilmis olmasina ragmen, ceviri darbe sonrasi dayanisma
ortaminmn wrini oldugu icin, dayanismaya yonelik sozler eklenmistir.
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satigini durdurmasini saglamiglardir (McSherry, 2017, 23-25).

Yeni Sarki hareketinde yine kurucu rol Ustlenenlerden olan Patricio
Manns, Kuba ve Isve¢’teki Sili sol hareketleriyle birlikte ¢aligmig; 1974’te
Fransa’da Yeni Sarki grubu Karax(’yu kurmus, Karax@i yillarinda ve grup-
tan ayrildiktan sonra solo caligmalarinda da agirlikli olarak silahli muicadele
propagandasi yapmugtir. Violeta Parra’nin kizi ve yine Allende yonetimiyle
birlikte caligmig bir Yeni Sarki muzisyeni olan Isabel Parra ise, sarkilarinda
“yurda geri donus” temalar igleyerek, ulkelerine geri donmek isteyen Sili-
lilerin umutlarini canli tutmug diktatorluk rejimi zayiflamaya bagladiginda
kendisi de Sili’ye geri donmusgtur (agy., 25).

Miuzigi merkeze alan tim bu politik faaliyet, muzigin ortaya ¢cikma sebe-
bidir; zira politik bir muzik turt olarak Yeni Sarky, politik bir faaliyet olarak,
diger politik faaliyetlerin i¢ine orulu bicimde ortaya ¢ikmig ve surdurulmus-
tur. Dolayisiyla, Becker’in bahsettigi, muzigi besteleme, icra etme, konser
salonu ayarlama, enstruman yapim gibi faaliyetler, bir kolektif faaliyet ola-
rak Yeni Sarkinin bir katmaniysa; bahsedilen muzisyen ve muzik gruplariyla
etraflarindakilerin yaptg: uzere, ulkenin politikacilariyla gorusmek i¢cin o
ulkede konser organize etme, ortak politik goruglerde birlesen seyircilerin
konser salonunu doldurarak Yeni Sarkiyla aktarilan soylemin alinmas: ve
dagilmasi, konser sonras: politikacilarla gorusulup $ili yonetimine karg1 di-
renige uluslararasi politikay1 yonlendirerek destek verilmesi gibi eylemler de
bir diger kolektif faaliyet katmani olarak Yeni Sarkinin parcasidir. Nitekim,
Yeni Sarki diasporada oncelikle bu faaliyetler i¢in islevsellestirilme amaciyla
surdurulmustur. Birinci katmandan farkli olarak, bu ikinci katmanda, ko-
lektif faaliyet Yeni Sarkinin olugsmasi hatirina degil, Yeni Sarki bu kolektif
faaliyet adina uretilmigtir. Burada Yeni Sarkinin bir amagtan bir araca dontus-
tugunden bahsedilebilir; bununla birlikte, Yeni Sarkinin yine de etrafindaki
tum faaliyetin merkezinde olmasi durumu degismemis; muzisyenler kendi-
lerini politikaci degil muzisyen olarak tanimlamig ve birer muzisyen yagami
surmus, konserler de miting benzeri birer siyasi toplant: olarak degil konser
olarak organize edilmis ve gerceklesmistir.

Diasporada ikinci Nesil, isvecli-Silili Hip-Hop ve Politika

Anayurdu olarak bildigi yerin diginda yasgamak durumunda kalan insan
topluluklarini anlatmak i¢in kullanilan diaspora kelimesi (Belge, 2011, 1), Sili
icin kullanilirken ulus-devlet yapisiyla bir bagi imlemektedir. $ili diasporasi-
nin ikinci nesli ise, iki ulus-devlet arasinda kalmug bir nesildir. Cogu, ailele-
rinden hikayelerini dinleyerek buyudukleri ve kulturel bellek aktariminin bir
sonucu olarak bir direnis efsanesinin mekanina donugen Sili’yle, icinde bu-
yudukleri ama kendilerinden ¢ok bagkasinin yurdu olan bir diger ulus-devlet
arasinda, muglak bir kimlik ve aidiyet alan1 i¢cinde yer almaktadir.
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1970’ler ve 80’lerde dunyanin bir¢ok yerinde buyuk ilgi goren Yeni Sark:
hareketi, 90’larda, donemin bir¢ok populer muzigi gibi, bagka populer tur-
lerle de etkilesime girmig; buna ragmen, yasanan olaylarin tizerinden zaman
gecmesinin de etkisiyle populerligini yitirmeye baglamis; tagidigi soylemi kis-
men diger baz1 populer turlere teslim etmigtir. Bu turlerin en ¢ok ragbet go-
renlerinden biri, hip-hop’ur. $ili diasporasinin ikinci nesli, 0zellikle de 1973
ve sonrasinda diger tum ulkelerden daha fazla $ilili siginmaci kabul eden Is-
veg’te, Yeni Sarkiyla baglar kurarak kendi altkulturunt olugturmustur. Bu
kisimda, Isve¢’e yerlesen Silili siginmacilarin Isve¢’te dogan/yetisen cocuklar
tarafindan yapilan hip-hop muzigi ve donemin Sili politikasiyla iligkisi ince-
lenecektir.

Darbe esnasinda ve sonrasinda Sili’den kagarak ya da surulerek birgok
farkli ulkeye siginan Silililer, Isve¢’te donemin sosyal demokrat gorusleriyle
bilinen bagbakani Olof Palme ve donem hukuimeti tarafindan memnuniyetle
kabul edilmis ve Allende iktidar1 doneminde Isveg’te kurulan dayanigma ko-
mitesi Chilekommitén (Sili komitesi) tarafindan sevingle karsilanmistir; yak-
lagik 30.000 siginmaciya konut ve istthdam saglayan Isveg, Sili diasporasinin
en yogun oldugu ulkelerden biridir (Olsson, 2009, 663).

Siginmacilar arasinda ozellikle cogkuyla kargilanan kesimlerden birinin de
Yeni Muzik yapan muzisyenler olmasi, Isve¢’te 1960’larda ortaya cikan ve
70’lerde yayginlagan proggrorelsen adli muzik hareketiyle baglantulidir. Adi-
nin anlami “progresif hareket” olan bu muizik hareketi, Isveg’teki sol kanadin
yuruttugu ve ticari kaygi gutmeyen bir harekettir. Hareket dahilinde bir¢ok
muzik turinde pargalar uretilmis olmakla birlikte, proggrorelsenin Yeni
Sarkiyla siki baglar1 s0z konusudur; ornegin, 1986’da bir suikastte o6lduru-
len Olof Palme’nin cenazesinde, Violeta Parra’min “Gracias A La Vida” adli
ikonik pargasi, Isve¢’li proggrorelsen muzisyeni Arja Saijjonmaa tarafindan
Isvecce yorumlanarak calinmigtir (Lindholm, 2017, 70).

Isvec’te siginmacilara yonelik nispeten olumlu tutuma ragmen, siginmaci-
likla birlikte neredeyse kaginilmaz olarak gelen sosyal statu kaybinin etkileri
de gorulmugtur. Ornegin, Sili’den gelenlerin 6nemli bir kismi, fororten adi
verilen Isvec varoglarina yerlestirilmis ve orada kalmigtir. Bununla birlikte,
Olof Palme yonetiminin de etkisiyle, Silililerin Isve¢ toplumu tarafindan di-
ger ulkelere nispeten daha fazla kabul gormesi, forortenlerde donemin alt
ekonomik sinifa dahil Isvegli geng kusagiyla ikinci ve igiinct nesil $ilili geng-
lerin birtakim ekonomik ve politik sorun ve taleplerinde ortakliklar yakala-
masini ve birlikte hareket edebilmelerini kolaylastiran etmenlerden olmustur
(agy., 63).

Hip-hop da bu ortaklik ve birlikte hareket alanlarindan biri olarak iglev-
sellesmigtir. Bu baglamda, Isvecli Silililerin yaptig1 hip-hop, Yeni Sarki hare-
ketinin yanu sira, kulturel bellek aktariminin ikinci nesildeki yansimalarindan
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biri olarak degerlendirilebilir. Silili Isvecli hip-hop muzisyenleri ve yapimci-
lar1 olan Salazar Kardegsler, kendileriyle yapilan 2017 tarihli bir roportajda, bu
durumu, “hip-hop vasitasiyla ikinci nesil Silililerin Yeni Sark: muizisyenleriy-
le bag kurmasi ve bu vesileyle bir bakima Sili’ye ‘dontus’ yollar1” olarak ifade
etmigtir (agy., 71). Ornegin, Malmo6 ¢ikigh bir hip-hop grubu olan Advance
Patrol, sarkilarinda Olof Palme’nin Silili siginmacilara yuva vermesi, politik
ve ulusal kimliklerini korumalarina yardim etmesi, Pinochet’nin cezalandi-
rilmasi gibi konulara deginmis; otesinde, birtakim parcalarinda melodik tema
olarak 1970’ler ve 80’lerde diasporada Yeni Sarki muzisyenlerinin yaptig
pargalarin temalarini kullanmigtir. Ornegin, Advance Patrol, Sili diasporasini
da anlattg: ve Isveg hip-hop listelerinde st siralara ¢ikan Ett Land Som Ar
Tryggt/ Betongbarn (Guvenli Bir Ulke/ Beton Cocuklari) adli pargada beat
melodisi olarak, Inti Illimani’nin 1973 tarihli Alturas adli pargasinin gitar me-
lodisini kullanmigtir. Parcanin diasporayla ilgili kismu su sekildedir:

Olof patronken, bize bir el uzands,

Palme bizi korudu, bize is ve yasayacak yer verdi.
Durup kenardan bakamam, yapacak iglerimiz var,
Kendimiz i¢in degil ama dlunun hatirina,

Otuz yil gecti ve halen haurliyorlar,

Simdiki halimden gengtiler ve her seylerini geride biraktilar.
Ailem de dahil yuzbinlerce ¢ift,

Cocuklariyla birlikte tum duinyaya yayildu.

Bir gun bagkan olacagim,

O malum generalin sorumluluk almasini saglamak icin.
Annem diyor ki, Juan, senin kendi kavgalarin var,
Senin kavgan, anlattiginda ve yazdiginda.

Naif tinlamak istemem ama, aktifim ben,

Opylesine kenara ¢ekilmeyi hazmedemem,

Politikay1 daha fazla bilmek istiyorum; ve yazmak,
Tum bu insanlar, baski ve savag hakkinda.

Surgun ve diaspora kimliklerini Ustlenip tagiyan bu tutum, bir onceki nes-
lin bellegini devralmayi ve Pinochet’nin tarih yazimina karg: agilan cepheyi
surdurmeyi de beraberinde getirmektedir. Diasporanin hip-hop yapan ikinci
nesil muzisyenleri, muzikleri araciligiyla ebeveynlerinin jenerasyonuyla bag
kurup, Pinochet yonetimine dair dugtince, an1 ve hisleri, toplumsal hafiza
icinde bir gesit hatirlama olarak dahi nitelendirilebilecek bir bicimde anmak-
tadirlar. Elbette kulturel bellegin hatirlanmak isteneni hatirlamaya yonelik
oldugu da hesaba katilmalidir; ancak kisisel bellek kapsamindaki hatirlama-
lar da kusursuz degildir; her halukarda, gecmisi anlatmaya degil gelecek i¢in
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cunta yonetimi lehine islevsellesmeye yonelik bir resmi tarih ingasindan daha
guvenilir bir niyet ve ¢ikis noktas: icermektedirler.

Ikinci nesil diaspora hip-hop muzisyenleri, Sili kokenli olmalarinin yam
sira birer Isvecli de olduklarindan, muhalif konulu sarkilarinda, Isveg¢ dire-
nig ve dayanigma hareketleri, Isve¢’in kendi sosyal demokrasi tarihi ve Is-
ve¢’in kendisiyle olan baglarini da dile getirmektedirler. Boylece, sol gorus-
lerin olusturdugu zemin Uzerinde, iki ulus-devletle de bag kurabilecekleri bir
muhalif kimlik inga etmektedirler. Uzerine kimliklerini inga ettikleri ortak
zeminin bir harct da hip-hop’tir; dunyanin bir¢ok yerinde ozellikle de geng
muzisyenlerin kendi sartlarina dair isyanlarini dile getirmek i¢in bagvurduk-
lar1 hip-hop, ayni zamanda, diasporanin diger ulkelerdeki parcalariyla da bag
kurabilme ihtimalini ortaya ¢ikarmaktadir.

Yeni Sarkrnin Tiirkiye’deki Sol Muhalif Miiziklere Etkileri

Yeni Sarki Hareketi, hem miuzikte merkeze alinan unsurlar, hem de bir
hareket olarak yapilanma bigimiyle, Turkiye’deki sol muhalif muzisyenler
uzerinde de oldukga etkili olmugtur. Bu etki, dogrudan Yeni Sarkinin Latin
Amerika esinli ritmik ve melodik hatlar1 olabildigi gibi, muzigin ve hareketin
olusturulma yontemleri de olabilmektedir.

Ornegin, Yeni Turkt ve Ezginin Gunlugu gibi gruplarda, Latin Amerika
etkisini dogrudan gormek mumkundur; Turk muzigi makamlar: da kulla-
nilmakla birlikte, Yeni Turku grubunun adindan da anlagildigi uzere, genel
olarak muzikte Turkge sozlu, yerel ve yakin cografyalarin muzikleri esinli
Yeni Sarki izlenimi yaratilmaktadir. Ayni baglamda, yerel enstrumanlar da
kullanilmakta, ancak enstruiman kullaniminda agirlik, gitar ve flut ve klarnet
gibi nefeslilere verilmektedir. Yazilan sarki sozleri de yine agirlikli olarak,
tipki Yeni Sarki hareketinde oldugu gibi gunluk hayati anlatmakta, muha-
lif atmosferi bu gunluk yagam aktarimlarinin iginde aramaya tegvik etmekte,
yine Yeni Sarki hareketindekine benzer bicimde, sol goruslu oldugu bilinen
sairlerin siirleri bestelenmektedir.”

Bununla birlikte, Yeni Sarki Hareketinden ritim ve melodiden ziyade
yontem olarak esinlenmis Grup Yorum ve Kardes Turkuler gibi gruplar da
vardir. Bu gruplar, Yeni Sarki Hareketinden birkag farkl: sekilde etkilemistir;
bir bagka deyisle, hareketle birkag farkl: sekilde ortaklagmaktadirlar.

Birincisi, iki grup da universite ¢ikighdir; yani amator edim igin elverigli
bir ortamda ortaya ¢ikmuglardir. Kurulduklari donemlerde tniversitelerin 0g-
rencilerin yuruttugu amator kultur sanat aktivitelerine finansal ve mekansal

* Tipk Sili’de oldugn gibi, Turkiye’de de askeri darbe etkileri politik miiziklerde sezilmektedir. Or-
negin, bahsi gecen sol gorusli politik miizik gruplarinin mizikleri, 1980 darbesi oncesinde devrimci

miizik olarak nitelendirilirken, darbeden sonra 6zgin miizik olarak anilmaya baglamistir (Gedik,
2017, 98).
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destek vermesinden de faydalanarak, buna benzer bir destek almayan ama-
tor gruplara nazaran daha kapsamli igler ortaya koymuglardir (Kahyaoglu,
2003, 139; Akkaya, Ozer, Celik, Uncu, 2008, 2-5). Profesyonel muzisyen
olmamalarina ragmen, nitelikli caligmalariyla profesyonel arenada kendileri-
ni gosterir hale gelmis; profesyonel albumler ¢ikarip profesyonel sahnelerde
konserler vermiglerdir.

Ikincisi, kendilerinden profesyonel muzisyenlerden beklenen alan igi uz-
manlik beklenmediginden, ortaya ayri bir muzik turt olarak dahi ayrilabile-
cek ozgunlukte igler koymusglardir. Onlara bu serbestiyi saglayan faktorler-
den bir digerinin de, beklentinin muzikten ziyade politika merkezli olmasi
oldugu soylenebilir. Iki grup da, gerek muzikleri, gerekse politik kimlikleriy-
le bu beklentiyi kargiladiklar1 icin—ya da kargiladiklari sirece—kendilerine
muziklerini diledikleri gibi sekillendirmelerine izin veren bir alan taninmug-
tir. Onlar da bu alani, tpk: Yeni Sarki Hareketinde oldugu gibi, turkuleri
yorumlayarak ve turkulerin makamsal ve ritmik yapilarindan ve yerel ens-
truman geleneklerinden esinlenen muzikler ortaya koyarak kullanmig; ancak,
Bati enstruimanlar1 ve Bat1 esinli duzenlemeleri de diledikleri zaman diledik-
leri gibi kullanmuglardir. Kitlelerinin politik beklentileri ve bu gruplara yone-
lik amator edim on kabulleriyle gelen bu serbesti, profesyonel muzisyenler
tarafindan varsayilip kullanildiginda ayni etkiyi yaratmamaktadir. Ornegin,
Grup Yorum’un Haziranda Olmek Zor adli pargasinin melodik ve ritmik
gecis ve duraksamalari profesyonel beklentiler uizerine kurulu herhangi bir
populer turde aninda yadirganacak yogunluktayken, par¢a, grubun hayran-
lar1 tarafindan tamamen benimsenerek ezbere soylenebilmektedir.

Uglncusl, zaman zaman Yeni Sarki Hareketinde de kullanilan bir yontem
olarak, onemli gordukleri birtakim politik olay ve olgular1 sark: sozlerinde-
ki baz1 kelimelere kodlamiglardir. Ornegin, halk ozani Agik Sinem Bact’nin
yazdig1 ve Grup Yorum’la anilagelen Kizildere turkusunde gecen “onlar”
kelimesi, Kizildere Katliami olarak anilagelen ¢atigmada olen on eylemciye
gonderme yapmaktadir (Ozkaya, 2015, 98). Boyle bir kodlama, grupla din-
leyicileri arasinda bir pakt kurmakta, seyirciye kendisini o grubu dinledigi
icin 0zel hissettirmektedir. Politik goruslerdeki ortaklik da bu hissi destekle-
mekte, otesinde, kodlar iki taraf arasinda tartismasiz hakikatlere donuserek,
dinleyiciyi politik hatta daha siki baglamaktadir. Dolayisiyla, bu kodlama bir
yandan da, propaganda yontemi olarak iglevsellesmektedir.

Dorduncusu, iki grup da, Yeni Sarki Hareketinde oldugu uzere, kultur
sanat merkezi eksenli projeler olarak varlik gostermektedir. Sili’de Violeta
Parra’nin La Carpa ve Peha kultur merkezlerini agip, hem Marksist yayinlar
cikarmast hem de muzisyen yetistirmesi gibi, Grup Yorum da, ayn: zaman-
da Tavir dergisini de ¢ikaran Idil Kultur Merkezi (ilk adi: Ortakoy Kultur
Merkezi) eksenlidir (Kahyaoglu, 2003, 139-140); Kardes Turkuler ise, aym

247



248 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

zamanda Folklora Dogru dergisini de ¢ikaran Bogazici Universitesi Folklor
Kulubtu ¢ikighdir (Akkaya ve digerleri, 2008, 8). Iki derginin politik duru-
sundaki fark, ayn1 zamanda iki muzik grubunun politik durugundaki fark:
da yansitmaktadir. Tavir dergisi, Turkiye’deki sosyalist harekete vurgu yap-
migtir; yayin ¢izgisinde de dunyadaki diger sosyalist hareketlerin ve ¢ikar-
diklar1 yayinlarin izlerini tagimaktadir. Bu izler, Grup Yorum’un pargalarina
ve politik durusuna da yansimakta, ayni1 zamanda grubun politik durugunu
da yansitmaktadir. Folklora Dogru dergisi ise, tipki Kardes Turkuler grubu-
nun da benimsedigi gibi, Turkiye’de azinlik stattisundeki etnik kimliklere ve
onlarin taleplerine, ¢cogulculuga ve cokkulturculuge vurgu yapan bir politik
cizgide seyretmektedir.

Sonug¢

Yeni Sarky, Sili’de Marksist kanadin iktidara gelmesinde aktif rol oynayan
bir hareketin muizik koludur. Bununla birlikte, uzun zaman 6rgutlenip egitim
ve propaganda caligmalar: yuruttukten sonra demokratik yollarla iktidara ge-
len bir kesimin, darbeyle iktidardan dugurulup, Sili’den surulmesi ve dunyaya
dagilmasini anlatan bir kulturel bellek aracisi ve simgesidir. Ayni zamanda,
bu anlati zerinden, dunyanin cesitli yerlerindeki sosyalist hareketlere destek
veren ve Sili politikasina diaspora i¢inden etki eden muzisyenlerin ¢at1 kim-
ligidir. Populer bir muziktir; protest bir muziktir; sol kanat iktidarinda daha
da one ¢iktigi Uzere, ayni zamanda propaganda muzigidir. Amator ¢ikighdir;
kolektif faaliyetle uretilmis, kolektif faaliyette islev kazanmugtir.

Silililer, olusturduklar1 diasporayla hem Sili cuntasina karg1 dunya capinda
bir direnis ve dayanigma orgutlemisler; hem de diger ulkelerdeki sol hare-
ketleri kendi orgutlenme geleneklerini ve deneyimlerini aktararak guglendir-
miglerdir. Bu direnis, dayanigma ve aktarimda, Yeni Sarki Hareketinin pay1
buyuktur. Otesinde, surgin muzisyenler, politik kimlikleriyle de dunya si-
yasetinin Sili’ye dair tutumunu yonlendirmekte rol oynamis, ulkelerin sozu
gecen siyasetgileriyle yaptiklari gorugmeler sayesinde, cunta yonetiminin
ekonomik ve politik olarak zayiflatilmasi ¢abasina katkida bulunmuglardir.

Kulturel bellek aktarimi, diasporanin sonraki nesillerinde de surdurul-
mus, Yeni Sarki, bu nesillerin farkli turlerdeki muizik uretimlerinde kismen
de olsa yagatilmaya ya da anilmaya devam etmigtir. Pinochet yonetiminin Sili
resmi tarihini en azindan dunya sahnesinde iktidar lehine yonlendirmesine
engel olunmusg; cunta oncesi demokratik secim ve yonetim donemi ve dar-
beyle ortaya ¢ikan trajedi unutturulmamig, dunyanin dort bir yaninda $ili
diasporasinin yer almasinin nedenleri ve sonuglari vurgulanmis ve hatrlatl-
migtir. Darbe sonrasinda asker? cunta yonetimiyle demokrasisi agmaza giren
Sili, bu ¢abalarin da katkisiyla, darbeden yarim asir sonra dahi olsa, yeniden
demokratik siyasete dogru yol almaya baglamigtir (Bartlett, [13.06.2021]).
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Tum bu sure¢ goz onunde bulunduruldugunda, Yeni Sark:i’nin, muzigin
ulusal ve uluslararas: siyasette ne kadar etkin bir rol oynayabildiginin 6nemli
orneklerinden biri olarak, dunya muzik tarihinin de otesinde, dunya siya-
set tarihinde yerini aldigi gorulmektedir. Otesinde, multecilerin birer felaket
magdurundan ¢ok daha fazlasi olduklarini hatirlatmakta; sigindiklar: ulke-
lerin devlet ve toplumu tarafindan yeterli destegi gorduklerinde ortaya ne
kadar guglu ve olumlu bir dinamik ¢ikarabildiklerini; yasadiklar: felaketin
getirdigi deneyimi, gerek gogmek durumunda kaldiklari, gerekse icinde ya-
sadiklar1 ulkelerin toplumlari lehine nasil dontusturebildiklerini ortaya koyan
bir ornek teskil etmektedir. 21. yuzyil uluslararasi siyasetinin gogmenlere ve
zorunlu goge yonelik tavri sekillenirken, Yeni Sarki Hareketinin tarihsel su-
reci, uluslararasi dayanigmanin politik, kulturel ve sanatsal zeminlerde nasil
basarilabilecegine; gocun tercih olmanin Otesine gecerek gittikge kaginilmaz
hale geldigi bir cagda, ortakliklar temelinde kurulup kulturel alig verigle sur-
durulen bir arada yagamin getirebilecegi olasi kazanimlara dair bir rehber ve
bir emsal niteligindedir.
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Ozet

Caligmanin ana kavrami olan, Judith Butler’in toplumsal
cinsiyet ve queer ¢aligmalar1 kapsaminda ortaya koydugu
“performatiflik”, toplumsal cinsiyet ve kimlik caligmalari
alaninda kullanilan onemli bir kavramdir. Butler’a gore
beden, cinsiyeti ya da toplumsal cinsiyeti belirleyen bir
alan degildir. Beden, kimliklerin sahnelendigi bir alan,
bir sahnedir. Kimlikler degiskendir ve bu noktada ken-
dilerini performanslarla ifade ederler. Caligmanin ikincil
kavrami olan “karnavalesk” ise, Rus kultur bilimci Bakh-
tin tarafindan, edebiyat caligmalarindan yola ¢ikarak te-
orize edilmigitir. Karnavalesk, ortacag karnavallarinin
heterojen yapisiyla baglanuli olarak olusturulmus, yine
Bakhtin’e ait olan diyalog kavramiyla birlikte igleyen bir
kavramdir. Ortagag karnavallarinin en belirgin ozelligi,
karnaval alaninda ‘icraci-izleyici’ ayriminin ortadan kalk-
mast ve karnavala katilan herkesin ‘diyalog” yoluyla bu
rolleri degiserek uygulamasidir. Ustelik izleyici, bu pra-
tigin sekillenmesinde ve yonlendirilmesinde de buyuk rol
oynamaktadir.
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Turk performans sanatgist Seyfi Dursunoglu tarafindan
1960’larin sonunda ortaya konan “Huysuz Virjin” karak-
teri, performatiflik ve karnavalesk kavramlarini ayni per-
formans igerisinde barindirarak, ¢alismanin ornek olay:
olmugtur. Huysuz Virjin, bir erkek performangsinin ka-
din kostumuyle gerceklestirdigi muzik, dans ve seyirciyle
dogaclamaya dayali kargilikli diyaloglardan olusan he-
terojen bir performanstir. Bu ¢alismanin amaci, Huysuz
Virjin performansini toplumsal cinsiyet ve kimlik kap-
saminda performatiflik kavrami yardimiyla; performan-
sin heterojen ve ortagag karnavallarina gonderme yapan
yapisini ise karnavalesk kavrami ile anlamaya ¢aligmaktir.

Anabtar Kelimeler: Performatiflik ve Muzik, Karnavalesk

Performans, Huysuz Virjin, Toplumsal Cinsiyet, Populer
Muzik.

Performativity and Musical Representation: “Huysuz
Virgin” as a Carnivalesque Performance

Abstract

The concept of “performativity”, which is the main con-
cept of the study and put forward by Judith Butler wit-
hin the scope of gender and queer studies, is an important
concept used in the context of gender and identity. Ac-
cording to Butler, the bodt is not a field that determines
sex or gender. The body is a space a stage, where identities
are staged. Identities are variable and at this point they
express themselves through performances. The secondary
concept of this study, the carnivalesque was theorized by
the Russian cultural scientist Bakhtin, based on the lite-
rary studies. Carnavalesque is a concept created in con-
nection with in the heterogeneous structure of medieval
carnivals and Works togethar with the concept of dialo-
gue which also belongs to the Bakhtin. The most distinc-
tive feature of medieval carnivals is the elimination of the
“performer-audience” distinction in the carnival area and
everyone participating in the carnival practice these roles
by changing through “dialogue”. Moreover, the audience
plays a major role in shaping and guiding this practice.
The character of “Huysuz Virgin” which was created by
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the Turkish performance artist Seyfi Dursunoglu at the
and of the 1960s, has been an exemplary case of the work
by incorporating the concepts of performativity and car-
nivalesque int the same performance. Huysuz Virjin is a
heterogeneous performance composed of music, dance
and improvisational dialouge with the audience, perfor-
med by a male performaer in a femaile costume and chara-
chter. The aim of this study is to analyze the performance
of Huysuz Virjin with the help of performativity within
the scope of gender and identity; to try to understand the
heterogeneous nature of the performance which refers to
the medieval carnivals with the concept of carnivalesque.

Keywords: Performativity and Music, Carnivalesque Per-
formance, Huysuz Virjin, Gender, Popular Music

Giris

1800°u yillardan baglayarak Cumhuriyet sonrasi doneme kadar popu-
lerligini surduren kanto, son zamanlarda kadinin degisen muzikal kimligi
kapsaminda toplumsal cinsiyet ¢alismalarina da konu olmaktadir. Besiroglu
ve Ozbilen “Osmanli-Turk Musikisinde Kadinin Degisen Muzikal Kimligi:
Kantolar ve Kantocular” adli ¢alismada kanto yoluyla kadinin degisen mu-
zikal kimligi Uzerinde durmustur (2010). Ayni zamanda ¢aligma, batililagma
ve modernlesme hareketlerinin Turk populer muzigine etkileri ve bu etkiler
sayesinde kadinin kamusal alaninin degisimine vurgu yapmaktadir. Unal ise,
kantoyu bati-digt modernlik kavrami cergevesinde inceleyerek, kantonun ge-
lisimini tersine bir gelisim olarak nitelendirmis ve gelencksele dogru giden bir
dontgsum oldugunu belirtmigtir (2017: 265). Unlu ise, kanto taniminin zaman
icinde degisiklige ugradigina, gelenek ve kural digi her yeni muzige kanto
denmeye baglandigini belirterek, kantonun yapisal olarak nasil konumlandi-
gina dikkat cekmektedir (1998: 10, akt. Besiroglu ve Ozbilen, 2010: 237). Esin
ve Sazak’in ¢caligmasinda ise, kanto icrasinda kadinin etkin rolu, cinsiyete da-
yali kodlarinin konumu kanto ornekleri tizerinden incelenmigtir (2016: 14).

Kanto ile ilgili yapilan ¢alismalarda genel olarak kanto turu anlagilmaya,
aciklanmaya caligilmig ve tarihsel sureg igerisindeki gelisimine, degisimine
dikkat ¢ekilmigtir. Kanto, kadinin degisen muzikal kimligi kapsaminda de-
gerlendirilmis ve genel olarak kadinin etkin rolde oldugu bir tur olarak be-
timlenmigtir ki kimlik kodlarinin tarihsel baglama gore degisiklik gosterdigi
bilinmektedir. Toplumsal megruiyet kavramiyla yeniden duizenlenen soz ko-
nusu kodlar; topluma ve kulture gore eril-disil algis1 degisiklik gosterir, statik
degildir ve surekli yeniden yapilanmaktadir.
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Bu caligmadaki ornek olay olan Huysuz Virjin performansinin birincil
performans dinamigi kugkusuz kantodur. Bu sebeple, Huysuz Virjin perfor-
mansini ¢ozumlerken, kantonun tarihi gelisiminden, konumundan ve fonksi-
yonundan bahsetmek onem arz etmektedir.

Bu calismada, gozden gecirilen calismalardan farkli olarak cinsiyet ve
kimlik kodlar1 iizerinden performatiflik kavrami gergevesinde kanto perfor-
manst Huysuz Virjin 6znelinde karnavalesk bir performans olarak degerlen-
dirilerek irdelenmeye ¢aligilacaktir.

Kavramsal Boyut: Performatiflik

Toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda kimlik, kimligin ingasi, ve kimlik tem-
sili buyuk bir rol oynamaktadir. Cinsiyet kodlarinin statik olmadigini ve st-
rekli degisim icinde oldugunu dusunursek, queer teori kapsaminda yapilan
caligmalar buyuk ol¢ude 6nem kazanmaktadir. Caligmanin ana kavramlarin-
dan olan performatiflik kavramina 11k tutmas: bakimindan, queer teoriyi an-
lamak onem arz etmektedir.

Queer, olusum ve gelisgim sureci hala devam etmekte olan bir terimdir.
Birgok sosyal bilimci bu terim uzerine tanimlar gelistirmekte, daha net an-
lagilmasi icin gesitli ¢aligmalar yapmaktadir. Ozellikle Judith Butler’in yap-
tg1 calismalar, -her ne kadar feminizm ¢ergevesinde sekillendigi dusunulse
de- terimin anlagilmasinda 6nemli rol oynamakla birlikte, akademik camiada
bir¢ok soru ve tartismay1 da beraberinde getirmigtir.

1990’larin baginda LGBT ¢evresi tarafindan kullanilmaya baglanan queer,
20. yuzyilin baginda Amerikali gey erkeklere yoneltilen agagilayict bir terim
olarak karsimiza ¢ikar (Ozkazang, 2018: 89). ‘Ucube’, ‘tuhaf’, ‘ibne’ gibi an-
lamlarda kullanildigy; escinselligi anlatan ‘argo’ bir kelime oldugu ya da ho-
moseksuelligi agagilayan bir kelime oldugu bilinmektedir (Jagose, 2017: 9).

Queer terimini daha derinlemesine inceledigimizde, terimin taniminin
yapilmasi konusunda teorisyenlerin imtina ettigini gormekteyiz. Bu nokta-
da Jagose’un queerin neden tanimlanamadigina iligkin soylemi bize durumu
aciklar niteliktedir:

...kismen queerin anlamsal giciu kismen de politik tesiri
tammlanmaya direng gostermesine ve izerindeki hak id-
diasini reddetme bicimine dayanmaktadir; zira,‘queer te-
ori’ normatif bir akademik disiplin olmaya ne kadar meyil
ederse queer olma iddiasi da o derece makullugini yitirir
(2017:9),

Queerin, sabit bir zeminde durmadigi, devingen yapisi sebebiyle direkt ve
net tanimlamalar1 kabul etmedigi ortadadir. Bu da terimin neye igaret ettigine
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dair bir belirsizlige sebep oluyormus gibi gorunebilir (Ozkazang, 2018: 92).
Ancak bu belirsizligin de bir anlam ve onemi oldugu dusunulmektedir. Bu
sebeple Jagose gibi teorisyenler, onu sinirlandirmaktan ¢ok, haritalandirmak
i¢in caligmaktadir.

Queer teori tanimlamalarinda elestirel bir fikir birligi net bir sekilde goze
carpmamaktadir. Bu da queerin ilgi ¢ekici yonleri arasinda addedilmekte-
dir. Sabitlik modeline gore, heteroseksuellik, olmasi gereken ve dogru kabul
edilendir. Biyolojik cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsel arzunun iligkileri
degismez olarak gorulmektedir. Queer bu noktadaki tutarsizliklar1 belirten
ifadelere ve analitik modellere vurgu yapar. Queer teori -her ne kadar, gey
ve lezbiyen 0zneler Uzerinden sekillendigi one surulse de- analitik ¢ergevesi
icerisinde cross-dressing’, hermafrodizm, cinsiyet belirsizligi ya da cinsiyet-
ler arasindaki gegisleri de barindirir (Jagose, 2017: 11). Queer teoriye gore
“erkek” ve “kadin” betimlemeleri sorunsuz degildir ve dogruluklar1 sor-
gulanmalidir. Queer teori bu anlamda toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin da
bagka bir boyutta degerlendirilmesinin ontunt agmaktadir. Hatta, toplum-
sal cinsiyet kavraminin eksik kaldigi noktalar1 tamamlama iglevini tstlendigi
soylenebilir. Queer, herhangi bir kimlik olgusunu kategorilendirmeye ya da
sinirlandirmaya yonelik islemediginden, farkli bigcimlerde kullanilmaktadir
(Jagose, 2017: 10).

Queeri elestirmek veya olumlamaktan ziyade, queer ile cercevelendirilen
toplumsal cinsiyet caligmalarinin verimliligine ve queerin surekli degisim ve
gelisim igerisinde olan, sabit olmayan bir teori olmasina dikkat cekmek, onu
anlamay1 ve bu tarz caligmalar igerisine oturtmay: daha kolay hale getire-
cektir. Bu noktada, queer galigmalariyla bilinen Judith Butler’in gelistirdigi
performatiflik kavrami, hem ¢alismay1 olugturan ornek olay ile baglantu kur-
maya yardimci olacak hem de kimlik ingas1 ve kimlik temsili surecinde bir
merkeziyet olugturacaktir.

Performatiflik, Judith Butler’in toplumsal cinsiyet tartismalarini olugtu-
ran ‘yapisal ikili ayrimlar’’ butunuyle reddetmesi sonucu gelistirdigi kav-
ramlardan biridir (Kineg¢i, 2018: 57). Butler, bu ikili kargitliklar: reddederken
kendi teorisini gelistirmis ve bu teorisini beden, cinsiyet, soylemsellik, olum-
sallik ve performatiflik kavramlari izerinden gekillendirmigtir. Butler’a gore
beden, cinsiyeti ya da toplumsal cinsiyeti belirleyen bir alan degildir. Kimlik-
lerin sahnelendigi bir alan, bir sahnedir (Butler, 2009: 86; akt. Kinegci, 2018:
58). Butler’a gore kadin-erkek ayrimi tarihseldir. Cinsiyetler biyolojik olarak
‘ikili’ addedilse de toplumsal cinsiyetin ikili oldugunu savunmak igin bir ne-
den bulunmamaktadir (Butler, 2019: 51). Dolayisiyla kadin ve erkek ikiligi
tarihsellikle iligkilendirildiginde, sabit bir olgu olmadig: anlagilmaktadr.

* Kargi cins ile ozdeslesmis kvyafetlerin giyilmesi.
** Kadin-erkek, homoseksitel-heteroseksivel vb. tkili ayrimlar.
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Bu kimlikler degiskendir ve bu noktada kendilerini performanslarla ifa-
de ederler (Kinegci, 2018: 58). Butler’a gore toplumsal cinsiyet, tekrar eden
edimlerin performatif bir sonucudur. Butler bu duguncesini soyle ifade et-
mistir: “toplumsal cinsiyet, bedenin tekrar tekrar bicemlenmesidir, kaskat
bir duzenleyici ¢erceve icinde zamanla pihtilagarak bir toz gorunumu, bir
tur dogal olug gorunumu ureten bir dizi tekrarlanan edimdir” (1990: 33; akt.
Jagose, 2017: 106). Butler’a gore performatiflik, tek seferlik bir edim degildir.
Tekerrur eder, bir anlamda ritueldir. Beden kapsaminda dogallastirilmasiyla
etkileri ortaya ¢ikar. Surekliligi olan, zamansal ve kulturel bir surectir (2019:
20).

Toplumsal cinsiyeti betimleyen ifadeler salt bir toplumsal cinsiyet kimligi
olusturmaz. Cunku bu kimlik Butler’a gore, o ifadelerin performatif sonug-
lar1 olarak ortaya ¢ikar. Toplumsal cinsiyet kavraminin, toplumsal cinsiyet
kimligi olugturamayacagi izerinden gidecek olursak, kimligin ingasi ve temsi-
linde performatiflik kavraminin nasil igledigini goruruz. Soz gelimi, Butler’in
performatiflik kavrami, bazi aragtirmacilar tarafindan ‘performans’ kavrami
ile bir tutulmaktadir. Bu noktada Butler, toplumsal cinsiyetin kasti ve bilingli
bir performans olarak anlagilmamasi gerektigini vurgular (Jagose, 2017: 108).
‘Olusturulmusluk’ ve ‘sinirlama’ kavramlarina dikkat ceker:

Performatiflik, dinzenli ve sinirlandirilmis norm tekrarla-
rine iceven bir surecin disinda anlasilamaz. Ve bu tekrar
bir ozne tarafindan icra edilmez; bu tekrar, 6zneyi ola-
nakly kilan ve ozneye gecici kosulunu kuran seydir. Bu
tekrarlanabilirlik ‘performansin’ tekil bir eylem ya da
olay olmadiginy fakat ritisel bir yapim, belli bir sinwr ve
cerceveleri olan, yasak ve tabularla yonlendirilen, sir-
gin ve hatta olum tebditleri altinda sahnelenen sivrekli
bir ritiwel oldugunu belirtir, fakat israr etmekteyim ki bu
tekrarlanabilirlik ‘performatifligi’ tam manasiyla tanim-
lamamaktadwr

(Butler: 1993a: 231; akt. Jagose: 2017: 109).

Kuskusuz Butler’in performatiflik kavraminin siyasi bir yonu de bulun-
maktadir. Mevcut siyasi duzen igerisinde 0zne diglayici bir anlayis icerisinde
karsimiza ¢cikmaktadir (Oralgul, 2016: 54). Ancak, siyaset 6zneleri diglayan
degil, onlarla birlikte hareket eden bir yap: olmalidir. Diglayicr siyaset, kar-
sisinda durulmasi gereken ve direnilmesi gereken bir mekanizma olarak kar-
stmiza cikar. Siyasetin de performatif bir yapist oldugunu ifade eden Butler,
bu yapinin performatiflik gibi altust edilebilecegini belirtir. Bu noktada Oral-
gultin agiklamasi performatifligin siyasi baglamina dikkat cekmektedir:
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Toplumsal cinsiyet soz konusu oldugunda bela cikarmak
heteroseksist kurucu dizenlemelerin bizzat kendilerini
kullanarak, bir kargasa cikartip, aykiri ornekleri gori-
nivr kilmak anlamina gelmekredir. Butler’a gore boylece
toplumsal cinsiyetin dogal ya da kiltirel anlamda bir toz
olmadigi, performatif pratikler yoluyla insa edildigi gos-
terilebilecektir. Alt ust edici performatif pratikler, iktidar:
toptan ortadan kaldiracak bir direnis seklinden cok, 6zne
olarak kabul edilmeyenleri gorinivr kilan ve iktidarin dis-
layici isleyisini ifsa eden edimlerdir (Oralgiil, 2016: 54).

Butler, bu bakis agisiyla toplumsal cinsiyet ¢alismalarinda, feminizm ku-
ramina da elegtiriler getirmigtir. Cesitli cinsiyet kodlarini, birtakim terimler
ile ifade etme konusunda, bu terimlerin her zaman ifade edilmek isteneni
kargilamayacaginin bilinerek kullanilmasi gerektigini dugunmektedir. Kim-
likleri ifade ederken, elbette terimlerden yararlanmak gerekmektedir. Ancak
Butler’a gore, kimligin olusumu agamasinda kimligi yapisokime ugratmak
gerekmektedir (2008: 53, akt. Akar, 2015: 53). Butler’in performatiflik kavra-
my, her ne kadar farkli yorumlansa da farkli teorisyenlerce elestirilerek anlam
kaymas: ile karsi karsiya kalsa da anlagilmas: gereken, 0znenin bilingli bir
sekilde yaptiklarina degil, 6znenin olusumuna ve gelisimine vurgu yapan bir
kavram oldugudur.

Kavramsal Boyut: Karnavalesk

Rus kulturbilimei Mikhail Bakhtin’in edebiyat incelemelerinden yola ¢1-
karak kavramlastirdigi diyalog, karnavalesk ve diyaloji kavramlari, Cerezci-
oglu’nun da bahsettigi uzere, edebiyat digindaki alanlarda da ilgi cekmekte ve
bircok aragtirmaya 1g1ik tutmaktadir (2015: 9). Karnavalesk kavram, ortagag
karnavallarinin heterojen yapisina vurgu yapan ve diyalog kavramiyla bir
arada iglevsellik kazanan bir kavramdir. Diyalog kavraminin farkli seslerin
ya da amaglarin carpigmasini ifade etmesinin yaninda tarihsel de bir anla-
m1 bulunmaktadir (Bakhtin, 2020: 24). Sibel Irzik, Bakhtin’in Karnaval’dan
Romana adli kitabina yazdigi on sozde bu durumdan goyle bahseder: “Bu
anlamda diyalog, tek bir s6z ediminde birden fazla baglamin ¢arpigmasi, bu
carpisma yoluyla toplumsal dillerin maskelerinin dugtralmesidir” (2020: 24).
Bakhtin’in, Sokrates’in diyalog kavramina bu anlamda vurgu yapug: bilin-
mektedir.

Ortagagda folk mizahi, ideolojik ve edebi dunyanin diginda geligmistir.
Bu yuzden ozgurluk alaninin ¢ok genis oldugunu soylemek mumkundur.
Insanlari ¢cogu alanda kisitlayan bir kilisenin varligindan soz edilirken, resmi
alan diginda kalan alanlarda serbest ve kuralsiz bir gulme eylemi soz konusu
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olabilirdi (Bakhtin, 2020: 88). Bir anlamda ortagcagda insanlarin ikili bir ya-
sam surduklerini belirten Bakhtin, bu yagamlardan birinin kilise yagami dige-
rinin ise karnaval yagami olduguna dikkat ¢eker (2020: 110).

Karnaval, toplumun her kesiminden insanin, yilin belli zamanlarinda bir
araya gelerek, eglendigi; o zamana kadarki yasaklar1 ya da kisitlamalar1 hige
sayarak, kilise tarafindan dayatilan kurallar: alagag: ettigi ve biraz gercek, bi-
raz oyun ile iletigime gectigi bir alandir (Uygun ve Akbulut, 2018: 77). Kar-
naval devam ettigi surece, herkes karnavalesk bir yagam surerdi.

Ortagag karnavallarinin en belirgin ozelligi, karnaval alaninda ‘icraci-iz-
leyici” ayriminin ortadan kalkmasi ve karnavala katilan herkesin ‘diyalog’
yoluyla bu rolleri degiserek uygulamasidir (Cerezcioglu, 2015: 10). Ustelik
izleyici, bu pratigin sekillenmesinde ve yonlendirilmesinde de buyuk rol
oynamaktadir. Gunluk hayatta asla soylenemeyecek sozler, yapilamayacak
davraniglar karnaval alaninda tamamen mubah olarak gorulmekteydi. Kar-
navallarda toplumsal statu bir ayrim rolu ustlenmez ve bu pratigin egemen
sinif tarafindan sinirlandirilmasi soz konusu bile olamazdi. Tum yasalardan
ve yasaklardan ayri olarak karnaval bagka bir dunyaya dontugur ve dahil olan
herkes orada yagard:.

Bu noktada karnavalin siyasi bir boyutunun da oldugunu soylemek yanlg
olmaz. Karnavallar bir anlamda direnis alan1 olarak da dusunulebilir. Stam,
karnavalin bu boyutunu soyle aktarmigtir:

Karnaval bir festival veya partiden cok daha fazlasidir.
Karnaval, bask: gorenlerin sabip oldugn mubalif kiltir-
dir. Kulturel uretim ve tutkunun nrettigi karst modeldir.
Diinyanin asagidan goriunuminmiy sunar; sadece davranis
kurallariny bozguna ugrarmak anlaminda degil; ayni za-
manda baskici toplumsal yapilarin sembolik ve ileriye do-
nitk yikimi anlaminda

(Stam, 1992: 95; akt. Sar1, 2011: 471).

Bakhtin, karnavalesk ile ilgili toparlayict bir betimleme yaparken, felsefi
diyalog, sertiven, fantastiklik, itopya gibi birbirine hi¢ benzesmedigi dusu-
nulen bir¢ok kavrami bir turtin organik butunt i¢inde bir araya toplanmas:
olarak ifade etmektedir (2020: 239). Bu da karnavalesk kavraminin heterojen
yapisina igaret etmektedir. Bu noktada caligmanin ilerleyen kisminda “‘Huy-
suz Virjin’ ornek olayindan yola ¢ikilarak, yine Bakhtin’in ileri sirdugu ‘he-
tero bicem” kavramina da deginilecek ve tim kavramlar nezdinde bir deger-
lendirme sunulacakuir.
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Tarihsel Boyut: Kanto ve Tarihsel Konumu

Osmanlr’da Batillilagma ve modernlesme hareketleri kapsaminda, ozel-
likle Istanbul merkezli sanat aktivitelerinin yayginlagsmasiyla cesitli tiyatro
topluluklari, kumpanyalar, orkestralar, sarayda ve halka agik alanlarda per-
formanslar sergilemeye baglamistir. 1850°li yillarda tiyatrolar yayginlagmus,
telifli oyunlar Turkge sahnelenmeye baglamig, Rumlarin ve Ermenilerin on-
culuguinde opera ve tiyatro topluluklart olusmaya baglamigtir (Unal, 2017:
258). Batr’dan gelen ¢algilar ve formlar, Osmanli makamsal muzigine sirayet
ederek melez bir yap1 olugturmugtur.” Bu kulturel etkilesimin, Kanto turu-
nun Turk muzigi icerisinde yer almasina olanak sagladigini soylemek yan-
lis olmaz. Tiyatrolarda oyun oncesi halk: tiyatroya cekmek amaciyla agim-
lik orkestralar olusturulmus ve Batr’dan gelen ¢algilara bu orkestralarda yer
verilmigtir. Soz gelimi, trompet, keman, klarnet, trombon gibi enstruiman-
lar bu oyun oncesi sahne alan antrakt orkestralarda kullanilan enstrimanlar
arasindadir. Osmanli’nin ¢ok kulturlu ve etnisite gesitliligi barindiran yapist
Batr’dan gelen ¢algilarla birlesince, geleneksel Osmanli muzigindeki degisim
de gozle gorulur bir hal almigtir. Bu durum kanto gibi melez turlerin olugma-
sinda etkili olmusgtur.

Kantonun, Turk Muzigi’nin ilk populer turtu oldugu dusunulmektedir
(Ozbilen, 2006: 8). Kanto sozcugu, 1870 yilinda Istanbul’a gelen gezici bir
tiyatro toplulugundan ogrenilen Cantare™ adli Italyanca sozcukten tureti-
lerek kullanilmaya baglanmistir (Besiroglu ve Ozbilen: 236). “1870 yilinda
Istanbul’a gelen bir Italyan tiyatrosunun verdigi temsillerde ilk kez kanto
oynanmig, bundan sonra tuluat tiyatrolarimiza asil oyun baglamadan once,
bir gesit uvertur (Ouverture) olarak yapilan caz davulu, trompet, keman ve
zilden ibaret ¢calg takiminin ¢aldigi kirik havalarla oynanan garkili ve ciftetelli
karigimi oyunlara kanto adi verilmigtir” (Ataman, 1997: 271; akt. Besiroglu ve
Ozbilen, 237). Sonrasinda kanto performans: yapilirken icra edilen sarkilar
da kanto ismiyle ifade edilmeye baglanmigstir.

Kantonun, Turk muziginin ilk populer turti olmasinin yani sira, onemli
addedilebilecek diger 0zelligi de kadinlarin icra ettigi bir tur olmasidir. Kanto
icrasinda, erkeklerin de performans sergiledigi bilinmektedir. Ancak, perfor-
mans igerisinde erkeklerin ikinci planda oldugunu soylemek mumkundur.
Erkeklerin ustlendigi rol, kadinlara eglik etmek, onlarla duetler yapmakuur.
Kantoda egemen olan kadindir. Ancak Osmanli doneminde modernlesme
hareketlerinin basglamasina ragmen Musluman kadinlarin saray diginda mu-
zik veya dans icralar1 yapmalarinin yasak oldugu bilinmektedir. Bu sebeple,

* Calismamizin ana eksenini olusturan kavramlar arasinda olmadigindan burada modernizm kavra-
mina deginilmemigtir. Ancak her toplumda -ozellikle Bati-disi toplumlarda- modernlesmenin farkl
sonuglar dogurdugunu soylemek gereklidir. Bu noktada Niliufer Gole’nin “Bati-disi modernlik” kav-
rama is gormektedir.

** Sarks soylemek anlaminda kullanilan Italyanca bir sozcitk.
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gayrimuslim kadinlar cesitli muzik, dans performanslar1 yurutmusglerdir. Bu
performanslarin baginda da kanto yer almaktadir. Bu baglamda, bir yanda
geleneksel kodlarina uygun davranis sergilemesi beklenen Osmanli kadin,
diger yanda modernlegme hareketlerinin sonucunda sahne performansini oz-
gurce sergileyebilen gayrimuslim kadinlar durmaktadir. Musluman kadinla-
rin da gayrimuslim kadin isimlerini kullanarak sahne performanslari duzen-
ledikleri bilinmektedir. Donemin en bilinen kanto icracilar1 arsinda Samran,
Peruz Hanim, Kuguk Virjin, Eleni, Samran Hanim, gibi isimler gegcmektedir
(Demir, 2018: 46). 1890 yilinda Amalia takma adin1 kullanarak sahneye ¢1-
kan Kadriye Hanim’in ilk Musluman kadin kantocu oldugu belirtilmektedir
(Zobu, 1961:19, akt. Ozbilen, 2006: 12). Bu noktada, Kanto icrasinda cinsi-
yet kodlarinin nasil igletildigine vurgu yapmakta yarar vardir. Saray disinda
muzik veya dans performans: sergilemesine izin verilmeyen Osmanli kadini
kodundan “bauli, modern kadin” koduna bir ge¢is dikkat cekmektedir.

Istanbul’da devlet destekli modernlesme hareketleri surerken, kadinin da
performans dunyasindaki konumu degismeye; geleneksel Osmanli kadim
kimligi donugmeye baglamigtir. 1880°li y1llarin sonunda, kanto performansla-
rinin artmastyla, performansginin diginda izleyici olan kadinin rolu de buyuk
oranda onem arz etmeye baglamigtir. Osmanl kadini kimligi ve modern ka-
din kimligi arasinda bu performanslar sayesinde bir kopru olustugunu soyle-
mek yanlig olmayacakur. Sahnede hemcinsinin sergiledigi performansi izle-
yen Osmanl kadini, muzik, soz, davramg kodlariyla sahnedeki performans:
kendi ile 0zdeglestirerek gozlemlemistir. Bagka bir degisle, performans esna-
sinda, rahat, kendinden emin hatta peformans: geregi seksapelligini one ¢cika-
ran kantocunun bedeni zerinden, kendi kimligini inga etmeye baglamigtir.
Boylece iki farkli kulturel kod arasinda kimlik olugturmaya ¢alisan bir kadin
figurt ortaya ¢ikmugtir. Bu noktada kadinin, kamusal alanda kendi varligini
gosterebilmesinde kantonun 6nemli bir iglevi oldugunu soylemek mumkun-
dur. Kantonun kendi bagina bir tur olarak benimsenerek, kabullenilmesini
saglayan kimlik, kugkusuz kadin kimligidir (Besiroglu ve Ozbilen 2016: 236).
Batililasma ve modernlegme hareketleriyle, kadinin saray ya da ev i¢inde izin
verilen performanslari kamusal alana kanto yardimiyla tagidig1 ve bir anlam-
da kadin kimliginin de kamusallagtigini soylemek yanlis olmayacakur.

Genel itibariyle kanto icrasi igerisinde, kadinin seksapelligini, ¢ekiciligini
ve arzulanmasini imleyen sarki sozleri ve dans figurleri bulunmaktadir. An-
cak Cumbhuriyet sonras1 donemde farkli 6rnekler de dikkat cekmektedir. Bir
kulhanbeyi ya da kabadayivari nidalara; aruk kadinin soz sahibi oldugunu
belirten ve erkege karg1 cikmasini konu alan sarki sozlerine de rastlanmakta-
dir. Bunlarin yani sira, kadinin erkekle esit oldugunu, icki i¢ip, dans edebile-
cegini, tabir-i caizse gonlunden nasil gelirse oyle yasayabilecegini vurgulayan
sarki sozleri de mevcuttur.
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“Bana kadin sofor derler, asarim ucan kusu
Bana deli sofor derler, tirmanirim yokusu
Yolda kornami calarim, erkekleri parcalarim
Erkekten farkli neyimiz eksik,

Saclarimizi kokten kestik...”

(Ertas, 2013; akt. Esin ve Sazak, 2016: ?)

Kantonun gittikce populerlesmesiyle, Musluman kadinlar da sahne-
de sik¢a yer almaya ve hatta yavag yavas kendi isimlerini kullanmaya bag-
lamiglardir. Cumhuriyet sonras1 donemde de artik kadinlarin sahneye ¢ik-
masi yasak olmadigindan, kantonun altn ¢agini yagadigini soylemek yanlg
olmayacakur. Kanto hakkinda aragtirma yapan aragtirmacilarin, kantonun
donemsellestirilmesiyle ilgili farkli onerileri bulunmaktadir. Sehvaroglu ve
Ozbilen, kantoyu dort donemde incelemeyi uygun bulmustur. Bu donem-
ler soyledir: “Tuluat Tiyatrolar1 Donemi (1880-1920), 78’lik ve 45°lik Plaklar
Donemi (1900-1940/78’lik) (1965-1980/45’lik-33’luk), Gazinolar Donemi
(1950-1980), Ramazan Eglenceleri Donemi (1980-2005)” (2016: 238). Baz1
aragtirmacilar ise kantoyu iki donemde incelemigtir: “Erken Donem Kanto
ve Cumhuriyet Sonrast Kanto” (Unlu, 1998, akt. Unal, 2017: 259).

Dortlt modelde, goze ¢arpan en onemli nokta, tarihlerin i¢ ice gecmis-
ligidir. Bahsi gecen donemler kronolojik olarak kendinden sonraki donem
ile keskin olarak ayrilamayacak ozellikler gostermektedir. Ornegin Tuluat
Tiyatrolar1 Donemi, kantonun ortaya ¢iktigi donemdir. 1880-1920 yillarin
kapsadig1 belirtilen bu donem, 78’lik ve 45°lik plaklar donemi ile i¢ ice geg-
tigi gibi, 78’lik ve 45°lik plaklar donemi de kendisinden sonra gelen Gazino-
lar Donemi ile kesigmektedir. Bu nedenle dort donem birbirinden tarihsel
farklilikla, keskin hatlarla ayrilamamaktadir. Bu belirsizlik ile dort donemde
kantoyu incelemek ¢ok elverigli gorunmemektedir. Ikili modelde ise eksik ol-
dugu dugunulen nokta, Cumhuriyet sonrasinda kantonun ozellikle gazinolar
doneminde bambagka bir performansa donugmesinin es gecilmis olmasidir.
Kantonun hem muzik hem soz ogeleri, gazinolar doneminde farklilagmigtir.
Oncelikle mekansal olarak farklilagma gozumuze carpar. Gazinolar, kanto-
nun ilk sergilendigi tuluat tiyatrolarina gore ¢ok farkli dinamikleri bunye-
sinde barindiran performans mekanlar1 olmugtur. Kanto icracisinin kimligi,
kiyafetleri, repertuvari ve ona eslik eden orkestranin calgi kullanimi bile ga-
zinolar doneminde farklilasmigtir. Bu nedenle de gazinolar doneminin cum-
huriyet sonrasi donemin igine yerlegtirilmesi yerine, ayr1 bir baglikta incelen-
mesi gerekmektedir. Bu noktada u¢lu bir model onerilebilir:

1. Osmanli Doneminde kanto (1880-1920)

2. Cumbhuriyet Sonras1 Donemde Kanto (1920-1960)

3. Gazinolar Donemi ve Sonrasinda Kanto (1960-2005)
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1960’1 yillarda Turkiye’de gazino kulturu ortaya ¢ikmug ve gittikce yay-
ginlagmaya baglamigtir. Assolist, uvertur, solist alt1 gibi kavramlarla tanigti-
gimiz bu donemde, kanto gazinonun yap: taglarindan birini olusturmustur.
Assolist oncesi, izleyicinin yemegini yedigi ve gazino ortamina aligtigi zaman
diliminde kanto performanslarinin sergilendigi bilinmektedir. Cesitli eglence
merkezleri, Galata ve Direkleraras: tuluat tiyatrolar1 ya da salas tiyatrolarda
sergilenen kanto performanslarinin gazinolara taginmasi, performansin ya-
pisinda ciddi bir degigsime sebep olmugtur. Mekanin farklilagmasinin perfor-
mansin da degismesinde oynadigi rol Huysuz Virjin 6rnek olayini anlamada
onemlidir. O doneme kadar kanto icrasinda, erkek kimliginin sadece kanto-
cu kadina eglik etme iglevinin oldugunu belirtmigtik. Ancak Huysuz Virjin
performansi ile bu durum farklilasmigtir. Kadin kostumuyle bir erkegin per-
formans sergilemesi performatiflik kavramu ile; izleyicinin bu performansa
katilarak yer yer performansin yurutucusu haline dontusgmesi ise karnavalesk
kavrami ile dogrudan iligkilenmektedir.

1880-2005 yillar1 arasinda populerligini farkli mecralarda ve farkli fonksi-
yonlarda surduren kantonun, Seyfi Dursunoglu’nun gerceklestirdigi Huysuz
Virjin performansinin ana unsuru olmasinin, kantonun, Huysuz Virjin per-
formansi gibi heterojen bir yapiya sahip olmasindan kaynaklandigini soy-
lemek yanlis olmayacaktr. Kadinin sark: soyledigi, dans ettigi bir tur olan
kantoya bir de tuluat tiyatrolarindan gelen dogaglamay: katarak, kadin kos-
tumu giyerek bambagka bir performansa donuigturmesi, bu heterojen ve kar-
navalesk yapiy1 bir kez daha betimler niteliktedir.

Huysuz Virjin Performansi

Turk performans sanatgisi Seyfi Dursunoglu’nun (1932-2020), 1950’11 y1l-
larda altyapisini kurdugu, 1960’11 yillarin sonunda sahneye koydugu ‘Huy-
suz Virjin’ performansi, muzik, dans, dogaclama ve izleyici ile kargilikli diya-
loglardan olugan bir sahne performansidir.

Bu performans, geleneksel Turk tiyatrosundan, tuluat tiyatrosundan, zen-
nelik ve kanto gibi performanslardan beslenmesi; erkek bir performans sanat-
cisinin kadin kostumu ile gerceklestirdigi bir performans olmas: ve icinde
dogaclamaya ve izleyiciyle kurulan ¢esitli diyaloglara yer verilmesi agisindan
onem arz etmektedir. 1950’1 yillarda orta oyunu, tuluat tiyatrosu gibi turle-
rin ekseninde kanto ve zennelik ile inga edilmeye baglanan ‘Huysuz Virjin’
karakteri, Turkiye’deki gazino kulturu ile birlikte izleyici ve performansei
arasinda diyaloglarin da kuruldugu farkli bir boyut kazanmugtir.

Akademik literatirde, Huysuz Virjin performansi genellikle sahne sanat-
lar1 bolumlerinin ¢aligmalarina konu olmus; muzik, dans, dogaglama ekse-
ninde detayli incelenmemis, kanto ile olan dogrudan bag: irdelenmemistir.
Ortagag karnavallarinda yer alan soytarilar ile baglanusi kurulmusg; ancak
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performatiflik ve karnavalesk kavramlariyla olan iligkisi ayrintli degerlen-
dirilmemigtir. Bu noktada ornek olayimiz olan Huysuz Virjin performansi
tarihsel olarak kanto ile; kavramsal olarak da karnavalesk ve performatiflik
ile iligkilendirilecektir.

Huysuz Virjin Performansi ve Kanto

Kantonun tarihsel gelisimini aktarirken, Osmanli Donemi’nde ve Cum-
huriyet sonrasi donemde nasil ozellikler sergiledigi belirtilmisti. Huysuz
Virjin performansinin kantoyla olan iligkisi performansin ana hattini olug-
turmast bakimindan buyuk onem tagimaktadir. Ancak bu noktada, gazinolar
donemindeki kantonun degisimi ve Huysuz Virjin’in performansinda kan-
toyu nasil konumlandirdigr ve degisiklige ugrattigini da irdelemekte yarar
vardir.

Oncelikle Huysuz Virjin salt sarkici ya da salt dans¢1 degildir. Kisisel sah-
ne sovunun bir pargasi olarak muzigi ve dansi kullanir. Bu sebeple klasik
bir kanto icrasindan bahsetmek mumkun degildir. Performansinda pop-caz
orkestralar1 kullanmay1 tercih etmektedir. Hatta kendisinden sonra sah-
ne alacak assolist ve solist alt1 ile ¢ogu zaman ayni orkestray1 kullanmadig
bilinmektedir. Osmanli donemindeki kanto icralarini, kendi performansina
uygun sekilde degistirdigi ve muziksel olarak modernize ettigi soylenebilir.
Bu durum performansinin gazinolar donemine denk gelmesiyle iligkilendi-
rilebilir. Huysuz Virjin karakteri, geleneksel bir kanto icrasindan ¢ok, kendi
sekillendirdigi farkli bir kanto performansi sergiler. Vokal icrasinda uslubu
geleneksel Turk sanat muzigi bilesenlerinden etkiler tagir ancak; donemin
pop muzik bilesenlerinden de beslenerek farkl: bir isluba donugur.

Caligmanin tarihsel boyutunda, kanto icrasinda kadinin etkin rolune de-
ginilmigti. Yer yer erkege ait oldugu dusunulen baskin davrams kodlarinin ve
soylemlerinin de kantocu kadinlar tarafindan uygulandig belirtilmigti. Huy-
suz Virjin performansinda da tum bu 0gelerin kullanildigi, kadin kimliginin
baskin bir rol oynadigi gorulmektedir.

Huysuz Virjin Performansi ve Karnavalesk

Ortagcagda halkin karnaval zamanlarinda 6zgur olmasindan, karnavalin
icinde yagamasindan ve karnaval zamanlarinda gunluk hayatta farkls kargila-
nacak davraniglarin normal kargilandigindan ¢aligmanin kavramsal kisminda
bahsedilmisti. Bu baglamda, Huysuz Virjin performansini karnavalesk bir
yaklagim ile degerlendirmek kaginilmaz olmaktadir. Huysuz Virjin perfor-
mansinin karnavalesk anlamda tu¢ onemli boyutu vardir: mekansal boyut,
gorsel boyut ve tinisal boyut.
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Mekansal Boyut

Bakhtin’in teorize ettigi karnavalesk kavrami, i¢cinde bircok kavrami ba-
rindirmasi agisindan ¢ok zengin bir kavram olarak kargimiza ¢ikar. Edebiyat
alaninda yapug1 caligmalardan ulastigi sonuglari kavramsallagtiran Bakhtin,
zamansal ve uzamsal baglantililiga iligkin kronotop” kavramini 6ne sirmustur
(2020: 296). Bu kavram Einstein’in gorelilik kavramindan odung alinmigtir.
Bakhtin, karnaval ve turlere iligkin ¢alismalarinin icerisinde kronotop kavra-
min1 yeniden degerlendirmekte ve agiklamaktadir. Toplumsal yagamin igin-
de, mekan kavrami farkli duzenlemelerle kargimiza ¢ikmaktadir. Kamusal ve
ozel alanlar arasinda yapilan ayrim tamamen toplumsal birtakim gelismelerin
sonucudur (Bakhtin, 2020: 28). Bu anlamda kronotop kavrami, edebiyattan
hareketle gelisir ancak icinde toplumsalligi ve sanati da barindirir. Zaman ve
mekan arasinda igsel bir bag kurar. Karnaval alanlarinda mekansal duzenle-
me buyuk 6nem tagimaktadir. Karnaval alan1 abartli bir bigimde suslenerek,
karnavala katilan herkesi gunluk yasantisindan kopararak, kendisini farkly
bir dunyadaymus gibi hissetmesi amaglanmaktadir. Bu, mekanin insanlari za-
mandan bagimsiz hissettirmesi ve ona gore duzenlenmesi demektir. Huysuz
Virjin performansinda da durum farkli degildir. Performansin hem gazinolar
doneminde hem de oncesinde sergilendigi tiyatrolarda, sahne abartili bir bi-
cimde suslenmekte ve izleyiciyi gorsel olarak performansin icinde tutmakta-
dir. Izleyici Huysuz Virjin performansinin mekansal duzenlemesiyle, zaman
ve mekansal uzamda bir nevi yolculuk etmektedir.

Gorsel Boyut

Huysuz Virjin performansi, dans, muzik ve dogaclamaya dayanmakta-
dir. Performans, farkli performanslarin bir arada sergilendigi ¢ok bicemli bir
yapiya sahip oldugundan, gorsel boyutunun da ¢ok zengin oldugu soylene-
bilir. Huysuz Virjin’in, performans: boyunca birden ¢ok kiyafet ve aksesuar
degistirdigi hatta birden ¢ok karaktere burundugu bilinmektedir. Bu gorsel
duzenleme, performans icerisinde yer alan turlere gore duzenlenmektedir.
Ornegin, kanto kostumu ile baglayan performans, Bat1 danslarina ait kos-
tumlerle devam edebilmektedir. Ardindan, performans¢i gazino doneminde
sahne alan bir assolist kostumuyle izleyici kargisina ¢ikabilmektedir. Done-
min taninan solistlerini de taklit ettigi bilinen Huysuz Virjin, performansin
ilerleyen bolumlerinde izleyici kargisina Zeki Muren kostum ile de ¢ikabil-
mektedir. Karnavallara 6zgu bu degisen ve donugen kostum, makyaj, aksesu-
ar zenginligi Huysuz Virjin performansinin ana 6gelerindendir.

* Zaman-uzam.
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Tinisal Boyut

Huysuz Virjin performansi, birkag bolumden olugmaktadir. Basit bir mu-
zik performansi ya da salt bir dans performansi degildir. Hem geleneksel hem
cagdas-modern bigemlerin farkli unsurlarinin bir araya getirildigi bir perfor-
mans olarak Bakhtin’in ¢oklu bicemine uymaktadir. Geleneksel Turk Sanat
Mugzigi ile iligkilendirilen “Alaturka” bicem ile baglayan performans, yer
yer cagdas turlerden olan kanto ile devam eder. Performans boyunca suren
danslar ve muzik icralar arasinda kopru gorevi gormesi agisindan diyaloglar
aralara yerlestirilir. Belirtildigi uzere, Huysuz Virjin performansi boyunca
muzikler canli olarak icra edilmektedir. Kullanilan orkestra, Geleneksel Turk
Sanat Muzigi calgilarini i¢inde barindirsa da karma bir orkestradir. Bat mu-
ziginde kullanimi yaygin olan saksafon, trompet, bateri gibi ¢algilar da or-
kestra igerisinde yer almaktadir. Timsal olarak da Huysuz Virjin performans:
heterojen bir performanstir.

Karnavalesk kavramiyla Huysuz Virjin performansinin ortustugu fark-
li noktalar da vardir. Ornegin performansi izlemeye gelen izleyiciler daima
mutludur. Soyledigi sarkilardan, ettigi danslara; izleyici ile kurdugu diyalog-
lara kadar performansin ana hatlar izleyiciyi eglendirmek ve iyi hissettir-
mek Uzerine inga edilmistir. Politika, din gibi spekulatif konular performan-
sin icinde yer almaz. Cunku izleyici bu konularla eglenemez. Performansgt,
kadin-erkek iligkileri, guzellik-¢irkinlik, siklik-rukusluk gibi daha gundelik
kargitliklar tizerinden ilerleyen bir performans sergiler. Tipk: karnaval alan-
larindaki sosyal statlerin, dini ve politik goruslerin ortadan kalkug: gibi,
Huysuz Virjin performansinda da bunlara yer verilmemektedir.

Huysuz Virjin performansinin karnavalesk olmasinin bir diger ozelligi
de kugkusuz, izleyicinin performansa dahil olmasidir. Kargilikli diyaloglar
ekseninde gelisen performans iginde, izleyici ve performansgi ayrimi yer yer
ortadan kalkar. Bu noktada izleyici performansin surdurucusu ve hatta yu-
rutticust rolunt ustlenir. Performans esnasinda izleyiciden gelen tepkiler,
performansin gidigatini da belirler.

Bakhtin’in ‘heteroglossia’ olarak adlandirdig, edebiyatta -o0zellikle roman
turunde- degisik dil ve soylemlerin bir arada bulunarak ¢arpigmasi fikrinden
yola ¢ikilarak, Huysuz Virjin’in performansinin da bu fikrin sahne sanatla-
rindaki yansimasi oldugunu soylemek yanlig olmaz (2020: 18).

Ortagag karnavallarinda kogulsuz bir ozgurluk alani vardir. Huysuz Vir-
jin performansinin da kendi iginde ciddi bir 6zgurluk alani olusturdugunu
soylemek mumkundur. Gundelik hayatta hos kargilanmayacak bircok konu
(cinsellik, ¢iftler arasindaki dinamikleri bozacak cinsel soylemler, espriler vb.)
Huysuz Virjin’in performansinin ana konularindandir. Performansgi, 0zel-
likle performans: izlemeye gelen ¢iftler arasinda gerilim yaratmay: amagla-
yan soylemlerde bulunur. Erkekleri tavlamaya yonelik tutumlar sergilerken,
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kadinlar1 da kilik-kiyafet, makyaj-sa¢ gibi konularda yermeye yonelik soy-
lemlerde bulunur. Cinsel imalar iceren espriler performansin vazgecilmez
unsurlar: arasinda yer alir. Seyirciler, guindelik hayatta hangi inanisa, politik
goruse, kulture sahip olurlarsa olsunlar; performans sirasinda yapilan espri-
leri, nuikteli davraniglar1 govun bir pargasi olarak gorur ve rahatsiz olmazlar.

Huysuz Virjin performansi, hem yerel-bolgesel; hem tarihsel baglami
igerisinde belirli bir kulturel kodu kurmus ¢ok boyutlu bir performanstir.
Performansin i¢ yapisina bakildiginda da performans igerisinde kullanilan
cagdas ya da geleneksel turlerin tumu i¢ ice geger ve kargilikli diyaloglarla hiz
kazanan bir yapiya ulagir.

Huysuz Virjin Performansi ve Performatiflik

Huysuz Virjin performansinin en onemli ozelliklerinden biri kuskusuz
erkek bir performans sanatgisinin kadin kostum ile sahneye ¢ikmasi ve tim
performansini bu cinsiyetin kodlar1 Uzerinden inga ederek sekillendirmig
olmasidir. Huysuz Virjin performansinin ciddi bir ozgurluk alanina sahip
oldugu ortadadir. Ancak karakter yaratilirken, cinsiyet kodlarinin yerini de-
gistirerek kendine daha da buyuk bir ozgurluk alani saglamistir: Kendisi ile
yapilan bir soyleside, bu durumdan soyle bahsetmektedir: “bir erkegin yapa-
bilecegi espriler bellidir. Bir kadinin yapabilecekleri de bellidir. Ama kadin
kostumu giymis bir erkegin sahnede soyleyeceklerinin higbir sinir1 yoktur”
(Atay ve Aksit, 2004: 101).

Bu noktada bizi performatiflik kavramu ile iligkilendiren, Huysuz Virjin
orneginde performanscinin, cinsiyete ait kimlik kodlarint her iki cinsiyet
bicimini de rahatlikla igin icine alabilecegi bir strateji ile kurmug olmasidir.
Performans icerisinde Huysuz Virjin kadin gorunumlu bir erkek oldugu ka-
dar, erkek gorunumlu bir kadin da olabilmektedir. Tki farkli cinse ait olan
kodlarin ikisini birden kullanabiliyor olmasi, Huysuz Virjin karakterine per-
formansi esnasinda onemli bir hareket alani saglamaktadir. Performans¢inin
bedeninde farkl: cinsel kodlarin bir arada igleyen bir performans sahneledigi-
ni soylemek mumkundur.

Huysuz Virjin performansinda beden, Butler’in da belirttigi gibi farkl
kimliklerin bir arada sergilendigi bir sahne gorevi gormektedir (Butler, 2009:
86; akt. Kineg¢i, 2018: 58). Bedenin tekrar eden bir devinim igerisinde ol-
mast Huysuz Virjin performansi ile dogrudan iligkilidir. Toplumsal normlar
cercevesinde kadina ait oldugu dusuntlen davranislar ile erkege ait oldugu
dugtnulen davraniglar Huysuz Virjin performansinda birbiri igine gegerek
kullanilmigtir. Performatifligin tek seferlik bir edim olmamasi ve surek-
li tekrar eden bir rituel gibi olmasi, Huysuz Virjin performansinda surekli
karsimiza ¢ikmaktadir. Performansin kurgulanigi ve sunum sekli, toplumsal
cinsiyet kavraminin toplum tarafindan agirlikli olarak algilanmig bigeminin
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kirilmasinda buyuk bir yol oynar. Seyfi Dursunoglu’nun, kendisine yonel-
tilen bazi sorular1 ‘bu soruyu Huysuz olarak mi, Seyfi olarak mu cevapla-
yayim” diye sormasi aslinda performansinin -her ne kadar kendisi bittigini
vurgulasa da- sahneden indikten sonra da devam ettigine isaret etmektedir
(Atay ve Aksit, 2004: 5). Bu noktada performatiflik kavrami, kadin ve erkek
bedeninin i¢inde edimsel olarak surekli bir performans oldugunu belirtirken,
belki de performansin hi¢ bitmedigine dikkat cekmektedir.

Calismanin bu bolumunde Huysuz Virjin performansi ile performansin
ingasini ustlenen Seyfi Dursunoglu arasindaki ikili karakter ¢atigmasi duru-
muna deginmekte fayda gorulmektedir. Oyle ki, Goffman’in performans
kavrami bu anlamda yol gosterici olmaktadir:

Bir kimse bir rolit canlandirdiginda ima yoluyla gozleri
onune serilen izlenimleri ciddiye almalarini talep eder. 1z-
lemis olduklar: karakterin sahipmis gibi gorindugin nite-
liklere gercekten de sahip olduguna, yapmakta oldugu isin
yol acacagi ima edilen sonuclara gercekten yol acacagina
ve genelde her seyin gorundngin gibi olduguna inanmalar
istenir kendilerinden (2020: 29).

Huysuz Virjin karakteri, Goffman’in soz ettigi bir rolu canlandiran kisi-
nin inanilmasini istedigi ‘gercekeiligi’ performans esnasinda tamamen olug-
turmug olmasina ragmen, performansinin sonunda bu durumu kirar. Kadin
kostumu ve peruk ile gergeklestirdigi performansi sona erdiginde perugunu
cikarir ve izleyiciye Seyfi Dursunoglu kimligi ile veda eder. Bu noktada belki
kinik bir performans sergiledigi soylenebilir. Ancak izleyiciyi kendi ortaya
cikardigr bir gerceklik i¢inde tutarak, onu yonlendirerek bundan kinik ta-
nmimlamasini yapabilecegimiz bir zevk aldigini soylemek icin yeterli bulgu
bulunmamaktadir.

Sonu¢

1960’11 yillarin sonunda, performans sanatgist Seyfi Dursunoglu tarafin-
dan ortaya konan Huysuz Virjin karakteri, muzik, dans, dogaclama ve izle-
yiciyle kargilikli diyaloglardan olusan ¢ok bigemli bir performanstir. Kugku-
suz Turkiye’de bu anlamda gerceklestirilen ilk performanstr. Yaklagik kirk
yil boyunca gazinolarda, sahnelerde yer alan performans, Turkiye’de 0zel
kanallarin kurulmasiyla ana akim medyada da yer almistir. Huysuz Virjin
performansi, sahnedeki dekor, kostum ve performans: olugturan tum unsur-
larla birlikte televizyon ekranina tasinmistir. Ancak Turkiye Televizyon Ust
Kurulu gibi denetleyici bir mekanizma olustuktan sonra, Huysuz Virjin’in
izleyici ile olan diyaloglari sansurlenmis ya da televizyon kanallarina para ce-
zast yansitilmigtir. Huysuz Virjin bu kez, yarigma programlarinda juri tyesi
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ya da sunucu olarak ana akim medyada yer almisgtir. 2007 yilinda, kadin kos-
tum ile icra edilen Huysuz Virjin performanst RTUK tarafindan tamamen
yasaklanmig ve Seyfi Dursunoglu kostum giymeden, Huysuz Virjin perfor-
mansindan bagimsiz olarak ana akim medyada bir sure daha yer almaya de-
vam etmigtir.

Huysuz Virjin performansi, karnavalesk baglamda incelendiginde ortacag
karnavallarinin, karnaval boyunca herkesin esit oldugu ve sadece eglenmek
igin bir araya geldigi bir performansin yansimasi olmasi agisindan 6nemli bir
noktada durur. Muzik, dans, diyalog icralarindan olustugu icin, heterojen bir
yapiya sahiptir ve gorsel, tinisal, mekansal boyutuyla yine karnavalesk kav-
rami ile tamamlanir.

Performansginin performans esnasinda cinsel kodlar1 esnetmesi ve birbiri
igerisine gecirmesi ise performatiflik kavrami ile bag kurar. Performans¢inin
icindeki edimsel ve surekli tekrar eden hareket, performansin surekliligini ve
performatifligini betimler. Bir bedenin i¢cindeki devinimlerin, cinsiyete bagli
kodlarin yer degistirmesi ile performatif bir muzik, dans ve diyalog perfor-
mansina dontugmesi Huysuz Virjin performansinin ana hatlarini olugturur.
Performatiflik ve karnavalesk kavramlarinin bir arada kullanilmas: ve ¢alis-
manin teorik gercevesini olusturmasi kaginilmaz olur.

Huysuz Virjin karakteri, genel itibariyle, ortaya ¢iktig tarih ve lokasyon
goze alindiginda, tutucu bir toplum igerisinde ana akim medyada bile yer
alan bir performans karakteri olmasi ve karnavallara 6zgu sempati ve hoggoru
ile kargilanmasi sebebiyle buyuk 6nem tagimaktadir. Ancak bu performansin
toplumsal bir farkindalik yaratma misyonu tstlenmesi ya da topluma belli bir
mesaj verme kaygisi performansgi tarafindan gudulmemekte, aksine gundelik
yasamdan, keskin hatlar1 olmayan konular secilerek izleyiciyi sadece eglen-
dirmek amaglanmaktadir. Bu yonuyle karnavalesk ve performatiflik kavram-
larinin siyasi boyutuyla ortugmedigini soylemek yanls olmayacaktir. Huy-
suz Virjin’in drag queen olup olmadigi Turkiye’de tartigilan konulardandir.
Turkiye’deki Queer Topluluklar, cogunlukla Huysuz Virjin’i drag queen
olarak nitelendirmektedir.” Performans, bugunun algisiyla bakildiginda drag
ogeler tagimaktadir. Ancak drag kulturu, ABD’de 1960’larin sonunda bagla-
yan ve buyuk oranda politik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan bir kulturdur.
Drag performans sanatgilari, bu kulturt, geleneksel toplumsal cinsiyet algisi-
na, ikili ayrimlara (kadin-erkek; heteroseksuel-homoseksuel vb.), karg1 poli-
tik durug olusturmak, yeni kolektif fikirler gelistirmek ve var olan kimlikleri
yapisokime ugratmak i¢in kullanmaktadir (Boyac, 2021: 45). Huysuz Virjin
performansinda bu tarz bir politik soylem ya da durusa rastlanmamaktadir.™

* Bkz. +90’mn Hazirladigr “Drag Queen Olmak ‘Miizigi Caldigin, Isigr Yaktigin An Seni Hapsede-
rim’ adli video calismasi. Erisim adresi: https://www.youtube.com/watch?v=eLvr3arPucE
** Kendisiyle yapilan soylesiden bir alinti: “Escinsellerle arkadashk etmekten hoslanmyyorum. ...
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Seyfi Dursunoglu, kendisiyle yapilan gorusmelerde, “kendinizi ne olarak
tanimliyorsunuz?” sorusuna, “...sahneye ¢ikarken zenneyim. Konugsurken
komedyenim, bitirirken de assolistim. Yani sovmenim” yanitin1 vermistir
(Atay ve Aksit, 2004: 404). Bu yuzden bu ¢alismada, Huysuz Virjin karakteri-
nin cinsiyet kodlarini altust etmesi, performansini farkli bir perspektifte kod-
lamasi, kavramsal olarak performatiflik ile; performansin tarihsel boyutu ise
geleneksel Turk tiyatrosu, orta oyunlari, tuluat ve zennelige dayandigindan,
modern ogeler de igermesi agisindan kanto ile olugturulmugtur. Cunkt Huy-
suz Virjin, kadinin kantodaki etkin rolu uzerinden kimlik inga etmigtir. Ote
yandan, Huysuz Virjin performansinin ¢ok oncesinde bagka erkek perfor-
mans sanatgilarinin da kadin kostumu giyerek kanto yaptiklari bilinmektedir
(Atay ve Aksit, 2004: 125). Aralarinda en bilineni, Seyfi Dursunoglu’nun da
kendisinden ders aldigi, unlu kantocu Kuguk Virjin’in oglu Niko’dur. Seyfi
Dursunoglu, kantonun performansindaki fonksiyonuna, diyalogun 6nemine
ve bunun ortaya koydugu kimlige olan etkisine su sozleriyle daha agiklayici

bir sekilde dikkat cekmektedir:

Tirk tiyatrosuna has bir 6zelligi, zenneligi sabneye cika-
riyorum. Zennelik yapryorum, kantomu yapryorum, sonra
da unliy bir konuk geliyor. O konuga ben halkin disunip
de soyleyemedigi oyle sualler soruyor, oyle sakalar yapi-
yorum ki, ‘ob, iyi ki soyledin bunu!’ diye mutlu oluyorlar.
Artik benim kadn kiligina girmisligim falan unutuluyor.
Oradaki diyalog mithim. Ardindan seyircleri cikariyo-
rum, oyunlar yapryorum. Orada sadece nzerimde bir ka-
din kuyafeti var. Yoksa ne sesim kadin sesi, ne hareket-
lerim kadin hareketleri; kanto haric. Kanto hareketlerim

tamam...
(Atay ve Aksit, 2004: 260).

Kuskusuz, Huysuz Virjin performansinin drag kulturu ile iligkilendigi ve
iligkilenmedigi noktalar bulunmaktadir. Geleneksel kodlarla 6rulmus, mu-
zik, dans, dogaclama ile beslenen bu performansi —performansin sahnede icra
edildigi tarihler ve cografya goz onunde bulunduruldugunda- drag ile dog-
rudan iligkilendirmek yerine, bu kulturun Turkiye’deki hazirlayicisi ya da
ilham noktas: oldugunu soylemek daha dogru olacakur.

Ozetle, Seyfi Dursunoglu tarafindan icra edilen Huysuz Virjin performan-
s, Turkiyede ve hatta -geleneksel boyutuyla- dunyada ilk kez 6rnegi gorulen
performanslardandir. Karnavalesk ve performatif boyutlari, bu performansi,

Evet, hakikaten sevmiyorum cinkir vefalr olmwyorlar, dost olmuyorlar, givenilir olmuyorlar...”
(Atay ve Aksit, 2004: 321).
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ozellikle muzik bilimleri disiplini igerisinde aragtirilmasi gereken konular
arasina almaktadir. Bagka perspektiflerle, tarihsel ve kavramsal cergevelerle
mutlaka birgok yonden aragtirilmasi ve defalarca ele alinmasi gereken genisg
ve zengin bir performanstir.
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Osmanli-Turk Muziginde Referans Perdelerin Tarihi
Neylerin Analizi Yoluyla Incelenmesi

Ozet

Neyzen Niyazi Sayin’in “iki ses arasindaki manevi muna-
sebet” olarak tanimladigi muzik kumesinde, toplu icra
soz konusu oldugunda, enstrumanlar arasindaki ahengi
saglayabilmek i¢in referans bir sese ihtiya¢ duyulur. Do-
guda ya da batida durum degigmez; eger iki enstruman ile
bir icra yapilacak ise birinin digerine uymasi elzemdir. Fa-
kat enstruman kimesi geniglediginde artik farkli organo-
lojik yapilar da bu zemine dahil olur ve bazi enstriman-
larin sabit akortlu olmasi ya da akord edilmesinin pratik
olmamasi gibi sebeplerle ortak bir ses / frekans tzerinde
birlesilmesi ihtiyaci ortaya ¢ikar. Caligma, Avrupa mu-
ziginin bu sureci nasil yonettigi Uzerinden baglayan bir
girisle, Osmanli — Turk muziginde ney enstrimaninin re-
feransinda devam eden icra kabiliyetinin, tarih sahnesinde
bilinen neyzenlere ait neylerin analiz edilmesiyle ortaya
cikarilmasini amaglar. Burada elde edilecek tum veriler ile,
teori ya da donem muzigi ¢aligan aragtirmacilara bir mo-
del sunulmasi hedeflenir.

Anabtar Kelimeler: Hertz, Ney, Referans Perdesi, Os-
manli — Turk Muzigi, Frekans.

Introduction

Sounds produced by musical instruments have a certain frequency scale.
The composition of the harmonic frequency of each note varies according
to instrument and sound intensity in terms of numeric and relative strength.
Reproducing a graph of the tonal spectrum of each instrument is possible th-
rough the mathematical analyses of its wavelengths and oscilloscope patterns
(Celebioglu, 1986:259).

There are many sources in the Western world concerning the change in
the reference note over the years. In this way, it is possible to hear, once
again, the frequencies and timbres in which the music of various periods had
been performed thanks to the information provided in these sources. For
instance, today there are Baroque orchestras tuned to the reference note of
that period.

To summarise the change undergone by the reference pitch in the western
world throughout history, we may mention that, during the Renaissance,



A Study of the Reference Pitches in Ottoman - Turkish Music Through an Analysis of Historical Neys 275

it was used as 415 Hz. in Germany and as 466 Hz. in Venice, and between 415
Hz. and 380 Hz. during the Baroque era in France. The standard for tuning
was declared in France as 435 Hz in 1859. The same standard was adopted in
other countries too, but a truly international standard did not exist until the
adoption of the pitch of 440 Hz. in 1939 (Cry, 1992:59).

With Ottoman - Turkish music, however, a source regarding reference
pitch cannot be found in the literature. Therefore, the principal motivation
of this article has been to create data relating to this aspect of Ottoman - Tur-
kish music by analysing instruments of the period. It was thought that such
a reference analysis relating to Ottoman - Turkish music could produce ac-
curate results only if performed on an instrument such as the ney, which has
fixed pitches, and which has preserved its structure and vocal range in time.

The ney is a wind instrument that has preserved its ancient structure th-
rough its history. It can preserve for many years the mathematical ratios it
involves. Although factors such as the blowing angle, the position of the lips,
the strength of blowing, and room temperature cause variations in an analysis
of the ney, its length and pitch balance allow an overall tuning order. There-
fore, this instrument may offer important information on the difference with
the reference of 440 Hz.

The research and recordings performed by Prof. Dr. Ali Tan for his do-
ctoral dissertation “Ney Ackisinin Tarihi ve Teknik Geligimi” [Technical
and Historical Progress of Ney-making], written in 2011, formed the main
source of this study. The doctoral dissertation in question focused on the
transformation and development of the instruments by examining 62 histo-
rical neys made between 1718-1951 and kept at Topkap1 Palace, the Galata
Mevlevihane Museum, and the Konya Mevlana Museum. Also, recordings
had been made of these neys, along with pitch analyses using the musical
analysis software Makambox, but no assessment had been performed based
on reference sounds in the study.

In this study, the recordings performed for the mentioned doctoral disser-
tation shall be analysed using the software Celemony Melodyne to identify
the reference pitches. The fact that the analysed sounds had been produced by
different neys required the transposition of the frequencies after the analyses.
Therefore, the analysis involves an onerous process. It was aimed that this
study shed some light on our history, and offer musicians, theoreticians, and
musicologists a starting point for new studies on this subject. To continue
with the present subject, it would be proper to explore how the changes in
reference pitch progressed through history particularly in Europe, starting
from the Baroqe era.
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Reference Pitch, Which Changed Constantly Throughout the History of

European Music

As known, all orchestras must be tuned to the same reference pitch wit-
hin themselves. Frequency denotes the number of vibrations or cycles per
second. The unit used to describe frequency is Hertz. The pitch becomes hi-
gher or lower as the number of vibrations per second increases or decreases.
Pitch is directly proportional with frequency. It rises and lowers along with
the frequency (Onen, 2016:27).

Especially during the Baroque era, the understanding of tuning and the
standard tuning pitch varied greatly from country to country. Indeed, even in
the same city, different reference pitches were used for church music, opera,
and other profane music (Cry, 1992:60). Therefore, members of orchestras
tuned their instruments differently according to where they would be per-
forming, which practice continued until the 20th century.

In Germany in the time of J. S. Bach, two separate tuning levels were be-
ing used. The first was the Chor-Ton, according to which the organ and the
brass instruments were tuned a semitone higher (465 Hz.), and the other was
the Cammer-Ton, where the woodwinds and strings were tuned a semitone
lower (415 Hz.). The Cammer-Ton was tuned to a whole note lower, and
sometimes a minor third lower compared to the Chor-Ton. Usually, vocal
music was performed using the Chor-Ton, and instrumental music the Cam-
mer-Ton (What is Baroque Music? 2018).

When concert halls started to become larger in the 19th century, orchest-
ras began losing their audial brightness. Due to the lack of standardisation,
orchestras opted to raise their reference pitches to eliminate this problem.
This, in turn, caused other problems such as significant differences among
regions, and technical difficulties imposed on vocal artists.

In 1859, by order of Napoléon III, studies were carried out to bring the
standard for the orchestral pitch to 435 Hz. Subsequently, in 1919, with the
Versailles Peace Treaty that ended the Great War, the use of 435 Hz. was
adopted as the international standard. The 435 Hz. pitch identified by this
treaty was adopted for a standard diapason at a temperature of 15°C. Howe-
ver, the limited sound of a diapason and the impossibility of using it to tune
an entire orchestra opened the way for the practice by which a single inst-
rument listened to the diapason and acted as reference for the others. The
United Kingdom was not initially a party to the Versailles Peace Treaty, and
struggled to discover a gap in this international law due to its discontent with
the 435 Hz. standard. As a result, it proved that a standard oboe allowed a tu-
ning of 435 Hz. at 15 °C temperature, but one of 439 Hz. at 20 °C, as a result
of which it refused to accept this international standard.”

* Llewelyn S., 1949:80-81, retrieved from Cavanagh, btips://www.wam.hr/sadrzaj/us/Cavana-
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In the early 20th century, in Germany, which boasted the most developed
orchestras in the world, the standard frequencies were 428 Hz. for the Berlin
Philharmonic Orchestra in 1920 and 435 Hz. in 1924, 444 Hz. for the Berlin
Staatskapelle Choir in 1928, 445 Hz. for the Berlin Philharmonic Orchestra,
again, in 1935, and 450 Hz. for the Stadtisches Orchestra in 1943 (Haynes,
2002, retrieved from Erdal, Kindap Tepe, Celik, Gugyetmez, Cigdem, To-
paktag, 2021:14). The standard tuning frequency for all acoustic-electronic
instruments under the equal temperament system was set to A = 440 Hz. at
the 2nd International Conference on reference pitch that was held in London
in 1939 (Michels, Vogel, 2015: ). Today, tuning is performed to 440 — 442 Hz.
with reference to the note A on the C4 octave of the piano.

Up to this point, the development in European music with respect to this
matter was summarised to provide a better understanding of the same issue
in Ottoman - Turkish music. The next section shall deal with the relationship
between the East and the West in the context of tuning and transposition.

A Comparison Between Turkish Music and Western Music:

Tuning and Transposition

According to the Arel — Ezgi — Uzdilek Turkish music system arran-
ged by H. Sadettin Arel (1880-1955), Suphi Ezgi (1869-1962) and S. Murat
Uzdilek (1891-1967), a whole note consists of 9 commas, and a semitone
consists of 4 commas. Since our traditional instruments are capable of
sounding these intermediate tones, Ottoman - Turkish music presents a
rather different structure compared to the equal temperament system. In
other words, due to the structure of the instruments of Ottoman - Tur-
kish music, all magams cannot be played employing the same technique
and style after being transposed on every note, especially in the Istanbul
kemence, the oud, the tanbur, and the ney. Kanun artists, however, retu-
ne their instruments according to the maqam’s scale tones when a maqam
is to be performed with transposition. Due to this character, the kanun
has a tuning system that is very similar to the harpsichord of the Baroque
era (Yarkin, 2019:128).

In terms of technical structure, the oboe family is like the ney family on
which our article focuses. Since the ney, like the oboe, is not part of the om-
nitonic woodwinds family, it contains members that have different pitches
and sizes. When orchestras of the current structure first started to form in
the late 17th century, they mostly included string instruments. While the
strings constituted the basis of the orchestra, oboists were usually used to
strengthen and support the sounds of the first and second violins. Following
its ancestors, the oboe’s structure was redesigned in the 17th century on its

gh_440Hzpdf :2)
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path to becoming the modern oboe in order to meet the requirements of the
Baroque era. In the wake of this restructuring, composers started to realise
that the bright and intense tone of the oboe could be put to better use, and
began composing separate sections and even concertos for the instrument
(Sensoz, 2008:66).

The most important factor that helped the oboe become the instrument
that provides the orchestra with a tone for tuning was that it was considered
a more reliable reference due to its fixed structure. This structure of the oboe
proved even more important especially in the times when gut strings were
used for string instruments. Although flutes, bassoons, French horns and cla-
rinets joined the orchestras in time, the place occupied by the oboe did not
change, and the instrument was recognised as the standard instrument for
tuning. The piercing sound of the oboe, which could be easily distinguished
from the rest of the orchestra, made it easier for all the other musicians to
hear it (Tan Z., 2013:147). In the tradition, something similar occurred with
respect to the ney family as well. That other instruments are made subject to
the ney during performance in Mevlevi music is a known historical fact. It is
also known from various recordings of the TRT radio that tuning was perfor-
med with reference to the ney (Erkahveci, Personal Interview, 20.04.2021).
However, unlike the oboe, in the 20th century the ney was unable to preserve
the central position it had previously enjoyed. It would be useful to provide,
in the next section, general information on the historical neys analysed in the
article.

The Historical Neys Analysed in the Study
The historical neys analysed in the study were made in the 18th and 19th
centuries.

1) Ney kept in Topkap1 Palace Museum under Inventory No. 2/3376

The mansur ney registered in the Topkap: Palace Treasury under inven-
tory number 3376 is remarkable especially for its ornamentation. The phrase
“Ya Hazreti Mevlana Kuddise Sirrithlil Ali” was inscribed in enamel and gilt
on the parazvane of the ney, which is in good condition. Details of the ney

can be seen in Images 1 and 2 and the pitch positions of the ney can be seen
in Table 1.
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Image 2. Details of Upper Parazvane of the Ney with Inventory No. 3376

Pitch Names Measurement (cm)

Asiran 393
Neva 48,5
Nim Hicaz 51,6
Cargih 55
Scgah 61,4
Kiirdi 64,7
Diigah 67,9
Rast 79,6

Table 1. The Pitch Positions of the Ney with Inventory No. 3376

2) Ney kept in Topkap1 Palace Museum under Inventory No. 886

The general structure of the bolahenk - supurde mabeyni ney registered in
the Topkap1 Palace Harem under inventory number 886 can be seen in Image
3 and the pitch positions of the ney can be seen in Table 2.

“

Image 3. Ney kept in Topkapi Palace Museum with Invéntory No. 886
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Pitch Names Measurement (cm)

Asiran 282
Neva 347
Nim Hicaz 36,9
Cargah 39
Scgih 433
Kiirdi 455
Diigah 48,1
Rast 56,4

Table 2. The Pitch Positions of the Ney with Inventory No. 886

3) Ney kept in Topkapi Palace under Inventory No. 913

The mansur ney registered in the Topkap1 Palace Harem under inventory
number 913 is the oldest ney found in Turkish museums. It is understood
from the hegira date on the ney that it was made during the reign of Sultan
Ahmed III. The general structure of the ney can be seen in Image 4 and the
pitch positions of the ney can be seen in Table 3.

Image 4. Ney kept in Topkap: Palace with Inventory No. 913

Pitch Names Measurement (cm)

Asiran 398
Neva 477
Nim Hicaz 51,3
Cargah 553
Scgdh 61,5
Kiirdi 65,5
Diigah 68
Rast 79,6

Table 3. The Pitch Positions of the Ney with Inventory No. 913
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4) Ney kept in the Mevlana Museum under Inventory No. 1166

The bolahenk - supurde mabeyni ney kept in the Mevlana Museum under
inventory number 1166 belonged to Neyzen Tevfik. It is a ney that is suitable
for playing without requiring a bagpare. The general structure of the ney can
be seen in Image 5 and the pitch positions of the ney can be seen in Table 4.

Pitch Names Measurement (cm)

Asiran 27
Neva 333
Nim Hicaz 35,3
Cargah 37,5
Scgih 41,6
Kiirdi 437
Diigah 45,8
Rast 54,2

Table 4. The Pitch Positions of the Ney with Inventory No. 1166

5) Ney kept in the Mevlana Museum under Inventory No. 1174

The mansur ney registered in the Mevlana Museum under number 1174 be-
longed to Neyzen Aziz Dede. The general structure of this two-piece ney can be
seen in Image 6 and the pitch positions of the ney can be seen in Table 5.

——

Image 6. Ney kept in the Mevlana Museum with Inventory No. 1174

Pitch Names Measurement (cm)

Asiran 40
Neva 48.8
Nim Hicaz 51,9
Cargih 55,1
Scgah 61,4
Kiirdi 64,6
Diigah 67,7
Rast 79,07

Table 5. The Pitch Positions of the Ney with Inventory No. 1174
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Methodology and Analysis Techniques

Setting out from the question of whether a modelling can be perfor-
med on the reference pitch in the historical neys, the study was carried out
with an analysis of these historically important neys. The neys belonging
to the prominent neyzens of their times and the historical neys believed
to have been performed at the palace have been prioritised in the study.

The selected data were recorded for the doctoral dissertation “Ney Ac-
kisinin Tarihi ve Teknik Geligimi” [Technical and Historical Progress of
Ney-making] by Dr. Ali Tan in 2011, and were freshly analysed in accordan-
ce with the objectives of this study. These data, which had also been used in
the doctoral dissertation in question, were carefully analysed using statistical
methods for the first time for this study. Researchers may analyse the results
by remodelling the neys based on the pitch measurements we present here.
All data have been provided clearly to ensure the reproducibility of the study.

The recordings used in the study were made at room temperature at the
Mevlana Museum and Topkap1 Palace Museum. To ensure that head and lip
positions had minimal impact on the measurements, the head, held at 90°,
made a 30° angle with the ney, and vibrato was not employed.” While the
results presented here depend on certain variables, a modelling offered by the
data obtainable under the current conditions has nevertheless been presented
to researchers (More definite results could be available if creating a computer
simulator, or revealing the interior structure of the historical neys by obtai-
ning cross sections from them, were possible. However, no such procedure
on the historical neys is allowed, which renders the available data valuable).
These measurements were recorded, analysed and interpreted in the abo-
ve-mentioned manner.

Data”

The frequencies of the dugah pitch obtained on 5 historical neys, put in
chronological order from the 18th to the 20th centuries (the precise produ-
ction dates of these neys are not available in the museum records) constitute
an important set of data for identifying the ney’s position with respect to the
current reference pitch in terms of its performance in general. It is believed
that offering the ney, the pitches of which are known to remain unchanged
for centuries, as a model for this subject would provide researchers with a dif-
ferent perspective. The obtained recordings were analysed using Celemony
Melodyne, which is a pitch analysis and correction software, and differences
in pitch were measured in units of cent in the analyses.™

* Since vibrato, performed according to several techniques depending on the period, the orchestra, the
instrument, and the composer, has no standard structure, the objective has been to increase the relia-
bility of the analysis and ensure an accurate frequency.

** We wish to thank Dr. Ozan Sarier for his stimulating inputs with respect to the analysis.

* Not being fixed measurements, ranges in units of Hz. differ between octaves; in other words, they
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The distance of the analysed tones to their closest notes in the equal tem-
perament system in units of cent were identified with reference to A4= 440
Hz. in order to provide a comparable table in the next step. Accordingly, the
frequencies in Table 6 were created (Conversion of Intervals : http://www.
sengpielaudio.com/calculator-centsratio.htm)

Number Note Difference Type of Ney [Period

913 A Ad+14 cent Mansur 1718

1174 A A4-36 cent Mansur 1870

886 A D4-23 cent Mabeyn Second half of the 19th Century
3376 A A4-21 cent Mansur Early 20th Century

1166 A D#4 +35 cent Mabeyn First half of the 20th Century

Table 6. Changing of the Frequency About a Cent Value

Examining the tuning of the oldest mansur ney in Turkish museums, whi-
ch was made in 1718, it can be seen that the reference pitch was 14 cents hig-
her compared to that of today. Moving forward in history, we come across a
structure in which the reference pitch becomes lower, while it is seen that the
reference pitch in the ney made in 1921 was higher compared to that of today.

The dugah pitch (A), which was higher in the 18th century compared to
the current 440 Hz. reference pitch, demonstrated a consistent lowering in
the course of the following centuries. While the pitch of the ney that belon-
ged to Aziz Dede (number 1174) was 36 cents lower, the Mansur ney of the
early 20th century, number 3376, believed to have been performed at Topkap:
Palace, presents a 21-cent lower dugah. Therefore, it may be said in the light
of the data at hand that general harmony demonstrated a tendency towards
becoming higher when proceeding from the 19th century to the 20th.

Conclusion

In this study that set out from historical neys’ ability to preserve their
pitches for many years, the data and factual findings obtained as a result
of the analyses of performances made using 5 historical neys belonging
to neyzens known to have offered important performances between the
18th and 20th centuries have been presented in detail in Table 7 (Blood,
2018).

are calculated by being increased logarithmically. However, since the ranges in units of cent are fixed
and do not differ according to octave, the ranges have been calculated in terms of cents.
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Number Note Reference Pitch Type of Ney [Period

913 A 443 57 Mansur 1718

1174 A 430,94 Mansur 1870

886 A 434,19 Mabeyn Second half of the 19th Century
3376 A 434,69 Mansur Early 20th Century

1166 A 448,98 Mabeyn First half of the 20th Century

Table 7. The frequency distance of neys from A4 = 440 Hz.

It is seen that the dugah pitch measured as 443,57 Hz. for the ney with
the inventory number 913 is higher compared to the current reference pitch.
The lower pitches of the neys with the inventory numbers 886 and 3376, on
the other hand, are at frequencies closer to each other. It is seen that the pitch
of the ney with the inventory number 1174 is lower compared to the current
reference pitch. The ney with inventory number 1166, which belonged to
Neyzen Tevfik, has a higher pitch compared to the current reference pitch as
is the case with the ney with inventory number 913.

Studies on the reference pitch corresponding to 435 Hz., which were
commenced by order of Napoléon III in 1859, were recognised across Euro-
pe in 1919. The analyses revealed that the frequencies of the pitches of ney
3376 (434,69) and ney 886 (434,19 Hz.) were close to the frequency of 435
Hz., that is, the reference pitch of European Music at that period. Because
the reference pitch became higher in Europe in the 20th century, and in the
light of the search for different approaches among countries,” the rise in the
pitch of ney 1166, known to have been performed in the mid-20th century, to
448,98 Hz. suggests that this occurred simultaneously with the rise of pitch
in Europe.

The study, rather than measuring pitches in history against each other,
was interested in examining the general tendency, which resulted in the above
table. Considering that these historical neys had been performed at their time
within an orchestra, it may be suggested that the frequencies that were found
were also those to which the other instruments had been tuned. Although re-
aching a definite conclusion is not possible on this matter, an effort has been
made to present researchers a general model on the subject.

* The Berlin Philbarmonic Orchestra set its reference pitch at 445 Hz. in 1935, and the Stadtisches
Orchestra at 450 Hz. in 1943.
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Ozet

Miuzik tarihinin en onemli karakterlerinden biri olan Lu-
dwig van Beethoven’in piyano sonatlari, literaturde ¢ok
ozel bir konuma sahip olan gorkemli bir eser serisi olug-
turmaktadirlar. Bestecinin 1804-1805 yillarinda yazdig:
Op. 57 “Appassionata”, yaraticiliginin orta donemine
aittir ve bu serinin guphesiz onde gelen orneklerindendir.
Bu ¢aligmada, Beethoven’in piyano sonatlarina genel bir
bakis sunulmasi, ardindan da “Appassionata” adli eserin
incelenmesi ve 0zellikle yorum agisindan onemli gorulen
noktalarin paylagilmasi amaglanmugtir.

Anabtar Kelimeler: Ludwig van Beethoven, Appassiona-
ta, Piyano, Sonat, Klasik Donem.

Beethoven Op. 57 “Appassionata”

Abstract

The piano sonatas of Ludwig van Beethoven, one of the
most significant figures in the entire music history, cons-
titute a magnificent collection, which occupy a particular
status in the literature. Op. 57 “ Appassionata” (composed
1804-1805, in the middle period of his creative live) surely
ranks among the most notable works in this corpus. The
aim of this study is — besides presenting an overview of his
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piano sonatas — to analyse “Appassionata” and to share
personal thoughts concerning the interpretation.

Keywords: Ludwig van Beethoven, Appassionata, Piano,
Sonata, Classical Era.

Giris

Klasik muzik evrenine damga vurmug en 6nemli bestecilerden biri olan
Ludwig Van Beethoven (1770 — 1827), onculleri Joseph Haydn ve Wolfgang
Amadeus Mozart ile Viyana Klasikleri olarak adlandirilan stilin en 6nde ge-
len temsilcilerindendir ve bu anlayisi olgunlastirarak zirveye tagiyan isim-
dir. Klasik Donem’in nispeten yalin duinyasi ve dengeli dokusu ile Romantik
Donem’in 0zgur dogast ve duygusal karmagalar1 arasinda bir kopru olarak
gorulen Beethoven, ayni zamanda tum muzik tarihi i¢inde etkisini belki de
en kuvvetli ve kalic1 sekilde hissettiren karakterdir.

Bestecinin piyano sonatlari, literaturdeki en genis olgekli eser serilerinden
biridir. Toplam otuz iki sonattan olusan bu kulliyat, hem izleyen donemlerin
kompozisyon ve yorum anlayislari, hem de muzikal dusunce, degerlendirme
ve analiz yontemleri Uizerinde derin izler birakmigtir (Kinderman, 2004: 56).
Hans von Bulow!' tarafindan piyanistlerin “Yeni Ahit’'i” (Pfeiffer, 1894: 3)
olarak tanimlanan bu seri, bestecinin hayatinda kirk yillik bir donemi kapsa-
makta ve yaraticiliginin tim agamalarini, bagka higbir eser grubunda olmadig:
kadar agik bir sekilde ortaya koymaktadir (Newman, 1983: 507).

Bu ¢aligmada, once bu sonatlara genel bir bakigin sunulmasi, ardindan da
soz konusu seri i¢inde 0zel bir yeri olan Op. 57 “Appassionata” adli eserin
incelenmesi ve yorumculuk agisindan onemli gorulen hususlarin gerekgele-
riyle birlikte paylagilmas: amaglanmaktadir.

Beethoven’in Piyano Sonatlari

Beethoven’in piyano i¢in yazdigi sonatlar, orkestra eserleri (senfoniler,
uverturler ve kongertolar) ve oda muzigi yapitlariyla beraber yaraticiligin-
daki “u¢ devasa blogu” (Pestelli, 1984: 225) olusturmaktadirlar. Bu calismada
ilk olarak bu eserlerin kisa sunumlari, Wilhelm von Lenz? tarafindan cerce-
vest ¢izilen ve yillar icinde degisikliklere ugrasa da genel kabul goren metoda
istinaden, erken, orta ve ge¢ donem kategorileri icinde yapilacaktir.

Erken D6nem

Muhtemelen 1782 yilinda yazmug oldugu WoO 47 Ug Piyano Sonati, Be-
ethoven’in bu turde verdigi ilk 6rneklerdir. C.P.E. Bach’in etkilerinin guglu
bir sekilde goruldugu bu eserler, bestecinin piyano sonatlari serisine dahil
edilmeseler de ilging ozellikler sunmaktadirlar. En ¢arpici olani da, ikinci
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sonatin ilk bolumundeki bicimsel cercevenin (agir giris kismi ve hizli ana bo-
lumden olusan ikili yap1) bestecinin on alt1 y1l sonra yazacagi Op. 13 “Gran-
de Sonate Pathétique” i¢in bir model tegkil etmesidir.

Kulliyatin baglangict olan Op. 2 Ug Piyano Sonat (1795), Beethoven’in
sonat anlayiginin -eser sirastyla- “ihtirasl, gunesli-pastoral ve virtuoz” (Sieg-
mund-Schulze, 1988: 258) ozelliklerini sunmaktadir. Serideki uzun ve yo-
rumlamasi gug eserlerden olan Op. 7 (1796-1797), erken donem sonatlarinin
“en zengin, olgun ve orijinal” (Leichtentritt, 1972a: 254) ornegidir. Op. 10
Ug Piyano Sonat1 (1796-1798), Op. 2’ye benzer bir karakter paleti icermekle
beraber, bu eser grubuna kiyasla “hayli yuksek bir seviyeye” (Siegmund-Sc-
hulze, 1988: 261) sahiptir. Grubun ilk sonati (Do minor) ile Mozart’in aym
tonaliteyi paylagan KV 457 sonat1 arasinda da ¢ok ¢arpict bir iligki bulun-
maktadir.

Beethoven’in piyano eserleri iginde “ilk zirve noktas1” olan (Siegmund-Sc-
hulze, 1988: 263) Op. 13 “Grande Sonate Pathétique” (1798-1799), yayim-
landig1 andan itibaren genis bir yank: bulmus ve besteci hayattayken toplam
on yedi baskist yapilmigtir (Gordon, 2017: 133). Sturm und Drang’® akiminin
yogun sekilde hissedildigi bu sonat, “Ay Isig1”, “Waldstein” ve “Appassio-
nata” ile bestecinin en ¢ok taninan ve yorumlanan yaratilarindandir. Drama-
tik guct yuksek eserin ardindan daha “huzurlu” (Matthews, 1988: 83) bir
atmosferi yegleyen Beethoven’in Op. 14 Tki Piyano Sonati (1798-1799), mi-
zah unsuru ve ince is¢ilik ile one ¢ikmaktadir (Newman, 1983: 515). Besteci-
nin “birinci simif” (Broyles, 1987: 61) olarak gordugu, “disa donuk yapisi ve
virttoz karakteri” (Hinrichsen, 2013: 147) sayesinde onceki gruba kontrast
olugturan Op. 22 (1799-1800), “Haydn-Mozart ¢izgisinin” (Newman, 1983:
515) agik bir sekilde goruldugu son sonattir. Diger bazi sonatlarin gordugu
ilgiye erisememis olsa da, Beethoven’in “bestecilik gucunun ispat1” (Rosen,
2002: 147) niteligindeki bu eser, ayni zamanda erken donem sonatlarinin da
sonuncusudur.

Orta D6nem

Bicimsel olarak “dikkat ¢ekici bir intizama” (Cooper, 2017: 76) sahip olan
Op. 22’yi izleyen Op. 26 ve Op. 27 Tki Piyano Sonat1 (1800-1801), Beetho-
ven’in “inovatif bir yaklasim” (Kinderman, 2004: 59) sergiledigi eserlerdir.
Tipki Mozart’in KV 331 piyano sonat gibi varyasyon bolumuyle agilan Op.
26’nin dort bolumit de La bemol ekseni tizerine kuruludur ve Karakter Parga-
st* atmosferine sahiptir. “Sonata quasi una Fantasia™ bagligin1 tagryan Op. 27
sonatlarinin ilki, serinin “en az yorumlanan ve sempati duyulan” (Newman,
1983: 517) eserlerinden biri olmakla beraber, birbirlerine kesintisiz baglanan
dort bolumuyle muazzam bir akig ve butunluk olusturan ilging bir 6rnektir.
“Ay Isig1” ismiyle bilinen ikinci sonat, 6nctluntn aksine Beethoven’in belki
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de en taninmug piyano eseridir. “Trajik karakterin araliksiz hukum surdugn”
(Kinderman, 2004: 60) bir final bolumune sahip olan bu sonat i¢cin besteci
tarafindan konulmamis olan ismin uygunlugu ise, ciddi bir soru isareti ya-
ratmaktadir.

1801 yilina ait olan Op. 28 “Pastoral”, bestecinin onceki gruptaki deney-
lerinin ardindan “standart” (Cooper, 2017: 89) form anlayigina geri dondugu
eserdir. Benzer sekilde bu sonatin isim babasi da Beethoven degildir; ancak
ilk ve son bolumlerdeki rustik karakter ile ugunct bolumun halk sarkisini
andiran stili, isimlendirmeyi makul kilmaktadir. Serideki son grubu olugstu-
ran Op. 31 Ug Piyano Sonati1 (1801-1802), “esprili, trajik ve lirik” (Rosen,
2002: 164) olarak nitelenen bir siralamaya sahiptir ve bestecinin yaraticiligin-
da “yeni bir yol” (Nagel, 1905: 1) anlami tagimaktadir. Bu grup i¢inde en ¢ok
one ¢ikan eser, hayli alisilmadik bir form anlayigi sergileyen ilk bolumt, bes-
tecinin son donemini andiran bir lirizm sunan ikinci bolumu ve sadece kuguk
bir motif Uzerine kurulmus olan son bolumu ile “Firtina” olarak da taninan
ikinci sonattir. Seride bir sonraki sirada gorulen ve 1805 yilinda yayimlanmig
olan Op. 49 Iki Piyano Sonati ise esasen 1795-1798 yillar1 arasinda yazilmigtir
ve minyatur etkisi yaratmaktadir.

“Waldstein” ismiyle bilinen Op. 53 (1803-1804), Op. 57 “Appassionata”
ile Beethoven’in “epik” (Hinrichsen, 2013: 236) olarak da tanimlanan orta
doneminin ilk yarisinin en onemli piyano sonatidir. Op. 49 grubu gibi iki
bolumden olugan, ama genis 0lgcegi ve dinmeyen enerjisiyle serinin en parlak
sonatlarindan biri olan eser, “senfonik bir zemin” (Broyles, 1987: 97) iger-
mekte ve bestecinin 3. Senfonisi’nin (“Eroica”) etkisini yansitmaktadir. 3 ve
5. Senfoniler (Opp. 55-67) arasinda bulunan, Robert Schumann tarafindan
“iki Kuzeyli devin arasindaki zarif Yunan kizi1” (Geck, 1993: 35) olarak ta-
nimlanan 4. Senfoni (Op. 60) gibi, “Waldstein” ve “Appassionata” gibi iki
zirve arasinda bulunan Op. 54 ise (1804), “ince ve derin bir mizah” (Tovey,
1976: 169) sunmaktadir ve dar cercevesine ragmen zorluk seviyesi agisindan
bu sonatlara denk bir konumdadir.

Op. 57 “Appassionata” sonrasinda yaklagik dort yil boyunca piyano so-
natlarina ara veren Beethoven’in 1809 yilinda yazdigi Op. 78, “Op. 54"un
yapisal modeliyle dogrudan baglantili” (Hinrichsen, 2013: 279) bir eserdir
ve lirik karakteri ile “Schubert’in olgunluk donemini 6nden duyurmaktadir”
(Rosen, 2002: 199). Ayni yila ait olan Op. 79, sonatin bagligi ile yayimlanmug
olup bestecinin stilindeki “maksatli bir geri donusun” (Matthews, 1988: 93)
yansimasidir ve bir yandan Haydn’1 animsatirken (Rosen, 2002: 201), diger
yandan Prokofyev’in Klasik Senfonisi’nin “kehaneti” (Newman, 1983: 524)
niteligindedir. Eserin son bolumu ile Op. 109’un baglangici arasindaki “guglu
yapisal benzerlik” (Kinderman, 2004: 68) ise olduk¢a dikkat ¢ekicidir.

Op. 81a (1809-1810), Beethoven’in bolumlerin hepsine isim verdigi tek
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sonattir. “Das Lebewohl/Les Adieux” (Elveda) bestecinin yaklasan Napol-
yon ordular1 sebebiyle Viyana’dan ayrilan yakin dostu Arsiduk Rudolph’a
vedasini, “Abwesenheit/L’absence” (Yoksunluk) ayriligin huiznunu, “Das
Wiedersehen/Le Retour” (Kavusma) bulugsmanin coskusunu resmetmek-
tedir. Beethoven’in yine uzun bir aradan sonra 1814 yilinda yazdig1 ve son
donem sonatlarina “esik” olusturan Op. 90, “nesir-siir” (Matthews, 1988: 93-
94) iligkisini sunan iki bolume sahiptir. Ilk bolum “ihtirash bir yalnizligin”
(Tovey, 1976: 208) ifadesiyken, “engin ve sarkili bir temanin”(Kinderman,
2004: 71) hukum surdugu ikinci bolum, bestecinin Schubert’i belki de en do-
laysiz gekilde cagrigtirdigi yaratisidir.

Ge¢ D6nem

Beethoven’in ge¢ donem sonatlarinin ilki, Op. 101 (1816), aligilmadik ge-
kilde kisa olan ve Op. 90’1n son bolumundeki lirik atmosferi surduren bir
acilis bolumune sahiptir. Ikinci bolumdeki kanonik pasajlar ve son bolumde-
ki fugato ise, es zamanli olarak piyano ve viyolonsel i¢in yazilan Op. 102’de
de gorulen ve bestecinin son piyano sonatlarinda onemli bir rol oynayan
“kontrpuanin yukseligini” olduk¢a “iddiali” (Cooper, 2017: 158) bir teknikle
sunmaktadirlar.

Op. 106 “Hammerklavier” (1817-1818), yuksek ifade gucu ve entelek-
tuel derinligi ile “klasik sonatlarin en ustun ornegi” (Matthews, 1988: 95)
olarak da tanimlanmaktadir. Beethoven’in karakteristik ozelliklerinden biri
olan bolumleri yapisal olarak birbirleriyle iligkilendirme yontemi, bu eserde
“asilamaz bir seviyeye” (Hinrichsen, 2013: 339) ulasmigtir. Ilk bolum, egsiz
bir uzunluk ve zenginlik sunan sergi kismiyla one ¢ikmaktadir. Tkinci bolum
Scherzo karakterindedir, ama igerdigi iki ara kisim sayesinde 0zel bir nitelik
kazanmaktadir. U¢tinct bolumun ifade yogunlugu ve genis renk paleti, bes-
tecinin son sonatlar1 icinde bu anlamda belki de en etkileyici 6rnektir ve Be-
ethoven’in ozellikle ge¢c donem eserlerinde siklikla dugulen Chopin’i anim-
satma hatasindan kesinlikle uzak kalarak kavranmasi gerekir. Son bolum
ise, Op. 101°de bahsedilen kontrpuan olgusunun “dehset verici” (Matthews,
1998: 94) bir yansimasidir ve piyano literaturunun en hagmetli fug yazisidir.

Bu sonatin ardindan gelen son Ug¢ piyano sonati, Diabelli-Varyasyonlari
(Op. 120), Missa solemnis (Op. 123) ve 9. Senfoni (Op. 125) ile es zaman-
li olarak bestelenmiglerdir. Her biri ayr1 eser numaralarina sahip olmalarina
ragmen, “olusum suregleri ve entelektuel konseptleri” dikkate alindiginda bir
“triloji” (Hinrichsen, 2013: 352) meydana getirdikleri agiktir.

Op. 109 (1820), ardili olan Op. 110 ile Beethoven’in ge¢ donem sonatlar:
icinde en ¢ok icra edilen ornektir ve bestecinin olgun stilindeki derinligi farkh
atmosferler sunan ¢ bolum i¢cinde sergilemektedir. Eserin “lirik ve dogacla-
may1 andiran karakterdeki” (Gordon, 2017: 250) ilk bolumu, aligildik sonat
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formuna yeniden yakinlagmigs olan Op. 106’daki muadilinden oldukga farkli-
dir. Bir patlamayi andiran baglangicinin yani sira “yuksek ihtirasi ve enerjisi”
(Nagel, 1905: 321) ile de ilk bolume kontrast yaratan ikinci bolumde kontr-
puan vurgusu agikca gorulmektedir. Gorece kisa tutulmug bu iki bolumun
ardindan gelen Ug¢uncu bolum, hem eserin tek gercek yavag bolumu, hem de
asil “odak noktasidir” (Gordon, 2017: 250). Varyasyon formunda olan ve bu
acidan Beethoven’in piyano sonatlarinin son bolumleri arasinda ilk ornegi
olusturan bu bolum, Sarabande® dansinin ritmik yapisi ve bestecinin “en se¢-
kin ve asil” (Berger, 1991: 56) melodilerinden birini igeren bir tema uzerine
kurulmustur.

Op. 110’u (1821) tanimlayan belki de en dogru kavram “coincidentia
oppositorum™ (Hinrichsen, 2013: 375) olacaktir. Sonati olusturan bolum-
ler arasinda olduk¢a yogun “duygusal karakter farkliliklar1” bulunmaktadir.
Con amabilita® ifadesiyle baglayan ve bu ozelligi asla kaybetmeyen ilk bo-
lumu, esprili ve hatta alayci bir Avusturya halk dansini sunan ikinci bolum
izlemektedir. Ug¢uncu bolumun recitativo girig kismi, derin bir karanlig: his-
settiren agita baglanirken, ardindan gelen fug ise “muzaffer bir gekilde geri
donen yagami” (Rosen, 2002: 235) simgeler gibidir. Bolumlerin temelinde ya-
tan ortak ozellik ise, “ustaca bigimlendirilmis olan” (Hinrichsen, 2013: 373)
cantabile konseptidir

Beethoven’in son piyano sonati olan Op. 111 (1821-1822), Opp. 54, 78 ve
90’da da gorulen iki bolumlu yapiy1 icermektedir. Bolumler arasindaki denge,
karakterleri arasindaki goz alici “dramatiklik-dinginlik kontrast1” (Gordon,
2017: 262) uzerinden kurulmaktadir. Fransiz Uverturt’ atmosferindeki Ma-
estoso girisi izleyen ve sonat-allegro ile fug formlarinin birlestirildigi Allegro
con brio ed appassionato, “kiyametin siddetinin resmedildigi devasa bir tab-
loyu” (Siegmund-Schulze, 1988: 292) andirmaktadir. Atmosferin tamamen
degistigi ikinci bolumun baglangici ise, “ruhani alemin” (Matthews, 1988: 99)
bir tezahurt gibidir. Bestecinin Op. 109’da oldugu gibi varyasyon formu-
nu kullandigi bu boliumun temas: hem semplice hem de cantabile ifadelerine
sahiptir ve ilk bakigta bir oksimoron gibi gozuken bu yamiyla yorumcu igin
bir mihenk tag1 0zelligi tasimaktadir. Bu tema ve hatta bolumun tamamu ile,
Beethoven’in son buyuk piyano eseri olan Diabelli Varyasyonlari’nin tema-
s1 ve son varyasyonu arasinda ¢arpict baglantilar bulundugunu da belirtmek
gerekir.

Beethoven’in yazdigi senfonilerin, literatur icinde ne kadar onemli bir
konuma sahip olduklar1 agiktir. Ayni durum, suphesiz ki bestecinin piyano
sonatlar1 igin de gecerlidir; ama ek olarak, bu eserlerin senfonilere kiyasla cok
daha kigisel ve direkt bir anlatim diline sahip olduklar1 soylenebilir (Sieg-
mund-Schulze, 1988: 257). Muzik tarihinin Klasik Donem’den Romantik Do-
nem’e gegis surecini aydinlatan bu sonatlarda hem bigimsel ¢erceve, hem de
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ifade yontemleri agisindan birgcok farkli deney yapmis ve sonug olarak mu-
azzam zenginlikte bir kulliyat yaratmig olan Beethoven, kendisinden sonraki
kugaklar icin de son derece etkileyici ve kalici bir referans noktast olustur-
mustur.

Op. 57 “Appassionata”

1804-1805 yillarinda yazilmig olan eser, Beethoven’in orta donemine ait
en onemli piyano yaratilarindan biridir ve 5. Senfoni ile birlikte “epik stilinin
prototipi” (Rosen, 2002: 192) olarak gorulmektedir. Her ne kadar sonatin
ismi 1838 yilinda yapitin dort el duzenlemesini yayimlayan August Cranz
tarafindan konulmus olsa da, eserin icerdigi “olaganustu trajik um” (Tovey,
1976: 177) nedeniyle olduk¢a uygun oldugu soylenebilir. Ayrica, bestecinin
minor tonda bitirdigi son piyano sonatidir ve bu yonden Mozart’in -iginde
yasadigi toplumla uzlagma ¢abasindan tamamen vazgectigi- KV 491 Do mi-
nor Piyano Kongertosu ile de ilging bir paralellik tasimaktadir.

Es degeri olan “Waldstein” Sonati’na ifade yogunlugu agisindan buyuk
benzerlik gosteren, ama “mutlulugun zirvesine” ulasan o eserin aksine “en
derin 1zdirab1” (Swafford, 2014: 410) duyuran ve dolayisiyla “mukemmel bir
kargithk” (Matthews, 1988: 91) yaratan “Appassionata”, ¢ bolumden olug-
maktadir.

1. Boliim: Allegro assai

Oldukga aligtlmamig bir tarumda (12/8) yazilmis olan bolum, etkileyici
bir atmosfer ile agilmaktadir. Sonat-allegro formundaki bolumun tum kisim-
larini (sergi, gelisme, yeniden sergi) ve koda bolmesini baglatan dort ol¢uluk
ana temanin ilk yarisi inison arpej ilerleyisinden, ikinci yarisi da bu ilerle-
yisin baglandig: ve trille suslenmis iki notalik bir figur ile akorlardan olug-
maktadir. Unison arpejin dinamik (pianissimo) ve artikulasyonunu (legato)
hakkiyla duyurmak i¢in, parmaklari duz kullanarak tuglara daha genig bir
dokunug saglamak onerilir. Ayrica, tril dncesi ve sonrasinda gelen notala-
rin zamanlama ve artikulasyonlarini da mutlaka onemsemek gerekir. 5 ve 8.
ol¢uler arasinda, ilk dort dlgudeki yap1 yarim ton yukaridan tekrar edilmek-
tedir. Buradaki Napoliten etkisi, tum bolum boyunca gorulecek 6nemli bir
unsurdur ve yorumcuya farkli renkler kullanma imkani vermektedir. Izleyen
sekiz ol¢uluk kesit ise, ana temanin ikinci yarisi ile burada ilk kez duyulan
yazgisal motif'® arasindaki diyalogu inici arpejler tizerinden dominant altili
akora (subito pp) baglamaktadir. A¢ilig bolmesi ile ilgili bir diger 6nemli hu-
sus da, tum sekanslarin kisa degerlerle (dortluk) bitmesidir. Bu dortlukleri
izleyen uzun eslerde dramatik atmosferin yogunlugu iyice arttig1 i¢in, sessiz-
lik sirasinda gereksiz ve anlamsiz hareketlerden kaginmak, dogru anlagilmig
profesyonelligin dogal bir geregidir.
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17. dl¢uden itibaren ana tema tekrarlanmaktadir, ama burada pp-p ilerle-
yisi sekteye ugratan ff senkop akorlar bulunmaktadir ve yuksek gurluge rag-
men bu akorlari cumlelemek onemlidir. 24 ve 36. dl¢uler arasindaki gecit, yan
temanin tonalitesini hazirlamaktadir. Sag el, ilk dort dl¢ude sagirtict sekilde
statik bir yapidadir ve 6l¢t bagina sadece bir ¢ift ses/akor icermektedir. Tkinci
dort ol¢uluk grupta cift seslerin tekrarlanmasi da bu duraganhgin yaratug:
gerilimi arttirmaktadir. Sol el ise, yazgisal motiften dogan ve “kesintisiz bir
dip gurultust” (Matthews, 1988: 91) olusturan sekizlikler sunmaktadir. Sag
elin durukluguna muthig bir kontrast yaratan bu sekizlikleri ayn1 parmakla
veya olabildigince az parmak degisimiyle calmak, etkili bir icra agisindan el-
zemdir.

36. dlcude baglayan yan tema, ana temanin materyalinden dogmustur; an-
cak dokusu ve karakteri tamamen farklidir. Ana temadaki karanlik rengin ak-
sine burada aydinlik ve dolce ifadesiyle vurgulanan lirik bir atmosfer hakim-
dir. Iki el tarafindan tnison olarak degil, sadece sag eldeki oktavlarla sunulan
bu temay1 legato ¢alabilmek i¢in, esnek bir bilegi ve iyi rehberlik eden bir 6n
kolu devreye sokmak gerekir. Bu kesitte sol elde gorulen katman ise, onceki
ol¢ulerde tekrarlanan sekizliklerden turetilen ve tpki melodik katman gibi
dogdugu kaynaga etkileyici bir kontrast yaratan kirik akorlarla kurulmusgtur.
Piyanonun bas bolgesinden yukariya dogru onlu aralik gercevesinde yukse-
len bu katman sayesinde, bolumuin bagindan beri kasitli sekilde kesilen akigin
daha uzun bir ilerleme saglayacag: beklentisi olugsa da, 41. dl¢udeki donaka-
lis ve izleyen ol¢udeki subito f dinamigi-vurgulu Napoliten altli, atmosfe-
ri degistirmektedir. Birbirlerine baglanan uzun trillerin ardindan 47. dlgude
baglayan dort ol¢uluk kesit, olagantistu guzellikte bir hat olugturmaktadir ve
burada purtzsuz bir icra igin, sag dirsegi dis tarafa dogru kaldirarak elin po-
zisyonunu sol tarafa dogru yatirmak tavsiye edilir. Ayrica kesitin sonundaki
el degisimini de son derece 0zenli bir sekilde gerceklestirmek gerekir.

Sergi kisminin kapanig bolmesindeki ilk kesit (51 ve 61. ol¢uler arast), “fir-
unali ve seytani” (Swafford, 2014: 411) karakteriyle yan temaya dramatik bir
kargitlik yaratmaktadir. Burada artikulasyon ve kuvvet, yani parmak ve kol
kullanimi arasindaki denge son derece dnemlidir. Yorumun kurgusunda ar-
monik ilerleyisi ve gurluk degisikliklerini mutlaka gozetmek gerekir. Ayrica
forte dinamigi iceren ol¢ulerdeki melodik katman i¢in dogru bir cumleleme
yapmak da elzemdir. 61. dl¢ude baglayarak ilerleyisi gelisme kismina bag-
layan ikinci kesitte ise iki grup bulunmaktadir. Ilk grup, u¢ sekans iginde
bolmenin minor tonda biten armonik yapisini israrla dogrulayan bir kadans
sunarken, ikinci grup ana temanin motifini vurgulayarak gelisme kisminin
baglangicini hazirlamaktadir. Bu hazirligin ¢ok ilging ve titizlikle renklendi-
rilmesi gereken bir modulasyon icerdigini de belirtmek gerekir.

Bu modulasyon sayesinde ana tonaliteye olduk¢a uzak olan Mi Major
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tonunda baglayan gelisgme kisminin ilk on iki 6l¢ust, sergi kismina kiyasla
“cok daha kompakt” (Hinrichsen, 2013: 263) bir yap: sunmaktadir. 79 ve
94. olculer arasindaki kesitte ana tema, dort ol¢uluk sekanslar icinde sol elde
baglayip sag ele gecerek bes oktavlik bir ¢erceve icinde duyulmaktadir. Eg
zamanli olarak sag elde baglayan on alulik tremolo, sol ele gectiginde kirik
arpejler seklinde ilerlemekte ve yeni sekansin baglangicini hazirlamaktadir.
Modulasyonlarla gerilimin peyderpey arttig1 bu kesitte, eller arasindaki degi-
simleri kesiksiz bir sekilde gerceklestirmek gerekir. 94. dl¢ude baglayan gecit
ise bu gerilimi yatigtirmakta ve ilerleyisi 110. 6l¢uye, yani yan temanin igle-
nigine baglamaktadir.

Bolumun “nefes kesici” (Matthews, 1988: 91) yerlerinden biri olan 110
ve 136. ol¢uler arasindaki kesitin ilk grubunda yan tema, ana temanin islenisi
gibi dort ol¢uluk sekanslar icinde modulasyonlarla sunulmaktadir; ama ek
olarak, sergi kismindaki orjjinalinden ¢ok daha genis bir ilerleyis sergileyen
eslik partisi icermektedir. Bu grubu, tum gurluk degisimlerine ragmen bir
butun olarak gormek onemlidir. 123. dl¢ude baglayan ikinci grupta ise tema
tamamen kaybolmaktadir. Ik sekiz 0l¢t, ritmik degerlerinin etraflica ince-
lenmesi gereken atesli arpejlerle, son dort olgt de yazgisal motifin farkl: ses
bolgelerindeki tekrarlariyla kurulmugstur. Ana tonalitenin yedinci derecesi-
nin hakim oldugu bu grupta fortissimo dinamigi her ne kadar 123. dl¢ude
bulunsa da, -tabir caizse- barutu erken harcamamak, 132. ol¢ude gelen domi-
nant derecesi ve 134. dl¢udeki muthis degisimin (ff-p) hazirlanigi i¢in kurgu-
yu 1yi olusturmak gerekir.

134. ol¢ude yazgisal motifin devamu olarak gelen bas pedali, 136. olgude
baslayan yeniden sergi kismini olduk¢a dramatik bir sekilde hazirlamakta ve
151. ol¢uye kadar araliksiz sekilde suirmektedir. Kisim baglangicinda domi-
nant derecesinde kurulu olan ve tonik akorunun ikinci ¢evriminin belirsiz-
ligini duyuran bu pedalin zemin olusturdugu ana tema, sag eldeki oktavlar
tarafindan Ustlenilmistir. Bu oktavlarin icrasinda, dogru parmak ve on kol
kullaniminin yan sira, derin ses bolgesi ve karanlik karakter nedeniyle algak
ve sabit tutulan bir bilek onerilir. 152. dl¢ude baglayan ana temanin tekrar:
ise major tonda yazilmistir, ama bu aligilmadik durum bir “aydinlanma hissi”
yerine “alayci bir inat” (Hinrichsen, 2013: 264) etkisi yaratmaktadir. 163. 0l-
cude baslayan gecit ile koda bolmesi arasindaki sureg, sergi kismiyla simetrik
sekilde ilerlemektedir.

Koda bolmesi, Beethoven’in piyano sonatlari icindeki “en uzun ve drama-
tik” (Gordon, 2017: 202) ornektir. Ana temanin iglendigi 204 ve 211. ol¢uler
arasindaki kesitte, sag elin sundugu ve sergi/yeniden sergi kisimlarinin kapa-
nig bolmelerinden alinmis olan katmani ¢ok saydam bir gekilde icra etmek
gerekir. 211 ve 239. ol¢uler arasindaki kesit ise, gelisme kisminin son kesitine
(110 ve 136. dl¢uler aras1) yap1 ve etkileyicilik bakimindan oldukga paraleldir.
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Sergi kismindaki lirik karakterini gelisme kisminda da buyuk oranda koru-
yan yan tema, 211. ol¢uden itibaren “korkung bir dontisum” (Hinrichsen,
2013: 264) gecirmekte ve tansiyonu zirveye tagimaktadir. 218. dl¢cude bagla-
yan ve eller arasinda paylagilan kirik arpejler sirasinda sol elin sundugu uzun
bas hatt1 son derece dikkat ¢ekicidir. 227 ile 235. dlculer arasinda bulunan ve
armonik ilerleyisleriyle koda bolmesinin son kesitini hazirlayan arpejlerin ise
notada yazdig: gibi sadece sag el tarafindan ustlenilmesi, tin1 kalitesi agisin-
dan elzemdir. 235. ol¢ude baglayan son dort ol¢uluk grup, bolumun sergi/
yeniden sergi kisimlarinda yazgisal motifin tekrarlandigi ol¢ulerin genisle-
tilmig bir versiyonudur. Burada bestecinin yazdigi ve ciddiye alinmasi gere-
ken pedal igaretlerinin yani sira, baglangictaki subito p dinamigini dort ol¢u
uzunlugundaki diminuendo 1s1g1nda belirlemek ve ayni dlgekteki ritardando
icin olabildigince kucuk degerlerden olusan bir nabiz olusturmak da 6nem
arz etmektedir.

Ani bir patlamayla agilan Piu Allegro, koda bolmesinin son kesitidir.
Yazgisal motifin ilk kez dominant-tonik ilerleyisinde sunuldugu bu aciligin
ardindan, yan tema da ilk kez ana tonalitede duyulmaktadir. 249. dl¢uden
itibaren eller arasinda donuigumli olarak gelen ve 256. dlgude “istisnai bir
sertlige” (Rosen, 2002: 195) varan siddetli akorlarda tartimi mutlak surette
vurgulamak gerekir. Alu ol¢uden olusan ve ff-p kontrasti ile baglayan son
grupta ana tema, sol el tarafindan alt oktavlik bir ¢ergcevede sunularak ppp
icinde kaybolmaktadir. Bu katmanin son ug¢ ol¢udeki degerleri zaten dogal
bir ritardando etkisi yaratug; i¢in, bu kaybolus surecinde ekstra ve “fuzuli”
(Bulow, 1876: 20) bir agirlasmadan kaginmak gerekir.

2. B6lim: Andante con moto

Firtinalarin egemenligindeki ilk bolumun ardindan dingin bir dunyaya
kap1 agan ikinci bolum, varyasyon formunda yazilmistir. Sekizer 0l uzun-
lugunda ve tekrar edilen iki periyottan olugan tema, koral parti ilerleyigleri
barindirmaktadir. Melodik ilerleyis ise son derece duragandir; ilk dort 6l-
cusunde sadece iki, ikinci dort dlcusunde ise g farkli nota bulunan bu kat-
manin ikinci periyodunda La bemol notast tam on bes kez duyulmaktadir.
Ek olarak, temanin on altu ol¢ustunden sadece beginde bag bulunmas: da,
kompakt tin1 anlayigini gozeten bir yorumun gerekliligini gostermektedir.
Akorlar1 parmaklar yerine kollardan gelen yonlendirmeyle calmak, hem eg
zamanlilik ve hem de bakir nefesliler grubunu andiran genis govdeli tin1 igin
fayda saglayacakur. Parmaklari da, ozellikle ikinci periyotta ¢ogalan legato
ol¢ulerde devreye sokmak etkili olacaktir. Bolumun temposu ise, hem con
moto ifadesini ciddiye alarak ve tartimi koruyarak (yani 4/8 haline getirme-
yerek), hem de bu ifadeyi abartmadan ve ornegin tig¢unct varyasyonla sportif
bir etki yaratmayacak sekilde belirlenmelidir.
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Dortluk degerlerin hakim oldugu temayi izleyen ilk varyasyonda, ritmik
daralma sonucunda sekizlik degerler belirleyici konumdadirlar. Temay1 su-
nan sag eldeki ilerleyis esler tarafindan mutemadiyen kesilse de, sol elin rit-
mik yapisi sayesinde sekizlik akig agik bir sekilde hissedilmektedir. Bu var-
yasyonda, temay1 ve melodik 0zelligiyle temadan daha baskin bir rol ustlenen
sol eldeki senkop hattin1 mutlak surette bir butun olarak kavramak gerekir.
Bu baglamda, sag eldeki akorlar1 “sol el devreye girdikten sonra” (Schnabel,
1949: 307) kaldirmak ve iki el arasinda herhangi bir bogluk birakmamak son
derece onemlidir.

Ikinci varyasyon, ritmik daralmay: bir kat daha arttirirken, ses bolgesini
de bir oktav yukar tagimaktadir. Tum bolum boyunca sadece bu varyasyon-
da bulunan sempre ligato ifadesi, 0zellikle sag elde kesintisiz bir gekilde su-
zulen on aluliklarin “kemanla ¢alintyormusg gibi” (Schnabel, 1949: 308) his-
sedilmesini, esitlik ve akiciligin gozetilmesini gerektirmektedir. Ote yandan,
temanin akorlarindan dogan bu degerlerin icrasinda -ozellikle periyot tekrar-
larinda- “piyanoya ozel bir efektten” (Bulow, 1876: 22) faydalanmak ve te-
manin melodik katmanini vurgulayan sesleri basili tutarak el pedali yaratmak
da mumkundur. Ancak bunu yaparken, farkli armonik fonksiyonlarin temiz
sunumu i¢in sag el ve sag pedalla ¢ok dikkatli bir sekilde hareket edilmelidir.

Ritmik daralmanin ve ses bolgesinin bir kez daha arttig1/degistigi uguncu
varyasyon, bolum i¢inde dinamik kontrastlarin en belirgin sekilde goruldugu
yerdir. Bir onceki varyasyonla baglantiy: saglayan gecis ol¢usunde (48/ikin-
ci dolap) tempoyu minimal seviyede arttirmak, daha puruzsuz bir ilerleyis
kurmak ve otuz ikilik degerlerin butunlugune katki saglamak icin siddetle
tavsiye edilir. Ayrica, bu degerlerin artikulasyonunda saydamlik ve legato
unsurlarini 6zenle birlestirmek gerekir. Varyasyonun ilk iki 6l¢usunde, on-
ceki varyasyondan devralinan dinamik (piano) surmekte, ama temay1 vurgu-
layan senkoplarin hepsinde vurgu bulunmaktadir. Izleyen iki ol¢ude ise forte
dinamigi gegerliyken, tema akorlarinin hi¢biri vurgu icermemektedir. 49 ve
64. olculer arasinda hi¢ sasmadan devam eden bu yapiya 0zel dnem vermek
gerekir. Bu varyasyonda periyot tekrarlari -tema ve onceki varyasyonlarin
aksine- yaziya dokulmus haldedirler ve ellerin rolleri bu tekrarlarda periyo-
dik olarak degismektedir. Bu degisimlerin goruldugu tum ol¢uleri cantabile
vurgusuyla olusturmak onemlidir. 57 ve 64. ol¢uler arasinda sag elde tema-
nin melodik katmanina denk gelen sesleri vurgulayarak sol eldeki senkop-
lar1 zenginlestirmek de onerilir; ama bunu yaparken otuz ikiliklerin akigini
orselememek elzemdir. 65 ve 80. dl¢culer arasinda ff seviyesine ulagan gurluk
artiglarini da dikkatle kurgulamak gerekir.

79. ve 80. olculerde dinamigin ve ses bolgesinin bolumiun baglangicindaki
seviyeye inmesiyle beraber baglayan kesiti kimi kaynaklar dorduncu varyas-
yon olarak tanimlasa da, buray1 temanin -baz1 degisikliklerle beraber- tekrari
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ya da koda bolmesi olarak gormek daha uygundur. Temanin farkli ses bol-
gelerine dagitldig ve ilk periyodunda viyolonsel tinisini andiran hatlar bu-
lunan bu kesitin de onculleri gibi kadans yaparak bitmesi beklenirken, tonik
akoru yerine gelen akorlar “tum eserin en dehget verici anlarindan birini”
(Hinrichsen, 2013: 266) yaratmaktadirlar. Ekstrem dinamik kontrast (pp-ff)
iceren ve ilerleyisi ugunctu bolume baglayan bu eksik yedili akorlar, birinci
bolumde gelisme ve yeniden sergi kisimlarini baglayan kesitte oldugu gibi
ana tonalitenin yedinci derecesi Uzerine kurulmuglardir. Bu arpeggio akor-
larin yorumunda, sok etkisini kaybetmemek icin hem hantalliktan, hem de
acelecilikten uzak durmak gerekir.

3. Boliim: Allegro, ma non troppo - Presto

Ikinci bolumu kapatan eksik yedili akorlar, son bolumun ag¢iliginda tam
on ug kez yuksek gurlukte duyulmaktadir. Bu siddetli baslangi¢, onceki bo-
lumun yaratug: huzur dolu atmosferi tamamen yok ederken, ayni zamanda
bu bolumun karakteri hakkinda da keskin bir fikir vermektedir.

Hizinin, tempo bagligindaki non troppo ifadesi ve koda bolmesi (Presto)
gozetilerek belirlenmesi gereken bolum, sonat-allegro formunda yazilmigtir.
Akorlarin yaratug: gorkemli giris, hentuiz 5. dl¢ude gelen subito p ile kiril-
maktadir; ancak bu durum, burada baglayan, once iki kez duraksayan, ar-
dindan bolum boyunca neredeyse hi¢ durmayacak olan on alulik devinimin
baslangicini hayli etkili kilmaktadir. Bu duraksamalarin yarattug: gerilimin
hissedilebilmesi i¢in, sekans sonlarindaki dortluk notalarda tuglarla temas:
son ana kadar kesmemek elzemdir. Sag elde ¢1g gibi buyuyen ve 13. dl¢ude
sol elin katilimiyla dinamigi daha da artan devinim, kisa ama etkili bir di-
minuendo Uzerinden 20. dl¢udeki tonik derecesine ulagstiginda, girig bolmesi
bitmekte ve ana tema baglamaktadir.

20 ve 28. olculer arasinda sunulan ana tema, birinci bolumdeki muadiline
armonik acidan benzerlik tasimaktadir. Burada sag eldeki on altiliklar i¢in bi-
legi olabildigince sabit tutacak parmak numaralar: tavsiye edilir. Ayrica -nota
uzerinde yazili olmasa da- sekanslarda dinamigi orselemeden dalgalanmalar
yaratmak ve bunu yaparken gurluk artigini poco a poco, dusust de neredeyse
subito olusturmak onerilir. Sol eldeki on altilik-dortluk kombinasyonlarini
ise timpani vuruglarini andirir gekilde ayri hareketlerle vurgulamak gerekir.
28 ve 36. ol¢uler arasinda onceki sekiz olgunun tekrart sunulmaktadir, ama
burada sol eldeki kombinasyonlar daha buyuk bir agirlik kazanmaktadir-
lar. 36 ve 50. ol¢uler arasindaki grupta on alulik katman geri ¢ekilmekte ve
basrolu sol eldeki kombinasyona devretmektedir. Buradaki sekanslar: gur-
luk dalgalanmalarina ragmen armonik ilerleyise dayanan bir hiyerarsi icinde
olusturmak, monotonluk riskini ciddi dl¢gude azaltacaktir. Ayrica sag eldeki
dortluk degerleri de titizlikle vurgulamak gerekir. 50 ve 64. arasindaki grup,
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bir dnceki grubun tekrarini eller arasindaki rol degisimiyle beraber sunmak-
tadir. 64 ve 76. ol¢uler arasindaki grup ise, ana temanin ilk dort ol¢ustinun
geri dondugu ve modulasyonlar iceren Ug¢ sekans icinde yan temanin tonali-
tesini hazirladig gecittir. Bu gegitte sol elin Ustlendigi ve hayli zorlayici olan
tremolo i¢in, oncelikle cift sesleri birbirinden ayirarak oturtmak, ardindan da
birlesik yapiy1 dinamiklerle harmanlamak onerilir. Ayrica, burada sag elin
oncu konumda oldugu da unutulmamalidir.

76. dl¢ude dominant derecenin minor tonunda ve Napoliten altli ako-
ruyla baglayan yan tema, ilk bolumde oldugu gibi ana tema materyalinden
dogmustur; ama bu kez herhangi bir karakter farkindan s6z etmek mumkun
degildir. 76 ve 96. ol¢uler arasinda sunulan bu temanin ilk kesiti, dnce ana
temada oldugu gibi iki ol¢uluk bir grubun art arda tekrarini, ardindan da
alts ol¢uluk grubun inici bir hareketle izleyen kesitin ses bolgesine varigini
icermektedir. Melodik katman burada sol eldeki ¢ift sesler ve sag eldeki on
aluliklar arasinda paylagildig: i¢in, sfp dinamiklerini her iki el i¢in de gegerli
kilmak gerekir. 86. dl¢uden itibaren onceki kesitin bir oktav agagidan gelen
tekrarinda ise melodik katman sol eldeki akorlar tarafindan ustlenilmekte,
sag el ise ilk dort 6l¢ude dnemli bir karsi melodi yaratirken, son dort dlgude
de sol eli tnison olarak desteklemektedir.

96. ol¢ude baglayan kapanig bolmesi, eller arasinda kanon seklinde igle-
nen ana temanin motifi ve “kapanig temasi” (Rosen, 2002: 197) yaratircasina
wsrarla yinelenen akorlardan olugsmaktadir. Kanonik ilerleyiste motif baglan-
giclarin1 gozetmek, akorlardaki vurgularda da tartimin kuvvetli zamanini
unutmamak gerekir. 109 ve 112. 6l¢uler arasindaki armonik yap1, ana tonali-
teye geri donus beklentisi olustursa da, ikinci bolumun sonunda oldugu gibi
aniden beliren eksik yedili akor, alt1 oktav igeren arpejler iizerinden gelisme
kismina baglanmaktadir.

118. ol¢ude baglayan gelisme kisminin ilk bolmesi, ana tonalitenin alt
dominant derecesinin bolum boyunca hakimiyet kurdugu tek yerdir. Kis-
min sekiz olguluk girig grubunda, kanonik diyalogla beraber yukselen gur-
luk hassas bir sekilde kurgulanmali ve 125. dl¢udeki legato sekizliklere dek
korunmalidir. Bu sekizliklerle beraber dar bir cercevede, ama etkileyici bir
sekilde dugen dinamik, ana temanin iglenigine baglanmaktadir. 126 ve 134.
ol¢uler arasinda tema sag el tarafindan sergi kismina benzer sekilde sunulur-
ken, sol el hem bir tremolo ile melodik katmana zemin yaratmakta, hem de
uzun degerlerden olusan bas pedallar1 sergilemektedir. 134 ve 142. dl¢uler
arasindaki tema tekrarinda ise bu bas pedallari, donugumlu olarak ilerleyen
dig partiler haline evrilmektedirler.

142. ol¢ude baglayan on alt olguluk grup, katman yapilar1 ve gurluk
degisimleri itibariyla ikinci bolumun ugunct varyasyonu ile baglantilidir.
“Solo-tutti” (Bulow, 1876: 31) iligkisini yansitan ve senkoplarin on planda
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olduklar1 bu kesitin piano ol¢ulerinde vurgular: hassas bir sekilde belirtmek,
sempre f ol¢ulerde ise dizginleri elden birakmak tavsiye edilir. 158 ve 168.
ol¢uler arasindaki grup ise, ana tema motifinin kanonik ilerleyisini ve inison
bir hatta donusumunt sergilemektedir. Her ne kadar grubun baglangicinda
piu f dinamigi bulunsa da, gurlugt her sekansta degisen armonik dereceler
1s1g1nda arttirmak onerilir.

168. ol¢ude baslayan ve yeniden sergi kismini hazirlayan bolmenin ilk se-
kiz 0l¢ust, ana tonalitenin dominant derecesini vurgulamaktadir. Buradaki
yazi yakindan incelendiginde, sol eldeki yapinin 34 ve 35. dl¢ulerden alindig:
gorulebilir. Ayrica, notada yazmamasina ragmen bu ol¢ulerde gurluk seviye-
sini yeniden inga ederek 176. 0l¢uyt (ff) hazirlamak onemlidir. Bu baglamda,
ilk dort ol¢uyt pedalsiz, son dort dlguyt de pedali peyderpey arttirarak cal-
mak Onerilir. 176 ve 212. olculer arasindaki uzun kesitin basat unsurlar ise
arpejlerdir. Ilk iki sekansta yuksek gurluk nedeniyle sag eldeki sekizlik de-
gerleri kol gucuyle vurgulamak gerekir, ilk sekansta bu notalar1 bag parmak-
la calmak da onerilir. Sekans sonlarindaki esler, sukuinetten ziyade “Nirva-
na’ya!! atlan caresiz bir bakigin” (Leichtentritt, 1972b: 755) tezahurleridir ve
hararetli devinimin bolum boyunca kesildigi ilk ve son yerlerdir. 184 ve 192.
ol¢uler arasindaki sekanslar, kisa esleriyle girig bolmesindeki duraksamalari,
192. ol¢ude baglayan sekizlik arpej de, ilk bolumde kapamg bolmelerine bag-
lanan kesitleri andirmaktadirlar. 184. dl¢ude baglayan ve tam yirmi iki ol¢u
boyunca araliksiz suren eksik yedili armoninin 206. 6l¢ude dominant yedili
akora donugmesi, 212. dl¢ude de tonik fonksiyonuna ¢ozulmesiyle birlikte,
yeniden sergi kism1 baglamaktadir.

Yeniden sergi kismini agan ilk grup, sergi kisminda ana temanin tekrarlan-
dig1 ol¢uleri sergilerken, ikinci grupta tema sol ele gegmekte, sag el de sergi
kisminin kapanig bolmesi ve gelisme kisminin hazirlik ol¢ulerindeki sekiz-
likleri harmanlayan bir kargit melodi sunmaktadir. Kismin geri kalani -ilk bo-
lumde oldugu gibi- sergi kismi ile senkron olarak ilerlemektedir. 288. olcude
baslayan kapanig bolmesindeki ilk on iki 6l¢t ile ilk dolap, sergi kismindaki
yapiyt izlerken, ikinci dolapta 300. 6l¢uyle beraber ellerin rolleri ve akorlar-
daki vurgularin yerleri degismektedir. Buradaki sempre piu allegro ifadesi de
koda bolmesinin temposunu (Presto) hazirlamaktadir.

308.0l¢ude basglayan koda bolmesi, on alt ol¢uluk “ofkeli” (Gordon, 2017:
209) bir kesitle agilmaktadir. Periyotlarin ilk dl¢ulerinde son derece kuvvetli
iki akor bulunmaktadir, ama sadece ikinci akor sf vurgusu icermektedir. Iz-
leyen olculerdeki piano akorlarin sabit bir staccato i¢inde sunulmalari i¢in on
kolun yonlendiriciligi onerilir. Bu kesitte abartilmig tempo oynamalar: yara-
tarak karakteri sulandirmak ise, yine yorumcunun profesyonellik anlayisiyla
ilgili bir husustur. 325. 6l¢uden (ikinci dolap) itibaren son kez duyulan ana
temanin etkisi, “piyanoyu parcalara ayirirmigcasina” (Swafford, 2014: 412)
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siddetlidir. Burada yaratilmasi gereken kaos, saydam bir artikulasyondan ¢ok
daha yuksek bir onem tagimaktadir. Sol eldeki kirik akorlarda zayif vurug-
lara gelen vurgularin da, bu kaosa azami katk: saglamalar: i¢in ikiger ol¢uluk
gruplar halinde olusturulmasi onerilir. 341 ve 351. ol¢uler arasinda sol eldeki
dortluk ve sekizliklerin, ana temanin ilk sunumundaki kombinasyonda oldu-
gu gibi iki hareketle calinmasi elzemdir. 353. 6l¢uden itibaren kirik akorlar-
dan olugan arpejlerin inici hareketi, bir anlamda ilk bolumiuin ana temasindaki
cikicr ilerleyisin baglangic noktasina geri donusunt simgelemektedir. Bolum,
eserin baglangicindaki ses bolgesinde, ama olabilecek en yuksek gurluk kont-
rastin1 yaratarak (pp-ff) sona ermektedir.

Sonug¢

Beethoven’in sonat kavramini yeniden bi¢imlendirdigi eserler arasinda
yer alan “Appassionata”, piyano literaturunun en 0zel ve onemli yapitlarin-
dan biridir. Bu sonatin yorumcu agisindan Ustesinden gelmesi belki de en
zor kismy, icerdigi engin renk ve karakter paletini bir duygusal patlamalar
zincirine indirgemeden sunmaktir. Karakterlerin yogunlugu ile onlar1 cevre-
leyen bigimsel kurgu arasinda var olan hassas denge, bu eseri 6zel kilan ana
unsurdur ve yorumu bayagilastirmamak i¢in mutlak surette gozetilmesi gere-
kir. Bestecinin her bolumun tempo basgligina koydugu tamamlayici ifadeleri
— assal, con moto ve non troppo — ciddiye almak, bu baglamda elzemdir. Ote
yandan “Appassionata”, Beethoven’in sessizlik olgusunu da ¢ok etkileyici
sekilde kullandigi bir eserdir. Hentz ilk bolumiuin baglangicinda ortaya ¢ikan
ve yapitin ana materyaline ait oldugu agikca gorulen bu sessizlik anlarinda,
dramatik atmosferi bozacak tum agiriliklardan kaginmak ve gerilimi koru-
mak gerekir. Bahsi edilen sessizlik anlarinin, uzun sureli eslerin yani sira kisa
bir nefes anlami tagiyan sekizlik esleri de icerdigi unutulmamalidir. Ek ola-
rak, eserin 10. ol¢usunde ilk kez duyulan yazgisal motifin butun bolumlerde
onemli gorevler ustlendigini, hem bolumlerin bireysel kurulumu ve hem de
bolumler arasindaki organik baglantilar agisindan kilit rol oynadigini vurgu-
lamak gerekir. Tum eseri belirleyen bir diger unsur da, siklikla subito olarak
beliren ve 0zenli bir kurgu gerektiren gurluk kontrastlaridur.

Ik bolum, genis 0lgegi ve kullanilan materyalin yogunlugu nedeniyle
eserin amiral gemisidir ve sonatin tamaminda gegerli olan senfonik anlayi-
sin da en yogun haliyle goruldugu yerdir. Sergi kisminda sunulan temalarin
siralamasi, yaklagik olarak esit uzunluga sahip olan diger kistmlarda ve koda
bolmesinde de ayn1 sekilde surmektedir; ancak ses bolgesi, renk, dinamik ve
hatta karakter bakimindan bircok onemli farklilik ortaya ¢ikmaktadir. Bu
farkliliklar1 dogru anlamlandirmak, bolumun igerdigi zengin paleti duyur-
mak icin elzemdir. Ayrica, 6zunde ayni materyalden dogan, ama bir madal-
yonun iki yuzunu simgeleyen karakter ayrimlari sunan ana ve yan temalarin
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kurgularinda da ayni tavr1 gostermek son derece onemlidir. Ozellikle kisim
sonlarinda yogunluklari artan on alulik degerlerde artikulasyonu ve yuksek
gurlugu es zamanli olarak sergilemek gerektigi i¢in, enerjiyi ¢ok hassas bir
sekilde dengelemek gerekir. Bolum boyunca dikkat edilmesi gereken bir di-
ger nokta da pedaldir. Arpejlerin bu denli s6z sahibi oldugu bir bolumde,
dinamik ne olursa olsun, bu figurlerin hi¢birinde saydamliktan 0dun verilme-
melidir. Son olarak, yazgisal motiften dogan sekizliklerin yarattigi devridaim
etkisinin de, bolum boyunca gegerli olan nabzi ifade ettigini asla unutmamak
gerekir.

Iki firtinali bolum arasinda kasirganin gozu etkisi yaratan ikinci bolumun
temasindaki kurulum, varyasyonlarin siralanigini da belirlemektedir. Tema-
nin melodik ilerleyisi, hem varyasyonlarda kategorik olarak gelisen ritmik
daralmalarin ve ses bolgesi degisimlerinin, hem de koda bolmesindeki geri
donius hissinin ¢ikig noktast huviyetindedir. Bu homojen dokuyu olugturan
en belirleyici etken ise, temanin melodi-eslik ayrimi tizerine kurulu homofo-
nik bir sistem yerine, korali andiran polifonik bir yap1 icermesidir. Bu neden-
le, temadaki akorlarin yaratmalari gereken genis tini, varyasyonlardaki donu-
sumler icin de onemli bir kaynaktir. Temanin polifonik yapisi, tum bolumun
karakteri konusunda da soz sahibi oldugu i¢in, rubato anlayisini son derece
dikkatli bir sekilde devreye sokmak onerilir. Ritmik degerlerdeki degisimle-
rin butunlugt orselememeleri i¢in de, bolumun temel nabzini olabildigince
buyuk degerler uizerine inga etmek tavsiye edilir.

Schreckensfanfare!? efektiyle baslayan son bolum, ilk bolumle bir¢ok or-
tak paydaya sahip olsa da, bir noktada ¢ok belirgin bir fark ortaya koymak-
tadir. Ilk bolum, atmosferindeki tim karanliga ragmen yine de minor-major
degigsimleri sayesinde karakter farkliliklar: sunarken, son bolum, gemi aziya
almig yapisini en son ana kadar inatla surdurmektedir. Gelisme ve yeniden
sergi kistmlarinin bestecinin el yazmasinda buyuk harflerle vurguladig: se-
kilde tekrar edilmesi, bolumdeki mutlak minor egemenliginin sunumu i¢in
elzemdir. Neredeyse her bir cimlenin 1srarla yinelendigi bu bolum, bir an-
lamda kadere kargi surdurulen amansiz mucadelenin tasviri ve kaybetmeyi
kabullenmek yerine savasarak olme kararinin bir tezahurudur. Tam da bu
nedenle, baglangictaki non troppo ifadesi, bolumun karakterine uygun bir
yorum i¢in son derece degerli ve onemlidir.

Notlar
1 Hans von Bulow (1830 — 1894): Alman piyanist, orkestra sefi ve bes-
teci.

2 Wilhelm von Lenz (1809 — 1883) Alman asilli subay ve muzik yazari.
3 Sturm und Drang: (Alm.) Firtina ve Gerilim. Alman edebiyatinda
1765 — 1785 yillar1 arasinda gegerli olan bir akim
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4 Karakter parcasi [Character (characteristic) piece]: Ozellikle 19. yuz-
yilda gorulen ve genellikle piyano i¢in yazilmig kisa ve lirik parca
(Randel, 1986: 152).

5  Sonata quasi una Fantasia: Fantezi biciminde sonat.

6  Sarabande: Barok donemin en populer dans parcalarindan biri. Co-
gunlukla 3/4’luk tartimda yazilmigtir ve kuvvetli zaman ikinei vurusa
gelmektedir.

7  Coincidentia oppositorum: (Lat.) Kargitlarin cakigmas.

8  Con amabilita (Amabile): (It.) Tilsiml, zarif, cana yakin (Sadie, 1988:
18).

9  Fransiz Uverturt: Barok Donem’de kullanilan iki kisimli form. Nok-
tali ritimler ile bagli ve uzun notalar iceren ilk kisim, yavag ve gor-
kemlidir. Tkinci kisim ise hareketli bir fug sunmaktadir (Sadie, 1988:
271).

10 Yazgisal motif: Incelenen bir¢ok kaynakta, burada kastedilen motif
ile bestecinin bu eserle e zamanli olarak besteledigi 5. Senfoni’nin ka-
der motifi olarak da bilinen baglangi¢c motifi iligkilendirilmigtir. Calig-
mada siklikla bahsi gectigi i¢in, anlatimin sadelestirilmesi amaciyla bu
tanimlama kullanilmigtir.

11 Nirvana: (Sanskritce) Budizmin “kurtulus” i¢in kullandig1 terim. Her
turlu isteklerden, tutkulardan, duygulanimlardan kurtulup, ben’in
ortadan kalkuigi en yuksek ruh durumuna erigme (Nirvana, t.y.).

12 Schreckensfanfare: (Alm.) Korkutucu Fanfar. Bu ifade, Richard Wag-
ner tarafindan Beethoven’in 9. Senfonisi’nin son bolumundeki giris
akoru i¢in kullanilmigtir (Wagner, 1873: 287).
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Yorumculuk- Bestecilik
Yonlerinden “Variations
Sérieuses” ve Nitelikleri’
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Ozet

Felix Mendelssohn muzik tarihinin en taninmis besteci-
lerinden birisidir. Bununla beraber onun muzik sanatina
ne kadar yon verdigi muzikolog ve besteciler tarafindan
genellikle sorgulanir. Bunun sonucunda ise Mendelssohn
ilerici degil, tutucu besteciler kategorisinde degerlendiri-
lir. Bir bestecinin yalin ve basit yazim tarzi, yorumlan-
masini da oldukga guglestirir, bu da degerinin anlagilmas:
konusunda her donem sorun yaratabilir. Mendelssohn’un
yeniliklerini kesfetmekle Wagner’in yeniliklerini kegfet-
mek farkli emek ve cabalar ister, birisi “ben yeniyim”
diye haykirirken digeri “fisildiyor” olabilir. Fisiltiy1 anla-
mak i¢in yaklagmak, hatta dudaklari okumak gerekebilir.
“Variations Sérieuses” dunyanin onde gelen piyanistleri
tarafindan resitallerde seslendirilmig, kayitlar1 yapilmis,
konservatuvarlarda ise egitim repertuvarlarinda kendine
onemli bir yer edinmis eserlerden biridir. Bu ¢aligmada
eserin yorumcu ve besteci yonuyle detaylari, analizinde
one ¢cikan ornekleri, calisma onerileri ve bunlar dogrul-
tusunda eser hakkinda degerlendirmeler bulunmaktadir.
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“Variations Sérieuses” and Its Characteristics by The
Aspects of Performance — Composition

Abstract

Felix Mendelssohn — being one of the most well-known
composers of the music history — has generally been qu-
estioned by musicologists and composers for how much
he led the art of music, thus regarded as a conservative
rather than progressive. Clean and simple writing sty-
le of a composer makes it hard to interprete and could
create problems comprehending its worth in every era.
Discovering the innovation of Mendelssohn and disco-
vering the innovation of Wagner needs different efforts
and energy. One could cry out loud: “I am new!”, while
the other could just whisper. To understand the whisper,
one should come closer or even read the lips. “Variati-
ons Sérieuses” is interpreted in recitals and recordings of
world-leading pianists and earned an important spot in
repretoirs of conservatory education. This work conta-
ins details of “Variations Sérieuses” from performer and
composition aspects, examples from analyses, practice
suggestions which gives direction to comments and eva-
luation.

Keywords: Mendelssohn, Variations Sérieuses, Variation
Form, Performance Practice, Composition and Music
Theory

Giris

Muzik, zaman i¢inde farkli amag ve turlerle ortaya ¢ikmigtir. Konservatu-
varlardaki kompozisyon sanat dali, muzigin gerektirdigi tum nitelikleri sag-
layabilmek i¢in bilimsel bakig acilar1 gelistirir, uygular ve sanat eserleri ure-
tebilecek besteciler yetigtirir. Ayni kurumdaki calgi sanat dallar1 ise bu sanat
eserlerini yorumlama kapasitesine sahip yorumcular yetistirir. Cesitlemeler,
diger adiyla varyasyon formu muzigin kistaslarini incelemek, kompozisyon
dalindaki bilimsel bakis agilarinin nasil ortaya ¢iktigini anlamak i¢in bu disip-
linde faydali bir konudur. Bu form temel bestecilik tekniklerinin timuntun
uygulanabilmesi i¢in rahat bir ¢aligma alani saglar, ¢unku bir ezgiyi en kuguk
pargalarina ayirarak inceler.

Yorumculuk sanati ve egitiminde gesitlemeler formunda yazilmig eserle-
rin mufredatta yer bulmasi bir zorunluluktur. Ozellikle piyano egitimi alan
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ogrencilerin muzik kavramini daha iyi anlamalari, kendi bakis agilarini ge-
listirmeleri ve bunlardan yola ¢ikarak yorumlamalari son derece onemlidir.
Bir ezginin daralip genislemesi, farkli tonalitelerde, ritimlerde ve tempolarda
ortaya ¢ikmasi, aynali veya tersten yazilmasi ve tum bunlarin belirli bir bigim
icinde yapilmasini anlayabilmek, yorumcu adayinin ne yaptigini, neyle ugras-
ugini kavramasini saglayacakur. ‘Cesitlemeler’ ad1 verilmemis bir¢cok eserde
de aslinda bu formdan siklikla ve nasil faydalanildigini goreceklerdir. Cegitle-
meler, muzik ogelerinin degisen olasiliklarini ortaya koyarken muzigin planl
uretimini, besteciligin adeta bir muhendislik ¢alismas: oldugunu gorebilmek
icin egitici ve faydali kabul edilebilecek bir formdur (Kuo, 2019:4).

Kompozisyon ve Yorumculuk Sanatinda Cesitlemeler Formu

Cesitlemelerin baglangic noktasi, d6nceden var olan bir temay: secmek
veya Ozgun bir tema bestelemektir. Muzik tarihinde kargimiza ¢ikan ve en
¢ok tercih edilen temalara 6rnek vermek gerekirse, iki ornek olarak “La Fo-
lia” ve Paganini’nin solo keman i¢in 24. kaprisinin temalarini secebiliriz. “La
Folia” temast A. Corelli, M. Marais, F. Liszt ve Rahmaninov; Paganini’nin
24. kapris ise Liszt, Brahms, Rahmaninov, Lutoslawski gibi bir¢cok bestecinin
cesitlemeler formunda sanat eserleri ortaya ¢ikartmast i¢in ilham vermigler-
dir. Peki muzik tarihinde muazzam sayida tema varken neden bazi temalar
siklikla tercih sebebi olmustur? Oncelikle bir temanin verimli bir sekilde ge-
sitlenebilmesi i¢cin her seyden once anlagilir olmasi gerekir. Halk tarafindan
1yl taninmasi da uretilecek eserin anlagilmasini saglayacak, sanat tanimindaki
kistasin diginda olsa da bununla beraber taninirligini arttiracaktir. Ikinci ola-
rak, temanin benzer motiflerin siralanmasi, bunlarin birkag soluk yani vir-
guller, esler gibi aralarla gelistirilerek devam etmesi de cesitlenmesini daha
kolay hale getiren 0zelliklerdendir. Ornek verilen bu iki temada da sayilan
ozelliklerin hepsi vardir. Elbette bir besteci sectigi temay1 bagarili bir cesit-
leme haline getirip taninan bir esere donusturtunce diger bestecilerin de bun-
dan esinlenip, bunu ornek alip ayni temayi cesitlemek istemesi beklenebilir,
nitekim bu iki temanin surekli olarak farkli besteciler tarafindan cesitleme
temalari olarak tercih edilmesinin sebeplerinden birisi de- guncu sebep ola-
rak - esinlenme olabilir.

Solo ¢algilar i¢in yazilan etutlerin tarihteki gelisimine paralel bir sekilde,
cesitlemeler formu da romantik donemin baslarina kadar besteciler tara-
findan bir eserden ziyade faydali bir kompozisyon caligmasi, etudu olarak
benimsenmig ve bu amagla kullanilmigtir. Etut adindan anlagilacag: gibi bir
calisma, pratik i¢in pargalardir, romantik donemde ise artik “konser etutle-
ri” adinda bir form mertebesi kazanmistir, cesitleme formunun da besteciler
icin bir eser mertebesi kazanmasi gibi. Tarih sahnesine Haydn, Mozart ve
Beethoven gibi taninmug ustalar ¢ikip, “Cesitlemeler” adini verdikleri eserler
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cogalinca, bu forma bakis acis1 yavas yavas degismeye baglamig, Mendelssohn
da solo piyano i¢in besteledigi eseri “Variations Sérieuses” yani “Ciddi Var-
yasyonlar” olarak adlandirmigtir. “Ciddi” kelimesin vermek istedigi izlenim
form ve sanat eseri olarak kabul edilen bir ¢alisma olabilir. Mendelssohn bu
eseri Beethoven anisina yayinlanacak bir antoloji i¢in yazmug, “Variations Sé-
rieuses” ise bu antolojinin i¢indeki tek cesitleme olarak 0zel bir yere sahip
olmustur (Fogg, 2015: 48).

Cesitlemeler formunun kompozisyon etudu degil de ne zaman sanatsal
bir bi¢cim olarak tamamen kabul edildigini saptamak zor olsa da Mendels-
sohn’un 11 dakikalik op.54 “ciddi” ¢esitlemelerini, kilometre tagi, hatta bu
formun sanatsal mertebeye ulagmasinin bir isim, bir resmiyet kazanmasi ba-
kimindan milat olarak kabul etmek mumkundur. Bunun en 6nemli bulgusu
eserin adindaki “ciddi” kelimesi degil, bu eserden sonra bir¢cok bestecinin
basyapitlarinda dahi bu formu tercih etmeleridir. Robert Schumann’in ABE-
GG Cesitlemeleri ve Senfonik Etutleri, Brahms’in Paganini Cesitlemeleri,
Rahmaninov’un Corelli ve Chopin Cesitlemeleri, yazacagi son piyano kon-
certosu olan Paganini Cesitlemeleri, Turk besteci Cemal Regit Rey’in piyano
kongertosu olan “Katibim” Cesitlemeleri, Schonberg’in orkestra i¢in gesitle-
meleri gibi onlarca bagyapit ornegi bulmak mumkundur. J.S. Bach’in Gold-
berg Cesitlemeleri’nin barok donemde kag kisi tarafindan bilindigini sap-
tamak imkansiz olsa da, Mendeolssohn’un Bach’in bir bagyapitini kegfedip
seslendirerek daha da buyuk ¢evrelerde taninmasina buyuk katk: sagladig:
bir gercektir. Mendelssohn’un yagadig: yillara kadar Bach’in tamamen unu-
tuldugu, Mendelssohn’un Bach’1 kegfettigi iddialar1 gergeklere uzakur. Buna
karsin Bach’in en onemli bagyapitlarindan kabul edilen “Ermis Mattheus
Passion”unun (Say, 1994: 356) Mendelssohn onu bulana kadar, 100 yildir
seslendirilmiyor olmasi da dusundurucudur. Bach unutulmadiysa bile yeter-
li deger ve taninmigliga sahip olmaktan uzaktir. Yani Bach’in bir asir sonra
“yeniden dogusu” icin yol agan kisi olarak hem notalarinin kegfi hem de ses-
lendirilmesi dugunuldugunde Mendelssohn’u isaret etmek yanlis veya abar-
tili degildir. Ironik ve garip olsa da Mendelssohn buyuk besteciyi “diriltir-
ken” eserin yarisindan fazlasini “keserek” bunu bagarmigtir (Ashley, 2005:3).
Tum bu tuhafliklarin, gergeklerin ve iddialarin igaret ettigi onemli nokta ise
Mendelssohn’un Bach’in muzigine duydugu buyuk hayranliktir. Kontrpuan
teknigini de buyuk olcude Bach’tan 0grendigini iddia etmek mumkundur.
Yani Mendelssohn Bach’s tek bagina kesfetmemis ancak muziginin daha iyi
taninmasina buyuk katkida bulunmus, tartigmali ve olduk¢a dolayli da olsa
besteci ile Goldberg Cesitlemelerinin de taninmasinin yolunu agmig, hem de
cesitlemeler formunun yalnizca bir kompozisyon etutu olmadigini “ciddi”
adiyla resmilegtirmigtir.
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F. Mendelssohn: “Variations Sérieuses”, op.54 ve Miizik

Sanatindaki Onemi

Rus piyano okulunda yetigen hemen her piyanistin repertuarinda bulun-
durmasi zorunlu eserlerden birisi olan “Variations Sérieuses” (Ciddi Varyas-
yonlar), bestecisine olan degerlendirmeleri olumlu yonde degistirebilecek
kapasitede bir kompozisyon ¢aligmasi olarak kabul edilebilir. Bestecinin ken-
disi de 0zel bir ilham yakaladiginin farkindadir ve mektubunda su ifadelere
yer vermigtir: “Son zamanlarda piyano i¢in re minor bir temayla baglayan
cesitlemeler yazmaya bagladim. O kadar harikulade bir zaman gegiriyorum
ki, hemen ardindan yeni bir cesitlemeye daha bagladim. Sanki daha once ce-
sitlemeler yazmadigim zamanlar da telafi etmek zorundaymigim gibi bir his-
se kapildim” (Hinson, 2005: 3). Tema’da klasik armoni kurallarinin diginda
uygulanan armonik ilerleyis, cesitlemelerin adim adim ve gruplar halinde
tempoyu ve tansiyonu yukseltmesi, kullanilan bazi cesur yabanci sesler ve
akorlar, tum ¢esitlemelerin gruplardan olusan ve sonat allegrosu’na benzer
bir form meydana getirmesi 20. yuzyildaki akimlar1 andiran yaklagimlar gibi
ozellikleri besteci-yorumcu, yorumcu-dinleyici, besteci-dinleyici etkilegimi
agisindan devrimei ozelliklerdir. Mendelssohn’un gunumuzde ¢ogu kom-
pozitor ve akademisyen tarafindan neden ‘ilerici’ degil de ‘tutucu’ besteci
kategorisinde yer aldigini sorgulamak gerekir (I. Baran ile kigisel gorusme,
17 Mart 2005). Ryan Fogg da bu gorusun genelde muzik duinyasinda hakim
oldugunu ifade etmistir (Fogg, 2015:48). Higbir romantik donem sanatgisinin
Mendelssohn’un agir1 derecede inigli ¢ikigh itibarindan gordugu kadar zarar
gormedigi, sanat1 ve eserleriyle higbir ilgisi olmayan sorgulamalara tabi tutul-
dugu dusunulurse bu uzuct durumun sonucunda besteciyle ilgili tutarlt bir
gorus elde etmenin pek de kolay olmadigi anlagilmakta, (Chernaik, 2013: 45)
dolayisiyla besteciye “tutucu” nitelemesini uygun gorenlerin neye dayanarak
bu sonuca ulagtiklar: da gizemini korumaktadir. Kimi elegtirmenler onun Al-
man kulturundeki yerini tartismaya agmigtir, bugtn bile bestecinin ilerici-tu-
tucu seklinde peydah olan tuhaf ayrimdaki olumsuz konumu gundeme gel-
mektedir. Bu tartigmali siniflandirma belki de muzik tarihinin son yuzyildaki
yeri hakkinda bir ipucu saglayabilir, yeni bulgularla bu konuda daha kapsam-
li caligmalar yapilabilir. Kaynaklarda bu ayrima rastlanmakta ancak bilimsel
sebepleri bulunamamaktadir. Olumsuz gorusge sahip kaynaklarin ¢agimizda
artik yer bulamayacak irk¢1 goruglere sahip oldugunun da altini ¢izmek ve ca-
lismada bunlar1 kaynak olarak gostermekten kaginildigini belirtmekte fayda
vardir. Wagner’in “Judentum in der musik” adli makalesinde Mendelssohn’u
tamamen 1rkgi bir bakis agistyla hedef alan “argumanlarina” yer vermeye lu-
zum bile yoktur. Wagner gibi etkisi son derece buyuk ve yuzyila yayilmasi
muhtemel bir sanatginin ¢ok sayida hayranlar1 ve sevenlerinin oldugu du-
sunulurse, i¢ci bog itham ve kategorize etmekten kurtulmak gagimizda bile
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pek kolay olmayabilir. Mendelssohn’un, varlikli ve gevre sahibi bir ailede
dunyaya geldigi icin “kolay beste yazdig1” ve kendi ozverisi degil, cevresi
sayesinde unlt oldugu gibi garip elestirilerin yaninda Wagner’ciler tarafindan
Yahudi kokeni sebebiyle dislanmasina (Ilyasoglu, 1994: 94) kadar varacak u¢
noktalarda haksizliklara ugradigi gorulmektedir. Belki de bunlardan miras
kalan onyargilarla ve gosterilen tuhaf sebeplerle Mendelssohn, yaraticiligi,
muzigi ve eserleri ortada olmasina ragmen hala “tutucu” gibi ithamlarla hor
gorulmeye devam etmektedir. 27 yaginda fahri doktorluk unvanina layik go-
rulen fakat bu unvanini kullanmays tercih etmeyen Mendelssohn’un (KMK,
1996: 22) kisiligi gibi muzikal stilinin de algakgontullu oldugu soylenebilir. Bu
tevazu muziginde vicut bulunca tutuculukla veya ilerici olmamasiyla karig-
tiriliyor olabilir mi? Daha az toplumsal, daha ¢ok kisisel (Finkelstein, 1986:
72) diye tanimlanabilecek bazi bestecilerin bu muzikal yaklagimlari, onlarin
tagidiklar1 yaratic1 gucuin kigimsenmesine yol agryor olabilir mi?
Moskova-Caykovski Devlet Konservatuvar’’ndaki piyano pedagogla-
rindan Prof. Irina Plotnikova, Ciddi Cesitlemeler’in her ortamda her zaman
her dinleyiciye ¢alinabilecegini, tabiri uygunsa ‘joker’ degerinde ve seyirci-
yi her zaman yakalayabildigini soylemistir (I.Plotnikova ile kigisel gorusme,
4 Aralik 2008). Boyle bir guce sahip olmak her eserde ulagilir bir mertebe
degildir. Bunun bir mertebe olmadig: ileri surulurse muzik hakkindaki su
hatirlatmay: yapmak gerekir: Muzigin dogasinda her zaman “dinletmek”,
“dinletebilmek” vardir. Bu gorus herhangi bir kaliba ait degildir ve soyle
agiklanabilir: Ornegin cenazelerde, yasanan bir kayip sonrasinda bagirmak
yerine agit yakmak tercih edilir. Bu tercihin sebebi elbette sanatsal bir kayg:
degildir ancak bunun muzige donuigmesi gevresine kendini dinletebilmesiyle
baglantilidir. Cenazede bagirmak Islami kurallarda, geleneklerde uygun de-
gildir ¢unku Allah’in takdirine isyan olarak algilanir. “Algilanmak” burada
kritik bir kelimedir ¢cunku algilayanlar diger insanlar, yani bir nevi cevre ve
dinleyicilerdir. Diger insanlar duyduklari bagirmak eylemini inandiklar1 Al-
lah’a karg1 olumsuz, agit yakmayi ise olumlu kargilamaktadirlar. Bu oldukga
dogal, beklenen ve insani bir durumdur, dolayisiyla dini agidan da uygundur
cunkt din sonugta insanlik icindir. Bagiran kendini dinletememekte ve tepki
cekmekteyken agit yakan kendini insana dinletir, dinletebildigi i¢in de tepki
degil, ortaya bir muzik ¢ikar. Aglama, bagirma, kargasanin muzik olamayis-
larindaki sebep kendilerini dinletememeleri ve “algilanma” bigimlerindeki
temel sorundur. Sadece diger kulturlerin degil, Anadolu kulturunun de mu-
zik pratiginde aglama, bagirma, ¢iglik gibi sesler muzigin dogal bir pargasi-
dir. Burada bahsedilen fikir ise bir parga degil, bir butun olarak aglamanin,
bagirmanin ve ¢ighigin muzik olamayisi ve olamayiginin sebebidir. Elbette
muzigin bir 6gesi, parcast veya bir “efekt” olarak aglama, ¢iglik, bagiris ola-
bilir, bu sesler duygusal igerigi arttirarak sanatsal etkiyi de guglendirebilir,
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bu dogrudur ancak anlatilmaya ¢aligilan durum bagindan sonuna kadar bu
seslerden olusan bir ornek, bunun da elbette muzikle bagdasamayacagidir.
Bu gorus herhangi bir kaliba, merkeze ait veya subjektif degil, manuk yu-
ruttlerek elde edilmis basit bir 6rnege dayanmaktadir. Bu tur dikkat ¢ekici
sesler muzik tanimina girebilen ve kendilerini dinletebilen orneklerin ancak
bir ogesi, efekti, parcasi olabilirler, muzigin butuntu bir ¢igliktan olusamaz.
Yani dinletmek denklemden ¢ikarildiginda gelenekler bir tarafa, muzigin ge-
netigi degistirilmis ve muzik olmaktan ¢ikarilmig olur. Bu dinletme yetisini
Stravinski’nin “muzigin kolay hesaplar1” (Akay, 2000: 43) diye adlandirdig1
utilitarizm (yararcilik) ile karigtirldiginda ise Mendelssohn tartigilir “tutucu-
lugunun” da otesinde, hi¢ de hak etmedigi populist bir akimin i¢ine yerleg-
tirilmig olur. Besteci ise dinletme eylemini tek bagina saglayamaz, yorumcu
esere hak ettigi degeri vermek ve dinletmekle sorumludur, dinletmek, ortak
bir becerinin urunudur.

Bir temay1 adeta tum molekulleriyle inceleyip onlardan yeni pargalar, par-
calardan bolumler, bolumlerden de butun bir eser meydana getirmek ¢esit-
lemeler formuna 0zgu ¢arpict ozelliklerdir. Bu eserin boylesine buyuk bir
oneme sahip olmasinin ve kendisini dinletebilmesinin dnemli bir pay1 olarak
cesitlemeler formu gosterilebilir. Tema parcaciklarinin, “esintilerinin” ise her
zaman yagiyor ve hissediliyor olmasi da dinleyiciyi devamli olarak yakalama
ve dinletme konusunda basroldedir.

Andante sostenuto.

Gorsel 1. F. Mendelssohn: “Variations Sérieuses” , op.54, re minor, Tema

Bu caligmada butun bir analiz degil, eserler hakkinda onemli bulgular ola-
bilecegi saptanmis 6rnekler bulunmaktadir. Kaynak bestecinin kendi eserinin
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notalaridir, armoni ve formla ilgili agiklamalar, ornekler Rus sistemi ve termi-
nolojisine gore yapilmugtir.

Tema 0zgun, yani bestecinin kendisine ait, planladig: gesitlemeler for-
mundaki eseri i¢in 0zel olarak urettigi bir temadir. Basit iki bolmeli formda
yazilmigtir (Dobjanskaya, 2018: 56). Daha once ifade edildigi gibi, “temanin
benzer motiflerin siralanmasi, bunlarin birkag soluk yani virguller, esler gibi
aralarla gelistirilerek devam etmesi” bestecinin daha rahat ve verimli caligabil-
mesine olanak saglamaktadir. Temada bu nitelikler besteci tarafindan ezgide-
ki baglarla bariz sekilde belirtilmigtir. Dort sesli bir armonik yapiya ait olan
bu tema, baglangicindan itibaren soluklar, nefesler halinde, baglarla belirtildi-
g1 gibi geligir (bkz. Gorsel 1). Iki notadan olugan ana motif tonik yani birinci
dereceyle baglar, dominant dominanti yedili akorunda askida kalir ve sonra-
sinda ¢ozlmeden sol minor yani subdominant derecesinde tamamen ayni ge-
kilde tekrar eder. Ilk armonik kirilma ise ¢ozulmeyen bu dominant’tan sonra
olusur. Uguincu gelisinde bu kez kaldigi dominant yedili akorunu ¢ozmusgtur.
Motifin ezgiyi olugturan ust sesi farkli armonilerde gelmesine ragmen tonik
derecesinden ayrilmaz; ilkinde la, ikinci gelisinde re, U¢uncu gelisinde ise ka-
lan son nota olan fa notasindan baglar. Ucuncu solukta kuguk bir zirve yapan
yeni motif bu zirveden agagi durmadan iner ve yarim kadans, yani dominant
akorunda temanin dort dl¢uluk ilk periyodunu tamamlar. Temanin ikinci ya-
risinda temanin ilk motifi orta seste baglar, st ses ise ilk notay1 andiracak ge-
kilde baglayip modulasyonla farkli akorlara ¢ozulerek ilerler. Son iki dlgusu
ise fikri noktalayan bir kadans ile temay1 bitirir.

Ciddi Cesitlemeler’de Dogal 7. Derece- Do Min6r

Tema’nin ikinci periyodu ilkiyle ayni sekilde baglar ve ikinci armonik ki-
rilma da ilkiyle ayni yerde meydana gelir. Dominant dominant yedili yine
¢ozulmez ve ardindan akraba olmayan bir tonalitede devam eden motif daha
buyuk ve beklenmedik bir armonik kirilmadir. Bu kural dig1 sapmalar, ki-
rilmalar ¢esitlemelerin devamu i¢in haberci nitelikte ipuglaridir. Re minor
tonalitesine ait bir dominant dominant’’ndan sonra klasik armoni kuralla-
rina gore izlenebilecek birkag alternatif vardir: Bir kadans akoru kullanmak;
kadans akorunu atlayip dogrudan dominant 3-4 akoruyla devam ederek to-
nik akoruna ¢ozmek; tonik akoruna ¢ozmeden, zincir dominant’larla tercih
edilen tonaliteye ulagana kadar devam etmek; son olarak da ¢ift dominant’y
cozerek besinci derecedeki tona yonelmek ve o tonda devam etmek. Mendel-
ssohn bunlarin higbirisini tercih etmemis ve yerine akraba dig1 tonalite olan
do minbor ile beklenmedik bir kirilmay: tercih etmis, piano dinamigini de tam
bu akorda tekrarlayarak yorumcuya bir ipucu vermistir. Bestecinin bu ter-
cihini sira dis1 olarak nitelemek mumkundur, kurallarin disinda ve farklidir.
Buna kargin uguinct ve beginci cesitlemede bu kirilmayi bir kurala baglamas,
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eksik yedililerle ¢ozmus, hatta beginci gesitlemede eksik yedili ve do minor
cozumunt sol eldeki re pedalini kullanarak bir apojature donugturmus, sol
minore parantez iginde bir yonelmeyle yine re pedalinda, nihayet dominant’y
bularak bu kez re majore cozmustur. Devam eden diger cesitlemelerde ise
hazirlamadan, temadaki gibi kullanmigtir.

VAR.3.
l::ih animuto.

Gorsel 2. Cesitleme III ve Cesitleme V
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Gorsel 3. Cesitleme XII

Gorsel 3’te isaretli kirllma akorunun sforzando ile gelmesi o akora ozel
degildir ¢unktu tum cesitleme boyunca belirli yerlerde duzenli araliklarla
sforzando ifadesi gorunmektedir. Bu sforzando elbette gorsel 5’teki sfor-
zando’dan farklidir. Bir yorumcu her sforzando ifadesini ayni tonlama, ayni
siddetle calmaz, karakteri, zamanlamasi ve bnemine gore yorumunu sekillen-
dirir. Bir butunluge sahip tek bir cesitlemenin i¢cinde bile tum sforzando’lar
farksiz calmak yorum kalitesini olumsuz yonde etkiler. Yani 12. gesitlemede
do minor akor geldiginde,

Tema’daki sablona uygun sekilde, cesitlemedeki diger sforzando’lara gore
daha yumusatarak, zaman vererek ¢almak dogru bir tercih olabilir. Bu yakla-
sim diger cesitlemelerdeki do minor akorlarin verdigi etkiyle paralel olarak,
gorsel 5’teki kulminasyonu hazirlamaya devam edecektir.

VAR. 14.

Adagio. "
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Gorsel 4. Cesitleme XIV

Cesitleme formuna ait kurallardan birisi, minor/major zithginin bir veya
az sayidaki cesitlemelerde mutlaka uygulanmasidir. Re minor tonundaki
Tema, 14. cesitlemede re major tonunda bir korale donusur (bkz. gorsel 5).
Tahmin edilecegi gibi Tema’daki armonik kirilmay1 yaratan do minor akor
ise bu koralde do major’dur. Eserin yorumlarinda bu akor belirgin bir gekilde
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farkli galinir, Richter daha dolu ve kuvvetli ¢almayi tercih etmis, A. Schiff,
M. Perhia, A. Cortot, A. Brendel ise daha piano ve ek olarak kimisi zaman
taniyarak calmigtir. Aymi Tema’daki kirilma gibi, yine mi notasindaki bas ile
kurulan bir dominant yedili ¢ozulmemis, akraba olmayan bir tonalite olan do
major sasirtict bir etki yaratmgtir.

Temadaki piano nuansiyla gosterilen ipucunu diger cesitlemelerdeki iz-
dusumlerinde de piano nuiansinda uygulamak mantikli bir yaklagim olabilir.
17. yani son gesitlemenin coda’ya baglanan kulminasyonunda bu do minor
akor piano degil, ona zit olarak forte, hem de besteci tarafindan sforzando
ile igaretlenmistir, Ustelik sol elde heyecani zirveye ¢cikartan bir de tremulo
vardir. Buraya kadarki tim orneklerinin piano ntiansiyla saklanmas, 17. ce-
sitlemedeki kontrast1 daha belirgin ve anlamli hale getirecektir.

FE

Gorsel 5. Cesitleme XVII ve Coda Baglantusindaki Do Minor Akor

Eserin Formu

Cesitlemelerin kompozisyon teknigini gelistirmesi bakimindan 6nemi,
yalnizca bir fikri cesitleyerek eser yaratmak degil, cesitlenen pargaciklar: bir
araya getirerek tek bir butun olusturmaktir. Eser incelendiginde tum cesitle-
melerin gruplar halinde olustugu gozlemlenmektedir. Ilk dort cesitleme bir-
birlerini tamamlar karakterdedir. Ilk cesitlemeyi takip eden ikinci ve uguncu
cesitlemeler besteci tarafindan un poco piu animato ve piu animato seklinde
tempoyu adim adim yukseltmektedir. Dorduincu ¢egitleme ise bu grubu ta-
mamlayan nitelikte, her iki elde de hizli tempoda ve hafif nuansta noktali
calis tekniginin uygulandigi, zor bir cesitlemedir. ki elde birden gelen hizli
noktalilar dort cesitlemeden olusan ilk grubun hararetini de zirveye tagir. Ka-
non teknigiyle planlanan cesitleme kendi kulminasyonunu (muzikte zirve)
yaptiktan sonra diminuendo ile sonerek biter.
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Hizli ve heyecanli karakterde biten ilk gruptan sonra gelen 5. cesitleme
Tema’y: haurlaur nitelikte, bir nevi Musorgski’nin “Bir Sergiden Tablo-
lar”da parga aralarinda ortaya ¢ikan Gezinti (promenade) rolunde Tema’ya
geri donusg yapar. 6. ve 7. gesitleme bir grup, 8. ve 9. cesitleme ise diger bir
grup seklinde ele alinabilir, yorumcunun sunumuna gore bu dort cesitleme
tek bir grup haline de gelebilir. Ornegin piyanist Perahia bu dort ¢cesitlemeyi
de birbirini tamamlar sekilde yorumlamigtir. Piyanist ve pedagog Prof. Irina
Plotnikova ise 7. ¢esitlemeden sonra kuguk bir virgul koyulmas: gerektigini,
8. cesitlemeye yeni bir solukla baglamak gerektigini savunmaktadir (I. Plot-
nikova ile kigisel gorusme, 4 Aralik 2008). Bu dort ¢esitlemeyi tek bir grup
olarak kabul etsek bile kendi i¢inde ikiye ayirmak gerekmekte, ¢unku 6. ve 7.
cesitleme akorlarla yukselmekte ve sona ermekte, 8. ve 9. cesitleme 1se kuguk
teknikle olugan ugleme pasaj ve motiflerle birbirlerini tamamlayarak zirveye
ulagsmaktadir. 6. ve 7. cesitleme “ikiz cesitlemeler” olarak adlandirilabilir.

VAR.10. eksik akor ve do major

ol Moderato.
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Gorsel 6. Cesitleme X, fugetta
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J.S. Bach’in taninmamis saheserlerini kesfeden ve dunyaya tanitan bir
besteci olarak Mendelssohn, cesitlemelerinde Bach’in ustast oldugu bir fug
teknigine yer vermistir. 10. cesitleme bir fugetta’dir. Fugun ilk iki notasinda
olusan motif, cesitleme temasinin da ilk iki notasindan alinmigtir. Fug tema-
siin ikinci geligi barok gelenege uygun sekilde dominant-tonik cevabiyla re
notasindan gelir. Burada Mendelssohn’un ince bir esprisi saklidir. Cesitle-
melerin temasinin U¢ solukta bagladigini hatirlarsak ilk soluk la, ikinci soluk
ise re notasinda devam etmektedir (bkz. gorsel 6). Bu ayni zamanda bir fug
kuralina benzemektedir, bestecinin gozunden kagmamis ve 10. cesitlemede
fugetta’da kendini gostermigtir. Figun temasi, gesitlemelerin temasindan sa-
dece iki nota 0dung almig ve genel olarak kendi yolunu ¢izmistir. Mendelsso-
hn ise bu inceligiyle fug teknigini bir gesitleme gibi degerlendirebilmistir. Bir
diger incelik ise Tema’nin u¢unct ve dorduncu kez gelisinde beklenmeyen
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armonik kirilma olan 7. dereceyi kullanmig olmasidir. Gorsel 6’da goruldugu
gibi sol notasindan devam eden fug temasi, geleneksel fug kurallarini izle-
memis, la ve re notalarindan sonra sol notasiyla, dortlt araliklar kullanilarak
baglatlmistir. Cesitlemelerdeki Tema’nin do minorde aniden gelen seklini
andirmaktadir. Dorduncu kez bastaki gelisinde ise kurallara uygun sekilde
eksik 5/6 akoruyla bu kez do majore ¢ozulur, tema re notasindan baglar, yani
geleneksel fug donugumuntu yaparak karar sese gelir ve girisi tamamlar. Bu
iki incelikli fikir, fugetta’nin bize hala Tema’nin bir parcast oldugunu anim-
satmaktadir. Fugetta’y1 gruplardan bagimsiz olarak degerlendirmek veya bir
sonraki grubun ilk pargasi olarak da kabul etmek mumkundur.

Fugettay1 dahil etmezsek, bir sonraki grup 11, 12 ve 13. ¢cesitlemelerdir.
11. ¢esitleme bir prelud niteligindedir. 12. cesitlemedeki ani, hararetli ve ka-
rarli muzigi hazirlamaktadir. 10. veya 11. ¢esitlemeyi ikinci “Gezinti” olarak
tanimlamak da mumkundur. 12. ¢esitleme birbirini tekrar eden akorlardan
olusan bir tokkata’dir. 13. ¢cesitleme tokkata’daki gibi 32’liklerle devam ede-
rek aralarinda tempo bagi olugturmaktadir.

14. cesitlemeyi bir intermezzo olarak degerlendirmek mantiklidir. Inter-
mezzo’lar dogalar1 geregi muizige bir ara verir ve fark yaraurlar, bagimsizdir-
lar. Bu cesitleme ise eserin yegane major pargasi olan bir koraldir.

15, 16, 17. cesitleme ve Coda, eserin son grubunu olugturmaktadir. 15.
cesitleme 11. cegitleme gibi bir prelud olarak hazirlayici roldedir. 16. ve 17.
cesitleme ayni 8. ve 9. cesitlemeler gibi birbirlerine ¢cok benzeyen ve tamamlar
nitelikte ikiz cegitlemelerdir. Eser 17. ¢esitlemeden sonra Coda’ya baglanma-
dan once heyecan zirveye tagimaya katki yapan son ve uguncu “Gezinti”yi
de sunar. Coda, yeni malzemelerle ortaya ¢ikmasina ve uzun olmasina rag-
men Coda’ya yeni bir ¢esitleme numaras: verilmemistir.

Orneklerde One Cikan Kompozisyon ve Yorumculuk Ozellikleri,

Benzerlikler

Re minor tonalitesi besteciler tarafindan genellikle ciddi bir atmosfer, tra-
jik veya dramatik, sarsic1 veya devrimei bir tasvir i¢in tercih edilmis ve muzik
tarihine iz birakip evrensellesen eserlerin bir bakima ortak ruhu olmustur.
J.S. Bach’in re minor Tokkata ve Fug'u, W.A. Mozartin Requiem’i (Agut),
onun 27 piyano kongertosundan sadece birinin (n0.20) re min6r olmas, S.
Rahmaninov’un Corelli Cesitlemeleri, onun 3. piyano kongertosu, L. Van
Beethoven’in 9. senfonisi, re minor tonalitesini tarihte 6zel bir yerde konum-
landiran eserlerdir.

Bu dogrultuda adi “Ciddi Cesitlemeler” olan bir eserin re minor tonali-
teye sahip olmasi dogaldir. Tema orta/yavag bir tempodayken temanin ar-
dindan gelen dort gesitlemede Mendelssohn tempoyu adim adim arttrmustir,
Rahmaninov’un Corelli Cesitlemeleri’nin ilk iki gesitlemesinde de tempo ve

319
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hararet tirmanig1 acisindan benzerlik tespit etmek mumkundur. Rahmani-
nov ‘un “il basso poco marcato” ifadesiyle ozellikle vurguladig: sol eldeki
bas yuruyusunun her iki eserin ilk ¢esitlemesinde de oktav ve noktali olmasi
benzerligi daha da arttirmaktadir. Bir diger benzerlik ise hem Mendelssohn,
hem de Rahmaninov’un tema ezgisini degistirmemesi, sag elde aym gekilde

sunmasidir.
Poce pis maiso __ -,
——
Lo 4
Varl
- = %’ ? =
it basso poco marcato| r

Gorsel 7. Sergey Rahmaninov: Corelli Cesitlemeleri, Ilk Cesitleme

waprestoc} 3 :
Gorsel 8. Mendelssohn: “Variations Sérieuses”, Ilk Cesitleme

Eseri yorumlarken eserin formunu referans alarak tempo segimleri dik-
katle yapilmalidir. Ozellikle ilk dort cesitlemede gittikge hizlanan tempoda
asiriya kagmamak, tutarli ve sabirlt bir yaklagimla eseri ele almak gerekir. 5.
cesitlemede “agitato” aslinda Tema’nin bagka bir yansimasi, yani temposu-
nun hararetli bir gekilde ortaya ¢ikmasidir. Schiff, 5. cesitlemeyi Tema’ya
yaklagtirmig ve “gezinti” karakteri vermis, ayni ilk gruptakine benzer ge-
kilde bir yap1 planlamistir. Brendel 5. cesitlemede 4. cesitlemedeki harareti
devam ettirmis, Perahia ise her iki fikri de kapsayici bir yorum tercih etmis-
tir. Goruldugu gibi yorumcunun form fikirleri yorumlarina da yansimakta,
tercihlere gore eserin formu baglanularinda ufak degisiklere ugramaktadir.
Yorumcu once kendi tutarli form analizini yapmals, bu analiz dogrultusunda
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tempo secimi ve cesitlemeler arasindaki karakter, tempo farkliliklarini, veri-
len aranin uzunlugunu belirlemelidir.

5. ve 14. cesitlemede iki ilging apojaturi fark etmek ve dinleyiciye fark
ettirmek eserin ifadesinin anlagilmasi i¢in faydali bir secim olabilir.

= - ~?§§§:‘$"i§é

Gorsel 9. Cesitleme V

Gorsel 9°deki apojatur ashinda bir butun olarak akor apojaturudur ve
tonaliteye ¢ok uzak bir major yedilidir. Bunu fark ettirmek i¢in rubato ve
nuiansa onem verilmelidir.

Adagio.
P T

e dai
Eéﬁg- |

Gorsel 10. Cesitleme XIV

Gorsel 10°da kullanilan kuguk ikili fa diyez basa gore ilk ¢evrim major
yedili olsa da sonrasinda sol notasinda gelen bas ile tamamen apojature do-
nugmugtur. Armonik duyum agisindan bu ¢gesitlemede 0zel bir yere sahip
bu apojaturtt acele etmeden, zamani genisleterek duyurmak ve ¢ozmek,
yorumun doygunlugunu arttirma konusunda faydali olabilir. Buna en iyi
ornek A. Sc-hiff’in yaklagimidir. Barok yorumlariyla da one ¢ikan
yorumcunun polifonik duyusu on planda tutmasi ve bu apojaturleri son
derece belli ederek duyurup ¢ozmesi eserin zenginlegsmesine katki
saglamistir.)
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13. gesitleme ise izlenim agisindan caz miizigini animsatan oldukga ilging 6gelere
sahiptir. Tema'nin caz miiziginde sik¢a bagvurulan aksanlari andiran sforzandolu
notalarla hissettirilmesi, sol elde caz miizigindeki kontrbas pizzicatolarini andiran
bas yiiriiylisii, sag elin staccato pasajinin caz miiziginin temel ritmik 6gelerinden
olan zayif zamanli senkoplarla elde edilmesi, gorsel 11de goriilen 32’lik eslerden
hemen sonra baslayip kuvvetli zaman: vermeden aniden bitmesi, caz armonisinde
kullanilan minér-majér kombinasyonlariyla elde eden ya-banci sesler gibi birgok
Ogeyi tesadiif olarak nitelendirmek dogru ol-mayabilir

VAR.13.

JEMPIY RN fepsiers

Gorsel 11. Cesitleme XIII

Oncelikle caz miizigini andiran ge sayisi bir tane degil, birden fazladir, timii
ayni cesitlemenin icinde gelmektedir. Caz miizigi olug-madan 6nce Ggelerinin var
oldugu, hatta bir arada kullanildigiyla ilgili tez destege ihtiya¢ duymaktadir ancak
sadece Mendelssohn degil, daha 6ncesinde Ludwig van Beethoven'in miiziginde de

benzer yaklasimlar somut olarak gézlemlenebilir.
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Ornegin Beethover'in son sonati olan op.111 (no.32), son béliimiinde ayn1 anda bir
degil, birden fazla caz Ogesi barindirmaktadir. Gorsel no.12’ de goriilecegi gibi
12/32’lik gibi siradisi bir tartima ve “swing” ritmi gibi cazin en temel 6gelerini tek bir
yerde barindirmaktadir. Sag eldeki senkoplarin sol eldeki mindr-major
kombinasyonu ve “swing” ritmiyle kullanimi ise incelenmeye degerdir. Bunu bir nevi
devam eden ve gelisen “zeitgeist” (zamanin ruhu) olarak tanimlanabilmesi ve cazin
olusumundan onceki “ayak sesleri” olarak adlandirilabilmesi i¢in bulgularin sayisini
arttirmak mimkindir ve gereklidir. Caligmanin konusundan uzaklagmamak igin
ileride yeni bul-gularla anlam kazanacak arastirmalarin 6niinii agabilmesi ihtimali ve
umuduyla konuyu da destekleyen Ornekler verilerek caz saptamasi burada
noktalanmstir. Her iki 6rnegin de cesitlemeler formunda olmasini belirtmekte fayda
vardir.

"swing" senkoplar (139) 11

Listesso tempo
*’_ -

TN

e S — || ka8

Gorsel 12. Ludwig van Beethoven: Piyano sonati op.111 (no.32)

13. gesitlemenin yorumcu agisindan zorlayici 6zellikleri sol elde Temanin bagl,
bas yiriylsliniin ise noktali olmasidir. Her iki katman da net bir sekilde
duyulmalidir. Seri bir tempoda sag elin 32’likleri noktali ¢almas: ise teknik olarak
ugrastiricidir. 4. gesitlemede de benzer bir zor-luk vardir. Hizli pasajlar1 staccato ve
non-legato ¢almak icin yapilacak en 6nemli egzersiz parmaklarin notalar birbirine
baglanmadan, yavas tempoda seri bir sekilde yukariya kaldirilmasidir. Sanki tuslar
asagida degil, yukarida gibi diisiinmek, parmaklar: kaldirarak, sanki yukarida
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konumlanmig hayali bir klavyeyle ¢almaya konsantre olmak faydali bir egzersizdir. Bir
gam bastan sona staccato galinabilir, bu yapilirken par-mak uglarini kaydirarak ¢almak
ogrencilerin bu zorlugu kisa yoldan agmak i¢in kullanabildigi bir yontemdir. Aslinda
mantik yuritilirse parmak uglarimi kaydirmak, “kavramak” niteligindeki dogru
hareketin daha abartili bir halidir. Orta veya yavas tempoda ¢alarken, parmaklar kivrilinca
kaymadan, kol agirligini tasiyabilecek diizeyde bilekleri hafif yukar: kaldirip kollar: yeterli
temasiyla kendine dogru cekebiliyorsa, o zaman dogru ve tam kavrama saglanmis
demektir. Hizli staccato ¢alarken ise durum farklilasir, kaydirma hareketi ayni ¢ veya
daha fazla notadan olusan repetisyon adi verilen pasajlarda gereklidir. Gorsel 11deki
pasajlarda ise parmaklar1 kaydirmak ancak bir olgiiye kadar gereklidir ve dogru
kaydirmanin aslinda tam kavramanin devami oldugunu 6grenmek, dogru 6grenilmis bir
hareketin agiriya kagilarak yanls yola gitmemesine 6zen gostermek gerekir. Tam
kavramay1 6gren-meden parmaklari kaydirmak olumsuz sonuglar olusturabilir. Heniiz
parmak giliclendirme asamasinda olan ve giiglitk yasayan 6grenciler parmaklarini asir
kivirarak tirnaklarina ¢ok yakin bir pozisyonda tuslara temas edebilirler, hem bu
kaydirma hareketini asir1 derecede uygularlar, hem de parmaklari yukar1 kaldirma
hareketini yeterli diizeyde yapamazlar. Bu yilizden istenen marcato tuse ve dinamikleri
elde etmek zorlagir, gereksiz yorgunluk ve kasilmalar olabilir. Tus yiizeyi ve parmak derisi
arasindaki etkilesim ise kritiktir ¢iinkii kavrama hareketini yaparken parmagin kaymasi,
bazi durumlarda tuslar1 kavrayamamak anlamina gelebilir. Elbette tiim bunlar bu kadar
hizli giden bir parcada milimetrelerle Ol¢iilebilen ve fark etmesi olduk¢a zor
detaylardir. Tam kavrama sirasinda s6z gelimi bir veya birka¢ milimetrelik kaymalar
olduk¢a normal, yine s6z gelimi bir santimetre ve {stii bir kayma ise geleneksel
teknigin disindadir. Bunu anlamak ic¢in ¢alarken parmaklarin avug i¢ine dogru ne
kadar kapandigina bakmak, aynm1 zamanda parmak ucunun neresiyle ¢alindigina
dikkat etmek yeterlidir. Eger neredeyse tirnak ile ¢aliniyorsa ve parmaklar agir1 kivrik
ise yanlis, parmak yastiklariyla caliniyorsa dogru pozisyondur. Teknikteki bazi
dogrular ve yanlslar kisiden kisiye degistigi icin en 6nemli ve zorunlu olan gozlem
parmaklarin kol agirligini tasiyip tasimadigini kontrol etmektir. Eger parmaklar kol
agirligini tasimadan kendi kendilerine kayiyorlarsabundan kesinlikle kaginilmalidir.
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Kol agirligini tasimay:r 6grenmis giiglii parmaklara sahip bir 6grenci/piyanist artik
kendi teknik rahatlig1 ve tercihine gére kaydirma derecesini kesfedip uyarlayabilir. 4.
cesitlemedeki carpmalar, hizli staccato pasaja ayri bir zorluk katmistir ¢iinkii
carpmalar ¢ok hizli oldugu i¢in baghh c¢alinir, ancak tiim cesitleme bagli degil,
noktalidir. Bunu yavas tempoda ¢oziimleyerek 6grenmek ve gesitle-menin kanon

yapisini fark etmek 6nemlidir.

8,9, 12, 16 ve 17. gesitlemede, ayrica kodada Mendelssohn’un bir piyanist olarak
enstriitman: 6zgiin kullanma sekline ornekler tespit etmek miimkiindiir. 8 ve 9.
gesitlemede hizli pasaj i¢inde yalnizca bir notanin tekrar etmesi, 12. ¢esitlemedeki
teknigin akor ve oktavlarin iki kez tekrar etmesinden kurulmasi, 16 gesitlemede hizli
pasajin g sesli akorlarla kurulmasi, 17. gesitlemede ise sol elde 10’lu gibi olduk¢a
biiyiik bir aralikla hizli tempoyu devam ettirmesi, kodanin ise bastan sona sol el ve
sag elin tremulo seklinde ¢alinmasi ve temanin dnce zayif, sonra giiclii zamanda sag
elde devam etmesi gibi ornekler ¢igir agan, ayni zamanda yorumcuyu zorlayan
yeniliklerdir.

Sonug

Mendelssohn'un yaraticiigi ve miizigi, yasadigl ¢agin miizigini yansitmaktadir. Bir
miizigin ¢agina ait olmasi ve anlagilir olmas: ise yenilik¢i olmasina engel degildir.
Mendelssohn da Chopin gibi, bir pi-yanisttir. Piyano kongertolari, solo piyano eserleri
Chopir’in eserleriyle lirizm ve yenilik¢i piyano kullanimi, apojatiir zenginligi bakimindan
bir¢ok benzerlige sahiptir. Bu ¢aligma onun tutucu degil de ilerici bir besteci oldugunu
gosterebilir veya gostermeyebilir ancak “Variations Sérieuses” onun yenilikleri ve
buluslar1 olan bir besteci olduguna dair bulgular1 barindiran eserlerindendir ve piyano
miizigine 151k tutan 6nemli bir 6rnektir. Bu ¢aliymada eserler ilgili konu dahilinde 6ne
¢ikan bir¢ok bulgu nota 6rnekleriyle desteklenmis, agiklanmis ve degerlendirilmistir. 13.
ve 4. gesitlemede yorumcu agisindan teknik zorlugun agil-masiyla ilgili oneriler
aciklanarak paylagilmistir. Her yenilik¢i bestecinin yetenekleri ve tercihleri farkli olabilir,
kimisi orkestrasyon, armonik zenginligiyle ¢ag: ileri gotiiriir, kimisi form, enstriiman
teknigindeki reformlar, ritim ve ezgileriyle ¢aga katki saglar. Ciddi Cesitlemeler kanon,
fiigetta, tokkata, koral gibi formlar1 kullanmig, bunlarin timii tek bir form olan

gesitlemelerin yapiminda gorev almistir Repetisyon, noktali ¢alis, akor gibi teknikler
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farkli ve ustaca kullanilmis, yiiz yillar sonra bile yorumculari kafa yormaya,
zorluklar1 asmaya ve tekniklerini gelistirmeye tesvik etmistir Mendelssohn'un
“algakgoniilli” stili, yalin miizikal dili onun ileri goriislii 6zelliklerini bizden gizliyor,
adeta bir hazine gibi sakliyor olabilir. Bu hazinenin ortaya ¢ikmas: i¢in detayl bir
analiz, analizin gerektirdigi ¢aligma agsamasi ve teknik zorluklar1 asilmis 6zgiin bir
yorum gereklidir.
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The Importance of Aesthetics in Music in Educati-
on and a Periodic View on the Development of Music
Aesthetics

Abstract

As each branch of fine arts is related to each other, each of
them is also related to philosophy and aesthetics. Aesthe-
tics and philosophy are of great importance in the deve-
lopment of branches of art that educate people to become
more knowledgeable and well-behaved individuals. For
this reason, his research on aesthetics in music continu-
es its existence today with care. The redefinition of the
educational function of music and the interest in solving
old or new problems; it has led to some positive efforts
towards more aesthetic and more humanistic oriented
concepts. However, the number of articles and research
that can be found and encountered is quite limited and
does not contain much detail. Studies on aesthetics in mu-
sic need to be examined in detail. Within the framework
of this purpose, the importance of aesthetics in educati-
on, a periodic view of aesthetics and the examples in the
romantic period between these periods will be useful in
terms of getting a good result. The article will consist of
two parts as education and periodical view and will create
depth on these subjects.

Keywords: Aesthetics, education, romantic period, perio-
dical view, music

Giris

19. yuzyilin ortalarina kadar muzik estetigi, muzikle ilgili kurgusal (spe-
kulatif) ogretiler olarak bilinmektedir. Felsefi niteligiyle bu alan muizik teori-
sinin (temel muzik bilgisi) digindadir. Muzik teorisi; temel muzik kurallariny,
ses ve igitme olgularini kapsar. Muzik estetigi ise muzik psikolojisinin deste-
giyle ortam, zaman ve kisisel degerlendirme degiskenlerini de igerecek sekil-
de muzik eserleriyle onu dinleyen insanlar arasindaki bagintinin “guzellik”
kavramina yonelik ol¢utlerini belirlemeye ¢alisir: Melodik ve dinamik olgu-
larin tinsel kaynagini aragtirmak; muzik eserindeki bigim ve anlatim (igerik)
iligkisinin sonuglarina egilmek: bicim-anlatim-estetik. Muzigin tek bagina ya
da Oteki sanat ve bilim dallarinin yardimiyla igerdigi yetileri 6lgmek, kar-
silastirmak ve sonugta besteci-seslendirici-dinleyici uggeni igindeki alandan
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genellemelere gitmek gibi kisimlar1 kapsar. Suphesiz ki estetigin egitimdeki
onemi ve gecmisten gunumuze kadar gelen donemsel farkliliklar da estetigin
algilanmasi agisindan onem arz etmektedir. Bu yonelimlerden hareket eden
caligmada estetige genel bakis, egitimde kullaniligi ve donemsel bir bakis de-
tayli bir sekilde incelenmesi amaglanmugtur.

Miizikte Estetik

Fransiz estetik¢i Michel Brenet, muzik estetiginin yonelimlerini 20. yuz-
yilin baglarinda dort ayri perspektife gore acik bir sekilde 0zetlemigtir: mate-
matikgilerin, fizyologlarin, psikologlarin ve muzikologlarin yaklagimlari. Bu
yaklagimlar tek tarafli kaldig1 takdirde amaca ulagilamamaktadir. Genis an-
lamiyla estetik, sanat eserinin dugunsel plandaki ust duzey elestirisidir (Say,
2002: 185).

Mugzik estetigine iliskin gorusler, “Muzik nedir?” sorusu kargisinda alinan
tavirlarda ve bu soruya verilen yanitlardan olugur. Muzik ustune ilk dugtunce-
leri, yaklagik ayni zamanlarda yagsamis Eski Yunan’dan Pythagoras (IO 580-
500) ile Eski Cin’den Konfugyus’de (IO 551-478), daha dogru bir deyisle,
Pythagorascilarda ve Konfugyusculerde buluyoruz. Bu dusuncelerde ortak
olan yon; her iki gorusun de muzigi, birbirine kogut olarak varlik bilimsel
ve insan bilimsel tarzda ele almig olmalar1 yaninda, daha sonraki yuzyillarda
muzik felsefesinde belki de en etkin ve yaygin bir anlayis olarak gorulecek
olan “duyusal etki 0gretisini” benimsemis olmasidir (Soykan, 2002: 1).

Mugzikte estetik, dar anlamda yani daha ¢ok bir muzik ¢aligmasi olarak
son derece indirgemecidir ve daha ¢ok muzikal dugunceyle sinirli kalacak
sekilde herhangi bir donemle ilgilenir, 0zellikle de son iki yuzyilla. Bu do-
nem idealist duguincenin dogup gelistigi, estetik degerin ozerk, kendi bagina
degerlendirilmeye layik bir deger haline geldigi donemdir. Bu nedenle muzi-
kal estetigin tarihinden ziyade daha belirsiz fakat hi¢ suphe yok ki cok daha
karmagik ve eklemlenmisg olan tarihsel gercekligi kapsayici bir kavram olarak
muzikal dugtuncenin tarihinden bahsetmek gerekir.

Her cagin, iglerinde muzik duguncesinin ifade edildigi kendi metinle-
ri vardir ve bunlar ilk agamada muzigi ilgilendiren metinler olmak zorun-
da degillerdir. Birka¢ ornek vermek gerekirse Antik Yunan’in altun ¢aginda
muzikle daha yakindan ilgili gozlemler Platon ve Aristoteles gibi buyuk fi-
lozoflarin metinlerinde bulunmaktadir. Bu yazilarin asil meselesi politiktir.
Bu bir rastlant1 degildir; nitekim toplum felsefesinin ve etik sorunlarin, dik-
katlerin ve felsefi spekulasyonun merkezinde bulundugu bir dunyada mu-
zik, insan ve toplumun egitimi i¢cin faydali goruldugu ol¢ude filozofun da
ilgisini cekmigtir. O yluzden insan toplumunun etik olarak orgutlenmesi i¢in
politikanin dnemini merkezine alan Platon’un Devlet’i, Aristoteles’in Poli-
tika’s1 gibi eserlerde muzigin konu edilmis olmasi kimseyi sagirtmaz. Aym
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bicimde felsefenin ilgisinin buyuk etik-sosyal konulardan bireyi ve bireysel
psikolojiyi ilgilendiren sorunlara dondugu Iskender doneminde muzik, insan
ruhunu avutucu 6zelliginden dolay1 yeni turden bir ilginin nesnesi haline gel-
mis; daha sonra da fiziki-akustik gercekliginden dolay1 bilimsel ¢aligmalarin
nesnesine donugmustur. Ortacag’da durum kokten degismistir: Muzigin ner-
deyse butunuyle dini bir gecerlilik kazandigi andan itibaren daha ¢ok dinsel
sadakate dair metinler gozlenir olur ya da donemin en acil sorunu muzigin ve
dinsel sarkilarin 6gretilmesi oldugundan pedagojik metinlere rastlanir (Fubi-
ni, 2006: 21).

Platon, muzigin eglenceden ibaret olmadigini, ruhani bir boyutunun ol-
dugunu soylemistir. Platon’a gore muzik; insan ruhunu sakinlegtiren, din-
ginlestiren bir sanattir. Ona gore melodi; s0z, makam ve ritim karigimidir.
Sozleri, muzigin efendisi olarak tanimlar. Muzik egitiminin insani yuceltti-
gini ve duzeni sagladigini savunmaktadir. Makedonya dogumlu olan Aristo-
teles ise Platon’un derslerini izlemis, Assos’ta bir okul kurmus ve daha sonra
Aleksandros’un egitimiyle ilgilenmigtir. Ona gore muzik ve trajedi yoluyla
insanlar temizlenmekte ve arinmaktadirlar (katharsis). Tragedya katarsis sag-
lar, muzik de bunun i¢in bir 6gedir. Kisaca muizik, ruhun egitiminde 6nemli
bir rol oynamaktadir (Yildirim & Kog, 2003: 31-32).

Estetik bir sanat felsefesi olup guzelligi ve guzelligin insan zihni ve duygu-
larindaki etkilerini konu alarak irdeler. Felsefi bir terim olarak ilkin Alexan-
der Baumgarten tarafindan 1735’te kullanilmistir. Yunanca aisthetikos yani
algilamak; Osmanlica bediiyat, Fransizca esthetique, Almanca aesthetik ve
Ingilizce aesthetics olarak kullanilir (Say, 2002: 184).

“Guzel” yargisi ya da “guzellik” olgusu, felsefe tarihinin sergiledigi iki
ana ogreti olan materyalizm ve idealizme gore iki kargit bakis agistyla irdelen-
mistir. Birincisine gore “guzel”, nesnel (objektif) gercekliktir; ikincisine gore
oznel (subjektif) yargidir. Materyalist felsefe, nesnenin niteliklerinden yola
cikar. Idealist felsefe ise insanin duygusal degerlendirmesini esas alir: Mantik,
gercege ulagsmak icin akla nasil kilavuzluk ediyorsa estetik de guzeli bulmak
i¢in duygulara yol gosterir. Idealist felsefenin dorugu olan Immanuel Kant’a
gore “estetik yarg1”, esyanin bicimini haz duyabilecek sekilde ele almaktir.

Gunuminz agisindan bu oneriler, felsefe tarihinin sayfala-
rinda kalan degerli tezlerdir. Cagdas dusincede ‘gizel’s
belirleyen estetik yargi, nesnel gerceklikle (maddeyle)
insan arasindaki canl ve degisken bir etkilesimdir, bir
‘sentez’dir: Cigcegin rengi, dalga boyu belirli bir iggmadar,
ona ‘kirmizi’ yargisini veren ise insandr. Cicek, insanog-
lundan once de vardi, ama ona ‘gitzel’ yargisini insan ve-
rebilir. Oyleyse ‘estetik yargi’, nesne ile ozne arasindaki
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bagintidir. Soz konusu ‘bagintr’, yasanwr ozelliktedir; kitl-
tiurel evrim icindeki toplumsal ve insancil degiskenlerin
etkisindedir, hatta insandan insana degisebilir (Say, 2002:
185).

Miizik Estetiginin Egitimde Onemi

Soyut bir sanat dali olan muzik, ulkemizde yeni yeni incelenmeye bag-
lamig fakat Avrupa’da muzik Uzerine ¢aligmalar 19. yuzyilda baglamigstir.
Mugzik, her zaman sadece icra ve dinletilme olarak algilandigindan muzigin
tabanini zenginlegtirecek olan dusunsel boyuttan uzak kalinmigtir. Bu nokta-
da devreye felsefe ve estetik girmis, sanat¢inin ve sanatginin uretiminin deger
yargilarini belli bir standarda ulagtirmayi hedef edinmigtir. Vural Yildirim ve
Tarkan Kog¢ Muzik Felsefesine Giris adl1 kitabinda su ifadeleri kullanmiglar-
dir:

.. Miizikal kimlik olusumunda onceligi sanatcr kavrami-
min aldigim goriwrnz. Her miuzisyen kendisini bir sanatc
olarak gorebilir. Cinki mizik bir ‘ses sanati’dir. Sanat
dallary estetikten ve felsefeden bagimsiz dusunilemez.
Felsefe ve estetik sanatcimin bilissel altyapisini destekleyici
ongorivye sabiptir. Estetikten yoksun, felsefeden uzak bir
besteci dusitnilemez (2008: 25-26).

Kisa ve 0z sekilde agiklamak gerekirse muzikte gerekli olan estetik du-
sunce; olusmus ya da olugma agamasindaki eserlerin iceriginde guzeli arama
ve olusturma ¢abasidir (Yildirim & Kog, 2008: 26). Muzikal estetik indirge-
mecidir, pratikten cok muzikal dugunceyle sinirlidir ve 6zellikle herhangi bir
donemin kogullariyla ilgilenir (Fubini, 2006: 20-21).

Egitim; insanlar1 yetigtirmek, onlarin davranig ve tutumlarini gelistirmek
i¢in planlanmug bir sistemdir. Sanatin ve dusuncenin insana kattiklar1 da egi-
tim surecinin onemli bir pargasini olusturur. Bu sebeple egitim konusundaki
sorunlar gerek felsefeden gerekse estetik konulardan yardim alarak ¢ozulebi-
lir veya var olan sistem gelistirilebilir.

Bugun estetik, muzik egitimindeki problemlere tamamen ¢ozum getire-
mese de yine de etkili oldugu noktalar bulunmaktadir. Estetik uzerine yapi-
lan caligmalar; yeni fikirler Uretilmesinde, muzik ve egitimle ilgili yorumlar
icin yeni bilgilerin saglanmasinda yardimeci rol ustlenebilir.

Gunumuz muzik egitimindeki kafa karigtiric1 sorular, genelde estetik an-
lay1s eksikliginden kaynaklanir. Asagida estetik boyutlarda incelenmesi gere-
ken konular siralanmistir (Schwadron, 1967: 69);
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- Ogzel bir amag i¢in gelistirilmis muzik ve genel muzik,

- Sinif 0gretmenleri ve muzik 0gretmenlerinin profesyonel hazirliklari,

- Miuzigin dogasinda var olan veya var olmayan degerler,

- Yuruyus bandosunun ve sahnenin 6nemi,

- Lisede ogretilmesi gereken genel muzik bilgileri,

- Muzik derslerinde ogretilmesi gereken muzik literatirunun hem din-

leme hem de performans alaninda standardize edilmesi,

- Takdir gormeye tegvik edecek sekilde nasil ogretilecegi,

- Akademik caligmalar icin gerekli modern ders programlarinda muzi-

gin egitimsel rolu,

- Cagdas muzige yonelik egitimsel zorunluluklar,

- Muzik egitiminin okul, toplum ve devlet arasindaki boglugu doldur-

madaki iglevi.

Mugzik egitiminin ilkokuldan liseye kadar devamli ve kapsaml: sekilde 0g-
retilmesi gerekliliginin olduguna dair saglam bir fikir birligi vardir. Mursell’a
gore muzik egitim programlari bir agac gibidir; “genel muzik” bu agacin gov-
desini, gesitli uzmanlik alanlar1 da agacin dallarini olugturmaktadir. Muzik
egitimi sosyal ve egitimsel sebeplere bagli olarak degisim gostermekte ve mu-
zik egitimi konusunda yaygin bir istikrarsizlik gozlenmektedir. Birgok dev-
let okulunun programinda genel muzik dersi zorunlu olarak yer almakta ve
bu egitim anasinifindan sekizinci sinifa kadar devam etmektedir. Dokuzuncu
sinifta ise segmeli olarak sunulmaktadir. Bazi okullarda da riske girilerek lise
son siniflara benzer nitelikte dersler konmaktadir (Schwadron, 1967: 69-70).

Tum bu anlatilanlara bagli olarak muzik egitimi, genelde akademik an-
lamda bir zorunluluk olusmadig: suirece normal seviyede yetenekli cocuklar
i¢in resmi olarak sona ermektedir. Ileriye donuk yorum yapildiginda bu sis-
temde ortalama bir lise birinci sinif 0grencisi sekizinci sinif: bitirdiginde top-
lumdaki akilly, sanatsal duyarliliga sahip ve ayricalikli bireylerden biri olmasi
gerekmektedir. Muzik egitimine dokuzuncu siniftan on ikinci sinifa kadar
devam edildiginde gorulecek olan koral ve enstrumantal muzik tizerine kuru-
lu gesitli segmeli dersler ise bu egitimsel kaybi telafi edememektedir. Segmeli
dersler, muzik yapmak ve yetenekli olan ¢ocuklarin (ya da sansli) bu olanag:
kullanabilmesini saglar. Bu egitim modeli modern egitim psikolojisi ve este-
tik bakis agisindan tutarsizdir (Schwadron, 1967: 70).

Bu tutarsizlig giderecek turden bir muzik egitiminin gereklilikleri Ame-
rika’da yayimlanmus bir yazida su sekilde belirtilmigtir:

Mizik dersinin icerigi, bir 6grenciyi 6grendigi mizigin
dogasinda var olan manevi ve ablaki degerlerle donata-
rak, 1yi bir vatandas olma konusunda yol gésterici olma-
Lidir. Ogrena, cesitli ulke, kultir ve tarihi donemlerden
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miizikleri dinleyerek ve calarak kendini gelistirebilir ve
mizigin yasamla olan onemli bagin: kesfeder. Muzik, ce-
sitli rub durumlar: ve duygularin dilidir ve bu dil yasa-
mun bir parcasi olarak ogretilirse insan yetistirmede biyitk
onem tasimaktadyr (Schwadron, 1967: 72).

Muzik egitimindeki estetik analiz kolay uygulanabilir bir sure¢ degildir.
Tum enstrumantal ve vokal aktivitelerin secimi 0zenle yapilmaly, farkls stilleri
ve farkli tarihsel donemlerden ornekleri temsil eden materyallerle genig bir
kutuphane olusturulmalidir. Mizigi icra etmek kadar onunla ilgili gorguyu
gelistirmek de onemlidir.

Etkili bir muzik egitimi i¢cin muzik dinlemek ve ¢almak onemli oldugu
kadar muzik 0gretmeni de buyuk 6nem tagimaktadir. Ogretmen; muzigin
eglendiriciliginin surekli baskis: altinda ¢alisan, ne diktator ne de sadece mu-
zik yapan biri olmali; hem demokratik bir lider olmali hem de estetik egitim
surecine rehberlik edebilmelidir. Bu sureg icinde 0grencinin sosyal yapisi ve
yaklagim bigcimi de onemlidir.

Miuzikal estetigin egitimdeki yeri icin Schumann’in sozleri, muzigi meslek
olarak segecek ¢ocuklarin yani sira devlet okullarinin da muzik dersi planla-
malarinda ornek alacag niteliktedir:

Cocuga herhangi bir donemden miizik ornegi verildigin-
de, cocugun bu eserin olustugu donemdeki sosyal, politik
ve kiltirel atmosferi tayin edebilmesine yardim etmek
bizlerin sorumlulugudur. Onlara, belli bir donemin es-
tetik kurallarinin ve teknik degerlerinin baska bir done-
min kosullaryyla karistirilamayacag: ogretilmelidir. Aym
zamanda eski ve yeni nesil tum mirzisyenler dinletilmels,
onlar: dinlerken cocuklarin kiyaslama yeteneginin gelis-
tirilmeli ve bilmedikleri sorunlarla bas edebilecek altyap:
verilmedir (Schwadron, 1967: 79-80).

Bu felsefeye gore planlanan muzik egitim programlariyla hem muzik bil-
gisi olan insanlar ¢cogalacak hem de 0zgur dustince ortaminda estetik alg: ge-
liserek demokratik ve muzik dolu bir ortam olusacaktir.

Muzik alaninda estetik degerlerden faydalanan egitim planlar ne yazik ki
tum ulkelerde tam anlamiyla bulunmamaktadir. Ornegin Norveg gibi bazi
ulkelerde ogrenciler, herhangi bir meslek i¢in 6grenim gorurken aldiklar:
muzik dersleriyle oldukea iyi yetismekte, hatta kimisi kuguk ¢aptaki ulus-
lararast yarigmalarda derece bile alabilmektedir. Burada ogrencilere verilen
bilginin niteligi, onlara kazandirilan gorgt ve kultur 6nem tagimaktadir. Bazi



336 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 4 Sayi/ Issue: 2 (2021)

ulkeler muizik egitiminin estetigini ve felsefesini kavrayip uygulamaya ge¢mis
ve bu konuda bagarili olmusgtur. Ulkemize dontup bakugimizda bugunkt mu-
zik egitiminin estetik ve felsefeyle harmanlanmamusg, ogrencilere sadece no-
talar1 0greten ve bir iki enstrumani ¢almakla sinirlayan, yavan bir sistem ol-
dugunu gormekteyiz. Okullarda verilmesi gereken egitimde estetik ve felsefe
baglaminda ogrencilere sosyallesmenin, kulturel aligveriste bulunabilmenin
ve muzik yapmanin yagamlari i¢in ne kadar degerli oldugu ogretilmelidir. Bu
sayede topluma faydal, kulturel anlaminda belli bir seviyeye ulasmis bireyler
yetistirilebilir.

Miizikte Estetigin Gelisimine Donemsel Bakis

Dusunbilim veya felsefe; mantik ve ahlakla birlikte estetik alanimi da kap-
sar. Icinde estetik barindiran her alanin da bir felsefesi bulunmaktadir. Resim,
muzik, heykel, sinema, edebiyat ve fotograf gibi dallara ayrilan sanat; insanla-
rin duygu ve dusuncelerindeki temeli, birikimi, iyiligi ve guzelligi, felsefe ve
onun dallarindan biri olan estetik sayesinde analiz edebilmektedir.

Insan duygularina en yakin ve en duyarli bakis agisina sahip sanat dal-
larindan muzigin felsefesini Cevad Memduh Altar su sekilde ifade etmistir:

..Muzik sanatinda, dusunme ve hayal etme guglerinin
esere donugerek bedenlesmesi, bu sanat1 da oteki sanatlar-
dan dogal olarak farkli kilmaktadir; ¢uink muzik sanatina
goruntrmuscesine beden kazandirmaya calisan ana-oge,
sadece ‘ses’tir ve bu fiziksel 0genin, anlatima bigim verme
yolunda olusturdugu tek anlatim guct ise, sadece ve sade-
ce muzige 0zgl sembolik dildir (!) (2009: 95).

Muzikte felsefe, bir muzik eserinin yaratim surecinin temelini olustur-
maktadir. Bu yeni olusan sanat eserinin degerlendirilmesi ise estetik tara-
findan gergeklestirilir. Estetik alanina bakildiginda ise “0zel estetik” baglig:
altinda incelenebilecek muzik estetigi, 19. yuzyil ve dncesinde sadece sanatgi-
larin eserleri ve performanslarina yonelik olarak ortaya ¢ikmusg, bilingli olarak
incelemeler ancak 19. yuzyil sonrasinda yapilabilmistir (Altar, 2009: 93).

Insanlarin “guzel”e ve “iyi”ye yonelik arayisi Uzerine ilk yorumlamalar
Antik Yunan’da Platon ve Aristo tarafindan yapilmaya baglanmig olmasina
ragmen estetik dugincenin ortaya ¢ikis stireci bazi sanat dallarinda daha geg¢
olmustur. Estetigin somut sekilde sergilenebilen resim ve heykel alanindaki
gecmisi, siir ve muzik gibi soyut olan sanat dallarinda daha yavag bir gelisim
gostermistir. Muzikal estetik anlayig1 cogunlukla Bati-Hristiyan dunyasinda-
ki muzik birikimi tzerine inga edilmistir. Dogu’daki dustunsel konudaki geli-
sim 1000’1 y1llarin baginda ilerleme kaydederken ont kesilince Bat1 dunyasi
sanat ve felsefe alaninda model olarak alinmigtir.
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Antik Yunan’da muzikal duguncenin izleri epey genis bir kulturel dagar-
c1g1 isaret etmekte fakat yine de dogru ve 0zgun muzik anlayigi oturmamug
haldedir. Bu donemde yeni bir muzik dusuncesini olusturmak buyuk bir
zorluk haline gelmistir. Temelde yasanan bu sorunlara ragmen Bat1 duinya-
sindaki muzik uygarliginin temelleri Antik Yunan’dan gelmektedir. Antik
Yunan, muzigin etik ve egitimsel yonuyle her zaman daha ilgili olmusgtur.
Buna kargin muzik (musike) onlar i¢in jimnastik, siir, dans ve tiyatroyu da
igeren karmagik bir yap1 olarak gorulmugtur (Fubini, 2006: 20-21).

Muzige bakis Antik Yunan’da Pisagor ve Eflatun tarafindan iki gekilde
var olmugtur. Pisagor muzigin katharsis yani “ruhun ilac1” oldugunu savu-
nur. Muzigin katartik olugunun insanlarin ruhunu arindirma, saldirganligini
ve ¢igligini yontma gibi islevleri bulunur. Matematiksel muzigi de unutma-
yan Pisagor’un savunucularindan Philolaos armoni ile ilgili “Armoni yalniz-
ca zitlardan dogar, ¢unkl armoni karsit terimlerin birligi ve celisik ogelerin
uzlagisidir.” demistir. Pisagorcu dusunce, muzigin sayilarla olan iligkisi ¢o-
zuldugu takdirde evrensel boyutta daha kolay anlagilabilir olacagini savunur.
Genis perspektifiyle Pisagor’un muzik anlayisi halen Bat muzik dugtncesi-
nin 6nemli temel taglarindan biri olarak yerini korumaktadir (Fubini, 2006:
71).

Pisagor’a kargin Eflatun, muizigin daha ¢ok haz veren ve insanlarin ruhu-
nu egiten yonuyle ilgilenmis, guzel ve iyi muzigin evrensel oldugunu savun-
mustur.

Antik Yunan’daki bu muzik duguncesinin temeli Ortagag’da da gegerlili-
gini kismen korumus fakat bu donemde Hristiyan dunyasinda muzik dinsel
boyut kazanmigtir. Kimileri muzigi ruhsal yukselis i¢in bir basamak olarak
gormus, kimileri de muzigin seytanin aract oldugunu dusunmusgtur (Fubini,
2006: 77). Bu donemde muzigin evrensel bir guct olduguna ve ulvi oldugu-
na igaret eden Clemens’e karg1 Augustinus muzikten duydugu hazzi tehlike
olarak gormus, bu yuzden yalnizca kilise muiziginin sozlerine kulak vermekle
yetinmistir.

Ortagag’daki bu iki duguncenin sentezi Severinus Boetius’da gorulur. Bo-
etius muzigi “mundana (dunyevi), humana (insani) ve instrumentalis (ens-

trumantal)” olmak uizere Ug ture ayirir. Fubini, Boetius’un bu sentezini soyle
ifade eder;

...Boetius’un tercib ettigi mundana mizik, yerkirenin
miziginden bagka bir sey degildir ve son kertede genis an-
lamuyyla armoni kavraminin kendisiyle 6zdestir. Isitilirligi
soyut bir kavrama indirgendiginde timiyle gereksiz bir
sorundur. Mundana mizik, bu nedenle, rek dogru mii-
ziktir; diger miuzik turleri yalnizca evrenin armonisinin
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katkida bulunduklar: dlcisinin yansimalardy. Huma-
na mizik, rubun cesitli kisimlarinin beden ve yerkirenin
mizigiyle armonik birlikteligini yansitwr. Ugincii miizik
tiri, instrumentalis mizik en sonda gelir; dogru ve 6zgin
miiziktir. Bu tip miuzigin olumsuz degerlendirilisi elle ya-
pilan isin 6zgur insana layik olmadig: seklindeki Yunan
dusince bicimiyle baglantilidyr... (Fubini, 2006: 79).

Miuzikal dugunce Ortagag Hristiyanligi suresince karmagik basamaklar-
la gelismigtir. Gregoryen sarkilarindan polifoniye ve Ars Nova’ya uzanan
bu degisiklikler gittikce Ronesans’in belirtilerini vermeye baglamig, muzik
dinsellikten dunyevi olmaya dogru bir yol katetmistir. Bunun sonucunda
muzik, sadece kilise ve Gregoryen ezgilerinden ibaret olmaktan ¢ikip dagar-
cigina yeni bir gelenek olan polifoniyi de dahil etmis, ayni zamanda muizik
egitimiyle ilgili sorunlara da daha pedagojik yaklagimlar gelistirilmeye bas-
lanmigtir. Ozelikle 1000 yilindan sonra Arezzo’lu Guido tarafindan gelisti-
rilen Solmileme Sistemi, pedagojik anlamda 6nemli bir adimdir. Klasik sekiz
sesli kilise makamlarinin yerine altuses (hexacord) kullanilan bu sistem, do-
nem sarkicilarinin soyledikleri ezgilerdeki yarim perde ve tam perde ayrimim
daha rahat yapabilmeleri i¢in ortaya citkmigtir (Say, 2003: 79).

Gittikge dinsel ¢izgiden polifonik ¢izgiye dogru ilerleyen muzige 6nemli
bir katki da 1200°’Iu yillarda Troubadour ve Trouvére ad1 verilen Fransiz gez-
gin ozanlar tarafindan yapilmigtir. Muzik ve siirin estetik birlikteligini esas
alan Troubadour’lar Fransa’da dindis1 muzik alaninda onemli geligmeler ya-
ratmiglardir (Say, 2003: 88).

Ortagag doneminde muzikte guzelligin 6l¢uleri halen Antik Yunan’daki
gibidir fakat muzigin ruha ve psikolojiye hitap eden tarafi daha ¢ok dikkate
alinmaya baglanmugtir.

Ronesans’a gegisle birlikte muzik artik polifoni (¢okseslilik) sayesinde
daha laik ve himanistik bir tabana sahip olmaya baglamigtir. Mizigin insan-
lara yagattigi duygular ve duygu degisimleri daha cok dGnemsenmistir. Birgok
dugunur ve muzik kuramecisi polifoniyi savunurken aksi gorusu ileri stren
kigiler de olmugstur. Muzisyen ve kuramci Vincenzo Galilei, “Dialoga della
musica antica et della moderna (Antik ve Modern Muzigin Tarihi)” adli ya-
pitinda yeni muzigin ilkelerini, felsefe ve estetikle olan baglarini incelemeye
almigtir. Galilei, teksesliligin aligilagelmis, daha dogal ve ebedi oldugunu, do-
layisiyla polifoniden daha kalici ve dogru oldugunu savunur.

Ilk reformculardan muzik konusunda onemli bir akim da Martin Luther
tarafindan ortaya ¢ikarilmigtir. Luther, muzigin Tanr1 katina yukseltecek ve
kendi kendine yetebilecek bir sanat oldugunu savunmus ve bu dustuncelerini
soyle dile getirmistir;
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Mizik, insanlart daha saburly ve tatly kilan bir disiplin gi-
bidir. [...] Muzik, Tanri'nin bir armaganmidir, insanlarin
degil; seytani defeder ve insani mutlu kilar. [...] Bu muh-
tesem kutsal armagana, giizel mizik sanatina deger ov-
gitler dinzebilmek icin wygun kelimeleri bulmak isterdim.
[...] Gengleri bu sanata alistirmak gerekir, ciunkin mizik,
insanlart iyi, nazik ve her seye hazirlikly kilar (Fubini,
2006: 92).

Lutherci dugtunce, Ortagag’daki muzigin seytana uymak oldugunu dusu-
nenlerden sonra duyarhlik ile akil, haz ve erdem arasindaki tezadi ortadan
kaldirarak muzik dunyasina yeni bir soluk getirmigtir. Lutherci akimin fel-
sefi olarak kuramsallastirilmasi da muizigi evrenin matematiksel armonisinin
duyular araciligiyla hazza dontugmesi olarak tanimlayan Leibniz tarafindan
gerceklestirilmigtir (Fubini, 2006: 93).

Daha onceleri Troubadour’larda gorulen muzik ve siirin birlikteligi, me-
lodramin dogusuyla tekrar guindeme gelmis; siir aklin, muzik de duygularin
diliyken bu iki kavramin birlikteligi konusunda farkl: gorugler ortaya ¢ikmug
ve bunlarin sonucunda siir ve muzigin uyumu megrulagmustir.

Miuzigin teorik ve matematiksel armoniden ibaret olmayip ruhani ve ev-
rensel oldugu gercegi Romantik donemde daha da kuvvetlenmigtir. Roman-
tik donem muzigindeki estetik, 0zellikle Hegel olmak uzere Schopenhau-
er’in da degindigi konulardan biri olmugtur. Hegel’e gore muzik bir duyguya
odaklanmaz, dinleyen kisilerden her birine farkls hisler yasatacak kadar soyut
bir kavramdir. Bu yuzden muzigin kendi i¢inde bir evreni vardir. Ayrica mu-
zigin siir gibi bagka duygularin aracilariyla birlestirilmesi de ¢ok igerikli tek
bir sanat olugturmasindan dolay1 6nemli bir yenilik olarak gorulmustur. ...

Romantik donemde bir diger onemli dusunce Wagner tarafindan ortaya
atilmigtir. Wagner’in bu tezini Fubini su sekilde ifade etmistir;

.. Tum dugincesinin wzerinde hareket ettigi arka plan
hala tim sanatlarin daba biutunlikla bir ifadeye ulasa-
bilmek icin bir araya gelmesi idealinde birlesen Romantik
sanat kavramidwr. Butuncil sanat eseri, gelecegin sanat
eseri, tum sanatlarin, sitrin, dansin, mizigin bulusmast,
Wagner’in kendi kendisinin parodisi olarak gordngn ge-
leneksel eserle ozdeslesmeyecek olan dramdir... (Fubini,
2006: 110).

Romantizmin onemli goruglerinden biri de Nietzsche’ye aittir. Nietzsc-
he’ye gore muzik, tim sanat dallarinin ortak noktas: degildir. Muzik, estetik
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degerlere sahip tum yaratimlarin kaynagidir. Bu yaklagimiyla Nietzsche tam
bir romantiktir ve Romantik donemin dorugunu temsil eder.

Romantik dugsunceden sonra muzik alaninda buyuk farklilagmalarin ya-
sandig1, muzikal dilin keskinlestigi ve toplumsal sorunlarin da konu edildigi
bir donem ortaya ¢ikmigtir. Romantik donemden hemen sonra Hanslick ta-
rafindan ortaya atilan ve 20. yuzyilda da modern anlayis tarafindan benim-
senen bir muzik estetigi bulunmaktadir. Hanslick bu dugsuncesini; eserin in-
sanda uyandirdigi duygular, bestecinin eseri yazarken dusundukleri, muzigin
temsil ettigi duygular gibi ogeler Uizerinden yapilan elestirilerden, insanlarin
muzik begenisiyle ilgili baz1 algilarin da degistirilmesi gerektigine kadar var-
dirmigtir. 20. yuzyilda bircok dusunur veya besteci, Hanslick’in estetik an-
layigint temel alarak kendi duiguncelerini 6ne suirmuglerdir. Bu bestecilerden
biri Igor Stravinsky’dir. Stravinsky’nin muzigindeki estetik anlayss, tek bir
yoldan gitmeyip muzige dengeli bir sekilde her donemden bir seyler katmak-
uir. Stravinsky, muzigin daha ¢ok yapisal yonuyle ilgilenerek onun bir duygu,
bir psikolojik hal gibi durumlari belirtmek zorunda olmadigini, sanat¢inin
ilhami ve kendi varolugu sayesinde yasadigini savunmaktadir.

20. yuzyil iginde ortaya ¢ikan atonalite ve dodekafoni (12 ton sistemi)
kavramlar1 yeni bir estetik anlayigin getirileri olmugtur. Schonberg tarafin-
dan kegfedilen 12 ton sistemi, kesinlikle duygular1 ifade etmek uzerine yo-
gunlagmamig ve muizigin mimarisinde yeni arayiglar: temsil etmek i¢in ortaya
cikmistir. Muizikte yeni bir donemin onemli yapitaglarindan olan 12 ton sa-
yesinde rastlantisal muzik gibi tamamen duygulardan ve zamandan bagimsiz
bir muzik olusmugtur. Hindemith ve Stravinsky gibi besteciler, dogal bulma-
diklar1 bu sisteme karg1 bir tutum geligtirmis, bunun yaninda Webern veya
Leibowitz gibi miizigi ve muzisyeni yaraticiliga sevk ettigini dugunen beste-
ciler de olmustur.

Dodekafoni ve dolayisiyla atonalite kavramlarinin uzerine yapilmig
onemli caligmalar ve yorumlardan biri tnlu Alman filozof ve muzikolog
Theodor Adorno’ya aittir. Cagdas Bat1 toplumu ve yeni muzik anlayis: ara-
sindaki iligki, Adorno’nun muzik ¢aligmalarinda esas aldig1 konu olmustur.
Adorno, muzigin ge¢misiyle ilgili bazi tespitler yapmigtir. Bunlardan ilki,
Beethoven’in olumuyle muzigin toplumsalliktan saparak sadece estetik alana
yonelmesidir. Beethoven’in son donem uslubunun onemli bir 6zerklik sim-
gesi oldugunu belirten Adorno, bu 6zerkligin yeniden ve ¢arpici bir bigimde
Schonberg muziginde geri kazanildigini ifade etmigtir (Said, 2006: 15).

Modern muzigin toplumsal kaygisini, kendine has teknigiyle ifade ettigini
belirten Adorno, modern muzigi su sozlerle ifade etmistir;

Modern mizik kendini bu cabaya feda eder. O, dun-
yamin butiun karanhgi ve sucunu yiklenmistir. Talibi,
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felaketinin kavranabilmesine baghdyr; biutin gizelligi,
guzellik yanilsamasin reddetmesindedir. Hi¢ kimsenin
sanatla ilgilenmesi istenmiyordu -ne topluluklarin ne de
bireylerin. Isitilmeden, tek bir yank: bile olmadan olip
gidecekti her sey... Isitilmeyen miizik, patlamayan bir
kursun gibi zaman bogluguna diser. Modern miizik ken-
diliginden bu son deneyime nisan alir, her saat mekanik
araglarla agiga vurulur. Modern miizik, mutlak unutul-
maytr amact olarak gorur. O, gemi enkazindan kurtulan
caresizlik mesajidir (Said, 2006: 17).

20. yuzyil muzik dunyasindaki bu gelismelerin 1s1ginda, avangard adli
yeni bir akim ortaya ¢ikmigtir. Muzigin anlamsalligi, duygulara verdigi onem,
sirsellik ve dilin dogallig: gibi ogeler, muzigin estetik temelindeki yerlerini
korurlar fakat bu ogeler, muzik dunyasinda yapilmig tum radikal degisimler
sebebiyle farkli terimlerle ifade edilmek zorunda kalmiglardir. Bu sebeple de
muzik ve muzikte estetigin bu bilgiler ve degisimler 1s1g1nda yeniden tanim-
lanmas1 gerekmigtir (Fubini, 2006: 128).

Miuzik, Antik Yunan’dan bu yana cesitli felsef1 ve estetik degisimler ge-
cirmistir. Yuzyillar oncesinden bugune bakildiginda muzigin onceleri teorik
bazda dikkate alindig1 ve daha sonra insanlarin duygularina araci olurken bir
yandan da buyuyerek evrensel bir dil haline donts sureci yagadigi gorulmek-
tedir. Romantik donemde muzik duygularin dili olmus ve bu akim ug¢ nok-
talarda yaganmustur.

Ontu kesilemez bir ilke olan gelisim sonucu, muzikte yeni arayiglar “mo-
dern muzik” meyvesini vererek muzikte estetige ve muzikte felsefeye yeni
bakis agilar1 getirmistir. Muzik artik duygular: tetikleyerek hazzi olusturan
bir yap1 olmaktan ¢ikarak toplumsal sorunlara egilen bir yapiya donusmus-
tur. Modern muzigin betimselligi, sivri dilliligi ve duyarli yapis1 guinumuz
dunyasinda oldukga ihtiya¢ duyulan bir yaklagim olarak varligimi surdur-
mektedir.

Romantik Dénemde Miizik Estetigi

Sanat dallari estetikten ve felsefeden bagimsiz dusunulemez. Felsefe ve es-
tetik sanat¢inin biligsel altyapisini destekleyici i¢ goruye sahiptir. Estetikten
yoksun, felsefeden uzak bir besteci dugunulemez. Muzik estetigi, muzigin
bireyler ve toplum i¢in guzellik ve begeni seruvenine yonelik caligir. Eserle-
rin yapisina ve anlamina gondermelerde bulunarak kompozitorun yaratma
surecine katki saglar (Yildirim & Kog, 2003: 25-27).

Duygularin ozerk dili seklinde anlagilan muzigin aydinlanmadan bagla-
yarak yeniden degerlenmesi, en verimli gelisim topragini Romantik ¢agda
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bulmusgtur. Pek cok muzisyen, kulturel yaklagimlarla muzigin icinde yer alir-
lar. Bu muzisyenlerden bazilarini hatirlamak gerekirse Beethoven, Schuman,
Berlioz, Lizst ve Wagner, bize muzik tzerine ¢cok aydinlatici sayfalar birak-
miglardir. Bunlar yalnizca muzik elegtirisini degil estetik ve felsefi karakterli
notlar da igerir (Fubini, 2006: 107-108).

Beethoven gibi buyuk bir muzik yaraticisinin, muzik sanatina yonelik yo-
rumunun daha ¢cok otonomi estetiginden gug aliyormus gibi gorunmesi yani
muzigi kendine 0zgl simgesel anlatim esprisinden gelen bir yoruma bagla-
masi, sanat¢inin her seyden once bir senfoni ustadi olarak evrimini surdur-
mus oldugunu kanitlamaktadir. Sair Bettina von Amim, Goethe’ye yazdigi
mektupta buyuk bestecinin muzik Uzerine kendisine su sozleri soylemis ol-
dugunu bildiriyor:

... Miuzik, akilsal yasamdan rubsal yasama geciste, en yiice
bir aracidwr... Melodi, siirin duwygusal yasamidir. Bir siirin,
dusiunden beslenen ozit, melodinin yardimiyla daha da
duynlur bir asamaya erismez mis... Goethe’ye benden an-
latiniz ve ona benim senfonilerimi dinlemelerini soyleyi-
niz... Miizik sanati, insan: yiice bir erisime gotivren rubsal
bir gecit oldugu icin, Goethe bana hak verecektir... Miizi-
g1, 0zivyle kavrayabilmek, ancak rubun ritminden yarar-
lanmakta miumkundir.

Iste bu 0z, insana sezis verir... Rub, duwygusal besinini bu
ozden elde etme yolunda gelistikce, onunla mutlu bir ilis-
ki kurma yolunda da evrimini surduriur... Insan, kendini,
miizigin agiklanabilmesi olanaksiz yasalarina kaptirmak-
la rubunu egitir ve boylece miziksel gercegin fiskirip aka-
bilmesi olanagini saglamus olur... (Altar, 1979: 30)

Romantik donemin bir diger bestecisi Robert Schumann, muzik ustune
olan yazilariyla da taninir. Ona gore ton kavrami, insanda yetkin bicimde
yer almaktadir. Tonlar1 ruhumuzun cicek tozlari diyerek belirtir. Tonlar en
nazli tomurcuklarda sakli uyurlar ama bu tomurcuklarin ¢anaklarindan bagat
bicimde sigrarlar. Bu gekilde tonun ruhun insana konustugu firtina bulutu
oldugunu soyler. Bu yuzden igsel olan seyin titredigini, sarsildigini, binlerce
yeni nabiz vurusunun ortaya ¢iktigini ve insanin kendi kasirgalariyla buyuk,
hareketli bir deniz oldugunu vurgular (Soykan, 2002: 6).

Yalnizca muzigin diger sanatlarla kiyaslandiginda ayricalikli bir yere sa-
hip olmasini degil ozellikle enstruimantal muzigin vokal muzik kargisinda
temadaki anlam belirsizligi ve dolayisiyla daha derin ifade gucu temelinde
yeniden degerlenmesini amaglayan bu felsefi akimin paralelinde romantizm
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icerisinde, 1800’lerde, “saf” denen enstrumantal muzigin yaninda gelismis
yeni muzikal bicimlere yani senfonik siire, betimleyici muzige ve yeni mu-
zikal tiyatro bigimlerine estetik bir megruiyet kazandirmay: hedefleyen bir
dusunce akimi bulunabilir. Program ve betimsel amag, Lizst tarafindan oldu-
gu gibi Berlioz tarafindan da muzikal esere belirli bir yap1 dayatan bicimsel
zincirlerin Otesine girmeye yarayacak yeni ve devrimei araglar olarak deger-
lendirildi. Liszt’e gore muzisyen-sair, “fantezinin 6zgur ugusuna mani olan
zincirleri kirarak” 6zgun sanatin sinirlarini genigletebilirdi. Dahasi, muzigin
baska sanatlarla harmanlanmasi, bu romantikler tarafindan tek bir sanatin
butunluklu ifadesine ulagabilmesi i¢in baglayici konumlarin agilmasi olarak
goruldu. Boylece muzigin bir program seviyesine yukseltilmesi, mukemmel
bicimde Romantiklerin sanatlar1 muzigin kanatlar altinda bir araya getirme
ozlemlerinin igine yerlestirilmis olur (Fubini, 2006: 109-110).

Vurguyu muzigin bicimsel guicunden ¢ok ifade gucune, duygular ifade
etme kapasitesine yapan bu Romantik dugunce akimi, varig noktasint Wag-
ner’de bulur. Richard Wagner, ilk doneminde enstrimantal muzik Ustine
dugtnceler ortaya koyar. Burada o, muziksel dille siirsel dilin birbiriyle kar-
silastirllmasini boga giden ¢aba olarak gorur. Birini digeri yoluyla tamamla-
mak ya da digerinin yerine koymak bosunadir. Cunkt “insan dilinin sustugu
yerde muzik baglar.” Bir bestenin insan kalbindeki etkileri, biricik tarzda de-
gildir. Bu durum diger sanatlar i¢in de gegerlidir. Bir ve ayn1 resim, ayni drama,
ayri1 bireylerde ve hatta ayni bireylerde ayri zamanlarda ayri etkilerde bulunur.

Son olarak Nietzsche’ye deginmeden Wagner Uzerine olan soylemi so-
nuglandirmak mumkun degildir. Nietzsche’de de muzik estetik spekulasyo-
nun merkezini temsil eder; muzik, mukemmel sanattir; tum diger sanatlarin
kokenidir. Romantizm doneminin Nietzsche’yle sonlandigi soylenebilir.
Nietzsche’nin “tum sanatlarin yaraticis1” seklindeki muzik kavramsallagtir-
masi romantiktir ve hatta tum Romantik muzik spekulasyonunun zirvesini
ve temsil ettigi soylenebilir (Fubini, 2006: 110-111).

Sonug¢

Kulturel, ekonomik ve sosyal agilardan baktigimizda muzigi bircok somut
ve soyut kavram ile iligkilendirebiliriz. Bu kavramlar muzige tesir ederken
muzik de insanoglu uzerindeki etkisini devam ettirmistir. Muzik var olmaya
basladigi andan itibaren kokeni oldugu kulturun izlerini tagidig: gibi insanin
sanat1 ele alma ve degerlendirme bicimi de muzigin insanoglunun hayatinda-
ki yer aldigi konumuna degisik sekillerde yansiyabilmektedir.

Mizigin halk tarafindan kabulunde onun daha ¢ok bir tuketim yolu ola-
rak ya da bir sanat eseri olarak saptandigi gorulmektedir. Ayni zamanda bu
durum icra edilen, kompozisyonu yapilan ve dinlenen seslerin ozelliklerini
etkileyebilmektedir.
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Bir insanin ¢ocukluktan erigkinlige kadar olan surecinde sanata olan yak-
lagim1 ve yakin buldugu muzik eserlerinin sanatsal onemi, o kiginin geligimi
agisindan cok degerli bir guce sahiptir. Muzik ile ilgili olan faaliyetlerde her
zaman i¢cimizde olan dusunce, hissiyat ve zevklerimiz haricinde muzigin de-
gisik tarzlarini; sanat ve kulturel agidan deger arz eden taraflarini dugtunerek
dinlemek, benimsemek, bireysel olarak sanata olan bakis a¢ilarimizda fark-
liliklara yol agabilir. Muzigin zengin yapist kisisel sanat zevklerimizi gelisti-
recek guce sahip oldugundan, degisim ve ilerlemeye olanak saglamak kendi
kultirumiz agisindan da pozitif bir farklilik olusturacakur.

Tum bu bakis agis1 grafigini anlayabilmek ve renklendirebilmek “muzikte
estetigi” ve estetigin kokeninde hangi donemsel kivrimlardan geldigini kavra-
maktan gecer. Muzik estetigi dersleri ulkemizde yuksek lisans simiflarinda ya
da lisans duzeyindeki siniflarda segmeli ders olarak verilmektedir. Bu kadar
kapsamli bir konunun ¢ok daha uzun sureli, teferruatli ve deneysel olarak ele
alinmasi buyuk onem arz etmektedir.

Mugzikte estetigin ve muzikte estetige donemsel bakisin; 0zellikle konser-
vatuvarlarin erken basamaklarinda, 6zel muzik okullarinin sanatta yeterlik ve
yuksek lisans programlarinda; seslendirilen eserlerin derinlik kazanmasi, uy-
gulama ve teori kisminin farkli bir boyut kazanmasi ve muzik begenisine yon
vermesi agisindan dneminin kavranmasi son derece gereklidir. Hatta okul on-
cesi donemde de 0gretmenler araciligi ile cesitli etkinliklere yer verilip daha
genis bir farkindalik olusturulmasy; muzikte estetik konusunun geligimi ve
daha 1yi kavranmasi a¢isindan ehemmiyet tagimaktadir.
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