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SUNUS

Degerli Sanat ve Tasarim Arastirmacilari,

Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi (STAR) Nigde Omer Halisdemir Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
tarafindan 2020 yilinda kurulmustur.

STAR, alanyazina nitelikli katki sunmayi hedeflemis olan makaleleri, elektronik ortamda bilim ve sanat
diinyas! ile kaliteli bicimde hizli ve Ucretsiz olarak paylasmayi kendine misyon edinmistir. STAR; plastik
sanatlar/resim, grafik sanatlari/gorsel iletisim, giincel sanatlar, tekstil ve moda tasarimi, sanat tarihi, muzik,
mimarlik ve yapi tasarimi ile disiplinlerarasi sanat arastirmalari gibi sanat ve tasarim alanlarinda Tirkge ve
ingilizce yayinlar kabul etmektedir. Dergiye gdnderilen yayinlar konularinda uzman hakemler tarafindan
incelenerek, yayinlanabilir bulundugu takdirde dergimize kabul edilmektedir.

Dergimize gonderilen yayinlar koér hakemlik yontemiyle en az iki hakem tarafindan elektronik makale
degerlendirme ve takip sistemi icerisinde degerlendiriimektedir. Makale gondermek isteyen yazarlarimiz,
dergi sayfamizi (http://www.ohu.edu.tr/stardergisi) ziyaret ederek c¢alismalarini e-posta aracilifiyla
star@ohu.edu.tr adresine gonderebilirler. Dergi editorligiine gonderilen makaleler hizli, dogru ve bilimsel
bir hakem degerlendirme sirecinden gegirilmekte olup, kabul edilmeleri halinde g¢evrimici olarak
yayinlanmaktadir. STAR, Haziran ve Aralik aylarinda yilda iki sayi ile yayinlamaktadir.

Siz degerli akademisyenlerimizin ve arastirmacilarimizin katkilari, her zaman oldugu gibi, hedeflenen amaca
ulasmada en biyik destegimizdir. Sizleri dergimizin internet sayfasini incelemeye, ilgilendiginiz makaleleri
okumaya, dergimize makalelerinizle katkida bulunmaya ve gevrenize duyurmaya davet ediyoruz.

Bu sayimiza arastirmalariyla katki saglayan yazarlarimiza ve degerlendirmeleriyle destek olan hakemlerimize
ve siz okuyucularimiza dergimize olan ilginiz i¢in simdiden tesekkiir eder, ¢calismalarinizda kolayliklar dilerim.

STAR Yayin Kurulu adina,

Dr. Ogr. Uyesi
Kerim LACINBAY
Bas Editér
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Dijital Sanat Egitimi Uygulamalari ile Fizik Tedaviye Destek: Gazi Hastanesi
Ornegi*

Support to Physical Therapy with Digital Art Education Applications: Example of Gazi Hospital
Yilmaz CIRACIOGLU, Biilent SALDERAY

0z
Aragtirmada,  Dijital  sanat  uygulamalari ile
zenginlestirilmis mekan tasariminin Gazi Hastanesi Fizik
Tedavi ve Rehabilitasyon Poliklinigi Ayaktan Fizik Tedavi
Pediatrik Unitesini kullanan fiziksel yetersiz 4-8 yas
araligindaki cocuklarda tedaviye, ginliik yasantilarina ve
gorsel sanatlar  egitimi  kazanimlarina  etkileri
degerlendirilmistir.  Arastirmada  uygulama igin
olusturulan oyunlara bagh kronometre ve beceri analiz
kayit formlari araciligi ile nicel veriler; saglk calisanlari,
ebeveynler ve ¢ocuklara uygulanan goriisme formu ile
de nitel veriler elde edilmistir. Arastirmada; ilk oturuma
kiyasla son oturumdaki katiimcilarin hiza dayal
performanslari degerlendirildiginde oyunlari
tamamlama sirelerinde en diisik 7 saniye; en yiliksek
108 saniye hiz/performans kazandiklari gorilmustr.
Bu baglamda, gelistirilen dijital sanat uygulamasinin
cocuklarin hiza dayali performanslarina katki sagladigi
sonucuna  varilmistir.  Arastirmanin  uygulama
kisminda yer alan etkilesimli ekran igin gelistirilmis
oyunlarin icerisindeki renk ve sekil bilgisi
kazanimlarinin, beceri analiz kayit formuna dayal
Ogretiminde, cocuklar siireg icerisinde
degerlendirildiginde; iki 6grenci hari¢ diger dért
katihmcinin aldigi yardim sekilleri ilk oturumda fiziksel
yardim  iken son  oturum basamaklarinda
bagimsizlastiklari  sonucuna ulasilmistir.  Gorsel
sanatlar yoluyla tedaviye destek (terapi) icin
olusturulmus uygulamalarin, c¢ocuklara sagladigl
gelisimsel katkiya iliskin ~ saglik  personeli
(fizyoterapist) ve ebeveyn gorusleri
degerlendirildiginde, mekanin ilgi ¢ekiciligi/etkililigi
ve renk ve sekil bilgisi edinimi; iletisim ve sosyal
beceriler ve glinlik yasam becerileri; motivasyon ve
destekleyici tedavi olarak etkililiginin  6nemi
alanlarinda katki sagladigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Sézciikler: Gorsel Sanatlar Egitimi, Dijital Sanat, Fiziksel
Tip ve Rehabilitasyon, Tamamlayici Tedavi

Abstract

In this study, the effects of interior design, enriched
with digital art practice, on the treatment, daily life
and visual arts education achievements of physically
disabled children aged 4-8 vyears cared in Gazi
Hospital Physical Therapy and Rehabilitation
Polyclinic Outpatient Physical Theraphy Pediatric Unit
were examined. In the research, Quantitative data
were obtained through the stopwatch and skill
analysis registration forms related to the games
created for the application, and qualitative data were
obtained through the interview form applied to
healthcare professionals, parents and children. On
the other hand, qualitative data were obtained with
the interview form which applied to healthcare
professionals, parents and children. In the study,
when the speed-based performances of the
participants in the last session compared to the first
session were evaluated, it was observed that they
gained the lowest 7 seconds and the highest 108
seconds speed/performance in completing the
games. When their colour and shape knowledge gains
in the games developed for the interactive screen in
the application part of the research evaluated in the
process. Except for two students, it was concluded
that while the forms of assistance received by the
other four participants were physical assistance in the
first session, they became independent in the last
session. When the views of health professionals
(physiotherapists) and parents regarding the
developmental contribution of the applications
created for support (therapy) treatment through
visual arts are evaluated, it was concluded that the
attractiveness/effectiveness of the place and the
acquisition of color and shape knowledge,
communication and social skills and daily life skills
contribute to the development of the children.

Keywords: Visual Arts Education, Digital Art, Physical Medicine and
Rehabilitation, Complementary Therapy

tUretilmistir.
. Alintilama: Ciracioglu, Y. ve Salderay,
Arastirmalar Dergisi, 2(2), 1 -17.

ORCID ID: 0000-0003-4680-1850.

* Bu calisma, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinde birinci yazarin ikinci yazar danismanliginda yiriitilen doktora tezinden
B. (2021). Dijital sanat uygulamalar ile fizik tedaviye destek: Gazi Hastanesi 6rnegi. Sanat ve Tasarim

Sorumlu Yazar: Ogr. Gor. Dr.,Yilmaz Ciracioglu, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, y.ciracioglu@hbv.edu.tr,
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Giris

Gunlimiz yasaminda bircok birey, neredeyse her glin dijital kelimesini duymakta veya dijital
kelimesiyle gorsel anlamda karsilasmaktadir. Dijital kelimesi daha ¢ok teknolojiyi akla
getirmektedir. Bu bakis agisini ortaya koyan Turkmenoglu’'nun (2014) “21. yiizyil teknoloji
sekillendirdi.” sozleriyle baslayan ifadesi de; 6zellikle sanatta bir arag olarak yeni formlar ve
teknikler gelismesi ve sanatg¢l / tasarimci arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasina sebep
olmasindan bahsetmektedir. Sinirlari ortadan kaldiran “Dijital” s6zctigund Tirk Dil Kurumu,
verilerin bir ekran lzerinde elektronik olarak gosterilmesi seklinde tanimlamaktadir (TDK
sozlik, 2019). Bununla birlikte 2005 yilinda hazirlanan “Dijital Sanat ve Baski S6zIiGgl’ ne gore
bircok llke tarafindan dijital sanat olarak adlandirilan ifadeyi, bir veya birden fazla dijital islem
uygulanarak yaratilan sanat olarak adlandirmaktadir (Shaw, 2005, s.10). Bahsi gecen tanimdan
yola cikarak dijital sanat egitimi uygulamalarini, sanat egitimi uygulamalari icerisinde
kullanilan materyallerden teknolojik olarak ayrisan malzemelerin daha ¢ok kullanildig
¢alismalar olarak nitelendirilmesi dogru olacaktir. Ayrica bu teknolojiyi kullanan dijital sanat
egitimi uygulamalarinin da, glincel arastirmalar ele alindiginda sanat egitimi yéntemlerinden
biri oldugu goriilmektedir. Yeni neslin teknoloji ile olan giicli baglari disinildiginde dijital
sanat egitimi uygulamalari kazanim elde etmek yoninde kullanilabilecek 6nemli
yontemlerden biridir.

Z kusagl olarak adlandirilan jenerasyonun dijitallesme ile birlikte pasif 6grenci olmaktan
uzaklastigi gériilmektedir. Ogrencilerin egitiminin bir parcasi olmak igin ise glinimiiz egitim
anlayisi ve 6gretmenlerin de teknoloji ile baglarini gliclendirmeleri gerekmektedir (Hashim,
2018). Burada bahsedilen “6gretmen ve 6grenci” sadece sinif icerisinde meslegini icra eden ya
da belirli mekanlar igerisinde 6grenme isini gerceklestiren degil; mekan ve zamandan siyrilarak
cesitli sekillerde kendini gelistirerek tamamlayan birey olarak gériilmesinde fayda vardir. Bu
anlayisi, yeni nesil yetistirilirken sanat egitimcilerinin zengin teknoloji, materyal ve en iyi dijital
araclar ile uygulama vyaptirmalari, 6grencilerin profesyonel denemeler yapmalarini ve
boylelikle en iyi beceriler ile yarina hazir olmalarina sebep olacag seklinde gérmek
mimkiindir (Roland, 2010, s23). Ogretmenlerin teknoloji becerilerini diger disiplinlerde de
oldugu gibi gorsel sanatlar egitimi alaninda da gelistirmeleri dnemlidir.

Gorsel sanatlarin farkhliklari kucaklayan ve butinlestiren yapisi, saghk sikintisi yasayan
bireylerin sikintilarini gidermede ve/veya azaltmada etken bir araci olarak goérulebilmektedir
(Salderay, 2010). Bu anlayis ile bakildiginda normal gelisim gosteren bireylerin yani sira bahsi
gecen kazanimlarin farkh konularda yetersizlik gosteren bireylerde de etkili olacagi asikardir.
Gunlmuzde farkli konularda vyetersizlikleri s6z konusu bireylerin firsat esitligi elde
edebilmesine yonelik 6zellikle olusturulan uygulama alanlari ya da imkanlarin 6nemine
deginen bircok arastirma ve uygulamadan bahsetmek mimkindir. Bu arastirmalara
verilebilecek 6rnekler arasinda John Hopkins Cocuklar Merkezi (Children’s Center) ve Sheffield
Children’s NHS Foundation Trust’tan bahsedilebilir. Merkezlerde gerceklestirilen bircok
etkinligin yani sira fiziksel mekanlarin da cocuklarin isteklilikleri ve farkh alanlardaki
gelisimlerine yonelik tasarlanmis olmasi ayirt edicidir. Merkezlerin tiim tasarimlari ¢cocuklar ve
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ailelerin medikal ve sanatsal ihtiyaglari gézetilerek yapilmistir. insa edildigi zamandan bu yana
teknoloji ve sanatin 6n planda oldugu bircok proje ile tedavi amach kullanilan mekanlarin
yeniden sekillendirilmesi gergeklestirilmistir. Boylelikle g¢ocuklarin medikal ihtiyaglarina
yonelik sanatsal-teknolojik projeler ile dinya ¢apinda bu alanda olusturulmus arastirmalari
destekler nitelikte ornekler somutlastiriimistir (Sheffield Children’s NHS Foundation Trust,
2019). Bununla birlikte; tlkemizdeki dijital sanatin hastanelerdeki mekan diizenlemelerinde
kullanim durumu ise heniiz arastirmalarin uygulamaya yonelik sonuc¢ elde edilemeyecek
oldugu yoniindedir. Ancak T.C. Saglik Bakanhgr’nin dijitallesme ve teknolojiyi kullanma
girisimleri ile bircok hastanenin teknolojik ihtiyaglarinin giderilmesine ydnelik adimlar
atilmaktadir. Bahsi gecen bu adimlardan en 6nemlisi “Dijital Hastane” adi ile anilan hastane
bilgi ydonetim sistemidir. Bu hastane bilgi yonetim sistemi dahilinde dijital tibbi kayitlar, PACS,
dijital tibbi arsiv, barkod, RFID teknolojileri, ilag ve malzeme takibi, mobil ve tablet
bilgisayarlar, tibbi teknolojiler, bina, enerji, aydinlatma teknolojileri ve bilgi sistemleri,
haberlesme sistemleri, veri, ses, goriintii ve multimedya teknolojileri, tele-tip, tele-egitim,
sanal otopsi, sanal ameliyat, sanallasma, yonetim hizmetleri, danismanlik, yénlendirme,
bahce, otopark ve her cesit entegre hizmetler gibi yonetim unsurlarinin yer almaktadir (T. C.
Saglik Bakanhgi, 2020). Arastirma kapsaminda incelendiginde, bahsi gecen bu ydnetim
unsurlari haricinde Ulkemizde hastalarin, c¢alisanlarin veya hasta yakinlarinin sanatsal,
teknoloji ve dijital sanat uygulamalar ihtiyaglarina yonelik uygulama, calisma ve/veya
planlamaya rastlanilmamistir.

Bu eksiklik g6z 6nlinde bulundurularak uygulamaya yonelik ihtiyaclar dogrultusunda; “dijital
sanat egitimi uygulamalari ile zenginlestirilmis mekan tasarimlarinin 4-8 yas araligindaki
fiziksel yetersiz bireylerin fizik tedavi sireglerine etkisi” problem olarak belirlenmistir.
Arastirma bu problem cergevesinde yapilandiriimis ve sonuclandirilmistir.

Yéntem
Bu arastirma karma arastirma yontemleri kullanilarak gerceklestirilmistir.

Nicel arastirma kismi igin nicel aragtirma yontemleri igerisinde yer alan gézlem teknigi ve igerik
analizi kullanilmigtir. Gozlem teknigi, bir arastirma mekanindaki insanlari ve vyerleri
gozlemleyerek ilk elden bilgi toplama sirecidir (Creswell, 2012). Kaptan (1993) gore; gozlem
teknigi, betimsel ¢alismalarda mevcut olan durumu belirlemesi icin kullanildigindan, bu tir
calismalar genellikle dogal ortamda yapilmaktadir. icerik analizi ise, belirli kurallara dayali
kodlamalar ile icerigin daha kicik kategorilere ayrilarak sistematik olarak oOzetlendigi
yontemdir (Blyukoztirk, vd. 2017). Nicel arastirma yontemlerinden gozlem teknigi;
yapilandirilmis dogal mekani kullanan ¢ocuklar/hastalar/katilimcilar agisindan tedavi alaninda
gerceklestirilen sanatsal diizenleme, 68renme ve dijital sanat uygulamalarinin etkisini
belirlemek amaciyla beceri analiz kayit formlarinda kullanilmistir. Ayrica nicel arastirma
yontemlerinden icerik analizi, olusturulan oyunlara entegre kronometreden elde edilen veriler
icin kullanilmistir.



Nitel arastirma kismi igin ise nitel arastirma yontemleri dahilinde bulunan gériisme ve gozlem
teknigi kullanilmistir (Ergiin, 2005). Nitelik bir seyin ne, nasil, ne zaman, nerede ve nedeni (6z
ve ortami) ile ilgilidir. Bu sekilde nitel arastirma konunun anlamlari, kavramlari, tanimlari,
ozellikleri, mecazlari, sembolleri ve tariflerine gonderme yapar (Berg ve Lune, 2019). Gériisme
formunda sorulan sorularin esnek yapida olmasi ve bdylelikle daha ¢ok cevap alinabilmesi igin
gorisme tekniklerinden olan, yari yapilandiriimis gériisme kullanilabilir (Merriam, 2013).
Gorlisme, 6nceden belirlenmis ve ciddi bir amac i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina
dayali karsilikh ve etkilesimli bir iletisim siirecidir. Bunun yanisira herhangi bir ortamda olusan
bir davranisa iliskin ayrintili, kapsamli ve zamana yayilmis bir resim elde etmek istendiginde
ise gozlem teknigi kullanilabilir (Yildirim ve Simsek, 2006). Arastirmada agik uglu sorulardan
olusan gorisme formu ylzylze gorisulerek ve yari yapilandinimis sekilde kullanilmistir.
Gorisme formu saghk calisanlari, ebeveynler ve cocuklarin gortslerinin alinmasi igin
kullanilmistir. Bununla birlikte arastirma mekanina kurulan sabit kamera ve kayit cihazi ile
gozlem yapilmis; elde edilen kayitlar arastirmanin gegerligi ve givenirliginin arttirilmasi igin
kullanilmistir.

Fizik Tedaviye Destek Amacgh Gelistirilen Dijital Sanat Uygulamalari ile Zenginlestirilmis
Mekan Olusturma Siireci

Hastalarin tedavi hizmeti almak igin bulundugu saglik kurumlarinin fiziki durumlarinin, bireyleri
olumlu ya da olumsuz etkileyerek tedavi durumlari tGizerinde etkileri oldugundan bahsedilebilir
(Salderay ve Gonilay Calimli, 2019).

Bu bolimde, Gazi Hastanesi Ayaktan Fizik Tedavi Birimi Pediatrik Unitesinde dijital sanat
egitimi uygulamalari ile zenginlestirilerek olusturulmus mekani fiziksel gelisim elde etmek
amagli kullanan 4-8 yas araligindaki cocuklarin ne tir kazanimlar elde ettikleri arastirma
sonuglarina bagh kalinarak incelenmistir. Cocuklarin gosterdikleri gelisim sanatsal, egitimsel
ve fiziksel acilardan incelenmistir. Bu kapsam ve amag dogrultusunda arastirma igin kullaniimis
mekanin sekillendirilmesi ile birlikte olusturulmus uygulamalar degerlendirilmistir. icerikte yer
alan gorseller lizerinde detaylari ile aciklanmaya calisiimistir.

Gorsel 1. Uygulama oncesi tedavi alanindan anlik goriinti

Gorsel 1 incelendiginde, hastanede tedavi amach kullanilan mekdnin cocuklarin oyun
ihtiyaclarina ve istekliliklerinin arttirillmasina yonelik oyuncaklar ile tekerlekli sandalye
kullananlara yonelik rampanin dlizensiz olarak yerlestirildigi gorilmektedir. Resim 1’in devami
olan fotografta yine ayni sekilde oyuncaklar, duvara sabitlenmis renkli gorseller ile fiziksel
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gelisim icin kullanilan el bisikleti gorilmektedir. Fiziksel engelli ¢ocuk ve ebeveynlerinin
kullandigi mekandaki gorsellerin ilgi ¢ekmeyecek kadar kigik ve siradan oldugu
gorilmektedir.

kapak
GIRIS KAPISI

Gorsel 2. Uygulama Oncesi tedavi alani tasarimi

Gorsel 2 ele alindiginda, gorsel 1’de goriilen tedavi icin kullanilan mekanin sanatsal eksiklikleri
bir konsept c¢ercevesinde yeniden dizenlenmis ve dikkat cekici bir tasarim oldugu
gorilmektedir.
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Gorsel 3. Sanatsal diizenleme sonrasi uygulamadan anhk goriinti

Gorsel 3 incelendiginde, pediatrik Unitenin bir kisminin dijital materyaller ve sanatsal
boyamalar ile zenginlestirildigi goriilmektedir. Salderay’in da 2018 yilindaki calismasinda
belirttigi gibi “Hastane ortamlarina yonelik gerceklestirilecek tasarimlarda, birey ihtiyaclarinin
gozetilerek tasarimlarin olusturulmasi, mekani kullanan bireylerin moral vyapilarinin
yukseltilmesine katki saglayabilir”. Bu diizenlemeler sonrasinda alani kullanan gocuklar,
ebeveynler ve saglk calisanlarinin alani aktif kullanabildikleri anlasiimaktadir. Bazi cocuk,
ebeveyn ve saglik calisanlari ile arastirmacinin da etrafinda bulundugu etkilesimli masanin
bireyler lGzerindeki cezbedici etkisi agikga gorilmektedir.

Gorsel 3’te siradan hastane goéruntisiniin aksine renkli gorsel-sanatsal 6geler ve dijital
materyaller dikkat cekmektedir. Bu dikkat gekici yeni tasarimin bireyler Gzerindeki etkisi
gorilmektedir.

2021, 2(2), 1-17



Bulgular

Bu bolimde arastirma slirecinde elde edilen bulgulara yer verilmistir. Arastirmadan elde
edilen bulgular t¢ asamada incelenmistir. Bahsi gecen li¢ asama: ¢ocuklarin fiziksel hizlarinin
belirlendigi slire performansi, arastirmaci tarafindan uygulanan beceri analiz kayit formundan
elde edilen fiziksel yapabilirlik diizeyi ve saglik ¢alisani, ebeveynler ile katihmci gocuklarin
fikirlerinin alindig1 gérisme formlaridir.

Cocuklarin Hiz ve Siire Performansi

Cocuklarin stire performanslari uygulamalar (dijital oyunlar) icerisine yerlestirilen birer adet
kronometre ile elde edilmistir.

BiSIKLET iLE ENGELLERi ASMA OYUNU TAMAMLAMA SURELERI

OTURUMLAR

KATILIMCILAR 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
242 239 201 203 202 206 188 207 223 189

K5 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye
117 71 70 71 71 74 79 70 68 68

K1 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye
149 150 107 103 88 88 89 88 88 88

K4 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye
257 255 256 260 258 258 257 255 252 250

K6 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye
201 181 108 111 100 500 147 165 120 121

K2 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye

terketti

196 129 91 90 88 89 89 88 87 88

K3 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye

Gorsel 4. Bisiklet ile engelleri asma oyunu tamamlama sireleri

Gorsel 4 katilmcilarin sergilemis olduklari bireysel performans acisindan degerlendirildiginde,
K3’Un sonug performans siresinin baslangic performans siiresine gore 108 saniye daha
kisalarak hizlandigi gortlmustir. Ayni sekilde sirasi ile K2’nin sonug performans siiresinin
baslangi¢c performans siiresine gore 80 saniye daha kisalarak hizlandigi goriilmustir. Sirasi ile
devam edildiginde K4'iin de baslangi¢ performans siiresine kiyasla sonuc¢ performansinin 61
saniye kisalarak daha hizlandigi gorilmistir. Katihmcilardan baslangic performansina nazaran
sonu¢ performansinda gosterdigi 53 saniyelik kisalma ile K5’in dérdiinci sirada yer aldigi
anlasilmaktadir. K1 ise yine baslangic performans siiresi ile sonug¢ performans siireleri
incelendiginde 49 saniyelik bir gelisim gosterdigi tespit edilmistir. Katiimcilarin arasinda
bireysel performanslar géz 6niinde bulunduruldugunda K6 de 7 saniyelik bir fark ile gelisim
gosterdigi gortlmustir.
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Gorsel 5. Bisiklet ile engelleri asma oyunu tamamlama sureleri

Gorsel 5 incelendiginde K1, K4 ve K3’lin baslangic performanslarinin 2. ve 3. araliklarda iken,
ilerleyen oturumlarin ardindan, bitis performanslarinin 1. araliga yukseldigi goérilmektedir.
Ayni sekilde; K6, K5 ve K2'nin baslangi¢c performanslarinin ise 4 ve 5. aralikta iken, ilerleyen
oturumlarin ardindan, bitis performanslarinin 2., 3. ve 4. Araliga yukseldigi ve/veya yari sabit
pozisyonda kalindigi gérilmektedir. Gorsel 2 incelendiginde K6, K5, K1, K4 ve K3 tim
oturumlara sirasiyla ve dizenli olarak katilim gosterdikleri anlasiimaktadir. Ancak; K2'nin
altinci oturumda oyun oynama islemini gerceklestirmedigi, ilerleyen oturumlarda ise
oturumlarin sirasina uygun olarak katilimda bulundugu goriilmektedir.

Yukarida Gorsel 4 ve Gorsel 5’'de elde edilen bulgular ile alan yazindaki g¢alismalar
karsilastirildiginda benzer sonuglari yansittigi gériilmektedir. Bu dogrultuda, Papastergiou, M.
(2009) saglik ve fiziksel egitim icin bilgisayar ve video oyunlarin potansiyellerini inceledigi
arastirmasinda belirlenmis hedeflere ulasiimada bilgisayar destekli entegre edilmis oyunlarin
birey gelisimine katki sagladigini ortaya koymustur. Biddiss ve Irwin, (2010) gerceklestirdikleri
benzer bir arastirmada guinlik fiziksel aktivitelerin gergeklestirilmesi igin farkl birgok disiplinel
bakis acisi, yapilandiriimis yenilikgi icerikler ve cazip firsatlarin saglanmasinin gerekliliginden
bahsetmektedirler. Jaklevic, (2020) arastirmasinda video oyunlari ile odaklanma ve
hiperaktivite sorunlari olan 348 cocuk ile pandemi doéneminde dort hafta devam eden
alternatif bir tedavi devam ettirmis ve olumlu sonuclar elde etmistir. Bununla birlikte Ayres ve
Langone, (2008) arastirmalarinda otistik 6zellikler gdsteren bireyin egitiminde video destekli
ogretim ile gelisim elde ettiklerinden bahsetmislerdir. Ayres ve digerleri (2006)
arastirmalarinda becerilerin gelistirilmesi icin bilgisayar temelli girisimlerin diger yontemlere
kiyasla daha etkili oldugundan ayrica zaman kazandirdigindan bahsetmektedir. Cho ve
digerleri (2002) ise dikkatin arttirilmasi konusunda VR teknolojisinin etkilerini ele aldiklari
calismalarinda cocuklarin/6grencilerin bilmeye ve idrak etmeye donik egitim slreclerinde
dikkatlerinin arttigi gézlemlemislerdir. Bununla birlikte bazi konulara odaklanmalarinda ve



davranis problemi olan g¢ocuklar ve yetiskinlerin dikkat araliklarinin gelisimine de katki
sagladigl gozlemlenmistir. Bunun yani sira Tam ve digerleri (2007) fiziksel geriligi s6z konusu
cocuklar ile bilgisayar destekli mizik etkinlikleri gerceklestirmislerdir. Uzaktan egitim yoluyla
gerceklestirilen bu arastirma sonucunda teknolojinin tek basina degil; egitim materyalleri,
enstlirmanlar ve uzman destegi ile etkili oldugu sonucuna ulasiimistir. Cannella-Malone ve
digerleri (2006) arastirmalarinda alti yetiskin gelisimsel bozukluk s6z konusu birey ile video
yonlendirme ve video gosterip yaptirmaya yonelik 6gretim gerceklestirmislerdir. Video
yonlendirme uygulamasinin digerine kiyasla glinliik beceri 6gretiminde daha etkili oldugu
sonucuna ulasmislardir. Bununla birlikte; dijital becerilerle ilgili olarak fiziksel yetersiz
cocuklarin okul disindaki gelisimlerinin saglanmasina yonelik egitimsel amaglar ve toplumsal
katihmin artirilmasini saglayacak olanaklarin 6nem tasidigina da dikkat ¢ekmektedirler.
Olphert ve digerleri (2009) arastirmalarinda yasl bireylere yonelik tasarlanan binalarda
yardimci dijital teknolojilerin kullanilmasinin énemine vurgu yapmislardir. Hasselbring ve
digerleri (2000) 6grencilerin 6zel gelisimsel ihtiyaclari icin bilgisayar teknolojilerinin kullanimi
isimli calismalarinda egitim alanlarinin sekillendirilmesinde kullanildiginda 6zel 6grencilerin
gercek performansinin ortaya cikarilmasinda destekleyici olabileceginden bahsetmislerdir.
Murchland ve Parkyn, (2010) 10 ile 14 vyas araliginda fiziksel yetersiz cocuklar ile
gercgeklestirdikleri calismalarinda bilgisayar destekli sunulan egitimlerin okul ¢alismalarina da
yardimci oldugu sonucuna ulasmislardir. Bununla birlikte fiziksel yetersiz 6grencilerde, siralar,
sandalyeler, kitaplar, kagit, kalemler, vb egitim alaninda yardimci teknolojiler olarak
degerlendirilse de bilgisayar destekli yardimci teknolojiler glinimizde egitimin vazgecilmez
bir pargasi oldugunu dile getirmektedirler. Salminen (2008), calismasinda, fiziksel yetersiz
ogrencilerin fiziksel yapilarinin gelistirilmesi veya diger alan gelisimlerinde uygulanan egitim
ve rehabilitasyon uygulamalari ne kadar teknolojiyi veya iyi bir programi icerirse icersin
o0grenci katihmi olmadan basariya ulasmasinin mimkin olmadigindan bahsetmektedir.
Lidstrom ve digerleri (2011) arastirmalarinda fiziksel yetersiz bireylerin egitimlerinde yardimci
donanim mahiyetinde kullanilan bilgisayar desteginin erken yaslarda kullanildiginda daha etkili
sonuclar elde edildigini ortaya koymuslardir.

PASTA YAPMA OYUNU TAMAMLAMA SURELERI

OTURUMLAR

KATILIMCILAR 1 2 3 a4 5 6 7 8 9 10
91 79 107 95 76 76 74 76 73 73
K1 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye
162 146 122 109 88
K2 saniye saniye saniye saniye saniye Oynamayi Tamamen Reddetti!
107 102 7S 80 74 74 75 74 74 73
K3 saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye saniye

Gorsel 6. Pasta yapma oyunu tamamlama sireleri

Gorsel 6 katiimcilarin sergilemis olduklari bireysel performans acgisindan degerlendirildiginde
K2'nin sonug performans siiresinin baslangic performans siiresine gore 74 saniye daha
kisalarak hizlandigi gorilmiustir. Ayni sekilde sirasi ile K3’Gn sonug¢ performans siiresinin
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baslangi¢ performans siiresine gore 34 saniye daha kisalarak hizlandigi goérilmdastir. Sirasi ile
devam edildiginde K1’in da baslangi¢c performans sliresine kiyasla sonuc¢ performansinin 18
saniye kisalarak daha hizlandig1 gorilmastir.
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Gorsel 7. Katihmcilarin baslangig, siireg ve sonug hizlarina dayal performanslari

Gorsel 7 incelendiginde K1'in ilk ve ikinci oturumda 1. aralikta basladigl, G¢lincl oturumda 2.
Aralikta performans gosterdigi, dordilincii ve daha sonraki oturumlarda ise 1. aralikta yer aldigi
gorilmektedir. K3’lin ise ilk oturumda 2. Aralikta, ikinci ve sonraki oturumlarda ise 1. Aralik
performansi sergiledigi gorilmektedir. Bir diger katiimci olan K2 ise ilk oturumda 3. Aralik, iki,
Ug ve dordiinci oturumlarda ise 2. Aralik, besinci oturumda da yine hizini arttirarak 1. Aralik
performansi sergiledigi gortlmektedir. Ancak altinci oturum itibari ile oyunu oynamayi
tamamen birakmistir. Bununla birlikte Gorsel 4 incelendiginde gonallilik esasina bagh oyunlar
arasindan tercih yaparak “pasta yapma” oyununu da oynamayi tercih eden katilimcilarin 6 ve
8 yaslarinda olduklari gortilmektedir.

Yukarida Gorsel 6 ve Gorsel 7'den elde edilen bulgular ile alan yazindaki c¢alismalar
karsilastirildiginda benzer sonuglari yansittigi gérilmektedir. Bu dogrultuda, Li ve digerleri
(2008) uluslararasi bir sempozyumda sunduklari tasarim ile beyin felgli cocuklarda ince motor
becerilerin gelisimine destek olunabildiginden bahsetmislerdir. Bununla birlikte Bonnechere
ve digerleri (2017) beyin felcli toplamda 10 cocuk ile dért otumluk calismalarinda, hastalarin
TCMS (vicut kontrol 6lgegi) skorlarini gelistirdigini gérmuslerdir. Adde ve digerleri (2010)
kiicik bebeklerin tanilanmasinda bilgisayar destekli video analiz yénteminin 6nemine vurgu
yapmislardir. Alseif ve Alsenany, (2015) gerceklestirdikleri arastirmada normal gelisim
gosteren cocuklardan beyin felcli cocuklarin fiziksel olarak daha az aktif olduklarindan
bahsetmektedirler. Ayrica etkilesimli oyunlarin geleneksel oyunlara kiyasla daha fazla hareket
kazandirabileceginden bahsetmektedirler. Sandlund ve digerleri (2011) ise calismalarinda
glniimiz ihtiyacglan dislintldiglinde beyin felgli bireyler icin diisik maliyetli ve evden de
fiziksel gelisimi destekleyecek interaktif uygulamalarin 6nemine vurgu yapmislardir. Oyle ki bu
tarz etkilesimli oyunlar beyin felcli cocuklarin pratik yapmalarinin yani sira istekliliklerinin
arttirilmasi, fiziksel aktivitelerinin saglanmasi ve bununla birlikte motor performanslarinin



gelistirilmesi icin de kullanilabilecegi sonucuna ulasmislardir. Sajan ve digerleri (2017) rastgele
secilmis kontrolli grup ile gerceklestirdikleri 6rnek bir arastirmada Wii alt yapisina sahip
interaktif oyunlarin beyin felgli cocuklarda tamamlayici tedavi olarak kullaniminin 6nemine
dikkat ¢ekmislerdir.

Katilimcilarin Fiziksel Gelisim Performanslari

Bu baslik altinda katihmcilarin/6grencilerin beceri analiz kayit formalarindan elde edilen
veriler alt bagliklar halinde siralanarak belirtilmistir.
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Gorsel 8. Bisiklet ile engelleri asma oyunu — oyuna baslama asamasi

Gorsel 8 incelendiginde katilimcilarin oyuna baslama asamasinda ne tir bir yardim alarak
oturumlari tamamladiklari gorilmektedir. K3 kod isimli katilimci ilk oturumda, K5 ise ilk iki
oturumda sézel yardim alarak oyuna baslama oturumlarini tamamlamislar; ancak devam eden
oturumlarda bagimsiz olarak tamamladiklari gérilmektedir. Bununla birlikte diger
katihmcilarin tamami ilk oturumdan son oturuma degin oyuna baslama asamasini bagimsiz
olarak tamamladiklari goriilmektedir.
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Gorsel 9. Bisiklet ile engelleri asma oyunu — sekil bilgisi asamasi
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Gorsel 9 incelendiginde oyunun sekil bilgisi edinimine yonelik asamasinda K6 kod isimli
gocugun tim oturumlarda fiziksel yardim alarak tamamladigi; K2 kod isimli gocugun de ilk
oturumda model alarak basladigl asamaya ikinci oturumda s6zel yardim, g, dort ve besinci
oturumlarda ise bagimsiz gerceklestirdigi; ancak altinci oturuma katilmadig, yedinci oturumda
bagimsiz tamamlarken sekiz, dokuz ve onuncu oturumlarda fiziksel yardim alarak tamamladigi
gorilmektedir. K5 ilk iki oturumda fiziksel yardim alarak, li¢, dort, bes, alti, yedi ve sekizinci
oturumlarda performansini arttirarak sozel yardim ile, sonraki iki oturumda ise model alarak
tamamladig gorilmektedir. K1 sadece ilk oturumda soézel yardim destegi almis; diger
oturumlarin tamamini genellikle bagimsiz olarak gercgeklestirmistir. K3 ve K4 ise tim
oturumlari genellikle bagimsiz olarak tamamlamislardir.
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Gorsel 10. Bisiklet ile engelleri asma oyunu — renk bilgisi agamasi

Bisiklet ile engelleri asma oyunu renk bilgisi asamasini iceren Gorsel 10 incelendiginde
cocuklardan/6grencilerden K6, K5 ve K3’Un ilk oturumda agirlikl olarak fiziksel yardim ile islem
basamaklarini gerceklestirdikleri gérilmektedir. Ancak K6'nin ilk oturum dahil tim oturumlar
boyunca fiziksel yardim sekli ile islem basamaklarini tamamladigi anlasilmaktadir. K5’in de
onuncu oturuma degin ¢ogunlukla fiziksel yardim alarak devam ettigi ancak, onuncu oturumda
model olma yardim sekli ile islem basamaklarini tamamladigi gérilmektedir. K3’ln ise birinci
oturumda agirlikh olarak fiziksel yardim, diger oturumlarin tamaminda islem basamaklarini
bagimsiz gerceklestirdigi gortilmektedir. Bunun yani sira K2 kod isimli katilimci/6grenci bir ve
ikinci oturumlarda cogunlukla model olma yardim sekli ile sonraki oturumlarin tamaminda ise
genellikle bagimsiz olarak oturumlari tamamladigi gorilmektedir. Benzer bir ilerlemeyi
gosteren K1 kod isimli cocuk/6grenci ise ilk oturumda soézel yardim alarak diger oturumlarin
tamaminda bagimsiz olarak asamanin islem basamaklarini tamamlamistir. K4 ise tim
oturumlari genellikle bagimsiz gerceklestirmistir.
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Gorsel 11. Bisiklet ile engelleri asma oyunu — renk ve sekil bilgisi asamasi

Bisiklet ile engelleri asma oyununun son asamasi olan renk ve sekil bilgisi edinimine yonelik
olusturulmus asamayi betimlemek igin Gorsel 11 incelediginde; K6 ve K5 kod isimli
cocuklarin/égrencilerin tim oturumlari fiziksel yardim alarak tamamladiklari gérilmektedir.
Bununla birlikte K4, K2 ve K3 kod isimli ¢ocuklarin/égrencilerin ilk oturumlarinda fiziksel
yardim alarak asamaya basladiklari gortlmektedir. Bununla birlikte K4 ikinci oturumu da
fiziksel yardim ile ¢ ve dordincl oturumlari sézel yardim ile sonraki oturumlarin tamamini
ise bagimsiz gergeklestirdigi gériilmektedir. K2 kod isimli katilimci/6grenci ise ikinci oturumda
model alarak, g, dort ve besinci oturumlarda bagimsiz, yedi ve sekizinci oturumlarda sozel
yardim alarak ve son iki oturumda yine genel olarak bagimsiz asamayl tamamladig
gorulmektedir. Bununla birlikte K3 kod isimli cocuk/6grenci iki, g, dort, bes, alti, yedi, sekiz,
dokuz ve onuncu oturumlari bagimsiz gergeklestirdigi gorilmektedir. K1 kod isimli
katimci/68renci ise bu asamada tum oturumlari bagimsiz gergeklestirdigi gorilmektedir.
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Gorsel 12. Pasta yapma oyunu — oyuna baslama asamasi
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Gorsel 12 incelendiginde katilimci/6grencilerden K2 ve K3’lin birinci oturumda
cogunlukla s6zel yardim destegi alarak islem basamaklarini tamamladig1 gériilmektedir.
Ikinci ve sonraki oturumlarda ise genellikle bagimsiz olarak ilerledikleri anlagilmaktadir.
K1 kod isimli gocuk/6grenci ise tiim oturumlar agirlikl olarak bagimsiz gerceklestirdigi

anlasilmaktadir.
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Gorsel 13. Pasta yapma oyunu — renk bilgisi asamasi

Pasta yapma oyunu renk bilgisi asamasini gosteren Gorsel 13 incelendiginde, K2 ile K3
kod isimli katilimcilarin/égrencilerin ilk oturumda ¢ogunlukla sézel yardim destegi
alarak islem basamaklarin1 gerceklestirdikleri, iki ve ftg¢ilincii oturumlar1 genellikle
bagimsiz, dordiincii oturumu K3 model olma destegi alarak, K2 ise s6zel yardim destegi
ile tamamladiklar1 goriilmektedir. Sonraki oturumlarda ise her iki cocuk/6grenci de
cogunlukla bagimsiz olarak islem basamaklarini tamamlamiglardir. Bunun yani sira K1
kod isimli katilimci/6grenci biitiin oturumlar1 genellikle bagimsiz olarak tamamladigi
anlasilmaktadir.
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Goérsel 14. Pasta yapma oyunu — sekil bilgisi asamasi



Gorsel 14 incelendiginde katilimcilarin sekil bilgisi edinimine yonelik hazirlanan asamayi
farkli oturumlarda gosterdikleri gelisimlerle tamamladiklar1 anlasilmaktadir. K2 kod
isimli katilmci1/68renci bir ve ikinci oturumlarda daha ¢ok fiziksel yardim destegi alarak
islem basamaklarini tamamlarken, li¢ ve dérdiincii oturumlarda ¢ogunlukla model olma
destegi ile besinci oturumda ise yine gelisim gostererek agirlikli olarak sézel yardim
destegi alarak islem basamaklarini tamamladigi anlasilmaktadir. K3 kod isimli
cocuk/0grenci ise bir ve ikinci oturumlarda ¢ogunlukla s6zel yardim destegi alarak
basladigi asamanin sonraki oturumlarinin tamamini genellikle bagimsiz olarak
tamamladigr gorilmektedir. K1 kod isimli ¢ocuk/6grenci ise bir, iki ve tg¢linci
oturumlarda agirlikl olarak sozel yardim destegi almis, sonraki oturumlarin tamamini
cogunlukla bagimsiz olarak gerceklestirdigi anlasilmaktadir.
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Gérsel 15. Pasta yapma oyunu — renk ve sekil bilgisi asgamasi

Pasta yapma oyunu renk ve sekil bilgisi asamasini yansitan Gorsel 15 incelendiginde, K2 ile K3
kod isimli gcocuklarin/égrencilerin birinci oturum islem basamaklarini gogunlukla s6zel yardim
destegi alarak, sonraki oturumlarin tamamini ise genellikle bagimsiz olarak tamamladiklari
gorulmektedir. Bunun yani sira K1 kod isimli katilimci/6grencinin tim oturumlari ¢cogunlukla
bagimsiz tamamladigi anlasiilmaktadir.

Tum sekiller degerlendirildiginde cocuklarin/égrencilerin baslangic performanslarina kiyasla
sonu¢ performanslarinin genellikle gelisim gosterdikleri yoniinde oldugu gorilmektedir.
Belirtilenlerden hareketle; elde edilen sonuclar ile alan yazin karsilastirildiginda benzer
sonuglar gorilmektedir. Bu dogrultuda; Kelly ve digerleri (2012) calismalarinda deney kontrol
grubu olusturarak bir hafta sonucunda motor becerilerin gelistiriimesi ve yasama
aktarilabilmesinde bilgisayar destekli beceri gelistirmenin 6nemine wvurgu yapmislardir.
Bununla birlikte Gao ve digerleri (2012) video oyun temelli egzersizler ile katilimci cocuklarda
fiziksel saghk ve akademik basari elde ettiklerinden bahsetmektedirler. Maddison ve digerleri
(2007) aktif konsol video oyunlarinin kisa stireler boyunca oynanmasinin dahi, yiriime, atlama
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ve kosu gibi geleneksel fiziksel aktivitelere yogunluk bakimindan benzer oldugu sonucuna
ulagsmislardir. Zoccolillo ve digerleri (2015) gergeklestirdikleri ¢alismanin sonucunda oyun
temelli fiziksel aktivitelerin glinlik yasam becerileri ve ince kas becerilerini arttirdigindan
bahsetmislerdir. Bununla birlikte Duran ve Fisher, (1996) 3500’den fazla gesitli fiziksel engel
durumu veya psikiyatrik rahatsizhigi olan kadin ve erkekler ile kisilerin islevsellik yapilarinin
gelistirilmesi icin gerceklestirdikleri calismalarinda motor beceriler ve buna bagh siirecin
Olcimlenmesine iliskin bir degerlendirme formu kullanmislardir. Kullandiklari  bu
degerlendirme formu ile katilimcilarin motor becerilerini ve buna bagh gelisim siirecini 6lgit
bir bagimli teste bagh kalarak incelemislerdir. Ayni sekilde, Van Zelst ve digerleri (2007) 54
giney Avustralyah (31 erkek, 23 kiz) hemiplejik beyin felgli vakalar ile glinlik yasam
becerilerinin arttirilmasina iliskin gergeklestirdikleri galismalarinda motor beceriler ve buna
bagl strecin 6lgimlenmesine yonelik bir degerlendirme formu kullanmiglardir. Elde ettikleri
verilerin sonucunda ise 3-8 yas araligindaki vakalarda 9-12 yas araligina kiyasla daha fazla
motor gelisim gorildigiinden bahsetmektedirler. Jin Young ve digerleri (2006) beyin felgli
cocuklarin el fonksiyonlari ve sosyal yeterlilikleri ile ilgili tamamlayici sanat terapinin etkililigini
Olctikleri gahismalarinda, tamamlayici sanat terapinin ¢ocuklarin el fonksiyonlarinin gelisimine
sagladigl katki kadar sosyal gelisimlerine de katki sagladigini ortaya koymuglardir.

Sonug¢
Arastirmanin bulgularina dayali olarak asagidaki sonuglara ulasiimistir:

Gazi Hastanesi ayaktan fizik tedavi biriminde gorsel sanatlar yoluyla tedaviye destek (terapi)
icin gelistirilen dijital uygulamalarin (Bisiklet ile Engelleri As Oyunu ve Pasta Yapma Oyunu)
icerisine eklenmis kronometreden alinan bulgular dogrultusunda; tim 6grencilerin/hastalarin
uygulamayi yapma hizina etkisinin ortalama olarak 51,25 saniye katki sagladigi sonucuna
ulasilmistir. Ayrica ilk oturuma kiyasla son oturumdaki katilimcilarin hiza dayali performanslari
degerlendirildiginde oyunlari tamamlama siirelerinde en diistik 7 saniye; en yiiksek 108 saniye
hiz/performans kazandiklari goriilmistir. Bu baglamda, gelistirilen dijital sanat uygulamasinin
cocuklarin/égrencilerin/katilimcilarin hiza dayali performanslarina katki sagladigi sonucuna
varilmistir. Bununla birlikte 4 ile 6 yas arasindaki katihmcilarin basamaklari tamamlama
surelerinin ortalama 190 saniye iken, 6 ile 8 yas arasindaki katilimcilarin basamaklar
tamamlama sirelerinin ise ortalama 105 saniye oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda; yas
faktorindn katilimci performansini etkiledigine ve hiz yapilari Gizerinde rol oynadigina iliskin
bir sonuca varilabilir.

Arastirmanin uygulama kisminda yer alan etkilesimli ekran icin gelistirilmis oyunlarin (Bisiklet
ile Engelleri As Oyunu ve Pasta Yapma Oyunu) icerisindeki renk ve sekil bilgisi kazanimlarinin,
beceri analiz kayit formuna dayali 6gretiminde, cocuklar/6grenciler/hastalar slreg icerisinde
degerlendirildiginde; iki &grenci hari¢ diger dért katilimcinin aldigi yardim sekilleri ilk
oturumda fiziksel yardim iken son oturum basamaklarinda bagimsizlastiklari sonucuna
ulasilmistir. Bu sonuctan hareketle uygulama ile birlikte yardim sekillerinin giderek arttiriimasi
ile cocuklarin/égrencilerin/hastalarin islem basamaklarinda bagimsizlasmalarina katki
sagladigi sonucuna ulasiimistir.
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Estetik ve Kiiltiirel Bir iletisim Nesnesi Olarak Ergani Cayonii Magara
Kabartmalari ve Sembolik Motifler*

Ergani Cayonu Cave Reliefs and Symbolic Motifs as an Aesthetic and Cultural Communication
Object

Mahmut 6ZKAN, Umut YAGCI

(07
Hilar Magaralari essiz kiltirel, estetik ve sembolik
yapinin gozler online serildigi eski bir yerlesim yeri
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bulunan kabartmalar
icerikleriyle adeta glnimize bir mesaj iletmek
istercesine izleyici ile iletisim kurmaktadir. Bu
dogrultuda Hilar Cayéni kabartmalarinin sembolik bir
ifadeyle “Estetik ve kiltiirel bir iletisim nesnesi”
oldugunu ifade edebiliriz. Gorsel iletisimde rol alan bu
sembolik motif ve figuratif yaklasimin, degisik
cografya ve kilturlerde bazen benzer anlamlar tasidig
bazen de yoresel ve milli degerlere sahip oldugu ve bu
durumu yansittigini ifade edebiliriz. Bu minvalde Hilar
Magaralari; vyalnizca iletisimsel boyutuyla degil,
kiltirel ve estetik boyutuyla da bir aktarimin
saglanmasinda 6nemli bir rol almaktadir.

Bu arastirmanin amaci Ergani Hilar kaya mezarlarinda
bulunan kabartmalarda figlir, sembol, matif,
damgalarin anlamlarini sosyal, kiltirel, estetik ve
iletisimsel olarak ortaya koymaktir. Glnlimizden
9000 yil dncesine kadar uzanan Cayonu yerlesmesi ve
Hilar magaralarinda yer alan figlratif kabartmalar,
Uggen, kare, daire ve damgalar eser analizi ve
literature  taramasi  yontemleriyle incelenerek
kiiltiirel, sosyal, estetik ve iletisimsel olarak anlamlari
actklanmaya c¢ahlisiimistir.

Arastirma Hilar kaya mezarlarinda bulunan 8
kabartma ile sinirlandirilmistir. Arastirmada Hilar kaya
mezarlarinda figiratif kabartmalar da sosyal ve
kilturel izlerin, geometrik kabartmalarda ezoterik bazi
yaklasimlarin, damgalarda ise dénemin insanlarinin

kismi bazi aidiyetlerine dair bilgiler bulundugu
sonucuna varilmistir.
AnahtarSézciikler: Hilar Madaralar, Sembol, Gérsel letisim,

Estetik, Motif

Abstract

Hilar Caves are an ancient settlement where unique
cultural, aesthetic and symbolic structure is revealed.
The embosseds found communicate with the viewer
almost as if they want to convey a message to the
present day with their contents. In this respect, we
can state that Hilar Cayona reliefs are an aesthetic
and cultural communication object in symbolic
expression. We can state that this symbolic motif and
figurative approach, which takes part in visual
communication, sometimes has similar meanings in
different geographies and cultures, and sometimes
has local and national values and reflects this
situation. Hilar Caves in this respect; it plays an
important role in ensuring a transfer not only with its
communicative dimension, but also with its cultural
and aesthetic dimension.

The aim of this research is to reveal the meanings of
figures, symbols, motifs and stamps in the reliefs
found in Ergani Hilar rock tombs socially, culturally,
aesthetically and communicatively. The settlement
of Cayonli, which dates back 9000 vyears, and
figurative reliefs, triangular square circles and stamps
in hilar caves, were examined with the methods of art
analysis and literature review and tried to explain
their meaning culturally, socially, aesthetically and
communicatively.

As a result of the research, it was concluded that
there were social and cultural traces in figurative
reliefs in Hilar rock tombs, some esoteric approaches
in geometric reliefs, and partial belongings of the
people of the period in stamps.

Keywords: Hilar Caves, Symbol, Visual Communication, Aesthetics,
Motif
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Giris

Tarih boyunca insanlarin; istek, inanc¢ ve duygularini ifade etmek amaci ile birtakim bicimlere
basvurmasi ilk ¢aglarda baslamis, her tirli yasam evresince sirmis ve ginimiize kadar
devam etmistir. Her topluluk kendine 6zgl bir sanat Uslubu gelismistir. Bunun nedeni
toplumlarin kiltarel farklihklandir (Kavuncuoglu, 2003). Kiltiriin iginde dil, inang ve toreler
bulunur. Clnki bunlarin timi bir toplumun ortak degerlerini olusturur. Sanat ise kiltlr
kaynagindan beslenen bir 6zellige sahiptir. Clinkl sanatci lGretecegi eserlerini 6nce yerel veya
yoresel kiltlrleriyle olusturur, daha sonra evrensel kiltiire ulasmaya calisir (Tepecik, 2002).

Diyarbakir, gegmisten gliinimiuze tarihe taniklik eden pek ¢ok tarihi ve kiltirel yapilariyla bir
aclk hava mizesi niteligindedir. Sehir, tarihi siireg¢ icerisinde kendine yer bulmus farkli
uygarhklari, kiltirel estetik ve sembolik motiflerini bir imza olarak tarih sahnesine
kaydetmistir. Bunlarin arasinda kitabe, kabartma, kazima seklinde sayisiz motif ve islemeler
bulunmaktadir.

Arastirmada oncelikle, Cayoni Hilar Magaralarinda tarihi, kiiltiirel, estetik ve iletisimsel olarak
ne gibi motif ve sembollerin bulundugu belirlenmeye ¢alisiimaktadir. Ayrica tarihi boyutuyla
bizden ¢cok uzak olmasina ragmen zengin bir gérsel anlam iceren estetik degerlerin bir iletisim
0gesi olarak izleyiciye ne gibi mesajlar verdigini gormek agiklanmaktadir. Bu aragtirmanin
amaci ise evrensel ve milli degerleri Gzerinde en gilizel sekilde yansitan bu sembolik ve figiiratif
motiflere iliskin bir farkindahk olusturmaktir. Bu farkindalik dogrultusunda binlerce yildir
¢aglara meydan okurcasina seslenen ve etkili iletisim 6geleri olan bu kabartmalarin, geng
kusak icinde yeni esinler olusturup ufuklar agmasina yardimci olmaktir. Bunun sonucunda da,
Uretilecek sanat eseri, zanaat Urlnleri ve arastirmalara kiltirel bir bilincle kaynak
olusturularak, tarihi, estetik ve sembolik zenginlige ulasilabilmesinde ve bu degerlerin 6zelden
genele agilarak tanitilmasinda payi olabilecektir.

Yontem

Arastirmada binlerce yillik sanat, tarih, estetik ve kiltirel degerleri lizerinde tasiyan Hilar
magaralari Gzerinde yer alan sembolik motiflerdeki zengin sosyal duygusal, disiinsel mesajlar
incelenmistir. Arastirma, eser analizi, gorsel ve yazinsal kaynaklar incelenerek hazirlanmistir.
Ergani Hilar magaralarindaki duygusal, estetik ve dislinsel igerikten bahsetmeden once,
sembol, motif, damga ve iletisimin ne oldugunun izah edilmesi gerekmektedir.

Sembol

Sembol, bir fikrin, disiince veya nesnenin yerini tutan, bir disiince ya da kavrami belirten
gozle goralir ve anlami bilinir isarettir. Bir anlam, nitelik, soyutlama ya da nesneyi gostermek,
ifade etmek icin kullanilan sozciik, isaret ya da mimik olarak sembol; kendisine ortak bir
sozlesme, anlasma, uzlasma ya da gelenek araciligiyla belli bir anlam aktarilan uzlasimsal
isareti, belirli bir nesne, sire¢ veya islemi ima etmeye yarayan seyi tanimlar (Cevizci, 2000:
840).



Semboller sanat eserlerinde her zaman ilk bakista gorlinmez ancak fark edilir ve anlasilirsa
disavurumcu sanata verdigi mesaja katkida bulunabilirler. Diger taraftan tablolarin
koselerinde gorilen bazi semboller, yani yaraticinin isareti veya sanatginin monogrami
genelde derin bir anlam tasimaz. Zira sanat daha ¢ok semboller yoluyla iletisime gecer ve her
sembol baska bir seyi temsil eder (Gibson, 2009: 6,18).

Semboliin amaci, anlam vyikledigi nesnenin 6nemini artirmaktir. Sembollerin anlamlari
kiltarel cografyalara gore farkhlik gosterebilir (Coruhlu, 2014: 202).

Semboller (ic grupta toplanabilir: Geleneksel semboller, kisiye ya da belirli toplumlara
O0zgudur. Raslantisal semboller, ¢cok dar bir ¢gevreye seslenmektedir ve onu ancak semboliin
anlamini bilenler anlayabilecektir. Evrensel semboller ise, bedenimizin, duygularimizin ve
ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidir. Bu tir semboller tiim insanlar igin gegerlidir, belirli bir kisiyle
ya da kisiler toplulugu ile sinirlanamazlar (Fromm, 1995, Akt. Tarlakazan, 2013). Bu ifadeler
1siginda Hilar Magaralarinda bulunan motiflerin hem evrensel hem de geleneksel sembolleri
barindirdig gértlmektedir.

Motif

Motifler sislemenin ana unsurudur. Kiltlr ve sanat alaninda ¢ogu kez topluluklarin gelenek
ve goreneklerinin, zevk, anlayis ve inanglarinin ifadesidir (Keskiner, 1989). Cogunlukla
sekillerine gore tasnif edilen motifler igerikleri noktasinda da oldukg¢a zengindir. Bu dogrultuda
Onuk (2000), motifin icerigini soyle aciklamaktadir: "En basit gibi gériinen bir motif ardindaki
binlerce yillik bir kiltir olusumunu, gelenekleri, gérenekleri, efsaneleri ve inanglariyla yeni bir
anlatim ve ifade zenginligi tasimaktadir" Motifler bitkisel, hayvansal ve geometrik olmak tizere
siniflandirillirken bir arada sembolik motifler adi altinda incelenebilmektedir. Sembolik
motiflerin siniflandiriimasinda ise motifin icerigi 6nem kazanmaktadir (Kavuncuoglu, 2003).

Sanatta iletisim

insanlik tarihinin baslangicindan beri “iletisim” ve “sanat” hep birlikte anilmistir. Clinki
insanlar dlinyadaki varliklarini sirdiirebilmek ve gelistirebilmek icin dogayla ve diger insanlarla
iletisim kurmustur. iletisim iki sistem arasinda gerceklesen duygu, diisiince ve bilgi alisverisidir.
Kurulan iletisim insanin, doganin ve toplumun gelisimine katki saglamistir. insanin, toplumun
gelisiminin gostergelerinden biri de glizel sanatlarin varligidir. Zaten glizel sanatlar amaclarin
ve olaylarin, yetenek ve hayal glicii kullanilarak ifade edilmesi ve baskalarina iletiimesine
yonelik yaratici bir etkinliktir. GlinimUzde glizel sanatlarin gorsel sanatlar adiyla anilmasinin
nedenlerinden biri de gorsel iletisim kurmasindan kaynaklanmaktadir (Dasdag, 2013). Gorsel
sanatlarin icinde yer alan tas isleme sanati da, tasarimi bicimlendirendir. Bu tasarimlar ise
gonderici ve alici arasindaki iletisimi saglayandir. Yani cift tarafli etkilesimde ortak bir dildir
(Dasdag, 2017). Bu dogrultuda Uzerindeki sembolik tasarimlar ve motiflerle Ergani Hilar
Magaralarinin goérsel anlamda bir iletisim nesnesi oldugu ifade edilebilir.
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Tamga (Damga)

Titze’nin Tarihi ve Etimolojik Turkiye Tirkgesi Ligatinde, sézctgin Eski Turkce tamga seklinde
oldugunu ve Meninski'den (2010) “kizgin demirle hayvana vurulan nisan” anlamina geldigini
bildirir (Tietze 2002: 555). Toprak, Jean Paul Roux (2005), tamga sozcliglini proto- Altay
sozciklerinden oldugunu, “tag- fiilinden —ma ekiyle tiretilip, bir hayvanin Gzerine bir seyler
basmak anlamina geldigini, ses degisimiyle tagma/tamga olabilecegini aktarir (Toprak
2011:556)

Eylpoglu’nun Etimolojik Sozligi’'nde de, damga s6zcligilinlin, tamdur- “yaktirmak” fiilinden
turedigini, damganin kizgin demirle, ya da benzeri bir aragla yakilarak yapiimasindan dolayi bu
adi aldigini, Eski Tiurkge sozliiklerde tam- kokiyle baslayan yakmak anlamini igceren bir eylem
gormedigini, Kasgarli’datamdur- sz kokeninin yaktirmak anlaminda oldugunu, buna gore, tam
kokinden, tammak bicimli bir eylemin tiretilmesi ihtimal olup, Kasgarli’da, tamdu, tamduk
sozcukleri gl ates, bol yalim anlamina gelmekte oldugunu bildiriyor(Eylpoglu 1988: 72).

Cayonii ve Hilar Magaralari

M.O. 7300-6750 yillari arasinda, yani giiniimiizden 9000 yil 6ncesine kadar uzanan Cayénii
yerlesmesi, insanlarin ilk besin Giretimi asamasini gercgeklestirdikleri doneme iliskin cok geliskin
bir toplumsal yapiy! yansitir. Yapi kalintilari bu dénem icin dogal goriinen basit barinaklar
olmaktan cok daha 6tede, iyi tasarlanmis, kullanim ve yasam alanlari iyiden iyiye belirlenmis
ve kaliplasmis bir gelenegin temsilcileridir. Avci ve toplayici bir topluluk, kdy dedigimiz ilk
yerlesim yerini kurmuslardir (Ozdogan, 2011).

Gse. Ergila Cayéni] Yerleskesi
Cayoni’nde kazilar 1962 yilinda Prof. Dr. Halet Cambel ve Prof. Dr. Robert J. Braidwood
tarafindan istanbul ve Chicago Universiteleri’'nin Giineydogu Anadolu Tarihéncesi
Aragtirmalari Karma Projesi kapsaminda baslatilmistir (Cambel,1982). Kazilar 1964’ten 1991
yilina kadar araliklarla devam ettirilmistir. ilk dort mevsim, 1964-1972, Halet Cambel, Linda ve
Robert J. Braidwood es baskanliginda strdurilmustir. Michael K. Davis ve 1984 yilindan
itibaren kazi baskani olan istanbul Universitesi’nden Mehmet Ozdogan kazi ekibine 1978 de
katilmistir. 1985 yilinda da Ash Ozdogan kazi arazisinin sorumlulugunu tstlenerek, akabindeki
yillarda da proje sorumlulugunu almis, 1991’de de kazi sona ermistir(Ozdogan, 2007).

2021, 2(2), 18-30
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Gorsel 2. Cayond, Hilar Magaralar

Tarihi Cayond kahntilari, Ergani ilgesinin Hilar mahallesi yakinlarinda Hilar Magarlari'nin
bulundugu yerdedir. 1964'ten beri siirdiiriilen kazi calismalari isiginda bélgenin, gegmisi M.O.
9. bin yila kadar giden, Anadolu ve Mezopotamya'nin en eski yerlesim yerlerinden biri oldugu
anlasilmistir. Buradaki buluntularin M.0O. 7500 ile 6250 yillari arasina ait oldugu ve yérenin ilk
insanlarca kullanildigini ortaya koymakla beraber Cayénii M.O. 2000 yilina kadar Tas devri ve
Tung devrini iceren Ug kultlir evresi yasamistir. Cayonu, yakin dogunun en genis acgilmis ve
korunmus Neollitik yerlesmesi olarak Gn yapmistir. Cayoni'niin en bilinen yapisi Skull building
(kafatasi binasidir.) (Url1).

Hilar antik kenti, Ergani’'nin glineyinde yer alan Hilar Koyl’niin dogusundaki karstik alanda
bulunmaktadir. Burada kayalarin icine oyulmus son antik caglara ait mezarlar, kabartmalar ve
Sami dilinde yazilmis yazitlar vardir (Cambel, 1974: 36).

6rse/ 3. Hilar Magaratlarl GeanérUnUs
Hilar Kayaliklari ya da Hilar Magaralari olarak bilinen bolgede magaralar, zindanlar, hamamlar,
gozetleme kuleleri, lahit, havuzlar, giralarin konacagi yerler, tirtill merdivenler, imalathaneler
bulunmaktadir. Caydnii Bogaz ¢ay olarak adlandirilan ¢ayin sag tarafinda, Hilar Kayaliklari ise
sol tarafindadir. Roma déneminden kalan Hilar'da bulunan belli bash kalintilar sunlardir:
Kayaligin en yiiksek kesimindeki tepede akropol yani eski Yunan'a ait iginde saray ve tapinaklar
bulunan bir i¢ Kale mevcuttur. Kéyiin giineyindeki dik kayalikta ise bir kale mevcuttur.
Kayaligin dogu cephesinde insani hayretler igerisinde birakacak oldukga biylik ve genis 7
sttunlu bir kervansaray yer alir. Bliylk bir kayaligin icine oyulmus bu kervansaraydan iceri
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girdiginizde ¢ok genis bir alanla ve kocaman sttunlar gorilmektedir. Kare seklinde yapilmis
sttunlarin her bir kenari 1-1,5 metre kadar vardir (Url2).

Bulgular ve Tartisma
Hilar Magaralari ve Sembolik Motifleri

Tarihi estetik, kiiltlrel ve sosyal degerlere sahip Hilar Magaralarini 6nemli kilan 6zellikleri su
sekilde siralayabiliriz. Yapildigi Donemin sartlari da gbz 6niine alindiginda insan Usti bir emek,
dizayn, uygulayis icermesi ve dikkatleri tizerine geken bir estetik degerleri Gizerinde tagimasidir.
Bu estetik degerler ise kabartmalarda goriilen, Damgalar, insan figlirleri ve geometrik
motiflerdir. Hilar Magaralarindaki sembolik motifler, figliratif yorumlar ve sami dilinde yazilan
yazilar magara girislerinde yer almaktadir. Bunlar siradan siisleme olmaktan 6te simgesel
iletiler iceren kabartmalardir. Mezar girislerinde gorilen bu kabartmalarin iki sembolik
anlaminin oldugu sdylenebilir. Birincisi figiirlerin ilettigi siyasi, sosyal iletidir. ikincisi ise
figuirlerin bulundugu yapi ve yapi icerisinde bulunan insanlari veya kaya mezarlarinda bulunan
olilerini koruyacagina dair anlamdir. Hilar Magaralarina bakildigi zaman figiratif kabartmalar
ve geometrik semboller lizerinde yer yer yazilarin yer aldigi gériilmektedir. Bu durumun, bazen
aciklamalarin bulunmasina ragmen cogunlukla dénemin izleyicileri tarafindan rahatlkla
anlasilabilen, ortak bir dilin varligini gosterdigi ifade edilebilir.

Hilar Magaralarinda yer alan sembolleri asagida goruldiugi sekilde gruplandirmak olasidir:

1. insan figiirleri

2. Geometrik motifler (Ucgen, Kare, Daire)
3. Tamga-Damgalar

4, Sami dilinde yazilmis yazitlar.

insan Figiirii Sembolleri

insan motifi, diisiinen ve iireten bu giiclii varligin betimlenmesi ve c¢aglar boyu simgesel
anlatim yolu ile ginimiize kadar gelen bir semboldiir (Erbek, 2002: 60). insan figiirleri tarihin
bitin dénemlerinde bir ifade araci olarak kullanilmistir. Kullanilan bu figiirler yasanilan
kosullar dogrultusunda bir anlatim sekli alarak yasanilan toplumun siyasi, sosyal, dini ve estetik
yaklagimlarina dair ipuglarini da igermislerdir. Bazen bu ipuglarinda benzerlikler de
gorilmustir.

Nitekim Erkan’inda belirttigi gibi Erken donem Tirk topluluklari ve devletlerinde de insan
figtird kullanimi sikca gortlmektedir. Farkh cografyalarda, farkli zaman dilimlerinde ve farkh
dinleri benimsemis olan Tirklerde kullanilan insan figlirleri konu ve bicim bakimindan
benzerlik gostermektedir (Erkan, 2010: 1218).
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T 3 - S
Gorsel 4. Hilar Magaralari, Figlratif Kabartmalar

Toplu kaya mezarlarinin bulundugu alanda, (¢ mezar odasinin bulundugu bélimiin hemen
Uzerinde Uc¢ adet yarim daire benzeri yapi icerisinde toplam doért figlir bulunmaktadir.
Bolimlerden birisinde kadin gériiniimiine sahip bir figlir ve hemen yaninda bir ¢ocuk figlirQ
bulunmaktadir. Bu figlrler ayakta tasvir edilmislerdir. Diger iki bolim icerisindeki figlirler ise
uzanmis ve bir kollari arkaya yaslanmis sekilde betimlenmistir. Tim kabartmalarda donemin
erkek, cocuk ve kadinlarinin giyim ve kusamlarina ait ipuclarini ggrmek mimkundiir. iki erkek
figiriinlin duruslarina bakildiginda uzanmis iki erkek figtirin rahat bir sekilde uzanmis olduklari
gorilmektedir. Bu rahat duruslari sebebiyle soylu veya toplumsal hiyerarsi icinde (st
tabakalari temsil etme ihtimalleri bulunmaktadir. Ayrica bu tasvirlerde rahatligi sembolize
eden bu durusla 6limden sonraki yasamlari betimlenmis olabilir.

Bu tasvirler ve duruslari pek ¢ok kiltiirde toplumsal, kiltirel, sosyal ipuclari olarak karsimiza
cikmaktadir. Nitekim Miilayim de Tirk kiltiriinde bagdas kurarak oturmanin soylu insanlara
0zgl bir davranis oldugunu belirtmektedir. Buna 6rnek olarak Tirk tasvir sanatinda kaganlarin
her zaman bagdas kurarak tasvir edildigini, hiikimdarlarin ise taht lizerinde 6nden goérinir
sekilde, dimdiz tasvir edildigini, diz bir sekilde oturmanin hicbir tarafa egilmemenin
hiikimdarlara layik gorilen bir durus sekli oldugunu, dogruluk ve diiristligi sembolize ettigini
belirtmektedir(Milayim, 1999).

Figiirlere bakildiginda, figiirlerin ikisinde ritmik bir tekrara gidildigi gériilmektedir. iki figiir
yatay bir oturus sergilerken Gstteki iki figlirinde bir denge unsuru olarak dikey bir sekilde tasvir
edilmektedir. Uzanan figlrlerin diyagonal bir sekilde uzanan bir kol ve bacagi ile kendi icindeki
duraganhgi kirmaktadir. Gz 6niline alinan bu noktalari distindiigimuiizde estetik boyutun da
gz onlinde bulunduruldugunu belirtebiliriz.

Geometrik Semboller

insanoglu icin dogada gordiigi ilk temel nesneler olan daglar, yildizlar, ay, giines, agaclar,
taslar, sular; geometrik yapilari, kapali formlari ve sureklilikleri ile ona da gugli bir bigim
hafizasi olusturmuslardir. Tim ¢aglarda insan, bigim yaratma siirecinde bu temel geometrik
formlara ulagsmis, doganin dili olan soyutlama ve geometriyi kullanmigtir (Alp, 2009, s. 5, 6).
Sembol olarak geometrik sekilleri inceleyecek olursak en sik kullanilan kompozisyonlar,
motifler, Uretilen sekiller; daire, kare, Ucgen, yildiz ve varyasyonlaridir(Jung, 2015:232).
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“Insanoglu tarihin en eski dénemlerinden bu yana yasadigi cevreyi ve kullandigi esyayi siisleme
geregi duydugunda, bunlari yasadigl ortamdan alintilarla yaratmis, basta geometrik, cesitli
formlara sokmus ve islevsel bicimlerde kullanmistir” (Comert, 1980, s. 254).

Tabiat, ilk insanlar igin stirekli bir sekilde gerek anlamsal gerekse bicimsel agidan hep bir gikis
noktasl olmustur. Tabiat icerisinde en gorinir ve dikkat ceken temel bicimler kare, daire ve
Uggendir. Evrende var olan bu sekillerin temsilleri olarak glines ve ayin daire seklindeki yapilari,
Ucgenin ise daglar ve tepelerle olan iliskisi kaynaklik etmis olabilir. Bu baglamda Hilar
Magaralarinda yer alan geometrik sembolleri su sekilde siralayabiliriz.

Daire

En glcli ve evrensel simgelerden biri ve en kutsal sayilandir. Sekil olarak glines ve ay1 temsil
eder. Soyut anlam olarak sinir, bitlinlik ve topluluk gibi fikirleri ifade eder. Daire biitlin
geometrik sekillerin ana elamanidir. Kendini cogaltarak; kare, dikdortgen, daire, poligon,
baklava ve yildizlar gibi bircok formu olusturmaktadir ve sonsuzluk timsalidir. “Daire: daima
yasamin bir yonine, temelindeki butinlige isaret eder (Jung, 2015:232).” Ayrica
Karamagaralinin da belirttigi gibi bu motifin gokylzi ve kainat semboli oldugu gibi Allah
semboli oldugu da dustnilmektedir (Karamagaralh, 1993).

Daire tim geometrik sekilleri olusturan temel elemandir ve sonsuzlugu temsil eder. Daire her seyden
once nokta ile baslar. “Buglin geometrik sekil ya da soyut daire simgesi resimde bir kez daha dikkate
deger bir rol oynamaktadir. Daire artik diinyay! kaplayan ve resme hakim olan anlamli tek figir
degildir... Daire psisenin (ruhun) semboludir” (Jung, 2015, s. 243, 245).

MO 2800’lerde Misir’ da yasayanlar, dairenin ya da halka seklindeki cizimlerin baslangic ve bitis
noktalarinin olmamasi nedeniyle sonsuzlugu temsil ettiklerine inaniyorlardi. Bu bakimdan yiiziiglin de
evliligin sonsuza dek siirecegini simgeledigine inaniimaktaydi. Bugiin bile Orta Asya ile baglantisi
oldugu distinilen ve ¢alismalarina devam edilen Kizilderili kabilelerinde ise daire, blyiik ruhun kozmik
gorintisitdir. Cunkl yerdeki bir gozlemciye gore ay, glines ve yildizlarin yoriingeleriyle dogada
blyliyen her sey daima bir daire ¢cizmektedir (Ersoy, 2007, s. 160, 165)

Hilar magaralarinda bulunan dairelerde mezarlarin giris kapilarinin yan taraflarinda yer
almaktadirlar. Dairenin baslangic ve bitis noktalarinin bir birine birlesmesiyle bir sireklilik ve
sonsuzluk barindirdigl bilinmektedir. Bu dogrultuda mezarlarin Uzerine islenmis daireler
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olimden sonra yasamin varligina ve mezarlarda gémilen 6lilerin, sonsuz bir yasama
gececeklerine dair inanglarina bir kanit olabilir.

Ucgen

Yaklasik olarak 50 bin yildir var olan bir diger geometrik sekil de iicgendir. “Ucgen, (¢ esit
kenari olan eskenar liggen, her biri ayni derecede dnemli ¢ bileseni temsil edebilir, gecmis,
simdi, gelecek gibi. Ayni zamanda sivri ucunu yukari ya da asagi isaret etmesine bagh olarak
erillik ve atesi ya da disilik ve suyu da sembolize edebilir. Ucu yukari bakan li¢cgen, fallusu ya
da etkin eril enerji sembolini lingom (siva) isaret eder(Gibson, 2009).

“Uc¢gen bicimini temsilen halk inanislarinda ciike/yiike semboliidiir. Ciike/yiike; hos kokulu
klglk sari gicekli bir cesit agac, thlamur agaci, kabugundan hamam lifi elde edilir” (Toprak,
2011, s. 564). “Uggen, ayni zamanda dért elementten suyu temsil eder. Disilik prensibinin yani
sira, pasifligi, ana rahmini, suyu, topragi, magarayi, insan kalbini ve nihayet golgeleri suya
disen daglarda oldugu gibi tanrisalligin suda fiziksel olarak yansimasini betimledigi ileri
surdlmektedir” (Ersoy, 2007, s. 181).

Tarih oncesine gidildiginde de; Uygurlar, Ho¢o’ da kubbeli yapida mezar anitlari yapmislardir.
Yapinin kosesinde ilk defa bir tG¢gen yer almistir. Tlrk Gggenleri sonra Selcuklu ve Osmanl
mimarisinde 6nemli rol oynamistir. “Anadolu cografyasinda da muskalar tggen seklindedir.
Eskenar liggen bitin Ul masonik degerlerin simgesidir. Bu licgenin kenarlari 6zglrlik, esitlik
ve kardesligi simgeler. Acilari ise, aklini, gliciinii (eylemi) ve glizelligini gosterir” (Ersoy, 2007).
Kenarlarin Ustte birlesmesi yab-yam (baba-anne) durusunun sanattaki temsilinde oldugu
Uzere disi ve erkek Gireme gliclerinin birlesmesi anlamina gelir.

>
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Gérsel 6. Hilar Magaralari, Uggen Sembolii
Tepe noktasi yukarida olan licgen erkekligi, aktif karakterleri, atesi ve Hz. isa’nin tanrisalligini
yansitmaktadir. Ucu asagl bakan Ulg¢gen ise disil kozmik enerjiyi temsil eden simgelerdir
(Gibson, 2009).

Hilar magaralarinda gorilen tggen formlar ve sayilari, kaya mezarlarina gdmilen bireylerin
sayisinl gostermekle birlikte cinsiyetlerine dair bilgiler de vermis olabilir. Mezarda gorilen bu
Uggenlerin sayilarinin iki adet oldugu ve yonlerinin yukariya baktigi goriilmektedir. Dolayisiyla
Uggen sayilari ve ucglarinin yonlerinden yola cikarak bu mezarda iki erkegin bulundugu ifade
edilmis olabilir.
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Kare

Kare saglamlik ve duraganlik hissi verdigi i¢in diinyayr ve maddeyi temsil eder. Ayrica
dortkenari oldugu icin ana yonleri, elementleri ve mevsimleri de animsatabilir (Gibson,
2009:9). Dinyanin merkezi (kozmik eksen, dikotomi) mimaride (¢ imgeyle karsimiza gikar
kazik (direk), agag¢, dag. Dort yon ve merkez insanlk tarihinin en eski kozmolojik
kavramlarindandir. insanhigin en eski inanglarindan samanizmin izlerini tasiyan kuzey asya
yakut destanlarinda gogiin ve yerin dort kdse oldugundan s6z edilir. Tunguzlar ise yeryliziine
demir ve kare tabak olarak resmeder (Holmberg, 1964, s. 328)

Gorsel 7. Hilar Magaralari, Kare Semboli

Kare yeri, daire gogu simgeler. Kimi sembollerde ise ruh (tin, psise) ve ruhsal alem daireyle,
madde ve maddi alem kareyle simgelenir” (Ucar, 2004, s. 30). Kare Orta Asya Tirk boylarinda
da Kara Boluk boyunun simgesidir/tamgasidir (Toprak, 2011:569). Kareyle birlikte kiire de
Selcuklularda boyutlanmistir. Anadolu Selguklularinda da geometrik siislemelerle bezenmis
tac kapi (portal), nis, kemer Gsti mimari 6gelerinde gorulebilir (Demiriz, 2000:40) Sembolik
lisanin en ¢ok basvurdugu evrensel nitelikte geometrik figiirlerden biridir. Dlinya; hava, ates,
su ve topragin birbirlerini izleyen etkileme ve birlesmelerinin bir tir( olmustur; karenin
kenarlariiste bu dort yaratici faktorii simgelemektedir. Kare dort tarafi sanki demir bir cerceve
ile sabitlestirmis gibi gériiniim verdiginden anti-dinamik bir figlir olarak; dinginlik, durgunluk,
kararlilik, saglamlik ve giiven verici bir algilanmaya neden olur (Ersoy, 2007, s. 156).

Hilar Magaralarinda bulunan kaya mezarlarindan birinin tstlinde kare semboli goriilmektedir.
Kare semboliiniin igerisinde ise kadeh benzeri bir esya tasvir edilmistir. Kadehin bir sembol
olarak asilligi temsil ettigi diisinildiglinde kaya mezarina gomiulen kisinin asilligine vurgu
yapilmis olabilir. Karenin madde ve maddi alemi simgeledigi diisliniildiglinde kadehin etrafini
cevreleyen kareyle bu durum daha da pekistiriimek ve vurgulanmak istenmis olabilir.

Damga

Damgalarin belirli bir evrimi de vardir ki, bu evrim etnonimlerin evrimine ¢ok benzer. Birinci
safhada, isaretler kabilenin totem hayvanini sembolize etmekte olup, kabile totemin ismini
tasidig icin, kabile (klan), kabilenin adi (=etnonimi), tamgasi ve tamganin adi arasinda
dogrudan bir baglanti bulunmaktadir. (Baski, 1995)
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Gorsel 8.Hilar Magaralari, Damga (Tamga)

“Yazinin embriyolar” olarak nitelendirilen resimler, insan duslincesinin ilk grafik kayitlaridir.
Yukari paleolitik cagda magara duvarlarina kazilmis insan ve hayvan figirleri, geometrik
sekiller, cesitli nesneler, insanligin gozle algilanabilir malumat birakma ve boéylece bir bellek
olusturma ihtiyacina hizmet etmistir. (User 2006: 15) Damgalar, bir dilin alfabeleri ve ayni
zamanda ait olduklari sosyal gruplarin kendileri icin tarihe miras biraktigi ilk anlati metinleri
biciminde tanimlanabilirler. Bu sebeple damgalar, sosyo-kiltirel arastirmalarda basvurulmasi
gereken oncelikli vesikalardir. Bunlar, bir sosyal grubun veya bir milletin sosyal tarihini
aciklayabilme glicline sahip bilgiler ve deneyimlerin yani sira, duygu ve distncelerin ifadesini,
bireylerin ve sosyal gruplarin estetik/begeni algilamasini blnyelerinde tasirlar. Dolayisiyla,
damgalar, birer sanat eseri olmaktan o6te, her biri bir duygunun, bir sosyo-kiiltirel
hayatin/hayatlarin, baska bir ifadeyle, sosyal yapilarin dile getirildigi yazili anlati metinleri,
yazil tarih vesikalari kiymetindedir (Aksoy, 2011:133).

Hilar Magaralarinda bulunan damganin ise dairesel bir yapisi bulunmaktadir. Ayrica 6n
kismindan disariya dogru acilan iki adet cizgisel eleman yer almaktadir. Eski donemlerde
kabilelerin veya ailelerin kendilerini sembolize edecek stilize edilmis hayvan figlrlerini
kullandiklari bilinmektedir. Bu dogrultuda gorilen yapinin stilize edilmis hayvan figlrli bir
damga olabilecegi ve kismi aidiyeti olan bir toplulugu isaret ettigi soylenebilir.

Yazitlar

Yazit ya da kitabe, genelde anitsal bir eserin Uzerine tanitim ve bilgilendirme amacli yazidir.
Yazitlar cogu kez kolay eriyip bozulmayan malzemelere yazilir, daha dogrusu kazilir. Kitabeler
tarih malzemesi yoninden birinci derecede 6nemlidir, ¢linkli bu malzeme 6begi hemen her
devirde resmi bir hiiviyette olusmuslardir. Bu ise onun kaynak degerini arttirmaktadir. Yazitlar
evvela kiltir tarihi, sonra kimin tarafindan nigin yapildigini géstermesi bakimindan énemlidir
(Url 3).
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Gorsel 9.Magara girislerinin yakin yerlerde bulunan yazitlardan érnekler

Toplu sekilde bulunan magaralarda sadece bir magaranin Ust kisminda gorebiliyoruz yaziti,
ayrica farkh tepelerde bulunan magara kisimlarinda da sadece bir yazit bulunmaktadir. Yazilan
yazilarin Sami dil grubuna ait oldugu distinilmektedir. Kaya mezarlarinda bulunan insanlara
ait bilgiler icermesi muhtemeldir. Yazitlarin konumlarina bakildiginda kabartmalardan cok
uzak olmayan yerler secildigi goriilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada estetik, tarihi, kiltlrel ve sosyal, sembolik degerleri icinde tasiyan Hilar
Magaralari betimlenmeye calisiimistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda Hilar magaralarini
onemli kilan 6zellikler arasinda estetik degerlerle birlikte bilingli bir tasarim, kilttrel ve
sembolik olarak 6nemli yapiya sahip olmasidir. Bu sembolik yaklasimla Hilar Magaralarini
insanlarla gorsel bir iletisim kurdugu, distincelerini bakan gozlerle paylastigi ve paylastiklarini
Olimslz kilmak istedikleri dlstiniilmektedir.

Tarihe goren gozlerle bakmak, kokleriyle tarih topragina sikica tutunmak gelecege dair umut
adimlarini cesaretle atmayi saglamaktadir. Her tarihi ve sanatsal yapi ve yapit toplumsal bir
hafizayi icerisinde barindirir. Hilar Magaralari toplumsal hafizaya dair donemin kiiltirel, sosyal
ve dini boyutunu iceren ipuglarini insan figliri kabartmalariyla bize sunarken diger taraftan
Ucgen kare daire gibi sembollerle bizi ezoterik bir ifadenin icine cekmektedir. Ayrica damga
olarak karsimiza c¢ikan kabartmalarla da daha kismi bir yapinin aidiyetini bize sunmaktadir.

Kendine ait bir dili olan bu iletisimsel kiiltlir varliklarinin detayli bir sekilde incelenmesi, cagdas
yorumlarla harmanlanarak ve gelistirilerek ginimiz kiltiir sanatinda da yer almasi
saglanmalidir. Boylelikle toplumlarin kendi kéklerinden beslenerek ve ¢agdas birikimlerini de
ekleyerek yeni nesillere aktarilmasini ve bu dogrultuda kendi degerlerinin farkina varilmasinin
saglanmasi acisindan 6nemlidir.
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1851 Yil ve Sanayi Devrimi Sonrasi Endiistride Seri Uretim Baglaminda
Tasarimin Rolui+

The Role of Design in The Context of Serial Production in The Industry After 1851 and The
Industrial Revolution

Pinar KARABACAK, Sehran DILMAG

0z

Sanayinin gelisimi her alanda oldugu gibi sanat
alaninda da kokli degisimlere neden olmustur.
Ozellikle 1750 ve 1850’li yillar arasinda yasanan
Sanayi Devrimi ile sanat ve tasarim anlaminda buyuk
Olgcide dénlsim yasanmistir. Sanayilesme ve seri
Uretimin 1860 sonrasinda Il. Sanayi Devrimi ile glinlik
hayatin neredeyse tamamini etkisi altina almistir. Bu
noktada sanat ve tasarimin Oncilerinden William
Morris, Chiristopher Dresser, John Ruskin, Joseph
Paxton, Owen Jones, basta olmak lizere birgok sanatgi
harekete ge¢mistir. 1851 yilinda agilan Londra Biyik
Sergisi de bunu kanitlar nitelikte olmustur. Sergiye
tren lokomotiflerinden, sanatsal tablolara ve
geleneksel el sanatlarina kadar birgok eser katiimistir.
Il. Diinya Savasl sonrasi yasanan toplumsal seri
Uretim, is bolimi ve belirli olgitlerde (iretime
dayanan Fordist Uretim anlayisi 1970’lere kadar
sirmistir. Sonrasinda bu modelin tekdiize ve
standart seri Uretim anlayisi bunalimlara neden
olmustur. Bunun lzerine daha esnek anlayisa sahip
Post-Fordist (iretim modeline gecilmesi tekdize
Uretim siteminden sonraki Post-Fordist diizen hem
insani agidan hem de sanatsal agidan gelismelere
olanak saglamistir. Bunlarin basinda da “Londra Biyiik
Sergisi”  gelmektedir. Bu ¢alismada; sanayi
devriminden glinimiize kadar sanata dair yasanan
kokla degisimler ve teknolojinin etkileri arastiriimistir.
Calismanin amaci; sanayiye gegisle birlikte sanatta ve
tasarim anlayislarinda meydana gelen degisim,
donlisim ve etkilesimleri gostererek kendi donemi
icinde anlamlandirmaya c¢alismak, giinimiizde olan
etkilerini gbsterebilmektir.

Anahtar Sézciikler: Sanayi Devrimi, Sanat, Seri Uretim, Fordizm,
Post-Fordizm

Abstract

The development of the industry has caused radical
changes in the field of art, as in every field. Especially
with the Industrial Revolution between 1750 and
1850, there was a great transformation in terms of art
and design. Industrialization and mass production
after 1860 II. It has influenced almost all of the
industry and daily life. At this point, many artists,
notably William Morris, Christopher Dresser, Joseph
Paxton, Owen Jones, who were among the pioneers
of art and design, took action. The London Great
Exhibition, opened in 1851, has proven this. Many
works from train locomotives to artistic paintings and
traditional handicrafts participated in the exhibition.
The Fordist production understanding based on social
mass production, division of labor and production in
certain criteria experienced after World War 1
continued until the 1970s. Later, the uniform and
standard mass production understanding of this
model caused depressions. Upon this, the transition
to the Post-Fordist production model with a more
flexible understanding after the monotonous
production system enabled both humanitarian and
artistic developments. The leading one of these is the
"London Great Exhibition". In this study, radical
changes in art and the effects of technology from the
industrial revolution to the present day have been
investigated. The aim of the study is to try to make
sense in its own period by showing the changes,
transformations and interactions that have occurred
in art and design concepts with the transition to
industry, and to be able to show their current effects.

Keywords: Industrial Revolution, Art, Mass Production, Fordism,
Post-Fordism
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Giris

Sanayi Devrimi, baska bir deyisle Endistri Devrimi, 18. ve 19. ylzyillarda Avrupa'da yeni
buluslarin Uretim Uzerindeki etkisi ve buhar glicliyle ¢alisan makinelerin makinelesmis
endistriyi dogurmasi, bu gelismelerin de sermaye birikimini arttirmasi denilebilir. 1750 ve
1850’li yillarda ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi ile sanat ve tasarim anlaminda da biyilk ve
kapsamli degisikliklere tanikhk edilmistir. Ozellikle bu yillar arasinda buhar giicii ile ¢alisan
makinelerin icadi, bu makinelerin giinlik hayata girisi ve ingiltere’deki sanayi devrimi
sanatgilarin ve zanaatkarlarin ¢alismalarinda gerilemeye neden olmustur. Nitekim el isgiligi ile
tretilen calismalar yerini makinelerin irettigi standart calismalara birakmaya baslamistir. ilk
sanayi devrimi ile su ve buhar gicinin kullanilmasiyla mekanik Gretim sistemleri ortaya
cikmis, ikinci sanayi devrimi ile ise elektrik giiciiniin de destegi ile seri Giretim tanitilmistir. Bu
donemlerde nifusun hizla artisi, talep artisini da getirmis, dolayisiyla seri Gretime olan
gereksinim de artmistir. Dinyadaki nifus artisina bagli olarak ortaya ¢ikan talepteki artis
beraberinde seri tUretime olan gereksinim gibi gelismeler, endistriyel (rlinlerin tasarlanmasi
sonucunu dogurmustur (Dilmag, 2015: 12). Makine kullanimi yayginlasmis, tekstili merkeze
alan blyuk fabrikalar ortaya g¢ikmistir. 1820’lerde buharla g¢alisan birka¢ dokuma tezgahi
isleten bir kisi, elle galisan bir kisinin trettiginin yirmi katini Gretebilmektedir. Tek bir lokomotif
yuzlerce ylk beygirinin gerektirecegi mali, gok daha hizl tagiyabiliyordu (Kennedy, 2002: 188).
El isciligi ile ortaya konulan eserlerin daha ¢ok zaman alacagl disinillrse, seri Gretimin
getirdigi hiz bu talebi karsilamak icin daha yatkin gorilmus, buna yonelik de ¢esitli adimlar
atilmistir.

Endistri Devrimi’nin ilk ortaya ciktigi (ilke olan ingiltere’de bu gelismelere ve ihtiyaglara bagli
olarak oncelikle 1847'de Art Manufactures’i kurarak makine Gretimi Grlinlere estetik bir yon
kazandirmak gerektigini diisiinen, ticaret ve egitimde bircok yeniligi kolaylastiran ingiliz devlet
memuru ve mucit Henry Cole’iin (1808- 1882), daha sonra Arts and Crafts Akimi’nin
onciilerinden olan sanatgi ve elestirmen John Ruskin (1819-1900) ve William Morris’in (1834-
1896) seri liretim ve makinelesme sonucu ortaya cikan estetik ve kaliteden uzak Urlinlerden
dolayi bir takim kaygilari olmustur(Dilmag, 2015: 12). Bu kaygilar sonucunda tasarim
anlaminda galigmalara baslanarak birgok Giriin ortaya konulmustur.

Sanayi Devrimi ve Sonrasi Tasarim ve Uretim Siiregleri

Birinci Sanayi Devrimi ingiltere’de dokuma tezgdhlarinin makinelerle desteklenmesi ile
etkilerini gostermeye baslamistir. Dénemin enerji kaynagi komir oldugundan dolayr buhar
motorlari calistiriimis ve insan giicii ile yapilmasi zor olan isler buhar giicii ile calisan makineler
aracihigl ile yapilmaya baslanmistir. Uretim kismi ise atélyeler ya da aile isletmeleri yerine
fabrika adi verilen bliylk yapilarda yapilmaya baslanmistir. Yine bu dénemde bilyitk masraflari
olmayan tekstil Urinleri fabrikasyon sekilde Uretilmistir. Bu durum ve gelisen Ulretim
yontemleri agir sanayiyi de etkilemistir. Buhar, kdmir ve demirin ham madde olarak
kullanilmasi ve enerji kaynagi olmasi demiryolu gelisimini de hizlandirmistir. Birinci Sanayi
devrimi bir nevi iretimin makinelesmesidir. Bu dénemde usta-cirak iliskisi yerini Isci-isveren
iliskisine birakmis, kente ve sanayiye dogru bir go¢ baslamistir. Uluslararasi liretim rekabeti
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ortaya c¢ikmis, ic go¢ nedeniyle carpik kentlesme hava ve su kirliligi de kendini
gostermistir.1860 sonrasi ikinci sanayi devrimi ile hem ham madde hem de enerji kaynaklari
bakimindan olusan degisiklikler sonucunda kullanilan ham maddelere gelik, petrol, elektrik ve
kimyasal maddeler de lretime dahil olmustur. Devrim’in ikinci asamasi 1870’lerde baslamis,
sanayilesmeyle somirgeciligin butlinlesmesi sonrasinda ortaya ¢ikan sermaye birikimi, siyasi
konjonktiirdeki gelismelere de paralel olarak devrimin yeni bir siirece girmesine neden
olmustur. Bu donemde bilim ve teknigin sanayiye uygulanmasi belirleyici noktadir. Yeni
icatlarin sanayiye uygulanmasiyla bir taraftan Gretim kapasitesinde blyik artislar yasanirken,
diger taraftan da insan hayatini kolaylastiran pek cok yenilik glinliik hayata dahil olmustur.
(Ayantas, 2020) Demirin yerine gelik Gretiminin gelismesi demiryolu tasimaciligini gelistirirken
telefon, radyo, daktilo gibi iletisim sekillerini de sekillendirmistir. Bu ve bunun gibi haberlesme
araglarinin gelismesi iletisimin daha hizh ve etkili sekilde gergeklesmesini saglamistir. Boylelikle
insanlar arasindaki mesafeler kismen azalmis, yasam standartlari ve tarzlari degisime
ugramistir. Merkezilesme 6n plana c¢ikmistir. Kiiclik yerlesim alanlarindan blylk sehirlere
gocler hizlanmis, siyasi ve ekonomik bakimdan giicli merkezi devletler kurulmustur. (Pamuk,
Soysal, 2018:41-66)

O dénem (1851) iki milyonu asan niifusu ile en kalabalik kent Londra’dir ve ingiltere sanayi
devrimini baslatarak diinyanin en gicli ekonomisini de yaratmistir. Boylelikle seri Uretim
tasarimin aslinda ayri bir etkinlik oldugunu ortaya koymustur. Bu ¢ag teknik kisilerle gergek
tasarimcilar arasindaki gizgiyi de belirginlestirmistir. Boylece ilk Dinya Fuari olan, kisa adiyla
“Blylik Sergi” Londra’da kutlanmistir. 1 Mayis - 15 Ekim 1851 tarihleri arasinda gerceklesen
sergide 14.000'den fazla katilimci bir araya gelmistir. Serginin gerceklestirildigi Crystal Palace,
lokomotiflerden ahsap sandalyelere kadar, endustriyel olarak Uretilmis c¢ok fazla tlirden
Urlintn sergilenebilecegi devasa bir blyuklige sahip, prefabrike mimarinin sasirtici derecede
ilerlemis bir 6rnegidir. Crystal Palace tamamiyla dékme demir ve cam panellerden olusan farkli
bir mimariye sahiptir. Tasarimin gelisiminde ciddi derecede dnemli simgesel bir rol oynayan
Blylik Sergi'nin gergeklestirildigi bina o ana kadar insa edilmis higbir yapiya benzemeyen bir
yapidir ve on ay gibi kisa bir siirede inga edilmistir. Bu ve bunun gibi birgcok 6zelligi ile donemin
hem endistri anlaminda hem de sanatsal tasarim anlaminda 6nemli bir de 6rnegi olma
ozelligine sahiptir. Yiksek teknolojik tasarimin kékenini ifade etmekte olan yapi, gértiinimi ve
teknolojisi ile son derece devrimci bir 6zellik tasimaktadir. Yapinin tasarimcisi ise Joseph
Paxton’ dir. (Gorsel 1-2).
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Gorsel 1. Joseph Paxton, Crystal Palace

Gorsel 2. Joseph Paxton, Crystal Palace
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Sanayi devrimi tlkeyi bircok anlamda degistirmis olsa da bu durumu elestiren kesim geleneksel
el becerilerinin yok olusunu ve sanayilesmenin toplumsal sonuglarini sorgulamaktaydilar.
Donemin en itibarh ve etkili tasarimcisi olan William Morris, makine tretimi olan siislemeleri
kabul etmek yerine, el sanati becerilerinin geri donlslinl saglamak amaciyla ¢alismalar
yapmistir. William Morris sair, roman ve sanat yazari ve ayni zamanda ressamdir. Bunlarin
yaninda mobilya, kumas, vitray, duvar kagidi tasarimlariyla Sanatlar ve Zanaatkarlar (Arts and
Crafts hareketi) akimina 6ncl olmus bir endistri tasarimcisi, el sanatgisi, desinatordir (
Wikipedia, 2010). Calismalarinda hali, mobilya ve duvar kagidi tasarimlarina agirlik vermis ve
Ortagag’ dan ilham almistir. Yaptigi calismalarda halkin giinliik ihtiyaglarinda kullanmis oldugu
mobilyalarda estetik kaygilara yonelmesini saglamistir. Amaci seri tretim sonucunda ortaya
¢ikan niteliksiz, estetikten uzak Grilinlerin ayni zamanda estetik ve sanatsal deger tasimasiydi.
William Morris, sanayi devriminin sonucu olan ve seri (iretim bandindan ¢ikan urinlerin ucuz
ve kotl oldugunu savunarak mallarinin niteliksizligini vurgulamis ve ge¢misin el sanatlarina
donmeyi amaclamistir. (Dilmag,2015:15) Eserlerinde dogal figiiratif calismalara agirhk vermis,
donemin seri Uretim sonucu ¢ikan Urinlerini estetikten uzak buldugu icin isciligi fazlasiyla
¢alismalarinda vurgulamistir (Gorsel 3-4).

Gorsel 3. William Morris, Cini Panel Gorsel 4. William Morris, Minstrel Panel

Londra Sergisi'nin oncilerinden Henry Cole, Britanya’nin fabrikalarindan siratle gelmekte
olan yeni Uriinlere uygun bir tasarim dilinin bulunmasi gerektigi distincesi ile Bliylik Sergi’ den
sonra yeni bir endistri ¢agl tasarimcilari kusaginin egitilmesi gerektigini savundugu icin
Victoria & Albert Miizesi'ni ve Royal College of Art’t kurmustur. Cole, sanayi devriminin
yarattigi ekonomik kosullara tepki olarak 1847’de actigi Art Manufacturersdernegi ile makine
ile yapilan islerin estetik nitelik kazanmasi icin caba sarfetmistir. (Baktir, 2006:5) Makineler ve
endustri ile bas etmeye hazir olan Christopher Dresser, ise ilk modern tasarimci sifatini
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Morris’ten g¢ok daha fazla hak ettigi ileri strilmektedir. Clnku ilk endistriyel tasarimci
oldugunu savunan Christopher Dresser; modern tasarimlariyla dikkat ¢cekmis, son derece
Uretken, verimli bir calisma prensibine sahiptir. Duvar kagidi, seramik ve madeni esya gibi
ylzlerce Urini seri Gretim yoluyla piyasaya sokmustur. Bir¢ok sirkete danismanlik yapmis,
ayrica basit geometrik bicimlerle organik modelleri bir araya getirerek ¢alismalarina son
derece cagdas bir goriiniim kazandirmistir. (Gorsel 5-6-7)

Gorsel 5. Christopher Dresser, Caydanlik. Gorsel 6. Christopher Dresser, Karaf. Goérsel 7. Christopher Dresser,
Maun Sandalye (soldan saga)

Blylik Sergi’nin yaraticilarindan olan Owen Jones, 1856 yilinda yayimlanan ve tasarimcilarin
nesnelere bi¢cim verme c¢alismalarinda kilavuz olacak, ilk dekoratif tasarim ansiklopedisi olan
“Slslemenin Bilgisi” kitabinin yazaridir. Mimar Owen Jones (1809-1874), 19. Yizyiln
ortalarinda yeniden sekillenen ingiltere mimarlik ve tasarim ortaminin énemli isimlerinden
biridir. Jones ayrica bir i¢c dekorator ve kitap ressamidir. Tropik bolgelerde kullanilan prefabrik
metal binalarin kullanimina oncilik etmistir. Prefabrike parcalardan insa edilmis Crystal
Palace’ da acilan ingiltere'nin 1851 Biiyiik Sergisi icin eser sefi olarak atanmistir. “1851 Biiyiik
Sergisinden Derlemeler” bashkli makalesi, Journal of Design and Manufactures'da yayinlanan
Jones, Slisleme sanatlarinda bicim ve renk kullanimina iliskin ilk diisiincelerine yer vermistir
(Braga, 2015). (Gorsel 8-9).

Gorsel 8. Owen Jones Dosemelik Kumas Gorsel 9. Owen Jones islami Bicemde Cini
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1 Mayis 1851 tarihinde agilis yapan “Tiim Uluslarin Enduistri Uretimlerinin Biiyiik Sergisi” (The
Great Exhibition of the Works of Industry of All Nations) ya da genel ve daha kabul géren kisa
adiyla “Blylk Sergi” (The Great Exhibition), hem goérkemli sergi sarayi hem de bu sarayda
sergilenen diinyanin dort bir kosesinden gelen hammadde ve endustri Grlnleriyle bir nevi
Enddstri Devriminin genel bir tablosunu gozler énline sermistir. Bu kadar ¢ok lilkeden gelen
insanlari ilk kez tek bir mekanda bulusturan sergi, ayrica renkli ortamiyla da ziyaretcileri ve
katilimcilari adeta blytlemistir (Berber, 2016). Londra Sergisi, sadece ilk uluslararasi fuar degil
ayni zamanda barisgil amaglar igin dizenlenen ilk uluslararasi toplanti olmustur
(Tekdemir,2018). Serginin temel amaci toplumsal degil endistriyeldir, fakat sanatin ve bilimin
sanayiye uygulanmasl uluslararasi dlizeyde tesvik edilerek (Ureticilere Grinlerini
sergileyebilecekleri bir forum sunmus ve tiketicilere de bir Grlinlin cesitlerini inceleme ve
karsilastirma firsati saglamistir. Blylk Sergi, glinimuzde artik kisaca “Expo” olarak anilan
Diinya Fuari serisinin ilk organizasyonu olma 6zelligini de tasimaktadir (Berber, 2016).

Fordist ve Post-fordist Uretim Siiregleri

2. Diinya Savasindan sonra yayginlasan geleneksel kitlesel seri Uretim, is bolimd ve standart
Uretim sistemine dayanan Fordist Uretim modeli 1970’lere kadar gegerliligini korumayi
basarmistir. Fordizm, bir tGretim ve birikim rejimi olarak teknik anlamda tanimlanabilecegi gibi,
sosyal ve kiiltlrel etkileriyle ele alinarak daha genis anlamda da tanimlanabilir (Sakli, 2007).

Kapitalist ekonomi, zaman igerisinde ¢esitli evrelerden gecgerek gelisimini sirdlirmektedir. Bu
gelisim cizgisi icerisinde 1914’e kadar geri gotirilebilen Fordist iretim rejimi ile 1970’lerden
itibaren onun yerini aldigl belirtilen esnek lretim rejimi 6zel bir yere ve 6neme sahiptir. Esnek
Uretim rejiminin karakterize ettigi donem; “Post-Fordizm”, “Fordizm sonrasi”, “Neo Fordizm”,
“esnek uzmanlasma” ve “esnek birikim rejimi” gibi isimlerle anilabilmektedir (Sakh, 2007).

Yapilan tanimlamalar incelendiginde genel anlamda Henry Ford’un uygulamalarinin esas
alindigi goérulmektedir. Henry Ford, hareketli akis bantlarini fabrikalarinda kullanmaya
basladiginda ve seri Uretime gecildiginde 6nemli bir aktér olarak ortaya g¢ikmistir. Henry
Ford’un hareketli montaj hatti ile araba liretmeye basladig 1914 yili, fordizm’ in sembolik
anlamda baslangi¢ yilidir da denilebilir. Fordizm igin genel bir tanim yapilmak istenirse vasifsiz
iscilerin bir Gretim bandi tzerinde olusturdugu, kitle Gretimi ve kitle tiketimi tGzerine kurulu
bir sistemdir. Fordizm’ de Uretim standarttir ve kitlesel bir Gretim yapilir. Tekdizelik ve
standartlasma vardir ve kesinlikle esnek olmayan bir Giretim anlayisina sahiptir. Fordist tretim
rejiminde nitekim 1960°h yillarin ortalarinda sorunlar yasanmaya baslamistir. Sorunlarin
temelinde rejimin sertligi, baska bir deyisle esnek olmayisi yatmaktadir. 1970’lerin sonunda
ortaya cikan esnek lretim modeliyle birlikte isglcinilin ve Uretimin orgitlenmesi saglanmis,
bilgi ve iletisim teknolojileri kullanilarak yeni bir forma gecilmistir. Post-fordist anlayis ile gelen
en onemli kavramlar, esnek uzmanlasma ve yalin Uretim kavramlaridir. Fordist Uretim
sisteminden bircok alanda farklilik gosteren post-fordist liretim sisteminin hayata gecmesi ile
gelen esneklik anlayisinin giinimiz Uretim yapisina kadar ulasan énemli katkilari olmustur.
Ayni zamanda gelen bu esneklik anlayisi, yapilan isin daha insani nitelik kazanmasina ve
calisma hayatinin kalitesinin de yikseltilmesine olanak saglamistir. (Mursalli,2020)



‘Fordist Uretim bigiminden post-fordist Uretim siirecine gegis, maddi is gliciinden zihinsel
isgliciine gegisle belirlenmistir. Bu, sembolik degerin, kullanim degerine agir bastig gayri
maddi Uretim bicimine gecis anlamina gelir. Yani bir Grlin sadece islevsel ve kullanim degeri
olan bir Griin olmamali, géz alici bir tasarima sahip olmalidir. Tabi bu 1970’lerden beri dile
getirilen ¢ok tanidik bir hikayedir. Ekonominin su anki temel tasiyicisi dis gérinim veya
simgelerdir. Clink{ tiketim istegini ayakta tutuyorlar. Bu agidan post-endistriyel ekonominin
parcalari olan iletisim becerileri, yaraticilik, 6zgtinlik ve ifade giict gibi nitelikler, post-fordist
calisma ahlakinin da temel 6zellikleri haline geliyorlar.” (Ozcan,2019)

Sonuglar ve Oneriler

Sonug olarak sanayi devrimi ile ilgili yasanan Uretim alanindaki gelismelerin etkileriyle sanat
ve tasarim alaninda da degisimler basladi. Uretim sadece teknik bir konu olmamakla birlikte
toplumsal iligkilerin de en 6nemli kesitlerindendir. Henry Ford tarafindan 1900°li yillarin
basinda gelistirilmis olan fordist Giretim bigimi, emegin ve el Grinlerinin yok sayilarak Grinlerin
daha hizli ve seri bir sistemle ortaya konulmasini hedeflemistir. Fakat diinyada blyik yayginlik
kazanmis olmasina ragmen sermaye agisindan ¢ok basarili olamamistir. Clinki Fordist modelin
kati yapisi pazarin gerektirdigi esneklige sahip degildir. Boylelikle esnek lGretim modeli olan
post-fordist diizen uygulanmaya baslanmistir. Fordist Gretim sirecinin temelini olusturan
rutin islemlerin tekrarlanmasina karsit, post-fordist lretim sirecindeki ¢alisma ve Uretim
iceriginin surekli degisim gostermesi zihinsel esnekliginde bir yansimasi olmustur. Sanayinin
gelisim evreleri, toplumlarin sanat ve tasarim Uretimlerini de sekillendirmistir. Glinimiuize
kadar etkilerini géstermekte olan gelisen sanayi, Gretimdeki hiz, gelisen teknoloji, serbest
piyasa, post-fordizm sonucu Uretim bollugu, sanatta cesitliligi de beraberinde getirmistir. Bu
cesitlilik cogul estetik anlayisi, farkli tasarim ortamlari ve sanatin ifade gesitliligi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Glinimizde ¢ogu insanin hayati tasarim olmadan distnilemez.
Tasarim g6zumdizd actigimiz andan itibaren kapatincaya kadar evde, iste, egitimde, saglk
hizmetlerinde, sporda, ulasimda, sanatta, kamusal alanda bize eslik etmektedir. GlinimUzde
tasarim sadece varolusu belirlemez, ayni zamanda kisi; trinler araciligiyla diger insanlarla
iletisim kurdugu sosyal gruplar icinde kendisini tanimlamaktadir. Baska bir deyisle tasarim,
zamanin bir isaretidir. (Burdek, 2001: 11)

Gelisen ¢agimiz teknolojisi bu gesitlilik Gzerindeki 6nemli bir etkendir. Nitekim degisebilecek
kosullara ve yeni fikirlere agik olmak, dislinceleri bir sekilde Uretime kosabilme becerisi
gerektirmektedir.
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Sanal Gergeklik Ortaminin Sanat Egitiminde Kullanimi+

Use of Virtual Reality Environment in Art Education

Umut YAGCI, Mahmut OZKAN

0z
Bu arastirma, gelisen teknolojinin sanat egitiminde

kullanim alanlarini, bunun vyani sira egitim
kurumlarinda gorsel sanatlar dersinin islendigi sinif-

atolyelerde sanal gergeklik (SG) teknolojisinin
uygulanabilirligini  arastirmak,  uygulanan  SG
deneyimlerinin sanat egitimine katkilarini

ongorebilme amaci tasimaktadir. Arastirmada, sanat
egitiminde SG ortamini ve bu ortamda yapilan dijital
uygulamalari  ve sanat egitimine  etkilerini
inceleyebilmek icin  nitel arastirma  modeli
kullanilmigtir. Arastirmanin ¢alisma kapsamini SG
platformu ile sanat egitimi alanindaki SG uygulamalari
olusturmaktadir. Bu konu, sanat egitiminin
geleceginde onemli bir yer edinecegi
disunuldiginden secilmistir.

Sanat egitimi alaninda uygulamalar zamanla artmakta
ve gelismektedir. Bu gelisimi yakindan takip ederek
sanat egitiminin  gelisimine katki  saglayacagi
disinilmektedir. Olusturulacak SG ortaminin g¢oklu
ortam prensiplerine dikkat edilerek, egitim-6gretim
programinda yer alan kazanimlar c¢ergevesinde
olusturulmus bir ortam olmasi 6nemlidir.

Yapilan arastirmalarda; aktif ve yasayarak 6grenme
temeline gore, deneyimlenerek 6grenen 6grencilerin
gercekmis hissini yasadigi SG ortaminda izleyici
olmaktan ¢ikip konunun aktif bir pargasi halinde ortam
ve nesnelerle etkilesim kurabildiklerinden g¢ok yonli
ve daha kalic bir 0grenme saglayabildigi
gorilebilmektedir. SG platformu ile sanat alaninda
kullanilan tekniklerin sanal ortamda da
kullanilabilmesi miimkiin olabilmektedir. Sanat trind
ortaya cikarma siirecinde zaman ve maliyet agisindan
yadsinamayacak derecede avantaj saglamaktadir.

Anahtar Sézciikler: Sanal Gergeklik, Sanat Egitimi, Gérsel Sanatlar,
Dijital Sanat

Abstract

This research aims to investigate the applicability of
virtual reality (VR) technology in classroom-
workshops where visual arts course is processed and
to predict the efficiency and contributions of applied
VR experiences in art education. In the research, a
qualitative research model was used to examine VR
digital applications in art education and their effects
on art education. The scope of the study is VR
applications in the field of art education. This subject
was chosen because it was thought that it would
have an important place in the future of art
education.

Applications in the field of art education are
increasing and developing over time. It is thought
that it will contribute to the development of art
education by closely following this development. It is
important that the VR environment to be created is
an environment created within the framework of the
achievements in the education program by paying
attention to the principles of multimedia.

In the research carried out; according to the basis of
active and living learning, it can be seen that students
who learn by experience can provide a multifaceted
and more lasting learning since they can interact with
the environment and objects as an active part of the
subject rather than being a viewer in the VR
environment where they experience the feeling of
reality. With the VR platform, it is possible to use the
techniques used in the field of art in a virtual
environment. Art product provides an undeniable
advantage in terms of time and cost in the process of
creation.

Keywords: Virtual Reality, Art Education, Visual Arts, Digital Art
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Giris
GUnumuzde gergek diinyanin sinirlariigerisinden ¢ikip sanal diinyaya agilmak, insanlarin birgok

alanda gerceklestirmeyi istedigi hedeflerin basinda gelmektedir. Bu da teknolojiyi yakindan
takip ederek, ilgili alanda etkin ve verimli kullanabilmemizle dogrudan iliskilidir.

Tarihsel stireg icerisinde teknoloji ve egitimin birbiri (izerindeki etkilerini ve glinimizde sanat
egitiminde gelinen noktayi en iyi sekilde anlayabilmek igin bu siiregte yagsanan gelismelerin
ortaya konmasi gerekmektedir. Teknoloji ve sanat birbirlerine ilham veren alanlardir. Gelisen
ileri teknolojiyle birlikte, dijital teknolojiler ve sanal gerceklik egitim alanina da girmis, 6zellikle
sanat egitiminde daha etkilesimli ve verimli bir egitimin kapisini aralamistir.

Bu calismanin amaci, gelisen teknolojiyle birlikte egitim alanina giren sanal gergeklik
teknolojisinin sanat egitiminde kullanim alanlarini, bunun yani sira egitim kurumlarinda gorsel
sanatlar dersinin islendigi sinif-atolyelerde uygulanabilirligini arastirmak, ayrica egitim
alanindaki sanal gergeklik deneyimlerinin sanat egitimindeki verimliligini, katkilarini ve
avantaj-dezavantajlarini, 6ngérebilme amaci tagimaktadir.

Bu konu, sanat egitiminin geleceginde 6nemli bir yer edinecegi distinildigiinden secilmistir.
Bu c¢alisma, sanal gergeklik teknolojisinin kullanim alanlarini, egitim kurumlarinda
uygulanabilirligini tartismak, sanat egitimindeki yerini degerlendirebilmemiz agisindan énem
tasimaktadir. Ayrica sanat alaninda giincel bir konu oldugundan bu arastirmanin 6nemli
oldugu soylenebilir. Gelisen teknolojilerle birlikte gelisen toplumun egitim ihtiyaci gz 6nlinde
bulunduruldugunda, sanat alaninda da teknolojiyi kullanabilmenin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu arastirmanin Milli Egitim Bakanlig’'nda egitim programi dizenleyenlerin, 6gretmen
yetistiren kurumlarin ve ortaokullarda ve liselerde sanat egitimi veren 6gretmenlerin, okul
yoneticilerin, alanda g¢alisan 06gretim elemanlarin, sanat egitimine yonelik program
hazirlayanlarin, kaynak, malzeme ve egitim materyali Ureten kisilerin ve arastirmacilarin
calismalarina katki saglamasi beklenmektedir. SG’nin bircok 6zelligi icinde barindirarak,
motivasyonu artirarak 6grenmelerin kalicihgini saglamada basarili olacagi beklenmektedir.
Gorsel Sanatlar egitiminde sanal gergeklik teknolojisinin kullanilmasinin 6nemli olmasi ve bu
alana yonelik yeterince arastirmaya ulasilamamasi nedeniyle gorsel sanatlar alaninda SG
kullaniminin 6grencilerin egitiminde basari ve kalicilligina etkisinin incelenmesi igin bu
¢alismanin 6nemli oldugu disiniilmektedir.

Teknoloji ve Sanat

21.yy.’da sanatin teknoloji destekli Gretim bicimlerini en belirgin dijital tabanh teknoloji
araclari temsil etmektedir. Bitlin bu dijital temelli teknoloji araglarinin arasindan sanal
gerceklik 6nemli bir yer tutmaktadir. Dijital tabanli ve interaktifligin (Etkilesim) konu edildigi,
islendigi ve icine dahil edildigi sanat eserlerinin hemen hepsi teknoloji sayesinde
gerceklestirilmektedir. Bu sebepledir ki sanat alaninda teknolojiden bahsetmek gerekir.
Gelismis elektronik teknolojilerin bircok olanagin sagladigi yeni kolayliklar, elbette sanatcilari
da oldukca etkilemis ve insanlara yeni ifade bicimlerini denemenin olanak ve heyecanini
vermistir.  Teknoloji, kullanim acisindan sanatcilar arasinda farkli  bicimlerde



degerlendirilmektedir. Teknoloji kimi sanatgilar igin, basit bir tasarim araciyken, kimileri igin
bir seri Uretim bigcimi, kimilerine gore ise, kendi basina yaratici bir varlk olarak
disiinilebilmektedir (Ozdemir, 2010).

Hizla gelisen yapisiyla teknoloji, bireylerin ve toplumlarin egitim hayatinda vazgecilmez bir
oneme sahip olmustur. Teknolojinin gelisimi ve etkiledigi alanlar ile yeni fikirlerin bir¢ok alanda
kendini gostermesiyle ilgili alanlara gelecege donuk yeni ve farkh kapilar agmaktadir. Sanal
gerceklik teknolojisi bu 6zelliklere bagh olarak birgok alana hitap ettigi gibi 6zellikle sanat
egitimi alaninda kullaniminin giderek yayginlagsacagi disiintilmektedir.

Sanal Gergeklik (Virtual Reality)

Sanal gerceklik terimi bireylerin hem kesfedip hem de etkilesime girebildigi, orda olma hissini
yasadigl bilgisayar kaynakl 3 boyutlu ortamlar igin kullanilmaktadir. Kullanicilar, gesitli cevre
birimleri (kaskh ekran vb.) araciligiyla sanal ortamlara dahil olmaktadir. O ortama girdigi andan
itibaren kullanicinin gergeklik ile baglantisi kopuyor ve tamamen sanal gergekligin yaratildigi
ortamda olma hissini yasamaktadir. Kullanicilarin bu deneyimi “gercekten” yasayabilmesi igin,
sanal gerceklik tasarimlarinin kusursuz olmasi gerekir; aksi takdirde yaratilan zayif “gerceklik
hissiyati” kullanicinin bu deneyimi tam olarak yasayamamasina sebep olmaktadir.

Latincedeki virtualis kokeninden gelen sanallik, kavram olarak var olmayan ancak sanrilarla var
oldugu kabul edilen seyler icin kullanilmistir. Tlrk Dil Kurumu'nun karsiligini sanal olarak
belirledigi, gercekte var olmayan kavramlar, olgular ve mekanlar i¢in kullanilmaktadir. Terimin
koki 'sanmak' fiilinden gelmektedir. Dolayisiyla sanal bir kavram gergek ya da var olan degildir.
Ancak yine de gergegin karsitidir da; yani sahte ya da yanlis da degildir. Buradan yola ¢ikarak
sanal gerceklik kavraminin gercek disi bir yasam formu oldugu da disiniilemez. Aksine
terimden gergcek yasamin ug¢ noktalarinin sanal bir gergeklik Gstiinde birbirine dokundugu
ortam algilanmalidir. Sanal gergeklik ortamlarini arttirlmis gergeklik, karma gergeklik ve
genisletilmis gerceklik olarak lg baslik halinde inceleyebiliriz.

Artirllmis Gergeklik (AR)

icinde yasadigimiz diinyadaki bilgilerin bir ara¢ vasitasiyla elde edilen gériintii ve/veya
bilgilerle bir araya getirilerek bir amag igin zenginlestiriimesi anlamina gelmektedir. Gergek
diinyanin kamera ile gorintistnidn alinmasi sirasinda, gercek dinya (izerinde Onceden
belirlenmis olan hedef noktalara, bilgisayarda hazirlanmis olan materyallerin belli
noktalarindan baglanmasi ve olusan sonucun yazilimlar vasitasiyla yorumlanarak cikti
goruntinin eszamanli olarak alinmasidir.

Karma Gergeklik (MR)

Sanal gerceklik ile artirilmis gercekligin en iyi 6zelliklerini bir araya getirmeyi amaclamaktadir.
Karma geceklik sayesinde gercek dilinyaya paralel olarak gordigliniz sanal iceriklerle de
etkilesim haline girebilmeniz mimkin oluyor. Go6zlik veya ekran icinde gordiiginizi
sandiginiz sanal icerigi gercek diinyada hareket ettirmek istediginizde size tepki verebiliyor. Bu
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yolla sanal olarak olusturulmus tiim icerige miidahale edebilme ve gerceklik boyutunu VR ve
AR’dan daha yukarilara tasima imkani buluyoruz.

Genigletilmis Gergeklik (XR)

Gergek ve sanal diinya ile insan-makine etkilesiminin birlesimidir. Genisletilmis Gergeklik,
Artirllmis Gergeklik (AR), Sanal Gergeklik (VR), Karma Gergeklik (MR) gibi teknolojileri igerir. Bir
baska deyisle, XR, li¢c gergeklik tirtinii (AR, VR, MR) tek bir araya getiren bir semsiye olarak
tanimlanabilir.

Sanal Gergeklik Platformu

Kullanicilar, gesitli cevre birimleri (6rn: sanal gerceklik bashgi ve kolu) araciligiyla sanal ortama
dahil oluyor. Boylece sanal gergeklik ortaminda gergeklik hissini yasayabilmektedir. Sanal
ortama dahil olmamizi saglayan goriintii ve ses kaynagi olan Sanal gozlik, dijital firca ve palet
olarak kullanilan kontrol cihazlari ve bilgisayar ile iletisimi saglayan iki wifi alici kutusunun dahil
oldugu Sanal gerceklik platformunu bilgisayara rahatlikla baglanabilir.

Gorsel 1. Sanal Gergeklik Platformu

Sanal Gergeklik Uygulama Alanlari

Sanal gergeklik teknolojileri son zamanlarda her alanda hizla yayginlasmaktadir. Sanal
gerceklik teknolojisinde 6grenci, olusturulan bir sanal ortam icerisinde, ortamla ve nesnelerle
etkilesim kurabilmekte ve sanal gerceklik gozligl ile 360 derece goriis alanina sahip olarak
gercekmis hissini yasayabilmektedir. Bu durum egitimde yasayarak 6grenme kavrami ile
iliskilendirilerek 6grencinin sanal ortamda yasayarak 6grenmesini saglayabilir. Yapilan bazi
calismalarda ilk okuma yazma 06gretiminde, 6grencilerinin akademik basarilarini artirarak
O0grenim slirecini 6grenciler icin eglenceli hale getirebilecek, 6grencilerin okula, 6gretmene ve
o0grenmeye karsi tutumlarinin olumlu yonde gelistirilmesine yardimci olabilecek bir sanal
gerceklik uygulamasi gelistirilmis, 06grencilerin bundan faydalanmasi amacglanmistir.
Olusturulacak sanal gerceklik ortaminin ¢oklu ortam prensiplerine dikkat edilerek, egitim-
Ogretim programinda yer alan kazanimlar cercevesinde olusturulmus bir ortam olmasi
onemlidir. Gelistirilecek olan uygulamada 6grencilerin bir kisi rehberliginde oyunlar oynayarak
ve nesnelerle etkilesimde bulunarak sesleri ve harfleri tanimalari hedeflenmistir.

SG uygulamalarinin ilk 6rneklerine ordu, endistriyel ve tip uygulamalarinda rastlanmaktadir.
Daha sonralar ticari ve eglence alanlarinda kullanildigi goérilmistir. SG uygulamalari,



gunimize gelene kadar kisitli alanlarda kullanilmis olsa da, gelisen teknoloji, mobil teknoloji
ve kablosuz iletisim ve aglar gibi 6zel yapilariyla, SG uygulamalarinin kolay erisilebilir ve
tasarlanabilir bir forma ulasmasina 6n ayak olmustur. SG i¢in uygun donanimlarin
maliyetlerinin azalmasi, seceneklerin optimize edilmesi ve donanimlara 6zel yazilimlarin agik
kaynak ve Ucretsiz erisime sahip olmasi ile de SG uygulamalarinin her tirli alanda
uygulanabilir olmasini desteklemektedir. SG uygulamalari kullanim alanlarina, igeriklerine,
gerektirdigi teknolojik altyapiya veya data yapisina gore farkh sekillerde siniflandirilabilir.
Ancak, bunlardan en uygun siniflandirma yontemi, igerik alanlarina gore siniflandirma
olacaktir. Ornegin, bazi uygulamalar dncelik olarak eglence amagh tasarlanabilirken, diger
uygulamalar sanat gibi 6zel alanlara yonelik olarak tasarlanabilmektedir. SG uygulamalarinin
basarili 6rneklerine rastlayabileceginiz belli bash alanlar sunlardir;

- Egitim

- Sanat

- Mimari ve ingaat

- Enddstriyel Tasarim

-Tip

- Reklamcihk

- Eglence ve Oyun

- Spor

- Turizm

|

Gorsel 2. Sanal Gergeklik Uygulama Alanlari

Sanat ve Egitim Alaninda Sanal Gergeklik

SG’nin alan bazh uygulamalarina en uygun 6rneklerden biri egitim alaninda uygulanmasi
olanaklaridir. Aktif 6grenme temeline gore, deneyimlenerek 6grenme yontemlerinin 6grenci
Uzerinde daha kalici izler biraktigi bilinmektedir. SG uygulamalarinda yer alan metin, grafik,
video, ses, animasyon gibi icerikler 6grenme slirecine maksimum pozitif katkinin
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saglanmasinda &nemli rol oynar. icerik agisindan, aktif 6grenmede kullanilan egitimsel
materyallerin, SG deneyimi ile birlestirildiginde, isaretleyiciler, SG tarayicilari, kameralar gibi
donanimsal bilesenlerle etkilesimli sonuglar lreterek 6grenciyi konunun bir 6gesi haline
getirdigi goriilmektedir. Ogrenciler, tarihsel olaylarin, bilimin bir parcasi olarak etkilesime
girerek konu ile ilgili ince detaylara kadar 6grenmeyi edinirler. Yiiksek egitimde de pek ¢ok
uygulama ornegi bulunan SG, mekanik mihendislik, matematik-geometri, tip, mimari gibi pek
¢cok alanda orneklerine rastlanmakta ve glin gectikce sayilari artmaktadir.

Sanat, farkh disiplinlerden uygulamalarla desteklenerek zenginlestirilebilen bir mecradir. Bu
bakimdan sanat alaninda kendine has bir uygulama mecrasi bulan SG (Sanal Gergeklik), dijital
sanati destekleyen yapida olmaktadir. Bir sanat eseri, kullanici hareketleri, sesi, mimikleri gibi
farkhliklari kullanarak farkli sonuglar Uretebilir. SG teknolojileriyle, engelli bireylere
kullanicinin g6z takip cihazini kullanarak, géz hareketlerinden sanat yaratmalarina yardimci
olmaktadir. Bu baglamda SG, sanati sadece sanatgisi igin degil, hitap ettigi kesim icin de
anlasilabilir ve ulasilabilir kilmaktadir. Sanatsal alanda, gorsel, isitsel, animasyon ve interaktif
¢alismalar gibi pek ¢ok baslikta calismalar stirdirilmektedir.

Sanat egitimi alaninda uygulamalar zamanla artmakta ve gelismektedir. Bu gelisimi yakindan
takip ederek sanat egitiminde bundan yararlanmak, verilen egitimin de gelistirilmesine ve
daha verimli olmasini saglayacagi diislintilmektedir. Bahsedilen uygulamalardan bazilari ise
sunlardir:

J Tilt Brush
J Yapay zeka ile sanal uygulamalar
o Arart

Tilt Brush

Yeni nesil sanatsal ¢alismalar yapmaya yarayan bir sanal gerceklik platformu uygulamasidir.
Sanal gozlik ve aparatlari takildiktan sonra sanal ortama giren kullanicilar, kontrol cihazlari
yardimiyla dijital firca ve palet ile istedikleri tasarimlari yapabilirler. Yapilan ¢alismalar ayni
zamanda ekran Uzerinden izleyen kisiler tarafindan gorilebilir. Sanal calismalar bilgisayar
ortamina kaydedilip, daha sonra tekrar kalindigi yerden devam edilebilir 6zelliktedir. Bu
program araciligiyla yapilan resimler dijital tuval Uzerine baski alinarak sergilenebilme
imkanina sahiptir. Ayrica yapilan sanal heykeller, kullanicilara 3 boyutlu yazici araciligiyla
gercek birer heykele donustirilebilme firsati sunmaktadir. Yapilan ¢calismalar sanal sergilerle
genis izleyici kitlesine ulastirilabilmektedir.



#) Tilt Brush

by Google

) Gérsel 3. Sanal Gergeklik Ortaminda Tit Brush Uygulamasi

Yapay Zeka ile Tablolarin Hareketlendirilmesi

Yapay Zeka Merkezi tarafindan gelistirilen sisteme Mona Lisa tablosu dahil edildiginde, Mona
Lisa'nin dudaklarini ve gozlerini hareket ettirerek yiz ifadelerini kullanmasi saglandi. Yapay
Zeka Merkezi, tek bir yliz fotografi ya da tablodan, yliksek gercekcilige sahip, konusan, gilen
ya da yiz ifadelerini kullanan sahte video elde etme teknolojisi gelistirdi.

“Deepfake Al” adi verilen bu teknoloji sayesinde daha 6nce de sahte video gelistirilebiliyordu
ancak videonun yapilabilmesi icin yizin farkli agilarinin bulundugu bircok fotograf verisi
gerekiyordu. Samsung'un gelistirdigi sistem, tek bir fotografla yliksek gerceklige sahip video
olusturabilmesi acisindan yenilik getiriyor ve bu alanda gelinen son noktayi gosteriyor. Sistem,
herhangi bir gorintlideki yizi kaynak olarak kullanabiliyor. Kaynak yizdeki, konusma, glilme
gibi ifadeleri alarak, videoda kullanilacak olan hedef yiize isliyor.

Mona Lisa tablosunun yani sira Marilyn Monroe, Fyodor Dostoyevski ve Albert Einstein gibi
Unll isimlerin de fotograflarini video haline getirildigini, bunun ilerleyen zaman igerisinde
geliserek bircok lnli eserin teknolojiyle canlandirilmasi 6n gorilmektedir.

Gorsel 4. Mona Lisa Video Goriintdleri

Videodaki goriintilerde Mona Lisa’nin gergekgi sekilde hareket ettigi goriliyor.

Arart

Arart, sanatsal calismalarin, SG platformlarini kullanarak gercek diinyada farkh sekillerde
goruntilenmesini saglayan bir uygulamadir. Bu uygulamada, diinyaca Unli sanat eserleri
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hareketlendirilebilmekte, modern tasarimlar farkli tasarimlara doniisebilmekte, eserlerin ses,
animasyon veya video eklenmis halleri gériintilenebilmektedir (http://arart.info).

Gérsel 5. Arart Uygulama Ornek Gériintisii

Sanal Gergeklik Ortaminda Miize Ziyareti

Dijital teknolojiler, genellikle miize sunumlarina faydali eklentiler olarak gorilmustiir. Bu
teknolojiler, geleneksel miize deneyimlerinin aksine disaridan bu deneyimlere birer “ekleme”
veya “artirma” olarak ifade edilmektedir. Calisma alan &rnegi olarak, insan-Bilgisayar
Etkilesimi Teknoloji Arastirma Toplulugu (HCI) “Etkilesimli Muze Sergilemeleri Tasarlamak:
Artirllmis eserler ile ziyaret¢ci merakini gelistirmek” bashkli arastirmalarinda bu konuya
deginmektedir (Ciolfi ve Bannon, 2002). Bu baglamda, bu tiir ¢ok yonli uygulamalarin
zenginlestirilmis deneyimler sundugu soylenebilir. Fakat bu tir projelerin, arastirmacilar,
tasarimcilar, klratorler ve yoneticiler tarafindan, (mtze ici ve disinda) genel yansimalari ve
basari kriterleri baglaminda elestirel yaklasimlarla gozden gecirmeleri gerekmektedir.
Mizeler, uygulama deneyimleri tasarlarken, kaynaklari, teknik destegi, yonetimi, mize
toplumlari tarafindan gelmesi olasi tepkileri ve degerlendirmeleri etraflica hesaplamalari
gerekir. Ayrica bu tir projelerin teknolojik temelde uygulaniyor olmasi yoniiyle, SG sistemi-
insan etkilesimini saglayacak olan kompleks etkilesimli sistemler, veri tabanlari ve yazilimlari,
SG miuze igerigini ve fikrini olusturulmasi kadar blylk 6lclide 6nem arz etmektedir. Muzeler,
SG uygulamalarini farkl sekillerde kullanmaktadir.

Miizelerde Sanal Gergeklik Uygulama Ornekleri
Sakip Sabanci Miizesi SG Uygulamasi

Turkiye’nin en saygin 6zel mizeleri arasinda yer alan Sakip Sabanci Mizesi’nin dijitallestirildigi
bu projeyle, tarihi eserler mobil teknolojiyle birlestirilmistir. Proje dogrultusunda, miizedeki
tim eserleri elektronik ortama aktarilmis; SG teknolojisiyle eserler animasyonlarla
zenginlestirilmis ve detayli bilgilerle donatilmistir. Dokunulmasi miimkiin olmayan tarihi
kitaplarin sayfalari, dijitallestirilerek ziyaretgilerin erisimlerine sunulmustur. Bunlarla birlikte,
dev dokunmatik ekran {izerinde oynanabilen interaktif bir oyun tasarlanmis; tarihi istanbul
mekanlarin yansitildigi bu oyunda, mizedeki minyatiirlere hayat vererek, ziyaretgilerin



iletisime gecebildikleri oyun karakterleri haline getirilmistir (http://arox.com.tr/sakipsabanci-
muzesi.html).

Gorsel 6. Sakip Sabanci Miizesi SG Uygulama Gorintileri

Anadolu Medeniyetler Miizesi

Turkiye ve dinyanin en 6nemli muzelerinden biri olan Anadolu Medeniyetler Mizesinin
teknoloji kullanilarak gelistirilen sanal mize ziyaret uygulamasi bulunmaktadir. Ziyaretgiler,
miuzeye gitmeden oturduklari yerden miizeye sanal gezinti yapabilmekte, sanal olarak miize
ziyareti deneyimi yasayabilmektedir.

Ankara Anadolu Medeniyetler Mizesi E-
-

Ankara’da ilk mize, Kiltir Midird Mibarek Galip

Bey tarafindan 1921 yilinda kalenin Akkale olarak Bl

isimlendirilen burcunda kurulmustur. Bu miizenin

yanisira Augustus Mabediile roma Hamaminda da.

eser toplanmistir,

Bedestenin orta bliminde yer alan kubbeli | ®e e
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Gorsel 7. Anadolu Medeniyetler Mizesi sanal gezi goriintisi

Natural History Museum of London

Who Do You Think You Really Are? Projesi, Pentagram, BBC Arastirma ve Gelistirme ve Dogal
Tarih Mizesi'nin ortaklasa gelistirdigi bir projedir. Londra Dogal Tarih Miuzesi icinde,
Attenborough Studio’da, etkilesimli ve siirtikleyici bir 6grenme deneyimi sunmaktadir. Geng
katihmcilarin, insanin evrimsel ge¢misini, dogal tarih izleri ve miize bilim adamlari ile kesfini
hedeflemektedir. Projede, pek cok teknolojinin 6zel bir karmasi kullanilarak, SG uygulamasi ile
ziyaretci odadayken, bir dinozor veya bir Homo Erectus (primat), oda icinde dolasmaktadir
(www.nhm.ac.uk).
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Goérsel 8. Who Do You Think You Really Are? Goriintisi
The Cleveland Museum of Art

The Collection Wall, Amerika’da Cleveland Sanat Mizesi’'nin ev sahipligini yaptigi, en genis (40
ft) multi-touch ekrana sahip olan ve 4100’iln izerinde sanat eserinin sunumunun yapildigi 6zel
bir SG projesidir. Gorlintiler her 40 saniyede degismekte, eserler tema, tir, zaman periyodu,
materyal ve teknik gibi gruplandirmalara ayrilmaktadir. Proje, kullanicilara, varolan
koleksiyonu veya kendi olusturduklari 6zel koleksiyonlari iPad ve iPhone’lara indirme imkani
sunarak, Ozel bir deneyim sunmaktadir (www.clevelandart.org/gallery-one/collection-wall,
2015).

Birgok sanal miize uygulamasi ile diinyanin farkli yerlerinde, farkli zenginlikler barindiran
miuzeleri gercekten ordaymisiz hissine kapilarak sanal olarak ziyaret etme imkani
bulabilmekteyiz.

Yontem

Bu arastirmada, sanat egitiminde sanal gerceklik ortamini ve bu ortamda yapilan dijital
uygulamalari ve bu uygulamalarin sanat egitimine etkilerini inceleyebilmek icin nitel arastirma
modeli kullaniimistir.

Bu galismada, nitel arastirma yontemi kullanilarak veriler toplanmigtir. Sanat egitimiyle ilgili,
sanal gergeklik ortami ve uygulamalariyla ilgili bilgi ile gorseller belirlenmis ve bunlarla ilgili
cesitli internet kaynakli akademik sitelere de erisilerek buralardan da yazili ve gorsel
kaynaklara ulagiimistir.

Arastirma calismasinda verilerin toplanmasindan sonra ulasilan bilgiler konu butinlGgline
gore siralanmis ve derlenmistir. Konularina goére siniflandirilan veriler bilimsel acidan
degerlendirilerek yorumlanmis, calismanin amag ve kapsamina uygun olarak verilerin analizi
yapilmistir.

Bulgular ve Tartisma

Arastirmanin c¢alisma kapsamini sanat egitiminde sanal gerceklik teknolojisi, egitim
kurumlarinda uygulanabilirligi, sanal gerceklik ortaminda sanat egitimi uygulamalari, dijital
sanat egitimi, egitim kurumlarinda uygulanabilirligi, sanal sergiler, sanal gerceklik
teknolojisinin avantaj-dezavantajlari, sanatsal acidan degerlendirilmesi, kullanici deneyimleri,
sanal mize ziyaretleri olusturmaktadir.
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Sanal gerceklik ve artirilmis gerceklik teknolojileri son zamanlarda her alanda hizla
yayginlasmaktadir. Sanal gerceklik teknolojisinde 6grenci, olusturulan bir sanal ortam
icerisinde, ortamla ve nesnelerle etkilesim kurabilmekte ve sanal gerceklik gozIligu ile 360
derece goris alanina sahip olarak gercekmis hissini yasayabilmektedir. Bu durum egitimde
yaparak yasayarak 6grenme kavrami ile iliskilendirilerek 6grencinin sanal ortamda yasayarak
O0grenmesi saglanabilir. Olusturulacak sanal gergeklik ortaminin ¢oklu ortam prensiplerine
dikkat edilerek, egitim-6gretim programinda yer alan kazanimlar ¢ercevesinde olusturulmus
bir ortam olmasi 6nemlidir.

Sanat egitiminde 6grencilerin ilgilerini cekerek egitimde verimliligi artirma yontemlerinden biri
de sanal gergekliktir. SG, gelecek adina pek ¢ok beklentinin oldugu bir uygulama alanidir. Yakin
gelecekte toplumu, daha iyi akilli cihazlar, daha iyi uygulamalar, daha yiksek kapasite iletisim
teknolojileri beklemektedir.

SG uygulamalari egitimde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Etkili bir SG uygulamasi 6grencinin
derse ve konuya motive olmasini saglar. Ogrenci gercekte yasayamayacagl ¢ogu beceriyi,
gelistirilen SG ortaminda deneme imkani bulmaktadir (Saritas, 2007). Gorsel sanatlar dersi icin
sanal gergeklik uygulamalarinin artirilarak gelistirilmesi sanat egitimine oldukga katki
saglayacagi dislinilmektedir.
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Gorsel 9. Sanal Gergeklik Uygulamalarn
Dijital Firca ve Palet ile Sanat Egitimi

Teknolojinin gelisimi ile birlikte kullanilan arag geregler ve bunlar igin harcanan zaman ve
maliyet de degismektedir. Ornegin; firca ve paletin yerine dijital firca ve palet
kullanilabilmektedir. Sanat at6lyesinin yerini de sanal atdlyeler alabilmektedir. Herhangi bir
mekani SG platformu araciligiyla aninda bir sanal sanat atdlyesine donistirebilmek mimkin
hale gelebilmektedir. Bitin bunlar gelisen teknoloji ile birlikte gelistirilen sanal gerceklik
platformunun sanat egitiminde kullanilmasiyla s6z konusu olabilmektedir.
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Gorsel 10. Sanal gergeklik platformu araciligiyla sanal resimler yapan sanatgi
Sanal gercgeklik platformunda Tilt Brush gibi uygulama ile sanal resim ve heykeller yapma firsati
bulabilmekteyiz. Sanal ortama dahil olmamizi saglayan goriinti ve ses kaynagl olan sanal
gozlik, dijital firca ve palet olarak kullanilan kontrol cihazlari ve bilgisayar ile iletisimi saglayan
iki wifi ahc kutusunun dahil oldugu sanal gerceklik platformu bilgisayara rahatlikla
baglanabilir. Oldukca az yer kaplar, ergonomik ve her sinif, atdélye ve mekanda rahat bir
kuruluma sahiptir.

Kullanilan kontrol cihazlarindan biri dijital palet, digeri ise dijital firca gorlinimiine sahiptir.
Solak olan sanatgi ve kullanicilar istedikleri elinde firga ve paleti alarak kullanabilmektedirler.
Palette bulunan renk segenekleri sinirsizdir. Firga cesitleri ise oldukga fazla sayida ve
programin gincellenmesine bagh olarak sinirsiz sayida arttirilabilecek kapasitededir. Bu da
rahat ve gesitli calisma imkani saglamaktadir.
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Grsel 11. Yaplan sanal heykelin 3 boyutlu yazici ile baskisinin alinmasi.

Sanal Gergeklik Ortaminin Sanat Egitiminde Yarattigi Farklar

Sanat egitiminde sanal gergeklik platformun kullaniimasinin getirdigi en blylk yeniliklerden
biri, her ortami sanal gergeklik icerisinde bir atolye ortamina dénistirerek teknik olarak etkin
bir sekilde hizli ve pratik ¢6ziim sunmasidir. Bunlarin yani sira kullanilan platformun kiigik
boyutlarda her yere tasinabilen bir yapida olmasi ve boya ile malzeme tiketiminin olmamasi
nedeniyle nerdeyse maliyetsiz ve ergonomik bir calisma imkani saglar.



Sanal gerceklik uygulamasinin ¢ocuklarin hayal diinyalarini harekete gecirecegi, daha basarih
ve kalici bilgilerin olugsmasina katki saglayacagi duslnilmektedir. Ayrica kisith olan ders
siresinin (1 ders saati) daha verimli ve daha etkili kullanilmasinin saglanabilecegi
ongorilmektedir. Ote yandan hazirlanan etkilesimli uygulamalarin 6grencilere etkin bir sekilde
sunulacagl ve dersin hem ilgi ¢ekici hem de eglenceli bir hal alacagl beklenmektedir. Bu
baglamda gorsel sanatlar dersinin temelini olusturan goérselligin, sanal gergeklik platformu
kullanilmasiyla cagimizin teknoloji ile i¢ ice olan 6grencilerde merak uyandiracagi ve bilginin
daha kalici olmasina yarar saglayacagi diisiiniimektedir.

Gorsel 12. Okullarda sanal gerceklik teknolojisi ile egitim

Egitimde Sanal Gergeklik Ortaminin Avantaj ve Dezavantajlari

* Boya ve arag-gereg sikintisi olmadan sinirsiz ¢alisma imkani,

¢ Yapilan sanal resim ve heykellerin 2 ve 3 boyutlu yazici ile basilabilmesi,
e Calisirken izleyicilerin ekrandan takip edebilme olanagi,

e Calismanin bilgisayar ortamina kaydedilip, tekrar calisma imkani,

e Calisirken gorintl ve video kayit imkani,

¢ Sanal uygulamanin ses ile desteklenmesi (firca sesleri vb),

e Ergonomik, pratik ve kullanisl olmasi,

e Sinirsiz galisma imkani tanimasi,

¢ Sanal sergi araciligi ile calismalarin sergilenebilmesi,

e Gelistiriimeye misait olmasi,

¢ Uzun kullanima bagli olarak g6z yorgunlugu,

¢ Baglanti kablolarinin ¢alisirken hareket kabiliyetini kisitlayabilir olmasi.

e Kisa araliklarla uygulama yapilabilmesi, yorulmadan calisma imkaninin yani sira sinif
ortaminda biitlin 6grencilerin deneyimleyebilme imkani,

¢ Her sinif ortaminda portatif kurularak calisabilme imkani,

¢ Boya ve malzeme sikintisi olmadan sinirsiz calisma imkani,
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» Ogrencilerin, uygulama yapan kisiyi akilli tahta, bilgisayar veya herhangi bir ekrandan takip
edebilme olanaginin olmasi seklinde siralanabilir.

Sanal Sergiler

Sanal ortamda ¢alismanin yani sira bu ortamdaki uygulamalar araciligiyla yapilan ¢alismalari
yine sanal ortamda ve internette sergileme olanaklari bulunmaktadir. Dizenlenen sanal
sergiler ile kisa zamanda hem sanatgi birgok ziyaretgi sayisina ulasabilirken hem de sergi
maliyeti olmadan sergi slirecini deneyimleyebilmektedir.

Sanal Gergeklik Uygulamasinda Kullanici Deneyimleri

Kullanici 1: Teknolojik bir uygulama ve oldukga dikkat g¢ekici. Sanatsal ¢calisma olusturmak igin
kullanabileceginiz firga ve palet seklinde iki kontrol cihazi ile olusturmaniza olanak saglar. Firga
boyutunuzu ve renginizi degistirebilir ve boyadiginiz ortami degistirebilirsiniz parildayan ve
yogunluga sahip 1sik cizgileriyle boyamaya, diiz, dokusuz renk yayilimlarina, isiltili kesiklere
kadar ve gatirtili atesi veya isiltili pariltili yildizlar yapilabiliyor.

Isikla, atesle ve yildizlarla boyamak yeterince ilgi cekici degilse, 3D olarak boyayabilir ve
heykeller yapabilirsiniz. Bazi firgalar canlandirildigi i¢cin bu heykelleri de canlandirabilirsiniz.
Agaclari, insanlari, masalari, arabalari gercekten ne isterseniz boyayabilirsiniz.

Muhtemelen bu harika yazilimin hayrani oldugum séylenebilir. Yorulmadan bir seferde dort
saat boyunca platformda kalabilirim. Uygulama yaparken yeni bir fircayla bana ilham veriyor.
Kar firgasi ile stirekli diisen kar yapmak mesela.

Kullanici 2: Bu platformun en iyi kontrol cihazlarina sahip oldugunu disliniyorum. Harika ve
¢ok duyarhlar. Kullanici arabirimindeki kontrol cubuklarinin yénlendiriimesinde, firca gibi
kullanilmasi neredeyse gergek firga gibiler. Platformun kurulum sekli, kontrol cihazlarindan biri
bir firca, digeri ise bir ¢esit palettir. Firganizi paletinizde farkli renklere isaret etmek igin
kullanirsiniz ve segmek icin bir digmeye basin. Aynisi farkl firca ve paletleri se¢mek icin de bu
yonergeler gecerlidir. Bu, dort saatten sonra bile yorucu olmayan oldukga sezgisel bir deneyim
saglar. Bence VR uygulamasi icin en iyi kullanici ara yuzlerinden biri.

Kullanici 3: Sanal gergeklik icerisinde grafik yaratim deneyimi simdiki mevcut konumuyla iki
boyutlu ¢izimin 3 boyutlu bir evrende degerlendirilmesinden pek farkli degil. Yani mevcut
yazilimin yeniligi ve arz edilen teknolojinin sanat¢inin donutleriyle yaratacagi gelisimden su an
icin mahrum goriinmesi sanal gergekligin grafik yaratimindaki asil sahip olacagi roli
gostermekten uzak. Su an icin ilerde kesinlikle sahip olacagl yaratici yoniinden c¢ok esere
sundugu gozlem ve kullanici deneyimi acisindan sanal gercekligin ciddi bir fark yarattigi
soylenebilir.

Mevcut haliyle sundugu grafik yaratim imkani bircok teknige masrafsiz sekilde elverisli olmasi
acisindan essiz ama simdiki haliyle doku ve detay eksikligi heniz bir seylerin yerini almasini
zorlastiriyor. Yine de olusturulan objelerin, ylizey ve doku cesitlerinin tahmin edilemeyecek
boyutta artacak olmasi gibi sebeplerle ileri bir zamanda bu elestirilerin gecerliligini korumasina



imkan yok. Bu yeni platform kendiyle beraber lizerinde tartisilmasi gereken bir potansiyeli de
getiriyor.

Gorsel 13. Kullanicilarin sanal gergeklik deneyimleri

Sanatsal A¢idan Sanal Gergeklik

Sanal gergeklik platformu ile sanat alaninda kullanilan tekniklerin sanal ortamda da
kullanilabilmesi mimkin olabilmektedir. Ayrica sinirsiz firca ve boya cesidi kullanabilme
imkaninin olmasi, sanat Urinl ortaya ¢ikarma slirecinde zaman ve maliyet agisindan
yadsinamayacak derecede avantaj saglamaktadir.

Yagliboya, heykel gibi plastik sanatlarin yerini alacak bir alan goziyle bakilmasinin yanlis
olabilecegi, sanal gerceklik alanindaki sanat uygulamalarinin sanata destek olmasinin 6n
goruldiugiiniin bilinmesi gerekmektedir. Bu agidan sanal gergeklikte dijital firca ve palet ile
yapilan uygulamalarin sanat alanina katki saglayacagi distnilmektedir.

Yapilan calismalarin sanal sergi araciligiyla sergilenebilmesi kolaylik saglamaktadir. istendigi
takdirde 2 ve 3 boyutlu yazicllardan baskisinin alinabilmesi ise sergi alanlarinda da
sergilenebilecegini gostermektedir.
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Gérsel 14. Sanal Resim Uygulamasi
Sonug ve Oneriler

Arastirmanin sonucunda, sanat egitiminde teknolojiyi kullanarak egitimin kalitesinin ve
verimliligin arttig1 distindlmekte, bu durumun egitimin gelecegi konusunda olumlu gelismeler
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Sanat egitimi, ulasmak istedigi hedef kitleye farkli kanallardan
mesaj iletmektedir. Bunlarin icinde en etkili yolun, teknolojik alt yapilarla desteklenmis yeni



Sanal Gergeklik Ortaminin Sanat Egitiminde Kullanimi

medya mecrasi oldugu gozlemlenmistir. Yapilan arastirmada bu mecranin, sanat egitiminde
uygulanabilir formatlari incelenmis ve sanal gergeklik ile etkilesime gecilen deneyimlerin
faydali oldugu kanisina variimistir.

Sanat egitiminde 6grencilerin ilgilerini ¢ekerek egitimde verimliligi artirma yontemlerinden
birisi de Sanal Gergekliktir. SG, gelecek adina pek ¢ok beklentinin oldugu bir uygulama alanidir.
Gelecek ile ilgili perspektif gizilirken gerek teknolojik gelismeler gerekse uygulama alanlarina
0zgli gelismeler degerlendirilmelidir. Yakin gelecekte toplumu, daha iyi akilli cihazlar, daha iyi
uygulamalar, daha yuksek kapasite iletisim teknolojileri beklemektedir. Giyilebilir SG cihazlari
gelismekte ve kigllmekte, gdz bebegine takilan bir lens boyutuna kadar bile
indirgenebilmektedir. Bu baglamda sanal deneyimler daha etkileyici, daha surikleyici olacak;
hologramlar, duyusal sistemler ve gelismis hibrid teknolojiler ile bulundugumuz ortamda
artirma maksimum seviyede deneyimlenebilecektir. Bu deneyimler, bireysel veya coklu
katilimcili uygulamalar olarak karsimiza g¢ikacaktir. Bununla birlikte, Ozellestirilmis SG
deneyimleri gelistirilecek, kisinin istek ve ihtiyacglarina yonelik bilesenlerle donatilabilecektir.
Sanal Gergekligin gelecege ait perspektifi ele alinirken, fikri milkiyet haklarindan bahsetmek
gerekir. Sanal diinyada bireysel uygulamalarin artmasi, kopyalamanin kolay ve kullanimin agik
olmasi gibi etkenler dolayisiyla fikri mulkiyet haklarini korumak zorlagsmaktadir. Yeni diinyada,
yeni haklar tasarlanmali ve kiresel yasalar olusturulmalidir.

Cocuklarin gormedigi, duymadigl veya daha 6nce yasanti sahibi olmadigl konularda ¢izim
yaparken zorlandiklari bilinmektedir. Gorsel sanatlar dersinde yasanan bu zorluklarin
asilmasina katki saglayacagl distnilen yéntemlerden biri sanal gerceklik teknolojisinin
kullanilmasidir. Bu yontemin ¢ocuklarin hayal diinyalarini harekete gecirecegi, daha basarili ve
kalici bilgilerin olusmasina katki saglayacagi diistinilmektedir. Ayrica kisitli olan ders siiresinin
(1 ders saati) daha etkili ve verimli kullanilmasinin saglanabilecegi disiiniiimektedir. Ote
yandan hazirlanan etkilesimli uygulamalarin 6grencilere etkin bir sekilde sunulacagi ve dersin
hem ilgi ¢cekici hem de eglenceli bir hal almasi beklenmektedir. Bu baglamda gorsel sanatlar
dersinin temelini olusturan gorselligin, sanal gergeklik platformu kullaniimasiyla ¢agimizin
teknoloji ile i¢ ice olan 6grencilerde merak uyandiracagi ve bilginin daha kalici olmasina yarar
saglayacagl disinilmektedir. Bu baglamda basariya ulasan 6grencinin mutluluk duyarak
rahatlayacagi ve kendine olan glivenin artacagi beklenmektedir.

Sonug olarak, sanal gergeklik glinimizde oldugu kadar yakin gelecekte de etkinligini artirarak
gelisecektir. Bu gelismelerin takip edilmesi, 6zellikle sanat alaninda lilke adina 6nemli bir
potansiyel getiri Uretmesi goz oniinde bulundurulmahdir. Toplumlari ayakta tutan baglar
gecmisten gelecege uzanan uzun bir yoldur. Bu uzun yolda toplumlara rehberlik eden sanatin,
gelecek toplumlara da yol gostermesi, yeni ufuklar agmasi gerekmektedir. Gegmisin birikimini
gelecegin teknolojisiyle birlestirmek ve toplumu kendi baglariyla etkilesim halinde tutmak,
sanal gerceklik ve benzer yapilari, sanat ile bulusturmaktan gecmektedir. Yeni toplumlarin



insasinda, yeni teknolojiler ve SG birer kaynak olarak kullaniimali, gelecek nesiller igin faydaya
donustirialmelidir.

Arastirmanin sonuglarina gore su oneriler getirilebilir:
*Teknolojiyi yakindan takip ederek, sanat egitiminde bilingli ve etkili bir egitim saglanabilir.

eEgitim kurumlarinda uygulanmasi, 6grenciler agisindan etkilesimli ve verimli bir egitimin
kapisini aralayacaktir.

eSanat ve teknoloji birlikteligi konuya olan ilgiyi cekeceginden dolayi 6grencilerin basarilarina
katki saglayabilir.

eFikri mulkiyet haklarini korumak zorlagsmaktadir. Yeni diinyada, yeni haklar tasarlanmali ve
diinya ¢apinda yasalar olusturulmahdir.

Kaynaklar

Alkan, C. (1997). Egitim Teknolojisi, Ankara: Ani Yayincilik

Arart, (2015), “Arart”, http://arart.info

Arox, (2015), “Sakip Sabanci Miizesi”, http://arox.com.tr/sakip-sabanci-muzesi.html

Buyurgan, S, & Mercin, L, (2010), Gérsel Sanatlar Egitiminde Miize Egitimi ve Uygulamalari, Ankara: Gorsel
Sanatlar Egitimi Dernegi Yayinlari.

Ciolfi, Luigina, Bannon, Liam J., (2002), “Designing Interactive Museum Exhibits: Enhancing visitor curiosity
through augmented artefacts”, Bildiriler, ECCE11 Eleventh European Conference on Cognitive
Ergonomics, Catania, italya.

Ergin, A. (1998). Ogretim Teknolojisi ve lletisim, Ankara: Ani Yayincilik.

isman, A. (2005). Ogretim Teknolojileri ve Materyal Gelistirme, Ankara: Pegem A Yayincilik.

Karaagach, M. (2004), Egitimde Teknoloji ve Materyal, Ankara: Pelikan Yayinlari.

Karasar, N. (2012). Bilimsel Arastirma Yéntemi. Ankara: Nobel Yayincilik.

Karatay, A. (2015). Arttirilmis Gergeklik Teknolojisi ve Miize Ici Eser Bililendirme ve Tanitimlarinin Arttirilmis
Gergeklik Teknolojisi Yordamiyla Yapilmasi. Yiiksek Lisans Tezi, Dumlupinar Universitesi, Kiitahya

Kosar, E. (2005). Ogretim Teknolojileri ve Materyal Gelistirme, Ankara: Ogreti, Pegem

Kirisoglu, O. T. (2002). Sanatta Egitim. Ankara: Pegem Yayincilik.

MEB (2016). ilkégretim Gérsel Sanatlar Dersi 1-8. Siniflar Odretmen Kilavuz Kitabi, Ankara: MEB Yayinlari.

Odabasi, F. (1998). Bilgisayar (Bilgisayar Destekli Egitim), Acikgretim Fakiltesi Yayinlari, 8-582.

Ozdemir, 0. (2010). Caddas Sanatta Dijital Teknolojilerden Yararlanan interaktif Sanat, Yiksek Lisans Tezi,
Erciyes Universitesi, Kayseri.

San, I. (2004). Sanat Egitimi Kuramlari. Ankara: Tan Yayinlari.

San, I. (2004). Sanat ve Egitim. Ankara: Utopya Yayinlari.

Saritas, M. (2007). Ogretim Teknolojileri ve Materyal Tasarimi, Ankara: Pegem Akademi Yayincilik.

Striker, S. (2005). Cocuklarda Sanat Egitimi, istanbul: Epsilon Yayinevi.

Yildirim, A. & Simsek, H. (2011). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri. Ankara: Seckin Yayincilk.

The Cleveland Museum of Art, (2015), “Collection Wall”, http://www.clevelandart.org/gallery-one/collection-
wall

Virtual Reality, (2009). “When was Augmented Reality Invented?”, http://www.vrs.org.uk/augmented-
reality/invention.html

Webley, & Kayla, (2010), “EyeWriter”, http://content.time.com/time/specials/packages/article/
0,28804,2029497_2030618_2029822,00.html

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. www.vive.com/us Erisim Tarihi: 08.03.2021.

Gorsel 2. www.oculus.com Erisim Tarihi: 08.03.2021.

Gorsel 3. https://www.tiltbrush.com/Erisim Tarihi: 08.03.2021.

Gorsel 4. https://www.techeblog.com/samsung-deepfake-ai-mona-lisa/ Erisim Tarihi: 08.03.2021.



Sanal Gergeklik Ortaminin Sanat Egitiminde Kullanimi

Gorsel 5. http://www.creativeapplications.net/wp-content/uploads/2012/10/ARART_02.png Erisim Tarihi:
08.03.2021.

Gorsel 6. http://arox.com.tr/sakip-sabanci-muzesi.html Erisim Tarihi: 08.03.2021.

Gorsel 7. http://www.kultur.gov.tr/genel/SanalMuzeler/anadoluMM/index.html Erisim Tarihi: 08.03.2021.
Gorsel 8. www.inventinginteractive.com/wp-content/uploads/2010/12/film1.png Erisim Tarihi: 08.03.2021.
Gorsel 9. www.egitimvr.com Erigsim Tarihi: 08.03.2021.



SANAT ve TASARIM
ARASTIRMALARI
DERGISH

Endiistriyel Gelisme: Modernlesme Baglaminda Sanat Eseri ve Sanatg¢inin
Donusum Sureci

Industrial Development: Art in The Content of Modernization and Transformation Process of
Artist

Niliifer GZAKCAOGLU

0z
Sanayi devrimi
oldugu gibi

ile gelisen siure¢ endistrilesmede
modern sanatta da bir yenilesme
hareketinin baglamasina neden olmustur.
Makinelesmenin artmasi ayni  Uretim  bandini
kullanarak farkh Grtnler tretebilmeye ve esnek tretim
modellerinin gelisimine imkan taniyan ‘Post-Pordist’
sireg, sanatta da artik hazir nesne kullaniminin
baslamasina yol agmistir. Bu baglamda kiiltiirde
yasanilan hizli degisimlerin etkisi, teknolojik ilerleme
sayesinde bir sanat eserinin yeniden (Uretilebilirlik
potansiyelini arttirarak yaratim sirecini kokten
degisime ugratmistir. Nitekim sanat kendi siireci icinde
yasadigi doneme, kiltirler arasi aktarima, kaltar
melezlesmesine katki saglayacak degisim hareketlerine
de onculik eder. 1940l yillarla birlikte hiz kazanan
teknolojik yenilesme hareketleri; hazir nesne, fotograf,
video gibi artik mevcut sanat uygulamalari igerisinde
yer bulmaya baslamis ve sergi/ sergileme malzemesi
haline donlismistir. Hazir bir malzemenin galeride
izleyicilerle bulusmasi beraberinde seri Uretim
Urlnlerine artik farkh bir yonden bakmanin gerekliligini
dogurmustur. Duchamp’in pisuvari dogrudan bu
tartismanin sanat piyasasinda yer bulmasina oncilik
etmistir. Artefact Gretim bigcimi ve gosterim durumu,
endiistriyel gelisme unsuru ile birlikte zaman ve mekan
mefhumunu ortadan kaldirmistir. El isciliginin yerini
dijitallesmeye birakmasi, Web teknolojilerindeki
yazilim ve kodlama teknikleri sanatin
piyasalastiriimasina hiz kazandirmistir. Bu da ‘eser ve
tasarim’ arasinda bir iliskisellik olgusunu ortaya
cikarmistir. Nihai olarak, kitle iletisim araglarinin
yayginlasmasi ve teknolojik ‘ilerlemenin’ etkisi
cografyalari 6zgiin alanlar olmaktan g¢ikarmis, sanatin
genis kitlelere ulasmasina imkan sunarak ortak
duygulanimlar yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Endiistri Devrimi, Sanatgi, Sanat Eseri, Cagdas
Sanat, Teknoloji

Abstract

The process that progressed with the industrial
revolution led to the start of an innovation
movement in modern art as well as in

industrialization. The increase of mechanization
allows to be able to produce different products
using the same production band and the Post-
Fordist process, which enables the development of
flexible production models, has led to the start of
the use of ready-made objects in art. Within this
context, the effect of the rapid changes in culture
has radically changed the process of creation by
increasing the reproducibility potential of a work of
art by the virtue of technological progress. Thus, art
in its own process pioneers the era it lives, the
transition between cultures, and the change
movements that will contribute to the cultural
hybridization. In 1940s, accelerating technological
innovation movements, ready-made objects,
photos, videos, etc. has begun to find a place as an
exhibition material in the existing art practices. The
meeting of a ready-made material with the viewer
in the gallery has led to the necessity of looking at
mass production products from a different
perspective. Duchamp's Fountain directly pioneered
this debate to find a place in the art market. Artefact
production style and display situation have
eliminated the notion of time and space together
with the industrial development. Leaving hand-
workmanship to digitize, software and coding
techniques in web technologies have accelerated
the marketisation of art. This has revealed a
relationship between art and design. Consequently,
the spread of mass media and the impact of the
technological process has left the geographies out of
original areas, it has created common affectivity by
allowing art to reach the large mass.

Keywords: Industrial Revolution, Artist, Artwork, Contemporary
Art, Technology
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Giris

Bu calisma sanayi devriminin modernlesme ¢aginda sanatci ve sanat eseri lizerindeki etkisini
ve donusim slrecini gostermeyi amaglamaktadir. 18. ylzyilda ilk isaretleri gorilen sanayi
devrimi geleneksel tekniklerle sliregelen giindelik yasami kokli ve artik geri donilemez
bicimde etkilemistir. Basit bir dokuma tezgahi ve ardindan buharin metal dislileri sistematik
isleyise sokmasiyla devam eden siirec sadece pratik yasami kolaylastirmak ve donustlirmekle
kalmamistir ayni zamanda bireylerin yasamini da zoraki etkilemistir. 18. ylzyildan itibaren
hem gindelik pratikler hem de kavramsal tanimlamalar yenicagin yeni kurallarina gore
sekillenmistir. Sosyal doénginiin basat aktorlerinden olan sanat¢l ve Uretimleri de bu
donidsimden kaginilmaz olarak etkilenmistir. Nesnelerin bantlar Uzerinde seri bigimde
Uretilmesi, sanatginin da geleneksel olani sorgulamasina ve dahasi teknolojik yenilesme
sayesinde alternatif materyallerle sanat eserinin yeniden uretilebilirlik potansiyelini arttirmig
hazir nesne, fotograf ve video gibi alanlarin mevcut sanat uygulamalari arasinda yer almasinda
onemli rol oynamistir.

Yontem

Arastirmada literatiir tarama yontemi kullanilmistir. Konu ile ilgili kitaplar, lisansisti tezleri,
web siteleri ve dergiler taranarak sanayi devriminin modernlesme ve modern sanat lizerindeki
etkisi incelenmistir. Ayni zamanda arastirma kapsaminda sanayi devrimin sanatg¢l ve sanat
eserinin donusiim slirecine etkisi irdelenmistir.

Sanatsal Olusum ve Doniisiim

Sanat kavrami her sinifta ve baglamda her daim glindemde olmayi, kendine toplumsal hayat
icerisinde anlam kazandirmayi basaran bir faaliyet olmustur. Toplumlarin tarihinde her donem
farkl ihtiyaclar ve gereksinimlerle yola ¢ikan sanat; zaman, mekan, toplumsal ve kiiltiirel
kosullara bagli olarak farklilik ve gelisim gosterir. Nitekim sanat kendi siireci icinde yasadigi
déneme, kiltirler arasi aktarima, kiltir melezlesmesine katki saglayacak yenilesme
hareketlerine de 6ncilik eder. Bunun yaninda toplumsal olaylarin, etkinliklerin kiltlirler arasi
aktarimin sanatla iliskisinin ve etkilesiminin olmasi da kaginilmazdir. Sanat kendi igerisinde
deneyimledigi sireci bir iletisim araci olarak kullanabilmektedir. Sanat ve toplumsal degisim
arasinda bir iligkisellik durumu séz konusudur. Ozellikle son dénemlerde sanat diinyasi ve
piyasasinin surekli gelisimi ve teknolojik yenilesme unsurlari, sanat/sanatgi icin yenilenme ve
donistirme siireci olarak adlandirilabilir.
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Sanayi Devrimi ve Sanat

1.SANAYi DEVRIMI | 2.SANAYi DEVRIMi | 3.SANAYi DEVRIMi | 4.SANAYi DEVRIMI
(ENDUSTRI 4.0)

Su ve buhar gucu Elektrik Bilgisayar Siber fiziksel sistemier
Makine Seri retim Otomasyon
17004 yillarin 19000 yillarin 1970'erin baslar Gidnumuaz ve yakin
sonlar baglar gelecek

Gorsel 1. Sanayi Devrimi

Gérsel 2. Buhar Makinesit

Sanayi Devrimi ya da Enduistri Devrimi; 18. ve 19. yizyillarda, Avrupa ve ingiltere’de baslayan
tarim ve zanaata yonelik bir ekonomiden yeni buluslarin Gretim giicline uygulanmasi, tekstil,
demir ve celik endustrileri ile tasimacilik alanlarinda yasanilan gelismeler sayesinde, buhar
glclyle ¢alisan makinelerin makinelesmis endistriyi dogurmasidir. Sanayi devrimi Gretiminin
egemen oldugu emek glcilinlin yerini makinelerin aldigl bir ekonomiye gecis sireci olarak
tanimlanmaktadir. Bilimi kullanarak insanin alet yapma olgusunun birlesmesi, ‘iscilik’, ‘el
sanatlar’’ veya ‘sanat’in 6n plana cikisina ortam hazirlamistir. Bu etkilesim sonrasi sanayi
tirtinleri pazarda kendilerine yer bulmak icin sanata ve sanatgilara ihtiyag duymustur. Buna
mukabil sanayi lirlinleri icerisinde sanatsal unsurlarin giderek daha fazla yer almasi sanat
anlayisinda bir ikilemin dogmasina da yol agmistir (Yilmaz, 2010,s. 335 ). Sanatgcilarin Sanayi
Devrimi ile yasanan degisimin etkilerinden hem dogrudan hem de dolayli olarak
faydalandiklari goriilmektedir. Bu siire¢ endistrilesmede oldugu gibi modern sanatta ve
sanatcilarin sanat anlayislarinda da bir yenilesme hareketinin baslamasina ve yasanilan sinirsiz
malzeme bollugunun da katkisiyla, sanatta yeni formlar olusturulmasina katki saglamistir.
Ornegin tiip boya gibi malzemelerin tiretimi ve ulasilabilirligi sanatcilarin yaratim etkinliklerini

1 James Watt’'in buhar makinesi (1763) Sanayi Devrimini baglatan en 6nemli teknik gelismedir.



artirmistir. Bilinegelen konular disinda, gercekligin ve yagsamin énemli bir pargasi olan endstri
hayatinin sahneleri, giderek sanatta daha fazla kesfedilen bir konu haline gelmistir. Ozellikle
demir ve celik fabrikalari, silah fabrikalari ve demiryolu ray fabrikalari sahnelerinin tablolara
yansidigi bir stire¢ olmustur. Bu sirecin bir diger getirisi ise sanat pazarina girerek kolay bir
sekilde sanat eseri satin alabilen fabrika sahipleri olmustur. Ayrica yarattiklari diinyanin
sanatcilar tarafindan tasvir edilmesini talep ederek Uretilen sanat nesnesi ile toplumsal
bellegin olusmasinda ve olaylara bakis agisi yaratmada etkin rol oynamistir.

Makinelesmenin artmasi ayni Gretim bandini kullanarak farkli Griinler Gretebilmeye ve esnek
Uretim modellerinin gelisimine imkan taniyan ‘Post-Fordist’? siireg, sanatta da artik hazir
nesne kullaniminin baslamasina yol agmistir.

Bu baglamda kiiltlirde yasanilan hizli degisimlerin etkisi ve teknolojik yenilesme sayesinde bir
sanat eserinin yeniden Uretilebilirlik potansiyelini arttirarak yaratim siirecini kokten degisime
ugratmistir. 1940l yillarla birlikte hiz kazanan teknolojik yenilesme hareketleri; hazir nesne,
fotograf, video gibi artik mevcut sanat uygulamalari icerisinde yer bulmaya baslamis ve sergi/
sergileme malzemesi haline doéntsmustiir. Hazir bir malzemenin galeride izleyicilerle
bulusmasi beraberinde seri Uretim Urlinlerine de farkli bir yonden bakmanin gerekliligini
dogurmustur. Duchamp’in pisuari dogrudan bu tartismanin sanat piyasasinda yer bulmasina
oncilik etmistir. ‘Sanatgilarin, genis bir modernite iginde Uretici olarak islev gérmesinin, sanat
yapmaktan sanat diinyasina katilmaya kadar bir sorumluluk aktarimindan etkilenen bir analiz,
buglin bir avangardin var olabilecegini gostermektedir’(Dimitrakaki, 2017). Glinimiz sanat
ortamlarinda, sanatgidan bahsedilirken sanatgl yerine ‘sanat Ureticisi’ kavramiyla
karsilasmaktayiz. Nitekim sanat eseri icinde ‘is’ denmesi dogrudan bu piyasalastirma
arzusunun bir sonucudur. Tiketim odakl bir terminolojinin olusmasinda galerici ve
kiiratorlerin ‘cabalar’’ azimsanmayacak derecededir. Baudrillard’in da ifade ettigi gibi
“'tiiketim’ in tiim yasami kusattigi, tiim etkinliklerin ayni birlestirici bicime uygun olarak zincir
olusturdudu, insani 6diillendirme yollarinin saat be saat énceden ayarlandigi, ‘cevre’nin bir
biitiin olusturdugu, bitiindyle iklimlendirildigi, diizenlendigi, kdiltiirlestirildigi noktadayiz.”
(Baudrillard, 2008, s. 20). Sanat dlinyasinda bu etkilesim kendini gostererek, bircok sey
piyasaya yonelik tasarlanir ve bicimlenir olmustur.

Gérsel 3. Marcel Duchamp, Fountain 1917, (Replica 1964)

2 Post-Fordizm; tiiketim taleplerini karsilayabilmek igin Gretimin esnek bir modelde yerine getirildigi, isglici ve makinelesmede esnek
uzmanlasmanin saglandigi, bilgi ve iletisim teknolojilerinin tGretimde yaygin olarak kullanildigi bir Gretim ve birikim rejimidir.
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21.ylzyil sanat diinyasi igin bir ddnim noktasi olarak goriilmektedir. Cagdas sanat gok cesitli
malzemelerden ve aracglardan faydalanarak yeni ilkeleri, unsurlari ve sanatsal elemanlari
sanata kazandirmaya ugras edinmistir.

Resim sanatina ek olarak iki yakin tiir olan dijital goérlintiileme ve internet gibi en yeni
teknolojiler de bu ara¢ ve malzemelere dahildir. Artefact tretim bigimi ve gosterim durumu,
endustriyel yenilesme unsuru ile birlikte zaman ve mekan mefhumunu ortadan kaldirmistir.

Baudrillard’ a gore bugiin ¢cok sayida sanat¢i, dogrudan bilgisayarla, dijital imgelerle calismiyor
olsa da, daha 6nce yapilan seyleri yeniden yapip, birlestirip, yorumladiklari siirece teknolojinin
imkanlari dahilinde elde edebilecekleri sonugla ayni siirece dahil olmaktadirlar. Bilgisayarlara
ihtiyaglari yoktur. Kendi icinde sanat olmaktan ¢ikan bu sonsuz melezlesme, zihinde
olusmaktadir (Baudrillard, 2011, s. 94-95).

Gecmisten glnimize sanatsal Gretim “geleneksel yontem”, “mekanik Gretim” ve “dijital
yontem” olmak Gzere (i¢ farkl asamada ele alinabilmektedir. Geleneksel yontemlerle tretilen
eserlerin tekil ve ozglinlikleri, mekanik yeniden Uretim yontemleriyle son bulmustur.
Teknoloji ile birlikte gelisen hizli tiketim kiltlrinln yikselmesi ve bu baglamda karsilasilan
farkli Gretim bigimlerinin artmasi seklinde kendini gostermektedir. Medya ve internet
kullaniminin yayginlagsmasi sinirlari esneterek sanat ortami iginde bir kiresellesme alani
acmistir. Adorno, kiltirin her seye benzerlik bulastirdigini ve teknolojinin yayillmasi ile sanata
erisim olanaklarinin artmasinin kiltir benzesmelerine neden oldugunu ifade etmistir.
(Adorno, 2008, s.19). Bu sayede gelisen sanat ve sanatgl hareketleri, kiiresel bir terminolojinin
olusmasina imkan tanimistir.

Sanayi Devrimi ve makinelesmenin gelisimiyle birlikte ortaya gikan teknik yenilikler, 1830’larda
fotografin bulunusuyla yeniden-iiretim ve kitle iletisiminin olanakli duruma gelmesi geleneksel
yontemlerle Uretilen eserleri daha genis kitlelere ulastirmistir. Bilgisayar aracili§iyla ve sayisal
yoldan imge d(retimi ve sanal eserler Uretme gilnimizde dijital yontemle birlikte
yayginlagsmistir (Saglamtimur, 2010, s. 216). El isciliginin yerini dijitallesmeye birakmasi, Web
teknolojilerindeki yazilim ve kodlama teknikleri sanatin piyasalastiriimasina hiz kazandirmistir.
Bu da ‘eser ve tasarim’ arasinda bir iliskisellik olgusunu ortaya ¢ikarmistir. Nihai olarak, kitle
iletisim araclarinin yayginlasmasi ve teknolojik ‘ilerlemenin’ etkisi cografyalari 6zgiin alanlar
olmaktan cikarmis, sanatin genis kitlelere ulasmasina imkan sunarak ortak duygulanimlar
yaratmistir. Nitekim sanat, iletisim islevini de blinyesinde barindirmaktadir.

Gecis doneminde oldugumuz bu gilinlerde; gelecegin sanatcilari belki de bilgisayarsiz bir
diinyay! asla tanimayacaklar ve teknoloji ile yaratilan sanat ile diger cagdas sanat tirleri
arasinda ayrim yapmak pek miimkiin olmayacak. icinde yasadigimiz teknoloji caginda, sanatsal
yenilikle teknolojik yeniligin birlikte anilmasinin sanat pratikleri adina amaca dénlismesi gibi
sanatin ozerkligine dair bazi sikintilar doguracagini da g6z 6nlinde bulundurmak gerekir.
Sanatin islevi sadece yenilesme ve ilerleme olmadigi icin diger bitin alanlar gibi teknolojiden
de sadece bir kullanim alani olarak faydalanilmaktadir. Ote yandan giinimiiz teknoloji



kiltlrind ve yasamsal sorunlarin dayattig deneyimleri, cagdas medya araglarini kullanarak
yorumlamanin geregi 6n plana ¢ikmaktadir (Sahiner, 2014, s. 100-101).

1970’lerin baslarinda yiksek maliyetli bilgisayar teknolojisine dayali ¢alismalar geleneksel
miuzelerde kolaylikla sergilenemeyecek ozellikler tasimaktaydilar. Kurulum ve teknolojik
erisim gibi teknik sorunlardan kaynakl sanat piyasasinda yer bulmasi ve pazarlanmasi zor olan
islerdi. Baudrillard ve Adorno’ nun elestirisinin aksine glinimuzde artik dijital sanat, mizelerde
ve galerilerde kendine alan agmayi basararak kaliciigini devam ettirmektedir. Dijital sanat ve
cagdas sanat arasindaki algilanan farkhliklarin ¢ogu bulaniklastigindan, cagdas sanat bashgi
icerisinde kendine yer bulmaktadir. Ornegin; dijital sanatin ilk éncilerinden sayilan, ilk
bilgisayar grafiklerini yapan Amerikali matematik¢i ve sanatgi Ben Laposky, 1950°li yillarin
basinda teknolojiyi kullanarak, dalga formlarindan elektronik gortntiler yaratmistir. Soyut
Geometrik Resim, Kiibizm, Senkronizm ve Fitlrizm gibi klasik akimlardan esinlenmis ve
calismalariniiliskilendirdigi sanat formlari arasinda Op Sanat’i gostermistir (Cokokumus, 2012,
s. 54).

Gérsel 4. Ben Laposky 500004404, 1952 ca.?

Tatsuo Miyajima, Japonya'nin lbaraki eyaletinde Moriya'da yasayan bir Japon heykeltiras ve
enstalasyon sanatcisidir. Calismalarinda siklikla dijital LED sayaclari kullanmaktadir ve 6zellikle
Budist dislince baglaminda zaman ve mekanin islevi ve dnemi ile ilgilenmektedir.

Gorsel 5. Tatsuo Miyajima, Hoto, 2008

3 Bir matematikgi ve sanatgi olan Laposky, analog elektronik tarafindan olusturulan hareketli gériintilerle dolu bir osiloskop ekranini
fotograflayarak “Oscillons” adini verdigi erken elektronik sanati yaratti.



OZAKCAOGLU

Refik Anadol, siteye 6zgli kamusal sanat alanlarinda parametrik veri heykel yaklagimi ve canli
ses/gorsel performans alanlarinda yogun kurulum yaklasimi ile calismakta, 6zellikle eserleri ile
mimari ve medya sanatlar arasinda karma bir iliski yaratarak dijital ve fiziksel varliklar
arasindaki alani arastirmaktadir.

Gérsel 6. Refik Anadol, Birbirine Bagli. Kiiresel Ucus Ag1 Veri Cizimleri, 2018*

Sonug ve Oneriler

Sanayi devriminin, modernlesme baglaminda sanat eseri ve sanat¢inin donlisim sirecine
etkisi incelendiginde; 6ncelikle bu slirecin lGretimin egemen oldugu emek gliciinln yerini,
makinelesme ve seri liretimin arttig ekonomiye gegis slireci olusturdugu bilinmektedir. Bu
baglamda insanin alet yapma olgusunun bilimle birlesmesi, sanayi Urlinlerinin pazarda
kendilerine yer bulmak icin sanata ve sanatciya ihtiya¢c duyuldugu bir sire¢ olmustur.
Endustride yasanilan gelismelerin Uretim yontemlerinin siirecini de belirledigi gérilmektedir.
Modernlesme ve sanayi devrimi ile baslayan degisim, endiistride oldugu gibi sanatta da
ozellikle malzeme cesitliliginin artmasinin da katkisi ile yeni Gretimler ve formlar yaratilmasina
etki saglamistir. Uretilen sanat eserleri yeni etkilesimler ve yeni formlarla farkl bakis alanlari
yaratirken, estetik alandaki yeniliklerde tasarima yeni bakis agilari yaratmada ve kuramsal
tartismalarda énemli rol oynamistir. Walter Benjamin “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik
Caginda Sanat Yapit’” metnin de fotografin sanat eserinin aurasina zarar verdigini ifade
etmistir (Benjamin, 2020). Diger yandan bu durum fotograf, video, hazir nesne kullanimi gibi
yeni alanlari ortaya ¢ikmis ve sanatta farkli bakis acilari yaratmistir. Bu sliregte sanatgilarin da
genis bir modernite anlayisi iginde ‘Uretici’ olarak, yapilan eserin de ‘is’ olarak anilmasina yol
acmistir. Bu da sanat icin sanat ya da is icin is anlayisini beraberinde getirmistir. Sanatin
piyasalastirilma arzusu, tiketim odakli bir terminoloji olusmasinda azimsanmayacak derecede
etkin olmustur. Bunun yani sira sanat diinyasinda cok cesitli malzemelerin ve araglarin
kullanilmasiyla birlikte yeni ilkeler, unsurlar ve sanatsal elemanlar sanata kazandiriimaya
baslanmistir. Teknoloji ve yeniden Uretim ile birlikte geleneksel yontemlerle retilen eserlerin
tekil ve 6zglin ontolojileri elestirel olarak ele alinir hale gelmistir.

Medya ve iletisim araclarinin yayginlasmasi sinirlari esneterek kiiresel sanat ve sanat
hareketlerine imkan tanimistir. El isciliginin yerini dijital tasarimlar, web tasarimlari, yazilim ve

4 Kuresel Ugus Ag1 Veri Cizimleri, Charlotte Douglas Uluslararasi Havaalani'ndaki (CLT) operasyonel verilerin gizli degisimini strekli degisen bir
soyut form, renk ve simile edilmis doku paketi olarak gosteren dijital bir sanat eseridir.



kodlama teknikleri kullanilarak isler Gretilmesi ‘eser’ ve ‘tasarim’ arasindaki iliskiselligi ortaya
¢itkarmistir. Bununla birlikte teknolojik yenilesme ve kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi
sanatin daha genis kitlelere ulagsmasina ve ortak duygulanim alanlari yaratilmasina katki
saglamistir.

Nihayetinde sanatin islevi sadece yenilesme ve ilerleme olmadigi icin diger bltin alanlar gibi
teknolojiden de vyalniz bir kullanim alani olarak faydalanmaktadir. Glnimiz sanatina
bakildiginda, teknolojik yeniliklerin ve yasamsal sorunlarin dayattigi olgulari yeni medya
araglarini  kullanarak yorumlama gereksinimini 6n plana ¢ikarmayr hedefledigi
gozlemlenmistir. Son zamanlarda dijital sanatin kendisine mizelerde ve galerilerde alan
acmaya baslamis ve cagdas sanat basligl altinda yer alarak kendi slirecini devam ettirdigi
gorllmustlr. Sonuc olarak Endistri devrimi ve sonrasinda yasanilan gelismelerin, sanat
diinyasina gerek malzeme bollugu gerekse sanat lretimi ve kiltlir etkilesimi acisindan sayisiz
katki ve kazanimlar sagladigi gortlmustir. Buna karsin sanatin seri iretim bandinda, hizli ve
siparise yonelik isler Uretilerek sanatg¢inin tekrara diistiglu ve sanatsal degerin arka plana
atildigi durumlarda gézlemlenmistir.

Kaynaklar

Adorno, T.W. (2008). Kiiltiir Endstirisi: Kiiltiir Yonetimi. istanbul: iletisim Yayinlari

Baudrillard, J. (2008). Tiiketim Toplumu: Séylenceleri/Yapilari. istanbul: Ayrinti Yayinlari

Baudrillard, J. (2011). Sanat Komplosu: Yeni Sanat Diizeni Ve Cagdas Estetik 1. istanbul: iletisim Yayinlari

Benjamin, W. (2020). Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti. istanbul: Zeplin Kitap

Cokokumus, B. (2012). Dijital Ortamda Kiiltiir Ve Sanat. International Journal Of New Trends in Arts, Sports &
Science Education, Volumel, issue 3.
http://www.ijtase.net/ojs/index.php/IJTASE/article/download/83/169 sayfasindan erisilmistir.

Saglamtimur, Z. O. (2010). Dijital Sanat. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt/Vol.: 10 - Sayi/No: 3 :
213-238. https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT sayfasindan erisilmistir.

Sahiner, R. (2015). Cagdas Sanatta Temsiliyet Krizi: Caddas Kuramlar Ve Giincel Tartismalar. istanbul: Utopya
Yayinevi

Yilmaz, E. (2010-Yaz). Sanayi Toplumunda Sanatin islevselligi. Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt:9 Say::33
(334-347) https://dergipark.org.tr/tr/pub/esosder/issue/6147/82539 sayfasindan erisilmistir.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Sanayi Devrimi Tablosu, http://sanayi-devrimi.nedir.org/, Erisim tarihi: 25.04.2019.

Gorsel 2. James Watt in Buhar Makinesi, https://www.wikitarih.com/sanayi-devrimi-nedenleri-sonuclari/, Erisim
tarihi: 20.04.2019.

Gorsel 3. Marcel Duchamp, Cesme, https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573, Erisim
tarihi: 09.06.2021.

Gorsel 4. Ben Laposky 500004404, https://www.computerhistory.org/revolution/computer-graphics-music-and-
art/15/208/563, Erisim tarihi, 24.04.2019.

Gorsel 5. Tatsuo Miyajima, Hoto, http://myartguides.com/fairs/art-basel-in-hong-kong-2016/tatsuo-miyajima-
time-waterfall/, Erisim tarihi: 15.04.2019.

Gorsel 6. Refik Anadol, Birbirine Bagh, http://refikanadol.com/works/interconnected-clt/, Erisim Tarihi:
10.04.2019.


https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%B0TAL_SANAT
https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

alisdemir Universitesi Gizel Sanatiar Fakiltes

" SANAT ve TASARIM
ARA§TIRMALARI
DERGISI

Y Kusaginin Nostalji Egilimi

Nostalgia Tendency of Generation Y

Fatih DIREN, Ceyhan KANDEMIR

0z
Bu ¢alisma ile Y Kusagina dahil insanlarin Nostalji
egilimi, arastirilmaktadir. Arastirma icin  calisma
grubu; Y Kusagi yani 1980 ile 2000 yil arasi dogumlu
insanlar olarak secilmistir. Bu arastirmada anket
¢alismasi, 6rnek olay incelemesi, saha arastirmasi,
yontemleri kullanilmigtir. 303 kisi ile anket uygulamasi
yapilmistir. Yapilan anket uygulamasinda 234 kisinin,
yuksek oranda nostalji egilimine sahip oldugu
belirlenmistir.  insanlarin  nostalji  egilimlerine
bakildiginda oransal olarak ¢ok fark olmasada
kadinlarin erkeklere oranla daha yiksek nostalji
egiliminde olduklari goralmustdr.

Anahtar Sézciikler: Y Kusagi, Nostalji, Gecmise Ozlem

Abstract

With this study, the Nostalgia tendency of the people
in the Generation Y is being investigated. The study
group for the research was chosen as Generation Y,
that is, people born between 1980 and 2000. In this
research, survey study, case study, field research,
methods were used. A survey was conducted with
303 people. In the survey application, it was
determined that 234 people have a high nostalgia
tendency. When we examine people's nostalgia
tendencies, it is seen that women have a higher
tendency to nostalgia than men, although there is not
much difference in proportion.
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Giris

Modernlesme ile bir¢cok insan, bircok degerini kaybetmistir. insanlar kolektiflikten kopmus
adeta bir kapana kisilmis ve bireysel hayatlarina mahkam olmuslardir. Hizli ve yorucu hayattan
bikan, sikilan, gelecek ile alakali umudunu kaybeden, bir¢ok insan ge¢misine donerek,
gecmiste yasadiklar, Ozellikle gocukluk ginlerine 6zlem duymaktadirlar. Hemen hemen
herkes bu kelimeyi hayatinda kullanmigtir “Nostalji”. Birgok anlamda kullanilan “Nostalji
kelimesi nostos (vatana donis), ve algos (aci, 6zlem), kelimelerin birlesimi (nostalgia) ile orta
¢tkmis bir kelimedir (Natali, 2004, s.10). Glindelik hayatta kullanimi ise genellikle ge¢misi
0zlemek anlaminda kullaniimaktadir.

Nostalji, modern zamanlarda insanlarin gegmisleri ile bir bag kurarak ani, simdiyi yasama araci
haline gelmistir. Ginimizde ve ge¢miste insanlarin, nostaljiye ilgi duymalarinin en dnemli
nedeni gecmisi bugiine tasima istegindendir. Modern zamanin olusturdugu huzursuz ortam ve
bosluk, bir anlamda nostaljiye tutunarak giderilebilmektedir diyebiliriz. Bu baglamda ge¢mise
duyulan 6zlemin ortaya koyulmasinda en 6énemli unsurlardan birisi Nostalji kavramidir.

Nostalji hissi eski zamanlardan glinlimiize her donemde var olmustur. Ancak kavram olarak
literatiire girmesi 1688 yilinda isvegli Doktor Johannes Hofer’in calismasi ile gergeklesmistir.
Hofer, hasta isvecli askerler iizerinde bir calisma yapmistir. Askerleri inceleyen Hofer,
askerlerin evlerine olan 6zlemlerinden dolayi hastalandiklarini belirlemistir. Bu hastaligin adini
Nostalji koymustur. Memleketlerinden, evlerinden uzak kalan askerler hastalanmaya
baslamislardir. Nostalji kelimesi nostos (eve donis) ve algia (6zlem) kelimelerinin
birlesiminden (nostalgia) olusmaktadir (Havlena ve Holak 1992).

Gegmiste hastalik olarak gorilen nostalji, modern zamanda, degisen her seye karsi insanlarin
olusturduklari savunma mekanizmasidir diyebiliriz (Pinarbasi ve Tirkyilmaz 2017, s.11).
Cutcher’e gore nostalji, su anin, simdinin animsattigi higlik ve yokluga karsi, mazideki, ait olma
hissini ve var olmayl animsatmaktadir (Davis: 1979, 47'den aktaran Cutcher: 2008, s.371).
Modern insan birazda melankoli icinde “ge¢mis eski glizel glinleri” istemektedir. Modern hayat
ile insanhga dair birgok anlamli deger yok olma siirecine girmistir. Bu durum da insanlarin
gelecege ait umutsuzluk icine dismesine neden olabilmektedir. Bu baglamda nostalji,
insanlara manevi acidan tatmin vaat etmektedir (Altuntug, 2011, s.27).

Boym, nostaljiyi modern zamanlarin caresizligi seklinde tanimlamaktadir. Ona gore nostalji
gecmis ile alakali degil, gecip giden zaman ile alakalidir (Boym, 2009, s.495). Boym, nostaljinin
iki tlird oldugunu, ilkinin “yeniden kurucu nostalji” ikincisinin ise “diisiinsel nostalji” oldugunu
soyler. Dlsinsel nostalji daha bireysel bir 6zlemden bahsederken, yeniden kurucu nostalji ise
toplumsal bir 6zlemi ifade etmektedir.

Nostalji hissine sadece yasli insanlarin kapildigini soylemek dogru olmaz. Gengler de
yasadiklari toplumda meydana gelen her tirli olaydan etkilenmektedirler. Bu etkilenme
olumsuz vyonde oldugunda, gencler umutsuzluk icinde, “gecmis glizel giinler’e
siginabilmektedirler.



Tabi ki Nostalji hissi her insanda, her yas grubunda ayni diizeyde olmamaktadir. Belli yas
gruplari, belli isimler verilerek kategorilere ayrilmislardir. Bu galismada arastirilmaya dahil
edilen Kusak Y Kusagidir. Birgok arastirmaci 1980 — 2001 yillari arasinda doganlari Y Kusagina
dahil etmektedirler. Bunun disinda tarih araliklari belirleyenlerde vardir. 1982 ve sonrasi (Parry
ve Urwin, 2011, s.80), 1981— 2000 (Kupperschmidt, 2000, s.66), 1980 — 1990 (Kyles, 2005,
s.54), 1981 — 2000 (Arsenault, 2004, s.125). Bu calismada ise 1980 — 2000 yillari arasindaki
siniflandirma kullanilmistir.

Nostaljinin yogun yasanmaya basladigi dénem 1990l yillardir. O yillarin muzikleri, televizyon
dizileri, kiyafetleri vb. seyler ginimlzde adeta kit haline gelmis ve ¢ok sevilmektedir. Bu
baglamda 0Ozellikle nostaljinin yogun yasandigi donemde dogmus, blylimis Y kusaginin
nostalji egiliminin ne seviyede oldugunun arastiriimasi dnemli goértlmektedir.

Kuresellesme, kapitalizm, modernlesme gibi kavramlarin etkisi altina girmis bazi modern
insanlarin siginacagi bir liman olan gecmis, bircok arastirmaya konu olmustur. insan gecmisi
ile yasarken gelecege odaklanabilir mi? Onemli bir sorudur. isvegli bir doktor olan Johannes
Hofer (1669-1752) nostalji kavramini yazdigi tezde kullanmistir (Davis, 1979; Gainge, 2000,
Boym, 2009). O dénemlerde askerleri cok etkileyen hatta dlimlerine sebep olan bir hastalik
vardi. Hastaligin belirtileri: stirekli uyku hali veya uykusuzluk, halsizlik, stres vb. seylerdi (Hofer,
1934:386 akt. Spengler, 2009 s.12). Bu askerlerin eve 6zlem duygusu ile aci gekmelerinden
dolayi hastalandiklari tespit edilmistir. O donemde hastalik olarak gérilen Nostalji gliniimizde
farkl anlamlarda kullaniilmakta ve bircok insani etkisi altina alabilmektedir. Dolayisiyla bu
konunun gengler Gzerinde arastirilmasi 6énemlidir.

Alanyazinda yapilan galismalara bakildiginda, genellikle Y Kusagi ve finans alani ile alakali
calismalarin yapildigi gértilmektedir; Yeni liks kavrami baglaminda Y kusagi ile evrilen tiketim
ve Y kusaginin liks kavramina bakisi, Belgin Yazici (2019), Tirkiye'deki y kusagi tiketiciler
arasinda akaryakit dagitim markalarina olan marka sadakati, ilker Arkun (2019), Bilingli
farkindalik tiiketimi ve y kusagi: Anlama, kavramlastirma ve iletisim, Damla Aktan (2017),
Kurumsal sosyal sorumlulugun Y - kusagi tiketicilerinin satin alma karari lizerine etkisi ve
sosyal medya etkisi, Nadin Ozcelik (2015), Yeni medya reklamlari kapsaminda Y kusaginin satin
alma davranisi, Sevda Orha (2020).

Alanyazindaki c¢alismalar incelendiginde, Y Kusagi ve Nostalji ile alakali bir calismanin
yapilmadigi gérilmektedir. Bundan dolayi bu arastirmanin, Y kusagi ve Nostalji ile ilgili alanda
yapilacak olan arastirmalara katki saglayacagina inanilmaktadir.

Kusak Kavrami ve Y Kusagi

Onemli toplumsal olaylarin meydana geldigi yillarda, hayati, dogayi, donemi direkt etkileyen
durumlari beraber yasayan gruplara kusak denilmektedir (Bozorg, 2011, s.3). TDK Felsefe
sozlliglinde kusak ise hemen hemen ayni yillarda diinyaya gelmis, ayni dénemin zorluklarini,
sikintilarini yasamis, benzer sorumluluklar altina girmis insan topluluklaridir (Kusak, TDK,
2021).

Diinyada kabul edilen bes farkh kusak vardir (Acilioglu, 2015, s.21):



-Sessiz Kusak (Gelenekselciler) (1925-1945)
-Baby Boomers (Bebek Patlamasi) (1946-1964)
-X Kusagi (1965-1979)

-Y Kusagi (1980-2000)

-Z Kusagi (2000 ve sonrasi)

Kusaklar genellikle kendilerinden énceki kusaklardan daha iyi 6zelliklere sahip olduklariniiddia
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etmektedirler. Her kusak kendinden once gelmis kusaklara “gerici, geleneksel” gibi sifatlar
kullanirlar, kendinden sonraki kusaklara ise “sorumsuz, saygisiz” vb. sifatlar
yakistirmaktadirlar (Samur, 2017, s.14; Altuntug, 2012, s.205). Bunun yani sira ayni kusak
mensuplarinin kisilikleri ve yasam tarzlari genellikle birbirine benzemektedir (Demir, Ozkog ve

Damgaci, 2017, s.98).

Siniflandirma yapilan kusaklardan ilki Sessiz Kusak’tir. Bu kusaga “gelenekselciler” ve “savas
kusagl” da denilmektedir. 1925 ile 1945 vyillari arsinda dogan insanlar bu gruba dahil
edilmektedir. Bu donem arasinda 2. Diinya Savasi ve Biiyiik Ekonomik Buhran yasanmistir. Bu
kusagin buyik olaylarin etkisi altinda kaldigi ve buyik zorluklar yasadigi asikardir. Bu donem
Turkiye’de de Cumbhuriyet’in ilk yillarina denk gelmektedir. Tirkiye’de bu yillarda blyik
ekonomik zorluklar yasamistir (Acilioglu, 2015, s.24).

Diger bir kusak 1946 ile 1964 yillari arasinda doganlari tanimlayan Bebek Patlamasi (Baby
boomers) kusagidir. 2. Diinya Savasi sonrasinda Dinya’nin genelinde niifus patlamasi
gerceklesmistir. Savasta bircok insan kaybeden (lkeler nifuslarini artirmak istemislerdir. Bu
baglamda bu doneme “Bebek Patlamasi” kusagl denilmistir. Bu kusak Sessiz Kusagin
cocuklarindan olusmaktadir. “Bebek Patlamasi” kusagi bir dnceki “Sessiz” kusaga gore gorece
daha refah bir doneme denk gelmislerdir. Bu donemde egitim ve yasam sartlari daha iyi
seviyelerde seyretmistir. Bu kusagi 68 Kusagi’nin mimarlari olarak da adlandirmak mimkindur
(Ozel, 2017, s.5-6). Bu kusak, caliskan, kurallara sadik ve azla yetinmeyi bilen bir kusaktir. Bu
kusagin teknoloji ile iyi iliskiler icinde oldugu ise sdylenemez.

X Kusagl 1965-1979 yillari arasinda dogan insanlari temsil etmektedir. Bu kusakta, “Bebek
Patlamasi” kusaginin cocuklaridir. Ebeveynlerinin yasadiklari dénemdeki zorluklarin farkinda
olan X Kusagi insanlari, is konusunda oldukca hassastirlar. islerine sahip ¢itkmak icin cabalarlar.
Bu kusak teknoloji ile sonradan tanissa da “Sessiz Kusak” kadar teknolojiye uzak degildirler. Bu
kusak déneminde de diinyada cesitli toplumsal, siyasal olaylar meydana gelmistir. Ornegin
Berlin Duvarinin yikilmasi (1989) ve Soguk Savasin bitmesi ile Varsova Pakti’nin dagilmasi gibi
olaylar. Bunlarin disinda niikleer silahlanmanin artmasi ve Diinya’yi iki siiper giiclin yonetmesi
gibi durumlar da bu kusagi etkilemistir diyebiliriz.

Z kusagi gliniimizde ¢ok konusulan bir kusaktir. 2000 yili ve sonrasi dogan kisiler i¢in kullanilan
kavramdir. Bu kusaga dahil olan insanlar teknoloji ile dogmus, blylimekte olan insanlardir. Bu
kusak icin bilgiye ulasmak cok hizli ve kolaydir. Z Kusagi yeni medya ve internet alanina oldukca
hakimdir. Bu kusak ile alakali heniiz cok fazla bilinmeyen ve arastirilmasi gereken konu



bulunmaktadir.

Calismaya konu olan Y Kusagl ise 1980 yili ile 2000 yih arasinda dogmus insanlari
kapsamaktadir (Ozel, 2017, s.12). Dénemlerin yillari bircok kisiye gére farklilik gostermektedir.
Ancak genellikle bu yillar arasi kabul gormektedir. Bu kusaga ayni zamanda milenyum kusagi,
gelecek kusak, N Kusagi gibi isimlerde verilmistir (Basal, 2018, s.177). Y Kusaginin dogdugu
yillarda Diinya’da serbest ekonomi, kapitalizm gibi kavramlar etkili olmaya baslamistir.
Dolayisiyla her kusakta oldugu gibi bu kusagi degerlendirirken de dénemin siyasal, ekonomik
sartlarini  bilmek gerekmektedir. Bu donemin getirdigi sartlar nedeniyle insanlarda
bireysellesme artmis aile diizenleri bozulmaya baslamistir.

Y Kusaginin genel 6zelliklerine bakmak gerekirse (Yuksekbilgili, 2013, s.346-347; Basal, 2018,
s.127):

-Sorgulayici 6zellikleri yiksektir.

-Sadakat duygulari distktir.

-Teknolojiyi etkili kullanirlar.

-Online aligverisi severler.

-Ayni anda bircok isi beraber yiritebilirler.
-Ogrenmeye actirlar, sabirsiz ve ézgiir ruha sahiptirler.
-Otoriteye pek uymazlar, karsi cikabilirler.
-Girisimcidirler.

-ilgiden hoslanirlar.

-Ozglivenleri yiiksektir.

Y kusagl bireyleri soru sormaktan ¢ekinmeyen, kendilerine rahatsizlik veren her konuda
tartisabilen, kendi fikirlerini ortaya koyabilen bir 6zellige sahiptirler (Angelina, 2011, s.252). Bu
nedenle bir anlamda “hassas” kalpli Y Kusagi insanlarini Diinya’da meydana gelen olaylardan
sonra mutsuzluk ve huzursuzluk beklemektedir diyebiliriz. Bu baglamda simdiki zamanda
mutsuz olan bireylerin “gecmis glizel glinler”e donmek istemeleri, yani Nostalji duygusuna
kapilmalari beklemek dogaldir diyebiliriz.

Bu arastirmanin amaci, Y Kusagl genclerin Nostalji egiliminin olup olmadiginin ortaya
koyulmasidir. Ayrica bu calismanin sonuglarina goére genclere, ortaya cikan bulgular
cercevesinde Onerilerin sunulmasi amaglanmaktadir. Bu genel amaglar dogrultusunda
asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1.Y Kusagi genclerin nostalji egilimi seviyeleri cinsiyete gére anlamli bir farkhlik géstermekte
midir?

2.Y Kusagi genclerin nostalji egilimi seviyeleri egitim diizeylerine gore anlaml bir farklilik
gostermekte midir?

3.Y Kusagi genclerin nostalji egilimi ekonomik gelire gore anlamh bir farklihk géstermekte
midir?

4.Y Kusag genclerin nostalji egilimi seviyeleri yaslarina gére anlamli bir farklilik gostermekte
midir?



Y Kusagi genglerin nostalji egilimleri hakkinda bir calismanin yapilmamis olmasi ve bu ¢alisma
ile alanyazina katki saglanmasi bu ¢alismanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Arastirma Y Kusagi’'ndan (1980-2000) segilen toplam 303 kisi ile sinirlidir.
Yéntem

Arastirmanin bu kisminda, veri toplama slireci, arastirma yontemi ve veri analizi
basamaklarina yer verilmistir. Alan arastirmasi tiriinde olan bu ¢alismada yéntem olarak,
anket, saha arastirmasi, 6rnek olay incelemesi yontemleri bir arada kullanilmaktadir.

Katihmcilar
Tablo 1
Yas, Cinsiyet ve Egitim Durumlari
Yas f %
21-30 164 54,1
31-41 139 45,9
Toplam 303 100
Cinsiyet
Kadin 218 71,9
Erkek 85 28,1
Toplam 303 100
Egitim Durumu
ilkokul-Ortaokul 2 0,67
Lise 4 1,32
Lisans 52 17,16
Yiksek Lisans 219 72,27
Doktora 26 8,58
Toplam 303 100
Tablo 2
Ikamet Yeri, Gelir ve Medeni Durum
ikamet Yeri f %
Koy-Kasaba 15 5
ilce 56 18,5
Sehir 96 31,7
Buyuksehir 136 44,9
Toplam 303 100
Gelir Durumu
1000 Tl'den az 34 11,2
1000-1500 9 3
1501-2000 9 3
2001-2500 4 1,3
2501-3000 22 7,3
3000 TI'den fazla 225 74,3
Toplam 303 100
Medeni Durum
Evli 136 44,9
Bekar 167 55,1

Toplam 303 100




Tablolar incelendiginde calisma grubuna katilan kisilerin cogunlugunun kadin, bekar, egitim
durumu yiksek ve geliri 3000 tlI'den fazla, sehir ve blylksehirlerde yasayan kisiler oldugu
gorilmektedir.

Verilerin Toplanmasi

Calismada, Holak ve Havlena’nin 2000 yilinda gelistirdigi, Tiirkce’ye Altug ve Ozhan (2017)
tarafindan cevrilmis “Nostalji Egilimi Olcegi” kullanilmistir. Olgek; 5’li likert tipi 16 sorudan
olusmaktadir. Bunun yani sira katilimcilara sosyo-demografik ve ekonomik durumlarini
belirlemek amaciyla, arastirmaci tarafindan olusturulan bilgi formu da sunulmustur. Ayrica
katihmcilardan anketin basinda onay alinmistir. Kisiler anketi ¢evrimigi olarak
doldurmuslardir.

Olgegin faktdr yapisi, nostalji dlcegine uygun "yapi gegerliligi" temel eksen faktér analizi
yontemi kullanilarak analiz edilmistir. 15 6ge cikarilmistir (4, 5, 6, 7, 10, 11, 12, 15, 16, 17, 18,
19, 21, 22 ve 28). Kalan 16 madde, 6z degerleri 1'den blyik olan dort faktorli bir yapi
olusturmaktadir (Altug ve Ozhan, 2017: 64). Kalan 16 madde, 6z degerleri 1'den biiyiik olan
doért faktorli bir yapiya sahiptir. Calismanin 6lcegi dért boyutludur. Olgegin boyutlari Kisisel
nostalji, Kisilerarasi nostalji, Kiilttrel nostalji ve Canlandiriimis nostalji seklindedir.

Verilerin Analizi

Gahsmada, veri analizi strecinde SPSS veri analiz paket programi kullaniimigtir. Betimsel
istatistiklerin yapildigi analiz sonuglari, bulgular tablolar halinde verilmistir. Calismanin
glvenirlik calismalari SPSS v.24 (Statistical Package for Social Sciences) programi ile
gerceklestirilmistir. Yizde 95 glivendiizeyinde tiim 6lcek icin Cronbach Alpha 0,78 olarak tespit
edilmistir. Calismada katilimcilarin egitim duzeyleri, gelir dizeyleri, ikamet yerleri anova
testiyle analiz edilmistir. Katiimcilarin medeni halleri ve yaslari ise T-test ile analiz edilmistir.

Bulgular

Arastirmanin bu kisminda, cinsiyet, yas, egitim durumu, yasanilan yer, gelir durumlarina,
medeni durumuna gore nostalji egilimlerine yer verilmistir.

Nostalji egilimi 6lcek puanlari (i¢ kategoriye ayrilmistir. Bunlar disuk (0-2.33), orta (2.34-3.66)
ve vyiksek (3.67-5) puan seklinde olusturulmustur. Puanlar incelendiginde anketi
yanitlayanlarin %77,22" si ylksek, %22.11’i orta, %0,66’si ise dusiuk nostalji egilimine
sahiptirler. Yiksek nostalji egiliminde %71,79’u kadinlar, %28,21’i ise erkekler
olusturmaktadir.



Tablo 3
Yas ve cinsiyete gére nostalji egilimi oranlari

Yas Durumu Toplam
21-30 31-41
1,00 (distik) Erkek 1 2 2

2,00 (orta) Kadin 31 19 50
Erkek 6 11 17

Toplam 37 30 67

3,00 (yuksek) Kadin 92 76 168
Erkek 34 32 66

Toplam 126 108 234

Toplam Kadin 123 95 218
Erkek 41 44 85

Toplam 164 139 303

Tablo incelendiginde oransal bakimindan kadin-erkek arasinda fark neredeyse yok. Kadinlarin
%77'si erkeklerin ise %77,6’s1 yiuksek nostalji egilimi gostermektedirler. Yas acisindan
bakildiginda ise yliksek nostalji egilimi olanlarin %53,84’U 21-30 yas, %46,16" si ise 31-41 yas
araligindadir.

Tablo 4
Egitim durumuna gére nostalji egilimi
1,00 2,00 3,00 Toplam
(dustk) (orta) (yuksek)
Egitim Durumu ilkokul-Ortaokul 0 0 2 2
Lise 0 0 4 4
Lisans 1 13 38 52
Yiksek Lisans 0 45 174 219
Doktora 1 9 16 26
Toplam 2 67 234 303

Tabloya bakildiginda oransal baglamda en yiiksek nostalji egilimi %100 ile ilkokul-Ortaokul ve
lise diizeyidir. En disik oran ise %61 ile Doktora diizeyidir. Bu baglamda egitim seviyesi
dustlikce nostalji egiliminin arttigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Tablo 5
Medeni duruma gére nostalji egilimi
1,00 2,00 3,00 Toplam
(dustk) (orta) (yuksek)
Medeni Durum Evli 1 25 110 136
Bekar 1 42 124 167
Toplam 2 67 234 303

Tabloda evli olan kisilerin (%80,88) bekarlara (%74,25) oranla daha fazla nostaljik egilim icinde
olduklari gorulmektedir.



Tablo 6
Gelir durumuna gére nostalji egilimi

1,00 2,00 3,00

(diistik) (orta) (yiiksek) Toplam
Aylik Gelir 1000 TI'den az 0 10 24 34
1000-1500 0 1 8 9
1501-2000 0 7 9
2001-2500 0 2 2
2501-3000 0 5 17 22
3000 TI'den fazla 2 47 176 225
Toplam 2 67 234 303

Gelire gore nostalji egilimine bakildiginda en yiiksek nostalji egiliminin %88,88 ile 1000-1500
Tl geliri olanlarda, en disik nostalji egiliminin ise 2001-2500 geliri olanlarda oldugu
gorilmektedir.

Tablo 7
Ikamet yerine gére nostalji egilimi
1,00 2,00 3,00 Toplam
(dustk) (orta) (yuksek)
ikamet Yeri Koy-Kasaba 0 3 12 15
ilce 0 11 45 56
Sehir 0 22 74 96
Blyuksehir 2 31 103 136
Toplam 2 67 234 303

ikamet yerine gére nostalji egiliminin, kirsaldan Biiyiiksehire dogru azalma egiliminde oldugu
gozlenmektedir. Kdy-Kasabada yasayanlarin nostalji egilimi orani %79,99, ilcede yasayanlarda
oran %80,35, sehirde yasayanlarda oran %77.08 bliyiksehirde yasayanlarda ise %75,73tir.
Kdy-Kasabadan sonra ilcede oranda hafif bir yiikselme gériilse de sehir ve biyiiksehirde
oranlar dismustur.

Cinsiyet, yas ve medeni durumlara yapilan T-test sonucunda cinsiyet ve yas baglaminda
anlamli bir farkhlik olmadigi, medeni durumda ise anlaml bir farkhlik tespit edilmistir. Evlilerin
nostaljik egiliminin bekarlara oranla daha yiiksek oldugu gorilmdstar.

Gelir durumu, ikamet yeri ve egitim durumlarina uygulanan Anova testlerinde ise anlamli bir
farkhlik tespit edilmemistir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Alanyazinda Y kusagi ile yapilan calismalar incelendiginde Y kusaginin Nostalji egilimi hakkinda
hicbir calismanin yapilmadigi gorilmistir. Bu ¢calismanin en nihai sonucu Y kusagl icerisinde
olan insanlarin nostaljik egilimlerinin ylksek oldugunun tespitidir. Arastirmaya katilan 303
kisiden 234 kisinin nostalji egilimlerinin oldugu, yani gecmis ile alakali 6zlemlerinin oldugu
gorilmustir. Calismaya katillan toplam 303 kisinin 260 kisisi “Eski glizel glinlerimi 6zlerim”
secenegine “katiliyorum” ve “kesinlikle katiliyorum” demislerdir. Bu oran oldukca dikkat
cekicidir. Daha detayl yapilacak calismalar ile Y Kusaginin neden eski glinleri 6zlediklerinin,



neden gunimizde yeterince mutlu olmadiklarinin analizi yapilabilir. Diger yandan “Bazen
gecmise donebilmeyi istedigim olur” segenegine de 259 kisi “katiliyorum” ve “kesinlikle
katiliyorum” ifadelerini kullanmislardir. iki ifadeye verilen cevaplardan yola cikilirsa Y Kusagi
icin yogun bir gecmis 6zlemi oldugu aciktir diyebiliriz.

Calismaya katilanlarin kadin orani erkeklere oranla daha yiksektir. Ayrica kadinlarin nostaljik
egilimleri de erkeklere oranla yliksektir. Bunun yani sira evli insanlarin bekarlara oranla daha
fazla nostaljik egilim icinde olduklari de belirlenmistir.

Bu galismanin yapilmasi Y kusagina yonelik pazarlama ve reklam galismalarina yén vermesi
bakimindan onemlidir. Nostaljik Grin tasarimi ve pazarlanmasi ile ekonomik alanda katki
alinabilir. Bunun disinda nostalji Ogeleri igeren diziler, mizikler ve sinemasal Uretim
gerceklestirilebilir. Muhakkak ki bu ¢alismanin bitiin bir Y kusagini kapsamasi beklenemez.
Ancak bu calisma ile bir yol haritasi belirlenebilir. Ayrica detayh calismalar ile Y kusaginin ve
diger baska yas gruplarinin gecmise Ozlemlerinin altinda yatan psikolojik nedenlere de
ulasilabilir.
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Diyatomit Esash Tuglalarin Mekanik Ozelliklerinin lyilestirilmesinde Granit
Tesisleri Atiklarinin Kullanilmasi

Use of Granite Plant Wastes in Improving Mechanical Characteristics of Diatomite-Based
Bricks

Mehmedi Vehbi GOKGE

Ozet

Diyatomit, yliksek oranda silika iceren ve yiksek
oranda bosluklu, organik esash bir kayagtir. Bosluklu
bir mineral olmasi, 1si iletkenlik direnci yéniinden
olumlu bir 6zellik olurken basing ve egilme dayanimi
acisindan olumsuzluk olarak kendisini gostermektedir.
Diger taraftan, granit isleme tesislerinde biyik
miktarlarda cok ince parcacikli testere alti atiklar
olusmaktadir. Bu atiklar actk alanda
depolanmaktadirlar ve alan kaybina, riizgar etkisiyle
ugusarak canhlarda solunum hastaliklarina ve
yeraltina sizarak yeralti su kaynaklarinin kalitesinin
bozulmasina yol agmaktadir. Bu ¢alismada, granit
tesisi atiklarinin diyatomit esash tuglalarin basing ve
egilme  dayanimlarinin iyilestiriimesine  etkisi
arastirilmistir. Bu amagla, diyatomite agirlikca %20
ile %70 arasinda atik eklenmis ve yapilan ilavenin
sadece diyatomitten Uretilen 6rneklere gore birim
agirhga, basing ve egilme dayanimina etkileri
arastirilmistir. Yapilan élgimlerde artan atik miktariile
birlikte bu l¢ ozellikte de artislar tespit edilmistir.
Sadece diyatomitten Uretilen tuglalarin birim hacim
agirhgi, basing ve egilme dayanimlar sirasiyla 0,62
gr/cm3, 1,83 N/mm? ve 0,87 N/mm? olarak elde
edilmistir. Ayni degerler %20 granit tozu katkisi ile
sirastyla 1,20 gr/cm3, 6,05 N/mm? ve 2,30
N/mm?, %70 granit tozu katkisi ile 1,38 gr/cm3, 9,12
N/mm? ve 3,50 N/mm? olarak elde edilmistir. Elde
edilen degerler, granit tesisleri atiklarinin diyatomit
esash  tuglalarin  temel mekanik Ozelliklerinin
gelistiriimesinde kullanilabilecegini gdstermistir.

Anahtar S6zciikler: Diyatomit, granit, atik, tugla, mekanik ézellikler.

Abstract

Diatomites are organic-based rocks with a high
content of silica and a high porosity percentage. High
porosity is a positive feature in terms of thermal
conductivity resistance, while it is not so regarding
compressive and flexural strength. Besides, large
amounts of fine-particle sub-saw waste are
generated in granite plants. These wastes lead to loss
of space, respiratory disease, and deterioration of
underground water quality. In this study, effects of
granite wastes on compressive and flexural strengths
of diatomite-based bricks were investigated. For this
purpose, wastes were added to diatomite ranging
from 20% to 70% by weight, and effects of this
addition on unit weights, compressive and flexural
strengths were investigated compared to the
samples produced from diatomite alone. Unit
weights, compressive and flexural strength values of
bricks of diatomite were obtained as 0.62 gr / cm?3,
1.83 N / mm? and 0.87 N / mm?, respectively. While
these values were 1.20 gr / cm3, 6.05 N / mm? and
2.30 N / mm? respectively with 20% waste addition,
they were 1.38 gr / cm?3, 9.12 N and 3.50 N / mm?
respectively with 70% waste addition. These results
showed that granite plant wastes could be used in
improving basic mechanical characteristics of
diatomite-based bricks.

Keywords: Diatomite, brick, mechanical

characteristics.

granite, waste,
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Giris

insanoglu yeryiiziinde var oldugundan beri barinma ihtiyaci duymus, icinde bulundugu ortami,
calisma veya yasama alani olmasina gore, mevcut imkanlari da zorlayarak, surekli bir
arastirma, iyilestirme ¢abasi icerisinde olmustur. Bu iyilestirme ¢abasi onceleri glivenlik
agirhkli iken, glivenlikte sagladigi gelismeler belirli bir diizeye ulastiktan sonra konfor ve daha
sonra da estetik arayislari agirlik kazanmaya baslamistir. Bu arayislar, insanoglunun ufkunu
surekli agik tutmus ve ona her donemde hayranlik uyandiran basyapitlar ortaya koyma firsati
vermistir.

insanoglu ézellikle barinma ihtiyacini karsilamak icin ilk asamada, yasadigi cografyada bulunan
magaralari kullanmistir. Yerlesik topluluklar diizenine gegcmesi ile de pargali gereglerle
olusturdugu ilksel yapilarla barinma sorununu ¢ézmeye c¢alhsmistir. Dogada bulunan tas,
ahsap, saz, kamis gibi gereclerle olusturdugu ilk yapilar, bu malzemelerin bulunmadigi veya az
bulundugu bolgelerde insanlari arayis icine itmistir. Sonucta, ¢cevresinde bolca bulunan topragi
yapida kullanabilmek icin onu bigcimlendirip dayanikli hale getirmis, kerpici bulmustur. M.O.
3000 yilinda Musirlilar, glineste pisirdikleri tuglalarin sonradan ¢atlamasini 6nlemek igin,
balgigin igerisine saman pargalari koymayi 6grenmislerdir. Kerpicin uzun 6mirlii olmamasi ve
dis etkenlerden dolayi ¢abuk bozulmasi, killi topragin pisirilmesi ile giderilmistir. Isi arttikca
tuglalarin daha ¢ok dayaniklilik kazandigini fark eden Mezopotamyalilar, tuglalari ginesin
altinda kuruttuktan sonra, bin dereceye varan sicakliktaki firinlarda pisirmislerdir. Boylece ilk
tugla gereci, insanliga kazandirilmistir.

Zamanla teknolojideki ilerlemeler imalata yansitilmis ve tugla, mimarideki gergek yerini
almistir. Avrupa’da gerceklesen Endustri devrimi sirasinda, tuglalarin yapimi da fabrikasyon
imalatina evirilmistir. ilerleyen yillarda ise yeterli bilgi ve teknoloji birikimi daha da artmis ve
1930 yilindan baslayarak ¢cimento ve kil karisimindan briket Ureten tesisler kurulmustur. 19.
ve 20. yy dinya mimarisinde tugla, mimarinin vazgecilmez bir 6gesi olarak kalici bir yer
edinmistir. Ancak mevcut tugla yogunlugunun yiiksek olmasi nedeni ile daha hafif alternatif
tugla Uretimine yonelik AR-GE galismalari da 21. ylzyilda en glincel konu olarak kargimiza
ctkmaktadir.

Hafif malzemeler bina yukini 6nemli oranda azaltmaktadir. Yeni insaat teknolojilerinde
binalarin yikui, konstriksiyon sistemlerine dagitiimakta duvar, bdlme, tavan, doseme ve
sivalarda hafif ve yalitim degerleri yiksek yapi malzemeleri kullanilmakta ve binalar agir
yuklerden kurtarilmaktadir.

Gunlmuz teknolojisinde hafif yapi malzemelerinin Gretimi icin genellikle endistriyel
hammaddeler kullanilmaktadir. Bu da fayda/masraf fonksiyonunda 6nemli girdilere ve cevre
sorunlarina neden oldugu icin yeni arayislari beraberinde getirmektedir. Her bir endistriyel
hammaddenin kendi icinde birer kit kaynak oldugu kabulliinden yola ¢ikarak, hem kullanilan
endustriyel maddenin tiketimini en aza indirmek hem de ayni maddenin temel bazi indeks
ozelliklerini iyilestirmek ve gelistirmek amaciyla diger endistriyel maddelerin islenmesi
sirasinda ortaya cikan atiklarin kullanimi ve vyapi endistrisinde degerlendirilmesi de
arastirmacilarin ilgisini ¢ceken 6nemli sorunlardan biri olmustur. Glnimdizde bir yapi
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malzemesinin Uretimi sirasinda ortaya ¢ikan atiklar, ¢éziilmesi gereken énemli birer sorun
olarak ortaya ¢ikmaktadir. insan niifusunun hizla artmasi ve mevcut kaynaklarin tilkkenmeye
baslamasiyla, bu tlr atiklarin azaltilmasina c¢alisiilmaktadir. Ancak, her halikarda (iretim
sonrasi olusan atiklarin potansiyel bir hammadde kaynagi olarak degerlendirilmesi, kullaniimis
hammaddelerin yeniden kullanilmasi gibi atik yonetimi konulari giderek ayri bir énem
kazanmaya baslamistir (Akbulut ve Giirer, 2006). Zira yonetilemeyen dogal kaynaklarin daha
az tuketilmesi, cevre kirliliginin daha aza indirgenmesi ve enerji maliyetlerinin azaltiimasi
amaciyla endustriyel atik kullanimi glin gectikce daha fazla ilgi ceken bir konu olmaktadir
(Celik, 2004). Atiklar gevre sorununun yani sira bircok durumda depolanma zorunlulugundan
dolayi ilave maliyet getirmektedir. Bu nedenle, bircok atik icerigine bakilmaksizin ortadan
kaldiriimaya calisiimaktadir. Oysa atik malzemelerin de bir degeri vardir ve atiklar katma degeri
yiksek Urilinlerin elde edilmesinde kullanilabilir (Kaya ve Turan, 2004). Hafif yapi malzemesi
Uretimi icin kullanilan endustriyel atiklarin basinda bitki artiklari, silis dumani, atik lastikler, tas
ve mermer ve granit tesislerinde atik olarak gikan tozlar ile komire dayal lretim tesislerinin
atik killeri gelmektedir.

Sadece Kirsehir Organize Sanayi Bolgesi’'nde bulunan bir granit isleme tesisinde, halen blok
kesimi yapan 4 adet katrak bulunmaktadir. Her bir katragin ortalama kapasitesi 220 m3/yil’dir.
2 cm kalinhginda granit plaka Uretimi sirasinda bloklarin ortalama % 25’i soket ve metal
granillerce 6gutulmektedir. Yillik 1080-1100 m? blogun toz atik miktari 800 tondan fazladir.
Granit tozlari sogutma suyu ile birlikte camur seklinde aritma sistemine gonderilir. Ayristirilan
su, sisteme geri beslenirken kek halindeki granit tesis atig1 fabrika sinirlari icerisinde bulunan
mevsimlik dere yatagi kenarina atilmaktadir.

Granit tesis atigl icerisinde yer alan silis, metal ve bilesimleri gevre ve insan yasami igin risk
olusturabilmektedir. Bu grup atiklar, sinirlandirici ve korumaci tedbirler alinmaksizin ve
kontrolsiiz olarak agik alanlarda depolanmaktadir. Atik camurun kurumasi sonrasi toz atiklar
havaya karisabilmektedir. Ozellikle silis tozlari basta insan olmak tizere ve hayvanlarin solunum
sistemlerinde ciddi rahatsizliklara neden olabilmektedir. Daha gok bir meslek hastaligi olarak
bilinen silikozisin yani sira tiberkiiloz ve skleroderma (deri sertlesmesi hastaligl) gibi
hastaliklarin nedeni silis tozudur. Diger taraftan, atik igerisindeki metal ve mineralleri yagmur
veya ylizey sulari ile birlikte yeralti su kaynaklarina ulasabilmektedir. Bu durum, yeralti sulari
icin dnemli bir tehlikedir. Su sertligi (pH) ve elektriksel iletkenlikteki (EC) bir degisim ve
bozulma, insan sagliginin yani sira hayvanlar ve sulama sulari igin de son derece énemlidir.
Asindirici graniil de iceren granit toz atiklarinin tane boyu 100 mikrondan kiguiktir (98 um).
Atik tozu icin d50=58 pum’dir. Dokiim sahasinin jeolojik yapisi arastiriilmadan ve hicbir 6n ve
son tedbir alinmadan atiklarin araziye kontrolsiiz olarak dékiilmesi, atik tane boyu ve dagilimi
ozelliklerinin  etkisiyle topragin gecirimliligini azaltmaktadir. Bu durum, vyeralti su
rezervuarlarinin beslenmesini engellemekte ve dogal su dengesini bozmaktadir.

Calismada Nigde ve ¢evresinde zengin rezervleri bulunan diyatomit mineralinin ve Kirsehir'de
bulunan granit tesisleri atiklarinin yapi sektoriinde birlikte degerlendirilmesi amaclanmistir.
Boylece, diyatomit gibi yerel hammadde rezervlerinin endistriye kazandirilmasi ve granit
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tesisi atiklarinin gevresel etkilerinin azaltilmasinin yani sira daha ucuz hammadde ve yeni
katma degerlerin saglanmasi da amaglananlar arasindadir.

Diyatomit kayaclari, diyatome olarak bilinen tek hicreli deniz ve tath su yosun tirinin, 1 ile
1000 um araliginda biytkliklere sahip fosillesmis iskelet kalintilarindan olusmus, silisli, cokelti
kayaglandir. Cokeltiler, ¢ok ince tanecikli, %86 ile %94 gibi ylksek oranda silika iceren ve
safsizlik olarak kil, kuvars, feldispat, cok az organik tortu, ikincil mineraller, diyatome o6zelligi
tasimayan veya kristal yapida kirilgan parcaciklar bulunan amorf yapili opalin silisten olusur.
Dogal diyatomitin Mohs Sertligi 4,5-5 araliginda iken, kalsine edilmis diyatomitin Mohs Sertligi
5,5-6 arasindadir (Ciullo 1996). Ergime noktasi 1400°C-1750°C araligindadir (Kogel ve ark.
2006). Cok ince gozenekli, cok disiik yogunluklu ve 6zellikle birgok sivi ve gaz ile tepkimeye
girmeyen, 1si iletkenligi ok distik bir malzemedir. Hacminin %901 bogluktur ve miikemmel bir
filtre 6zelligi vardir (Brady ve ark. 2002). Dogal diyatomitin tipik kimyasal yapisi gikarildiklar
yataklara gore kicglk degisikliklerle, en az ve en c¢cok olmak lzere %70~90 silis (SiO2);
%0,13~0,97 sodyum oksit (Na20); %3~10 aliminyum oksit (Al.0s); %1~6,85 demir oksit
(Fe203); %0,10~1,21 titanyum oksit (TiO2); %0,04~0,21 fosfat (POa4); %0,19~3 kirectasi (Ca0);
%0,11~1,64 magnezyum oksit (MgO) ve %0,13~1,47 potasyum oksit (K:O) olarak
belirlenmistir. Hacminin %90 oraninda bosluklu olmasi diyatomitin en biyulk avantajidir.

Gunlmuz yap! sektoriinde diyatomit, cimento imalatinda su fazlaligini telafi etmek,
¢imentonun mekanik 6zelliklerini iyilestirmek ve puzolanik dolgu amaciyla, beton trinlerinde
hafif agrega olarak, cesitli tugla Grlnlerinde hafiflik ve yalitim o6zelliginden yararlanmak
amaciyla katki maddesi olarak kullanilmasi yéniinde arastirmalarin yapilmaya devam ettigi,
Uzerinde surekli galisilan bir malzemedir.

Yapilan galismalarda, betona belirli oranlarda diyatomit ilavesinin basing ve cekme dayanimini
artirdigl gézlenmesine ragmen, karisimda diyatomit miktarinin belirli bir orandan fazla
bulundugu durumlarda, ¢cimento ile agrega reaktivitesi olusturdugu igin ticari ve endustriyel
olarak diyatomit esasli, cimento baglayicili hazir duvar panolari ya da duvar bloklari gibi hafif
yap! elemanlari Uretilememektedir (Gokce ve Kog, 2012).

Literatlrde, 6gutllmis diyatomitin ¢cimento katkisi olarak, hafif beton Uretiminde agrega
olarak, cati yalitiminda dogrudan doseme (stine serilerek ve dekoratif algci plaklarin
agirliklarinin  hafifletilmesinde katki olarak kullanimini arastiran ¢alismalar mevcuttur
(Aruntas, 1996; Aydin, 1998; Bahadir 2001; Yilmaz ve ark., 2006; Kastis ve ark. , 2006; Gul ve
Aydin, 2007; Sezgin, 1998). Bu ¢calismalarda diyatomit katkisinin cimentolu sistemlerde basing
dayanimini ve egilmede ¢ekme dayanimini dislirdigiini, ancak silfat direncini artirdigini
tespit edilmistir. Unal ve ark. (2005), cimento ile diyatomit agregalari arasindaki bag ara
ylzlnln ¢ok zayif oldugunu tespit etmislerdir.

Onche ve ark. (2007), kaolin ve kilden tretilen tuglalarin yalitim 6zelliklerini iyilestirmek icin,
daha 6nce Ugheoke ve ark. (2006) tarafindan tugla hamuru kompozisyonuna eklenen piring
kabuguna diyatomiti de eklemis; karisimin basing dayanimi, porozite, birim agirlik ve isi iletimi
acisindan bitin pisirme sicakliklarinda cok iyi sonuglar verdigini bulmuslardir. Bideci ve ark.
(2009), kile %10, 20 ve 30 oranlarinda diyatomit ilave ederek 800, 900 ve 1000 °C pisirme
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sicakliklarinda dolu tugla numuneleri Uretmislerdir. Pimraksa ve Chindaprasirt (2009),
diyatomiti %15 kireg, %5 algi ile baglamislar ve bu karisimin hafif tugla yapiminda
kullanilabilirligini arastirmislardir. Gokgce ve Kog¢ (2010), diyatomiti Ure-formaldehitle
baglayarak bollici eleman olarak kullanilabilecek 6zelliklerde tugla Gretmislerdir.

Literatlirden de anlasilabilecegi Uzere ¢ogu arastirmalar diyatomitin ¢imentolu sistemlere
puzolanik katki olarak ya da agrega olarak katilmasi yoniinde yapilmistir. Oysa diyatomit tugla
ya da isi iletkenligi diisik yapi elemani Gretiminde ana malzeme olarak kullaniimadikga bu
mineralden tam olarak yararlanilmis sayllamaz. Bu amagla, ¢alismada tugla Uretiminde
diyatomit ana malzeme olarak kullaniimis ve diyatomit esash tuglalarin basing ve egilme
dayanimlarini iyilestirmek amaciyla diyatomite agirlikga %20 ile %70 arasinda granit tesisi atig
eklenerek Uretilen numunelerin birim agirligi, basing ve egilme dayanimlari incelenmistir.

Materyal ve Metot

Calismada kullanilan iki temel malzeme diyatomit ve granit tesisi atigi tozlardir. Diyatomit,
Nevsehir Urgiip’te bulunan rezervlerden elde edilmistir (Gérsel 1, Gérsel 2). Bu rezervlere ait
XRD analizleri yapilmis ve sonuglar Gorsel 3’te grafik olarak, Tablo 1’de ise mineral oranlari
olarak verilmistir. Analize ait veriler incelendiginde diyatomitin yliksek silika orani tretim
acisindan olumlu bir gostergedir.

Al QUAD CAMERA

REDMI NOTE 9

Goérsel 2. Nevsehir Urgiip’ten elde edilen kayag diyatomit
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Gorsel 3. Diyatomit 6rnegine ait XRD grafigi

Tablo 1
Diyatomit érnedine ait kimyasal analiz degerleri.
Bilesik Orani (%)
SiO2 87,72
Al203 2,77
TiO: 0,13
Fe,0s3 2,15
Cao 2,02
Mgo 0,43
Na:0 0,16
K20 0,08
S04 0,02
K.K. 4,65
Toplam 100,11

Cahsmada kullanilan granit tesis atigi da—Kirsehir'de bulunan Granitas A.S. tarafindan
isletiimekte olan granit tesisinden temin edilmistir. Atiga ait kimyasal analiz tablosu Tablo 2’de

verilmistir. Bu malzemeye ait degerler de tugla Gretimi icin uygun degerler icermektedir

(Gorsel 4).

Gorsel 4. Kirsehir Granitas tesislerinden edinilen granit tozu

2021, 2(2), 77-95
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Tablo 2
Granit isleme tesis atiginin kimyasal analiz sonuglari.
Bilesik Atiktaki orani (%)
SiO2 68,36
Al203 13,82
Fe203 7,90
CaO 5,15
Mgo 1,81
SOs 0,33
Naz0 2,25
K20 4,07

Gahsmada kullanilan kil ise Nigde Kolsuz Bolgesinde bulunan kil yataklarini isleten Cimsa Nigde
Tesislerinden saglanmistir. Kolsuz kil sahasi, Nigde-Adana karayolu tzerinde Nigde iline 40 km
uzakliktaki Kolsuz koyiiniin kuzey batisinda yer almaktadir. Kolsuz kiline ait kimyasal analiz
Tablo 3’te verilmistir.

Tablo 3
Kolsuz kil numunesinin kimyasal yapisi.
Bilegik Oran (%)
SiO2 50,97
Al203 11,58
Fe203 6,77
CaO 8,40
MgOo 3,90
SOs 0,13
Na:0 1,83
K20 2,31
Kizdirma Kaybi 13,63

Deney Hammaddelerinin Hazirlanmasi

Rezervde bulunan diyatomit kayaclari mur¢ yardimi ile iri parcalar halinde laboratuvar
ortamina getirilmistir. Laboratuvarda kayaglar dnce g¢ekic yardimiyla en biyilk kenari 15 mm
ve daha kiglik parcalar olacak sekilde ezilmis ve Gorsel 5'te verilen halkali degirmen ile
maksimum 5 dakika slireyle 6gutilmdustir. Bu slirenin, 6gltlilen malzemenin 500 um altinda
tane buyikliglu elde etmeye vyeterli oldugu calismalar sirasinda anlasiimistir. Ogiitiilen
malzeme kullanim 6ncesi elenmek lizere depolanmistir (Gorsel 6).
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Gorsel 5. Malzeme 6glitmede kullanilan halkali degirmen Gérsel 6. Oglitiilmis diyatomit

Granit tozu da ayni degirmende 3 dakika siireyle 6guttlmustir. Halihazirda belirli bir incelikte
olan atik tozun da yeterince incelmesi bu sekilde temin edilmistir.

Kil ise once icerisindeki kil olmayan cakillardan elenerek aritilmis, sonradan yine halkal
degirmende 3 dakika slireyle 6gutulmustir (Gorsel 7).

OB s
k i 3 P

Gorsel 7. Ogitilmis Kolsuz kili
Numunelerin Hazirlanmasi

Oncelikle sadece diyatomit kullanilarak 40x40x160 mm boyutlarinda alti adet numune
Uretilmistir. Bu numunelerin tipleri A I-l olarak kodlanmistir. Diyatomite plastik kivam elde
edilinceye kadar tedricen artirilarak su ilave edilmis ve her durumda ayni kivamin elde
edildiginden emin olundugunda istenilen kivamin elde edildigi su miktari tespit edilmistir.
Bltlin karisin oranlarinda bu sekilde elde edilen su miktari o karisima ait su miktari olarak
kaydedilmistir.

ikinci grup olarak, diyatomit ve kil karisimindan numuneler Uretilmistir. Bu numunelerde
diyatomit agirligina gore %10, 20 ve 30 oranlarinda kil eklenmis ve tipleri B I, Il ve lll olarak
kodlanmigtir. Bu tip karisimlara da plastik kivam elde edilinceye kadar tedricen artirilarak su
ilave edilmis ve her durumda ayni kivamin elde edildiginden emin olundugunda istenilen
kivamin elde edildigi su miktari tespit edilmigtir.

Uclincii grupta diyatomit ve granit karisimi numuneler hazirlanmistir. Diyatomite, agirliginin
%20, 30, 40, 50, 60 ve 70'i oranlarinda granit ilave edilmistir. Karisima giren su miktari tespiti,

2021, 2(2), 77-95
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diger gruplarda oldugu gibi yapilmistir. Bu gruptaki numunelerin tipleri, C IV, V, VI, VII, VIl ve
IX olarak kodlanmistir.

Dordiincl grupta ise diyatomite, agirlik olarak %20 ve 30 oranlarinda kil ve %20, 30, 40, 50,
60, 70 ve 100 oranlarinda da granit birlikte eklenmistir. Bu grup numunelerin tipleriise D X XI,
Xii, X1, X1V, XV, XVI, XVII, XVIII, XIX ve XX olarak kodlanmistir.

Numune isimlerindeki D diyatomiti, K kili ve G ise G ise graniti ifade etmektedir. D, K ve G
harflerinin altinda bulunan ve rakam olarak verilen simgeler ise ilgili mineralin ylzde olarak
miktarini temsil etmektedir. S6zgelisi DX tipini temsil eden D1Kz0 G20 numunesinde diyatomite
1 birim olarak alinirsa kil ilavesi %20 ve granit ilavesi ise yine %20’dir.

Calisma kapsaminda 800, 1000 ve 1100 °C sicakliklar da denenmistir. Bu sicakliklarin érnekler
Uzerindeki etkisine gore, bu sicakliklarda 6rnek Gretmeye devam edip etmemeye karar vermek
amaciyla A, B, C ve D gruplarindan birer karisim tipinden de ornekler hazirlanmig ve altisar
adet te bu amacla 6rnek Uretilmistir. Bunlar da A grubu I-1 goo, I-l 1000, I-1 1100, B grubu Il sgo, Il
1000, Il 1100, C grubu VII soo, VII 1000, VIl 1100 ve D grubu XVsoo, XVioo0 ve XV 1100 Olarak
kodlanmistir. Bununla 900 2C sicaklikta pisirilen Al-1 tipi numunelerden yine ayni karisim
oranlarinda numune hazirlandigl ancak, 800, 100 ve 1100 °C sicakliklarda pisirildigi
kastedilmektedir. Yine ayni amagla B Il, C VIl ve D XV gruplari ayni sekilde 800, 1000 ve 1100
°C sicakliklarda pisirilmek Uzere ayrica hazirlanmis ve bu sicakliklarda pisirilmislerdir. Boylece
toplamda 198 adet numune Uretilmistir. Her bir gruba ait karisim oranlari Tablo 4’te
verilmistir. Hava kurusu durumunda karisima giren diyatomit, kil ve granit tozu, blinyelerine
farkli derecede nem aldiklarindan su ilavelerinin ayni kivami vermesi icin etliv kurusu
durumuna getirilmislerdir. Karisim oranlarinda agirlik temel alinmistir.

Karistirma

Karisimlari plastik kivama getirmek icin herhangi bir ¢irpici kullanilmayip yogurma el ile ve
metal 1spatula yardimiyla yapilmistir. Numunelerin karisimlarinda homojenlik saglanmasi igin
her bir deney seti icin yogurma hamuru tek seferde hazirlanmistir. Kaliplar Gger goézli
olduklarindan her bir deney setinde licer adet Ornek (retilebilmektedir. Numunelerin
Uretilmesinde ise etliv kurusu durumuna getirilen karisim bilesenleri dnce homojen hale
gelene kadar kuru olarak karistirilmistir. Daha sonra el ile yogurmaya devam edilirken azar azar
su ilave edilmistir. Bu tir numune kivamlarinin belirlenmesinde kullanilabilecek bir kivam dlger
bulunmadigindan, karisim hamurlarinin kivamina gézle muayene sonucu karar verilmistir.

Sekillendirme

istenen kivama getirilen hamurlar icin sekillendirme asamasina gecilmistir. Sekillendirme igin
ic boyutlari 40x40x160 mm olan celik kaliplar kullaniimistir. Bir seferde hazirlanan numune
hamuru esit parcalara bollinerek her bir parca el yordami ile plastik tokmak yardimiyla en az
iki asamada kaliba siki bir sekilde vyerlestirilmistir. Kalip ylzey (st hizasina kadar
doldurulduktan sonra bir miktar daha hamur konulmus ve numunelerin yeterince
sikilasabilmesi 100 Barlik basin¢ uygulama kapasitesi olan pres ile preslenmistir. Daha sonra
fazla malzeme kaliptan uzaklastirilmis ve numune yuizeyi islak ispatula ile tesviye edilmistir
(Gorsel 8, Gorsel 9).
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Gorsel 8. Sekillendirmede kullanilan kalip Gérsel 9. 100 Bar sikistirma kapasiteli pres

Kurutma

Kaliplanan numuneler, deforme olmadan kaliptan c¢ikarilmalarini saglamak igin laboratuvar
ortaminda oda sicakliginda 36 saat bekletilmistir. Kaliptan c¢ikarilan numuneler, 50 °C i¢
sicakliga ayarlanmis etlive konulmus 24 saat siireyle biinye suyunun azalmasi saglanmistir.
Numuneler, 24 saat sonra pisirme sirasinda olusacak ani su kaybi kaynakli catlamalarin 6nline

gecmek amaciyla bu kez 10515 °C sicaklikta 48 saat slireyle etliv kurusu durumuna gelene
kadar kurutulmustur (Gorsel 10).

Gérsel 10. Kurutma isleminde kullanilan etiv
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Tablo 4
Grup karisim oranlari.
Grup Tip Numune Diyatomit (gr) Kil (gr) Granit (gr) Su (gr/cc)
A Il D1 400 0 0 600
| D1K1o 325 32,5 0 400
B Il D1Ka20 325 65 0 400
1} D1K3so 325 97,5 0 400
\Y D1G2o 250 0 50 300
\Y D1Gazo 200 0 60 300
Vi D1Gao 200 0 80 250
c VI D1Gso 150 0 75 210
VIII D1Gso 150 0 90 210
IX D1G7o 150 0 105 210
X D1K20 G20 250 50 50 370
Xl D1K20 G3o 275 55 82,5 380
Xl D1K20 Gao 275 55 110 390
D XMl D1K20 Gso 275 55 137 400
XV D1K30 Gao 300 90 60 390
XV D1K30 Gao 300 90 100 370
XVI D1K30 Gao 300 90 120 390
XVII D1K30 Gso 300 90 150 400
XVII D1K30 Geo 300 90 180 400
XIX D1K30 G7o 250 75 175 400
XX D1K30 G1oo 200 30 200 350
I-1 800 D1 400 0 0 600
A I-11000 D1 400 0 0 600
I-11100 D1 400 0 0 600
11800 D1Ka2o 325 65 0 400
B 111000 D1Ka2o 325 65 0 400
111100 D1Ka2o 325 65 0 400
VII 1000 D1Gso 150 0 75 210
C VIl 1000 D1Gso 150 0 75 210
VII 1000 D1Gso 150 0 75 210
XVsoo D1K30 G3o 300 90 100 370
D XV1000 D1K30 G3o 300 90 100 370
XV1100 D1K30 G3o 300 90 100 370

Pisirme

Calismada 800, 1000 ve 1100 °C sicakliklar da denenmistir. Ancak bu sicakliklarda pisirilen
numuneler ile 900 2C sicaklikta pisirilenler arasinda pisirilenler arasinda, sonug tablosunda da
gorilecegi lizere kayda deger bir mukavemet artisi gergeklesmemistir. Bundan dolayi pisirme
sicakligi 900 °C olarak secilmis ve A I-'den D XX'ye kadar olan numuneler bu sicaklikta
pisirilmislerdir. 800, 1000 ve 1100 °C sicakliklarda pisirilen numuneler icin tiplerinin altina alt
simge olarak ilgili sicakligi ifade etmek lizere bu rakamlar eklenmistir.

Pisirme islemi, 1200 °C sicakhga kadar pisirme kapasitesi olan firinda yapilmistir (Gorsel 11).
Firin dakikada 10 °C artacak sekilde ayarlanmistir. istenilen 1si derecesine ulastiktan sonra, bu
Isida her bir pisirme takimi bir saat bekletilmistir. Daha sonra firinin giic baglantisi kesilerek i¢
sicakligl 50 °C sicakliga disene kadar beklenmistir. Sicakligin 50 °C diizeyine indirilmesindeki
amag, sicak numunelerin soguk hava ile temaslarinda, farkli gerilmelerden dolayi ¢catlamalarin
ve fiziksel deformasyonlarin 6nlenmesi amacina matuftur. Pisen numuneler firindan alindiktan
sonra laboratuvar ortamina alinmis ve birim hacim agirhigi hesaplarinda kullanilmak tizere her
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birinin agirlik ve boy 6lglimleri yapiimistir. Numunelerin boyutlarinda pisirme sonrasinda, ilk
boyutlarina oranla belirli miktarlarda kisalma tespit edilmistir. Bu durumun hamur kivaminin
plastik tutulmasindan kaynaklandigi disinilmektedir. Daha gelismis ekipmanla yapilacak
yogurma ve kaliplama islemlerinde daha az suya ihtiyag¢ duyulacak ve pisirme kaynakli boyut
kisalmalari kabul ve kontrol edilebilir diizeylerde tutulabilecektir (Gorsel 12).
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Gorsel 11. Pisirme isleminde kullanilan firin. Gorsel 12. Pisirilmis farkli gruplara ait 6rnekler

Fiziksel ve Mekanik Deneyler
Birim Hacim Agirhgi

Pisirilen numunelerin birim hacim agirliklari TS EN 772-13’e gore elde edilmistir. Bunun icin
once birimlerin pisirme sonrasi kuru birim agirliklari tespit edilmistir. Daha sonra numunelerin
briit hacimleri TS EN 772-16a gore elde edilmistir. Bu sekilde bulunan kuru birim agirliklari,
numunelerin brit hacimlerine bélinerek bulunmustur. Birim hacim agirliklari numunelerin
aritmetik ortalamasi alinarak hesaplanmistir.

Basin¢ Dayanimi

Basing dayanimi testleri icin, 6rnekler dnce TS EN 772-1'de verilen yontemler dogrultusunda,
istenen yikleme hizi limitlerinde ylikleme yapilarak Sekil 13’te gorilen pres yardimi ile teste
tabi tutulmus ve elde edilen degerlerin aritmetik ortalamasi alinmak suretiyle ilgili grubun
basin¢ dayanimi degerleri bulunmustur.

Egilme Dayanimi

Egilme dayanimi testleri icin, 6rnekler 6nce TS EN 772-6’de verilen yontemler dogrultusunda,
istenen ylkleme hizi limitlerinde ylkleme yapilarak Gorsel 13’te goriilen pres yardimi ile teste
tabi tutulmus ve elde edilen degerlerin aritmetik ortalamasi alinmak suretiyle ilgili grubun
egilme dayanimi degerleri bulunmustur.

2021, 2(2), 77-95
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Gorsel 13. Basing ve egilme dayanimi testlerinde kullanilan pres

Bulgular ve Tartisma

Her bir karisim grubu ve pisirme sicakligina gore elde edilen birim hacim agirligi, basing

dayanimi ve egilme dayanimina ait veriler Tablo 5’te verilmistir.

Tablo 5
Karisim gruplari ve pisirme sicakhigina gére elde edilen degerler.
Birim Hacim Basing Egilme
Grup Tip Numune Agirhg Dayanimi (N/mm?) Dayanimi (N/mm?)
(gr/cm?)
A I-la00 D1 0,62 1,83 0,87
laoo D1K1o0 1,10 7,47 2,10
B llgo0 D1K2o 1,17 8,81 2,70
11900 D1K3o 1,25 9,47 3,10
1Va00 D1G2o 1,2 6,05 2,30
Vs00 D1G3o 1,23 6,51 2,51
Vlgoo D1Gao 1,27 7,14 2,70
c Vllsoo D1Gso 1,31 8,06 3,10
Vlllsoo D1Geo 1,35 8,63 3,40
1Xa00 D1G7o 1,38 9,12 3,50
Xoaoo D1K20 G20 1,25 10,71 1,62
Xlsoo D1K20 Gso 1,3 14,54 2,15
Xllsoo D1K20 Gao 1,35 15,30 2,33
D Xlllaoo D1K20 Gso 1,38 13,40 2,50
XIVao0o D1K30 G2o 1,30 16,30 2,54
XVaoo D1K30 G3o 1,35 16,88 2,58
XVlgoo D1K30 Gao 1,35 18,10 2,75
XVllsoo D1K30 Gso 1,38 18,90 3,10
XVIllgoo D1K30 Geo 1,43 23,30 3,11
XIX900 D1Ks30 G7o 1,45 26,25 3,14
XXo00 D1K30 G1oo 1,49 30,25 3,20
I-1 800 D1 0,65 1,80 0,83
A I-11000 D1 0,63 1,83 0,88
I-l1100 D1 0,62 1,85 0,89
B 11800 D1K2o0 1,18 8,70 2,65
111000 D1K20 1,17 8,81 2,7
I11100 D1K20 1,15 8,81 2,75
VIl goo D1Gso 1,31 8,04 3,10
C VII 1000 D1Gso 1,30 8,10 3,10
VI 1100 D1Gso 1,29 8,11 3,12
XVsgoo D1K30 G3o 1,35 16,80 2,56
D XV1000 D1Ks0 Gso 1,34 16,90 2,60
XV1100 D1K30 G3o 1,33 16,90 2,60

2021, 2(2), 77-95
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Tabloda verilen A, B, C ve D gruplari 900 °C sicaklikta pisirilen numunelere ait fiziksel
degerlerdir. E, F, G ve H gruplari da segilen ve sirasiyla 800, 1000 ve 1100 °C sicaklikta pisirilen
numunelere aittir. Tablo 5 ve sirasiyla B Grubu Tip Il ile D Grubu Tip XV igin verilen Grafik 1 ve
Grafik 2 incelendiginde gorulecektir ki 900 °C sicaklikta ve diger sicakliklarda pisirilen diger
numuneler arasinda ¢ok ylksek farklar yoktur. Bu durum, diger gruplar ve tipler icinde benzer
sekildedir. Bu nedenle kalan numunelerin 900 °C sicaklikta pisiriimesine devam edilmistir.
Ayrica 800 ve 900 °C sicaklikta pisirilen numunelerin boyutlarinda %5 civarinda bir kisalma
goruliirken 1000 ve 1100 °C sicaklilarda pisirilen numunelerde %10 ve %12,5 arasinda degisen
kisalmalar ve hafif deformasyonlar olusmustur. Bu durum da 900 °C pisirme sicakligina karar
verilmesine dnemli bir etken olmustur.

B Grubu Tip Il igin Sicakliklara Gore Birim Hacim Agirligi, Basing ve Egilme

Dayanimlari
10 8,81 8,7 8,81 8,81
9
8
7
6
5
4 2,7 2,65 2,7 2,75
3
2 1,17 1,18 1,17 1,15
1 c o C o
0
D1K20 D1K20 D1K20 D1K20
11900 11800 111000 111100
B B B B
—8—Birim Agirlik (g/cm3) Basing Dayanimi (N/mm?2) Egilme Dayanimi (N/mm2)
Grafik 1. B Grubu Tip Il igin Sicakliklara Gére Birim Hacim Agirligi, Basing ve Egilme Dayanimlari
Sadece diyatomitten Uretilen I-I tip numarali numunelerin ortalama basing ve egilme

dayanimlari sirasiyla 1,83 ve 0,87 N/mm? cikmistir. Bu, diyatomitin yiiksek gozenekli
yapisindan kaynaklanmaktadir ve oldukca distk degerlerdir. Zaten proje de bu degerlerin
yikseltilmesine yonelik olarak énerilmistir. Birim hacim agirlhig ise 0,62 g/cm? olarak elde
edilmistir. Bu cok iyi bir degerdir. Bu numuneler, egilme dayanimi gerektirmeyecek yapi
bollimlerinde isi ve ses yalitim amacl kullanilabilir.
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D Grubu Tip XV igin Sicakliklara Gore Birim Hacim Agirligi, Basing ve Egilme

Dayanimlari
18 16,88 16,8 16,9 16,9
16 C= . =C O
14
12
10
8
6
4 2,58 2,56 2,6 2,6
1,35 1,35 1,34 1,33
2 < = = °
0
D1K30 G30 D1K30 G30 D1K30 G30 D1K30 G30
XV900 XV800 XV1000 XV1100
D D D D
=@=Birim Agirlik (g/cm3) =@=Basin¢ Dayanimi (N/mm?2) Egilme Dayanimi (N/mmz2)

Grafik 2. D Grubu Tip XV igin Sicakliklara Gore Birim Hacim Agirligi, Basing ve Egilme Dayanimlari

B grubunda ise diyatomit ve kil karisimli 6rneklere ait veriler incelendiginde artan kil orani ile
birlikte birim hacim agirhik ve hem basing, hem de egilme dayanimlarinda ciddi artiglar
gorulmastir. Sozgelisi, %30 kil oraninin kullanildigi 11l tip numarali 6rnekte birim hacim agirlig
1,25 gr/cm¥e yiikselirken basing dayanimi 9,47 N/mm?, egilme dayanimi ise 3,1 N/mm?¥e
yukselmistir (Grafik 3). Bu beklenen bir deger artisidir.

Diyatomit ve Diyatomit + %30 Kil Karisimi ile Uretilen Ornekler icin Birim
Hacim Agirligi ve Dayanim Degerleri

10
9,47
8
6
4
3,1
2 -83
123 ——0 0,37
0 ’
Birim Agirlik (g/cm3) Basing Dayanimi (N/mm2) Egilme Dayanimi (N/mm2)

=@=B |/1900 D1K30 ==@=A|-|900 D1

Grafik 3. Diyatomit ve Diyatomit + %30 Kil Karisimi ile Uretilen Ornekler igin Birim Hacim Agirligi ve Dayanim
Degerleri

C grubunda ise sadece diyatomit ve granit tozu karisimlarina ait degerler bulunmaktadir. Buna
gére %20 granit tozu ile Uretilen IV tip numarali érneklerin birim hacim agirhg 1,2 gr/cm?
gelirken %70 granit tozu ilave edilen IX tip numarali karisimin birim hacim agirhig 1,38 gr/cm3
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olarak gergeklesmistir. Ancak, birim hacim agirhgindaki bu artis %15 olarak kalirken, basing
dayanimindaki artis 6,05 N/mm%¥den 9,12 N/mm?ye vyiikselerek %50 diizeyinde
gerceklesmistir. Egilme dayanimi da 2,30 N/mm? ‘den 3,50 N/mm? ‘ye yiikselerek %52 oranina
ulasmistir. Basing ve egilme dayanimlarinda elde edilen bu yliksek artis, birim hacim agirliginda
kaydedilen artisa gore yuksektir ve birim hacim agirligindaki artisi tolere edecek diizeydedir
(Grafik 4).

C V900 ve C IX900 icin Artan Granit Tozu Oranlarina Gére
Birim Hacim Agirhigi ve Dayanim Degerleri

10 9,12
8
6,05
6
3,5
4
1,38 23
2 1,2
0
Birim Agirlik (g/cm3) Basing Dayanimi (N/mm?2) Egilme Dayanimi (N/mm2)
=@ C |[V900 D1G20 C X900 D1G70

Grafik 4. C IVsoo ve C IXs00 igin Artan Granit Tozu Oranlarina Gére Birim Hacim Agirligi ve Dayanim Degerleri

D grubunda kil oranlari %20 ve %30 olarak, granit tozu ise %20 ile %70 arasinda segilmistir.
Her iki secimde de artan granit tozu orani ile birlikte birim hacim agirligi, basing ve egilme
dayanimlari artmistir. Ornek vermek gerekirse, kil ve granit tozu oranlarinin her ikisinin de %20
oldugu X tip numarali 6rnek icin birim hacim agirhig 1,25 gr/cm?3, basing dayanimi 10,71
N/mm?, egilme dayanimiise 1,62 N/mm? olarak elde edilirken, kilin %20 ve granitin %50 olarak
secildigi Xlll numarali érnekte ise ayni degerler sirasiyla 1,38 gr/cm3, 13,40 N/mm? ve 2,50
N/mm?2 olarak elde edilmistir (Grafik 5).

Yine, kilin %30, granit tozunun %20 olarak segildigi XIV tip numarah érnekte birim hacim agirlig
1,30 gr/cm3, basin¢g dayanimi 16,30 N/mm?, egilme dayanimi ise 2,54 N/mm2 olarak elde
edilirken, kilin %30 ve granit tozunun%100 olarak segildigi XX numarali érnekte ise ayni
degerler sirasiyla 1,49 gr/cm3, 30,25 N/mm? ve 3,20 N/mm? olarak elde edilmistir. Bu érnekte
de birim hacim agirliktaki artisa gore basing ve egilme dayanimi oldukca yiksektir (Grafik 6).
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D Xg00 Ve D Xlllggg Icin Artan Granit Tozu Oranlarina Gére
Birim Hacim Agirlig1 ve Dayanim Degerleri

15 13,4
10
> 2,5
1,38
1,25 1,62
0
Birim Agirlik (g/cm3) Basing Dayanimi (N/mm2)  Egilme Dayanimi (N/mm2)

=@=D X900 D1K20 G50  ==@=D XI11900 D1K20 G50

Grafik 5. D Xsoo ve D Xlllsoo igin Artan Granit Tozu Oranlarina Gére
Birim Hacim Agirligi ve Dayanim Degerleri

D XIVggy Ve D XXgo0 Igin Artan Granit Tozu Oranlarina Gore
Birim Hacim Agirlig1 ve Dayanim Degerleri

35 30,25
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25
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Grafik 6. D XIVaoo ve D XXaoo Icin Artan Granit Tozu Oranlarina Gére
Birim Hacim Agirhgi ve Dayanim Degerleri

Sonug ve Oneriler

Bu calismada gozeneklilik orani (porozite) ve dolayisi ile isi ve ses yalitim 6zellikleri de oldukca

yliksek dizeyde olan, llkemizin genelinde zengin rezervleri bulunan bir endustriyel

hammadde olan diyatomitten tugla tGretimi ve bu tiir bir tuglanin temel fiziksel 6zelliklerinden

birim hacim agirligi, basing dayanimi ve egilme dayaniminin kil ve granit tesisi atig1 granit tozu

ilavesiyle iyilestirilmesinin imkanlari arastirilmistir.

Yapilan deneyler sonucunda elde edilen degerler gostermistir ki hem kil hem de granit tozunun

ayri ayri eklenmesi ile basing ve egilme dayanimlarinda biiyik oranda artislar gerceklesmistir.

Kil oraninin sabit tutuldugu ve granit tozu oranlarinin artirildigi karisimlarda ise artan granit

tozu oraninin basing ve egilme dayanimlarini da artirdigi tespit edilmistir.

Yapilan ¢alismanin sonucunda asagidaki dneriler sunulabilir:
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1. Diyatomit tuglasi Rusya ve Cin’de lretilmektedir. Ulkemizde de zengin rezervleri vardir ve
Uretim yontemi ¢ok kolaydir ancak yapi endiistrisine heniiz girmemistir. Bu ¢alisma ile Glkemiz
diyatomitinin de tugla olarak yapi endistrisinde kullanilabilirligi teyit edilmistir. Diyatomitin
bosluklu bir malzeme olmasi hem hafiflik hem de isi iletim direnci yoninden yiksek nitelikli
bir Urin elde edilmesine imkan taniyacaktir. Hafiflik, yapilarin deprem gilivenligi ile ilgilidir.
Hafif yapi elemanlari kullanilan yapilar deprem enerjisini sondirmede daha basarih
davranmaktadirlar. Isi iletim direncinin yiiksek olmasi kisaca iklimlendirme diyebilecegimiz
Isitma ve sogutma maliyetlerinin diismesi anlamina gelmektedir. Bu da, enerji tedarikinde hala
disa bagimli bulunan tlkemiz i¢in dGnemli avantajdir.

2. Tek basina granit tozu ilavesi dahi sadece diyatomitten iretilen 6rneklere gore basing ve
egilme dayanimini 6énemli dizeyde artirmistir. Bu g¢alisma ile granit tozunun diyatomit
tuglasina ilave edilmesinin miimkiin oldugu gosterilmistir. Boylece her yil atik olarak ortaya
¢ikan binlerce ton granit tozunun katma deger liretecek potansiyel bir endistriyel hammadde
hiviyeti oldugu tespit edilmistir. Bu durumda, granit tesisi atigl olan tozun agik araziye
dokllmesi yerine endustriyel Uretimde kullaniimasinin 6ni acilmistir. Granit tozunun
endustriyel Gretimde kullanilmasi, atiklarin Gzerinin 6rtilmemesi, dokiim sahasinin zemin ve
yeralti su arastirmasinin yapilmamasi seklinde ortaya cikan olasi zararli cevresel etkilerin
engellenerek insan ve toprak sagliginin korunmasi anlamina gelmektedir. Bu sekilde elde
edilecek ¢evresel kazanimlar sosyal bir sorumluluk érnegi olacaktir.

3. Calismada kil de kullanilmis olsa da, kilin ¢cimento Uretiminde kullanimindan kaynaklanan
tiketim miktari ve sadece granit tozu ilavesi ile Uretilen 6rneklerin verdigi sonuglar
duslintldigiinde ileriki calismalarda kil kullanimindan feragat edilebilecegi 6ngorilmektedir.

4. Uretilen 6rneklerin boyutlarinda %5 civarinda kisalma gézlenmistir. Bu durumun ¢alismada
kullanilan karisimlarin el ile yapilmasindan ve su oraninin gérece yilksek tutulmasindan
kaynaklandigl 6ngoriilmektedir. Daha gelismis ekipmanlarla, daha az su katkisi ile yapilacak
Uretimlerde bu oranin tolere edilebilecek distk diizeylerde kalabileceginin miimkiin olacagi
dustinilmektedir.
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DERGISH

Balikesir ivrindi ilgesi’nde Tarihi Hiikiimet Konagi’nin Mimari Ozellikleri ve
Restorasyon Sonrasi Surdiiriilebilirligi

The Architectural Features of Historical Government House In Balikesir,

ivrindi District And Its Sustainability After Restoration
Hatice UCAR

Oz
Batililagma Osmanl tarihinde Tanzimat Dénemi’nde
baglamistir. Tanzimat Donemi ydnetimi kurtulusu
batililasma kapsamindaki degisimlerde arayarak,
gelenekseli devam ettirme yerine, devlet 6rgitini
yeniden dlzenlemeyi hedeflemistir.  Tanzimat
yonetiminin degisim konusundaki kararliigi batili
imajin ithali ile sonuglanmistir. ithal edilen batili
imajin uluslararasi dili olarak kabul edilen Neo-klasik
ve Neo-rdnesans Usluplarin yapilarda hakim olmasi bu
usluplarin simgesel anlamuyla iliskilidir. imparatorluk
tarafindan da benimsenen, akilcilik ve pozitivizm
simgesi olan Neo-klasik tGslubun hakimiyeti, Tanzimat
Fermani’nin igerigini olusturan 6zgirlik, insan haklari
ve esitlik gibi ilkelerin mimaride dikkate alinarak,
gorsel yansimasi olarak simgesellesmistir. Bu
calismada, Tanzimat mimarisinin, ivrindi ilgesi’nde
bulunan tarihi Hukimet Konagi’ndaki yansimasi
incelenmistir. Neo-klasik Usluptaki yapi; 0zgin
konumu ile korunarak, restore edilmis ve yeniden
islevlendirilmistir. Yapilan restorasyon
uygulamasinda, yapinin 6zgin yapim sekli ve mekan
orgutlenmesi tespit edilmistir. Ayrica binanin kent
icindeki 6zgln kimligi, belgesel degeri, mekansal
orgutlenmesi, Uslupsal degeri bozulmadan giinimiz
yasamina adapte edilmesine galisiimistir.

Anahtar Sézciikler: ivrindi, Hiikiimet Konadi, Neo-klasik, Tanzimat,
Siirdirdilebilirlik.

Abstract

Westernization started in the Tanzimat reform era in
Ottoman History. Westernization started in the
Tanzimat reform era in Ottoman History. The
Tanzimat reform era administration aimed to
reorganize the state organization by seeking salvation
for the changes within the scope of westernization,
instead of continuing the traditional way. The
Tanzimat administration’s determination on changes
resulted in the import of the western image. The fact
that the neo-classical and neo-renaissance styles,
which are accepted as the international language of
the imported western image, dominate the
structures is related to the symbolic meaning of these
styles. The dominance of the neo-classical style,
embraced by the Empire and symbolized by
rationality and positivism, is symbolized as a visual
reflection of the principles such as freedom, human
rights and equality that constitute the content of the
Edict of Tanzimat, considering in architecture. In this
study, the reflection of the Tanzimat architecture on
the historical Government House in ivrindi District
will be examined. The neo-classical style building has
been restored and re-functionalized by preserving its
original location. In the restoration application of the
building, the original construction method and space
organization of the building were mastered, and the
building was tried to be adapted to today's life and
brought to the literature, without spoiling its city and
original identities, spatial organization and stylistic
values.

Keywords: ivrindi,
Sustainability.
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Giris

Osmanli imparatorlugu kurulusundan itibaren istikrarli bir bilylime géstererek diinya tarihinde
onemli bir devlet haline gelmistir. Ancak 1650 - 1839 tarihleri arasinda gegen siregte toprak
kaybetmeye ve Avrupa devletleri karsisinda zayif diismeye baslamistir (Cemaloglu,2005,160).
19.cu Yizyil'in ikinci ¢eyreginde devletin icte ve dista icinde bulundugu sikintilardan ve kot
kosullardan ancak batililasma ile kurtulabilecegi diislintilerek batidaki gelismeleri takip etmek
amaci ile yurt disina devlet adamlari génderilmistir (Karal,1964:586;0ztiirk,2000:542). Gérevli
devlet adamlari yurda geri dondiiglinde Padisaha devletin varligini siirdlirebilmesi icin genis
kapsamli reformlarin gerceklestiriimesi gerektigini savunmuslardir(Mardin,1997:53).Bu
reformlari gergeklestirmek ve Avrupa Ulkelerinin Osmanli topraklarinda yasayan Hristiyan
halka esitlik ve glivence saglanmasi konusundaki baskilarindan kurtulmak Padisahi 1939
tarihinde Tanzimat Ferman’ini ilan etmek mecburiyetinde birakmistir. Tanzimat Fermani’nin
ilani Gilke genelinde ve Avrupa llkelerinde genis yanki yapmistir(Sakaoglu,1993:207). Tanzimat
Fermani Osmanl imparatorlugu’nun idari, siyasi ve askeri(Celik,2008: 11) alanlarina yeni bir
diizen getirmektedir. Esas maddeleri; Glkede yasayan butln uyruklarin mal, can ve namus
emniyetini saglamak, hane gelirine bagh olarak dlzenli ve sabit vergi sistemi olusturmak ile
asker alma seklinin yeniden dlzenlenerek esitlik esaslarina dayali milli gérev haline
getirilmesiyle ilgili kararlardan olugsmaktaydi. Tanzimat Fermani’nin ilaniyla baslayan Tanzimat
Donemi’'nde (Kazamias,1988:56) devlette yapilan yeni diizenlemeler nedeniyle Osmanli
Tarihi’nde Batililasma Tanzimat Dénemi’nde baslamistir denilmektedir (Cemaloglu,2005:161).

Osmanli Tarihi’'nde Tanzimat yonetiminin degisim konusundaki kararliliklari batili imajin ithali
ile sonuglanmistir. Bu donemde devletin idari yapisinda gerceklestirilen reformlar ve yeni
ekonomik iliskiler nedeniyle yeni kent merkezlerine, altyapiya ve kurumlara ihtiyac
duyulmustur. Tanzimat Dénemi’ne kadar mimarlik eylemlerini yliriten Hassa Mimarlar Ocagi
19.YUzyll'In basindan itibaren degismeye baslayan idari diizenlemelere baglh olarak yeniden
dizenlenmis ve 1831 Yil'nda ¢ogunlukla Misliman mimarlarin ¢alistigi “Ebniye-i Hassa
Madirliagd” kurulmustur. Bu mimarlar yapilarin uygulanmasi doneminde onaylayan ve
denetleyen devlet memuru olarak goérev yapmislardir(Yazic1,2007,125). Ayrica Tanzimat
Donemi’'nde bagimsiz mimarlik ofisleri de kurulmustur. Ancak gayrimislim, yabanci ve
levanten miteahhit, mimar ve kalfalar tarafindan yapilandirilan bu ofislerde ve bagimsiz
mimarlk eylemlerinde Mdisliman Osmanli mimarlar bulunmamaktadir(Yazic,2007,125).
Tanzimat Donemi’nin getirdigi yeniliklerden biri olan belediyelerin kurulmasi sehircilik ve
mimari yap! uygulamalarinin Avrupa sehircilik kurallarini uygulamaya yonelik olarak atilan
onemli adimlardan biridir. Bu kapsamda mevcut kentlerdeki temel donlisimler mevcut
sokaklarin genisletilmeye calisiimasi, arazilerde parselleme islemlerinin yapilmasi, kagir yapi
tekniginin yaygin olarak uygulanmaya baslamasi, anitlarin etrafinda meydanlarin
olusturulmasi ve yeni park alanlarinin diizenlenmesi seklinde kendini gostermistir
(Yerasimos,2006: 365). Tanzimat Donemi’nde yapilan bu kapsaml dizenlemelerden sonra
yapilarin yapim tekniginde, kullanilan malzemelerde ve islevlerinde meydana gelen degisimler
yeni yapi tiplerini beraberinde getirmistir. Tanzimat Dénemi’ne kadar uygulanan ahsap tasiyici
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sistemin yerini tas ve tugladan yapilan kagir tasiyici sistem almaya baslamistir. Bu dénem
yapilarindaki ortak oOzellikler ise prizmatik kiitlesel tasarim, farkli derinlikte tasarlanan
cephelerde olusturulan aksiyal simetrik cephe kurulusu ile 6ne tasirilan orta aksta diizenlenen
Uclt girislerin varligi oldugu séylenebilir(Can,2000:136). Bu donemde ithal edilen batili imajin
uluslararasi dili olarak kabul edilen Neo- klasik tslup 18. Yizyil'in ortalarinda Antik Yunan ve
Antik Roma mimarisinin yeniden uygulanmak istenmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Barok ve
Rokoko Uslubuna bir tepki olarak dogan Neo-klasik tslupta dengeli ve simetrik diizenlemeye
sahip anitsal binalar insa  edilmistir.  Hastaneler, kitlphaneler, mizeler,
parklar(Cezar,1995,141), vb. insanhgin gelismesinde rol oynayan binalar ile diger kamu
binalari anitsal bir karakterde insa edilmistir. Aydinlanmis zihniyete sahip bu yeni davranis
evrensel gegerliligi olan bir mimari arayisla islevsel binalara ihtiya¢ oldugunu savunmustur.
Binalarda ¢ogunlukla Dor tipi siitunlar kullanilmistir. Ancak nadiren iyon tipi siitunlarin da
kullanildigi gorilmektedir. Bu donem binalarinda tasarlanan diiz ve uzun cepheler bagimsiz
stunlarin tekrarindan olusan bir perde gorinimi sunarlar. Dis cephelerde olduk¢a az
susleme ile karsilasilir. Cephelerde diz cizgiler ve kasik sttunlar hakimdir. Kemer
dizenlemeleri ile de karsilasiir. Ayrica Yunan frizleri, c¢elenkler, palmiye yapraklari,
parsomenler vb. stsler kullanilmistir. Binalarin ic mekanlarinda sadelik hakimdir. Stislemeler
sinirli olarak kullaniimistir. Neo-klasik tslup ¢ogunlukla kamu binalarinda ve anitsal yapilarda
uygulanmistir. Bu Uslubun yapilarda hakim olmasi simgesel anlamiyla iliskilidir. imparator
tarafindan da benimsenen akilcilik ve pozitivizm simgesi olan Neo- klasik Gslubun yapilardaki
hakimiyeti Tanzimat Fermani’nin igerigini olusturan o6zgirliik, insan haklari ve esitlik gibi
ilkelerin mimaride dikkate alinarak gorsel yansimasi olarak simgelesmistir.

Bu calismada batililasma fikri ile olusan Tanzimat mimarisinin Ulkemizde yer alan Balikesir
ilinin ivrindi ilcesi’ndeki yansimasi olan iki simge yapisindan birini olusturan tescilli ve tarihi
Hikimet Konagi’'ndaki yansimasi incelenmistir. Tanzimat Doénemi’'nde dlke sinirlan
icerisindeki imar faaliyetlerini ylriiten Ebniye-i Hassa Mudirligi’niin llkede insa edilecek
yeni kamu yapilarinda uygulanmak (izere dnceden hazirlattiklari projeyi ivrindi Hiikiimet
Konagi'nin insasinda da uyguladiklari gorilmektedir. Bu yapida uygulanan plan semasinin
Tanzimat Dénemi’nde Rus Biyiikelgilik binasinin insasi icin istanbul’da bulunan mimar
Gaspare Fossati'nin Hazine-i Evrak Binasi icin hazirladigi projede ¢ok az degisiklik yapilarak
uygulandigl, giris cephesi dizenlemesinde de yine mimar Gaspare Fossati’nin tasarimini
yaptigi La istanbul’da Tophane Kasri giris cephesi diizenlemesinin ¢ok az degisiklikle bu yapida
uygulandigi  Tanzimat Donemi vyapilart ile ilgili vyapilan arastirmalarda tespit
edilmistir(Kirke(i,2009: 86-95). Yapinin; Ebniye-i Hassa Mudirligi’nde gorevli mimarlarin
onay! ve denetiminde yore ustalari tarafindan insa edildigi yerel sakinlerin sozIU ifadelerinde
belirtiimektedir. Yapi korumanin temel hedeflerinden biri olan kiltlr varliklarinin 6zgiin
konumlari ile korunarak cagdas yasama katilmalari kapsaminda restore edilmistir. Neo- klasik
Uslup ozellikleri barindiran yapi bir kamu vyapisi olarak kullanilmak Uzere yeniden
islevlendirilmistir. Bu amacla yapilan restorasyon uygulamasinda, sozi edilen Hikiimet
Konagi’'nin 6zglin yapim sekli ve mekansal 6rglitlenmesi tespit edilmistir. Ayrica yapinin kent
icindeki 06zgln kimligi ile belgesel degeri, mekansal orgiitlenmesi ve Uslupsal degeri



bozulmadan giiniimiiz yasamina nasil uyarlandigina ait veriler elde edilerek gelecek kusaklara
aktarilmasina galigiimistir.

Tarihsel Gelisimi

ivrindi ilgesi Balikesir ili'nin batisinda yer alir (Gorsel 1 sagda). Balikesir kent merkezine 37 km.
uzaklikta ve Balikesir-Edremit karayolundan 2km.mesafededir. Dogusunda Balikesir ili, Giiney
dogusunda Savastepe, batisinda Havran, kuzeyinde Balya ilgeleri ile giineyinde izmir ili’nin
Bergama ilgesi ile sinirlandiriimistir. Yiizélglimii 764 kilometrekare olan ilge giiniimiizde 34350
niifusa sahiptir.

Tarihgilerin yaptiklari arastirmalardan ilge’nin adinin Aya Rindi kelimelerinden geldigi
bilinmektedir(Mutaf,2003:111). Tarihgiler ivrindi’nin Osmanli topraklarina dahil olmadan
onceki tarihini bugtinkli adi Balikesir olan Karesi Vilayeti ve gevresinin tarihine dayali olarak
aciklamaktadirlar(Dindar, 2010:25-28).

Balikesir ve cevresinde yapilan arastirmalarla bolgeye M.O. 8000-3000 yillari arasinda
yerlesildigi anlasilmaktadir(Balikesir Valiligi, 1999: 54).Tarihgiler bu bilgiler 1siginda ivrindi
llcesi’'nde bu tarihler arasinda yerlesimin basladigini kabul etmektedirler.

Balikesir ili'nin yer aldigi cografi bélgenin eski caglardaki adi Misya’dir. Ancak ismail Hakki
Uzungarsili  Balikesir'in  eski adinin  Akirus(Achyrous) veya Akiraos oldugunu
belirtmektedir(Uzuncarsil,2000: 4). Misya’lilar tarihi sirecte bircok milletin ve devletin
egemenligine girmislerdir. Once Truvalilarin egemenligine giren Misyalilar kronolojik siraya
gore; Lidyalllarin, Perslerin, Bergama Kralligi'nin, Romalilarin, Bizanslilarin, Selguklularin
egemenligine girmislerdir. 1296- 1297 yillari arasinda Balikesir gibi ivrindi de Karesi Beyligi’'ne,
1335-1361 yillari arasinda Osmanli topraklarina dahil olmustur. Karesi ve ivrindi bélgesi 19. ve
20. ylzyillarda iki blytk go¢ almistir. Birincisi 1877-78 Osmanl Rus Harbinden sonra olup
Balkanlar’dan ve Kirim’dan gelen gé¢menlerdir. ikinci gd¢ dalgasi ise 1. Diinya Savasi’ndan
sonra olmustur. Bu ikinci gé¢ dalgasi sirasinda ivrindi’ye gelen aileler giinimiizde ivrindi de
ikamet etmektedirler. Balya Kazasi’'nin 1906 Yili'nda kurulmasiyla Balya’ya(Simsir,2009:162)
baglanan ivrindi Nahiyesi 1909 Yil’'nda tekrar Balikesir ili'ne baglanmistir. ivrindi 1926 Yili’'ndan
giiniimiize kadar Balikesir il’ine bagli bir ilcedir. Osmanli imparatorlugu Dénemi’nde 6zellikle
19. Yizyil'da ivrindi ile ilgili yazili kayitlara ancak salnamelerde ve ivrindi’ye ait temettuat
defterlerinde rastlaniimaktadir. Gliniimizde Basbakanlik Osmanli arsivinde muhafaza edilen
temettuat defterleri Osmanli imparatorlugu’nun sinirlari icinde bulunan biitiin yerlesmelerin
ekonomik ve sosyal yapilari hakkinda gliniimiize bilgi aktaran yazili belgedirler. Bu defterler
Osmanli imparatorlugu’nun Tanzimat Dénemi’nde Ulkede yapilan kokli degisimlerin ve
Ulkenin yeniden vyapilandiriimasi i¢in vyapilan faaliyetlerin baslangic calismalari ile
dizenlenmistir.

Her yerlesmeye farkli numaralar verilerek kotlanan bu defterlerden ML.VRD.TMT.d 08276
katalog numarasiyla kayith olan temettuat defteri ivrindi’ye aittir. Bu defterin
transkripsiyonundan sonra elde edilen verilerden 19.Yiizyil’da ivrindi’nin bir Osmanl kazasi
oldugu ve 1840 Yil'nda ivrindi merkezinde ve 21 kdyiinde toplam 1408 Misliiman hane
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oldugu, toplam nifusunun da 7040 kisi oldugu oOgrenilmektedir. 1877-78 Osmanli Rus
harbinden &nce ivrindi birinde Miisliiman sakinlerin, digerinde gayrimislim sakinlerin yasadig|
toplamda iki mahalleden olugsmakta iken bu savastan sonra Anadolu’ya gelen gogler
sonrasinda bir de Cerkez mahallesi olustugu vyazili kaynaklardaki kayitlardan
ogrenilmektedir(Simsir, 2009:162). Giinimiizde ise ivrindi, Sakarya, Bedrettin, Yedi Eyliil ve
Kurtulus olmak Uzere dért mahalleden olusmaktadir. ivrindi’de giinimiizde vyapilan
incelemelerde geleneksel tarihi dokusunun giiniimiize kadar gelemedigi gériilmektedir. ilcede
giinimize kadar (i¢ tane tarihi yapinin gelebildigi gorilir. Ucli de ayni(Bedrettin Mahallesi)
mahallede yer alir. Gazi Evrenos ilkokulu, Hiikiimet Konagi ve bir hamam yapisidir.
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Gérsel 1. Balikesir ili Haritasi(solda), Ivrindi ilgesi Haritasi(ortada), Hikiimet Konag’’nin Vaziyet Plani(sagda)

Yapinin Kent i¢i Konumu

Tarihi Hikimet Konagi eski adi Medresealti Sokak olan buglinki Hiikiimet Caddesi ile Kocaeli
Sokagin sinirladig parsel lGizerinde no:68 adresinde yer alir(Gorsel 2).

Gorsel 2. Hukiimet Konagi’nin Vaziyet Plani(solda), Cevresi ile Birlikte Gorlinimu

Yapi Hikiimet Caddesi’'nden ve Kocaeli Sokak’tan kalin tas duvarlar ile sinirlanan parselde
Dogu cephesi Kocaeli Sokagi sinirlayacak bicimde parselin bir kosesinde konumlandiriimistir.
Bodrumlu ve iki katli olan Hikiimet Konagi Tanzimat Dénemi’nde Ulkedeki imar faaliyetlerini
ylriten Ebniye-i Hassa Miudirligi’'nde gorevli mimarlarin denetiminde yo6re ustalar
tarafindan yigma sistemde insa edilmis kagir bir yapidir. Alaturka kiremit kapli ahsap iskeletli
kirma cati ile ortilen konagin sacak kotuna yakin iki kdsesinde yer alan birer kesme tas
Gzerinde yazili olan 1896 tarihinin yapinin gecmiste gecirdigi bir onarimin tarihi oldugunu
dislindirmektedir. Ayrica Osmanl arsivinde kayith bilgilerden yapinin bazi mahallerinin
ihtiyaci olan tamiratinin 30 Aralik 1886 tarihinde yapildigl (Osmanli arsivi) belirtilmektedir.
Beden duvarlari Horasan hargl kaba yonu tas duvardir. Konagin avlusu Hilkiimet Caddesi’nden
bir tas duvarla sinirlandirilmistir. Bu duvarda yer alan avluya giris kapisi iki yaninda bulunan
birer tas baba ile vurgulanmistir. Hilkiimet Konagi’'na avluya giris kapisinin orta aksinin devami
Uzerinde bulunan ahsaptan cift kanath bir 6zgiin kapi ile girilir. Konagin yer aldigi parsel bati



kenarindan iki katl bir konut yapisi ile sinirlandiriimistir. On ve yan bahgesi bulunan Hiikiimet
Konagl'nin yan bahgesinin arka tarafinda parselin kuzey ve bati sinirina oturan tek katli yine
yigma sistemde insa edilmis dikdortgen bigcimli ve kirma ¢ati ile o6rtilmus kagir kigik
mustemilat yer alir. Bu mistemilat yan yana yer alan ve her birinin girisi ayri olarak Hikiimet
Caddesi cephesinden verilen lic mekandan olusmaktadir.

Gérsel 3. Giris Kat Merkezi Hol (solda), Ust Kat Merkezi Hol (sagda)
Mekansal Orgiitlenmesi

ivrindi Hikiimet Konagi, giinimizde niteliksiz konut yapilarinin olusturdugu bir yerlesme
dokusu icinde yer alir. insa edildigi dénemin mimari 6zelligini barindiran yapi pirizmatik
kitlesel tasarimi ve Neo-klasik Uslup 6zellikleri barindiran cephe diizeni ile ¢evresine anitsal
bir gériinim sunar. Capraz karsisinda gliniimiize bozularak gelebilmis bir tescilli Osmanl
hamam yapisi yer alir. insa edildiginde mevcut hamam yapisinin ¢apraz karsisinin segilmesi
Tanzimat Donemi sehircilik kurallarinin uygulanarak ilgede insa edilecek anitsal yapinin
etrafinda bir meydan olusturulmak istenmesi nedeniyledir. Ancak meydan daha sonraki
slirecte bilingsiz imar uygulamalari ile korunmamistir. Hilkkiimet Konagi’'nin ve tescilli hamam
yapisinin ¢ok yakinina konut yapilar insa edildigi goriilmektedir. Bu nedenle Hikimet
Konagi’'nin glinimiizde cevresindeki yapilarla uyum saglamayan bir mimari gériiniim sundugu
gozlenmektedir.

Bu konumuyla ayni cadde Uzerinde yer alan ve yine Tanzimat Dénemi egitim yapisi olan Tarihi
Gazi Evrenos ilkokulu ile beraber Bedrettin Mahallesi’nin tacini olusturan Hiikiimet Konagi
mekansal kurgu, plan semasi, acgik avlu, cephe diizeni, insasinda kullanilan malzemeler ve
yapim sistemi bakimindan incelenmistir.

Acik Aviu

iki kenari tas duvar, bir kenari komsu konut yapisi ve bu konutun bahce duvari ile
sinirlandirilmistir. Egimli bir parselin arka tarafinda ve parselin Kocaeli Sokagi ile sinirlanan
kenarinda konumlandirilan Hikiimet Konagi’'nin arka beden duvari parselin sinirina
oturtulmustur. Ayni avlunun icinde ve avluyu yanda sinirlayan konut yapisi tarafinda tek katli
dikdortgen bicimli bir mistemilat yer alir. Acik avlu Hiikiimet Konagi’nin giris cephesi duvarinin
sol(bati) tarafinda sonlanan ve yapinin giris cephesi duvarinin devaminda konumlandirilan bir
istinat duvari ile iki farkh kotta diizenlenmistir. Konagin 6niinde konumlanan agik aviudan
mustemilatin oturtuldugu acik avluya konagin bati tarafinda yer alan tas basamakli merdiven
ile inilmektedir. Hikiimet Konagi'na ve miistemilatina Hikliimet Caddesi’'nden ayri girisler
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verilmistir. Hikiimet Konagi’'nin esas giris kapisinin orta aksi izerinde bulunan avluya giris
kapisi iki disey kenarinda tasarlanan birer tas baba ile vurgulanmaya calisiimistir (Gorsel 4).
Avluya giris kapisinin 6nliinden baglayan ve konaga giris sahanlhginin 6niinde sonlandirilan tas
doseli yolun iki yaninda yesil alan diizenlenmistir. Agik avlu kuzeyde konagin mistemilatinin
giris cephesi ve konagin bodrum katina girisin saglandigi bir fiili yol ile sonlanmaktadir (Gorsel
4).
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Gorsel 4. Solda saga; Hazine-i Evrak Binasi’nin Fossati’ye ait plan(Celik, 2008), Giris Kat R6l6ve ve Restorasyon
Planlari

Plan Semasi
Giris Kat

Yapi plan semasi bakimindan incelendiginde giris katta uygulanan plan semasinin hem bodrum
katta hem de Ust katta aynen uygulandigi gézlenir(Goérsel 4). Yapida her katin plan semasinin
mekanlarin dikdortgen planh bir merkezi hol etrafinda 6rgitlenmesinden olusturuldugu
gorilir. Boyuna gelismis dikdortgen bicimli plan semasinda yapinin uzun ve kisa kenarinin orta
aksina gore simetrik bir dizenleme hakimdir. Yapinin esas giris kapisina iki basamakli tas
merdiven cikilarak ulasilan plak tas kaph 6zgiin giris sahanlhigindan gegilir. Plan semasinin; 6n
cephesine esit araliklarla yerlestirilen dort tane ahsap situndan olusturulan Ggll giris ile
gecilen sahanlik diizenlemesini barindirmasi; Tanzimat Dénemi mimari 6zelliginin bu yapidaki
yansimasidir.

Giris sahanliginin 6n cephesinde bulunan dort ahsap slitunun bu cephede Ustte tasidiklari tg
ahsap kemer ve iki yan cephede tasidiklari birer ahsap kemer ile giris sahanligi cephelerden
sinirlandirilmistir.  Giris sahanhgl bu kemerli cephe dizeni ile hazirlik mekani haline
birtinmustir. Merkezi holiin dar kenari Gizerinde yer alan esas giris kapisi bitiin demir aksami
ve ahsap kanatlari ile 6zglin olarak glinimize kadar gelebilmistir. Merkezi hollin arka (kuzey
cephesi)cephe tarafinda batililasmanin Glkemizdeki yansimasi olan genis ve rahat merdiven
tasarimi bu yapida Ug¢ kollu ahsap merdiven olarak karsimiza cikar. Hollin karsilikh iki uzun
kenarinda tasarlanan birer diiz merdiven kolu c¢ikilarak ulasilan ara sahanliktan sahanligin orta
aksi Gzerinde ve merdivenin iki yan kolu arasinda konumlandirilan diiz merdiven kolu ara
sahanliktan Ust kata ulasimi saglamaktadir. Giris holli merdivenkovasinda iki yanda yer alan
birer diz merdiven kolunun arasinda bir koridor haline birinerek arka(kuzey) cephe beden
duvari 6niinde tasarlanan sahanlikta sonlandiriimistir. Buradan merdivenin sol kolunun altinda



tasarlanan diiz ahgsap merdiven giris kattan bodrum kata ulagimi saglamaktadir. Giris katta bu
merdivenin ilk basamaginin lzerinde yer alan tek kanath ahsap kapinin; yapinin idari
barolarinin konumlandinldigr iki katin givenligini saglamak ve soba ile isitilan yapinin isi
kaybini 6nlemek amaciyla tasarlandigini diisiindiirmektedir. Giris katta merkezi holi iki yanda
sinirlayan uzun kenarin her birinde art arda ¢ mekanin simetrik bir diizende yerlestirildigi
goralur. Yapinin uzun ve kisa kenarinin orta aksi dikkate alinarak uygulanan simetrik
diizenleme ile olusturulan boyuna gelismis dikdértgen bigimli 6zglin plan semasi Tanzimat
D6nemi’nin mimari 6zelliklerinden biri olup batililasmanin bu yapidaki bir diger yansimasidir.
Tanzimat Donemi’'nde gerceklestirilen reformlara uygun olarak diizenlenen ve Osmanli’nin
geleneksel mimarligina yabanci islevler yiiklenen yeni kamu kurumlarinin islevine uygun plan
semalari batili rneklerden aynen alinmistir(Kiirkcii,2009: 86-95). ivrindi Hiikiimet Konagi’'nin
plan semasinin da Tanzimat Donemi’nde istanbul’da yasayan yabanci mimar Gaspare
Fossati’nin istanbul’da insa ettigi Hazine-i Evrak Binasi’nin plan semasinin ¢ok az degistirilerek
olusturuldugu tespit edilmistir. Rus Biiyiikelgilik binasini istanbul’da insa etmek icin Ruslar
tarafindan istanbul’a davet edilen isvigreli mimar sonradan Osmanl Hiikiimeti'ne de mimari
Uretim yapmistir(Hazine-i Evrak Binasi ve Tarihi Yarimada’da insa ettigi Darilfinun
Binasi)(Kiirk¢ti,2006:86-95). Tanzimat Donemi’'nde Ulkedeki mimari faaliyetleri yiritmekle
gorevli Ebniye- i Hassa Mudurligld’nin tasarrufundaki bu plan semalarini ve cephe gizimlerini
kendi mudarliklerinde goérevli Misliman mimarlarin onayl ve denetiminde (lkede insa
edilecek yeni kamu vyapilarinda uygulayarak (lkedeki insaat faaliyetlerini ylrGttGgi
bilinmektedir(Kiirkcii,2006:86-95). ivrindi Hiikiimet Konagi’nin plan semasi incelendiginde her
iki yanda da orta aks lizerinde bulunan birer mekanin iki kosede yer alan mekanlardan daha
kiicik oldugu gorilir. ilcede yapilan arastirmada yapinin 1980 Yil'ndan 2000 li yillarin
baslarina kadar ilge Milli Egitim MudirlGgi’nin kullanimina tahsis edildigi 6grenilmistir.
Yapinin 1983 Yil'nda Milli Egitim MudurlGglu tarafindan bir onarim gecirdigi yetkililer
tarafindan belirtilmektedir. Bu onarim sirasinda yapiya verilen yeni islevi geregi giris hollnin
sol yaninda yer alan ve giris(gliney) cephesine yonlendirilen mekan ile bitisiginde yer alan orta
mekan arasindaki duvar kaldirilarak tek mekan haline donustlirtilmusttr. 2008 Yili'na kadar bu
konumuyla gelen yapi ayni yilda hazirlanan restorasyon projesi ile giris kat 6zgin plan
semasina kavusturulmustur.

Gorsel 5. Solda saga; Ust Kat R6ldve, Restitiisyon ve Restorasyon Planlari
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Ust Kat

Ust katin plan semasi incelendiginde giris katin plan semasinin bu katta aynen uygulandig
gozlenir. Bu katta 6zgliniinde merkezi holin giris(giiney cephe) cephesi tarafinda bir seref
balkonunun vyer aldigi ginimuize kadar gelebilen Tanzimat Donemi idari yapilarinin
incelenmesinden anlasilmaktadir(Edremit Hiikiimet Konagi, Kepsut ilkégretim Okulu,
Safranbolu’da gliniimizde miize olarak kullanilan yapi). Ayrica yapida 2009 Yil’nda
restorasyon uygulamasi amaciyla yapilan siva raspasiyla agiga gikarilan giplak duvar yiizeyinde
gorilen izden de anlasiimaktadir(Gorsel 5). Milli Egitim Mudurligu tarafindan yapilan onarim
sirasinda duyulan ihtiya¢ nedeniyle seref balkonuna merkezi holden ilave yapilarak bir kapali
mekan olusturulmus ve bu mekan merkezi holden bagdadi ¢itali ahsap karkas bir duvar ile
ayrilmistir. Ust katta da merkezi holiin iki yan kenarinin her birinde simetrik diizenleme ile art
arda ticer mekan yer alir. Ozgiiniinde Merkezi hol tabanda merdivenkovasindan; merdivenin
hole baglandigi son basamak ile basamagin iki kenarindan holiin iki yan duvari arasinda devam
ettirilen birer ahsap korkuluk ile sinirlandiriimistir(Gérsel 3 sagda). Ancak ilge Milli Egitim
Midirligd’nlin yapida uyguladigli onarim sirasinda bu kata baglanan merdiven kolunun her iki
yaninda birer tuvalet mekaninin olusturuldugu réléve planlarinin incelenmesinden de
gorilmektedir. Merkezi holden iki ahsap basamak c¢ikildiktan sonra girilebilen tuvaletlerin
holden ve merdiven kovasindan her iki ylzeyi bagdadi ¢ita kapli ahsap karkas duvar ile
sinirlandirildiklari 2009 Yil'nda yapilan restorasyon uygulamasi sirasinda tespit edilmistir.
Ayrica bu katta yer alan ve (dogu cephesine)Kocaeli Sokagi'na yonlendirilen mekanlardan
kuzey cepheye yonlendirilen mekan ile bitisiginde bulunan orta mekan arasindaki duvarda
bulunan kiglk pencerenin iki mekan arasinda evrak aligverisini saglamak amaciyla
diizenlendigi distinilmektedir. Milli Egitim MudurlGgl’nln yaptigl onarim sirasinda kapatilan
bu kiicik pencere 2009 Yili'nda yapilan restorasyon uygulamasinda tekrar acilarak mekan
0zglin konumuna kavusturulmustur. Ancak bu katta 6zgiliniinde giris cephesi tarafinda
bulunan ve Milli Egitim Mudurligl tarafindan kapali mekan haline donistirilen seref balkonu
0zglin konumuna getirilememistir.
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Gorsel 6. Soldan saga; Bodrum Kat Rol6ve, Restitlisyon ve Restorasyon Planlari Plani

Bodrum Kat

Yapinin bodrum katina kuzey(arka) cephe duvarinin orta aksi lizerinde bulunan tek kanatli bir
ahsap kapi ile disaridan dogrudan girilebildigi gibi ic mekdndan da giris kattan bodrum kata
inen tek kollu diiz bir ahsap merdiven ile de ulasilabilmektedir(Gorsel 6). Egimli bir araziye



oturan yapinin daha asagi kotta bulunan kuzey cephe duvarina agilan bir kapidan giris holline
dogrudan ulasimin saglanmasi bodrum katta tasarlanan mekanlarin tamaminin dogal 1sik
almasini saglamistir. Bu nedenle bodrum kat giris katin oturdugu arazinin alcak kotta yer alan
kuzey cephe bolimiinde ve giris katin oturdugu alanin yarisinda tasarlanmistir. Bu katin plan
semasl incelendiginde ortada yer alan bir hol ve holiin iki yan kenarinda tasarlanan ve her
birine birer tek kanatli ahsap kapi ile gegilebilen birer mekanin yer aldigi gérulir. Bu her iki
mekanin da devaminda kendi igcinden bir kapi ile gegilebilen ve hol ile iliskilendirilmemis olan
birer mekanin daha yer aldigi gorilur. Sonradan farkh islevler yiklenen yapinin bu islevler
sirasinda bodrum katin atil birakilmasi bu katin 6zgiin konumu ile glinimize gelebilmesini
saglamistir.
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Gérsel 7. Soldan saga; Bodrum Kat, Giris ve Ust Kat Tavan Planlari
Tavan Désemeleri

Yapinin bitin katlarinda ic mekanlarin tavan dosemeleri diiz ahsap kirisler ile gegilmistir.
Uglari mekanin karsihikli iki uzun kenarini sinirlayan duvara oturan ahsap kirisler mekanin kisa
kenarlarina paralel olarak yerlestirilmistir. Her mekanda tavan désemelerinde esit araliklarla
tekrarlanan bu diz ahsap kirislerin arasi 2,5 cm kalinlikta yan yana yerlestirilen ahsap latalar
ile kapatilmistir(Yiksel,2016:241;Yiksel,1994: 21). Bodrum katta diiz ahsap kirisler ile gecilen
tavan désemeleri yalin halde birakilmis ters tavandir (Gorsel 7 solda) . Bu katta diiz ahsap
kiriglerin Gizerinin ince lama seklindeki ahsaplarin yan yana yerlestirilmesiyle olusturulan tavan
ayni zamanda giris kattaki mekanlarin taban désemesini olusturmaktadir(Gorsel 7 solda). Giris
katta ise merkezi hol ve diger mekanlarin tamaminin tavan dosemelerinde bu diiz ahsap
kirislerin ic mekana bakan ylizeyi uzunlamasina desenler olusturacak sekilde ahsap latalar ile
kapatilmistir(Yuksel,2016:241). Latalar 2,5 cm kalinlikta ve 23cm-27cm genisliktedirler.
Rendelenmis ve cilalanmis olan(Gorsel 7 ortada ve sagda) bu ahsap latalarin birlesim yerleri
7,5 cm. genislikte serit silme profilli ahsap ¢italar ile kapatilarak tavanlarda esit araliklarda
tekrarlanan ve cevresi profilli cita ile sinirlanmis ayni boyutlu dikdortgen cerceveler
olusturulmustur. ic mekanlarin tavanlari tekrarlanan bu dikdértgen cerceve diizenlemesiyle
sislenmis ve tavanlarin cevresine yerlestirilen profilli ahsap bordirler ve kenar citalari ile
tavan bitis noktalari ve tavanlardaki stislemeler vurgulanmistir (Gorsel 7 sagda ve ortada).

Ust katta ise orta hol ve devaminda giris(giiney) cephesi tarafinda sonradan olusturulan
mekanin tavani 6zenle islenmistir. Bu katta diger mekanlarin ve merdivenkovasinin tavaninda
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giris katta yer alan mekanlarin gitali ahsap tavan kaplamalarinin aynen uygulandigi gorulir.
Ust katin merkezi holii biirokratik islemleri yiriitmek icin gelen yére sakinlerinin bekleme
mekani ve 6zgliniinde seref balkonuna da gecis mekani konumundadir. Bu nedenle yapinin en
0zen gosterilen ahsap iscilikli tavaninin bu mekanda diizenlendigi gbzlenmektedir(Gorsel 3
sagda). Tavan diger mekanlarda oldugu gibi yine gitali ahsap tavan kaplamadir. Ancak tavanin
merkezinde tavanin yizeyinden daha derin bir kare alan olusturulmus ve bu kare alanin
merkezine ahsap ¢italardan olusturulan bir gigek motifi yerlestirilmistir. Tavani gevreleyen
ahsap pervaz ise zikzak bicimli ayni ahsap motifin tekrariyla siislenerek merkezi holiin gobekli
ahsap tavanina sanatsal zenginlik katmistir. Holiin devaminda ve giris(gliney) cephesi tarafinda
yer alan mekanin tavan kaplamasi da diger mekanlarin tavan kaplamalari gibi ¢itali ahsap tavan
kaplamadir. Ancak bu mekanda diger mekanlardan farkli olarak tavanin merkezinde buyk bir
dikdortgen alanin yuzeyi derinlestirilerek tavanda farkli bir yizey olusturulmustur. Bu alanin
mekana bakan yilzeyinde diger mekanlarin tavaninda yer alan ayni sisleme dizeni
uygulanmistir. idarecinin kullanimina ayrildigi séylenen bu mekan tavaninda olusturulan iki
farkl ylzey diizenlemesi ile diger mekanlardan farkhlastiriimak istenmistir. Merdivenkovasinin
yalin citali ahsap tavani Ust katin orta holinin tavaninin devami niteligindedir. Ancak
merdiveni Ust katta hole baglayan son basamagin Gizerinde tavanda bir ahsap kiris yer alir. Bu
ahsap kirig iki tavan kaplamasini birbirinden ayiran sinir elemani olarak algilanmaktadir (Gorsel
7 sagda).

Taban Dosemeleri

Ozgiin konumuyla giinimiize kadar gelebilen bodrum katin tamaminda taban désemesi
sikistirilmis topraktir. Giris katta ise merkezi holiin taban désemesinin giris(gliney) cephe
tarafinda kalan bir bolimi toprak zeminin Uzerinde diizenlenmis yoresel plak tas kaplamadir.
Holilin geri kalan devami ile gerek bu katta gerek Uist katta konumlanan mekanlarin tamaminin
taban doéseme kaplamalari yine ahsaptir. Yapinin katlarini diiseyde birbirine baglayan
merdivenlerin basamaklari, ara sahanlik ve merdivenin taslyici sistemi de yine ahsaptir (Gorsel
3).

l
..a_

‘ r"[ - |,;_a 'l-_|1 I._zl 4 ::
L] TG

Gorsel 8. Soldan saga; Bodrum Kat Taban Plani, Giris Kat Taban Plani, Ust Kat Taban Plani
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Gorsel 9. Soldan saga; Konagin Boyuna ve Enine Kesiti

Yapisal Kurgu

Bodrumlu ve iki katli olan yapi yigma sistemde insa edilmistir. Dis beden duvarlari ve temeller
kaba yonu tas duvar érgidiir. icte mekanlar birbirinden ayiran béliici duvarlar ise ahsap
karkas arasi bazi bélimlerde 6zellikle giris katta kerpi¢ dolgu bazi boélimlerde de harman tugla
dolgu duvardir. Yapinin gerek ic mekan duvar yiizeylerinde gerek dis cephe yiizeylerinde yer
alan 6zgilin sivanin ele gegen kalintilardan saman kitikh gamur hargtan oldugu tespit edilmistir.
Ancak Osmanl arsivindeki kayitlardan, yapinin 6n cephesindeki yazili tarihten ve yore
sakinlerinin sozll ifadelerinden 2009 Yili'nda gecirdigi restorasyon uygulamasi oncesinde
sonuncusu 1983 yilinda uygulanan en az U¢ kez onarim gordigl anlasilmaktadir. Yapinin
gecirdigi son restorasyon uygulamasi sirasinda yapilan siva raspasiyla duvarlarin ylizeyinde
bulunan ¢imento hargl sivanin yapinin 1983 Yil'nda gecirdigi onarim sirasinda uygulandigi
tahmin edilmektedir. Mekanlarda tavanlarin diiz ahsap kirisler ile gecilerek tavan désemesinin
olusturuldugu(Yiksel,1994:21) ve dosemede kiriglerin baslarinin karsilikli iki duvarin igine
10cm uzunlukta yerlestirilerek sabitlendigi restorasyon uygulamasi sirasinda tespit edilmistir.
Kirislerin arasi bodrum katin ve giris katin tavaninda rendelenmis diiz ve uzun ahsap latalar ile
kapatilarak giris katin ve st katin ahsap taban désemeleri olusturulmustur. Giris katta ve st
katta kirislerin mekanin icine bakan ylzeyleri yan yana yerlestirilen rendelenmis ahsap latalar
ile kaplanarak mekanlarin tavanlar olusturulmustur. Katlari diiseyde birbirine baglayan
merdivenlerin tasiyici sistemi ve kaplamalari da yine ahsaptir. Yapinin tamaminda mekanlara
giris kapilari yapinin insa edildigi donemde siklikla uygulanan ahsap tablah kapidir. Mekanlari
aydinlatan pencerelerin dogramalari ise yine ahsap olup Ustteki bir bolimu sabit alt bolim
iki yana acilan iki kanatli pencere tipidir. Pencere dogramalari ve kapilar her mekanda aynidir.
Sadece yapiya esas giris kapisinin sag ve sol yaninda bulunan birer kemerli pencerenin
boyutlari diger pencerelere gére daha dardir. Yapi Ustte ahsap iskeletli ve kiremit kapli bir
kirma cati ile ortiliidur. Katlarin taban déseme izi dis cepheye kilicina olarak yan yana
yerlestirilmis harman tuglalardan diizgiin bir hat seklinde olusturulmus ve dis ylizeyi yapinin
cephe ylizeyi ile beraber sivanmistir. Ancak sacak silmesi 6zel Giretilmis egrisel formlu harman
tuglalardan diizenlenerek sa¢aga ve cephelere zengin bir gértiinim kazandirilmistir. Dis beden
duvarlari oriliirken duvarlarin tasiyici 6zelligini arttirmak icin her katta 6zellikle pencere
bosluklarinin basladigi ve bittigi kotta tugla hatillar uygulandigi gézlenir. Bu hatillar pencere
bosluklarinin ¢evresini sinirlayan tas séveler ve tugla kat silmeleriyle beraber tas 6rgi ciplak
cepheleri susleyen baslica elemanlardir. Ayrica yapinin insa sisteminde kat bitislerinde
duvarlara yerlestirilen gergi demirleri ve bu demirleri beden duvarlarinin dis ylzeyinde
sonlandiran kiligc demirleri yapinin tasiyici sisteminin dnemli 6gelerindendir(Tanyeli.1990).
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Duvarlarda bir kiris vazifesi géren bu gergi demirleri ile hem U{stten gelen yikler yanlara
dagitiimis hem de pencere bosluklarina gelen vyikler azaltilmaya veya yok edilmeye
cahsilmigtir. 17.YUzyil'ldan bu yana Osmanl Devleti'nde kagir yapilarin striktirinde
kullanilmaya baslayan ve dévme demirden yapilan gergi ve kiliglama sistemi batililasma ile
beraber Osmanl mimarisinde daha yaygin olarak kullanilmaya baslamistir. Batililasma ile
Ulkede geleneksel yapi Gretimi giderek terkedilmis ve yerine bati kaynakl ¢éziimler yaygin
olarak kullaniimaya baslamistir (Kurugdl, Kigik,522).

GUNEY CEPHES!

Gorsel 12. Soldan saga; Giris(Gliney) ve Kuzey Cephesi
Cephe Kurgusu

Yap! Tanzimat Dénemi’'nde, Ulkenin batidaki gelismeleri takip ettigi bir tarihi slirecte insa
edilmistir. Bu donemde batidaki yapilarda etkin olarak Neo- klasik yapi Gslubunun uygulandigi
gorilmektedir. Ulkemizde de batili imajin olusturulmak istenmesi nedeniyle Tanzimat
Donemi’nden itibaren yeni imar faaliyetleri baslatilmistir. Bu kapsamda yeni insa edilen kamu
yapilarinda ve 06zel milkiyetteki yapilarda Neo-klasik vyapi Uslubunun uygulandig
gdzlenmektedir. Bu dénemde insa edildigi yazili kaynaklardaki kayitlardan dgrenilen ivrindi
Hiikiimet Konagi’'nin cephe dizeninde, plan semasinda ve yapinin katlarini diiseyde birbirine
baglayan ahsap merdivenin kurgusunda da Neo-klasik tGslubun mimari 6zelliklerinin hakim
oldugu gorulmektedir. Yapinin cepheleri Neo- klasik Uslup baglaminda incelendiginde
cephelerin tamami ile ic cephenin orta aksinda olusturulan kiitle hareketlerinin iki disey
kenarinin tabii zeminden cati sacagina kadar tastan, silmeli baslikli ve kaideli yalanci



sttunlar(plastr) ile sinirlandirildigi gorilir. Bu cephelerde yer alan dikdértgen bigimli
pencereler ise diizglin kesme blok tas séve ve denizlikle sinirlandirilmistir. Pencereler Ustte
bazen bir kemerle bazen diz birer lento tasi ile sonlandirilarak cephelerde vurgulanmak
istenmistir. Ayrica cephelerde diizglin yatay bir hat seklinde devam eden bazen serit silmeli
bazen yalin tastan sagak silmesi, ara kat silmesi ve su basman silmelerinin yer aldigi goralir.
Yigma sistemde insa edilen yapinin duvarlarinin rijitligini saglamak amaciyla kat bitislerinde
duvarlarin igine yerlestirilen gergi demirlerini dig cephe ylizeyinde sabitleyen kilig¢ demirlerinin
de cephe dizenlemesi icinde yerini aldigi gorilmektedir. Cephelerde orta aksta simetrik bir
diizende kitle hareketinin olusturulmasi, cephe kenarlarinin tas plastir ile sinirlandiriimasi,
sacak ve kat silmelerinin varligi, dikdértgen bicimli pencerelerin tas sove ve denizlik ile
sinirlandirilarak Gstte birer kemer veya diz lentoyla sonlandiriimasi, cephelerde kat
bitislerinde kilig demirlerinin uygulanmasi seklindeki cephe diizenlemelerinin varhg
batililasmanin(Neo-klasik UGslup) bu yapidaki yansimasidir. Ayrica yapida katlarin plan
semalarinin simetrinin hakim oldugu bir mekan o6rgltlenmesinden olusmasi ve simetrik bir
diizende kurgulanmis rahat kullanimli diisey sirkiilasyon elemani ahsap merdivenin varligi da
batililasmanin(Neo- klasik Gslubun) bu yapinin i¢c mekanlarindaki yansimasidir. Bir kose parsel
Uzerinde insa edilen yapinin dogu cephesi Kocaeli Sokagi’nin bir kenarini sinirladigindan
yapinin parsel tizerindeki yerlesimine bagl olarak diger li¢c cephesinin orta aksinda olusturulan
kitle hareketi Kocaeli Sokagi cephesinde olusturulamamistir(Gorsel 13 dogu cephesi). Yapinin
gliney cephesinin orta aksinda yo6renin tarihi hikiimet konaklarinda da uygulandigl
gozlenen(Edremit ve Burhaniye hiikimet konaklarl)) ahsaptan bir seref balkonu
diizenlenmistir. Yigma yapim sisteminde insa edilen bu kagir yapida seref balkonunu altinda
olusturulan revak niteligindeki yari agik giris mekaninin 6n cephesini sinirlayan ahsap situnlar
ile bu stitunlari Ustte birbirine baglayan ve giris mekanini 6n cephesinde ve iki yan cephesinde
sinirlayan ahsap kemerler tasimaktadir. Seref balkonu ve onu altta tamamlayan Ugli giris ile
seref balkonunu Ustte drten ¢ati sacagini tasiyan ve balkonun 6n cephesinin iki kdsesinde yer
alan birer ahsap situn giris(gliney cephesi) cephesinin en belirgin 6geleridir. Bu ogeler
cepheye zengin bir gérinim kazandirmistir. Ayrica giiney(giris) cephesinde katlarda yer alan
ve simetrik bir dizende konumlandirilan pencereler ile diizgiin birer yatay hat olarak
cephelerin tamamini dolanan su basman silmesi, ara kat silmesi ve egrisel formlu sacak silmesi,
cephelerde kat bitislerinde yer alan kilic demirleri gliney cephesine zengin gorinim
kazandiran diger Ogelerdir. Gliney cephesinde yer alan Ucli girisin cepheden disariya
tasirilmasiyla cepheye kazandirilan kiitle hareketinin bati cephesinde bu cepheye
yonlendirilen t¢ biiro mekanindan ortadaki mekanin iki yan duvarinin dis beden duvarindan
yaklasik bir metre disari tasirilmasiyla olusturuldugu goriliir. Kuzey cephesinde ise cephenin
orta aksi lzerinde yer alan merdivenkovasinin iki yan duvarinin arka cephe beden duvarindan
yine yaklasik bir metre disari tasirilmasi ile olusturuldugu gozlenmektedir. Bu iki cephede de
gliney(giris) cephesinde oldugu gibi cephede devam eden su basman, ara kat ve sacak silmeleri
ile bu yatay hatlar arasinda yine simetrik bir diizende konumlandirilan diiseyde dikdértgen
bicimli tas soveli pencere dizenlemeleri, cephelerde kat bitis kotunda aralikli olarak
tekrarlanan kilic demirleri ve cepheleri iki kenarlarindan sinirlayan diizglin kesme taslardan
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olusturulan ve silmeli tas baslik barindiran yalanci siitunlar bitin cepheleri sisleyen en
belirgin ogeler olup yine batihlasmanin(Neo-klasik Gslubun cephe 6zellikleri) bu yapinin
cephelerindeki yansimasidir. Kuzey cephesinde éndeki kiitlenin cephesinde ve orta aksinda en
Ustte diseyde dikdortgen bigimli ve stte bir kemerle sonlanan biylk boyutlu bir pencere ile
bu pencerenin altinda ve ayni diisey aks lizerinde yer alan yine dikdortgen bicimli ve kiglk
boyutlu ikinci bir pencere yer alir. Kiitlenin bodrum kat hizasinda ise pencereler ile ayni diisey
aks Uzerinde bulunan ve bodrum kata disaridan girisi saglayan cevresi tas sove ile
sinirlandiriimis tek kanath bir ahsap kapi yer alir. Ondeki kiitle barindirdigi bu cephe diizeniyle
tamamen dis mekana acgilmis ve kuzey cephede bir farkhlik yaratilmaya cahsiimistir.
Dogu(Kocaeli Sokagi ) cephesinde bir kiitle hareketi yoktur. Diger cepheleri siisleyen ve yatay
etki yaratan kat silmeleri ile bu yatay hatlar arasinda belli araliklarda tekrarlanan tas soveli ve
dikdortgen bicimli pencere diizenlemeleri ve katlarin bitis hizasinda araliklarla tekrarlanan kili¢
demirleri, cepheyi iki kenarindan sinirlayan birer tas plastr cephenin monotonlugunu gideren
ve cepheyi susleyen baslica 6gelerdir (Gorsel 13 Dogu Cephesi).

Gorsel 13. Soldan saga; Kuzey Cephesi, Bati Cephesi ve Dogu Cephesi Gorlinlisi

Yapida Restorasyon Uygulamasi

Yapinin tarihsel siire¢ icerisinde biri Aralik 1886 tarihinde biri 1896 tarihinde, digeri 1983
tarihinde ve en sonuncusu da 2008 Yili'nda Bursa Kultir ve Tabiat Varliklarini Koruma Bélge
Kurulu tarafindan onaylanan restorasyon projesi ve eki teknik rapora baglh olarak 2009 Yil'nda
yapilan restorasyon uygulamasi olmak lizere dort kez onarim gegirdigi yazili kaynaklardaki
onarim kayitlarindan anlasiimaktadir. 2008 Yil'nda tarafimdan hazirlanan ve ayni yil
onaylanan yapiya ait 1/50 olgekli rélove, restitiisyon ve restorasyon projeleri ile eki teknik
raporlara bagh olarak 2009 Yil’'nda yapinin ihalesi ivrindi Belediye Baskanhgl tarafindan
yapiimistir. ihale sonucunda yapinin restorasyon uygulamasi “2863 Sayili Koruma Kanunu”
geregi danismanligimda gergeklestirilmistir. Bu restorasyon kapsaminda zamana baglh olarak
kalitesizlesen sivayi alip, yapinin ic mekan duvar ylzeylerine ve dis cephe ylizeylerine yeniden
kaliteli ve iyi iscilikle uygulanmis siva yapilmak istenmistir. Bu amacgla 6nce yapinin dis cephe
ylzeylerinde ve i¢ mekan duvar ylzeylerinde siva raspasi yapilmis bu sirada eskimis olan su ve
elektrik tesisatlari da sokiiliip cikarilmistir. Binanin oncelikle hasar gormesine sebep olan
yipranmis catisi tamamen sokiilmustiir. 2009 Yili'ndan 6nce en az (i¢ kez onarim geciren yapida
bu onarimlarin bilingsiz ve kisisel goriise bagh olarak yapildigi yapiya sonradan ilave edilen
mekanlardan ve siva raspasindan sonra aciga cikarilan ¢iplak duvar ylizeyinde karsilastigimiz
farkli duvar o6rgl malzemesi ile yapinin doénemine ait olmayan siva malzemesinin
kullanilmasindan anlasiimaktadir. Bu ¢ onarimin her birinin bilingsiz yapilmasi nedeniyle



yapinin 6zglin konumunun bozuldugu tespit edilmistir. 2009 Yil'nda yapida yapilan
restorasyonun yapinin daha Once gecirdigi onarimlardan farki restorasyon uygulamasinin
bilimsel temele dayal olarak gergeklestirilmis olmasidir. Diger onarimlardan farkl olarak
konusunda uzman kisilerin “uygundur onayini” alan restorasyon projesi ve restorasyon
raporu dikkate alinarak restorasyon uygulamasi yapilmis ve uygulama belirli asamalarda ilgili
Bursa Koruma Kurulu’nun teknik elemanlari tarafindan denetlenmistir.  Restorasyon
uygulamasindan o6nce vyapinin duvar vylzeyinde farkh vyerlerde tespit edilen siva
malzemelerinin igerigi ile duvar orglisiinde uygulanmis olan yapistirici harcin icerigi tespit
edilmistir. Ozgiiniinde ic mekdn duvar yiizeyinin Horasan siva ile kapli oldugu, dis cephe
ylzeyinin de sivasiz oldugu tespit edilmistir. Restorasyon oncesi yapilan malzeme tespiti
calismasinda c¢atinin ahsap iskeletinde, merdivenin tasiyici elemanlari ve basamak
kaplamalarinda, yapinin ahsap tasiyici iskeletinde, déseme kaplamalarinda, kapi pervaz ve
kanatlarinda, pencere dogramalarinda birinci sinif cam(Dursunbey cami) kerestesi ve
direklerin kullanilmis oldugu belirlenmistir. Restorasyon uygulamasi sirasinda dayanikhligi
arttirmak amaciyla daha 6nceki onarimlarda uygulanmadigi tespit edilen bir teknikle birinci
sinif kurutulmus, firnlanmis ve emprenye edilmis cam agaci ahsaplari kullanilmistir. Once
catinin tasiyici ahsap iskeleti projesine uygun olarak hazirlanmis bu firinlanmis ve emprenye
edilmis ahsaplar kullanilarak degistirilmistir. Isi ve su yalitimi da dikkate alinarak ¢ati kaplamasi
Marsilya tipi kiremitle yenilenmistir. Binada yapilan incelemede ahsap tasiyici karkaslarin
saglam oldugu gorilmis ancak zayif gorilen bélimlerine ahsap direk ile takviye yapilmistir.
Ciplak duvarlarda taslyici ahsap karkaslar saglamlastirildiktan sonra elektrik ve su tesisatlari
projesine uygun olarak gincel malzeme ile yenilenmistir. Duvarlardaki kalintilardan
0zglinlinde Horasan harciyla sivali oldugu anlasilan yapinin i¢ mekan duvar yizeyleri Horasan
siva ile dis cephe ylzeyleri ise ince kum g¢imento kire¢ karisimi harg ile sivanmigtir. Sivada
uygulanacak Horasan harci en az on bes glin dnce hazirlanarak dinlenmeye birakilmis bu
dinlenme siirecini tamamladiktan sonra siva uygulamasina baslanmistir. Catidan sizan yagmur
sulari ve atmosferin kotl kosullariyla baglanti olarak yipranan kapi ve pencere
dogramalarinin tamami hasarli oldugu igin yine kurutulmus firinlanmis ve emprenye edilmis
Dursunbey ¢cami kerestesiyle 6zglin konumlarina uygun olarak yeniden yapilarak yerlerine
yerlestirilmistir. Ayrica i¢ mekan duvar ylizeylerini pencere parapetinin hemen altinda dolanan
koltukluk pervazi, tavanlar ve taban doseme kaplamalari da 6zglin durumlarini belirten
restorasyon projelerine gore énceden hazirlanmis ahsapla yenilenmistir. Giris katta merkezi
holiin sol kenarinda yer alan lic mekandan ortada bulunan mekani bitisiginde yer alan ve 6n
cepheye yonlendirilen mekan ile sonradan birlestirilmesi restorasyon sirasinda iptal edilerek
her iki mekan da 0zgin konumuna kavusturulmustur. Bu kapsamda Ust katta
merdivenkovasinin iki kenarinda yer alan tuvalet mekani da iptal edilerek merdivenkovasi
0zglin haline kavusturulmustur. Ancak 6zglniinde st kat holliniin devaminda ve gliney(giris)
cephe tarafinda yer alan seref balkonunun yerinde sonradan olusturulan yonetici odasi
idarenin talebi lizerine aynen muhafaza edilmistir. Tasiyiciigl zayiflayan ahsap merdiven de
0zgln konumuna sadik kalinarak yenilenmistir. Restorasyon uygulamasi ile tamamen 6zgiin
konumuna kavusturulan yapinin ¢agdas yasama da uyarlanmasi dikkate alinmistir. Bu amacgla



UCAR

bodrum katta holiin ayni kenarinda ve birbirlerinin devaminda yer alan iki mekanda biri
bayanlarin digeri de baylarin kullanimina ayrilan iki tuvalet mekani diizenlenmistir. Tuvalet
mekanlari metal ayaklar Uzerine oturtulan ahsap bdlicilerle her iki mekanin da 6zgin
konumlari bozulmadan diizenlenmistir. ivrindi Belediye Baskanligi tarafindan restorasyon
uygulamasi finanse edilen yapi etnografya muzesi olarak islevlendirilmek lizere restorasyon
uygulamasi tamamlanmistir. Mistemilat binasi depo ve glivenlik mekani olarak
islevlendirilmistir. Ancak yapi miizeye ait donanimlari saglanmadan ivrindi Belediye Baskanlig!
tarafindan “Fen isleri Midurligli Hizmet Binasi” olarak islevlendirilerek strdirilebilirlik
baglaminda ¢agdas yasama uyarlanmasi saglanmistir. Onanli restorasyon projesinde miize
olarak islevlendirilen yapi 2019 Yil'nda bu islevi ile cagdas yasama katilmasi amaciyla Belediye
Bagkanhgi tarafindan bosaltilarak yapida mize diizenleme ¢alismalarina baslanmustir.

Degerlendirme ve Sonug

Kurulusundan itibaren istikrarli bliyime godsteren Osmanl Devleti 18. Ylzyil’dan itibaren
¢agdasi oldugu ulkelerden teknoloji ve ekonomi yoniinden geri kalmistir. Osmanli Devleti bu
geri kalmishktan ancak batililasma ile kurtulacagini disinerek batidaki gelismeleri takip
etmeye baslamistir. Padisah bu gelismeleri Ulkede gerceklestirmek amaciyla 1939 Yil'nda
Tanzimat Fermani’niilan etmistir. Tanzimat Fermani’nin ilaniyla Osmanli Devleti’nde Tanzimat
Dénemi baslamistir(Kiirkgi,2009:76). Bu ddnem Iimparatorlugun yénetici sinifi tarafindan
batililasma politikalarinin kararh bir sekilde yururlige konulmaya basladigi dénemdir. Bu
donemde diizenlenen yeni reformlar ile idari, siyasi ve askeri alanda yeni ve ¢agdas bir
anlayisla bicimlenmis yeni kamu kurumlari olusturulmak istenmistir. Kisaca 6zetleyecek olursa
Tanzimat Donemi Cumbhuriyetin ilanindan sonra (lkede olusturulmaya ¢alsilan
modernlesmenin temelini atmistir. Osmanli Devleti'nin idari ve kiiltlirel hayatina girmeye
baslayan bu yeni kamu kurumlari fiziksel boyutta kendilerini mimarhk alaninda géstermeye
baslamistir. Mimarhk alanindaki degisimler ise geleneksel ve klasik anlayislari farkh yapi
tipolojilerinde, kullanilan malzemelerde ve yapim tekniginde goérilmeye baslamistir. Bu
donemdeki kentsel degisim ise kapsamli ve bitlncil midahaleden uzak olup tek tek yapilan
mudahaleler ile gerceklestirilmistir. Mevcut kentlerin Avrupa sehircilik anlayisina uyarlanmasi
icin yeni nizamnameler diizenlenmistir. Bu yeni nizamnameler ile yeni kamusal alanlar ve
kamu binalari kentin blnyesine dahil edilmistir. Osmanli Devleti’'nin geleneksel mimarligina
yabanci islevler yiklenen bu yeni kamu binalarinin plan semalari yeni islevlerine uygun olarak
batili 6rneklerden aynen alinmistir. Prizmatik kutlesel tasarimlari ile kent dlgeginde anitsal
nitelikte olan bu yapilarin batili Gsluplarda kurgulandigi(Neo- klasik Gslup) gorultr. Farkl
derinlikteki cephelerde aksiyal simetrik cephe kuruluslari ve 6ne cikarilan orta aks ile
olusturulan Uglu giris kompozisyonu da bu donem yapilarinin cephelerinde karsilastigimiz
ortak ozelliklerdir. Bliylk boyutlari, prizmatik kitle etkileri ve Gslup yoniinden gosterdikleri
farklilk ile insa edildikleri geleneksel kent dokusu icinde hemen gorilebilmektedirler. Bunun
nedeni Tanzimat fikrinin Ulkenin her yerine duyurulmak istenmesidir. Tanzimat dénemine
kadar Ulkedeki mimarlik faaliyetlerini yiiriten Hassa Mimarlar Ocagi bu dénemde yeniden
yapilandirilarak Ebniye-i Hassa MudurlGgu kurulmustur. Bu muddrlikte Misliman mimarlar



gorev yapmaktadir. Mimarlar yapilarin insaat asamasinda onaylama ve denetleme ile
gorevlendirilmislerdir. Ayrica bu dénemde istanbul’da bulunan yabanc elgilikler kendi elgilik
binalarinin insasiicin yurt disindan yabanci mimarlar davet etmislerdir. Mimar Gaspare Fossati
bunlardan biridir. ivrindi Hilkiimet Konagi da Tanzimat Dénemi’nde insa edilen yapilardan
biridir. Bu dénemde insa edilen diger kamu yapilari gibi ivrindi Hilkimet Konagi da imar
faaliyetlerini yiriten Ebniye —i Hassa MudurlGgi’nin  tasarrufundaki kamu projesi
uygulanarak bu mudarlikte goérevli Misliman mimarlarin onayi ve denetiminde yerel ustalar
tarafindan insa edilmistir. Yapida uygulanan plan semasi Mimar Gaspare Fossati tarafindan
Istanbul’da insa edilen Evrak- | Hazine binasina(Kiirk¢ii,2009:86) uygulanan projenin ¢ok az
degistirilerek tekrar seklindedir. Ivrindi Hiikiimet Konagi’'nda da Evrak- 1 Hazine binasinda
oldugu gibi bir dar kenarindan esas giris saglanmis ve karsisindaki diger dar kenarinda da
katlari birbirine baglayan ahsap merdiven diizenlenmistir. Ancak merdiven tasarimi Evrak- i
Hazine binasinin merdiven tasarimindan farklidir. Yapinin giris cephesinde de yine Mimar
Gaspare Fossati’nin istanbu’lda Tophane Kasr’nin giris cephesinde(Kiirkgii,2009:95)
uyguladigl UGgllu giris sisteminin degistirilerek uygulandig goriulmektedir.  Yigma yapim
tekniginde insa edilen yapi bodrumlu ve iki kathdir. Plan semasinda ve cephe diizeninde
yukarida o6zellikleri agiklanan ve batililasmanin Osmanli Devlet’inin mimarisindeki yansimasi
olarak goriilen Tanzimat Donemi’nin mimari Ozellikleri hakimdir. Yapinin ¢agdas yasama
katilarak strdurulebilirliginin saglanmasi amaciyla 2009 Yili'nda restorasyonu yapilmistir. Bu
restorasyonun yapinin daha dnceden gecirdigi onarimlardan farki éncelikle yapinin 6zgiin
konumuna kavusturulmasinin hedeflenmesi ve restorasyon uygulamasinin bilimsel temele
dayandirilarak gergeklestiriimesidir. Bu kapsamda restorasyon uygulamasi sirasinda yapinin
onceden tespit edilen 6zgiin malzemelerin dayanikliligini arttirmak igin teknolojinin sundugu
imkanlardan yararlaniimistir. Yapida 6zgliin konumuna sadik kalinarak yeniden yapilan veya
onarilmasi gereken ahsap elemanlarda birinci sinif cam ahsaplar emprenye edildikten ve
firinlandiktan sonra uygulanmistir. Ayrica tavan kaplamalarinda kapi kanat ve diger aksamlari
ile pencere dogramalarinda ve mekanlarin taban déoseme kaplamalarinda koruyucu eskitme
cila uygulanmistir. Catinin tasiyici aksami yenilenirken yine teknolojinin sundugu imkanlardan
istifade edilmistir (firinlama ve emprenye islemi). Cati kaplamasinda 1si ve su yalitimi
uygulanmistir. Bodrum katta sikistiriimis toprak olan taban dosemesi seramik malzeme ile
kaplanmistir. Kattaki iki mekanda yapinin 6zgiin mekan 6rgiitlenmesinde yer almayan tuvalet
kabinleri olusturularak yapi ¢agdas yasama uyarlanmaya galisilmistir. Yapida 2009 Yil’'na kadar
olusturulmayan pis su baglantisi bu tuvaletlerin diizenlenmesiyle ilgcenin pis su sebekesine
baglanmistir. Ayrica yapida gilincel malzemeler ile elektrik, telefon ve internet hatt
diizenlenerek yapi gerekli teknolojik imkanlara kavusturulmustur. ic mekana ilcenin temiz su
sebekesi ile baglantili su hatti da baglanarak yapida yasam kolayligl saglanmaya calisilmistir.
Sonuc olarak ozellikleri yukarida belirtilen yapinin, Neo- klasik mimari Uslup 6zeliklerini
barindirdigl gerek katlara ait plan semalarindan gerek yapisal kurgusundan ve gerek cephe
diizeninden anlasiimaktadir. Plan semasinda orta mekan kullaniminin 6n plana ¢iktigi ve genis
dagilim holliniin, dikkat ¢ektigi adeta orta sofali konuta 6ykiinen, mekansal kurguda, hiyerarsik
Oneme sahip olan mekanin cephede de disari tasirildigi bir kurgu algilanmaktadir. Bu yaklasim
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ile yapi, insa edildigi Tanzimat Dénemi’nde batida siirdirilen ve Ulkemizde batililasma
etkisiyle mimariyi yogun olarak etkileyen, dolayisiyla bu yapinin da gerek plan semasinda,
gerek cephe diizeninde gerek katlari diiseyde birbirine baglayan merdiven kurgusunda
yansimasi etkin olarak gériilen Neo- klasik tislubun ve Tanzimat Dénemi’nin giiniimizde ivrindi
yerlesmesindeki simgesi sayilan iki yapidan biridir. Restorasyon uygulamasi sirasinda 6zgin
yapim sistemi, 6zgiin mekansal orglitlenmesi ve cephe kurgusu 6grenilmistir. Elde edilen
veriler ile yapinin ivrindi yerlesmesinde belgesel degeri, tislupsal degeri ve mekansal kurgusu
korunarak cagdas yasama katilmasi ve siirdirilebilirligi saglanmaya calisilmistir.
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Zero Waste Fashon Design and Jigsaw Puzzle, Tesselation, and Analysing of Subtraction
Cutting Methods

Esra ENES

0z
Moda donglstinin hiz kazanmasi, bu doéngilinin
cevreye verdigi zarari da artmistir. Bu nedenle, moda
Uretiminin neden oldugu kumas kesim atigini
azaltmaya yonelik bir ¢6zim o6nerisi olarak sifir atik
moda tasarim yontemi konusu ele alinmistir. Bu
¢alismanin amaci sifir atikk moda tasariminin
incelemesi, literatiirde en ¢ok yer alan yontemlerle
incelenmesi ve geleneksel moda endiistrisi gézlinden
surecin ele alinarak analiz edilmesidir.

Bu calismada, atigin olusumunu engelleyecek bir
tasarim yontemi olan sifir atik moda tasarimi, sifir atik
moda yoéntemini kullanan moda tasarimcilar ve
basvurduklari teknikler ile birlikte incelenmistir. Sifir
attkk moda tasarimi, Ug¢ boyutlu giysi tasarimini
olustururken iki boyutlu kalip tasariminin senkronize
bir sekilde planlanmasi ile giysi tasarlanirken kalip
parcalari arasindaki kumas firelerinin yok edilmesi ile
mumkindir. Sifir atik moda tasarim yéntemleri olan
yap-boz, mozaik ve g¢ikarma kesim (Jigsaw puzzle,
tesellation ve sub-cut) yontemleri bu yontemlerin
gelistiriimesinde etkin olan tasarimcilar Timo
Rissanen, Holly McQuillan ve Julian Robert’in tasarim
giysileri ile birlikte ele alinmistir. Sonug olarak, sifir
attk moda tasarim yontemleri giysi tasarim
asamasinda atigin olusumunu engellemektedir.

Anahtar Sézciikler: Siirdiiriilebilir tasarim, Siirddiriilebilir moda, Sifir
atik moda, Sifir atik tasarim, Kumas kesim atigi

Abstract

The acceleration of the fashion cycle has increased
the damage of this cycle to the environment. For this
reason, the zero waste fashion design method is
discussed as a solution proposal to eliminate cut-and-
sew waste caused by fashion production. The aim of
this study is to analyze the zero waste fashion design
to investigate it with the most common methods in
the literature, and to analyze the process from the
perspective of the conventional fashion industry.

In this study, zero waste fashion design which is a
design method that will prevent waste generation,
designers employing the zero waste fashion method
and their methods were investigated. Zero waste
fashion design is possible by eliminating the fabric
waste between the pattern parts by making the two-
dimensional pattern design synchronously while
designing three-dimensional garment design. Jigsaw
puzzle, tessellation, and subtraction cut methods and
designers who developed those methods such as
Timo Rissanen, Holly McQuillan and Julian Robert
were investigated with their designed garments.
Consequently, zero waste fashion design methods
prevent cut-and-sew waste before it occurs.

Keywords: Sustainable design, Sustainable fashion, Zero waste
fashion, Zero waste design, Cut-and-sew waste

* Enes, E. (2019).

“Adaptation of Zero-Waste Pattern Design Method to Fashion Industry with the Case of Turkey” isimli doktora

tezinden tiretilmis oup, 21- 22 Haziran 2021 tarihlerinde gergeklesen ART&DESIGN-2021 Kongresinde sozIU bildiri olarak sunulmustur.
Alintilama: Enes (2021). Sifir atik moda tasarimi ve yontemleri. Sanat ve Tasarim Arastirmalari Dergisi, 2(2), 116-128.

Sorumlu Yazar:

Ogretim Gorevlisi Doktor, Esra Enes, Tarsus Universitesi, esraenes@mersin.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-5411-2989.



Sifir Atk Moda Tasarimi ve Yapboz, Mozaik ve Cikarma Kesim Yontemlerinin incelenmesi 117

Giris

Moda enddstrisi, petrol endistrisinden sonra kiresel isinmanin sorumlularindan biridir (WFTO
, 2013). Moda enddustrisi, Gretimin ve tliketimin neden oldugu cevre kirliligi ile kiresel
Isinmanin sorumlusu olan endustri devlerinden biri haline gelmistir. Hiz kazanan seri liretim
ve bunun sonucundan direkt olarak etkilenen tiiketim dongusi ile dogal kaynaklarin tiiketim
ihtiyaci da ¢ogalmistir (Waste & Resources Action Programme, 2013). Bu c¢ogalan etkilerin
sonucunda atik probleminin cevresel etkileri g6z ontinde bulundurularak, atigi azaltmak icin
cesitli yontemler gelistirilmistir. Moda endustrisindeki en degerli materyalin kumas olmasi da
kumas atiginin azaltilmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Bir giysinin Uretim maliyetinin yarisini kumas olusturmaktadir (Yesilpinar & Aytag, 2009). Bu
nedenle moda endustrisinde “kumas” en degerli materyaldir. Bir giysinin tretiminde kullanilan
batln bir kumasin yaklasik %10-15’ ini kumas kesim atigi olusturmaktadir (Abernathy, Dunlop,
Hammond, & Weil, 1999; Cooklin, 1997). Bu da seri liretimde bliyiik olcekte bir atik sorununa
isaret etmektedir.

McDougall ve arkadaslari (2001) tarafindan atik; Gretim materyali haricinde kullanilamaz olan
degerini yitirmis materyal olarak nitelendirilir (2001). Atik, asil amaci i¢in kullanilamayan,
kullanissiz bir hale gelen materyaldir (Ecochic Design Award, 2015). Konuyu moda endstrisi
acisindan ele alan Rissanen’e gore (2008) bitmis bir giyside yer alamayan her kumas parcasi
atik olarak nitelendirilmektedir. Modanin lretim doéngilisiinde ve tliketim dénglsiinde gesitli
atiklar ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar: tiketici dncesi atiklar (pre-consumer waste) ve tiiketici
sonrasl (post-consumer waste) atiklar olarak siniflandirilmistir (Gorsel 1) (Ecochic Design
Award, 2015).

Tuketici sonrasi atik

at1g Ikinci el giysi Ikinci el kumas

atig1 atigl
Numune kumas atig1
Defolu kumas atig1
Prototip giysi atig1
Satilamamus giysi atig1

Gorsel 1. Moda endustrisinde atik siniflamasi

Ttuketici Oncesi atik

Kumas kartela atig1

Top sonu kumas atig1

Moda enddstrisinin Uretim sirecinde neden oldugu ve heniiz tiiketiciye ulasmamis olan atik
tirine tiketici oncesi atiklar (pre-consumer waste) denilmektedir (Singer, 2010, s. 30).
Tiketici 6ncesi atiklar tamamen liretim dongisu icinde ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar Gorsel 1'de
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de goruldigu gibi; kumas kartela atigi, top sonu kumas atigl, numune kumas atigi, kumas
kesim atigi, prototip giysi atigi, satilamamis giysi atigi, ve defolu kumas atigidir. Tiketiciye
ulasmis atiklar ise tiiketicinin kullanmaktan sikildigi ya da artik kullanilamayacak durumda olan
giysilerinden ve diger tekstil Grinlerinden olusmaktadir. Bunlar ikinci el giysi atiklari ve ikinci
el tekstil atiklari olarak ikiye ayrilmaktadir (Ecochic Design Award, 2015). Tim bu moda tretim
slreci ve sonrasinda ortaya c¢ikan atiklar degerlendirildiginde, bu atiklar arasindan kumas
kesim atigi, tasarim sirecinde midahale edilip azaltilabilecek hatta yok edilebilecek bir atik
cesididir. Sifir attk moda tasarim slirecinin bu dogrultuda nasil degerlendirilebilecegi
yontemleri iceren dnceki ¢alismalar ve sifir atik moda tasarim yontemlerinin, moda tasarim
surecinde uygulanabilirligi ele alinmistir.

Bu arastirmada sifir atik moda tasarimi ile geleneksel tasarim siireci igerisinde olusan kumas
kesim atiginin olusumunu engelleyebilecek sifir atik moda tasarim yontemi ele alinmistir. Sifir
atik moda tasarim sireci ile geleneksel moda tasarim sireci farkliliklari ve benzerlikleri
incelenmistir. Sifir atik moda tasarimi yapan tasarimcilarin kesfettikleri tasarim yontemleri ile
yaptiklari giysi tasarim érnekleri incelenmis ve degerlendirilmistir.

Sifir Atik Moda Tasarim Nedir?

Moda tasariminda “sifir atik” terimi 2008 yilindan sonra literatirde siklikla yer almaya
baslamistir. Eski bir ydontem olarak kullanilmasina ragmen terim olarak kullanimi son on yilda
gelismistir (Rissanen & Mcquillan, 2015, s. 11). Bu yéntem moda tasariminda hem ¢evreyi hem
de materyali koruyarak tasarim yapmayi saglayan bir moda tasarim yéntemidir (McQuillan,
2011, s. 87). Sifir atik moda tasariminda asil amag kalibi tasarlamaktir, giysiyi tasarlamak
degildir (Ericson, 2010, s. 60). Antik caglarda kullanilan bir yontem olmasina ragmen
glinimizde sirdurdlebilirlik amaciyla tercih edilmektedir (Aakko & Niinimaki, 2013, s. 1).
Moda tasarimcisi ve kalip kesimcisi rolii tek bir kiside olup geleneksel moda Gretiminin aksine
hiyerarsik olmayan atolye ortamini gerektirmektedir (Gorsel 3) (Rissanen & Mcquillan, 2015,
s. 44). Geleneksel moda tasariminin aksine siireg, eskizle degil kumasin en ve boy 6lcileri ile
baglar. McQuillan’ a gore sifir atik tasarim uygulamasi igin en ¢ok uygulanan yéntem kumasin
tim enini kullanmasidir (McQuillan, 2019, s.30). Bu ¢alismada da ele alinan yontemler ve
tasarimcilar bu yontemle kumas enini degerlendiren sifir atik tasarim yontemleri gelistirerek
ilerlemislerdir. Rissanen ve McQuillan’a gore tasarlanmasi planlanan giysi tipi ve kumas
genislik bilgisi ile baslanan tasarim siireci, temel kalip parc¢alarinin kumasa yerlestirilerek daha
onceden tahmin edilemeyen sekiller ve yerlesimler sonucunda tasarimin yapilmasi ile
gerceklestirilir (Rissanen & Mcquillan, 2015, s. 210.) Kalip yerlesiminde olabildigince spontane
giysi tasarimi yapilacak bos alan birakilmalidir (Aakko & Niinimaki, 2013, s. 7). Sifir atik tasarim
tekniginde giysi tasarim siireci rasgele ve uygulanabilir olabilecek drapaj yontemi ile
gerceklestirilir (McQuillan, 2012). Burada asil amag varolan kumasin tamaminin tasarimda yer
almasi ile kesim sonucunda kumas atiginin olusmamasidir. Sifir atik tasarim yénteminin asil
amaci olan siirdirilebilirlik hedeflenirken diger yandan estetik goriiniim, giysinin bedende
durusu ve maliyet ile ilgili kaygilarin goz ardi edilecegi anlamina gelmemektedir (Rissanen &
Mcquillan, 2015, s. 87).
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Yontem

Bu ¢alismanin amaci sifir atik moda tasarimin incelenerek, geleneksel moda endustrisi ile
karsilastirilarak aciklanmasi, yapboz, mozaik ve c¢ikarma kesim yontemleri incelenerek
literatlre katkida bulunmaktir. Bu arastirmada literatiir taramasi yapilarak, derleme ¢alismasi
yapilmistir. Balcl’ ya gore (2011) literatlir taramasi; arastirma konusuna iliskin bilginin 6zeti,
sentezi ve incelemesidir. Literatiir tarama yontemi ile arastirma konusu olan sifir atik moda
tasarimi yontemi ile ilgili bilgilerin bulundugu, makale, bildiri, kitap, rapor ve tez gibi kaynaklar
taranmis konuya ilgili bilgiler sentezlenerek biraraya getirilmistir. Bu kapsamli degerlendirme
ile derleme calismasi yapilmistir. Derleme ¢alisma, baska arastirmacilarin yaklasimlar ve
fikirlerinin 6zetlenmesi ile sentez olusturulmasidir (Herdman, 2006, s. 2). Bu ¢alismanin amaci
dogrultusunda sifir atik moda tasarimi ile ilgili kaynaklar incelenmis, konu hakkinda
aciklamalar yapilmis, tasarimcilar ve kullandiklari yontemler saptanmis ve sifir atik tasarim
surecinin geleneksel moda endustrisinde uygulanabilirligi incelenmistir.

Kumas Kesim Atigi - Fire

Bitmis bir giyside kullanilamamis kumas parcalari kumas kesim atigi (cut-and-sew waste) (fire)
olarak nitelendirilmektedir (Rissanen, 2008). Ana kalip parcgalarinin pastal planina yerlesimi ile
kalip pargalari arasinda olusan bosluklar, kesim atiklarinin olusumuna neden olmaktadir
(Gorsel 2)(Rissanen, 2011, s. 128). Giysi tasarim, kalip tasarimi, serileme ve pastal plani gibi
hazirlik strecleri kumas kesim atigl olusumunda etkindir. Bir giysinin tasarim sirecinde kalip
model uygulamalari sonucunda kalip pargalarinda degisik formlar olusturmasinin yani sira,
pastal planin hazirlik asamasinda, giysi beden varyasyonlari ve adetleri, pastal plani, tercih
edilen kumasin eni ve deseni gibi faktorlerin yansira pastal planini yerlestiren teknikerin
becerisi ya da kullanilan CAD sisteminin otomatik yerlestirme uygulamasi da atik miktarini
dogrudan veya dolayli olarak etkilemektedir (Enes, 2019).

Gorsel 2. Kumas kesim esnasinda atigin ortaya ¢ikmasini gosteren bir pastal plani

Pastal plani, Rissanen’ in de bahsettigi gibi (2008, 5.191) bir giysinin bir ¢cok kalip parcasina
sahip kesim sablonudur. Pastal plani kesimde en az atiga neden olacak sekilde, kesimciye
sunulan bir haritadir. Pastal plani hazirlik asamasinda en verimli degerlere ulasarak en az atiga
neden olacak sekilde planlama yapilmasi amaclanir. Fakat 6ongoriilemeyen kalip formlari
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kumas kesim atig1 Gizerinde major etkiye sahiptir (Enes,2019, s.52). Pastal planina gore en fazla
atik oran araligi yaklasik olarak %30-35 iken en distik atik araligi %5-10"dir (Enes & Kip6z, 2019,
s.103).

Tasarim Siireci Olarak Sifir Atik Moda Tasarimi

Kumas kesim atig1, moda tasarim siirecinde en 6nemli tiketici dncesi atiklarindan biridir. Bu
atik tlrd ancak giysinin tasarim asamasinda onlenebilir. McQuillan” a (2011) gore geleneksel
moda endustrisindeki hiyerarsik yapi -tasarimcidan modeliste- nedeni ile kumas kesim atigi
moda tasariminin Uretimindeki sistemsel problemlerinden biridir. Gorsel 3'de de gorildigi
gibi giysi tasarim ve giysi kalibi hazirlama siireci olabildigince senkronize bir sekilde planlanirsa
bu atigin daha fazla 6niine gecilebilecegi diisiinilmektedir (McQuillan, 2011, s. 85). Geleneksel
moda tasariminin tersine, moda tasarimcisi kalip gizimi, model uygulamasi ve pastal plani
yerlesimi ile kesim esnasinda ortaya ¢ikabilecek kumas atigini giysinin tasarimini yaparken
minimize etmelidir (Enes,2019, s.53). Var olan bu hiyerarsinin disina ¢ikip yeni bir bakis asisi
ile ele alinmasi gereken sifir attk moda tasarim sireci ile kesim atigi hi¢ ortaya ¢cikmadan

onlenebilir.
GELENEKSEL MODA SIFIR ATIK MODA
- Moda Tasarim
Moda Tasarim Giysi Uretimi &
Giysi Uretimi
Tasarim Tasanm
Tasarim izi
Kal
Kalip ¢izim 2P gizim
Kalip gizim . Serileme
Serileme
Numune kesim Pastal plani Pastal plani hazirlama
e hazirlama
Numune dikim ) Dikim
Kesim
Dikim Kesim

Gorsel 3. Geleneksel moda tasarim sireci ile sifir atik moda tasarim siirecinin karsilastiriimasi

Yaratici kalip uygulamasi olan sifir attk moda tasarimi bir cesit geometrik oyun gibidir
(Enes,2019). Sifir atik moda tasarim sireci gelismis kalip tasarim becerisi gerektirmektedir
(Aakko & Niinimaki, 2013, s. 10). Pastal plani hazirlik stireci giysi tasarimi hazirlanirken hem (g
boyutlu hem de iki boyutlu versiyonu disinilerek, giysinin tiim kalip parcalarini pastal planina
yerlestirirken fire olusmamasini saglayacak bicimde revize edilmelidir. Sifir atilk moda
tasariminda tasarimci, kalip ve pastal plani olusturma bilgisine sahip olmadan basariya
ulasamaz. Dahasi tasarimci tasarim-kalip-pastal plani hazirlama siireclerini senkron bir sekilde
yonetmelidir. Tasarim, kalip c¢ikarma ve (retimini kendileri gerceklestirerek, kendi
yontemlerini gelistiren sifir atik moda tasarimcilari ve yontemleri incelenmistir.

Sifir Atik Moda Tasarimcilari Ve Kesim Yontemleri

Yapilan literatlir taramasi sonucunda sifir atik yaklasimini benimseyen en cok tercih edilen
yontem olan kumasin tiim enini kullanan moda tasarimcilari (McQuillan, 2019, s.30) arasinda
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Timo Rissanen, Holly McQuillan ve Julian Robert’ in isimlerinin 6n plana ¢iktigl gdzlenmistir.
Bu nedenle arastirmanin kurgusu bu tasarimcilar ve kullandiklari yontemler (zerine
olusturulmustur. Sifir attk moda tasarimi ile ilgili akademik c¢alismalara ve tasarim
yontemlerine sahip tasarimcilar, Rissanen, McQuillan ve Robert ¢alismalari ile sifir atik moda
tasarimina ait guncel literatir kaynaklarin olusmasina temel olustururken, atélye ¢alismalari
ile de kendi yontemlerini gelistirmiglerdir. Sifir atik moda tasarim yapan bu tasarimcilar; Timo
Rissanen yap-boz (jigsaw puzzle), Holly McQuillan mozaik (tessellation) ve Julian Robert
ctkarma kesim (sub-cut) yontemleri ile birlikte ve karsilastirilarak incelenmistir.

Timo Rissanen

Timo Rissanen, sifir atik kalip ¢ikartma yontemini pastal planinda tim kalip pargalarinin hig
atiga neden olamayacak sekilde iccice gecirilerek tasarlanmasi olarak tanimlar (McQuillan,
2011, s. 89). Rissanen tiim kalip pargalarinin sifir atiga neden olacak sekilde bir araya getirilen
bu yontemi “Jisaw puzzle” yani “yap-boz” olarak adlandirmistir (McQuillan, 2011, s. 85). Bu
yontemle giysinin tasarimi, kumasin fazlahklarinin drape ile giysi formuna adapte edilmesi ile
gerceklestirilir (McQuillan, 2011, s. 93). Rissanen (2005,s.6) bu yontemle yapilan tasarim
surecinin teknik ve estetik dislincenin es zamanh olarak yuritilmesiyle mimkin oldugunu
belirtmistir. EndUstriyel slirecte kumasin tamaminin kullaniimasi icin tasarim ekibi ile
modelistin birlikte adapte olmasi gereklidir (Rissanen, 2008, s. 184). Tasarim ve kalip ¢ikarma
prosesleri birbirinden ayri tutulursa olabilecek handikaplar tasarim sirecini olumsuz
etkileyecektir (McQuillan, 2011, s. 85).

Yap-boz sifir atik giysi tasarimi olusturmanin ilk asamasi iki boyutlu tiim ylzeyi i¢ ice ge¢mis
bir sekilde gizmek ve ikinci asamasi bu pargalarin kesilerek {i¢ boyutlu bir giysiye
donistirdlmesidir. Bu yontem, simultane bir giysi tasarim yontemidir. Bu metodun ana
temeli, kumasin tiim uzunlugunun atik olusturmayacak bigimde igice gegmis kalip pargalariile
doldurulmasidir (Rissanen, 2008, s. 185). Kalip parcalari kumas uzunlugu boyunca
diizenlendigi icin sabit olan kumas eni tasarimin bir pargasi haline gelir.
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Gorsel 4. Rissanen’in sifir atik kapsonlu ceket tasarimi ve kalip ¢izimi
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Yap-boz sifir atik tasarim yénteminde kumas eni belirleyici ana faktérdir (Rissanen, 2008, s.
193). Sifir atik tasarim siirecinin basindan beri kumas eni kalip parcalarinin yerlestirilebilecegi
‘sabit’ alani belirler. Gorsel 4’de gorildigi gibi pastal planini olusturan sabit bir alan yaka
formunun, kollarin ya da giysinin bel hattinin sahip olacagl formun belirleyicisidir. Kalip
parcalarinin sahip oldugu formlara ya da verilebilecek degisikliklere gére pastal plani olan sabit
alanda cesitli sayida degisiklik yapilabilir. Rissanen’e goére, (2008, s.195) sifir atik giysi
tasarimlarinda dikdértgen bicimli kalip pargalari pastal planina yerlesimi ve diger kalip
parcalari ile bir araya getirilmesi daha kolay oldugu icin daha cok tercih edilmelidir. Major ve
Teng’e gore kivrimh kalip pargalari atigin olusumundaki tek sebeptir. Bu nedenle giysinin
tasariminda yapilabilecek modifikasyonlar sayesinde kumas atigi olusumu engellenebilir
(Major & Teng, 2003, s. 8).

Gorsel 5. Katlama gdomlek tasarimi ve kalip gizimi

Rissanen sifir atik tasariminda su noktaya dikkat ¢ekmek istemistir “Kalip parcalarinin
yerlestirilecegi pastal plani olarak tanimlanan sabit alan’in tasarimci tarafindan belirlenmesine
ragmen giysinin son gorinimu kesin degildir’. Rissanen yap-boz sifir atik moda tasarimi
yaparken kumasin kullanimini azaltmak yerine aslinda sifir atik moda tasarimi uygulamasina
dikkat cekmek istemistir (McQuillan, 2011, s. 93). Bu bakis acisi da onun ilham aldig
McDonough ve Brangart’in besikten besige (cradle-to-cradle) gorisi ile celismesine ragmen
yap boz sifir atik moda tasarim yontemini bu sekilde gelistirmistir (McQuillan, 2011, s. 93).
Besikten besige goris acisi, Omriini tamamlayan bir maddenin baska bir Gretimde yeniden
hammadde olarak kullanilabilmesi ile bu sekilde atik olamayacak bir sirkiilasyonda varligina
devam etmesi gortsinil saglamaktadir (Niinimaki, 2013:18).

Holly McQuillan

McQuillan “mozaik” sifir atik giysi tasarimi (tessellation) yontemi ile calisarak, bir kalip
parcasinin pastal plani lzerinde cesitli versiyonlarini uygulanarak, sifir atik kalip tasarim
yontemini gerceklestirmistir. Tasarimci, mozaik yonteminin hizli moda enddistrisi igin
uygulanabilirliginin zor oldugunu, cok zaman alan bir atolye ¢alismasina ihtiyac duyuldugu icin
butik Gretime uygun oldugunu ve model manken (izerinde her bir parcanin harmoni icerisinde
ele alinarak tasarimin gelistirilmesi gerektigini vurgulamistir (McQuillan, 2011, s. 89). Ornek
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olarak McQuillian’ in bu yontemle gelistirdigi ilk tasarimi gorsel 6 da yer almaktadir. Hassas
bir dengeye sahip giysi kalip formlari uyum ve degiskenlikle ahenk igerisinde tim kumas
pargasinin kullanimi amaglanarak mozaik yontemi ile olusturulmustur. Birbirinin tekrari olan
bu giysi parcalari ile beden 6lglisiinde blyiltme ve kigultmeler uygulanabilir (McQuillan,
2011, s. 89). Bunun yanisira, giysi tasarimina lazer kesim teknigi kolaylikla uygulanabilir
(Rissanen & Mcquillan, 2015, s. 79). Giysi parcalari, bedenin bel oyuntusu, kol oyuntusu gibi
formlarina gore sekillendirilir. Bu yontemin uygulamasinda, giysinin kalip pargalari dikis payi
kenarlari olmadig igin giysi formuna donustirilerek titizlikle yanyana getirilir (McQuillan,
2011, s. 89).

Giysinin bitmis hali kesim asamasindan once belli degildir ama tasarimci her bir parganin
yanyana getirilerek tasarimin son halini alana kadar bir giysi olusturulmasi siirecini bizzat
Ustlendigi icin bu yontem hem riskli hem de tahmin edilemezdir. Bu yaklasimin uygulamasi icin
glinimiz hizh moda endustriyel sistemleri yerine sinirl, daha kiglik ve yavas tasarim
yaklasimlari gereklidir (Rissanen & McQuillan, 2015, s. 77). Bu yontemin uygulamasi siireci
tasarimin viicut Gzerine yapilandirilmasi nedeni ile geleneksel moda sistemlerinden ¢ok daha
fazla zaman alicidir. Sonug olarak, tasarimci matematikten faydalanarak yer alan oransal
kirllma (fractals) ve hiberbolik (hyperbolic) mozaikler ile var olan kalip formu Uzerine oransal
blylmeler ile ¢coziime ulasmistir (McQuillan, 2011, s. 89).

Gorsel 6. McQuillan'in giysi tasarim pratigine ait mozaik kalip ¢izimi ve giysi tasarimi
Julian Robert

Julian Robert kalip ciziminde bilinenlerden ¢ok farkli yontemler kullanan bir sifir attk moda
tasarimcisidir. Onun prosesinde tasarim ve kalip gizimi igice gegmis bir sekildedir. Sonug olarak
varolan giysi tasarim sekilleri ve formlarina karsi ¢ikan giysiler tasarlayip tGretmektedir.

Her bir tasarimin birer birer moda sistemine uygulanmasini gerektiren bu siireci “¢ikarma
kesim” (subtraction cutting) seklinde tanimlamaktadir (McQuillan, 2011, s. 87).
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Gorsel 7. Sifir atik ¢ikarma kesim (sub-cut) elbise tasarimi ve kalip gizimi (Pamuklu kumas)
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Gorsel 8. Julian Robert’ in sifir atik ¢tkarma kesim elbise tasariminin giyilebilir farkl versiyonlari

Robert’in tasarimi olan kirmizi beyaz sifir atik ¢cikarma-kesim elbise onun bu yontemini en iyi
sekilde ifade eden bir 6rnektir. Bu elbise, Londra’daki The Dowse Art Museum’ da diizenlenen
“Yield: Making Fashion without Making Waste” sergisinde sergilenmistir (Gorsel 7) (Robert,
Yield, 2011). Bu elbise ¢ok farkl sekillerde giyilebilecek sekilde tasarlanmistir. Yedi metreden
olusan iki farkli renk kumas ile biraraya getirilerek tasarlanan bu elbise, kullanicinin da
modifikasyondaki etkin isbirligi ile gorsel 8" de de gorildigl gibi en az bes farkl sekilde
giyilebilir (Rissanen&Mcquillan, 2015, s. 67). Cikarma kesim yontemi, giysinin sahip oldugu
kalip formlari giysinin seklinin hatlarini géstermez, ama kesinlikle giysinin tersinin nasil
gorlinecegini gosterir. Vicudun icinden gectigi delikli kocaman bir bez tabakasindan
bahsedilmektedir.

Bu yontem daha cesur olmanin yanisira kompleks matematik bilgisini kullanabilme becerisini
de gerektirir (Rissanen&Mcquillan, 2015, s. 63). Cikarma kesim tasarim yontemi iki kumas
parcasinin birlesimi ile olusan bir ylizeyin tasarimcinin olusturdugu referans kaliplarla kesimi
ile olusmaktadir. Boylece herhangi bir sekil, boslugun istenilen bir yerine yerlestirilebilir ve
baska bir deyisle giysi kullanici ya da tasarimci tarafindan estetik uyum ya da fit gérinim
acisindan degistirilebilir. Fakat bu durum tasarimci ve giyen kisinin gbze alabilecegi
beklenmedik bir sonugla karsilasiimasina neden olabilir. Bu ydntemin tasarim sirecini
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surdirmesi simultane bir sekilde devam etmesiyle gergeklesir. Bu ydontemin basariya ulasmasi
icin tasarimcinin uzmanlik derecesinde kalip ¢ikarma becerisine sahip olmasi gerekmektedir
(McQuillan, 2011, s. 92). Bu yontem ¢ok fazla kumas kullanimina neden olmaktadir, bu yizden
moda endustrisinde Uretilmeye ¢ok uygun gorilmemektedir.

Sonug ve Oneriler

Surdurdlebilir tasarim felsefesi, dogal cevreye verilen zarari yok etmeye ya da azaltmaya
calisirken; tasarimda optimum kaliteyi saglamayr amacglamaktadir (Mclennan, 2004, s. 4).
Moda tasarimda silirdirilebilir tasarim, lretim esnasinda ve tiketim esnasinda dogal
kaynaklari koruyan bir yaklasim agisi ile saglanabilir. Strdurulebilir bir tasarima yon vermek ve
atik probleminin ¢6zimi igin atigin olusmadan engellenmesini saglayan en giincel
yontemlerden biri olan sifir atik moda tasarimi ile mimkindir. McDonough ve Braungart’a
gore atik ve cevre kirliligi, modasi gecmis ve zekice planlanmamis bir tasarim siireci sonucunda
gergeklesir (McDonough & Braungart, 2002, s. 18). William’a goére tasarimcinin ekolojik
prensipler ve yer bilimleri Uzerine problem ¢6zme yetenekleri ve egitim birikimi tasarim
surecinin degisimini etkiler (Williams, 2007, s. 13). GlUnlimizde bir¢ok tasarimci moda
sektoriiniin de yonlendirmesi ile ticari varligini sirmeye yoénelik kaygilarla tasarim
yapmaktadir. Bunun icin moda sektori strdirilebilir tasarimin tGgayagini olusturan cevre,
insan ve kar (3P people, planet, profit) (McDougall, White, Franke, & Hindle, 2001) dengesinin
kurularak, kumas atiginin surdurlebilirlik Gzerindeki olumsuz etkisini goz O6nlinde
bulunduracak sekilde koleksiyonlarin gelistiriimesi hedeflenmelidir. Giincel diinyada azalan
kaynaklar ve artan nifus sonucunda yasanan deformasyonla giysi Uretiminde glincel
versiyonlarin olusturulmasi gerekmektedir. Sifir atik moda tasarimla giysi lGretim evresinde
atigin olusmasinin engellenip, bu noktaya dikkat cekerek tiiketici kitlesinin farkindaliginin da
gelistirilmesi saglanabilir.

Surdirilebilir tasarimin gelistirilmesi sirecinde, tasarimcilar etkin bir role sahiptir (Gwilt,
2011, s. 70). Tasarimci, giysi tasarimini olustururken surdirilebilirligi hedeflerse ancak
tasarimin gevre Uzerindeki olumsuz etkilerini yok edebilir. Bunun igin ise tasarimin her
asamasini ekolojik cevreyi esas alarak olusturmalidir. Kumas atiginin ¢6zimbu icin tasarimin ilk
adimindan itibaren sifir atik tasarim yonteminin tercih edilmesi, atigin olusumundan 6nce
alinabilecek en dnemli tedbirdir. Sifir atik moda tasarim yontemi tasarimin ilk asamasindan
itibaren atigin olusumunu engelleyerek cevreye verilebilecek zarari tasarimin basinda
onlemektir. Sifir atik tasarima ulasabilmek icin, tasarim, kalip ¢izimi ve pastal plani hazirlama
gibi asamalar bir arada yuritiilmedir (Enes, 2019). Sifir atik tasarim pratigi tasarim sireci ile
moda sisteminin de yavaslamaya baslamasini saglayarak moda Uretimi ve tiiketimi strecini
kapsayan tim sistemin yavaslamasina yardimci olur (McQuillan, 2011, s. 95). Sifir atik moda
tasarim sirecinde, geleneksel moda endustrisindeki hiyerarsik Gretim slirecinden farkh olarak
tasarim, kalip uygulama ve pastal plani hazirlama stireci i¢ ice gecmis bir sekilde ayni anda
ilerlemektedir. Sifir atik tasarim siireci, geleneksel moda endistrisinin aksine daha fazla emek
ve zaman gerektirmektedir. Boylece sifir atik moda tasarim, moda enddistrisinin yavaslamasina
olumlu katkida bulunmasini saglar.
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Asil amaci surdirilebilir bir bakis agisi sunmak olan sifir atik moda tasarimi, yapilan galismalar
incelendiginde moda endustrisine uygulanabilirligi konusunda teknik engellerle de
karsilagsmaktadir (Enes, 2019). Rissanen (2013), McQuillan (2012) ve Robert (2013)’in yap-boz,
mozaik ve ¢ikarma kesim yontemleri incelenmis ve karsilastirilmistir. Rissanen’in sifir atik
moda tasarim yontemi olarak gelistirdigi yap-boz yontemi ile kapsonlu ceket tiretimi ve gomlek
Uretim ornekleri gelistirildigi, uygulanmasinda ekstra zaman gerektirmedigi icin moda
endustrisinde uygulanmasi daha mumkin oldugu gorilmektedir. McQuillan’in gelistirdigi
mozaik sifir atik moda tasarim yontemi ile kesimden elde edilen mozaik seklindeki pargalarin
drapaj yontemi ile model manken lzerinde bir araya getirilerek tasarim gelistirme slrecinin
zaman alici ve mesakkatli bir sekilde ilerledigi tespit edilmistir. Robert’un gelistirdigi ¢cikarma
kesim sifir atik moda tasarim yéntemi ile iki ayri -bir cok metreden olusan- kumas pargasi ile
garnili bir giysi tasarimi tamamen kesim masasinda planlanan bir kesim yontemi ile sonugta
nasil bir giysi modelinin ortaya ¢ikacagi belli olmadan spontane bir tasarim siireci ortaya
koymustur. Robert’in ¢ikarma kesim yonteminde, kullanilan kumas miktarinin fazlahgi ve
plansiz bir slire¢ olarak ilerledigi icin moda endustrisine uygulanabilirlig§i mimkin
gorilmemektedir.

Sifir atik giysi tasarim slreci kumas manipilasyonu ve tasarimcinin pratik ge¢misi ile pastal
plani Gizerinde yonetilen bir prosestir. Bu uygulama ile elde edilen ¢iktilar genelde bliyik beden
giysi (oversize-normal bedenden daha bol duran kesimlere sahip), tek beden giysi(one size)
uygulamasi ile daha ¢ok bedene oturmayan hatlara sahip giysi tasarimlardir. Bu sebeple moda
endustrisine uygulanmasinda serileme problemi de ¢6zlilmesi gereken buylk bir engeldir.

Sonug olarak sifir atik moda tasarimi, butik atolye galismalarina uygun ve sirdurulebilirligi
Uretim esnasinda atik problemini ortaya cikmadan engelleyerek sirdirilebilirligi tasarim
slreci basinda saglayan bir uygulama olmasina ragmen, moda endUstrisindeki uygulamasinda
zaman alici ve beden serileme problemlerine sahip olmasi gibi problemler nedeni ile
gelistirilmesi icin gelecekte calisiimaya devam edilmesi gereken gilincel bir konudur. Var olan
yap-boz, mozaik ve cikarma kesim yontemler gelistirebilir ve bu yontemler gibi daha sira disi
yontemler kesfedilebilir, dahasi moda endustrisinin sahip oldugu seri Uretime uygulanabilir
bakis agisi ile inovatif bir ¢6zim Onerisi gelistirilebilir. Gelecek ¢alismalarda, sifir atik moda
tasarimi konusu Uzerine geleneksel lretim yontemlerinden ziyade, sirdirlebilir tasarimi
merkeze alan matematik ve geometri bilim dallarindan da faydalanilarak deneysel bir bakis
acisi gelistirilebilir.
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