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Amac ve Kapsam

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’nin temel amaci; Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim alanlarinda
(Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi, Seramik, Sinema-
TV, Tekstil ve Moda Tasarimi v.b.) ¢alisma yapan bilim insanlarimnin bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve
onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform olusturmak, giincel ve dzgiin degeri olan orijinal arastirma makaleleri,
derleme makaleleri, olgu sunumu tiirlerinde yazilar1 yayimlayarak giizel sanatlar alanindaki bilimsel ¢aligmalara
ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida bulunmaktir.

1995°den beri ISSN 1300-9206 ve E-ISSN 2687-4288 Siireli yayinlar numaralar ile yilda iki kez Mart ve Ekim
aylarinda yaymlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal hakemli ve bilimsel
ierikli resmi yayin organidir. Derginin kisaltilmis ismi “GSED” dir. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi ULAKBIM-TUBITAK Sosyal Bilimler (TR Dizin), Academia Social Science Index (ASOS) ve Acar Index
tarafindan indekslenmektedir. Bu dergide Tiirkce ya da Ingilizce dillerinden birinde hazirlanan ve daha énce baska
bir dergide yaymlanmamis veya baska bir dergiye eszamanl olarak sunulmamis, Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim
alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi,
Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve Moda Tasarimi v.b.) hazirlanmis orijinal aragtirma makalesi, derleme makalesi ve
olgu sunumu tiiri bilimsel nitelikli arastirma yazilar1 yaynlanir.

Aim and Scope

The main aim of Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute is to create a scientific platform where scientists,
studying in the field of Fine Arts and Art and Science, can share their knowledge, experience, evaluation, suggestions,
and opinions. It is also aimed to contribute to the national and international scientific studies in the field of fine arts
by publishing scientific research papers which have original value.

The Journal of Fine Arts Institute of Ataturk University, published twice a year in March and October with the ISSN
1300-9206 and E-ISSN 2687-4288 number, is a national, peer-reviewed, and scientific official journal since 1995.
The abbreviated name of the journal is “GSED”. Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute is indexed by
ULAKBIM-TUBITAK Social Sciences (TR Index), Academia Social Science Index (ASOS), and Acar Index. In our
journal, scientific research papers, review articles, and case report type scientific research papers carried out in one
of the Turkish or English languages and in different disciplines of Fine Arts, Art and Science (Photography,
Traditional Turkish Arts, Graphics, Sculpture, Music, Painting, Performing Arts, Art History, Ceramics, Cinema-TV,
Textile, and Fashion Design, etc.) are published. The manuscripts that are sent to the Journal must be original,
unpublished, and cannot be submitted simultaneously for publication elsewhere.

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Yayn Politikas: ve Etik Ilkeler
Yayin Politikasi

Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’ne gonderilen yazilarin inceleme ve degerlendirmeye alinabilmesi icin asagidaki
sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha 6nce herhangi bir sekilde yayinlanmamis ya da yayinlanmak iizere herhangi bir yayin
organina gonderilmemis orijinal makale olmalidir.

2. Editorler kurulu yazim kurallarina uymayan yazilar1 yayinlamamak, diizeltmek iizere yazarina geri gondermek ve
bi¢imce diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yaymlanmak {izere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasina gegtikten sonra Cifte Kér Hakemlik (Peer
Review) siirecine girerek, yayin kurulunun uygun gordiigii en az iki hakem tarafindan degerlendirilir. Hakemlerin
herhangi birinden olumsuz rapor gelmesi durumunda, yaz iigiincii bir hakeme yénlendirilir. Ugiincii hakemden gelen
rapor dogrultusunda ve editér karar1 ile yazinin yayinlanmasi uygun goriiliirse dergide basilir. Hakemlerin
degerlendirme siiresi 20 giindiir.

4. Yaym icin gonderilmis ¢alismalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyen yazarlar 6n kontrol
asamasinda Dergipark sistemi {izerinden geri ¢ekme islemini kendileri yapabilirler. On kontrol asamasini gegmis
yazilarin geri ¢ekilmesi i¢in, editdre sistem iizerinden geri ¢ekme talebi bildirilmelidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar i¢in telif devir hakki formu doldurulmalidir. Yazilar igin telif hakk: 6denmez.

6. Yazilarin, Tiirkge ve Ingilizce yazim kurallari ile APA 7 yazim formatina uygun olmas1 gerekmektedir.

7. Dergiye gonderilen makalelerde her yazara ait Orcid Id belirtilmesi zorunludur.

8. Dergiye gonderilen makaleler benzerlik orant i¢in “Crossref Similarity Check Powered by iThenticate” ile kontrol
edilmektedir. Benzerlik oran sinirini1 (%20) asan makaleler hakeme yonlendirilmeden reddedilir.



Etik ilkeler

Dergiye gonderilen makalelerin, uluslararasi aragtirma ve yayn etigine uygunlugu ilkesine dayali olarak bilimsel
yazilarda ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE (Committee on
Publication Ethics)' un editdr ve yazarlar i¢in uluslararasi standartlar1 dikkate alinmaktadir.

Yazarlar icin

1. Yazarlar gonderdikleri makalelerin detayli degerlendirme siirecine tabi tutulmasini kabul etmis sayilirlar.

2. Makalede isimleri bulunan yazarlar makaleye yaptiklar1 katkiy: editorliige bildirmek zorundadirlar.

3. Yazarlar, makalelerini dergi kurallarina uygun bir sekilde hazirlayip gondermelidirler.

4. Yayimlanmak tizere dergiye gonderilen herhangi bir makalede isimleri bulunan yazarlar, makaledeki her tiirlii
verinin gercek ve orijinal oldugunu beyan etmis sayilirlar.

5. Yazarlar, hakem degerlendirmesine tabi tutulmus makaleleriyle ilgili hakemlerin ve editdrliigiin istedigi her tiirlii
diizeltmeyi yapmakla yiikiimliidiirler.

6. Nitel veya nicel yaklagimlarla yiiriitiilen ve anket, miilakat, odak grup ¢aligmasi, gézlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak verileri toplanan her tiirlii arastirma i¢in Etik Kurul Onay1 alinmasi zorunludur. Makalenin Ydntem
kisminda Etik Kurul Onay1 alinan kurum, tarih ve onay numarasi belirtilmelidir.

7. Yazarlar, baska kaynaklardan alinan veya kullanilan materyal ile ilgili telif hakki sartlarina uymakla
ylikiimlidirler.

8. Dergide yer alan yazilardan dogacak her tiirlii sorumluluk yazar(lar)ina aittir.

Hakemler icin

1. Makale degerlendirmesinde gérev yapan hakemler objektif ve tarafsiz olarak degerlendirme yapmali ve makale
hakkindaki goriislerini agik ve anlasilir bir dille ifade etmelidirler.

2. Makale yazarlar1 veya makaleyi destekleyen kurum ve kuruluslar ile ilgili herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunan
hakemler durumu editdrliige bildirerek, makale degerlendirmesinde bulunmamalidirlar.

3. Hakemler degerlendirmeleri lizere kendilerine gonderilen makalelerin verilerini kimseyle paylasamazlar.

4. Diizeltme isteyerek makalenin yayinlanabilecegi yoniinde kanaate varan hakemler, gerekli diizeltmeler yapildiktan
sonra makaleyi yeniden inceleme hakkina sahiptirler.

5. Hakemler degerlendirdikleri makaledeki bilgilerin yaymlanmis baska bir makaledeki bilgilerle benzerlik
gosterdigini belirlemeleri halinde, durumu Dergi Editorliigiine derhal bildirmelidirler.

Editor ve Editor Kurulu icin

1. Makalelerin 6n degerlendirmeleri Yayin Kurulu tarafindan yapilir.

2. Makaleler degerlendirilmek lizere Yayin Kurulu tarafindan en az iki hakeme gonderilir. Danigman raporlarina bagl
olarak Yayin Kurulu, makalelerin kabuliine, reddine veya diizenlenmesine karar verir.

3. Yaym Kurulu, yayimlanmamis makalelerin verilerini hi¢bir sekilde sahsi isleri i¢in kullanamaz ve bu verileri hi¢bir
sekilde paylasamaz.

4. Makale degerlendirme siireci tamamlandiginda, editor karar1 sorumlu yazara iletir.

5. Editor, bir makalenin kabuliine ya da reddine karar verirken, makalede ismi bulunan kisi ya da kisilerle olan ¢ikar
catismasindan etkilenmemelidir.

Publication Policy and Ethical Principles of Journal of Fine Arts Institute of Atatiirk University
Publication Policy

The following conditions must be met in order for the manuscripts sent to the Journal of Fine Arts Institute to be
examined and evaluated.

1. Submitted manuscripts must be original manuscripts that have not been previously published in any form or
submitted to any publication organ for publication.

2. The editorial board is authorized to not publish the articles that do not comply with the editorial rules, send them
back to the author for editing and edit them in format.

3. After the technical evaluation stage, the manuscripts submitted for publication are entered into the double blind
referee process and evaluated by at least two referees approved by the editorial board. In case of a negative report
from any of the referees, the article is forwarded to a third referee. In accordance with the report of the third referee
and the decision of the editor, it is published in the journal if it is seemed appropriate.

4. Authors who wish to withdraw their manuscripts submitted for publication due to delays or other reasons may
withdraw their manuscripts through the Dergipark system at the pre-check stage. In order to retract previous articles
that have passed the pre-check phase, the journal editor must be notified of the withdraw request via the system.

5. Copyright transfer form must be filled in for the manuscripts sent to the journal. Copyright is not paid for articles.
6. Manuscripts must comply with the Turkish and English spelling rules and APA 7 spelling format.

7. It is mandatory to mention the Orcid Id of each author in the articles sent to the journal.



8. The manuscripts submitted to the journal are checked with “Crossref Similarity Check Powered by iThenticate”
for similarity rate. Similarity ratio limit is %20. Manuscripts exceeding the similarity ratio limit are rejected without
being referred to the referee

Ethical Principles

Based on the principle that the articles submitted to the journal are in conformity with international research and
publication ethics, ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors) recommendations and international
standards of COPE (Committee on Publication Ethics) are taken into consideration in scientific papers.

For Authors

1. Authors are obliged to participate in peer review process of the manuscripts submitted.

2. The contribution given to the article by authors whose names appear on the manuscript has to be notified to the
editor.

3. Authors should send their articles prepared in accordance with the instructions for authors of the journal.

4. The authors whose names are taking part in any article submitted to the journal for publication are deemed to have
declared that data of all kinds presented in this article are real and original.

5. The authors are obliged to make all kinds of the corrections about to the articles subjected to peer review by related
referees and fulfilling requests of the editor.

6. Ethics Committee Approval is mandatory for all kinds of research conducted in qualitative or quantitative
approaches and whose data are collected using questionnaire, interview, focus group study, observation, experiment
and interview techniques. The institution, date and approval number for which Ethics Committee Approval was
obtained should be specified in the Method section of the article.

7. The authors are obliged to comply with the copyright conditions relating to the material used or those from other
sources and sign a contract stating the transfer of copyright to the Journal.

8. Any liability that may arise from the article included in the journal belongs to the author(s).

For Referees

1. The referees considering the article should make an objective and impartial assessment and express their views in
clear and understandable language.

2. The referees declaring any conflicts of interest with article authors or institutions and organizations supporting the
article should inform the editorship about the situation and not involve in the article evaluation.

3. Referees cannot share the data of articles sent to them for consideration with anyone.

4. The referees recommending that the article can be published after corrections have the right to re-examine the
article after the necessary corrections have been made.

5. If referees determine that data in the article being evaluated are similar to those published in another article
previously, they should report the situation immediately to the Journal Editorship.

For Editor and Editorial Board

1. Preliminary assessments of the papers are made by the Editorial Board.

2. Articles to be evaluated are sent to at least two referees by the Editorial Board. Editorial Board decides the
acceptance, rejection or modification of articles depending on referees’ reports.

3. The Editorial Board may not use the data of unpublished article for their personal affairs in any way and not share
this data in any way.

4. When the evaluation process of articles is completed, the editor forwards the decision to the author.

5. The Editor, when deciding on the rejection or acceptance of an article, should not to be affected by the conflict of
interest of the person or persons taking part among the authors.



Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil ézelliklerini tasumas: yaywn birligi acisindan zorunludur.

Metin boyutu, sayfa kenar bosluklar1 2,5 cm (sag, sol, {ist, alt) olacak sekilde Times New Roman 10 pnt ve 1 satir
aralikli verilmelidir. Paragraf baglar1 bosluk verilmeden sol basa yasli baglatilmalidir. Satir araligi segeneklerinden
satir oncesi ve satir sonrasi 6 nk bosluk birakilmalidir. Tablo, grafik ve gorsel numaralar1 kalin ve diiz karakterle
verilmelidir. Tablo, grafik ve gorsel agiklamalari ise, bir satir alttan italik karakterle verilmelidir. Figiirlere ait
numara ve agiklamalar sola dayali olarak gosterilmelidir. Tablo, grafik ve gorsellere ait tim numara ve
aciklamalar, bu figiirlerin iistiinde gosterilmelidir. Tiim figiirler sola dayali olarak yerlestirilmelidir. Tablo, grafik
ve gorsel agiklamalarinda tiim kelimelerin bag harfi biiyiik harfle baslatilmalidir. Harici kaynaklardan alinan
tablo, grafik ve gorsellerin altinda sola dayali olarak referans gosterilmelidir. Tablo icerigi 8 pnt olarak
belirlenmelidir. Tablolarda siitun ¢izgileri kaldirilmali sadece satir ¢izgileri gosterilmelidir. Ayrica tablolarda satir
aralif1 1pnt’ya disiiriilmeli ve satir 6ncesi ve sonrasi bogluklar 0 nk olmalidir.

Ilk sayfada, Tiirkce makale isminin (18 punto) ve Ingilizce makale isminin (14 punto) kelimelerinin ilk harfi biiyiik
diger harfler kiiciik karakterle verilmelidir. Higbir basliktan dnce satir boslugu birakilmamali, sadece satir araligt
seceneklerinden satir dncesi ve satir sonrasi 6nk ayarlanmalidir. Makale eger tez, bildiri v.b. bagka bir ¢alismadan
iretilmigse ilk sayfada yazar isim ya da isimlerinden hemen sonra iislii gosterim seklinde ve 9 pnt olarak
verilmelidir. Yazar isim ya da isimleri Ingilizce bashigin altinda Bold (Koyu) 11 pnt, Unvan, Kurum, e-mail ve
Orcid Id bilgileri ise yazar isminin hemen altinda 9 pnt karakterle verilmelidir. Oz ve Abstract 8 pnt ve 1 satir aralit
ile olusturulmahdir. Oz boliimiinde arastirmanin amaci, ¢alisma grubu, yontem ve elde edilen sonuglarla ilgili 6z
bilgilere mutlaka yer verilmelidir. Ozet 250 kelimeyi gegmemelidir. Oz ve Abstract altinda en az 3 en fazla 5 adet
anahtar kelime mutlaka belirtilmelidir.

Makaleler 1. Boliim Girig boliimii, 2. Boliim Yontem boliimii, 3. Boliim Bulgular ve Yorum bdoliimii ve 4.
Boliim Sonug, Tartisma ve Oneriler boliimii olarak diisiiniilmeli; Ana boliim basliklari (1, 2, 3 gibi), 1. derece alt
bagliklar (1.1, 1.2 gibi) ve 2. derece ve iistii alt basliklarin tamam1 (1.1.1, 1.1.2, 1.1.1.1 gibi) sola dayali ve
kelimelerin bas harfleri biiyiik harfle baslatilmalidir. Ana boliim bagliklari ve 1. derece alt bagliklar diiz karakterle,
2. derece alt basliklar italik karakterle verilmelidir.

Metin igerisindeki alintilarda dipnot kullanilmamali, alintilarin tamaminda (dolayli ya da dolaysiz) Yazar soyadi,
Yayin yili, s. sayfa no kuralina uyulmalidir [Ornegin (Sénmez, 1998, s. 76)]. Dogrudan ya da dolaysiz alintilarda,
yapilan alint1 40 kelimeyi gegmiyorsa tirnak igerisinde gosterilmeli; 40 kelimeyi gegiyorsa sikistirilmis paragraf
olarak (paragrafin tamami soldan 1 tab (1 cm) igeriden verilerek ve tirnak isareti koyulmadan gosterilmelidir.

Kaynakca ve varsa gorsellerin kaynakeasi agik sekilde belirtilmeli; metin igerisinde yapilan alintilar ile kaynakca
birebir drtiismelidir. Kaynakcada, gosterilen kaynak bir satir1 geciyorsa, iki ve daha sonraki satirlar 0.5 cm iceriden
verilmelidir. Makale yazim diizenine ait bir sablon dergi sayfasi ilizerinde mevcuttur. Yazarlar makale
sablonunu indirip hazirlayacaklar1 makaleyi bu sablon icerisinde olusturup gonderim saglamalidir. Kaynak
gosteriminde, gonderilen makaleler APA__7 formatina uygun olarak hazirlanmak zorundadir. Makale
sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, 6n kontrol
asamasinda hakem degerlendirmesine yonlendirilmeden elenecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.
Referanslar agagidaki drneklerde oldugu gibi gosterilmelidir.

Siireli Yaymnlar:

Makalenin doi numarasi varsa bu numara yoksa erisim adresi linki verilmelidir. Siireli yayinlarda uyulmasi gereken
genel referans bigimi su sekildedir:

Soyisim, A. A., Soyisim, B. B., & Soyisim, C. C. (Y1l). Yazin bashig1. Siireli Yayimin Bashg:, Cilt(Say1),
sayfa aralig1. Doi ya da URL

Ornek:

Can, D. (2009). Gecti bu demde cihandan Piri Mimaran Sinan. ISMEK EI Sanatlar: Dergisi, 10(8), 24-37.
http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el_sanatlari/elsanatlaridergisi8y.pdf

Uray, G., & Gilimiis, D. (2017). Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde Tanriga Tanit’in izleri. Turkish Studies, 12(21),
519-530. http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12207




Kitap:

Bir kitaba atif yapmak i¢in su kaynakg¢a formatlari kullanilir:
Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin baslhigi. Yayinci.

Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin baslhigi. URL

Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. Doi

Soyisim, A. A. (Ed.). (Y1l). Eserin bashgi. Yaymct.

Ornek:

Tek yazarh kitap
Abisel, N. (2000). Sessiz sinema. Deki Yaymevi.
Zizek, S. (2009). Matrix: ya da sapkinligin iki yiizii. (B. Turan, Cev.). Encore Yayinevi.

Cok yazarh kitap
Abisel, N., Arslan, U. T., Behgetogullari, P., Karadogan, A., Oztiitk, S. R., & Ulusay, N. (2005). Cok tuhaf cok
tamidik. Metis Yaymlari.

Editorlii kitap
Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal alan. Hil Yayncilik.

Birden c¢ok baskisi olan kitap
Strunk, W. J., & White, E. B. (2000). The elements of style (4. Baski). Longman.

Sadece elektronik basih kitap
O'Keefe, E. (2001). Egoism & the cnsts in Western values. http://www.onlineoriginals.com/ showitem.asplitemI135

Kitap Boliimii:

Bir kitap boliimiine atif yapmak i¢in su kaynakca formatlari kullanilir:

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris baslig1. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim (Ed.), Kitap
bashg (s. xxx-xxx) i¢inde. Yaymeci.

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris baslig1. A. Soyisim ve B. Soyisim (Ed.), Kitap baslig: (s.
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Research Article / Arastirma Makalesi

Oz
Bu caligma, ilkégretim 7. sinif miizik dersinde okul sarkilarinin
piyano esligi kullanilarak 6gretilmesinin, 6grenci kazanimlarin

etkilerini belirlemek amaciyla yapilmustir. Arastirmada betimsel
ve deneysel olmak iizere iki yontem kullanilmistir.

Arastirmanin betimsel kisminda, kaynak tarama yontemi ile:

1- Tlkdgretim miizik derslerine iligkin bilgilerin toplanmas1
2- [lkdgretim miizik dersi programinin incelenmesi
3- Piyano esliginin 6nemine iliskin kaynak taramasi

Deneysel kisminda ise kontrol gruplu son-test modelinden
faydalanilmistir.  iki egitim bilimleri, altt miizik egitimi
uzmanindan goriis alinip, gozlem aracinin ve kontrol listesinin
hazirlanma agamasi gergeklestirilmistir. Gozlem araci toplam 24
ifadeden olusmustur ve her bir sarki i¢in 8 degerlendirme kriteri
belirlenmistir. Gézlem aracinda “herkes”, “cogunluk”, “birgok
kisi”, “birka¢ kisi”, “hi¢ kimse” seceneklerinden olusan besli
Likert tipi 6lgme kullanilmistir. Arastirmanin evrenini, 2010-
2011 egitim 6gretim yilinda Merkez Dogan Demircioglu Emsan
Ilkégretim Okulu’ nda 6grenim goren dgrenciler olusturmaktadir.
Orneklemini ise 2010-2011 egitim- 6gretim yilinda Denizli ili
Merkez Dogan Demircioglu Emsan [lkdgretim Okulu’nda
ogrenim gormekte olan 7/A ve 7/F subeleri &grencileri
olusturmaktadir. Orneklemi olusturan gruplarn belirlenmesi
asamasinda, uzman goriisii alinarak olusturulan sorularla bir sinav
yapilmis olup, iki grubun birbirleri ile esit oldugu saptanmis ve
deney-kontrol gruplar1 rastgele segilmistir. Denel islemde
kullanilmak iizere: Ata’ya Saygi, Notalarin sarkisi, Tirkdm
isimli pargalar belirlenmistir. Denel islem ile elde edilen veriler
istatistik programinda islenmis, verilerin analizinde, Mann
Whitney U ve Kruskall Waliss testlerinden yararlanilmstir.
Arastirmanin sonucunda, piyano esliginin 6grenciler lizerinde
olumlu bir etkiye sahip oldugu ve kazandirilmak istenilen 8 kriter
ile ilgili olarak, deney- kontrol gruplar1 arasinda anlamli farklar
olusturdugu saptanmustir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Piyano Eslik, [lkégretim

Abstract

The purpose of this study is to determine the effects of teaching
school songs by piano accompaniment on student achievement.
The two methods have been employed for this study as descriptive
and experimental. In the descriptive part, the following have been
done by literature review:

1. To collect the information related to music courses in
elementary school

2. To examine the curriculum of elementary school music courses
3. To review related literatiire about the importance of piano
accompaniment.

In the experimental part, the post-test model with a control group
has been used. The observation and control checklists were
developed by taking the opinions of two educational sciences and
six music education experts. The observation checklist was
composed of 24 items and eight evaluation criteria were identified
for each song. The Likert type measurement scale was used for
the observation checklist including “everybody”, “majority”,
“many”, “a few”, “nobody”. The population includes all students
attending MDDEIO during the 2010-2011 academic year. The
sample of the study was composed of 33 students of 7/A and 7/B
classes. To determine sample groups, a test developed depending
on the opinions of experts was given to students and two groups
were determined as equal. The experimental and control groups
were selected randomly. Three songs including Ata’ya Saygi,
Notalarin Sarkisi, and Tiirk’iim were selected to be used during
experimental procedures. The data obtained from the
experimental procedures were analyzed by employing Mann-
Whitney U and Kruskall Wallis techniques. The findings of this
research showed that piano accompaniment has affected the
students positively and there have been significant differences
between experiment and control groups in terms of 8 criteria that
need to be gained.

Keywords: Music Education, Piano Accompaniment, Primary
Education
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1. Giris

Aile egitimin ilk basladig1, gelistigi ve sekillendigi kiiglik yapidir. Bireyin sosyal yasam1 6grendigi ve egitim aldig1
ilk okul aile olarak tanimlanabilir. flkokul 6gretmeni ¢cok 6nemli bir role sahiptir, cocuklarin gelisim caginda
ilkokul 6gretmenlerinden etkilenerek biiyiidiiklerinde toplumlar: sekillendiren bireyler olmasi bakimimdan ve
¢ocuklarin yaraticiliklarimi gelistiren onlarin farkli 6zelliklerini ortaya ¢ikarmada etkin bir rol oynayan dnemli bir
etkisi vardir (Senemoglu, 1992). Egitimde 6gretmenin 6nemli bir etkisi vardir. Milli (1999)’ye gore ¢agdas
uygarliga cagdas egitim programlarmin uygulanmasinda égretmenler dnemli deger tagir. Iyi bir egitim, donanimli
bir dgretmen sayesinde olur. Bir miizik 6gretmeni, ¢algisini etkin bir bigimde kullanan, sarkilara eslik yazabilen,
smifinda yazdig1 eslikleri calarak grencilerinin begenisini kazanan, dersinin verimliligini arttiran bir ¢izgi
gostermelidir. Ogretmenlerin kendi alanlarinda basarili olmalari, egitim kalitesinin yiiksek olmasi ile alakali
olabilir. Okullarda verilen miizik dersleri 6nemlidir ve bu yiizden miizik 6gretmenlerinin alanlarinda basaril
olmalar1 beklenir. Miizik derslerinde, 6grencilerin miiziksel zekalari ile ilgili gelisme gostermeleri beklenir.

Miizik zekasmin ¢ocuklarin farkli zeka tiirlerini etkiledigi sdylenebilir. Miizigin, ¢ocuklarm dil gelisimine,
matematik gelisimine katkida bulundugu diisiiniilmektedir. Miizik zekasina sahip ¢ocuklar, sarki s6ylemekten, bir
calg1 calmaktan, miizik dinlemekten keyif alirlar. Bu tiir zekaya sahip ¢ocuklar, piyano akortculugu, sarki
yazarligi, orkestra iiyeligi, orkestra sefligi vb. meslek gruplarini segebilir ve basarili olabilirler (Koenig, 2002).
[Ikogretimde verilen miizik egitimi, dil, matematik zekalarinin yaninda, miizikal zekanin gelismesine yardimci
olur. Miizikle ugrasan ¢ocuklarin ilerideki yagamlarinda miizik ile ilgili mesleklere yonelebilecegi ve en dnemlisi
daha huzurlu, iyi birer bireyler olabilecekleri diisiiniilebilir.

Miizik derslerinde g¢ocuklar sarki sdylemeyi, seslerini kullanmayi, birlikte sarki sdyleyerek uyumlu olmayi,
seslerinin siddetini kontrol etmeyi, dogru nefes almay1 Ogrenirler (Sun ve Seyrek, 1998’de alintilandig1 gibi
Aydmnli, 2007). Derste sarki soylemek 6grenciler igin dikkat cekici, keyifli bir etkinlik olarak degerlendirilir.
Selanik (1996) miizikle ilgili eski zamanlarda yasamis insanlarin, ayak, el ve girtlaklariyla sesler iiretmeye
calistigini, 6kiiz boynuzu, i¢i oyulmus bir kamig ya da kemikten uyumlu sesler tiretmeye calistigini ifade etmistir.
Seslerle ifade biciminin ¢ok eski zamanlara dayandigi goriilmektedir.

Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan sarki séyleme egitimi, ilkdgretim ¢aginda yapilan miizik egitiminde
onemli bir yer teskil etmektedir. Sarki sdylemede 6nemli noktalar Kocabas (2007)’a gore sinif i¢inde ses, ritim,
s0z, niians, hareket birligi seklinde siralanmigtir. Sun (2001)’a gore birlikte sarki sdylemek, ritim, tartim, ses,
sOyleyis, nilans birligi olmasini gerektirir. Sarki sdylemek miizikal sesleri dogru frekanslarda temiz bir bigimde
ifade etmekle baslar, bununla birlikte miizikal kulag: egitimle gelistirmek birlikte sarki sdylemede daha basarili
sonuglara ulagmayi etkin kilar. Miizik derslerinde piyano eslik kullanarak sarki 6gretimini gerceklestirmek dnemli
olabilir. Derslerde kullanilan sarkilara piyano esligi diizenlenmesi ve Ogrencilere bu sarkilarin eslikli olarak
ogretilmesi egitimden beklenen diizeyi olumlu yonde etkileyecektir. Raphael (2001) yapmis oldugu calismasinda,
piyano esliginin bilgisayar programi araciligryla yapilmasini saglayan bir metot gelistirmeye ¢calismistir. Yapilacak
her tiirlii esligin, 6grenci kazanimlaria olumlu yonde etki edebilecegi diisiiniilmektedir.

Sozer (1996)’e gore eslik kavrami; bir miizik eserinin ¢alinmasinda, miizisyenlerin farkli konumlarini belirleyen
genis bir kavramdir. Bir sarkiya ya da bir ¢algiya yapilan tiim yapilar eslik kapsamina girer. Bir miizik 6gretmeni
adayinin iyi armoni bilmesi, piyano ¢algisini eslik ¢algisi olarak kullanmay1 6grenmesi, donanimli iyi bir miizik
Ogretmeni olma yolunda ilerlemesini saglayabilir. Eslik yazma yaklasimlarinda, yazilacak sarkiin iyi
incelenmesi, armonisinin dikkatli bir bigimde diisiiniilmesi ve farkli eslik kaliplart uygulanarak yazilmaya
calisilmasi, ortaya daha iyi bir ¢aligma ¢ikartir. Bu eslik kaliplarina 6rnekler agsagida sunulmustur.
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Gosterilen bu eslik modelleri farkli bigimlerde gelistirilebilir. Piyano esligi sinir1 olmayan, bireylerin bilgileri ve
tecriibeleri dogrultusunda degisiklik gosterecek bir bicimde ortaya cikabilir. Okul miiziginde yapilacak eslik
tiiriinde, cocuklarin ezgiyi duymalarini saglayacak sag eli, o ezgiyi destekleyecek sol eli yazmak gereklidir. Milli
(1999) yapmis oldugu yiiksek lisans tezinde, piyano ¢algisinin 6grencilerin gelisimlerine katkida bulundugu
sonucuna ulastigini ifade etmistir. Bu sonug yapilan bu ¢alismanin sonuclarini desteklerken, Atterbury ve Silcox
(1993) yaptiklar1 ¢caligmalarinda, okul 6ncesi ¢ocuklarin bir yillik bir egitim sonucunda deney ve kontrol grubu
arasinda anlamli bir fark olmadigi sonucuna ulagsmiglardir. Bu sonug, yapilan bu arastirmanin sonucunu destekler
nitelikte degildir.

Cocuklarin sesleri, miizik egitiminin hedeflerini olusturmak agisindan onem tagimaktadir. Ses miiziginin
desteklenmesi, ¢ocuklarin ¢oksesli duymaya yardimci olmasi bakimindan galgilarda miizik egitimi ig¢in dnemli bir
yer teskil etmektedir (Bilgin, 2006). Armoni dersi, eslik kavraminin gelismesinde 6nemlidir (Bilgin, 1998).
Piyano, miizik egitiminde birgok alana etki eder. Bu alanlar koro, miiziksel okuma yazma, bireysel ses egitimi gibi
dersler ile 6rneklendirilebilir. Miizik 6gretmenligi programlarina bakildiginda, armoni- konturpuan-eslik dersleri
onem teskil etmektedir. Piyano egitimi bir¢ok dersi kapsayan destekleyen bir iglevsel bir egitim olarak yapilmalidir
(Tung ve Albuz, 2010).

Gtilhan (1990) yaptig1 calismasinda, miizik derslerinde bir ¢alg1 kullaniminin gerekli oldugunu ve bu ¢alginin eslik
yapmak amaci ile kullaniminin 6nemli oldugunu vurgulamistir. Ayrica piyano ¢algisinin miizik derslerinde eslik
calgist olarak kullanilmasinin olumlu etkiler gdsterecegini ifade etmistir. Ogretmenin derste calgisini kullanmasi,
ogrencilerin garkilar1 daha rahat 6grenmelerini ve dersten daha ¢ok keyif almalarini saglayabilir. Piyano c¢algisinin
eslik calgisi olarak kullanilmasi, miizik derslerindeki kazanimlara daha rahat ve daha iyi ulagilmasini saglayabilir.
Bu ¢aligmanin amaci, “llkdgretim 7. Sinif Miizik Dersinde Sarkilari Piyano Eslikli Ogretilmesinin Ogrenci
Kazanimlarina Etkileri” ile ilgili bulgulari olumlu ya da olumsuz ortaya koymaktir. Bu bilgiler 1s18inda
aragtirmanin problem ciimlesi “Ilkégretim okullar1 7. Smif miizik dersinde islenecek olan sarkilari, piyano ile
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esliklendirerek O0gretmek, O6grenci kazanimlar1 agisindan, basar1 diizeyini ne sekilde etkilemektedir? seklinde
olusturulmustur.

Problemin daha ayrintili ortaya konmasi bakimindan alt problemler;
Gozlemcilerin algisina gore 7. Sinif miizik dersinde 6grencilerin sarkilar1 piyano eslikli 6grenmelerinin;

1. Sarkinin “s6zlerini dogru sdyleme” kazanimina etkisi nedir?

2. Sarkinin “ezgisini dogru sdyleme” kazanimina etkisi nedir?

3. Sarkiy1 “piyano esligi ile dogru sdyleme” kazanimina etkisi nedir?

4. Sarkimin “hiz basamaklarini dogru sdyleme” kazanimina etkisi nedir?

5. Sarkinin “giirlik basamaklarini dogru sdyleme” kazanimina etkisi nedir?

6. Sarkinin “tartimlarini1 dogru sdyleme” kazanimina etkisi nedir?

7. Sarkinin “reprise/segno (ropriz/ senyo) isaretlerini dogru sdyleme” kazanimina etkisi nedir?

8. Sarkiy1 “birlikte soylemede 6grencilerin katilim durumu” kazanimina etkisi nedir? bigiminde olusturulmustur.

Bu arastirmada, ilkogretim 7. Smif miizik dersinde, sarkilarin piyano eslikli 6gretilmesinin 6grenci kazanimlarina
etkilerinin ortaya konmasi, sarkilar1 piyano esliligi ile 6grenen Ogrencilerle, piyano esligi olmadan 6grenen
ogrencilerin bagar1 diizeylerinin karsilagtirarak, esligin miizik egitimine etkisinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmstir.
Piyano calgisinin eslik calgisi olarak ilkdgretim miizik derslerinde kullanilmasi, tespit edilecek degisikliklerin
belirlenmesi ve bu degisiklikler dogrulusunda planlanan egitime katkisi agisindan dnemli goriilmektedir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmanin modeli “betimsel” ve deneysel olarak olmak {izere iki kisimdan olugmaktadir. Betimsel kisimda,
kaynak tarama yontemi ile ilkogretim miizik dersi ve piyano esliginin dnemi iizerine ¢aligmalar incelenmis,
deneysel kisminda kontrol gruplu son-test modelinden yararlanilmistir. Deney kontrol grubu isleme tabi tutulur ve
daha sonra test edilir. Bu test birbirine benzer gruplarda yapilir. Gruplar arasi farklara bakilir (Kaptan, 1998).

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini 2010-2011 egitim 6gretim yilinda Merkez Dogan Demircioglu Emsan {lkégretim Okulu 7.
Sinif 6grencileri olusturmaktadir. Orneklem ayni okulda 7/A ve 7/F sinifinda 6grenim gérmekte olan 33 deney 33
kontrol olmak iizere toplam 66 6grenci olusturmaktadir. Bu siniflar uzman goriisii dogrultusunda belirlenen ezgi
ve ritim sorularindan olusan seviye tespit sinavi ile belirlenmis olup esit seviyeye sahip olduklar tespit edilmis
7/A smifi deney, 7/F smifi kontrol grubu olarak belirlenmistir. Belirlenen siniflar random yontemi ile se¢ilmistir.

Tablo 1
Deney ve Kontrol Gruplarini Olusturan Ogrencilerin Subelere Gére Dagilimi

Okul Adi Merkez Dogan Demircioglu Emsan Ilkogretim Okulu
Gruplar Deney Grubu Kontrol Grubu
Sube Ad1 7/A 7/F

N 33 33

Tablo 1.’de goriildiigii gibi deney grubu 7/A subesi ve kontrol grubu da 7/F subesi 33 6grenciden olusmaktadir.

Arastirmada, denel islem gozlem araci, denel islem kontrol listesi, deney ve kontrol grubunu belirlemeye yonelik
yapilan sinav gozlem araci ve deneysel islemde kullanilan ii¢ okul sarkis1 (Ata’ya Saygi, Notalarin Sarkisi,
Tiirk™tim) kullanilmustir.

2.3. Denel islem Gozlem Araci

Denel islem gozlem araci hazirlanirken konu ile ilgili literatiir taranmis ve arastirmaci tarafindan maddeler
belirlenmistir. Bu maddeler Ilkdgretim 7. Smif kazanimlar1 goz 6niinde bulundurularak olusturulmustur. Daha
sonra altt miizik egitimcisi ve iki egitim bilimciden olusan uzman goriisiine basvurulmus, bu goriisler
dogrultusunda gozlem aracinin son hali olusturulmustur. Gézlem araci, 24 maddeden olusturulmus ve her bir sark1
icin 8 degerlendirme Sl¢iitii belirlenmigtir. Bu 6lgiitler:

a. Sarkinin sozlerini dogru sdyleme

b. Sarkinin ezgisini dogru sdyleme

c. Sarkiy1 piyano eslikli olarak dogru sdyleme

d. Sarkinin hiz basamaklarini uygulayabilme

e. Sarkinin giirliik basamaklarini uygulayabilme

f. Sarkinin tartimlarini uygulayabilme

g. Sarkinin reprise-segno (rdpriz-senyo) isaretlerinin geregini yerine getirebilme
h. Sarkiy1 seslendirirken katilim saglayabilme seklinde belirlenmistir.
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EEINNTS

Gozlem aracinda, “herkes”, “cogunluk”, “bircok kisi”, “birkac kisi”, “hi¢ kimse” segeneklerinden olusan besli
likert tipi 6lgme kullanilmistir.

2.4. Denel islem Kontrol Listesi (Check List)

Kontrol listesi, gozlem aracindaki sekiz kriterden olusan sorularin, nasil cevaplanmasi gerektigini ayrintili bir
bi¢imde agiklayan aragtir. Bu arag gézlemciler tarafindan izlenen davranislarin degerlendirilmesi konusunda bir
kilavuz niteligindedir. Burada kullanilan siklar sirasi ile: Sinifin tamami dogru sdylerse a), Yarisindan fazlasi
dogru soylerse (b), Yarist dogru sdylerse (c¢), Yarisindan az1 dogru sdylerse (d), Birkag kisi dogru sdylerse (e) sikk1
isaretlenir. Bu ara¢ da alt1 miizik egitimcisi ve iki egitim bilimciden olusan uzman goriisiine basvurularak
olusturulmustur.

2.5. Denel islemde Kullanilan Sarkilar

Denel islemde kullanilan sarkilar, danigman, arastirmaci ve ders Ogretmeni tarafindan segilmistir. Ders
O0gretmeninin yonlendirmesiyle deney ve kontrol gruplarinin daha dnce bilmedikleri {i¢ sarki secilmistir. Bu
sarkilar, Ata’ya Saygi, Notalarin Sarkisi ve Tiirk’im isimli sarkilardir.

2.6. Deney ve Kontrol Gruplarinin Esitligini Belirlemeye Yénelik Olcme Arac

Gruplarmn esitligini belirlemek i¢in uzman goriisii dogrultusunda, arastirmaci tarafindan 4/4’lik 6l¢ii birimine
sahip dortliik ve sekizlik nota degerlerinden olusan bir ezgi ve ritim kalib1 olugturulmustur.

2.7. Verilerin Toplanmasi
Deneysel islem dort hafta siirmiis ve bu haftalar ile ilgili bilgiler asagida verilmistir.
1.Hafta

Birinci haftada, deney ve kontrol grubundaki 6grenciler ile tanigma gerceklestirilmis seviye tespit sinavi yapilmas,
deney ve kontrol gruplar1 belirlenmis ve derse gecilmistir. Deney grubunda dersin dgretmeni, belirlenen Ata’ya
Saygi sarkisinin solfejini uygulamigtir. Bu uygulama piyano esligi uygulanarak yapilmistir. Dersin son
boliimlerinde sarkinin s6zleri okutulmustur.

Kontrol grubunda, dersin 6gretmeni belirlenen “Ata’ya Sayg1” sarkisinin solfejini uygulamistir. Bu uygulama
geleneksel yontemle uygulanmis piyano esligi kullanilmamistir. Dersin kalan bdlimiinde sarkinin sozleri ezgi
kullanilmadan okutulmustur.

2.Hafta

Deney grubunda, dersin dgretmeni, belirlenen “Ata’ya Sayg1” isimli sarkinin solfejini uygulamis bu uygulama
piyano esligi ile yapilmistir. Bu uygulamanin ardindan piyano esligi ¢alinarak sozleri ile birlikte sarki sdylenmistir.
Daha sonra Notalarin Sarkisi isimli par¢anin solfeji uygulanmustir.

Kontrol grubunda, ders 6gretmeni, “Ata’ya Saygir” isimli parcay1 tekrar islemistir. Sarkinin solfejini yaptirmis
ardindan sozleri ile sarki soylenmistir. Bu islem esliksiz olarak geleneksel bi¢imde uygulanmistir. Dersin geri
kalan boliimiinde “Notalarin Sarkist” adli parcanin solfeji yapilmis, solfeji yaptirildiktan sonra ezgi olmadan
sarkinin sozleri okutulmustur.

3. Hafta

Deney grubunda, dersin 6gretmeni, “Notalarin Sarkist” adli sarkinin solfejini uygulamistir. Bu uygulama piyano
esligi kullanilarak gergeklestirilmistir. Bu egitimden sonra piyano esligi ¢alinarak, sozleri ile birlikte sarki
sOylenmigtir. Daha sonra “Tiirk’im” isimli par¢anin solfeji uygulanmistir. Son olarak sarkinin sozleri ezgisi
olmadan okutulmustur.

Kontrol grubunda, dersin 6gretmeni, Onceki derste 6gretilen “Notalarin Sarkist” isimli sarkiy: tekrar iglemistir.
“Notalarin Sarkist” isimli sarkinin solfeji yapilmistir. Daha sonra sarki sozleri ile birlikte seslendirilmistir. Bu
uygulamada geleneksel yontem kullanismis ve piyano esligi yapilmamistir. Dersin geri kalan boliimiinde
“Tlrk’im” isimli sarkinin solfeji uygulanmais, sarkinin sozleri ezgisi olmadan okutulmustur.

4 Hafta

Deney grubunda, dersin dgretmeni, “Tiirk’tim” adli sarkinin solfejini uygulamistir. Bu egitim piyano esligi ile
gerceklesmistir. Daha sonra sarkinin sozleri ezgi olmadan okutulmustur. Bu uygulamadan sonra piyano esligi ile
sarki sozleriyle birlikte okutulmustur.

Kontrol grubunda, dersin 6gretmeni “Tiirk’iim” adli parcay: tekrar iglemistir. Bu egitimden sonra sarki sozleriyle
birlikte seslendirilmistir. Geleneksel yontemle seslendirme yapilmis, piyano esligi uygulanmamustir.
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Deneysel islem sonunda, gbzlem islemi yapilmis bu islemde, ders 6gretmeni, bir miizik egitimi uzmani ve
arastirmacidan olusan {i¢ gézlemci gézlem islemini gegeklestirmistir. Kontrol ve deney gruplarinda ders 6gretmeni
sarkilar1 6gretmistir ve deney grubunda piyano esligini uygulamistir. 1 aylik denel islem siireci tamamlandiktan
sonra Ogretilen ii¢ sarki deney ve kontrol gruplarina tekrar sdyletilmis ve gozlemciler tarafindan son-test iglemi
gerceklestirilmistir.

Tablo 2
Gazlemciler Arasi Uyum

Gozlemci Ortalama sd ch? P
1 72.41
2 72.41 2 0.02 .999*
3 72.69

*p > 0.05
Tablo 2’ye gore gozlemciler arast uyum oldugu anlamli fark bulunmadig1 goriilmektedir.
2.8. Verilerin Analizi

Deney ve kontrol gruplari arasindaki farkliliklar: belirlemek icin Mann-Whitney U testi yapilmistir. Gézlemciler
arasindaki uyumun belirlenmesi ve gozlemcilerin her bir kriter i¢in verdikleri puanlar arasindaki farkliliklarin
belirlenmesinde Kruskal-Wallis testinden yararlanilmistir. Mann-Whitney U-testi, birbirinden farkli iki gruptan
toplanan puanlarin anlamli olarak fark olup olmadigini test eder. Bu test ile birbirleriyle iliski icinde olmayan iki
grup ile, aragtirilan degisken agisindan benzer dagilimlara sahip olup olmadigina bakilir. (Biiyiikoztiirk, 2002).
Ugiincii alt probleme iliskin olarak, kontrol grubunda piyano esligi kullanilmadigindan, deney grubuna uygulanan
islemden ¢ikan verilerin ¢6ziimlenmesinde bulunan degerler, Tablo 3’teki ortalama formiiliinden faydalanilarak
uygulanmustir.

Tablo 3
Tlkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Ogrenqilerin Sarkilart Piyano Eglikli Ogrenmelerinin Sarkiyt “Piyvano Esligi
ile Dogru Séyleme” Kazanimina Etkisine lliskin Degerlendirme Tablosu

Degerler Besli Likert
1-1.79 Hig Kimse
1.80-2.59 Birkag Kisi
2.60-3.39 Birgok Kisi
3.40-4.19 Cogunluk
4.20-5.00 Herkes

3. Bulgular
3.1. Piyano Esliginin Sarki Séylemeye Etkisine iliskin Bulgular

Tablo 4
Gézlemcilerin Algisina Gére Ilkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Piyano Esliginin Sarki Soylemeye Etkisi

Gruplar n X u P
Deney 33 106.13 %
Kontrol 33 38.88 171.00 000

Tablo 4’de gozlemcilerin algisina gore anlaml fark ciktig1 goriilmektedir (p<0.05). Sarki 6gretimi siirecinde,
piyano esligi ile birlikte gergeklestirildiginde, eslik kullanmadan yapilan geleneksel egitime goére daha etkili
sonuglar verecegi sOylenebilir.

3.2. Gozlemcilerin Algisina Gore TIk6gretim 7. Simif Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli
Ogrenmelerinin Sarkinin “Sézlerini Dogru Soyleme” Kazamimina Etkisi Nedir? Alt Problemine Iliskin
Bulgular

Tablo 5
Gozlemcilerin Algisima Gore Ilkogretim 7. Simf Miizik Dersinde Ata’ya Saygi Adl Parcamin Soz Kriterinin
Degerlendirilmesi

Ataya Sayg1 n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025

#p<0.05

Tablo 5 incelendiginde gozlemcilerin algisina gore, “Ata’ya Sayg1” isimli sarkinin s6z puanlar1 bakimindan
anlamli fark bulundugu gériilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin sarkinin sozleri tizerinde anlamli bir etkisi oldugu
sOylenebilir.
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Tablo 6
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkégretim 7. Sumf Miizik Dersinde Notalarin Sarkist Adli Par¢amin Séz Kriterinin
Degerlendirilmesi

Notalarin Sarkist n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 13.50 4.50 %
Kontrol 3 7.50 2.50 1500 1581 0.114

*p>0.05

Tablo 6 incelendiginde gozlemcilerin algisina gore “Notalarin Sarkis1” isimli sarkinin s6z kriterleri bakimmdan
anlamli bir fark olusturmadigi goriilmektedir (p>0.05). Piyano esliginin s6z kriteri agisindan bir etkisi
goriilmemistir.

Tablo 7
Goézlemcilerin Algisina Gére Ilkégretim 7. Sumf Miizik Dersinde Tiirk’iim Adli Par¢amin S6z Kriterinin
Degerlendirilmesi

Tiirk’iim n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 2 0.000 -2.236 0.025

#p<0.05

Tablo 7 incelendiginde gozlemcilerin algisina gore “Tiirk’tim” isimli par¢anin sdz kriterleri bakimindan anlamh
bir fark olusturdugu goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin “Tiirk’tim” isimli sarkinin s6z kriteri agisindan etkili
oldugu sdylenebilir.

3.3. Gozlemcilerin Algisina Gore Tlk6gretim 7. Simif Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli
Ogrenmelerinin Sarkinin “Ezgisini Dogru Soyleme” Kazanimina Etkisi Nedir? Alt Problemine Iliskin
Bulgular

Tablo 8
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkogretim 7. Siif Miizik Dersinde Ata’ya Saygi Adl Parcanmin Ezgi Kriterinin
Degerlendirilmesi

Ataya Saygi n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 «
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025

#p<0.05

Tablo 8 incelendiginde gozlemcilerin algisina gdre anlamli fark ¢ikmistir (p<<0.05). Piyano esliginin “Ata’ya
Sayg1” adli parcanin ezgi kriteri iizerinde olumlu etkisi oldugu sdylenebilir.

Tablo 9
Gézlemcilerin Algisina Gére Ilkogretim 7. Sinif Miizik Dersinde Notalarin Sarkist Adh Parcanin Ezgi Kriterinin
Degerlendirilmesi

Notalarin Sarkisi n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 > 0.000 -2.121 0.034

#p<0.05

Tablo 9 incelendiginde gdzlemcilerin algisina gore “Notalarin Sarkist” adli parganin ezgi kriterine gore anlaml
fark bulunmustur (p<0.05). Piyano esliginin Notalarin Sarkis1 adl1 parcada etkili oldugu goriilmiistiir.

Tablo 10
Gézlemcilerin Algisina Gére Ilkégretim 7. Simif Miizik Dersinde Tiirk’iim Adli Par¢amin Ezgi Kriterinin
Degerlendirilmesi

Tiirk’iim n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 2 0.000 -2.236 0.025

#p<0.05

Tablo 10’a bakildiginda gézlemcilerin algisina gore “Tirk’iim” isimli sarkinin ezgi puanlar1 bakimmdan anlaml
fark bulundugu goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin “Tiirk’iim” isimli parga iizerinde etkili oldugu
sOylenebilir.
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3.4. Gozlemcilerin Algisina Gore Tlk6gretim 7. Simif Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli
Ogrenmelerinin Sarkiyr “Piyano Esligi ile Dogru Séyleme” Kazanimina Etkisi Nedir? Alt Problemine
Iliskin Bulgular

Tablo 11
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkogretim 7. Sumif Miizik Dersinde Parcalarin “Piyano Esligi ile Dogru Séyleme”
Kriterinin Degerlendirilmesi

Sarkilar G1 G2 G3 G Ortalama Diizey
Ata’ya Saygi 5 4 5 4.6 Herkes
Notalarin Sarkisi 5 5 5 5 Herkes
Tiirk’iim 5 5 5 5 Herkes

Tablo 11 incelendiginde gézlemciler arasi puanlamalarin arasi farklarin olmadig1 goriilmektedir. Gozlemcilerin
degerlendirme kriterlerinin birbirine yakin oldugu ve piyano esliginin parcalari piyano esligi ile sdyleme kriterine
etkisi oldugu belirlenmistir.

3.5. Gozlemcilerin Algisina Gore ilkogretim 7. Simf Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli

Ogrenmelerinin Sarkimin “Hiz Basamaklarim Dogru Soyleme” Kazammina Etkisi Nedir? Alt
Problemine Iligkin Bulgular ve Yorumlari

Tablo 12
Goézlemcilerin Algisina Gore Ilkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Ata’ya Saygi Adlh Parcanin Hiz Basamaklari
Kriterinin Degerlendirilmesi

Ataya Saygi n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 > 0.000 -2.121 0.034
*p<0.05

Tablo 12 incelendiginde gbzlemcilerin algisina gore “Ata’ya Sayg1” adli parcanin hiz basamaklar1 puani agisindan
deney ve kontrol gruplar arasinda anlamli fark yarattig1 goriilmektedir (p<<0.05). Piyano esliginin hiz basamaklar1
kriterine etkisi oldugu sdylenebilir.

Tablo 13
Gézlemcilerin Algisina Gore Ilkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Notalarin Sarkist Adli Par¢amin Hiz Basamaklar
Kriterinin Degerlendirilmesi

Notalarin Sarkist n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 2 0.000 -2.235 0.025
*p<0.05

Tablo 13’e bakildiginda gozlemcilerin algisina gore deney grubu ve kontrol grubunda anlamli fark c¢iktig1
goriilmiistiir. (p<0.05). Piyano esliginin sarkinin hiz basamaklari kriterine etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 14
Gézlemcilerin Algisina Gore Ilkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Tiirk’iim Adli Parcamin Hiz Basamaklar:
Kriterinin Degerlendirilmesi

Tiirk’iim n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 2 0.000 -2.236 0.025
*p<0.05

Tablo 14 incelendiginde gozlemcilerin algisina gore parganin hiz basamaklarina gére deney ve kontrol gruplari
arasinda anlamli fark bulundugu goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin “Tiirk’im” adli parganin hiz
basamaklar1 kriterinde etkili oldugu goriilmektedir.

3.6. Gozlemcilerin Algisina Gore Tlk6gretim 7. Simif Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli
Ogrenmelerinin Sarkimin “Giirliik Basamaklarim1 Dogru Séyleme” Kazamimina Etkisi Nedir? Alt
Problemine fliskin Bulgular

Tablo 15
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkogretim 7. Sumf Miizik Dersinde Ata’ya Saygi Adli Parcanin Giirliik Basamaklar:
Kriterinin Degerlendirilmesi

Ataya Sayg1i n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025

*p<0.05
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Tablo 15’e bakildiginda gozlemcilerin algisina gore parganin giirliik basamaklari kriteri deney ve kontrol gruplari
arasinda anlamli fark bulundugu saptanmistir (p<0.05). Piyano esliginin “Ata’ya Saygi” sarkisinin giirliik
basamaklar1 kriterine gore anlamli bir katkisi oldugu soylenebilir.

Tablo 16
Gozlemcilerin Algisima Gore Ilkogretim 7. Simif Miizik Dersinde Notalarin Sarkisi Adhi Parcamin Giirliik
Basamaklar: Kriterinin Degerlendirilmesi

Notalarin Sarkisi n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.121 0.034
*p<0.05

Tablo 16 incelendiginde gozlemcilerin algisina gore “Notalarin Sarkis1” isimli parganin giirliik basamaklari
kriterine gore deney ve kontrol gruplari arasinda anlamli fark oldugu goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin
sarkinin giirliik basamaklari kriterine gore etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 17
Gézlemcilerin Algisina Gére Ilkogretim 7. Sinif Miizik Dersinde Tiirk'iim Adli Parcanmin Giirliik Basamaklar
Kriterinin Degerlendirilmesi

Tiirk’iim n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 0.000 -2.236 0.025*
Kontrol 3 6 2
*p<0.05

Tablo 17°de “Tiirk’im” adl1 parcanin gozlemcilerin algisina gore deney ve kontrol gruplar1 arasinda anlamli fark
oldugu goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin parcanin giirliik basamaklarinda anlamli bir katkisi oldugu
sOylenebilir.

3.7. Gozlemcilerin Algisina Gore Tlk6gretim 7. Simif Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli
Ogrenmelerinin Sarkimin “Tartimlarini1 Dogru Sdyleme” Kazanimimna Etkisi Nedir? Alt Problemine
Iliskin Bulgular

Tablo 18
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Ata’va Saygi Adlh Parcanmin Tartimlarint Dogru
Soyleme Kriterinin Degerlendirilmesi

Ataya Sayg1 n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025
*p<0.05

Tablo 18 incelendiginde gozlemcilerin algisina gore “Ata’ya Sayg1” adli par¢anin tartimlarini dogru sdyleme
kriterine gore deney ve kontrol gruplari arasinda anlamli fark bulundugu saptanmistir (p<0.05). Piyano esliginin
parganin tartimlarini dogru séyleme kriterine anlaml katkis1 oldugu sdylenebilir.

Tablo 19
Gézlemcilerin Algisina Gore Ilkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Notalarin Sarkist Adli Par¢anin Tartimlarin
Dogru Séyleme Kriterinin Degerlendirilmesi

Notalarin Sarkisi n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.121 0.034
*p<0.05

Tablo 19’a bakildiginda gozlemcilerin algisina gore “Notalarin Sarkis1” adli parganin tartimlarimi dogru sdyleme
kriterinin deney ve kontrol gruplari arasinda anlamli fark yarattigi goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin
parganin tartimlarini dogru sdyleme kriteri bakimindan anlamli bir etkisi oldugu sdylenebilir.

Tablo 20
Goézlemcilerin Algisina Gore Ilkogretim 7. Simif Miizik Dersinde Tiirk’iim Adli Par¢amn Tartimlarini Dogru
Soyleme Kriterinin Degerlendirilmesi

Tiirk’iim n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025
*p<0.05

Tablo 20 incelendiginde gézlemcilerin algisina gore “Tiirk’iim” adl1 parcanin tartimlarini dogru sdyleme kriterinin
deney ve kontrol gruplar1 arasinda anlamli fark oldugu goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin parcanin
tartimlarint dogru sdylemede etkili oldugu soylenebilir.
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3.8. Gozlemcilerin Algisina Gore Tlk6gretim 7. Simif Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli
Ogrenmelerinin Sarkinin “Reprise/segno (ropriz/senyo)” Kazammmina Etkisi Nedir? Alt Problemine
Iliskin Bulgular

Tablo 21
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkogretim 7. Sinif Miizik Dersinde Ata’ya Saygi Adli Par¢amin Reprise/Segno
(Ropriz/Senyo) Kriterinin Degerlendirilmesi

Ataya Sayg1 n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025
*p<0.05

Tablo 21 incelendiginde gozlemcilerin algisina gore “Ata’ya Sayg1” adli parcanin reprise/segno (ropriz/senyo)
kriteri puanlarma gore anlamli fark ¢iktigi goriilmiistiir. (p<0.05). Piyano esliginin parganin reprise/segno
(ropriz/senyo) kriteri puanlar1 bakimindan anlamli bir etkisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 22
Gézlemcilerin Algisina Gére Ilkégretim 7. Sinif Miizik Dersinde Notalarin Sarkist Adli Par¢anin Reprise/Segno
(Ropriz/Senyo) Kriterinin Degerlendirilmesi

Notalarin Sarkisi n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.121 0.034
*p<0.05

Tablo 22’ye bakildiginda goézlemcilerin algisina gore pargcanin reprise/segno (ropriz/senyo) kriteri puanlari
acisindan anlamli bir fark oldugu saptanmistir (p<0.05). Piyano esliginin “Notalarin Sarkis1” adli parg¢anin
reprise/segno (ropriz/senyo) kriteri iizerinde anlamli bir etkisi oldugu sdylenebilir.

Tablo 23
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkogretim 7. Sumf Miizik Dersinde Tiirk’iim Adli Parcamin Reprise/Segno
(Ropriz/Senyo) Kriterinin Degerlendirilmesi

Tiirk’iim n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 > 0.000 -2.121 0.034
*p<0.05

Tablo 23’e bakildiginda “Tiirk’im” adli par¢anin gézlemcilerin algisina gore reprise/segno (ropriz/senyo) kriteri
puanlar1 arasinda anlamli fark oldugu goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin “Tirk’im” adli parganin
reprise/segno (ropriz/senyo) kriteri puanlar1 bakimmdan anlamli bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir.

3.9. Gozlemcilerin Algisina Gore ilkogretim 7. Simf Miizik Dersinde Ogrencilerin Sarkilar1 Piyano Eslikli
Ogrenmelerinin Sarkiy: “Birlikte Soylemede Ogrencilerin Katihm Durumu” Kazanimina Etkisi Nedir?
Alt Problemine Iliskin Bulgular

Tablo 24
Gozlemcilerin Algisina Gore [lkégretim 7. Siif Miizik Dersinde Ata’ya Saygt Adli Par¢amn Birlikte Soylemede
Ogrencilerin Katilim Durumu Kriterinin Degerlendirilmesi

Ataya Sayg1 n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 2 0.000 -2.236 0.025
*p<0.05

Tablo 24’e bakildiginda “Ata’ya Saygi1” adli par¢anin gézlemcilerin algisina gore parganin birlikte séylemede
ogrencilerin katilim durumu kriteri puanlarina gére anlaml fark yarattigi saptanmistir (p<0.05). Piyano esliginin
“Ata’ya Sayg1” parcasinin birlikte sdylemede 6grencilerin katilim durumu kriteri bakimindan etkili oldugu
sOylenebilir.

Tablo 25
Gozlemcilerin Algisina Gore Ilkégretim 7. Sumif Miizik Dersinde Notalarin Sarkist Adli Par¢amin Birlikte
Soylemede Ogrencilerin Katilim Durumu Kriterinin Degerlendirilmesi

Notalarmn n Sira Top Sira Ort u z p
Sarkisi
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025
*p<0.05
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Tablo 25 incelendiginde “Notalarin Sarkisi” adli par¢anin birlikte sdylemede 6grencilerin katilim durumu kriteri
puanlarina gore anlaml fark yarattigi goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin “Notalarin Sarkis1” pargasinin
birlikte sdylemede 6grencilerin katilim durumlar kriteri agisindan anlamli etkisi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 26
Gozlemcilerin Algisina Gore llkégretim 7. Simif Miizik Dersinde Tiirk’iim Adli Parcamin Birlikte Soylemede
Ogrencilerin Katilim Durumu Kriterinin Degerlendirilmesi

Tiirk’iim n Sira Top Sira Ort u z p
Deney 3 15 5 %
Kontrol 3 6 5 0.000 -2.236 0.025
*p<0.05

Tablo 26’ya bakildiginda “Tiirk’iim” adli parganin birlikte sdylemede 6grencilerin katilim durumlar1 puanlarina
gore anlamli fark ciktig1 goriilmektedir (p<0.05). Piyano esliginin “Tiirk’tim” adli parcanin parcasinin birlikte
sOylemede 6grencilerin katilim durumlar kriteri agisindan etkili oldugu sdylenebilir.

4. Sonug¢

Bu ¢aligmanin amaci, “llkdgretim 7. Sinif Miizik Dersinde Sarkilarin Piyano Eslikli Ogretilmesinin Ogrenci
Kazanimlarina Etkileri” ile ilgili bulgulart olumlu ya da olumsuz ortaya koymaktir. Yapilan ¢alismada piyano
esliginin, okul sarkis1 6gretilirken kullanilma durumunun olumlu yonde etkili oldugu sonucuna ulasilmigtir. Okul
sarkilarinin s6zlerinin dogru 6grenilmesi, ¢ocuklarin dil gelisimine yardimei olacag: diisiiniilmektedir. Sarkilar
bireyler iizerinde olumlu ya da olumsuz sekilde bazi etkilerde bulunurlar. Dil gelisimine olumlu yonde katki
sagladig1 disiiniilen miizik, anadil diginda bagka bir dil 6greniminde yardimei bir arag¢ olarak kullanilabilir
(Nisanci, 2013). Elde edilen bulgu yapilan bu ¢alismanin dil gelisimi ile ilgili saptamasini destekler niteliktedir.
Dil becerilerinin gelismesi, ¢ocuklarin iletisim becerileri lizerinde olumlu etkiler yaratacagi ve diger derslerdeki
basar1 diizeylerini etkileyecegi diigiiniilmektedir. Dil becerisi gelisimi, ¢ocuklarin daha c¢ok kitap okumalarima
etken olabilir. Sarkilarin ilgi ¢ekici olmalari, sinifta ya da sinif diginda kullanilmalar1 6nemlidir (Demirci, 2019).

Bu calisma, piyano esliginin, dgretilen sarkinin ezgisinin, daha dogru ve iyi diizeyde &grenilmesine destek
oldugunu gostermistir. Okul egitiminde ya da herhangi bir miizik egitimi siirecinde, sark1 6gretimi boyunca piyano
esligini kullanmak, egitimin kalitesini ve sonucunu olumlu yonde etkilemektedir. Sarki 6gretiminde piyano esligi
kullanarak sarkinin ezgisini 6gretmek, 6grencinin miizikal zekas1 ve miizikal algisinin gelismesine de kuskusuz
yardimer olacaktir. Bu yaklasim, miizik ile ilgili meslek gruplarini sececek ¢ocuklara da destek olmakla birlikte,
sarki soylemek, toplumsal iletisimin gelismesine destek olabilir. Sarki 6gretiminin piyano esligi kullanilarak
yapilmasi, cocuklarin dogru ses, yorum ve hizda sdylemelerine ve ¢ok sesli miizigi deneyimlemelerine katki
saglayabilir. Ayrica birlikte sdyleme calismalari sarkida, ¢ocuklarin diger sesleri dinleme aligkanlig1 kazanmalari
acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu ¢calismalarin ¢ocuklarin diger bireylerin diisiincelerini dinleme ve bdylece
yetistikleri topluma uyum saglamalarina olumlu etkileri olacag: diistiniilmektedir.

Caligmada, piyano esliginin, sarkilar iizerinde hiz ve giirliik basamaklarina iliskin 6grenci kazanimlarina bakilmis
ve bu kazanimlarda yiiksek oranda basari elde edildigi saptanmistir. Bu kazanimlar, 6grencilerin miiziksel zeka
gelisimlerine katkida bulunabilir. Miiziksel zeka igerisinde tartim ve ritim duygusu gelisir. Miizik derslerindeki
kazanimlardan biri olan ritim kavrami, derslerdeki farkli yaklagimlardan biri olarak goriilmektedir. Kalay (2013)
bu yaklagimlarin, dgrencilerin derse karst olumlu bir tutum sergilemelerini, bu durumun dersin basarisini
etkileyecegini ifade etmistir. Miizikal zekas: yiiksek 6grencilerin, kendilerini kontrol edebilen bir yapiya sahip
olmasi beklenebilir.

Sarki 6gretiminde yapilan piyano esliginin, reprise/segno (ropriz/senyo) isaretlerine iliskin 6grenci kazanimlarina
yiiksek oranda basar1 sagladigr goriilmiistiir. Bir sarkidaki 6greniminde bu yaklagima uyum saglayan ¢ocuklarin,
sorumluluk sahibi, disiplinli birer birey olma yolunda giizel adim atacaklar diistiniilebilir. Ayrica, piyano esliginin
sark1 6gretilmesinde birlikte sarki sdyleme ve gruba katilim kazanimina iligkin olumlu ve yiiksek oranda basari
sagladig1 gorilmiistiir. Birlikte sarki sdylemek, bir toplulukta kontrollii ve baskalarini dinleyerek sarki sdylemeyi
gerektirir. Diger sesleri, piyano esligini dinlemeyi 6grenen gocuklar, farkli bakis agilar1 gelistirmeyi ve ¢ok yonlii
diisiinebilen bir birey olmay1 gergeklestiren insanlar olabilirler. Sheldon ve ark. (1999) yaptiklari ¢caligmalarinda,
alt1 hafta izledikleri iki grupta esligin olumlu etkilerini gordiiklerini ifade etmislerdir.

Yapilan bu c¢alismada elde edilen tiim sonuglar incelendiginde, piyano esligi kullanilarak &gretilen sarki
Ogretiminin, kazandirdigi 6zellikler neticesinde, bu ¢ocuklarin toplumsal yasantilarina ve hayatlarina olumlu
etkiler saglayacag: diisiiniilebilir. Piyano esligi ile sarki dgretiminin, ilkgretim diizeyindeki ¢ocuklarin degisik
bakis agilarina sahip olmalarini, miizik derslerinin egitimin tiim kademelerinde énemli bir yeri oldugu gergegini
yansittig1 sdylenebilir. Bu arastirmada, gézlemcilerin algisina gore, ilkdgretim 7 sinif miizik dersinde sarkilarin
piyano eslikli 6gretilmesinin;
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1-So6z kriteri ile ilgili

2- Ezgi kriteri ile ilgili

3- Piyano esligi kriteri ile ilgili

4- Hiz basamaklari kriteri ile ilgili

5- Giirliik basamaklart kriteri ile ilgili

6- Tartim kriteri ile ilgili

7- Reprise/segno (ropriz/senyo) kriteri ile ilgili
8- Katilim durumu kriteri ile ilgili

Deney grubunda olumlu etki sagladig: belirlenmistir.

Eslik kavraminin; miizik 6gretmeni yetistiren kurumlardaki programlarda daha fazla yer almasi gerektigi
sOylenebilir. Piyano esligi yapabilmek, sadece piyano ¢almakla gergeklestirilmez, bunun yaninda iyi bir armoni
miiziksel isitme, okul miizigi dagar1 vb. derslerinde katkilar1 oldugu diigiiniilmektedir. Elde edilen sonuglara
bakildiginda, okul miiziginde 6gretilen sarkilarin eslik kullanilarak yapilmasi 6grenci kazanimlarmin ve egitim
kalitesinin yiikselmesi bakimindan faydali olacagi s6ylenebilir.

Bu arastirma, ilkogretim kademelerinin diger siniflarinda yapilarak, miizik egitimine katki saglanabilir. Okul
oncesi miizik egitiminin ¢ocuklar {izerindeki etkileri arastirilabilir. Piyano esliginin okul dncesi gocuklarin miizik
egitiminde kullanildiginda, ortaya g¢ikan sonuglar egitime katki saglayabilir. Miizik 6gretmenlerinin, sarki
Ogretimini piyano esligiyle yapmalar1 6grencilerin basar diizeylerine olumlu katkilar saglayabilir.
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Bu ¢aligmada aktif olarak gorev yapan miizik 6gretmenlerinin,
miizik derslerinde piyano ile esligin 6nemi ve gerekliligine
yonelik goriisleri incelenmistir. Calisma kapsaminda tarama
modelinden faydalanilmis ve miizik 6gretmenlerine Kurtuldu
(2016) tarafindan gelistirilmis olan “Piyano ile Eslige iliskin
Gorlis  Anketi” uygulanmistir. 32 maddeden olusan anket
yardimiyla miizik 6gretmenlerinin derslerde piyano ile eslik
kavramina yonelik goriigleri elde edilmis ve bu gorisler, anket
oncesinde sorular gesitli degiskenler (cinsiyet, kidem, okul tiirii
vb.) ile karsilastirilmigtir. Elde edilen veriler ¢esitli istatistik
islemlere tabi tutulmustur. Tanmimlayict istatistik islemler
(frekans, ortalama vb.) yaninda karsilastirmali 6l¢iimlerden de (U
testi, H testi) faydalanilmistir. Sonuglar incelendiginde miizik
ogretmenlerinin derslerde piyano ile eslik yapmanin oldukca
onemli bir kavram oldugu fikrinde birlestikleri anlagilmaktadir.

Abstract

In this study, the views of the active music teachers about the
importance and necessity of accompaniment with piano in music
lessons were examined. Within the scope of the study, the survey
model was used and the "Opinion Questionnaire on
Accompaniment with Piano" developed by Kurtuldu (2016) was
applied to the music teachers. With the help of the questionnaire
consisting of 32 items, the opinions of music teachers about the
concept of piano and accompaniment in lessons were obtained
and these opinions were compared with various variables (gender,
seniority, school type, etc.) before the questionnaire. The data
obtained were subjected to various statistical processes. In
addition to descriptive statistical processes (frequency, average,
etc.), comparative measurements (t-test, H test) were also used.
When the results are examined, it is understood that music
teachers agree on the idea that accompaniment with piano in

. . . s Lo lessons is a very important concept.
Anahtar Kkelimeler: Piyano Eslik, Miizik Ogretmeni, Onem,

Gereklilik Keywords: Piano Accompaniment, Music Teacher, Importance,
Necessity

1. Giris

Piyano gerek yapisi, gerek sundugu olanaklar, gerek literatiirii ve gerekse egitimi acgisindan oturmusg geligim
asamalar1 ve kapsayici yoni ile higbir calginin kendisiyle yarisamayacagi bir ayricaliktadir. Bu ayricalik, hem
solo, hem eslik, hem de solo ile esligi bir arada yliriitebilme kapasitesi ile pek cok etkinligi de tek bagina
yiriitebilecek yetkinligi piyanoya kazandirmaktadir. Fakat piyanonun egitim 6gretim kurumlarinda 6ne ¢ikan ve
belki de sik¢a kullanildigi ortamlar aslinda eslik ¢algisi olarak kullanildigi ortamlardir. Dolayisiyla piyanonun
eslik ile olan iligkisini ve okul ortamlarindaki gerekliligini islemek 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.

Eslik kelimesi igin insan sesi veya bir ¢algt i¢in yazilmig ve bunlar ile seslendirilen, hem asil sesi (melodiyi)
destekleyen, hem de kendine 6zgii yapisi igerisinde akan tamamlayici miizikal yapi, miizikal ses veya sesler biitiinii
ifadesi kullanilabilir (Kaptanoglu ve Canakg1, 2015). Bu sesler biitiiniinii giindelik hayat pratigine uygun ve kendi
yapisl ile miizigin melodi, armoni ve ritim gibi tiim &gelerini yasayan, ¢ok sesliligi timiiyle seslendirebilecegimiz
ve eslik amach kullanilabilecek olup, diinyada da en yaygim kabul gérmiis ¢algilardan biri piyanodur (S6kmen,
2018).

Piyanonun solo calgt 6zelligi tasimasi, armoni olusturma kabiliyeti ve biitiin ¢algilarla olan tin1 birlikteligi gibi
hususlar, en kiigiik miizik topluluklarindan biiyilik orkestralara kadar miizik icra edilen her yerde piyanoyu basta
gelen eslik calgilarindan biri olarak karsimiza ¢ikartmaktadir (Pala ve digerleri, 2016).

Uzerinde seslerin hazir olmasi, genis bir ses araligina sahip olmasi ve polifonik karaktere sahip olmasi, ses
siddetinin yeterliligi, artikiilasyon genisligi ve fiziksel yapis1 sebebiyle piyano, kendine yeten 6nemli bir egitim ve
eslik calgisidir. Bu durum piyanoyu miizik 6gretmenleri ve adaylar1 igin alan bilgisi destekleyen, gerek meslek
hayati, gerekse calgi ve ses egitimi siirecinde de vazgegilmez kilan islevsel bir ¢algi haline getirmektedir.
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Dolayistyla bu islev piyano ile bireysel performans sergileme ve piyano ile eslik ¢calma kullanima doniisebilir
(Ozelma ve Ciftci, 2013; Bayirh ve Yildiz, 2021).

Miizik egitimi verilen kurumlarda piyano, bireysel ses egitimi, koro, armoni, miiziksel isitme okuma yazma gibi
derslerde aktif olarak kullanilabildigi ve armonik ¢oksesliligi saglayabildigi i¢in eslik galgis1 olarak da dnemli bir
role sahiptir (Altungiil, 2019; Okan ve Mohan Komiircii, 2020). Piyano, bir orkestranin seslendirebilecegi tiim ses
alanin1 kapsadigi ve tek bir kisinin parmaklar1 yardimiyla yerine gore tek basina bir orkestra olabildigi ve bu
cesitliligin getirdigi birligi biinyesinde barindirabildigi i¢in tiim bu armonik yapilar1 yeniden duyurabilme ve diger
tiim ¢algilara da eslik edebilme kapasitesine sahiptir (Okan ve Mohan Kémiircii, 2020; Giin ve Oztiirk, 2018).
Piyanoyu farkli kilan ve eslik calgisi olarak da diger tiim calgilardan ayiran 6zelliklerin en etkin ve faydali oldugu
unsurlar, esasen ders ortamlari, dersi pekistirecek uygulamalar ve 6zellikle de sarki 6gretimi ve calistirilmasi
stirecindeki katkilardir. Bir eslik ¢algisi olarak piyano, miizik dersi ortamlarinin en dnemli ¢algisi ve yardimci bir
ders araci konumundadir.

Gerek piyano teknigi ve kapsami ile uyumu ve dnemli bir yonii olmasi agisindan, gerekse uygulama alan
itibariyle egitim dgretim faaliyetlerinin bir yonii ve kalitesini artirici bir unsuru olmasi agisindan piyano ile
eslik kavrami, miizik egitimi siirecinin de vazgegilmez bir yapitasidir. Piyanonun kesin ve etkin roliiniin bu
yapitas1 olma roliinde etkisinin biiyiik oldugu diisliniilse de eslik kavraminin bizatihi kendisinin miizigin
ana unsurlarindan biri oldugu da gergektir. Eslik su veya bu sekilde hemen her toplu ¢aligmanin siirtikleyici
bir unsurudur. Bu sebeple esliksiz bir miizik dersinin diigiiniilmesi, miizik dersinin kalitesine yonelik dnemli
bir destegi ortadan kaldirmak olarak goriilebilir (Kurtuldu, 2018).

Ders siirecinde tiim miizik 6gretmenlerinin klavyeli calgi grubundaki (org, piyano vb.) calgilar ile solo seslendirme
yapmasi ve bu seslendirmeleri yapacag: eslikler ile zenginlestirerek etkin kullanim saglamasi miimkiindiir. Bunun
yaninda iyi bir miizik 6gretmeninin, 6gretecegi bir sarkiy1 armonik agidan analiz edebilmesi, o sarkiya ya da baska
sarkilara eslik yazabilmesi ve bu eslikleri seslendirmesi, aldig1 ¢esitli derslerde 6gretiliyor oldugu i¢in gereklidir
(Kardes, Akbulut-Demirci, 2019). Iyi bir miizik 6gretmeninin yukarida bahsedilen eslikleri yazmasi, yazmak igin
gerekli analizleri, tespitleri yapmasi ve bunu dogru olarak seslendirmesi igin birikimin saglamasi gereklidir. Hem
teknik, hem miizikal beceriler ile armoni ve ¢dziimleme gibi islevsel beceriler de bu birikim i¢in dnemlidir.

Piyano c¢alarken herhangi bir eseri icra edebilmek, teknik becerilerin dogru ve kalici bir sekilde kazanilmig
olmasina baglidir (Kalkanoglu, 2020). Miizik egitimi alan 6gretmen adaylarinin piyano ile eslik yapmasi, sadece
piyano egitimine ve bu derslerdeki yontem ve tekniklere baglh degildir. Siireg icerisinde bu egitimi destekleyecek
ve bilhassa yazili bir eslik olmadig1 durumlarda desifre olarak eslik yapmay1 saglayacak miizik teorisi bilgileri,
¢ok seslendirme teknikleri, armoni ve form bilgisi, kontrpuan gibi teorik altyapiya da ihtiyac vardir. (Babacan ve
Gokbudak, 2011; Ozdemir, 2017). Miizik 6gretmenlerinin piyano ile eslik kavramina ihtiya¢ duydugu ortamlarin
ders ortamlar1 oldugu yukarida bahsedilmistir. Fakat ders ortamlarinda en ¢ok islev, 6zellikle sarki 6gretimi ve
sarki sOyletme uygulamasi ya da tdren hazirliklar1 gibi siireclerde kendini gostermektedir.

Sarki 6gretimi esnasinda piyano ile eslik yapmak, 6grencilerin zihninde eserin temposunu, niiansini, sarkinin
duygusunu ve ana fikrini anlamasina yardimci olacagi agiktir (Cevik ve Giiven, 2011). Bu 6gretim siireci sirasinda
piyano esligi, sarkidaki duyguyu, diisiinceyi ve 6gretilmek istenilen temay1 da desteklemeklerken, farkl: tiirlerdeki
sarki caligmalarinda da doyum saglamaktadir. Sarkilarda gecen duygu, diisiince, tasar1 ve izlenimleri pekistirmek
gibi istendik/beklendik etkileri saglamak, armonik kurallara uygun ve sarki ile biitiinlesen piyano eslikleri ile daha
miimkiin olabilmektedir (Ozalp ve Ozdemir, 2015).

Piyano ile eslik literatiirii incelendiginde, esligin tanim1 ve yapist, iyi eslik i¢in gerekli olan hususlar, piyano esligin
okul ortamindaki etkisi ve giicii iizerinde duruldugu goriilmektedir. Bu konuda literatiiriin 6zellikle 6gretmenlere
ve Ogretmen adaylarma gorev yiikledigi, iyi yetismis 6gretmen tanimiyla bu gruba dnemli atiflar yaptig1 da
izlenmektedir. Dolayisiyla ve ozellikle aktif gorev yapan miizik 6gretmenlerinin piyano ile eslik kavramina
yonelik goriisleri, farkindaliklari ve gerekliligi hususundaki bakis agilar1 6zen kazanmaktadir. Ogretmenlerin gerek
kendi donanimlari, gerekse okul ve derslik olanaklar1 kapsaminda ne diisiindiigiiniin incelenmesi ve dile
getirilmesi, durumu ortaya ¢ikartmak agisindan da 6nem kazanmaktadir.

2. Yontem

Bu calismada aktif olarak gérev yapan miizik 6gretmenlerinin, miizik derslerinde piyano ile esligin 6nemi ve
gerekliligine yonelik goriislerinin incelenmesi amaglanmustir.

Yapilan ¢alismada tarama modelinden ve bu kapsamda da anket tekniginden faydalanilmistir. Karakaya (2014),
tarama aragtirmalarin1 gorece genis gruplarla yiiriitiilen ve bu gruplarm bir konu ya da olay ile ilgili goriislerinin
veya tutumlarinin elde edildigi ve ilgili oldu veya olay1 betimleyen arastirmalar olarak tanimlarken (s. 59), Seving
(2017), tarama modelini iki farkli baglikta degerlendirmis, bu ¢alismaya da uygun gelen bir alt baslikta modeli
ilgili baz1 degiskenler ve bu degiskenlerin arasindaki iliskiyi belirleyen tarama caligmalar1 olarak aciklamistir (s.
269). Armagan (1983) ise anket teknigini belirli bir konu kapsaminda yazilmig varsayimlar veya sorulara bagli,
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belirlenmis bir 6rneklem ya da gruptaki kisilere sorulan sorular ile yiiriitiilen sistemli bir veri toplama teknigi
bi¢iminde tanimlamistir (aktarildig1 gibi Balci, 2009, s. 146).

2.1. Cahsma Grubu

Arastirmanin ¢aligma grubunu milli egitim bakanligina bagli okullarda gorev yapan miizik 6gretmenleri
olusturmaktadir. Cesitli ortaokul ve lise tiirlerine gore miizik dersi yiiriiten 6gretmenlerin goriisleri anket yoluyla
toplanmustir. Okul tiirii veya bolge ayrimi yapmaksizin online olarak dgretmenlere ulasildigi ve bu kapsamda tiim
miizik 6gretmeni evrenini temsil edecek homojenlikte 6rneklem temsil tiirii olusmadig: i¢in, veri toplanan grup
calisma grubu olarak isimlendirilmistir. Calisma grubu toplamda 556 miizik 6gretmeninden olusmaktadir.

Tablo 1
Calisma Grubu Demografik Veriler

Cinsiyet f %
Kadmn 388 69.8
Erkek 168 30.2
Kidem f %
1-5 y1l 50 9
6-10 y1l 86 15.5
11-15y1l 96 17.3
16-20 y1l 104 18.7
21 yil ve lizeri 220 39.6
Miizik Dersligi f %
Var 388 69.8
Yok 168 30.2
Derslikte Piyano f %
Var 356 64
Yok 200 36

2.2. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verilerinin toplanmasinda ilk olarak piyano ile eslik literatiirii taranmis ve konu kapsamindaki
calismalar incelenmistir. Kapsam dahilinde miizik dgretmenlerine uygulamak tizere Kurtuldu (2016) tarafindan
gelistirilmis olan “Piyano ile Eslige iliskin Goriis Anketi” kullamlmistir. Anket 32 maddeden olusmaktadir ve
piyano ile esligin derslerde, etkinliklerde ve miizik 6gretmeni yetistirme siirecindeki 6nemi ve gerekliligi
irdelenmektedir. Anket maddeleri 6ncesinde cinsiyet, mesleki kidem, ¢alisilan okul tiirii, mezun olunan program,
miizik sinifi ve ders ortaminda piyano olup olmadig: gibi degiskenler sorulmustur. 32 maddeden olugan anket igin
5 secenekli likert tipinde ve “tamamen katiliyorum”, “katiliyorum”, “kismen katiliyorum”, “¢ok az katiliyorum”,
“hi¢ katilmiyorum” bigiminde cevap secenckleri tercih edilmistir. Kullanilan anketin gelistirilme asamasinda
giivenirlik katsayis1 Alpha 0.96 olarak bulunmustur. Anketin 6z degeri 1’den biiyiik 3 faktor altinda toplandigi,
toplam varyansi agiklama oranmin da %58.10 diizeyinde gergeklestigi gozlenmistir. Anket istatistik 6lgimler
neticesinde ii¢ alt bagliktan olusan bir yapi ile sunulmustur. Anket gelistirme ¢aligmasinda ortaya ¢ikan alt bagliklar
Kurtuldu (2016) tarafindan su sekilde sunulmustur;

1-  Ogretmenlik meslegine yonelik 6nem ve gereklilik (Ogretmenlik meslegi OM)
2-  Okul etkinlikleri ve derslerde kullanimina yonelik 6nem ve gereklilik (Okul etkinlikleri OE)
3-  Piyano eslik egitimi ve becerisine yonelik 6nem ve gereklilik (Eslik egitimi EE)

2.3. Verilerin Coziimlenmesi

Verilerin ¢oziimlenmesi siirecinde ilk olarak toplanan veriler i¢in giivenirlik dl¢iimii yapilmis ve bu 6l¢iimde
Alpha katsay1s1 0.91 olarak bulunmustur. Yiiksek diizeyli giivenirlik sonucu neticesinde istatistik iglemlere devam
edilmis ve verilerin norma dagilim varsayimini karsilayip karsilamadigi sorgulanmigtir. Normallik incelemesinde
betimsel yontemlerin de diger yontemlerle birlikte kullanilmasi dnerilmektedir (McKillup, 2012; Abbott, 2011 ve
Gnanadesikan, 1997’den aktarildig1 gibi Demir ve digerleri, 2016) ve bu tip dl¢iimlerde gézlem sayisinin 29°dan
(Ak, 2009, s. 10) veya 30°dan (Can, 2017, s. 89) biiyiik olmasi durumu Kolmogorov-Smirnov testi i¢in uygun bir
durumdur. Bu sebeple normallik varsayiminda basiklik ¢arpiklik katsayilar1 ve Komogorov Smirnov testi
marifetiyle birden fazla 6l¢iim kullanilmistir.

Tablo 2
Normallik Dagilimina Yonelik Veriler

Basikhik Carpikhik Kolmogorov-Smirnov
Olgiim SS Olgiim SS Z p
Toplam -.848 .104 .595 207 1.99 .001

Basiklik carpiklik katsayisi i¢in Z degeri hesaplamasinda basiklik ¢arpiklik degerinin kendi standart hatasina
boliimii ile yapilacagi, referans araliklarinin da Z>1.96 ise .05 manidarlik diizeyinde, Z>2.58 ise .01 manidarlik
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diizeyinde, Z>3.29 ise .001 manidarlik diizeyinde normal dagilim gdstermeyecegi ifade edilmektedir (Taspinar,
2017, s. 33; Bursal, 2017, s. 50). Cokluk ve digerleri (2014) de Kolmogorov-Smirnov testi i¢in sonucun manidar
¢tkmasi durumunda dagilimin normal normal dagilimdan farkli olacagina vurgu yapmiglardir. Bu bilgiler 15181nda
bakilirsa basiklik ¢arpiklik igin Z degeri 8.15 ve 2.87 olarak bulunmus, diger testte de p<.05 diizeyine gore anlamli
farka rastlanmigtir. Bu durum verilerin normal dagilim varsayimini karsilamadigini, karsilagtirmalar igin
parametrik olmayan testler uygulanmasi gerektigini ortaya gikarmistir.

Karsilagtirmal1 6l¢tiimler siirecinde parametrik olmayan testlerden faydalanilmistir. Bu kapsamda iki cevap
secenekli degiskenler i¢in (cinsiyet, miizik dersligi vb.) Mann Whitney U testi, iic ve fazlasi cevap segenekli
degisken olan kidem degiskeni i¢in Kruskal Wallis H testi kullanilmistir. Bu testler icin manidarlik sinir1 olan
p<.05 diizeyi kabul edilmistir.

3. Bulgular

Bu bdliimde bulgular ilk olarak 6gretmenlerin verdikleri cevaplarin ortama puan dlgiimleri ile tablolagtirilmasi ve
katilan dgretmenlerin goriislerinin genel hatlariyla tespiti bigiminde sunulmustur. Devaminda verilen cevaplarin
cesitli degiskenlere gore karsilagtirilmasi yer almaktadir.

Tablo 3
Ankete Verilen Cevaplarin Dagilimi

MADDELER 5 4 3 2 1
Piyano ile eslik yapabilmenin bir miizik 6gretmeni i¢in gerekli oldugunu diisiiniiyorum %83.5 %12.6 %3.6 %04  ---
Piyano esligine lisans egitiminde daha fazla zaman ayrilmasi gerektigine inantyorum %87.8 %112 %l1.1  --- ---
Bir miizik 6gretmeninin piyanoda eslik yazabilme becerisine de sahip olmasi gerektigini %74.1 %19.8 %4.7 %l1.1 %0.4
diistiniiyorum
Piyano esliginde 6gretilen konularin daha iyi 6grenilecegine inaniyorum %65.1 %26.6 %79 - %04
Lisans egitiminde firsat buldukga piyano ile eslik ¢alismanin gerekli olduguna inaniyorum %77 %20.1 %25 - %04
Piyano esligi iyi olan bir 6gretmenin 6zgiiveninin de yiiksek olacagmna inaniyorum %73.7 %158 %8.6 %l1.1 %0.7
Lisans egitiminde piyanoda teknik yerine daha ¢ok eslik ¢alisilmasi gerektigini diistiniiyorum %50.7 %22.7 %20.5 %29 %3.2
Okul sarkilarint sevdirmek i¢in piyano esliginin gerekli oldugunu diisiiniiyorum %73 %20.1 %6.1 %7 ---
Piyano esligi i¢in daha fazla kaynak kitaplarin olmasi gerektigine inantyorum %763 %194 %4 - %0.4
Piyano esligi ile 6grencilere birlikte calma-sdyleme zevki verilebilecegine inantyorum %78.1 %204 %14  --- -
Iyi bir piyano esliginin iyi bir 6gretim yontemi kadar énemli ve etkili olduguna inaniyorum %68.6 %26.7 %4.7  --- -
Derslerde piyano esligi kullanmanin 6grencileri daha iyi motive edecegine inantyorum %755 %209 %32 %04  ---
Piyano esliginin 6grencilerin miizikal gelisimleri iizerinde de etkili oldugunu diistiniiyorum %745 %21.6 %3.6 %04  ---
Piyano esliginin dersi monotonluktan kurtarmak i¢in gerekli olduguna inantyorum %69.3 %23.1 %72 %04  ---
Piyano ile esligin diger baz1 becerilerin gelisiminde de dnemli oldugunu diisiiniiyorum %522 %33.1 %129 %14 %0.4
Piyano eslik becerilerinin lisans egitimi sonrasinda da gelistirilebilecegine inantyorum %48  %36.8 %13 %l1.8 %0.4
Okul sarklarinin her zaman piyano esligi ile 6gretilmesi gerektigini diistiniiyorum %39.2 %299 %252 %25 %3.2
Piyano eslik becerisine sahip olmayan bir 6gretmenin eksik kalacagini diistiniiyorum %41.5 %29.6 %202 %54 %3.2
Iyi eslik yazabilmek igin iyi diizeyde armoni bilgisi gerektigine inantyorum %489 %345 %147 %18  ---
Hemen her miizik dersinde piyano esliginin kullanilmasi gerektigine inaniyorum %24.8 %31.7 %345 %22 %3.2
Piyano ile eslik yapabilmenin bir 6gretmen i¢in olduk¢a énemli bir nitelik oldugunu diisiiniiyorum ~ %59.7 %33.1  %6.1 - %l.1
Lisans egitimindeki eslik dersi igeriginin gozden gegirilmesi gerektigini diisliniiyorum %67.6 %29.1 %29 %04  ---
Piyano esligi konusunda 6gretmenlerin kendilerini gelistirmesinin 6nemli olduguna inanryorum %712 %263 %22 %04  ---
Teorik konular anlatilirken de piyano esliginin gerekli oldugunu diistiniiyorum %442 %299 %I18.7 %5  %2.2
Lisans egitiminde alinan eslik egitiminin yetersiz olduguna inantyorum %65 %23.1 %105 %14  ---
Okul sarkilarinin piyano esligi ile daha kolay 6gretilebilecegine inantyorum %58.7 %322 %72 %l1.1 %0.7
Piyano ile esligin etkinliklerin kalitesini arttiracagina inaniyorum %62.1 %329 %4.0 %l.1 -
Piyano eslik becerilerinin yalnizca lisans egitimi siirecinde kazanilabilecegini diisiiniiyorum %15.1 %183 %39.2 %122 %l15.1
Piyano esligi iyi olan 6gretmenin daha kolay etkinlik hazirlayabilecegine inantyorum %44.2 %30.6 %16.6 %2.9 %6.1
Iyi eslik almanin iyi piyano galma ile iliskili olduguna inantyorum %263 %33.8 %353 %4 %0.7
Her okulda bir piyano ya da org olmasi gerektigine inaniyorum %69.1 %273 %32 %04  ---
Iyi eslik yapabilmek igin bilgimin ve teknigimin eksik oldugunu diisiiniiyorum %10.8 %255 %32 %144 %173

Tablo incelendiginde tiim maddelerde olumlu bir egilim oldugu, dgretmenlerin bir iki madde diginda tamamen
katiliyorum (5) ve katiliyorum (4) segenekleri iizerinde yogunlastigi gézlenmistir. Kismen yoruma ve kisisel
diizeye bagh bir iki maddede egilimin orta diizeyli oldugu, kismen katiliyorum (3) segenegi iizerinde egilimler
olustugu da anlasilmaktadir. Bilgi ve teknik eksiklik, sadece piyano ile sarki 6gretilmesi gibi segeneklerde farkli
egilimler olsa da diger tiim maddelerde oldukg¢a olumlu bir katilim diizeyi kendini gostermektedir.
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Tablo 4
Ankete Verilen Cevaplarin Dagilimi
Bashklar Puan Arahklarn Min. Max. Ort.
Tiim Anket 32-160 92 160 139.81
oM 7-35 16 35 31.28
OE 14-70 37 70 62.48
EE 11-55 31 55 46.08

Tablo 4’te yer alan bilgiler, anketin tiimiinden alinan puanlar ile Gi¢ alt basligindan alinan puanlar olarak
gruplanmistir. Puan aralig1 olarak verilen araliklar da anketin tiimii ve alt bagliklarin her birinden alinacak en az
ve en ¢ok puanin ne kadar olabilecegini gostermektedir. Bu puanlar verilecek cevaplarin olumsuzdan olumluya
dogru artigina da isaret etmektedir. Alinan puan ve ortalama yiikseldik¢e olumlu egilim artmaktadir.

Bu aciklamalar 1s1¢inda puanlar degerlendirilirse, anketin tiimii ve alt basliklarda olduk¢a olumlu bir goriis
biitlinliniin olustugu anlagilmaktadir. Her bir basamakta alinan puanlarin higbiri minimum puanda alt sinira
yaklasmazken, maksimum diizeyde alinan en iist puanlar puan araliginin da en iist puanina denk gelmektedir. Tiim
ankette olusan 139,81 diizeyindeki ortalama dagilimi ve diger basliklardaki ortalama dagilimi, puan araliginin st
smira yakin diizeyde gergeklesmistir. Buna gore dgretmenlerin piyano ile eslik konusunda ve ayr ayr diger lig
alt baslikta da olumlu bir egilim gdsterdigi anlasilmaktadir.

Tablo 5§
Cinsiyet Degiskenine Yonelik Karsilastirma

Cinsiyet Sira Ort. Sira Top. SS U Z P
Kadin 280.80 108950
Erkek 273.19 45896 045 31700 -0.513 608

Tablo 5 incelendiginde ankete verilen cevaplarin cinsiyet degiskenine gore karsilastiriimasinda p<.05 diizeyine
gore anlaml bir farka rastlanmamistir. Egligin 6nemi ve gerekliligine yonelik ankete verilen cevaplar, cinsiyet
degiskeninden etkilenmemistir.

Tablo 6
Okulda Miizik Dersligi Degiskenine Yonelik Karsilastirma

Derslik Sira Ort. Sira Top. SS U Z P
Var 276.48 106721
Yok 279 85 47014 0.74 32030 -0.228 .820

Tablo 6’da okulda miizik dersligi olan ve olmayan Ogretmenlerin cevaplar karsilastirilmistir. Bu cevaplarin
karsilastirilmasinda p<.05 diizeyinde anlamli bir farka rastlanmamistir. Eslik ¢almaya iligkin goriislerin okulda
miizik dersliginin olup olmamasindan etkilenmedigi soylenilebilir.

Tablo 7
Derslikte Piyano Olmasi Degiskenine Yonelik Karsilastirma

Piyano Sira Ort. Sira Top. SS U 7 b
Var 278.22 99048
Yok 278.99 55798 0.48 35502 -0.054 957

Tablo 7°de yer alan veriler incelendiginde. derslikte piyano olmasi veya olmamasi degiskeni i¢in p<.05 diizeyinde
anlaml bir farklilik olusmadig1 gozlenmistir. Buna gore ankette verilen cevaplar ve olusan genel egilim. ders
yapilan ortamda piyano olup olmamasindan etkilenmemektedir.

Tablo8
Mesleki Kidem Degiskenine Yonelik Karsilastirma

Kidem Sira Ort. SS X sd p Fark
1-5y1l 285.10
6-10 yil 342.62 6-10/11.15
11-15 yul 244.83 1.36 18.87 4 .001 6-10/15-20
15-20 yil 267.77 6-10/21 ve tizeri
21 ve lizeri 271.70

Mesleki kidem derecesine yonelik 6l¢timde H testi kullanilmis ve 6l¢iim sonucu p<.05 diizeyine gdore anlamli bir
farki isaret etmistir. Sira ortalamasi degeri incelendiginde olusan genel egitimin 6 ila 10 y1l arasinda kideme sahip
miizik 6gretmenlerinden yana oldugu anlasilmaktadir. Dagilim normal olmadig1 ayni zamanda varyans esitligi de
saglanamadigindan Dunnett C ile post-hoc 6l¢iimii yapilmigtir. Varyans homojenligi icin Levene testi uygulanmis
ve sonug p<.05 diizeyinde manidar bulundugu icin varyans esitliginin saglanamadig1 anlagilmistir. Bu 6l¢iimde de
6-10 y1l kidemindeki 6gretmenlerin 1-5 yil hari¢ diger kidem tiirlerine oranla farklilik gosterdigi anlasilmistir.
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4. Sonu¢ ve Oneriler

Elde edilen sonuglar. piyano ile eslik ¢almanin. piyano ile eslik yapmay1 6grenmenin. piyano ile esligi derslerde
kullanmanin son derece dnemli ve gerekli olduguna inana bir 6gretmen Kkitlesi olduguna isaret etmektedir.
Arastirmaya katki veren miizik dgretmenleri gerek egitiminin verilmesi. gerekse bunun okullarda kullanilmasi
hususunda olduk¢a 6nemli diizeyde pozitif bir tepki vermistir. Ogretmenlerin piyano ile esligin 6nemi ve
gerekliligine inancinin yiiksek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Miizik 6gretmenleri gerek dlcegin genel puan
ortalamasi. gerekse ii¢ alt basliktaki puan ortalamalar1 agisindan 6nemli 8l¢iide pozitif bir egilim gostermistir. ilgili
tablolar incelendiginde egilimin genel olarak pozitif yonde oldugu anlagilmaktadir.

Degiskenlere yonelik karsilagtirmalarda ise cinsiyet degiskenine yonelik anlamli fark bulunmazken. kidem
degiskeni i¢in farka bulunmustur. Kidem degiskenine yonelik karsilastirmada ise anlamli farka rastlanmis ve bu
farkin 6-10 y1llik 6gretmenler diizeyinde oldugu gozlenmistir. Bu durumda 6nem ve gereklilik algisinin 6-10 y1llik
ogretmenlerde kismen daha iyi gergeklestigi yorumu yapilabilir.

Istatistik bilgi i¢eren arastirmalarda karsilastirmali 6l¢iim diizeyinde anlamli fark olusmasi. farki yorumlamak ve
buna gore durumu agiklamak agisindan daha ¢ok tercih edilen bir durumdur. Fakat bu ¢alismada iki 6nemli
degiskende fark bulunmamis olmasi sonuglar agisindan daha manidardir. Okulda miizik dersligi olmasi ve
derslikte piyano olup olmadigmin sorgulandig: iki degiskende anlamli farka rastlanmamistir. Bu degiskenler
acisindan bakildiginda esligin 6nemi ve gerekliligine yonelik egilim bu iki degiskenden etkilenmemistir. Bir miizik
dersligine sahip olmak ve/veya derslikte piyano bulunmasi miizik 6gretmeni i¢in 6nemli olanaklardir. Fakat
calisma grubundaki 6gretmenler. bu degiskene bagli kalmaksizin. piyanosu veya dersligi olsa da olmasa da esligin
onemi ve gerekliligi konusunda pozitif egilim ortaya koymuslardir.

Yapilan ¢aligmada elde edilen veriler piyano ile esligin énemi ve gerekliligi konusunda miizik 6gretmenlerinin
kararliligini da belli dl¢lide hatirlatmaktadir. Bu sebeple piyano ile eslik egitiminin hem igerik bakimindan. hem
de miizik &gretmenligi programlarindaki yeri bakimindan dogru disiiniilmesi 6nemli bir ihtiya¢ olarak
diisiiniilmektedir. ilerleyen zamanlarda bu konuda hizmet ici egitime gerek kalmaksizin dogru ve yeterli bir eslik
egitiminin verilmesi de 6nemli olabilir. Bu kapsamda kendi lisans programinda bu becerileri yeterince
kazanamamis olduguna inanan miizik Ogretmenlerinin hizmet i¢i egitimler yardimiyla bu becerilerini
gelistirmelerine olanak verilmesi de dnemli bir gelisme olarak diisiiniilebilir. Piyano miizik egitiminde diger tim
calgilardan ayrilan farkli bir ¢algidir. Dolayisiyla yeri ve islevsel kullanimi miizik egitiminin tiim alanlarinda nem
arz eder. Bu sebeple gerek lisans programindaki yeri ve dnemi. gerekse hizmet i¢i egitim ihtiyact gibi konular.
eslik konusunda 6ne ¢ikan ve 6nem kazanan hususlardir.
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Oz

Bu aragtirma; Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 6grencilerinin
“tasarim” kavramma iligkin sahip olduklar1 zihinsel imgeleri
ortaya c¢ikarmak amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirmaya
Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik Tasarimi, Resim ve Seramik-
Cam Boliimlerinde 6grenim goren 195 6grenci katilmistir. Veriler
ogrencilerin, “Tasarim..........oceeueenenennnnen. gibidir,
lnkil......vevinieninnn gibidir” climlesini tamamlamalariyla
veriler elde edilmistir.  Arastirmada  nitel  arastirma
yontemlerinden olgubilim deseni, verilerin degerlendirilmesinde
ise icerik analizi modeli kullanilmistir. Calisma sonunda tasarim
ile ilgili olarak toplam 98 metafor iiretmistir. Ogrencilerin tasarim
kavramina yonelik gelistirdigi metaforlar; alan/tiir olarak tasarim,
amag olarak tasarim, bilissel siirecler olarak tasarim, duyussal
stiregler olarak tasarim, bilissel ve duyussal siiregler olarak
tasarim, doga olarak tasarim, insana 6zgii olarak tasarim, iz olarak
tasarim, kiltiir olarak tasarim, obje olarak tasarim, 6l¢iit olarak
tasarim, ozgiirliik olarak tasarim, sanat olarak tasarim, yaraticilik
olarak tasarim, yasam olarak tasarim, yer/mekan olarak tasarim,
zaman olarak tasarim olmak tizere 17 kategori altinda
toplanmstir. Ayrica arastirma sonucunda Ogrencilerin tasarim
kavramina yonelik tirettigi metaforlarin bolimlere gore farklilik
gosterdigi tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Giizel Sanatlar, Tasarim, Metafor, Zihinsel
imge

Abstract

This research was carried out to reveal the mental images of the
students of the Faculty of Fine Arts and Design regarding the
concept of "design". 195 students studying at Kastamonu
University Faculty of Fine Arts and Design, Traditional Turkish
Arts, Graphic Design, Painting, and Ceramics-Glass Departments
participated in the study. The data were obtained when the
students completed the sentence “Design is like
........................... because it is like ..................... .. In
the study, phenomenological design, one of the qualitative
research methods, was used, and the content analysis model was
used in the evaluation of the data. At the end of the study, he
produced a total of 98 metaphors regarding design. The metaphors
students developed for the concept of design; design as
field/genre, design as purpose, design as cognitive processes,
design as affective processes, design as cognitive and affective
processes, design as nature, design as human, design as trace,
design as culture, design as an object, criterion design, design as
freedom, design as art, design as creativity, design as life, design
as place/space, and design as time. In addition, as a result of the
research, it was determined that the metaphors produced by the
students for the concept of design differ according to the
departments.

Keywords: Fine Arts, Design, Metaphor, Mental Image

1. Giris

Gelisen ve degisen diinya ile birlikte tasarimi insan yasantisinin her noktasinda gérmek miimkiindiir. Tasarim
alaninin genislemesi ile beraber anlamimin da genisledigi sOylenebilir. Tasarim sozlik tanimiyla “Zihinde
canlandirilan bi¢im, tasavvur”, ya da “Bir sanat eserinin, yapimin veya teknik {iriiniin ilk taslagi, tasar, ¢izim,
dizayn” dir (TDK, t.y). Cevik (2011)’e gore tasarim “Zihinde tasarimlanan sekil, tasavvur etmektir” (s. 101).
Caydere (2016) tasarim kavramini, insanin ihtiyaclarindan ortaya ¢ikan problemleri ¢6zmeye yonelik kullanilan
ve plastik sanatlardan endiistri alanina kadar disiplinler arasi yapilan tim caligmalar1 kapsar, seklinde
tanimlamigtir. Becer (2009) ise tasarim kavramini “olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyet”
olarak tanimlarken tasarimi, bir yapiya ve bu yapiy1 planlamaya benzetir (s. 32). Tasarimin pek ¢ok tanimi
yapilabilir. Ancak “tasarim nedir?” sorusu yerine bu kavramin ne oldugu, neye benzedigi veya neyi gosterdigine
iliskin cevaplar, tasarim kavramini anlamaya katki saglar. Tasarimi bu yonilyle anlamanin en iyi yolu metafor
kullanmakla miimkiin olabilir.

Tiirk¢e kelime anlami mecaz, istiare olarak bilinen metaforun olusumunda bir kavram bagka bir kavram yerine
benzetme yoluyla kullanilir. Metafor, birbirine benzemeyen iki ifade ya da olgu arasinda iliski kurarak belirli bir
zihinsel semay1 bagka bir zihinsel semaya yansitmaya olanak saglamaktadir (Tanriverdi ve Kahraman, 2019, s.
277-278). Metafor, bir obje veya bir olgunun temel 6zelliklerini ortaya koymaya yonelik kullanilan bir aragtir.
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Metafor gelistirmek ve liretmek hem analiz eden kisi hem de okuyucu igin eglenceli olmakla beraber giiglii bir
metafor tek basina birgok anlam tasir. Bu yoniiyle metafor bulgulari giiglii ve etkili bir bigimde iletmenin yoludur
(Patton, 2018, s. 505). Metafor, bireyin yasanti ve deneyimlerine anlam kazandirmasi, dogay1 ve gevreyi anlamas,
nesnel gergeklikleri belirli yorumlarla ortaya ¢ikarmasina olanak saglar. Bilim insanlar1 diinyay1 anlamada ve
aciklamada kuramsal bilgileri ve analitik araglari gelistirirken metafor kullanir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 206).
Bircok sanatg1, egitimcei veya diistiniir tasarim kavramini tanimlamak i¢in metaforlardan yararlanmistir. Tasarimin
ne oldugu ve neye benzedigi ile ilgili olarak 6grencilerin gelistirdikleri metaforlar ile bugiine dek sanatcilar,
egitimciler veya diislinlirler tarafindan gelistirilmis metaforlar arasinda benzerlik ya da farkliliklarin tespiti
bakimindan bu arastirma onemli olacaktir. Metaforlar bilinmeyen bir seyin 6gretilmesi ve dgrenilen bilgilerin
aktarilmas1 ve hatirlanmasinda oldukga &nemlidir. Ozellikle egitim alaninda kullanilan metaforlar 6grencilere
zihinlerinde var olan eski bilgilerin giin yiiziine ¢ikarilarak ve 6grencilerin sahip olduklari tecriibelerle yeni
bilgilerle bag kurmay1 saglar. Sanat ve tasarim egitiminin en temel gérevlerinden biri de sorgulamaktir ki “tasarim”
kavraminin metafor yolu ile incelenmesi bireylerin kisiliklerine, yeni bir bakis agist getirmelerine ve sanatsal
iiretimlerine yansimasi bakimindan son derece 6nem tasir (Ugar ve digerleri, 2019).

Bu arastirma Giizel Sanatlar alaninda egitim goéren 6grencilere yonelik “tasarim” kavramia iligskin herhangi bir
metafor ¢alismasinin yapilmamis olmasi sebebiyle ilgili alan yazina katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Buradan
harcketle bu arastirmanin amaci Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesinin dort bolimiinin farkli smif
diizeylerindeki 6grencilerin “tasarim” kavramina yonelik gelistirdikleri metaforlar1 tespit etmektir. Bu amag
dogrultusunda asagidaki sorular1 cevap aranmistir:

1. Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 6grencilerinin “tasarim” kavramina yonelik gelistirdikleri metaforlar ortak
ozellikleri bakimindan hangi kategoriler altinda toplanmaktadir?

2. Bu kategoriler boliimlere gore farklilik gdstermekte midir?
2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Ogrencilerinin tasarim kavramina yonelik algilarmmi metafor yoluyla
belirlemeyi amaglayan bu arastirma, nitel arastirma yontemleri cergevesinde gerceklestirilmistir. Ayrica
arastirmada olgubilim ¢alismasi yapilmistir. Olgubilim (Phenomenology tamamiyla yabanci olmayan aym
zamanda tam olarak anlamini kavrayamadigimiz olgulari arastirmak amaciyla bizlere galisma zemini olusturur
(Yildirim ve Simgek, 2018, s. 69).) Farkinda oldugumuz ancak derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip
olmadigimiz olgulara odaklanir. Bir olguyu daha iyi tanimamiza ve anlamamiza yardimci olacak o6rnekler,
aciklamalar ortaya koyabilir (Biiylikoztirk ve digerleri, 2017, s. 21-22). Bu calismada 6grencilerin goriisleri
dogrultusunda tasarim kavramma yiiklenen anlamlar ayrintili bir sekilde incelendigi i¢in olgubilim ¢aligmasi
kullanilmistir.

2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu 2020-2021 dgretim yilinda Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi’ne bagli Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii, Grafik Tasarim Boliimii, Resim Bolimii ile Seramik ve
Cam Boliimii’'nde 6grenim goéren 195 dgrenci olusturmaktadir. Arastirmaya katilan 6grencilere ait bilgiler Tablo
1’de yer almaktadir.

Tablo 1
Arastirmaya Katilan Ogrenciler ve Boliimleri

Béliim Kadin Erkek Toplam
n % n % n
Geleneksel Tiirk Sanatlar 28 65,1 15 34,9 43
Grafik ve Tasarim 50 69,4 22 30,6 72
Resim 42 82,4 9 17,6 51
Seramik ve Cam 17 58,6 12 41,4 29
Toplam 137 70,3 56 29,7 195

Arastirmaya katilan 6grencilerin %70,3 i kadin, %29,7’si erkek 6grencidir. Calisma grubu belirlenirken dort farkli
boliimden 6grenci secilmistir. Bunun sebebi, her boliimiin farkli disiplinlerde olmasi, dgrencilerin lisans egitimi
boyunca aldiklar1 derslerin farklt olmasi ve bu dogrultuda farkli tasarim anlayislarinin olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu durumun 6grencilerin tasarim ile ilgili metaforlarini etkileyecegi diistiniilmektedir.

2.3. Veri Toplama Araci

Aragtirmaya katilan 6grencilerin “tasarim” kavramina iliskin gelistirdikleri metaforlarin belirlenmesinde Saban
(2004) tarafindan gelistirilen “Ogretmen ......... gibidir; ¢linkd ........... ” veya “Ogretmen .............. ’a benzer;
glinkll .............. ” bigimindeki yar1 agik uglu sorulardan yararlanilmistir. Bu dogrultuda 6grencilere sayfanin iist
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béliimiinde bu ibarenin yer aldig1 bir form verilmistir. Ogrencilerin tasarim ile ilgili diisiincelerini harekete
gecirebilmek amaciyla metafor kavraminin hangi amaglarla kullanilabilecegi konusunda bilgi verilmistir. Ayrica;
ogrencilere isterlerse metaforlar1 canli veya cansiz varliklardan secebileceklerine iligkin farkli oOnerilerde
bulunulmustur. Bir ders saati igerisinde veri toplama araci olarak kullanilan ciimlenin tamamlanmasi istenmis ve
ders sonunda formlar toplanmuistir.

2.4. Verilerin Analizi

Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi’nde dgrenimlerine devam eden 195 6grencinin agik uglu sorulara vermis
olduklari cevaplar igerik analizine tabi tutulmustur. Analiz, arastirma sorusuna verilen cevaplardan ortak tutum,
duygu, diisiince ortaya konarak sonuca ulagma yontemidir. Veriler kendi iginde belli dzelliklere gore siniflandirilir
(Bas ve Akturan, 2008, s. 116). Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve
iliskilere ulasmaktir. Icerik analizi desen, tema ve anlamlar ¢ikarma gabasi iginde verilerin dikkatli, ayrintili ve
sistematik bir bi¢imde incelenmesi ve yorumlanmasidir (Sentuna Akay, 2019, s. 344). Metaforik ifadelerin analiz
edilmesi ve yorumlanma siireci sirastyla adlandirma asamasi, tasnif etme (eleme ve aritma) asamasi, kategori
gelistirme asamasi, gegerlilik ve gilivenirligi saglama asamasi, verilerin sayisallastirilmas: asamasi (Saban ve
digerleri, 2006) olarak bes agamada gerceklestirilmistir.

2.4.1. Adlandirma Asamasi

Bu asamada ilk olarak arastirma sorusu dogrultusunda 6grencilerin gelistirdikleri metaforlarin her biri ayr1 ayr
kodlanarak bir liste olusturulmustur. Ardindan arastirmanin amacina uygun olarak 6grencilerin olusturduklari
metaforlarin gegerli olup olmadigi kontrol edilerek uygun olmayanlar ¢gikarilmistir.

2.4.2. Tasnif Etme (Eleme ve Aritma) Asamast

Ogrencilerin gelistirdikleri metaforlar gruplandirilarak benzerlik ve farklihiklari agisindan analiz edilmistir.
Ogrencilerin cevaplarinda kurulmasi gereken anlam iliskisinin bulunamamas1 ve gerekge gosterilmemesi
sebebiyle 18 adet form gegersiz sayilarak arastirmaya dahil edilmemistir. Ornegin; “Tasarim hayal bulutu gibidir,
ciinkii bulutlar tasarimi destekler” (O1) seklindeki ifadeler neyi anlatmak istedigi anlasiimadigi igin kapsam dist
birakilmistir. Bir baska 6grencinin, “Tasarim sanat gibidir, ¢iinkii dogadan etkilenir” (026) bicimindeki ifadesi ise
metafor ile tasarim arasindaki baglanti kurulamadig: i¢in degerlendirmeye alinmamistir. Buna benzer verilen
cevaplar degerlendirme disinda tutulduktan sonra toplamda 177 adet metafor elde edilmistir. Bu metaforlardan
benzer olanlar1 gruplandirildiktan sonra 98 adet gecerli metafor siralanarak degerlendirilmistir.

2.4.3. Kategori Geligtirme Asamast

Ogrenciler tarafindan gelistirilen metaforlar “tasarim” kavramina yonelik sahip olduklar1 ortak &zellikler
bakimindan gruplanmis ve 177 6grenci tarafindan olusturulan gecerli 98 adet metafor, 17 ayr1 kategoride
toplanmustir.

2.4.4. Gecgerlik ve Giivenirlik Asamasi

Arastirmanin giivenirligini saglamak amaciyla arastirmada belirlenen 17 ayr1 kategori altinda verilen metaforlarin
s0z konusu kategori i¢inde yer alip almadigini belirlemek i¢in iki uzmanin goriisiine bagvurulmustur. Bu amagla
98 metaforun alfabetik listesi ve 17 ayr1 kategorinin 6zelliklerini igceren bir liste uzman goriisiine sunulmustur.
Metaforlarin higbiri disarida kalmayacak bicimde kategorilere yerlestirilmesi istenmistir. Bu asamada uzmanlarin
yaptig1 siiflama karsilastirilmigtir. Yapilan karsilagtirma sonunda goriis birligi ve goriis ayriligr sayilar tespit
edilerek aragtirmanin giivenirligi, giivenirlik=goriis birligi/gortis birligi + goriis ayriligr formiili (Miles ve
Huberman, 2019, s.64) kullanilarak hesaplanmistir. Hesaplama sonucunda kodlayicilar arasindaki uyumun %94
oldugu tespit edilmistir. Veri analizinin giivenilir olabilmesi i¢in bu degerin en az %70 olmas1 gerekmektedir.
Inceleme sonrasinda uzmanlar arasinda goriis birligine varilarak veriler diizenlenmistir.

2.4.5. Nicel Verilerin Analizi

Toplam 98 metaforun belirlenmesi ve bu metaforlar dogrultusunda olusturulan 17 kategorinin gelistirilmesinin
ardindan biitlin veriler SPSS istatistik programina aktarilmistir. 98 metaforu ve 17 kategoriyi temsil eden 6grenci
say1s1 (n) ve ylizdesi hesaplanmistir. Ayrica bolim degiskenine gore Kay-Kare (y2) testi yapilmig ve sonuglari
analiz edilerek yorumlanmustir.

3. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi dgrencilerinin “tasarim” kavramina yonelik gelistirdikleri
metaforlar ve kategorilere iliskin bulgular sunulmustur.

3.1. Kategorilere iliskin Bulgular

Arastirmada elde edilen bulgulara gore, 6grenciler tarafindan tasarim kavramu ile ilgili 98 adet gegerli metafor
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iiretilmis ve bu metaforlar 17 kategori altinda toplanmustir. Ogrencilerin gelistirdikleri metaforlar ve bu
metaforlarin ait olduklar1 kategoriler Tablo 2’de sunulmustur.

Tablo 2
Metaforlarin Kategorilere Gore Dagilumi

Kategori Metafor adi f %
1- Alan/Tiir Bir bilim dali (1), Felsefe (1), Masal (1), Matematik (1), Siir (1) 2 g’é
2-Amag Hedefler (1), Proje (1), Yasam Amaci (2) i ;’g
3-Biligsel Siiregler Akail (2), Beyin Firtinasi (1), Diistince (5), Hayal (24), Zeka (2) 354 159’ 12
4-Duyussal Siiregler Ask (3), Sevgi (2), Igimizdeki Ask (1), Duygu (2), Igsel giidii (1) g g’i
5-Biligsel ve Duyussal Siiregler  Algi (1), Oyun (2), g ?’3
Agag (5), Camur (1), Cicek (1), Carkta donen su (1), Doga (2), Deniz (1), Giines 18 26.4
6-Doga (1), Gokkusag (1), Gokyiizii (1), Isik (2), Isigin Yoni (1), Kus (2), Okyanus (1), 25 14’1
Parlayan Yildiz (1), Su (1), Toprak (1), Tohum (1), Yildiz (1) ’
Arkadaslhk (1), Bebek (1), Biiyiimek (1), Beyin (3), Cocuk (1), Gérmek (1), G6z 18 26.4
7-Insana 6zgii Rengi (1), Ihtiyag (1), Insan (2), Insanin Kendi (1), Insanin Aynasi (1), Karakter (1), 21 ) 1’9
Ruh (2), Terapi (1), Uyku (1), Yemek (1), Yansima (1) ’
8-z Imza (2), Parmak izi (1), Siisleme (1) i ;’g
9-Kiiltiir Kiltiir (1) i (1)’2
. Alet (1), Ayna (2), Bozuk Saat (1), Kutu (1), Matruska (1), Mum (2), Para (1), Sekil 8 11,7
10-Obje
(1) 10 5,6
11-Olgiit Kusursuz olmak (1) } (1)’2
AL P, 2 29
12-Ozgiirlik Siursizlik (1), Ozgiirliik (7) 3 45
13-Sanat Realizm (1), Sanatn iskeleti (1), Giizellik (1), Estetik (2), Uyum (1) 2 g’i
14-Yaraticilik Einstein (1), El Becerisi (1), Farklilik (1), Giig (1), Kendimize Ozgii (2), Kavga (1), 11 16,1
Kalp (1), Icat (1), Teknoloji (3), Yaraticilik (4), Yenilik (6) 22 12,4
15-Yasam Baslangig (1), Hayat (5), Varolus (2) g i’g
16-Yer/Mekan Bilesen (1), Insaat (4), Diinya (3), Istanbul (1), Eyfel Kulesi (1), Fabrika (1), Uzay 7 10,2
(1) 12 6,8
. 2 2,9
17- Zaman Siirec (1), Zaman (2) 4 23
98 100
Toplam 177 100

Tablo 2’deki verileri su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Ogrenciler tarafindan “tasarim” kavramina yonelik toplam 98 adet metafor iiretilmis ve bu metaforlar 17 bashk
altinda kategorize edilmistir. Kategoriler incelendiginde biligsel siire¢ olarak tasarim (%19,2), doga olarak tasarim
(%14,1), yaraticilik olarak tasarim (%12,4) ve insana 6zgii olarak tasarim (%11,9) kategorilerinin 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Metaforlarin biiyiik bir boliimii soyut kavramlarla iligskilendirilmistir.

3.1.1. Alan/Tiir Olarak Tasarim

Bu kategoriyi 5 6grenci (%2,6) ve 5 (%5) metafor temsil etmektedir. Alan tiir olarak tasarim kategorisi altinda bir
bilim dali (n=1), felsefe (n=1), masal (n=1) ve matematik (n=1) metaforlari on plana ¢ikmistir. Ogrenciler bir bilim
dali metaforuna iliskin “Tasarim bir bilim dali gibidir, ¢iinkii arayis icindedir (0102)”, felsefe metaforuna iliskin
“Tasarim felsefe gibidir, ciinkii yorum gerektirir (O192)” ve masal metaforuna iliskin “Tasarim masal gibidir,
clinkii stiriikleyicidir (0193)”, diyerek tasarimin bilim dali, felsefe ve edebi bir anlatim tiirii olan masal alanina
vurgu yaptlmistir.

3.1.2. Amac Olarak Tasarim

Amag olarak tasarim kategorisi altinda Ogrenciler hedefler, proje ve yasam amaci seklinde 3 metafor
gelistirmislerdir ve bu kategoriyi 4 6grenci (%2,3) temsil etmektedir. Ogrenciler hedefler metaforuna iliskin
“Tasarim hedef gibidir, ¢iinkii kendimiz planlariz (O172)”, proje metaforuna iliskin “Tasarim proje gibidir, ¢iinkii
planlariz (O171)” ifadelerini kullanmislardir. Bu ifadelerle tasarimm bir amagcla ve belli bir plan, program
dogrultusunda yapildig1 vurgulanmaktadir.

3.1.3. Biligsel Siiregler Olarak Tasarum

Biligsel siirecler olarak tasarim kategorisi altinda hayal (n=24) metaforu dikkate deger bir sayidadir ve hayal
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metaforu iizerinde durulmustur. Ogrenciler hayal metaforuna iliskin olarak “Tasarim hayal gibidir, ¢iinkii ucu
bucag yoktur (O4)”, “Tasarim hayal gibidir, ¢iinkii soyutlar (05)” ve “Tasarim hayal gibidir, ¢iinkii istedigim
her seyi oraya koyabilirim (032)” seklinde ifade etmislerdir. Tasarimin herhangi bir sinirlama olmadan ve zihinde
tasarlanan bir stire¢ oldugu vurgulanmaktadir.

3.1.4. Duyugssal Siirecler Olarak Tasarim

Duyussal siiregler olarak tasarim kategorisi altinda ask (3 6grenci, %1,7), sevgi (2 6grenci, %1,1) ve duygu (2
égrenci, %1,1) metaforu iizerinde yogunlasilmistir. Ogrenciler ask metaforuna iliskin olarak “Tasarim ask gibidir,
ciinkii hayal giiciinii zorlar (0137)”, sevgi metaforuna iliskin olarak “Tasarim sevgi gibidir, ¢iinkii diinyay:
giizellestirir (033)” seklinde ifadelerde bulunmuslardir. Tasarimin ask, sevgi gibi duygulara benzetildigi, ask gibi
hayal giiciinii zorladig1 ve sevgi gibi diinyay: giizellestirdigi tizerinde durulmustur.

3.1.5. Biligsel ve Duyussal Siiregler Olarak Tasarim

Biligsel ve duyussal siiregler olarak tasarim kategorisi altinda oyun (2 6grenci, %1,1) metaforu 6n plana
cikmaktadir. Bu metafora iliskin grenci “Tasarim oyun gibidir, ¢iinkii deneyerek ortaya ¢ikar (0191)” ifadesiyle
tasarimin biligsel ve duyussal 6zelligini ortaya koyan oyun metaforu vurgulanmistir. Tasarimin oyun olarak
goriilmesi tasarimin deneysel ve eglence islevi olmasi yoniiyle iligkilendirilmistir.

3.1.6. Doga Olarak Tasarim

Bu kategoride agag (5 6grenci, %2,9) ve kus (2 dgrenci, %1,1) metaforu 6n plana ¢ikmaktadir. Ogrenciler agag
metaforuna iliskin “Tasarim agag gibidir, ¢iinkii hep meyve verir (063)”, kus metaforuna iliskin “Tasarim kus
gibidir, ¢iinkii uctukca yeni fikirler ortaya ¢ikar” ifadelerini kullanmiglardir. Tasarim kavrami dogadaki unsurlarla
iliskilendirilmistir. Metaforlar gerekgeleriyle incelendiginde cogunlukla doganin verimli, bereketli ve ilham veren
yOniiniin vurgulandigi goriilmektedir.

3.1.7. Insana Ozgii Olarak Tasarim

Bu kategoriyi 21 6grenci (%11,9) ve 18 (%26,4) metafor temsil etmektedir. Bu kategoride 6n plana ¢ikan
metaforlar beyin (3 6grenci, %1,7), insan (2 6grenci, %1,1) ve ruh (2 dgrenci, %1,1) metaforlaridir. Ogrenciler bu
kategoride insana 6zgii 6zellikleri tasarim metaforu ile iliskilendirmistir. Bu kategoride yer alan beyin metaforuna
iliskin “Tasarim beyin gibidir, ¢iinkii her sey orada baslar (070)”, insan metaforuna iliskin “Tasarim insan
gibidir, ¢iinkii kisiye gore degisir (059)”, ruh metaforuna iliskin “Tasarim ruh gibidir, ¢iinkii anlatiimak istenen
her sey oradadir” seklinde ifade etmislerdir. Bu metaforlarla tasarimin kisiye 6zgii oldugu, insan gibi farkli
oldugu, insan ruhu gibi 6zel ve gizemli oldugu vurgulanmistir.

3.1.8. Iz Olarak Tasarim

iz olarak tasarim kategorisi altinda imza (2 dgrenci, %1,1) metaforu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu metafora iligkin
ogrenciler “Tasarim imza gibidir, ¢iinkii kisiyi anlatr (072)” ve “Tasarum imza gibidir, ¢iinkii seni ifade eder
(089)” ifadeleriyle tasarimin kisiye 6zgii oldugunu ve kisinin kendisini ifade etmede bir arag¢ oldugunu
belirtmiglerdir.

3.1.9. Kiiltiir Olarak Tasarim

Kiiltiir olarak tasarim kategorisi altinda tek bir 6grenci tarafindan tercih edilen kiiltiir (1 6grenci, %0,6) metaforu
bulunmaktadir. Bu metafora iliskin 6grenci “Tasarim kiiltiir gibidir, ¢iinkii gegmisimizi ve gelecegimizi yansitir
(069) ” ifadesiyle tasarimin ge¢cmisi ve gelecegi birlestiren bir islevi oldugu vurgulamistir.

3.1.10. Obje Olarak Tasarim

Obje olarak tasarim kategorisini 10 &grenci (%5,6) ve 8 metafor temsil etmektedir. Tasarimin objelerle
iligkilendirildigi bu kategoride gelistirilen metaforlar i¢inde ayna (2 6grenci, %1,1) ve mum (2 6grenci, %1,1)
metaforlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Ogrenciler ayna metaforuna iliskin “Tasarim ayna gibidir, ¢iinkii yansitir
(0159)”, mum metaforuna iliskin “Tasarim mum gibidir, ¢iinkii 151k sacar (094)” ifadelerini kullanmislardir.
Ayna ve mum metaforlar ile tasarimin yansitma ve yol gosterici 6zelligiyle iliskilendirdikleri diistiniilebilir.

3.1.11. Ol¢iit Olarak Tasarim

Olgiit olarak tasarim kategorisi altinda tek bir dgrenci tarafindan tercih edilen kusursuz olmak (1 6grenci, %0,6)
metaforu bulunmaktadir. Bu metafora iligkin 6grenci “Tasarum kusursuz olmak gibidir, ¢iinkii hata kabul etmez
(087)” seklindeki ifadesiyle tasarimin hata kabul etmeyecegini ve kusursuz olmas1 gerektigini ifade etmistir.

3.1.12. Ozgiirliik Olarak Tasarim

(?zgiirlﬁk kategorisi altinda 6zgiirliik (7 6grenci, %4,2) ve sinirsizlik (1 6grenci, %0,6) metaforlar: gelistirilmistir.
Ozgiirliikk metaforuna iligkin 6grenciler “Tasarim 6zgiirliik gibidir, ¢iinkii hayal giiciinii istedigin gibi kullanmaktir
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(025)”, “Tasarim ézgiirliik gibidir, ¢iinkii tel orgiiler yoktur (O58)” ve sinirsizlik metaforuna iliskin “Tasarim
simirsizlik gibidir, ¢iinkii kural yoktur (O84)” ifadelerini kullanmiglardir. Bu ifadelerle tasarim kavraminin 6zgiir
ve yaratict olmasi gerektigi, tasarim siirecinde hayal giicliniin siirlarinin olmadigi, bir kurala bagli olmadan
yapilmasi gerektigi vurgulanmustir.

3.1.13. Sanat Olarak Tasarim

Sanat kategorisi altinda 5 (%5,1) metafor gelistirilmistir. Bu metaforlar i¢inde estetik (2 6grenci, %1,1) metaforu
on plana ¢ikmaktadir. Estetik metaforuna iliskin dgrenciler “Tasarim estetik gibidir, ¢iinkii en giizelini bulmak
isteriz (0142)” ve “Tasarim estetik gibidir, ¢iinkii giizeldir (O183)” ifadelerini belirtmislerdir. Tasarimin hayati
giizellestiren ve estetik bir deger katan 6zelligiyle kullanildig1 goriilmektedir.

3.1.14. Yaraticthk Olarak Tasarim

Bu kategoriyi 22 6grenci (%12,4) ve 11 (%16,1) metafor temsil etmektedir. Bu kategoride dikkat ¢eken metaforlar
yenilik (7 6grenci, %4,0), yaraticilik (4 6grenci, %2,3) ve teknoloji (3 6grenci, %]1,7) metaforlaridir. Yenilik
metaforuna iliskin 6grenciler “Tasarim yenilik gibidir, ¢iinkii iiretiviz (O119)”, “Tasarim yenilik gibidir, ¢iinkii
her seferinde yeni bir seyler ortaya ¢ikar (0140)”, “Tasarim yenilik gibidir, ¢iinkii olmayam ortaya koyariz
(0185)” ifadelerini kullanmislardir. Ogrenciler yaraticilik metaforuna iliskin olarak “Tasarim yaraticilik gibidir,
ciinkii yeni fikirler ortaya koymaktir (O133)”, teknoloji metaforuna iliskin olarak ise “Tasarim teknoloji gibidir,
ciinkii giin gectikce yeni bilgiler verir (0133)” ifadelerini kullanmuslardir. Yenilik, yaraticilik ve teknoloji
metaforu gerekcelerine bakildiginda tasarimin 6zgiin olma, yeni fikirler ortaya koyma ve siirekli olarak yenilenme
isleviyle ele alindig1 goriilmektedir.

3.1.15. Yasam Olarak Tasarim

Yasam olarak tasarim kategorisinde hayat (5 dgrenci, %3,0) metaforu dikkat ¢ekmektedir. Ogrenciler hayat
metaforuna iliskin “Tasarim hayat gibidir ¢iinkii her giin karsilariz (0195)” ve “Tasarim yasam gibidir ¢iinkii
hep bir baslangictir (O112)” ifadelerini belirtmislerdir. Ogrencilerin yasam/hayat metaforuna iliskin olarak
tasarimi hayatin bir parcasi olarak gordiikleri ve yasamin tasarimi igerdigi diigiincesinden hareket ettikleri
goriilmektedir.

3.1.16. Yer/Mekdn Olarak Tasarim

Bu kategoriyi 12 dgrenci (%6,8) ve 7 (%10,2) metafor temsil etmektedir. Bu kategoride 6n plana ¢ikan metaforlar;
insaat (4 6grenci, %2,3) ve diinya (3 6grenci, %1,7) metaforlaridir. Ogrenciler insaat metaforuna iliskin “ZTasarim
insaat gibidir, ¢iinkii ne kadar saglam olursa o kadar kalici olur (0145)” ve “Tasarim insaat gibidir, ¢iinkii ne
kadar dayanikli olursa o kadar uzun soluklu olur (O155)” ifadelerini belirtmislerdir. Ogrenciler diinya metaforuna
iliskin “Tasarim diinya gibidir, ¢iinkii dongii icerisindedir (O145) " ifadelerini belirtmislerdir. Gerekgeleri dikkate
alindiginda tasarim kavraminin ingaat kadar saglam bir yap1 ve diinya gibi duragan olmayan, stirekli bir degisim
ve doniisiim halinde olan ¢evre ile iliskilendirildigi goriilmektedir.

3.1.17. Zaman Olarak Tasarim

Zaman olarak tasarim kategorisi altinda 6grenciler, siire¢ (1 6grenci, %0,6) ve zaman (3 06grenci, %1,7)
metaforlarm gelistirmislerdir. Ogrenciler siire¢ metaforuna iliskin “Tasarim siire¢ gibidir, ¢iinkii asama asama
ilerleriz (065)”, zaman metaforuna iliskin “Tasarim zaman gibidir, ¢iinkii duragan degil, degiskendir (O51)”
ifadelerini belirtmislerdir. Tasarimin bir asamali bir siire¢ i¢inde oldugu ve tasarimin zaman gibi degisim i¢inde
olma 6zelligi iizerinde durulmustur.

3.2. Béliimlere fliskin Bulgular
Kategoriler ile boliimler arasindaki iliskilere yonelik kay-kare analizi sonuglar1 Tablo 3’te sunulmustur.

Tablo 3
Metaforlarin Boliimlere Gore Dagilimi

Kategoriler Geleneksel Tiirk Sanatlari Grafik Tasarim  Seramik ve Cam Resim Toplam
Alan/Tiir n ! . . 4 3
% %2,6 %3.,0 %2.,8
Ama n ) ) 2 2 4
¢ % %7,1 %4,0 %2,3
Biligsel Siiregler n > 20 2 7 34
$ ¢ % %132 %32.8 %7.1 %14,0 %192
Duyussal Siiregler n 2 ! 4 2 9
yus ¢ % %53 %1,6 %143 %4,0 %S5,1
Duyussal ve Biligsel Siiregler Or/l - - - (y';’ 0 (y?; 7
(4 00, ol,
Dosa n 8 8 3 6 25
s % %21,1 %13,1 %10,7 %12,0 %14,1
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Tablo 3’iin devam

Kategoriler Geleneksel Tiirk Sanatlari Grafik Tasarim  Seramik ve Cam Resim Toplam
Insana 6zgii n 6 8 3 4 21
% %15,8 %13,1 %10,7 %38,0 %11,9
i) n 1 3 ) ) 4
% %2,6 %4,9 %2,3
Kiiltiir n . ! . . !
% %1,6 %0,6
Obje n 2 3 4 1 10
% %5,3 %4,9 %143 %2,0 %5,6
P n 1 1
Oleit % %2,6 - - - %0,6
L n 3 4 1 8
Ozgiiriik % %7.9 %6.6 - %2.0 %4,5
Sanat n 2 1 1 2 6
% %5,3 %1,6 %3,6 %4,0 %3,4
Yaraticilik n 4 4 6 8 22
% %10,5 %6,6 %21,4 %16,0 %12,4
Yasam n 1 3 1 3 8
% %2,6 %4,9 %3,6 %06,0 %4,5
Yer/ n 2 2 1 7 12
Mekén % %53 %3,3 %3,6 %14,0 %6,8
Zaman n - 3 ! - 4
% %4,9 %3,6 %2,3
Toplam 38 61 28 50 177
%100 %100 %100 %100 %100

*Beklenen frekansi 5 ’in altina diisen hiicre sayis1 (n=57) toplam hiicrelerin yaklasik %83,8 'ini olusturdugu icin bu analizde anlamlilik yorumu
yapilmamis sadece ¢apraz tablo kullanilmistir.

Tablo 3’e gdre Ogrencilerin tasarim kavramina iliskin olusturduklar1 metaforlarin boliimlere gore farklilik
gosterdigi goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii 6grencileri en ¢ok doga (8 6grenci, %21,1), insana
0zgii (6 6grenci, %15,8) ve biligsel siirecler (5 6grenci, %13,2) kategorisine ait metaforlar gelistirmislerdir.

Grafik Tasarim Boliimii 6grencileri bilissel siirecler (20 6grenci, %32,8), doga (8 6grenci, %13,1) ve insana 6zgii
(8 dgrenci, %13,1) kategorilerinin altinda yer alan metaforlar tiretmislerdir.

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 ve Grafik Tasarim Boliimii 6grencilerinin tasarim kavramini doga, insan ve biligsel
stireglerle iligkilendirdikleri sdylenebilir.

Seramik ve Cam Boliimii 6grencilerinin gelistirdikleri metaforlar incelendiginde yaraticilik (6 6grenci, %21,4),
obje (4 6grenci, %14,3) ve duyussal siirecler (6 6grenci, %14,3) kategorileri dikkat ¢cekmektedir.

Resim Boliimii 6grencilerinin gelistirdikleri metaforlar incelendiginde ise bilissel siiregler (7 6grenci, %14,0),
doga (6 6grenci, %12,0), yaraticilik (8 dgrenci, %16,0) ve yer/mekan (76grenci, %14,0) kategorileri 6n plana
¢ikmaktadir.

Tim boliimler tarafindan ortak olarak en ¢ok tercih edilen kategoriler sirasiyla; biligsel siiregler olarak tasarim (34
ogrenci, %19,2), doga olarak tasarim (25 6grenci, %14,1), yaraticilik olarak tasarim (22 dgrenci, %12,4) ve insana
0zgli olarak tasarim (21 6grenci, %11,9) seklinde siralanabilir.

4. Sonuc ve Oneriler

Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 6grencilerinin tasarim kavramina yonelik metaforlarmin belirlendigi bu
calismada 6grencilerin gelistirdikleri zihinsel imgelerin genis 6l¢ekte farkli metaforlara igaret ettigi goriilmiistiir.
Yob (2003)’a gore herhangi bir konuda yapilan metafor ¢alismalarinda metafor verilerinin ¢esitli olmasi dnemlidir.
Bu agidan bu aragtirmada tasarim kavramina yonelik 98 metafor ve 17 kategorinin tespit edilmesi 6nemli bir sonug
olarak goriilmektedir.

Arastirmanin kavramsal kategorilerine iligkin olarak Akdeniz ve Carik¢1’nin (2017) yapmis oldugu “sanat egitimi”
kavramina iliskin aragtirma bulgular1 bu calisma ile paralellik gostermektedir. Akdeniz ve Carik¢1 (2017) yapmis
oldugu aragtirmada sanat egitimi metaforlarini; temel ihtiyac olmasi, yaraticilig1 desteklemesi, ¢aba gerektirmesi,
hayatin bir pargasi olmasi, kisisel gelisim ve 6grenmeyi desteklemesi ve duygularin ifadesi olmasi yoniiyle 5
kategori altinda toplamiglardir. Akdeniz ve Carik¢r’nin (2017) sanat egitimine iliskin tespit etmis olduklar
“yaraticilig1 desteklemesi, hayatin bir pargasi olmasi ve duygularin ifadesi” kategorileri bu arastirmada ortaya
¢ikarilan yaraticilik olarak tasarim, hayat/yasam olarak tasarim ve duyussal olarak tasarim kategorileriyle
ortiismektedir.

Arastirma bulgularina gore; tasarima yonelik gelistirilen metafor kategorilerinden biligsel siiregler olarak tasarim
(34 dgrenci, %19,2), doga olarak tasarim (25 6grenci, %14,1), yaraticilik olarak tasarim (22 6grenci, %12,4) ve
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insana 6zgii olarak tasarim (21 6grenci, %11,9) kategorilerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Giizel Sanatlar ve
Tasarim Fakiiltesi 6grencilerinin tasarim kavramin zihinsel bir siire¢ olarak algiladigi, doga ve yaraticilik ile
iliskilendirerek, insana 6zgii anlamlar yiikledigi tespit edilmistir.

Arastirmada elde edilen veriler dogrultusunda 6grenciler tarafindan gelistirilen metaforlar kategoriler bakimimdan
incelendiginde boliimlere gore farklilik gostermektedir. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 6grencileri 13 kategoride
metafor iiretmis, 6zellikle doga (8 dgrenci, %21,1) ve insana 6zgii (6 6grenci, %15,8) kategorilerinde yogun olarak
metafor gelistirmislerdir. Geleneksel Tiirk Sanati 6grencilerinin tasarim kavramini doga ve insana 6zgii unsurlarla
acikladiklar goriilmektedir.

Grafik Tasarim Boliimii 6grencileri de 13 kategoride metafor iiretmistir ve dzellikle bilissel siiregler (20 dgrenci,
%32,8) kategorisinde yogunlastiklart goriilmektedir. Grafik Tasarim Boliimii 6grencileri tasarim kavramint
zihinsel bir siire¢ olarak gdrmektedir. Seramik ve Cam Boliimii 6grencilerinin 10 kategoride metafor gelistirdikleri
goriilmiis ve yaraticilik (6 6grenci, %21,4) kategorisinde yogunlastiklari tespit edilmistir. Seramik ve Cam Boliimii
Ogrencileri, tasarimi yaratict bir stire¢ olarak gormektedir. Resim Boliimii dgrencileri ise 13 farkli kategoride
metafor liretmis olup biligsel siiregler (7 6grenci, %14,0), doga (6 6grenci, %12,0), yaraticilik (8 6grenci, %16,0),
yer/zaman (7 6grenci, %14,0) kategorilerinde yogunlagsmislardir. Resim Boliimii 6grencileri ise tasarim kavramini
zihinsel ve yaratici bir siire¢ olarak gormekte, doga, yer ve zaman kavramlart iliskilendirmektedir.

Dort boliimden farkli olarak Grafik Tasarim Bolimii 6grencileri kiiltiir (1 &grenci, %0,6) kategorisinde,
Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii 6grencileri ise 6lgiit (1 6grenci, %0,6) kategorisinde birer metafor {iretmistir.
Buradan Grafik Tasarim Boliimii 6grencilerinin kiiltiir metaforu ile tasarim kavramini gegmis ve gelecek arasinda
bag kurma isleviyle on plana ¢ikardigi goriilmektedir. Geleneksel Tiirk Sanatlari 6grencilerinin ise 6l¢iit kategorisi
ile tasarimi hatasiz ve kusursuz olmak metaforu ile bagdastirdig: tespit edilmistir. Bu sonug, Grafik Tasarim
ogrencilerinin tasarmmi kiiltiir olusturmada bir parga olarak gordiikleri, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 6grencilerinin
ise tasarimin kusursuz ve 6lgiit olmasi ile iligkilendirerek diger boliim 6grencilerinden farkli metaforlar tirettikleri
sonucuna ulasiimistir.

Caligmanin sonuclarindan ziyade aragtirmacinin goézlemleri dikkate alindiginda; tasarim metaforu hakkinda
ogrencilerin fikirlerine bagvurulmasi 6grencilerin kendilerini degerli hissetmelerini saglamis ve bu durum
ogrencilere 6zgiiven kazandirmistir.

Gizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltelerinde alana iliskin farkli konularda yapilacak metafor ¢alismalar1 6grencilerin
alanlarma iliskin farkli bir bakis agis1 kazanmalarini saglayacaktir. Ayrica metaforlarin bilgileri hatirlamada ve
yeni bilgilerin 6grenilmesinde sagladigi katki diisiiniildiigiinde, metafor ¢aligmalarinin yapilmasi dnerilmektedir.
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Bu arastirma okul oncesi piyano metotlarmm erken gocukluk
donemi  gelisim  basamaklart  agisindan  incelenmesini
amaglamaktadir.  Arastirmadaki amag, secilen metotlarin
belirlenen gorsel, teknik, miizikal, teorik ve gelisimsel
ozelliklere ne kadar uydugunu belirlemektir. Arastirmact
tarafindan secilen okul Oncesi piyano metotlart dokiiman
inceleme yontemiyle degerlendirilmistir. Gorsel, teknik,
miizikal, teorik ve gelisimsel yonden metotlar1 incelemek
amaciyla hazirlanan inceleme kriterleri uzman goriisiine
sunulmus ve yeniden diizenlenerek son halini almistir. Segkisiz
olmayan &rnekleme yontemlerinden amach 6rnekleme yontemi
ile segilen Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien’a
ait Bastiens’ Invitation to Music, Nancy Faber ve Randall
Faber’'m My First Piano Adventure, Nail Yavuzoglu’nun Okul
Oncesi Piyano Egitimi, Yalgin Iman’m Okul Oncesi Cocuklar
I¢in Piyano Metodu inceleme kriterleri dogrultusunda piyano
alaninda uzman bes kisi tarafindan incelenmistir. Elde edilen
verilerin  analizinde igerik  analizinden yararlanilmistir.
Uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda elde edilen veriler
frekans ve ylizde sayilar1 ile tablolar halinde sunulmustur.
Arastirmanin sonucunda, incelenen okul oncesi piyano metotlar:
arasinda eksiksiz, her anlamda ¢ok iyi hazirlanmig, mitkkemmel
bir metodun olmadigi gdriilmiistiir. Incelenen metotlardan
Iman’in metodu disindaki metotlarin okul &ncesi doneme daha
uygun planlanmis oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmada
incelenen metotlarin bazi eksiklikleri olmasmna ragmen okul
oncesi piyano egitiminde kullanilmalari uygun bulunmus ve
Onerilmistir.

Anahtar kelimeler: Piyano Egitimi, Okul Oncesi Piyano
Egitimi, Okul Oncesi Piyano Metotlari, Erken Cocukluk Gelisim
Basamaklari

Abstract

This research aims to examine preschool piano methods in terms
of early childhood developmental stages. The research aims to
determine how the selected methods fit the determined visual,
technical, musical, theoretical, and developmental
characteristics. Preschool piano methods selected by the
researcher were evaluated by the document analysis method. The
examination criteria prepared to examine the methods in terms
of visual, technical, musical, theoretical, and developmental
aspects were presented to the expert opinion and rearranged and
took their final form. The methods in the research, Bastiens'
Invitation to Music by Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien and
Lori Bastien, My First Piano Adventure by Nancy Faber and
Randall Faber, Preschool Piano Education by Nail Yavuzoglu,
Piano Method for Preschool Children by Yal¢mn Iman, which
were chosen by purposeful sampling method among non-random
sampling methods were examined by five experts in the field.
Content analysis was used in the analysis of the data obtained.
The data obtained in line with the answers given by the experts
were presented in tables with frequency and percentage
numbers. As a result of the research, it was seen that there is no
complete, well-prepared, and perfect method among the
examined pre-school piano methods. It was concluded that
methods other than Iman's method, among the examined
methods, were more suitable for the pre-school period. Although
the methods examined in the study have some shortcomings,
their use in pre-school piano education has been found
appropriate and recommended.

Keywords: Piano Training, Preschool Piano Training, Preschool
Piano Methods, Early Childhood Development Stages

1. Giris

Piyano egitiminde okul dncesi piyano metotlar1 son yillarda ¢ok 6nem kazanmaya ve bu metotlarin sayilar: giin
gectikce artmaya baglamistir. Okul Oncesi piyano metotlar1 hem cocuk gelisiminde hem de ileriki piyano
egitimine zemin olusturmak anlaminda son derece etkilidir. Bu nedenle okul 6ncesi piyano metotlarmin erken
cocukluk donemi gelisim basamaklarina uygun olarak hazirlanmasi ve uygun metotlarin piyano egitimcileri
tarafindan secilebilmesi olduk¢a 6nemlidir.
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Okul o6ncesi donem, g¢ocuklar i¢in dgrenme ile gelisimin ¢ok yogun yasandigi ve edinilen tecriibelerin daha
sonraki yillara yol gosterdigi donemdir. Gelisimin biiyiik ¢ogunlugu hayatin ilk alt1 yilinda tamamlanir. Bu
yiizden gelisim alanlarinin desteklenmemesi gibi bir durumda ileriki yillarda telafi edilemeyecek olumsuz
sonuglar s6z konusu olabilir (Kartal, 2007). Erken ¢ocukluk kavrami Tiirkiye’de 0-72 ay ¢ocuklarin egitimlerini
kapsar. Bu doneme erken ¢ocukluk egitimi veya okul dncesi egitim denmektedir (Yasar, 2009). Okul 6ncesi
donemdeki ¢ocuklarin gelisim 6zelliklerine bakildig1 zaman biligsel, dil, fiziksel, psikomotor, sosyal, duygusal,
vb. gelisim basamaklariin oldugu goriilmektedir.

Kisinin etrafindaki diinyay1 6grenmesini ve anlamasini saglayan aktif zihinsel etkinliklerdeki gelisimlere biligsel
gelisim adi1 verilmektedir. Biligsel gelisim donemi bebeklikten yetigkinlige kadar insanin diinyay1, ¢evreyi fark
etme yollarinin daha etkili ve kompleks hale gelme siirecidir. Biligsel siire¢ dendigi zaman akla; bellek,
diisiinme, algilama gibi zihinsel bilgi islem siiregleri gelmelidir.

Konusma yetenegi, yani dil, insanin en énemli niteliklerinin baginda gelir. Insanin duygularm, diisiincelerini,
isteklerini biitiin ayrintilariyla agiga vurmasini, yasamini siirdiirmesini miimkiin kilar. Miizik yolu ile dil
gelisimine biiylik katki saglanabilir. Arslan (2005)’a gore; oOzellikle sarki ve tekerleme sdyleme g¢alismalart
¢ocugun dil gelisimini olumlu yonde etkiler. Cocuklar rahat séyleyemedikleri sozciikleri, sarki sdzii olarak
diizenlenmis melodilerle daha rahat sdylerler.

Fiziksel gelisim bedenin boyca uzamasi ve agirlikca artmasinin yaninda tiim sistemlerin olgunlagsmasi olarak
ifade edilebilir. Dogum oOncesi evreden baslayarak Oliime kadar devam eden bir siiregtir. Bedensel olarak
biiyliyen ve gelisen ¢cocugun hareket (motor) gelisimi de belli bir sirada olmaktadir. Bu gelisim alaninda duyu,
sinir ve kas sistemi birlikte ¢aligir (Aydogan vd., 2015).

Motor gelisimin iki temel alan1 bulunmaktadir. Bunlar; biiyiik kas gelisimi ve kii¢lik kas gelisimidir. Cocuklarda
oncellikle biiyiik kas becerileri gerektiren davramiglar (ylirime, kosma, vb.) goriliir. Kiiciik kas gelisimi
gerektiren ince motor beceriler (nesne kontrol becerileri, elin ydnetimi, vb.) ise daha sonra gelisir (Bayhan ve
Artan 2007).

Sosyal gelisimin baslangici bebekligin ilk giinlerine kadar gitmektedir. Bir bebegin annesine olan bagimlilig
onun sosyal iliskilerinin baslangicidir. Cocuk yiirimeye ve konusmaya basladiginda sosyal g¢evresi
genislemektedir. Sosyal ve duygusal gelisimi birbirinden bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir. Ciinkii gocugun
sosyal iligkileri onun duygularim etkiledigi gibi duygusal gelisimi de sosyal gelisimini dogrudan etkilemektedir.

Ozellikle miizigi ve piyanoyu sevdirme siirecinde égretmenin rolii ¢ok biiyiiktiir. Miizik egitimcileri bu erken
yas grubu icin ¢esitli miizikal deneyimlere sahip olabilmelidir (Uszler vd., 1991). Cocuklart seven, kendini bu
alana adamuis, gelistirmis ve gelistirmeye devam eden iyi bir 6gretmen ile yapilacak dersler, siiphesiz ki okul
oncesi donemdeki ¢cocuga cok degerli seyler katacak, cocugun ilerleyen zamanda piyanodaki gelisimine katkida
bulunacaktir. Okul oOncesi donemde piyano egitmeninin ilk hedefi ¢ocuk agisindan Ogrenmeyi
gerceklestirebilmektir. Ogretmen, iyi bir 6grenmenin gergeklesebilmesi igin gocuklara elverigli bir cevre
saglayabilmelidir. Cocuk biitiin duyularini kullanip, deneyimleri ile iligkileri kesfedip, kiigiik ve biiylik kaslarim
kullanabilmelidir (Banet, 1990). Tiim bu hedeflere ulasmada ¢ocuklarin yasi ve fiziksel 6zelliklerine uygun bir
egitim miizigi dagari se¢imi biiyiik 6neme sahiptir.

Kaynak (2004)’a gore 5 ve 6 yas grubu ¢ocuklarla egitime baslanirken ¢ocuklarin 6grenme durumlarina gore
piyano metodu segmek basartya ulasmakta dnemli bir etkendir. Ogretmenin yeni gikan metotlar1 siirekli takip
etmesi ve yontemler hususunda kendini gelistirmesi iyi bir egitmen olabilmesi adina zorunludur.

Okul 6ncesi doneme yonelik hazirlanan piyano metotlarinin, piyano odakli oyun oynama, dans etme, sarki
sOyleme, vb. etkinlikleri icermesi bu yas grubu ¢ocuklarin 6ncelikle piyanoyu sevmelerini daha sonra bu sevgiye
dayal1 olarak ¢alma etkinliklerine gecilmesini saglayacak bir metot yazim yaklasimidir. Bu yontemle hazirlanan
metotlarin ¢ocuklarm hem genel gelisimlerine hem de piyano egitimi siirecine olumlu yonde katk: saglayacagi
sOylenebilir (Ertem, 2019).

1.1. Problem Durumu

Piyano egitiminde kullanilmak {izere yazilan bir¢ok metot vardir ve hala yeni metotlar iiretilmektedir. Bir
kiyaslama yapildiginda 6 yas ve iizeri i¢in hazirlanmis ¢ok sayida metot olmasina ragmen, okul 6ncesi piyano
metotlarinin sayisi nispeten daha azdir.

Birgok kisi bu donemin ne kadar degerli oldugunun, piyano egitimine ne kadar énemli bir temel olusturdugunun
farkinda degildir. Arastirmaci tarafindan yapilan tarama sonucunda, Tiirkiye’de kullanilan ve sayilar1 10’u
gegmeyecek okul Oncesi piyano metodu varken, diinya genelinde bu say1 yaklasik olarak 50 civarlarindadir.
Ancak, diger taraftan bu metotlarn okul 6ncesi yas grubuna uygun olup olmadig1 sorusu egitimcilerin kafasini
karistirmaktadir.
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Kaynak tarafindan 2004 yilinda ve Giiven vd. tarafindan 2012 yilinda yapilan arastirmalarda, se¢me metotlar
teknik beceriler, miizikal ve gorsel geler yoniinden incelenmistir. Bu ¢aligmalarin yani sira Isikdemir tarafindan
2017 yilinda, Oztopalan vd. tarafindan 2015 yilinda ve Caglak ve Ercan tarafindan 2017 yilinda yapilan
caligmalarda da secilen metotlar teknik, teorik, miiziksel, gorsel ve tipografik 6zellikler acisindan incelenmistir.
Ancak bu arastirmalarda gelisim basamaklarinin énemine pek deginilmemis ve metotlar gelisimsel 6zellikler
bakimindan incelenmemistir. Okul oncesi donemde yas grubuna uygun sekilde dogru planlanmis bir metotla
piyanoya baglamis olan bir cocugun ileriki piyano egitiminde hali hazirda edindigi kazanimlarin ¢ocugun ¢abuk
ilerlemesine 151k tuttugu ve bunun énemli oldugu diistiiniilmektedir.

Okul 6ncesi piyano egitimi alaninda ¢ok az sayida arastirma yapildigi i¢in, bu ¢alisma dnem teskil etmektedir.
Bunun yani sira, bu arastirmada incelenen okul dncesi metotlarinin 6zellikle erken g¢ocukluk donemi gelisim
basamaklarina uygun olup olmadiginin saptanmasi gerekli goriilmiistiir. Piyano egitimcilerinin bu yas grubu i¢in
dogru metotlar kullanabilmesi amaciyla, bu arastirma kapsaminda secilmis olan 2’si yabanci, 2’si yerli olmak
iizere 4 okul 6ncesi piyano metodunun g¢ocuklarin gelisim basamaklarina uygunluk durumu bu arastirmanin
problemini olusturmaktadir.

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Okul 6ncesi piyano metotlariin erken ¢cocukluk dénemi gelisim basamaklar1 agisindan incelenmesini amaglayan
bu arastirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmalar; gézlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmalar olarak tanimlanabilir. Nitel aragtirma
yontemlerinden dokiiman incelenmesi tercih edilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya
olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini kapsar (Yildirim ve Simsek, 2016).

Bu caligmada gorsel, teknik, miizikal, teorik ve gelisimsel yonden metotlart incelemek amaciyla hazirlanan
inceleme kriterleri uzman goriisiine sunulmus ve yeniden diizenlenerek son halini almistir. Segkisiz olmayan
ornekleme yontemlerinden amagli 6rnekleme yontemi ile segilen 4 metot hazirlanan bu inceleme kriterleri
dogrultusunda piyano egitimi alanindaki 5 uzman tarafindan analiz edilmistir. Uzmanlarin hepsinin uzmanlik
alanlar1 piyano egitimidir. Ortalama g¢alisma siirelerine bakildiginda biri 5 yildir, dordii ise 15 yili askindir
Universitelerin Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda alana hizmet etmektedir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmada nitel arastirmalarda kullanilan segkisiz olmayan 6rnekleme yontemlerinden amagh 6rnekleme
yonteminden faydalanilmistir. Amagli drnekleme yontemi zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen durumlarin
derinlemesine ¢alisilmasina olanak vermektedir (Yildirim ve Simsgek, 2016). Arastirmanin evrenini okul 6ncesi
piyano metotlar1 olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise zengin bilgiye sahip oldugu diisiiniilen
durumlarin derinlemesine ¢alisilmasina olanak veren amacgli drnekleme yontemine gore secilen 4 adet okul
oncesi piyano metodu olusturmustur.

Arastirmada incelenecek metotlar asagidaki gibidir:

a) Bastien, J. S., Bastien, L. ve Bastien, L. (1993). Bastiens’ Invitation to Music:
e Piano Party A,

e Piano Party B.

b) Faber, N. ve Faber, R. (2006). My First Piano Adventure:

e Lesson Book A,

e Lesson Book B,

e Lesson Book C.

¢) Yavuzoglu, N. (2017). Okul Oncesi Piyano Egitimi.

d) TIman, Y. (2016). Okul Oncesi Cocuklar I¢in Piyano Metodu.

2.3. Veri Toplama Araci

Arastirmada okul Oncesi piyano metotlar1 hakkinda bilgi toplamak i¢in internette ve gesitli kiitiiphanelerde
literatiir taramasi yapilmistir. Elde edilen literatiirden segilen 4 metot, erken c¢ocukluk donemi geligim
basamaklart agisindan incelenmistir.

Piyano metotlarina ait gorsel, teknik, miizikal, teorik ve gelisimsel 6zellikleri igeren bir dlgek aragtirmact
tarafindan diizenlenmis ve piyano egitimi alaninda 3, okul 6ncesi egitimi alaninda 2, okul 6ncesi miizik egitimi
alaninda 2 olmak tizere toplam 7 uzman esliginde 6l¢egin kapsam gegerliligi yapilmistir. Uzmanlardan, secilen
metotlar1 incelemek tizere belirlenen maddelerin uygun olup olmadiklariyla ilgili goriis belirtmeleri istenmistir.
Uzmanlarin ortak goriise varmadig1 maddeler tablolardan ¢ikarilmis, uyarlanmis ve dlgege son hali verilmistir.
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Olgekte 5°’li Likert tip (Kesinlikle katilmiyorum, Katilmiyorum, Kararsizim, Katiliyorum, Kesinlikle
Katiliyorum) kullanilmigtir. Gorsel o6zelliklerde 6, teknik oOzelliklerde 8, miizikal-teorik 6zelliklerde 14,
gelisimsel ozelliklerde 24 (fiziksel gelisim 6, biligsel gelisim 13, sosyal ve duygusal gelisim 5) madde
kullanilmistir. Secilen metotlar hazirlanan 6lgek sorulart dogrultusunda piyano egitiminde alaninda uzman 5 kisi
tarafindan analiz edilmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Olgek maddelerine uzmanlarin verdikleri cevaplar tablolastirilmus, yiizde ve frekans sayilarna yer verilmistir.
Uzmanlarin metotlara ait gdrsel, teknik, miizikal, teorik ve gelisimsel 6zellikleri degerlendirmeleri sonucunda
ortaya ¢ikan benzerlikler ve farkliliklara deginilerek metotlarin amaca uygunlugu, basar1 diizeyleri
degerlendirilmistir.

3. Bulgular

Okul dncesi piyano metotlarinin erken ¢ocukluk dénemi gelisim basamaklari agisindan incelenmesini amaglayan
bu arastirmaya ait bulgular agagida verilmistir.

Tablo 1
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party A Metoduna Ait

Gorsel Ozellikler

g =)
) =] =] o £
.. 25 8 S - =5
Gorsel Ozellikler £ g x E N £ X = X EREENS
Nk = 5 g NE
5 5 2 2 g
Metodun dis kapagi gilizel planlanmis. - - - - - - 3 60 2 40
Metodun sayfa diizeni planlamasi giizel yapilms. - - - - - - 3 60 2 40
Nota, 6l¢ii, dizek, sus, vb. biitlin isaretlerin bilyiikligii hedef kitleye ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30
uygun planlanmus.
Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun se¢ilmis. - - - - - - 2 40 3 60
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi ) ) ) ) ) 1 20 4 30
gekici.

Kullanilan yazi karakterleri, punto gibi tipografik 6zellikler hedef
kitleye uygun secilmis.

- 2 40 3 60

Tablo 1’de goriildiigii iizere uzmanlarin tamamiin gorsel 6zelliklerdeki kriterlere katiliyorum ve kesinlikle
katiliyorum cevaplarim verdikleri goriilmektedir. Metodun dis kapagi ve sayfa diizeni giizel planlanmistir. Nota,
ol¢ii, dizek, sus, vb. biitiin isaretlerin biyiikliikleri yani sira kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun
secilmistir. Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi ¢ekicidir. Kullanilan yazi
karakterleri, punto gibi tipografik &zellikler de hedef kitleye uygun secilmistir. Buna goére Piano Party A
kitabinin biitiin gdrsel 6zelliklerinin hedef kitleye uygun oldugu belirlenmistir.

Tablo 2
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party A Metoduna Ait

Teknik Ozellikler

g g £ £
£ ¢ 5 & E:
Teknik Ozellikler EE =2 F o8 Z =& 2 =8 Ez =
Sz T 3 E °K
Vi N N N
Dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslar ile ilgili bilgiler verilmis. 4 80 1 20 - - - - - -
Piyano basinda dogru oturus ve durus ile ilgili bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - -

Dogru parmak numaralar belirli araliklarla hatirlatilmug.

'
—
[\
S

(BN N NG
x
S

Iki elin birlikte kullanimma yer verilmistir. - - - - - - - - 100
Bagli - kesik ¢alma ile ilgili galigmalar yapilmis. 5 100 - - - - - - -
Cift ses ¢aligmalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Ug ses — akor galismalarma yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dizi ¢alismalari ve parmak gecislerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -

Tablo 2’de uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Piano Party A kitabinin teknik 6zelliklerinin hedef
kitleye ¢ogunlukla uyumlu olmadig1 goriilmektedir. Metot boyunca dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslar1 ve
piyano basinda dogru oturus, durus ile ilgili bilgilere rastlanilmamaktadir. Buna ragmen dogru parmak
numaralari belirli araliklarla hatirlatilmis ve iki elin birlikte kullanimina yer verilmistir. Metotta baglh — kesik
calma, ¢ift ses caligmalari, {i¢ ses — akor ¢aligmalari, dizi ¢aligmalar1 ve parmak gegislerine yer verilmemistir.
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Tablo 3
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party A Metoduna Ait
Miizikal ve Teorik Ozellikler

g =) g g

[ O

= : ; - =
Miizikal ve Teorik Ozellikler £ ® £ = g = 2 ¥ 2 =

Q= = b= = [SI=}
Igindekiler veya éneriler kismi ile 6gretmen yonlendirilmis. - - - - - - 1 20 4 100
Temel miizik bilgilerine yer verilmis. - - - - - - 2 40 3 60
Hedef kitleye uygun nota dgretimi se¢ilmis. - - - - - 5 100 - -
Cesitli bestecilerin eserlerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Besteci ve donemler hakkinda bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metot sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmus. - - - - - - 3 60 2 40
Ogretmen esligine yer verilmis. 1 20 4 80
Dort el galismalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dogaglama ¢aligsmalara yer verilmis. - - - - 1 20 4 80 - -
Nota isimleri dgretilmis. - - - - - - - - 5 100
Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri vb. ) ) ) ) ) ) 2 20 3 60
miizik bilgileri boyama, ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmis.
Metodun sonunda &grenciye sertifika verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla birlikte CD eki verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metotla paralel calisma - 6dev kitabi tasarlanmis. - - - - - - - - 5 100

Tablo 3’te uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Piano Party A kitabinin miizikal ve teorik 6zelliklerinin
hedef kitleye uygun oldugu goriilmektedir. Kitapta icindekiler veya oOneriler kismi ile 6gretmene yonlendirme
yapilmistir. Temel miizik bilgilerine yer verilmistir ve hedef kitleye uygun nota 6gretimi seg¢ilmistir. Metotta
cesitli bestecilerin eserlerine, besteci ve donemler ile ilgili bilgilere yer verilmemistir. Metot sistematik, sirali ve
planli bir sekilde tasarlanmistir. Ogretmen esliklerine cesitli parcalarda yer verilmistir. Dért el ¢alismalarina yer
verilmemistir. Dogaglama ¢aligmalara yer verilmis, nota isimleri 6gretilmistir ve az da olsa ogretilen notalar,
anahtarlar, suslar, nilans terimleri, hiz terimleri, vb. miizik bilgileri boyama ve ¢izim gibi etkinliklerle
pekistirilmistir. Metodun sonunda 6grenciye bir sertifika verilecektir. Metotla paralel ¢alisma — &dev kitabi
tasarlanmistir. Ancak metotla birlikte CD eki verilmemistir. Giiniimiiz teknoloji ¢aginda ¢ocugun evde CD veya
web tabanli bir uygulama yoluyla dinleme, ¢alma gibi pekistirme g¢alismalar1 yapmasi beklenmektedir. Bu
metotta CD eki veya web tabanli bir uygulama olmamas: biiyiik bir eksiklik olarak géze ¢carpmaktadir.

Tablo 4
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party A Metoduna Ait
Gelisimsel Ozellikler

e 2 : £ g s g
- =8 S 5 5 = 5
Gelisimsel Ozellikler =g = g = £ X = ¥ e 2 ¥
v Vi N N
Fiziksel Gelisim Ozellikleri
Cocugun piyano basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini
koruyucu uyarilar yapilmis ve ayagin altina tabure koyulmasi 4 80 1 20 - - - - - -
saglanmustir.
Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar izerinde etkinlikler ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30
yapilmustir.
Cocuklarin daha giiglii olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarmi kullandig: ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30

etkinliklere daha fazla yer verilmistir.

Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarinin kullanim
ilerleyen etkinliklerde verilmistir.

Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak kiigiik ve ayrintili

figiirlerden kagilmus, biiyiik figiirlere yer verilmis. ) ) ) ) ) ) ) ) > 100
Renk sec¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim

. S - - - - - - 1 20 4 80
izlenmistir.

Bilissel Gelisim Ozellikleri

Piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar iglenmistir. - - - - 1 20 2 40 2 40
Dil gelisimine fayda saglayacak ¢aligmalara yer verilmistir. - - - - - - 2 40 3 40
Dizeksiz nota egitimi ile baglamistir. - - - - - - - - 5 100
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalar1 yapilmistir. 1 20 - - 4 80
Etkinliklere baslarken eski konulara yer verilmistir. - - 1 20 1 20 3 60 - -
Etkinlik sonlarinda sonraki etkinliklere hazirlayici ¢alismalar ) ) 1 20 1 20 2 20 1 20
yapilmistir.
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Tablo 4’iin devami

Bilissel Gelisim Ozellikleri

Kesinlikle
Katilmiyorum
%
Katilmiyorum
%
Kararsizim
%
Katiliyorum
%
Kesinlikle
Katiliyorum
%

Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde ¢alisilmak iizere alistirmalara

e - - 2 40 - - 3 60 - -
yer verilmistir.
Etkinliklerde miizik kavramlari somutlagtirilmstir. - - - - - - 1 20 4 80
Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, aym
anlama gelen farkli igaretlerin kullanilmasi vb. konularda agiklamalar 1 20 2 40 2 40 - - - -
yapilmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30

bir ilerleme ele alinmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine
uygun bir ilerleme ele alinmustir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “somuttan soyuta” ilkesine uygun bir

. - - - - - - 1 20 4 80
ilerleme ele alinmistir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “nesnellik ve agiklik” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30

bir ilerleme ele alinmistir.

Sosyal ve Duygusal Gelisim Ozellikleri

Cocugu piyano basinda stkmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar

parmaklarimi yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere - - 1 20 - - - - 4 80
sahiptir.
Ogretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadastyla birlikte

T L - - - - - - 1 20 4 80
¢alma etkinliklerine yer verilmistir.
Dogaglama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle cocugun giriskenligini one ) ) 1 20 _ _ 1 20 3 60

¢ikaracak ¢aligmalara yer verilmistir.

Metot aileyi 6grenme siirecine dahil eder ve ¢ocugun evde diizenli
caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmistir.

Oyun gelisimi ve yaraticiligi destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere
yer verilmistir.

- - - - 1 20 3 60 1 20

- - - - - 2 40 3 60

Tablo 4’te uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Piano Party A kitabinin gelisimsel dzelliklerinin hedef
kitleye ¢ogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Fiziksel gelisim ozelliklerine bakildiginda kitapta; cocugun
piyano basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligin1 koruyucu uyarilara ve ayagin altina tabure koyulmast ile
ilgili herhangi bir bilgilendirmeye rastlanmamistir. Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar iizerinde
etkinlikler yaptirildig1, cocuklarm daha giiclii olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarimi kullandig: etkinliklere daha
fazla yer verildigi ve bu dogrultuda ¢ocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarmin kullanimlarina
ilerleyen etkinliklerde verildigi gdzlemlenmektedir. Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak kiiciik ve
ayrmtili figiirlerden kacildig1 ve biiyiik figiirlere yer verildigi, renk se¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir
yaklagim izlendigi goriilmiistiir. Biligsel gelisim 6zellikleri ele alindiginda kitapta; piyano ile arkadas olmaya
yonelik temalarin islendigi, dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verildigi, dizeksiz nota egitimine yer
verildigi ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalar1 yapildig1 goriilmektedir. Etkinlik baglarinda eski konularin
tekrari, etkinlik sonlarinda yeni konuya hazirlayici ¢aligmalara ve islenilen etkinlikler dogrultusunda evde
calisilmak tizere alistirmalara yer verilmistir. Etkinliklerde miizik kavramlari somutlastirilmistir. Nota saplariin
yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, ayn1 anlama gelen farkli isaretlerin kullanilmas: vb. konularin
cogunda agiklama yapilmamigtir. Okul Oncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga”, “bilinenden
bilinmeyene”, “somuttan soyuta”, “nesnellik ve agiklik” ilkelerine uygun bir ilerleme ele alinmistir.

Tablo 5
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party B Metoduna Ait

Gorsel Ozellikler

g = g g
[ O
: £ 0 E S : 2z

Gorsel Ozellikler = E X E ® £ = 5 NS g —? X

N 4
Metodun dis kapag: giizel planlanmis. - - - - - 3 60 2 40
Metodun sayfa diizeni planlamasi giizel yapilmus. - - - - - - 3 60 2 40
Nota, 6l¢ii, dizek, sus, vb. biitlin isaretlerin biyiikligii hedef kitleye ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30
uygun planlanmis.
Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun secilmis. - - - - - - 2 40 3 60
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi
cekici. - - - - - - 1 20 4 80
Kullanilan yaz1 karakterleri, punto gibi tipografik dzellikler hedef ) ) ) ) ) ) 2 20 3 60

kitleye uygun secilmis.
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Tablo 5’te goriildiigii lizere uzmanlar Piano Party B kitabinin biitiin gorsel 6zelliklerinin hedef kitleye uydugu
goriisiinde birlesmektedirler. Metodun dis kapag: ve sayfa diizeni planlamas1 goze hitap etmektedir. Nota, dl¢i,
dizek, sus, vb. biitiin isaretlerin biiyiikliikleri yas grubuna uygundur. Kullanilan resim ve fotograflar hedef
kitleye uygun secilmistir. Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan g¢ocugun ilgisini
¢ekecek sekildedir. Kullanilan yazi karakterleri, punto gibi tipografik o6zellikler de hedef kitleye uygun
secilmigtir.

Tablo 6
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party B Metoduna Ait

Teknik Ozellikler

s 5 : & g s g
N =3 S S 5 =5
Teknik Ozellikler SE X g ® g X 2 & Ez ¥
g2 e : E %
“3 S . & o
Dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslar ile ilgili bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - -
Piyano basinda dogru oturus ve durus ile ilgili bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dogru parmak numaralar belirli araliklarla hatirlatilmis. - - - - - - - - 5 100
iki elin birlikte kullanimma yer verilmistir. - - - - - - - - 5 100
Bagli - kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar yapilmus. - - 2 40 3 60 - - - -
Cift ses caligmalarina yer verilmis. - - - - 1 20 2 40 2 40
Ug ses — akor caligmalarima yer verilmis. - - - - 1 20 2 40 2 40

Dizi caligmalari ve parmak gecislerine yer verilmis. 5 100

Tablo 6’da uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Piano Party B kitab1 boyunca dogru parmak el, bilek,
dirsek duruglar1 ve piyano basinda dogru oturus, durus ile ilgili bilgilere rastlanilmamaktadir. Ancak metotta
dogru parmak numaralar1 belirli araliklarla hatirlatilmustir. Iki el birlikte kullandirilmistir. Baglhi—kesik ¢alma ile
ilgili ¢alismalarin pek rastlanilmamustir. Cift ses ¢alismalari, li¢ ses—akor caligmalarina yer verilmistir. Ancak,
dizi ¢aligmalar1 ve parmak gegislerine yer verilmemistir.

Tablo 7
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party B Metoduna Ait

Miizikal ve Teorik Ozellikler

g =) g g

[ O

= g : = 2
Miizikal ve Teorik Ozellikler g = g = g = 2 ¥ 2 =

0= = b= = O =
Igindekiler veya éneriler kismi ile 6gretmen yonlendirilmis. - - - - - - 1 20 4 80
Temel miizik bilgilerine yer verilmis. - - - - - 1 20 4 80
Hedef kitleye uygun nota dgretimi secilmis. - - - - - - 1 20 4 80
Cesitli bestecilerin eserlerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Besteci ve donemler hakkinda bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metot sistematik, sirali ve planl bir sekilde tasarlanmus. - - - - - - 1 20 4 80
Ogretmen esligine yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Dort el ¢alismalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dogaglama caligmalara yer verilmis. 2 40 - - - - 1 20 2 40
Nota isimleri dgretilmis. - - - - - - - - 5 100
Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri vb. ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
miizik bilgileri boyama, ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmis.
Metodun sonunda &grenciye sertifika verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla birlikte CD eki verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metotla paralel calisma - 6dev kitabi tasarlanmis. - - - - - - - - 5 100

Tablo 7’de uzmanlarm verdikleri cevaplar dogrultusunda Piano Party B kitabinin miizikal ve teorik dzelliklerinin
hedef kitleye ¢ogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Kitapta i¢indekiler veya oneriler kismi ile dgretmene
yonlendirme yapilmistir. Temel miizik bilgilerine yer verilmistir ve hedef kitleye uygun nota ogretimi
secilmistir. Metotta cesitli bestecilerin eserlerine, besteci ve donemler ile ilgili bilgilere yer verilmemistir. Metot
sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmigtir. Ogretmen esliklerine gesitli pargalarda yer verilmistir. Dort
el ¢aligmalarma yer verilmemistir. Dogaglama c¢aligmalarina yer verilmis ve nota isimleri dgretilmistir. Az da
olsa 6gretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri, vb. miizik bilgileri boyama ve ¢izim gibi
etkinliklerle pekistirilmistir. Metodun sonunda 6grenciye bir sertifika verilmesi planlanmistir. Metotla paralel
calisma—odev kitabi tasarlanmigtir. Metotla birlikte CD eki verilmemistir. Giiniimiiz teknoloji ¢agmnda ¢ocugun
evde CD veya web tabanli bir uygulama yoluyla dinleme, c¢alma gibi pekistirme ¢aligmalar1 yapmasi
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beklenmektedir. Bu metotta CD eki veya web tabanli bir uygulama olmamasi biiyiik bir eksiklik olarak goze
¢arpmaktadir.

Tablo 8
Jane Smisor Bastien, Lisa Bastien ve Lori Bastien - Bastiens’ - Invitation to Music: Piano Party B Metoduna Ait
Gelisimsel Ozellikler

Gelisimsel Ozellikler

Kesinlikle
Katilmiyorum
%
Katilmiyorum
%
Kararsizim
%
Katiltyorum
%
Kesinlikle
Katiliyorum
%

Fiziksel Gelisim Ozellikleri

Cocugun piyano basmda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini
koruyucu uyarilar yapilmig ve ayagin altina tabure koyulmasi 4 80 1 20 - - - - - -
saglanmustir.
Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar tizerinde etkinlikler
yapilmigtir.
Cocuklarin daha gii¢lii olan 1 ve 2 numaralari parmaklarimi kullandig:
etkinliklere daha fazla yer verilmistir.
Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarmin kullanimi
. S o 5 100
ilerleyen etkinliklerde verilmistir.
Cocuklarin gorme becerilerine uygun olarak kiiciik ve ayrintili

N -~ . o 5 100
figiirlerden kagilmus, biiyiik figiirlere yer verilmis.
Renk sec¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim
. ST 1 20 4 80
izlenmistir.

- - - - - - - - 5 100

Bilissel Gelisim Ozellikleri

80
100

Piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar islenmistir. - - - - 1 20 - -
Dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verilmistir. - - - - - - - -
Dizeksiz nota egitimi ile baglamistir. - - - - - -
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalarn yapilmastir. - - - - - -
Etkinliklere baslarken eski konulara yer verilmistir. - - 1 20 - -
Etkinlik sonlarinda sonraki etkinliklere hazirlayici ¢alismalar
yapilmustir.

Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde calisiimak iizere alistirmalara
yer verilmistir.

Etkinliklerde miizik kavramlari somutlagtirilmstir. 1 20 2 40 - - 2 40 - -
Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, ayni

anlama gelen farkli isaretlerin kullanilmasi vb. konularda agiklamalar - - - - - - 1 20 4 80
yapilmustir.

le_ll oncesi egitim ilkelerinden “basitten karmagiga” ilkesine uygun 1 20 1 20 3 60
bir ilerleme ele alinmigtir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine
uygun bir ilerleme ele alinmustir.

RNV IRV NN

>~ B~ =
x
(=]
'

80 - -

!
!
—_
%)
[
!
!
~

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “somuttan soyuta” ilkesine uygun bir

. - - - - - - 1 20 4 80
ilerleme ele alinmigtir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “nesnellik ve agiklik” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30

bir ilerleme ele alinmigtir.

Sosyal ve Duygusal Gelisim Ozellikleri

Cocugu piyano basinda sikmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar
parmaklarimi yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere - - - - - - 1 20 4 80
sahiptir.

Ogretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadastyla birlikte

¢alma etkinliklerine yer verilmistir. B B ! 20 ) ) ) ) 4 80
Dogaglama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle ¢ocugun giriskenligini 6ne

PR - - - - - - - - 5 100
¢ikaracak galigmalara yer verilmistir.
Metot alleyl ogrenme stirecine .d'ahll ed.erlve ¢ocugun evde diizenli 5 40 1 20 1 20 1 20 ) )
¢aligmasi ile ilgili aile denetimi istenmistir.
Oyun gelisimi ve yaraticiligi destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100

yer verilmistir.

Tablo 8’de uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Piano Party B kitabmin gelisimsel 6zelliklerinin hedef
kitleye ¢ogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Fiziksel gelisim ozelliklerine bakildiginda kitapta; cocugun
piyano basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligin1 koruyucu uyarilara ve ayagin altina tabure koyulmas: ile
ilgili herhangi bir bilgilendirmeye rastlanmamistir. Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar iizerinde
etkinlikler yaptirildigi da goriilmemektedir. Cocuklarin daha gii¢li olan 1 ve 2 numaralart parmaklarini
kullandig: etkinliklere daha fazla yer verilmistir. Bu dogrultuda ¢ocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralari
parmaklarinin kullanimlarma da ilerleyen etkinliklerde verilmistir. Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak
kiigiik ve ayrintili figiirlerden kagilmig ve biiyiik figiirlere daha ¢ok yer verilmistir. Metot boyunca renk segimi
ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim izlendigi gorilmiistiir. Biligsel gelisim ozellikleri ele
alimdiginda kitapta, piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar islenmistir. Dil gelisimine fayda saglayacak
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calismalar goriilmektedir. Metotta, bu yas grubundaki ¢ocugun gelisimini olumlu ydnde etkileyecek galigmalar
vardir. Dizeksiz nota egitimine yer verildigi ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalar1 yapildig1 goriilmektedir.
Etkinlik baglarinda eski konularin tekrarlarina, etkinlik sonlarinda ise yeni konuya hazirlayici ¢alismalara yer
verilmistir. Derslerde yapilan etkinlikler dogrultusunda evde calisilmak iizere aligtirmalara yer verilmistir.
Etkinliklerde miizik kavramlarinin somutlastirilmast konusuna uzmanlarin bir kismi katilmig bir kismi ise
katilmamigtir. Miizik kavramlarinin somutlastirilarak anlatilmasi  hedef yas grubu icin Ogrenmeyi
kolaylagtirmakta ve 6nemli goriilmektedir. Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, ayni
anlama gelen farkl isaretlerin kullanilmasi vb. konularin ¢ogunda agiklamalar yapilmistir. Okul dncesi egitim
ilkelerinden “basitten karmasiga”, “bilinenden bilinmeyene”, “somuttan soyuta”, “nesnellik ve agiklik” ilkelerine
uygun bir ilerleme ele alinmistir. Sosyal ve duygusal gelisim 6zellikleri ele alindiginda kitapta; cocugu piyano
basinda sikmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar parmaklarimi yormadan, onu mutlu edip eglendirecek
ozelliklere sahip bir ilerleme goriilmektedir. Metotta dgretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadasiyla
birlikte ¢alma etkinliklerine, dogaglama, birlikte c¢alma vb. etkinlikler bulunmaktadir. Bu etkinlikler
dogrultusunda ¢ocugun giriskenligini 6ne ¢ikaracak g¢aligmalar goriillmektedir. Oyun gelisimi ve yaraticiligt
destekleyen ¢ocuk merkezli etkinlikler metotta bulunmaktadir. Ancak metot aileyi 6grenme siirecine dahil etmez
ve ¢ocugun evde diizenli ¢caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmemistir.

Tablo 9
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book A Metoduna Ait Gorsel Ozellikler

=) = = g
=N U A
Grsel Ozellikler g g % g & E =& 2 ¥ g RS
9= g 5 g Nk
§ 3 2 g g
Metodun dis kapag: giizel planlanmis. - - - - 1 20 3 60 1 20
Metodun sayfa diizeni planlamasi giizel yapilmus. - - - - - - 4 80 1 20
Nota, dl¢ii, dizek, sus, vb. biitiin igaretlerin bilyiikliigii hedef kitleye ) . ) ) s 40 3 60
uygun planlanmis.
Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun secilmis. - - - - - - 2 40 3 60
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi ) ) ) ) ) ) 40 3 60

cekici.
Kullanilan yaz1 karakterleri, punto gibi tipografik dzellikler hedef
kitleye uygun secilmis.

- 1 20 4 80

Tablo 9’da goriilecegi tlizere uzmanlar gorsel 6zelliklerdeki kriterlere katiliyorum ve kesinlikle katiliyorum
cevaplarini vermigtir. Buna gore, Lesson Book A kitabmnin biitiin gorsel 6zellikleri hedef kitleye uymaktadir.
Metodun dis kapagi ve sayfa diizeni géze hos gelmektedir. Nota, Olcii, dizek, sus, vb. biitiin isaretlerin
biiytikliikleri ¢ocuklara uygundur. Kullanilan resim ve fotograflar ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek sekildedir. Bu
dogrultuda kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan da ilgi ¢ekicidir. Kullanilan yazi
karakterleri, punto gibi tipografik 6zellikler de hedef kitleye uygundur.

Tablo 10
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book A Metoduna Ait Teknik Ozellikler

g =) g g
1 I
Teknik Ozellikler EE O £ = £ = 2 08 EE N
V! z S £ v/ g
§ 8 < g g
Dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslar ile ilgili bilgiler verilmis. - - - - - - - - 5 100
Piyano basinda dogru oturus ve durus ile ilgili bilgiler verilmis. - - - - - - - - 5 100
Dogru parmak numaralar belirli araliklarla hatirlatilmis. - - - - - - - - 5 100
iki elin birlikte kullanimma yer verilmistir. - - - - - - - - 5 100
Bagli - kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar yapilmuis. 2 40 1 20 1 20 - - 1 20
Cift ses caligmalarina yer verilmis. - - - - 3 60 2 40 - -
Ug ses — akor caligmalarima yer verilmis. 1 20 2 40 1 20 1 20 - -
- - - - - - - - 5 100

Dizi caligmalari ve parmak gecislerine yer verilmis.

Tablo 10°da uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Lesson Book A kitabmin teknik 6zelliklerinin hedef
kitleye uygun planlandig1 goriilmektedir. Dogru parmak el, bilek, dirsek duruslar1 ve piyano basinda dogru
oturus, durus ile ilgili bilgiler fotograflarla desteklenmistir. Dogru parmak numaralari belli araliklarla
hatirlatilmistir. Bu yas grubu igin parmak numaralarini tekrar tekrar hatirlatmak onemlidir. iki elin birlikte
kullanilmasi ve ¢ift ses ¢alismalart metotta bulunmaktadir. Metotta bagli—kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar, ii¢
ses—akor caligmalari, dizi ¢caligmalari ve parmak gegisleri ile ilgili herhangi bir alistirma géze ¢arpmamaktadir.
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Tablo 11
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book A Metoduna Ait Miizikal ve Teorik
Ozellikler

g =) g g

[ O

= g : = 2
Miizikal ve Teorik Ozellikler g = g = g = 2 ¥ 2 =

Q= = b= = [SI=}
Igindekiler veya éneriler kismi ile 6gretmen yonlendirilmis. - - - - - - - - 5 100
Temel miizik bilgilerine yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Hedef kitleye uygun nota dgretimi se¢ilmis. - - - - - - - 5 100
Cesitli bestecilerin eserlerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Besteci ve donemler hakkinda bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metot sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmus. - - - - - - 1 20 4 80
Ogretmen esligine yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Dort el galismalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dogaglama ¢aligsmalara yer verilmis. - - - - - - 2 40 3 60
Nota isimleri dgretilmis. - - - - - - - - 5 100
Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri vb. 5 100 - _ _ _ _ ) _ _
miizik bilgileri boyama, ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmis.
Metodun sonunda &grenciye sertifika verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla birlikte CD eki verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla paralel calisma - 6dev kitabi tasarlanmis. - - - - - - 1 20 4 80

Tablo 11’°de uzmanlarin cevaplar: dogrultusunda Lesson Book A kitabinin miizikal ve teorik 6zelliklerinin hedef
kitleye cogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Kitapta i¢indekiler veya oOneriler kismi ile 6gretmen
yonlendirilmistir. Temel miizik bilgileri 6gretilmistir. Hedef kitleye uygun nota 6gretimi secilmistir. Dizeksiz
nota 6gretimi kullanilmistir. Metotta gesitli bestecilerin eserlerine, besteci ve donemler ile ilgili bilgilere yer
verilmemistir. Metot sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmistir. Ogretmen esliklerine bazi pargalarda
rastlanilmaktadir. Uzmanlar, birlikte miizik yapmak adma Ogretmen esliginin ne kadar Snemli oldugunu
vurgulamistir. Dort el galigmalarina yer verilmemistir. Dogaglama caligmalarina yer verilmis ve nota isimleri
Ogretilmistir. Ancak Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri, vb. miizik bilgileri
boyama ve ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmemistir. Bu yas grubu boyama ve ¢izim yapmay1 sevdigi i¢in bu
gibi etkinliklere yer verilmesi beklenirdi. Metodun sonunda &grenciye bir sertifika verilecektir. Metotla paralel
calisma — 6dev kitab1 tasarlanmistir. Metotla paralel ilerleyen destekleyici kaynaklar olduk¢a degerlidir. Metotla
birlikte verilen CD eki giiniimiiz teknolojisi de géz 6niinde bulunduruldugunda dogru bir planlama olmustur
ancak web tabanli bir uygulamanin olmasi daha faydali olacaktir. Evde cocuk CD’den hem sarkilar1 dinleyebilir,
hem sdyleyebilir, hem de piyanoda calabilir.

Tablo 12
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book A Metoduna Ait Gelisimsel Ozellikler

=) =
22 : : : 3§
.. =g S X S =3
Gelisimsel Ozellikler SE X g x® &g ¥ 2 ¥ g2 ¥
n = = o E 7] E
=K g < 3 23
Fiziksel Gelisim Ozellikleri
Cocugun piyano basmda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini
koruyucu uyarilar yapilmis ve ayagin altina tabure koyulmasi 1 20 - - - - 4 80 - -
saglanmustir.
Cocuklarn ellerini yumruk yaptirarak tuslar {izerinde etkinlikler ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30
yapilmustir.
Cocuklarin daha giiglii olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarini kullandigt
S S - - - - - - - - 5 100
etkinliklere daha fazla yer verilmistir.
Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarinin kullanim
. . o - - - - - - - - 5 100
ilerleyen etkinliklerde verilmistir.
Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak kiigiik ve ayrintili
N - . o - - - - - - - - 5 100
figiirlerden kagilmus, biiyiik figiirlere yer verilmis.
Renk se¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
izlenmistir.
Bilissel Gelisim Ozellikleri
Piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar islenmistir. - - - - - - - - 5 100
Dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verilmistir. - - - - - - - - 5 100
Dizeksiz nota egitimi ile baglamustir. - - - - - - - - 5 100
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalarn yapilmastir. - - - - 2 40 2 40 1 20
Etkinliklere baslarken eski konulara yer verilmistir. - - 1 20 - - 2 40 2 80
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Tablo 12°nin devam

g =) g g

[ O

=l g : g ==
Bilissel Gelisim Ozellikleri E é’ 3 E 3 Z ® =z =¥ g 2 =

v = z S £ v/ g

§ 8 < g g

Etkinlik sonlarinda sonraki etkinliklere hazirlayici ¢alismalar - - 1 20 - - 2 40 2 80
yapilmigtir.
Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde ¢alisilmak iizere alistirmalara - - - - 1 20 4 80 - -
yer verilmistir.
Etkinliklerde miizik kavramlari somutlagtirilmustir. - - - - - - 1 20 4 80
Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, aym - - - - - - 3 60 2 40
anlama gelen farkli isaretlerin kullanilmasi vb. konularda agiklamalar
yapilmigtir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga” ilkesine uygun - - - - - - 1 20 4 80
bir ilerleme ele alinmigtir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine - - - - - - 1 20 4 80
uygun bir ilerleme ele alinmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “somuttan soyuta” ilkesine uygun bir - - - - - - 1 20 4 80
ilerleme ele alinmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “nesnellik ve agiklik” ilkesine uygun - - - - - - 1 20 4 80
bir ilerleme ele alinmigtir.
Sosyal ve Duygusal Gelisim Ozellikleri
Cocugu piyano basinda sikmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar - - 1 20 - - - - 4 80
parmaklarini yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere
sahiptir.
Ogretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadastyla birlikte - - - - - - - - 5 100
¢alma etkinliklerine yer verilmistir.
Dogaglama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle cocugun giriskenligini 6ne - - - - - - - - 5 100
¢ikaracak galigmalara yer verilmistir.
Metot aileyi 6grenme siirecine dahil eder ve gocugun evde diizenli 5 100 - - - - - - - -
caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmistir.
Oyun gelisimi ve yaraticilig1 destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere - - - - - - 1 20 4 80

yer verilmistir.

Tablo 12’ye bakildiginda uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Lesson Book A kitabinin geligimsel
ozelliklerinin hedef kitleye uyumlu oldugu goriilmektedir. Fiziksel gelisim 6zelliklerine bakildiginda kitapta;
¢ocugun piyano basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligin1 koruyucu uyarilara rastlanilmakta ancak ayagin
altina tabure koyulmasi ile ilgili herhangi bir bilgilendirmeye rastlanmamistir. Cocuklarin ellerini yumruk
yaptirarak tuslar tizerinde etkinlikler yaptirilmistir. Cocuklarin daha giiglii olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarimi
kullandig: etkinliklere daha fazla yer verilmistir. Bununla birlikte ¢ocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar
parmaklarinin kullanimlarma ilerleyen etkinliklerde verildigi goriilmektedir. Cocuklarin gérme becerilerine
uygun olarak kiiciik ve ayrintili figiirlerden kagilmis ve biiylik figiirlere yer verilmigtir. Renk se¢imi ve
tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim izlenmistir. Bu gibi 6zellikler hedef yas grubu i¢in 6nemlidir.
Biligsel gelisim ozellikleri ele alindiginda kitapta; piyano ile arkadas olmaya yonelik temalarin islendigi, dil
gelisimine fayda saglayacak caligmalara yer verildigi gozlemlenmistir. Dizeksiz nota egitimi ile baslayip dizekli
nota egitimi ile devam edilmistir. Bu yas grubu icin giizel bir planlama olarak gbze ¢arpmaktadir. Dikkat
dagitmayan sayfa planlamalari yapildig1 goriilmektedir. Etkinlik baslarinda eski konularin tekrarlaria, etkinlik
sonlarinda da yeni konuya hazirlayici caligmalara yer verilmistir. Metot boyunca islenilen etkinlikler
dogrultusunda evde calisilmak {izere alistirmalara rastlanilmaktadir. Etkinliklerde miizik kavramlari
somutlagtirilmigtir. Nota saplarmin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gecisleri, aym1 anlama gelen farkh
isaretlerin kullanilmasi vb. konularin bazilarinda agiklamalar yapilmis bazilarinda yapilmamistir. Okul 6ncesi
egitim ilkelerinden “basitten karmasiga”, “bilinenden bilinmeyene”, “somuttan soyuta”, “nesnellik ve agiklik”
ilkelerine uygun bir ilerleme s6z konusudur. Sosyal ve duygusal gelisim ozellikleri ele alindiginda kitapta;
¢ocugu piyano basinda sikmadan, gocugun canini acitacak kadar parmaklarini yormadan, onu mutlu edip
eglendirecek Ozelliklere sahip bir ilerleme gdzlemlenmektedir. Metotta 6gretmeniyle veya piyano dersi alan
bagka bir arkadasiyla birlikte ¢alma etkinliklerine yer verilmistir ki bu ¢ok 6nemlidir. Dogaglama, birlikte calma
vb. etkinliklerle ¢cocugun giriskenligini 6ne ¢ikaracak ¢aligmalar goze carpmaktadir. Oyun gelisimi ve yaraticiligi
destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere yer verilmistir. Ancak metot aileyi 6grenme siirecine dahil etmez ve
¢ocugun evde diizenli ¢caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmemistir.
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Tablo 13
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book B Metoduna Ait Gorsel Ozellikler

g =)
2 £ g o
.. £ B S : =5

Gorsel Ozellikler El X E X £ = BN NS ERER

n = = o E 17} E

% E g Z 3 23
Metodun dis kapag: giizel planlanmis. - - - - 2 40 2 40 1 20
Metodun sayfa diizeni planlamasi giizel yapilms. - - - - - - 4 80 1 20
Nota, 6l¢ii, dizek, sus, vb. biitlin isaretlerin biyiikligii hedef kitleye ) ) ) ) 5 40 3 60
uygun planlanmis.
Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun se¢ilmis. - - - - - - 2 40 3 60
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi ) ) ) ) ) 5 40 3 60
¢ekici.
Kullanilan yazi karakterleri, punto gibi tipografik 6zellikler hedef ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30

kitleye uygun se¢ilmis.

Tablo 13’te uzmanlara gore Lesson Book B kitabimin biitiin gorsel 6zelliklerinin hedef kitleye uyumlu oldugu
goriilmektedir. Metodun dis kapagi konusunda kararsiz kalan uzmanlar olsa da dis kapak ve sayfa diizeni
planlamas1 goze hos gelmektedir. Nota, Ol¢li, dizek, sus, vb. biitiin igaretlerin biiytikliikleri ¢ocuklarin
okuyabilecegi sekildedir. Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygundur. Kullanilan resim ve fotograflar
renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek sekildedir. Kullanilan yazi karakterleri, punto gibi
tipografik 6zellikler de hedef yas grubuna uygundur.

Tablo 14
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book B Metoduna Ait Teknik Ozellikler

g =) g g
L ]
.. £2 f 0§ E £
Teknik Ozellikler £g & g = g2 X =2 8 Sz =
N = 5 g N
§ 8 < g g
Dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslar ile ilgili bilgiler verilmis. - - - - - - - - 5 100
Piyano basinda dogru oturus ve durus ile ilgili bilgiler verilmis. - - - - - - - - 5 100
Dogru parmak numaralari belirli araliklarla hatirlatilmas. - - - - - - - - 5 100
iki elin birlikte kullanimma yer verilmistir. - - - - - - - - 5 100
Bagli - kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar yapilmus. 2 40 1 20 1 20 - - 1 20
Cift ses calismalarina yer verilmis. - - - - - - 1 20 4 80
Ug ses — akor calismalarina yer verilmis. - - - - 2 40 - - 3 60
Dizi caligmalari ve parmak gecislerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -

Tablo 14’te uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Lesson Book B kitabinin teknik 6zelliklerinin hedef
kitleye ¢ogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Dogru parmak el, bilek, dirsek duruslar1 ve piyano basinda
dogru oturus, durus ile ilgili bilgiler fotograflarla desteklenmis ve bu konuda agiklamalar yapilmistir. Dogru
parmak numaralar1 belirli araliklarla hatirlatilmistir. Bu yas grubunda parmak numaralariin hatirlatilmasi
onemlidir. iki elin birlikte kullanilmasi, ¢ift ses calismalari, iic ses — akor ¢alismalar1 metotta yer almistir.
Metotta bagli—kesik calma ile ilgili calismalar bulunmamaktadir. Dizi ¢alismalar1 ve parmak gegisleri ile ilgili
herhangi bir alistirma yoktur.

Tablo 15
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book B Metoduna Ait Miizikal ve Teorik

Ozellikler

s g £ g o g
g E 0§ & i
Miizikal ve Teorik Ozellikler = g‘ N g £ g s 2 o= ERE
o= = =] = [SRE=}
3 g * 2 o
Icindekiler veya éneriler kismi ile 6gretmen yonlendirilmis. - - - - - - - 5 100
Temel miizik bilgilerine yer verilmis. - - - - - - - 5 100
Hedef kitleye uygun nota dgretimi secilmis. - - - - - - - - 5 100
Cesitli bestecilerin eserlerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Besteci ve donemler hakkinda bilgiler verilmis. 4 80 - - 1 20 - - - -
Metot sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmus. - - - - - - - - 5 100
- 5 100

Ogretmen esligine yer verilmis. - - - - - - -
Dort el ¢alismalarina yer verilmis. 5 100 - - - - -
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Tablo 15’in devami

Miizikal ve Teorik Ozellikler é é, © E < % ° % < é % <

Dogaglama caligmalara yer verilmis. 1 20 1 20 - - - - 3 60

Nota isimleri 6gretilmis. 1 20 - - - - - - 4 80

Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri vb. 4 30 ) ) ) ) ) ) 1 20

miizik bilgileri boyama, ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmis.

Metodun sonunda 6grenciye sertifika verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla birlikte CD eki verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla paralel caligma - 6dev kitabi tasarlanmis. - - - - - - 1 20 4 80

Tablo 15°te goriildiigii tizere Lesson Book B kitabinda i¢indekiler veya dneriler kismi ile 6gretmene yonlendirme
yapilmistir. Temel miizik bilgilerine yer verilmistir ve hedef kitleye uygun nota &gretimi segilmistir. Hedef
kitleye uygun nota ogretimi segilmistir. Dizeksiz nota 6gretimi yerini dizekli nota &gretimine birakmistir.
Metotta gesitli bestecilerin eserlerine, besteci ve donemler ile ilgili bilgilere yer verilmemistir. Metot sistematik,
strali ve planh bir sekilde tasarlanmistir. Ogretmen esliklerine yer verilmistir. Birlikte miizik yapmak adina
ogretmen eslikleri onemlidir. Dort el calismalarina yer verilmemistir. Dogaglama ¢aligmalara yer verilmis, nota
isimleri 0gretilmistir ancak dgretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri, vb. miizik bilgileri
boyama ve ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmemistir. Metodun sonunda 6grenciye bir sertifika verilecektir.
Metotla paralel calisma — Odev kitabi1 tasarlanmigtir. Metotla paralel ilerleyen yardimci kitaplar oldukga
onemlidir. Metotla birlikte verilen CD eki gilinlimiiz teknolojisi de gdz 6niinde bulunduruldugunda dogru bir
planlama olmustur ancak web tabanli bir uygulamanin olmasi daha faydali olacaktir. Evde cocuk CD’den hem
sarkilar1 dinleyebilir, hem soyleyebilir, hem de piyanoda ¢alabilir.

Tablo 16
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book B Metoduna Ait Gelisimsel Ozellikler

g =) g g
L ]
- : : =5
Gelisimsel Ozellikler g E X E X § X = X E A
o= = = = [SRR=
%3 3 < < “
Fiziksel Gelisim Ozellikleri
Cocugun piyano basmnda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini
koruyucu uyarilar yapilmig ve ayagin altina tabure koyulmasi - - - - 1 20 4 80 - -
saglanmustir.
Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar lizerinde etkinlikler 1 20 1 20 2 40 ) ) 1 20
yapilmigtir.
Cocuklarin daha giiglii olan 1 ve 2 numaralart parmaklarini kullandigi
S o - - - - - - - - 5 100
etkinliklere daha fazla yer verilmistir.
Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklariin kullanimi
. . oo - - - - - - - - 5 100
ilerleyen etkinliklerde verilmistir.
Cocuklarin gorme becerilerine uygun olarak kiiciik ve ayrintili
. - .. o - - - - - - - - 5 100
figiirlerden kagilmus, biiyiik figiirlere yer verilmis.
Renk se¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30
izlenmistir.
Bilissel Gelisim Ozellikleri
Piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar islenmistir. - - 1 20 - - - - 4 80
Dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verilmistir. - - - - - - 1 20 4 80
Dizeksiz nota egitimi ile baglamustir. - - - - - - 1 20 4 80
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalarn yapilmstir. - - - - - - 3 60 2 40
Etkinliklere baslarken eski konulara yer verilmistir. - - - - 1 20 1 20 3 60
Etkinlik sonlarinda sonraki etkinliklere hazirlayici ¢alismalar 1 20 ) ) 1 20 1 20 2 20
yapilmustir.
Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde ¢alisilmak iizere alistirmalara 4 30 ) _ 1 20 _ _ _ _
yer verilmistir.
Etkinliklerde miizik kavramlari somutlagtirilmstir. - - - - - - 1 20 4 80
Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, aym
anlama gelen farkli igaretlerin kullanilmasi vb. konularda agiklamalar - - - - - - 4 80 1 20
yapilmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100

bir ilerleme ele alinmustir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine
uygun bir ilerleme ele alinmustir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “somuttan soyuta” ilkesine uygun bir 5 100
ilerleme ele alinmigtir.

- - - - - - - - 5 100
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Tablo 16’nin devami

g =)
) =] g o E
: =5 5 ° : 2z
Biligsel Gelisim Ozellikleri = x E x £ X = X s =2 =
CE E 5 E NE
5 § 2 2 g
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “nesnellik ve agiklik” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) ) 5 100
bir ilerleme ele alinmistir.
Sosyal ve Duygusal Gelisim Ozellikleri
Cocugu piyano basinda stkmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar
parmaklarmi yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere - - - - - - - - 5 100
sahiptir.
Ogretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadasiyla birlikte ) ) ) ) ) ) | 20 4 30
¢alma etkinliklerine yer verilmistir.
Dogaglama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle ¢ocugun giriskenligini 6ne
S 1 20 - - - - 2 40 2 40
¢ikaracak ¢aligmalara yer verilmistir.
Metot aileyi 6grenme siirecine dahil eder ve gocugun evde diizenli
e S N 4 80 - - - - - - 1 20
caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmistir.
Oyun gelisimi ve yaraticiligi destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100

yer verilmistir.

Tablo 16’da uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Lesson Book B kitabinin gelisimsel 6zelliklerinin
hedef kitleye ¢ogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Fiziksel gelisim ozelliklerine bakildiginda kitapta;
¢ocugun piyano basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligin1 koruyucu uyarilara rastlanilmakta ancak ayagin
altina tabure koyulmas: ile ilgili herhangi bir bilgilendirmeye rastlanmamistir. Cocuklarin ellerini yumruk
yaptirarak tuslar iizerinde etkinlikler yaptirlmamistir. Ilk kitapta bu etkinlikler vard1 ancak bu ikinci kitap
oldugu i¢in bulunmamaktadir. Cocuklarin daha gii¢lii olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarin1 kullandig etkinliklere
daha fazla yer verildigi ve bu dogrultuda g¢ocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarmin
kullanimlarina ilerleyen etkinliklerde verildigi goriilmektedir. Cocuklarin goérme becerilerine uygun olarak
kiiciik ve ayrintili figiirlerden kagilmis ve biiyiik figiirlere yer verilmistir. Renk secimi ve tonlamasinda karmasik
olmayan bir yaklasim izlenmistir. Biligsel gelisim 6zellikleri ele alindiginda kitapta; piyano ile arkadas olmaya
yonelik temalarin islendigi ve dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verildigi goriilmektedir. Dizeksiz
nota egitimine yer verildigi ve ilerledik¢e dizekli nota egitimine gecildigi goriilmistiir. Dikkat dagitmayan sayfa
planlamalar1 yapildig1 goriilmektedir. Etkinlik baslarinda eski konularin tekrarina ve etkinlik sonlarinda yeni
konuya hazirlayici ¢aligmalara yer verilmistir. Ancak islenilen etkinlikler dogrultusunda evde galisilmak iizere
alistirmalara yer verilmemistir. Etkinliklerde miizik kavramlari somutlastirilmigtir. Nota saplarmin yerlerinin
degismesi, sag ve sol el gecisleri, ayn1 anlama gelen farkli isaretlerin kullanilmasi vb. konularin bir kisminda
aciklama yapilmistir. Okul Oncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga”, “bilinenden bilinmeyene”,
“somuttan soyuta”, “nesnellik ve agiklik” ilkelerine uygun bir ilerleme ele alinmistir. Sosyal ve duygusal gelisim
ozellikleri ele alindiginda kitapta; cocugu piyano basinda sikmadan, cocugun canini acitacak kadar parmaklarini
yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere sahip bir ilerleme planlanmistir. Metotta 6gretmeniyle veya
piyano dersi alan baska bir arkadasiyla birlikte ¢alma etkinliklerine yer verilmistir. Dogaglama, birlikte ¢alma
vb. etkinliklerle ¢ocugun giriskenligini 6ne ¢ikarmak amaglanmistir. Oyun gelisimi ve yaraticilig1 destekleyen
¢ocuk merkezli etkinliklere yer verilmistir. Ancak metot aileyi 6grenme siirecine dahil etmez ve ¢cocugun evde
diizenli ¢alismast ile ilgili aile denetimi istenmemistir.

Tablo 17
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book C Metoduna Ait Gorsel Ozellikler

g = g g
=5 S B -1
Gérsel Ozellikler EE =2 F o8 Z =& 2 =8 Ez =
CE = 3 E NE
(- & Z
Metodun dis kapagi giizel planlanmis. 1 20 - - 1 20 2 40 1 20
Metodun sayfa diizeni planlamasi giizel yapilmus. - - - - - - 4 80 1 20
Nota, 6l¢ii, dizek, sus, vb. biitlin isaretlerin bilyiikligii hedef kitleye ) ) ) _ _ _ 2 40 3 60
uygun planlanmus.
Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun secilmis. - - - - - - 2 40 3 60
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi
gekici. - - - - - - 240 3 60
Kullanilan yaz1 karakterleri, punto gibi tipografik dzellikler hedef ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30

kitleye uygun secilmis.
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Tablo 17°de goriilecegi iizere uzmanlar gorsel 6zelliklere iligkin kriterlerin ¢oguna katilmaktadir. Buna gore,
Lesson Book C kitabinin dis kapagi ve sayfa diizeni giizel planlanmistir. Nota, dl¢ii, dizek, sus, vb. biitiin
isaretlerin biiyilikliikleri ¢ocuklar i¢in uygundur. Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun segilmistir.
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar ¢cocuklar i¢in ilgi ¢ekicidir. Kullanilan yazi karakterleri,
punto gibi tipografik 6zellikler de hedef kitleye uygundur.

Tablo 18
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book C Metoduna Ait Teknik Ozellikler

g =) g g
g5 & : : =5
Teknik Ozellikler EE = F s E & 2 08 EZF ¥
kR e 5 = 5
g 2 < Z
Dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslar ile ilgili bilgiler verilmis. - - - - - - - - 5 100
Piyano basinda dogru oturus ve durus ile ilgili bilgiler verilmis. - - - - - - - - 5 100
Dogru parmak numaralar belirli araliklarla hatirlatilmis. - - - - - - - - 5 100
iki elin birlikte kullanimina yer verilmistir. - - - - - - - - 5 100
Bagli - kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar yapilmus. 1 20 2 40 2 40 - - - -
Cift ses caligmalarina yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Ug ses — akor caligmalarima yer verilmis. 1 20 2 40 2 40 - - - -
Dizi caligmalari ve parmak gecislerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -

Tablo 18’de uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Lesson Book C kitabiin teknik 6zelliklerinin hedef
kitleye cogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Dogru parmak el, bilek, dirsek duruslari ve piyano basinda
dogru oturus, durug ile ilgili bilgiler fotograflarla birlikte metotta vardir. Dogru parmak numaralarinin belirli
araliklarla hatirlatilmustir. Tki elin birlikte kullanilmasi ve ¢ift ses ¢alismalar metotta yer almistir. Metotta baglh—
kesik ¢alma ile ilgili calismalar, {i¢ ses—akor ¢aligmalari, dizi ¢alismalar1 ve parmak gecisleri ile ilgili herhangi
bir aligtirma gdze ¢arpmamaktadir.

Tablo 19
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book C Metoduna Ait Miizikal ve Teorik

Ozellikler

g =) g g
o ]
.. = R g

Miizikal ve Teorik Ozellikler S g X g = g2 X 2 X Ry X

v V; M M
Icindekiler veya éneriler kismi ile 5gretmen yonlendirilmis. - - - - - - - - 5 100
Temel miizik bilgilerine yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Hedef kitleye uygun nota dgretimi se¢ilmis. - - - - - - - - 5 100
Cesitli bestecilerin eserlerine yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Besteci ve donemler hakkinda bilgiler verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metot sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmus. - - - - - - - - 5 100
Ogretmen esligine yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Dort el ¢alismalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dogaglama ¢aligsmalara yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Nota isimleri 6gretilmis. - - - - - - - - 5 100
Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri vb. 5 100 - ) ) ) ) ) ) )
miizik bilgileri boyama, ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmis.
Metodun sonunda 6grenciye sertifika verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla birlikte CD eki verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla paralel calisma - 6dev kitabi tasarlanmis. - - - - - - - - 5 100

Tablo 19’da goriildiigii tizere Lesson Book C kitabinda igindekiler veya oOneriler kismi ile Ogretmene
yonlendirme yapilmistir. Temel miizik bilgilerine yer verilmistir. Okul 6ncesi ¢ocuklara uygun nota 6gretimi
secilmigtir. Metotta ¢esitli bestecilerin eserlerine, besteci ve donemler ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Serinin
igiinctl kitabr olmasi ve &grencinin seviyesinin ilerlemeye baslamasindan dolay1 bu bilgilere yer verildigi
diisiiniilmektedir. Metot sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmistir. Ogretmen esliklerine cesitli
pargalarda yer verilmigtir. Dort el ¢calismalarina yer verilmemistir. Dogaglama caligmalara yer verilmistir. Nota
isimleri 6gretilmistir ancak dgretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri, vb. miizik bilgileri
boyama ve ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmemistir. Bu yas grubu boyama ve ¢izim gibi etkinlikleri zevkle
yapacagl icin metotta bulunabilirdi. Metodun sonunda &grenciye bir sertifika verilecektir. Metotla paralel
calisma — odev kitabi tasarlanmigtir. Metotla birlikte verilen CD eki giliniimiiz teknolojisi goz Oniinde
bulunduruldugunda dogru bir planlama olmustur ancak web tabanli bir uygulamanin olmasi daha faydal
olacaktir. Evde CD’yi ¢alip hem sarkilar1 dinleyip iistiine sdyleyebilir, hem de ¢alabilir.
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Tablo 20
Nancy Faber ve Randall Faber — My First Piano Adventure: Lesson Book C Metoduna Ait Gelisimsel Ozellikler

o5 g = g s E
) =} g 5 Z5
Gelisimsel Ozellikler g X g x® g2 v 2 ¥ s > X
% E g < 3 23
Fiziksel Gelisim Ozellikleri
Cocugun piyano basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini
koruyucu uyarilar yapilmis ve ayagin altina tabure koyulmasi - - - - 1 20 4 80 - -
saglanmustir.
Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar izerinde etkinlikler 5 100 - ) ) ) ) ) ) )
yapilmustir.
Cocuklarin daha gii¢lii olan 1 ve 2 numaralari parmaklarini kullandig1
. S - - - - - - - - 5 100
etkinliklere daha fazla yer verilmistir.
Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarinin kullanim
. S S - - - - - - - - 5 100
ilerleyen etkinliklerde verilmistir.
Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak kiiciik ve ayrintili
- - . o - - - - - - - - 5 100
figiirlerden kagilmus, biiyiik figiirlere yer verilmis.
Renk sec¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim ) ) ) _ _ _ _ ) 5 100
izlenmistir.
Bilissel Gelisim Ozellikleri
Piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar iglenmistir. 1 20 - - - - - - 4 80
Dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verilmistir. - - - - - - - - 5 100
Dizeksiz nota egitimi ile baglamistir. 3 60 - - 1 20 - 1 20
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalar1 yapilmistir. - - - - - - 5 100 - -
Etkinliklere baslarken eski konulara yer verilmistir. - - - - 1 20 4 80 - -
Etkinlik sonlarinda sonraki etkinliklere hazirlayici ¢alismalar
- - - - 1 20 - - 4 80
yapilmigtir.
Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde ¢alisilmak iizere alistirmalara 5 100 - ) ) ) ) ) ) )
yer verilmistir.
Etkinliklerde miizik kavramlari somutlagtirilmustir. - - - - - - 1 20 4 80
Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, aym
anlama gelen farkli isaretlerin kullanilmasi vb. konularda agiklamalar - - - - - - 5 100 - -
yapilmigtir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga” ilkesine uygun
. - - - - - - - - 5 100
bir ilerleme ele alinmigtir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
uygun bir ilerleme ele alinmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “somuttan soyuta” ilkesine uygun bir ) ) ) _ _ _ _ ) 5 100
ilerleme ele alinmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “nesnellik ve agiklik” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
bir ilerleme ele alinmigtir.
Sosyal ve Duygusal Gelisim Ozellikleri
Cocugu piyano basinda sikmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar
parmaklarini yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere - - - - - - - - 5 100
sahiptir.
Ogretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadastyla birlikte
O L - - - - - - - - 5 100
¢alma etkinliklerine yer verilmistir.
Dogaglama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle cocugun giriskenligini one
PR - - - - - - 1 20 4 80
¢ikaracak galigmalara yer verilmistir.
Metot aileyi 6grenme siirecine dahil eder ve gocugun evde diizenli 5 100 - ) ) ) ) ) ) )
caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmistir.
Oyun gelisimi ve yaraticilig1 destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100

yer verilmistir.

Tablo 20°de uzmanlarin cevaplar1 1513inda Lesson Book C kitabmin gelisimsel ozelliklerinin hedef kitleye
cogunlukla uyumlu oldugu goriilmektedir. Fiziksel gelisim 6zelliklerine bakildiginda kitapta; ¢ocugun piyano
basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligint koruyucu uyarilara rastlanilmakta ancak ayagin altina tabure
koyulmasi ile ilgili herhangi bir bilgilendirmeye rastlanmamuistir. Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar
iizerinde etkinlikler yaptirilmamistir. Bu yas grubu bu etkinlikleri keyifle yapacagi i¢in metotta bulunabilirdi.
Cocuklarin daha giiglii olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarini kullandig1 etkinliklere daha fazla yer verilmis ve
¢ocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarinin kullanimlarina ilerleyen etkinliklerde yer verilmistir.
Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak kiigiik ve ayrmtili figiirlerden kagilmistir. Biyiik figiirlere yer
verildigi, renk se¢imi ve tonlamasinda karmagsik olmayan bir yaklagim izlendigi goriilmiistiir. Biligsel gelisim
ozellikleri ele alindiginda kitapta; piyano ile arkadas olmaya yonelik temalarin islenmis, dil gelisimine fayda
saglayacak ¢aligmalara yer verilmistir. Artik dizeksiz nota egitimine pek yer verilmedigi daha ¢ok dizekli nota
egitimi kullanildig1 gbéze carpmaktadir. Dikkat dagitmayan sayfa planlamalar1 yapilmistir. Etkinlik baslarinda
eski konularin tekrarina, etkinlik sonlarinda yeni konuya hazirlayict ¢aligmalara yer verilmistir. Ancak iglenilen
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etkinlikler dogrultusunda evde ¢alisilmak {izere alistirmalara yer verilmemistir. Etkinliklerde miizik kavramlari
somutlagtirilmigtir. Nota saplarmin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gecisleri, aym1 anlama gelen farkh
isaretlerin kullanilmasi vb. konularin ¢ogunda agiklama yapilmigtir. Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “basitten
karmasiga”, “bilinenden bilinmeyene”, “somuttan soyuta”, “nesnellik ve acgiklik” ilkelerine uygun bir ilerleme
ele alinmistir. Sosyal ve duygusal gelisim 6zellikleri ele alindiginda kitapta; ¢ocugu piyano basinda sikmadan,
¢ocugun canii acitacak kadar parmaklarint yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere sahip bir ilerleme
vardir. Metotta dgretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadasiyla birlikte calma etkinliklerine yer
verilmistir. Dogaclama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle cocugun giriskenligini 6ne ¢ikaracak caligmalara
rastlamak miimkiindiir. Oyun gelisimi ve yaraticilif1 destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere yer verilmistir
ancak metot aileyi 6grenme siirecine dahil etmez ve ¢ocugun evde diizenli galigmasi ile ilgili aile denetimi
istenmemistir.

Tablo 21
Nail Yavuzoglu — Okul Oncesi Piyano Egitimi Metoduna Ait Gorsel Ozellikler

=) = = g

Gorsel Ozellikler = E = F o= £ =& =z =¥ ICHENN
S T 5 g SE

§ 8 g g
Metodun dis kapagi giizel planlanmis. - - - - - 1 20 4 80
Metodun sayfa diizeni planlamasi giizel yapilmis. - - - - - - - - 5 100
Nota, dl¢ii, dizek, sus, vb. biitiin isaretlerin biiyiikliigii hedef kitleye ) . ) ) ) ) i 5 100
uygun planlanmus.
Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun secilmis. - - - - - - - - 5 100
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi ) . ) ) ) ) ) 5 100
gekici.
Kullanilan yaz1 karakterleri, punto gibi tipografik dzellikler hedef ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100

kitleye uygun secilmis.

Tablo 21’e bakildiginda uzmanlarin tamamimin gorsel ozelliklerdeki kriterlere katiliyorum ve kesinlikle
katiltyorum cevaplarini verdikleri goriilmektedir. Buna gore Nail Yavuzoglu’nun Okul Oncesi Piyano Egitimi
kitabinin biitiin gorsel 6zelliklerinin hedef kitleye uydugu goriilmektedir. Metodun dis kapag1 ve sayfa diizeni
giizel planlanmistir. Nota, 6l¢ii, dizek, sus, vb. biitiin isaretlerin biiylikliikleri yani sira kullanilan resim ve
fotograflar hedef yas grubuna uygundur. Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar ¢ocuklar i¢in
ilgi ¢ekicidir. Kullanilan yazi karakterleri, punto gibi tipografik dzellikler de hedef kitleye uygun segilmistir.

Tablo 22
Nail Yavuzoglu — Okul Oncesi Piyano Egitimi Metoduna Ait Teknik Ozellikler

g = g s
5] (5]
: =5 S B : 2z
Teknik Ozellikler S E X £ NS Z 3 > S EREIE
&= = 5 = =
“ E g V. 3 25
Dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslar ile ilgili bilgiler verilmis. - - - - - - 3 60 40

Piyano basinda dogru oturus ve durus ile ilgili bilgiler verilmis. - - -
Dogru parmak numaralari belirli araliklarla hatirlatilmas. - - - - - - - -
iki elin birlikte kullanimma yer verilmistir.

'
'
'
w
o)
S

RV RV SN
S
IS

00 - - - - - -

Bagli - kesik ¢alma ile ilgili ¢alismalar yapilmus. 5 -
Cift ses caligmalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Ug ses — akor galigmalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dizi caligmalari ve parmak gecislerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -

Tablo 22’de uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Nail Yavuzoglu’nun Okul Oncesi Piyano Egitimi
kitabinin teknik Ozelliklerinin hedef kitleye kismen uyumlu oldugu goriilmektedir. Dogru parmak el, bilek,
dirsek duruslart ve piyano baginda dogru oturus, durus ile ilgili bilgiler fotograflarla desteklenmistir. Dogru
parmak numaralar1 belirli araliklarla hatirlatilmustir. Iki elin birlikte kullanilmasi metotta yer almigtir. Metotta
bagli—kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar, ¢ift ses ¢alismalari, Gi¢ ses — akor ¢aligmalari, dizi caligmalar1 ve parmak
gegisleri ile ilgili herhangi bir alistirma gdze carpmamaktadir.

Sayfa|354



Atakan Ertem-Belir Tecimer )
Okul Oncesi Piyano Metotlarinin Erken Cocukluk Donemi Gelisim Basamaklar1 Agisindan Incelenmesi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 338-361 - DOI: 10.32547/ataunigsed.933149

Tablo 23
Nail Yavuzoglu — Okul Oncesi Piyano Egitimi Metoduna Ait Miizikal ve Teorik Ozellikler

s 5 g £ g 2§

=g S 5 =5
Miizikal ve Teorik Ozellikler = g‘ N E £ g s 2 = g =

o= = =] = [SRE=}

“ 3 g < < o
Igindekiler veya dneriler kismu ile dgretmen yonlendirilmis. 4 80 1 20 - - - - - -
Temel miizik bilgilerine yer verilmis. - - - - - - - - 5 100
Hedef kitleye uygun nota dgretimi secilmis. - - - - - - 1 20 4 80
Cesitli bestecilerin eserlerine yer verilmis. - - 5 100 - - - - - -
Besteci ve donemler hakkinda bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metot sistematik, sirali ve planl bir sekilde tasarlanmus. - - - - - - 1 20 4 80
Ogretmen esligine yer verilmis. - - 1 20 - - 1 20 3 60
Dort el ¢alismalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - -
Dogaglama caligmalara yer verilmis. 4 80 - - 1 20 - - - -
Nota isimleri dgretilmis. - - - - - - - - 5 100
Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri vb. ) ) . ) ) ) ) ) 5 100
miizik bilgileri boyama, ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmis.
Metodun sonunda &grenciye sertifika verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla birlikte CD eki verilmis. - - - - - - - - 5 100
Metotla paralel calisma - 6dev kitabi tasarlanmis. 5 100 - - - - - - - -

Tablo 23’te uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda kitabin miizikal ve teorik 6zelliklerinin hedef kitleye
kismen uyumlu oldugu goriilmektedir. Kitapta igindekiler veya oneriler kismi ile 6gretmene yodnlendirme
yapilmamistir. Ogretmeni metot ile ilgili bilgilendirmek amaciyla bu yénlendirmeler ¢ok &nemlidir. Temel
miizik bilgilerine yer verilmistir ve hedef kitleye uygun nota 6gretimi secilmistir. Metotta ¢esitli bestecilerin
eserlerine, besteci ve donemler ile ilgili bilgilere yer verilmemistir. Metot sistematik, sirali ve planl bir sekilde
tasarlanmustir. Ogretmen esliklerine cesitli pargalarda yer verilmistir. Birlikte miizik yapmak adina 6gretmen
esliginin Onemli gorilmektedir. Dort el caligmalarina yer verilmemistir. Dogaglama calismalara yer
verilmemigtir. Nota isimleri 6gretilmistir ve 0gretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri,
vb. miizik bilgileri boyama ve ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmistir. Metodun sonunda 6grenciye bir sertifika
verilmesi planlanmistir. Ogrenciyi motive etmek igin dnemlidir. Metotla paralel herhangi bir ¢alisma—ddev kitabi
tasarlanmamistir. Metotla birlikte verilen CD eki giiniimiiz teknolojisi de goz 6niinde bulunduruldugunda dogru
bir planlama olmustur ancak web tabanli bir uygulamanin olmasi daha faydali olacaktir. Evde ¢ocuk CD’den
sarkilar1 dinleyebilir, sdyleyebilir ve galabilir.

Tablo 24
Nail Yavuzoglu — Okul Oncesi Piyano Egitimi Metoduna Ait Gelisimsel Ozellikler

.. = g S N S = 3
Gelisimsel Ozellikler sz = g = § X 2 X 22 X
o= = = = [SRR=
%3 3 < < “
Fiziksel Gelisim Ozellikleri
Cocugun piyano basinda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini
koruyucu uyarilar yapilmis ve ayagin altina tabure koyulmasi 5 100 - - - - - - - -
saglanmustir.
Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar izerinde etkinlikler 5 100 - ) ) ) ) ) ) )
yapilmustir.
Cocuklarin daha giiglii olan 1 ve 2 numaralart parmaklarini kullandigi ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
etkinliklere daha fazla yer verilmistir.
Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarinin kullanim ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100

ilerleyen etkinliklerde verilmistir.
Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak kiigiik ve ayrintili ) ) ) ) | 20 ) ) 4 30
figiirlerden kagilmus, biiyiik figiirlere yer verilmis.

Renk se¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim

. S - - - - - - - 5 100
izlenmistir.

Bilissel Gelisim Ozellikleri

Piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar iglenmistir. 2 40 1 20 - - 1 20 1 20
Dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verilmistir. - - 3 60 2 40 - - - -
Dizeksiz nota egitimi ile baglamistir. - - - - 1 20 - - 4 80
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalar1 yapilmistir. - - - - - - 3 60 2 40
Etkinliklere baslarken eski konulara yer verilmistir. - - - - - - 3 60 2 40
Etkinlik sonlarinda sonraki etkinliklere hazirlayici ¢alismalar ) ) ) ) ) ) 3 60 2 20

yapilmistir.
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Tablo 24’iin devami

g =) g g
[ O
.. g8 ¢ 0§ f  E:

Biligsel Gelisim Ozellikleri g g x E x £ X = X g 2 =
Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde ¢alisilmak iizere alistirmalara 5 100 - _ _ _ _ _ _
yer verilmistir.
Etkinliklerde miizik kavramlari somutlagtirilmstir. - - - - - - - - 5 100
Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, aym 10
anlama gelen farkli igaretlerin kullanilmasi vb. konularda agiklamalar - - - - - - 5 0 - -
yapilmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
bir ilerleme ele alinmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
uygun bir ilerleme ele alinmustir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “somuttan soyuta” ilkesine uygun bir ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
ilerleme ele alinmistir.
Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “nesnellik ve agiklik” ilkesine uygun ) ) ) ) ) ) ) ) 5 100
bir ilerleme ele alinmistir.
Sosyal ve Duygusal Gelisim Ozellikleri
Cocugu piyano basinda stkmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar
parmaklarimi yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere - - - - - - 4 80 1 20
sahiptir.
Ogretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadastyla birlikte ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30
¢alma etkinliklerine yer verilmistir.
Dogaglama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle cocugun giriskenligini one

S 2 40 1 20 - - 240 - -
¢ikaracak ¢aligmalara yer verilmistir.
Metot aileyi 6grenme siirecine dahil eder ve ¢ocugun evde diizenli 5 100 - ) ) ) ) ) ) )
caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmistir.
Oyun gelisimi ve yaraticiligi destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere ) ) ) ) ) ) 5 10 ) )
yer verilmistir. 0

Tablo 24’te uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda kitabin gelisimsel 6zelliklerinin hedef kitleye kismen
uyumlu oldugu goriilmektedir. Fiziksel gelisim ozelliklerine bakildiginda kitapta; ¢ocugun piyano basinda
oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligin1 koruyucu uyarilara ve ayagimn altina tabure koyulmasi ile ilgili herhangi bir
bilgilendirmeye rastlanmamuistir. Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar iizerinde etkinlikler yaptirildig:
goriilmiistiir. Cocuklarin daha giiclii olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarini kullandig: etkinliklere daha fazla yer
verilmistir. Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklarmin kullanimlarina ise ilerleyen etkinliklerde
verildigi goriilmektedir. Cocuklarin gérme becerilerine uygun olarak kiiciik ve ayrintili figlirlerden kac¢ilmis ve
biiyiik figiirlere yer verilmistir. Renk se¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim izlenmistir. Biligsel
gelisim ozellikleri ele alindiginda kitapta; piyano ile arkadas olmaya yonelik temalarm islenmedigi ve dil
gelisimine fayda saglayacak caligmalara yer verilmedigi goriilmiistiir. Bu ¢alismalar énemlidir ancak metotta
bulunmamaktadir. Dizeksiz nota egitimine yer verildigi ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalar1 yapildig:
goriilmektedir. Etkinlik baglarinda eski konularin tekrarma, etkinlik sonlarinda ise yeni konuya hazirlayic
calismalara yer verilmistir. Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde calisilmak iizere alistirmalar
bulunmamaktadir. Etkinliklerde miizik kavramlar1 somutlastirilmigtir. Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag
ve sol el gecisleri, ayn1 anlama gelen farkli isaretlerin kullanilmas1 vb. konularin ¢cogunda aciklama yapilmistir.
Okul oncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga”, “bilinenden bilinmeyene”, “somuttan soyuta”, “nesnellik
ve aciklik” ilkelerine uygun bir ilerleme ele alinmistir. Sosyal ve duygusal gelisim 6zellikleri ele alindiginda
kitapta; ¢ocugu piyano basinda sikmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar parmaklarini yormadan, onu mutlu edip
eglendirecek ozelliklere sahip bir ilerleme goriilmektedir. Metotta dgretmeniyle veya piyano dersi alan bagka bir
arkadasiyla birlikte ¢calma etkinliklerine yer verilmistir. Dogaclama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle ¢ocugun
girigkenligini 6ne g¢ikaracak g¢aligmalar vardir. Oyun gelisimi ve yaraticiligi destekleyen ¢ocuk merkezli
etkinliklere yer verilmistir. Metot aileyi 6grenme siirecine dahil etmez ve ¢ocugun evde diizenli ¢aligmasi ile
ilgili aile denetimi istenmemistir.
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Tablo 25
Yalgin Iman — Okul Oncesi Cocuklar I¢in Piyano Metoduna Ait Gorsel Ozellikler

=) = g g
1N I
Grsel Ozellikler = g = é‘ 2 2 = 2 =& Ez =
CE E 5 E NE
§ 8 < g g
Metodun dis kapagi giizel planlanmis. - - 1 20 1 20 3 60 - -
Metodun sayfa diizeni planlamasi giizel yapilmus. - - 5 100 - - - - - -
Nota, 6l¢ii, dizek, sus, vb. biitlin isaretlerin bilyiikligii hedef kitleye ) ) ) 1 20 2 20 2 20
uygun planlanmus.
Kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun secilmis. - - - - 1 20 2 40 2 40
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi
cekici. ) ) ) 2004 80 ) )

Kullanilan yaz1 karakterleri, punto gibi tipografik dzellikler hedef
kitleye uygun secilmis.

- - oo . 2 40 3 60

Tablo 25’ bakildiginda uzmanlarin farkli cevaplar verdikleri goriilmektedir. Buna gore Yalgin Iman’in Okul
Oncesi Cocuklar I¢in Piyano Metodu’nun gorsel 6zelliklerinin hedef kitleye uymadig1 goriilmektedir. Metodun
dis kapag1 goze hos gelmektedir, ancak sayfa diizeni giizel planlanmamuistir. Diger taraftan nota, 6l¢t, dizek, sus,
vb. biitiin isaretlerin bilyiikliikleri yam sira kullanilan resim ve fotograflar hedef kitleye uygun segilmistir.
Kullanilan resim ve fotograflar renk, boyut, vb. kistaslar agisindan ilgi g¢ekicidir. Kullanilan yazi karakterleri,
punto gibi tipografik 6zellikler de yas grubuna uygundur.

Tablo 26
Yalcin Iman — Okul Oncesi Cocuklar Igin Piyano Metoduna Ait Teknik Ozellikler

3£ : £ g o g
.. =g 4 5 =z
Teknik Ozellikler El NS E S § s = NS g 2 X
o= = = = [SRE=}
N E 5 v Vi 20
Dogru parmak, el, bilek, dirsek duruslari ile ilgili bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Piyano basinda dogru oturus ve durus ile ilgili bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dogru parmak numaralari belirli araliklarla hatirlatilmas. - - - - - - 1 20 4 80
iki elin birlikte kullanimina yer verilmistir. - - - - - - - - 5 100
Bagli - kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar yapilmus. - - - - - - 5 100 - -
Cift ses caligmalarina yer verilmis. - - - - - 5 100 - -
Ug ses — akor galigmalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dizi ¢aligmalar1 ve parmak gegislerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -

Tablo 26’da uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda kitabin teknik ozelliklerinin hedef kitleye kismen
uyumlu oldugu goriilmektedir. Dogru parmak el, bilek, dirsek duruslari1 ve piyano basinda dogru oturus, durus ile
ilgili bilgiler metotta bulunmamaktadir. Dogru parmak numaralarinin belirli araliklarla hatirlatilmasi ve iki elin
birlikte kullanilmasi metotta yer almigtir. Metotta bagli—kesik ¢alma ile ilgili ¢aligmalar, ¢ift ses ¢alismalarina
yer verilmistir. Ug ses—akor ¢alismalari, dizi calismalar1 ve parmak gegisleri ile ilgili herhangi bir alistirma goze
¢arpmamaktadir.

Tablo 27
Yalgin Iman — Okul Oncesi Cocuklar I¢in Piyano Metoduna Ait Miizikal ve Teorik Ozellikler

3£ : £ g g g

=g 3 g =5
Miizikal ve Teorik Ozellikler g g = g = § SO g RS

o= = = = [SRE=}
Igindekiler veya éneriler kismi ile 6gretmen yonlendirilmis. - - 1 20 - - 4 80 - -
Temel miizik bilgilerine yer verilmis. - - - - - - 1 20 4 80
Hedef kitleye uygun nota dgretimi secilmis. - - 1 20 - - 4 80 -
Cesitli bestecilerin eserlerine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Besteci ve donemler hakkinda bilgiler verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metot sistematik, sirali ve planl bir sekilde tasarlanmus. - - - - - - 3 60 2 40
Ogretmen esligine yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Dort el ¢alismalarina yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -

Sayfal|357



Atakan Ertem-Belir Tecimer )
Okul Oncesi Piyano Metotlarinin Erken Cocukluk Donemi Gelisim Basamaklar1 Agisindan Incelenmesi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 338-361 - DOI: 10.32547/ataunigsed.933149

Tablo 27°nin devam

g =) s g
=N U A
Miizikal ve Teorik Ozellikler g E = F o=z = 2 ¥ g ERES
9= g 5 g N
§ 3 2 8 g
Dogaglama caligmalara yer verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Nota isimleri 6gretilmis. - - - - - - - - 100
Ogretilen notalar, anahtarlar, suslar, niians terimleri, hiz terimleri vb. 1 20 5 40 ) ) 2 40 i i
miizik bilgileri boyama, ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmis.
Metodun sonunda 6grenciye sertifika verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metotla birlikte CD eki verilmis. 5 100 - - - - - - - -
Metotla paralel caligma - 6dev kitabi tasarlanmis. 5 100 - - - - - - - -

Tablo 27°de uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda kitabin miizikal ve teorik 6zelliklerinin hedef kitleye
¢ogunlukla uyumsuz oldugu goriilmektedir. Kitapta igindekiler veya oneriler kismi ile 6gretmene yonlendirme
yapilmistir. Temel miizik bilgilerine yer verilmistir. Yas grubuna uygun nota dgretimi segilmistir. Metotta ¢esitli
bestecilerin eserlerine, besteci ve donemler ile ilgili bilgilere yer verilmemistir. Bu bilgiler igin erken oldugu
diisiiniilmektedir. Metot sistematik, sirali ve planli bir sekilde tasarlanmstir. Ogretmen esliklerine yer
verilmemistir. Ogretmen esliklerinin olmasinda fayda bulunmaktadir. Dért el ¢alismalarma yer verilmemistir.
Dogaclama calismalara yer verilmemistir. Nota isimleri 6gretilmistir. Ancak 6gretilen notalar, anahtarlar, suslar,
niians terimleri, hiz terimleri, vb. miizik bilgileri boyama ve ¢izim gibi etkinliklerle pekistirilmemistir. Metodun
sonunda Ogrenciye bir sertifika verilmesi planlanmamistir. Metotla paralel herhangi bir ¢aligma — ddev kitab1
tasarlanmamistir ve metotla birlikte CD eki verilmemistir. Giiniimiiz teknoloji ¢aginda ¢ocugun evde CD veya
web tabanli bir uygulama yoluyla dinleme, calma gibi pekistirme g¢alismalar1 yapmast beklenmektedir. Bu
metotta CD eki veya web tabanli bir uygulama olmamasi biiyiik bir eksiklik olarak géze ¢carpmaktadir.

Tablo 28
Yalgin Iman—Okul Oncesi Cocuklar I¢in Piyano Metoduna Ait Gelisimsel Ozellikler

g =) g g
L ]
.. = N S R -
Gelisimsel Ozellikler sz = g = § X _E* X g2 =8
Q= = < = [SRE=}
Fiziksel Gelisim Ozellikleri
Cocugun piyano basmnda oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini
koruyucu uyarilar yapilmig ve ayagin altina tabure koyulmasi 5 100 - - - - - - - -
saglanmustir.
Cocuklarin ellerini yumruk yaptirarak tuslar lizerinde etkinlikler 5 100 - ) ) ) ) ) ) )
yapilmigtir.
Cocuklarin daha giiglii olan 1 ve 2 numaralart parmaklarini kullandigi
S o - - - - - - 1 20 4 80
etkinliklere daha fazla yer verilmistir.
Cocuklarin daha zayif olan 4 ve 5 numaralar1 parmaklariin kullanimi ) ) ) ) ) ) 1 20 4 30

ilerleyen etkinliklerde verilmistir.

Cocuklarin gorme becerilerine uygun olarak kiiciik ve ayrintili
figiirlerden kagilmus, biiyiik figiirlere yer verilmis.

Renk se¢imi ve tonlamasinda karmasik olmayan bir yaklagim 4 30 1 20
izlenmistir.

Bilissel Gelisim Ozellikleri

Piyano ile arkadas olmaya yonelik temalar islenmistir. 2 40 - - 1 20 2 40 - -
Dil gelisimine fayda saglayacak ¢alismalara yer verilmistir. 3 60 2 40 - - - - - -
Dizeksiz nota egitimi ile baglamustir. 5 100 - - - - - - - -
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalarn yapilmstir. 5 100 - - - - - - - -
Etkinliklere baslarken eski konulara yer verilmistir. - - - - 1 20 2 40 2 40
Etkinlik sonlarinda sonraki etkinliklere hazirlayici ¢alismalar ) ) ) ) 1 0 2 20 2 20
yapilmustir.

Islenilen etkinlikler dogrultusunda evde ¢alisilmak iizere alistirmalara 5 100 - _ _ _ _ _ _ _
yer verilmistir.

Etkinliklerde miizik kavramlari somutlagtirilmstir. 1 20 - - 1 20 2 40 1 20
Nota saplarinin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, aym

anlama gelen farkli igaretlerin kullanilmasi vb. konularda agiklamalar 4 80 1 20 - - - - - -
yapilmustir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga” ilkesine uygun ) ) ) ) 1 20 1 20 3 60

bir ilerleme ele alinmustir.

Okul 6ncesi egitim ilkelerinden “bilinenden bilinmeyene” ilkesine
uygun bir ilerleme ele alinmustir.

Qkul oncesi egitim ilkelerinden “somuttan soyuta” ilkesine uygun bir 1 20 1 20 3 60
ilerleme ele alinmigtir.
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Tablo 28’in devami

g =) g g
[ O
: g8 ¢ 0§ f  E:
Biligsel Gelisim Ozellikleri g g x E x § X = X g 2 =
0= = b= = o=}
le}l oncesi egitim ilkelerinden “nesnellik ve agiklik” ilkesine uygun ) ) ) ) 1 20 1 20 3 60
bir ilerleme ele alinmistir.
Sosyal ve Duygusal Gelisim Ozellikleri
Cocugu piyano basinda stkmadan, ¢ocugun canini acitacak kadar
parmaklarmi yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere - - 1 20 2 40 1 20 1 20
sahiptir.
Ogretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadastyla birlikte 5 100 - ) ) ) ) ) ) )

¢alma etkinliklerine yer verilmistir.

Dogaglama, birlikte ¢alma vb. etkinliklerle ¢ocugun giriskenligini 6ne 5 100
¢ikaracak ¢aligmalara yer verilmistir.

Metot aileyi 6grenme siirecine dahil eder ve gocugun evde diizenli
caligmasi ile ilgili aile denetimi istenmistir.

Oyun gelisimi ve yaraticiligi destekleyen ¢ocuk merkezli etkinliklere ) ) 2 40 3 60
yer verilmistir.

5 100 - - - - - - - -

Tablo 28’de uzmanlarin verdikleri cevaplar dogrultusunda Iman’m kitabinin gelisimsel 6zelliklerinin gogunlukla
uyumlu olmadig1 goriilmektedir. Fiziksel gelisim &zelliklerine bakildiginda kitapta; ¢ocugun piyano basinda
oturusu ile ilgili kas, iskelet sagligini koruyucu uyarilara ve ayagin altina tabure koyulmasi ile ilgili herhangi bir
bilgilendirmeye rastlanmamigtir. Cocuklarm ellerini yumruk yaptirarak tuslar {iizerinde etkinlikler
yaptirilmamaistir. Bu etkinlikleri ¢cocuklar zevk alarak yaptig1 icin metotta bulunabilirdi. Cocuklarin daha giicli
olan 1 ve 2 numaralar1 parmaklarini kullandig1 etkinliklere daha fazla yer verildigi, ¢ocuklarin daha zayif olan 4
ve 5 numaralar1 parmaklarinin kullanimlarina ilerleyen etkinliklerde verildigi goriilmektedir. Cocuklarin gérme
becerilerine uygun olarak kiigiik ve ayritili figiirlerden kagilmamis ve biiyiik figiirlere yer verilmemistir. Renk
secimi ve tonlamasinda da karmasik bir yaklasim izlenmistir. Metotta hedef yas grubundaki ¢ocugun dikkatini
dagitacak ¢ok etken bulunmaktadir. Biligsel gelisim 6zellikleri ele alindiginda kitapta; piyano ile arkadas olmaya
yonelik temalarin islendigi ancak dil gelisimine fayda saglayacak calismalara yer verilmedigi goriilmektedir.
Dizeksiz nota egitimine yer verilmemistir. Okul 6ncesi yas grubuna uygun bir nota egitimi goriilmemektedir.
Sade ve dikkat dagitmayan sayfa planlamalari yapilmamustir. Etkinlik baglarinda eski konularin tekrarmna,
etkinlik sonlarinda yeni konuya hazirlayici ¢alismalara yer verilmistir. Ancak iglenilen etkinlikler dogrultusunda
evde calisilmak iizere aligtirmalara yer verilmemistir. Etkinliklerde miizik kavramlari somutlastirilmigtir. Nota
saplariin yerlerinin degismesi, sag ve sol el gegisleri, ayn1 anlama gelen farkli isaretlerin kullanilmas1 vb.
konularin neredeyse hicbirinde aciklama yapilmamistir. Okul oncesi egitim ilkelerinden “basitten karmasiga”,
“bilinenden bilinmeyene”, “somuttan soyuta”, “nesnellik ve agiklik” ilkelerine uygun bir ilerleme ele alinmistir.
Sosyal ve duygusal gelisim 6zellikleri ele alindiginda kitapta; cocugu piyano basinda sikmadan, cocugun canini
acitacak kadar parmaklarint yormadan, onu mutlu edip eglendirecek 6zelliklere sahip bir ilerleme s6z konusudur.
Metotta 6gretmeniyle veya piyano dersi alan baska bir arkadasiyla birlikte ¢alma etkinliklerine yer verilmemistir.
Dogaclama, birlikte calma vb. etkinliklerle cocugun giriskenligini 6ne ¢ikaracak ¢aligmalar da goriilmemektedir.
Oyun gelisimi ve yaraticiligt destekleyen ¢ocuk merkezli etkinlikler bulunmamaktadir. Metot aileyi 6grenme
siirecine dahil etmez ve ¢ocugun evde diizenli ¢aligmasi ile ilgili aile denetimi istenmemistir. Metotta bircok
konuda eksiklikler goriilmektedir.

4. Sonug¢

Okul oOncesi piyano metotlarinin erken cocukluk donemi gelisim basamaklari acisindan incelenmesinin
amaglandig1 bu arastirmada elde edilen sonuclar asagidaki gibidir:

1) Bastiens’ Invitation to Music metodunun Piano Party A ve Piano Party B kitaplar1 belirlenen gorsel
ozelliklerin hepsine uymaktadir. Teknik, miizikal ve teorik 0Ozelliklerin c¢ogunluguna uyum
gozlemlenmistir. Fiziksel ve biligsel gelisim 6zelliklerinin neredeyse tamamina uyum saglamakta olan
kitap, sosyal ve duygusal gelisim 6zelliklerine tamamen uymaktadir.

2) My First Piano Adventure metodunun Lesson Book A ve Lesson Book B kitaplar1 gorsel ve teknik
ozelliklerin hepsine uymaktadir. Miizikal ve teorik Ozellikler ele alindiginda birkag eksik disinda
kitabin biitiin 6zelliklere uyumlu oldugu goézlemlenmistir. Fiziksel, biligsel, sosyal ve duygusal gelisim
ozelliklerine uyumlu oldugu goriilmektedir.

3) Yavuzoglu’nun yazmis oldugu Okul Oncesi Piyano Egitimi adli metot gorsel ve teknik ozelliklere
tamamen uymaktadir. Miizikal ve teorik 6zelliklere kismen uyum sagladigi goriilmektedir. Fiziksel,
biligsel, sosyal ve duygusal gelisim 6zelliklerinin neredeyse tamamiyla uyumludur.
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4) Iman’in hazirlamis oldugu Okul Oncesi Cocuklar I¢in Piyano Metodu gorsel ozelliklere gogunlukla
uymasina ragmen teknik, miizikal ve teorik dzelliklere fazla uyum saglamadigi goriilmektedir. Fiziksel
ve biligsel gelisim 6zelliklerine pek uyum sagladig: goriilmemekle birlikte sosyal ve duygusal gelisim
ozelliklerine gogunlukla uyumludur.

Bu sonuglardan ¢ikarim yapildiginda incelenen okul dncesi piyano metotlar arasinda eksiksiz, her anlamda ¢ok
iyl hazirlanmis, milkemmel bir metodun olmadigi goriilmiistir. Kaynak (2004) piyano metotlarinin; genel
ilkeler, egitimciye rehberlik, izledikleri yontemler, teknik beceri kazandirma, miizikal ve gorsel Ogeler
yonlerinden incelendigi zaman hicbir metodun eksiksiz ve en iyi olarak nitelendirilemeyecegini belirtmistir. Bu
dogrultuda her iki caligma birbirini destekler niteliktedir.

Caglak ve Ercan (2017) baslangi¢ piyano metotlarint miizikal, teknik ve teorik Ozellikler bakimindan
incelemistir. Belirlenen inceleme kriterlerine bakildigi zaman gorsel dgelere yer verilmesi, durus ve oturus
bilgisi, el tutus pozisyon bilgisi, 6gretmen esligi, dort el c¢aligmalari, legato ve staccato caligmalari, akor
caligmalart gibi her iki ¢aligmada bulunan kriterler géze ¢arpmigtir. Isikdemir’in (2017) ¢aligmasina bakildiginda
ise teknik ve teorik kazanim tablolar1 goriilmektedir. Oturus, durus, elin durusu, legato ve staccato ¢aligmalart,
dizi ¢aligmalar1 ve parmak gecisleri, ¢ift ses ¢aligmalari, akor ¢aligmalari, temel miizik bilgileri, resimlerle
destekleme, CD ya da internet destegi, besteci ve donem bilgileri, 6gretmen esligi, nota 6grenimi ile ilgili
etkinler gibi belirlenen inceleme kriterleri yardimiyla secilen metotlar incelenmistir. Bu agilardan bakildiginda
her iki calismada da farkli piyano metotlar1 incelenmis olmasina ragmen birbirine yakin kriterlere yer verilmis
olmas1 bakimindan ¢aligsmalar benzerlik gostermektedir.

Arastirmanin sonuglarindan yola ¢ikarak verilen oneriler asagida oldugu gibidir:

1) Bastiens’ Invitation to Music metodunun Piano Party A ve Piano Party B kitaplar1 genel olarak giizel
planlanmistir ve hedef yas grubuna uygundur. Bu dogrultuda bu metotlarn okul 6ncesi piyano
egitiminde kullanilmasi 6nerilebilir.

2) My First Piano Adventure adli metodun Lesson Book A, Lesson Book B ve Lesson Book C kitaplari
genel olarak giizel planlanmistir ve hedef yas grubuna uygundur. Bu dogrultuda bu metotlarin okul
oncesi piyano egitiminde kullanilmasi dnerilebilir.

3) Yavuzoglu’nun hazirlamis oldugu Okul Oncesi Piyano Egitimi metodu ozellikle gorsel ve teknik
ozelliklere ¢ok uyumludur. Miizikal ve teorik 6zellikler ve gelisimsel ozelliklere bakildiginda bazi
eksiklikler s6z konusu olsa da &gretmen bu bosluklar1 doldurarak derslere devam ederse giizel bir
ilerleme s6z konusu olabilir. Sonug¢ olarak bu metodun okul dncesi piyano egitiminde kullanilmasi
oOnerilebilir.

4) Ulkemizde okul 6ncesi yas grubuna uygun ve gorsel, teknik, miizikal, teorik ve gelisimsel anlamda
¢ocuklar1 olumlu yonde etkileyebilecek sekilde hazirlanmig yeni metotlara ihtiyag duyulmaktadir. Bu
dogrultuda, piyano egitimcilerine bu ¢aligmada aragtirmaci tarafindan hazirlanmis kriterlere uygun yeni
okul dncesi piyano metotlar1 hazirlamalari 6nerilebilir.

5) Piyano &gretmenlerinin okul Oncesi yas grubuyla ders yapmaya baslamadan once kullanacaklar
metotlar1 bu ¢aligmada arastirmaci tarafindan hazirlanmig kriterlere gore inceleyip, metotlarin hedef yas
grubuna uygunlugunu dlgtiikten sonra kullanmaya baglamalari 6nerilebilir.

6) Okul oOncesi yas piyano Ogretmenlerine tek bir metoda bagli kalinmadan, farkli metotlarla ve
kaynaklarla i¢ ige bir piyano 6gretim siirecinin ele alinmasinin gerektigi dnerilebilir.

7) Okul dncesi doneme denk gelen yas grubundaki ¢cocuklarin her anlamda ne kadar hassas oldugunun ve
bu donemin ne kadar onemli oldugunun her zaman akilda tutulmasi ve buna goére davranilmasi
gerekmektedir. Bu nedenle, piyano Ogretmenlerinin okul oncesi donemdeki cocuklarmn gelisim
ozelliklerine hakim olmalar1 ve 6gretmenlerin kendilerini gelistirmeye devam etmeleri 6nerilebilir.

8) Miizik 6gretmenligi kurumlarinin programlarinda okul 6ncesi miizik egitimine ve okul 6ncesi piyano
egitimine daha fazla yer verilmesi Onerilebilir.

9) Okul 6ncesi miizik egitimi ve okul dncesi piyano egitimi iizerine arastirmalar ve bilimsel etkinlikler
yapilmasi Onerilebilir.
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0Oz

Yapilan bu calismanin odak noktasmi 17’nci yiizyilin onemli
eserlerinden Mecmua-i Saz i S6z’de yer alan dini musiki eserleri
olusturmaktadir. Tlahi, tesbih, tevhid ve ayin-i serif gibi Tiirk din
musikisinin onde gelen 34 repertuvar bileseni mecmua igindeki
sayisal dagilim, nota yazisinda kullanilan isaretler, makam, usul
ve form yapisi basta olmak iizere giifte dinamikleri {izerinden
analiz edilmistir. Yapilan degerlendirmeler 1s18inda dini tiirlerin
mecmua i¢inde dokuz farkl: fasil iginde tanzim edildigi; bilhassa
ilahi ve tesbihlerin semsiye bir baslik olarak kullanildigi; tevhid
tiiriiniin anlamina uygun bir 6rnekle temsil edildigi; ayin-i serif’in
ise gliniimiizdeki ayin formunun Ugiincii boéliimiinden ibaret
oldugu tespit edilmistir. Ayrica bu eserlerde anahtar ve usul
gostergeleri ile ses degistirici isaretler bulunmaktadir. Yine
ropriz, puandorg, uzatma ve deyim bag1 gibi notalama isaretlerini
gormek miimkiindiir. Dini eserlerin ezgi organizasyonu on bes
farkli makam i¢inde yer alirken Hiiseyni ve Neva makamlari nicel
olarak One ¢ikmaktadir. Buna karsin giiniimiiziin dini musiki
repertuvarinda olduk¢a stk kullanilan Ussak ve Segah
makamlarinin  temsil oramt  oldukg¢a  diisiiktiir. Zaman
organizasyonu ise bes farkli usul tizerinden gergeklesirken burada
Diiyek usulii ondedir. Usulii belirlenemeyen eserlerin varlig: ise
dikkat ¢ekicidir. Eserler form agisindan degerlendirildiginde ilahi,
tevhid ve ayin serif’in tesbihlere nazaran sinirli bir miizikal
ifadeye sahip oldugu, bi¢im yapisi acisindan tesbihlerin diger
tirlerden ayrildigr goriilmektedir. Giifte bakimindan aruzlu
yapmin hakimiyeti 6ne ¢ikarken dini eserlerin anlam evrenini
agirhikl olarak gazel, murabba ve kosma nazim sekilleri insa
etmektedir.

Anahtar kelimeler: Mecmué-i Saz i S6z, Ali Ufki, Tiirk Din
Musikisi, Osmanly/Tiirk Miizigi

Abstract

The focus of this work is on the religious music works in
Mecmua-i Saz i S6z, one of the important works of the 17th
century. The 34 leading repertoire components of Turkish
religious music such as ilahi (hymn), tesbih, tevhid, and ayin-i
serif were analyzed through the dynamics of the lyrics, especially
the numerical distribution in the work, the signs used in the
musical score writing, maqam, usul (thythmic patterns) and
musical form structure. In the light of the evaluations made,
religious types are arranged in nine different chapters in Mecmua-
i Saz i Soz; especially an umbrella headgear where ilahi (hymn)
and tesbih was used; tevhid is represented by an example that
matches its meaning; It was determined that the ayin-i serif
consists of the third part of the present-day ritual form. In addition,
these works contain the clef and the usul indicators and accidental
signs. It is also possible to see notational signs such as repeat,
fermata, slur, and extension tie. While the melody organization of
religious works takes place in fifteen different maqams, Hiiseyni
and Neva maqams stand out quantitatively. On the other hand, the
representation rate of the Ussak and Segah maqams, which are
frequently used in today's religious music repertoire, is very low.
While the organization of time takes place over five different usul,
Diiyek is ahead here. The existence of works whose usul cannot
be determined is striking. When the works are evaluated in terms
of musical form, it is seen that the ilahi, tevhid, and ayin-i serif
have a limited musical expression compared to the tesbihs, and
the tesbihs differ from other genres in terms of their form
structure. While the dominance of the structure with aruz wezni
stands out in terms of lyrics, the semantic universe of religious
works is mainly constructed by the poetic forms of gazel,
murabba, and kosma.

Keywords: Mecmua-i Saz 4 S6z, Ali Ufki, Turkish Religious
Music, Ottoman/Turkish Music

1. Giris

Mecmué-i Saz i Soz, Ali Ufki tarafindan 17°nci yiizyilda kaleme alinmis ilk repertuvar kitab1 olarak karsimiza
ctkmaktadir. Kitap, igeriginde farkl: tiir ve repertuvar bilesenlerinden olugan 22 fasil ¢atis1 altinda toplam 544 adet
musiki eseri barindirmaktadir. Eseri Tiirk miizik tarihi agisindan dnemli kilan husus ise Osmanli déneminin
miizikal birikimini Avrupa notast ile birlikte elimize ulastiran ilk eser olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir bagka
deyisle folklorik tiirlerden dini musiki eserlerine ¢algisal formlardan klasik Tiirk miiziginin ilk s6zlii eserlerine
kadar genis bir yelpazede elimize notalari ile ulasan en eski eserleri Mecmué-i Saz ii S6z adli yazmanin igerisinde
gormek miimkiindiir. Yiizlerce repertuvar bileseniyle Topkap1 Sarayimin sesini giiniimiize ulastiran bu kaynagin
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bir bagka 6nemi ise iginde Tiirk miizik tarihinin ilk dini musiki eserlerini barindirtyor olmasidir. Bu dogrultuda
kaleme alinan makalenin amaci, 17°nci ylizy1lda Osmanli’daki musiki anlayisint Ali Ufki baglaminda genel hatlar1
ile degerlendirmek ve onun kaleminden notalar ile birlikte giiniimiize ulasan Tiirk din musikisinin ilk eserlerini
incelemektir. Ali Ufki ve Mecmua-i Saz ii S6z 6zelindeki bu ¢alismanin kapsamini ise eser igerisinde tespit edilen
dini musiki 6rnekleri olusturacaktir.

Mecmué-i Saz i Soz pratik anlamda donemin musiki eserlerini giiniimiize ulagtirmasinin yani sira teorik olarak da
donemin makam anlayisi, icra gelenegi ve usul anlayisi hususunda miizikolojik agidan oldukga giiclii veriler
sunmaktadir. Bu dogrultudaki yapilan incelemeler neticesinde ihtiva ettigi toplam repertuvar bileseni icinde 34
eserin dini nitelikli oldugu tespit edilmistir. Tiir baglaminda degerlendirildiginde ise 14 eserin ilahi, 18 eserin
tesbih ve birer eserin tevhid ve ayin-i serif olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Bu noktada sunu belirtmek gerekir
ki kavramsal olarak tevhid, tesbih ve ayin gibi kelimelerin 17’°nci yiizyildan 6nce kullanildig1 bilinse de ilahi
kelimesinin bir edebiyat ve musiki kavrami olarak kullanilmasi bu donemden 6teye gegmemektedir. Bu ¢ergevede
Ali Ufki Bey’in ilahi kelimesini teknik anlamda kullanan ilklerden biri oldugu diisliniilebilir. S6z konusu dini
nitelikli eserlere dair bulgulara gegmeden once basta Ali Ufki olmak iizere Mecmua-i Saz i S6z hakkinda birkag
s0z sdylemek yerinde olacaktir.

1.1. 17. Yiizyi1lda Osmanlr’da Musiki ve Ali Ufki

Dini, askeri ve klasik tiirde hayat bulan ve toplumsal alanlarin hemen hemen hepsinde kullanilmis olan Osmanl
musiki sanati1, Tiirk musikisinin hemen hemen bes asirlik bir boliimiinii olusturmaktadir. Tiirklerde eskiden beri
stire gelen ve geleneksellesen bir tutum, askeri ve idari yonetim diginda, toplumu fikir ve sanat anlaminda da
gelistiren bir yonetim anlayist Osmanl Imparatorlugu’nda da kendini gostermektedir. Bunun en acik érnegi ise
Imparatorluk dahilinde iist diizey fikir ve sanat adamlarini toplayan ve bu kisileri maddi-manevi destekleyen
herhangi bir ayrimcilik gézetmeksizin muhafaza eden Osmanli padisahlaridir (Tanrikorur, 2003, s. 13-18). 17’nci
yiizyilda duraklama hemen hemen her alanda kendini gosterse de giizel sanatlar alaninda bu durum tam tersidir.
Bilhassa bu donemde Tiirk musikisi biiyiik bir gelisim gostermistir. Cagin 6nde gelen padisahlar: musiki sanatinin
gelisimine hem bu sanatla ilgilenerek hem de musikiginaslart himaye ederek 6nemli katkilarda bulunmuslardir
(Oztuna, 1987, s. 82-83). Behar (1991)’in Ali Ufki’nin Istanbul’a gelisi ve saray seriiveni ile ilgili tahminde
bulundugu tarihler esas alindiginda onun IV. Murad déneminden itibaren Osmanli’daki musiki hayatini tecriibe
ettigini soylemek miimkiindiir (s. 17-18).

Bu noktada Osmanli’da musikiyi yalnizca saray ve ¢evresinde aramak yanlis olacaktir. Nitekim 1728-30 yillar1
arasinda Seyhii’l-islam Esad Efendi tarafindan kaleme alinan Atrdbu’l- Asdr fi Tezkireti Urefdi’l- Edvar adh
Osmanli doneminin tek musikisinas tezkiresi incelendiginde meslek ve faaliyetleri belirtilen musikisinaslarin ¢ok
azinin bir sekilde sarayda gorevlendirildigi anlasilmaktadir. Aralarinda esnaf, din adami, biirokrat gibi farkli
mesleki nitelikte bir¢ok kisinin bulunmasit musikinin toplum igerisindeki karsilifin1 goéstermesi acisindan
onemlidir (Behar, 2015, s. 22). Her ne kadar tezkire donemin ilk yarisinda yazilmis olsa da tiim bir 17 nci yiizyili
kapsar nitelikte olabilecegi ongoriilmektedir.

Osmanlida musiki iklimi denildiginde kuskusuz en 6nemli hususlarin basinda miizigin aktarim ve intikal siireci
gelmektedir. Ayangil (2014)’in de vurguladigi gibi dini musikinin egitim siireci tekke ve Mevlevihanelerde, ladini
musiki egitimi ise Enderun i¢indeki meskhanelerde alaninda kendisini ispatlamig yerli, miihtedi ve devsirme
musikisinaslarca yiiriitilmektedir (s. 470). Yine aktarim ve intikalin ev, cami gibi 6zel ve genel alanlarda saray
himayesi ve tesviki disinda da bagimsiz olarak devam etmistir (Behar, 2015, s. 21). Keza Uzungarsili (1977)
Enderun’da musiki egitimi igin biiyiiklii kii¢iiklii odalar tahsil edilerek devsirme olan ¢ocuklar arasindan kabiliyetli
olanlarin diger saraylardan alinarak bu odalarda egitime tabi tutuldugunu belirtmektedir (s. 86-87). Ayrica Ali
Ufki anilarint kaleme aldigi Saray-1 Enderun (2013) adli eserinde Uzungarsili’nin iizerinde durdugu odalar ve
egitim sistemi hakkinda bilgiler vermektedir. Yine muhtelif kaynaklar Osmanli’daki musiki egitiminin Enderun
Mektebi, Mehterhane, Mevlevihaneler ve Muzika-i Hiimayun gibi yapilar aracilifiyla Tanzimat donemine kadar
kurumsal olarak devam ettigini gostermektedir (Ozden, 2020, s. 118).

Bu yapilardaki musiki aktarim ve intikalinin temelinde mesk sistemi bulunmaktadir. Osmanli’daki musiki
egitiminin mihenk tagimi olugturan bu sistem hoca merkezli olup talebe uzun yillar 6grenime devam etmektedir.
Mutlak itaat ve terbiye esaslarini temel alan bu egitim anlayisinda talebenin mutlak bir disiplin igerisinde
6grenimine devam etmesi gerekmektedir. Zira bu ortamlarda yapilan basit hatalar dersten ve egitim siirecinden
ihraca kadar varan 6rnekler ihtiva etmektedir (Ozden, 2020, s. 40-41). S6z konusu bu ortamlarda miizigin aktarimi
sifahi kiiltiire dayanirken mecmua ve conkler aracilifiyla yalnizca giiftenin kaleme alinmasi dogal
kargilanmaktadir. Ancak miizigin notayla kayda alinmas1 ve icrast hi¢ de makbul bir durum degildir. Marifet tiim
bir repertuvari hifzetmek, hafizadan soylemektir. Bu agidan Ali Ufki ve eseri Mecmua-i Saz i S6z donemin miizik
anlayisin sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegirerek miizigin aktarim ve intikalini farkli bir boyuta tasimigtir. Bu
anlamda Ali Ufki biyografisine kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Sayfa|363



Ubeydullah Isler-Omer Can Satir
Mecmua-i Saz i S6z’de Yer Alan Dini Musiki Eserleri Uzerine Bir inceleme
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 362-376 - DOI: 10.32547/ataunigsed.938182

Avrupali kaynaklarda Albert Bobowski veya Bobovius olarak anilmakla birlikte asil adi Wojciech Bobowski olan
Ali Ufki, giinimiiz Ukrayna sinirlart igerisinde bulunan Lwow/Lviv sehrinde dogmustur. Asilzade bir aileden
geldigi iddia edilmekle birlikte Polonya ve tiim Batili kaynaklar dogum tarihini 1610 olarak vermektedir (Behar,
2017, s. 17-18). Isimlendirilmesi hakkinda farkliliklarm bulundugunu belirten Karakaya (2010) vaftiz adinmn
Wojciech Bobovius oldugunu, bu durumun Latince eserlere gectiginde Albertus Bobovius’a doniistiigiinii ve bu
isimlendirmenin de milletlere gore farklilastigini sylemektedir (s. 9). Tiirkgede Hali Beigh, Hali Beg, Ali Bey,
Hulis Bey gibi isimlere rastlanirken bazi Batili kaynaklarda Bobonius, Bohonius, Bobrowski, Bozonius, Robovius
olarak zikredilmektedir. Bu isimlendirmedeki farkliligin temel sebebi dini-kiiltiirel birtakim uygulamalar ve
telaffuz farkliligidir. Bertilen tim bu isim sarmalinda bahsi gecen kisinin Ali Ufki Bey oldugu bilinmelidir.
Isimlendirilmesi ile ilgili diger bir durumu ise onun mahlasi olusturmaktadir. Ungér (1987) kaleme aldigi
makalesinde Muammer Uludemir’in “Ufki mi? Ufuki mi?” olduguna dair bir seminer verdigini ve bu seminer
sonucunda “Ufuki” olarak kabul edildigini ancak Prof. Dr. Halil Ibrahim Senel’in bu hususu delillendirerek “Ufki”
oldugunu kanitladigini belirtmektedir (s. 27).

Polonya kaynaklarina gore Ali Ufki Lehistan’a birgok kez sefer diizenleyen Kirim Tatarlari tarafindan esir alinarak
Istanbul’a getirilmistir (Behar, 2017, s. 18). Bu seferlerden en énemlilerinden biri 1633 yilinda Hotin-Kamanige
bolgeleri arasinda yapilan savastir ki bdlge Ali Ufki’nin dogdugu Lviv sehrine yakinligi ile bilinmektedir.
Naima’nin (6. 1716) ifadesiyle bu savasa Kantemirogullar1 Orak Mirza ve Hiiseyin Mirza, Nogay ve gayri Tatarlar
katilmistir. Bu noktada anlagilan “Kirim Tatarlar1 tarafindan esir alindigi iddiasinin” bu savasa katilan etnik
yapilarla ilgili olmasi ihtimal dahilindedir. Yukarida belirtilen 1633 tarihi esas alindiginda Ali Ufki’nin saraya
girig tarihini 1633 sonlar1 veya 1634 yili olarak tahminde bulunmak miimkiindiir (Behar, 1991, s. 17-18).
Belgelenemeyen bir rivayette onun uzun siire sarayda bulundugundan daha sonra Misir’a siiriildiigiinden ve
buradaki hizmetinden dolay1 serbest birakildigindan s6z edilmektedir (Behar, 2017, s. 18). Ayrica bazi Avrupali
yazarlar Ali Ufki’nin sarayda gecen ilk doneminin 19 yil siirdiigiinii kesin bir ifade ile yazmaktadir (Karakaya,
2010, s. 10). 1651 yilinda Késem Sultan’in IV. Mehmed’i zehirleme girisimini tanik olarak anlatmasi onun bu
tarihlerde sarayda oldugunun gostergesidir. Bu bilgiden hareketle de onun sarayda 19 yil gecirdigi bilgisi ile en
erken saraya girisini 1632 yili olarak belirlemek miimkiindiir. Gergek sudur ki; onun hem esaret hayati hem
Istanbul’a gelmeden dnceki hayat1 ve sonrast hakkinda ayrintili bilgi bulunmamaktadir. Yazdiklar: eserler temel
alindiginda onun hayatinda karanlik kalan boliimleri aydinlatmak pek miimkiin gériinmemektedir (Behar, 1990, s.
10-12).

Topkapi1 Sarayina ilk olarak ne sifatla alindigina dair herhangi bir belge bulunamasa da musiki ile ilgilendigi ve
bu sanattaki iistiin meziyetlerinden dolay1 ¢esitli unvanlarda gorev aldigi kendi kaleme aldigi yazilardan
anlasilmaktadir. Bu yazilarda padisaha musiki alaninda hizmet ettigi, {istiin yeteneginden dolay: erbasi veya
korobasi unvanina layik goriildiigiinden bahsedilmektedir (Yerasimos ve Berthier, 2012, s. 77). Tespit edilen diger
bir gorev ise Divan-1 Hiimayun terciimanligidir. Cengiz Orhonlu, 1668 yilinda Divan terciimanligi unvani ile
o0deme yapildigina dair evraki Osmanli arsivlerinden teshir etmistir (Elgin, 2000, s. XIII). Evrak incelendiginde
Ali Ufki’nin siirekli bir terciime vazifesinde bulunmadigi, belirtilen zamanlarda kisa siireli gorevlendirildigi ve
giinliigii 5 akc¢adan toplam 315 ak¢a 6deme yapildig1 anlagilmaktadir. Ayrica kaynaklarda 13 kadar dil bildigine
dair verilerin olmasi terclimanlik gérevinde bulunma ihtimalini gliglendirmektedir (Behar, 1990, s. 18).

Oliimii ile ilgili yer ve tarih hususlari net olmamakla birlikte birtakim ihtimaller ortalama bir tarihsel degerlendirme
yapmaya yardimci olmaktadir. Bu ihtimallerden Cornelio Magni’nin Saray-1 Enderun adli eserin Italyanca
baskisinda 14 Ekim 1672 tarihli bir sunus yazmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu onun yasadigina veya
oldiigiine dair bir bilgi vermemektedir (Behar, 1990, s. 41). Yine ayn1 yazar 1679 yilinda Parma’da basilan Saray-
1 Enderun’u da kapsayan Istanbul Seyahatnamesinin dnsdziinde Ali Ufki’nin Miisliiman olarak 6lmiis olduguna
deginmektedir (Behar, 2017, s. 51). Magni’nin verdigi veriler gbz oniine alindiginda netlik olmasa da 1672-1679
gibi bir tarihsel daraltma yapmak miimkiindiir. Oliimii ile ilgili tarihsel daraltma hususunda Fransiz sarkiyatci
Antonie Galland, seyyah Jacop Spon’a 10 Mayis 1677’de yazdig1 bir mektupta Ali Ufki Bey’den 6lmiis biri olarak
s6z etmesi 1677 tarihini giiglendirmektedir (Behar, 1990, s. 42). 1670-1673 arasinda ¢ok ayrintili bir giinliik tutan
Galland’n Istanbul’da sefaret gérevlisi olarak bulundugu bilinmekle birlikte Ali Ufki Bey’e yer vermemesi de
manidardir. Galland’in tarihsel siireci esas alindiginda ise bu tarih biraz daha daralmakta ve 1673-1677 tarihleri
giiclenmektedir. Ancak Batili kaynaklar 1675 yilin1 esas almaktadir. Galland ve Magni’nin tarihsel verileri
degerlendirildiginde bu tarihi kabul etmek miimkiin géziikmektedir (Behar, 1990, s. 42). Belirtilen tiim tarihsel
aralikta 6lmiis olma ihtimali bulunmakla birlikte Cahit Oztelli kaleme aldig1 bir yazida onun bir siirini delil
gostererek 1676°da hayatta oldugunu ileri siirmektedir (Behar, 2017, s. 51). Ancak Oransay (1976) bu konuda bir
makale yazarak s6z konusu iddiay1 ¢iiriitmektedir (s. 224). Tiim bu tarihsel siirecle ilgili 6lmiis olma veya yasiyor
olma ihtimali miimkiin géziikmektedir. Zira higbir tarih kesinlik ifade etmemektedir. Tiim bu tarihleri kapsayan
1673-1677 tarihleri arasinda dldiigiinii soylemek miimkiindiir. Yani yasadigi donem hakkinda ¢ikarilabilecek en
makul sonug 1610-1677 yillart araligidir. Oliim yeri ile ilgili de Oransay’dan (1976) yola ¢ikarak Osmanl
topraklar i¢erisinde 6ldiigii sdylenebilir (s. 224).
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1.2. Ali Ufki’nin Musikisinas Yonii ve Mecmué-i Saz i S6z

Hayati incelendiginde Ali Ufki’nin hig siiphesiz en maharetli yonii musikisinas kisiligidir. Nitekim kendisi 17 nci
ylizyilin musiki hayatini gliniimiize ulastiran belki de en 6nemli kisidir. Musikiye dair bilinen ii¢ elyazmasi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki Mecmua-i Saz i Soz, ikincisi Bibliotéque Nationale de France’taki [Turc 292]
katalog numarali yazma ii¢ilinciisii ise Mezmurlardir. Bu ii¢ eserden zamanimin musiki atmosferini giiniimiize
aktaran en 6nemlisi Mecmua-i Saz i S6z’diir. Bu eser [Sloane 3114] katalog numarasi ve Turkish Songs ad1 altinda
Londra’daki British Museum envanterine kayitlidir. Mecmuanin kapaginda belirtildigi gibi Ali Ufki bir santuridir.
Bunun yani sira IV. Mehmed’in sazendeligini yapmistir. Mecmua-i Saz i S6z’de kendisine ait beste ve giifteler
bulunmaktadir. Yerasimos ve Berthier (2012) onun Bati miizigindeki {iistiin kabiliyeti ile Topkapt sarayinda
hanendelik ve sazendelik yaptigindan s6z ederken, iist diizey miizikal donanimi sayesinde musiki hocalig1
gorevine layik goriildiigii ve Avrupa nota yazist bilgisiyle diger musikisinaslardan ayrildig1; Istanbul’a gelmeden
once Italya’da aldig1 miizik egitimi sayesinde dgrendigi eserleri notaya aktarma kabiliyeti kazanmasiyla Topkap1
Sarayindaki diger musikisinaslarca hayretle izlendigi ve bu sayede korobasi unvanina layik goriildiigi; ayrica Ali
Ufki’nin musiki ve edebi tiirler tizerine derinlikli bilgi sahibi olmakla birlikte Osmanli ve Bat1 ¢algilari arasinda
mukayese yapacak kadar donanimli miizik bilgisine sahip oldugundan bahsetmektedir (s. 12-77). Behar’in (1990)
ve (2008) yaptig1 caligmalardan da anlasilacagi iizere makam miiziginin 6nemli bilesenlerinden usul konusu
hakkinda bilgi sahibi oldugu goriilmektedir.

Yukarida da deginildigi gibi Mecmua-i Saz i S6z Ali Ufki’nin en 6nemli musiki eseridir ve icinde Avrupa
notastyla yazilmis bes yiizden fazla saz ve sdz eseri barindirmaktadir. Bu esere ilk dikkat ¢eken Avrupal
sarkiyatcilardir. 23 Eyliil- 16 Ekim 1675 tarihleri arasinda Istanbul’da bulunan ingiliz seyyah Jacop Spon 1678
yilinda yayinladig1 seyahatnamesinde Ali Ufki’nin kaleme aldig1 bu eserden sdz etmistir. Ulkemizdeki farkindalig
20’nci yiizy1lm ikinci yarisina tekabiil etmektedir. {1k kez Cagatay Ulugay 1948 yilinda “Mecmua-y1 Saz u S6z”
makalesiyle konuya dikkat ¢ekmistir (Behar, 1990). Elgin (2000)’e gore eserin 9-b yapragindaki ilk siirin baglig
“Haza Mecmua-i Saz i S6z” seklindedir ve mecmua beste, nota ve siirlerden miitevellittir. (13x19.5) santimetre
ebadinda ve 184 yaprakli olan eser biri hat olmak iizere iki farkli yaz: stili ile kaleme alinmistir. Son olarak s6z
konusu mecmua hakkinda Oransay (1972) Ali Ufki ve Dini Tiirk Musikisi baglig1 ile dogentlik tezi, Cevher (1995)
Ali Ufki Bey ve Haza Mecmua-i Saz ii Soz (Transkripsiyon-Inceleme) bashg: ile doktora tezi kaleme alarak Ali
Ufki ve Mecmua-i Saz ii S6z arastirmalarina katki saglamistir.

2. Yontem

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Bu baglamda Mecmua-i Saz i S6z’de (MSS) yer alan dini
nitelikli eserler fasil, tiir, makam, usul, form ve giifte yapist ile Ali Ufki’nin kaleme aldig1 notalarin tizerinde
bulunan miizige dair gdsterge ve isaretler agisindan detayli bir irdelemeye tabi tutulmustur. Bu baglamda ilk olarak
MSS’deki dini nitelikli eserler fasil bazinda ayristirilarak hangi tiirtin Ali Ufki’nin tasnif ettigi hangi fasil iginde
yer aldig1 bilgisi sayisal dagilim bazinda belirlenmistir. Akabinde Ali Ufki bu eserleri notaya alirken hangi
gosterge ve isaretleri kullandigi sorusuna yanit aranmig, basta anahtar simgesi olmak iizere dini nitelikli eserlerde
kullanilan usul ve ariza isareti ayrintili olarak tanimlanmistir. Bu baglikta altinda yapilan makam ve usul tespitinde
ise basta Kantemiroglu edvari olmak iizere 17’nci yiizy1l ve dncesinin edvar kaynaklarindan yararlanilmistir.
Miizik analizi baglaminda MSS’deki dini nitelikli tiirler gliniimiiziin form anlayis1 ¢ergevesinde ele alinmig olup
eserlerin bagli oldugu bigimsel yapi climle ve bdliim cinsinden belirlenmistir. Son olarak eserlerin giifte yapist
anlam evreni géz Oniine alinmak suretiyle edebi tiir, nazim ve vezin yapisi iizerinden tasnif edilmistir.

3. Bulgular

Tablo 1

MSS’de Fasullar Iginde Yer Alan Dini Eserlerin Sayisal Dagilimi
Fasil ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Hiiseyni 1 - - -
Muhayyer 2 - - 1
Neva - 3 - -
Acem - 4
Saba - 2 -
Rast 2 2 1
Evig 2 1 -
Asiran Buselik 3 -
Hisar 4 6 - -
Toplam 14 18 1 1

Tablo 1’de goriildiigii gibi MSS’de ilahi, tesbih, tevhid ve ayin-i serif’ten olusan dini musiki 6rnekleri bulunmakla
birlikte bu tiirlerin dokuz farkli fasil iginde tanzim edildigi tespit edilmistir. Ancak bu tiirler edebi baglamda
degerlendirildiginde bazi eserlerin baglh oldugu tiiriin karakteristik niteligini yansitmadig1 anlagilmaktadir. Bu
durum MSS’deki ilahi ve tesbih tiirlerinin anlam evreni agisindan semsiye bir baslik olarak kullanildigini ortaya
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koymaktadir. Tablodaki her bir tiire kisaca deginmek gerekirse ilahi tiirliniin giiniimiizde oldugu gibi dini igerikli
giiftelerin bestelenmesi ile olustugu sdylenebilir. Cevher (2003)’in de vurguladig: gibi ilahilerin basit ezgilerden
olugmadig ve girift bir miizikal yapida olduklar (s. 50); Tablo 1°de goriildiigii tizere 14 eserin ilahi baslig1 ¢atisi
altinda nitelendigi; Hiiseyni, Muhayyer, Rast, Evig, Asiran Buselik ve Hisar fasillar1 iginde yer aldig
anlagilmaktadir. Tesbihlerde ise miizikal 6rgii ve anlatimin ilahilere gére daha yogun olmasi dikkat ¢ekmektedir.
Yine tabloda goriildiigii tizere MSS’de 18 6rnegi bulunmaktadir. Tesbih catisi1 altinda yer alan eserler Neva, Acem,
Saba, Rast, Evi¢ ve Hisar fasillarinda bulunmaktadir. MSS’de miistakil bir tiir baglig1 altinda yer alan ve tek bir
ornegi bulunan tevhid ise Rast fash icindedir ve gliniimiizdeki tevhid tiirii ile yakin benzerlik gostermektedir. Son
olarak MSS’de tek bir 6rnegi bulunan ve Muhayyer fash iginde yer alan ayin-i serif ise tekke musikisinin en 6nde
gelen formudur. MSS’de yer alan ayin-i serif 6rnegi de Mevlevi ayinlerinin hemen hepsinde yer alan ve ayinlerin
ti¢iincii hanesini olusturan bolime tekabiil etmektedir.

Tablo 2 .
MSS de Kullanilan Anahtar, Usul ve Ariza Isaretleri

Anahtar Isareti Usul Isareti Ariza Isareti

¢ IR ICICIORAO; 7

Tablo 2°de goriildiigii iizere MSS’deki dini eserlerde anahtar, usul ve ses degistirmeye yonelik birtakim isaret
kullanilmigtir. Buna gore ilahi ve tesbih tiirlerinde cim harfi ile (g) sembolize edilen bir do anahtart mevcuttur. Ali
Ufki MSS’de do ve sol anahtarlarini kullanirken birinci, ikinci ve ii¢lincii ¢izgi tizerinde ii¢ tip do anahtar1 kaleme
almistir. Dini musiki eserlerinde ise ekseriyetle birinci ¢izgi do anahtar1 iizerinden bir nota yazimi
gerceklestirmekle birlikte yalnizca bir eserde (MSS 317-2) ti¢ilincii ¢izgi do anahtar1 kullanmistir. Tesbih ve ilahi
disinda kalan tevhid ve ayin-i serif ise anahtarsiz olarak notaya alinmustir.

MSS’de 14 ilahinden sadece dordiinde ( MSS 85-2, 233-2, 247-2, 248-1) usul isareti kullanirken bu gdstergeler
dort farkl sekilde karsimiza gikmaktadir. Bunlar semai usuliine denk gelen ® gostergesi ile diiyek usuliine tekabiil

eden O, ¥ igaretleri ve devr-i revan usuliinii karsilayan 3 isaretidir. Yine 18 tesbihten on ikisinde ( MSS 123-2,
123-3,170-2, 171-1,171-3, 186-1, 233-1, 235, 315-1, 315-2, 316-1, 317-1) usul gostergesi mevcutken bu isaretler
yedi farkli sekilde bulunmaktadir. Bunlar diiyek usuliine tekabiil eden O, %, ¥, Q@ isaretleri ile nim sakil usuliine
denk gelen ® isareti ve belirli bir usul gostergesine karsilik gelmeyen ® ve ® isaretleridir. Sadece birer 6rnegi
bulunan tevhid ve ayin-i serif’te de usul isaretleri bulunmaktadir. Tevhid 6rneginde semai usuliinii andiran ®
isareti yer alirken ayin-i serif’te diiyek usuliine ait olan ? isareti bulunmaktadir.

Ses degistirici isareti olarak ilahilerde dort eserde ( MSS 300-2, 302-2, 311-1, 315-3) bemol islevi goren (<) harfi
yer alirken tesbihlerin dordiinde ( MSS 170-2, 171-1, 171-2, 171-3) yine bu harf seklini gérmek miimkiindiir.
Ayrica diyez islevi goren // cift egik cizginin de varhg: dikkat cekidir. Ayrica répriz ( 1), puandorg ) , uzatma
ve deyim bagi « —~ gibi notalama isaretlerini diger repertuvar bilesenleriyle birlikte Ali Ufki’nin dini musiki
eserlerinde gérmek miimkiindiir.

Tablo 3
MSS’deki Dini Eserlerin Makamsal Dagilimi

Makam ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif

Acem - 3
Acem Asiran 1 1 - -
Asiran Buselik
Buselik

Evig

Hiiseyni

Irak
Muhayyer
Neva

Penggédh

Rast

Saba

Segah - 1 - -
Siinbiile 1 - - -
Ussak - 1 - -
Toplam 14 18 1 1

[ N e R N N
[\ Y QU
!

[
1

Tablo 3’te goriildigii tizere MSS’deki dini musiki eserleri 15 ayrt makamda kaleme alinmistir. En ¢ok sirasiyla
Hiiseyni, Neva, Muhayyer, Ussak, Acem, Rast, Acem Asiran, Evig, Pen¢gah ve Saba makamlari yer alirken Asiran
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Buselik, Buselik, Irak, Segah, Siinbiile makamlarinda birer eserin varligi dikkat gekicidir. [lahilerde nicel
baglamda Hiiseyni makam 6ne cikarken tesbihlerde Acem ve Ussak makami kismen 6ndedir. ilahilerde Hiiseyni
makaminin pesinden Evig, Muhayyer ve Rast makamlar1 gelirken tesbihlerde bu siray1r Neva, Penggah ve Saba
makami izlemektedir. Tevhid ve ayin-i serif’te sadece birer drnek bulundugundan Rast ve Muhayyer makamlari
one ¢ikmaktadir.

Yine tablo 3’teki siradan hareketle tesbihlerde goriilen Acem makami giiniimiizdeki Acem makamiyla biiyiik
Olciide benzerlik tasimakla birlikte bir eserin (MSS 171-2) bagli oldugu makamin dogas1 geregi diigdh perdesinde
karar vermek yerine Acem perdesinde kaldig1 tespit edilmistir. Ancak eserin A+B+C bi¢ciminde kiimelenen form
yapist incelendiginde Ali Ufki her ne kadar bir doniis isareti koymasa da eserin B bdliimiinde bitis ihtiyaci hasil
oldugundan Acem makamui i¢inde degerlendirmekte herhangi bir tereddiit yasanmamustir.

Gorsel 1
Acem Tesbih, MSS 171-2
b e S y e i gy o 1
T ) i ' I} r 1 |
$fh f Ra ] T mne virdd
Dem s mn hem nik m ved
i s ;s |‘ - s i * = 4 |
== == a
Ah e e da vah d v d
51 i
. - I. ;- — } ]
L - - { e B e .
ﬁ.? - . ] ! |
Mi b Ha ma n el ve da
L= - - - - ® 2 e 2
F i I I I 1 1 b o = r '=. | | :
Bt + . ! = e i
- Da e ya km az i L fer
Ta ik gild [ gam o k2 mer
) o= a & a2
i ) . o 1 ) o I J r "
o — = —_— i — o
[}
Ah v da vah d ve da

(Cevher, 2003, s. 575)

Hem ilahi hem de tesbih tiirlerinde birer 6rnegi bulunan MSS’de Acemasiran makaminda ilahi tiiriinde bulunan
eser (MSS 300-2), giiniimiizdeki Acemasiran makamiyla 6nemli 6l¢lide benzerlik tagmaktadir. Nitekim Ali Ufki
bu eserin donaniminda dizek iizerinde dordiincii cizgiye yerlestirdigi bemol isaretiyle donemin Nihavend
glinimiizlin ise Kiirdi perdesini gostererek makamin 6zelligini ortaya koymustur. Ancak tesbih tiirii altinda
bulunan eserin (MSS 170-2) makam organizasyonu giiniimiizden ziyade doneminin dzellikleriyle 6nemli dlctide
benzerlik tagimaktadir. 17°nci ylizyilin 6nde gelen makam teorisyenlerinden Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 105)
Acemagsiran makamini Acem makaminin bir terkibi olarak gordiigiinii sdyleyerek ince ve kalin perdelerde Acem
makami gibi hareket edip Acemasiran perdesinde karar kilan bir makam olarak tanimlamakta ve yine baska bir
yerde (Tura, 2001, s. 76) hem Diigdh hem de Acem perdesinde karar verebildigini belirtmektedir. S6z konusu bu
tesbihte Ali Ufki’nin eseri puandorglu bir Acemasiran perdesi iizerinde bitirmesi eserin Acemasiran 6zelligini 6ne
¢ikarmaktadir. Zira Ali Ufki’nin kullandig1 puandorg isareti giiniimiizdeki kullamisindan farkli olarak eserin
bitisini gosteren bir anlama tekabiil etmektedir.

Gorsel 2
Acem Asiran Hlahi, MSS 300-2

o5
I

(Cevher, 2003, s. 892)

Her ne kadar fasil baslig1 altinda Buselik Asiran’a bagli ii¢ ilahi kargimiza ¢iksa da s6z konusu bu makama biiyiik
6l¢iide uyan bir ilahi (MSS 302-2) bulunmaktadir. Makam organizasyonu olarak bu eser her ne kadar Diigdh
perdesinde karar verse de donemin kaynaklarimdan Kantemiroglu’nun (Tura, 2001, s. 105) verdigi bilgilerden
hareketle Asiran Buselik makaminin gerek kalin gerekse ince sesli perdelerde Buselik makami gibi hareket edip
Asiran perdesinde karar kildigini biliyoruz. Ancak bu fasildaki ilahinin Buselik makamindan ¢ok Buselik Asiran
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yahut Asiran Buselik olarak tanimlanmasindaki yegane mantik bizzat Muhayyer perdesinin ¢ekim merkezi
iizerinden baslamasidir. Nitekim Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 81-82) Buselik makamina d6zel olarak yaptii
tanimda makamin Diigéh perdesinde baglamak suretiyle kendi perdesi lizerinden Cargéh perdesine ¢ikip Hiiseyni
makaminda oldugu gibi tiz perdelere dek hareket edebildiginden s6z etmektedir. Donemin bu énemli kaynagindaki
her iki tanim karsilastirildiginda s6z konusu ilahiyi Buselik Asiran olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir.

Gorsel 3
Buselik Asiran Ilahi, MSS 302-2

(Cevher, 2003, s. 896)

Tablo 3’te goriilen Buselik makamindaki tek 6rnek Neva fasli iginde yer alan bir tesbih eserde (MSS 121-3)
mevcuttur. S6z konusu eserin Neva fasli i¢inde yer almasi sasirtict degildir; zira Safiyyliddin’den baslamak iizere
Meragi, Sirvani, Ladikli ve Hac1 Biike gibi tarihi kaynaklarda Neva makami1 Buselik dizisi i¢inde tarif edilmistir
(Levendoglu, 2002, s. 136). Donemin kaynaklarindan Kantemiroglu (Tura, 2001)’nun yaptig1 Neva tarifi ise
glinimiizdekine benzer niteliktedir.

Gorsel 4
Buselik Tesbih, MSS 121-3

(Cevher, 2003, s. 445)

MSS’de dini musiki tiirleri icerisindeki Evig makami sadece iki ilahide (MSS 247-2, 248-1) karsimiza ¢ikmaktadir
ve her ikisi de doneminin Evi¢ makami 6zelliklerini biiyiik 6l¢iide karsilamaktadir. Dini eserler arasinda nicel
olarak say1 iistiinliigline sahip olan Hiiseyni makami ise dort ilahi ( MSS 54-2, 81-2, 311-1, 315-3) ve bir tesbih
(MSS 315-2) iizerinden varlik kazanmaktadir. flahi tiiriindeki eserlerde ezgi organizasyonu gerek dénemindeki
gerekse gliniimiizdeki Hiiseyni makamiyla birebir eslesirken tesbih tiiriindeki makam organizasyonu Neva ile
Hiiseyni arasinda giden bir seyir 6zelligi tasimasina ve hatta Cevher (2003)’de Neva olarak isaretlenmesine
ragmen bu ¢aligmada Hiiseyni i¢inde ele alinmistir.

Gorsel 5
Evic Tlahi, MSS 248-1

(Cevher, 2003, s. 771)
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Tablo 3’te yer alan Irak makami yalnizca bir tesbih (MSS 253) ile temsil edilmektedir. Evig¢ faslinda yer alan bu
eser Diigah perdesi ¢evresinde seyre baslamak suretiyle yarattigi Ussak etkiyle Evig, Hiiseyni, Neva ve Diigah
perdeleri lizerinden Irak perdesinde karar vermektedir. Nitekim bu yap1 gerek doneminin gerekse giiniimiiziin Irak
makami ile biiyiik 6l¢iide benzerlik gostermektedir.

Gorsel 6
Irak Tesbih, MSS 253
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(Cevher, 2003, s. 788)

MSS’deki dini nitelikli eserlerde 6ne ¢ikan diger bir makam Muhayyer’dir. Tablo 3’te goriildiigii lizere bu
makamda iki ilahi (MSS 85-2, 300-1), bir tesbih (MSS 317-1) ve bir ayin-i serif (MSS 84-2) bulunmaktadir.
Mubhayyer faslinda yer alan ilk ilahi (MSS 85-2) Muhayyer perdesi iizerinde seyre baslamak ve Tiz Cargah
perdesini duyurmak sureti ile Muhayyer perdesinde karar vermektedir. Ancak kuvvetle muhtemel bu eserin tiz
durak perdesinde degil de form olarak B ciimlesine denk gelen miizikal 6rgiide karar verdigi n goriilmektedir.
Basta donemin 6nemli kaynaklarindan Kantemiroglu Edvari (Tura, 2001) olmak iizere donem 6ncesindeki Bedri
Dilsad, Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizameddin Kirsehri, Seydi ve Kadizade Tirevi’de Muhayyer makami
mutlak suretle Diigah perdesinde karar kilmaktadir (Levendoglu, 2002, s. 131). Ayrica Kantemiroglu (Tura, 2001,
s. 69-70) bu makamla ilgili yaptigi tarifte ezgisel seyrin Hiiseyni perdesinde basladigini, tiz perdelerde gezindikten
sonra yine Hiiseyni perdesini duyurmak suretiyle Cargéh iizerinden Saba perdesini isleyerek Diigah perdesinde
karar kildigini belirtmektedir. Seyir bakimindan s6z konusu bu ilahinin Saba ¢esnisi kurallar1 haricinde Hiiseyni
perdesi lizerinden seyir hareketi gostermesi nedeniyle donemin kaynaklariyla benzerlik gosterdigi soylenebilir.

Gorsel 7
Muhayyer Ilahi, MSS 85-2

L » £ - - L L
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v 1 r ! ]
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pprerfeea, pnnpfre 2 2 2op, o
- 1 i |

(Cevher, 2003, s. 343)

Asiran Buselik faslinda yer alan ikinci ilahi (MSS 300-1) ise bu makam yapisindan ¢ok kismen Muhayyer
makaminin 6zellikleriyle uyustugu tespit edilmistir. Her ne kadar Asiran Buselik ya da gilinlimiizdeki ismi ile
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Buselik Asiran makami Hiiseyni Asiran perdesinde karar kilsa da s6z konusu ilahinin Diigéh perdesinde tam karar
vermesi ve Ali Ufki’nin notaya aldig1 diger Asiran Buselik eserlerden durak baglaminda farklilik igermesi
nedeniyle eserin karakteristik olarak daha ¢ok Muhayyer makami etkisinde oldugunu séylemek miimkiindiir.
Tesbih tiirii iginde Muhayyer makaminin tek rnegi ise Hisar faslinda yer almakla birlikte gerek doneminin gerekse
giinlimiiziin Muhayyer makami 6zelliklerini tasidig1 soylenebilir. MSS’de tek 6rnegi bulunan Ayin-i Serif (MSS
84-2) de Muhayyer fash icerisinde yer almaktadir. Genel karakteri itibari ile her ne kadar agirlikli olarak tiz
seslerde seyir 6zelligi gostermese de gerek bagli oldugu fasil gerekse ilgili makamin MSS i¢indeki diger drnekleri
g0z Oniine alinarak Muhayyer makaminin 6zelliklerine sahip oldugu sdylenebilir.

Tablo 3’te yer alan Neva makamu bir ilahi ve dort tesbih iizerinden varlik kazanmaktadir. Hisar faslinda yer alan
bir ilahi (MSS 317-3) ile ii¢ tesbih (MSS 315-1, 316-1, 316-2) hem dénemin hem de giiniimiiziin makam tariflerine
uygun olarak 6ne ¢ikarken Neva fasli iginde yer alan diger tesbih (MSS 123-3) karar dis1 bir perdede bitis 6zelligi
gosterse de tipik bir Neva makami 6zelligine sahip oldugu sdylenebilir. Nitekim Nayi Osman Dede, Tanburi
Kiigiik Artin, Marmarinos ve Seyyid Mehmet Emin tarafindan verilen tariflerde Neva makaminin karar sesi Neva
perdesi olarak gosterilmistir (Levendoglu, 2002, s. 141). Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 61) da yaptig1 Neva
aciklamasinda makamin karar seslerinden birinin Neva perdesi oldugunu belirtmektedir. Keza bu eserin ezgi
organizasyonu makamin dogasi geregi Neva perdesi ¢evresinde seyre baslayip devaminda Diigah, Segah, Cargah,
Rast ve Hiiseyni perdelerini duyurmak sureti ile Neva perdesinde yarim karar vermektedir. Ikinci satirda
Gerdaniye ve Evi¢ perdelerini gdstererek Gerdaniye ve Segéh arasindaki sira sesleri duyurmak sureti ile benzer
bir sekilde bir 6nceki ciimlenin ardil motifini tekrar ederek bu kez Hiiseyni perdesinde asma karar gosterir. Ancak
eserin yeniden basa donerek ilk boliimle sonlanmasi kuvvetle muhtemeldir. Bu nedenle ezgisel yapinin kararini
Neva perdesi olarak igaretlemek yanlis olmayacaktir.

Gorsel 8
Neva Tesbih, MSS 315-1
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(Cevher, 2003, s. 915)

Tablo 3°te goriildiigii gibi MSS’deki dini eserlerin ikisi Penggdh makamindadir. Her iki eser de Rast faslinda yer
almaktadir ve Ali Ufki bu eserleri Rast-1 Penggah olarak tanimlamistir. Nitekim donemin kaynaklarindan
Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 49) da Penggdh makamini Rast makamina uyan, ona tabi olan bir terkip olarak
tanimlamaktadir. Buna gore ilk tesbih (MSS 233-1) makamin dogasi geregi Rast perdesi ekseninde seyre baslayip
gliclii ses olan Neva perdesini duyurmak sureti ile Rast perdesinde tam karar vermektedir. Akabindeki ikinci
satirda ezginin seyri Gerdaniye perdesi ¢evresine kayarken Evi¢c ve Hiiseyni seslerini duyurmak kaydi ile Neva
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perdesinde Rastli bir asma kalig sergilenmektedir. Ardinda yer alan seyir ise eserin Penggah yapisini gosterir
niteliktedir. Neva etkili motif Hicaz/Uzzal perdesiyle Rast perdesinde Penggéahli bir kalis gosterirken Neva ve
Hiiseyni perdesi lizerinden Rast perdesinde Rastli bir tam kalis sergilemektedir. Diger tesbihte (MSS 235) ise
notanin hicbir yerinde Penggah karakterine ait Uzzal/Hicaz perdesi yazilmamistir. Oysa ki diger eserde bu perde
tamimlidir. Ancak yine de s6z konusu eserin Neva cevresinde seyre baglayip inici-gikict bir seyir dzelligi arz
etmesinden dolay1r Penggah olarak degerlendirilebilmekle birlikte Cargdh ve Uzzal/Hicaz perdelerinin hangi
durumda doniisiimlii kullanildig1 sorusu ne yazik ki cevapsiz kalacaktir.

Gorsel 9
Penggah Tesbih, MSS 233-1
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(Cevher, 2003, s. 734)

Tablo 3’te yer alan Rast makaminda iki ilahi (MSS 231-2, 233-2) ve bir tevhid (MSS 216) bulunmaktadir. Her ii¢
eser de bagli bulundugu fasil ile uyum gostererek gerek donemindeki gerekse giiniimiizdeki Rast makamini temsil
etmektedir. Yine ayni tabloda yer alan Saba tanimli iki tesbih (MSS 186-1, 186-2) ise her ne kadar saba perdesi
belirtilmese de Ali Ufki’nin baslikta ve tasnif ettigi fasilda belirttigi gibi Saba makami iginde degerlendirilebilir.
Nitekim donemin kaynaklarindan Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 72) Cargah ile Neva arasindaki yarim perdenin
makama ismini veren perde oldugunu vurgularken burada da bagl oldugu makamin dogasma uygun bir seyir
yapisinin one ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.

G6rs¢l 10
Rast Ilahi, MSS 233-2

(Cevher, 2003, s. 735)

Tablo 3’te yer alan bir Segdh makami kismen tartigmalidir. Zira Ali Ufki bu tesbihi (MSS 123-2) MSS’de Neva
fash i¢inde gostermis, Cevher (2003) ise, yine s6z konusu bu eseri neva makami olarak isaretlemistir (s. 946).
Yapilan analiz sonucunda eserin karar yapisi haricinde Neva makaminin dogal seyir 6zelliklerini gdsterdigi ancak
form baglaminda her iki boliim i¢inde de yarim ve tam kararlarini Segéh perdesi lizerinde konumladig: tespit
edilmistir. Tesbih bagli oldugu fasil geregi Neva perdesi ekseninde seyre baglayip Diigah, Rast, Segah, Cargéh ve
Neva perdelerini duyurmak sureti ile Segah perdesinde kalig gosterirken akabinde Evi¢ ve Gerdaniye perdeleri
iizerinden Hiiseyni ve Neva perdelerini duyurmak sureti ile Segah perdesinde bitis gostermektedir. Tim bu
verilerden ve Kantemiroglu Edvari’nda tanimlanan Segah tanimindan (Tura, 2001, s. 58) hareketle bu eseri Segah
makami olarak isaretlemek yanlis olmayacaktir.

MSS’de yer alan ender Siinbiile makamlarindan biri de bir ilahi (MSS 313-1) iizerinde varlik bulmaktadir. S6z
konusu eser her ne kadar Hisar faslinda yer alsa da Ali Ufki eserin Siinbiile makaminda oldugunu belirtmistir.
Nitekim eserde, makaminin dogas1 geregi Saba perdesine iligskin bir bilgi verilmezken seyir karakteri olarak
Mubhayyer perdesi ekseninde seyre baslamasi Ali Ufki’nin belirttigi makama uygunluk goéstermesi bakimindan
onemlidir. Nitekim Kantemiroglu (Tura, 2001, s. 84) bu makami perde sahibi bir makam olarak tanimlayip
Stinbiile perdesini Muhayyer ile Tiz Segah arasindaki bir yarim perde olarak tanimlamaktadir. Yine Kantemiroglu,
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Siinbiile makamini tanimlarken Muhayyer perdesinde basladigini, Tiz Hiiseyni perdesine dek ¢iktigini, Tiz Segah
veya kendi perdesi iizerinden Gerdaniye, Acem, Hiiseyni perdelerine diiserek Saba makami akistyla son buldugunu
belirtmektedir. MSS’deki bu eserin de kismen bu tarifle uyustugu sdylenebilir.

Gorsel 11

Stinbiile Ilahi, MSS 313-1
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(Cevher, 2003, s. 912)

Tablo 3’teki son makam olan Ugsak makaminda yalnizca bir tesbih (MSS 317-2) bulunmaktadir. Nitekim bu eser
hem MSS’deki diger Ussak eserlerle hem de giiniimiiziin Ussak yapisiyla benzerlik gdstermektedir.

Gorsel 12

Ussak Tesbih, MSS 317-2
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(Cevher, 2003, s. 922)

Tablo 4

MSS’deki Dini Eserlerin Usul Bakimindan Dagilimi
Usul Ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Diiyek 3 6 - -
Evfer - 2 -
Evsat 1 - -
Semai 4 1 1 -
Sofyan 4 4 -
Belirlenemeyen 2 5 1
Toplam 14 18 1 1

Tablo 4’te goriildigii tizere MSS’deki dini nitelikli eserler Diiyek, Evfer, Evsat, Semai ve Sofyan olmak iizere bes
farkl1 usul i¢inde yer almaktadir. Tablodaki sekiz eserin usul organizasyonu ise belirlenememistir. S6z konusu
belirsizlik durumu hem &lgiisii belli olup gelenekle iliskili olarak belirli bir usul kalibina tekabiil etmeyen hem de
6l¢ii bazinda orantisiz olarak gelisen bir ritmik yapiy1 kapsamaktadir. Buna gére MSS’deki dini eserler iginde
Diiyek usulii nicel olarak dne ¢ikarken bu usulii Sofyan ve Semai takip etmektedir. Evfer ve Evsat usullerinin ise
genel dagilim iginde azinlik kaldigim belirli bir usul dairesinde belirlenemeyen eserlerin de azimsanmayacak
oranda oldugunu belirtmek gerekir.

Tablo 4’te goriildiigii gibi {i¢ ilahi ve alt1 tesbih Diiyek usuliindedir. Cevher (2003)’in de vurguladig: gibi burada
Diiyek olarak tanimlanan usullerin glinimiizdeki haliyle biiyiik 6l¢iide ilgisi yoktur ancak (2+2+2+2)’lik bir
diiziim i¢inde geligmektedir (s. 41). Uludemir (1985) ise, MSS’deki Diiyek yapry1 dort vurusa tekabiil eden 2/4’liik
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bir 6l¢ii i¢inde tanimlamaktadir (s. 16). Donemin kaynaklarindan Kantemiroglu bu usulii diim (1) tek (2) tek (1)
diim (2) tek (2) bigiminde tarif ederken (Tura, 2001, s. 166), Ali Ufki, [Turc 292]’de Diiyek usuliinii biiyiik 6l¢iide
glinimiizdeki yapisina benzer bir bigimde tanimlama yoluna gitmistir. Buna gore bir ilahide (MSS 247-2) dizek
basinda Diiyek usuliinii gdsteren bir isaret yer alirken diger iki ilahi (MSS 313-1, 315-3) yukarida tarif edilen usul
yapist i¢inde varlik gostermektedir. Tesbih eserlerde (MSS 170-2, 171-2, 235, 315-1, 315-2, 316-1) ise yer yer
zaman deformasyonlarina ragmen Diiyek usuliinii isaret eden usul gostergeleriyle birlikte donemin kaynaklarinda
belirtilen Diiyek tarifleriyle biiyiik 6l¢lide ortiismektedir.

Tablo 4’te yer alan Evfer usuliinii yalnizca iki tesbih iizerinde tespit etmekteyiz. Ancak buradaki her iki eserin usul
yapisi birbirinden farklilik arz etmektedir. Ilk tesbih (MSS 186-1) MSS’deki diger Evfer usuliindeki eserlerin
aksine (4+5+4+5) kesitli bir ritmik yapiya sahiptir ve porte basinda 18 rakamini belirten bir usul isareti mevcuttur.
Nitekim Cevher (2003)’in de vurguladigi gibi MSS’de Evfer olarak belirtilen eserlerde giiniimiizdeki
kullanimindan farkli olarak (3+2+2+2) diiziim yapist 6ne ¢ikmaktadir (s. 41). Ancak donemin kaynaklarmma
bakildiginda Kantemiroglu Evfer’i diim (2) te-ke (1) te-ke (1) diim (2) tek (3) bigiminde tanimlarken (Tura, 2001,
s. 166), Ali Ufki’nin Turc 292 yazmasinda biri 3/2’lik digeri ise 6/2’lik olmak iizere iki tip Evfer tarifi yapmasi
dikkat ¢ekicidir. Yine de her iki teorik ger¢eve Evfer usuliinii diiziim olarak ayristirsa da ii¢ilin katlar1 {izerinden
aciklamaktadir. Bu usuldeki diger tesbih (MSS 233-1) ise, Cevher (2003)’in belirtmis oldugu Evfer tanimina
birebir uymaktadir (s. 41). Ancak bu eserin dizek basinda bagli oldugu usul yerine Diiyek usulii gdstergesi
kullanilmistir.

Tablo 4’te yer alan tek Evsat usulii bir ilahide (MSS 231-2) yer almaktadir. MSS’de bu usule dair herhangi bir
emare yoktur. Ancak eserin i¢inde bulundugu (5+4+4) yapist dénemin kaynaklarindan Kantemiroglu’nun Evsat
icin yaptig1 26 (5+4+4+5+4+4) zamanli tarifle uyustugundan (Tura, 2001, s. 164) ilahiyi s6z konusu usul dairesi
icinde ele alabiliriz.

Tablo 4’te goriilen Semai usulii dort ilahi (MSS 85-2, 248-1, 300-2, 302-2) bir tesbih (MSS 186-2) ve bir tevhid
(MSS 216) tizerinde temsil edilmektedir. MSS’de bu usulle kaleme alinan notalarin basinda biiyiik 6lgiide 3
rakamini isaret eden gostergeler mevcuttur. Bu baglamda giiniimiizdeki Semai yapiyla birebir uyustugu
sOylenebilir. Ancak Cevher (2003) MSS’deki Semai yapisinin bagli oldugu akis geregi gliniimiizdeki Yiiriik Semai
ile benzerlik tasidigini belirtmektedir (s. 42). Dénemin kaynaklarina bakildiginda Kantemiroglu’nun bu usuli;
diim (1) tek (1) tek (1) diim (1) tek (2) bigiminde (Tura, 2001, s. 167), Ali Ufki’nin ise Turc [292]’de ayni tanim
bir rakamina karsilik gelen zamana dortliik nota, ikiye karsilik gelen zamana ise ikilik nota degeri vermek suretiyle
kayda aldig1 goriilmektedir. Yeniden tabloya donecek olursak iki eser (MSS 186-2, 302-2) haricinde Semai
usuliinii gdsteren isaretler yer alirken bir ilahinin basinda Devr-i Revan usulii yazisi yer almasina karsin hem
portedeki ii¢ rakamin1 gosteren igaret hem de usul isleyisi bakimindan yukaridaki tariflerle ortiisen bir zaman
yapisina sahip oldugu tespit edilmistir.

Tablo 4’te goriildiigii gibi Diiyek usuliinden sonra MSS’deki en fazla dini musiki repertuvari dort ilahi ( MSS 54-
2, 81-2, 233-2, 317-3) ve yine dort tesbih ( MSS 121-3, 171-2, 316-2, 317-1) ile Sofyan usuliinde yazilmistir.
Uludemir (1985) MSS’de Ali Ufki’nin “Sofyane” olarak belirtigi usuliin 2/4’liik (2+2), 4/4’liikk (2+2+2+2), 8/8’lik
(3+2+43) kestiler iginde gelisme gosterdigini belirtmistir (s. 15-17). Yine Ali Ufki, Turc [292]’de bu usuli
glinimiizdeki kullanimina benzer bir bi¢cimde tarif ederken Kantemiroglu diim (2) te-ke (2) bigiminde tarif
etmektedir (Tura, 2001, s. 167). Tiim bu bilgilerden hareketle MSS’deki Sofyan usullii ilahi ve tesbihlerin yer yer
goriilen ritmik deformasyonlara ragmen hem giiniimiiziin hem de dénemin kaynaklariyla uyumlu bir nitelik arz
ettigi soylenebilir. Burada vurgulanmasi gereken bir diger husus ise Ali Ufki’nin Sofyan usuliindeki bir ilahi (MSS
233-2) ve tesbihte (MSS 317-1) MSS’de Diiyek usuliine karsilik gelen isaretleri kullanmis olmasidir.

Tablo 4’te belirtilen usulii belirlenemeyen eserler de nicel olarak dikkat ¢ekicidir. Buna gore iki ilahi (MSS 311-
1, 300-1) bes tesbih (MSS 123-2, 123-3, 171-3, 253, 317-2) ve bir ayin-i serif (MSS 84-2) MSS’de zaman
organizasyonu bakimindan belirli bir usul formunda karsili§1 bulunmayan repertuvar bilesenleridir. Elbette ki bu
belirsizlikte iki tip yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. ilk yapi, zaman organizasyonu bakimindan tanimlanabilir bir
Olciiye uymayan; ikinci yapi ise tanimlanabilir bir 6l¢ii i¢inde yer alip belirli bir usul kalibina tekabiil etmeyen
eserleri igermektedir. Bu baglik altinda vurgulanmasi gereken husus Ali Ufki’nin her iki tipteki bazi eserlerin
basina usulii belirten isaretleri yazmig olmasidir. Ornegin bir tesbihte (MSS 123-2) Diiyek usuliinii karsilayan
gosterge yer almasina karsin zaman organizasyonunun 10 zamanl ve (3+3+2+2) diiziimlii bir yap1 iginde oldugu
tespit edilmektedir. Keza bir diger tesbihte (MSS 171-3) 10 rakamini belirten bir isaret yer alsa da ritmik
deformasyonlara ragmen eserin (4+4+4+6) usul kesiti icinde yer aldigi goriilmektedir. Buna karsin yine bir
tesbihte (MSS 123-3) Nim Sakil usuliine karsilik gelen 12 rakami porte basinda yer alsa da zaman organizasyonun
belirli bir metrik yapiya tekabiil etmedigi goriilmektedir. Aym sekilde ayin-i serif (MSS 84-2) eserde Diiyek
usuliinii gosteren igaret mevcut olmasina karsin belirli bir usul ve dl¢liyill temsil etmedigi tespit edilmistir.
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Tablo 5§
MSS’deki Dini Eserlerin Form Yapist Bakimindan Dagilimi
Form Ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Bir Bolumlii 4 - - -
Iki Bélimlii 8 5 1 1
Ug Boliimlii 2 8
Dort Bolimlii 2
Bes Boliimli 1
Alt1 Bolimli 2
Toplam 14 18 1 1

Tablo 5’te goriildigii tizere MSS’deki dini eserlerin form yapilar1 alt1 farkli bigimde varlik géstermektedir. Burada
nicel bakimindan 6ne ¢ikan ilahi ve tesbihler arasinda bir karsilagtirma yapildiginda ilahilerin dar kurulumlu miizik
ctimleleri ve motiflerle birlikte az boliimlii ve daha kiiciik anlatimli miiziksel ifadelerden olustugu; tesbihlerin ise
tim bunlarin aksine genis kurulumlu miizik climleleri ve motiflerle birlikte ¢ok boliimli ve uzun anlatimli
ifadelerden olustugu goriilmektedir. Ancak bu yapilarin bazilarinda motif ve ciimle baglaminda tutarh bir form
yapist bulunmamaktadir. Tevhid ve ayin-i serif catisindaki eserlerde ise iki boliimlii bir form yapis1 6ne ¢ikmakla
birlikte bu yapinin kisa anlatimli bir ses organizasyonu i¢ermesi dikkat ¢ekicidir.

Yeniden Tablo 5’e donecek olursak ilahi gatisi altinda yer alan eserlerin en fazla iki bolimlii oldugu goriilmektedir.
Iki boliimlii tiim ilahiler (A+B) formundadir. Bu siralamay1 bir boliimlii ve {i¢ boliimlii ilahiler izlemektedir. Ug
boliimlii ilahi (MSS 315-1) (A+B+C) bigiminde ii¢ farkli cimlenin birlesiminden olusmaktadir. Tesbih ¢atisindaki
eserlerin ise en fazla ii¢ boliimlii oldugu, bu siray1 iki, dort, alt1 ve bes boliimlii yapilarin izledigi goriilmektedir.
Iki boliimlii tesbihler (MSS 123-2, 123-3, 186-2, 233-1, 316-2) (A+B) biciminde gelisirken ii¢ béliimlii tesbihlerin
iki tipte; (A+B+A) (MSS 121-3, 186-1, 235) ve (A+B+C) (MSS 171-1, 171-2, 171-3, 315-2, 317-1) seklinde
olustugu goriilmektedir. Yine iki tipte dort boliimli tesbih bulunmaktadir. Bunlar (A+B+C+D) (MSS 316-1)
bi¢iminde dort farkli boéliimden olusan bir 6rnek ile ana yapida iki farkli ses organizasyonundan olusup eser i¢inde
varyantlarini teskil eden (A+B+A'+B') (MSS 315-1) bigimli bir tesbih 6rnegidir. Bes ve alt1 boliimlii tesbihler ise
tek tipte karsimiza ¢ikmaktadir. Bes bolimli 6rnek (A+B+C+D+C) (MSS 253) bi¢iminde 6ne ¢ikarken, alti
boliimli yap1 (A+B+C+B+D+B) (MSS 170-2, 317-2) biciminden olugmaktadir.

Tablo 6

MSS’deki Dini Eserlerin Giifte Yapisi
Giifte Yapisi ilahi Tesbih Tevhid Ayin-i Serif
Aruz 6 15 - 1
Hece 6 - -
Belirsiz - 3 1 -
Nazim Sekli
Gazel 3 2 - 1
Kosma 3 - - -
Mesnevi 1 - -
Muhammes 1 - -
Murabba - 4 - -
Semai 3 - - -
Belirsiz 1 10 1 -

Tablo 6’da goriildiigii tizere MSS’deki dini nitelikli eserler aruz ve hece dlgiileriyle yazilmis olup gazel, kosma,
mesnevi, muhammes, murabba ve semai gibi nazim sekillerinden olusmaktadir. Bunun yaninda yap1 ve sekil
bakimindan tanimlanamayan eserler de mevcuttur. Tiir bazinda degerlendirildiginde ilahilerin yaris1 hece diger
yarist ise aruzlu yapidadir. Heceli ilahiler nazim sekline bagli olarak 8’li ve 11°li dlgiilerde dengeli bir dagilim
gostermektedir. Ayni zamanda bu durum kosma ve semai yapilarini ortaya koymaktadir. Aruzlu ilahilerde ise
remel, recez ve hecez bahirleri 6ne cikarken gazel, mesnevi, muhammes ve murabba gibi sekil yapilari
bulunmaktadir. Tesbih eserlerde ise tabloda goriildiigii gibi tamamen aruz hakimiyeti s6z konusudur. Yalnizca ii¢
eser giifte yapist bakimindan tanimlanir degildir. Ancak nazim sekli belirsizligi oldukg¢a fazladir. Tesbihlerin
remel, hecez, miinserih, recez gibi ¢esitli bahirlerde yazildig: goriilmektedir. Ayrica gazel, mesnevi ve murabba
sekil yapilar1 bulunmaktadir. Her iki tiir haricinde kalan MSS’deki tevhid 6rnegi yalmzca “LA ilahe illallah”
lafzindan olustugu i¢in degerlendirme dis1 birakilirken ayin-i serif’in bahri miinserih’li ve gazel yapili bir aruz
ornegi oldugu tespit edilmistir. S6z konusu bu verilere ek olarak giiftelerinin 6nemli bir boliimiiniin anonim
oldugunu séylemek miimkiindiir. Sahibi belli giiftelerin ise bagta Ali Ufki olmak {izere Hatip Zakiri Hasan Efendi,
Esrefoglu Rumi, Ahmed Eflaki, Abdiilehad Nuri, I. Ahmed, III. Murad ve Aziz Mahmud Hiidai’ye ait olduklar1
tespit edilmistir.

Sayfa|374



Ubeydullah Isler-Omer Can Satir
Mecmua-i Saz i S6z’de Yer Alan Dini Musiki Eserleri Uzerine Bir inceleme
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 362-376 - DOI: 10.32547/ataunigsed.938182

4. Sonug¢

Bu ¢alismada MSS’de yer alan dini musiki eserleri basta makam ve usul organizasyonu ile form ve giifte yapisi
olmak tizere anahtar, usul ve ariza isaretleri bakimindan incelemeye tabi tutulmus ve su sonuglara ulagilmastir:

Ali Ufki kaleme aldig1 dini musiki eserlerde agirlikli olarak cim harfi ile (z) sembolize ettigi birinci ¢izgi do
anahtar1 kullanmistir. Yalnizca bir tesbihte bu anahtar liglincii ¢izgidedir. Ayrica tek 6rnegi bulunan tevhid ve ayin-
i serif’te herhangi bir anahtar isareti kullanilmamistir. Usul isaretleri ise siyakat adi verilen sifreli bir yazi tiirii
iizerinden dokuz farkli gosterge ile anlam kazanmaktadir. Bu isaretlerin bazilar1 birden fazla usulii temsil ederken
eserin zaman organizasyonu ile gosterge arasinda yer yer tutarsizliklar goriilebilmektedir. Ses degistirmeye
yarayan isaret bakimindan ise dini nitelikli eserlerde bemol iglevi goren (<) harfi ile diyez islevi goren (//) cift
egik cizginin 6ne c¢iktifin1 goriiyoruz. Ayrica giinlimiizdeki notalama isaretlerinden tekrar/ropriz, puandorg,
uzatma ve deyim bagi gibi isaretlerin kullanildig1 sonucuna ulasmak miimkiindiir.

Ali Ufki MSS’de olusturdugu repertuvart makam fasillari {izerinden tasnif ederken dini nitelikli eserlerin yaridan
fazlasinin bagl oldugu faslin makamiyla uyum gostermedigi tespit edilmistir. Mukayeseli olarak yapilan makam
analizi neticesinde dini nitelikli eserlerin Acem, Acemasiran, Asiran Buselik, Buselik, Evi¢, Hiiseyni, Irak,
Muhayyer, Neva, Penggah, Rast, Saba, Segah, Siinbiile ve Ussak gibi déonemin 6nde gelen makamlariyla temsil
edildigi goriilmektedir. Bu eserlerin makamsal dagiliminda Hiiseyni ve Neva makamlari 6ne ¢ikarken giiniimiiziin
dini musiki repertuvarinda oldukca sik kullanilan Buselik, Ussak ve Segdh makamlarinin nicel azligi dikkat
cekicidir. Burada Acem, Acemasiran, Evig, Irak, Muhayyer, Neva, Pencgah, Hiiseyni, Rast ve Ussak makamlar1
hem dénemin hem de giiniimiiziin makam anlayisiyla biiyiik 6l¢iide ortiisiirken Buselik, Asiran Buselik, Pen¢gah,
Saba, Segah ve Siinbiile makamlari1 donemin kaynaklarinda yapilan tariflerden hareketle anlam kazanmastir.

MSS’deki dini nitelikli eserler zaman organizasyonu agisindan ele alindiginda Diiyek, Evfer, Evsat, Semai ve
Sofyan usulle 6ne ¢ikarken usulil belirlenemeyen eserlerin varlig1 azimsanmayacak orandadir. Burada dini eserler
en ¢ok Diiyek usulii dairesinde yer alirken en az usul Evsat ile temsil edilmektedir. Genel anlamda MSS’deki usul
konusundaki tutarsizlik durumunun dini eserlere de yansimasi kaginilmazdir. Ornegin Diiyek dairesindeki dini
musiki repertuvarindaki zaman organizasyonunda belirli bir standart yoktur. Kimi eserler (2+2)’lik bir diizim
icinde geligirken kimi repertuvarin dénemin ve giiniimiiziin Diiyek tarifine biiylik 6l¢iide uydugu saptamistir. Keza
Evfer usullii eserler hem donemin hem de giiniimiiziin Evfer tanimiyla rtiismezken Semai ve Sofyan usulli
eserlerde bdyle bir durum séz konusu degildir. Sonuca dair vurgulanmasi gercken diger bir husus usulii
belirlenemeyen repertuvar bilesenleridir. Burada belirsiz usullerle ilgili iki tip yapt mevcuttur. Ilki zaman
organizasyonu bakimindan tanimlanabilir bir dl¢liye uymayan; ikincisi ise tanimlanabilir bir 6l¢ii icinde yer alip
hem déneminin hem de giiniimiiziin belirli usul kalibryla 6rtiismeyen yapilardir. Ancak Ali Ufki notaya aldig1 her
iki tipe de giren bazi eserlerin basina usul gostergesi yazmustir.

MSS’deki dini nitelikli eserlerin form yapilariyla ilgili sonuglara bakildiginda alt1 farkli bicim i¢inde yer aldiklar1
ve en fazla bigim yapisinin iki boliimden olustugu goriilebilmektedir. Tiirler arasinda bir karsilastirma yapildiginda
ilahilerin miizikal yapisinin tesbihlere nazaran dar kurulumlu ve kiigiik anlatimli miiziksel ifadeleri barindiran
motif ve climlelerden olustugu tespit edilmis; tevhid ve ayin-i serif catisindaki eserlerde de buna benzer bir yap1
gozlenmistir. MSS’deki tesbih eserler din-dis1 diger tiirleri de kapsayan bir biitiinliikkte form yapisi olarak
farkliligini ve ayricaligini ortaya koymaktadir.

MSS’deki dini musiki tiirlerinin giifte yapisina iliskin sonuglara genel olarak bakildiginda énemli bir bdlimiiniin
aruz Olciisii ihtiva ettigini; nazim sekli bakimindan gazel ve murabba formunun 6ne ¢iktigini buna karsin
belirlenemeyen sekil yapilarinin nicel olarak varlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Her ne kadar dini nitelikli
eserlerin giifte yapilar tiirii belirleyen 6nemli bir faktor olarak karsimiza ¢iksa da donemi itibariyle MSS’de ilahi
ve tesbih adlandirmalarinin semsiye bir baglik olarak kullanildig1 varsayilabilir. Nitekim Ali Ufki’nin bilhassa
ilahi veya tesbih olarak niteledigi repertuvarin bir boliimii bagli oldugu tiir ile edebi olarak uyum saglarken bazi
eserlerin giiniimiiziin bakis acisindan hareketle ramazan ilahisi, na’t, sugul ve tevsih gibi tiirlere tekabiil ettigini
s0ylemek miimkiindiir.

Sonug olarak MSS’de yer alan dini nitelikli eserler donemin repertuvarini ortaya koymasi bakimindan essiz bir
oneme sahiptir. Burada Ali Ufki kritik bir gorev iistlenerek tamamiyla sozlii aktarim gelenegine sahip kadim bir
miizik kiiltiiriini ilk kez Avrupa miizik yazisina aktarmak kalmamis saz ve sz eserlerinden dini ve folklorik
ogelere kadar Osmanly/Tiirk miiziginin 6nde gelen formlarini tespit ve tetkik etmemize imkan saglamistir. Bu
acidan yalnizca dini musiki tiirlerinin degil MSS’de yer alan diger tiir ve repertuvar bilesenlerinin detayli bir
anatomisinin ortaya koyulmasi kaginilmaz bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu ¢alismada; Kars-Kagizman ilgesi Kotek koyii topragmndan
yapilan tandirlar, bu tandirlarin yapim asamalari, kullanimi, tandir
topraginin  karakterizasyonu  ve  seramik  {retiminde
kullanilabilirligi arastirilmustir. ik olarak araziden yirmi kilogram
toprak alinmustir. Kopilirme testi yapilmustir. Fiziksel testler i¢in
oncelikle toprak suda bekletilerek dagilmast saglanmis, elekten
gecirilip homojen hale getirilen bal¢ik kivamindaki topragin, al¢i
plaka tizerinde suyu g¢ektirilerek yogrulmustur. Hazirlanan
¢amura yogrulma suyu, kii¢iilme ve su emme testleri yapilmustir.
Yogrulma suyu deneyi i¢in ii¢ adet ceviz biiyiikliigiinde ¢amur
numunesi hazirlanarak yas ve kuru tartimlari alimmis ve ¢ikan
sonuglarin ortalamasi kaydedilmistir. Kiiciilme testleri igin
hazirlanan 2x2x10 cm boyutlaninda ki doért adet deneme
gubugunun yas, kuru ve 1000°C°de pismis 6lgiimleri kumpas ile
Slciilmiistiir. Su emme testi igcin 900°C ve 1000°C°de iki kez
pisirilen dort adet deneme ¢ubugunun kuru ve 12 saat suda
bekletilip hafif nemli haldeki tartimlari kaydedilmistir. Deneme
cubuklarmin hesaplamalari ayrt ayrt yapilarak ortalamalari
hesaplanmistir. Cubuklarin son pigirimi elektrikli kamara
firminda 1000°C°de yapilmistir. Ham halde haki yesil renkte olan
Kotek koyii topragi 1000°C°de kizil kahverengi olup seklini
korumustur. Toprak, 1160°C’de eriyerek koyu kahverengi renge
doniismistiir. Agr1 Cimento Arkoz Madencilik A.S. Fabrikasinda
tamamen yas analiz ile yapilan kimyasal test sonuglari bu erimeyi
dogrulamaktadir. Camur deneme plakalar1 1,5x8x8 cm
Olgiilerinde hazirlanan alg1 kalip ile ii¢ adet tiretilmistir. Biskiivi
pisirimleri 900°Cde yarist seffaf sir ile sirlanarak sirl pisirimleri
1000°C’de elektrikli kamara firninda yapilmistir. Renkleri kizil
kahverengiye dontigmiistiir. Son is olarak c¢anaklar yapilmigtir.
Tim denemelerin sonucunda Kars-Kagizman ilgesi Kotek koyii
topraginin belirli sekillendirme yontemleri ile seramik iiretiminde
kullanilabilir oldugu belirlenmistir.

Anahtar sozciikler: Kars-Kagizman, Kotek Koy Topragi,
Tandir, Kirmiz: Kil

Abstract

In this study, tandoors were made from the soil of Kotek village
of Kars-Kagizman district, the construction stages of these
tandoors, their use, characterization of Tandoor soil, and their
availability in ceramic production were investigated. Twenty
kilograms of soil were first taken from the land. A foaming test
has been performed. For physical tests, first of all, the soil was
kept in water and dispersed, the soil with the consistency of slime,
which was passed through a sieve and homogenized, was kneaded
by drawing water on the gypsum plate. Kneading water, shrinking
and water absorption tests were performed on the prepared clay.
For the kneading water experiment, three walnut-sized clay
samples were prepared and age and dry scales were taken and the
average of the results was recorded. Four Test rods measuring
2x2x10 cm prepared for shrinkage tests were measured with age,
dry, and cooked at 1000°C. For the water absorption test, four test
rods cooked twice at 900°C and 1000°C were recorded dry and
kept in water for 12 hours, and weighed in a slightly moist state.
Calculations of test rods were made separately and their averages
were calculated. The final baking of the rods was done in the
electric chamber oven at 1000°C. The soil of Kétek village, which
is khaki green in raw form, is red-brown at 1000°C and has
maintained its shape. The soil melted at 1160°C, turning a dark
brown color. Agri Cement Arkoz Mining Co.P. Chemical test
results conducted at the factory with a full age analysis confirm
this meltdown. Mud test plates 1, 5x8x8 cm in size prepared with
gypsum mold are produced in three pieces. Biscuit baking is
glazed with half-transparent glaze at 900°C and glazed firing is
made in an electric cabin kiln at 1000°C. Their color has changed
to red-brown. Bowls were made as to the final work. As a result
of all the tests, it was determined that the soil of Kotek village of
Kars-Kagizman district can be used in the production of ceramics
with certain forming methods.

Keywords: Kars-Kagizman, Kétek Village Soil, Tandoor, Red
Clay

1. Giris
1.1. Kars-Kagizman ilgesi Kotek Koyii

Tiirkiye’nin Dogu Anadolu Bolgesinde bulunan Kars’in Kagizman ilgesinin bir koyii olan Kétek, il merkezine 59
km, ilge merkezine 15 km mesafede olan bir kdy (bucak)’diir (Kagizman Belediyesi, 2020). Kéyde, uzun yillardir
bolge topragindan tandir iiretimi yapilmaktadir. Dogu Anadolu kirsalinda yaygin olarak karsimiza ¢ikan tandirlar,
en basit ifadeyle, alt1 acik biiyilik boy kaplarin veya pismis toprak silindirlerin tabana gdmiilmesiyle olusturulan
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kuyu bi¢imli firmlardir (Erdem, 2013). Genellikle ekmek pisirimi i¢in kullanildig: bilinse de yemek pisirimleri de
yapilir. Ayrica, yapilan tandirlarda giiveg pisirildigi de bilinmektedir (Giiner, 1988). Tandirin daha ¢ok Dogu ve
Gilineydogu Anadolu Boélgelerinde yaygin olmasimnin temelinde; yasam tarzi, mutfak kiiltiirliniin ge¢misten
gliniimiize devam etmesi, iklim 6zellikleri ve ekonomik kosullar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bélgede tandir
kiiltiiriinde; tandirin yapilisi ve hammaddesinde farklilik olmasa da 6zellikle tandirlarin bulundugu mekéan, sekil
ve kullanim acisindan farkliliklar gostermektedir (Erdogmus, 2018).

Gorsel 1
Kotek Koyii Arazi Haritasi

~ 'Ermenistan
[ ]

Erivan

(Google, t.y.)
2. Yontem

Arastirmanin kapsami Kars Kagizman il¢esi Kotek Kdyii toprag: ve tandirlar olarak belirlenmistir. Bu kapsamda
arastirmada betimsel model kullanilarak nitel veriler toplamistir. Betimsel modele dayali olarak bdlgede alan
arastirmasi yapilmistir. K&y halki ve tandir ustalari ile goriigmeler yapilmistir. Aragtirmada ayrica deneysel yontem
kullanilarak nicel veriler toplanmistir. Betimsel modele dayali olarak yapilan goriigme ile alinan bilgiler
dogrultusunda atdlye ve laboratuvar ortaminda fiziksel ve kimyasal testler yapilarak veriler analiz edilmistir. Nicel
veriler elde edildikten sonra deneysel ¢aligmalar yapilmistir. Deneysel ¢alismalar ile sonuca ulasiimistir.

3. Bulgular
3.1. Kotek Koyii Tandirlar1 ve Tandir Ustalar

Arastirma kapsaminda koy halki ve tandir ustalar: ziyaret edilerek ¢esitli bilgilere ulagiimistir. Kétek kdyii halki
uzun yillardir kendi arazilerinden elde ettikleri topraktan tandir yapmaktadirlar. Tandir ustalari ile yapilan
gorligmelerde yillardir kullandiklar1 tandirlar incelenmistir. Yipranan tandirlarinin yerine yaptiklar1 yeni tandirlar
iiretim asamasindayken gerekli fotograf ve bilgiler alimarak kaydedilmistir.

Gorsel 2
Kotek Koyii Topragi

(Telli, 2020)

Alan arastirmasinda ilk goriisme, tandir ustas1 Cigdem Biiyiiktanir ile yapilmistir. Biiyliktanir, 1965 yilinda Ceperli
koyilinde dogmus ve Kotek kdyiine gelin olarak gelmistir. Toplamda en az 30-40 tandir irettigini ifade eden usta,
ii¢ ¢ocugunu tandir {iretip satarak okuttugunu belirtmistir. Biitiin tandirlarinda Kdtek koyii topragini kullanmaistir.
Cigdem usta tandir yapmaya baslamak igin ilk olarak kdyiin mezarliginin yamacindaki “Kav” ismini verdikleri
topraktan yapacagi tandirin bityiikliigiine gore 3-4 guval alarak topragi su ile karistirip 3 giin bekletildikten sonra
yogurmaya baslamaktadir. Altinda ve istiinde naylon vb. bulunan toprag: ¢igneyerek sekillendirilecek kivama
getirmektedir. Cigdem ustanin ziyareti sirasinda goriilen bir tandir1 bulunmaktadir. Bu tandir1 2008 yilinda on iki
yil dnce yapmistir. Surt (tandirin agiz kismu), i¢ kiilve deligi ve tandirin ¢eperinde yipranmalar bulunmaktadir.
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Cigdem Usta tandir odalarin1 su bastigi igin kiilye kisminin hasar gordiigiinii ifade etmektedir. Tandirin
havalandirma deligi yaklasik olarak tandirin bulundugu alandan bir metre kadar uzakliktadir. Tandirin kopan
parcalari ekmegin iizerine ¢ikmaya basladig1 i¢in yeni bir tandira ihtiya¢ duymustur (C. Biiytiktanir, kisisel
iletigim, 2020).

Gorsel 3
Tandir Ustast Cigdem Biiyiiktanir’in 2008 Yilinda Yaptigi Tandir

- S EMET
- 5

o

(Telli, 2020)

Ustalar tiretimde uzunluk Olciisii olarak karis veya ayak boyutlarina goére hesap yapmaktadirlar. Sekillendirme
asamasinda olan tandirin ¢ap1 3,5 ayak genisligindedir. Yiiksekligi ortalama 80 cm’dir. Cigdem usta toplam
yiiksekligin alt1 karis, yaklasik olarak 130 cm olacagini ifade etmektedir. Bu dlgiiye surt dahil degildir. Tandir
¢amurunun igine bir kova saman ve bir tutam uzun kegi kilint didikleyerek eklenir ve tandirin sekillendirmesi ii¢
gilinde yapilir. Yiikseltme iglemi ¢amurun kivama gelmesi, ¢okme ya da sisme olmamasi i¢in kademeli olarak
yapilir. Kilos (bir gesit sistire) ile sekillendirdigi yiizeyi diizlestirmektedir. Tandir, sekillendirme ve kuruma
asamasi bittikten sonra iple etrafi sarilarak daha dnceden agilan ¢ukura dikkatli bir gekilde indirilmektedir. Tandir
etrafindaki bosluklar sikistirilarak doldurulmug durumdadir. Tamamen sikistirilan tandir Gi¢ giin {ist iiste yakilarak
surt kipkirmizi kor gibi olana kadar kizdirilmaktadir. Usta en zor asamasimin ¢amuru hazirlamak oldugunu
sOylemistir. Bu zorlu siire¢ sonucunda bacaklarinda meniiskiis olustugunu belirtmektedir. Asagidaki gorsellerde
ziyaret sirasinda yaptig tandir fotograflar1 bulunmaktadir.

Gorsel 4
Tandwr Yapim Asamalarindan Ornekler

(Telli, 2020)

Tandir sekillendirildikten sonra kurumasi i¢in uygun bir ortamda yaklasik olarak bir ay bekletilir. Bu siirecte
catlak, kirik gibi hasarlar olusursa tamir edilir.

Gorsel 5 )
Kuruma Asamasindaki Tandir Ornegi

(Telli, 2020)
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Kuruma asamas1 tamamlandiktan sonra yerde tandirin rahatlikla sigacag: kadar bosluk agilir, havalandirma deligi
referans alinarak tandir yerlestirilir. Etrafi toprak, tag gibi malzemeler ile sikigtirtlarak ilk pigirim i¢in hazir hale
getirilmektedir.

Gorsel 6
Tandwrin Yerlestirilmesi

(Telli, 2020)

Alan aragtirmasinda ikinci goriisme Cahide Seloglu ile yapilmistir. 1955 yilinda Cilehane kdyiinde dogmustur.
Kotek koytine gelin gelmistir. Tandir yapmak icin topragi araziden alip elekten gegirir. Camurun i¢ine saman ve
kegi kili ekler. Camuru bir bezin altina tuz serperek beklemeye birakir. Camuru plastik kivama getirmek icin bir
hafta ¢igner. Plastik kivamdaki ¢amurdan ortalama on bes adet topak yapar. Sofra dedikleri tahta tistiinde 2-3 kisi
3 parmak genisliginde “Lol” olarak isimlendirilen fitilleri hazirlar. Cahide usta bu tandirlarda yapilan ekmegin
digerlerine gore daha iyi oldugunu sdyler. Tandir sekillendirmesi ii¢ giin siirer. En son surt yapilir. Surt tandirin
Oomriinii uzatir. Yapilmadig: takdirde tandir hizli yipranir. Diger ustalar gibi Seloglu da ¢amur hazirlamanin en zor
asama oldugunu belirtir. Sekillendirme bittikten sonra kiilve deligi agilip 1-2 ay kurumaya birakilir. Kuruyan tandir
nakliye esnasinda kirtlmasin diye birkag farkli agidan ip sarilmaktadir. Dort kisinin yardimi ile farkli kdselerden
tutularak tandir yerine indirilmektedir. Tandir i¢ ylizeyine tuz siiriilerek iki giin boyunca bos halde kizdirilarak
yakilir. Kizdirma bittikten sonra {igiincii giin ekmek pisirilmektedir. Seloglu son tandirini 2016 yilinda yaptigini
sOylemistir (C. Seloglu, kisisel iletisim, 2020).

Gorsel 7
Tandir Ustast Cahide Seloglu’nun 2016 Yilinda Yaptigi Tandir

\ : =

(Telli, 2020)

Cahide usta tandirimi yirmi senedir kullanmaktadir. Kétek koyii topragindan ¢anak-giive¢ olmadigini Camuslu
koytinlin topragindan bu kaplarin yapildigini belirtir. Seloglu’na gore en saglikli yemekler bu tandir ile
yapilmaktadir. Kirik adini verdikleri topraktan yapilan kiigiik yogurt kaplar1 bulunmaktadir. Cémlek seklindeki bu
kaplar ip ile taginabilmesi i¢in kulplu yapilmaktadir.

3.2. Kotek Koyii Topragimmin Karakterizasyon Arastirmasi

Araziden alinan topraga cesitli fiziksel testler yapilmistir. Bunlar kdpiirme testi, pisme rengi tayini, yogrulma suyu,
kiigiilme testleri ve su emme testidir. Testler i¢in camur hazirlanarak mercimek formunda ii¢ adet yogrulma suyu
numuneleri ve iiger adet deneme gubuklar1 yapilmistir.

3.2.1. Camurunun Hazirlanmasi

Kotek kdyiinden alinan toprak plastik bir kova igerisine konularak iizerine su ilave edilmistir. Birkag giin su
icerisinde bekletildikten sonra su ilavesi yapilarak birkac giin daha bekletilmistir. Su icerisinde balgik haline gelen
toprak elekten gecirilerek karisim elde edilmistir.
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Gorsel 8
Topraga Su llave Edilmesi

(Telli, 2020)

Gorsel 9
Balcik Haline Getirilen Topragin Algi Plaka Uzerinde Suyunun Cektirilmesi

(Telli, 2020)

S1v1 halde olan ¢amur al¢1 plaka tizerine dokiilmistiir. Bir siire bekledikten sonra suyunu ¢eken alg¢1 tizerindeki
camur yogrularak fiziksel testler i¢in ¢caligmaya uygun kivama getirilmistir.

3.2.2. Fiziksel Testler

Seramikte kullanilan killere uygulanan testler arasinda pisme rengi, kdpiirme testi, yogrulma suyu testi, kuru,
pismis ve toplu kiigiilme testleri ayrica su emme testi bulunmaktadir. ilk olarak topragin alindigr an
uygulanabilecek kopilirme testidir. Araziden alinan toprak iizerine sirke, tuz ruhu gibi maddeler kullanilarak
yapilir. Toprak kopilirme gosteriyorsa icerisinde karbonat oldugu anlasilmaktadir.

Gorsel 10
Kopiirme Testi

R S R T W

(Telli, 2020)

Killer, i¢erisinde bulunan hammaddelere gore pisme rengi ve pisme sicakliginda degisiklik gostermektedir. Kotek
Koyii kili ham halde héki yesil renkte olup herhangi bir islemden gegirilmeden 1160°C’de pisirildiginde rengi
koyu kahverengiye doniismiis ve ylizeye dagilip yapigmistir. Bir ¢esit kahverengi seffaf sir etkisi gostererek
zinterlesmistir. Kotek koyt topraginin kimyasal analizi Tablo 1’de goriilmektedir.
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Tablo 1
Kotek Koyii Topragimin Kimyasal Analizi, Arkoz Madencilik A.S. Agr1 Cimento Fabrikasi 2020
Kimyasal Analizler Analiz Degerleri %
Kizdirma Kaybi 17.20
Ca0 5.96
SiO, 50.50
Fe203 6.51
AlLO; 13.06
MgO 2.70
Na,O 1.40
Ka,O 1.60
SOs 0.41
CI 0.071
Toplam 99.411
Gorsel 11

Kotek Koyii Topragi Ham, 900°C, 1000°C, 1160°C deki Renkleri (Soldan Saga)

(Telli, 2020)
3.2.2.1. Yogrulma Suyu Testi.

Hazirlanan ¢amurdan ceviz biiytlikligtinde ti¢ farkli mercimek sekline benzer form yapilmistir. Hassas terazide yas
tartimlar1 kaydedilmistir. Ug ayr1 mercimek formu uygun ortamda hi¢ nem kalmayincaya kadar kurulduktan sonra
kuru tartimlart alinmistir. Hesaplamalar yogrulma suyu testi formiiliine gére yapilmistir (Arcasoy, 1983, s. 34).
Ug farkli formun yogrulma suyu testi sonuglar1 hesaplanmustir. Sonuglarin ortalamasi alnarak kotek koyii kili
yogrulma suyu yiizdesi hesaplanmuistir.

Gorsel 12
Yogrulma Suyu Testi I¢in Hazirlanan Mercimek Formlar

(Telli, 2020)
%Y ogrulma suyu= (Plastik agirlik- Kuru agirlik) 100

Kuru agirlik
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Gorsel 13 '
Numunenin Yogrulma Suyu Testi I¢in Hassas Terazide Tartiimast

(Telli, 2020)
3.2.2.2. Kiiciilme Testleri.

Plastik haldeki camurdan 2x2x10 cm 6l¢iilerinde dort ayr1 deneme gubugu hazirlanmistir. Kumpas yardimai ile yas
olgiimleri alinmstir. Kuruduktan sonra kuru dlgiimleri kaydedilmistir. Once 900°C’de daha sonra 1000°C’de
elektrikli kamara firmninda pisirilen deney ¢ubuklart kumpas ile dlgiilerek pismis uzunluklar: kaydedilmistir. Her
bir deney ¢ubugunun kuru, pismis ve toplam kiigiilmesi belirtilen formiile gore hesaplanmistir. Dort ayr1 deney
cubugunun kiigiilme testi hesaplarmin ortalamasi alinarak kuru, pisme ve toplam kiiclilme testleri sonuglari
bulunmustur.

Gorsel 14 '
Kiiciilme Testleri I¢in Yapilmis Deneme Cubuklar

(Telli, 2020)

% Kuru Kiigiilme = (Plastik Uzunluk — Kuru Uzunluk) 100

Plastik Uzunluk

% Pisme Kiigiilmesi = (Kuru Uzunluk — Pigmis Uzunluk) 100

Kuru Uzunluk

% Toplu Kiiciilme = (Plastik Uzunluk — Pigsmis Uzunluk) 100

Plastik Uzunluk (Arcasoy, 1983, s. 34-36)

3.2.2.3. Su Emme Testi.

Plastik haldeki ¢amurdan 2x2x10 cm dlciilerinde dort ayr1 deneme ¢ubugu hazirlanmistir. Once 900°C’de daha
sonra 1000°C’de elektrikli kamara firminda pisirilen sirsiz deney g¢ubuklarmin kuru tartimlari hassas terazide
yapilarak kaydedilmistir. On iki saat su igerisinde bekletilen deney ¢ubuklari kuru bir bez ile iizerinde nem kalacak
sekilde hafifce silinerek yas tartimlart yapilmistir. Dort ayri deney ¢ubugunun su emme testi hesaplarinin
ortalamasi alinarak Kétek koyii kili su emme testi sonucu bulunmustur.
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Gorsel 15 .
Su Emme Testi I¢in Yapilmig Deneme Cubuklar

I}

(Telli, 2020)
% Su Emme = (Yas Pigmis Agirlik — Kuru Pigsmis Agirlik) 100
Kuru Pigmis Agirlik (Arcasoy, 1983, s. 36)

Tablo 2
Kars-Kagizman, Kétek Koyii Topragimin Fiziksel Test Sonuglar
Kars-Kagizman, Kétek Koyii Toprag: Recete Bilesimi %100
Yogrulma Suyu 23.58
Kuru Kiigiilme 6.47
Pisme Kiigiilmesi 1000°C 2.40
Toplam Kiigiilme 8.72
Su Emme 1000°C 13.22
Gorsel 16

Deneme Plakalart I¢in Hazirlanan Algi Kalp Asamalar

(Telli, 2020)
Gorsel 17

Deneme Plakalar: (Ham (a), 900°C de Pismis Yarisi Seffaf Swrl (b), 1000°C’de pismis (c)

(Telli, 2020)
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Deneme plakalari igin yaklasik olarak 2 kilogram toprak suda birkag giin bekletilmistir. Elekten gegirilen gamurun
fazla suyu hazirlanan alg1 plaka {izerinde yogrularak alinmistir. Deneme plakalari i¢in &zel olarak hazirlanan alg1
kaliplara Kotek koyili camuru basilarak kalibin fazla suyunu ¢ekmesi saglanmigtir. Kalib1 birakan ¢camurlar ortam
ve uygun zeminde kurumaya birakilarak birkac giin sonra tamamen kuruyan plakalar rétuglanmis biskiivi pisirimi
900 °C’de elektrikli kamara firininda yapilmigtir.

Yarisi seffaf sirla sirlanarak sirli pisirimleri ayni firrnda 1000°C°de yapilmustir. Ham haldeyken héki yesil olan
deneme plakalar1 biskiivi pisiriminde kimyasal analizde goriilen demir oksit miktarin1 dogrulayarak kiremit
kirmizisina doniismiistiir. Sir pisirimden sonra sirlt yiizeylerin kizil renk oldugu goriilmiistiir.

Gorsel 18
Topraga Dokundum, Seramik Form, 5x45x30 Cm, 1000°C

(Telli, 2020)

4. Sonug¢

Seramik iiretiminde kullanilan bir¢ok ¢amur tiirii bulunmaktadir. Bu ¢amurlar pigsme rengi, pigsme sicakligi gibi
ozelliklerine gore gruplandirilirlar. Dogu Anadolu Bélgesinde yaygin olarak tandir yapildigi bilinmektedir. Ozlii
kil gruplarindan yapilan tandirlar pisirildigi i¢in 1siya dayaniklidirlar. Arastirmanin ¢ikis noktasi Kars Kagizman
ilgesi Kotek kdyii topragi ile yapilan tandirlar olmustur. Uzun yillar boyunca bdlgedeki halkin tandir yapiminda
kullandig1 kotek kilinin karakterizasyon incelenmesi ve tandir ustalarinin bilgilerine ulagsmak hedeflenmistir. Ham
halde héki yesil renge sahip olan kil, elektrikli kamara firminda 1000°C°de pisirildiginde kiremit (kizil kahve)
rengini almustir. 1160°C°de koyu kahverengi renge doniismiis ve eriyerek zinterlesmistir. Kotek koyii kiline
kopilirme, pisme rengi, yogrulma suyu, kiigiilme ve su emme testleri yapilmistir. Kotek koyii kili ile plastik bir
camur hazirlanarak al¢1 kaliplar ile deney plakalar1 hazirlanmais, {i¢ boyutlu formlar yine al¢1 kaliplar icerisinde
sekillendirilmistir. Kurutulan formlarin biskiivi pisirimleri 900°C’de yapilmistir. Biskiivi pisirimleri yapildiktan
sonra yarist seffaf sir ile sirlanarak sirli pisirimleri 1000°C’de elektrikli kamara firminda gergeklestirilmistir.
Pigirimlerin sonucunda olumlu sonuglar alinmigtir. Kdtek koyii topraginin kimyasal ve fiziksel testlerinden de
anlasildig1 gibi plastikligin az olmasit nedeniyle sekillendirme yontemlerinden sucuk, ¢imdikleme, plaka
yontemleri ile sekillendirmelerde pargalanmalar goriilmistiir. Bu nedenle kaliba sivayarak sekillendirmede
basarili sonuglar alinmigtir. Sonu¢ olarak Kotek koyii kilinin diigiikk sicaklikta gelisen killer grubunda
degerlendirilebilecegi anlagilmistir. Sanatsal iiretimlerde malzeme olarak sinirhi sekillendirme yontemleri ile
kullanilabilecegi tespit edilmistir.
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Ekolojik sistem anlaminda bir kisaltma olarak dilimizde yer eden
ekosistem, ¢evrecilik ile ilgili bir kavramdir. Doganin sahip
oldugu diizeni tamimlar. Bu diizen, herhangi bir miidahale
olmadan, doganin kendi isleyisidir. Egosistem tabirindeki ego
kelimesi ise Tiirk Dil Kurumuna gore dogrudan “ben” anlamina
gelmektedir. Endiistriyel iiretimlerde g¢evreci yaklasimlardan
uzak, bilingsiz tahribat s6z konusu oldugu gibi sanatsal
iretimlerde de ayni durum s6z konusu olabilir. Bu durum moda
tasarimdan, taki tasarima kadar pek ¢ok disiplinde
orneklendirilebilir. Sanatsal veya endiistriyel tasarimlar ortaya
koyan insan yeri geldiginde ekosisteme zarar verirken yeri
geldiginde de tasarimlarinda dogadan ilham alip biyomimetik
bilimini kullanmasi manidardir. Doga tamamen insana hizmet
eden bir 6zellikte iken buna ek olarak sanatsal iiretimlere de ilham
olmas: ile varhgmim biiyiikligi ve Onemi artmaktadir. Bu
baglamda sanat alaninda biyomimetik 6rneklerin incelenmesi ve
ardindan bir uygulama yapilmasi ile dogaya dikkat cekilecektir.
Ulkemizde, biyotaklit-sanat iliskisini konu alan kisith
calismalarin mevcudiyeti, taki sanatinda ise hi¢ yaymn veya
uygulama olmayis1 bu alandaki eksiklik olarak goriilmiistiir.
Endiistriyel iiretimlerde maddi kaygilar, sanatsal iiretimlerde
kisinin kendini gerceklestirmesi gibi sanatin ¢ikis noktalar,
insanligin ortak degeri olan ¢evre ve ona karst sorumluluk alma
zorunlulugundan daha 6nemli olabilmektedir. Aslinda sanatci
boslugu sorgulayan ve dolduran bir kisilik 6zelligine de sahiptir.
Bu agamada, sanat¢1 egosistemi ¢ikis noktasi olarak goriip, ortaya
koyacag: eseriyle bir nebze de olsa dogada geri doniisii olmayan
bir bosluk iiretmis yani dogal kaynaklara, habitata zarar vermis de
olabilir. Konunun ekosistemle ilgisi oldugundan dolay1, sokakta
karsilagilan farkl bireylere ve hatta kiiresel sosyal isleyise kadar
uzanan etkileri olabileceginden sosyolojik yo6nii olan bir
aragtirmadan da s6z edilebilir.

Anahtar kelimeler: Biyomimetik, Taki Sanati, Taki Tasarimi,
Doga-Bi¢im, Dogal Analoji

Abstract

Ecosystem, which is an abbreviation for the ecological system in
our language, is a concept related to environmentalism. It defines
the order that nature has. This order is nature's workings, without
any interference. The self-centered person and the word ego,
which can be used directly as "me", means that every method is
permissible for the person to reach his interests. In industrial
productions, there is unconscious destruction away from
environmental approaches, and the same may be the case in
artistic productions. This situation can be exemplified in many
disciplines, from fashion design to jewelry design.

It is significant that people who create artistic or industrial designs
damage the ecosystem when necessary, and use biomimetic
science in their designs when they are inspired by nature. While
nature is completely in service to human beings, the size and
importance of its existence increases as it also inspires artistic
productions. In this context, attention will be drawn to nature by
examining biomimetic examples in the field of art and then
making an application. The existence of limited studies on the
bioimitation-art relationship in our country and the absence of any
publications or applications in the art of jewelry have been seen
as a deficiency in this area. The starting points of art, such as
material concerns in industrial productions and self-realization in
artistic productions, maybe more important than the environment,
which is the common value of humanity, and the obligation to take
responsibility for it. The artist has a personality trait that questions
and fills the void. At this stage, the artist may have seen the
ecosystem as a starting point and created an irreversible void in
nature with his work, that is, he may have destroyed natural
resources and habitat. Since the subject is related to the
ecosystem, it can be mentioned about research with a sociological
aspect, as it may have effects on different individuals encountered
on the street and even on global social functioning.

Keywords: Biomimetics, Jewelry Art, Jewelry Design, Nature-
Form, Natural Analogy

Egosistem kelimesi Tiirk dil varliginda yer almamakla beraber farkli disiplinlerde yaymlanan yerli ve yabanci
yayinlarda yani Diinya literatiirinde, ekosistem ile fonetik benzerlik olusturmasi bakimindan tiiretilmis bir kelime
oldugu diisiiniilmektedir. Bundan dolay1r bu kelimenin tarihselligi ve etimolojisi hakkinda genelgeger bilgi
olmadigindan ¢alismamizda ayrica egosistem baglikli bir boliim bulunmamaktadir. Egosistem’in “ben merkezli

sistem” olarak dilimize ¢evirisi miimkiindiir.

Ego tabiri ile insan-insan iligkileri akla gelmekle beraber, ekolojik ego ile ise tabiat-insan iliskilerini anlamak
miimkiindiir. Cevreci bir karakter ingasinda ekolojik egonun saglikli yapilandirilmas: gerekmektedir. Varliklara
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saygi duyan, dogaya zarar vermeyen stabil olan bir ego model alinabilir. Doganin ekolojisinin korunmasi insanin
ego ekolojisinin anlagilmasindan gegmektedir (Uzunoglu, 2006, s. 33).

21.ylizyilda ve 6zellikle son yillarda {izerinde oldukga fazla yayin ve proje yapilan, Avrupa iilkelerinde ise Go
Green ve Green Project olarak bilinen, tilkemizde yesil proje olarak adlandirilan ¢evreci projeler pek ¢ok sektdrde
uygulama alan1 bulmaktadir. Yesil belediyecilik, yesil kampiis, yesil teknoloji, yesil sertifikali tiriinler vb. 6rnekler
ile karsilagilmaktadir. Taki sanatinin bu durum ile iliskisi; altin madenlerinde siyaniir kullanilarak su ve toprak
kirliligine yol ag¢ilmasidir. Alternatif malzemeler kullanilarak geleneksel kuyumculugun disinda iiretimler de
miimkiindiir.

Bu konu doga sorumlulugu yelpazesi disinda daha genis ¢apta ele alinacak olursa; geleneksel kuyumculuk
nedeniyle iilkemizin altin ithalati yapmak durumunda oldugu ve bunun sonucu olarak cari acik verdigi
bilinmektedir. Altin ithalati hari¢ tutuldugunda ise cari fazla verilmektedir (BMD, 2020, s. 4). Alternatif malzeme
fikirleri tiiretilerek {ilke ekonomisine katki da saglanabilir. Bir bagka agidan, iretimler alternatif/atik
malzemelerden saglanacagi igin, sanatsal liretim becerisine sahip ama ekonomik imkansizliklar veya dezavantajh
gruba mensup olma nedeniyle pasif durumda olan sanatseverlerin harekete gecirilmesi de miimkiin olacaktir.

Diinya niifusunun artmasiyla insan kaynakl: atiklarin artmasi pozitif korelasyon (ilgilesim) gostermektedir. Doga,
asirlardir sanatin konusu olagelmistir. Sanat {ireticisi agisindan sik sik bir ilham, motivasyon ve isteklendirme
kaynag1 olan doga, cagdas insanin “kullan-at” moduna ge¢mesiyle alarm vermektedir. Bu noktada dikkat c¢ekici
bir durum var ki, gelismis ve gelismekte olan iilkelerin “modern vatandaslar1” bu tahribatta basrolde bulunurken,
geri kalmis iilkeler ve hatta kabile hayati yasayan topluluklar doganin en kiymetli dostu sayilabilir. Bu durum, bu
kabilelerin iiretim ve tiiketim hususlarinda yiiksek hacimlere sahip olmamalari ile de agiklanabilir. Buradan
hareketle tikketimi 6zendiren medyanin bile, bu yorgun diisen dogada hissesi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda
oldukca dikkat g¢ekici ekoelestirel bir sanatsal uygulama ile David Buckland, hem tiiketime hem de kiiresel
1sinmaya vurgu yapan bir anlatim sergilemistir (Gorsel 1). Ice Text (Buz Metni) adli ¢alisma sosyolojik, jeolojik
ve biyolojik boyutta algilanabilen mesajlar da igerir.

Gorsel 1
Ice texts 2005-2009-Discount the future

(Buckland, 2005-2009)

Doganin isleyisi Oyle bir yapidadir ki disaridan bir miidahaleye gerek duymadan kendisi kendi ihtiyaglarini
karsilar, insanin dahili olmasina lizum duymaz. Bu dengenin bozulmas ile sadece ¢evre kirliliginin olustugu
yanilgisina kapilmamak gerekir. Bilim insanlari, tedavisi bulunmayan hastaliklarin bile doganin dengesinin
bozulmasi ile ilintili oldugunu sdylemektedirler (Geng, 2013, s. 4).

2. Yontem

Bu aragtirmayla biyomimetik bilimi ile ortaya konmug hem endiistriyel hem de sanatsal iiretimler ekolojik elestirel
yaklasim agisindan incelenecek olup, taki sanatinda biyomimetik bir uygulama ile 6zgiin bir 6rneklem yapilacaktir.
Ekoelestiri, sanata ¢evreci bir bakisla yaklagan bir elestiri kuramidir. Bu yontemin kullanilmasi ile zihninde
canlandirdigi tasarimi hangi malzemeyle sanat eserine doniistiirecegini diisiinen imge tasarimcisina, bu karart alma
stirecinde etki etmek amaglanmaktadir. Ulusal 6lgekte milli hazinemiz, kiiresel dlgekte insanligin paydasi oldugu
dogal kaynaklar1 veya hammaddeleri dengeli ve tasarruflu kullanmak adina, her alanda iiretim yapacak kisilerin
alternatif/atik malzemeye yonelmesini saglamak gelecek i¢in 6nem arz etmektedir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Ekoart ve Ekoelestirel Diisiince Sistematigi

Bu kavramin olusumunu izah edebilmek i¢in ekoloji teriminin ne zaman bir bilim dali oldugunu tespit etmek
gerekmektedir. Modernitenin i¢inde barindirdigt bazi olumsuzluklar, 1950’lerden sonra dogal yasamin igleyisinde
yapisal bozulmalara neden olmus ve o donemde ekoloji bir bilim dali olarak kabul edilmistir (Erzen, 2015, s. 83).
Ekolojinin bir bilim dali olarak ortaya ¢ikist ile modern olana giivenin ¢okiisii ayni zamana denk gelmektedir.
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Ciinkii somiiriilen doga ve onu somiiren insan aslinda bir hesaplagma igindedir. Bir diger taraftan ekoloji,
modernin sahip oldugu asiriliklar: ve boylece meydana getirdigi felaketleri ortaya ¢ikarir (Myerson, 2004, s. 1).
Tiim bu negatif yonlerin bir araya gelmesi ile ekoelestirel bir diisiince sisteminin bireylerde yerlesmesi sosyal bir
hareket olarak olusum gosterir.

Bilimsel ger¢evede agiklanabilen kétiiye gidis, sanat alaninda da karsgilik bulmustur. Bu koétiiye gidis nedeniyle,
iyilestirici bir etkiye sahip yaklagimla, ekolojik sanatin ortaya ciktigi sdylenebilir. Sanat kuramlar1 arasinda
ekoelestirel yaklasim, sivil toplum kuruluslar1 tarafindan en ¢ok desteklenen kuramdir. Bunun altinda yatan en
onemli nedenlerden biri, sosyal bir hareket olarak tanimlanabilmesidir. Ekoelesti bir sanatsal ifade tarzi olarak etik
degerleri koruyan ve ylicelten bir sistematige sahiptir. 1960’larin sonlarinda ivme kazanarak, doganin yap1
bozumunu 6zne konumuna getirir ve elestirel yorumlamalara kapi acar. Bu yorumlamalar dogayla barisik
soylemlerdir (Unal, 2019, s. 192). Gériildiigii iizere ekoart akim1 olusum siirecinden evvel, oncelikle ekobiling
temeli atilmistir.

Ekoelestirel yaklagim ile eserler ortaya koyan Olafur Eliason doganin mitsel ve biiyiisel bir auraya sahip oldugunu
belirtir. Sanat¢iya gore medeniyetin gelismesiyle doganin hapsedilmesi ayn1 anda artmaktadir. Suni olanin dogalin
yerini almasi s6z konusudur (Heartney, 2008, s. 287). Bu duruma, pek ¢ok schirdeki aligveris merkezlerinin ¢evre
diizenlemesinde goriilen yapay bitkiler 6rnek verilebilir. Bu yesillikler bir dolgu maddesi edasiyla adeta
eklemlenmistir (Unal, 2019, s. 189). Kabile hayati siiren topluluklarin doga dostu olduguna yukarida deginilmisti.
Burada Olafur Eliason’un medeniyetin gelismesi ile doganin hapsedilmesine dikkat ¢eken yorumlamalar1 da bu
veriyi destekleyici niteliktedir.

Yine 1960’larin sonlarinda Land Art olarak bilinen arazi sanat1 ise sanat eserinin sergilenecegi “mekan” kavramin
cok farkli halde sanat alimlayicisina sunmustur. Burada arazi, sanatin objesi veya objesinin bir pargasidir,
basroldedir (Gorsel 2). Land Art ile Ecoart arasinda hangisinin tanimli aralifinin daha kapsayici oldugunu
sorgulamak gerekirse Ecoart iist baslik olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 2
Robert Smithson “Spiral Jetty”

(Altunkaya, 2012)

Diinyanin farkli cografyalarinda yasanan savaslara ekoelestirel yontemle yaklasan Mano Hatoum, kum torbalari
ile bir ¢aligma ortaya koymustur (Gorsel 3). “Kum torbalart organik, yasayan heykellere doniismiis ve savasin
actig1 catlaklar arasindan figkiran otlarla serpilen bir ekosistem” tasvir edilmistir (Bell, 2012, s. 97).

Gorsel 3
Mona Hatoum, Asmabahge, Cimen, Toprak ve Cuvallar

(Chin, 2008)
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Hava kirliligine dikkat ¢ekerek, giivenlik ekipmani ile eser ortaya koyan Kate MacDowell ise magdur edilen
dogaya ve hayvana gonderme yapmaktadir. Porselen malzemenin kullanildig1 hayvan figiirlii heykel ¢alismasinda
sanatc1, anne ve yavrularini tasvir etmistir. {1k ve son nefes adlandirmast ile, anne figiirii gaz maskesi takarak son
nefesi, yeni dogan yavrular da ilk nefesi temsil etmektedirler (Myers, 2015, s. 48) (Gorsel 4).

Gorsel 4
First and Last Breath

(MacDowell, 2010)

Ekolojik elestirel yontemi kullanarak eser ortaya koyan sanatgilar arasinda Maja Symrekar’in farkli bir yeri vardir.
1978 Slovenya dogumlu sanatc1 giizel sanatlar egitiminin ardindan biyoloji egitimi de almistir. Kiiresel gida krizi
ve kaynak kitli§1 konularina dikkat ¢ekmek adina yogurt yapmak iizere kullanilacak mayay1 kendi bedeninden
tedarik etmistir. Maya genomunu viicudundaki DNA’nin bir pargasiyla degistirmistir. Bdylece insandaki laktik
asidi kullanarak yogurt iiretmeyi basarmistir. Urettigi yogurt “Maya Yoghurt” markasi ile marketlerde satiga
sunulmustur (Atil ve Ozgiir, 2018, s. 62).

3.2. Biyomimetik (Biyotaklit)

Biyomimetik genel olarak, dogada bulunan canli ve cansiz tiim varliklar ve her tiirlii olusumlari inceleyip, caligma
prensiplerini ve sistemlerini ortaya cikararak bilim insanlarina yeni ufuklar kazandiran bir kavram olarak
aciklanabilir (Benyus, 2002). Bir baska tanimlamada ise dogadan ilham alarak sorunlarin ¢dziilmesi ve yeni
teknolojiler iiretilmesinde bagvurulan alani temsil etmektedir (Kuday, 2009, s. 19).

Doga felsefesi kavrami Grek uygarli§i zamaninda ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Bu alanin temsilcileri Aristoteles,
Platon ve Thales’tir. Bu filozoflar sanat ile doga arasindaki iligkiyi felsefi yaklagimla aciklamaya c¢aligmiglardir.
Aristoteles’in bu alanda kullandig1 bir kavram olan Mimesis, sanat kurami haline gelmistir (Geng, 2013, s. 9-16).
Onceden zikredilen endiistriyel ve sanatsal iiretimlerde dogadan etkilenme olgusunun baska bir disiplinde diisiince
iklimini etkileyen bir yonii de bdylece ortaya ¢ikmaktadir.

Hem biyomimetik hem de mimesis kelimeleri etimolojik olarak incelendiginde “mimetik, mimesis” kavramlariin
Yunanca karsilig1 “taklit” anlamindadir (Hangerlioglu, 1979, s. 220). Mimesis sanat ve felsefe terimi iken mimetik
biyoloji terimidir. Sik sik birbirine karistirilan bu terimler su sekilde ayirt edilebilir; mimesis sanatin
yaratilmasinda temel kuramsal ilke olup, Platon ve Aristoteles’e gore dogrudan kopyalama degil, doganin yeniden
sunumudur (Tikkanen, t.y.). Mimetik ise iliskili olmayan iki veya daha fazla organizmanin yiizeysel benzerligi ile
karakterize edilen durumdur (Wickler, t.y.). Bu tanimdan anlagilacag1 iizere organizma olarak vurgulanan, sanatsal

iiretimlerde sanat¢inin dogada bulunan canlilar1 sanat girdisine ¢evirmesidir.

Ik insandan beri aslinda dogay: taklit baslamustir. En basitinden Homosapiens’in avini, odununu veya baska bir
materyali parcalamak i¢in kullandig1 balta dogadan esinlenilerek iiretilmistir. Bir havyani incelerken disleriyle
yiyecegini ne sekilde parcaladigini izleyen insan bu eylemini balta icadi ile sonuglandirmistir. Sosyologlara gore
bir spor bransi olan jimnastigin ¢ikis noktas1 maymunlarin hareketlerinin taklit edilmesidir. 20.yy. da kullanilmaya
baslanan Fiberglass’in esin kaynagi ise timsahin derisindeki dokulardir (Geng, 2013, s. 28-56). Pek ¢ok teknolojik
iretimde tasarimlar bazen en basindan itibaren dogadan ilham alimirken bazen de tasarimci ¢ikmaza girdiginde
dogay1 kullanir. Giiniimiizde devasa boyutlara ulasan ugaklarin kanat tasarimlari, onlarca belki yiizlerce farkli
kusun kanat yapisinin incelenmesi ile, kuslarin havayi nasil yararak, nasil havada siiziilerek ugtugunun
¢Oziimlenmesi ile tasarlanmigtir. Bir bagka probleme de yine kustan esinlenme ile ¢6ziim tiretilmistir. Yiiksek hizl
trenler tiinellere girdiklerinde olusturduklar1 ses adeta bir patlama etkisi yaratmaktaydi. Yalicapkini adli kug ¢ok
yiiksek bir hiz ile suya dalip avini elde ederken suya ¢arpma sesi hi¢ duyulmamaktadir. Bu duruma ¢6ziim olmasi
adina yiiksek hizli trenlerin bas kismi yalicapkini kusunun bas kismina benzetilerek, taklit edilerek iiretimler
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gercgeklestirilmistir. Son olarak, mayo tasarimlarinda kopek baliklarinin derisi taklit edilerek suyun direnci
azaltilmig ve suda daha hizli hareket saglanmistir.

Leonardo Da Vinci’nin ¢izimlerinden bilgi sahibi olunan bir ugus makinesi vardir. O, bu icadi i¢in “Kus”
demektedir. Hatta Capra (2009) bu icada dikkat ¢ekerek sdyle demistir: “Kanatlarin havaya karsi nasil hareket
ettigine, agir kartalin yiikseklerde, havada nasil kalabildigine bir bakin... Nesne havaya ne kadar kuvvet uygularsa,
hava da nesneye o kadar ¢ok kuvvet uygular” (s. 184).

Leonardo Da Vinci, insan ve hayvan eklemlerini, kemik ve kaslarimi daha iyi etiit edebilmek i¢in bunlar1 mekanik
islem goren birer makine olarak diisiinmiis ve fizik biliminin konular1 olan makara sistemleri, kaldira¢ ve terazi
gibi alanlarda cevap aramistir (Laurenza, 2006, s. 137). Leonardo aslinda burada biyomimetik bilimine tersten
yaklasmis, tersine degerleme yapmistir. Biyomimetikte yasayan dogadan, canlidan esinlenerek eserler ortaya
koyulurken, Leonardo fizik kanunlarindan yola ¢ikmistir. Bu istisnai yaklagimdan sonra yaptig1 pek ¢ok icatta ise
tam olarak biyomimetik biliminden yararlanmis ve giliniimiizde bile ordularin kullandigi zirhin ve tankin
tasariminda kaplumbagadan yola ¢ikmistir (Gorsel 5).

Gorsel 5

S A LA e

(PrintFriendly, 2015)

Leonardo’ ya gore sanatg1, sadece perspektif ve dogru ¢izim kurallarini bilmekle yetinmemeli, doganin yasalarini
da ¢ok iyi bilmelidir. Bu ancak dogay1 incelemekle edinilir. Kendisi, bugiin Vasari’nin anlattig: ile tanidigimiz
Medusa Basi‘n1 yapmadan d6nce, gercek bdcek ve siiriingenleri toplayip uzun uzun incelemistir (Levey, 1967, s.
179).

3.3. Sanat Alaninda Biyomimetik

Dogada mevcut canli ya da cansiz biitiin varliklarin renk, doku, striiktiir vb. yapilarindan faydalanarak
soyutlamalar ile eser ortaya koymak sanatta biyomimetik olarak tanimlanabilir (Geng, 2013, s. 4). Henry Moore
sanat ile doganin aligverisini $0yle aciklamistir: “Doganin gézlenmesi sanatcinin bigim bilgisini gelistirir, sanat¢iy1
yeni tutarak yalniz kuramlarla calismaktan alikoyar, esinlenme giiciinii besler” (Moore’dan altilandig1 gibi
Ataseven, 1994, s. 1). Biyomimetik kavramina yakin bir akim olan Art Nouveau, Amerika’da ve Avrupa’da 19.yy.
son ceyregi ve 20.yy. baslarinda dogayi ele almig, ondan esinlenmis, hayvan ve bitki motiflerini stilize ederek
kullanmustir.

Biyotaklitten en ¢ok faydalanan alanlarin biri de mimaridir. Bu durumun artarak devam edecegini diisiinen
arastirmacilara gore en ekonomik, en akile1 ve en dayanikli metot biyomimetik ile elde edilendir (Thomas’dan
alimtilandigi gibi Arslan Selguk, 2009, s. 15) (Gorsel 6-7).

Gorsel 6
Sabun képrigiinden esinlenilerek yapilan mimari yapt

(Acevedo, 2021)
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Gorsel 7

Bal peteginden esinlenilerek yapilan bina
YZBIBTISIIH!
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(Yoneda, 2010)

Biyomimetik terimi dogrudan Tiirkgelestirildiginde biyotaklit kavrami elde edilmektedir. Taklit aslinda bilimde,
sanatta ve hatta teolojide bile karsilik bulmaktadir. Bilimdeki karsilig1 dogrudan biyomimetik olmaktadir. Sanatta
taklit olgusu ise Ozellikle gelencksel sanatlarda, usta-girak iligkisi ile ilerlenen alanlarda, ilk denemeler, ilk
ogrencilik yillar1 ve amator seviyelerde yapilmig isler birer taklittir ve bu taklitlerin ardindan zanaat¢i kendi
islubunu olusturup, yetkinligi elde eder. Taki alaninda bu minvalde basli basina bir alt alan, kavram mevcuttur ve
bu sadekarlik olarak bilinir. Sadekar yeni bir taki tasarlamak yerine mevcut isleri tekrarlar, taklit eder. Bu durum
aslinda zanaat¢i adina bir basamak olarak kullanilmali, zanaat¢t kendi ¢izgisini olusturup {iretimini sanat
derecesine eristirmelidir.

Teoloji alaninda o6rneklendirme yapmadan Once iilkemizde ozellikle son yillarda disiplinler arasi veya
multidisipliner ¢alismalar yapildig1 dikkat cekmektedir. Bu duruma 6rnek olarak sanatta doktora ve sanatta yeterlik
diizeyinde egitimler veren iiniversiteler “bilesik sanatlar” ve “plastik sanatlar” programlarina olduk¢a genis
yelpazeden adaylar beklemektedirler. Onceki egitimin taninmasi ile fakli bilim dallar1 ile sanat dallar1 arasinda
mukayeseli arastirmalar yapildiginda ortaya ¢ikan sonuglar bazi noktalarda kesismektedir. Islam cografyasindan
bir drneklendirme ile kisinin taklitten tahkike ulasabilecegini belirten Imam Gazali (Kayiklik, 2002, s. 119),
ibadete yeni yeni baslayan kisinin bunun 6ziinii kavrayana kadar taklit ile ilerleyecegini ve daha sonra hakikate
ulasabilecegini vurgulamaktadir. Goriildiigli tizere taklit, bir su damlasinin g¢evresinde olusturdugu, giderek
genisleyen ve biiyiiyen ¢gemberler gibi bir etki olusturarak sanatta ve daha pek cok alanda hareketi baglatan bir
olgudur. Bu hususta Aristoteles taklit ile bilgi arasinda dogrudan bir baglanti oldugunu diisiiniir ve insanin ilk
bilgilerini taklit yoluyla elde ettigini sOyler (Aristoteles, 2005, s. 15). Platon'a gore ise, tiim sanatsal yaratimlar bir
taklit bicimidir (Tikkanen, t.y.).

“Tipki bir piyanonun miizik sanat1 i¢in gerekli olan tiim sesleri biinyesinde barindirmasi gibi, doga, renk ve form
acisindan, bir sanat yapitinin kompozisyonu i¢in gerekli tim 6gelere sahiptir.” (Whistler’dan alintilandig1 gibi
Cetin, 2018, s. 459) Burada sanatin dgelerinden olan renk ve form 6n plana ¢ikarilmis olmasina ragmen bir sanat
iireticisinin sahip oldugu egitimli bir goz, sanatin ilkelerini dahi dogada gorebilir. Béylece sanatin plastik dilini
olusturan tiim alt bilesenler gézlem yetenegi yiiksek bir sanatg1 tarafindan dogadan toplanabilir yani sanat girdisine
doniisebilir. Bir baska boyutta dogadan esinlenme konusuna yaklasmak gerekirse, doga sahip oldugu kusursuz
tasarim Ozellikleri ile birer ihtiyaca cevap vermektedir yani dnceden zikredilen kus ve balik 6rneklerinde oldugu
gibi iglevsellik 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatin iglevsel veya dekoratif olma sorunsali burada giindeme gelmektedir.

Islevsellik konusuna farkli bir agidan yaklasan Geng bu noktada ortaya koyulan tiim sanat eserlerinin mensei ve
diinya goriisii fark etmeksizin iglevsel oldugunu diistinmektedir. Yani bir tarafta fiziksel bir ihtiyacin karsilanmasi
s0z konusu iken diger tarafta psikolojik bir ihtiyacin kargilanmasi s6z konusudur. Her iki durumda da ortaya konan
sanat eseri islevseldir (Geng, 2013, s. 41). Bicimci sanat anlayis1 ile pragmatist sanat anlayisinda ise sanatin islevsel
olup olmadig1 konusunda birbirinden ayrilan noktalar vardir. Bigimci anlayista sanat eseri izleyicisine haz vermek
i¢in ortaya koyulurken pragmatist diisiincede ise bilgi veya hakikatin tastyicist ve bir araci olarak kabul goriir
(Karabag, 2005, s. 1). Otto Rank’a gore sanat eserinin islevi izleyici ile sanatg1 arasinda bir yakinlik, duygusal bir
bag ve birlik insasidir (Cebeci, 2004, s. 126). Baynes (2016)’e gore sanat eserinin islevselligini toplum belirler (s.
28). Duchamp’a gére ise bir iiretimi sanat eseri kilan sey islevinin disinda kullanilmasidir. Uzerine imza atilmasi
ve bir miize duvarina tutturulmasi pisuari sanat eseri yapmistir (Stirmeli, 2012, s. 339).

Sanat alanindaki iiretimler, tasarim asamasinda iken tercih edilen altin oran da yine biyotaklit kokenlidir. Aygigegi
bitkisinin sahip oldugu ¢ekirdekler altin oran olusturacak sekilde spiral diizende dizilim gosterirler. (Shadmand,
2015, s. 20).

3.4. Biyomimetik Taki Tasarlayan Sanatcilar

Yerli yayinlarin dahil edildigi literatiir taramasinda, biyomimetik taki tasarlayan ve bunu izleyici ile paylasan
orneklere rastlanmamustir. Yabanci kaynaklarin da dahil edilmesi ile dort adet sanatgr tespit edilmistir. Bunlar:
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Jesse Louis-Rosenberg, Jessica Rosenkrantz, Molly Epstein ve Vasia Hatzi’dir. Tasarimcilarin akademik
yasamlar1 ve sanat eserleri hakkindaki kendi goriislerine ve sanat ¢evresindeki yorumlara ayri bagliklar halinde
yer verilecektir.

3.4.1. Jesse Louis-Rosenberg

Bilgisayar programecisi olan sanatci, Massachusetts Teknoloji Enstitiisiinde matematik egitimi almistir. Nervous
System adli e-ticaret firmasmin kurucu ortagr ve ayni zamanda bilim bagkanidir. Simiilasyon tekniklerinin
tasarimda kullanimi alaninda caligsmalar yapmaktadir (Nervous System, t.y.). Tasarimlarini New York’taki
stiidyosunda bilim, sanat ve teknolojinin kesisimi ile olusturmaktadir. Sanatcinin ortaya koydugu iriinler birer
dijital imalat olarak nitelenebilir. Caligmalari Museum of Modern Art, Cooper-Hewitt, Smithsonian Design
Museum ve Museum of Fine Arts’da kalic1 miize koleksiyonunun bir pargasidir (Rosenberg, 2019). Tasarimlar1
WIRED, New York Times ve Guardian gibi ¢ok ¢esitli yaymlarda yer almistir (Fitc, t.y.) (Gorsel 8).

Gorsel 8
Algoritmik Kolye, Silikon Kauguk, 3D Yazici

(Rosenberg, t.y.)
3.4.2. Jessica Rosenkrantz

Sanatc1, Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’nde biyoloji lisans, Harvard Graduate School of Design'da mimarlik
yiiksek lisans egitimi almistir. 2016-2019 yillart arasinda Massachusetts Teknoloji Enstitiisii’nde tasarim dersleri
vermistir. Nervous System adli e-ticaret firmasinin kurucu ortagi ve kreatif direktoriidiir. Karmagik ve alisiimadik
geometrilere ilgi duyan sanat¢i hem algoritmik hem de fiziksel araglar1 kullanarak tasarimlar yapmaktadir. Sanatg1
kendi tasarimlarint su sekilde yorumlamaktadir: “Dogal olaylarin incelenmesi, tasarim siirecimizin 6nemli bir
bilesenidir. Belirli bir form tasarlamak yerine, sonucu sayisiz farkli yaratim olan bir sistem gelistiriyoruz. Bu
sistemler etkilesimlidir ve hem belirli degiskenlerdeki degisikliklere hem de fiziksel girdilere yanit verir. Kesin,
nihai bir {iriin yoktur, bunun yerine yaratilan birgok tasarim kitlesel 6zellestirmeye izin verir.” (Nervous System,
t.y.) Sanat¢cinin ¢aligmalarinin ¢ogu tiirlintin tek 6rnegi olup Fiitiiristik elbiselerden, taki tasarimlarina, mutant
bitkilerden, mercanlarin kiimelesmelerine kadar genis bir yelpaze igerir (The University of Tennessee, 2019).

Oldukgea teknolojik bir atdlyeye sahip olan sanat¢1 tiretimleri icin: Epilog lazer kesici, kendi iirettigi biiyiik bir
CNC ve Makerbot Replicator 3 boyutlu yazic1 kullanmaktadir. E-ticaret sitesinde insanlarin, kendi 3 boyutlu
yazdirilabilir takilarmi iiretmesine olanak saglayan bir uygulama da mevcuttur. Boylelikle firmanin sundugu
tasarimlar yerine bireyler kendi tasarimlarini sanat eserine doniistiirebilmektedirler (Katz, 2013). Sanat¢inin
hiicreden ilham alarak tasarladig: yiiziik ¢ift katmandan olusmaktadir (Gorsel 9).

Gorsel 9
Hiicre Déngiisii, Giimiis, 3D Yazici

(Rosenkrantz, 2009)
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3.4.3. Molly Epstein

Sanatg1, Philadelphia'daki Tyler Sanat Okulu metal programinda lisans ve Washington Universitesi metal
programinda yiiksek lisans egitimi aldi. Daha sonra New York City’deki miicevher atdlyelerinde galisip, New
Jersey'deki klasik taki okulunda ders verdi. Sanat ve tip alanlarinin kesistigi noktalar: arastirip, bir sanat¢inin tip
bilimine nasil katkida bulunabilecegini merak etmistir. Bu arayis nedeniyle kendini bir siire miihendis ve doktorlar
ile calisirken bulmustur. Seattle Cocuk Hastanesi'nden Doktor Richard Hopper ile sanat ve tip alanlarindaki
boslugun daraltilmasi adina ¢aligmalar yapmaktadir. Molly Epstein’in viicut siislemesine olan ilgisi ve siislemenin
ruhu nasil etkiledigini anlama ¢abalar1 ¢aligmalarmin 6nemli bir pargasidir (Epstein, 2013).

Molly Epstein kendi ¢alismalari ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “Miicevherleri bir iletisim araci olarak
gorliyorum. Viicut siislemesinin 6zellikle ayricalikli bir dili vardir. Takilan nesneler ve rozetler, durum
gostergeleridir. Kisiligimizi, zevkimizi veya bagarilarimizi iletmek i¢in dikkatlice segilirler. Taki, onu takan kisiyi
tanimlar ve bizi birgok dnemli sekilde birbirimize baglar” (Epstein, 2013). Sanatginin tasarladigi biyomimetik
tasarimla adeta “omurganizi takiyormuscasina” bir goriiniim elde edilmektedir (Gorsel 10).

Gorsel 10
Omurga Kolye, Cam Dolgulu Naylon

(Epstein, 2002)
3.4.4. Vasia Hatzi

Sanatgi, genetik alaninda Liverpool Universitesi’nde lisans, uygulamali genetik ve biyoteknoloji alaninda Atina
Aristotle Universitesi’nde yiiksek lisans ve kromozom bilimi alaninda Atina Universitesi’nde doktora egitimi
almistir. Halen Atina Benaki Fitopatoloji Enstitiisii'nde Biyolog olarak gdrev yapmaktadir. Arastirma alanlari,
mikroskop altindaki hiicresel diinya, kimyasallarin etkileri, radyasyona maruz kalmalar ve kromozomal
sarmallardir. Biyomedikal bilimler ile sanat, tasarim ve teknolojinin kesisimine ilgi duyan sanatci 2019 yilinda
“Gorsel Sanatlar Yoluyla Bilim letisimi” kategorisinde bilim iletisim 6diilii almistir (Hatzi, 2013a).

Sanat ve bilim Vasia Hatsi’nin icinin derinliklerindeydi ve gérmezden gelebilecegi bir sey degildi ¢linkii sanat ve
bilimin bir arada yasadig1 bir ailede dogdu. Annesi bir sanatci, babasi tip fakiiltesinde profesor ve dedesi Yunan
ressamlar arasinda bir ikon olan George Sikeliotis’tir (Hatzi, 2018).

Biyoloji ve sanattan melez bir diinya kuran sanatci, biyo—kavramsal tasarimlar yapmaktadir. Biyolojiyi ilham
perisi olarak goriip genetik alanindaki bilgisini hayal giiciiyle birlestirerek bilimi sanata ¢evirmektedir. Vasia
Hatzi, hayatin goriinmeyen &gelerini laboratuvarin digina tagimaktadir ve giyilebilir bilim tiretmektedir (Hatzi,
2013b).

Vasia Hatzi kendi ¢alismalari ile ilgili olarak sunlar sylemektedir: Biyolojik yapilarin uyumu, karmasikligi ve
ender estetiginden etkileniyorum. Dogrudan mikroskoptan veya dolayli olarak diger laboratuar teknolojilerinden
elde edilen mikro kozmos goriintiileri, aragtirmact igin bir tiir gorsel dil olugturmaktadir. Bilim adami, biyolojik
olaylar1 degerlendirmek icin goriintiileri yorumlar. Bununla birlikte, bilimsel siirecin mantiksal yorumu yoluyla,
biyolojik goriintiilerin estetik cazibesi genellikle g6z ardi edilir. Biyo-kavramsal yaratimlar ile bu yaklasimi tersine
cevirmeye calistyorum. Biyolojik goriintii ve yapilarla dncelikle estetik olarak yiizlesme ve biyolojik rollerini
evrensel bir sembole yiikselten bagka bir ¢erceveye yerlestirme amacindayim (Hatzi, 2013b).

Sanatc1, bilim ile sanattan melez bir alan olustururken kendi terminolojisini de iiretmistir. Ornegin; molekiiler
zarafet, biyo-sembolizm, biyo-kavramsal gerceve, biyo-esinlenmis moda, giyilebilir bilim, vb... Urettigi takilarla
yasamin temel yapilarini bilimsel laboratuvarin hapsinden ¢ikarir ve onlara hiicre disi alanda yeni bir bigim ve
anlam verir (Hatzi, 2018) (Gorsel 11).
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Gorsel 11
The Cytoskeleton, Kaucuk, Celik Tel

(Hatzi, 2015)
3.5. Konuyla flgili Kisisel Uygulama

Genel anlamda, tiim sanat disiplinlerinde tasarim siirecinin bir igleyisinden s6z edilebilir. Bir tasarim meydana
getirilirken bilgi edinme-yorumlama-esinlenme-uygulama siireglerinden gegilir (Benyus, 2002). Tiim sanatsal
objeler tanim-tasarim-yapim siireglerinden meydana gelen bir bigimlendirme prosesi sonunda gerceklesir (Aksoy,
1987; Ozen Yavuz, 2011). Bu sanatsal iiretimler bir veya daha fazla temel bigimden olusur. Bunlar iicgen, kare
veya dairedir (Onat, 1995). Ekosistemde karsilasilan dogal tasarimlarin bilingli veya bilingsiz etkisinde
kalinmaktadir. Burada Benyus’un ifade ettigi esinlenme siirecinde sanatc¢i, doganin bilingsiz olarak etkisinde
kalarak aslinda dogal analojiyi meydana getirmektedir.

Biyomimetik, diger adiyla biyotaklit kavrami ile bir taki tasarlamadan 6nce doganin dikkatlice izlenmesi,
arastirmaci gozlerle taranmasi gerekmektedir. Bir denizanasinin takiya uyarlanmasina karar verildikten sonra
(Gorsel 12), bu canlinin kuyumcu tezgahinda nasil bir tasarima doniisebileceginin ¢izgisel olarak ifade
edilmesinde, eskiz ¢aligmalari faydali olacaktir (Gorsel 13). Aslinda eskiz ile elde edilen bir 6n izleme olmaktadir.
Tasarimin ergonomisi tlizerinde diisiinmeden Once, bu tasarimin bedenin hangi kisminda tagimmasimnin
kararlastirilmasi gerekmektedir. Ornegin bir kiipe icin kulagm tastyabilecegi belli bir agirlik s6z konusudur. Diger
taraftan bir kolye ucunun agirlig: ile bunu tasiyacak zincirin dayanikliligi ayni oranda dikkat edilesi kurallardir.
Son olarak da tasarimin agirlik merkezinin, iriiniin istenilen pozisyonda durabilmesine olan etkisi diisiiniilmesi
gereken kaidelerdendir. Uretimin hangi malzeme ile gergeklestirilecegi tasarimin somutlastirilmast adina énemli
bir diger adimdir. Tak: sanatinda hem esnek hem de dayanikli metaller daha ¢ok tercih sebebidir. Bunlara érnek
olarak; altin, giimiis, piring, bakir gibi metaller verilebilir. Oksitlenme bazi metallerin karakteristik 6zelligi
oldugundan oksijen ile temas ettikge glimiis, piring ve bakirda renk degisimleri goriilebilir.

Gorsel 12
Su Canlilarindan “Denizanast”

(Louvet, 2015)
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Gorsel 13
Orneklemin Dijital Ortamda Artistik Eskiz Cizimi

(Zorlu, 2021)

Doga-bicim iliskisi esas alinarak zoomorfik bir taki tasarimi olusturulmus, mimetik tanimlamasi dogrultusunda
canli bir organizma sanat girdisi olarak kabul edilmistir (Gorsel 14). Bu tasarimda bir hayvan morfolojisi model
olarak alinmig, bunun bir bros olarak yakada tasinabilecek 6l¢ii ve agirlikta olmast hesaplanmisg ayrica dogru
pozisyonlanmasi saglanmistir. Bir denizanasinin sahip oldugu bigimin taki sanatinda yorumlanmasi ile ortaya
konan tasarimda tepeden asagiya dogru sivrilesen bir form takip edilmistir. Canlinin iist kismidaki yuvarlak ve
damarli yap, lapizlazuli tasinin i¢yapisindaki renk gecisleri, dalgalanmalari ile saglanmistir. Canlinin yukaridan
asagiya dogru salinim hareketi yapan sacakli yapist ise biikiilen teller ile izleyiciye aktarilmaktadir. Tellerin ug
kisimlarindaki keskin hatlarim yumusatilmast amaciyla, bu uglar, yiiksek 1sitya maruz birakilarak giiverse haline
gelip, toplastirilmas1 saglanmistir. Tasarimin en iist ve orta kisimlarinda ise belli noktalar c¢ekic¢ ile doviiliip
yassilastirilarak tasarima bir hacim kazandirilmistir.

Gorsel 14
Su Canlilarindan “Denizanasi” Esinli Taki Calismasi

(Zorlu, 2021)

Ortaya konan bu arastirmada ekoelestirel yontem dogrultusunda atik malzemeler ile tretim yapilmasi
kaginilmazdir. Denizanasi tasariminin ana malzemesi olan giimiis, hurda giimiislerin toplanip eritilmesi ile elde
edilmistir. Toplanan hurda giimiisler icinde mevcut olan taglar sokiiliip bu tasarimda yeniden hayat bulmustur.
Brosun kiyafete ilistirilmesini saglayacak olan kisim ise bir ¢engelli ignenin giimiise perginlenmesi ile elde
edilmistir. Giimiis metali ile benzer karakteristik dzelliklere sahip olan piring ve bakir da bu tasarim igin uygun
olabilecek metallerdir.

4. Sonug¢

I¢inde bulundugumuz yiizyilda habitatin tahrip edilmesi, cesitli hayvanlarmn neslinin tehlikede olmasi ve iklim
degisikligi sanatgilara esin kaynagi olan bir vicdan krizi ile neticelenmistir (Atil ve Ozgiir, 2018, s. 56).

“Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren insanin dogay1 kesfetme ve dogada kendini konumlandirma ¢abasiyla yaptigt her
sey zamanla dogal dengenin bozulmasina ve dogada yapisal anlamda gelecege tasinacak olan tahribatlara yol agar”
(Unal, 2019, s. 191). Burada zikredilen insanin kendini dogada konumlandirma cabasi aslinda bir zorunluluktur.
Doga denen sey mekansal olarak sadece kdy ve orman degil, kent merkezleri de doganin bir parcasidir. Bu
durumda bireylerin diinyanin disinda bir yasam alan1 bulmasi m1 ¢éztiim olacaktir? Ekolojik elestirel yaklagimin
sosyal bir hareket olmasi ile popiilaritesi bir kat daha artmistir fakat bu hareketin sinirliliklar1 da belirlenmelidir.
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Doga bir taraftan sanat alaninda birgok tiretime onayak ve ilham olurken diger taraftan ayni insan tarafindan
tahribata ugramaya devam etmektedir. Konunun ¢6ziimii i¢in toplumun farkli kesimlerinden farkl goriisler ortaya
atilmaktadir. Ornegin, asir1 sdylem eko-fasizm hareketi tarafindan dile getirilmektedir. “Soykirimin diinyay1
korumak adina bir zorunluluk haline geldigini” (Staudenmaier, 2011) agikg¢a ifade eden bir anlayis da tiiremistir.
Bu konuda derin ekoloji diisiince sisteminin savundugu niifus artis ivmesinin diigiiriilmesi daha rasyonel bir
yapidadir.

Eko-anarsizm’in 1970 yilinda yayinladigi manifestoda, “cocuklarimiza ebeveynlerimizden aldigimizdan daha iyi
bir diinya birakmaliy1z” ilkesi, diinya vatandaglar1 tarafindan amag edinmelidir.

Arastirmanin ekoelestirel kisminda elde edilen verilerin ulagabilecegi en u¢ sonug, gelecekte yasanmasi miimkiin
kaynak kitlig1 nedeniyle, yogurdu insan DNA’st ile mayalamak disinda baska bir segenege sahip
olamayacagimizdir.

Biyomimetik alanda taki sanati uygulamalarina &rnek dort eser de geleneksel kuyumculuk teknikleri veya
malzemelerinden farkli olarak {iretilmistir. Jesse Louis-Rosenberg ve Jessica Rosenkrantz 3 boyutlu yazici, Molly
Epstein cam dolgulu naylon ve Vasia Hatzi kauguk kullanmistir. Bu veriler, giiniimiiz tak: sanatindaki ¢agdas
uygulamalarda sanatginin, atdlyesinin veya kuyumcu tezgahinin bir kosesini teknolojiye ve farkli malzeme
kullanimina ayirdigini géstermektedir.

Sanat ve bilim genellikle zit ve uzak olarak algilanan iki diinyadir, ancak birlesimleri ile sonucu alisiimadik
derecede dengeli, estetik ve beklenmedik olabilir.
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Research Article / Arastirma Makalesi

Oz

Insan hayatinin gegis donemlerinde ritiieli en bol olan evlenme
olayr toplumdan topluma gerek uygulamalar bazinda gerek
asamalar bazinda farkliliklar gostermektedir. Evlenme olay1
bireylerin sosyallestikleri ilk kurum olan aile birligini olusturmasi
acisindan tiim toplumlarda 6nemli goriilmektedir. Bu sebeple
evlenmenin gerceklesebilmesi bazi sartlara ve ritiiellere
dayandirilmaktadir. Toplumlar arasinda farklilk gosteren
evlenme sartlarindan birisi de g¢eyizdir. Bu arastirmada
Anadolu’nun birgok yoresinde varligi tespit edilen ¢eyiz gelenegi
baglaminda, Erzurum yoresinde gegmisten gliniimiize c¢eyiz
gelenegi ele alarak degerlendirilmistir. Calisma tarama ve alan
arastirmasi modeline dayali betimsel bir aragtirmadir. Erzurum’da
geleneksel yapiya baglt olan yore halki ¢eyizin siirdiiriilmesinde
aktif durumdadir. Evlenecek kizlarin es dost akrabalarnin
destegiyle oOzellikle el sanatt {riinlerine dayali olarak
hazirladiklar ¢eyiz, yorede olduk¢a 6nemsenmekte ve kadim bir
gelenegin devami olarak yore halki tarafindan siirdiiriilmektedir.
Arastirma kapsaminda Erzurum ¢eyizlerinde bulunan esyalar
gecmisten giiniimiize tespit edilerek ele alinmustir. Ceyizlerde yer
alan igleme, 6rme, dokuma ve deri el sanati riinler ile hazir
esyalar tespit edilmis ve kaynak kisilerden elde edilen bilgi ve
gorseller esliginde sunulmustur. Ayrica ¢eyiz gelenegi igerisinde
tarihsel siirecte degisen ve kaybolan folklorik unsurlar, toplumsal
veya kiiltiirel boyutta ele alinarak literatiirden elde edilen bilgiler
dogrultusunda sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Ceyiz, Gelenek, Evlenme, El
Sanatlari

Abstract

Marriage which is the most abundant ritual in the transitional
periods of human life, varies from society to society, based on
practices and stages. The event of marriage is considered
important in all societies in terms of forming the family union,
which is the first institution where individuals socialize. For this
reason, the realization of marriage is based on certain conditions
and rituals. One of the marriage conditions that differ between
societies is the dowry. In this research, in the context of the dowry
tradition, whose existence has been determined in many regions
of Anatolia, the dowry tradition in the Erzurum region from past
to present has been evaluated. The study is descriptive research
based on a survey and field research model. Local people, who
adhere to the traditional structure in Erzurum, are active in
maintaining the dowry. The dowry which is prepared by the girls,
especially based on handicraft products, with the support of their
spouses and relatives, is considered very important in the region
and appears as a matter of importance by the local people as a
continuation of an ancient tradition. Within the scope of the
research, the items found in Erzurum dowry were determined and
handled from the past to the present. Embroidery, knitting,
weaving, and leather handicraft products and ready-made items in
the dowry were identified and presented with the information and
visuals obtained from the source persons. In addition, the folkloric
elements that have changed and disappeared in the historical
process in the dowry tradition are handled in social or cultural
dimensions and presented in line with the information obtained
from the literature.

Keywords: Erzurum, Dowry, Tradition, Marriage, Handicrafts

1. Giris

Toplumu olusturan en kii¢iik sosyal kurum olan aile geleneklerin olusmasinda yerlesmesinde ve taginmasinda
onemli bir unsurdur. Insan hayatinin gecis donemleri olarak belirtilen dogum, evlenme ve 6liim ise aile kurumunu
yakindan ilgilendiren ve gesitli ritiielleri biinyesinde barindiran énemli olaylardir. Ailenin kurulmasi bu gegis
donemlerinden evlenme olay1 ile ger¢eklesmektedir. Evlenme tiim toplumlarda goriilen bir gegis donemi olmakla
birlikte toplumlarin geleneklerine, kiiltiirlerine gore birtakim farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar iilkeler,
iller, hatta koyler arasinda bile degiskenlik gosterebilmektedir.

Evlenme doéneminin toplumlara gore farklilik gésteren en dnemli unsurlarindan birisi de ¢eyizdir. Ceyiz kelimesi
Arapca’da gelinin, yolcunun ve sefere ¢gikacak olan ordunun gereksinim duyacagi gida maddesi, silah, esya vb.
malzemeler anlamindaki cehdz (cihaz) kelimesinden Tiirkgeye gecmis, c¢ehiz ve c¢eyiz seklinde yayginlik
kazanmistir (Mahmid ed-Dib, 1993, s. 296-297).

Sayfal|400



Ziileyha Mutluer-Mine Can
Gegmisten Giliniimiize Erzurum Ceyiz Gelenegi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 400-409 - DOI: 10.32547/ataunigsed.948350

Antropoloji sozliiglinde ¢eyiz, “Ataerkil topluluklarda, evlenerek haneden ¢ikacak olan kizin mirastan payini
onceden almast ve sonrasinda erkekler ¢ocuklar arasindaki miras paylagiminin disina g¢ikarilmasi” seklinde
aciklanmaktadir (Emiroglu ve Aydin, 2003, s. 195).

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde ise gelin i¢in hazirlanan her tiirlii egya, cihaz olarak tanimlamistir (TDK, t.y.).

Ceyiz diinyadaki birgok toplumda karsilagilan bir uygulamadir. Isim olarak farklilik gosterse de yapilan tanimlarla
uyumlu uygulamalara farkli kiiltiirlerde rastlanmaktadir. Akadca’da hediye etmek anlamina gelen Saraku fiilinden
tiiretilen Seriktu(m)/Siriktu(m) kelimesi ¢eyiz anlamina gelmektedir. Eski Babil dénemine ait olan birgok metinde
ceyiz geleneginin varligi, hatta bu gelenege ait icerigin listesine rastlanmaktadir (Toptas, 2019, s. 409-414).
Ceyizin gecmisten giiniimiize uzanan tarihi ve sosyal diizeni incelendiginde; Hititlerde ¢eyizin karsilig1 olan ivaru
kelimesi ile tekstil lirtinleri, mal miilk, hayvan siiriileri ve sivil esirlerden is¢iler verilmesi; Stimerlerde evlenen
kiza babasi tarafindan ¢eyizle birlikte 19 giimiis para ve kdle verilmesi; Ortacag Avrupa’sinda ceyizin, evlenecek
kizin, erkege evliligin agir yiikiinii karsilamak ve ebediyen kendisinde kalmak {izere verecegi bir bagis olarak
goriilmesi; Ronesans’ta cassoni denilen ¢eyiz sandiklarmin iizerine varlikli ailelerin armalarinin iglenmesi ve
satilamaz miilklerden olusmasi bu kiiltiiriin uzantilarinin 6rnekleridir (Kademoglu, 1999, s. 375-382).

Diinyada oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de ¢eyiz gelenegi kokli bir gegmise sahiptir. Tiirk tarihinin ilk yazih
metinleri olan Orhun Kitabeleri’nde “cihaz ve kalin” kelimeleri yer almaktadir (Karakelle, 2008, s. 16). Kalin,
oglan evinden kiz evine ¢eyiz hazirlamak iizere verilen ve adina baslik da denen parayi ifade etmektedir (Demir,
2017, s. 130). Hun Tirklerinde kizlarin ¢eyizi yiin, kege ve deriden kaftan, giysi, ¢izme, bork, torba, sarkintilt
kemer ve esyalardan olugsmaktadir. Ayrica Hun Tiirklerinde en kiymetli hediye at olarak goriildiigii i¢in evlenecek
erkek, kiz tarafina kalin olarak at veya davar siisleri vermektedir (Kademoglu, 1999, s. 53).

Selguklularda ceyiz kapsaminda el islemeleri, bakir mutfak esyalari, ceyiz sandig1 bulunurken ayrica ceyizlik
halinin bir yerinde birka¢ nazar boncugu, dokuyanin sagindan bir parga veya kiymetli bir elbiseden kesilmis bir
parca kumasin bulunmasi da geleneksel bir uygulama olarak goriilmektedir (Nutku, 1993, s. 297-298). Basdin
(2017, s. 404) Selguklu beylerinden Cagri Bey’in kiz1 Arslan Hatun’un halife ile evliliginde bulunan ¢eyizin i¢cinde
biiyiikbas hayvanlar, kiymetli madenden yapilmis kaplar, para, bakire sekiz cariye, lizerlerinde miicevher iglenmis
kaftanlar bulunan katirlarin iistiinde alt1 geng kiz vs. bulundugunu agiklamaktadir. Kademoglu (1999) ise, Selguklu
Sultanlarindan Meliksah’in kiz1 Mehmelek Hatun, 1087°de Halife ile evlendiginde gelinin cihazinin yiiz otuz deve
yiikii oldugunu, Mehmelek Hatun’un on iki sandik dolusu hazinesinde gelinin, atlas, diba ve ipekli kumaglardan
yapilmis olan elbiselerini ise tam yetmis dort katirin tagidigini belirtmektedir (s. 61).

Osmanl Imparatorlugu déneminde ceyiz gelenegi siirdiiriilmeye devam etmistir. Osmanli Dénemi’nde kizlarin
kendi mal varlig1 sayilan ceyizlerini kendilerinin hazirlamas1 6nemli goriiliir hatta bu asamada kizlara cihazin
(ceyizin) nasil hazirlanacagina iligkin egitimler verildigi bilgisi mevcuttur. Ayrica ¢eyizin gelin olacak kiz
tarafindan hazirlanmayarak digaridan satin alinmasi durumunda ise ayiplandigi bilinmektedir (Demir, 2017, s.
129). El sanatlari igin i¢ine girince ¢eyiz hazirlamak biiyiik bir emek ve sanat iriiniine doniismektedir. Bu anlamda
¢eyiz diinyanin en mesakkatli ve birbirinden farkli beceriler gerektiren meslegi olup, kiiciik yaslardaki kizlar i¢in
bu sorumlulugun iistesinden gelmek olduk¢a zordur (Kademoglu, 1999, s. 121).

Ozellikle gelinin geyizinde bulunan egyalarin goze giizel griiniir sekilde serilmesi anlamina gelen “geyiz yazma”
gelenegi Anadolu’nun bazi yorelerinde halen siirdiiriilmektedir (Balaman, 1983, s. 141). Gelinin ¢eyizinin
sergilendigi ¢eyiz odalari Osmanli déneminde kiz evinin ekonomik durumunun bir niganesidir. Sergilenen egyalar
icinde sandik ceyizi olarak; islemeli basortiiler, havlu takimlari, islemeli yatak takimlari, tiilbentlerin yani sira
damat i¢in oyal1 gdmlekler, donlar, i¢ camasiri, kiirk ve manto gibi giyim esyalari, ayakkabilar; ignedenlik, tarak
kesesi, kasik torbasi, islemeli tencere tutaglari, siipiirge, faras, ayna, mutfak kazanlar1 ve tencereleri, sini, hamam
tasi, ibrik gibi giinliik hayatta ihtiya¢ duyulan ev esyalar1 bulunmaktadir (Nutku, 1993, s. 297-298).

Giiniimiizde geleneksel yapisini koruyan ailelerde ¢eyiz gelenegi halen siirdiiriilmektedir. Ozellikle kirsal kesimde
bu gelenegin etkisi yogun olarak hissedilitken kentlerde gelenegin modernlesmis farkli boyutlariyla
karsilagilmaktadir. Kentlerde el emegi iiriinlerin yerini; mutfak esyalari, elektrikli ev aletleri, perde, hali ya da
yatak odas1 mobilyas1 gibi giinliik kullanimda ihtiyaca doniik iiriinlerin aldig1 goriiliir. Ceyizin maddi ve zaman
boyutu ise hi¢bir kosulda degismeyen iki unsurudur. Her kosulda maddi bir gii¢ gerektirir ve zamanla birikerek
tamamlanir. Ceyizin olusturulmasi uzun vadede gerceklesir. Bu uzun zaman dilimi ise 6zellikle el isi olarak
yapilan iriinlerin tamamlanmasi noktasinda aileye kolaylik saglamaktadir. Ceyizin temel mantig1 gegmisten
giintimiize Tirk ve diinya toplumlarinda yeni kurulan aile birligine maddi katki saglamaktir. Kiz evine ¢eyiz
hazirlig1 agamasinda es dost ve akrabalarin da hediyeleriyle destek oldugu goriilmektedir.

Insan hayatimin gecis donemlerinden biri olan evlenme kiz ve erkegin sosyallesme siirecinin &nemli bir agamasini
olustururken aileler arasindaki dayanigmayi saglamasi ve toplumsal iliskileri diizenlemesi agisindan 6nemli
goriilmektedir (Ornek, 1995, s. 185). Evlenme sonucunda toplumun en kiiciik birimi olan aile kurulur. Bu nedenle
de evlilik her asamasiyla 6zenilen ve ¢esitli ritiiellerle beslenen dnemli bir olay olarak goériilmektedir. Kiz kacirma,
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oturak alma, besik kertmesi, berdel, taygeldi, leviratif, sorarat, goriicii usulii evlenme gibi cesitli evlenme
bi¢imleridir (Artun, 2019, s. 194-196). Modern yagamin getirisi olarak giiniimiizde evlenecek olan kiz ve erkegin
evlilik kararlarinda s6z sahibi olduklart goriilmektedir (Altun, 2004, s. 196). Evlilik bigimlerinin farklilagmast
ceyizin sergilenmesi noktasinda da farkhiliklar dogurmaktadir. Ornegin kacarak evlenmede kizin ceyizi anne
babanin kizina kirginlig veya kiisliigii sebebiyle verilmemek dolayisiyla geyiz serilmemektedir.

2. Yontem

Bu galisma tarama modeline dayali betimsel bir arastirmadir. Ayrica ¢aligmaya kaynak olusturmasi igin alan
arastirmast yapilarak kaynak kisilerle (KK) Erzurum el sanatlar1 ve ceyiz gelenegi {iizerine goriisme
yapilmistir. Yapilan tiim goriismeler arastirmaya katilan bireylerden izin alinarak yazili olarak kayit altina
almmustir. Kaynak kisilerin Erzurumlu olmasi ve orada dogup, biiyiiyiip, yastyor olmasi daha giivenilir bilgi
toplanmasina katki saglamistir. Kaynak kisilerin bilgileri Tablo 1°de goriilmektedir.

Tablo 1
Kaynak Kisilerin Demografik Bilgileri

Kod isim-Soyisim Meslek Yas Dogum
KK1 Halise Akbayir Ev Hanim 61 Erzurum
KK2 iklime Atmaz Ev Hanimi 48 Erzurum
KK3 Siilbiye Akgiin Ev Hanim 52 Erzurum
KK4 Alime Bingol Ev Hanim 50 Erzurum
KKS5 Hiisna Erdem Ev Hanimu 76 Erzurum
KK6 Mecbure Erdem Ev Hanimi 71 Erzurum

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Erzurum Ceyiz Gelenegi

Erzurum’da evlenme eylemi gesitli yaptirimlar ve seremonilerle gerceklestirilir. Evlenme ¢agina gelen delikanlt
icin annesi ve kadin akrabalarinin yaptig1 goriicli gezme eylemiyle baslayan bu seremoniler kiz bakma, kiz isteme,
s0z kesilmesi, ag1z tatlilig1 da denilen erkek tarafinin seker ve ¢erez alarak kiz evine gelmesi ve yapilan serbetten
ilk olarak erkek tarafindan birinin igmesi (Tiirkmen, 1977, s. 566) seklinde tertiplenen serbet igme toreni ile baglar.
Ikram edilen serbet icin tepsiye erkek tarafindan olan herkes para birakir. Serbet treninde genellikle dini nikah
da kiyilir. Sonrasinda nisan hamam takimi yollama, ¢eyiz serilmesi, kina gecesi, gelin hamamu, kisir gecesi, diigiin,
nikah, gibi bir¢ok asamadan gegilerek tamamlanir. Kisir gecesi olarak adlandirilan agama Erzurum’da diigiinden
onceki gece kadinlarin kina gecesi yaptig1 esnada damadin farkli bir mekanda yakin arkadaglar1 ve akranlariyla bir
araya gelerek eglendikleri eglence torenidir (Yilar, 2011, s. 137). Bu asamalarin belki de en uzun vadede
gergeklestirileni ise ¢eyizdir.

Ceyizin tamamlanmasi “kiz besikte ¢eyiz sandikta” ifadesinden de anlagilacagi iizere kiz ¢ocuklariin bebeklik
donemlerinden itibaren hazirlanmaya baglanan bir birikimle gergeklestirilir. Aileler kiz ¢ocuklarinin ¢eyizi igin
ufak tefek hazirliklar yaparak bunlar1 saklarlar. Bu hem maliyet hem de zaman agisindan ailelere kolaylik
saglamaktadir. Ceyizin iceriginde bulunan el emegi tiriinler 6zellikle c¢eyize verilen 6nemin bir nisanesidir.
Erzurum’da c¢ok¢a Onemsenen c¢eyiz el i¢ine karisacak olan kizin yiiziinii agartacak, ailesinin ise gdgsiini
kabartacak bir durum olarak degerlendirilir. Ayrica ileride erkek tarafinin ¢eyizle ilgili kizin gururunu kirici soézler
sOylemesinin boylece Oniine gecilmis olur. Aileler zaman zaman kendi ihtiyaglarindan dahi feragat ederek
kizlarinin ¢eyizini en giizel sekilde tamamlamaya g¢alisir. Ciinkii geyizin bir de sergilenme agamasi olacagini ve
insanlarin da ¢eyizle ilgili olumlu veya olumsuz yorumlar yapacagini iyi bilirler.

Erzurum’da diigiinler eskiden persembe giinii baslay1p bir hafta boyunca da devam etmekteydi. Ceyiz ise diigiiniin
yapildig1 hafta pazartesi giinii gelinin arkadaslar1 ve akrabalari tarafindan kiz evinde serilmekteydi. Kiz
akrabalarinin ¢eyizi gérmeye gelirken ceyize de katki saglamak amaciyla hediye getirdigi ve bu hediyeye de “sa¢1”
ad1 verildigi bilinmektedir. Serilen ¢eyiz cuma giiniine kadar toplanmazken cuma giinii erkek tarafi ile
komsularinin biiyiikleri gelerek ceyizin listesini yapmaktadir. Buna da “ceyiz yazma” denir. iki ailenin de onay1
alindiktan sonra liste kizin babasina verilir ve bu islemin ardindan ¢eyiz toplanarak damadin evine veya gelinin
yasayacagi eve gonderilmektedir (Tiirkmen, 1977, s. 567).

Gilintimiizde ise diigiinden on bes, yirmi giin 6nce kiz evinin miisait bir odasina kizin akrabalar1 ve arkadaslari
tarafindan ¢eyiz serilmektedir. Ceyizin serilis bigimi 6nemlidir. Her bir {irlin kendi i¢inde siniflandirilir ve geyizi
gormeye gelenler i¢in ¢eyiz odasi nizami bir sekilde diizenlenir.

Erzurum’da her kizin ¢eyizinde mutlaka bulunmasi gereken temel esyalar vardir. Bunlardan ilki Kur’an-1
Kerim’dir. El emegine dayali 6zel bir kilif igerisinde ¢eyizin baskdsesine yerlestirilir. Kiz ¢eyizinin olmazsa olmaz
esyalarindan bir digeri ise ¢eyiz sandigidir ve her ¢eyizde mutlaka bulunmasi gerekir. Ayrica bu sandigin ceviz
agacindan olmasi da dnemli bir husustur. Ceyiz sandig1 gelinin mahremidir. Bu nedenle ¢eyiz sandiklarimin kilitli
olmas: dikkat ¢eken bir ayrintidir. Eskiden ¢eyiz erkek evine gonderilecegi zaman c¢eyiz sandiinin anahtari
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kaymvalideye verilirdi (KK1). Bunlarin disinda ceyizin sergilenisinde seccadeler ve namaz Ortiileri iplere
asilirken, perde veya duvara gerilmis koyu renkli bir bezin iizerine ise danteller ignelenir. Bdylece gelenler her
iiriinii detaylica gormiis olur. Islemeli havlular, cesitli tekniklerle (igne oyasi, mekik, boncuk oyasi, t1§ oyasi...)
yapilmis oyali yazmalar, el orgiisii ¢orap ve patikler desteler halinde sergilenir. Ayrica ehram, yatak ortiisii
takimlari, yorganlar, bohgalar, hamam takimi gibi diger esyalar, mutfak esyalari, halilar da ¢eyizin icinde
sergilenen diger iriinler arasindadir. Eskiden kiz ¢eyizlerinde alt1 adet hal1 yastig1 ve bir adet hali bulunur ve bu
esyalar o ¢eyizin demirbas esyalari olarak kabul edilirdi (KK1).

Ceyizin serildigi haberi davetlilere duyurulur ve boylece ¢eyiz odast davetlilere acilir. Ceyizi gérmeye gelenler
yanlarinda sag1 getirirler. Bazen sac1 yerine para verildigi de olur. Bu siiregte yakin akrabalar da kizin eksigi olup
olmadigini aileye sorarlar ve ¢eyizin eksigini tamamlamak icin goniillii olurlar. Boylece Anadolu kiiltiiriine hakim
olan sosyal dayanigma bir kez daha vuku bulmus olur. Yaklagik on giin kadar ¢eyiz, gezilmeye agik kalir. Ceyizin
toplanma agamasinda gelinin yeni evinde damat tarafina verecegi hediye bohgalar1 hazirlanir. Eski adetlerde
ozellikle kendisine nisanliyken bilezik takan kisilere hediye edecegi bohcaya mutlaka takilan bilezik sayisinca
ehram ve karyola takimi konurdu (KK1). Ceyiz toplamanin ardindan erkek tarafi davul zurna esliginde ¢eyizi
gotiirmeye gelir bu asamada kiz evinin erkek tarafina yemek ikram etmesine “geyiz ekmegi” denir (Altunis
Giirsoy, 2016). Ceyizin evden ¢ikarilmasindaki bir diger adet ise sandiga oturma adetidir. Gelinin varsa kardesi
yoksa kuzeni ¢eyiz sandiginin iistiine oturur ve bahsis olarak para ister. Genellikle eglenceli anlarin yasandig: bu
adette istedigi parayi alan kardes sandig1 erkek tarafina vermeye razi olur. Ceyizin kiz evinden ¢ikan ilk egyast
Kur’an-1 Kerim olur. Baz aileler kizin bahtinin aydinlik olmasi amactyla Kur’an-1 Kerim ile birlikte evden ayna
da cikarirlar. Giiniimiizde ¢eyizin tasinacagi arabalarin aynalarma havlu veya kurdele asilir. Ceyiz arabasina
esyalar dikkatli bir sekilde yiiklenir ve yeni evli ¢iftin yasayacagi eve gotiiriiliir.

Esyalarin kiz evinden taginmasiyla bitmeyen ¢eyiz seremonisi ¢eyiz esyalarmin yeni eve taginmasi ve
yerlestirilmesi asamalarinda da devam etmektedir. Ceyiz gelmeden Once ev detaylica temizlenir ve esyalarin
yerlestirilmesine hazir hale getirilir. Yeni eve ilk olarak Kur’an-1 Kerim ve ayna, sonrasinda esyalar biiylik bir
titizlikle yerlestirilmektedir. Gelinin yatak odasina erkek tarafindan kimse girmez ve sadece kizin arkadaslar ya
da akrabalar1 yerlestirme islemini yaparlar. Yemek takimi masanin iizerine sigdig1 kadariyla sofra diizenince
koyulmakta ve yastiklar, islemeleri goriilecek sekilde gardirobun iizerine dizilmektedir. Ceyiz yerlestirildikten
sonra erkek tarafi ¢eyizi yerlestirenlere yemek ve ¢ay ikram ederler. Son diizenlemeler de yapildiktan sonra ¢eyizi
yerlestirenler iyi dileklerde bulunarak evden ¢ikarlar. Gliniimiizde bir¢ok ¢eyiz bu sekilde serilirken eskiden ¢eyiz
sadece kiz evinde sergilenmekte ve toplanip yazildiktan sonra erkek tarafina teslim edilmekteydi. Gelin ise yeni
evini ancak evlendikten sonra gorebilirdi (KK1).

3.1.1. Erzurum Ceyizlerinde Yer alan Esyalar

Ceyiz hazirlamak hem uzun zamanda tamamlanmasi hem de ekonomik anlamda kiilfetli olmasi agisindan oldukga
yorucu olsa da, hazirlama asamasi bir gen¢ kizin hayallerini, el emegi ve goz nurunu isledigi siiregtir. Bir kiz
¢eyizinin hazirlanma siirecinde en fazla zamani el emegi iiriinlerin hazirlanmasi alir. Bu asamada Erzurum
¢eyizlerinde yer alan el sanati liriinleri belirli basliklar halinde incelemek miimkiindiir.

3.1.1.1. islemeli Ceyiz Esyalari.

Erzurum ¢eyizi igleme drnekleri agisindan zengin bir 6rneklem olusturmaktadir. Kanavige basta olmak iizere delik
isi, Maras isi, ¢in ignesi, kum isi gibi elde ve makinede yapilan islemeler yore ¢eyiz kiiltiiriinde dikkat cekmektedir
(Karakelle, 2008, s. 27).

Ust iiste ve yan yana siralanmis birbirini ¢arp1 seklinde kesen formlardan olusan kanavige bir isleme teknigidir
(Can, 2017, s. 321). Yapilisinin kolay ve keyifli olmasi sebebiyle Erzurum’da kiz ¢ocuklarina ilk 6gretilen el isi
teknigi olan kanavice ¢eyizlerde siklikla karsilagilan ve iiriin ¢esitliligi fazla olan bir isleme tiiriidiir. Eskiden
karyola takimi, hal1 yastig1 yaygisi, sandik, bavul ortiisti, yorgan agzi, carsaf, mutfak ve vitrin takimlarinda goriilen
kanavige, giiniimiizde modernize edilmis sekilde pike, nevresim ve salon takimlarinda tercih edilmektedir.
Erzurum kanavige islemelerinde en ¢ok kullanilan motifler yoresel adlariyla dagla bag, dostum, kara iiziim, lale,
leylak, karanfil, iziim, giil, menekse, binbir cicek, arpalar gibi bitkisel motifler ve sepet, fiyonk, celenk, kurdele
motifleridir. Ozellikle kanavige karyola takimlar1 eskiden altmn takan kisilerin bohgalarma mutlaka konulan esyalar
arasindadir (KK1).
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Gorsel 1
Erzurum Yoresine Ait “Dostum” Adli Kanavice Motifiyle Islenmis ve Kenar: Tig Danteli ile Siislenmis Karyola
Eteginden Detay (KK1)

(Mutluer, 2021)

Gorsel 2
Erzurum Yéresine Ait “Mor Menekse” Adli Kanavice Motifiyle Islenmis ve Kenart Tig Danteli Ile Siislenmis
Karyola Eteginden Detay (KK1)

- -

(Mutluer, 2021)

3.1.1.2. Orme Ceyiz Esyalar1.

Bir 6rgii sanati olan oyalar islendikleri iiriinler agisindan ¢esitlilik gostermektedirler. Erzurum yoresinde genellikle
yazma (tiilbent), havlu, boh¢a, namaz ortiisii kenarina islenen oyalar arasinda igne, mekik, boncuk, t1g, cag ve
firkete oyalar1 goriilmektedir. Bu oyalar i¢inde de en kiymetli goriilen ve ¢eyize deger kattigi diisiiniilen oya igne
oyasidir. igne oyalar1 yazmalar ve namaz ortiileri basta olmak iizere havlu ve bohga kenarlarinda da goriilmektedir.
Bitkisel bezeme ve geometrik motiflerin tercih edildigi oyalarin yérede yonca, mor menekse, karanfil, lale, karpuz,
limon, kiraz, biber, karadut, elti patlatan, ¢avus sirmasi, gelin taci, gelinparmagi, misir piiskiilii gibi yoresel
benzetmelerle adlandirildiklar: da edinilen bilgiler arasindadir (KK1).

Gorsel 3
Erzurum Ceyizinden Oyal Tiilbent Ornekleri (KK4)

(Mutluer, 2021)

Gorsel 4
Erzurum Ceyizinden Oyali Mutfak Havlusu Ornekleri (KK2)

(Mutluer, 2021)
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Ince orgiiler baglaminda degerlendirilen danteller Erzurum ceyizlerinde sikca tercih edilmekte ve tentene adiyla
da bilinmektedir. Dantel orgiilerde iiriin yelpazesi oldukga genis olup yatak odasi takimi, vitrin takimi, masa ve
sehpa Ortiisti, perde uglari, havlu kenari, yastik kilifi, yorgan agzi, karyola takimi, pecetelik, ignedenlik gibi
neredeyse tiim lriinlerde dantelin kullanildigi goriilmektedir. Bitkisel ve geometrik motiflerin siklikla tercih
edildigi danteller giiniimiizde de ¢eyiz esyalari i¢inde hatir1 sayilir bir yere sahiptir.

Gorsel 5
Erzurum Ceyizlerinde Dantellerin Sergilenisi (KK1)

.,

(Mutluer, 2021)
Gorsel 6

(Mutluer, 2021)

Erzurum’da kalin 6rgii olarak adlandirilan 6rgii ¢esitleri kapsaminda ise t13, sis, cag gibi basit aletler kullanilarak
cesitli ipliklerle &riilen yelek, hirka, patik ve gorap ¢eyizlerde demirbas listesinde bulunmaktadir. Orme yelekler
¢eyizlerde kaymvalide, goriimce ve eltilere hazirlanan bohgalarin i¢ine konulmasi sebebiyle mutlaka
bulunmaktadir. Ozellikle patikler desteler halinde en az on bes-yirmi adet olacak sekilde sergilenmektedir. Corap
ve patik yapiminda genellikle bes sis tercih edilmektedir. Erzurum’da kig mevsiminin ¢ok soguk ve uzun ge¢gmesi
ayrica hayvanciligin gelismis olmasi hasebiyle ylinden yapilmig giyim iiriinleri tercih edilmektedir. Bu bakimdan
yiin ¢orap ve patikler Erzurum ¢eyiz kiiltiirinde mutlaka bulunan giyim iiriinleridir. Ayrica yorede spor ve paddik
(patik) olarak ifade edilen ve orlon ipliklerden driilen patik gesitlerine de rastlanmaktadir (Karakelle, 2008, s. 54).
Eskiden Erzurum ceyizlerinde damat, kayinpeder ve kayimvalide i¢in 6zel olarak beyaz, kahverengi ve siyah ve
renklerde yiinden Oriilen ve “sal corap” denilen ¢oraplar bulunmaktaydi. Kayinvalideninkine dizlere kadar oldugu
icin 6zel olarak “dizleme” denilen bu ¢oraplarda yoresel ifadeleriyle mum destesi, kdlmahlar, gudalar, oriikler, saz
yolu, acurlar, gibi motifler kullanilmaktadir (KK1). Kalmah yo6rede harmandaki bugday1 samandan ayirmak
amactyla kullanilan bir g¢esit elek olarak tanimlanmaktadir (KK1). Guda ise yorede kiiclik giive¢ olarak
adlandirilmaktadir (KK1). Bu motife yorede “gukur burma” da denilmektedir (Karakelle, 2008, s. 57). Gliniimiizde
ise bu trlinlere Erzurum ¢eyizlerinde rastlanmamaktadir.

Gorsel 7
Erzurum Yéresine Ait Damat ve Kayinpeder Icin Oriilen Corap Ornekleri (KK4)

(Mutluer, 2021)
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Gorsel 8
Erzurum Ceyizinden Patik Ornekleri (KK2)

T T
i

(Mutluer, 2021)
3.1.1.3. Dokuma Ceyiz Esyalar.

Erzurum’da dokuma o&rnekleri olarak ehram, Kesanli pestamal, hali, kilim, heybe, hali yastigi gibi iirlinler
goriilmektedir.

Gorsel 9
Erzurum Yéresine Ait Hali Yastig1 ve “Dag-Bag” Adli Kanavice Motifiyle Islenmis Yastik Yaygist (KK5)

(Mutluer, 2021)

Erzurum ceyiz geleneginde dokumanin en 6nemli orneklerinden biri ehramdir. Erzurum’da kadinlarin disari
cikarken tizerlerine sararak giydikleri kiyafet olan ehramlar ¢ulfa adi verilen ustalar tarafindan yapilmaktadir
(Kayserili, 2014, s. 242).

Erzurum ¢eyizinde ehram mutlaka bulunmaktadir. Eskiden ¢eyizlerde en az bes alt1 tane ehram bulunur ve altin
takan yakin akrabalara “ceyiz dagilma” adi altinda bu ehramlar dagitilirdi (KK1). Ehram giyen kadimlarin
giydikleri ehramlar sosyal durumlarina gore gesitlilik gostermektedir. Geng kizlar beyaz ve desensiz, nisanl
olanlar herhangi bir nakisli ve beyaz, yeni evliler saat kordonu nakish ve beyaz, ¢ocuklu olanlar boz renkli ehrama
mavi nakisli, haci olanlar mor veya kahverengi ehrama yesil nakisli, yaslilar ise diiz veya sade nakisli siyah ehram
kullanmaktadir. Eskiden, 6len kadinlarin ehramlarini tabutlarinin iistiine 6rtme gelenegi bazi yorelerde halen daha
strdiiriilmektedir (Karakelle, 2008, s. 62-63). Ayrica gelin baba evinden, dort kisi tarafindan tutulan gerilmis
ehramin altindan gecerek ¢ikmaktadir. Bu gelenege ise yorede “ehram tutma” adi verilmektedir. Eskiden gelin
kirmiziya boyanmis “al ehrama” biirlinerek baba evinden ¢ikmaktaydi. Bu gelenek ise giiniimiizdeki al duvak ile
evden ¢ikmanin benzeri bir ritiieldir. Bu ritiiel gerceklestirilirken de soyle bir mani sdylenir:

“Al ehram iki kanat

Ben sdyleyim sen anlat
Mabhallenin beyleri

Anam size amanat” (KK1)

Erzurum ehramlarinda ydresel ifadeleriyle piringdeni, cevizkanadi, ucan kus, cark yildizi, saat kordonu, elma
selegi, ar1 dala kondu, sa¢ orgiisii, elmas kiipe, yildizin oynayisi, kisnis ¢opi (hanimeli), mercimek, ceylan
boynuzu, mum destegi, tavan, hurma, reyhan dali gibi nakislar kullanilmaktadir (Salman ve Kirkincioglu, 2014, s.
45).
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Gorsel 10
Erzurum Ceyizlerinden Ehram Ornegi (KK3)

(Mutluer, 2021)

Kesanli pestamal ise Erzurum ¢eyizinde mekikli dokumalardan olup hamama giden kadinlarin yanlarinda mutlaka
gotiirmeleri gereken bir geyiz esyasidir. Ozellikle hamam takiminin iginde yer almaktadir (Karakelle, 2008, s. 63).

Erzurum ceyizlerinde bulunan dokuma iiriinlerinden bir digeri ise yorede is yaparken bele baglanan uzun, genis
dokuma olan sal tastarinin (KK 1) {izerine baglanan carpana bagidir. Glinlimiizde rastlanilmayan bu dokuma tirtinii
¢ozgii iplikleri gegirilip gerilmis carpanalarin kendi etrafinda dondiiriilmesiyle ¢ozgii iplikleri arasinda olusan
agizliktan, atki ipliklerini gegirip sikistirma ydntemiyle yapilmaktadir (Kilic Karatay, 2019, s. 4). Giinlimiiz
Erzurum ceyizlerinde bulunmayan bu {iriin eski ¢eyiz geleneklerinde goriilmektedir.

Gorsel 11
Erzurum Ceyizinden Carpana Bagi Ornegi (KK6)

(Mutluer, 2021)
3.1.1.4. Deri Ceyiz Esyalar1.

Deri kullanilarak olusturulan ¢eyiz iiriinlerine Erzurum ydresinde pek rastlanilmamakla birlikte eskiden kumas,
deri ve yun kullanilarak olusturulan ignedenlikler dikkat ¢ekmektedir. Bu ignedenliklerde kumas {izerine basit
stislemelerle islenen motifler siislenmekteydi. Gorsel 12’de goriilen ignedenlik 1970°1i yillara ait olup yapiminda
deri kullanilmis bir 6rnektir (KK2). Erzurum’da eskiden her kadinin cebinde ignedenlik bulunmas:i ise elzemdir
(KK1).

Gorsel 12
Erzurum Yéresine Ait Ignedenlik Ornegi (KK2)

——

(Mutluer, 2021)
3.1.1.5. Hazir Egyalar.

Carst ¢eyizi olarak da bilinen bu iiriinler ise daha ¢ok belirli bir iicret karsiliginda satin alinan {iriinleri
kapsamaktadir. Degisen yasam sartlartyla birlikte hazir {iriinlerin de kapsami genislemistir. Onceden kiz evinin
alacagi esyalar genellikle ufak tefek pahada ¢ok da agir olmayan esyalar iken, gliniimiizde gelisen teknolojinin de
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etkisiyle beyaz esyalar, elektrikli kiiciik ev aletleri gibi esyalara donligsmiistiir. Ayrica yine hazir tirtinler grubunda
degerlendirilen mobilyalardan olan yatak odas1 mobilyasi, kiz evinin ¢eyize ekledigi hazir iiriinler grubu arasina
girmistir. Bunlarin disinda tencere takimlari, yemek ve kahvalti takimlari, ¢atal kasik bigak takimlari, giyim
iiriinleri, yorgan, ¢eyiz sandigi, ¢esitli giysiler, valiz gibi {lirlinler de hazir olarak ¢eyize eklenmektedir. Ayrica
takilar da ¢esitli motif ve desenleri biinyesinde barindirmasi noktasinda c¢eyiz iiriinleri kapsaminda
degerlendirilmektedir (Karakelle, 2008, s. 72).

Yorede takilar evlenecek olan ciftlerin giinliik ihtiyaglarini karsilamaktan ziyade gelecege yonelik bir yatirrm
olarak diisiiniilmektedir. Erzurum ceyizlerinde en dikkat ¢eken ve yoresel olan takilar “Erzurum burmasi” olarak
adlandirilan yiiziik ve bileziklerdir.

Gorsel 13
Erzurum Burmasi Bilezik Ornegi (KK1)

(Mutluer, 2021)

Gorsel 14 )
Erzurum Burmasi Yiiziik Ornegi (KK1)

(Mutluer, 2021)

4. Sonuc¢

Gelenekler ozellikleri itibariyle dinamik yapili uygulamalardir. Zamanla degisebilir, gelisebilir hatta yok
olabilirler. Tiirk ve diinya tarihinde kadim bir gelenek olarak karsimiza ¢ikan ¢eyiz gelenegi de ortaya ¢iktig
toplumlarda gerek uygulama gerekse amag bakimindan farkliliklar géstermektedir. Bu bilgiler 1s1ginda 6rneklem
olarak secilen Erzurum yoresinde gecmisten giiniimiize degigsen ve yok olan bazi uygulamalarin varlig: tespit
edilmistir. Anadolu kiiltiiriinde benzer uygulamalarina rastlanan kiz ¢ocuklarmin kiiciik yaslarindan itibaren
baslayan ¢eyiz hazirlama seriiveni Erzurum’da da goriilmektedir. Hatta kiz cocuklarina anneleri tarafindan el isi
teknikleri ¢eyiz hazirlama asamasinda 6gretilmektedir. Erzurum ¢eyiz kiiltiiriinde gecen zamanla birlikte ¢eyiz
yazma, ¢eyiz sandigi anahtarinin kaymvalideye verilmesi, c¢eyiz ekmegi uygulamalarmin giiniimiizde
strdiiriilmedigi tespit edilmistir. Ayrica eskiden g¢eyizlerde bulunan ¢arpana bagi, ignedenlik, hali yastig1 gibi
esyalarin da giinlimiiz ¢eyiz listelerinde yer almadigi rastlanilan bulgular arasindadir. Ceyiz sandigi veya
bohgasinda yer alan iiriinler de zamanla degisiklik gostermistir. Ozellikle makyaj malzemeleri kisisel bakim
riinleri, giyim esyalar1 gibi giinliik kullanima uygun ihtiyaglarin ¢eyiz listelerine girmesi dikkat ¢ekmektedir.
Kadmin ¢alisma hayatinda aktif rol almas1 geleneklerine siki sikiya bagli olan Erzurum insaninin da ¢eyiz algisi
degistirmeye baslamistir. Ceyiz hazirlayacak vakti olmayan ve ekonomik bagimsizliklarini kazanan geng kizlar
ceyiz icin gerekli goriilen el sanati iiriinlerini el isi yaparak gecimini saglayan kadinlara yaptirmaktadirlar. Bu
durum da aile ekonomisine katki saglamak isteyen ev hanimlara ek gelir kapis1 agmaktadir. Erzurum c¢eyiz
listelerinde diger bolgelerde de goriilen hazir iiriin yelpazesi artmistir. Ozellikle mutfak esyalar1 ve kiiciik ev
aletleri ceyizlerde degisimi dikkat ¢eken iirtin gruplaridir. Ceyizlerin igerikleri zamanla degisse de gelinlerin
ceyizlerine olan 6zenleri giinlimiizde de degismemistir. Geleneklerine bagli olan Erzurum yoresinde ¢eyiz serme
adeti siirdiiriilmektedir. Kaynak kisilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda islevsel 6zellikleri modernize edilmis
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el sanat1 lirtinlerinin Erzurum ¢eyizlerinde 6nemini hala korudugu tespit edilmistir. Yorede ¢eyizle ilgili yapilan
yorumlarin giinlerce siirmesi sebebiyle ailelerin ¢eyiz hazirliklart yillar boyu hazirlanan bir birikimle
tamamlanmaktadir. Erzurum’da ¢eyiz gelenegi genel olarak siirdiiriilmekle birlikte degisen ve kaybolan bazi
unsurlar oldugu tespit edilmistir. Folklorik &zellikleri biinyesinde barindiran ceyiz gelenegi araciligi ile
Erzurum’da ydresel birgok uygulama ve el sanatimin siirdiiriilmesi gelenek ve goérenegin yasatilmasia destek
olmaktadr.
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Tarih 6ncesinden giniimiize dek seramik, bulundugu donemin
ihtiyaglarim1 ~ karsilamasindan  kullanicisma  duygu  ve
diisiincelerini yansitmasina kadar teknik ve teknolojik imkanlar
dogrultusunda vazgegilmezligini koruyarak gelisme gostermistir.
Kilin kendine 6zgii yapisi, sanatsal alanda farkli yonelimde
disiplinler aras1 bir yaklasim ile giyilebilir sanat (wearable art)
alaninda alternatif bir malzeme olarak yeni bi¢im Onerileri
sunmaktadir.

Bu arastirmada, giyilebilir sanat kavramina ve bu kavram ile ilgili
seramik malzeme ile ¢aligmalar yapan sanat¢i ¢alismalarindan
orneklere yer verilmektedir. Giyilebilir sanata yonelik calisilan
sisiz pigmis seramik formlarmn {izerine sayisal ortamda
gelistirilen desenlerin, dijital dekorasyon teknolojileri (CO, gaz
lazer ve inkjet teknolojileri) ile yiizey tizerine iglenerek dekor
olusturulmas: siireci agiklanacaktir. Uygulamalar drapaj teknigi
ile ortaya cikarilan giysiler lizerine yerlestirilen 6zgiin seramik
formlar ile gergeklestirilmistir. Yapilan ¢aligmada, dijital
dekorasyon teknolojilerinin uygulamada kullanilmasi sonucu

Abstract

From prehistory to the present, ceramic has developed by
preserving its indispensability in line with technical and
technological possibilities, from meeting the needs of its period to
reflecting the feelings and thoughts of its users. The unique
structure of the clay offers new form suggestions as an alternative
material in the field of wearable art with an interdisciplinary
approach with a different orientation in the artistic field.

In this research, the concept of wearable art and examples of
works by artists working with ceramic materials related to this
concept are included. The process of creating decor by processing
digital decoration technologies (CO, gas laser and inkjet
technologies) on the unglazed fired ceramic forms studied for
wearable art on the surface will be explained. The applications
were carried out with original ceramic forms placed on the clothes
revealed by the draping technique. The study aims to open new
horizons and inspire researchers by sharing the knowledge and
experience that emerged as a result of the use of digital decoration
technologies in practice.

ortaya ¢ikan bilgi ve tecriibenin paylasilmasi ile konu 6zelinde
arastirmacilara  yeni ufuklar agip ilham verici olmasi
hedeflenmistir.

Keywords: Wearable Art, Ceramic, Digital Decoration
Technologies, Inkjet, Laser

Anahtar  kelimeler: Giyilebilir Sanat, Seramik, Dijital
Dekorasyon Teknolojileri, Inkjet, Lazer

1. Giris

Sanat ve tasarim, teknoloji ve bilim alanlari ile birbirlerini iist platforma tasiyan bir dinamizm igerisinde gelisme
gostermektedir. Teknolojik ara¢ ve gerec¢ zenginlikleri, sanatc1 ve tasarimcilar i¢in bir tiir arastirma ve uygulama
alanlar1 olusturmaktadir. Tasarimlarin yaratilmasinda olasiliklar: arttiran etkinlikler ile deneyimler malzeme ve
iiretim siirecine yeni bir yaklasim getirdigi bir gercektir. Teknolojik ydntemler, siire¢ icerisinde farkli fikirlerin
farkl disiplinlerde harmanlama 6zelligini dogurmustur.

Teknolojinin getirdigi disiplinler arasi yaklasim, sanatci i¢in diigiinsel ve bigimsel agidan sinirsiz bir 6zgiirliik alant
sunmaktadir. Yiizeysel ve {i¢ boyutlu kullanim olanaklarinin yani sira kendine 6zgii siiregleri ve tiretme teknikleri
ile seramik, modern sanata dncelikli malzeme olarak girmistir (Karayel Gokkaya, 2014, s. 26). Ozellikle bilgisayar
teknolojisi basta olmak iizere yeni teknolojilerin tasarim, iiretim, sergilemede yontem ve siireclerine dahil
edilmesiyle giiniimiizde kullanimlar1 yayginlik kazanmigstir. Seramik alaninda da her gecen giin dekorasyon
stirecinde modernizasyonu goriilmekte olup 6zgiin seramik yiizey tasarimi uygulamalarina olanak verilmektedir.

Seramik endiistri alaninda dijital dekorasyon teknolojileri olarak inkjet bask: sistemleri ile lazer ile dekorlama
yaygin olarak kullanilmaktadir. inkjet teknolojisinde, baski kafalarmin belli bir yiikseklige kadar ¢ikabilmesi
nedeniyle; 2 boyutlu ve rolyefli yiizeylerde kullanilabilmesi miimkiin kilinmaktadir. S6z konusu makale
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caligmasinda ise, bu teknolojilerin seramik malzeme {izerinde kullanilarak formlarin 3 boyutlu hale getirilmesiyle,
giyilebilir sanata yonelik olan 6zgiin bir deneysel ¢alisma yapilmas: hedeflenmistir.

Calisma kapsaminda; ilk olarak ¢aligmanin odaklandig: giyilebilir sanat ve seramik malzeme ile giyilebilir sanat
ornekleri incelenmektedir. Insanlik tarihi kadar koklii bir gegmise sahip olan seramik, ok farkli alanlarda kullanim
bularak iiretildigi donemin kiiltiirii, sosyolojisi ve ekonomisi gibi bircok dnemli bilgiler tagimaktadir. Gegmis
uygarliklara 151k tutan seramik, tizerindeki bezemeler ile donemin giyimini de yansitmaktadir. Seramik
ylizeylerindeki bezemeler ile sikkeler bu ¢alisma i¢in esin kaynagi olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda ikinci
adimda ise, ¢alismanin tasarimdan iiretim ve sergileme siirecine kadar esin kaynagi dogrultusunda insan
anatomisine yonelik el ile sekillendirilen seramik formlar ve bu formlar i¢in ¢alisilan yiizey tasarimlarina
deginilmektedir. Tekstil malzemeler araciligi ile seramik formlarla bir arada kullanilarak giyilebilir sanat
orneginde koleksiyon olugturma siireci agiklanmaktadir.

2. Yontem

Bu calisma, giyilebilir sanat kavrami ve giyilebilir sanatta seramik malzemenin yeri incelenmis olup literatiir
taramasinin yani sira internet ortamindaki dokiiman analizi yontemi ile biitiinciil bir sekilde veri toplanarak
olusturulan nitel bir arastirmadir. Arastirma kapsaminda, bilimsel modele dayali olarak sanat¢i ¢aligmalari
ornekleri ile verilerin igerik analizi gerceklestirilmistir. Analizlerin yorumlanarak degerlendirilmesi ile dijital
dekorasyon teknolojileri ile yenilik¢i sanatsal uygulamalar yapilmistir. Bulgular iliskilendirilerek yapilan
degerlendirilmeler sonug bdliimiinde aciklanmistir.

3. Bulgular
3.1. Giyilebilir Sanat

Giyinme kavrami, bireylerin kendilerini ifade edebilmek adma bedenleri dogrultusunda gorsel bir anlatim olarak
kurguladiklar1 yorum ile ortinmeden ayrilmaktadir (Atik, 2019, s. 38). Cevresel kosullardan korunma anlami
tastyan giysi kavrami, tarihsel siireg igerisinde her giin yeni bir anlam yiiklenerek bir meslegin, toplumsal bir
statiiniin, siyasi bir bakis agisinin ya da kigisel bir durusun bigimsel simgesi olarak sosyoloji, ekonomi ve tarihin
ilgi alan1 iginde olarak 6nemli bir yer bulmustur (Pamuk, 2020, s. 5345).

Giysiyi tasarlayan sanatg1 hislerini, duygu ve diisiincelerini, kiiltiirel izlerini yorumu ile giysiye aktarmakta olup,
giysi de Sanat ve Zanaat hareketinin etkisi ile 1980’lerde giyilebilir sanat (Wearable Art, Art to Wear, Artwear)
ile anilmaya baslamistir (Ok, 2016, s. 72). “Wearables” kelimesi Ingilizcede giymek= onu viicudunda tagimak
fiillinden gelmektedir. Bu nedenle “Wearables” giyebildigimiz ya da iizerimizde tastyabildigimiz (&rnegin
kiyafetler, aksesuarlar, ayakkabilar, gozliikler, medikal cihazlar vb.) bir¢ok unsuru kapsayan jenerik bir kelimedir
(Paret ve Crégo, 2019, s. 5). Sanat ve Zanaat hareketi, (Arts & Crafts) ters ve suistimale dayanan endiistriyel
sistemin temellerini diizeltme amacini tasimakta olup sanat-zanaat ayrimini ortadan kaldirarak, el emegini ve
dzgiin yaraticihg yiiceltmistir (Ozay, 2021, s. 25). Arts and Crafts Akimi: “19. Yiizyilin ikinci yarisinda gelisen
bir Ingiliz sanat akim1” olarak tanimlanmaktadir (Sézen ve Tanyeli, 2012, s. 35). Bu akimin olusturdugu disiplinler
aras1 alanda sanat ve modanin birlikte ilerledigi goriilmektedir (Atik, 2019, s. 34). Giysi ile derinlemesine
baglantili olan moda kavraminin kelime anlamina bakildiginda ilk olarak “Degisiklik gereksinimi veya siislenme
Ozentisiyle toplum yasamina giren gegici yenilik” olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, t.y.). Demiray
(1988) ise, “Temel Tiirkge Sozliik” kitabinda moda kelimesini “zamanin zevkine gore ortaya ¢ikan gegici yenilik.
[...]” olarak belirtmistir (s. 627). Moda tasariminin ve tekstilin bir alt dali olan giyilebilir sanat, viicudun bir arag
olarak kullanilarak, imge ve diislincelerin belirli formlara donistiiriilmesinde bir ifade bicimi seklinde
tanimlanmigstir (Kodaman ve Sar1, 2013, s. 78).

Yeni bir gelisme olarak bilinen ve giderek benimsenen estetik degerler ile olusturulan giyilebilir sanat, diinya
capinda yarigmalarda konu olmustur. Ornegin Yeni Zelanda’nin Wellington sehrinde 30 yili askin bir siiredir
diizenlenmekte olan “Giyilebilir Sanat Odiilleri, World of Wearable Art (WOW)”, her yil farkli temalar
belirlemekte olup yaklasik 60.000 kisi izleyici kitlesine sahip diinyanin dnde gelen uluslararasi giyilebilir sanat
yarigma platformu sunmaktadir (Gorsel 1).

Icinde bulundugumuz yiizyilda ise teknolojik gelismeler; arastirma, tasarim gelistirme, iiretim ve sergileme
portfoy siireglerinde dijitallesme firsatt sunmaktadir. Dijital {iretim ile baski teknikleri hiz kazanarak stil ve
gorsellik olugmasinda etkin rol oynamaktadir. Bu gelismelerin en dnemli getirilerinden birisi ise dijital baski
teknolojileridir. Bu dijital baski teknolojilerinden inkjet baski kullanarak tekstil alaninda yenilikgi ¢aligma yapan
sanatgilardan birisi de Mary Katrantzou’dur (Gorsel 2).
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Gorsel 1 ' )
Kirsten Fletcher, ‘Woven In-tent’ 2019 Supreme WOW Ikincilik Odiilii

(Brix, 2019)

Gorsel 2
Mary Katrantzou, 2012 Ilkbahar Yaz Koleksiyonu

(Katrantzou, 2012)

Gelistirilen bu bask1 teknolojileri sadece tekstil alaninda degil seramik, deri, ahsap vb. multidisiplinler alanlarda
da gorsel arastirma ile tasarim stil ve yonlerinin gelistirilerek kullanimi her gecen giin yayginlasmaktadir.
Teknoloji gelismeye devam ettikge her alanin kendi igerisine uygun miirekkep, pigmentler ve materyaller
iyilestirilerek seri iiretime olanak vermektedir.

3.2. Giyilebilir Sanat Orneginde Seramik

Giyilebilir sanat eserleri, performans sanati, viicut sanatt ve diger benzeri sanatlar ile yakin iligki igerisinde olarak,
sanatg1 istegi dogrultusunda tekstil dist ahsap, cam, sag, seramik, tag gibi malzemeler kullanilarak beden tizerinde
sanatsal bir form olusturulabilir (Arabali Kosar ve Kurtuldu, 2017, s. 31-35). Seramik, metal, tel, atik malzemeler
vb. gibi malzemelerden yapilan ¢aligmalar farkli disiplinlere ait ortak fikirler iiretme konusunda moda tasariminda
yaratici ifadelere olanak saglamaktadir (Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 162). Giysi tasarimi1 agamasinda teknik
ve teknolojinin yan1 sira estetik ve sanatsal unsurlara da ihtiyac vardir (Geyik Degerli, 2019, s. 52). Gilinlimiizde
teknolojik yenilikler dogrultusunda her alan kendi igerisinde birbirinden etkilenmekte ve gelisme gdstermektedir.
Bu dogrultuda tekstil ve seramik yiizeyleri arasindaki iliski her gegen giin sinirlar belirsizleserek birbirlerinden
etkilenmektedir. Dolce & Gabbana, deniz renkleri ve 1960’larin mimarisi olan el yapimi1 geometrik desenler ile
iliskilenmis olup tekstil ylizey tasarim ve seramik yiizey tasarimi arasinda bir bag kurarak erkekler ilkbahar-yaz
2021 koleksiyonu olusturmustur (Gorsel 3).

Gorsel 3
Dolce & Gabbana llkbahar-Yaz 2021 Erkek Koleksiyonu
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(Dolce&Gabbana, t.y.).

Sayfal|412



Ceyda Siki-Kaan Canduran
Dijital Dekorasyon Teknolojileri ile Giyilebilir Sanatta Seramik Uygulamalari
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 410-423 - DOI: 10.32547/ataunigsed.962825

Zanaat olarak goriilmesinin yani sira sinif farkliliklarini, ekonomik seviyeyi ve statiiyii yansitan takilar, yeni ¢agin
gelisen ve yenilenen teknolojisi ile farkli anlamlara biiriinerek sanat alaninda kendine yer edinmistir. Sanatsal
anlamda tasarlanmis olan takilar giyilebilir sanat kavrami igerisinde incelenmektedir. Sanat eseri olarak
degerlendirilmesi takilara olan bakig agisin1 degistirmis olup bir ifade araci olarak insan bedeni ile birlikteligi
sayesinde farkli bir boyut kazanarak giyilebilir sanat kavrami igerisinde yer almaktadir (Yesilmen, 2018, s. 1252).

Seramik malzeme kullanarak ¢agdas taki tasarimi yapan sanatci Ezster Imre seramik tabaklardan koleksiyon
gelistirmis olup farkli bir anlatim yakalayarak tasarimlarini bu yonde gelistirmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4
Eszter Imre Vivienne Bella

(Bella, t.y.)

Bir nesne olarak bedeni ele alarak seramik ile ¢aligsan bir diger sanat¢1 da Phoebe Scott yeni tasarimlarin ortaya
¢tkmasinda ilham kaynagi olmustur (Gorsel 5).

Gorsel 5
Phoebe Scott, Seramik Caligsmasi

(Scott, t.y.)

Antik kazi alanlarindan topladig1 mavi-beyaz porselen pargalar yeni yilizyila moda dgeleri olarak katarak taninan
Li Xiaofeng, porselen malzeme ile heykelsi giyilebilir kostiimler olusturmaktadir. Porselen pargalarini ince metal
tel kullanarak birbirine dikerek desenlerdeki renklerin yeni tonlar olusturmasi ile yeni bir anlatim dili
saglamaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6
Li Xiaofeng, Porselen Malzeme ile Kostiim

%

(Xiaofeng, t.y.)

Yine ayni sekilde seramik malzeme ile giyilebilir ¢alismalar yapan sanatgilar Malou van der Molen ve Marie
Pendariés seramik alanina yeni bakis agisi sunarak ilham kaynagi olmaktadir (Gorsel 7-8).
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Gorsel 7
Malou van der Molen Seramik Elbise Caligsmasi

-

(Van der Molen, t.y.)

Gorsel 8
Marie Pendaries, La Dot

(Pendaries, t.y.)
Ezgi Hakan Martinez, bes farkli renkte yaklagik 1700 adet seramik lale formu ile Fatih Sultan Mehmet’in

sarayinin bahgesinde yetistirdigi laleleri animsatmakta olan kaftan tasarimi ile seramik malzeme ile giyilebilir
sanata bigimsel olarak ve estetik a¢idan farkli bakis agis1 kazandirmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9
Ezgi Hakan Verdu Martinez, Kaftan ve Detay:.

(Hakan Verdu Martinez, 2012, s. 179)
3.3. Seramik Endiistrisinde Dijital Dekorasyon Teknolojileri

Dijital dekorasyon teknolojileri, bilgisayar destekli tasarim programlarinin dekorasyon siirecine dahil edilmesi ile
baslamaktadir. Dijital dekorasyon teknolojileri; sayisal ortama aktarilmis ya da sayisal ortamda olusturulmus
¢izimlerin grafik igleme yazilimlar ile goriintiilerin dijitallestirilerek uygulamaya hazir hale getirilmesi odaklidir.
Bilgisayar teknolojilerinin ve bununla beraber bilgisayar yazilim, donanim ve programlarinin cesitliligi yeni
tasarimlarin ger¢eklesmesine olanak saglamaktadir. Bu programlar sayesinde bilgisayar ortaminda olusturulan
goriintiiler dijital iiretim teknolojileri ile birleserek kolayca tiretime gegirilmektedir.
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Seramik endiistrisinde dekorlama agsamasinda yaygin olarak kullanilan dijital dekorasyon teknolojilerin basinda
inkjet baski teknolojileri ile lazer 111 ile 1s1l iglem olarak dekorlama gelmektedir.

Dijital baski yontemlerinden biri olarak inkjet, miirekkep piiskiirtmeli teknoloji olarak, bilgisayar kontrolii altinda
bir baski kafasindan ¢ikan sivi damlaciklarinin alt tabakaya yonlendirilerek hizli bir yazma veya yazdirma
islemidir (Hudd, 2010, s. 5). Bir¢ok farkli islem modunu barindiran inkjet teknolojisi siirekli (Continuous)
miirekkep piiskiirtmeli ve Kontrollii Damlacik Olusumu (Drop on Demand) olarak iki ana sinifa ayrilmaktadir
(Gengkaya, 2011, s. 13-16).

Inkjet makinasina bagl olan bilgisayarlari uygun yazilim ve donanima sahip olmasi gerekmektedir. Uretimde
baski miktarlar1 kullanici talebi dogrultusunda ayarlanabilmektedir. Seramik isletmelerinde temassiz islem
yapilmasi sayesinde maliyete olumlu katkis1 tercih sebepleri arasindadir. Geleneksel baski ydntemlerinden
serigrafi ve tambur elek baskilara kiyasla iiretim akigini kesmeden test baskilar yapilabildigi i¢in durma siiresini
azaltir. Karo ylizeyine uygulanacak grafiklerin RGB, CMYK ya da Multichannel (¢oklu kanal) uzantili olarak
calisilmasi gerekmektedir.

Seramik endiistrisinde dekorlamaya yonelik kullanilan lazer teknolojisi ile karbondioksit gaz lazerlerdir.

Lazer, “Uyarilmis Radyasyon Yayilanmast Yoluyla Isigin Kuvvetlendirilmesi” anlamina gelen Ingilizce Laser-
Light Amplification by Stimulated Emission of Radiation kelimesinin bag harflerinden olusan bir kisaltmadir
(Arcan, 2011, s. 1). Lazer, temelleri 20. Yiizyilin baslarinda Albert Einstein ile atilmis olup, 1960’11 yillarin
baslarinda uygulamaya baslatilmistir. icat edildigi giinden beri endiistri, sanayi, askeri, saglik, bilim gibi alanlarda
bir¢ok calismaya hiz kazandiran nitelikte ve ayni zamanda ¢ok 6nemli bilimsel arastirma cihazlaridir.

Lazer aktif maddelerin uyarilmasi ile lazer 1511 elde edilir. Lazer 1sinlari, enerjisi giiclii olup yiiksek genlikli, tek
renkli, uzaklagtikca dagilmayan ve yon verilebilen, oldukca yogun ve ayni fazli gibi karakteristik 6zellikleri ile
diger 151k kaynaklarinin yaydig: 1siklardan farklilik gosterirler. Lazer aktif maddelerin uyarilmast ile lazer 1gin1
elde edilir. Lazerler, aktif maddeye bagli olarak gaz lazerler, kat1 hal lazerler, yari iletken diyot lazerler ve boya
lazerler olarak smiflandirilmaktadir (Tarakgioglu ve Ozcan, 2004, s. 16-29).

Direkt olarak lazer makinasi altinda islem yapilmamis ¢alismalarin, lazer baski olarak anilmasi yanhistir. Ornegin
bir dekal kagit tizerine fotokopi ya da yazici araciligi ile desenin islenmesi ve daha sonra bu goriintiilerin yilizeye
aktarilmast ile lazer baski olarak adlandirilmast literatiirde bilgi kirliligi yaratmaktadir.

3.4. CO: Gaz Lazer ve inkjet Dekorasyon Teknolojileri ile Seramik Uygulamalar:

Insanoglunun diinya iizerinde biraktig1 2,5 milyon yillik kiiltiirel tarihinde binlerce yi1l ncesini giiniimiiz ile
bulusturan arkeoloji, zamana derinlik kazandirarak uygarligin gelisim siirecine taniklik saglamaktadir. Ozdogan
(2014) “50 Soruda Arkeoloji” kitabinda arkeolojiyi; “Ge¢mis donemlerde yasamig insan topluluklarimin kiiltiirel
ve toplumsal diizenlerini, giinimiize kadar gelebilen maddi kalintilara dayanarak arastiran, belgeleyen ve gelisim
stirecini inceleyerek yorumlamaya calisan bir bilim dalidir” olarak betimlemektedir (s. 19). Giiniimiizde arkeolojik
buluntular tarih 6ncesi zamanlardan itibaren kiiltiir durumu ve gelisimi hakkinda bilgi saglamaktadir (Gorsel 10-
11-12).

Gorsel 10 )
Boeotian Pismis Toprak Heykelcigi, M.O. 8. yy

(Boucher, 1987, s. 23)
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Gorsel 11
The Tiara Goddess, Knossos'tan Polikrome Terracotta Figurine, Ge¢ Minoan

(Boucher, 1987, s. 79)

Gorsel 12
Yilan Tanriga, Knossos'tan Cok Renkli Pismis Toprak Heykelcik, Ge¢ Minoan

(Boucher, 1987, s. 81)

Pigmis toprak olarak ifade edilen ve ana malzemesi kil olan seramik, doga kosullarina dayanikli bir malzeme
olarak kolay ulasilabilir ve sekillendirilebilir olmasi ile insanlik tarihine paralel bir gelisim gostererek uygarligin
olugmasinda onemli bir etken olmustur. Sekillendirilmeye baslandigi andan itibaren gerek sekil ve bigim ile
gerekse yiizeydeki bezemeleri ile ait oldugu dénemin sosyal yapisi, kiiltiirii, gelenek ve gorenek gibi dgeleri
yansitan dzelligi ile bilinmektedir.

Bu aragtirma kapsaminda, fikir ve kavram olarak tasarim asamasinda, arkeoloji diinyasina kazandirilmis Antik
Yunan Dénemi, Roma Dénemi (1.0. 30- .D. 395) ile Hellenistik Dénem olarak kendine 6zgii stillerinde iirettikleri
canak-¢omlek bezeme desenleri ile sikkeler belirlenmistir. Hellenistik donem, arkeolojide genel olarak, Biiyiik
Iskender’in 10. 334°te Anadolu’ya gegisi ile 0. 30. yillar1 arasindaki 300 yillik siire¢ olarak tanimlanir (Bingdl,
2009, s. 2). Tiirk Tarih Kurumu (1989), sikke kavramini; “Ticarette ve giinliik aligveriglerde 6deme araci olarak
kullanilan, agirlig1 ve i¢indeki degerli maden miktar1 devlet tarafindan iizerine konan resim ve yazilarla garanti
altina alinmus, belirli bir sekli olan madeni bir parcadir” olarak tanimlamistir (s. 37).

Uygulama agamasinda ise insan viicudu ve anatomisi dogrultusunda seramik malzeme ile giysi tamamlayicilar
olan kemer, sutyen, korse vb. giyilebilir seramik form ¢aligmalar1 yapilmistir. Tekstil malzemelere yakin goriiniim
kazandirilmasi amaci ile bazi yiizeylerde kumas basilarak rolyefli bir goriintii elde edilmistir. 1000 (° C) derecede
pisirim yapilmistir (Gorsel 13). Yine ayni1 sekilde yaklasik 300 adet sikke formlari el ile sekillendirilmis olup 1000
(° C) derecede pisirim yapilmistir (Gorsel 14).
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Gorsel 13
CO; Gaz Lazer Baski Icin Seramik Sikke Form Sekillendirme, 1000 °C’de Pisirim, 2021

(Siki, 2021)

Gorsel 14
Inkjet Baski Igin Seramik Sikke Form Sekillendirme, 1000 °C’de Pisirim, 2021

|

\

a4

(Sik1, 2021)

Arkeolojik buluntulardaki kisisel tercih dogrultusunda belirlenen desenler, yeniden yorumlanarak teknoloji
olanagi ile yeni anlatimlara doniistiirilmesi tizerine ¢alisilmistir. Kavram aragtirmasinda temanin renk paleti,
arkeolojik buluntulardaki bezemelerden yola ¢ikilarak hazirlanmistir (Gorsel 15-16-17).

Gorsel 15
Kurmuizi Figiirlii Kylix C, M.O. 470 Python'a (¢omlek¢i), Douris'e (ressam) Atf, Geg Arkaik

(Sani, 2010)

Gorsel 16
Kanatli Deniz At Brosu, Usak Miizesi

(Ski, 2021)
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Gorsel 17
Exequias Imzali Siyah Figiirlii Amfora

(Musei Vaticani, t.y.)

Giyilebilir form olarak el ile sekillendirilen, 1000 (°C) derecede pisirimi yapilan seramikler lazer ile desenleme
icin taranarak sayisal ortama aktarilmistir (Gorsel 18 (a)) Lazer kabin icerisinde 1s1l islemin gergeklestirilecegi
alan belirlenmesi i¢in sablon ¢aligmasi yapilmistir (Gorsel 18 (b)) Esin kaynagi olarak secilen konu iizerinden
desen kompozisyonlar1 olusturulmustur. Seramik formlarmn yilizeyine islenecek desenler Adobe Photoshop ve
Adobe Illustrator programlari araciligt ile gelistirilmistir (Gorsel 18 (¢)) Caligmalar CO, gaz lazer makinasina
uygun olarak Grayscale mod uzantili olarak calisilmis ve makinaya aktarilmak tizere Bitmap modunda
kaydedilmistir.

Gorsel 18 ) )
CO; Gaz Lazer I¢in Gelistirilen Cizim Calisma Ornegi

{aj
(Siki, 2021)

Lazer ile calismalarda makinada kullanilan program WeldMARK 2.0.’dir. Uygulama c¢alismalarinda tercihe bagl
olarak 50-70 W/ mm?, frekans degeri: 2-5.00 kHz degerleri arasinda kullanilarak 1sil islem yapilmigtir. Formlarin
iizerinde her parga icin ayr1 ayri gelistirilen desen tasarimlari lazer ile yiizeyde islenmistir. Yaratilmak istenen
etkiler, teknoloji ile desteklenerek dijital ve sert goriiniimlii yapisi ile heykelsi bir hava katilmistir (Gorsel 19).

Gorsel 19
Lazer ile Dekorlanmis Seramik Formlarin Gérselleri

(Siki, 2021)
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Giyilebilir form olarak el ile sekillendirilen, 1000 (°C) derecede pisirimi yapilan sikke formlu seramikler inkjet
baski ile desenleme igin tiim yiizeye boya gelecek sekilde baskiya uygun halde yerlestirilmistir (Gorsel 20 (a)).
Seramik sikke formlarin yilizeyine islenecek desenler Adobe Photoshop ve Adobe Illustrator programlari araciligt
ile gelistirilmistir (Gorsel 20 (b)). Baski kafast XAAR GS12 olup ortalama 11 gram boya atan TecnoFerrari
makinasinda ¢aligmalar uygulanmistir. Seramik formlarin tek yilizeyine desen islenmistir (Gorsel 20 (c¢)). Duvar
karosu tek pisirim bolimiinde 32 dakikada 1100 (°C) derece duvar karosu firminda pisirilmistir (Gorsel 21).

Gorsel 20
Inkjet Baski I¢in Gelistirilen Tasarimlar, Sayisal Ortamda Gelistirilen Cizimler ve Baski Sonrast Gorselleri

(Sik1, 2021)

Gorsel 21
Inkjet Baski ile Desen Uygulamasi Yapilmis Seramik Sikke Ornekleri

(Siki, 2021)

Seramik formlar drapaj teknigi ile ortaya ¢ikarilan giysiler lizerine yerlestirilmistir. Hem tekstil hem de seramik
alaninda kullanilan bu ortak dijital teknolojiler araciligi ile yeni anlatim bigimi olusturulmasi dogrultusunda
caligmalar gelistirilmigtir (Gorsel 22, 23, 24, 25).

Gorsel 22
Biistiyer ve (Amfora) Kemer Dijital Dekorasyon Teknolojisi CO, Gaz Lazer ile Uygulama Calismalari

(Siki, 2021)
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Gorsel 23
Oryantel ve Isleme Dijital Dekorasyon Teknolojisi CO, Gaz Lazer ve Inkjet ile Uygulama Calismalar:

(Sik1, 2021)

Gorsel 24
Toga ve Kanatli Denizati Dijital Dekorasyon Teknolojisi Inkjet ve CO» Gaz Lazer ile Uygulama Calismalar

(Siki, 2021)

Gorsel 25
Seriiven ve Avantiir Dijital Dekorasyon Teknolojisi CO, Gaz Lazer ile Uygulama Caligsmalart

(Sik1, 2021)
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4. Sonug¢

Bu aragtirmada Giyilebilir Sanatta Seramik Malzeme ile ilgili arastirmalar ve uygulamalar yapilmistir. Uygulama
¢aligmalari, Serano Dekor Seramik Sanayi ve Ticaret Limited Sirketinde, inkjet baski ise Hitit Seramik Sanayi ve
Ticaret A.S.’de gergeklestirilmistir. Giysi, sanatgilar i¢in kendini ifade etme bi¢imi olarak 6nemli bir unsurdur.
21. Yiizyilda hizla degisen ve gelisen teknolojik arag ve geregler birgok farkli alanlarda kullanim bulmustur. Bu
calismada hem tekstil hem de seramik yiizey isleminde kullanilan dijital dekorasyon teknolojilerin tasarim
gelistirme ve uygulama siireglerine dahil edilmesi ile ¢aligmalara 6zgiin deger kazandirilma amaci ile estetik ve
teknik agidan yeniden yorumlanmustir.

Caligmalar sonucunda, seramik malzemenin, ileri teknolojik sistemlerin sagladig1 yeni yontemler ile birgok sanat
alan1 ile uyum igerisinde yer edindigi gézlemlenmistir. Porselen, diisiik ve yiiksek derecede pisirime uygun beyaz
renkli kil vb. farkli pigirim 6zelliklerine sahip malzemeler ile uygulamalar yapilmasi planlanmis olup yeni eserler
eklenerek ¢aligmalarin gelistirilmesi hedeflenmistir.

Dezavantaj olarak, inkjet baski makinasinin kafasi belirli bir yiikseklige kadar ¢ikabildiginden 3 boyutlu yiizeylere
baskilar yapilamamaktadir. Bu aragtirmanin devaminda sanatsal olarak bu sorunlara katkida bulunacak ve yeni bir
boyut kazandiracak aragtirmalar yapilmasi planlanmaktadir.

Mevcut giyilebilir seramik formlarin 6tesinde seramik endiistrisine yonelik dijital dekorasyon teknolojileri ile
yorumlanarak bu teknolojilerin seramik alaninda da kullanilabilirligi ile estetik ve teknik agidan yeniden
yorumlanmis olup 6zgiin ve yenilik¢i estetik degerli uygulamalar gelistirilmistir. Yenilik¢i teknolojiler olarak
kabul edilen inkjet baski yontemleri ve lazer ile baski, 3 boyutlu formlarda kullanim1 drnegi olusturulmustur.

Dijital dekorasyon teknolojilerin giizel sanatlar alaninda kullanimina yonelik bir ders programi gelistirilerek bu
teknolojiler alana entegre edilebilir. Tasarim yarigmalar: diizenlenerek yenilik¢i ¢aligmalar tesvik edilebilir.

Bu aragtirma sonucunda; plastik sanatlar alaninda teknolojinin bir ara¢ oldugunu, sanat¢inin yaratim siirecinde
yaraticilifina ve Ozglinliigiine yeni yollar gosterdigi, yaraticilik alanimi genislettigi ve kolaylagtirdig1 tespit
edilmistir. Glinlimiizde dijitallesme ve teknolojik gelismeler plastik sanatlarda da diger alanlarda oldugu gibi
avantajlar saglamaktadir. Sanat¢inin bu avantajlari kullanmasi yeni bakis agilar1 gelistirmesi dijitallesmis diinyada
kacinilmazdir.

Seramik sanat ve tasarim alanlarinda malzemenin ¢esitligi, sekillendirme ve dekorlama yontemleri ¢ok genistir.
Bu alanlarda kullanilmakta olan geleneksel baski yontemlerinden serigrafi Dekorasyon baski, rotasyon baski gibi
cesitli baski sistemleri ile rolyefli yilizeylerde desenleme islemi yapilamamasina ragmen yenilik¢i teknolojiler
olarak adlandirilan bu dijital dekorasyon teknolojiler ile diiz yiizeylerin yani sira boyutlu yiizeylerde rahatlikla
desenleme yapilabilmektedir. Dijital dekorasyon teknolojileri olarak lazer ve inkjet baski makinalarinin kendi
degisken parametrelerinden (6rnegin baski kafasi, baski hizi, lazer 151 degeri) kullanici istegi dogrultusunda
faydalanilarak gorsel cesitlilik saglanmasi avantaji vardir. Bu gesitlilik igerisinde Dijital Teknolojilerinin
kullanilmasi ile daha detayli ve net dokunuslarin form iizerinde yapilabilmesi kolaylasmaktadir. Bu arastirma
kapsaminda Dijital Dekorasyon Teknolojilerinin kullanilmasi eserlerin plastik degerine katkida bulunacak
dekorlarin daha detayli ve net algilanmasini sagladig1 ayrica ¢ok ayrintili dekorlarin kisa siirelerde daha etkili
sekilde kullanildig: gorsel sonuglara ulagilmistir.
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Bireyler duygu, diisiince ve deneyimlerini paylasabilme, sevdigi
kisilerden haber alma ve yeni bilgiler 6grenebilme amaciyla
iletisim kurarlar. Bu nedenle tiim bireyler varliklarin
siirdiirebilmek icin her an iletisim icerisindedirler. Insanlik
tarihinin baslangicinda ses ve gorsel ogelerle gerceklestirilen
iletisimde jest, mimik ve sinyaller kullanilmaktadir. Bu dénemde
insanlar magara duvarlarina resimler ¢izerek, atesten
yararlanarak ve hayvan boynuzlarindan sesler ¢ikararak
haberlesmektedirler. Yazinin bulunmas: ile iletisim bi¢iminde
degisiklikler yasanmustir. Toplumlar anlasabilecekleri yazi
bi¢imi olusturarak iletisim gereksinimlerini karsilamiglardir. 20.
ylizyilda ise teknoloji alaninda biiylik gelismeler yasanmis ve
iletisim, sanal ortamlarda gergeklesmeye baglamistir. Teknoloji
ve internette yasanan gelismeler birey ve toplumlarin bu alana
yonelmelerine yol agmistir. Bireyler haberlesme, bilgi edinme ve
paylasma gereksinimlerini sanal mecralarda kargilamaya
baslamislardir. Bu dénemde sosyal medya platformlarina yogun
ilgi baglamig ve daha dnce gergeklesen yiiz yiize iletisim onem
kaybetmeye baglamistir. Her sosyal medya kullanicist sosyal
medyay1 ayn1 amag dogrultusunda kullanmamaktadir. Arastirma,
sosyal medya platformlarini ve kullanim amaglarmni ele almasi
acisindan Onem tagimaktadir.Arastirma kapsaminda bir vakif
tiniversitesinden segilen 40 Ogrenci, Facebook, Instagram,
Twitter ve YouTube sosyal aglarmi ele alan 40 afis tasarim
hazirlamigtir. Hazirlanan bu afigler arastirmanin  konusunu
olusturmaktadir.Arastirma konusu hakkinda genis literatiir
taramas1 yapilmustir. 40 {iniversite 0grencisinin bulundugu bir
caligma grubu olusturulmustur. Ogrencilerden sosyal medya
algilarin1 yansitacak afis olusturmalari ve ardindan afislerini
degerlendirmeleri istenmistir. Arastirmada elde edilen bulgular
degerlendirildiginde ¢aligma grubunda en ¢ok ele alman sosyal
medya platformunun Instagram oldugu ve sosyal medyanin en
¢ok kimlik olusturma amact ile kullanildigi sonuglarina
ulagilmigtir.

Anahtar kelimeler: iletisim, Teknoloji, Internet, Sosyal Medya,
Afis

Abstract

Individuals communicate to share their feelings, hear from ideas
and experiences, and people they love and learn new
information. Therefore all individuals are in touch at any
moment to live a life.

At the beginning of humankind, gesture, mimic, and signals
were used in communication with audio and visual elements. In
this period people communicated by drawing pictures on the
walls of the cave, using fire, and making sounds from the horn of
an animal. There have been changes in the way of
communication with the finding of the writing. Societies met a
need for communication by creating a print format. In the 20"
century, there were extreme changes in the field of technology
and people started to communicate in a virtual environment.
Societies went towards that field because of developments in
technology and the internet. Individuals started to meet a need
for communication, learning information, and sharing in a virtual
environment. In this period people started to be into social media
platforms and face-to-face communication started to lose its
importance. Every social media user doesn’t use social media for
the same purpose. The thesis is important in terms of dealing
with social media platforms and their intended purposes.

The research includes 40 students chosen from any university,
Facebook, Instagram, Twitter, YouTube users, and 40 design
posters prepared by students. An extensive literature review was
conducted on the subject of the research. A study group with 40
university students was created Students were asked to create a
poster reflecting their social media perceptions and then evaluate
the posters. When the findings obtained in the research are
evaluated, it is concluded that the most discussed social media is
used mostly to create identity.

Keywords: Communication, Technology, Internet, Social
Media, Poster
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1. Giris

Bireyler yasadiklar1 her dénemde iletisim kurma gereksinimi i¢indedirler. Iletisim bireyin sevdiklerinden haber
alma, bilgi paylasma, duygu ve diisiincelerini ifade etme etkinligidir. Bu etkinlik dogumdan 6liime kadar olan
siireci kapsar ve yalnizca isitsel olarak degil gorseller aracihgiyla da gergeklestirilebilir. Iletisimin basladig: ilk
yer ailedir. Bireyler dogumdan itibaren g¢evresine karsi ilgilidirler ve bu ilgi toplumsal ortamlarda varligini
gosterir. Erken yaslarda cevreye gosterilen bazi tepkiler ilerleyen yillarda paylasma ve yardimlasma gibi
davraniglarin sergilenmesi ile daha anlamli bir boyut kazanmaktadir. Daha sonraki zamanlarda bireyler sosyal
yonden ve kisilerarasi iletisimde kendilerini gelistirme ve bu ortamlarda kabul gérme duygusu tasimaktadirlar
(Erdzkan, 2009, s. 57). Bireylerin iletisim i¢inde bulundugu kisilerin sayis1 arttikga sosyal cevresinde de artig
olur. Giinliik yasantida bireyler her zaman iletisim halindedirler. Farkinda olarak veya olmayarak ¢cogu zaman
iletisim siireci gergeklesmektedir. Birey, kimi zaman iletisimi baslatan kisi yani génderici konumunda olurken
kimi zaman da alict olarak rol almaktadir. Etkili iletisim kurabilen bireyler, karsilastigi problemlerle bas
edebilen, dzgiiven sahibi, problemlere daha objektif yaklasabilen ve ¢dziim iiretebilen bireylerdir. Etkili iletigim
kuramayan bireylerde ise karsilastiklart problemlerle bas etmekte zorlandiklari, giiven ve kaygi problemi
yasadiklar1 goriilmektedir. Bu kisiler problemi kendilerinde aramak yerine etraflarindaki olumsuzluklara
odaklanarak, kendilerinden ve cevrelerindeki insanlardan sik¢a yakinirlar (Erdzkan, 2009, s. 57). iletisimin
gerceklestigi bircok kanal vardir ve sosyal yasamin neredeyse tamaminda c¢evredeki kisilerle iletisim iginde
olunmaktadir. iletisimde kanal, iletisimin gerceklestigi ortam olarak ifade edilebilir. Mesajlar alicilara kanallar
yardimu ile aktarilir. Kullanilan kanalin yapist mesajin gonderilme seklini belirler (Becer, 2015, s. 25). Bireyler
mesajlarmi iletmeye calisirken grafik tasarimdan ve tasarim alanlarindan yararlanirlar. Grafik tasarimda
mesajlar, hedef kitlenin yapisina gore birbirinden farkli araglar yardimi ile iletilmektedir. Bu siiregte kimi zaman
afis gibi basili ilanlar kullanilirken kimi zaman da web sitesi gibi yaym tiirlerinden yararlanilir. iletisimde
kullanilan kanalin se¢imi g¢evrenin yapist dogrultusunda belirlenmektedir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 108).
Grafik tasarim iletisiminde siklikla kullanilan afis, karmagikliktan uzak, sade tipografi kullanimi ve gorsel
diizeni ile mesajin etkili ve hizli bir bicimde hedef kitleye iletildigi bir reklam aracidir (Simsek Yiikselbilgili,
2016, s. 5). Afis bir tasarim iriinii oldugu igin mesaji iletebilen unsurlarla beraber dekoratif dgelere de yer
verilmektedir.

Birgok kisi, bireylerin bazi seyleri anlama ve telaffuz etme yeteneklerinin dogustan geldigine inanirlar. Bu
diisiincenin aksine iletisim 6grenilen bir faaliyettir ve iletisim becerilerinin ¢ogu sonradan edinilir. Bireyler
olgunlastikca, iletisimin gerekliligini ve hayattaki 6nemini daha fazla anlarlar (Becer, 2015, s. 11).

Insanoglunun varhigindan itibaren gergeklesen iletisim, 20. yiizyildan sonra insanlar i¢in vazgegilmez bir etkinlik
haline gelmektedir. Onceleri iletisim, sdzlii ve yazili olarak gerceklesirken 20. yiizyildan itibaren teknolojinin
ilerlemesiyle beraber dijital mecralarda da varligmi gostermektedir. Teknolojik gelismeler, bireylere yeni
iletisim ortamlart sunarak iletisimin bir¢ok kanal {izerinden gergeklesmesine, doniitiin hizli olmasina ve duygu,
diisiince ve fikirlerin gesitli araclar ile kolayca aktarilmasina yol agmaktadir. iletisim teknolojilerinin gelismesi
ile 6zellikle internetin siklikla kullanilmasi, modern iletisimin en dnemli destekgisi haline gelmistir. Internet
1970’lerde kullanilmaya baslanmig 1990’lardan sonra kullanici kitlesinde hizli bir artis goriilmiistii. 2000°1i
yillara gelindiginde internetle birlikte sosyal medya siklikla kullanilarak her toplumdan bireyleri ilgilendirecek
konuma erismistir (Akinc1 Vural ve Bat, 2010, s. 3349). {letisim yasam boyunca gerceklestirilen bir eylemdir ve
iletisim kurma ihtiyaci1 kisiye gore farkliliklar gostermektedir. Yapist geregi kisiler yasamlarinda var olan
durumlart diger kisilerle paylasmak ister. Bu paylasimi da siklikla sosyal medya iizerinden gergeklestirirler
(Cakmak ve Miiezzin, 2018, s. 197).

Internet, kullanimindaki rahatlik sebebiyle bireylere istedikleri tiim bilgilere kolaylikla erisebilme imkani
sunmaktadir. Bilgiye erisme imkani sundugu gibi aligveris yapma, oyun oynama, eglenme, sosyal medya
kullanma ve iletisim kurma gibi birgok imkan1 da biinyesinde barindirir. Bu durumun aksine internet tiiketimi
kontrol altinda tutulmadigi takdirde olumsuz sonuglara yol agmaktadir. Tiketim kiiltiirli, bireylerin
aligkanliklarina, ihtiyaglarina ve bagimliliklarina gore degiskenlikler gosterebilmektedir. Teknolojinin meydana
getirdigi durumlara hizla adapte olunmas ile dijital medya, basili medya gibi yayin ortamlar1 i¢in bir tehdit
unsuru olmaktadir. Teknolojinin bir tehdit unsuru olarak goriilmesi kisilerin interneti kullanim aligkanliklarina
ve internete bakis agilarina gore farkliliklar olusturabilmektedir (Ambrose ve Harris, 2012, s. 32).

Internet birgok mecraya erisebilme firsati sunmasina ragmen en ¢ok talep géren iletisim ortamlaridan birinin
sosyal medya oldugu soylenebilir. Sosyal medya bir¢ok amagla kullanilabilmektedir. Baz1 insanlar duygu ve
diisiincelerini daha rahat ifade etme amaci ile kullanirken bazilar1 giin igerisindeki aktivitelerini paylasmakta ve
bazilar ise ekonomik kazanglarini sosyal medya {izerinden saglamaktadirlar. Yeni kisiler tanimaya, yeni yerler
gormeye ve bircok bireyle ayni anda kolaylikla iletisim kurmaya olanak saglayan sosyal medya bireylerin
sosyallesmesine saglar. Sosyal medyanin bu denli siklikla kullanilmas: yiiz yiize iletisimin giin gectikce azalarak
yerini sanal ortamlarda gergeklesen iletisim platformlarina birakmasina neden olmaktadir. Akilli telefonlarin
artmasi ve internetin yayginlasmasi sonucunda sosyal medya kullanicilart sayisinda hizli bir artis goriilmektedir.
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Ozellikle Instagram, Facebook ve Twitter aktif olarak kullanilmakta ve yiiz yiize iletisgimin oniine gegmektedir
(Bahar, 2018, s. 2-3).

Giiniimiizde sosyal medya kullanimi, hayatin her aninda karsilasilan bir etkinliktir. insanlarda merak duygusunu
tetikler ve bunun sonucunda bireyler giiniin her saatinde zaman kisitlamasi olmaksizin sosyal medya hesaplarina
bakma ihtiyaci duyarlar. Bireyler bu platformlarda diisiincelerini dzgiirce ifade edebilmekte, miizik, gorsel gibi
paylagimlarda bulunmakta, 6zel hayatlarini ve kigisel bilgilerini istedikleri gibi yayinlayabilmektedirler. Kisisel
yasantilara ait bilgiler sosyal medya aracilifiyla aktarilabilmektedir. Bireyler dogum tarihini, dogum yerini,
hobilerini ve meslegini paylasarak ortak noktalar1 olan kisilerle iletisim kurma imkéani bulabilmektedirler.
Bireyler yiiz yiize iletisimde bu bilgileri rahatlikla paylasamazken sosyal medya platformlari ile herhangi birinin
merak etmesini beklemeden kisisel bilgilerini paylasabilmektedir. Sosyal medyada bireyler paylagim yaparken
ayni zamanda diger paylagimlar araciligiyla bilgi sahibi olabilmektedir (Fidan ve Acar, 2016: 67-68). Sosyal
medya kullanimi bireylerin, hatta toplumun davranislarinda degisiklikler meydana getirebilir ve bunun yani sira
sosyal medya araciligi ile diger bireylerin de davranislarinda degisiklikler olusturulabilir. Bu durum sosyal
medyanin avantajlarindan biri olarak ifade edilebilmektedir. Giiniimiizde sosyal medya kullanicilarinin
artmasinin ve sosyal medya platformlarmin hizla yayilmasi sonucunda platformlarm kontrol edilebilirligini
zorlastirmaktadir (Akinci Vural ve Bat, 2010, s. 3352).

Sosyal medya bireyler i¢cin ekonomik ve sosyal imkanlari iginde barindirmaktadir. Platformlarin bir¢ok imkani
barindirmasi ve bireyleri eglendirmesi sonucu sosyal medyada gecirilen zaman fark edilmemekte ve kontrol
altinda tutulamamaktadir. Sosyal medya kullanicilar1 zaman igerisinde bagimli hale gelerek yalnizlagmakta ve
profillerini gercekten uzaklasarak olmak istedikleri sekilde diizenlemektedirler. Bu durum kisilik gelisimini
etkilemektedir. Insanlarm olduklarindan farkli bir karaktere biiriinmeleri sosyal medya kullanicilarini
glivenilmez gostermektedir (Bahar, 2018, s. 3-4). Sosyal medyanin olumlu birgok 6zelligi olmasma karsin
bireyler kimi zaman bu dzellikleri olumsuz yonde kullanmaktadirlar. Diger bireylerin paylastiklar1 fotograflar
veya kisisel bilgiler istismar edilmekte ve bireyler sosyal medya platformlarinda bulunan mesaj bdliimiinden
sOzIU tacize ugramaktadirlar. Bazi kullanicilar ise duygu diisiincelerini bu mecralarda daha rahat ifade etmekte
ve bazen kontrolsiiz, sinir tanimayan elestirilerde bulunabilmektedir.

“Sosyal medya i¢in diinya ¢apinda rakamsal bir degerlendirme yapildiginda soyle bir tabloyla karsilagilmaktadir:

e Diinya iizerinde her ii¢ kisiden ikisi sosyal aglar1 ziyaret etmektedir.

e Her giin Youtube’ta 100 milyon video izlenmekte ve her dakika 20 saatlik video
yiiklenmektedir.

e Her giin Facebook iizerinde 8 milyar dakika gecirilmekte ve 285 milyon adet icerik

paylasilmaktadir.

14 milyondan fazla kullaniciyla Tiirkiye Facebook’ta en aktif 3. iilke.

Tiirkiye, Avrupa’nin internette en ¢ok zaman gegiren iilkesi durumundadir.

Friendfeed’in Diinya’da en popiiler oldugu iilke Tiirkiye.

350 milyon aktif kullanicisi ile Facebook bir iilke olsaydi Cin ve Hindistan’dan sonra

diinyanin en kalabalik 3. iilkesi olurdu” (Akinc1 Vural ve Bat, 2010, s. 3352-3353).

Ulkemizde ve diinyada sosyal medyanin bu denli fazla kullanilmast sosyal medyanin iletisim, eglence ve bilgi
edinme gibi bircok amaca hizmet etmesinden kaynaklanmaktadir. Teknolojinin ve internetin hizla yayilim
gostermesi bireylerde internet {izerinden iletisim kurma arzusu olusturmustur. Sosyal aglar aracilif ile insanlar
kendi profillerini olusturarak, ayn1 mekanda bulunmayan fakat ayni agda yer alan birgok kisiyle etkilesimde
bulunmaktadir.

Bircok kategoriye sahip olan sosyal medya, tiretici ve tiiketici konumundaki kullanicilara cesitli formatlarda
icerik olusturma ve paylasma imkani taniyan sanal bir ortamdir (Zinderen, 2020, s. 219).

Sosyal ag; bir grup insanin kaynak ve verileri paylasarak istenilen sonuglari elde etmek igin etkilesimde
bulunduklar1 web tabanl sistemdir. Sosyal ag kullanicilara bilgiyi iiyeler arasinda paylasma firsati sunarak
bilginin yayilmasini saglar (AkinciVural ve Bat, 2010, s. 3355-3356). Insanlar sosyal medyay: duygu, diisiince,
fikir ve deneyimlerini ifade etmek, bilgi edinme, paylasmak, eglenmek ve bos zamanlar1 gegirmek gibi amaglar
i¢in kullanirlar. Kurumlarin sosyal medya kullanma amaglari ise {iriin ve hizmetlerini tanitarak hem kurumsal
imajlarina katki saglarlar hem de hedef kitlelerinin biiyiitebilirler.

Insanlar sosyal medya aglarindan herhangi birine katilirken ilk olarak kendilerine bir profil olustururlar. Kisisel
bilgilerin yer aldig1 bu profille tanidig1 veya arkadas olmak istedigi kullanicilara arkadaslik istedigi gondererek
etkilesime girer. Kullanicilar, kimi zaman bir paylasimda bulunur veya paylasimlar1 begenip yorum yaparak
varliklarini gosterirler.
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Ozellikle iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler sosyal medyay1 toplumun vazgegilmez bir parcasi
durumuna getirmistir. Cagimizda sosyal medya iletisimde en yaygin olarak kullanilan ortamlardan biri olarak
kullanilmaktadir. Web 2.0 tabanl teknoloji ile, sosyal medyanin olusumu baslamaktadir. Bloglar, sosyal aglar,
fotograf ve video paylasma platformlar sosyal medyanin kapladig: baslica alanlardir. Sosyal medya kullanicilara
istedikleri icerigi zorlanmadan yiikleyerek zaman ve mekan kisitlamasi olusturmadan paylagma imkéni sunar
(Fidan ve Acar, 2016, s. 65). Kullanicilar sosyal aglarda profillerinde bilgilerini paylasabilir, konumlarin1 agik
bir sekilde belirtebilirler. Ozellikleri birbirlerine benzeyen veya ayn1 konumda bulunan kullanicilar etkilesimde
bulunabilir, yeni arkadasliklar edinebilirler.

Web 2.0 siteleri ile kullanicilar igerik olusturarak sosyal etkilesim saglarlar. Bu baglamda Web 2.0 siteleri sosyal
medya seklinde tanimlanmaktadir. Sosyal medya kullanicilarin tek veya cift yonli etkilesimlerine olanak
saglamaktadir (Ciftci, 2018, s. 422). Sosyal medyanmn sundugu mesajlagma 6zelligi ile kullanicilar g¢evrim igi
veya ¢evrim dist olarak birbirleri ile mesajlasabilirler.

Solis sosyal medyay1 asagida belirtilen bes asamada ifade etmektedir.
* Medyanin sosyallesmesi yararina kullanilan bir mecra,
* Kisilerarasi iletisimin olugsumunu kolaylastiran ¢evrim i¢i aglar,
* Bireylerin gevreleriyle etkilesimde olmasini saglayan,
« Isbirligi olusturan,
* Etkinin ¢evreye yayilmasini kolaylagtiran durum ve ayricalik (Kuyucu, 2014, s. 64).

Sosyal medya bireylere haberlesme bilgi edinme ve paylasma gibi imkanlar1 saglayarak karsilikli etkilesimde
bulunulan web siteleri ve ¢evrimici platformlar i¢in kullanilan bir terimdir (Cakmak ve Miiezzin, 2018, s. 197).
Giliniimiizde toplumlarin ger¢cek yasami sanal ortamlarda arama ihtiyaclar1 giin gectikce artis gostermektedir.
Internete olan erisimin yayginlasmasi ile neredeyse her birey, sosyal medya platformlarinda yer alarak sosyal
medyanin sundugu olanaklardan yararlanmaktadirlar.

Genel olarak sosyal medya, iletisim gergeklestirmek icin internetin kullanilmasidir. Boylelikle kullanicilara
neredeyse istedikleri her seyi yapabilmeleri igin imkan ve alan sunar. Kullanicilar bu alanlarda paylagmak
istedikleri durumlari genis kitlelere duyurabilmektedirler (Fidan ve Acar, 2016, s. 65).

1.1. Sosyal Medya Kullaniminin Bireylere Etkileri

Sosyal medya kontrollii kullanildiginda kullanicilarina birgok olanak saglamasina ragmen ¢ogu kullanici kendini
sosyal medya konusunda sinirlandiramaz ve yalnizca bos oldugu vakitlerde degil islerinin oldugu zamanlarda
bile dnceligini sosyal medyaya verir.

Akillr telefonlar bircok olumlu 6zelligi sunup yasami kolaylagtirmasina karsin zaman igerisinde olumsuz
ozelliklerin de yasanmasina neden olmaktadir. Internet erisiminin yayginlasmasi kisinin cevresiyle olan
iletisimini gercek yasamdan uzaklastirarak olumsuz yonde etkilemektedir. Bireyler sosyal ortamlarda bile sosyal
medya veya herhangi bir internet agina eriserek toplumdan uzaklasirlar. Bu durum bireylerin yalnizlagmasina yol
acar (Arslan, 2019, s. 67). Telefonuyla siirekli vakit geciren bireyler sosyal ¢evrede yasanan olaylardan,
konusulan konulardan ve paylasilan duygulardan uzaklasarak kendilerini soyutlarlar.

Sosyal aglarda paylasilan fotograf, miizik, video, metin gibi igerikler bireylerin kimlik olusturmalarina ve
olusturduklar1 kimlikleri yaymaya yoneliktir. Sosyal medyada kullanicilarin profil olusturmalar fotograf
paylasmalar1 ve arkadas edinmeleri kendi benliklerini diger kullanicilara sunma isteginden gergeklesmektedir
(Simsek, 2019, s. 13). Insanoglu yapis1 geregi begenilme arzusu i¢indedir. Sosyal paylasim aglarinda bulunan
bir¢ok insan farkli dis goriiniislere sahiptir. Kimi insan goriiniisiinii begenirken kimisi de rahatsizlik duyar ve
kendinde begenmedigi yerleri fotograflarda diizenleyerek paylasir. Birgok kullanicinin yer aldigt fotograf
paylasma temeline dayanan Instagram’da kullanicilar fiziksel ve maddi rekabet igerisinde bulunurlar. Bazi
kullanicilar gittigi mekanlar1, eglence bigimi, tiikettigi gidalar1 ve dis goriiniisiinii vurgulayan paylasimlarda
bulunurlar. Bu durum birtakim kullanici da kendini yetersiz hissetme duygusuna yol agabilir.

Sosyal medya kendini ifade etmekte zorlanan bireyler i¢in pek ¢ok avantaj saglamaktadir. Sosyal medya ile
bireyler yiiz yiize iletisimden uzaklagarak sanal iletisime yonlenmektedirler. Bu durumda kullanicilar kendileri
daha rahat ifade edebilecekleri bir ortam edinirler (Bahar, 2018, s. 3). Yiiz yiize iletisimde bireyler karsisindaki
kisiye kars1 utanma, heyecanlanma veya korkma gibi duygular hissederek kendini yeterince ifade edemeyebilir.
Sosyal medyada iletisiminde bu durumun 6niine gegilmektedir.

Bazi bireyler sosyal medyada kendilerini farkli kimlik bilgileri ile tanitmalari, herhangi bir kisitlama olmadan
herkesle iletisim kurabilmeleri istenmeyen bazi sonuglara sebep olabilir. Kendilerini farkli statiide ve kimlikte
tanitan bireyler zorbalikta bulunabilir ve kiiciik yastaki kullanicilar1 rahatsiz edebilirler (Arslan, 2019, s. 67).
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Ozellikle kiigiik yasta olan gocuklar igin olan bu risk neredeyse tiim kadinlarin maruz kaldig1 ve endise duydugu
bir durumdur. Bu durumda sosyal aglarin yetersiz giivenlik Onlemleriyle kendini muhafaza edemeyen
kullanicilar igin gerekli tedbirler ve sinirlamalar tarafindan saglanmalidir.

Mekan sinirlamasi tanimayan sosyal medya, mesafeleri yok ederek insanlara kendinden uzak olanlarla
etkilesimde bulunma olanag:1 saglamaktadir. Boylelikle kullanici 6zledigi biriyle goriigebilir ihtiyacit olan
psikolojik giicii edinerek yalnizlik duygusundan uzaklasabilir.

Konusmak, {iziintii, mutluluk, heyecan gibi duygular1 paylagmak ve zor anlarma destek alma gereksinimi icin
bireyler sosyal medya aglar1 iizerinden durum giincelleyerek ihtiyaglarina sanal ortamdan destek olacak kisilere
ulagirlar. Yapilan paylasima gelen yorumlar ve begenilerle kullanicilar kendilerini motive ederler (Fidan ve
Acar, 2016, s. 65).

2. Yontem

Arastirma betimsel modele dayali nitel bir arasgtirma olarak yiritilmistir. Bu kapsamda bir vakif
iniversitesinden segilen 40 6grenci arastirmanin ¢aligma grubunu olusturmaktadir. Caligma grubuna ait bilgiler
Tablo 1 ve Tablo 2’de goriilmektedir.

Tablo 1
Calisma Grubunun Cinsiyet Dagilimi
Cinsiyet f %
Kiz 28 70
Erkek 12 30
Toplam 40 100

Aragtirmaya katilan kisiler %70 kiz, %30 erkek olmak iizere toplamda 40 kisidir.

Tablo 2
Calisma GrubununYas Araligi

Minimum Maksimum Ortalama

Yas 13 23 21

Arastirmada yer alan katilimcilar arasinda en kiigiik yas 18, en biiyiik ise 23 olup toplamda yer alan 40
katilimeinin yas ortalamasi 21°dir.

Arastirma kapsaminda genis bir literatiir taramas1 yapilmistir. Ayricagalisma grubunu olusturan 40 &grenciden,
Facebook, Instagram, Twitter ve YouTube sosyal aglarini ele alan ve sosyal medya algilarin1 yansitacak birer
afis olusturmalart istenmistir. Bu dogrultuda hazirlanan 40 afig tasarimmi daha sonra &grencilerin
degerlendirmeleri istenmistir.

3. Bulgular ve Yorum

3.1. Yapilan Afis Tasarimlarinda En Cok Vurgulanan Sosyal Medya Platformu

Tablo 3
En Cok Vurgulanan Sosyal Medya Platformuna Iliskin Bulgular
YouTube Facebook Instagram Twitter Genel Toplam
4 2 25 6 3 40

Caligmada YouTube i¢in 4, Facebook i¢in 2, Instagram i¢in 25, Twitter igin ise 6 afig caligmast yapilmstir. 3
katilimer herhangi bir sosyal medya agin1 ayirt etmeden geneli kapsayan afis ¢aligmasi yapmistir. Toplamda 40
afis tasarimi ortaya konmustur. Ele alinan sosyal medya platformlar: arasindan en ¢ok vurgulanan ag 25/40 say1
ile cogunlugu olusturan Instagram’dir.

3.2. Yapilan Afis Tasarimlarinda Sosyal Medya Baglaminda Kullanilan Temalar

Afis tasarimlari incelendiginde katilimeilarin sosyal medyay: farkli bakis acilartyla ele aldiklar1 gortilmektedir.
Veri analizi sonucuna gore degerlendirildiginde 6grencilerin bakis acilarina gore sosyal medya

* Diisiinceleri ifade etme

* Giinliik aktiviteleri paylasma

* Eglence

* Satis ve reklam

* Olaylara dikkat ¢cekme

* Mesafeleri yok etme

* Bagimlilik

* Kimlik olusturma temalart ile ele alinmgtir.
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3.3. Yapilan Afis Tasarimlarinda Sosyal Medyaya Bakis Ac¢ilari

Afislerde yer alan temalar 6grencilerin bakis agilarina gore farkliliklar gdstermektedir. Her tema i¢in yapilan afis
tasarimlarindan ii¢ afis incelenmistir. Bunlar asagida belirtildigi gibidir:

3.3.1. Diisiinceleri Ifade Etme

Afis 1 .
Emojilerle Ifade Etme

Ogrenci 1: “Gelisen ve degisen diinyada Cagimiz insani farkli mecralarda kendine yer bulmaktadir. Sosyal
medya bireylerin kendilerini, ifade etme tarzlarimi bize dogrudan veya ortilk bigimlerde sunmaktadir. Sosyal
medya araglarindan olan Instagram'da fotograf ve video paylagma, baskalari ile iletisime ge¢cme segenckleri
mevcuttur. Afis tasariminda insan1 sembol eden heykel kafast ve bu heykel lizerindeki kelebek, ¢icek, bildiri
vb.bulunmaktadir. Heykel ve emojilerin kullanimi renk ritimleri acisindan dengede tutularak ¢alisma
tamamlanmigtir. Bu gibi 6zelliklerden dolay:1 bireyler i¢in vazgecilmez boyuta ulasan Instagram giinlik
hayatimizin ayrilmaz bir biitiin olmustur. Giiniin bilyiik bir bolimiinde aktif kullanicilar Instagram'da bulundugu
stire zarfinda kendilerini ifade etmek i¢in emojileri kullanmakta ve kendilerini rahat hissetmektedirler.”

Afis 1’de yer alan bildirim ikonlar1 insan1 simgeleyen heykel kafasinin {izerinde yer alarak insanin zihninde
bildirimlerin yer aldigini, baginin etrafinda bulunan saat kullanicilarin Instagram’a her an erisebildiklerini ifade
etmektedir.

Afis 2
Bos Igerik

Ogrenci 2: “Sosyal medya mecralarinda revagta olan Twitter duygu ve disiinceleri ifade etmek igin
olusturulmus bir ag olmasina karsin gliniimiizde genellikle konu dis1 ve bos igerikler barindirmaktadir. Bazi
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kullanicilar Twitter araciligi ile diisiincelerini 6zgiirce ifade edebilirler bazilari ise siyasi ya da mizah alaninda
mantikdigi Tweetler atarak agda bos icerikler olugsmasina yol agmaktadir. Tasarimda yer alan bosluklar Twitter't
duygu ve disiinceleri ifade etmek i¢in kullanmayan insanlarin gereksiz ve bos igeriklere yol agtigini
simgelemektedir.”

Afis 2’de tasarim, rengini Twitter logosundan alan mavi zemin ve diisiinceleri ifade etmek i¢in kullanilmasi
gerekirken i¢i bos halde duran tweet alanindan olugmaktadir. Tweet boliimiinde “twitter has too much nonsense
content” yazisi ile Twitter’in gereksiz igeriklere sahip oldugu vurgulanmaktadir.

Afis 3
Ozgiirliik

Ogrenci 3: “Calismada insanlarin diisiincelerini 6zgiirce ifade edebilecegi ortam olan Twitter 6n plana
¢ikartlmigtir. Tasarimda yer alan birey diisiince hakki elinden alinmis insanlari ifade etmektedir. Bu birey
Twitter ile diisiincelerini ve duygularin 6zgiirce ifade edebilmektedir.”

Afis 3’te konusmasimni engellemek icin agzi bantlanan bir birey yer almaktadir. Bireyin arkasinda yer alan
Twitter logolar ve ilizerinde hashtag isareti ile yazilan “Freedom” diisiince 6zgiirliigiinii ifade eder.

3.3.2. Giinliik Aktiviteleri Paylasma

Afis 4
Mahremiyet

Ogrenci 4: “Instagram'm bireylerin mahremiyet duygularini yok ettigini diisiiniiyorum. Kapilarimizi kilitlerken,
perdelerinizi kapatirken Instagram'da gonderilerle yasamimizdaki her seyi gdsteriyoruz. Giinliik hayatimizdaki
olaylar1 paylasarak tanidigimiz veya tanimadigimiz tiim insanlara hayatimizi sergiliyoruz.”

Ogrenci afis tasariminda evinde Instagram’da vakit gegiren bir bireyi cizmistir. Ev bireylerin &zel alanlari
olmasina ragmen kullanicilar evde bile yasadiklarmi paylasarak Instagram’i aktif kullanmaktadirlar. Ogrenci
Instagram’1 farkli bir bakis agisiyla da ele almaktadir. Mahremiyet duygusunun yani sira insanlarin birbirlerine
benzerligini de ele alan bu tasarimda Instagram ekraninda yer alan “get more likes” yazisi ve afigin iist kisminda
bulunan birbirinin aynisi olan ii¢ basg, kullanicilarin daha fazla begeni almak i¢in birbirlerine benzedikleri ifade
edilmektedir.
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Afis 5
Paylagim

Ogrenci 5: “Instagram't seven ve kullanan kisi sayis1 oldukca genistir. Her kullanicinin bu platformda zaman
gecirme nedeni farkli olabilir. Eglenme, sevilen insanlar1 takip etme, arkadaslik kurma, iceriklere bakma gibi
birgok nedenlerle kullanilsa da ¢ogu kullanaci giin igerisinde yasadiklarini paylasmaktadir. Bu kullanicilar
Instagram'da ¢ok fazla zaman harcamaktadirlar. Bu nedenle ¢alismamda Instagram't saat seklinde tasarladim.”

Bu afigte Instagram logosu gonderi i¢inde saat seklinde tasarlanmistir. Bu tasarimda Instagram’in 24 saat
igerisinde kisitlama olmadan kullanildig1 gosterilmektedir. Kullanicilar herhangi bir gonderi paylasmasalar bile
giin icerisinde sik sik Instagram'a girip bildirimlerini kontrol etme gereksinimi duymaktadirlar. Zeminde yer alan
begeni bildirimi isaretleri tasarimla biitiinlestirilmistir.

Afis 6
Goz oniinde yasamak

Ogrenci 6: “Duygu, diisiince, bilgi, deneyim ve etkinliklerin sosyal medyada yer almasi, kullanicilarin
yasamlarini bu mecralarda paylasmalar1 bireyleri géz 6niinde bulunmaya siiriikler. Kullanicilar hayatlarmin her
aninda sosyal medyada paylasirlar ve bu durumda kullanicilarin 6zel yasamlari yok olur.”

Basta taninmis kisiler olmak iizere bazi kullanicilar yasamlarinin her anini sosyal medyada paylagma
gereksinimi duymaktadirlar. Kimileri bu paylasimi gorsellerle yaparken kimileri de metinler araciligryla duygu
ve disilincelerini veya etkinliklerini takipgileriyle paylasmaktadirlar. Bu kullanicilar yasamlarin1 bagkalarina
sergilerken diger kullanicilar tarafindan goz éniinde bulunmaktadirlar. Ogrenci afis tasariminda goz gorseli ne
yer vererek etrafini ¢evreleyen “to keep life in front of my eyes” yazisi ile hayat1 g6z oniinde tutma vurgusunu
yapmistir. Tasarimda Twitter logosunda yer vererek insanlarin Twitter' da bagkalarmin diisiincelerine ve
gorsellerine erisebildikleri vurgusunu gostermektedir.
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3.3.3. Eglence

Afis 7
Kuraklik

Ogrenci 7: “Tasarimda YouTube ile kuraklik kavramimi birlestirmek istedim. Ciinkii insanlar eglenmek i¢in
YouTube'da dizi, film, futbol, oyun ve makyaj gibi videolar1 izlerler. Bireylerin taleplerinin bilgi edinmek yerine
eglenmeye yonelik oldugu bu platformda bir¢cok videolar bulunmaktadir. Son dénemlerde bu durumun artis
gostermesi bu konuyu ele almama neden oldu. Kuraklik kavrami benim i¢in olan bir seyin bitmesi yok olmasi
degerinin kalmamasi gibi diisiinceleri c¢agristirtyor. YouTube'un eglence icin bircok video iiretmesi yakin
zamanda degerini kaybetmesine ve tilkenmesine yol acacaktir.”

YouTube'da bir¢ok icerik iireticisi bulunmaktadir. Kullanicilarin videolarinin izlenme oranlarina gére ekonomik
gelir elde etmeleri birgok insami bu mecraya yénlendirmektedir. Icerik iireticilerinin ¢ok fazla olmasi ile
YouTube'da degerli veya degersiz birgok video bulunmaktadir. Ogrenci Afis tasariminda YouTube logosunu
kuraklik ile birlestirerek YouTube'un bu karmasiklik ve bos icerikler nedeni ile dnem kaybedecegine ve zaman
igerisinde yok olacagina vurgu yapmaktadir.

Afis 8
Oyun

Ogrenci 8: “Benim i¢in Facebook yaslilarin yer aldig1 bir sosyal medya platformudur. Instagram ve Twitter gibi
sosyal medya mecralarinin ¢ikmasi ile Facebook ge¢miste kalmistir. Bu nedenle de yaslilarin tercih ettigi bir
alan olmustur. Yaslilar Platformu genellikle oyun oynamak i¢in kullanirlar.”

Facebook kullanicilarina ag tizerinden bazi oyunlara erisebilme imkani sunmaktadir. Kullanicilar Facebook
arkadaslariyla veya tamimadig1 kisilerle ¢evrimigi oyun oynayabilmektedirler. Bu 6zelligi ile Facebook, diger
sosyal medya platformlarindan farklilagir. Geng kesimin Instagram ve Twitter'a yonelmesi ile Facebook 6zellikle
yaslilarin kullandig1 bir platform haline doniigmiistiir. Afis tasarimi ile Facebook'un kullanicr kitlesi olan yaglilar
ve diger platformlardan farkli olan oyun 6zelligi vurgulanmistir. Tasarimda Facebook logosunun mavi kismi
degistirilerek oyun oynayan yash bir ¢ift fotografi yerlestirilmistir.
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Afis 9
Is hayati

be’a degil isine odaklan!

Ogrenci 9: “Benim igin Youtube bos zamanlarimizi degerlendirmek ve eglenmek icin video izledigimiz bir
sosyal medya alanidir. Fakat bazen is yerinde, okulda veya onemli bir yerdeyken sorumluluklarimizi yerine
getirmeyerek kendimizi YouTube’da gerektiginden fazla vakit harcarken buluruz. Eglenmek i¢in kullandigimiz
bu platform bdyle durumlarda yagamimizi aksatmamiza neden olmaktadir.”

Afis 9’da 6grenci bazi kullanicilarin YouTube’da video izlerken islerini aksatti§i konusunu iglemistir. Afis
tasarimmda masa iizerinde duran bilgisayar, kalem, kagit ve gozlikk objeleri masanin ¢alisma amacl
kullanildigin1 gostermektedir. Fakat masada yer alan telefonda YouTube’in agik oldugu goriilmektedir. Afisi
tasarlayan 6grenci tasarima “YouTube’a degil isine odaklan!” yazis1 ekleyerek eglence igin islerini ihmal eden
kullanicilara uyarida bulunmaktadir.

3.3.4. Satis ve Reklam

Afis 10
Marka Reklami

20:09 +

1.984 likes
cansudemiir Ben Geldim!!

A Q @

Jo

Ogrenci 10: “Giiniimiizde insanlarin olmazsa olmazi olan Instagram, diger sosyal medya platformlarina oranla
daha fazla reklam ve satig yapilan bir mecra haline gelmistir. Takip¢i ve begeni sayilar1 fazla olan kullanicilar
geemis yillarda fenomen olarak tanimlanirken giiniimiizde Influencer olarak anilmaya baslandi. Bu sayede
Influencerlar ¢esitli markalarla igbirligi yaparak profillerinde iiriin tanitarak ekonomik gelir elde ederler. Onlari
yakindan takip eden hayranlari ise paylasim yapilan markalardan aligveris yaparak markanin kazancini artirirlar.
[lk baslarda kendilerine ait sayfa agip Uriin tanitim1 yapan markalar daha sonra Influencerlarla Isbirligi yaparak
satis sistemlerini degistirdiler. Influencerlar {irlinleri profillerinde paylasip iizerine markay1 etiketleyerek
kullanicilar etiket araciligiyla iiriine ve fiyatina erisebilmelerini saglarlar.”

Instagram kullanicilar1 gorsellerde yer alan etiketler sayesinde iiriinii satin alabilecekleri sayfalara kolaylikla
ulasabilmektedirler. Influencerlarin yapmis olduklar1 satis ve reklam ydntemiyle aligveriste yeni bir yontem
olusturulmustur. Instagram ana sayfasindan olusan afis tasariminda {iriin tanitiminin yer aldig: bir Influencera ait
gonderi bulunmaktadir. Gonderide bireyin tizerinde yer alan kiyafet ve aksesuarlar etkilenerek iiriiniin markasi
veya fiyat1 belirtilmistir. Kullanicilar etiketleri tiklayarak iiriine veya markaya kolayca ulasabilir.
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Afis 11
Satis

@ 1533 2123 526

HER PARCA BIR BUTUN
Diinyanin en iyi aktarim kanali INSTAGRAM!

n - v

Ogrenci 11: “Instagram her alana uygun olan bir sosyal medya kanalidir. Saglik, spor, ¢ocuk, is, egitim, isletme,
doga, yemek, kisisel blog, bilgi ve deneyim gibi her tiirlii paylasimin gergeklestigi bu kanalin reklam orani
oldukgea ytiksektir. Bu 6zelligi ile genellikle kiigiik bolgesel firmalara reklam yapma olanagi saglamaktadir. Satis
ozelliginin giin gectik¢e daha fazla 6nem kazanacagi ve yayginlasacagi diislincesindeyim.”

- B s

Instagram profili tasariminda olusturulan bu afiste, farkli kategorilere yer verilerek kullanicilarmn ilgi alanlarina
yonelebilecekleri ifade edilmistir.

Afis 12
Tanitim
= Instagram e

P i
4B aylindogan
@& niew York

o Qa v = N
1.984 likes
aylindogan Selammmm!! #kahve

Ogrenci 12: “Instagram, takipci sayisi1 fazla olan insanlarin yeni yerler ve iiriinler tanitmastyla Influencer adi
verilen yeni bir meslek grubunun olusmasina yol acti. Influencerlar sponsorlar sayesinde siirekli seyahat ederek
aktivitelerini kullandiklar1 riinleri tiikettikleri gidalar1 ve gittikleri mekanlarin tanitimmni ve paylasimim
yapmaya bagladilar. Kullanicilar bu sayede begeni ve takipgi elde ederek daha genis takipci kitlesi elde ettiler.
Boylelikle Influencerlar tanitim yaparak sponsor ve gelir elde ettiler.”

Afiste 12°de yer alan “aylindogan” adina sahip kullanicinin Instagram gonderisinde kahve, cikolata ve dergi
fotografi yer almakta, bu fotograf konum ve etiketlerle desteklenmektedir. Kullanic1 gdnderisini bir sohbet
havast icinde olusturarak hedef kitlesi ile etkilesimde bulunmayi amaglamaktadir. Tasarimim alt kisminda
belirtilen bildirimler, kullanicinin génderilerine gelen etkilesimlerini gostermektedir.

Sayfa|434



Hiimeyra Adam-Cagr1 Giimiis ) .
Universite Ogrencilerinin Sosyal Medyay1 Algilama Bigimlerinin Yaptiklar1 Afis Tasarimlarina Yansimalart: Bir Vakif Universitesi Ornegi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 424-442 - DOI:10.32547/ataunigsed.969099

3.3.5. Olaylara Dikkat Cekme

Afis 13
Kadraj

GOSTERILEN
ADARDIR!

Ogrenci 13: “Sosyal medya toplumsal olaylara dikkat cekmek igin kullanilan etkili bir yayin orgamdir. Ozellikle
Instagram kullanicilar tanik olduklar herhangi bir olay1 hikdye olarak hesaplarinda paylagirlar. Bu durum bazen
tamamiyla gergegi yansitsa da bazi durumlarda kullanicinin kadrajima gore gergegi eksik yansitabilir. Sosyal
medyanin olaylar1 var oldugu gibi yansitmamasi kullanicilarin iizerinde koétii alg1 olusturabilir.”

Bu afiste bir Instagram kullanicisi, bigakli bir tartigmanin gergeklestigi olay1 elindeki telefonla Instagram’in
hikaye boliimiinden kadrajin alabildigi kadarini ¢gekmektedir. Kullanici bu olay1 tam olarak ¢ekmeyerek gercegi
eksik bir bigimde takipgileriyle paylasmaktadir. Afiste yer alan “Sosyal medyada her sey gosterilen kadardir!”
sOylemi ile olaylarin Instagram kullanicisinin ¢ekimine gore degiskenlik gosterdigi vurgulamaktadir.

Afis 14
Duyarsizlasma

Ogrenci 14: “Baz1 Instagram kullanicilar1 yasanan olaylar1 hesaplarinda hikaye veya gonderi olarak paylasirlar.
Fakat Instagram’in bazi insanlar1 énemli ve Hayati olaylara karst duyarsizlagtirdigini diisiiniiyorum. Ornegin
kaza veya intihar olaylarinda insanlara yardim etmek yerine canli yayin agmalar1 veya paylasim yapmalar1 gibi
bazi insanlar lizerinde olumsuz etki birakir. Bunun yan1 sira kimi kullanicilar trafikte yola odaklanmak yerine
sosyal medya ile ilgilenerek kazalara sebep olabilmektedirler.”

Bazi Instagram kullanicilari yasadiklar: veya tanik olduklari biiyiik olaylari paylasarak begeni, goriintiilenme ya
da takipci kazanabileceklerini diigiiniirler. Bu nedenle yasanan olay biiyiik sonuglar olusturmasina ragmen
bireyler duruma miidahale etmek yerine bu durumu paylagsmay tercih ederler. Afis 14’te bir trafik kazasinin
gerceklestigi an ve duruma miidahale etmeyen fakat kaza fotografinin Instagram’da paylasildigi bir hesap
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goriilmektedir. Instagram kullanicisi olaya miidahale etmek yerine an1 yakalayip begeni elde etme pesindedir. Bu
duruma tepki ¢gekmek i¢in afiste “begeniler hayatini1 kurtarmaz” sdylemi yer alir.

Afis 15
Icerik

Dogaya Zararlari
Bilinen Havai Fisels
Yasalklansin

Dikkat hovai fisek ahlmaz !

Yasalklansin

Ogrenci 15: “Sosyal medya kullanim amacma ve igeriklerine gore zararli veya yararli olabilir. Ornegin
Facebook'ta kadina siddete veya c¢ocuk istismarina tepki gostermek i¢in olusturulan bir icerik bazi bireylerin
ruhsal agidan zarar gdérmesine yol agabilir. Bu nedenle sosyal medya paylasilan igeriklerin dikkatli ve
diisiiniilerek kullanilmasi gereken bir mecradir.”

Afis 15'te toplumsal ve sosyal konulara dikkat ¢gekmek i¢in olusturulan hesap ve gonderilerin olumlu sonuglara
yol agmasi icin olusturulmasina ragmen bazi durumlarda kullanicilarin ruhsal agidan etkilenmelerine neden
olabilecegi belirtilmigtir. Tasarimda “Havai Fisekler Yasaklansin” isimli bir Facebook hesabi ele alinmustir.
Hesapta havai fiseklerin olumsuzluklarmi belirten ve kullanimia tepki olusturan gérseller paylasilmugtir. ilk
bakigta olumlu bir amag¢ i¢in olusturulan bu hesabin bazi kullanicilarda korku ve endise gibi duygulara yol
acabilecegi goriilmektedir.

3.3.6. Mesafeleri Yok Etme

Afis 16
Diinya lletisimi

Ogrenci 16: “Instagram biitiin diinya ile iletisim halinde olmamizi ve istedigimiz her an diinyanin her yerine
ulasabilmemizi saglayan bir platformdur. Instagram aracilig1 ile kendimizi veya islerimizi herhangi bir ¢evrede
daha kolay ve islevsel bir bigimde duyurabiliriz.”

Sosyal medya insanlara zamandan ve maddi harcamalardan kaginarak istedikleri mesafedeki kullanicilara
ulasabilme imkanint sunmaktadir. Kullanicilar basarilarin1 ve yaptiklar: isleri mesafeleri agarak genis kitlelerle
paylasabilirler. Afig 16'da el parmaklar1 ve diinya gorselleri ile kullanicilarin diinyanin herhangi bir yerine
erigebildikleri vurgusu yapilmaktadir. Afiste yer alan “diinya parmaklarinin ucunda” sdylemi tasarimda yer alan
gorselleri agiklama niteligindedir.
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Afis 17
YouTube Kanallar

YouTube kanallari farkli toplumdaki
kullanicilan bir araya getirir.

7
l@l

Ogrenci 17: “YouTube’da farkli iilkelerdeki kullanicilarin agtig1 birgok kanal bulunmaktadir. Bazi konularda
daha fazla bilgi elde etmek veya farkli bakis agilarini gérmek igin yabanci videolar: da izleriz. Boylelikle farkli
topluluklardaki insanlar ayni videoyu izleyerek ortak alanda bulunurlar. Bu durumda eglenme, haber alma ve
ogrenebilmek i¢in mesafeler yok olur.”

YouTube kanallarinin mesafeleri yok ettigi diisiincesinin ele alindig1 bu tasarimda farkli toplumlardaki bireylerin
YouTube logosunu tutarak bir arada bulunduklar1 fotograf kullanilmistir. Burada YouTube’un birlestirici ve
mesafeleri yok edici bir gorev iistlendigi goriilmektedir. Calismanin st kisminda “YouTube kanallar1 farkli
toplumdaki kullanicilar1 bir araya getirir” aciklamasina yer verilmistir.

Afis 18
Kamufle

B & 1"

Ogrenci 18: “Instagram diinyanin dért bir yaninda bulunan insanlarin bir arada oldugu uygulamadir. Insanlarin
fotograf cekip paylastigi, mesajlastigi ve birbirlerini stalkladigi bir platformdur. Instagram aracilig ile
kullanicilar herhangi bir mesafedeki bireylerin paylastigi fotograf ve videolara erigebilir onlarla iletisim halinde
bulunabilirler. Bazi kullanicilar bir¢cok farkli bireylerin oldugu bu mecrada kendilerini kamufle ederek diger
insanlarla paylasimda bulunabilirler afis tasariminda insanlarin kimliklerini gizleseler de iletisim halinde
olabileceklerini vurguladim.”

Afis 18’de dal iizerinde duran bukalemun ve arkasinda bukalemun gibi renkler tasiyan insan gorseli
yeralmaktadir. Ogrenci bu tasarimda Instagram kullanicilarim1 bukalemuna benzeterek yer aldiklari platform
icerisinde kendilerini gizleyerek kimlik degistirebildiklerini belirmistir. Tasarimda “be camouflaged in the
colorful world” yani renkli diinyada kamufle olmak metni yer almaktadir.
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3.3.7. Bagimhilik
Afis 19

Hayal Diinyasi
GITTIGIN YOL
YOL DEGIL!

Ogrenci 19: “Sosyal medya yasamimizi kolaylastirirken bir yandan da gergek hayattan alikoyuyor. Teknolojinin
glinimiizde yayginlagsmasi ile birlikte insanlar anin tadin1 ¢ikartmak yerine sosyal medyada paylasim yapabilme
cabast icine giriyor. Bunu yaparken yasamlaria adeta pikselli bir kamerayla bakiyorlar. Yani ger¢ek yasamdan
¢ikip hayal alemine doniiyorlar. Yalniz bunu yaparken gercek yasamdan uzaklasarak sosyal medya bagimlist
oluyorlar.”

Ogrenci yapmis oldugu bu ¢alisma ile sosyal medyanin kullanicilar ger¢ek yasamdan uzaklastirdign konusunu
ele almistir. Tasarimda yer alan telefon ekrani hayal alemini, uzun yol ise sosyal medyanin ger¢cek yasamdan
hayal alemine yonelttigini belirtir. Sosyal medyada kullanicilart bu yolu gegerek gergek yasamdan uzaklasir
hayal alemine girerler. Afisin iist kisminda “gittigin yol yol degil” ciimlesi ile sosyal medya kullanicilar
uyarilmaktadirlar.

Afis 20
Kole

BiRiMiz DEGIL,

HEPIMIZ

Ogrenci 20: “Cagimizda her yas grubu insanlarm telefon, uygulama ve internete bagimlidirlar. insanlar
hayatlarinin her anim gizli kalmaksizin gosterisli bir bicimde paylasarak bu bagimlilig: siirdirmektedirler.”

Afis 20’de kullanicilarin sosyal medyanin kdlesi olma konusu ele alinarak tasarimda siyah, beyaz ve kirmizi
kullanilmistir. Afiste sarj halinde bulunan bir telefon ve sarj kablosunun kelepce gorevinde bulunarak elleri
baglamas1 dikkat ¢ekmektedir. Telefon ekraninda ise Pinterest, YouTube, Twitter ve Facebook gibi sosyal
medyanin bircok mecrasmin logosu bulunmaktadir. Tasarimda yer alan “birimiz degil hepimiz kolesi olduk”
sOylemi ile kullanicilarin sosyal medyanin kdlesi oldugu belirtilmektedir.
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Afis 21
Kara delik

BLACKHOLE BLACKHOLE BLACKH

S

o
m

BLACKHOLE BLACKHOLE BLACKHOLE BLACKHOLE BLACKHOLE
N
FIOHDVIE FIOHDVIE JTOHMNOVIE ITOHDIDVIE F1IOHIDVIE

BLACKHOLE BLACKHOLE BLACKHOLE

Ogrenci 21: “Instagram kullanicilar1 igine ¢eken biiyiik bir kara delik. Uzay boslugunda gecen zaman
algilanmadig1 gibi Instagram kullanirken de zaman algis1 ortadan kalkmaktadir. Zamani fark etmeden kullanilan
bu ag kullanicilarda bagimliliga yol agmaktadir.”

Afis 21’de Instagram’in kullanicilar lizerinde bir bagimlilik olusturdugu ve kullanicilar istemeseler dahi
kendilerini i¢inde bulduklar1 bir kara delik oldugu vurgusu yapilmaktadir. Bunun i¢in siyah zemin iizerine beyaz
gizgilerler farkli boyutlarda yuvarlaklar olusturularak delik goriintiisii elde edilmistir. Deligin sonunda ise
Instagram logosu goriilmektedir. Tasarimin dort kenarinda da “blackhole” yani kara delik yazist yer almaktadir.

3.3.8. Kimlik Olusturma

Afis 22
Sosyal Medyada Miikemmelliyet¢ilik

Ogrenci 22: “Sosyal medyanmn 6nemli mecralarindan biri olan Instagram kullanicilarmin genel &zellikleri
yasamadiklar1 hayati yasamis gibi gostermeleridir. Bunun nedeni kendi yasitlarina veya kendinden biiyiik
insanlara giizel goriinme hissidir. Kullanicilarin ¢ogu kendilerini yiiceltmek, gdsteris yapmak, egosunu tatmin
etmek ve unlii olmak icin likks hayata Ozenecek sekilde hikayeler ve gonderiler paylasmaktadirlar.
Unutulmamalidir ki bu hayatlarin ¢cogu ekranda goriindiigii gibi gergek degildir.”

Ogrenci yaptig1 tasarimla Instagram’da karsilasilan her génderinin gercegi yansitmadigi, olaylarin ve yasamlarin
abartilarak takipgilere sunuldugunu anlatmigtir. Bunun i¢in gokyiiziinde ugabilen insan gonderisi olusturularak
gorilinenin arkasindaki gerceklik sergilenmis ve bu durumun miimkiin olmadig1 vurgusu yapilmak istenmistir.
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Afis 23
Tkiyiizliiliik

Ogrenci 23: “Tasarimda Instagram kullanicilarinmn ikiyiizliiliigiinii ele aldim. Kullanicilar sosyal medyada
kendilerini mutlu géstermeye calisirken aslinda kiskang olduklari mesajini vermek istedim.”

Afis 23’te 6grenci, kullanicilarin Instagram’daki ikiyiizlii davraniglarimi siyah zemin {izerine ¢izdigi elinde
telefon bulunan insan figiiriyle yansitmaktadir. insan figiirii goriinenin arkasinda olan farkli bir yiiz ifadesiyle
tamamlanarak mutluluk ve kiskanglik duygularinin birbiri ardina gizlendigi goriilmektedir. Bu durum
kullanicilarin kiskangliklarim gizleyerek mutlu gibi davranmalarini yani ikiyiizliiliiklerini yansitmaktadir. Insan
figiirli tasarim1 ortalayacak sekilde yerlestirilmistir.

Afis 24
Gosterilmeyen yiiz

mutlukadin

Ogrenci 24: “Instagram benim igin insanlarim birbirine gosteris yaptigi, Mutlu degilken bile etrafa kendini mutlu
gbsterme ¢abasinda olan insanlarin bulundugu bir platformdur. Bu Insanlar genellikle fenomen olmus ve
gecimini sosyal medyadan saglayan kisilerdir.”

Insanlar sosyal medyada mutsuzluklarimni paylasmaktan sakimirlar. Ozellikle sosyal medya iizerinden gelir elde
etmek i¢in {irlin ve mekan tanitan sosyal medya fenomenleri, takipgi kitlesine karsi mutlu gériinme gereksinimi
hissederler. Bu nedenle mutsuz olsalar dahi bunu gizleyerek mutlu rolii yapmaya calisirlar. Bu durum sosyal
medyada samimiyetin ve dogalligin ortadan kalkmasina yol agar. Bu afis ile 6grenci, aslinda mutsuz olan fakat
mutlu rolii yapmaya calisan kadin fotografini Instagram gonderisi olarak tasarlamigtir. Gonderinin agiklama
kisminda ise “Giiliiyorum, ¢ok mutluyum, kendimi kandirdigim kadar takipgilerimi de kandirtyorum.” séylemi
bulunmaktadir.
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4. Sonug¢

* Arastirmaya katilan 40 Ogrenciden 25’i Instagram’i ele alan afis tasarimlart yapmigslardir. Calisma grubu
dikkate alindiginda, calisma grubunun %62,5’inin afis tasarimlarinda Instagram’t konu edindikleri
goriilmektedir. Bu baglamda sosyal medyada en ¢ok vurgulanan mecranin Instagram oldugu sonucuna
varilmaktadir.

Elde edilen veriler dogrultusunda ogrencilerin %15°1 diislinceleri ifade etme, %12,5’1 giinliik aktiviteleri
paylasma, %7,5’1 eglence, %10’u satis ve reklam, %7,5’1 olaylara dikkat ¢ekme, %7,5’1 mesafeleri yok etme,
%151 bagimlilik, %25°1 kimlik olugturma temalarini ile ele almistir.

Ogrencilerin yaptiklar1 afis tasarimlarinda “diisiinceleri ifade etme” temasi sosyal medyada diisiince
Ozglrliglinii ele almasina ragmen paylasilan diigiincelerin diger kullanicilar tizerinde olusturdugu olumsuz
durumlar ve Twitter’in sinirli karakter sayilar1 gibi olumsuzluklar da ifade edilmistir. “Giinliik aktiviteleri
paylasma” temasinda mahremiyet, gz Oniinde bulunma ve cesitli yasamlarin goriilmesi gibi konular
islenmistir. “Eglence” temasinda sosyal medyada yer alan igeriklerin fazlaligi, oyun ve is hayati ele almmuistir.
“Satis ve reklam” temalarinda satis, marka ve tanitimla ilgili afis tasarimlari bulunmaktadir. “Olaylara
dikkat¢cekme” temasinda toplumsal olaylar ve kullanicilarin bu olaylara karsi duyarsizliklar1 ele alinmaktadir.
“Mesafeleri yok etme”temasinin yer aldigi afislerde sosyal medya kullanicilarinin zaman ve maddi
harcamalardan kacinarak iletisim kurma imkanlar1 konu edinilmistir. “Bagimlilik” temasinda kullanicilarin
sosyal medyay1 kontrolsiiz kullanmalar1 ve sosyal medyanin bireyleri gercek yasamdan ali koydugu fikirleri
ele alinmistir. “Kimlik olusturma” temasinda ise gosteris, milkemmel yasam, kullanicilarin begeni ve takipciye
olan gereksinimleri ve ikiyiizliliik gibi konular yer almaktadir.

Gilintimiizde sosyal medya bir¢cok kullanict tarafindan yasamin ¢ogu alaninda kullanilmaktadir. Bireylerin
sosyal medyada yer alma amaglar1 birbirlerinden farklilik gostermektedir. Kullanicilar sosyal medyay1
gereksinimlerine gore kendilerini ifade etme, yasamlarindan anlar1 paylagma, eglenme, satis ve reklam yaparak
ekonomik gelir elde etme, sosyal olaylara dikkat ¢gekme ve uzak mesafedeki kullanicilarla iletisim kurma
amaglari ile kullanabilmektedirler.

Sosyal medyanin pek ¢ok alanda kullanilmasinin birey ve toplumlar iizerinde bazi etkileri bulunmaktadir.
Gereksinimlerini sosyal medyada karsilamak isteyen kullanicilar yiiz yiize iletisimden uzaklasarak sosyal
medya bagimlisi durumuna gelirler. Bu durum kullanicilarin bazi degerlerini kaybetmelerine neden olabilir.
Ornegin yiiz yiize iletisimde jest ve mimiklerle sdylenenlerin dogrulugu anlasilabilirken sanal ortamda
gerceklestirilen iletisimde bu durumdan s6z etmek miimkiin degildir.

Baz1 kullanicilar sosyal medyada kendilerine gercekte var olan yasantilarinin disinda bir profil olustururlar. Bu
durum kullanicilarin kisilik gelisimlerini olumsuz etkiler.

Arastirmaya katilan {iniversite 6grencileri afis tasarimlarinda sosyal medyanin kullanicilara sagladigi olumlu ve
olumsuz etkilerini ele almislardir.

Calisma grubundaki dgrencilerin yalnizca 2’si Facebook’u yansitan afis tasarimi yapmislardir. Bu baglamda
%S5 oranla en az vurgulanan sosyal medya platformunun Facebook oldugu sonucuna varilmaktadir.

Arastirma sonucuna gore belirlenen 6neriler asagida yer almaktadir.

* Sosyal medyanin kullanicilar iizerindeki etkilerine yonelik aragtirmalar artirilmali ve kullanicilar bu konuda
bilgilendirilmelidir.

* Bagimlilik diizeyinde olan sosyal medya kullanicilarini bilinglendirmek amaci ile ¢alismalar yapilmalidir.
* Sosyal medyanin kullanim amaglarinin olumlu yonlerine vurgu yapilmali ve kullanicilar yonlendirilmelidir.
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Oz

Karnavas bezi Erzurum li Olur flgesi Ormanagzi Koyii’nde
dokunur ve adim koyiin eski adi olan Karnavas ’tan alir.
Karnavas, dokumasi ile kiltirel kimligini olusturmus
yorelerinden biridir. Karnavas bezi ve cecimi yoreye 0zgil
karakteristik 6zellikler gosterir. Sadece bu kdyde dokunan
Karnavas bezi, koy kadinlari tarafindan bagortiisii olarak
kullanilmaktadir. Yoérenin dokumacilikla ilgisi eski dénemlere
kadar uzanmaktadir. Gegmiste dokumalarda yiin kullanilirken,
pamugun bolgeye gelmesiyle pamuklu dokumaya gecildigi eski
sandiklardan ¢ikan yiin dokuma Karnavas basortiilerinden
anlasilmaktadir. Boyalar eskiden dogal malzeme ve bitkilerden
elde edilmigse de giiniimiizde suni boyalar kullanilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Karnavas Bezi, Erzurum, Dokuma, Ortii

Abstract

Karnavas fabric is woven in Ormanagzi Village of Olur District
of Erzurum Province and takes its name from Karnavas, the old
name of the village. Karnavas is one of the regions that formed its
cultural identity with its weaving. Karnavas fabric and cecimi
show characteristic features of the region. Karnavas fabric woven
only in this village is used as a headscarf by the women of the
village. The region's interest in weaving dates back to ancient
times. While wool was used in weaving in the past, it is
understood from the wool-woven Karnavas headscarves that
came out of the old chests that cotton was used in the region with
the arrival of cotton. Although dyes were obtained from natural
materials and plants in the past, artificial dyes are used today.

Keywords: Karnavas Fabric, Erzurum, Weaving, Cover

1. Giris

Erzurum un eski adlarindan birisi de “Kali-Kala” / “Hal1 Sehri” olarak bilinmektedir. Olur isminin Dede Korkut
Hikayeleri’nde gecen Salyur (Salyu) Tiirk boyunun degisik sekilde soylenisi oldugu da ileri siirtilmektedir (Olur
ilgesinin en eski adimin Tavusker oldugu, bu ismin ise Kafkasya’da Demirkap1 ve Derbent kesimlerinde yasayan
Saka-fskit Tiirk boylarindan biri olan Ta-ok’lardan geldigi séylenmektedir. Onceleri bu Tiirk boyunun yasadig
alan Dav-eli veya Taveli dendigi, daha sonralar1 Tahoskar, zamanla da Tavusker seklini aldig1 rivayet edilmektedir
(Salman, 2011, s. 51). Kokleri Orta Asya’ya dayanan Tiirk kavimlerinin Anadolu da dokuma kiiltiiriinii
zenginlestirerek devam ettirdikleri goriilmektedir. Tarihte birgok medeniyete ev sahipligi yapmis Erzurum;
Anadolu ile Kafkaslar, Orta Asya arasinda adeta kiiltiir kopriisii olmustur. Bu sebeple de birgok alanda kiiltiir
mirasi eser ve deger giinlimiize kadar ulagmistir. Bu kiiltiir mirasi izlerini Olur ilgesi Ormanagzi (Karnavas)
mahallesinde dokunan Karnavas Bezi ve Olur cicimlerinde gérmek miimkiindiir. S6z konusu Olur ilgesine bagh
Ormanagzi (Karnavas) kdylinde dokunuyor olmasi, bu el sanat1 bezin Karnavas Bezi olarak adlandirilmasina sebep
olmustur.

Osmanli devletinin son 200 yillik doneminde ortaya ¢iktig1 kabul edilen bu degerli el sanat1 {irtindi, tarih boyunca
bir¢ok alanda kullanilmis, Atabekler yurdu olarak bilinen bolgenin o donemlerde dokuma ihtiyacini kargilamis ve
yore halki icin 6nemli bir gelir ve gecim kaynag1 olmustur. ilk dénemlerden bu zamana kadar kadilarin takribi
76x180 cm. boyutunda olan Karnavas bezini basortiisii olarak kullandiklari bilinmektedir (Comakli, 2008, s. 177).
Komsu gezmelerine giderken evli olanlarin tiilbentlerinin {izerine enine tek kat olarak omuzlarini drtecek sekilde
aldiklar1 ve adina “’¢it” denen kirmizi veya mavi tonda bir kumasla basa tutturduklar1 goriiliir (Gorsel 8). Bekar
olanlarin ise basortiislinii iki kat yaparak omuzlarini kapatacak sekilde ortiindiikleri bilinir. Fakat bu durum
glinimiiz bekarlarinda gézlenmemektedir. Bu 6rtiinme sekilleri o donem evli ve bekar hanimlarin ayirt edilmesini
saglamistir. Karnavas bezi ilk donemlerde yiinden yapildigi, pamugun bolgeye gelmesiyle pamuklu dokumaya
gecildigi eski sandiklardan ¢ikan yiin dokuma Karnavas basortiilerinden anlagilmaktadir. Yore halki yiin
dokumadan pamuklu dokumaya gecmis olsa da renk ve motiflerini birakmamis, pamuklu dokumaya aktarmistir.
Karnavas bezi motif ve renk c¢esitliligi ile Erzurum dokumasi olan Ehram’dan ayrilir.

Karnavas Bezi Tirk Kiiltiiriinlin ¢ok derin anlamlarim1 ve duygularini yansitir. Geg¢miste kadimnlar dile
dokemedikleri duygularin1 dokumalarda kullanilan motiflere yansitirlardi. Karnavas kadinlart da geyizlerine 40-
50 adet Karnavas Bezi’nden dokuduklar1 bagortiilerini gittigi evin kadinlarina ¢eyizinden ¢ikararak hediye
ederlerdi. Dokuma da kullanilan motiflerin anlamlar1 géz 6niine alindiginda gelinin; ‘evinize bereketle geldim,

Sayfal|443



Ayse Aslihan Eroglu
Karnavas Bezi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 443-452 - DOI: 10.32547/ataunigsed.987381

neslinize yeni nesiller katmaya geldim. Allah bizi nazarlardan korusun” diisiincesini tagidig1 anlagilmaktadir. Yeni
gelinlerin bu dokumay1 dokuyarak yeni evlerine gitmeleri iyi dileklerle aileye katilmalarinin somut 6rnegi olarak
goriilebilir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Konu ile ilgili literatiir taramas1 yapilarak, Karnavas bezi
ve iretimi ile ilgili bilgiler yerinde gézlem teknigine dayali olarak elde edilmistir.

3. Bulgular
3.1. Karnavas Bezi’ nde Kullanmilan Malzemeler
3.1.1. Tezgih

Karnavas bezi son 50 yila kadar el tezgahlarinda dokunurken giiniimiizde kamgili tezgahta bezayagi teknigi ile
gelencksel motifler kullanilarak dokunmaktadir (Gorsel 1). Yorede dokuma yapilan tezgahlara “kuy” adi
verilmektedir.

Gorsel 1
Karnavas Koyii’'nde 100 Yillik Tezgdh

(Keskin, 2021)

Gorsel 2
Kamgili Tezgah

(Eroglu, 2021)
3.2. iplik

Eskiden dokumaciligiyla iinlii ¢ok iyi kalite ehram, yer sergisi, yiik ortiisii, kadinlarda ydresel ortiilerin yapimimda
el egirmesi yiin iplikler uygulanmistir. Giiniimiizde fabrikalardan hazir elde edilen pamuk ipligi kullanilmaktadir.
Karnavas bezi, atki ve ¢dzgii iplikleri pamuk veya yiin olan bir yoresel dokumadir. Yorede hayvanciligin gelismis
olmasi yiinden dokunmus iiriinlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Karnavas bezinin ilk 6rnekleri el egirmesi
ylin ipliktendir. Yorede dokumada kullanilan iplerinin Oltu’nun Orucuk Koyii’'nde egrildigi kaynaklarda
belirtilmektedir. Yo6re kadinlart yiin ipligin tiretiminin zor olmasi nedeniyle yiin dokumay1 terk ederek ¢ile halinde
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satin alabildikleri pamuga ge¢mistir (Gorsel 3). O donem ¢ile halinde alinan pamuk ipler, 6nceden kazanlarda
kaynatilir, un ve su (hasil) karisimina batirtlir, ¢ileler kazan igerisinde fazla bekletmeden ¢ikarilir. Islak sekilde
yligliiklere gegirilir, sonra da masuralara sarilirak ¢ozgiiye hazirlanir. Bir giin bekletildikten sonra ¢ozgiiye alinan
pamuk ipler leventlere sarilarak dokuma tezgahlarina asilir, tarak-kiicii (tahar isleme) alinir ve dokuma asamasina
gegilir.

Gorsel 3 ) .
Karnavas Bezi Igin Cile Seklinde Pamuk Ipi

(Eroglu, 2021)

Gorsel 4
Iplik Yapuminda Kullanilan Tesi

(Eroglu, 2021)
3.3. Cikrik

Iplik yapiminda kullanilan “gikrik”, Tiirkler tarafindan “g1gri” olarak adlandiriliyordu. Eski Tiirkcede ¢igri’nin

EERNT3

“degirmen”, “cark”, “dolap” gibi isimlendirilen ip ¢ikrig1 ve her tiirlii makara anlamina gelmektedir (Gorsel 5-6).

Gorsel 5
Yorede “Dolap” Adi Verilen Ipligin Cile Haline Getirilmesini Saglayan Arag

(Eroglu, 2021)
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Gorsel 6
Tarak

(Eroglu, 2021)
3.2. Karnavas Bezi Dokuma Teknigi

Cizim1
Bezayagi Dokuma

N

(Eroglu, 2021)

Cile halinde alinan pamuk ipin dokumaya hazirlanmasinin mesakkatli olmasindan dolayr kdy kadinlar1 bu
asamalar1 terk etmis fabrikasyon %100 pamuk iplikleri tercih etmeye baslamistir. Giintimiizde pamuk ip 60 cm.
en olacak sekilde leventlere sarili sekilde gelir. Leventler kamgili tezgahlarin iist kisminda kendileri igin ayrilmis
0zel alana yerlestirilir. Leventlerde sarili olan pamuk iplikler tek tek alinir. Bu ipliklere “¢6zgii ipi” denir. Karnavas
bezi ¢ozgii iplikleri, her bir kiicli deliginden tek gegirilir, her bir tarak deliginden ¢ift gegirilir ve “silmin” denen
tahta cubuga baglanir. Yapilan bu isleme tarak-kiicii almak (tahar igleme) denir. Yiin ipliklerde de tarak-kiicii
almak (tahar isleme) ayn1 sekilde yapilir. ipin kalinligma gore cm. ye diisen tarak dis sayis1 degisir. Ipin kalinhigma
gore tarak degistirilir. Karnavas Bezi pamuklu dokumada 10’luk tarak kullanilir. Karnavas Bezi yiin dokumasinda
ise 8’lik tarak kullanilir. Karnavas bezi kamgili tezgahlarda bezayagi teknigi ile dokunur. Karnavas Bezi
dokunmus iki pargadan olusur. 160x55 cm. boyutunda dokunmus iki parcanin elde dikilmesi ile toplamda 160x110
cm. ebatina ulasan bir bezdir. El dokumasi oldugu i¢in dokuma 6l¢iilerinde degisiklikler goriilebilir.

3.3. Karnavas Dokumalarinda Kullanilan Motifler

Motifler insanin tarihi ge¢misinde sekillenen duygu ve diisiincelerini giiniimiize yansitir. Orta Asya’da Tiirklerin
yasadig1 bolgelerde ortaya ciktig1 ve gelistigi kabul edilen dokuma gelenegi, Selguklular yoluyla Anadolu’ya
gelmis ve gelisimini burada siirdiirmistiir. Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde, Orta Asya’daki dokuma gelenegine
dayanan engin bir dokuma kiiltiirine sahiptiler. Bu dokuma geleneklerini burada da devam ettirmiglerdir. Karnavas
yoresi dokumalart da bu kiiltiiriin devamini saglayan ydrelerden biridir. Yasamin gerekliligi olarak ortaya ¢ikan
dokumalar, bu isle ugrasanlarin yaraticiligt ile zenginlesmistir. Dokuyan kadinin i¢ diinyasi, ¢esitli renk ve
desenlere yansimistir. Bu nedenle motif ve kompozisyonlar belirli bir anlatima yonelik mesaj verir. Saadet, ugur,
ask, sevgili, dedikodu, bereket, nazar, evlilik, gocuk motifleri belirli bir anlatima yéneliktir. Uziintiisiinii, sevincini,
hasretini, acisini, beklentisini, arzusunu dokumasina isler. Sadece ¢izgi ve sekiller degil renklerde adeta konusur.
Kirmizi agktir, yesil murattir, mavi umuttur, beyaz mutluluk, siyah matemdir.
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3.3.1. Elibelinde Motifi (Em damgasi)

Kadini sembolize eder. Anadolu dokumalarinda degisik formlarda siklikla goriilmektedir. Kadin, insanligin ince,
duyarl, sefkatli, becerikli yoniinii simgelemekte dogurganligi ¢ogunlukla Elibelinde motifi ile temsil etmektedir.
Bu motif, annelik, dogurganlikla 6zdeslestigi gibi ¢ocuklar1 korumak, yasatmak gibi kutsal ugraglarin simgesi
olup, ¢ok gocuk sahibi olmak, evine bereket getirmek gibi diisiincelerin de gostergesidir. Bu motif sadece analik
ve dogurganlig: degil, ayn1 zamanda kismet, bereket, ugur ve mutlulugu da simgeler.Elibelinde motifi Olur ve
Oltu yoresi’nde “Kolubeldeki ayel” ismini almaktadir.

3.3.2. Cengel
Nazarla ilgili bir motif olup bazi yorelerde “cakmak, egri ala, balik” gibi isimlerle anilir (Gorsel 10).
3.3.3. Yildiz

Yildiz 15181 semboliidiir. Isik ise akli simgeler. Anadolu dokumalarinda mutluluk, iyilik, aydinlik, 151k ve
kahramanlig1 simgeler. Dokumadaki zorlugu nedeniyle 5 koseli yildiza nadir rastlanir. Genellikle 8 veya daha ¢ok
koseli yildizlar yaygindir.

3.3.4. Goz Motifleri

Insan goziiniin kem bakislara kars1 en iyi koruyucu oldugu inancindan dogmustur. Kotii gozle bakisin kokeni ve
¢ikis noktasi insan goziidiir. Giinliik yagamda kullanilan dokumada sik sik iglenmistir. En yaygmn olani doérde
boliinmiis es kenar dortgen seklindedir. Kare, eskenar dortgen ve dikdortgen seklinde géz motifine de rastlanir.
G6z motifi yorelere gore degiskenlik gosterir.

3.3.5. Su Yolu

Su, insanlar i¢in en 6nemli ihtiyactir. Bu motifi insanlar her zaman kullanmislardir. Kurak bolgelerdeki tiirbelerin
bir¢cogunun kubbesinde suyolu motifi goriiliir. Bu motifler yapildiklar: veya iiretildikleri malzemenin tiirline gére
degisiklik gosterirler.

3.3.6. Pitrak (Kirkith Giil)

Tarlalarda bulunan, dikenleri ile insanlara ve hayvanlara yapisan bir bitkidir. Uzerindeki dikenlerin kétii gozii
uzaklastirdigina inanan Anadolu insani, onu nazarlik motifi olarak kullanmislardir. Pitrak gibi deyimi, agaclardaki
bollugu anlatir. Bu motif bereket simgesi olarak genellikle un guvallarinda kullanilir.

3.3.7. Hayat Agact

Oliimsiizliik ve soy ile ilgili motiflerden olan hayat agac1, sonsuz yasami ve cenneti simgeler. Tek tanrili dinlerde,
yaratiligt anlatan boliimlerdeki ortak nokta agactir. Bazi motiflerde bu agaci bir yilanin bekledigi goriiliir.
Cennetteki yasak agacin meyvesinden Havva’ya veren yilan, bdylece Korkut Ata’dan Gilgamis’a ve Biiyiik
Iskender’e kadar tiim 6liimsiizliigii arayanlarin bu otu bulmalarina ve yemelerine engel olmustur. Oliimsiizliigii
bulamayan insanlar, 6liimden sonraki hayat ile umutlarini siirdiiriirler. Ve bu hayat agac1 ile simgelenir. Saman
inancina gore hayat agaci, diinyanin eksenidir. Orta Asya inancina gore kainat, hayat agaci, yer, gok ve
gezegenlerle temsil edilir. Gok ve yeri baglayan hayat agacidir (Oney,1968, s. 117). Meyveli hayat agact motifi,
ev bereket bulsun anlamindadir. ilk ¢aglardan beri degisik goriiniimlerle taslara islenen hayat agact motifi yaprakli
ise uzun omiirliilik, cicekli ise, giizellik artirimi anlamlarmi tasir. Islam dini, sanatgiyr bitki motiflerine
yonlendirmis, bu motiflerde bile gergekgilikten kagmilarak bir soyutlamaya gidilmistir. Bazen yalnizca dolgu
amagli olan bu motifler, bazen de sembolik nitelikte olurlar (Ergiider, 2007, s. 147).

3.3.8. Cicek-Yaprak Motifi

Bazi aragtirmacilar, verimlilik, iireme, bereket ve ulasilmak istenen seye kavusma icin adak olarak kullanildigin
vurgularlar. Pek cok cicegin farkli anlamlar1 vardir. Lalenin yazilisi, “Allah” kelimesine benzemesinden dolay1 bu
cicegi anlaml kilar. Giiliin peygamberimizi temsil ettigi kokleri 6limstizIiigii sap1 hayati sembolize eden Niliifer
cicegi (Lotus) nin ise gelecegin ve bu anin simgesi olarak kullanilir (Karamagarali, 1998, s. 36).

3.4. Karnavas Bezi Ornekleri

Ormanagzi (Karnavas) kdyiiniin 94 yasindaki en yagh bireyi Sahinder KALKAN ‘la yapilan goriismede, annesi
ve anneannesinin de bu dokumay1 dokudugunu ve kendisinin de onlardan 6grendigini sdylemistir. Karnavas bezi
¢evre higbir kdyde dokunmamis sadece Ormanagzi (Karnavas) kdyiinde dokunarak yiyecek veya giyecek
karsiliginda gevre kdylere satildigini belirtmistir.
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Gorsel 7
Karnavas Basortiisii Sahinder Kalkan

N\

o
::0
\A_ -
(Keskin, 2021)
Gorsel 8

Yiin Dokuma Karnavas Bezi

A

(Keskin, 2021)

Gorsel 9
Pamuk Dokuma Karnavas Bezi

(Keskin, 2021)
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Gorsel 10
Karnavas Bezi Motifleri

Semsiye Su Dortlii Saz Dali

Hayat Agaci Su ve Catal Cigek

Tekli Para Cigegi Ciftli Para Cigegi Dokuzlu Saz Dali

Ikili Salkim Gelin Alma Kirkatli Giil (Pitrak)
(Eroglu, 2021)
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Gorsel 11
Olur Kaymakamu Ilker Eker, Olur Belediye Baskani Siddik Demircan Destegi Ile A¢ilan Karnavas Bezi Dokuma
Atélyesi (2021)

(Eroglu, 2021)

Gorsel 12
Dokuma Yapan Karnavas’li Bayanlar

(Eroglu, 2021)

Gorsel 13
Karnavas Bezi Dokuma Tezgahlari

(Eroglu, 2021)

Gorsel 14
Karnavas Bezi On ve Arka Yiizii

(Eroglu, 2021)
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Gorsel 15
Karnavas Bezi

(Eroglu, 2021)

Gorsel 16
Ugur Biocegi Desenli Karnavas Bezi

-
PR i L AR

EEEEET § ooy

e R S R

(Comakli, 2008)

Gorsel 17 )
Karnavas Bezi Dokumasi Ortii

(Eroglu, 2021)

Gorsel 18 )
Karnavas Bezi Dokumasi Ortii

(Eroglu, 2021)
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Gorsel 19
Fular

=
-
a

a

(Eroglu, 2021)

Gorsel 20
Yiinden Yapilan Karnavas Ehrami 200x 370 Cm.

(Eroglu, 2021)

4. Sonuc¢

Yaklasik 200 yillik ge¢mise sahip Karnavas Bezi yore kadinlari tarafindan Ortiinme amagli kullanilmaktadir.
Teknik, malzeme ve desen acisindan benzer Anadolu dokuma ozelliklerini tasimasinin yanisira geleneksel
ozellikleri de biinyesinde barindirmasi agisindan 6énem arzetmektedir. Dokumasinin pamuklu ve gorsel agidan
zengin olmasi sedeniyle giiniimiizde farkli alanlarda da kullanilmaya baslanmistir. Tunik, yelek, fular, yenidogan
seti gibi {irlinler i¢in Karnavas bezi dokunmus ve dikilmistir. Masa ortiisii, runner, perde dokunarak Karnavas
bezinden iiretilmis yeni iiriinlerin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Arastirmalar neticesinde yore halkinin motiflerin
anlamlarin1 bilmedigi, basortiisii olarak sadece yaslilarin kullanmaya devam ettigi goriilmektedir. Olur
Kaymakamu ilker Eker, Olur Belediye Baskani Siddik Demircan, biiyiik emek veren Reyhan Keskin destegi ile
Halk Egitimi Merkezi nde Karnavas Bezi Dokuma Atdlyesi kapsaminda kdyde ¢aligmalar yapilmaktadir. Yoresel
ozelligi bulunan kiiltiirel mirasimiz Karnavas Bezi’ nin tanitiminin yapilmasi, cografi isaret alimimnin saglanmasi,
yerel yonetimler ve tiniversite isbirligi ile siirdiirebilir projeler devam etmeli hem yore kiiltiiriintin tanitilmast hem
ekonomik agidan desteklenmesi yoniinde ¢alismalar yapilmalidir.
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Review Article / Derleme Makale

Oz

Yiizyillarn tarihi bilgi ve belgeleri oteki olana kars1t duruslarla
doludur. Bu ¢atigma c¢esitli bilim dallarini etkiledigi gibi sanatsal
faaliyetlerinde yansitma araci olmustur. Gorsel hafizanin
aktaricist olan sanatcilar caglarin bu g¢atigmalarina taniklik
etmislerdir. Bu ¢alismada da etnik kimlik kavramindan yola
cikilarak, insanligin karsilastigi cesitli ¢evresel, sosyo-kiiltiirel
ve ekonomik yansimalarm bir disavurumu olan giincel sanatta
etnik kimlik kavramini Nijerya asilli bir Ingiliz giincel sanatgist
olan Chris Ofili’nin Neo-Expresyonist yaklagimiyla baglantili
olarak ortaya koymak amaclanmistir. Arastirma sanatsal ve
giincel temelleri olan bir konuyu kapsamasi nedeniyle sinirlar ve
kaynaklar ¢esitli ve belirsiz olabilmektedir. Bu nedenle
aragtirmada nitel aragtirma desenlerinden durum ¢alismasi
kullamilmistir.  Arastirmada veri toplamak amaciyla nitel
arastirma yontemi veri toplama tekniklerinden dokiiman
incelemesi kullamilmistir. Arastirmada veri elde etmeye yonelik,
kiitliphanelere, ulusal tez merkezine ve internet kaynaklarina
ulagilarak; kitap, tez, makale, dergi ve bilimsel temelli internet
yazilar1 gibi kaynaklar taranmistir. Arastirmanin anahtar
kelimeleri dogrultusunda tarihsel sinirlama yapmadan tarama
yapilmistir. Aragtirmada siyasi ve dinsel amaglar dogrultusunda
gerceklesen oOtekilestirme olaylarmin kiiltiirel bellek ile sanata
gelenek baglaminda aktarilmasi irdelenmistir. Giincel Ingiliz
sanatgisi olan Chris Ofili’nin yaptig1 ¢alismalarla etnik kimlik ve
kiiltiirel bellek baglantilar1 yorumlanmis ve ortaya konulmustur.
Calismada oOtekilestirme yaklagimlarinin  sanata yansimalari
arastirllmis  olup, Chris Ofili’nin yapitlarnindaki anlamsal
vurgulamalar ile c¢aligma desteklenmistir. Chris Ofili’nin
calismalariyla ve ortaya koyduklariyla siyahi kimligi, Afrika
koklerini, bat1 medeniyetinin atalarina ve diger toplumlara bakig
acilarmi ve tutumlarini yine batinin birtakim kutsallarmi alayci
bir bigimde ele alarak ince mesajlarla ortaya koydugu sonucuna
ulasilmistir. Chris Ofili, yaptig1 ¢aligmalarla yeni nesillere kendi
kiiltiirtinii korumak, kimligine sahip ¢ikmak ve sorgulamadan
kabullenmemek gibi mesajlar birakmustir.

Anahtar kelimeler: Giincel Sanat, Neo-Exspresyonizm, Etnik
Kimlik, Chris Ofili.

Abstract

The historical information and documents of the centuries are
full of stances against the other. This conflict has affected
various branches of science and has been a means of reflection
in their artistic activities. Artists who are the transmitters of
visual memory have witnessed these conflicts of the ages. This
study, based on the concept of ethnic identity, aims to reveal the
concept of ethnic identity in contemporary art, which is an
expression of various environmental, socio-cultural, and
economic reflections faced by humanity, in connection with the
Neo-Expressionist approach of Chris Ofili, a British
contemporary artist of Nigerian origin. The boundaries and
resources can be varied and uncertain because the research
covers a subject with artistic and contemporary foundations. For
this reason, a case study, one of the qualitative research designs,
was used in the research. Document analysis, one of the
qualitative research method data collection techniques, was used
to collect data in the study. By reaching libraries, the National
thesis center and internet resources for obtaining data in
research; Resources such as books, thesis, articles, journals, and
scientific-based internet articles were scanned. In line with the
keywords of the research, a search was made without historical
limitations. In the research, the transfer of marginalizing events
that take place for political and religious purposes to art and
cultural memory in the context of tradition was examined. Ethnic
identity and cultural memory connections have been interpreted
and revealed through the works of Chris Ofili, a contemporary
British artist. In the study, the reflections of other approaches on
art were investigated and the study was supported with the
semantic emphasis in Chris Ofili's works. It has been concluded
that Chris Ofili, with his works and manifestations, revealed his
black identity, African roots, the views and attitudes of the
western civilization towards his ancestors and other societies
with subtle messages by taking some of the saints of the west in
a mocking way. It can be said that Chris Ofili left messages to
new generations such as protecting her own culture, embracing
her identity, and not accepting it without question.

Keywords: Contemporary Art, Neo-Expresyonizm, Ethnic
Identity, Chris Ofili

1. Giris

Sanat, kiiltirden kiiltiire degisen ve bircok acilimi olan bir kavramdir. insanhigm varlig: ile birlikte sanat
kavraminin da ortaya ¢iktig1 diisiniilmektedir. Sanat, ilk insanlarca yapilan gesitli sekil ve bicimlerle karsimiza
¢ikmaktadir. Bilingli ya da bilingsiz bir sekilde birtakim araglarla bazi egyalarin iizerine kazinan gorseller ilk
sanatsal faaliyetler olarak adlandirilabilir. Bu bigimsel diizen zamanla toplumsal bir gosterge olarak kiiltiir ve
sanat faaliyetleri ile yogrula gelmistir. Zamanla degisen toplumsal adetler, torenler degisik etmenlerle
evrimlesmis ve buna paralel olarak sanat da degisim gostermistir. Sanatini ortaya koyan sanat¢t da bu baglamda
icinde bulundugu ¢ag1 takip eden caligmalar ortaya koymaktadir.
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Caginin ¢ocugu olan sanat¢ilarin kendi 6ziinden ve kiiltiiriinden bagimsiz eserler vermesi onu ne kadar basarilt
kilar? Sanatc¢i kendi bilingaltinda biriktirdigi kiiltiirel ge¢misini yadsiyarak ve kiiltiirline yabancilasarak ne
derece ozgiir olabilir? Siyahi asilli Chris Ofili’de kendi koklerini ve etnik kimligini ¢aligmalarinda kullandigt
malzeme ve tarziyla 6zgiir bir bigimde yansitan geng Ingiliz sanatcilarindandir. Bu galismada da etnik kimligin,
kiiltiirel gegmisin ve ayrimci-irk¢r tutumlarin giincel sanata yansimalari, giincel ve Neo-Expresyonist sanatci
Chris Ofili’nin ¢alismalarindaki gondermeler ile baglantili olarak ortaya koyulmaya g¢alisilmistir. Giincel sanat,
etnik kimlik, Neo-Expresyonizm ve Chris Ofili anahtar kelimeleri baglaminda kavramlar agimlanarak ge¢mis ve
gliniimiiz ile baglantilar kurulmustur. Bu baglantilarda 6zellikle 6tekilestirilen siyahilerin sanatsal ¢aligmalarda
zamana ve diisiince degisimlerine gore yansitilma bicimleri irdelenmistir. Chris Ofili siyahi kimligi ile giincel
sanatta 0zgilin bir bigem elde etmesi ve kiiltiirel bellegi canli tutan ¢aligmalar ile tepkiler ¢ekmesi nedeniyle
¢alismamiza konu olmustur. Kendi Afrikali kimligini batinin g6zii dniinde farkl sekillerde gondermeler yaparak
calismalar ile ortaya koymaktadir. Bu durum da onu sanatiyla 6zgiir kilmaktadir denilebilir.

Bu c¢aligmada etnik kimlik kavramindan yola ¢ikilarak, insanligin karsilastigi ¢esitli cevresel, sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik yansimalarm bir disavurumu olan giincel sanatta etnik kimlik kavramini Nijerya asilli bir Ingiliz
giincel sanatgt olan Chris Ofili’nin Neo-Expresyonist yaklasimiyla baglantili olarak ortaya koymak
amaglanmustir.

2. Yontem

Aragtirma sanatsal ve giincel temelleri olan bir konuyu kapsamasi nedeniyle smirlar ve kaynaklar gesitli ve
belirsiz olabilmektedir. Bu nedenle arastirmada nitel arastirma desenlerinden durum c¢aligmasi (case study)
kullanilmistir. “Durum ¢aligmasi, giincel bir olguyu veya durumu kendi dogal gergekligi i¢inde ise koyan, olgu
ve icinde bulunulan igerik arasindaki sinirlarin tam olarak belirgin olmadig1 ve ¢ok cesitli veri kaynaginin
oldugu durumlarda kullanilan bir arastirma yontemi olarak tanimlanmaktadir” (Yildirnm & Simsek, 2009).

Arastirmada veri toplamak amaciyla nitel arastirma ydntemi veri toplama tekniklerinden dokiiman incelemesi
kullanilmigtir (Creswell, 2020, s. 108). Arastirmada veri elde etmeye yonelik, kiitiiphanelere, ulusal tez
merkezine ve internet kaynaklarma ulasilarak; kitap, tez, makale, dergi ve bilimsel temelli internet yazilar1 gibi
kaynaklar taranmistir. Arastirmanin anahtar kelimeleri (etnik kimlik, gilincel sanat, Chris Ofili, Neo-
Expresyonizm) dogrultusunda tarihsel smirlama yapmadan tarama yapilmistir. Tarama neticesinde arastirma
konusu ile baglantili yaklasik 83 kaynaga ulasilmis olup, dogrudan caligmayla ilgili olan; 3 kitap, 11 tez, gesitli
dergilerde yayimlanan 9 makale ve 1 internet kaynagina yer verilmistir.

Arastirmada siyasi ve dinsel amaclar dogrultusunda gergeklesen Otekilestirme olaylarinin kiiltiirel bellek ile
sanata gelenek baglaminda aktarilmasi irdelenmistir. Giincel Ingiliz sanatcisi olan Chris Ofili’nin yaptig1
caligmalarla etnik kimlik ve kiiltiirel bellek baglantilar1 yorumlanmis ve ortaya konulmustur. Calismada
otekilestirme yaklagimlarinin sanata yansimalar1 aragtirllmig olup, Chris Ofili’nin yapitlarindaki anlamsal
vurgulamalar ile caligma desteklenmistir.

Arastirmada etik ilkelere uygun bir sekilde veri toplanmis ve elde edilen veriler objektif bir sekilde rapor
edilmistir. Aragtirmaya kaynak saglayan veriler ve fikirler kaynak gosterilerek belirtilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Giincel Sanatta Etnik Kimlik Yansimalari, Irke1 Yaklasimlar ve Chris Ofili Ornegi

Yasam sekillerinin degisimi sanat1 ve sanat¢iyr her donemde etkilemistir. Bu degisim kimi zaman ¢ok aniden
kimi zamanda uzun soluklu ve sancili olabilmektedir. Bireylerin kendilerini ifade etmelerinde ki her iyilesme
sanatinda kendini daha 6zgiir yansitmasinda etkin rol oynamistir. Bu degisim siirecinin bir parcasi olan sanatta
modernlesme, farkli bakis ve diisiinme hareketleriyle ayn1 paralelde ilerlemistir. Sanat adina farkli diisiinme ve
diislinceyi yansitabilme 20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren tam anlamziyla viicut bulmustur denilebilir.

Onceki donemlere gore olumlu anlamda degisim olarak isimlendirilen modernlesme; hem ekonomik ve yasam
bigimlerinin kapsadigi belirli bir zaman1 hem de o donemde hakim olan anlayisi1 ifade etmektedir. Sanat da bu
doneme etki eden diisiinceyi ve idealleri belirlemede etkili bir alandir (Erdogan, 2015, s. 78). 1960’larin ¢esitli
alanlardaki siyasi ve toplumsal dinamizmi sanatsal baglamda da radikal yenilik ve sorgulamalar1 meydana
getirmistir. Geleneksellesmis kalip fikirlere bir baskaldir1 siireci ortaya ¢ikmistir. Ciinkii sadece belirli alanlart
kapsayan sanatsal faaliyetler artik Gtekilestirilmislerinde igerisinde bulundugu bir yapiy1 igerisinde bulunduran
bir hal almistir. Toplumsal yapidaki bu siyasi, etnik, ekonomik ve kiiltiirel degisimler ile fertlerde meydana gelen
Ozgiir tavirlar sanatin da baskilanmig ¢aligma alanini etkilemistir. Bu degisimler sanatta ¢ok farkli akimlar
dogurmustur. Bu donemde meydana gelen gelismeler 1960’larda akimlarm, fikirlerin ve diisiincelerin
yansimalariyla belirginlik kazanmistir. Modern sanat adina 1960’11 yillar bu yansimalarin tastyicist oldugundan
oldukca 6nemli sayilmaktadir.
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Giincel sanat kavrami hakkinda bir¢ok tanimlama vardir. Bu tanimlamalardaki en belirgin benzerlik; giincel
sanatin belirli bir akimi1 kapsamayip, her zaman o6ncii olma g¢abasidir. Andirin (2019), giincel sanati sdyle
tanmimlar: “cagdas kelimesinin bize belirttigi gibi ¢agimiza ait olan, giinlimiiz sanatin1 isaret etse de iginde
aykiriliklar barindiran bir baskaldiridir. Yasadigimiz ¢agin sanatini temsil etmesi diisiiniiliirken aslinda ¢aginin
oniinde yol alan, i¢inde bulundugumuz ¢aga baskaldiran sanat tiretimini ifade etmektedir” (s. 21).

Fakat giincel sanat1 iiretim sekillerine ve akimlara gore agiklamak zordur. Ciinkii toplumsal duyarliligin ve
cevresel bilincin uglarina dokunan konularla ilgilenmistir. ‘Gilincel’ yirminci yiizyilin ikinci yarisindan
gliniimiize kadar gelen ve herhangi akim ve iislup bakimdan birbirini taklit eden yonii olmayan sanat akimlarinin
genel adi olarak adlandirilmistir. Bu nedenle ¢aginin onciisii olan giinceli anlamak ayni1 zamanda bizlere
sOylemek istemedigi seyleri de tahmin etmek, biraktig1r bosluklari doldurmaktir. Giincel sanatta, ¢ok ¢esitli
caligma tarzlari sanat baglaminda akim, iislup gozetmeksizin karsimiza g¢ikmaktadir. “Ustelik de bunu yaparken,
glinimiiz dénemde diger donemlerde oldugu gibi yikarak degil, iist {iste eklenerek, kendine dahil ederek yeniden
yorumlayarak gerceklestirmekte” (Atl1, 2018, s. 20).

Giincel sanat etnik disavurum, gevre, savas, zorbalik, maddiyat gibi kapsayict konulart ele aldig1 i¢in her birey
kendinden bir seyler bulabilir. Giincel sanatgilar da kendi kiiltiirel alt yapilarinda getirdikleri (belki
otekilestirilmig) 6z kimliklerini giincel olaylarin etkisiyle ¢alismalarina yansitmaktadirlar. Ciinkii “Sanatginin
dogumuyla baglayan siire¢; yasadig1 donem ve toplumsal kosullarin yonlendiriciligi ile siki bir bag icerisindedir”
(Agcicek, 1991, s. 2). Fakat bunu yaparken 6z kiiltiiriinde kutsal olan ve bagkalar1 i¢in garip duran maddeleri
caligmalarinda anlamsal ve vurgusal bir bigcimde kullanabilmektedir (Chris Ofili’nin fil digkisin1 ¢alismalarinin
kutsali olarak tuvallerine yerlestirmesi gibi). Bu baglamda, sanat¢inin irettikleri kendisinin de igerisinde
bulundugu toplumun ge¢misinden izler barindirir. Hayal trlinii olan {iiretimler, sanatcilarin kendi kiiltiirel
kimliklerine ait argiimanlar: birlikte kullanmalarina izin vermekte olup sanatc¢ilarin hafizalarina attiklar1 kalict
belleklerinden getirdikleri imgeleri kullanarak arada bulunan sinirlar1 asan yaklasimlar: ortaya koymaktadir.
(Erkayhan ve Odekan, 2008, s. 26).

Tabi ¢ogu donemde oldugu gibi ¢agdas denilen donemde de sanatsal faaliyetlerin bir kismi parasal diizenin
pargas1 ve yonlendirmesi igerisindeki bir yapiya girmistir. Sanat ¢aligmalar1 ekonomik kaygilar igerisinde yok
olma durumuna gelmistir. Giincel sanatin olusan piyasasi kolleksiyonerlerin ve kapital diigiince sahiplerinin
elinde parasal bir ara¢ haline gelmistir denilebilir. “Piyasanin ¢agdas sanat ortamindaki etkin rold, “ka¢?” ile
baslayan sorulari beraberinde getirmistir” (Selguk ve Selguk, 2017, s. 2235).

Neo-Expresyonizm kavrami da bu kapitalist diinya diizenine kars1 durusun ifadesi olarak ortaya ¢ikan bir sanat
akimidir. “Yeni Disavurumcu akimin temelinde, 1968 Ogrenci hareketleri, Almanya’nin bdliinmesi ve Berlin
duvari, Post-modern anlayiglar, 1980’lerin yasami, g¢evre kirliligi, terdr, kent yasami, II. Diinya savasinin
psikolojik izleri, i¢ savaslar, tiiketim ¢ilginlig1, medya dibi bir¢ok durum vardir” (Tarzan, 2010, s. 2).

Bu akim, 1980’lerde ‘figiirsel ¢calismalara farkli bir bi¢im bakis agisi getiren’ olarak nitelendirilmistir. Kisilerin
ve kurumsal yerlerin ketum ve kuralci yapilarinin kirildigr 1980°lerde siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yonden
onemli degisiklikler yaganmigtir. Boyle bir donemde Yeni disavurumcularin resimsel ¢aligmalara yonelmesinin
altinda yatan sebep de: sekiilerlesen-kapitallesen toplum kitlelerinin yasam bigimlerine, ¢cabucak yapilan ve
hemen tiiketilen iiriinlerin igerisine sanat nesnesinin de dahil edilmesidir. Boylelikle sanat, giincel fikirlerle
sekillenen, farklilasan, daha popiilist hale gelmis, eski anlam ve iglevini yitirmistir. Sanatcilarin ¢aligmalarinda
ortak bir karsi durug ve bunalimlarin yansitilmasi vardir.

Yeni disavurumcular benligini kaybetmis, adeta anonimlesmis olan bireylerden tekbir birey olusturmak icin
mesajlar veren ve gegmisi sorgulama-yeniden kendin olma duygusunu olusturma ugrasi pesinden kosanlardan
olusmaktadir (Akkaya, 2007, s. 53). Imge ve bilingaltinin cazibesinden ziyade yeni disavurumcular: gok
onemsenmeyen belki de unutulan gegmise yonelmislerdir.

Neo Ekspresyonizm, Kavramsal ve Minimalist sanatin bir kenara ittigi tuval resmi ile geleneksel kiiltiirel
degerleri yeniden giindeme getirmistir. Ayrica Neo Ekspresyonist sanatgilar, tarihi gercekligi yansitan
yeni anlatim yollar1 bulmuslardir. Bu anlatim yollar1 toplum disina itilmis degerlerin olusturdugu yeni bir
gerceklik ile diigsel imgelerin yeniden ortaya ¢ikmasi olarak belirginlesmistir (Ataseven, 2011, s. 102).

Sanatsal caligmalar her zaman 6zgiir ve istedigini yansitan bir alan olmamustir. Sanat, kimi zamanda &zgiir
yasam sartlarinin kisitlandigi, ortaya otekilestirilmis topluluklarin ¢iktigi, insanlarin etnik kimligi ya da
goriintiileriyle yargilandigt donemlerin yansitilma aract olmustur. Tarihin ¢ogu doneminde toplumdaki bireyler
arsinda “listiin olan benim’ diisiincesini tagiyan kisilikler ¢ikmistir. Bu nedenle de kimlik kavrami bir tartigma
alan1 olarak sanatta sik¢a kullanilmis olup, kiiltiir lizerine yapilan ¢aligmalarda da en g¢ok rastlanan anahtar
kelimeler arasinda yer almaktadir.

Tarihin nerdeyse her doneminde siyahi topluluklara yonelik otekilestirme ve diglama var olmustur. Bazi
toplumlarda derisinin rengi farkli olan bu insanlar kolelestirilerek en agir islerde calistirilmislardir (Gazi ve Caka,
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2018, s. 49). Bat1 diinyasinin etnik kimligi ve derisinin rengi farkli olan topluluklar ile ilgili k&tii donemleri
olmustur.

Colak (2018), Bat1 diinyasin1 su sekilde ifade eder: “Irk¢i Avrupalilara gore asil olunmaz, asil dogulur. Baska bir
deyisle, Avrupali olunmaz, Avrupali dogulur. Onlara gére insanligin en {istiin, beyaz ve ari irki Avrupalilardir.
Daha dogrusu Anglo-Saksonlar ve Cermenlerdir” (s. 1). Bilen (2019) da Bati’nin yani batidan kasit; Amerika,
Avrupa, Biiyiik Britanya toplumlarinin bu diisiincesinin temellerinin dayanak noktasini soyle ifade eder: “Alatli,
Batili diinya goriisiiniin sebep oldugu problemlerin temelinde, insanin konumlandirilmast meselesi oldugunu
digiinmektedir. Bati’daki her geligme aslinda insana dair temel bazi varsayimlara dayanir. Bu varsayimlarin
basinda da insanin diinyaya istek ve arzularini tatmin etmek icin gelmis oldugu diisiincesi gelmektedir” (s. 19).
Bu tatminleri pesinde kosan medeni Bati’nin 6teki olana el uzatis bigimi Gorsel 1’de goriilmektedir.

Gorsel 1
Bati’min Insan-Hayvanat Bahgelerinden Act Bir Kare, 1958, Bel¢ika
- < 1 ~ 3B " g

(Avrupa Birligi Gazetesi, 2016)

Ortagag yasaminda yerini alan kolelik, Yenicag ’da Amerikan somiirge mantigiyla kendini yenilemis ve Avrupa
koloni sistemi ile de toplu zenci kole ticareti iyice cazibeli hal almistir (Ozer, 2007, s. 67). Avrupa toplumlarinin
‘buldum’ sevdasiyla saldirdiklar1 Amerika kitasinin bakir topraklar1 yine ayni toplumlarin gemilerle Afrika ve
benzeri cografyalardan getirilen ve en agir zuliimlere maruz kalan ve iglerde ¢alistirilan kélelestirilmis insanlarla
doldurulmustu.

Cogu haklardan mahrum birakilan, kolelestirilen bu insanlar, hayvan muamelesi gormiislerdi. Rengi ve
goriiniisleriyle eglenilen, maymun ve gorillerle ayni kafeslere konulan diinyanin ¢esitli yerlerinden getirtilen bu
insanlar, milyonlarla ziyaretcinin ziyaret ettigi ‘goriillmeye deger’ bir duruma gelmisti. Fotograf sanatinin bu
anlar1 tarihi kayit haline getirdigi duruma dayanamayip intihar eden koleler olmustur. Yoresel dillerinde dost
anlamina gelen Ota Benga isimli baba da bunlardan biridir. Gorsel 2 New York'ta bulunan Bronx Hayvanat
Bahgesi'nde Insanin Eski Atalar1 ad1 altinda sergilenmistir.

Gorsel 2
Ota Benga'nin, Bronx Hayvanat Bahgesi'nde Bir Maymunla Cekilmis Resmi

(Library of Congress, 1906)

19 yasinda ve iki ¢ocuk babasiyken kolelestirilen Ota Benga, maymunla beraber ayni kafeste ve cesitli
mekanlarda bulundurulmaya zorlanan siyahi bir Afrika pigmesi kdle olarak insan-hayvanat bahgelerinin sembol
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ismi olmustur. 1903 senesinde, Ota Benga, basarili bir fil avindan donerken yakalanarak kolelestirilmistir.
Ziyareti i¢in ayri, dislerinin farkli goriiniisiinden dolay1 giilmesi i¢in ayri iicret veren izleyici kitlesindeki
zamanla agagiya dogru inis Ota Benga’nin da serbest birakilmasina sebep olmustur. Fakat Ota Benga o kadar
asagilanmistir ki dayanamayip intihar etmistir.

Avrupa’da ve Amerika’da yasanan bu olaylarin diisiinsel alt yapilarinin koklerini yansitan sanatsal ¢aligmalar
eskiden oldugu gibi sonralar1 da yapilmustir. Ustiin 1rk olan “beyaz insan” tablolarda da yansitilma bigimiyle bu
diigiinceyi tamamlamistir. Avrupali kimi ressam bu asagilayict insan tutumlarinin yansimalarini subliminal
mesajlar kullanarak calismalarina yansitmiglardir (Ornek: Gorsel 3 ve Gorsel 4).

Gorsel 3
Kralige Viktorya Windors Satosunun Kabul Salonunda Incil Sunarken

] ,

2\ 7SR
(Barker, 1863)

Leppert “habis 6teki” bakis agisin1 tanimlarken, On dokuzuncu yiizyilin en taninmis fizyonomi bilginlerinden
biri olan Samuel R. Wells’in goriislerinden edindigi su satirlara deginir:

Tipik zenci i¢in sunlar1 sdyleyebiliriz: Huy olarak yavas ve uyusuk, fakat ¢cok dayanikli ve direnglidir [ki
bu yenice lagvedilmis koleligin bagarisinin 6ziiydii]. Beyinsel gelisim agisindan ise sehvetli, tutkulu,
sevecen, iyiliksever, uysal, taklit¢i, adake1, hurafeci, heyecanli, patavatsiz, kibirli, savurgan, kurnaz, kibar
ve ilkesizdir. [Bu 6zellikler o donemlerde daha ¢ok ya kadinlarla ya da evcil hayvanlarla 6zdeslestirilen
ozelliklerdi.] Idealden ziyade gercekle yasar ve kafasimi gegmise de gelecege de takmadan simdiki
zamanin keyfini c¢ikarir. Zihinsel gelisim acisindan bir ¢ocuktur, bir ¢ocugun erdem ve kusurlarmna
sahiptir ve tipk1 bir cocuk gibi denetlenebilir, disipline edilebilir, egitilebilir ve gelistirilebilir (Wells’den
aktarildig1 gibi Leppert, 1996, s. 280).

Avrupa’nin diigiinsel temellerini olusturan iinlii bilginlerinin insanlar hakkindaki diisiincelerini yansitan bu
paragraf, Bat1 diinyasinin bugiinkii durumunu agiklar niteliktedir. Zira bugiin sinirlarda bekletilen milyonlarla
ifade edilen miiltecinin ya da kendini istiin itk goren toplumlarda siyahi ve dogulu insanlarin yasadiklarinin
geemiste yasanilanlardan ¢ok da farkli olmadigi sdylenebilir. “Tek disi kalmis medeniyet” sézii bu durumu
dogrular niteliktedir.

Sanatsal olarak bu diisiincelerin ¢aligmalara yansimasina devam edecek olursak, insanin en dogal hakki olan
giilmek dahi 1rke1 bir tutumla tablolarda yer bulmustur.

Gorsel 4
Olmamis m1? (Ain't That Ripe?)

(Hovenden, 1885)
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“Biz kim o kim ve bizden degil ama kullanilabilir bir nesne” gibi goriilen beyaz irk disinda olan her toplum,
zamanin ¢ogu Bati sanat¢isinin resimlerinde kendini gdstermistir. Avrupa’nin bir donem diisiincelerine hakim
olan giilmenin asagilik ve siradanlik gostergesi oldugu zamanlarda siyahi insanlarin tablolarda giyim sekliyle,
durusuyla basitlestirilmis ve giilerek resmedilmesi bu asagilayici tutumlarin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Ekonomik c¢ikarlar ve kiiltiirel yapilanmalarin olustugu kiiresel piyasa hem c¢agdas diinyada yer edinmeye
calisirken hem de varligini kolonilestirme iizerinden yliriitmiistiir. Bu ¢eligkili durum sanat i¢in cazibesine karsi
konulamayan zitliklar olusturmustur. Nitekim giincel sanat da etnik kimlik vb. gibi konular iizerinden calisma
alan1 olusturmustur (Erdogan, 2015, s. 80).

Oyle ki yasadigi iilkede yabanci, rengiyle dalga gegilen, isyerlerinde ve sokakta otekilestirilen insanlar
cogunlugu olusturmalarina ragmen siirekli kendilerini iyi gostermek zorunda hissettirilmistir. Cok giizel
oynamasina ve kendini bulundugu iilkenin takimina adamasina ragmen siyahi bir futbolcunun gol attiginda ya da
atamadiginda maymun ve goril sesleriyle yuhalanmasi vb. gibi &rnekler giliniimiizde de bu wrk¢1 tutumun
yansimast olarak sikca goriilmektedir (Italya milli takiminda forma giyen Balotelli’ye muz atilmasi vb. gibi).

Halbuki her bireyin diinyayi esit kullanim haklarina sahip olmasi, var olan her seyin biitlin insanlik i¢in aym
degerde olmasi ve ates-hava-su-toprak unsurlarinin her yerde bulunmasi ayni zamanda diinyada yasayan
herkesin esit oldugu gercegini ortaya koymaktadir. Diinya her ulusun, her ulus da diinyanin parcasidir. Yani “i¢
ice gecen Matrusgka bebekleri gibi, etnik kimlik ulusal kimligin i¢inde, ulusal kimlik de ulus-iistii kimligin i¢cinde
olabilir” (Yaldiz, 2014, s. 384).

Ozellikle ABD’de siyahilere karsi takinilan ayrimci tavirdan otiirii cogunlugu geng olan siyahi Amerikan
vatandaslarimin yasamlarinin cesitli sekillerde yitirilmesi olayr devam etmekte olup, bu haksiz tutumlara karst
ayaklanmalar gilinlimiizde de siirmektedir. Missouri eyaletinde silahsiz 18 yasindaki siyahi geng Michael
Brown’in, cumartesi giinii kentin ¢ogunlukla siyahlarin yasadigi Ferguson semtinde polis aracinda 6ldiiriilmesi
(Gorsel 5) ve 25 Mayis 2020'de George Floyd'un Minneapolis kentinde beyaz polis Derek Chauvin tarafindan
oldiiriilmesi bu 6rneklerdendir (Gorsel 6).

Gorsel 5 3 )
Michael Brown i Oldiiriilmesi ile 1lgili Bir Yas Gériintiisti

-i.gla: A v I

(BBC, 2014)

Gorsel 6
George Floyd'un Oldiiriilme Ant

(Haber 7, 2020)

Haksizliklara ve otekilestirmeye bir bagkaldir1 olarak kiiresel ¢apta kiiltiirii ve sanati toplumdaki haksizliklarin
giderilmesi ve siyasal doniisiim igin dnemli bir yardimer olarak goren topluluk hareketleri, farkli ve yeni sanat
akimlarinin olusum siirecini 6ne ¢ekmis oldu. “Bu yiizden hem Feminist Sanat Hareketinin hem de Siyah Sanat
Hareketi’nin 1968 Kusagi olarak bilinen sistem karsiti gen¢ kusagin tarafindan ortaya konmasi sasirtict
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sayillmaz” (Ercan, 2019, s. 3). Bu sanatsal akim hareketlerinden birisi de geng Ingiliz ressamlarin olusturdugu
gruptur.

YBA grubu, 1990’lar ingiliz sanatin1 ve piyasasim sekillendiren, heyecanlandiran bir grup olarak gériiliir.
Bu grupta simdilerde de sansasyonel isleri, satislariyla sanat piyasasini sekillendiren Damien Hirst,
Jack&Dino Chapman, Tracey Emin, Sarah Lucas, Chris Ofili, Sam Taylor-Wood, Tacita Dean, Jenny
Saville, Liam Gillick, Angus Fairhurst, Gavin Turk, Fiona Rae, Michael Landy gibi sanat¢ilar yer alir.
YBA grubunun iiyelerinin her birinin ayri ayri hikayeleri oldugu soéylenebilir. Ancak bu galisma;
sanatgmin var olma miicadelesini, piyasa sartlarindaki konumunu koleksiyonerler iizerinden
irdeleyebilmek icin YBA grubundan olan birkag sanat¢iy1r odaga almaktadir. (Selguk ve Selcuk, 2017, s.
2239).

Bu geng Ingiliz ressamlar grubunun siyahi asilli ressami1 Chris Ofili’dir. Ofili; 1968 yilinda Ingiltere’de dogmus
Nijer kokenli geng Ingiliz sanatgisidir. Ingiltere’nin en prestijli ddiillerinden olan Turner ddiiliinii alan ilk siyahi
sanatgidir. Oteki, Stekilestirme ve kimliksel fikirler iizerinden magara resimleri, Afrika kiiltiirii ve Incil gibi
kaynaklar1 kullanarak calismalarini sekillendirmektedir (Ozkesici, 2017, s. 1).

Gorsel 7
X+Y=0

(Ofili, 2000)

Ofili, farklihig1 ¢alismalarinda kullandig: renkler ve malzemelerle elde etmistir. Ozellikle fil digkisini kendi etnik
kimlik ve kiiltlirtinlin aktarimi olarak kullanir. Fil diskis1 Ofili’nin resimlerinde bir ¢esit imza haline gelmistir ve
sanatgmin Afrikali mirasina kiiltiirel bir gonderme niteligindedir (Dogan, 2014, s. 75). Bdylece kendi tavriyla
bir aykir1 karsi durus, baskaldiri, isyan, atalarma yapilanlara karsi yererek vefa ve iistiin goriilen degerlerin
aslinda bir bagkasi i¢in siradanligini sergilemektedir.

Sanatcinin kiiltiirel gonderme ile yakaladigi orijinalligin malzemesi olan fil digkisi; Ofili’nin ¢aligmalarini
sansasyonel kilmaktadir. Sanat¢i fil digkisint hem tuval iizerinde yerlestirme yaparak hem de tuvali ayakta
sergilemek amaciyla destek olarak kullanmaktadir. Hayvanat bahgelerinden edindigi fil digkisini bir zamanlar
siyahilerin sergilendigi ‘insanat bahgelerinin’ bulundugu inlii mekanlarda bir sanatsal malzeme olarak
kullanmaktadir denilebilir.

Gorsel 8
No Woman, No Cry

(Ofili, 1998)
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Sanatc1 caligmalariyla ve eserlerinde kullandigi bagkasina gore itici ve igreng olan malzemeler ile irkgilik ve
ayrimciliga karsi bir durus ortaya koymaktadir. Batinin kutsallarini (“Kutsal Bakire Meryem” adli tablosu
ornegi) ele alig bigimiyle sorgulatmasi, Afrikali karakterini insanlarin nasil algiladigini ve bu ¢izgide toplumsal
sorunlart kendine has tarziyla yansitmaktadir. Ofili’nin ¢alismalarinda kullandig1 igerik ve malzemeler hem
kiiltiirel hem de postkolonyal mesajlar vermektedir (Demir, 2019, s. 470-479).

Gorsel 9
Chris Ofili'nin “Kutsal Bakire Meryem” Adli Eserine Yonelik Protestolardan Bir Kare

1 ;
(Leynse Corbis, 1999)

Ofili, yaptig1 ¢alismalarla insanlarda 6zellikle de Bat1 toplumlarinda sok etkisi olusturarak elestiri ve protestolara
maruz kalmistir. (Sooke, 2014) Ciinkii artik siyahi asilli bir ressam Batinin tam merkezi sayilan mekanlarda
kendi etnik kimligiyle “beyazlarin” birtakim kutsallarini alayci bir bicimde ele alarak adeta yapilan irk¢r ve
ayrimci tutumlara bir tepki tiretmektedir.

4. Sonug¢

Insan hata yapan ve yaptig1 hatay1 unutarak tekrarlayan bir varliktir. Yiizyillarin tarihi bilgileri ve belgeleri bunu
defalarca bizlere gostermistir. Iktidar sahiplerinin kendi etnik kimlikleri iizerinden iistii kapali (!) ayrimcilik ve
iistlinliik politikalari, tarih boyunca ¢ogu kez toplu yerinden edilisler, kiiltiirel ve etnik ¢atigmalara yol agmuistir.
Degisen diinyada giiya modernlesmenin ve refahin zirvesi olan gilinimiizde bile bu sorunlarin (irkeilik,
otekilestirme vb.) halen daha slirmansetlerin satir baglarini siisliiyor olmasi bu durumun gostergesi olarak
karsimizda durmaktadir.

Tarihin farklilagsmasi ile degisen goriislere gore kimi zaman taklit kimi zamanda arinma olarak goriilen sanat;
¢aglarin, toplumun ve kiiltiiriin degismez ve vazgegilmez bir pargasi olarak toplumda meydana gelen sorunlar,
olaylar ve degisimleri kendi argiimanlar iizerinden yansitmaya devam etmektedir. Giincel sanat ise bu siireci
manipiile ederek (Ofili’nin The Holy Virgin Mary ¢alismas1 vb. gibi), performansa dayali (Abramovig, Joge,
Beuys vb. gibi) ya da Video Art’lariyla giincel konulari ele almaktadir. Bu giincel konular arasinda aragtirma
neticesinde dtekilestirme kavraminin oldukga dnemli bir yer tuttugu goriilmiistiir. Otekilestirme karikatiirlerde,
sinemalarda ya da ger¢ek yasamda oldugu gibi resim ve heykel sanatinda da genis bir etki olusturmustur.
Arastirma sonucunda devletlerin, krallarin ya da burjuvazinin O&tekilestirmeyi sanatin ince mesajlariyla
vurguladiklart ortaya konulmustur. Fakat gliniimiizde artik her iilke ve bdlgeden sanatgilar yapitlartyla ilgileri
iizerine c¢ekebilmektedir. Goglerin meydana getirdigi kozmopolitlik sanatcilarin kendi 6z kimliklerini
sorgulamasina sebep olmustur. Boylelikle giincel sanat bellegi hem o6teki olani alayci ele alabilmekte hem de
kendi kiiltiirel gegmisini canlandiran géndermeler barindirabilmektedir. Bu farklilik kimi gruplari bu sanatgilarin
yaptiklar1 alayci galigmalar1 protesto etmeye yonlendirmektedir.

Chris Ofili’de ¢aligmalariyla ve ortaya koyduklariyla bu kapital, ayristirici, somiirii zamaninin karsisinda duran
ve caligmalar iireten sanatcilardandir. Calismalarinda siyahi kimligi, Afrika koklerini, bati medeniyetinin
atalarina ve diger toplumlara bakis agilarini ve tutumlarini yine batinin birtakim kutsallarini alayci bir bigimde
ele alarak ince mesajlarla ortaya koymustur. Chris Ofili, yaptig1 ¢aligmalarla yeni nesillere kendi kiiltiiriini
korumak, kimligine sahip ¢ikmak ve sorgulamadan kabullenmemek gibi mesajlar birakmistir denilebilir. Bu
calismada da bu etnik yaklasimlarin sanatsal yansimalar1 ve Chris Ofili’nin 6zgiin durusu 6znel yorumlamalarla
ele alinmagtir.
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Review Article / Derleme Makale

Oz

Daire insan hayatinda en ilksel bir bi¢im olarak var olmustur.
Insan tiirii diinya iizerindeki var olusunun erken doéneminde
gokyliziine baktiginda karsilastigi ilk form daireseldir. Bu yilizden
dairenin insan i¢in bilingdisinda arketipsel bir form oldugu
sOylenebilir. Dairesel oriintiiler ise bir merkez etrafinda ayni
bi¢imin tekrar etmesiyle olusturulur ve tarih boyunca gesitli
kiiltiirlerde kargimiza ¢ikar. Bu oriintiiler ¢ogu inang sisteminde
insanoglunun diinyanmn anlamsizligina ve korkutuculuguna karst
giivenebilecegi tek nokta olan Tanr1’y1 sembolize ederler. Bu
ozelliginden dolay:r dairesel Oruntiiler bir¢ok ¢agdas sanatci
tarafindan c¢esitli duygusal ve biligsel durumlar aktarmak igin
eserlerinde kullanilmaktadir.

Bu calismada dairesel oOriintiilerin ortaya ¢ikisi, ¢esitli inang
sistemlerinde merkez sembolizminin varlif1 ortaya konacak ve
cagdas sanatgilarn eserlerinde dairesel Oriintiileri kullanma
bigimleri tartigilacaktir.

Anahtar Kkelimeler: Daire, Oriintii, Mandala, {slami Desenler,

Abstract

A circle is the most primordial form in human life. In the early
ages of the human race, he met firstly circular forms when looking
up to the sky. So circle became an archetypal form for humans
unconsciously. Circular patterns which emerge from the repetition
of the same forms in order and are shaped around a center appear
in different forms in various cultures throughout human history.
And in most belief systems they are the symbols of God, which is
the only meaningful point that people can rely on, despite the
meaninglessness and horror in the world. Therefore, many
contemporary artists use that symbolism in their works to express
various emotional and cognitive states.

In this study, the emergence of circular patterns, how center
symbolism exists in various beliefs will be revealed and the ways
contemporary artists use circular patterns in their works will be
discussed.

Keywords: Circle, Pattern, Mandala, Islamic Ornaments,
Contemporary Art

Cagdas Sanat

1. Giris

Diinyay1 anlama ve bdylece onunla ilgili korkularindan kurtulma arayigindaki insan, bu amagla ¢ok ¢esitli inanglar
ve bu inanglar1 gorsellestiren imgeler yaratmistir. Wilhelm Worringer’e gore insanin imge yaratmasinda iki tiir
temel yonelim vardir. Bunlardan biri evrenle ilgili korkularmin iistesinden gelmek igin dogay1 taklit ederek, o
korkuyu yaratan gii¢ ile 6zdeslesim kurmaktir. Diger yandan Worringer’in “soyutlama igtepisi” adii verdigi
durumda ise insan bu giicten kendini tamamen soyutlayarak, dogada olmayan inorganik formlar ortaya koymustur.
Bu iki yonelim Bat1 sanat1 ve Dogu sanatin1 da birbirinden ayiran en énemli farklardan biridir. Bati sanat1 goriiniir
diinyanin yansimalarini iiretirken, Dogu sanati daha sembolik ve geometrik bicimleri tireten bir yonde gelisim
gostermistir:

Bir piramidin cansiz bi¢imini ya da ornegin Bizans mozaiklerinde kendini gosteren hayatin ortadan
kaldirtligini animsayalim; bunlar, kesin bir dille sunu ifade eder: Burada, anlasilmasi kolay nedenlerden
otiirii, daima organik olana egilimli olan 6zdesleyim ihtiyacinin sanat istemini belirleyebilmis olmasi
imkansizdir. Hatta burada 6zdesleyim ictepisinin dogrudan dogruya karsiti olan ve 6zdesleyim igtepisini
tatmin eden seyleri ortadan kaldirmaya ¢alisan bir i¢tepinin oldugunu kabul etmek zorundayiz (Worringer,
2017, s. 24).

Kutsal sanatin islevi, belli bir inanca sahip insanlarin bu inanglarini dogrulamak, manevi yasamlarina, ruhsal olarak
daha iyi bir duruma gelmelerine destek saglamak, “insanlara diinyay1 ve ardinda yatan hakikatleri kavrama
yolunu” gostermektir (Sutton, 2019, s. 7). Bu hakikatleri anlamak i¢in insan kendisini kusatan diinyada bu hakikate
dair isaretler arayacaktir. Kutsal sanatta kullanilan geometrik formlar inanan insana bu isaretleri saglar. Bu
geometrik formlar arasinda dairenin ve daireden tiiretilen geometrik oriintiilerin simgesel olarak kullanimina hem
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Dogu hem Bat1 kutsal sanatinda sik¢a rastlanmaktadir. Kutsal sanatin sanat tarihinin her donemde etkiledigi ve
yon verdigi din dis1 sanatta da geometrik siisleme anlayisinin yansimalar1 goze ¢arpmaktadir.

2. Yontem

Bu aragtirma betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Cagdas sanatta dairesel Oriintiilerin kullaniminin
simgesel kokenlerinin izini siirebilmek amaciyla 6nce daire formunun sembolik anlami {izerinde durulmus, daha
sonra ¢esitli inang ve kiiltiirlerde dairesel oriintiilerin kullanim1 ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Bu kullanimlardan
biri olarak 6n plana ¢ikan mandala formunun sembolik anlami ve mandala desenlerini psikanalitik agidan
degerlendiren Carl Gustav Jung’un bireylesme kavrami iizerinde durulacak ve son bdliimde daire formunun ve
0zelde mandala bi¢imini sanat liretimlerinde kullanan bazi cagdas sanat¢ilarin eserlerine yer verilecektir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Daire

Dairenin geometrik sekiller arasinda en temel sekil oldugu sdylenebilir. Dogada bulunan desenler arasinda diger
geometrik sekiller nadiren bulunur. Uggen ve dértgenler daha ¢ok insan tarafindan sonradan iiretilmis yapilarda
karsimiza ¢ikarken, daireler dogal ortamda sik¢a karsilastigimiz bigimlerdir. Bu yiizden daire bigimi, doga ile
iligkisinde ilk karsilastig1 bi¢im olmasi ile arketipik bir sembol olarak insanoglunun zihninde yer etmistir.

Gok cisimlerinin yuvarlak olmasi onlarin sekillerine uygun olarak dairesel bi¢imde hareket ettikleri fikrini
dogurmustur. Insan zihni en basit sekillerin en temel sekiller oldugu algisina sahiptir. Bu anlamda daire de en basit
dogal sekil olarak kabul edilegelmistir (Arnheim, 2012, s. 308).

Daire birligi, tamamlanmishigi, sonsuzlugu ve kusursuzlugu hissettirir. Dolayisiyla diizenle, kozmozla, ve
baslangici-sonu olmayan bir Tanr1 diislincesi ile iliskilendirilmistir. Kozmozla baglantili olarak, daire bir merkezin
etrafinda hareketi ve merkezden g¢evreye dogru genislemeyi, hicligi, boslugu, sonsuzlugu ve sinirsizlig1 akla
getirdigi gibi, bazi seyleri kapsarken digerlerini digarida birakabilecek sinirlayici bir alan da yaratabilir. Hayati
yoneten dongiilerden hareketle, degisim daire bi¢imi ile simgelenir. Ayn1 zamanda daire ¢esitli inanglarda insan
ruhu ile de iligkilendirilmistir. Daire bigimine, biitiin bu iligkilendirmeler dogrultusunda hemen hemen biitiin inan¢
sistemlerinde rastlanir: Hint ve Budist mandalalari, cami kubbeleri, Hristiyan katedrallerinin giil pencereleri gibi.

“Daire motifi ortaya ¢iktig1 her yerde, eski giines inanglarinda ya da ¢cagdas dinsel goriintiilerde, mit ya da diislerde,
meditasyon resimlerinde ya da modern kentlerin planlarinda, daima yasamin bir ydniine, temelindeki biitiinliige
isaret eder” (Jung, 2009, s. 240). Kiire imgesi fiziksel, biyolojik ve felsefi fenomenleri betimlemek igin yiizyillar
boyu kullanilmigtir. “Yuvarlaklik, sekli olmayan, belirli bir sekli olmayan ya da biitiin sekillere sahip bir seyi
temsil etmek i¢in kendiliginden ve evrensel olarak secilmistir”. Parmenides, diinyanin biitiinliigiinii ve tamligini
bir kiireyle gostermistir (Arnheim, 2012, s. 311).

Bir daire ve onunla kesisen bagka dairelerle diger geometrik sekiller olusturulabilir. Bu da dairenin sahip oldugu
sonsuz potansiyeli gosterir. Bu durum Islam sanatinda var olan tekrarlayan geometrik siislemelerin temel
prensibini olusturmaktadir. Daire sonsuzluk simgesi olmasi ile gdkyliziinii temsil ederken kare yeryiizlini
simgeler. Hinduizm ve Budizm’de kullanilan mandala formunda da daire ve kare formu birlikte kullanilmaktadir
(Ogel, 1994, s. 95-96).

Dini yapilarda dikkat ¢eken, dairesel bigim kozmik hareketliligi gosterirken, dikddrtgen veya kare bigim, degismez
kanunlar1 simgeler. Bir anlamda daire gokyiizii ile, kare ise yeryiizii ile ilgilidir (Burckhardt, 2017, s. 23). Daire
ve kare arasindaki bu zitlik gdcebe ve yerlesik halklar arasindaki zitlikta yansimasini bulmaktadir. “Gogebe halklar
ideallerini dairenin hareketli ve smirsiz tabiatinda goriirken yerlesik halklar ideallerini karenin hareketsiz
karakterinde ve diizenliliginde goriir” (Burckhardt, 2017, s. 29). Ornegin gogebe Tiirklerde dairesel bigimdeki
cadir kozmozun simgesi olarak goriilmiistiir. Islami diisiiniirler kdinat anlayislarini i¢ ice gecmis konsentrik
dairelerle ifade etmislerdir. Bu dairelerin merkezinde evrensel akil bulunur. Bu diisiince Anadolu Selguklu mimari
siislemelerinde yansimasini1 bulmustur (Peker, 1998, s. 35).

3.2. Merkez Sembolizmi

Dairenin sinirlar1 ve merkez arasindaki iliski genellikle kiirenin ya da dairenin merkezden dogup gelistigi ve
merkezin kontrol edici nokta oldugu varsayimi ile ifade edilir. Bu varsayim Kepler’in goriisiidiir. Kepler bu
goriisten hareketle gezegenler sisteminin merkezdeki giinesten kaynaklandigini ve enerjilerini buradan aldiklarim
kabul eder. Daire ve merkezi arasindaki iliski en biiyiik ve en kii¢iik arasindaki iligkiyi 6rneklemek i¢in de
kullanilmistir. Aquina’li Thomas’a gore Tanri, her seyi kusatan varligiyla kiirenin sinir yiizeyi; yaratiklar ise
onemsizlikleri ile kiirenin merkez noktasi tarafindan temsil edilirler. “17. yiizy1l Alman mistiklerinden Johannes
Scheffler, ikisi arasinda dinamik bir etkilesim tahayyiil eder: Insan Tanr1’y1 kendi igine kapattiginda dairesel smir
merkeze dogru daralir, bunun tersi de dogrudur, insan Tanri’nin biiylikliigiinde eridiginde, merkez gevreye dogru
yayilir” (Arnheim, 2012, s. 311-312).
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Gorsel 1
Kepler’in Evren Modeli

Satum /J‘Elﬂ_,_’—f—'—'

(Kepler, t.y.)

Eski toplumlarda diinya bir “mikro evren” dir. Bildikleri bu diinyanin diginda kalan alanda bilinmeyenlerle dolu
irkiitiicti bir alan vardir. Mikro evrene kendi i¢inde diizen hakim iken bu bilinmeyen giigler tarafindan diizenin
bozulmasi eski kaos haline geri dondiirme tehlikesi vardir. Diger yandan bu mikro evrenin merkezinde kutsal ve
tek olanin tezahiir ettigi bir yer oldugu inanci hakimdir. Dogu uygarliklar1 bu sekilde sinirsiz sayida “Merkez”
kabul etmisler ve bunlarm hepsine de “Diinyanin Merkezi” adim1 vermislerdir (Eliade, 2018, s. 48-51).  Rene
Guenon, “Alemin Hiikiimdar1” eserinde, “diinyanin hiikiimdar1” unvaninin ilk olarak, gesitli eski toplumlarda
farkli adlarla anilan, kanun yapici “kozmik akil” olarak inanilan Manu’ya ait oldugunu 6ne siirer. Hindu
geleneginde yer alan ve “tekeri dondiiren” anlamina gelen “Sakravarti” kavraminit da Manu inanciyla bagdastirir.
Sakravarti, her seyin merkezinde yer alan, bizzat kendisi katilmadan hareketi yonlendiren, Aristo’ya gore “hareket
etmeyen hareket ettirici”dir. Guenon’a gore bu merkez biitiin geleneklerde “kutup” olarak tanimlanmis olan sabit
noktadir ve genellikle bir teker ile gosterilir. Bu teker bazi kiiltiirlerde Hristiyanlik’taki giil sembolizminde ya da
Dogu kiiltiirlerindeki lotus simgesi gibi gicek bigimine girer. Guenon ayrica hem Dogu hem Bat1 uygarliklarinda
sik kullanilan svastika semboliiniin de merkez-kutup sembolizmiyle baglantili oldugunu savunmaktadir. Buna gore
svastika degismeyen bir eksen etrafindaki hareketin semboliidiir (Guenon, 2004, s. 17-19).

Gorsel 2
Farkl Kiiltiirlerde Svastika Sembolii

HOPI CHRISTIAN MALTA TIBET

R O)

CEYLON CHINA JaPAN ISLAMIC

LAPLAND HINDU CELT BALI

. .
ot .
.
.
. oy
. .
AZTEC Jan GREEK JEWISH

(Osmanca, 2018)

Daire ve merkezi arasindaki sembolik iliski sadece dini yapilarin planlarinda degil i¢lerinde yer alan ve “inanci
dogrulama” gérevini yerine getiren siislemelerde de karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle geometrik siislemeler
evrenin bir goriintiisiinii sunmak bakimindan yap: planlarina en ¢ok destek veren elemanlardir. Geometrik
siislemelerin kaynak aldigi geometrik bigimlerin hepsinin tarih boyunca kabul edilmis belli anlamlart vardir. Bu
anlamlari, Platon, kozmik yasalardan da bahsettigi Timaeus diyalogunda; Kiip = yer, piramit = ates, liggen prizma
= hava, 12 yiizlii prizma = kosmos, 20 yiizlii prizma = su seklinde ortaya koymustur. Platon diislincesine gore
evrendeki her sey Olciilerle, matematik degerlerle ifade edilebilir niteliktedir. Bu ylizden matematik tanrisal
bilgeliktir (Archer, 1888).

Burckhardt’a gore; tabiatin doniistimlerden ibaret oldugunu ve kainatin siirekli bir dairesel hareket icinde oldugunu
anlayan insan, bu hareketin 6zii olan merkezi tantyacaktir. Sanatin gorevi de kainatta var olan bu ritme uymak ve
onu ifade etmektir. Bunun icin en basit formiil tek harekette bir daire ¢izmek ve kendini dairenin merkezi ile
ozdeslestirmektir (Burckhardt, 2017, s. 13-14).

Merkez sembolizmi ¢esitli kiiltiirlerde bir merkez etrafinda bigimlenen dairesel kompozisyonlar seklinde
karsimiza ¢ikar. Cin Tao 6gretisinde yer alan Yin ve Yang 1 temsil eden dairesel bigim bunlardan biridir. Pasif,
disi, karanlik ve yeryiiziinii sembolize eden siyah yari ile, aktif, eril, aydinlik ve gokyiiziinii sembolize eden beyaz
yart birleserek kozmosu ve sonsuza dek devam eden yasam dongiisiine isaret eden bir daire olustururlar. Bu daire
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kozmosun ve i¢indeki her seyin uyumunun dengeden gectigini hatirlatmaktadir. Yin Yang sembolii, Cin Zodyak
sistemini temsil eden dairesel sembollerin de merkezinde bulunur. Merkezin etrafinda her biri bagka bir hayvana
karsilik gelen Cin kaligrafi karakterleri bulunur (Gibson, 2017, s. 142-149).

Gorsel 3
Cin Zodyak Sistemi

(Educating Humanity, 2012)

Tantra yantra Ozellikle Hint inancinda yerini bulan, evreni ve onun kozmik bilesenlerini gosteren bir tiir
diyagramdir. Lotus yapraklari bigimindeki dig ¢emberler yaratilisa, varolusun ve kainatin sonsuz dongisiinii
gorsellestirirken icteki birbiriyle kesisen tiggenler erkekligi ve disiligi, Diyagramin ortasindaki tek nokta ise
merkezi ve mutlak olan1 temsil eder (Gibson, 2017, s. 23).

Gorsel 4
Tantra Yantra

(Rudra Centre, t.y.)

Merkez sembolizminin baska bir 6rnegi Aztek takvim taslarinda goriiliir. Aztek takvim tas1 tizerine Meksika
kozmogonisine ait semboller islenmistir. Semboller Azteklerde siddetin, savasin onemi, kozmik déngiiler ve
tanrilarla insanlar arasindaki iligkilerle ilgilidir. Tagin merkezinde Aztek giines tanrist Tanatiuh vardir.

Gorsel 5
Aztek Takvim Tagi

(Fonseca Mata, 2019)

Hristiyan inancinin erken donemlerinde, katakomblarda rastlanan ve Hz. Isa’y1 evrenin merkezi olarak temsil eden
¢esitli simgelerde merkez sembolizmine rastlanir. Ayni durum Hristiyan mimarisine de yansimistir. Mimarinin
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hem genel yapist hem de i¢ mimaride siisleme eleman: olarak kullanilan giil pencereleri merkez sembolizmini
yansitan niteliktedir. Giil pencerelerine Romanesk donemde de rastlanmasma ragmen Gotik dénemde
yayginlagsmiglardir. “Bu camlardaki sembolizm ¢ember (milkemmellik ve cennet, teker (sonsuzluk), kirmiz1 giil
(sevgi ve din sehitligi) ve Meryem ana (lekelenmemis “dikensiz giil”’) temalarimi birlestirir” (Gibson, 2017, s. 163).
Birgok yazar, giil pencerelerini bir mandala simgesine benzer sekilde biitiinliik ve tutarlilia ulagmanin bir ifadesi
olarak yorumlamaktadir. Giil pencerelerinde yer alan detaylar inananlar igin birgok mesaj igerir. Ornegin; Paris'teki
Notre Dame Katedrali'nin kuzey giil penceresinde agirlikli olarak mavi ve kirmizi renkler kullanilmistir. Mavi
renk, Meryem Ana'nin safligini akla getirirken, kirmizi, isa Mesih'in kanini simgeler. Giil penceresinin ortasinda
Meryem Ana ve bebek Isa yer almaktadir. Meryem ve bebek Isa, giivercin ve melek figiirleriyle evrilmistir. Bu
figiirler ayn1 zamanda Isa'nin gelisini de simgelemektedir. Melekleri ve giivercinleri gevreleyen cemberde ise
Mesih'e taniklik eden 12 biiylik peygamberi gosteren figiirler vardir (Wasatch Shutter Design, 2020).

Gorsel 6
Notre Dame Katedrali Kuzey Giil Penceresi

(Workman, 2010)
3.3. Dairesel Oriintiiler ve islam Sanati

Daha asag1 olarak kabul edilenin daha yiice olana isaret etmesi hermenétik bir 6n kabuldiir. Bu acidan, Islam
dinine gdre bir miisliman dogada gordiigii her seye Allah’in isareti goziiyle bakmalidir. Cogu kiiltiirde dini
mekanlarin “Tanri’nin Evi” oldugu inanci hakimdir. Bu yiizden mabedler evrenin bir 6zeti gibi tasarlanir
(Burckhardt, 2017, s. 21-22). Camiler de bu anlayist hem mimari bigimleri ile hem de icerdikleri siislemelerle
ortaya koyarlar. Islam mimarisinin Islam kozmolojisi ile yakin iliskisi vardir. islam mimarisinde cami kubbesinin
merkezi Allah’1 ve ruhu temsil eder. Cami kubbesinin dayandigi, genellikle sekizgen olan kemer melekler
makamini ve dértgen de yeryiiziinii ya da maddesel alemi temsil eder. Islami kozmos tiim varliklarin kokeni olarak
Allah’a ve Allah’n emriyle diizenlenmis olan varolus hiyerarsisine dayanmaktadir. islam mimarisi bu hiyerarginin
somutlagmis hali olarak diisiiniilebilir (Nasr, 2017, s. 61). Cami kubbeleri inanan izleyiciye ¢oklugun kaynak aldig:
“Bir’ligi” ve kainatta var olan diizeni hissettirmek i¢in tasarlanmis geometrik siislemelerle bezenmistir.

Gorsel 7
Malatya Ulu Camii Kubbesi

(Okur Yazarim, 2016)

Islami mimaride siisleme elemani olarak kullanilan &riintiiler, “cismani varolusun batini yapismi” gosterirken,
kendilerine bakan izleyiciye adeta kainatin yapisini agar, kendisini ¢evreleyen “maddi olan1” anlayabilmesi i¢in
bir anahtar gorevi goriirler (Nasr, 2017, s. 72). Islami desenler kaligrafi ile stilize bitkisel formlarin birlesiminden
olusur.
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Islam hat sanati, bicimlerinin sembolizmi araciligiyla, bizzat yaratilis1 karakterize eden sabitlik ve degisme
arasindaki kesismeyi yansitir. Diinya, siirekli bir akis ya da olustan meydana gelmistir; yine de bu olus,
[14hi Kelime’de ya da akilda bulunan olusun ve degismez arketiplerin yansimasindan baska bir sey degildir.

Islam hat sanati, Kur’an’in metnini “cismanilestirerek” bizzat yaratiligin mahallini tekrar ettigi igin bu
metafiziksel hakikati yeniden yaratir (Nasr, 2017, s. 41).

“Hendes1” adi verilen geometrik Oriintiiler hat sanatina benzer gekilde insan zihninin bir {iretimi olan soyut
diizenlemelerdir. Hendese (geometri) ilminden kaynak almalar1 dolayistyla 6l¢ii ve simetriye dayanirlar. Tasvirden
uzak durmasi gereken Miisliiman sanatcilar cokluktaki birligi inanclarma uygun bir sekilde ifade etmenin yolunu
geometride bulmuslardir (Doganay, 2012, s. 82). Bu geometrik kompozisyonlart olusturan motiflerin
organizasyonu Semra Ogel tarafindan “yildiz sistemleri” olarak adlandirilmigtir. Yildiz sistemlerinde esas olan,
daire ve igine gizilen temel geometrik sekillerin birbirleriyle kesismeleridir. Ogel'e gore; Yildiz sistemlerinin
organizasyonlar1 kapali geometrik sekillerden olugsa da bir y1ldizdan digerine siirekli ge¢is halinde olan dogrusal
hareket vardir. Yildizlar1 olusturan 1sinlarin hicbiri kapali degildir. Bir y1ldizdan digerine, sonsuza dek devam eder
gibi goriinen siirekli bir gegis vardir. Bu siirekli hareket, desenlerin iiretilme sebebi olan “Cokluktaki birligin”
ifade edilmesini saglar. Merkezin etrafinda doniis duygusu veren tekrarlayan dairesel yildizlar, evrendeki dairesel
donme hareketinin bir ifadesi olan garkifelek desenini akla getirir (Ogel, 1994, s. 97).

Gorsel 8
Isfahan Sah Camii Kubbesi

(Admin, 2021)

Islami geometrik oriintiiler her zaman bir daire ile baglar ve daireye eskenar iiggenler, kareler veya altigenlerin
eklenmesiyle olusturulan bir sistemden tiiretilir. Bu sistemler i¢in kullanilan matematiksel terim olan “regular
tessellation” (diizenli mozaikleme), herhangi bir diizlemin kaplanmasi igin bir ¢okgenin tekrarlamasi anlamina
gelir ve ismini Latin mozaiklerinden (tesserae) alimistir. Olusturulan tasarim ne kadar karmasik veya girift olursa
olsun, yine de tek bir sistemde gosterilebilir nitelik tasir. Geometrik slislemeler, uzaya dogru sinirsiz bir sekilde
genisleyebilir duygusu uyandirarak sonsuzlugu akla getirirler. (The Met, t.y.).

Gorsel 9
Islami Geometrik Desen Detayi
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(Cooper, 2011)
3.4. Mandala Desenleri

Sanskritge'de “daire” anlamina gelen “mandala” kelimesi, geometrik desenlerin ¢esitli formlarda bir merkez
etrafinda ve bir diizen icerisinde tekrarlanmasiyla olusturulan tasarimlar: anlatir. Tantra Hinduizmi ve Budizm’de
bulunabilen mandala desenleri, kagit veya kumas iizerine ¢esitli malzemelerle yapilir ve meditasyon i¢in kullanilir.
Mandala deseni evreni gosterirken, desenin merkezi, evrendeki tiim kaosa ragmen insanin glivenebilecegi tek sabit
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noktay1 yani Tanr1’y1 sembolize eder. Mandalalar tek bir temel 6riintiiden olusturulurlar. Merkezde mutlak inanct
temsil eden bir sembol vardir ve diger cemberin gesitli noktalarina yerlestirilmis diger semboller de ayni inancin
cesitli bigimlerini temsil eder. Mandalalarda gorsellesen bu inancin temeli, tipki diger kiiltiirlerdeki dairesel
oriintiiler gibi, insanin evrenin sonsuz boslugu karsisinda hissettigi bosluk korkusu (horror vacuii) denilen
dehsettir.

Gorsel 10 )
Eski Bir Tibet Mandala Ornegi

(Ancient Art Podcast, 2017)

Mandalalar, sadece egitimli kisiler tarafindan hayal giicii kullanilarak olusturulabilen zihinsel imgelerdir. iki
mandala hi¢bir zaman birbirine benzemez (Jung, 2015, s. 194). Mandala desenini olusturan kisi (mikrokozmos),
diisiince yoluyla sembolik olarak mandalanin igine girer, “par¢alanma” ve “yeniden biitiinlesme” siire¢lerinden
gegerek, diinyanin (makrokozmos) gdrsel sembolizasyonu olan mandalanin merkezine dogru ilerler. Mandalalarin
gorevi; Inanan kisinin kozmik gerceklikle yeniden biitiinleserek kendisine, dogaya ve Tanri'ya yabancilagmasini
asmasini saglamaktir. “Suunyataa” ad1 verilen mandalanin merkezi, spiritiiel gergekligi sembolize eden “praajna”
ve “upaaya’nin birlesimidir. Bilgelik olan praajna pasif ve tepkisizdir, tanrica ile sembolize edilir. Upaaya ise
sefkattir, aktiftir ve erkektir. Ikisinin birligi olan suunyataa uzayin ve zamanin fenomenal diinyasini yiiriiten sonsuz
gergekliktir ve evrenin beden ve ruh gibi tek olduguna isaret eder. Bu teklik mandala deseninin ana fikridir.
Mandalalarin igerdigi biitiin sekiller fenomenal diinyaya ait seyleri, yani makrokozmik gergekligi ve ruh ve
bedenin nasil i¢ ige gegtigini sembolize eder (Cairns, 1962, s. 220-221).

Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung mandala desenini bir arketip olarak gérmiistiir. Jung’a gore
merkezi olan bir daire ¢izimi Tanri’nin dogasi ile ilgili ¢ok eskiden beri bilinen bir alegoridir (Jung, 2015, s. 207).
Jung’un “merkezlestirme” dedigi bireylesme siireci riiyalarda mandala sembolizmini hatirlatan imgelerle ortaya
¢ikar. Mandalanin merkezi burada kendili§i sembolize eder. Jung hastalarmin riiyalarinda bu sembolizmi
aramistir. Jung ayni1 zamanda mandalanin merkezini rahimle iliskilendirir;

Biitin durumlarda spiral, merkezi, dolayisiyla da rahmi vurgular ve Dogu mandalasinin en temel
anlamlarindan biri olmasinin yani sira simyadaki kabin da siklikla kullanilan bir es anlamlisidir...Rahim,
merkez, yasam- veren kaptir...Mandalanin merkezi Hint niliiferinin kadehine, tanrilarin mevkisi ve dogum
yerine tekabiil eder, buna ‘padma’ denir ve disil bir dnemi vardir... Simyada ‘vas’ ¢ocugun tasindigi
rahimdir. Hz. Meryem’den de ayinlerde ‘vas’ olarak bahsedilir (Jung, 2015, s. 292-293).

Jung “Anima Mundi” (Diinyanin Ruhu) diisiincesini ve her seyin etrafinda dondiigii nokta olarak kutup
diisiincesini de kendiligin sembollerinden biri olarak goriir ve ortak bilingdisinin sembolii olarak kabul eder (Jung,
2015, s. 302). Jung, mandalanin ortaya koydugu deneyimin &zellikle ilahi imgeyi artik yansitamayan, bu yiizden
de kisilik boliinmesi tehlikesi icerisinde olan insanlar i¢in yararli oldugunu ifade etmistir. Mandaladaki kare veya
yuvarlak cevrelerin kisilik boliinmesini 6nlemek amaciyla 6riilen duvarlar olarak kabul eder: “Boylelikle mandala,
kisinin salt kendisi iizerinde yogunlagsmasint sdyler ve destekler. Bu durum egomerkezlilik disinda herseydir.
Tersine, sismeden ve duygusal kopukluktan kacinmak amaciyla cok gerek duyulan kendini (nefsi) kontrol
mekanizmasidir” (Jung, 2017, s. 78).

Jung’un analitik psikolojisinin amac1 kolektif bilin¢dis1 ve ego nun benlik lizerindeki egemenliginin bozulmasidir.
Bu da bir birey olma siirecinden gegerek gerceklestirilir. Birey olma siireci mandala deseninde sembolize edilen
yeniden biitiinlesme siireci ile benzerdir. Jung’a gore ac1 ve arzunun egemenliginden kurtulmak isteyen birey ilk
olarak “gblge”nin varliginin farkina varmaldir. Golge, Jung’un tanimi ile, bireyin kolektif biling disindaki
arketiplerden biridir ve bireyin kendisinin de farkinda olmadig1 kontrolsiiz, siddete meyilli, karanlik tarafidir.

Jung, birey olma siirecinin temelde bir doniisiim siireci oldugunu sdyler. Bu siiregte sorunun taninmasi ve kabul
edilmesi 6nemlidir. Dogu felsefesinde, insanin baglica ahlaki kusurlari, fenomenal kozmik bilin¢disinin
durumlarimdan biri olarak kabul edilir. Bu kusurlar ve karsitlar1 olan iyi ahlaki ozellikler mandalalarin
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“sambhogakayaa” dairesinde temsil edilir. Benlik illizyonu ve sebep oldugu tiim kétiiliiklerden kurtulma ruhun
“merkez” denebilecek manevi boyutu ile baglanti kurabilmesi sayesinde olur. Bu baglanti ruhu sezgisel bir
aydinlanma deneyimini yasatir ve birey hem kendi benligi, hem diger insanlar hem de kozmos ile yeniden
biitiinlesir (Cairns, 1962, s. 224). Bu anlamda Jung’un kendisi de hayatinin bir déoneminde tecriibe ettigi kendi
benlik arayigi deneyimlerini Liber Novus (Kirmizi Kitap) isimli eserinde yazmis ve kendi iirettigi mandala
desenleri de kitapta yer almustir.

Gorsel 11
Jung 'un Mandala Cizimi

(Jung, 2019)

Mandala desenlerinde ve Islami geometrik desenlerde sembolize edilen, merkeze, tek ve nihai olana dogru
ilerlemenin; Hz. Muhammed’in Mir’ac’a yiikselmesi, Dante'nin flahi Komedya'daki ruhani yolculugu, Sufilerin
“Esref-i Mahlukat” olma yollarinda ya da Hristiyan azizlerinin acilarla dolu hayat hikayelerindeki gibi ¢esitli inang
sistemlerinde 6rnekleri goriiliir. Bu mistisizmin kaynagi ve dolayisiyla mandala benzeri gorsel sembolizmin bu
inanglardaki karsiligt Neo Platonizm'dir. Neo Platonizm, MS. 205-270 yillar1 arasinda yasamis olan Plotinos
tarafindan gelistirilmis bir diisiincedir. Plotin'e gore felsefenin nihai amaci, insanin kendinden vazgegip ve Tanr1
ile bir olmasidir. Bu duygu ancak vecd ile yasanabilir (Senel, 2013, s. 423-427).

3.5. Cagdas Sanatta Dairesel Oriintiiler

Bircok cagdas sanatci, dairesel formu ve dairesel ortintiileri farkli anlamlarda kullanmistir. Bazi sanatcilar,
kozmosu ve dolayisiyla sonsuzlugu akla getiren sembolizmiyle dairesel formu yeniden yorumlarken, bazi
sanatgilar ise mandala deseninin manevi aydinlanmay1 hedefleyen sembolizminden etkilenmistir. Ornegin
stirrealist sanatg1t Max Ernst, “Galaksinin Dogusu” adli ¢aligmasinda, merkezden kaynaklanan dairesel formlarla
evrenin olusumunu sembolik olarak gostermistir. Eserde bigimler, Big Bang'in gorsel yansimasi olarak
okunabilmesi i¢in merkezden ¢emberin gevresine yayilmis sekilde gosterilmistir.

Gorsel 12
Max Ernst, Galaksinin Dogusu, 1969

(Ernst, 1969)
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Dairesel bicim Op Art sanatgilari tarafindan da siklikla kullanilmistir. Bridget Riley es merkezli zikzak dairelerle
olusturdugu “Blaze 1” adli ¢alismasinda giines 1s1gmin goézler lizerindeki etkisini gorsellestirmek istemistir.
Zikzaklarin kullanilmasi ile dairesel formda merkeze dogru hareket algist yaratilmistir.

Gorsel 13
Bridget Riley, Blazel, 1962

(Riley, 1962)

Eserlerinde farkli imgeleri, degisik tekniklerle bir araya getiren bir sanat¢i olan Bill Armstrong’un “Infinity”
baslikli serisinin ana temasi, genellikle gozle goriilemeyen bir sey olarak kabul edilen “ruh” diisiincesini fotograf
araciligryla tasvir etme arayisidir. Sanatc1 eserleri igin, Afrika’daki “kétii ruh” inancindan ve Dogu’daki mandala
desenlerinden ilham almistir (Armstrong, 2012). Sanatc1 “Infinity” (Sonsuzluk) serisindeki eserlerini fotograf
makinesinin sonsuza odaklanarak, odak disindaki goriintiileri fotograflamasi ile buldugu soyut ya da figiiratif
goriintiilerden olusturmustur. Bu goriintiileri bir araya getirip, ¢esitli islemlerden gegirerek manipiile eden sanatgi
orijinal gorlintliiyli doniistiirerek yeni bir baglamda okunmasina olanak verir. Asir1 bulaniklagtirarak, goriintiilerin
birlestigi kenarlarin kaybolmasini saglar, boylece fotograflar sorunsuz ve biitiinlesmis goriintiiler olarak algilanir.
Sanatc1 bu goriintiilerle, kavrayisin Otesinde figiirlerin oldugu tanimlanamaz, ancak yalnizca hafizada ya da
riiyalarda var olabilecek bir diinya yarattigini ifade etmektedir. Renklerin meditatif etkisinin 6n planda oldugu bu
eserler ayn1 zamanda, her seyin birbirine bagli oldugu hissini verirken, gdziin bu gériintiileri algilama gii¢ligi
yasamasi ve algilayamayisinin yarattigi rahatsiz edicilikten de yararlanmaktadir (Armstrong, t.y.).

Gorsel 14
Bill Armstrong, Mandala #454, 2003

(Armstrong, 2003)

[ranli-Amerikali sanatg1 Y.Z. Kami’nin eserleri manevi askinlik ve sonsuzlugu akla getiren nitelikleri ile Mevlevi
geleneginden ilham almigtir. 2007 tarihli “Endless Prayer V” (Sonsuz Dua V) eserinde Mevlana’nin ¢esitli
misralarini daireler ve spiraller olusturacak sekilde bir araya getirmistir. Eserdeki donme hareketi etkisi akla hem
Mevlevi ayinlerindeki derviglerin doniisiinii hem de mandala desenlerini getirmektedir. Fiziksel olarak kendi
etrafinda dénmenin; ego ile baglantiy1 koparma, bireyin nefret dolu kendiliginden arinmasi ve bireyin Tanri ile
biitiinlesmesini sagladig diisiiniiliir (Godfrey, 2009, s. 23-25).
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Gorsel 15
Endless Prayer V

%

20,4
Og:o“
!

*

(Kami, 2007)

New York’lu sanatci Amy Cheng, mandalalarinda, ruhani etkiyi giiclendirmek i¢in rengin psikolojik etkilerinden
ve dairesel desenlerden yararlanmistir. Gliglii 151k-gdlgelerin yarattigi derinlik, bilinmeyene giden sonsuz,
bitmeyecekmis gibi goriinen bir yol hissi yaratir. Giil pencerelerindeki parlak 1sik etkisini hatirlatan islerinde
Cheng evrenin sonsuzlugunu ve onunla biitiinlesmeyi goriiniir kilar.

Gorsel 16
I Am The Cosmos

(Cheng, 2010)

Afrikali-Amerikali Ekspresyonist ressam Alma Woodsey Thomas, eserlerinde Bizans mozaikleri ve puantilist
resimlerle baglanti kuran dairesel kompozisyonlar kullanmistir. Eserlerinde dogal yasamdan renkleri ve bu
renklerin birbiri izerindeki etkilerini gdstermistir.

Gorsel 17
Wind Dancing With Spring Flowers

(Woodsey Thomas, 1969)

Ingiliz sanatg1 Damien Hirst mandala benzeri dairesel oriintiileri “Entomology” ve “Kaleidoscope” baslikli
serilerinde kullanmistir. “Kaleidoscope” serisindeki eserlerinde, Hristiyan tasvir sanatlarinda yeniden dirilisin,
Antik Yunan’da ruhun sembolii olan kelebekleri kullanmistir. Serideki eserlerin isimlerinde de Hristiyan
ikonolojisine gondermeler vardir ve bigim olarak giil pencerelerini hatirlatirlar.
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Gorsel 18
Limbo

(Hirst, 2009)

Oliimle ilgili takintili oldugunu ifade eden Hirst igin 6liim, ciiriime ya da yok olma degil hayatin kutlanmast ile
ilgili bir durumdur. Kelebekler gibi bocekler de Hirst’iin ilgi alanindadir. Ciinkii bocekler dliimiin iginde var olan
hayatin imgesini tagirlar ve hayatin kirllganligin gosterirler. Olii olsalar bile renklerini ve giizelliklerini muhafaza
ettikleri i¢in bocekler de kelebekler gibi Hirst’lin ilgi alanina girmislerdir. Sanat¢1 “Entomology” serisine 2009°da
baslamigtir. Her bir resim binlerce bocek tiiriiniin Hammerite ev tipi boyaya geometrik oriintiiler bigiminde
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Entomology serisindeki resimlerin basliklar1 Dante’nin “Ilahi Komedya”sindan
karakter ve olay isimlerinden alinmistir (Hirst, 2013).

Gorsel 19
Bug Blast

(Tomaselli, 1998)
Bocekler Fred Tomaselli’nin de sanatsal iiretiminde yerini almistir. “Bug Blast” (Bocek Patlamasi) isimli
eserindeki kompozisyon, merkezden gevreye dogru genisleyen dairelerle hipnotik bir mandalay1 hatirlatir. Sanatgt
bu eseri haplar, ¢esitli psikotik maddeler, kelebek resimleri ve gergek bdcek parcalar ile olugturmustur. Eserdeki

oriintiiler ve renkler izleyici lizerinde uyusturucu bir madde etkisindeymis gibi haliisinojenik bir etki uyandirirlar
(Fineberg, 2014, s. 495).

Gorsel 20
Danmala

(Klein, 2014)
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Insan ruhu ve doga arasindaki uyum ve uyumsuzlugu goriiniir kilmak icin dogal malzemelerle dairesel driintiiler
yaratan bir diger sanat¢1 Kathy Klein’dir. Sanatci, “Dan” (Sanskrit¢e verici) ve “mala” (gelenk) kelimelerinin
birlesimi olan “Danmala” adin1 verdigi islerini iiretmek i¢in Deniz kabuklari, tohumlar, ¢cam kozalaklari, taslar ve
cesitli ¢igekleri sanatsal materyal olarak kullanir. “Danmala” larmi {irettikten sonra sanat¢i onlart izleyici ile
karsilasabilmeleri i¢in dogada bir yere yerlestirir. Sanatg1 tekrarlamalardan olusan eserleri ile izleyicide ruhsal bir
arinma ve rahatlama yaratmay1 amaglamaktadir (Noorata, 2014).

Dogadan materyaller kadar endiistriyel malzemeler de sanatgilara dairesel kompozisyonlarini iiretirken malzeme
cesitliligi agisindan cesitlilik saglamistir. Londra merkezli sanat¢i Leonardo Ulian bakir teller ve elektronik
atiklardan olusturdugu mandalalar ile teknolojinin insan hayatinda spiritiielligin yerini aldigina vurgu yapmay1
amaglamistir. Eserlerine “Sacred Space” (Kutsal Alan) gibi basliklar vererek elektronik teknolojilerin, kendilerini
daha iyi hissettikleri yeni bir mekan, yeni bir tiir maneviyat olarak insan ruhunda dini yapilarin gérevini yerine
getirdigine gonderme yapmaktadir (Jobson, 2013). Cep telefonlarin1 kullanarak dairesel oriintiiler olugturan Rob
Petit ise daha c¢ok teknolojinin gelisimini hizlandirdig1 ¢evre sorunlarina dikkat cekmektedir.

Gorsel 21
Sacred Space

(Ulian, 2013)

Gorsel 22
Cell Phone Mandala

(Pettit, 2011)

Giiney Koreli sanat¢1 Kim Sooja’nin iirettigi kavramsal isler, “Mandala: Chant for Auschwitz” baslig1 ile Poznan
Bienal’inde sergilenmistir. Polonya’da bir Ikinci el kiyafet diikkkanindan alinmis kiyafetlerin dairesel formda
diizenlenmesiyle olusturulmus olan ve Tibetli rahiplerin sdyledigi ilahi sesleri ile de desteklenmis olan enstalasyon
Hitler’in Poznan Sato’sundaki eski ofisine yerlestirilmistir. Sanat¢1 ayni zamanda mandala bi¢iminden olusturdugu
ses enstalasyonlarinda da yararlanmaktadir. 2014 tarihli “Mandala: Zone of Zero” isimli isinde hedef tahtalarini
da hatirlatan bir jukebox hoparlériinden Tibet, Islam ve Gregoryen ilahilerinin karisimindan olusmus bir ses
ortama yayilmaktadir. Mandala formu ile birlikte ilahilerin kullaniminin izleyicide ruhani bir duygu uyandirirken,
teknolojik bir aletin kullanilmis olmasi ile yabancilasma duygusu da 6n plana ¢ikmistir (Yablonsky, 2003).
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Gorsel 23
Mandala: Zone of Zero

(Sooja, 2014)

16. yiizy1l tip illiistrasyonlarindan alinarak birbirine dijital olarak eklenmis goriintiilerle dairesel Oriintiiler
olusturan Aya Ben Ron, Bati tibbimin tedavi edici giiciine duyulan inanci sorgulamistir. Sanatg¢min iirettigi
kolajlarda kullandig1 imgeler hastalikli, sakat, biitlinliigii bozulmus bedenlerden alinmistir. Bu hastalikli beden
parcalarinin sanat¢inin kompozisyonlarinda parlak renkli dokulara doniismesi izleyici de yasam-6liim, hastalik-
saglik vb. zitliklar1 besleyerek grotesk bir etki uyandirmaktadir. Sanat¢i Bati tibbina karsilik geleneksel tibbin
iyilestirici giiclinii mandala deseninin ruhsal iyilestirici yoniinden yararlanarak sorgulamistir.

Gorsel 24
Untitled

(Ron, 2000)

Jennifer Zackin kolektif bilincimizdeki “her yerde hazir ve nazir olan ordu” diisiincesini sorgulamak i¢in Amerikan
silahli kuvvetlerine ait parasiiti Perululara 6zgii ponponlarla birlikte dokuyarak islevini tersine g¢evirmistir.
“Hanaqgpacha Intiq Sombran: 2004 baslikli eserde kullanilan ponponlar i¢in Cusco, Peru'daki Q’ero halkindan
yardim almistir. Q’ero yerlilerinin inang sisteminde parasiit formu giinesi sembolize eder. Buradan yola ¢ikarak
sanat¢1 diinyanin siiper giicii konumundaki Amerika, And kiiltiirii gelenekleri ve mandala desenlerinin sembolik
islevleri arasinda baglanti kurmustur (Zackin, 2004a).

Gorsel 25
Hanagpacha Intiqg Sombran

(Zackin, 2004b)

Mircea Cantor, politik goriislerini dairesel kompozisyonlarla ileten bir bagka sanatgidir. 2010 tarihli “Holy
Flowers” (Kutsal Cigekler) isinde sanat¢i, makineli silahlar1 kaleydoskopik bir diizende yerlestirerek, diinyadaki
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kiiresel ¢atigmalara gonderme yapmustir. Eserde silahlarin varliginin yarattig: tehlike ve dliime yakinlik, ¢icek
benzeri mandala deseninin verdigi meditatif etki ile karisir.

Gorsel 26
Holy Flowers

(Cantor, 2010)

1970°1i yillarda feminist sanatin gelisiminde rol oynayan sanatcilardan biri olan Miriam Schapiro yiiksek sanat ile
dekoratif sanat1 birlestiren eserler iiretmistir. Pervane bi¢cimi kadar yarim bir mandala formunu da andiran bu
eserlerde kadinlara atfedilen malzemeleri ve teknikleri kullanmistir (Smith, 1995, s. 462). Kapitone, nakis ve
aplike gibi tekniklerle tirettigi bu eserlerde, yiiksek sanat olarak goériilen kolajin, anonim kadinlarin yarattig1 zanaat
iirtinii kabul edilen el isleri ile baglantisin1 saglamak i¢in "femmage" terimini kullanmistir.

Gorsel 27
Mother Russia

(Schapiro, 1994a)

Yari dairesel bir kompozisyona sahip “Mother Russia” (Rusya Ana) isimli femmage eserinde Schapiro, feminist
bir bakis agisiyla, Rus kadin sanatgilarii kullanmistir. Eserde birbirinin izleyen kirmizi ve beyaz dikey ¢izgiler
iceren en {iist sirada sanat¢inin sapkali kendi goriintiisiiniin yani sira; Sonia Delaunay, Antonia Sofronova, Olga
Rozanova, Nina Simonovich Efimova ve Vera Muchkina gibi devrimci kadin sanatgilarin ve rol modellerinin
serigrafi goriintiileri bulunur. Bu siranin hemen altinda altin harflerle “poejdka” (yolculuk) kelimesinin
yinelenmesinden olusan dar bir satir bulunmaktadir. Bir alt satir, bu kadmlar tarafindan yaratilan eserlerin
reprodiiksiyonlarmi igerirken, “kooperaunia” (isbirligi) kelimesinin tekrarindan olusan bir siradan sonra
pervanenin merkezinde Rus bayraginin sembollerine atifta bulunan orak, ¢ekic ve kirmizi yildiz figiirleri bir demet
bugdayin oniine yerlestirilmistir (Schapiro, 1994b).

Gorsel 28
Vaad Edilmemis Topraklar

(Batibeki, 2019)
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Tirk sanatgr Kezban Arca Batibeki de 2019 yilinda gerceklestirdigi “Vaad Edilmemis Topraklar” baglikli
sergisinde kolaj teknigi ile dairesel kompozisyonlar iiretmistir. Feminist bir bakis acgisinin da dikkat ¢ektigi
sergideki kolajlarinda, sanatg1, farkli kiiltiirlerden kadin imgelerini gdsteren fotograflari miilteci sorunu ve gog
kavramu ile baglantili olarak kullanmustir.

4. Sonug¢

Semboller biling dis1 diizeyde inang sistemlerimizi, kiiltiirimiizii dolayistyla kimligimizi yoneten ve yonlendiren
bigimlerdir. Dairesel form bu sembollerin en arkaik ve birincil olanidir. ilkel insanin gevresine bir daire gizerek
kendisini digardaki tehlikelerden koruyabilecegi inancindan hareketle, insanin diinyadaki en eski ayak izlerine
bakildiginda dairesel form her asamada karsimiza ¢ikar. Stonehenge ya da Gobeklitepe gibi antik dini yapilarin
plan1 ya da Miisliimanlarin Ka’be ‘yi tavafinda oldugu gibi, insanin manevi bir seviyede dairesel formu Tanr1 ile
yakinlagsmada bir arag¢ olarak kullandig1 anlagilmaktadir. Dairesel oriintiilerin cesitli kiiltiirlerde gelismesi diinyay1
hareket ettiren ama kendisi hareketsiz kalan merkez inanci ile baglantilidir. Bu inang, merkez sembolizminin
gelismesine kaynak olmugtur. Merkez sembolizmi, ¢esitli dinlerin kutsal sanatlarinda dairesel oriintiilerden olusan
bir siisleme anlayist ile gorsellestirilmistir. Bu gorsellik ve dairesel oriintiilerin spiritiiel yonii, ¢cagdas sanatcilar
i¢in ruhsal olan ile maddesel olan arasindaki ¢atigmaya vurgu yapma araci haline gelmistir. Sanatcilar dairesel
oriintiileri bir tiir merkezilesme, iyilesme, kendine dénme araci olarak kullandiklari gibi onlardan her tiir bireysel
idealizmlerini izleyiciye iletme amaciyla da yararlandiklari goriilmektedir.
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Oz

Nietzsche’nin ifade ettigi egretileme kavrami, giinliik konusma
diline 6nemli Slgiide yerlesmis, sikca kullanilan fakat ifadede
yarattigl olanaklarm farkinda olunmayan bir kavramdir.
Egretileme ile yapilan sey, benzetmelerden yararlanarak ve
anlatima, anlama gii¢ katarak dil aracilig: ile hakikati meydana
getirmektir. Egretileme konusma dilini zenginlestirmekte ve
O0znel  ifadelere  imkdn  tamiyarak  anlama  derinlik
kazandirmaktadir. Dil yapisi nedeniyle Tiirkce, kiiltiirel ¢esitliligi
ve bu ¢esitliligin sanatta kullanimi baglaminda egretilemelere
genis bir zemin saglamaktadir. Giinlik kullanim dilinin yan1 sira
sanat eserlerinde de egretileme ile sik¢a karsilasmak miimkiindiir.
Yazmnsal ve gorsel sanatlarda ifadeye katilan derinlik, dilin
egretilemeli kullanimlar1 yoluyla daha da artmaktadir. Sanat
tarihinde egretilemelere en sik basvurulan alanlar imge yaratma
ve anlamu derinlestirme olanaklarindaki benzerlikleri nedeniyle
resim ve siir alanlari olmustur. Egretileme her ne kadar benzetme
gibi goriinse de yalmzca bu tanimlamayla sl degildir.
Egretileme benzetmenin daha iistiinde bir kavramdir. Egretileme
ile anlama gii¢ katarken farkli hakikatlere kapilar aralanmaktadir.
Cagdas sanat, malzeme ve dil kullanim ¢esitliligi nedeniyle ayr1
bir olgu olarak varlik kazanmistir. Cagdaslik ve dolayisiyla
postmodernite, Nietzsche’nin “Hakikat” ve “Egretileme” kavrami
anlasildig: takdirde saglam temellere oturmaktadir. Nietzsche’yi
anlamak, egretilemeyi anlamak, ironiyi anlamak, ¢agdas sanat1 ve
postmodernizmi  anlamaktir. Bu ¢alismada, ¢agdas sanat
yapitlarima egretileme baglaminda yaklagilarak ¢oziimlemeler
yapilmis ve yeni olusan anlamlara yogunlagilmistir.

Anahtar kelimeler: Anlam, Genisletilmis anlam, Dil, Gorsel Dil

Abstract

The concept of metaphor, as Nietzsche expresses it, is a concept
that is well-established in daily speech, is frequently used, but is
not aware of the possibilities it creates in expression. What is done
with metaphor is to bring about the truth through language, using
metaphors and adding power to expression and understanding.
The metaphor enriches the spoken language and adds depth to
comprehension by allowing subjective expressions. Due to its
linguistic structure, Turkish provides a wide basis for metaphors
via its cultural diversity and the use of this diversity in art. In
addition to the daily language, it is possible to encounter
metaphors in works of art. The depth involved in expression in
literary and visual arts is further increased through the
metaphorical uses of language. In the history of art, metaphors
have been the most frequently used fields of painting and poetry
due to their similarities in creating images and deepening the
meaning. Although metaphor may seem like an analogy, it is not
limited to this definition and is higher than it. While metaphor
adds power to understanding, opens the door to different truths,
meanwhile. Contemporary art has come into existence as a
separate phenomenon ‘cos of the diversity of material and
language usage. Contemporary art and therefore postmodernity is
based on the understanding of Nietzsche's concept of "Truth" and
"Metaphor". To understand Nietzsche is to understand metaphor,
to understand irony, to understand contemporary art and
postmodernism. In this study, analyzes have been made by
approaching contemporary artworks in the context of metaphor
and focusing on newly formed meanings.

Keywords: Meaning, Expanded Meaning, Language, Visual
Language

1. Giris

Friedrich Wilhelm Nietzsche, 1844°te Prusya’ya bagli Thiiringen bolgesinde dogmustur. Heniiz ¢cocukken yazdigi
metinler ve yaptigi beste calismalari giinimiize kadar ulagmistir. Nietzsche, felsefeye iki ifade aract
kazandirmigtir: aforizma ve siir. Aforizma hem yorumlama sanati hem de yorumlanan seydir; siir ise hem
degerlendirme sanati hem de degerlendirilen sey anlamina gelmektedir (Deleuze, 2006). Nietzsche, diisiinceye
kazandirmig oldugu bu ifade araclarinin yani sira, bu araglarin yegane kullanicisi olan dil iizerine de egilmis, bunun
iizerine fikirler iiretmistir. Dilin nasil ¢aligtigini hangi baglamlarda nasil etkiler yarattigini anlamaya ve agiklamaya
calismistir. Bu baglamda, aforizmalarda ve siirde oldukga sik goriilen ve yine gorsel sanatlar alaninda da
sanatcilarin siklikla kullandiklar1 egretilemeli dil {izerinde durmustur.
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Metafor, Eski Yunanca’daki meta (lizeri-ne) ve phrein (tagimak) sozciiklerinden gelir ve bir “sey’” in bazi
yonlerinin bir baska “sey” e tasindig1r ya da transfer edildigi 6zgiil zihinsel/dilbilimsel siiregleri ifade eder.
“Metafor, Tiirk¢e’de ‘mecaz’ ya da ‘egretilemeli dil’ olarak adlandirilan ve standart dilden “soyledigi seyi
kastetmemesiyle” ayrilan 6zellesmis dilin temel bir formu olarak kabul edilir.” (Cebeci, 2019, s. 9). Bu kavramdan
metnin devaminda Tiirk¢e’deki karsilig1 ile ‘egretileme/egretilemeli dil” olarak sz edilecektir. Egretileme, giinliik
yasamda sik sik kullandigimiz fakat farkinda dahi olmadigimiz bir kavramdir. Bunula birlikte, giinliik konugma
dilimizi sekillendiren, ayn1 zamanda yapilandiran ve zenginlestiren yapistyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle dil
kullanim1 agisindan Tiirkge, yapist ve kullanimi baglaminda egretilemelere son derece agiktir. Bir egretileme,
tekrar tekrar ve farkli durumlar1 c¢agristiran bigimlerde kullanilabilir. Kullanildik¢a anlamini yitirmez, aksine
kullanildig1 zamana ve climleye gore anlama gii¢ katar. Aristoteles (1987)’ya gore, en biiyiik bagarinin metaforun
diizgiin bicimde kullanilabilmesi oldugu kanisindadir; “Bu baskalarindan 6grenilemeyen bir seydir ve biiyiik dogal
yetenekliligin belirtisidir; ¢iinki metaforu basari ile kullanma yetenegi benzerliklerin sezildigini gosteren bir
isarettir.” ( s. 68). Bunun yam sira, Aristoteles fazla metafor kullanimmin gilindelik konusma dilinin
siirsellesmesine sebep olacagi uyarisinda bulunur. Metaforu yani egretilemeyi abartilmadan, gerekli yerlerde
kullanmak ifadeye zenginlik ve segilirlik katmaktadir. Bu nitelikler, sanatin etkileyicilik ve fikirleri iletmek gibi
amagclartyla giiglii bir sekilde ortiismektedir. Egretileme, dil araciligi ile yapilir ve sdylenen ile anlatilmak istenen
farklidir. Bu &zelligi ile egretileme, ¢ok farkli hakikatleri barindirabilmektedir ve abarti tehlikesine diismeden
amaca uygun olarak kullanilmalidir. “Buna gore, egretileme dili diizgiin kullanildig1 zaman, resim sanatinda 151k
ve golgenin tasidigr isleve benzer bigimde, siirdeki figiiriin ne ¢ikarilip ‘goriilmesini’ saglar” (Cebeci, 2019, s.
31). Bu baglamda yaratilan bu etkin dil, gorsel, sdzel ya da yazinsal tiim ifade bicimlerini kapsamaktadir. Daha
acik bir sekilde, dilin anlam etrafinda donmesidir. “Dil, bir hakikatten diger bir hakikat tiiriine gecerek calisir, bu
nedenle 6zce egretilemelidir” (Yurt, 2020 s. 105).

“Egretileme (mecaz) dili, diiz anlamiyla belirli bir seyle/nesneyle baglantili oldugu kabul edilen terimlerin, baska
bir seye/nesneye aktarilabilecegi varsayimindan yola ¢ikar ve dilin diiz kullanimina yonelen miidahalelerden
olusur” (Cebeci, 2019, s. 10 ). Ornegin, bir kalemi tarif ederken “uzun ince ip”, “sivri bir mizrak” veya “keskin
bir kili¢” diye bahsedebiliriz. Burada kalem gergekten ip degildir ya da kilig¢ gibi kesme 6zelligi olan metal bir
nesne de degildir. Burada yapilan sey, benzetmelerden ya da metnin baginda belirtildigi gibi bir takim niteliklerden
transferlerle yararlanarak anlatima, anlama gii¢ katarak, dil aracilig: ile hakikati meydana getirmektir. Hakikati
meydana getirirken baska hakikatlerden yararlanilabilir. Buna goére hakikat kavramimin farkli hakikatlerden
olustugunu, ayni zamanda degismekte oldugunu, anlamin siireklilikle olugmakta oldugunu diisiinebiliriz. Bu
konuda bu arastirmanin anlam ve ifade baglaminda basvurdugu stireklilik olgusuna ayni zamanda Foucaultien bir
arkeolojik arayisla yaklagilmaktadir. Hakikatlerin yansimasi ve biitiinliigii olarak bilgi, Foucault (2019)’ya gore
tiimel bir siirekliligin tersine gelismekte, tikel sdylemlerin birlikteligi gibi degerlendirilmelidir (s. 34). Hakikatin
stirekliligi eserlerdeki yansimalart imgelerde ya da sozciliklerde varlik kazanan ifade niteliklerinden
anlasilmaktadir. Benzetme gibi goriinse de; egretileme yalnizca bununla simirli degildir. Benzetmenin icerik ya da
sekli onceleyen konfigiiratif niteliklerinin yan1 sira, egretilemenin icerigi bicime yegleyen bir ifadesi vardir.
Egretileme, benzetmenin daha iistiinde bir kavramdir. Egretileme sadece bir seyi bagka bir seye benzetmek degil,
benzetilen seyin yapisal 6zelliklerinden, anlamsal ifadesinden yararlanarak ve kendi biinyesine katarak anlamini
giiclendirme yoludur (Yurt, 2020). Benzetme mantik kurallarina uygun bir sekilde yapilir, aykir1 bir bagdastirma
yoktur. Benzetme sozciigli, kaynaklarda simili (simile) olarak ge¢mektedir. Cebeci’ye gore “Latince similis
(benzer) sozcligiinden tiiretilmistir. “gibi”, “-mis gibi” yapilardan yola ¢ikilarak olusturulan ve ‘gérsel duyu’ya
daha cok yaslandig1 kabul edilen bir figiirdiir” (Cebeci, 2019, s. 11). Bu nedenle Tiirk¢e’deki karsiligi benzetme
olarak kabul edilmektedir. Ifadenin egretileme tiiriinde “sen bir meleksin” tiimcesiyle kisiye melegin tiim
ozelliklerini tastyabiliriz. Iyi biri olma, ruhani olma, manevi olma, daha iyi bir insan olma vb. gibi arttirilabilecek
birgok 6zellik diistiniilebilir. Simili formunda ise “melek gibisin” ifadesine ulasilir. Burada “gibi” edati ile kurulan
bir benzetme s6z konusudur. “Bir yandan egretileme iki farkli sey arasinda mantik kurallarina aykir1 bir 6zdeslik
iliskisi kurarken, diger yandan simili iki seyi karsilastirmakla yetinir. Bir 6zdeslik iliskisi kurmaz veya 6ngérmez"
(Cebeci, 2019 s. 11). Daha agik bir ifade ile “sen bir meleksin” ifadesinde, kisi ger¢ekten bir melek olmadigi halde,
kisinin melek olduguna dair bir kabul s6z konusudur. Benzetmede ise mantiga aykir1 bir 6zdeslik iliskisi kurulmaz,
sadece benzetme vardir.

1.1. Egretileme ve Edebi Dil

Edebi dildeki ifade olanaklarmin sinirsizligini ve egretilemenin tam olarak karsiligini Mevlana Celalettin
Rumi’nin “Hamdim, pistim, yandim” séziinde gérmek miimkiindiir. “Ham” bir seyin heniiz olgunluk seviyesine
erismedigini ifade ederken, Mevlana bu s6zciigii heniiz tecriibe sahibi olmamak, yeterli donanima sahip olmamak
anlaminda kullanmistir. “Pismek” sozciigii yemekler i¢in kullanilan bir kavram olmasina karsin, Mevléna tecriibe
sahibi oldugunu ya da 6grendigini ifade etmek hatta anlama kuvvet katmak i¢in kullanmistir. “Yanmak” sézciigii,
yiiksek 1s1 ya da ates ile girilen temas sonucu meydana gelen bir zarar gérme durumuyken, Mevlana bu s6zciigii
askin bir durumu ifade etmek icin kullanmistir. Ug sdzciikten olusan bir ciimle olmasma karsin egretileme
sayesinde anlam baglaminda ¢ok zengin ve ifade baglaminda son derece etkileyici bir climledir. Burada egretileme,
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birinci tekil sahsin gizli 6zne kullanimiyla fiillere ardisik bicimde eklenmesi yoluyla saglanmistir. Fiiller, anlamli
ve ardigik bir anlatimla siralanmis, 6znenin katilmasiyla anlam giiglenmis ve okuyucu empatik bir estetik iligkiye
stiriiklenebilmistir.

Egretilemenin etkili 6rneklerinin goriildiigi bir diger edebi alan ise siirdir. Sair, duygularini daha giiglii ifade etme
cabasiyla, kendi duygularini okuyucularda ya da siiri atfettigi kiside de uyandirabilmek ve derin bir arinma
saglayabilmek i¢in egretileme kullanir. “Cok 6zledim.” climlesi yerine “Gonliim hep seni artyor neredesin sen?”
(Neset Ertag, 1960) ciimlesi kullanildiginda 6zlem duygusunun ne kadar biiyiikk oldugu, ne kadar derin oldugu ve
0zlem duygusunun yani sira, “aramak” sozciigii ile anlamin oldukg¢a genigledigini gérmek miimkiindiir.
Egretilemenin siir sanatinin ne kadar i¢inde oldugunu agiklamak igin sair Umit Yagar Oguzcan (2001) 'in “Milyon
Kere Ayten” siirinden bir kesit incelenebilir:
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Saatim her zaman Ayten'e bes var

Ya da Ayten'i bes gegiyor

Ne yana baksam gordiigiim o

Gozliimii yumsam aklimdan Ayten gegiyor
Bana sorarsaniz mevsimlerden Ayten’deyiz
Giinlerden Ayten ertesidir

....7 (Oguzcan, 2001, s. 135)

Sairler, egretilemeye sik sik bagvurmaktadirlar. Bunun sebebi, siirlerin biinyelerinde ve uyak, kafiye gibi kaygilar
barindirmasi ve bu yolla yogun duygu durumlar1 yaratmalaridir. Bu sebeple sairler, egretileme ile bir yandan kafiye
kaygisint gidermek diger yandan da uygun kafiyeyi kurarak hedeflenen duygu yogunluguna erigmek
istemektedirler. “Siir sanati, hayat gizeminin kalbine girme yetenegine sahiptir ve onlar1 simgelere ve insani
formlara doniistiiriir” (Ohmann & Schwarz, 2016, s. 57) Siir sanati, sanatlarin genel kaygilarindan biri olan bu
dontistiirmeyi egretilemeli dil kullanarak yapmaktadir.

1.2. Egretileme ve Gorsel Dil

Giinliik konugma dili ve sdz sanatlarinin yani sira; egretileme, gorsel sanatlarda ve 6zellikle dil iizerinde ¢aligilan
yapitlarda hatta dile duyulan ihtiyag¢ baglaminda kavramsal sanat gibi ¢agdas sanat hareketlerinde olduk¢a sik
goriilmektedir. Tipki sozlii sanatlarda oldugu gibi gorsel sanatlarda da egretileme benzetme yapmaktan fazlasini
ifade etmektedir. Gorsel sanatlar alaninda, sanatgilar egretilemenin giiciinden sik sik yararlanmislardir. Gerek
eserlerin anlatim baglaminda doygunluga ulasmasi igin, gerekse izleyicilere farkl diislince ufuklar1 sunmak, farkl
diistinsel baglantilar gelistirmelerine yardimci olabilmek i¢in egretilemelerden yararlanmislardir.

Gorsel sanatlarda egretileme, cok daha farkli sekillerde karsimiza ¢ikmakta ve izleyende son derece etkili
olabilmektedir. Ornegin resim gérme duyusu ile birden fazla seyi/nesneyi bir arada gosterebilmekte ve insanlar
iizerinde daha kalici etkiler birakabilmektedir. Tarih boyunca farkli kavrayis ve ifade tiirleriyle hakikati
olusturmakta etkili olacak baglantilar kurmak agisindan, sanatlarin yetkinlikleri konusunda tartigmalar
stirdtiriilmiistiir. Bu konuda 6nemli tartismalardan belki de ilki, 15. yiizyilda resmin ger¢ekligi yansitma yoluyla
saglayabilmek noktasinda tiim yeterliliklerini kullandig1 donemde gergeklesmistir. Bu donem, imge temelli gorsel
sanatlarin resim ve heykel baglaminin siiri de kapsayan bir genislikte yasandigi bir ddnemdir. Dénemde, yansitma
ve transferlerle anlatimlarin etkilerini estetik baglamda konumlandirabilmek iizere tartismalar gerceklesmistir.
Mimari, heykel, resim, siir gibi alanlarin i¢inde oldugu bu tartismalara, farkli karsilagtirmalarla déhil olan ve
ifadelerin yetkinligi noktasinda bilimsel tartismalar1 motive ederek, dnemli bir ivme kazandiran Leonardo Da
Vinci’ye gore, resim siirden tstiindiir. “Resim, siirden daha degerli duyuya hizmet eder ve doganin eserlerinin
sekillerini sairden daha biiyiik bir gerceklikle yansitir” (Da Vinci, 2015, s. 45). Bu baglamda egretileme, resimle
sozlerin tarif edemedigi ya da yetersiz kaldig1 yerlerde etkili bir bigimde meydana gelmektedir. Siirde satirlarca
yazilmasi gereken bir durumu, ressamlar ¢cok daha biitiinliiklii bir halde ve tek bir gorselde verebilmektedirler. Da
Vinci’ye gore; gozler ruhun penceresidir (Da Vinci, 2015). Da Vinci’nin ustalikla sarf ettigi bu egretilemeli climle,
bizlere iizerinde diisiinmek i¢in say1siz hakikat dogurmaktadir. Insan ruhunu beslemek, fiziksel bedeni beslemek
kadar 6nemlidir ve nasil ki insan lezzetli yemekler yemekten hoslaniyorsa, insan ruhu da ayni sekilde hazdan
beslenir. Oyleyse, bahsi gecen bu pencereden, ruhumuza lezzetli seyler gostermek, bunu istemek dogal bir
istengtir. Iste tam da bu noktada egretileme ile ruha gosterilecek nesneyi/seyi daha lezzetli hale getirmek
miimkiindiir. Egretilemeye bu baglamda “yemege tat veren baharat” demek yerinde bir sdylem olacaktir.
Ressamlar bu bahsi gecen baharati zaman ic¢inde ustaca kullanmayr dgrenmistir. Da Vinci (2015) Paragone
(Tartigsma) eserinde “Ruhun penceresi oldugu sdylenen goz, duyum merkezinin doganin sonsuz eserlerini en
kapsamli ve en olaganiistii bigimde algilayabilecegi anayoldur; kulak ikinci gelir ve goziin gordiigii seyleri anlatma
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yolu ile soyluluk kazanir.” (s. 46) ifadesi ile ressamin yaptig1 isi yiiceltir ve goziin dnemini vurgular. Ronesans
felsefi ekollerine yon veren tartigsmalarindan biri olan tartigmalarinda ressamlar, Da Vinci’nin kulaktan istiin
olarak tanimladig1 g6z penceresinden ruha uzanmislardir.

1.3. Problem Durumu

Teorik olarak, her bir egretileme denemesi, sinirsiz sayidaki 6rnegi birlestirerek ortak bir baglanti noktasinda
birlestirme yetisine sahiptir. Sozciikler, yeni ya da ¢ogu zaman “genisletilmis anlamlar” (Ispirli, 2014, s. 11)
kazanirlar. Nietzsche’ye gore dil, “Hakikat” ve “Bilgi” gibi yararh fakat yanilsama dogurmaya agik kavramlari
icerik acisindan donduran bir aragtir. Dilin bunu yapma nedeni, toplumsal varlik olarak insanoglunun buna ihtiyag
duymasidir. Nietzsche, egretilemelerin olusumunu insanin degismece (mecaz) yapma diirtiisine duydugu
yakinlikla betimlemistir. Her diislincenin, esdeger olmayanlarin esdeger kilinmalariyla ortaya ¢iktigini soyler.
Nietzsche, bu degismece diirtiisiinii aciklayabilmek i¢in yeni bir kavram icat etmistir: “Gii¢ istenci”. Gii¢ istenci
kavraminin yasamsal ve varolussal siirekliliginden hareketle, egretilemeye duyulan yasamsal istegin ve sanatsal
egilimin stirekliliginden s6z etmek de miimkiindiir. Buna gore, gliniimiiz sanat1 degisen nitelikleri ile bu varolussal
stirekliligin en etkili ve gilincel gostergelerini barindirmaktadir. Sanat felsefesi baglamida Nietzsche nin birgok
kavrami gibi bu kavraminin da giinliimiiz sanat pratikleri tizerinden kuramsal ¢dziimlenmesinin sanat ve sanat
egitimi alanlarinda bir¢ok aragtirmaciya ve egitimcinin igeriklerine 151k tutacagi diisiiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, giinlimiiz sanatinin degisen plastik ve felsefi yapisinda varolugsal bicimde bulunan
egretilemenin gostergelerini tasiyan eserler yoluyla kuramsal bir ¢dziimleme gerceklestirmektir.

2. Yontem

Bu aragtirmada, sanat felsefesi baglaminda kuramsal bir ¢oziimleme yapilmistir. Egretileme kavramini, felsefi
zeminden hareketle, sanatlarin kuram ve uygulama biitiinliigii iceren baglamina tasimak amaglanmistir. Bu amaca
iliskin olarak “Egretileme kavrami, cagdas sanat pratiklerinde hangi eserlerle 6rneklendirilebilir?” sorusu
sorularak asamali bir yol izlenmistir. Oncelikle kavramin bigimsel olusumu ile yola ¢ikilmis, tarihsel bir ¢izgide
sOzcligiin anlamimda olusan degisimler klasik sanatlarin idealizminden hareketle alanlara 6zgii kullanimlartyla
ortaya koyulmustur. Bu ¢aba ile kavramin temel nitelikleri elde edilmistir. Bu niteliklerin giinliik dilde, edebi dilde
ve gorsel dildeki kullanimlarina drnekler verilerek, probleme isaret edilmistir. Aragtirmanin problemi, Nietzsche
sOyleminin 6nemli bir kavrami olan egretilemenin, edebi dile ek olarak gorsel dil iizerindeki yansimalarim
gliniimiiz sanat1 6rneklerinde ¢oziimleyebilmektir. Bu ¢éziimlemede, ¢agdas sanat olgusuna genis bir baglamda
yaklagilarak modern ve modern sonrast donemlerden degerlendirmeler yapilmistir. Bu tarihsel belirleme, kavramin
antropolojik yapisi geregi yasamdaki gii¢ istenciyle baglantisini gosterebilmek ve okuyucularin dénemsel
duygudaslik kurabilmelerini de desteklemek amaciyla, giiniimiizden Orneklere kadar siirdiiriilmiistiir. Bu
duygudaslik iliskisi ile glinlimiiz sanati ¢agdas sanat baglamina dahil edilerek 6nem kazanmistir. Bu 6nem
dogrultusunda, ozellikle cagdas sanatin disiplinlerarasi, degisken, siirsiz ve estetik ilisgkide hazdan Once
diisiinmeyi 6nceleyen yapisindan yararlanilmis, veri toplama siireci bu baglamda gergeklestirilmistir. Veri toplama
siirecinde sanatin kuramsal literatiiriinde yer edinmis modern ve postmodern eserler yaygin literatiirden elde
edilirken, giliniimiiz 6rneklerine yerel baglamda yaygin yaymm giicii olan dergilerden ve sanatcilarin internet
sitelerinden yararlanilarak ulasilmigtir. Arastirmanin veri analizi siirecinde, giiniimiiz sanatindan belirlenmis
eserlerin bigimsel ve igeriksel tabakalarinda, egretileme kavraminin anlama ve bigime yansiyan giiciinii ortaya
koyabilecek nitelikler aranmuistir.

3. Bulgular

Nietzsche’ye gore dil, insanin kendini durmadan aldatmasi siirecinde ana aktordiir. Sozciiklerle diistintirken,
genellikle sdzciikler kullanilarak isaret edilen ve ‘disimizda bir yerdeki’ varliklarin var oldugunu dogal bir sekilde
varsayariz. Dil, hi¢bir zaman bize diinyanin gerc¢ekligini kelimesi kelimesine tarif edemez. Hakikat ve bilgi gibi
kavramlar dilde gorecedir, bir bagka ifadeyle metaforiktir ve dilin i¢ine yerlesmesi nedeniyle, diinya hakkinda
hicbir sey sdyleyemez. Nietzsche, dilin bireysel anlamlarini bizlere sunmaktadir ve belki de hakikate kars1 yaptigi
bu yaklasim sayesinde bugiin cagdas sanattan bahsetmek miimkiindiir (Yurt, 2020). Cagdaslik ve postmodernite,
igcerdikleri farkliliklar, anlam ve transferlere yatkin yapilar ve anlamlandirma farkliliklar1 baglaminda,
Nietzsche’nin hakikat kavrami anlasildig: takdirde saglam temellere oturmaktadir. Anlamda yasanan genisleme,
cagdas sanat yapitlarinda eser analizlerine de biiyiik 6l¢iide bir genisleme olarak yansimaktadir. Buna paralel
olarak cesitli sanat eserlerinden Ornekler ilizerinden egretileme kavramina yaklagilmig, anlamda yasanan bu
genislemeye asagida bir 6rnekler serisi sunulmustur.

Rene Magritte, eserlerinde egretilemenin giiciinii ustaca yansitmayi basaran sanatgilardandir. S6z konusu
egretileme baglaminda dikkat ¢ceken eserlerinden birisi “Bu bir pipo degildir” (Gorsel 1) isimli eseridir. Rene
Magritte bu eserle izleyicilere “Bu bir pipo degilse nedir?” sorusunu sorarak, bu sorunun biinyesine ironiyi,
Nietzsche’nin hakikat arayisini ve egretilemeyi yiiklemistir. Rene Magritte’in eseri ile sordugu sorulart Foucault
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kitabinda kendine sormustur. Foucault, “Pipo’yu canlandiran desen mi?”, “Bu, bir piponun hayali ya da tasarimi
sadece” ifadeleri ile hakikati aramistir (Foucault, 2010, s. 30). Gorsel 1’de goriilen esere verilen her cevap bir
dogru, bir hakikat ve anlam etrafinda donen dilin egretilemesidir.

Gorsel 1
Bu Bir Pipo Degildir

Leci nest nas une fufie.

(Magritte, 1929)

Rene Magritte’in “The Rape” (Gorsel 2) eserine ilk bakildiginda bir kadin viicudu goriilmektedir. Siiphesiz dikkat
cekilmek istenen nokta budur. Eserin Tiirkge ad1 “Tecaviiz” diir. Isminden de anlasilacag: iizere burada kadin
viicudu ve tecaviiz eylemi arasinda bir iligki kurulmustur. Rene Magritte, bir kez daha egretilemenin giiciinii
kullanarak anlatimina 6nemli 6l¢iide gii¢ katmistir. Kadin yiiziinii, insanin tipik bir tanimlayici niteligi olmaktan
¢ikarmis, onu yeniden inga etmistir. Bu insada bagka birlestirmelere/biitiinlestirmelere ihtiyag duymamis dogrudan
elestirel/yapisdkiimeii ve yer degistirici bir anlayigla yeniden insa etmistir. Dikkat ¢eken bir diger olgu da
sanat¢inin adlandirma/dili kullanma halidir. Sanatci, burada parcalama ve yeniden insa ¢abasini tecaviiz adiyla
daha da giiglendirmistir. Bu gérme bi¢imlerinin tiimiiniin ifadesini tek bir kelime ile goriiniir kilmistir.

Gorsel 2
Rape

(Magritte, 1945)

Bir agag¢ resminin iizerine goz ¢izildigi zaman o agaci goren, hafizasi olan ya da tam anlamiyla bir birey gibi
algilayabilmek miimkiindiir. (Gorsel 3) Stephen Chambers'in baski resminde bu anlam transferleri goriilmektedir.
Sanatg1 agaclarin gorebilen ve aglayabilen canlilar oldugunu ya da canli olduklarini anlatmak istemis olabilir.
Burada dile getirilen hakikat, her ne olursa olsun dogru olacaktir. Burada dikkat edilmesi gereken, dikkat ¢ekilmek
istenen hakikatlerin yani sira egretileme ile resmin anlatim giiciiniin artmis olmasidir. Artik imge, sadece agag ya
da lizerine goz resmi ¢izilmis bir aga¢ degildir. Farkli hakikatlere de agilan bir kapi, genisleyen bir anlam havuzu
halini almigtir.
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Gorsel 3
Yiiksek Mahkeme Yargici

(Chambers, 2018)
Gorildigi gibi egretileme, kullanilan dile nakis nakis islemis ve olmazsa olmaz haline gelmistir. Dil, insanlik ile
birlikte var olmustur, belki de bu baglamda egretileme de onceleri sozlii dilde var olmustur denilebilmektedir.
Bahsedilen dil, sadece sozle ifade bulan dil degildir. imgeler ve nesneler de dil olusturmakta etkin yollardir.
Sanat¢i yalnizlik hissini “Sonsuz gokyiiziinde tek yildizim” ciimlesi ile anlatmay1 yeterli bulamamis ya da tam
olarak anlatmak istediklerini karsilayan kelimeler bulamamus olabilir. Iste bu noktada, gérsel anlatim ve imgelere
basvurma siireci ifadeye katilmakta hatta yon vermektedir. Gorsel anlatimda, dilde kullanilan egretilemeleri veya
daha fazlasini, plastik sanatlarin bigimsel olanaklarindan yararlanarak ve dogrudan imgelere basvurarak yaratmak
miimkiindiir.

Gorsel 4
Kidem

(Girgin, 2020)

Gorsel 4’e bakildiginda sanatg1 kendi yalmizligini, ige kapanikligini, kapanma veya kapatilma durumunu tarif
ediyor olabilir. Sadece kendini degil, belki de tiim insanlar1 bir kadin figiiriiniin dogurganligindan yararlanarak,
egretileme yaparak anlatmak istemis olabilir. Ciinkii kadin bir birey oldugu kadar nesillerin devamliligim
getirebilme giiciine sahip bir varliktir. Kadin imgesi, cenin pozisyonu denilebilecek bir pozisyonda, sallanan biiyiik
bir oyuncak atin {izerinde resmedilmistir. “Yasanilan zorlu donemde giderek yalnizlasan, kapanan, biiyliyemeyen
bir nesil resmedilmistir” yorumu sadece bir hakikattir. Bu hakikate; bakan gozlerin sayis: kadar hakikat eklemek,
hakikatlerle yeni hakikatler kurmak miimkiindiir. Oznel hakikatlerin yiiklendigi her nesne, figiir ya da diisiinsel
0ge, egretileme niteligini esere ve anlatima tastyabilir.
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Gorsel 5
Yolda yiiriirken bana bir seyler olmus diyorum

B—
Moot
e )

R SEYLER OLMUS D IyORuUM

(Aslan, 2020)

Duvara asilan ya da duvara yaslanan bir tuval sasesine “Hayatin kendisi budur, cevreler ve sergiler.” ya da
“Bezinden arinmis bir sase, tipki organsiz bir beden gibidir. Organlarindan arinmis fakat hala bir beden, o halde
beden organdan ibaret degildir, tipk1 Deleuze’iin ‘organsiz beden’ tasviri” (Sauvagnargues, 2010, s. 70) gibidir
yorumlar1 yapilabilmektedir. Giiniimiiz sanatinda, ¢agdas sanatin statik elestirilere uygun olmamasi, rasyonel
olmayisinin yani sira merak uyandirici, ¢ekici olmasinin sebebi de budur. Gosterilen, sdylenen kadar 6nemli olan
bir bagka sey ise; gosterilmeyen, soylenmeyendir. Coklugun oldugu yerde tekligi, yasamin oldugu yerde dliimii,
varligin oldugu yerde yoklugu, kurakligin oldugu yerde canliy1 gérmek, tam olmasi gerekeni yarim, eksik, parcali
gormek (Gorsel 5) daha dikkat ¢ekici ve disiindiiriicii olabilir. Bir dogum giinii kutlamasinda yalniz bir kisinin
olmast; susuzluktan gatlamig topraklar tizerinde canli baliklarin olmasi; odalar dolusu altinin iginde agliktan 6lmek
iizere olan bir insanin olmasi ya da bir hayvan heykelinin sadece belirli uzuvlartyla ifade edilmesi gibi. Gorsel 5°te
gordiigiimiiz anlatimin giicii, buradan gelmektedir. Egretilemenin yani sira, anlatimi ¢ok daha derin hale getirmesi
hususunda ¢agdas sanat, karsilikli duran iki aynanin arasindadir.

Gi’)rsel 6
Isimsiz

(Zaptgioglu, 2020)

Gorsel 6°da goriildiigii iizere, iki farkli “sey” arasinda mantik kurallarinin diginda, tam da egretilemenin ilkesine
uygun bir aktarma/tagima s6z konusudur. Bir filin sirtindan bitki yesermesi ve kdk salmasi elbette miimkiin
degildir. Fakat burada birbirinden bagimsiz iki seyin yan yana gelmesi, ikisinin ayr1 olarak sunulmasindan ya da
s0zlii olarak anlatilmasindan ziyade bir arada sunulmas: daha fazla anlam ifade edebilmektedir. Sanatet, iki ayr1
canlinin hayatlarmin bir noktada kesistigini ve belki de birinin digeri i¢in ¢ok énemli oldugunu, ancak bu sekilde
egretilemenin giliciinden yararlanarak ifade edebilmistir. Sanat¢inin bu egretilemeli ifadesi, anlatima fark
edilebilirlik, carpici izlenim ve akilda kalicilik kazandirmistir.
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Gorsel 7
Bir ve Ug iskemle

i

(Kosuth, 1965)

Egretilemenin cagdas sanatla birlikteligini ¢dziimlemekte kavramsal sanatin kazandigi yeri agiklarken temel
orneklerden biri olarak Kosuth’a bagvurmak gerekir. Kosuth’un Gérsel 7°de goriilen Bir ve Ug Sandalye adli eseri,
Paragone tartigmalariin giiniimiize taginmig dogrudan bir drnegidir. Sanatci, ¢cagdas sanatin sinirsiz olanaklarini
vurgulayarak, bu tartismay1 bagka bir boyuta tasgimistir. Eserde gercek obje olarak bir sandalyeyi, bu objenin
fotografinin dijital baskisin1 ve ayni objenin Ingiliz dilinde sdzliikteki gesitli karsiliklarini, eszamanli olarak
izleyene sunmus ve izleyiciyi felsefi bir tartismanin ortasinda birakmistir. Eser, izleyene hakikatin nasil olustugunu
ve hangi yolun daha gii¢lii oldugunu sorgulatmakla kalmamis, sanatin tiirlerinin hakikatle iligkisi baglaminda
Platon’dan beri siiregelen baglaminda da tartisilacagi bagka bir gerilim baglatmigtir. Tipki Magritte gibi Kosuth da
sozciiklerin kuvvetini, bu kavramsal tartigmayla gorsel alana tasimigtir. Eserde sandalyenin hakikatle iligkisi,
goriinen gercekliginin disinda sdzciik anlamiyla daha dolu bir diizeyde varlik kazanmistir. ingilizce karsiligi chair
olan sandalye, eserde goriinen varliksal gdndermenin yani sira sozlitkteki farkli karsiliklarindan yararlanarak da
gosterilmeye cahigilmustir. Ingilizce sozliikte sandalye sozciigiiniin tiim anlamlarini esere katan sanatci, chair
sOzcuginiin kuirsii anlamini da esere katmistir. Kiirsii sdzctigli, kararlarin alindigi ve kurumsal baglamlarda
hiikiimlerin verildigi 6nemli bir pozisyona da gdénderme yaparak, eserde anlam cesitliligini arttirmis ve
egretilemenin hakikate olan katkisina vurgu yapmustir. izleyen bu yapit karsisinda sézciigiin gesitli anlamlarin da
eserde bularak, yeni bir hakikatler serisine katilmis ve ¢cagdas sanatin sorgula/t/ma diizeyindeki basarisina sahit
olmustur.

4. Sonug¢

Bu arastirmada, giiniimiiz sanatinin degisen plastik ve felsefi yapisinda varolussal bigimde bulunan egretilemenin
gostergelerini tagiyan eserler yoluyla kuramsal bir ¢éziimleme gergeklestirmek amaglanmistir. Bu amaca iliskin
olarak “Egretileme kavrami, ¢agdas sanat pratiklerinde hangi eserlerle drneklendirilebilir?” sorusu sorularak
asamali bir yol izlenmistir. Oncelikle kavramin k&kleri ile yola ¢ikilmus, tarihsel bir ¢izgide sézciigiin anlaminda
olusan degisimler ortaya koyulmus ve bu ¢aba ile kavramin temel nitelikleri elde edilmistir. Bu niteliklerin giinliik
dilde, edebi dilde ve gorsel dildeki kullanimlarina 6rnekler verilerek, probleme isaret edilmistir. Buna gore, giinliik
siradan dilde oldukga sik kullanilan egretilemenin, sdylenen ile anlatilmak istenen farkli seyler olusu onu giindelik
kullanilan siradan dilden ayirmaktadir. Egretileme, hakikatin dil etrafinda dolanmasidir ve dilin ¢esitli ifade
olanaklar1 aracilig1 ile yapilmaktadir. Benzetmenin daha {iistiinde bir kavram olan egretileme, mantik kurallarin
disinda bagdastirma ve 6zdeslestirme 6zelligi ile benzetmeden ayrilmaktadir. Bu baglamda ifade olanaklarina
imkan taniyan tiim sanatlarin hakikatin olugsmasindaki katkisindan s6z edilmektedir. Siir sanati, ifadeyi
diistinceden dogrudan alabilme ve forma doéniisiimdeki yetkinligi ve manevi yiikleri sebebiyle egretilemeyi etkin
kullanan sanat alanlarindan biridir. Egretilemenin bu giiciinden yararlanilan edebi dilin yan1 sira plastik sanatlarin
temel 6ge ve ilkelerinin kullanildig1 gorsel sanatlarin farkl alanlarinda da egretilemeyle sik¢a karsilagilmaktadir.
Bir siirde sozciikler anlama nasil katkida bulunurlarsa, gorsel imgelerle olusmus bir eser i¢in de egretileme, bir
tuval, bir boya kadar gerekli olabilmektedir. Renklerin, sdzlerin, anlatilmak isteneni anlatmakta yetersiz kaldig1
yerde sanatcilar, egretilemeye basvurmuslardir. Hayatin her alaninda karsilasilan egretileme anlasildig: takdirde,
insan yasami ve irettigi eserlerin daha anlamli hale gelecegi sdylenebilir.
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Oz

Ibrahim Call, Tiirk resim sanatinim ekol isimlerinde biri olan ve
bir doneme ismini yazdirmis Tiirk resim sanatgisidir. Calli,
Osmanli Devleti’nin son donemlerinde (1914 dncesi) Fransa’daki
sanat egitimini yarida keserek Anadolu’ya geri dénmiis ve yaptig1
sanat calismalart ve kurdugu sanatgr grubu ile bir savas
doneminde (I. Diinya savasi) dahi adin1 duyurmay1 bagaran, sanati
ve renkli kisiligi ile sanat camiasimin 6rnek aldig 6nciil Tiirk
sanatgilarindan olmustur. Iginde bulundugu ve iiyesi oldugu
milletin genel 6zelliklerinin yani sira Cumhuriyetin ilan1 sonrasi
cagdaslasma yolundaki Cumbhuriyet devrimlerini benimsemis,
cagdas resimleri yaninda toplumun yasamini, memleketin
dogasmi ve devletin kurucusu Atatiirk’tin portresini, atanin istegi
ile yapmus bir sanatcidir. Modern, 6zgiin, toplumcu, renkli, hos
sohbet ve izlenimci resimlerin ressamidir Calli. Bu arastirmada
Tiirk ressam Ibrahim Calli'nin ¢ok yénliiliigii ve Tiirk resim
sanatina katkilari aragtirilmistir.

Abstract

brahim Calli is a Turkish painting artist who is one of the
prominent names of Turkish painting art and had his name written
in a period. He interrupted his art education in France in the last
periods of the Ottoman Empire (before 1914) and returned to
Anatolia and succeeded in making a name even in a war period
(World War I) with his artworks and the artist group he founded.
With his art and colorful personality, he became one of the leading
Turkish artists, taken as an example by the art community. He was
an artist who adopted the Republic's revolutions on the way to
modernization after the proclamation of the Republic as well as
the general characteristics of his nation and painted the life of the
society, the nature of the country, and the portrait of Atatiirk, the
founder of the state, with his request. He was the painter of
modern, original, socialist, colorful, pleasant conversational, and
impressionist paintings. In this research, the versatility of the
Turkish painter {brahim Calli and his contributions to Turkish

. . . . . painting art were examined.
Anahtar Kelimeler: Ibrahim Calli, Resim, Empresyonizm

Keywords: Ibrahim Calli, Painting, Impressionism

1. Giris

14 kusag1 ya da Calli kusag adiyla anilan, kurtulus savast doneminde sanat kusagina adini veren, gerek yasadigi
donemde ve gerekse Tiirk resim sanatinda bir ekol olan, giiniimiiz Tiirk resim sanatinda biiyiik paya sahip ve
bircok biiyiik Tiirk sanatcis1 yetistirmis cok renkli bir kisiliktir Ibrahim Calli. Osmanl devletinin Tanzimat
Fermani ve akabinde Islahat Fermani ile baglayan batililagma hareketleri neticesinde Bati tarzi resim sanatinin
gelismesini saglamistir. Bati tarzi resim sanatinin gelisimi igin kabiliyetli 6grenciler resim egitimi almak igin
Londra, Paris, Berlin ve Viyana gibi sehirlere gonderilmistir (Papila, 2008, s. 121).

Tanzimat’la baslayan ve siirekli gelisen Tiirk resmi, batida 6nemli sehirlerde egitim alan sanatcilarin dénmesi ile
farkli bir boyuta girmistir. Ozellikle I. Diinya savasi doneminde yurda dénen sanatgilarin katkisi gz ardi
edilemeyecek kadar barizdir. Osmanl Devleti Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde resim egitimi alan ibrahim Calls,
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran, Ali Sami Boyar, Sami Yetik, Mehmet Ruhi Arel, Namik Ismail, H. Avni
Lifij, Mehmet Ruhi Arel resim egitimi almak i¢in Paris’e Academie des Beaux Arts’a gonderilmistir. Resim
egitimlerinin ardindan 1914 yilinda yurda geri dondiikleri i¢in, doniis yilina atfen “1914 Kusagi Ressamlar1”
denilmistir. Resim sanatma getirdikleri izlenimci resim yeniliklerinden dolay1 da Tiirk izlenimcileri ismiyle
bilinirler (Baytar ve Okkali, 2020, s. 126). Osmanli Devleti’nin son donemi ile Cumhuriyetin ilk yillart arasinda
bir gecis olan “1914 Kusag1” Tiirk resminde gercek bir doniim noktasi olusturmustur. Bat1 tarzi resim sanatina
gecisi saglayan kurum ise hig siiphesiz Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi olmustur. Bati’ya egitime gideler arasinda
dikkati ¢eken bir sanat¢1 vardir, o da Calli’dir. Bir donem adini verecek olan Calli’nin mektepte egitim aldig
yillarin miidiirii ise Tiirk sanatinin dnciisii Osman Hamdi Bey’dir. Calli’nin hocalari arasinda ise Salvator Valeri,
Warnia Zarzecki ve Omer Adil gibi sanatcilar yer almaktadir (Berk ve Ozsezgin, 1983, s. 15).

1914°te Paris’te aldig1 egitimi tamamlayarak yurda donen Calli, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 1947’ye kadar
hocalik yapmigtir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, Hale Asaf, Halil Dikmen, Cemal
Tollu, Esref Uren, Nurullah Berk, Refik Epikman, Avni Celebi, Cevat Dereli, Mahmud Ciida, Nuri Iyem, Sefik
Bursali gibi Tiirk resminin kilometre taslarindan sayilan ressamlara hocalik yapmistir (Eyiiboglu, 1976, s. 9).
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Yetistirdigi sanat¢ilar ve sanati ile Tiirk resim sanatinda hakli bir yere sahip olmustur. Dénemin sanatgilari arasinda
tiirlii nedenlerden dolay1 ismini en ¢ok duyuran, yaygin bir iine kavusan ve bir orkestra sefi gibi parlayan Calli,
giiniin birinde iilkenin en iinlii sanat¢is1 olacagini belki de hayal bile etmiyordu.

2. Yontem

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir arstirmadir. Arastirma kapsaminda Tiirk ressam Ibrahim Calli’nin
¢ok yonliiliigii ve Tiirk resim sanatina katkilari arastirilmastir.

3. Bulgular

3.1. Cal’da Baslayan Tiirk Sanatimin Giinesi

Gorsel 1
Cormon Atolyesi

(TweetDeck, 2019)

Avrupa yarigmasini kazanan Calli, 1910 yilinda Paris’e gitmistir. Paris’te Giizel Sanatlar Okulu’na yazilmig ve
orada dort y1l boyunca Fernand Cormon’un atdlyesinde ¢aligmigtir. Egitimini tamamladiktan sonra 1914 yilinda
Paris’te beraber egitim aldig1 arkadaglar1 Ruhi Arel ve Hikmet Onat’la birlikte Tiirkiye’ye geri donmiistiir (Berk,
1974, s. 460).

Gelenekgi, sdzde bir klasisizmin pesinde kosan Cormon’un en sevdigi konular arasinda tarih dncesi yasantilar,
Yunan ve Roma tarihi basta geliyordu. Cormon’un dikkatli bir 6grencisi olan Calli ve arkadaglar1 I. Diinya
Savasinin baglamasi ile birlikte iilkeye donerek Halil Paga’nin araciligi ile Akademiye hoca olmuslardir. Bu biiyiik
sanatcilardan olusan grup ilk sergilerini 1919 yilinda Beyoglu’nda Galatasaraylilar Yurdu’nda agmiglardir. Bu
grup, daha sonralar1 grubun sefi durumunda bulunan Calli’dan dolay1 “Call1 grubu” ismi ile anilir hale gelmistir.
Emekli oldugu 1947 yilina kadar Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki gorevine devam eden sanat¢1 bu tarihten dliimii
olan 1960 tarihine kadar sanat hayatina devam etmistir. Arkadaslar1 ile birlikte sanat tarihimize "Tiirk
Empresyonistleri' olarak gegen Calli Grubu, bizde empresyonizmin temsilcisi sayilmaktadir. 1919 yilinda agtiklar
sergi, zaten empresyonizmin Onciiliigiinii yaptiklarini gostermektedir ki bu, Tiirk resim sanati bakimindan son
derece 6nemlidir (Biiyiik Ressamlar Ansiklopedisi, 1968). Sanat¢inin gordiiklerinin kendisinde uyandirdigi duygu
ve diisiinceleri yani izlenimlerinin yansitilmasi olarak ifade edilen izlenimcilik (empresyonizm) kendisinden sonra
gelen birgok sanat dalini etkilemistir. Bu akimdan etkilenen Calli da bu tiirde ilk 6rnekleri empresyonist bir
teknikle 1924°lere kadar vermistir.

Empresyonistler prensip olarak doga ile dogrudan bag kurmak ve resmin daha gercek¢i goriinmesi igin atdlye
yerine resmi agik havada yapmislardir. Koyu, karanlik, siyah tonlar yerine agik ve ferahlik veren tonlari
resimlerinde kullanmiglardir (Ayaydin 2015, s. 89) Bu akimdan etkilenen Calli’da da renklerin ac¢ik ve parlakligi
gbze carpmaktadir. Bu ydniinle bir doga ve acik hava ressamidir. Ayrica portre, peyzaj, natiirmort ve nii’lerinde
doneminde yaygin olarak kullanilan kaliplar1 yikan bir tavir sergilemistir” (Basbug, 2010, s. 371). Call’nin
manolyalari, peyzajlari, nii’leri yaninda bu resmin dengeli kompozisyon diizeni, dogru ¢izimleri, ayrintilardan ¢ok
biitiine Snem verisiyle Izlenimci bir anlatim iginde akademik disipline bagliligini da gostermektedir (Ersoy, 2004,
s. 145).

Cally, serbest tuglar ve bir dl¢iide de 6zgiir ¢alisma temposuyla izlenimciligi en giizel sekliyle yansitmistir. Konuyla
ilgili olarak Nurullah Berk “1914 yilindan beri tezahiir eden ve Impressionniste kaidelerin akademiklesmis
formiiliine dayanan sanati temsil eden grubun 6nde gelen sanatgilarindan biriside Calli’dir” der (Sar1, 1994, s. 58).
(Gorsel 2).
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Gorsel 2
Atatiirk

(Cally, 1934)

Calli, resmin her alaninda ¢ok basarilt 6rnekler vermistir. Cami Avlusu, Mevleviler Serisi, Dikis Diken Kadin,
Zeybekler Kurtulug Savasinda, Tiirk Topgularinin Mevziye Girisi, Nii, Balik¢1 Kayig1, Cayir ve Kegiler, Atatiirk
ve Inénii, Yahya Kemal Portreleri, Liixemburg Bahgesi'nin yani sira son dénemlerinde portre ve dii-
zenlemelerinden uzaklasarak kendini ¢igekler ve manolyalara verdigi giinlerde, tirettigi manolyalar 6nemli eserler
arasinda sayilirlar (Meydan Laurousse, 1990, s. 129) (Gorsel 3).

Gorsel 3
Emirgan

(Cally, 1937)

Calli, “Zeybekler Kurtulus Savasinda” adli iinlii resminde, izlenimci yonil 6n plana ¢ikarak, gercegi yansitmak
yerine, gordiiklerinin kendisinde canlandirdigi duygu ve diisiinceleri yorumlamustir. Istiklal Savasi’nda vatani
kurtarmaya kosan zeybekleri Calli 1924 yilinda yapmustir. Resme katt1g1 yorum onun kisiliginin bir yansimasidir.
Resimde dort efenin savasa ugurlanmasi, kadinlarin Tiirk aile yapisimi yansitmasi, Anadolu insaninin 6zellikle de
Tiirk kadmlarinin hayat miicadelesini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Bir savas donemini yansitan bu eser,
izleyicisine huzur ve mutluluk vermektedir. Savas esnasinda gosterilen kahramanliklar, fedakarliklar, halkin bir
biitiin olarak yaptig1 miicadeleleri betimlemektedir. Resimdeki renklerin kullanimi, parlaklik ve canlilig1 agik hava
resminin tim ozelliklerini biinyesinde barindirir. Kurtulus savasindaki halkin vermis oldugu olaganiistii
miicadeleyi resmederek dliimsiizlestiren Calli, bu resmiyle hem onlar1 hem de biiyiik miicadeleyi onurlandirmigtir
(Alkan ve Kahraman, 2016, s. 18) (Gorsel 4).

Gorsel 4
Zeybekler Kurtulus Savasinda

(Calli, 1923)

Sayfal|491



Semseddin Ziya Dagl
Tiirk Resminde Bir Sanat Dehasi: ibrahim Calli
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 489-497 - DOI: 10.32547/ataunigsed.935291

Zeybekler tablosu, Kurtulus Savasinda cefakdr Anadolu halkinin bagimsizlik ve kurtulug 6zlemini, ellerinde
tiifekleriyle vatan savunmasina gitmek iizere hazirlanan zeybeklerle, onlari ugurlayan Anadolu kadmlarini
gosterir. Kurgusu ve kompozisyonuyla islek, zorlamasiz, genis firga darbeleri ve sicacik renkleriyle empresyonist
tarzda bir eserdir. Ibrahim Calli’nin tiim resimlerinde bu sicacik renkleri gérmek miimkiindiir. Hatta portrelerinde
bile sari, turuncu tonlarini savruk firga darbeleriyle ustaca tuvale aktarmistir (Kaman, 2015). Yenilik¢i ve yaratici
bir sanatg1 olan Calli, bu donemde Istanbul'a gelen Ukraynali sanat¢1 Alexis Gritchenko ile tanismis ve arkadas
olmugtur. Gritchenko, 1919 ve 1921 yillar1 arasinda ¢ogu suluboya, guas, yagliboya ve karakalem ¢alismalarindan
olusan eserler vermistir (Gorsel 5).

Gorsel 5
Dans Eden Dervigler

A i o

(Gritchenko, 1920)

Istanbul’u ve oradaki kiiltiirel hayati konu alan bu eserler Calli’nin dikkatini ¢ekmistir. Gritchenko ile olan
etkilesim neticesinde Calli, empresyonist teknigini terkederek, grafige yakin, sematik ve karigik olmayan bir renk
stilini benimseyip uygulamigtir. Bu resimlerde Calli; detaylardan arinmis diiz renklere yonelmistir (Giray, 2007,
s. 140). Ancak bununla birlikte Mevleviler serisi Calli’ya, anlatimi cesaretli ve plastik karakteri agisindan yeni bir
iislup kazandirmistir (Berk ve Turani, 1981, s. 26). Bu yeni iislubunda ayrintilarin yerini biiyiik lekesel yorumlar,
151k yerine ise geometrik dagilimlar, devinim yerine de statik dengelere agirlik veren yeni bir tarz benimsemistir
(Giray, 2007, s. 112). Bu iislup degisimi, onun karakterinin olgunlugunu gdstermektedir. (Berk ve Gezer, 1972, s.
27). Call’'nin Mevleviler ¢aligmalarini bakildiginda bu ritiiel ayinleri siirekli olarak inceledigi ve olay1 kendi
mekanlarinda Mevlevihanelerde tasarladigi bu mekanlardaki figiirler ve mana alemindeki felsefi goriislerini
yansitilmasi dogru bir gézlem ve disa vurum olarak resimde yansimaktadir (Gorsel 6).

Gorsel 6
Mevleviler

(Calli, 1927)
3.2. Sanatq1 ve Elestirmenlerin Gozii ile ibrahim Calli

Avrupa’da akademiklesmeye yiiz tutan bir anlayist yansitmasi nedeni ile Calli’nin sanatini akademik izlenimci bir
cizgide gérmek daha dogru bir goriis olacaktir (Ozel, 1971, s. 44). Empresyonist iislupta konunun 6nemi, dogru
¢izimi, perspektif ve deseni fazla 5Gnemsenmez anlayisina karsilik, Calli’da bunlarin herbiri ayr1 bir 6neme sahiptir.
Bu yoniiyle Calli, izlenimcilik ile akademizmi birlestirerek yeni bir islup gelistirmistir. Cagin diger sanat
akimlarmin gerisinde kalmayan Call i¢in ressam Zeki Faik Izer, “Fransa'da Rosuli ve Matisse ne ise Tiirkiye’de
Call1 ayn1 rolii oynamigtir” (Arseven, 1975, s. 186) derken empresyonizm ve modern resmin iilkede yayilmasina
onciiliik eden sanatgimin plastik dehasini realist bir sekilde vurgulamigtir. Paletindeki canlilik doga etiitlerinde
temeldeki degismezlik, ayr1 Obekler halinde toparlayabilme, tim resimlerindeki (6zellikle manolyalar)
degismeyen bir 6zelliktir. Renkleri son derece canli ve hostur. Calli’da 1siklar sari-turuncu iken golgeler genelde
mor ve mavidir. Isik ve golge Calli’da tamamen kendine 6zgii bir ritim armoni olusturmakladir. Bunun yani sira
eserlerinde siyah renk yok denebilecek kadar az kullanilmustir (Ozel, 1971, s. 44) (Gorsel 7).
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Gorsel 7
Manolyalar

3 #

(Cally, 1933)

Nereye hangi rengi siirse, orantili, giizel ve tatli olmus, en 6nemsiz etiidi, taslagi boyali krokisi renk armonileriyle
g6zl oksayan bir sanat eseri halini almistir. Birgok eserinde gézlemlenebilen diizensizlik ve kurulus eksikliklerine
ragmen bu resimlerin ¢ekiciligi bir anda seyredenleri saran, gozii oksayan sicakligi, o yetersizlikleri
unutturabilmektedir (Berk,1974, s. 27) (Gorsel 8).

Gorsel 8
Rumeli Hisart

(Call1, 1941)

1914 kusagma Calli kusagi denmesinin nedeni Calli’nin bir sanatinin yani sira esprili konugma tarzi ve bohem
hayati ile iin yapmis popiiler bir sanat¢1 olmasi da gosterilebilir (Tansug, 1991, s. 120). Olaganiistii bir kiiltiirii
bulunmamasina ragmen, bir filozof kadar hayatin igerigini kavrayabilmis, doganin giizellikleri asik olmus bir
sanatc1 olan Calli, igine kapanik olmayan sofra sohbetlerine diiskiin, toplantilari renklendiren, sicak sevimli bir
kisilige sahipti (Berk ve Gezer,1972, s. 26). Miinakasalar1 seven, kendi fikirlerini 6n plana ¢ikarip kabul ettirmeye
calisan bir kisilik sahibi olan sanat¢inin hayati, menkibelerle doludur. Bir giin Beyoglu’ndan Hali¢’e inen Calls,
sabaha kars1 Akademideki odasina oldukea igkili olarak donerken, yolda karsisina ¢ikan soyguncular tarafindan
elbiselerine varincaya kadar soyulmustur. ¢ elbiseleri ile ortada kalan Calli, yoluna devam ederken bu kez de
polisler tarafindan yakalanir. Kimlik kontrolii yapilip sorguya ¢ekilen Calli “ben profesériim” demisse de polisleri
ikna edemez. Deli olduguna kanaat getirilip, karakola gétiiriilen ve akil hastanesi i¢in miizekkere hazirlanan Call,
bu sirada kendine gelir; “beni 6nce akademiye gotiiriin kim oldugumu anlarsiniz, eger isterseniz Atatiirk’e sorun
o size kim oldugumu séyler” deyince polisler onu Akademiye gotiirerek gercegi anlamig ve serbest birakmislardir
(Arseven, 1975, s. 188).

1914 kusagma Calli kugagi denmesinin nedeni Calli’nin bir sanatinin yanisira esprili konugsma tarzi ve bohem
hayati ile iin yapmis popiiler bir sanatci olmasi da gosterilebilir (Tansug, 1991, s. 120). Calli agik havada yaptig
resimlerinde manzara, figiir, portre, natiirmort ve nii gibi konularin yaninda Istanbul sokak ve cay bahgelerini, ada
ve tekne gezintilerini ve eglenceli vakit geciren kadinlar: da konu olarak se¢mistir (Gorsel 9).

Sayfal|493



Semseddin Ziya Dagh
Tiirk Resminde Bir Sanat Dehasi: ibrahim Calli
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 489-497 - DOI: 10.32547/ataunigsed.935291

Gorsel 9
Adada Piknik Sefast

(Cally, t.y.a)

Bu yo6niiyle iyi bir gdzlemci olan Calli yaptigi resimlerle 1914 sanatgilari arasinda adi en gok bilinen sanatgidir.
Yaptig1 resimlerinde renklerle oynamasi, tablolarina fazla dnem vermemesi onun sabirsiz bir sanat¢i oldugunu
gosterebilir. Calli her zaman kendine 6zgii eserler vermistir. Bu eserleri verirken de kendini, egitimini siirekli
sorgulamis, yeni akim ve isluplar1 denemistir. Bu durum onun ressamlar arasinda biiyiik bir {ine kavusmasina
sebep olmustur. Belki de bu yilizden 1974 Kusagi’na Calli Kusag: da denilmis olabilir (Baytar ve Okkali, 2020, s.
135). Paris’te L’Ecole des Beaux Arts’ta Fernand Cormon’un atdlyesinde egitim alan Calli, Fransiz
izlenimciliginin etkisiyle agik havada canli ve 1g1kli renkler, giin 15181nda dogal gériintimler, nii ve portre konulara
agirlik vermistir. (Gorsel 10-11).

Gorsel 10
Yatan Ciplak

(Cally, t.y.b)

Gorsel 11
Yatan ¢iplak

(Cally, t.y.c)

Bu yoniiyle Batiya yonelik resim anlayisimizi kokiinden degistiren bir ciiret sergilemistir. Bu nedenle yurdumuzda
yeni bir ¢igirin temsilcisi olmustur. Bu yeni bakis agistyla meydana getirdigi eserlerini Istanbul'da Galatasaray
Yurdu’nda sergilemistir. Sanat¢1 bu sergiden sonra da gesitleri konulardaki ¢aligmalarint diizenli olarak Galataray
ve Devlet Resim ve Heykel’de sergilemistir (Turani, 1984, s. XXVIII; Bayav, 2016, s. 37).

Call1 kusag1 sanatgilarinin Cumhuriyet donemi ile baglantilarina en gegerli kamit, Atatiirk, Inonii ve Fevzi Cakmak
portrelerinin en 6nemli ve degerli olanlarini gergeklestirmis olmalaridir. Bu portrelerin tiimiinde derin bir giiven
ve inancin pay1 vardir (Tansug, 1991, s. 120). 1914 Calli Kusagi donemi, batili anlamdaki resmi almig olduklart
egitimin bir sonucu olarak bugiinkii anlayisimiza en yakin bigimde yorumlayan bir dénemdir. Zira Tiirk
Izlenimciligi’nin en giizel érnekleri bu donem sanatcilarmin iiriinlerinde goriiliir. Ozellikle Calli’nin bat1 resim
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anlayisina agirlik vermesi, bu kusagin Tiirk resim alaninda itici bir giice doniismesine sebep olmustur. Kiymet
Giray’a gore “1914 Kusagi”na ismini veren Calli’nin resim yapma tutkusu, yasama sarilmasi, sanat¢i ruhu, essiz
bir 6gretmen olmasi ve kendinden sonra gelen bir ressam kusag1 yetistirmesi agilarindan son derece kiymetli bir
ressamdir. Ona gore Calli demek “ressam” demektir. Calli atdlyesinde kendi sanatin1 degil resim yapmay1 ve
sanat¢1 olmay1 6gretmistir. Ogrencilerine gerekli biitiin teknik ve resimsel degerleri, sanat kiiltiir ve tarihini icten
ve yapmaciksiz bir sekilde 0gretmistir. Sanat¢i kimliginin yanisira, sanat camiasi ile kurdugu yakim iliski,
cevresinde yarattig1 sinerji onun sanat¢i kimligini yansitmaktadir. (Giray, 2001, s. 78-81) (Gorsel 12).

Gorsel 12
Ibrahim Calli Atélyesi Ders Esnasinda (1930)

(Kiiltiir Istanbul, 2021)

Call’nin dogustan gelen yetenegi ve yaraticiligimi iyi bir egitimle birlestirmesi, acik fikirli olmasi, doganin
giizelliklerini 6zgiirce kullanmasi, hazircevapligi, sicak kanliligi, olabildigine renkli yasami onun ressam mizacint
olusturmaktaydi. Bu mizac1 stiphesiz eserlerine de yansimigtir. Calli, bir koloristtir. Bu nedenle de rengi bir anlatim
araci haline getirmistir. Resimlerinde kullandig1 ¢ok renk ve renk sicakliklar, 1siklarim yansitilmasi, desenciligi,
yogun bir boya dokusu, mekan ve kurgusal yaklagimlari, 6znel dokunuslari resminin toplam degerini ortaya
koymaktadir ki onun mizaci, onu agirbasgh ve disiplinli ¢aligmalardan uzaklastirmistir. Onun, resmin kurulus ve
desenindeki yetersizligi, renkleri kullanmadaki aceleciligi, amaca varamayan atilganligi goze carpan ilk
kusurlariydi. Ancak onun kolorist yapisi bu kusurlari ortmiistiir. O renk giizelligini desen diizglinligii ile
birlestirmeyi basarmistir (Berk ve Gezer, 1972, s. 26).

4. Sonug¢

Biitlin hayat1 boyunca devamli bir sanat heyecanina sahip olan Calli, yine bu heyecanini kamgilamak icin igkiye
basvurmustur. Yine cocukluk yilarina ait anilarmin birinde, resim tutkusunun ¢ocuklugunda basladigi, evin
duvarlarina tebesir ve kdmiirle resimler yaptig1 i¢in, babasindan ¢ok defa dayak yedigini, bu durumun 17 yasinda
Izmir’e gidinceye kadar devani ettigini 6greniyoruz. Bu yillarda Istanbul’a gelen Alexis Gritchenko isimli
ressamin Istanbul cami ve tekkelerinden yaptig1 guvaj ve suluboya resimlerin Calli'nin dikkatini ¢ekip bu sanatci
ile arkadas olmasi onun sanatinin olgunlagsmasii sagladigi gibi sanattaki yeniliklere agik oldugunu da
gostermektedir. Bu karsilasma Calli’da bundan sonraki c¢aligmalari i¢in yeni bir iisluba yoneliminin zeminini
olusturmustur. Calli, Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Neyzen Tevfik, Tamburi Cemil Bey, Dede Efendi gibi i¢
diinyamiza islemis insanimizdir. Detaydan daima kagan sanat¢i, ¢aligmalarinda lirik, coskun diyebilecegimiz
romantik egilimli bir yon tutmustur. Desen yetersiz olmasina karsilik desenin tizeri dylesine hos renklerle ortiilmiis
tagkin mizaci, yetersiz ¢izgi sistemine dylesine ¢ekici bir sekilde kaybettirmistir ki hatalarin hemen hepsi kayip
olmus, tablo tiimde biitiinlesmistir (Biiyiik Ressamlar Ansiklopedisi, 1968).

Bagta Resim ve Heykel Miizeleri, Bankalar 6zel ve resmi koleksiyonlar olmak {izere bir¢cok yerde eserleri bulunan
Ibrahim Calli, giiniimiiz Tiirk resim sanatinin gelisip biiyiimesinde tartisilmayacak payi bulunan 6ncelikli
sanatgilarimizdandir. Ibrahim Calli, zamaninin sanat anlayis1 geregi olarak kadin konusuna gok girmemis Tiirk
resmine ¢iplak kadin resimlerini sokmustur. Yine Feyhaman Duran, portreyi Tiirk resmine sokmus ya da en
azindan yerlestirmistir. Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi'ndeki “Ciplak” adli resmi ise, o zamana degin
kadin konusuna girmekten ¢ekinen Tiirk resmine ¢iplak kadin figiiriiniin ilk uygulanmasidir. Tiirk resminin ilk
¢iplak modelli tablolarin1 yapan Calli'nin resimleri, desen yoniinde 6nem vermeden adeta ¢irpistirilmis, belli bir
formiile bagl kalmadan bir iki seansta olusturulmus hissini yaratir (Biiyiik Ressamlar Ansiklopedisi, 1968, s. 42).
Calli, Tiirk resmine getirdigi yeni solukla kendi kusaginin gézde bir temsilcisi konumuna yiikselmistir. O, yaptig
resimlerinde tablonun diizenine, ¢izgisel yapisina, ¢ok fazla dnem vermemistir. Renklerle dzgiirce oynamasi,
aceleci firga darbeleri ile yaptig1 resimler onun aceleci kisiliginin sanat anlayisina yansimistir. Resimlerinde konu
ayrimciligl yapmamuis, biitiin konular1 denemistir.

Ibrahim Calls, Tiirk resmine Empresyonizm'i yerlestiren 1914 kusag sanatcilar1 arasindadir. Calli’nin manolyalari,
peyzajlari, niileri yaninda bu resmin dengeli kompozisyon diizeni, dogru ¢izimleri, ayrintilardan ¢ok biitiine 5nem
verisiyle Izlenimeci bir anlatim i¢inde akademik disipline bagliligini da gostermektedir. Calli’nin aldig: egitim ve

Sayfal495



Semseddin Ziya Dagl
Tiirk Resminde Bir Sanat Dehasi: ibrahim Calli
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 489-497 - DOI: 10.32547/ataunigsed.935291

yetistigi cevre, hayata olumlu bakisi, insanlarla sicak iligkisi sanatina da yansimistir. Bu durum resimlerindeki
renklerin kullaniminda, kompozisyonunda kendini gostermektedir. Resimlerdeki kurgu onun hem zekasini, hem
bilgisini hem de hayatla i¢ ige oldugunu en canl sekilde ortaya koymaktadir.

Call1, Mevleviler serisini olustururken izlenimci teknikten farkli olarak daha sematik ve az karigimli renk anlayist
ile daha etkili ve vurgulayici eserler ortaya koymustur. Calli, 1923’ten sonra Kurtulus Savasi ve Atatiirk’{in
gerceklestirdigi devrimlerle ilgili kompozisyonlar yapmis, Atatiirk portreleri ve Anadolu insanini, kdy hayatini
anlatan biiylik boyutlu resimler ¢aligmistir. Ayrica eserlerinde manzara resimleri, 61ii doga ve portre tarzi resimlere
de agirlik vermistir. Calli dogustan biiyiik bir sanat duygusuna ve yetenege sahipti. Toplantilarda fikirlerini
ozgiirce aciklar, hi¢c kimseden ¢ekinmeden ve diistindiiklerini agikca sdyleyen bir karaktere sahiptir. Baslangigta
sahip oldugu bati anlayis1 sebebiyle karsi ¢iktigi resimlere daha sonralari daha toleransli olmustur. Ornegin
Mevleviler dizisi, Calli’nin modernist sanat anlayisi ile pek uyusmamaktadir. Farkli konularda, farkli iisluplarla
eser vermesi, Osmanli’dan Cumhuriyet’e degisen sanat anlayigini ortaya koymaktadir. Calli’daki degisim, Tiirk
Resim Sanatimin gegirdigi degisimin ta kendisidir. Bu yoniiyle Calli, Tiirk Resim Sanati’nin degisim siireglerine
ayna tutabilir.

Eserlerinde agirlikli olarak kullandigi yesil ve kahverengiler Calli’nin en ¢ok sevdigi renkler olmakla beraber, agik
hava resimlerinde kullandig1 uygulama sekli ile renklerdeki parlaklik ve saydamligi basta gelen 6zelliklerinden
olmusgtur. Eserlerindeki ¢cagdaslik donemin sanatgilarina da yansimis, onlara ornek teskil eden bir sanate1 olarak,
cagdas Tiirk resminin kurucusu Calli demek yanlis bir degerlendirme olmayacaktir. Esref Uren'in de belirttigi gibi:
"Ressam Ibrahim Calli demege liizum yoktu. ibrahim'i de kaldirabilirdiniz. Bir ‘Calli’ demek aklimiza hemen
ressamui getiriyordu. Tiirk resminde onun kadar halka malolmus bir ressamimizi hatirlamiyorum (Giray, 2001, s.
79). Cally, resim sanatinda portre, natliirmort, peyzaj ve nii caligmalar1 ve desen diizgiinliigii ile kullandig1 renklerin
giizelligini eserlerinde en iyi sekilde birlestirebilen Tiirkiye’nin yetistirmis oldugu nadir sanat¢ilardan oldugunu
her zaman kanitlamis 6rnek alinmasi gereken biiyiik bir {istattir.
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Abstract
Van sehri ve g¢evresinde yiin kilim dokumaciligi ¢ok eski bir
gelenektir. Ancak son yillarda dokumaciliga olan ilgi azalmistir.
Bolgede kilim dokumaciligmi canlandirmak igin sosyal bir
sorumluluk projesi baslatilmistir. Projenin amac1; Van’da bulunan
bazi kilim atolyelerinde iiretimin siirdiiriilebilirligini saglamaktir.
Bu kapsamda yurt i¢i ve yurt disindan gelen siparisler ile 6zel
renk, desen ve ebatlarda kilim iretimi yapilmistir. Giiniimiizde
dokuma ayni zamanda bir sanatsal ifade bi¢imi oldugundan, bu
sipariglerin  bir kismi sanatgilardan gelmistir.  Sanatcilar
dokumacilar ile siirekli iletisim halinde kalarak yapitlarinin
istedikleri kalitede dokunmasmi saglamiglardir. Calismada;
dokumanin ortaya ¢ikisindan ve modern donemde bir sanat
yapitina doniismesinden bahsedilmis, Jérg Niederberger, Mai-
Thu Perret ve Ann Cathrin November Hoibo isimli sanatgilar i¢in
dokunan kilimlerden yirmi bir tanesi renk, desen ve kompozisyon
acisindan ele alinmigtir.

Kilim weaving in and around the city of Van is an ancient
tradition. However, interest in weaving has decreased in recent
years. A social responsibility project was initiated to revive kilim
weaving in the region. The goal of the project is to ensure the
sustainability of production in some rug workshops in Van. In this
context, kilims in unique colors, patterns, and sizes were produced
with domestic and international orders. Today, weaving is also an
artistic expression; some of these orders came from artists. The
artists kept in contact with the weavers and ensured that their
works were woven in the quality they wanted. In this study, the
beginning of weaving and its transformation into artwork in the
modern period are mentioned. Twenty-one of the kilims woven in
ateliers for artists named Jorg Niederberger, Mai-Thu Perret, and
Ann Cathrin November Hoibo are discussed in terms of color,
pattern, and composition.

Anahtar kelimeler: Dokuma, Kilim, Cagdas Sanat, Van Keywords: Weaving, Kilim, Contemporary Art, Van

1. Giris

Baglangicta temel bir ihtiyactan gelistirilen ve hala ayni islev ile var olan dokumacilik, giiniimiizde sanatsal bir
ifade bi¢imi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Modern sanat anlayisinda disiplinler arasi sinirlarin silinmesi,
dokumay1 resim, heykel gibi sanat alanlarina dahil etmistir. Bu durum; dokumanin ve dokuma malzemelerinin ¢ok
cesitli sekillerde kullanimint miimkiin kilmis, Lif Sanatinin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Dokuma resimlerle duvar
panolari, {i¢ boyutlu dokumalarla enstalasyonlar, heykeller yapilmakta, malzeme ve teknigin tim giicii
kullanilmaktadir. Sanatgilar eserlerinde hazir dokunmus materyalleri kullanabildikleri gibi, ayrica kendileri
dokuma yapabilmekte ya da atolyelerde dokutabilmektedirler. Bu makalede; Jorg Niederberger, Mai-Thu Perret
ve Ann Cathrin November Hoibo isimli ¢agdas sanatgilarin Van’da bulunan kilim at6lyelerinde birer sanat yapiti
olarak dokuttuklar1 kilimlerden bahsedilmektedir. Esasinda; bu atdlyelerde daha fazla sanat¢i igin kilim
dokunmustur. Ancak bu {i¢ sanat¢min ifade bigimi ile kilimler tasarim acisindan digerlerinden ayrilmis ve
makaleye konu olmustur. Ug sanatgi igin toplam kirk iki adet kilim dokunmus olup bunlardan yirmi bir tanesi
incelenmistir.

2. Yontem

Bu ¢aligma betimsel modele dayali nitel aragtirma modeline uygun olarak yiiriitiilmiistiir. Veriler; ¢calismaya konu
olan kilimlerin dokundugu atdlyelerde yazarin sanat danismanlig1 yaptig1 2011-2020 yillar arasinda toplanmustir.
Bu siiregte yazar, adi gegen sanatcilara Van’da ve Istanbul’da ¢evirmenlik yapmis, onlarm atdlyeler ile siirekli
iletisim halinde kalmalarini saglayarak dokumalarin takibine destek vermistir. Ayrica dokuma tarihi, dokumanin
gliniimiiz sanat anlayigindaki yeri ve ¢alismaya konu olan sanatgilarin giincel eserleri ile ilgili literatiir arastirmast
yapilmuigtir.

3. Bulgular

Bulgular; dokumanin ortaya ¢ikisini, cagdas sanat ile bulusmasini ve bu baglamda Van’daki kilim at6lyelerinde
dokunan kilimleri i¢eren alt1 baglik altinda ele alinmistir.
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3.1. Dokumanin Ortaya Cikisi

Dokumacilik tarihinin ne kadar eskiye dayandigi tam olarak bilinmemektedir. “Toprak altindaki sartlara
dayaniksiz olan tekstil iirlinleri ancak ¢ok kuru ya da dondurucu iklimlere maruz kaldig: siirece varliklarim
koruyabilmis ve giiniimiize ulasabilmistir” (Ozay, 2001, s. 5). Arkeolojik kazilarda bulunan tekstil pargalar1 ve kil
tabletlerde yazan bilgiler sayesinde dokumanin tarihi ve gelisimi hakkinda fikir sahibi olunmaktadir.

Paleolitik ve Mezolitik devirlerde avcilik ve toplayicilik ile yagamin siirdiiren insanlarin hayvan derileri
ile ortiindiikleri diisiiniilmektedir. Daha sonra, degisen iklim kosullarina uygun giysiler edinme ihtiyaci
dogmustur. Bunun i¢in gerekli sartlar ancak Neolitik devirde yerlesik hayata gecilmesi ile saglanmistir.
Boylece dokumada kullanilan hammaddenin temini saglanmis ve dokuma teknolojileri gelistirilmistir
(Fazlioglu, 1997, s. 1).

“Catalhoyiik kazilarinda ortaya ¢ikarilan ve Neolitik devre ait oldugu diigiiniilen dokuma pargalari ile bu diigiince
dogrulanmis, dokumaciligin M.O. 6000’lerde Anadolu’da var oldugu kanitlanmistir” (Yagan, 1978, s. 9). “Bu
buluntular dokumaciligin biiyiikk olasilikla Anadolu’da ve bu tarihten daha da geride ortaya ciktigini
gostermektedir” (Délen, 1992, s. 276). “Sonrasinda Cayonii’'nde yapilan kazida tespit edilen M.O. 7000’e
tarihlenen geyik boynuzundan yapilmis bir aletin sap1 iizerindeki dokuma pargasi iken, 2013 yilinda Catalhdyiik’te
bulunan keten kumas pargalari, Anadolu dokumaciliginin ilk 6rnekleri olarak kabul edilmektedir” (Ugurlu, 2018,
s. 3-4).

Yerlesik hayata gecilmesi ile tarim ve hayvancilik baglamis, dokuma i¢in gerekli olan biikiilebilir lifler bitkilerden
ve hayvanlardan elde edilmistir. Tarimmin yapilmast ile baglantili olarak keten lifleri ve koyunun evcillestirilmesi
ile yiin lifleri bu liflerin basinda gelmektedir. “Yiin kullanim1 soguk iklim sartlarindan dolayr Anadolu’da
baslamistir” (Fazlioglu, 1997, s.6). Yiin kilim dokumaciliginda kullanilan bir liftir. Bu yiizden Anadolu’da kilim
dokumaciligi yaygin ve geligmistir. Kilim; atki ipliklerinin ¢6zgii ipliklerinin arasindan gegerken ¢ozgii ipliklerini
kapattig1 ve bu yiizden atki yiizlii diye adlandirilan bir havsiz dokuma teknigidir. Havsiz dokumalar diiz dokuma
olarak adlandirilmakta ve simifin icine kilim disinda cicim, zili ve sumak dokuma teknikleri de girmektedir.
Bunlarin hepsi atki yiizlii olup birbirinden farkli tekniklerdir. Ancak biitiin diiz dokumalar kilim olarak
bilinmektedir. Genel olarak yaygi yapiminda kullanilmasinin yan1 sira heybe, yastik, ¢uval, torba gibi giindelik
esyalar da kilim teknigi ile dokunabilir. Ayrica Avrupa tapestryleri de bunlar gibi atki yiizlii dokumalardir.

3.2. Sanatta Dokuma

Dokumanin bir sanat yapitina doniismesinin en dnemli 6rnegi orta gagda kilise duvarlarimni siisleyen, ancak kraliyet
mensuplarinin ve soylularin sahip olabilecegi kadar degerli kilinan tapestryler olarak diisiiniilebilir. Ciinkii bunlar
iizerinde genellikle savas ve av sahnelerinin, dini ve mitolojik hikayelerin ya da manzaralarin yer aldig1 anitsal,
dekoratif dokuma resimlerdir. Uzerindeki sahneler, 6zellikle insan figiirleri tipki bir resim gibi gergege yakin
detaylandirilmis ve renklendirilmistir. Giiniimiizde Victoria & Albert, Louvre Miizesi gibi prestijli miizelerde
sergilenmektedirler (Gorsel 1).

Gorsel 1
Louvre Miizesi’inde Sergilenen Bir Tapestryden Detay

AT Y W " %

(Taylan, 2013a)

“18. yiizyillda makine endiistrisinin diinyay1 ele gecirmeye baslamasi ile tapestry dokumalar1 maddi acidan
ulasilmasi gii¢ ve iiretim agisindan zahmetli hale gelmistir” (Acar, 2013, s. 52). “Ancak 19. ylizyilin sonunda
makinelesmeye kars1 direnis olarak gerceklesen Art and Crafts (Sanat ve Zanaat) hareketi ve sonrasinda uygulama
esasl tasarim egitimine dayali kurulan Bauhaus Okulu’nun getirdigi yeniliklerle dokuma gelenegi canlanir”
(Arslan, 2012, s. 48). 20. yilizyi1lda dokuma artik sanatsal bir ifade aracidir ve dokuma eserler lif sanati ad1 altinda
degerlendirilmektedir.
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Lif Sanati’nin olugmasinda 1962°de Fransiz ressam Jean Lurcat dnderliginde diizenlenmeye baslayan ve
1992 yilina kadar devam eden Lozan Uluslararast Tapestry Bienali’nin etkisi biiyiiktiir. Iki yilda bir
toplanan dokuma sanatgilari fikir aligverislerinde bulunarak lif sanatinin gelisimine katkida bulunmuslardir.
Ozellikle Olga de Amaral, Magdalena Abakanowicz, Jolanta Ovidzka ve Woyciech Sadley gibi sanatcilarin
giiniimiiz modern dokuma sanatini sekillendirdigi diisiiniilmektedir (Ozay, 2001, s. 49).

“Bu donemde Picasso, Miro, Matisse gibi sanatgilarin tablolar1 dokunmus dokuma sanati resim disiplini ile bir
araya gelmistir. Glinimiizde ressamlarin tablolart dokunmaya devam etmektedir” (Atlthan, 2018, s. 152) (Gorsel
2-3-5).

Gorsel 2
Joan Miroya Ait Bir Tapestry

(Taylan, 2014a)

Bu birlikteligin iilkemizdeki onciileri Devrim Erbil (Sergi Katalogu, 2019, s. 54-61), Zekai Ormanci (Sergi
Katalogu, 2019, s. 78) ve Mustafa Aslier (Gorsel 3) gibi sanatgilardir.

Gorsel 3
Mine Taylan Tarafindan Dokunan, Mustafa Aslier’e Ait Bir Tapestry

e

(Taylan, 2019a)

Ayrica Siihandan Ozay (Resim 4), Belkis Balpinar (Sergi Katalogu, 2018) ve Firat Neziroglu (Sergi Katalogu,
2019, s. 71-75) lif sanatinin Tiirk temsilcilerindendir.
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Gorsel 4
Siihandan Ozay’a Ait Bir Dokuma

(Taylan, 2019b)

Yerli ve yabanci birgok sanatgi bienal (Orn: Contextile — Contemporary Textile Art Biennial, International
Biennial of Fibre Art-SCYTHIA), sempozyum (Orn: International Textile and Fiber Art Symposium), sanat fuari
(Orn: International Fibre Art Fair) gibi platformlarda tekstil iiriinleri ile yer almakta, dokumanin ¢agdas sanat
mecrasindaki yerini saglamlagtirmaktadir. Sanatc¢ilarin bir kismi kendi dokumalarini yaparken bir kismi da
tasarimlarini atdlyelerde dokutmaktadir (Gorsel 5). Van’da bulunan bazi kilim atdlyelerinde sanatgilar tarafindan
siparis edilen kilimler dokunmaktadir.

Gorsel 5
Mine Taylan Tarafindan Dokunan, Marit Bakken’e Ait Bir Tapestry

R

(Taylan, 2016)
3.3. Van Kilim Atélyelerinde Dokunan Kilimler

Daglik ve soguk bir bolge olan Van sehri ve ¢evresinde ana gegim kaynagi kiigiikbas hayvanciliktir. Buna ve
halkin yar1 gocebe yasam tarzina bagl olarak bolgede yiin kilim dokumaciligi ¢ok eski bir gelenek olarak
giinimiize kadar ulagmistir. Ancak son yillarda dokumaciligin yeterli geliri saglamamasi, dokuyucularin
yaslanmasi, kdyden kente yasanan gocler, genglerin okumak i¢in farkli sehirlere tasinmasi ve dolayisiyla yeni
dokuyucularin yetigmemesi gibi nedenlerden &tiirii kilim dokumaciligina olan ilgi azalmistir. Bélgede dokuma
gelenegini canlandirmak ve kadinlara is imkani saglamak amaciyla Istanbul merkezli bir sivil toplum kurulusu
tarafindan sosyal bir sorumluluk projesi gelistirilmistir. Proje kapsaminda Van sehrinin iicra kdselerinde faaliyet
gosteren kilim atdlyelerine maddi destek saglanarak iyilestirme ¢aligmalart yapilmigtir. Atdlyelerde dokunan
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kilimler bir marka (Kilimworks) ad1 altinda yurt i¢i ve yurt disindaki pazarlarda alict bulmustur. Satislardan elde
edilen gelirin yan1 sira toplanan bagislarin tamami atdlyelerde ¢alisan kadinlara aktarilmistir.

Atolyelerde hem Van-Hakkari yoresine ait gelencksel desenli kilimler hem de modern desenli kilimler
dokunmustur. “Modern desenlerden Asiret Kavgasi deseni, bu markaya 6zgii bir desen olup 6zellikle yabancilar
tarafindan biiytik ilgi goérmiistiir (Taylan, 2020, s. 784). Geleneksel ve modern desenli kilimlerin yaninda
miizelerde yer alan tarihi kilimlerin replikalar1 yapilmistir. Bunlarin disinda siparis tizerine 6zel ebat ve renklerde
kilimler dokunmustur. Bu kilimlerden bazilarinin deseni geleneksel olmakla birlikte, bazilarminki ise Jorg
Niederberger, Mai-Thu Perret ve Ann Cathrin November Hoibo gibi yabanci sanat¢ilarin tasarimlarindan
olugmustur. Bu baglamda proje yalnizca geleneksel kilim dokumaciliginin devamini saglamamis ayrica
dokumanin ¢agdas sanat anlayisinda var olmasini desteklemistir.

Sanatcilar tasarimlarinin 6l¢ii, renk ve desen ayrintilarini iceren bir dosya hazirlamistir (Gorsel 6). Dokumada
kullanilacak renkler hazirlanan bir renk kartelasindan secilmistir. Bu kartela atdlyelerde bulunan boyanmis
iplerden hazirlanmistir (Gorsel 7). Atolyelerdeki dokumalarin takibi icin belli araliklarla dokumanin asamalari
fotograflanmis, dokuyucu ve tasarimei arasinda stirekli bir iletisim saglanmstir.

Gorsel 6 '
Jorg Niederberger Kilimi I¢in Hazirlanan Desen ve Renk Semasi

(Taylan, 2019c¢)

Gorsel 7
Mine Taylan Tarafindan Hazirlanan Renk Kartelasi

i
it
it
i
i

;

I ——

(Taylan, 2019d)
3.4. Jorg Niederberger Kilimleri

Isvigreli sanatc1 Jorg Niederberger (1957) renk ve form esashi soyut resimler yapmaktadir. Giiclii bir renk
hassasiyetine sahip sanat¢i bazi eserlerinde birim tekrarina bagvurmaktadir. Yapitlarindaki renk skalasi oldukca
genis olup bu renklerin ¢esitli tonlari ile derinlik ve dinamizm algisi olusturur. Farkli boyutlardaki yiizeyleri renk
ve bigim 6zelliklerine bagl olarak bir araya getirmekte ve bir biitiinii olusturmaktadir (Gorsel 8). Ug boyutlu
eserleri ve binalarin dis ve i¢ mekanlarini renklendirdigi g¢alismalart ile disiplinler arasi bir performans
sergilemektedir. Van’da faaliyet gosteren kilim projesi ile yollarinin kesismesi bu baglamda ger¢eklesmistir.
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Gorsel 8
Sonsuz ve Sonsuzluk, Tuval Uzerine Yagli Boya,1350x470 ¢

(Niederberger, 2011)

2012-2016 yillar1 arasinda Van’daki kilim at6lyelerini ziyaret eden sanat¢i, dokumaci kadinlara “Renk ve Bigim”
iizerine egitimler vermistir. Bu egitimlerin sonucunda siparis ettigi kilimlerin kalitesi renk ve bigim agisindan
istedigi seviyeye ulasmistir. Niederberger’in dokuttugu kilimler soyut resimleri ile benzer 6zelliktedir. Sanatgi i¢in
iicgen formunun tekrarindan olusan, ¢ok gesitli renk ve tonlarin kullanildig1 kilimler dokunmustur. Uggen formu
biiyiik-kii¢iik, uzak-yakin dengesi kurularak kullanilmistir.

Gorsel 9
Bas 01 (Baslangi¢ 01) ve Bas 02 (Baslangi¢ 02) Isimli Jorg Niederberger Kilimleri

(Taylan, 2012)

Gorsel 9°da goriilen 12-535 ve 12-536 envanter numarali bu iki kilim, Jérg Niederberger i¢in 2012 yilinda dokunan
ilk kilimlerdir. Dogal boyali ve boyanmamis saf yiin kullanilmigtir. Kilimlerin her biri 140x225 cm olup;
tasarimlar1 yan yana dizilmig biiylik tiggen formlarindan ve bu formlarin i¢ine yerlestirilen kiigiik iggenlerden
olusmaktadir. Planlar1 ayn1 olmasina ragmen renk faktorii ile birbirinden ayri iki kilim gibi goriinmektedirler. Bu
da tasarimda rengin etkisini gostermektedir.

Gorsel 10 )
Saheser/Wunderwerk Isimli Jorg Niederberger Kilimleri

R e e MR R SIS 57 [

(Niederberger, 2014a)
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Gorsel 10°da goriilen 14-1495, 14-1496, 14-1497, 14-1498 envanter numaralart kilimler, 2014 yilinda her biri
100x160 cm olan dort pargalik bir seri seklinde dokunmustur. Her kilimin kendine ait bir kompozisyonu oldugu
gibi, dort kilim yan yana bir biitiin olusturmaktadir. Kullanilan malzeme dogal boyali saf yiin olup ¢dzgiiler
renklidir. Tek renkten olusan genis alanlarda baklava/iiggen dokular yer almaktadir (Gorsel 11). Bu alanlara
serpistirilen kii¢iik iggen/baklava birimler, tasarimda biiytik/kiiciik iligkisine bagli olarak monotonlugu bozmakta,
farkli odak noktalart olusturarak dinamizm yaratmaktadir.

Gorsel 11
Jorg Niederberger Icin Dokunan Kilimlerden Bir Detay

(Taylan, 2014b)

Gorsel 12 '
Uggen/Dreiecke Isimli Jorg Niederberger Kilimleri

i

(Niederberger, 2014b)

Gorsel 12°de envanter numarast 14-1460, 14-1517, 14-1518, 14-1519, 14-1522, 14-1525, 14-1526 olan kilimler
goriilmektedir. Yapim y1l1 2014 olan seride 61¢ii 50x80 cm’dir. Cozgii rengi tasarima gore farklilik géstermektedir.
Kilimlerde boyanmamis ve dogal boyali saf yiin kullanilmistir.

Gorsel 13
2013 Yilinda Jorg Niederberger Icin Dokunmus Bir Kilim, Env. No: 13-998

(Taylan, 2013b)

Resim 13°de yer alan kilim, lizerindeki desenler acisindan dikkat cekicidir. Kilimin yarisinda tipik Jorg
Niederberger deseni, diger yarisinda ise geleneksel Van-Hakkari kilim desenlerinden biri olan Sehvani vardir.
Atolyelerde bunun gibi iki farkli desenin beraber ve birbiri ile iliskisiz bir sekilde kullanildigi kilimler dokunmus,
oldukga ilgi gormiistiir (Taylan, 2020, s. 789-790). Tezgéh basindaki dokuyucunun degigmesi ve baska bir
dokuyucunun yeni bir desene baglamast ile bu tiir kilimlerin ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Bu kilimi sanatg1 satin
alarak koleksiyonuna eklemistir. Sanat¢i 2014 yilinda ayni atdlyelerde fou L’art Projesi’ni baslatmis, proje
kapsaminda dokumacilara kalip baski yontemini Ogreterek Ozel tasarim fular tretimini saglamistir. Jorg
Niederberger; ¢esitli makale, calistay, sergi ve egitimler ile sanat hayatina devam etmekte, Ziirih’teki atlyesinde
kalabalik sanatg1 ekibi ile ¢alismalarini stirdirmektedir.
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3.5. Mai-Thu Perret Kilimleri

Isvigre’nin Cenevre sehrinde dogan Mai-Thu Perret (1976); Dadaizm ve Konstriiktivizm’den Bauhaus tasarim
anlayisina kadar 20. yiizy1l sanat hareketlerinin yani sira, feminist diisiinceler, el sanatlar1 ve edebi metinleri bir
araya getirerek disiplinler arasi igler iireten bir sanat¢idir. Perret’in Van’daki atdlyeler ile ¢alismasi 2013 yilinda
Istanbul’da diizenlenen Moving Museum sergisine dayanmaktadir.

Moving Museum; diinyadaki 6nemli merkezlerde yerel sanat ve sanatgilar ile kiiresel sanatgilart bir araya
getirmeyi amaclayan gdcebe bir sergi projesidir. Projenin Istanbul ayagi 35 uluslararasi, 11 yerel sanat¢iin
katilimi ile 28 Ekim-14 Aralik 2014 tarihleri arasinda Sigshane Otoparkinda ger¢eklesmistir. Mai-Thu Perret Van
kilim atolyelerinde dokuttugu dort kilimle sergide yer almistir (Gorsel 14).

Gorsel 14
The Moving Museum at Sishane Otopark: Mai-Thu Perret kilimleri. Env. No:14-1703, 14-1708, 14-1709, 14-1725,
125x220 cm

(Mousse, 2014)

Sanatc1 daha sonra atolyeler ile irtibatini kesmemis, 2019 yilina kadar bes adet kilim daha dokutmustur. Bu kilimler
en biiyligii 6,5 metrekareyi bulan biiylik ebatli kilimlerdir. Mai-Thu Perret kilimlerinde renk c¢esitliligi az olup
tasarim bilyiik geometrik formlarin tekrarina ya da serpistirilmesine dayanmaktadir. Sanatgi kilimleri tek basina
duvarda sergiledigi gibi, enstalasyonlarinin bir pargasi haline getirmistir (Gorsel 15-16).

Gorsel 15
Mai-Thu Perret’nin 2015 Yilinda Paris 'te Gergeklesen Bir Sergisi

(Perret, t.y.a)

Gorsel 16
Mai-Thu Perret’in 2019 yilina ait bir enstalasyonu

R

(Perret, t.y.b)
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3.6. Ann Cathrin November Hoibo Kilimleri

Ann Cathrin November Hoibo Norvegli bir tekstil sanatgisidir. Oslo National Academy’de el sanatlari iizerine
egitim gérmistiir. Yapitlari cogunlukla dokumalardan olugmakla birlikte dokumalarinda metal, naylon, plastik ve
seramik pargalar1 gibi farkli malzemeler kullanmaktadir (Gorsel 17). Ayrica ii¢ boyutlu eserleri ve tuval {izerine
¢aligmalart bulunmaktadir.

Gorsel 17
Ann Cathrin November Hoibo ’ya Ait Bir Dokuma Serisi

(November Hoibo, t.y.)

Sanat¢inin Van kilim atdlyelerinde dokuttugu kilimler Mai-Thu Perret’nin kilimleri gibi Moving Museum projesi
kapsaminda 2014 yilinda Istanbul Sishane Otoparkinda sergilenmistir. Kilimler beyaz zemin iizerine serpistirilmis
siyah sembol ve motiflerden olusmaktadir. Kullanilan malzeme boyanmamis saf yiindiir. Uzun sacaklar sanat¢inin
talebi lizerine birakilmistir. Kilimlerin 6lgiisii 80x150 cm’dir. (Gorsel 18).

Gorsel 18
The Moving Museum at Sishane Otopark: Ann Cathrin November Hoibo kilimleri

(Taylan, 2014)

4. Sonug

Dokumanin ortaya c¢ikisi insanlifin barinma, 1smmma ve Ortiinme gibi temel ihtiyaglarini karsilamasi ile
iligkilendirilmektedir. Yerlesik yasamin getirdigi tarim ve hayvancilik malzeme agisindan, gelistirilen teknolojiler
iiretim kapasitesi agisindan dokumaciligin gelisimine hiz vermistir. Estetik degerlerin etkisiyle devreye renk ve
desen girmis dokuma sanatinin temelleri atilmistir. Anadolu topraklari dokuma geleneginin ana vatani olarak
goriilmekte, Anadolu’da en az 9000 yildir dokuma yapildigt disiiniilmektedir. Mezopotamya, Hindistan, Cin,
Peru, Misir gibi bolgeler diger 6nemli dokuma merkezleridir. Baglangigta giindelik ihtiyaglart kargilayan tekstil
iriinleri, zamanla bolgelerin cografi ve kiiltiirel 6zelliklerini tagiyan malzeme ve desenler ile siislii esyalar halini
almistir. Yapiminin zaman almasi, zahmetli olusu ve bunun getirdigi maliyet dolayisiyla elde edilmesi giig, degerli
ve zenginlik gostergesi birer obje olarak algilanmislardir. Avrupali ressamlarin tablolarinda soyluluk temsili olarak
resmettigi Anadolu halilar1 ve yalnizca saray mensuplarinin sahip olabildigi orta ¢cag Avrupa tapestryleri buna
ornektir. Ayrica bunlar kiliseleri stisleyecek kadar degerli goriilmistiir.

19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile yasanan gelismeler dokumalarin daha ucuz ve kolay yollarla iiretilmesine sebep
olmus, zanaat 6nemini yitirmeye baslamistir. Makinelesme diinyay: her yoniiyle degistirirken sanatta modern
akimlarin ortaya ¢ikmasina, sanat disiplinleri arasindaki sinirlarin belirsizlestigi yeni bir ¢agin basglamasina 6n
ayak olmustur. Bu baglamda yasanan yenilikler sanat ve zanaat iliskisini giindeme tagimis, gelenegin modern
diinya ile uyumu iizerinde durulmustur. 20. yiizy1lda dokuma gelenegi yeniden canlanirken farkli disiplinler ile bir
araya gelmistir. Picasso, Matisse ve Miro gibi ¢agdas sanatin dnciisii kabul edilen ressamlarin yapitlar1 dokuma
atolyelerinde devasa dokuma resimlere doniisiirken dokuma, yenilik¢i ve sinirlar1 olmayan bigimiyle bir ifade araci
olarak artik lif sanati adi altinda anilmaya baglanmistir. 1962°de diizenlenmeye baslayan Lozan Uluslararast
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Tapestry Bienali’nin lif sanatinin mayasi oldugu, bienale katilan sanatcilarin ise bu sanati sekillendirdigi
diistiniilmektedir. Bienal su an diizenlenmiyor olsa da lif sanatinin ¢agdas yapitlari ile hala etkisini siirdiirmektedir.
Giliniimiizde malzeme ve teknik agisindan sinir tanimayan tekstil {irlinleri sergilerde yer almaktadir.

Makaleye konu olan kilimler disiplinler arasi sanat baglaminda sanatgi-dokumaci birlikteliginin tiriinleridir. Jorg
Niederberger, Mai-Thu Perret ve Ann Cathrin November Hoibo 2012-2019 yillar1 arasinda Van’daki kilim
atolyelerinde tasarimlarini dokutmus, tiretim siirecinde dokumacilarla siirekli temas halinde kalarak dokumanin
gidisatin1 yonetmislerdir. Toplamda 42 tane kilim dokunmus hepsinde kullanilan malzeme dogal boyali saf yiin
ya da boyanmamis yani koyunun kendi yiini, teknik ise kilim dokuma teknigi olmustur. Bu dokumalardan 21
tanesi makalede yer almistir. Kilimler sanat¢ilarin 6zgiin ifade bigimini temsil eden renk ve desen ozellikleri
tasimaktadir. Jorg Niederberger kilimleri kiiciik geometrik formlarin tekrarindan ve ¢ok ¢esitli renk tonlarindan
olugurken, Mai-Thu Perret kilimlerinde biiyiik geometrik formlara az sayida renk eslik etmektedir. Ann Cathrin
November Hoibo kilimleri ise yalin, siyah-beyaz renklerde olup cesitli semboller igermektedir. Dokumalar
bittiginde hem tek baglarina hem de sanatc¢ilarin diger isleri ile, onlarin bir parcasi gibi sergilenmislerdir. Bu
kilimler; disiplinler arasi sanat baglaminda sanatgi-dokumaci is birligi tiriinleri olarak dokuma geleneginin modern
sanat kurallar1 i¢ginde devamini saglamasi agisindan dnem arz etmektedir. Diger yandan iilkemizde gergeklesen
uluslararas1 bir birliktelik olmasi agisindan degerlidir. Yasadigimiz topraklarin dokumanin ortaya ¢ikisina ev
sahipligi yaptig1 diisiiniildiigiinde bu is birliginin burada devam etmesi sasirtic1 degildir.
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Oz

Bu c¢alismada Refik Fersan’in daha Once incelenmemis olan
Arazbarbuselik Saz Semaisi’nin makam analizi yapilmaktadir. Bu
eserin sec¢ilmesinin sebepleri, bu eserin tambur i¢in yazilmis en
zor eserlerden biri olmasi, Tirk Mizigi ile Bati Miiziginin
sentezini yapan 6nemli eserlerden bir tanesi olarak kabul edilmesi
ve eserin normal saz semaisi formlarinin diginda olmasi olarak
siralanabilir. Bu calisma ile Tiirk Miizigi’nde 6nemli bir yere
sahip bestekar ve tambur iistadi Refik Fersan’m 6nemli bir
eserinin incelemesinin Tirk Miizigi literatiiriine kazandirilmasi
amaglanmaktadir. Makam analizi yapmak igin eser olgii Olgii
¢oziimlenmek sureti ile ele alinmaktadir. Ayrica bestekarin
yasadigl doneme ait bilgi verebilmek i¢in kaynak tarama
yonteminden faydalanilmistir. Refik Fersan’in iistadi oldugu
tambur, gelenekte agirbashi calman bir enstriiman olmasina
ragmen, Tamburi Cemil Bey ile daha dinamik bir ¢alim sekli
almis, 6grencisi olan Refik Fersan da ¢alismada incelenen eseriyle
tamburu, sazin smirlarini zorlayan bir noktaya tasimistir. Eserde,
¢ok az kullanilan bir makam olan Arazbarbuselik makaminin
bestekar tarafindan ¢ok iyi bir sekilde islenmesi, giinimiizdeki
sanatcilara ve icracilara makamlarin daha iyi anlatilmas: ve az
kullanilan makamlarin kullaniminin 6zendirilmesi agisindan bir
ornek olusturmaktadir. Bu ¢alismada nitel bir arastirma yontemi
olarak Refik Fersan’in eserinin Ferhat Devecioglu tarafindan
notaya alinmis sekli kullanilmustir.

Anahtar Kkelimeler: Refik Fersan, Arazbarbuselik Saz Semaisi,
Tambur

Abstract

In this study, maqam analysis for Refik Fersan's Arazbarbuselik
Saz Semai, which has not been studied before, is realized. The
reasons for choosing this piece can be listed as the fact that this
piece is one of the most difficult works written for the tambour, it
is considered as one of the important pieces that synthesize
Turkish and Western Music, and that the piece is different from
the normal saz semai forms. To make a maqam analysis, the work
is handled by analyzing it in measures. In addition, the method of
source research was used to give information about the period in
which the composer lived. Although the tambour, mastered by
Refik Fersan, is an instrument played dignified in tradition, it took
a more dynamic playing style with Tamburi Cemil Bey, and his
student, Refik Fersan, carried it to a point that pushes the
boundaries of the instrument with the work examined in the study.
The composition of Arazbarbuselik magam by the composer,
which is a rarely used magam, is an example to explain the
maqgams better to contemporary artists and performers and to
encourage the use of less used magams. In this study, as a
qualitative research method, the version of Refik Fersan's work,
which was notated by Ferhat Devecioglu, was used.

Keywords: Refik Fersan, Arazbarbuselik Instrument Semai,
Tambour

1. Giris

Tirk Miizigi’ne emek vermis, eserleriyle katkida bulunmus, enstriiman icralariyla baska sanatc¢ilara hocalik ve
onderlik yapmis pek cok onemli sanatgimiz bulunmaktadir. Bunlarin arasinda 6zellikle bir enstriiman iizerinde
ustalasmis olanlar, icralarindaki tavir ile taninmakta ve 6rnek alinmaktadirlar. Onemli bestelere imza atmig olan
sanatcilarimiz ise bestelerinin kusaktan kugsaga aktarilmasi ile oliimlerinden sonra da Tiirk Miizigi’ne katkida
bulunmaya devam etmektedirler. Bu ¢alismada eser incelemesi yapilan Refik Fersan ise bu iki dnemli 6zelligi
kendinde birlestirebilmeyi bagarmis biiyiik bir tambur iistad1 ve bestekar olarak Tiikk Miizigi’nde dnemli bir yere
sahip olmus bir sanat¢idir. Hem tambur icrasindaki yiiksek teknigi hem de eserlerindeki duygu giizelligi,
sanat¢inin ve eserlerinin ele alinmasini ve detayli incelenmesini gerektirmektedir.

Refik Fersan ile ilgili yapilan literatiir taramasinda, sanat¢inin bazi eserlerinin incelendigi c¢aligmalara
rastlanmaktadir. Ornegin, (Basara, 2013) calismasinda Refik Fersan’in alt1 adet eserini vezin-usll ac¢isindan
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incelemis ve Fersan’in, aligilmis uygulamalar1 prozodiye uygun olarak kullandigi, bazi bestecilere 6rnek oldugu
sonucuna ulagmistir.

Refik Fersan’in hayatin1 ve eserlerini konu alan literatiirdeki 6nemli ¢aligmalardan biri (Sarag, 1993) tarafindan
bestekarin on adet sozsiiz eserinin incelendigi yiiksek lisans tezidir. Bu tezde, Arazbarbuselik Saz Semaisi
incelenmemistir.

Bu calismanin yazarlarindan birine ait bagka bir eser inceleme ¢alismasinda keman sanat¢is1 ve bestekar Hasan
Soysal’n farkli formlardaki 6diillii eserlerinin makam ve usul yoniinden incelenmesi gergeklestirilmis (Abidin ve
Celik, 2020), bu yeni ¢aligmada ise eser inceleme calismalarini bir adim ileriye tagiyabilmek amaci ile teknik
zorluklari fazla olan ve daha 6nce herhangi bir akademik ¢alismada ele alinmamis Refik Fersan’in Arazbarbuselik
Saz Semaisi se¢ilmistir.

Inceleme igin bu eserin segilmis olmasinin iki temel sebebi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, bu eserin tambur
i¢in yazilmig en zor eserlerden biri olmasi ve eserin Tiirk Miizigi ile Bati Miiziginin sentezini yapan &nemli
eserlerden bir tanesi olarak kabul edilmesidir. Melodi gidisat1 bakimindan Bat1 Miizigine benzemekte ve &zellikle
ikinci hanesinde tamamen bat1 miiziginin teknigi ve melodi yapilar1 kullanilmaktadir. Bu eserin incelenmesinin
ikinci nedeni de eserin normal saz semaisi formlarmin disinda olmasidir. Ciinkii eserde, her haneden sonra ve
teslimden 6nce (normalde saz semailerinde yer almayan) Tertip ad1 verilen boliim ¢alinmaktadir.

Caligma su boliimlerden olusmaktadir. Girig boliimiinde analizi yapilmak iizere hangi eserin se¢ildigi nedenleriyle
birlikte anlatilmakta, ikinci béliimde ise ¢alismada eser analizi i¢in izlenen yontemler agiklanmaktadir. Ugiincii
boliimde bulgular ve eser analizini igeren yorum boliimil ele alinmig olup, dordiincii béliimde ise ¢alismanin
sonugclari aciklanmaktadir.

2. Yontem

Calismada Refik Fersan’in Arazbarbuselik Saz Semaisi’nin makamsal analizi gerceklestirilmektedir. Eser
incelemesi yapabilmek i¢in parcanin daha kiiglik bolimler halinde ele alinmasi ve bu boliimlerin birbiri ile
uyumunun da ¢éziimlenmesi gerekir. Tiirk Miiziginde eser incelemesi yapmak i¢in eserin ele alinabilecek en kii¢iik
birimi dl¢ii olarak kabul edilmistir. Bu baglamda miizik eserinin analizi, miizikal yapinin goreceli olarak daha basit
bilesenlere ayrilarak incelenmesi olarak tanimlanabilir (Sadie, 2001, s. 526). Analiz, nesnel bir bakis agisiyla
yapilmali ve dogru bilgi ve birikim ile harmanlanmalidir. Bir eser incelenirken, bestecisinin yasadigi dénem ve o
donemin kosullar1 da dikkate alinmalidir. (Bulur, 2019). Bu sebeple bu ¢alismada eser analizi dncesinde bestekarin
yasam Oykiisiine kisaca deginilmis, eserin yaraticisinin i¢ginde bulundugu kosullarin anlagilmast amaglanmastir.

Bu arastirma, bestekar ve tambur iistad1 Refik Fersan’1 tanitmak, yasadig1 donemin 6zelliklerinin eserlerindeki
yansimasini tespit etmek ve Tiirk Miizigi eseri icerisinde Bati Miizigi nagmelerini ustalikla kullanabildigini
gosteren onemli bir bestesini incelemek amaciyla yapilmistir. Tarama modeli kullanilarak bestekarin yasamina
iligkin yazil literatiirdeki kaynaklarin incelemesi yapilmistir. Ayrica eser incelemesi ¢ercevesinde, bestekarin
sazindaki hakimiyetinin eserine yansimalari teknik acgidan ele alinmig ve eserin zorluk ve teknik yoniinden iist
diizeyde olan bdliimlerine vurgu yapilmustir.

Bestekarin yasadigr donem ve hayati hakkinda bilgi toplayabilmek igin tarama metodu ile tarih kaynaklar
arastirilmis, bu sayede ¢aligmaya disiplinler arasi bir boyut katilmasi hedeflenmistir. Ayrica nitel bir aragtirma
yontemi olarak Refik Fersan’in eserinin Ferhat Devecioglu tarafindan notaya alinmis sekli tizerinde makam analizi
gerceklestirilmistir.

3. Bulgular
Bu boliimde, eseri incelenecek olan bestekarin iginde bulundugu yasam kosullarinin dogru anlagilabilmesi
bakimindan ilk olarak bestekarin hayatina deginilmekte, boliimiin devaminda bestecilik yonii ve eserlerine iligkin
bilgiler agiklanmaktadir.

3.1. Refik Fersan’in Hayati

Refik Fersan, 1893 yilinda istanbul Sehzadebasi’nda dogmustur. Ailesinde, aile bireylerinin hepsinin bir miizik
aleti ¢almasi gelenegi vardir. Refik Bey bir yagindayken babasinin 6lmesi iizerine, annesi ile yakinlar1 olan Faik
Bey’in evine taginmistir. Burada aristokrat bir ¢evrede biiylime firsati olmustur. Dolayisiyla miizikle ilgilenmeye
basladig1 andan itibaren, ait oldugu iist tabakanin miizigini yapmaya baslamistir. Faik Bey’in yalisinda, haftanin
belli glinlerinde Tamburi Cemil Bey, Leon Hanciyan, Lavtact Andon, Rahmi Bey, Lem’1 Atli, Neyzen Aziz Dede
gibi ustalar yetenekli kalfa ve cariyelere ders vermektedir. Refik Bey de bu miizikle i¢ ice ailenin bir parcas1 olarak
once ud ¢almaya galigir. Fakat bir siire sonra tambur ¢almaya karar verir. Boylece 12 yasinda Tamburi Cemil
Bey’den ders almaya baslar. 5 yil boyunca hocasi ile ¢alismistir. Ayni1 anda Leon Hanciyan’dan usil dersleri
almaktadir. Refik Fersan, Tamburi Cemil Bey’in yetistirdigi 5 tamburiden biridir. Diger 6grencileri, Cemil Bey’in
ablas1 Beyhan Hanim’1n oglu Hikmet Bey, Kad1 Fuat Efendi, Faize Ergin ve Tahsin Bey’dir.
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Refik Bey miizik egitiminin yaninda Robert Koleji ve Galatasaray Lisesi’ne de devam etmektedir. Tevfik
Fikret’ten ve Ahmet Rasim Bey’den Fransizca, edebiyat ve Ingilizce 6grenir.

1913 yilinda Fahire Fersan ile evlenir. O dénemde Cenevre’ye gidecekleri i¢in diigiinleri Cenevre’de olur. Refik
Bey burada kimya 6grenimine basladiysa da bu egitimini tamamlayamamuistir.

Refik Bey, biiyiidiigii ortamin sanatkarlarin, ilim adamlarmin ve zamanin iist diizey biirokratlarinin ugrak yeri
olmasi nedeniyle, bu ortama uygun eserler tiretmistir. Bu nedenle Refik Fersan’in miizigi, yetistigi ¢evrenin zevk
aldig1, yani aristokrat siifa hitap eden bir miiziktir.

Refik — Fahire ¢iftinin 1917 yilindan sonraki hayati, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarindaki rahat yasamin tam tersi
olmustur. Aile reisi Faik Bey, 1. Diinya Savasi sirasinda tiim servetini kaybetmistir. Bu nedenle Refik-Fahire
¢iftinin bir zamanlar aristokrat aile gelenekleri icab1 baslatildiklar1 miizigi sonradan meslek edinmelerinin sebebi
gecim derdine diismiis olmalaridir.

Refik Bey 1917 yilinda Dariilelhan’a girer. Dariilelhan, tambur, kemenge, ney, keman, santur, lavta, ud sazlarimin
ogretildigi bir kurumdur ve Cumhuriyet'in ilanindan sonra Istanbul Konservatuvari’na doniismiistiir.
Dariilelhan’in amaci solist ve saz icracist yetigtirmektir. Dariilelhan kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi, Tiirk
Miizigi egitiminin evrensel egitim yontemleriyle desteklenerek verilmesi bakimidan da dnemli bir kurumdur. Bu
okulda, kurulusundan itibaren hem Tiirk hem de Bati Miizigi’nin birlikte 6gretilmesi diisiiniilmiistiir (Behar, 2008).
Okul ilk kuruldugunda Ismail Hakki1 Bey, Zekaizade Ahmet Efendi, Leon Hanciyan, Ziya Santur, Refik Fersan,
Diirrii Turan kadroda gorev yapmustir (Ozcan, 1995). Refik Bey burada “tambur muallimi” olarak dgretim iiyeleri
arasma katilmigtir. 1918 yilinda askerlik hizmetini yapmak iizere Mizika-i Humayun’a tayin olur. Aym yil
icerisinde Ismail Hakki Bey yonetiminde ilk konserini verir.

Dariilelhan’da calisirken Refik Fersan’dan bir metot yazmasi istenir. Refik Bey bir yil gibi bir siirede dort
boliimden olusan bir tambur metodu ile nazariyat kitab1 yazar. Bu metotta biitiin makamlarla usuller, 6rnekler
verilerek, sedleri ve transpozisyonlar1 ile ayri ayri gosterilmistir. Eser ¢ok begenilir ve hemen basilip
¢ogaltilmasina karar verilir. Fakat bu eser bir sekilde ortadan kaybolur (Ak¢ay, 2005). Refik Fersan o kadar iiziiliir
ki otuz y1l gibi bir siire boyunca tekrar yazmaya cesaret edemez. 1948’de Sam’da bulundugu sirada bir nazariyat
kitabi daha yazmus, fakat bu kitap da Arap — Israil savagmin ¢ikmasiyla sehirden aceleyle ayrildigi igin
kaybolmustur.

Refik Bey, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra, 1924 yilinda “Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti Sefi” olur.
1927 yilina kadar ¢alistiktan sonra saglik nedenleri ile bu gérevinden ayrilarak Istanbul’a yerlesir. Cankaya
Koskii’'nde calistigi yillarda, bagbakan Ismet Inénii’niin Yunanistan’a yaptigi bir geziye katilir. O yillarda
bestelemis oldugu Rast “Medhal”i Yunanistan’da armonize edilerek ¢calinmis ve Yunanlilar bu sayede Refik Bey’i
1931 yilinda kesfetmislerdir.

Refik Fersan, istanbul’a yerlestikten sonra, Dariilelhan’da tanistig1 Miinir Nureddin Selcuk ile serbest ¢alisma
hayatina atilmigtir. Beraber plak caligmalari yapmislar ve esi Fahire Fersan ile Miinir Nurettin Selguk’un
konserlerine doldurmus oldugu plaklara eslik etmistir.

1927 yilinda radyoda ilk konserini verir. kinci konserinde kendisine esi, iigiincii konserinde ise Miinir Nurettin
eslik etmistir. Sonrasinda, haftada 2-3 giin olmak iizere Miinir Nurettin ile konser vermeye devam ederler. 1937
yilina kadar Istanbul Radyosu’nda gorev yapmistir. 1938 yilinda Ankara Radyosu’nun hizmete agilmasi ile
Ankara’ya gelmis ve bir siire burada ¢aligmistir. Daha sonra Istanbul’a dénerek Istanbul Belediye Konservatuari
Icra Heyeti’nde galisir. Ayn1 zamanda “Ilmi Kurul” baskanlhig1 yapmis ve Tasnif Heyeti’nde de ¢alismistir. 1960
yilinda Radyo’dan ayrilir ve uzun siiredir cekmekte oldugu bir akciger rahatsizligindan dolay1, 13 Haziran 1965
tarihinde vefat eder.

Refik Bey’in anilarinda en 6nemli yeri tutan olaylardan bir tanesinin Cankaya Koskii'nde bulundugu yillarda
biiylik onder Atatiirk‘iin arzusu {izerine ayn1 gece ¢ok kisa bir siire i¢erisinde Nikriz makamindaki saz semaisini
bestelemesi ve yine ayni gece icra etmesidir. Atatiirk 6zellikle eserin son bolimiinden ¢ok etkilenmistir.

3.2. Refik Fersan’in Bestecilik Yonii ve Eserleri

Refik Fersan yirminci yiizyilin en 6nemli Tiirk Miizigi bestekarlarindan kabul edilmektedir. Refik Bey’in 6zellikle
calgisal eserlerdeki bestecilik yetenegi cok giigliidiir. Ornegin kirk dokuz makami iginde barindiran bir Kar-1 Natik
bestelemistir. Biiyiik, kiigiik her formda eser veren Refik Fersan’in saz ve sozlii eserlerinde geleneklere bagh
kaldig1 goriilmekle birlikte, bir miktar yenilige taraftar bir orijinalite sezilir (Bardakg1, 1995). Refik Bey’e ait olan
eserlerin formlari, makamlari ve eser sayilar: Tablo 1°de verilmistir (Muattar, 2014; Bardakgi, 1995).
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Tablo 1
Refik Fersan’in Eserlerinin Formlara Gore Dagilimi
Form Eser Sayisi Makamlar
Mevlevi ayini 2 Rast, Selmek
Tlahi / Nefes 7 Buselik, Biiziirg, Hiizzam, Mahur, Rast, Selmek
Sirto 3 Acemasiran, Nikriz, Sultaniyegah
Pesrev 19 Acemasiran, Acemkiirdi, Besteisfahan, Evig, Hicaz, Hicazkar, Karcigar, Kiirdi, Mahur,
Nihavend, Nikriz, Rast, Sabazemzeme, Sultaniyegah, Sedaraban, Sehnazbuselik
Saz Semaisi 26 Acemagiran, Acemkiirdi, Arazbarbuselik, Bayatiaraban, Besteisfahan, Bestenigar, Evcara,

Hicaz, Hisar, Hiizzam, Karcigar, Kiirdi, Mahur, Miistear, Neva, Nihavend, Nikriz, Rast,
Segah, Selmek, Sultaniyegah, Suzinak, Tahir, Tahirbuselik, Yegah

Oyun Havalari 1 Sultaniyegah

Sarki / Tiirkii 206 Acemagiran, Acemkiirdi, Amberefsan, Bayatiaraban, Evigbuselik, Ferahfeza, Ferahnak,
Gerdaniye, Giilizar, Hicaz, Hisarbuselik, Hiiseyni, Hiizzam, Irak, Karcigar, Kiirdilihicazkar,
Mahur, Mahurbuselik, Muhayyer, Neva, Nihavend, Nikriz, Pesendide, Rast, Saba, Segah,
Selmek, Sultanibuselik, Suzinak, Sedaraban, Sehnazbuselik, Tahirbuselik, Tarzikiirdi,
Ussak, Zavil

Form Eser Sayisi Makamlari

Mevlevi ayini 2 Rast, Selmek

ilahi / Nefes 7 Buselik, Biizlirg, Hiizzam, Mahur, Rast, Selmek
Sirto 3 Acemasiran, Nikriz, Sultaniyegah

Refik Bey’in yukarida belirtilenler diginda bestelemis oldugu dokuz adet mars, dort adet reklam miizigi, bes adet
makami belirtilmemis fantezi ve makami belirtilmemis, notasit bulunmayan veya son sekli verilmemis pek ¢ok
eserinin oldugu bilinmektedir (Bardakg1, 1995).

Refik Fersan’in en Onemli eserleri arasinda teknik bakimdan degeri yiiksek ve ajeliteye dayali olanlar
Arazbarbuselik Saz Semaisi, Nikriz Saz Semaisi, Hiizzam Saz Semaisi (Kaya, 2013), dort hane bir teslim seklinde
pesrev formu yapisinda bestelenmis olmasina ragmen ilk hanesi ve teslim boliimii Rast Medhal olarak icra edilen
Musahabat-1 Misikiye (Tiifek¢ioglu, 2019) sayilabilir.

Refik Bey’in unutulmus bir makam olan Selmek makamini kullanarak Mevlevi ayini bestelemis olmasi, bu
makami eser vererek zenginlestirmesi bakimindan énemli bir katki olarak dikkati ¢ekmektedir ¢iinkii unutulmus
makamlarin seyir ve karakteristik 6zelliklerini ¢ok iyi bilmektedir. Cok giicli Hamparsum notas1 (Ak, 2015)
bilgisine sahip oldugundan gerek Ankara Radyosu’nda gerekse Istanbul Belediye Konservatuari’nda calistigi
yillarda bu nota ile yazilmis eski kiilliyatlardan birgok eserin bati notasina ¢evrilerek kazanilmasini saglamistir.
Refik Bey Istanbul ve Ankara radyolari ile Istanbul Belediye Konservatuvari’nda bulundugu yillarda cesitli
kiilliyatlar iizerinde ¢alismis ve Hamparsum’la yazilmis bir¢ok eseri Bati notasina g¢evirmek suretiyle Tiirk
Miizigine dnemli katkilar yapmistir (Muattar, 2014).

3.3. Arazbarbuselik Makaminin Nazari Ozellikleri

Arazbarbuselik makami III. Selim tarafindan olusturulmustur. Makamin dizisi, Arazbar makami seyrine Buselik
beslisinin eklenmesinden meydana gelir. Bu nedenle Arazbarbuselik makaminin anlagilabilmesi i¢in oncelikle
Arazbar makaminin karakteristik 6zellikleri incelenmelidir.

3.3.1. Arazbar ve Arazbarbuselik Makamlart

Arazbar makami inici seyri olan bir makam olup duragi Diigah (la) perdesidir. Dizisi, Neva perdesi iizerindeki
Beyati makamui dizisine, Cargah perdesinde Rast beslisinin ve yerinde Beyati makami dizisine, Cargdh perdesinde
Rast beslisinin ve yerinde Beyati dizisinin eklenmesi ile meydana gelir. Inici seyre sahip bir makamdir. Makamin
seyri Nevé perdesindeki Beyati dizisiyle basladig1 i¢in birinci derecede giigliisii Gerdaniye (sol) perdesidir.
Uzerinde Buselik cesnisiyle yarim karar yapilir. Ikinci derecede giicliisii Neva perdesidir. Uzerinde Ussak
cesnisiyle asma karar yapilir. (Ozkan, 1994). Bu makam igerisinde yapilabilecek diger asma kararlar asagida
listelenmistir:

Gerdaniye’de Buselik,

Gerdaniye’de Hicaz (sik kullanilmaz),
Acem’de Nikriz,

Neva’da Ussak,

Neva’da Hicaz (sik kullanilir),
Cargah’da Nikriz (sik kullanilir),
Cargah’da Rast ve

Segah’da Segéh veya Eksik Ferahnak
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Arazbar makaminin seyrinden sonra Diigah (la) veya Cargah (do) perdesinde kisa bir durus yapilarak uygun
nagmelerle Buselik makamina gecis yapilir ve yerinde Buselik beslisi ile karar verilirse Arazbarbuselik makami
icra edilmis olur. Arazbar ve Arazbarbuselik makamlarinin dizileri Sekil 1 ile gosterilmektedir.

Sekil 1
Arazbar ve Arazbarbuselik Makamlar: Dizileri

Nevi'da Beyati Dizisi
:. TR ik 5'lisi
rerdaniye'de Buselik 5'lisi Yerinde Ussak 4'liisii
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Nevi'da Buselik 5'lisi
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3.4. Refik Fersan’in Arazbarbuselik Saz Semaisinin incelenmesi

Refik Fersan’in Arazbar Buselik saz semaisi aslinda gelenegin disinda yazilmis bir saz semaisi formundadir.
Normalde “tertip” denilen boliim diger saz semailerinde yoktur. Saz semaileri 4 hane 1 teslimden olusmaktadir.
Son hanede usul degisikligi yapilir ve mutlaka aksak semai usuliinde olmasi gerekir. Tertip denilen kisim bu esere
ilave olarak yapilmis, saz semaisi formunun disinda bir 6gedir. Kesin bir kural olmamakla birlikte genelde saz
eseri bestekarlari ¢aldiklar1 enstriimanin biitiin teknik zorluklarini besteledikleri eserlere yansitmislardir. Bu eserde
Arazbarbuselik makami, Neva perdesinde Ussak dizisinden daha ¢ok Cargah perdesinde Rast ¢esnisi ile asma kalis
yapan bir makamdir. Bu eserde bu 6zellik fazlasiyla goriilmektedir. Eserin notalar1 incelemesinin yapildig1 hali
Ferhat Devecioglu’nun yazimi ile Ekler boliimiinde verilmektedir.

3.4.1. Birinci Hane

Eserde 1. Hanenin 1. 6l¢iisiinde makamin ana dizisi igerisinde olmamasina ragmen inici Rast dizisi ile baglanmstir.
2. 6l¢iide Gerdaniye perdesinde Buselik c¢esnisi yaptiktan sonra Cargah perdesinde Rast ¢esnisi ile yarim karar
vermistir. Bu sekilde makamin ana dizisine doniilmiis olur. 3. 6l¢iide Cargah perdesinde Rast ve Yegah perdesinde
Ussak ¢esnileri, 4. 6l¢iide Rast perdesinde Rast ¢esnisi yapildiktan sonra Cargah perdesinde Rast ¢esnisi ile yarim
karar yapilmistir. 5. ve 6. Olgiilerde Cargah perdesinde Rast baglayarak Neva perdesinde Ussak ve ardindan
Gerdaniye perdesinde Buselik ¢esnisi yapilarak karar verilmistir. Tamburda ¢alinmast olduk¢a zor olan 32°1ik
notalar eserde fazlaca kullanilmis ve teknik olarak ¢alinmasi zor bir eser ortaya ¢ikarilmistir.

3.4.2. Teslim

Teslimin 1. dl¢iisiinde do — sol (Cargah-Gerdaniye) atlamasi yaparak Gerdaniye perdesinde Buselik, 2. 6l¢iide
Gerdaniye perdesinde Buselik ve Neva perdesinde Ussak ¢esnileri yapilmistir. 3. 6l¢iide Neva perdesinde Ussak
cesnisi ile baslanip Neva perdesinde Hicaz yaparak 4. 6l¢iide Cargah perdesinde Nikriz 5lisi ile karar vermektedir.
5. 0l¢ilide Neva perdesinde Ussak 4liisii ile asma kalis yapilmistir. 6. 6l¢tide Ussak ¢esni devam etmektedir (Sekil
2).

Sekil 2
Teslim 6. Olcii

T A T—— A0
- —
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Tamburda iist-alt mizrap kullanmak ¢ok zor oldugundan burada kullanilan nota kalib1, eserin zorlugunu arttiran
bir kaliptir. 7. 6lgiide Gerdaniye perdesinde Buselik baglanip 1/16°lik {iglemelerle bezenmis tartimlarla Rast
perdesinde Cargah beslisi ile asma kalig yapilmustir. 8. 6l¢iide ise yerinde tam bir Buselik dizisi ile karar verilmistir.

Bestekar, saz semailerinde birinci hane ve teslimde makamin genel karakteristik 6zelligini yansitmak zorundadir.
Bu eserde de birinci 6l¢ii disinda makam ¢ok giizel bir sekilde, makamin karakterine uygun olarak kullanilmstir.
Eser, tamburun calig teknigini zorlamasi agisindan da ¢ok onemli bir eserdir ¢linkii alt-list mizrap vuruslari
tamburda olduk¢a zordur. Bu zorlugu yaratabilmek i¢in bestekar 32’lik notalar1 kullanmistir. Ardi ardina 13.
Olclide 16’1k triolelerden olusan sekileme (sekvens), Tiirk Miizigi’nde bugiin dahi ¢ok az kullanilan, tamburun
teknigini zorlayici bir ajelite ifade eden bir motif bicimidir. Eserde 1,5 — 2 oktava yakin triole ardi ardina
kullanilmistir. Bestekarin tamburi olmasi sebebiyle tambur tizerindeki zorluklar esere yansitmasi gayet dogaldir.

3.4.3. Ikinci Hane

Bestekar tamamen Bati Miizigi motiflerinden etkilenip tambur sazinda yapilabilecek teknik olarak en zor
hareketleri bu haneye yansitmistir. Eserde tiz hiiseyni sesine kadar ¢ikilmasi tamburun perdelerinin bitiminden
sonra gdvdeye dogru gelinmesi anlamina gelmektedir. 2. hanenin 1., 2., 3. ve 4. 6l¢iilerinde ¢esitli kromatik sesler
kullanarak Cargah makami dizisi gosterilmistir. Tamburda ¢ok zor olan aralikli seslere yer verilmis, boylece
tamburda az kullanilan orta teli fazlaca kullanmak zorunda birakmustir. 5. 61¢iide Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz
Humayun dizisi yapilarak tiz Cargah perdesinde asma kalis yapilmis, 6. 6l¢lide 1/16°lik tiglemeler ile aralikli sesler
kullanarak Neva perdesinde Buselik ¢esnisi ile kalig yapilmistir. Esere tambur enstriimani i¢in ¢ok biiytik bir zorluk
katilmistir. 7. 6l¢iide Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile baglanip 8. dl¢iide Cargah perdesinde Cargah dizisi ile karar
verilmistir. Eserde tiim teknik zorluklarla birlikte ezgi olarak da Bati Miizigi ezgilerinin tadi bu haneye
yansttilmistir. Bu hane Tiirk Miizigine uyarlanmis Bat1 Miizigi ezgileriyle siislenmistir. Bestekar tambur ¢alimina
ait tim teknik zorluklar1 esere yansitirken bunu biiylik bir melodi zenginligi ve giizelligi i¢inde Arazbarbuselik
makaminin seyir anlayisini bozmadan ustalikla kullanmistir. Boylece teknik zorluklar ve melodinin verdigi
duyguyu ayn1 hanede basariyla bir araya toplanmistir.

3.4.4. Tertip

Bu bdliim normalde saz semaisi yapisinda ¢ok fazla yer almayan bir boliimdiir. Eserde tertip 2., 3. ve 4. hanelerin
bitiminde teslimden once calinmaktadir. 1. haneden sonra c¢alinmamasiin nedeni, ilk hane ve teslimin
biitiinligiinii makamin karakteristik 6zelliklerini yansitmada ana unsurlar olmasi nedeniyle kesintiye ugratmamak
icindir. 1. ve 2. Olgiisiinde Cargdh perdesinde Cargdh cesnisi ile 1/16’lik trioleleri art arda kullanarak kalig
yapilmig, 3. Olgiide Gerdaniye perdesinde Buselik ve Neva perdesinde Ussak cesnileri yapilarak 4. olgiide
Gerdaniye perdesinde Buselik ile karar verilmistir. Trioleler (iiglemeler) ile bezenmis ve tambur ¢alan kisiyi orta
teli kullanmak zorunda birakan teknigi yiiksek bolimlerden biridir.

3.4.5. Uciincii Hane

Bu hanede 1. ve 2. dlgiide Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz Humayun dizisi vardir. 3. ve 4. dl¢iide ayn1 sekilde
Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz Humayun dizisi ile karar vermistir. 5, 6, 7 ve 8. dl¢iilerinde bestekar iki farkl
yol izlemis olabilir. Evi¢ (fa#) — Nim Hicaz (do#) — Nim Hisar (re#) perdeleri kiigiik degistirme isaretleri ile
kullanilarak Buselik makami olarak icra edilmis ise, bu makamin igerisinde kullanilmayan sesler kullanmis, eger
Hisarbuselik makami olarak icra edilmis ise o da tam dizi olarak ifade edilmemistir. Yine de burada agirlik altere
seslerle kullanilan Buselik makamidir. Bat1 Miizigi melodi gidisat1 bu hanede de 6zellikle gbze ¢arpmaktadir.

3.4.6. Dordiincii Hane

Saz semailerinin son hanelerde mutlaka bir usul degisikligi yapilir. Bestekar burada bu kurala uymustur. Bu hane
usul olarak iki boliimden olusmaktadir. 1. bolim 3/4 Semai usulii ile, 2. boliim ise 7/8 Devri Turan usulii ile
bestelenmistir. 1. dl¢liden 8. dlgiiye kadar Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz Humayun dizisi, 16. 6l¢iiye kadar
olan boliimde ise yerinde Buselik makami dizisi ile karar verilmistir. 17 — 24 0Slgiileri arasindaki boliim Rast
perdesinde Cargah dizisi, 25 — 32 dlgiileri arasindaki boliim Cargah perdesinde Cargéh dizisidir. 33 — 48 dlgiileri
arasindaki boliim Hisar Buselik makaminin tam 6zelliklerini gdstermemekle birlikte bu makamin ¢esnisi ile karar
vermistir. 49. dlglide Devri Turan usuliine gegis yapilmistir. Bu dlglide Cargdh perdesinde Cargah dizisi ile
baslanmistir. 54. 6l¢iide Segédh ¢esnisinin Hiiseyni perdesinde degil, dik Hisar perdesinde olmasi gerekmesine
ragmen duyumsal olarak Hiiseyni perdesinde Segadh ¢esnisi duyulmaktadir. Bu durum, bu boliimde eserin
notalarmin yaziminin saglikli olmayabilecegini diisiindiirmektedir. 55 — 58. 6l¢iilerinde Cargéh perdesinde Rast
dizisi ile karar vermistir. 59 — 64. dlgiileri arasinda dik Hisar perdesinde Miistear ¢esnisi yapilmistir. 65. 6l¢iide
dik Hisar perdesinde Segah c¢esnisi yapilmis, 66. dl¢iide ise Segdh makaminin Rast perdesine diisme 6zelligi
Cargah perdesinde kullanilmistir. 67 — 72. dlgiileri arasinda Cargéh perdesinde Cargéh dizisini 6nce pes, sonra tiz
olarak 1 oktav yukaridan gostermistir ve “Batak” ad1 verilen b6liim eklenmistir. Batak, diger sazlar dem tutarken
bir enstriimanin ezgiyi calmasidir (Ayangil, 2013). 73 — 76. dlciileri arasinda Gerdaniye perdesinde Buselik dizisi
gosterilmigtir. 77 — 82. 6lgiileri arasinda Gerdaniye perdesinde Buselik, Nevada Hicaz ve Cargahta Nikriz ¢esnileri
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ile karar vermistir. Bu hanede de Bat1 Miizigine ait ezgi motiflerine yer verilmistir. 4. hanenin semai usuliindeki
boliimi, 3. hanenin ezgileriyle benzerlik gdstermektedir.

4. Sonuc¢

Refik Fersan gerek bestecilik yonii gerekse tambur icrasinin giicli bakimindan Tiirk Miizigi’ne 6nemli katkilar
yapmis bir bestekarimizdir. Sanat¢1 pek ¢ok farkli formda ve makamda eserler vererek miizigimizin
zenginlesmesinde dnemli rol oynamistir. Bu nedenle bu calisma bestekarin Arazbarbuselik Saz Semaisi’nin
incelenmesini konu edinmistir. Bu eserin Tiirk Miizigi’ne yapmis oldugu katkilar s6yle agiklanabilir:

Eser, Bati Miizigi ve Tiirk Miizigi ezgilerinden olugsan c¢ok giizel bir sentezdir. Giiniimiiz sanat¢ilarina
Arazbarbuselik makaminin seyri ve igerisinde kullanilan ¢esniler ve gegkiler acisindan énemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Sadece tambura degil, bir¢ok enstriimanin da sinirlarini zorlayan bir eserdir (klasik kemence, ney, vb.).
Tambur, gelenekte agirbasli ¢alinan bir enstriiman olmasina ragmen, Cemil Bey ile daha dinamik bir ¢alim sekli
almstir. Refik Fersan da bu eseriyle tamburu, sazin sinirlarini zorlayan bir noktaya tagimistir. Ayrica az kullanilan
Arazbarbuselik makammin ¢ok iyi bir sekilde islenmesi, giiniimiizdeki sanatgilara ve icracilara makamlarin daha
iyi anlatilmasi agisindan bir 6rnek olusturmaktadir. Bestekarin 6zellikleri incelendiginde Refik Fersan’in her
formdan eserlerinin bulunmasi ve besteledigi eserde hem teknigi hem de duyguyu bir arada miitkemmel bir sekilde
verebilmesi 6n plana ¢ikmaktadir.
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Review Article / Derleme Makale

Oz

Sanat eserlerinde figiirlerin kutsalligini ifade etmek amaciyla
kafalarmin etrafinda veya viicudun bir boliimiinde bulunan ya da
viicudun tiimiinii sarmalayan 151k halkalarma “hale” denir. Sanat
eserleri Orneklerinden yola cikilarak M.O. 600°lii  yillara
dayandirilan halelerin ¢ikis yeri, biiyiik ihtimalle Asya’dir.
Haleler, altin varak, sari, kirmuzi, mavi, yesil, beyaz, siyah
renklerde ve dairesel, tiggen, elips, kare formlarindadir. Zaman
zaman i¢ ige ge¢mis daire bigimlerinde zaman zaman ates
seklinde  betimlendikleri  goriilir. ~ Kullanim  sekilleri
kiiltiirlerarast farkliliklar gosterse de etkilesimden kaynakl
benzer kullanimlara da rastlanir. Haleler, Maniheizm, Budizm,
Mecusilik, Tengricilik, Hristiyanlik, Islamiyet ve diger din
kiiltiirlerinde yer alir. Pagan kiiltiirden pek¢ok unsuru biinyesine
katan Huristiyanhkta, ikonalarda, kutsal ruh, Isa, melekler,
azizler ve dort Incil yazari diginda dinin temsilcileri olan
papalarin, azizlerin ve Kkiliselerin koruyucularinda goriiliir.
Kutsalhigin gostergesi olarak betimlenen halelerin hayvanlarda
goriilmesi sik rastlanilan bir durum degildir. Ama giivencin,
kartal, boga, aslan ve kuzu gibi bazi hayvanlarda da kullanildig:
goriiliir. Kutsal kisiler ve hayvanlarin haleli olarak bir arada
kullanildigina da rastlamir. Ornegin; Yunanistan, Bulgaristan,
Rusya, Sirbistan ve Tiirkiye’de drnekleri bulundugu lizere Aziz
Christopher; kopek, at, esek kafali olarak haleli bi¢gimde de
temsil edilmistir. Misir sanatinda betimlenen haleli hayvan
figiirleri, Hristiyanlikta oldugu gibi kutsal niteligini devam
ettirmistir. Tiirk sanatinda ise haleli hayvan betimlemeleri,
dindis1 ve dekoratif 6zelligi ile diger kiiltiirlerden ayrilmaktadir.
Haleler, sanat tarihinde sosyal, siyasal ve cografi sartlar i¢indeki
seriivenini ¢esitli bicimlerde stirdlirmiistiir. Calismada oncelikle
halenin tarihsel siireci ve dinlere, kiiltiirlere, cografyalara gore
gesitleri lizerinde durulmus, konunun en 6nemli kismui olan
hayvanlarda goriilen haleler hakkinda bilgi verilmis ve sanattaki
yeri lizerine bir analiz yapilmustir.

Anahtar kelimeler: Hale, Kutsallik, Minyatiir, Ikona, Sanat

Abstract

Light rings around the head or on a part of the body or
surrounding the whole body used to express the holiness of
figures in works of art are called “halo.” Based on artwork
samples, it can be stated that the origin of the halo image is most
likely Asia, dating back to 600 BC. Sometimes they are depicted
as fire and sometimes they are depicted as intertwined circles.
Although their usage patterns differ among cultures, similar uses
are also seen due to the interaction between cultures. In
Christianity, which incorporates many elements from pagan
culture, aside from the icons, the holy spirit, Jesus, angels, saints,
and the four Gospel writers, they are also seen on popes, saints,
and the protectors of churches, the representatives of the
religion. It is not common to see haloes, used as signs of
holiness, on animals. However, it is seen that they are also used
on some animals such as doves, eagles, bulls, lions, and lambs.
Animal figures with a halo, depicted in Egyptian art, continued
to have a sacred quality in Christianity. In Turkish art, the
animal depictions with halo differ from those in other cultures
with their secular and decorative features. In this study, first, the
historical process of the halo image and its varieties in different
religions, cultures, and locations will be examined, information
about the haloes seen on animals will be given, which is the
most important part of the subject, and an analysis will be made
on its place in art.

Keywords: Halo, Holiness, Sacredness, Miniature, Icon, Art

1. Introduction

Halo is a ring of light around the head, certain parts of the body, or the entire body indicating that a being is
sacred, valuable, or extraordinary. In many ancient and monotheistic religions, especially in the religions with
Tengri belief, haloes that are seen in paintings, sculptures, miniatures, mosaics, stained glass works, and
sculptures, are used as an indication of holiness in belief systems associated with the sun, moon, and star
clusters, based on the beliefs of light, fire, Tengri. Haloes, aside from prophets, apostles, priests, clergymen, and
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angels, are seen on heroes, artisan descriptions, depictions of sacred loves, and animals, which do not have
religious quality according to cultures.

Even though haloes are generally dated back to the 2nd century BC, most of the sources state that they date back
to around 570 BC and their origin is Asia. The haloes depicted in gold leaf, yellow, red, blue, green, white,
orange, and black colors take triangle, ellipse, square, circle shapes. Cultural images have spread to distant areas
as a result of intercultural interactions for reasons such as migrations, wars, travels, religious expansion, and
expeditions. It is seen that images that are accepted and adopted through these interactions may take place in
similar or different ways in different cultures. Haloes have continued to exist in history of art from past to this
day by being used in different social, political, and geographical environments throughout history.

2. Method

This research is a qualitative research based on descriptive model. Within the scope of the research, first of all,
the historical process of the halo and its types according to religions, cultures and geographies were emphasized,
information was given about the halos seen in animals and an analysis was made on its place in art.

3. Results
3.1. The Historical Process of the Halo Image

The origin of the halo symbol is related to the belief systems of light in all cultures, which are against darkness
and accept the sun, moon, star clusters, and fire as sacred. According to Campbell (1992), haloes were first seen
in Zoroastrianism in Persian art, as the ancient creation of Ahura Mazda, the god of brightness and light, was
symbolized with the halo (570 BC), and they spread from there to the East, to Buddhism (563-483 BC) (Picture
1) and moved on to the West, to Christianity (s. 282). “Zoroastrianism symbolizes Ahura Mazda, the God of fire
and light. Belief in fire has had a great impact on societies since ancient times and has been a symbol of purity
and cleanliness.” (Can, 2002, s. 169-179). This belief system has been spread to different geographical areas
with the migration of the community who believed in Ahura Mazda. It went so far as to be “the official religious
doctrine of Persian-Achaemenid (559-330 BC), Arsakid/Part (247 BC-224 AD), and Sassanid (224-652) empires
established in Iran.” (Alici, 2011, s. 549-578). “The traces of Shamanism, another religion with a belief in
underground deity along with the solar system, can be seen in paintings from 13 to 15 thousand years BC” (Izgi,
2012, s. 3138). These traces continued to have an effect in Anatolia, but mainly in Central Asia. While traces of
the Shamans, who are said to have migrated from Central Asia to Anatolia in 500 BC, can be seen, “In
Sumerians, the Sky God is personified as An, and the Earth Goddess as Ki. Depending on their celestial bodies,
the Sun God Utu and the Moon God Nanna stand out with their luminous features” (Hooke, 1993, s. 25).

The “Hittite Sun” symbol of the civilization established by the Hittites in Anatolia, the has a meaning for the
Sumerian Civilization. The sun disk seen in Konya at Hittite Monuments demonstrates this importance. The
Hittite Sun, which is an example of the haloes seen on the heads of Gods and Goddesses, has many types as a
symbol and these halo symbols are also exhibited in the Museum of Anatolian Civilizations in Ankara. The
haloes seen in the Hittite, Assyrian, and Akkadian figures have benefited from the religious figures of the same
geography and all of them signal the sacredness of the sun. “Sumerian, Babylonian, and Assyrian kings who had
a belief as expressed in the Myth of Etana with the words 'the kingdom is sent from heaven to earth,' claimed
that the Gods chose and appointed them and acted as representatives of the Gods in rituals. In Egypt, the king is
not a representative of God, but God himself” (Hooke, 1993, s. 68). So they have haloes on their own accord.
But it is seen that the God King was later confused with the previous tradition, the cult of Sun God RA. It is seen
that the cult of the Sun-God Ra has a much more important place in rituals and mythology in Egypt than in
Sumerians and Akkadians. (Picture 2)

According to the historical tradition in Egypt, the Sun God RA is known as the creator of the world by the name
of “Atum” as well as the first king of Egypt. As the name of Heliopolis (Solar City) indicates, it is the most
important center of the cult of RA, and it is likely that the cult of Osiris and the cult of Sun God merged and
united during the Old Kingdom period.” (Hooke, 1993, s. 72). In addition to these, the Sun God is Helios in
Greek mythology, Lugh in Celtic mythology, the Sun Goddess is Sol in Scandinavian Mythology, Ameterasu
Goddess in Japanese mythology, Huitzilopochtli in Aztec mythology, and Kinich Ahau in the Mayans. The halo
symbols in the representative figures of this Sun God belief in distant geographical locations are used with the
same logic and form.
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Picture 1
Buddha with a Standing Halo-2nd Century AD

(World Imaging, 2004)

Picture 2
Ra with Sun Disc-Before 1235 BC

(Directmedia, 2002)

The first examples of artwork in Turkish art are the “Uyghur Miran paintings from 3rd century AD in East
Turkistan. In these paintings, one of the paintings with haloes is seen in a portrait that has curves hanging from
the cheeks, which is one of the striking features of Turkish painting. (Inal, 1995, s. 7). “The source of the circular
halo seen in Turkish art is related to the belief system of Tengri, Mani and Shamanism, as well as the ruler or
religious man in the Turks being regarded as holy and a member of the sky” (Coruhlu, 1995, s. 577-580).

In the front page miniature of Kitab El Tiryak, it is interesting that there are haloes around the heads of many
women and servants serving a ruler who is thought to be an Uyghur Turk. The fact that two women and two
men in front of the ruler, the ruler, and four musicians on the left side are all depicted with a halo in al-Jazari's
work “Automata,” reveals a different aspect of halo in paintings in Uyghur.

In the stories in Hariri's “Makamat,” the haloes seen in the miniatures of the adventures of two heroes and the
middle play miniatures are given to these characters regardless of the religious characteristics of the persons.
Also presented to Mahmut of Gazne, “Varka and Giilsah” constitutes a selection of 71 miniatures, which include
important love stories, and rare works of divine love. In these artworks, haloes are seen on the heads of a local
person who draws water from the well and the shopkeepers. Again in this mesnevi, “In the miniature showing
Rabi's night raid, all seven people killed by Rabi have haloes, and in the work depicting the meeting of Rabi and
Gilsah, the six figures in the farewell scene of Varka and Giilsah all have haloes, as well as Varka and Giilsah.”
(inal, 1995, s. 52). These miniatures made with the theme of love are no different from the Roman, Anatolian,
Persian, Buddhist, and Uyghur examples with their circular form of haloes. In the miniature of a sermon scene in

Sayfa|522



Serdar Dartar-Liitfi Kaplanoglu
An Analysis of The Halo Image Use on Non-Human Beings and Its Place in Art
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 520-531 - DOI: 10.32547/ataunigsed.949990

the work of El Bruni (1307-1308), who lived in Anatolia during the Ilkhanians period, both the preacher and the
people who listen to the preacher have a halo in the classical circular form. This shows that halo is not used as a
symbol of holiness in all cultures, and has a different meaning in Turkish-Islamic miniatures. Halo is only a
decorative element in Turkish miniatures.

Picture 3
Varka and Giilgsah

e

(Tasvir Sanatlari, 2020)

The Khorasan Region, where the Great Seljuk State was present in the 11th-12th centuries, and the geographical
location where the Anatolian Seljuk State (11-14th Century) was present is the starting point of civilizations.
They had cultural interactions with Romans, their remains, in remote areas such as crusades, or with the
miniature artworks in the painting school they established on the lands where Anatolian civilizations lived. It is
seen that there were various themes during the Seljuk period. Especially a lot of animals with halos around their
heads have reached our day with tile miniatures.

In the Ottoman Period, stories about the prophets are told in miniatures with figures that include the history of
prophets such as Siyer-i Nebi (16th century) and Kisas-1 Anbiya. The miniature depiction in these stories are
based on verses of the Qur'an and hadiths quoted from Mohammad's words. “In the verses of the Qur'an,
because the moon is a star that reflects sunlight, fire-shaped haloes come from the sun, because and the sun is
like a mirror that reflects God's essence, and the moon is like a mirror that reflects the light from the sun,
Mohammed was representationally depicted as bright haloes (Coruhlu, 1995, s. 577—680). The tradition of halo
that had existed in Turkish art since the Uyghurs, ends after the miniatures of Siyer-i Nebi in Ottoman art.
Although the Ottoman sultans were representatives of the religion, they were not depicted with a halo.

Halos are like a part of Roman mosaic because they are seen not in paintings but in mosaics in Hellenistic
Greece and Rome. Poseidon is seen in the 2nd century Roman Tobian Mosaic and because he is sacred,
Poseidon has a halo. However, there is no halo on Thritan and Neroid, who accompany him. After Apollo at the
end of the 2nd century, haloes were also used for Alexander. Although this tradition continued after the
Christianization of Rome, it mostly started to be seen on Jesus. (Picture 3) From this, it is understood that haloes
existed before Christianity. “It is a general belief that haloes were seen in Christianity in the 6th century.
According to this view, God appears in the early period as an iconic image of Jesus” (Campbell, 1994, s. 22).
The haloes on these figures were only used to show God's light. Other views are that the halo is the logo of Jesus
and that it came into being by itself. According to the Catholic belief, haloes representing the “Holy Spirit” are
made in harmony with the whole body. While Orthodox argue that haloes existed in Jesus from birth, other
Christian sects argue that they exist after baptism. Haloes are generally seen in the childhood period of Jesus.
According to the Christian belief in the 6th century, while haloes are given to depict Jesus as sacred and to
emphasize that he is a part of God, the haloes on the saints symbolize their consciousness and emphasize that the
body is mortal.

In a text in which Jesus was greeted as the Messiah in an ancient Christian hymn written in 61-64 AD, it is
expressed as follows: “He was the Messiah who, although in the Image of God, did not regard being equal to
God as a merit, he took the image of a servant and he made himself like a human being, obeying in humility until
death, even death at the cross” (Campbell, 1992, s. 280). The haloes, which reflect the holy spirit, represent the
soul according to the Christian Catholic view and are harmoniously combined with the whole body. Eastern
Orthodox see icons as the windows of heaven. Therefore, the haloes used in Orthodox icons are adopted as a
window through which Christ and the saints in heaven can be seen. When the visuals in the history of art are
examined, it is customary to use the halo, which is used to indicate the enlightened holy person in iconography,
in the form of a ring.

The plain haloes in Christianity are meant to indicate the saints and were used by the Byzantine emperors for the
prophets, angels, and four evangelists in the ancient sarcophagus. It is traditional to use the halo in a circular
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shape. There are also ones in the form of a triangle, square, and fire. In Christianity, triangle haloes are used to
symbolize the Holy Spirit, the Father (God), and the Son (the Holy Trinity). In some paintings, the halo is
depicted as God's hand coming out of the cloud. Papa Paschal has been depicted with a square halo throughout
his life. It is understood that square haloes are for the supporters of the church and that the people depicted with
square haloes are still alive. In Christianity culture, there are mandorla-shaped haloes that cover the entire body,
cross-shaped haloes, star-shaped haloes, intertwined haloes, stars placed with regular interval among these
intertwined haloes, striped haloes depicting light rays, haloes designed with symbols inside, light-shaped haloes,
and cloud-shaped haloes (Picture 4)

In the haloes, which were used in white, yellow, and gold colors from Rome to Buddhism, and used in various
colors in the first centuries of Christianity, the gold color became the standard later. Black haloes were used to
indicate the devil. In 15th century Russian icons, Jesus is surrounded with a bright blue halo. The gold color in
icons indicate heaven. Halo is the uncreated light or representation of God on the icon, his reflection. There are
examples in gilded gold, transparent, white, yellow colors; in yellow-red-white color groups or with black
contours with yellow or red inside. It is seen that the shape and color variety of the haloes differ according to the
religious location and geographical conditions and the religions they are related to.

In terms of its shape, the halo is the focus of the composition in paintings and miniatures, so it is the focal point
in terms of form. It softens the sharpness of the area and attracts the attention of the viewer with its classic
circular form, especially in square and rectangular backgrounds. The infinity of the circular form is
complementary to the semantics as the infinity principle brings spirituality, and in terms of form, it is softening
the corners of the composition of the artwork.

Haloes are mirrors. It has structures that give God's light, sacredness, and feeling, and make the viewer feel his
forgiveness and protection. European pictorial art had a great effect on the halo attracting more attention and
becoming visible. There is an understanding that these images belong to Christianity in many cultures because of
its value and place in European art in written and visual works. The emergence of this image before Christ and
its existence until today and its spread to all over the world is important in terms of showing the power of
cultural images before the 20th century, which is called the communication age. The halo image has completed
its intercontinental travel without using today's communication tools and without getting caught in cultural,
religious, and geographical barriers.

3.2. The Use of Halo Image in Non-Human Beings

The haloes that represent enlightenment in Buddha, the triumph of the light that prevails over darkness in
Zoroastrianism, sacredness and power in Christianity are also seen on non-human beings. It is understood that
the logic of using haloes seen in pictures representing the Christian religion, Egyptian paintings, and Turkish and
Islamic miniatures is not the same.

In this triad, which is the Father, the Son, and the Holy Spirit according to the belief of God being the
embodiment of three elements in the Trinity belief in Christianity, Jesus is meant by Son, while the Holy Spirit is
represented by the dove. The Trinity belief has been depicted in various branches of Christian art for centuries
with a number of images and symbols. When the tendency to portray people differently from each other
increased in 15th century art, sometimes the Father and the Son were symbolized with similar figures, and the
Holy Spirit with a dove. (Picture 4) It is not possible to characterize the dove as an animal in these halos.
Because it has a special representation power.

The symbolization of the Holy Spirit in the form of a dove is mostly seen in the icon depictions of the
Coronation of the Virgin Mary, but it has also been depicted as a young man. The best example of this can be
seen in the tree sculpture group at Basilique Saint-Urbain de Troyes. The image of “Throne of Mercy” depicting
the Trinity with symbols has been widespread throughout the Middle Ages. According to this image, the Father
is depicted as an old man wearing the papal insignia, sits on the “Throne of Mercy,” and holds the Son's body on
the cross or descended from the cross. The dove hovers inbetween their heads.” (Biiyiik Larousse, 1986, s.
11455) As Jesus was being baptized by John, the Holy Spirit descended from the sky in the shape of a dove.
Christians would be guided by the Holy Spirit starting from the ascension of Jesus until the apocalypse. While
the symbol of dove in Christianity is also seen in doves that represent the seven gifts of the Holy Spirit, the Holy
Spirit in Michelangelo's painting depicting John's baptism of Jesus hovers over John and Jesus. On the shoulder
of Jesus, who was baptized by John the Baptist, God lands on the shoulder of Jesus as a dove.

The symbol of Aphrodite, known as the Goddess of love and beauty in Greek mythology, is also a dove.
According to the general belief, the dove is an innocent, pure bird, free from all kinds of sins. It is believed that
the souls of sinless people who died take the form of a dove and fly over the earth.

In the 19th century Greek icon, which symbolizes the Pentecost holiday of the Descent of the Holy Spirit and
depicts the descent of the Holy Spirit upon the Virgin Mary and the apostles during a dinner Fifty days after
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Easter, a beam of fire is seen on the dove (the Holy Spirit) and the head of the Virgin Mary. The flame-shaped
haloes around this dove are similar to those seen in all cultures (Picture 4) (Yilmaz, 1993, s. 153).

Like the stories of Mary, which take place in Islamic literature with the same logic, in “a Greek icon made in the
19th century of the archangel Gabriel heralding Mary that she will conceive” in the bible (Yilmaz, 1993, s. 123),
the white dove, symbolizing the Holy Spirit in the middle of the cloud cluster covering the area on the heads of
the Virgin and the angel in half-round form, is witnessing this moment of good news.

In the depiction of the holy trinity according to the new testament in 19th century Greek icon, the Son Jesus is on
the left, the Father God is sitting on the right, and the dove (the Holy Spirit) is hovering in an oval frame above
with a red circular halo on a yellow orange background; the halo complements the holy trinity with its
luminosity. (Yilmaz, 1993, s. 173)

In the context of the same subject, artists of the Renaissance, Baroque\ and later periods have made many similar
artworks. The dove makes the audience feel its energy in paintings and icons with its luminous features.

Picture 4
Holy Spirit

(Dnalor 01, 2003)

In Christianity, sheep is a symbol of Jesus. When John saw Jesus coming to him the next day, he said: “Behold,
the Lamb of God that takes away the sin of the world!” (John 1:29, Incil, 2007). Lamb represents purity and
innocence. In the role of the sacrificial, Jesus is personified: as the symbol of innocence, docility, kindness,
humility, purity, and cleanliness, the lamb represents Jesus-Christ, sacrificed to pay for the sins of the world.
Lamb and fish were used by oppressed Christians in the first centuries as codes (passwords) for recognizing each
other. (Picture 5)

Picture S
Lamb of God
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To discuss the eagle, the indispensable power symbol of many cultures, “In Egyptian and Iranian traditions, the
Sun God is depicted as an eagle. Eagles are seen as symbols of luck and sacrificed to Zeus. The eagle is the
symbol of Zeus in some cases, it symbolizes his power, intelligence, and sacredness” (Hangerlioglu, 1975, s.
861). The eagles with a halo seen in the Christian paintings are also seen in mythological symbols as gods with
half human and half animal appearance. The head of an eagle, depicted as human-body, eagle-head and seen in
book illustrations, church walls and boards depicting the holy trinity, represents the power of St. John. St John is
depicted as one of the four Evangelist Bible writers, the protector of the Bible, on many boards in Christian
symbols. This depiction, seen in mosaics, carpets, graphics, and sculptures, also includes decorative features that
began to appear after the early centuries (Picture 6).
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Picture 6

St. Eagle of Saint John
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The bull represents Luke, one of the four biblical writers, in Christian representations. In Christianity each
evangelist has a sign. The personal properties of these symbols may not be the same in all paintings. Luka has
been depicted figuratively as a human figure by many artists in plain or with wings (Picture 7).

Picture 7
St Luke the Evangelist

(Luke, t.y.)

The lion with a halo is the sign of St. Mark. Mark is one of the four evangelists and is depicted in paintings as a
protective and spreader of the scriptures. The lion figure, which is used in many cultures due to its power, is
widely seen in architecture. The haloes used on lions are depicted in their classical circular form. (Picture 8).

Picture 8
St Mark

T
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(Descounes, 2019)

The haloes are traditionally used in circular shape on the boards, where the lamb and the dove, that is, Jesus and
the Holy Spirit are symbolized as the Thrinity with the hand of God. In fact, there are stained glass artworks in
which Matthew, Mark, Luke, and John are depicted together. These images take place according to the
characteristics and duties of each Evangelist in the scriptures. (Picture 9)
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Picture 9
Four Evangelists

.

(Meehan, 2008)

There are different views in different sects of Christianity. These differences are those coming from the cultures
they had before converting to Christianity, geographical differences, and differences of opinion, as in the
Council of Nicaea. The difference in the icons of the Eastern Orthodox is that they are influenced by the
geographical location as well as the classical icons. The best examples of this are seen in the East in animals
such as dogs, donkeys, and horses that are close to human beings and are in their service, apart from sacred
representations such as lions, eagles, doves, lambs, and bulls, which are known to exist in Europe. (Picture 9-10)
This situation does not depreciate the person of their sacredness as a prototype even though it is the inner-outer
image or a name attached to them. Their holiness and dignity continues and is accepted. For this reason,
hundreds of examples can be found in the geography in which they exist as a cultural value. According to these
stories from the myths of St. Christopher.

The saint was so handsome that he could not prevent women from advancing towards him and seducing him.
Later he prayed to God to help him with this problem. God's solution was to give him a dog head, and the
women immediately stopped seducing him. Other stories tell that he belongs to the dog-headed human race and
speaks dog-headed language. (Ancient Faith Revealed, t.y.).

The icon of Saint Christopher was banned by the Synod in 1722 because it “contradicts nature, history, and the
truth itself” due to the possibility of it causing doubt, anger, and surprise in believers (Chechko, 2019).

Hundreds of examples and depictions of dog-heads with haloes have been questioned in Egyptian connections.
But the truth is the dog seen in Picture 10 means “exquisite” in Eastern philosophy and when it is tamed, the
dog, the animal nature in the soul comes to an end. Regardless, it is an example of discipline on not leaving the
door of God and not giving up serving the Lord until the purification is completed. Therefore, they are not
different from the examples of Matthew, Mark, Luke, and John in terms of spirituality and holiness. The legend,
the dog-headed Christopher is forgiven for taking the child Christ across the river and is depicted with the child
Jesus on his shoulder. (Picture 10) Examples of these icons are found in Russia, Greece, Serbia, Cengelkdy-
Turkey, Bulgaria; in short, they are found in the East rather than Europe.

Picture 10
Dog Head Saint Christopher

(Weebly, t.y.)
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Picture 11
Saint Christopher

(Chechko, 2019)

The haloes that are used in depictions of animal Gods or to indicate God are the most widely known ones in
Egypt. (Picture 12) Especially in Egypt, the halo is depicted as red and white disks because the halo was not
acquired afterwards, it is not given to God by anyone, the halo is God according to the religion. These halos,
which are seen on wolves, eagles, oxen, crocodiles, and lions, have black, blue, and yellow contours as symbols
of power and might.

In Greek mythology, the transformation of Zeus, the God of Gods, into a bull in order to obtain Europe is seen in
Asian, African, and Sumerians cultures; according to the Zoroastrian belief in ancient Persia, as the ox or bull
created by Ahura Mazda, in Egypt it is a sign symbolic of gods of power and fertility. Because special temples
are built and rituals are organized for specially selected ox known as Apis ox in Egypt. There are many varieties
of figures with halo-headed animals seen in Egypt.

Picture 12

(Fwmalil, t.y.)

It is not common to see haloes around the heads of animals. It is seen on the lion motifs on the tiles of the 11th
century Seljuk Kubad-Abad Palace and in different birds in the paintings of the “Kelile and Dimme” story.

Kelile and Dimme, a story book written by Beydeba, who is thought to have lived around the 1st century BC, is
a book that contains fables, and it is thought to have been written during the time of an Indian ruler named
Depselem. The symbol of “truth and honesty” is “Kelile,” the symbol of “false and lies” is “Dimne” in the
stories in Kelile and Dimne, which are among the first important examples of the fables genre (“Kelile ve
Dimne”, 2005).

Especially the crows draw attention in Kelile and Dimme. As the head vizier advises the crows, both he and the
crows are depicted with a classical circular halo. (Picture 13) On another page of Kelile and Dimme, the crow is
among four owls, while the halo is seen only on the crow. This description, which is handled with a decorative
approach, has been left uncolored. It is seen that the share order in the color scheme of the composition draw
attention because the crow is black. The crow is at a lower spatial level than the owls when meeting with the
king of owls. The owls are depicted with horns. (Picture 13) There is no information that the crow is sacred in
Turkish belief. It does not seem possible to make a connection in terms of the meaning of depiction with a halo.
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Picture 13
Crows with haloes in Kelile and Dimme

(Konak, 2014, s. 45)

Another bird with a halo featured in Kelile and Dimme is the owl. This composition, which is another version of
the crow and owl painting seen in the black and white work, is about the crow's conversation with the king of
owls. The king owl is positioned higher than the crow and four owls. The presence of the halo around the head
of the owl, which does not have a religious connotation for Turks, is also interesting. (Picture 14)

Another bird with a halo featured in Kelile and Dimme is the doves. In addition to blue, yellow, and green
colors, black contours were also used on doves painted on red background. (Picture 15) The presence of halo on
the figure following the five doves in the composition supported with writing on the upper right of the work is
thought to be used as a decorative element, or with the effect of a different cultural interactions of the period,
regardless of holiness. Especially in Christianity, the dove, which is believed to be the soul of sinless people, is
accepted as a symbol of love and peace due to its white color. It was believed in ancient Egypt that releasing
doves would bring good news to the country and to the Gods.

Picture 14
Conversation of The Crow with The King of Owls

s .

(Kizildag Atila, 2011, s. 37)

Picture 15
Doves with Haloes

(Areq, t.y.)

The tiles at the Kubad Abad palace, one of the Seljuk period structures, present rich figure examples of Turkish
tile art. The halos used on many figures, around the heads of figures with a lion/tiger body but human head, and
around the head of figures with a bird body and human head, these figures coinciding with the period of Kelile
and Dimme in the same century, reveals the characteristic of haloes being used by Turks or Seljuks. (Picture 16)
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Pictures 16
Examples of Animals with Halo in Kubad Abad Palace Tiles

(Cetin, t.y.)

On these tiles decorating the Kubadabad palace, among the double-headed eagle, sphinx, wolf, lion, hawk, bear,
lynx and many animal works like these, there are examples of haloes on figures with a bird body and human
head or dog body and human head.

4. Conclusion

There are various types of haloes in almost all cultures in many colors; circle, triangle, and square haloes that
date back to Persian miniatures or Asia, also depicted foggy and realistic fire. Even though their starting date
cannot be identified with certainty, based on the fresco, miniature, and painting examples, the general conviction
is that they date back to 600 BC, originating from Asia.

The continent of Asia has a very rich cultural background in terms of religious history. Seeing this variety of
cultures as an “alliance of civilizations” and preserving these differences can be considered a common cultural
responsibility, even if there are similarities and differences due to the relations of civilizations found in this rich
culture. Whether Persian, Mesopotamia, Indian, Hittite, Seljuk, Ottoman, European, Christianity, Islam,
Zoroastrian or the way of belief in the heavenly bodies, this image used as the light of the path of the sacred is a
common cultural heritage.

The haloes seen in the Christian religious paintings of God, Jesus, Mary, and the apostles were traditionally
present in European cultures before Christianity. Matthew, Mark, Luke, and John, the four Evangelists, are
depicted as animals with a halo representing power, strength, innocence, purity, freedom, and peace as a
representation of the Holy Spirit and Jesus. Horse-headed, donkey-headed, dog-headed depictions of Christopher
with a halo were used in Orthodox Christians in Eastern Europe, especially in Bulgaria, Greece, Serbia, Turkey,
and Russia, and Christopher was depicted with a halo and with child Jesus on his shoulder because he was
forgiven after saving Jesus Christ from the river. The reason why animal depictions with a halo seen in Egypt are
symbols of power is because the figures are already God himself.

The dove seen in Seljuk and Ottoman miniatures, which is the continuation of the crow and owl with halo
examples seen in Miran paintings, the roots of Turkish painting art, was depicted with the same logic as a
classical circle without any religious qualities. In Islamic art, fire-shaped haloes were generally depicted in
golden color, although the sultans of the Ottoman Empire were the representatives of the religion (caliphs), they
have no halo in any miniature. Animal depictions with halo used without the connotation of holiness, as in
Seljuk tiles and “Kelile and Dimne” depictions, can be thought that circular haloes were used for decorative
purposes on various bird, leopard, and dog-bodied human-head figures on tiles.
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Oz

Osmanli Dénemi ¢ini sanati hakkinda yapilan g¢ok sayidaki
aragtirma sayesinde bu donemin ¢ini siislemeleri hakkinda
oldukga detayli bilgilere sahibiz. Giiniimiizde yapilan arastirmalar
ile bu bilgiler her gegen giin daha da artmaktadir. Osmanl
doéneminde, &zellikle 16. yiizyilda iznik {iretimi giniler, basta
baskent olmak {izere imparatorlugun gesitli bdlgelerinde inga
edilen  yapilann  siislemekte  kullanilan ana  bezeme
malzemelerinden birisi olmustur. Iznik’in yaninda Kiitahya,
Tekfur Saray1 ve Diyarbakir gibi Istanbul ve Anadolu’nun farkli
bolgelerinde ¢ini {iretildigi ve mimari siislemede kullanildiklar: da
bilinmektedir. Caligmamiz kapsaminda degerlendirdigimiz
Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde yer alan Sanlurfa ve Gaziantep
sehirlerinin cografi konumlar1 géz 6niine alindiginda, {znik’ten bu
bdlgeye ¢ini getirilmesi zor ve zahmetli olacag: i¢in bu sehirlere
daha yakin olan Diyarbakir ve Suriye’den muhtemelen stok
(depo) ¢inilerin getirildigi ve siislemede kullanildiklar
anlagilmaktadir. Ozellikle Diyarbakir, Sam ve Halep gibi
bolgelerde insa edilen yapilarin yerel atdlyelerde iretildikleri
diistiniilen ¢inileri ile Sanlurfa ve Gaziantep sechirlerindeki
yapilart siisleyen karolar halindeki birbirlerinden farkl ¢inilerin
¢ok yakin benzerlikler tagimasi bu fikri giiglendiren bir durumdur.
Sanlurfa ve Gaziantep sehirlerindeki ¢inilerin benzer drnekler ile
birlikte degerlendirilmesi, Osmanli mimarisinde fznik digindaki
merkezlere ait ¢inilerle siislii yapilarin tanitilmasi ve Diyarbakir
ile Suriye’deki {iiretim merkezlerinin 16.-17. ylizyillarda
bolgedeki yapilart siisleyen cinileri {irettiklerini gostermesi
agisindan onemli olacaktir.

Anahtar kelimeler: Cini, Mimari, Siisleme, Osmanli, Cami

Abstract

Thanks to the numerous studies on the Ottoman period tile art, we
have very detailed information about the tile decorations of this
period. With today's research, this information is increasing day
by day. Especially in the 16th century, tiles produced in Iznik
became one of the main decoration materials used to decorate the
structures built in various regions of the Empire, especially in the
capital. It is also known that tiles were produced in Istanbul and
Anatolia, such as Kiitahya, Tekfur Palace, and Diyarbakair, as well
as Iznik, and they were used in architectural decoration.
Considering the geographical locations of the cities of Sanlurfa
and Gaziantep, which are located in the Southeast Anatolian
Region, which we evaluated within the scope of our study, it
would be difficult and troublesome to bring tiles from Iznik to this
region. Therefore, it is understood that probably stock
(warehouse) tiles were brought to these two cities from Diyarbakir
and Syria, which are closer to Sanlurfa and Gaziantep, and were
used for decoration. The fact that the tiles of the buildings built in
regions such as Diyarbakir, Damascus, and Aleppo, which are
thought to have been produced in local workshops, and the
different tiles that adorn the buildings in Sanlurfa and Gaziantep,
bear very close similarities, which strengthens this idea.
Evaluating the tiles in Sanlurfa and Gaziantep together with
similar examples, introducing the structures decorated with tiles
from the tile centers outside of Iznik in Ottoman architecture, and
the 16th-17th century tile centers in Diyarbakir and Syria. It will
be important in terms of showing that they produced the tiles
adorning the structures in the region in the centuries.

Keywords: Tile, Architecture, Ornament, Ottoman, Mosque

1. Giris

Gilineydogu Anadolu Bolgesi’nin gelismis iki sehri olan Sanliurfa ve Gaziantep, biinyelerinde barindirdiklar: farkli
dénemlere ve kiiltiirlere ait taginmaz kiiltiir varliklar ile dikkat ¢ekmektedirler. VII. yiizyilda Islam Devleti
tarafindan fethedilinceye kadar bir¢ok farkli medeniyete ev sahipligi yapmis olan Sanliurfa bu donemden sonra da
stirekli olarak Bizans, Selcuklu, Haglilar ve Ermeniler gibi farkli devletler arasinda el degistirmis, Aldaddin
Keykubat Déneminde Anadolu Selguklu Devleti’nin himayesine girmis, XV. ylizyillda Akkoyunlu himayesinde
kalmig (Paydas, 2017, s. 217-225; Turan, 2010, s. 336-341) ve nihayet 1517 yilinda Osmanli tarafindan
fethedilmistir. Osmanli Devleti tarafindan fethedilene kadar oldukg¢a koklii bir gegmise sahip olan Sanlurfa’da
Roma, Bizans, Zengi, Eyyubi, Akkoyunlu ve Osmanli dénemlerine ait ¢ok sayida eserle karsilasmak miimkiindiir.
Osmanli donemi eserleri arasinda yer alan Dabakhane ve Yusuf Pasa camileri ile Artuklu déneminden kalma
Siverek Ulu Cami siislemelerinde ¢inilerin kullanildig1 yapilardir. Gaziantep ve Kilis gibi yakininda yer alan
sehirlerde bulunan camilerde oldugu gibi Sanliurfa camilerinde de ¢ini genellikle minarelerde karsimiza
¢itkmaktadir. Farkli tekniklerde ve kompozisyonlarda olan bu ¢inilerin tarihlendirilmesi ve benzer orneklerle
degerlendirilmesi 6zellikle Giineydogu Anadolu bdlgesinde Osmanli donemi ¢ini sanatinin gelisimi hakkinda yeni
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bilgiler edinmemize yardimci olacaktir. Caligmamiz kapsaminda ¢ini siislemeli yapilarin incelendigi bir diger sehir
Gaziantep’tir. Giineydogu Anadolu Bélgesi ile Akdeniz Bolgesi’nin kesisim noktasinda yer alan Gaziantep,
topraklarindan Ipek Yolu’nun gegmesi sebebiyle daima gdzde ve zengin bir yerlesim alani olmustur (Eroglu
Bilgin, 2017, s. 15). M.O. 1800-1200 yillar1 arasinda Hititlerin 6nemli merkezi olan sehir, Hititlerden sonra
Medler, Persler, Seleukoslar, ve Kommagene kralliklarinin himayesinde kalmis, daha sonra Roma ve Bizans
egemenligine girmistir (Ozdeger, 1996, s. 466). VII. yiizyiln ilk yarisinda {yaz Bin Ganem komutasindaki Islam
ordulari tarafindan fethedilen bolge, 782 yilina kadar siirekli olarak Araplar ve Bizanslilar arasinda el degistirmistir
(Altin, 2015, s.18). 11. yiizyildan itibaren Tiirklerin bolgeyi fethetmeye baslamasiyla beraber bolgede kurulan
Hacli Kontlugu ile birlikte Antep ve bdlgesi Edessa Kontulugu’na baglanmistir (Ozdeger, 1996, s. 466). 11.
ylizyilda Halep Selcuklularina bagl olan bdlge, daha sonra Memlukler ve Dulkadirli Beyligi arasinda egemenlik
miicadelelerine sahne olmustur. 1516 tarihinde Yavuz Sultan Selim’in Misir {izerine yaptig1 sefer sirasinda
Memliiklerin Antep valisinin Osmanli tarafina gecmesi ile sehir savasmadan fethedilmistir (Ozdeger, 1996, s. 467;
Altin, 2015, s. 25; Eroglu Bilgin, 2017, s. 16). Islam ordular: tarafindan fethedildikten sonra bolgede dzellikle
Selguklular, Memliikler ve Dulkadirli déonemlerinde ¢ok sayida eser insa edilse de bunlarin biiyiikk ¢cogunlugu
giiniimiize ulasmamistir. Sehirde ilk esasl insa faaliyetlerinin Eyyubiler déneminde bagladigi bildirilmektedir
(Cam, 1996, s. 470). Sonrasinda Memluk ve Dulkadirli Beyligi donemlerinde de imar faaliyetlerinin bulundugu
sehirde Osmanli Déneminden kalma cok sayida eser ile karsilasiimaktadir. Ozellikle iki renkli tas isciligi ile dikkat
¢eken Gaziantep camilerinde ¢ini siislemeler ile karsilasilan Aga Cami, Ali Nacar Cami, Bostanc1 Cami ve Handan
Bey Cami calismamiz kapsaminda degerlendirilmigtir. Gaziantep ve Sanliurfa’da yer alan camilerdeki ¢ini
siisleme detayli olarak teknik, form, renk ve kompozisyon 6zellikleri itibariyle incelendikten sonra {iretim yerleri
hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmaya c¢alisilmigtir. Boylelikle Osmanli Devleti’nin sinirlari igindeki Anadolu’nun
giineydogusunda yer alan bu iki kent 6zelinde, Imparatorlugun farkli bolgelerinde baskent iislubundan bagimsiz
olarak ¢ini stislemenin uygulanisi hakkinda yeni fikirler ve 6rnekler sunulmus olacaktir.

2. Yontem

Arastirma betimsel arastirma modeline uygun olarak yiiriitilmiistiir. Arastirma kapsaminda Sanlurfa ve
Gaziantep’te yer alan Osmanli dénemi yapilar1 arasinda ¢ini siislemeye sahip ornekler tespit edilmis, gozlem,
arastirma ve karsilagtirma teknikleri kullanilarak bu ¢inilerin iiretim yerleri belirlenmis ve Osmanlt Dénemi ¢ini
sanat1 i¢indeki yerleri hakkinda ¢gikarimlar yapilmstir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Sanhurfa Camilerinde Cini Siisleme

Sanlurfa’da ¢ini bezemeye sahip en erken tarihli yap1 Siverek Ulu Cami’dir. Siverek ilge merkezi Cami-i Kebir
Mahallesi’nde yer alan yapinin son cemaat yerinde bulunan kitabeye gore burasi 1888 yilinda yapilmistir (Karakas,
2012, s. 449; Kilavuz, 2005, s. 382). Ayrica minarenin dogu cephesinde iki, bat1 cephesinde de bir tane olmak
iizere Ui¢ kitabe daha yer almaktadir. Bat1 cephesinde, minare kapisinin iistiindeki kitabede minarenin 1574 yilinda
tamir edildigi yazmaktadir (Karakas, 2012, s. 450). Dogu cephesinde yer alan kitabelerden altta olanda Firavus
oglu Karaslan oglu Muhammed oglu Hamdullah ismi gegmektedir ki; bu isimden hareketle cami ve minarenin
Artuklular tarafindan XII. yiizy1l sonu-XIII. yiizy1l basinda insa edildigi, 1574 yilinda kapsamli bir onarim
gecirdigi veya yeniden insa edildigi disiiniilmektedir (Kilavuz, 2005, s. 383; Kiirkgiioglu, 2013, s. 199). Cok
kubbeli ulu camiler plan semasina sahip olan yapi, dikine dikddrtgen planl olup, merkezde dort ayak tarafindan
ii¢ sahma ayrilmis olan harim kisminin iizeri dokuz es biiyiikliikte kubbe ile Ortiilmiistiir (Gorsel 1). Caminin
kuzeydogu kdsesinde yiikselen ¢ini slislemeye sahip minare form itibariyle kare kaideli, silindirik govdeli, tek
serefelidir. Minaredeki ¢ini siislemeler iki boliimli olarak ele alinan pabu¢ kisminda yer almaktadir. Pabug
kisminin ilk boliimii aslinda kare sekilli olup dort kdseden prizmatik tiggenlerle sekillendirilmistir. Kdselerden
ic¢genlerle sekillendirilen pabucun giiney yoniinde minarenin kapisi yer almakta olup, dogu, bati ve kuzey
yoOnlerinde orta boliime denk gelecek sekilde kabartma sekilli madalyonlar islenmistir. Bu madalyonlardan dogu
cephesinde yer alan 6rnegin iizerinde yatay dikdortgen formda yesil tek renk sirh ¢ini goriilmektedir. Bu cephede
yer alan madalyonun iki kenarinda, koselerdeki tiggenlerin baslangi¢ noktalarinda altigen formda, biri tamamen
dokiilmiis, digeri kalan parcalarindan kobalt mavisi (lacivert) tek renk sirli ¢ini oldugu anlasilan iki karo yer
almaktadir. Minare pabucunun ikinci kismi ¢ini siisleme agisindan daha zengindir. Onikigen formda olan bu
kistmda dort ana cephede vazodan ¢ikan ¢iceklerin yer aldigi kabartma bir siisleme yer alir. Bu kabartma
stislemelerin iistlerinde pabucun birinci boliimiinde oldugu gibi yatay dikddrtgen formda, yesil tek renk sirli ¢iniler
yer almakla beraber dogu cephedeki ¢ini dokiilmiistiir. Pabucun ara yonlerinde diizensiz olmakla beraber genelde
bir yliz atlamal1 olarak yerlestirilmis altigen formlu ¢ini panolardan ii¢ tanesi gliniimiize ulagsmigtir. Bunlardan iki
tanesi kobalt mavisi tek renk sirli ¢ini olmakla beraber kuzeybati yonde seffaf renksiz siraltina mavi-beyaz
stislemeli, altigen formlu ¢ini yer almaktadir. Cininin merkezinde yer alan giil motifi distan kollar1 firuze dolgulu
alt1 kollu yildiz i¢ine alinmistir ve kenarlarda kalan kisimlarda da yine yarim sekilli giil motifleri goriilmektedir
(Gorsel 2).
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Gorsel 1
Siverek Ulu Cami Genel Gériiniig

(Polat, 2021)

Gorsel 2
Siverek Ulu Cami Minaresindeki Ciniler

(Polat, 2021)

Sanliurfa camileri arasinda ¢ini bezemeye sahip ikinci 6rnek, sehir merkezinde, Pmarbagi Mahallesi 1402.
Sokak’ta yer alan Dabakhane Cami’dir. Yapinin iizerinde insa ve onarim siiregleri hakkinda detayli bilgiler veren
yedi adet kitabesi bulunmaktadir. Kitabelerden ilki yapmin bati kapisi {lizerindedir ve bani ismi gegmemekle
beraber 1568 yilinda II. Selim zamaninda yaptirildigini bildirmektedir. Giiney kapisi tizerindeki kitabede 1759
tarihinde kapinin Muhammed Bihsevi Aga tarafindan tamir edildigi yazmaktadir. Caminin giiney cephesinde yer
alan bir diger kitabeden ise I. Ahmet doneminde (1603-1617) onarim gecirdigi anlagilmaktadir. Dabakhane
Camii’nin son cemaat yeri cephesinde yer alan alth {istlii yerlestirilmis iki kitabede 1887 yilinda tamir edildigi
gegmektedir. Minare kaidesinde bulunan diger kitabe tarihsiz olmakla beraber Hiiseyin Namdar oglu Seyyid
Muhammed tarafindan tamir edildigini gostermektedir. Minarede ayrica serefe kapisinin iizerinde “Masallah sene
1248” yazmaktadir ve bu kitabeden de petek ve kiilah kisimlarmin 1832 yilinda onarildigi anlasilmaktadir
(Kilavuz, 2005, s. 314). Avlunun dogu tarafindaki tiirbede Behram Pasa’nin isminin gectigi son kitabe ise 1562
tarihini vermektedir (Karakas, 2012, s. 70-74). Yapimnin insa kitabesinin tarihinden daha eski olan tahrirlerde
isminin olmasi insa siirecinin daha erken tarihlere indigini diigiindiirmektedir. 1523 ve 1539 yillarindaki tahrirde
“Evkaf-1 Mescid-i Debbaghane” olarak gecen ismin 1566 yilindaki tahrirde ise “Evkaf-1 Cami-i Debbaghane”
olarak gectigi goriilmektedir (Cal, 1993, s. 55-56). Bu da yapmnin 1523 yilindan daha 6nce mescid olarak insa
edildigini, ancak zamanla tahrip olmasi sebebiyle, 1566 yilinda camiye g¢evrilerek 1568 yilinda tamamlanacak
sekilde biiyiitiildiigiinii veya yeniden insa edildigini akla getirmektedir.

Dabakhane Cami’nin enine dikddrtgen planli harim kisminin {izeri mihraba paralel yerlestirilmis, yaklasik olarak
es biiylikliikte ii¢ tane kubbe ile ortiilmistiir (Gorsel 3). Caminin kuzeyinde ¢apraz tonozla ortiili, alt1 goézli son
cemaat yeri vardir. Calismamiz kapsaminda inceledigimiz ¢iniler Dabakhane Cami’nin minare ve kuzey
cephesinde yer almaktadir.

Dabakhane Cami minaresi son cemaat yerinin kuzeybati kosesinde yer almakta olup, kare kaideli, karma govdeli,
tek serefeli minareler grubundadir. Minare govdesi iki adet silme ile {i¢ bolimlii olarak diizenlenmis, alt boliim
silindirik formda, ikinci ve ti¢iincii boliimler onikigen formda ele alinmistir. Minaredeki ¢ini siislemeler serefe
altinda, ti¢lincii boliimiin onikigen her yiiziinde yer alan kabartma sekilli motiflerin altinda ve ikinci boliimde her
yiizde bulunan sivri kemerli nislerin ortalarinda yer almaktadir (Gorsel 4-5). Minarede goriilen bu ¢inilerden
kompozisyon agisindan farklilik gdsteren iki adet ¢ini, son cemaat yerinin ortasina denk gelen ¢apraz tonozla
ortiilii giris kapisinin iki yaninda, tonozun baslangi¢ noktasinda, kiigiik taslarin farkli sekilde dizilmesi ile elde
edilmis dikdortgen sekillerinin iki ucuna yerlestirilmistir (Gorsel 6). Kompozisyon diizeni olarak birbirleri ile ayn
olan bu iki ¢inide, merkezde kii¢iik mine cicegi alt1 kollu yildiz i¢inde verilmistir. Merkezde yer alan ¢igegin
yapraklarindan kaynaklanan ve iki yana dogru acilan rumilerin kollar ile daha biiyiik alti yaprakli bir ¢igek
olusturulup, bu ¢icegin yapraklarinin iclerinde de kiiciik ¢igeklere yer verilmistir. Rumilerin aralarindaki bosluklar
patlican moru renkte dolgulanmis ve yarim ¢igeklerle doldurulmustur. Biiyiik ¢icegin yapraklari lacivert, yildiz ise
turkuaz renktedir. Siralti teknikli olan bu ciniler altigen formdadir ve altigen sekilli kabartma bir yuva icine
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yerlestirilmislerdir. Sanliurfa camileri arasinda en yogun ¢ini siislemeye sahip olan Dabakhane Cami minaresinde
yer alan ¢iniler de altigen formda olup tiimiinde ayn1 kompozisyon uygulanmistir. Siralt1 teknikli bu ¢inilerde ilk
bakista kuzey cephede yer alan iki ¢ini ile ayni kompozisyon oldugu sanilsa da minaredeki ¢inilerin bezemesi
farkli kompozisyon ile olusturulmustur. Bu ¢inilerde merkezde yer alan diizensiz bir yildizin kollarindan
olusturulmus {i¢ adet yine diizensiz ve firuze renkle dolgulu alt1 kollu yildiz goriilmektedir. Yildizlarin arasinda
kalan bosluklar lacivert renkle dolgulu olup buralarda kii¢iikk mine ¢igekleri yer almaktadir. Koselerde devam ettigi
anlagilan bezemenin yarim yildizlar ve ¢igeklerle sonlandigi goriilmektedir. Serefe altinda giineydogu yonde yer
alan ¢inilerden biri diigmiis, yerine seffaf siraltina ¢ok renk bezemeli bir seramik tabak yerlestirilmistir. Dabakhane
Cami minaresinde yer alan ¢inilerin tiimi merkezlerinden ¢akilan birer ¢ivi (mih) ile tutturulmustur.

Gorsel 3
Dabakhane Cami Avlu ve Son Cemaat Yeri Genel Gortiniis

(Polat, 2021)

Gorsel 4
Dabakhane Cami Minare Serefe Altindaki Ciniler

(Polat, 2021)

Gorsel 5 )
Dabakhane Cami Minaresinin Ikinci Boliimiindeki Ciniler

(Polat, 2021)

Gorsel 6 )
Dabakhane Cami Son Cemaat Yerinde Bulunan Iki Cini Karo

(Polat, 2021)
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Sanliurfa’da ¢ini bezemeye sahip oldugu anlasilan ancak bu ¢inilerin giiniimiize ulasmadig1 bir diger 6rnek Yusuf
Pasa Camii’dir. Sanlurfa sehir merkezinde Bizans Donemine ait St. Cyriacus Kilisesi’nin iizerine yapildig
diisiiniilen (Arslan, 2009, s. 78; Kiirk¢iioglu, 1993, s. 41). Yusuf Pasa Camii’nin insa kitabesi yoktur. Ancak 1710
tarihli vakfiyesinden hareketle yapinin banisinin Yusuf Pasa oldugu diisiiniilmektedir (Memis, 2019, s. 133).
Ayrica caminin minberi iizerinde 1709 tarihi gegmektedir ve bunun yapinin inga tarihi oldugu ileri siiriilmektedir
(Karakas, 2012, s. 149; Kilavuz, 2005, s. 321). Cami merkezli bir kiilliye olan yapilar toplulugunda medrese
hiicreleri, tuvaletler, abdesthaneler, hazire, imam odas1 ve ¢esmeler bulunmaktadir. Kareye yakin bir plana sahip
olan caminin harim kisminda ortada iki ayak {izerinde olusturulan alt1 birimli olup biitiin birimlerin {izeri kubbeler
ile ortiiliidiir. Yapinin 6niinde yanlar1 kapali ti¢ gozIlii son cemaat yeri yer almaktadir (Arslan, 2009, s. 73; Kilavuz,
2005, s. 321; Kiirk¢iioglu, 2013, s. 70) (Gorsel 7).

Yusuf Paga Cami’nin minaresinde bugiin giiniimiize hicbir iz kalmasa da ¢ini siislemenin varlig1 anlagiimaktadir.
Caminin kuzeybatisinda yer alan minare aslinda kare kaideli, silindirik govdeli, tek serefeli bir minare olmasina
ragmen gdvde kismi altta kalin, iiste uglari ters palmet seklinde bigimlendirilmis silmeler ile {i¢ boliime ayrilmis,
iist ve alt boliimler silindirik, orta boliim ise sekizgen bir formda ele alinmistir. Ortadaki sekizgen boliimiin en iist
kismida her yiize denk gelecek sekilde dikddrtgen bigimli, derinligi az oyuklarin ¢ini yuvalari olduklar
anlagilmaktadir. Maalesef bu ¢inilerden giiniimiize ulagan olmamistir. Minarenin kuzeybati yoniinde bu ¢ini
oyuklarinin birinin yerine mavi-beyaz bezemeli ge¢ donem tabagi yerlestirilerek bacini olusturulmustur (Gorsel
8).

Gorsel 7
Yusuf Pasa Cami Kuzeyden Goriiniis
= &

(Polat, 2021)

Gorsel 8
Yusuf Pasa Cami Minare Govdesindeki Cini Yuvalar: ve Bacini

(Polat, 2021)
3.2. Gaziantep Camilerinde Cini Siisleme

Gaziantep’te ¢ini siislemelere sahip inceledigimiz ilk yap1 Aga Cami’ dir. Gaziantep sehir merkezi Sahinbey ilgesi
Sehitler Caddesi iizerinde yer alan Aga Cami’nin 1554-1559 yillar1 arasinda insa edildigi ve 1799 yilinda kapsamli
bir onarim gegirerek bugilinkii halini aldig1 belirtilmektedir (Cam, 2006, s. 171; Eroglu Bilgin, 2017, s. 51).
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Mihraba paralel iki sahinli ve mihrap 6nii kubbeli bir planda olan caminin (Gérsel 9) minaresinde ¢ini siisleme yer
almaktadir. Yapinin 6niindeki avluda, kuzeydoguda bagimsiz olarak yiikselen minare, kare kaideli, karma govdeli,
tek serefeli bir formdadir. Govde kalin sarmal sekilli bir silme ile iki boliime ayrilmuis, alt kisim ¢okgen govdeli
iken iist kistm burmali olarak inga edilmistir. Minarenin gerefe altinda burmali gévde tekrar ¢okgen forma donmiis
ve bu ¢okgenin dort ana yoniine dikdortgen sekilli ¢inilerin yerlestirildigi kalan izlerden anlagilmaktadir. Bu
cinilerden bircogu ddkiilmiis sadece kuzey yonde bir adet ¢ini giiniimiize ulagsmigtir. Seffaf siraltina ¢cok renk
bezemeli olan ¢ini panoda merkezde kivrim dallar tizerinde i¢i rumilerle dolgulu semse motifi ile hatayi motifi
ayn1 paralelde verilmis, bunlarin capraz kenar bosluklar: kiiciik, yesil hancer yapraklari ve pen¢ motifleri ile
doldurulmustur. Panonun kenarlarinda goriilen yarim semse motiflerinden devam eden bir kompozisyonun parcast
oldugu anlasilmaktadir (Gorsel 10). Seffaf siraltina firuze, mavi ve yesil renklerle bezemelerin olusturuldugu c¢ini
XVI. ylizyilin ikinci yarisi ile XVII. yiizyila tarihlenen Sam (Suriye) tiretimi ¢inilerle yakindan benzerlikler

tasimaktadir. Cininin yerlestirilmesinde ¢ivi (mih) kullanilmamus, al¢1 veya harg ile tutturulmustur.

Gorsel 9
Gaziantep Aga Cami Genel Goriiniig

(Polat, 2021)

Gorsel 10
Aga Cami Minaresi Serefe Altindaki Cini Karo

(Polat, 2021)

Gaziantep merkez Sahinbey ilgesinde Kepkep Sokak’ta bulunan Ali Nacar Cami Gaziantep mimarisi i¢inde dnemli
yere sahip yapilardan bir tanesidir. 14. ylizyilda insa edildigi diistiniilen yapmin daha sonra 1798, 1816, 1820,
1828, 1952 ve 1970 yillarinda gegirdigi onarimlarla giiniimiize ulastigi diisiniilmektedir (Cam 2006, 27) (Gorsel
11). Caminin giilkurusu, siyah ve beyaz taslarla dama tahtasi motifi seklinde atlamali bir 6rgiisii bulunan mihrap
nisinin ortasinda ii¢ adet ¢ini karo dikkati gekmektedir. Ustte iki, altta bir adet olmak iizere iiclii bir diizenlemede
yerlestirilen ¢inilerden isttekilerde ayni kompozisyon var iken alt tarafta yer alan ¢inide hem renk hem de
kompozisyon olarak farkli bir ¢ininin yerlestirildigi goriilmektedir. Ust tarafta yer alan iki ginide Aga Cami’de
bulunan ¢ini karo ile ayn1 kompozisyonun uygulandig: goriilmektedir. Seffaf siraltina ¢ok renk bezemeli olan bu
c¢inilerin merkezinde kivrim dallar iizerinde i¢ci rumilerle dolgulu semse ve hatayi motifleri bulunmaktadir. Semse
ve hatayilerin capraz kenar bosluklart kiigiik, yesil hancer yapraklari ve pen¢ motifleri ile doldurulmustur.
Kompozisyon bakimindan ¢ok yakin benzerlik tasiyan bu iki panonun detaylarda renk kullanimi acisindan
farkliliklar gosterdigi anlagilmaktadir. Soldaki panoda semse motifinin konturlar1 ile hatayi motiflerinin
merkezlerinde firuze renk goriilmekteyken sagdaki panoda buralarda soluk kahverengi dikkati ¢ekmektedir. Alt
kisimdaki ¢ini panoda ise merkezde kiigiik bir ¢igegin yapraklarindan rumilerle sekiz kollu yildiz olusturulmus,
yildiz kollarinin arasinda kiigiik ¢igekler ve lale tohumu seklindeki motiflere yer verilmistir. Lacivert dolgulu olan
bu kisim en distan i¢leri yesil renkte dolgulu ve kii¢iik ¢igeklerin yer aldigi iggenler ile daha biiyiik bir sekiz kollu
yildiz igine alinmistir. Bu bezemenin dort kenarinda yarim papatya benzeri ¢igekler ile kdselerde yer alan merkez
kompozisyonun, ¢eyrek orandaki kisimlari panonun devam eden bir kompozisyonun pargast oldugunu
diisiindiirmektedir. Baz1 yayinlarda 16. yiizyilin sonlarma tarihlendigi ve Iznik {iretimi olduklar1 belirtilen (Cam
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2006, 30) bu ¢inilerin (Gorsel 12) 16. ylizyilin ikinci yarisi ile 17. yiizyila tarihlemenin ve Sam/Suriye tiretimi
olduklarini belirtmenin dogru olacagi kanisindayiz. Bu g¢inilerin disinda mihrabin st iki kosesinde iizerlerinde
“Allah” ve “Besmele” yazan iki adet firuze renkli ge¢ donem kaplar1 goriilmektedir.

Gorsel 11
Ali Nacar Cami Kuzey Cephe Genel Goriiniis

(Polat, 2021)

Gorsel 12
Ali Nacar Cami Mihrap Cinileri

(Polat, 2021)

Hem minaresinde hem de mihrabinda ¢ini slislemenin goriildiigii Handan Bey Cami Gaziantep sehir merkezi
Sahinbey ilgesi, Karagéz Mahallesi’ndedir. Yapinin kesin insa tarihi bilinmese de isminin 1575 tarihli Ayntab
vakif defterinde ge¢mez iken 1596 yilindaki Ser’i mahkeme sicillerinde ge¢mesinden dolay1 bu iki tarih arasinda
yaptirilmis oldugu diistiniilmektedir (Altin, 2015, s. 180; Cam, 2006, s. 271; Eroglu Bilgin, 2017, s. 155).
Minarenin ise 1797 yilindaki onarim sirasinda eklendigi belirtilmektedir (Eroglu Bilgin, 2017, s. 157). Harimde
yer alan kare sekilli iki ayak tarafindan mihraba paralel iki sahin olusturulmus ve st ortiide gapraz tonoz
kullanilmigtir (Gorsel 13). Yapinin mihrap nisi Ali Nacar Cami mihrabiyla benzer sekilde sivri kemerli ve ii¢ farkli
renkteki taslarin atlamali olarak dizilmesi ile dama tahtas1 benzeri bir diizenlemededir. Nigin iist kisminda bu
taglardan bir bucguk tanesinin boyutunda dik yerlestirilmis ¢ini karo dikkati ¢cekmektedir. Aga ve Ali Nacar
camilerinde goriilen ¢iniler ile ayni kompozisyona sahip olan seffaf siraltina ¢ok renk bezemeli ¢inide, kivrim
dallar tizerinde ici rumi dolgulu semse motifi ile aralarinda hatayi, mine g¢icekleri ile hanger yapraklari
goriilmektedir (Gorsel 14). Bu karo hancer yapraklarinin lacivert renkte olmast ile diger iki 6rnekten ayrilmaktadir.
Handan Bey Cami’nin kuzeybatisinda yer alan kare kaideli, cokgen govdeli, tek serefeli minaresinin asil siisleme
unsurlar serefe altinda goriilen yiiksek kabartmali tag siisleme ile hemen bunlarin {izerinde yer alan bacinilerdir.
Ancak minare govdesinin bitiminde dogu yonde seffaf renksiz siraltina ¢ok renk bezemeli ¢ini goriilmektedir.
Merkezdeki iri hanger yapraginin etrafinda bahar agmig dallar seklindeki siislemenin gbze carptigt ¢inide,
kompozisyonun kdsesinde kirmizi renkle dolgulu, kenarlari digli ve iginde lalelerin goriildiigii semse motifi dikkati
¢ekmektedir (Gorsel 15).
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Gorsel 13
Handan Bey Cami Genel Gériiniis

(Polat, 2021)

Gorsel 14
Handan Bey Cami Mihrab ve Cini Karo

(Polat, 2021)

Gorsel 15
Handan Bey Cami Minaresindeki Cini

1 ST

(Polat, 2021)

Gaziantep camileri arasinda en yogun ¢ini siislemeye sahip yap1 Bostanci Cami’dir. Gaziantep schir merkezi
Bostanci Sokak’ta yer alan yapinin kesin inga tarihi bilinmemekle beraber 1557 tarihli Ayntab Vakif Defteri’nde
Hasan Bey Mescidi olarak isminin gectigi bildirilmektedir (Altin, 2015, s. 706). Kitabesine gore 1574 yilinda
kapsamli bir onarim gegirerek camiye doniistiiriilmiis olan cami, bugiinkii halini 1740 yilinda gecirdigi biiyiik
onarimla almistir (Eroglu Bilgin Giizelbey’den alint1 yaparak bu tarihi 1737 olarak verirken, Cam eserinde bu
tarihi 1738-39 olarak vermekte, Altin ise 1740 yilim1 vermektedir). Kare planli ve ¢ok birimli olan harim kismi1
icten ortada dort kenarlarda on iki ayak tarafindan tasinan dokuz ¢apraz tonozla ortiilmiistiir (Gorsel 16).

Caminin ¢ini siislemeleri kuzey cephede ve minarede karsimiza ¢ikmaktadir. Kuzey cephesinde minareye ¢ikist
saglayan kap1 lizerinde seffaf renksiz siraltina ¢ok renk bezemeli ¢ini karo yer almaktadir. Bu karoda yan yana
dizilmis, tag yapraklari tomurcuk sekilli iri palmet sirasindan bir béliim goriilmektedir. Iri palmetlerin iclerinde
daha kiigiik palmetler bulunmakta, bu kiiciik palmetlerin kenarlarinda ise zemin renginde (beyaz) rumiler yer
almaktadir (Gorsel 17). Yapinin kuzeybatisinda yer alan kare kaideli, ¢okgen govdeli, tek serefeli minaresinin
serefe altinda capraz ve ters sekilde diizensiz yerlestirilmis ¢ini karolar dikkati ¢cekmektedir. Onikigen gévdenin
bugiin sekiz yiiziinde kalan cinilerin bazilarinda ayni kompozisyon goriilmektedir. Minarenin kuzey, giiney ve
glineydogu yiizlerinde yer alan ¢iniler Aga, Ali Nacar ve Handan Bey camilerinde de karsimiza ¢ikan ¢inilerle
ayn1 kompozisyona sahiptir. Seffaf renksiz siraltina ¢ok renk bezemeli bu panolarda semse ve hatayi motifleri
kivrim dallar iizerinde verilmislerdir (Gorsel 18-19). Aralarda yesil renkte hancer yapraklar: ile tamamlanan
kompozisyonlarda firuze, lacivert, kahverengi (kirmiz1) ve yesil renklerin uygulandig1 anlagilmaktadir. Minarenin
kuzey ve giiney yoniindeki bu ¢inilerin kenarlarinda kompozisyonun bordur diizenlemesi de goriilmektedir. Bu
bordiirlerde alt ve iistten ikili olarak verilen rumi kollarinin arasinda kiigiik palmetlerin yer aldig1 goriilmektedir.
Minare gévdesinin dogu, bati, giiney ve kuzeybatiya bakan yiizlerinde form olarak diger 6rneklerle benzesmeyen
ciniler yer almaktadir. Ters yerlestirilen ve iist taraflarinin dairesel olarak sonlandirildig1 dikey dikdortgen ¢ini
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karolarda birbirlerinden farkli kompozisyonlar goriilmektedir. Bu formdaki ¢ini karolar ¢ok yaygin olarak
goriilmemekle beraber genellikle kapt ve pencere kenarlarinda ¢ergeve seklinde kullanildiklart anlagilmaktadir
(Necipoglu, 1990, s. 145). Giiney yondeki ¢inide yesil dallar iizerinde alt tarafta laleler iist tarafta ise kasimpati
¢igekleri yer almaktadir. Kuzeybati yondeki pano tahrip oldugu i¢in kompozisyon tam olarak anlasilamasa da yine
kivrim dallar {izerinde karanfil motifi secilebilmektedir. Bati yondeki panonun kosesinden kaynaklanan dallar
iizerinde peng ve lale motifleri ince yapraklar ve dallar ile birlikte verilmistir. Kuzeybati yonde bulunan diger bir
¢ini de ise yapidaki diger ¢inilerle hi¢ benzesmeyen kompozisyon yer almaktadir. Belirli bir kompozisyonun
parcasi oldugu anlasilan ¢inide merkezden yanlara agilan rumi kollarindan devam eden dallar goriiliir. Cininin
kenarlarinda hatayi motiflerinin yaris1 goriinmektedir ki; buradan kompozisyonun devam ettigi anlagilmaktadir
(Gorsel 18).

Gorsel 16
Bostanct Cami Genel Goriiniis

| o

(Polat, 2021)

Gorsel 17 )
Bostanci Cami Minare Kapist Uzerindeki Cini

(Polat, 2021)

Gorsel 18
Bostanci Cami Minare Kuzey ve Kuzeybati Yondeki Ciniler

[

(Polat, 2021)

Gorsel 19
Bostanci Cami Minare Giiney ve Giineydogu Yondeki Ciniler

(Polat, 2021)
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4. Sonuc ve Tartisma

Giineydogu Anadolu bolgesinde yer alan yapilar ile ilgili yapilan yaymlarda ¢ini siislemelere ¢ok fazla
deginilmedigi goriilmektedir. Bunda, bolgede yer alan yapilarda ¢ini siislemenin Osmanli baskentinde yer alan
orneklerden farkli sekilde uygulanmasinin da etkisi vardir. Ozellikle Klasik donem Osmanli mimarisi iginde gini
stislemenin yapilarin giiney yonleri agirlikta olmak {izere harim duvarlarinin tamamini veya bir kismini kaplamak
iizere islendikleri bilinmektedir. Calismamiz kapsaminda degerlendirdigimiz yapilarda ise ¢inilerin genellikle
minarelere renk katmak maksadiyla bagimsiz karolarin ¢ivi yardimiyla ¢cakilmasi ya da duvara al¢1 veya harg gibi
maddeler yardimiyla tutturulmalari ile elde edilmistir.

Sanlrfa ve Gaziantep’te bulunan yapilar: stisleyen ¢inilerin kdkenlerine dair bir degerlendirme yapilacak olursa,
farkli iiretim noktalarindan edinilmis ¢iniler oldugu anlasilmaktadir ki; kanaatimizce bu merkezler Diyarbakir ve
Sam olmalidir. Siverek Ulu Cami minaresinde goriilen yesil tek renk sirli ¢inilerin minarenin 1888 yilindaki insasi
sirasinda yerlestirildiklerini diistinmekteyiz. Bu ¢inilerin detayli arkeometrik ¢alismalar yapilmadan tarihini
belirlemek ¢ok zor olsa da hem minarenin insa tarihi hem de ¢inilerin form ve sir 6zellikleri 19. yy. sonu ile 20.
yy. baslarina ait yerel iiretimler olduklarini diisiindiirmektedir. Ancak burada minarenin kuzeybati yoniinde yer
alan siralti teknikli ¢ininin ayr1 degerlendirilmesi gerektigi kanisindayiz. Teknik ve kompozisyon agisindan
minaredeki diger ¢inilerden ayrilan seffaf renksiz siraltina mavi ve lacivert bezemeli bu ¢ini karonun ¢ok yakin
benzerlerine Diyarbakir’daki bazi yapilarda rastlamak miimkiindiir. 16. ylizyilin ilk yarisinda gegirdigi onarim
sirasinda ¢inilerin eklendigi diigiiniilen Diyarbakir Safa Cami harim kismi kuzey ve dogu cephelerinde, bati
cephenin kuzey, giiney cephenin dogu ucunda ayni teknik, form ve kompozisyona sahip ¢iniler bulunmaktadir.
Ayrica Diyarbakir Melek Ahmet Pagsa Cami dogusundaki mahfile ¢ikist saglayan merdivenlerin yan duvarlarinda
da cok benzer ¢iniler yer almaktadir (Yildirim, 2005, s. 123). Bunun diginda Adana Ulu Cami Tiirbesi giris
mekaninda da benzer ciniler bulunmakla beraber, bu cinilerin gogunlukla iznik ¢inilerinin kullanildig1 Adana Ulu
Cami Kiilliyesi’nde goriilen mahalli {iretim ¢iniler olduklari diisiiniilmektedir (Yildirim 2010, s. 707) (Gorsel 20).
Siverek Ulu Cami minaresinde yer alan ¢ini karo ile Diyarbakir yapilarinda bulunan ¢inilerin bu kadar ¢ok
benzemesi minarede bulunan bu ¢ininin Diyarbakir tiretimi oldugunu, stok ¢ini olabilecegini ya da Diyarbakir
yapilarindan birinden buraya nakledilebilecegini de diisiindiirmektedir. Zaten Siverek’in Diyarbakir’a cografi
olarak yakinlig1 da bu ihtimali giiglendirmektedir.

Gorsel 20
Siverek Ulu Cami Cinileri ile Diyarbakir drneklerinin Karsilastirmast

(C1g 2014; Demirsar Arli & Altun, 2008; Yildirim, 2010)

Sanlrfa’ya Diyarbakir’dan getirildigini diisindiigiimiiz ¢iniler bununla sinirli degildir. Dabakhane Cami kuzey
cephesine yerlestirilen iki ¢ini karonun da Diyarbakir’da bulunan yapilari siisleyen cinilerle ¢ok yakin benzerlikler
tasidigr gortilmektedir. Teknik, form, kompozisyon ve renk olarak Dabakhane Cami ¢inilerinin en yakin
benzerlerini Diyarbakir Fatih Pasa ve Iskender Pasa Cami’ de gormek miimkiindiir (C1g, 2014, s. 12-15; Raby,
1978, s. 453; Yildirim, 2005, s. 135) (Gorsel 21). Iznik iiretimi 16. yiizy1l ginileri ile benzesmeyen bu cinilerin
Diyarbakir iiretimleri olduklar1 belirtilmektedir (Raby, 1978, s. 453-456; Unal, 1999, s. 107-109; Yildirim, 2005,
s. 135). Ayrica Van Hiisrev Paga Camisi’nde de benzer teknik, form ve kompozisyonda ¢inilere rastlanmaktadir
(Oztiirk, 2021, s. 29-30). Dabakhane Cami minaresindeki bu iki ¢ininin de Diyarbakir iiretimi olduklarimi
diistinmekteyiz. Minaredeki ¢iniler teknik ve form agisindan kuzey cephede bulunan iki karoya ¢ok benzese de
kompozisyon ac¢isindan ¢ok daha kaba 6zellikler tagimaktadirlar. Minaredeki ¢inilerin daha geg tarihli ve yine
bolgeye ait yerel iiretimler olduklarini diisiinmekteyiz. 19. ylizyilin sonu ile 20. ylizyilin ilk ¢ceyregine ait olmasi
gerektigini diisiindligimiiz bu ¢inilerin tarihlemesini yaparken referans noktalarimizdan bir tanesi de Yildiz
fotograf alblimleridir. Sultan Abdiilhamit tarafindan 19. yiizy1l sonu-20. yiizy1l baslarinda hazirlatilan bu albiimler
icin Dabakhane Cami’'nin de fotograflar1 g¢ekilmistir. Ancak bu fotografta bugiin minarede bulunan ¢iniler
goriilmemektedir. Bu durum da ¢inilerin bu tarihlerden sonra, en erken 19.yiizyil sonu-20. yiizyilin baslarinda
minareye eklendigi fikrini giiclendirmektedir. Ayni fotograf albiimiinde Yusuf Pasa Cami fotografi da yer almakta
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ve yapinin albiimdeki fotografinda ¢inilerin yerlestirildikleri dikdortgen alanlar goriilmekle beraber o donemde de
¢inilerin yerlerinde olmadiklart anlagilmaktadir. Dolayistyla 1709 tarihli Yusuf Paga Cami minaresinde 18. yiizyila
ait ¢inilerin olmasi gerektigi ve ingasindan bir siire sonra bu ¢inilerin yok oldugu diisiiniilebilir.

Gorsel 21

(C1g, 2014, Yildirim 2010)

Gaziantep camilerinde goriilen ¢inilerin benzerlerini ise agirlikli olarak Osmanli donemi Sam {iretimi ¢inilerde
bulmak miimkiindiir. Aga Cami minaresinde, Ali Nacar Cami mihrabinda, Bostanci Cami minaresinde ve Handan
Bey Cami mihrabinda yer alan arabesk siisleme i¢inde hatayi ve semse motiflerinden olusan kompozisyonun ¢ok
benzerlerine Sam’da iiretilmis Osmanli dénemi ¢inilerinde rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Sam Siileymaniye
Kiilliyesi’nin medresesi olan Selimiye Medresesi’'nin dershane kismi bati ve giiney cephelerinde yer alan ¢iniler
ile yakin benzerlikler tagidiklar: dikkati ¢ekmektedir (Sahin Giighan ve Kuleli, 2009, s. 96). Ayrica Londra’da
Leighton House olarak bilinen miizenin “Arab Hall” boliimiinde yer alan 17. yiizyil Sam ¢inileri ile de Gaziantep
yapilarindaki ¢inilerin yakin benzerlikleri gériilmektedir (Gibson, 2020, s. 8-13). Benzer teknik ve kompozisyona
sahip cinileri Sam Sadeddin Zaviyesi’nde de gormek miimkiindiir (Carswell, 1978, s. 270-271). Sam’da yer alan
Siileymaniye Kiilliyesi camisinin harim kismi duvarlarinda da 16. yiizyilin ikinci yarisina tarihlenen ¢inilerde de
benzer teknik, form ve renk kullanimlarinin oldugu dikkat ¢ekmektedir (Akalin Eryavuz, 2000, s. 46; Bahnassi,
1995, s. 239-240). Biitiin bu yapilarin disinda Avrupa’da yer alan bazi miizelerde ¢ok yakin benzerlikler tagiyan
Sam iiretimi 17. yiizyil ¢inileri de bulunmaktadir. V&A Miizesi ve Metropolitan Miizesi’nde goriilen 17. ylizyil
Sam iretimi ¢iniler ile Gaziantep’te ad1 gecen yapilardaki ¢inilerin yakin benzerlikleri de Gaziantep yapilarindaki
bu ¢inilerin Sam {iretimi olduklari fikrini desteklemektedir (Gorsel 22).

Gorsel 22 )
Gaziantep Camilerindeki Cini Siislemeler ile Suriye Orneklerinin Karsilastirmasi

WA M Tinte Wilvig Cinden. ¢ Handar Bary Came Wibragp Gines
o flensarcy Carre bivare Cnien. e Aja Carn Mears Tinis

LR Wi vt Bl S Laiivs i - Wepropionae Rt 10 Bt e e ey
3 Gam Suwemared Caem Bunes Crder B LT SEvers Uacrrien sk Miliras o,
& Lot Houna il Hal™ Bl Qs Lise e

(Metropolitian Museum, t.y.; V&A Museum, t.y.)
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Gaziantep Bostancit Cami Suriye iiretimi oldugunu diisiindiigiimiiz farkli kompozisyona sahip baska ¢inilere de
sahiptir. Minarenin kuzeybati yoniinde bulunan karoda capraz eksende rumi kollarindan kaynaklanan hatayi
oldugu anlagilan motiflerin olusturuldugu gériilmektedir. Cok yakin benzerlerini Kilis Tekke (Canpolat) Cami’nde
(Eroglu Bilgin, 2018, s. 107-124) gdrdiigiimiiz bu ¢inilerin Suriye’de ve Kudiis’te uygulandigi 6rnekler vardir.
Kanuni Sultan Siileyman zamanida Kubbet-iis Sahra’da yapilan onarim sirasinda benzer ¢inilerin eklendigi ve
Kubbet-iis Silsile’de benzer ¢inilerin yer aldig1 ifade edilmektedir (Eroglu Bilgin 2018, 116). Bunun disinda Halep
Ulu Cami, Halep Hiisreviye Cami, Halep Canpolat Saray1 (Evi), Adana Ulu Cami’de ayni kompozisyon ve
teknikteki ¢inilere rastlamak miimkiindiir (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 157-161; Eroglu Bilgin, 2018, s. 119;
Tekin, 2008, s. 399; Tekin, 2014, s. 240-241; Yildirim, 2010, s. 713). Bahsedilen bu yapilarda kullanilan, Iznik
iretimi olmadiklar1 anlasilan ve Gaziantep Bostanct Cami’nde de ¢ok yakin benzeri goriilen ¢inilerin {iretim
yerlerinin de Suriye (Sam-Halep) olma ihtimali daha yiiksek goriilmektedir (Gorsel 23).

Gorsel 23
Gaziantep Bostanct Cami Minaresinde Yer alan Cini ile Suriye Orneklerinin Karsilastirmasi

GAZIANTEP BOSTANCI CAMI
MIMARE CINILERINDEM

(Polat, 2021)

Bostanct Cami’de son cemaat yerinin kuzeybatisinda minareye ¢ikisi saglayan kapi iizerinde goriilen bir ¢ini
karoda iri palmet motiflerinin yan yana verildigi anlasilan kompozisyondaki ¢ininin de Sam {iiretimi oldugu
disiiniilmektedir. Cok yakin benzeri Metropolitan Miizesi’nde sergilenen Sam iiretimi 17. yiizyil ¢inilerinde,
palmetlerin kenarlarinda ve aralarinda goriilen yesil renkler Sam iiretimi Osmanli donemi ¢inilerinde siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer ¢iniler Adana Ulu Cami bordiir ¢inilerinde de bulunmaktadir (Demirsar Arli ve
Altun, 2008, s. 11). Ayrica New York The Medina Koleksiyonu’nda da ¢ok yakin benzerlige sahip ¢ini karo Suriye
iiretimi olarak belirtilmistir (Jenkins, 1984, s. 1) (Gorsel 24).

Gorsel 24
Gaziantep Bostanci Cami Cinisi ile Benzer Suriye/Yerel Orneklerin Karsilastirmast

(Demirsar Arli ve Altun, 2008; Jenkins, 1984; V&A Museum, t.y.)
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Ali Nacar Cami mihrabinda yer alan ii¢lii diizenlemedeki ¢ini karolardan alt tarafta yer alan karonun da ¢ok yakin
benzerlerini Suriye’de gdrmek miimkiindiir. Merkezde kiigiik bir ¢igegin yapraklarindan rumilerle sekiz kollu
yildiz olusturulmus, yildiz kollarinin arasinda kiigiik ¢igekler ve lale tohumu seklindeki motiflere yer verilen ¢ini
karonun en yakin benzerini Sam Dervisiye Cami’nde ve V&A Albert Miizesi ile Metropolitan Miizesi’nde bulunan
ve 16. ylizyilin ikinci yarisina tarihlenen ¢inilerde gérmek miimkiindiir (Millner, 2015, s. 272) (Gorsel 25).

Gorsel 25 )
Gaziantep Ali Nacar Cami Mihrap Cinisi ile Suriye Orneklerinin Karsilastirmasi

Gam Dervagiye Car

WRA, T Sulrye Clasantes i Maca Can
Ut Gosan 175y Bl Carvkarrdan

Matroaniiuen Lhssm e Runran

Sarrym Uinelrnd (7 nibas

(Metropolitian Museum, t.y.; V&A Museum, t.y.)

Handan Bey Cami minaresinin kuzey yoniinde bulunan ¢ini pano kompozisyon ve renk diizenlemesi agisindan
diger orneklerle ayrismaktadir. Iri hanger yapragi ve bahar agmis dallar kompozisyonun bulundugu ginide
yapraklarin icinde ve kenarlarda {i¢ ta¢ yaprakli laleler goze carpmaktadir. Kompozisyon agisindan farklilik
gosteren bu karonun ¢izgiselligi diger karolara gore daha geligmis bir 6zellik sergilemektedir. Motiflerin sinir
cizgileri ve verilis sekilleri itibariyle Iznik cinilerini andiran karonun depo ¢ini olarak veya baska bir yapidan
sokiilerek minareye sonradan yerlestirildigini diisiinmekteyiz. Bu ¢ini karonun ¢ok yakin benzerini Istanbul Eyiip
Sultan Tiirbesi’'nde gdrmekteyiz. Ilk insa 1458 tarihli olan tiirbe, sonraki donemlerde eklemeler ile giiniimiize
ulasmis ve tiirbedel6. yiizyildan 20. yiizyila varan farkli donemlere ait ¢inilerle siislemeler yapilmistir. Bu ¢iniler
arasinda tlirbenin ziyaret kisminda ve tiirbeye girisi saglayan kapinin dogu kismini kaplayan16. yiizyila tarihlenen
¢iniler (Demirsar Arli ve Altun, 2008, s. 268) ile Handan Bey Cami minaresinde goriilen ¢ininin ¢ok yakindan
benzerlik gosterdigi goriilmektedir ki; bu benzerlik de Handan Bey Cami minaresindeki ¢ininin 16. yiizy1l iznik
¢inisi oldugu fikrini akla getirmektedir (Gorsel 26).

Gorsel 26
Gaziantep Handan Bey Cami Minare Cinisi ile Eyiip Sultan Tiirbesi Cinilerinin Karsilastirmasi

Intmetnd Eyoe Soltan Tortes i
(Demrnar Arti-Alun’dan |

(Demirsar Arli ve Altun, 2008)
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Sanlurfa ve Gaziantep gibi Giineydogu Anadolu Bolgesi’nin iki 6nemli sehrinde yaptigimiz incelemeler sirasinda
basta minareler olmak iizere yapilarin farkli alanlarindaki ¢ini kullaniminda belirli bir mesaj kaygisi olmadigini
diisiinmekteyiz. Insa edilen yapilara renk katma isteginin elde bulunan az sayidaki ¢ini ile gerceklestirildigini
soylemek daha dogru olacaktir. Sanlurfa, Gaziantep, Kahramanmaras, Adiyaman gibi bdlgede yer alan
sehirlerdeki iki renkli tas is¢iligi ve bacini siislemeler de yapilardaki ¢ok renkliligin diger simgeleridir. Cografi
konumlar1 g6z ontine alindiginda her iki sehrin de Suriye ile yakindan bir sanatsal baglilik i¢inde bulunduklar1
normal bir olgu olarak goriilmelidir. Osmanli dénemi yapilarinin 6zellikle minareleri incelendiginde ¢ini
uygulamalarmin varlig1 gézlerden kagmamaktadir. Ancak Istanbul veya Anadolu disinda bulunan 6zellikle Selatin
camileri degerlendirildiginde, ¢inilerin belirli bir diizen i¢inde, belirli bir kompozisyon dahilinde ve genellikle
minarelerde serefe veya kiilah altinda uygulandiklar1 goriilir. Sanlurfa ve Gaziantep camilerinin ¢ini
stislemelerinin ise herhangi bir diizen i¢inde olmadig1 ve genellikle bir sekilde elde edilen (muhtemelen stok ¢iniler
veya yikilan yapilardan elde edilen birbirlerinden farkli ¢inilerin ¢esitli yollarla sehre girmesi ile) ¢inilerin
yapilarin son cemaat yeri, mihrap veya minare gibi farkli alanlarma diizensiz olarak monte edildikleri
anlagilmaktadir. Sanlurfa Dabakhane Cami bu diizensizligin diginda tutulabilir. Ciinkii minaresinin farkli
alanlarinda bulunan ¢inilerin serefe altinda her ylize ve goévdenin ikinci bdlimiindeki kemerlerin arasina
yerlestirilmesiyle belirli bir diizen i¢inde oldugu anlasilmaktadir. Ayrica minaredeki ¢ok sayidaki ¢ini karonun
tiimiinde ayn1 motiflerin bulunmasi, bu motiflerin belirli bir kompozisyonun pargalar: oldugunu gostermektedir.
Sanlrfa camilerindeki ¢ini siislemeyi detaylica inceledigimiz ve ¢evre sehirlerdeki 6rneklerle karsilagtirdigimiz
zaman Osmanlt doneminin Anadolu’daki 6nemli ¢ini merkezlerinden biri olan Diyarbakir’da tiretildigi diisiiniilen
¢inilerle yakindan benzerlikler tagidiklari anlasilmaktadir. Bu da bu ¢inilerin biiyiik ihtimalle Diyarbakir’dan
Sanlurfa ve Siverek’e getirildiklerini diisiindiirmektedir. Ciniler arasindaki ¢ok yakindan benzerliklerin disinda
hem Sanlurfa’nin hem de Siverek’in Diyarbakir ile yakin mesafede bulunmasi da bu diisiinceyi desteklemektedir.
Osmanli doneminde 16. yiizyilda 6nemli bir ¢ini liretim merkezi olan Diyarbakir’da iiretilen ¢iniler genel
kompozisyon semasi olarak Iznik iiretimi ¢inilerle benzerlik tasimakla beraber motiflerin olusturulmasinda daha
kaba bir is¢ilik gbze ¢arpmaktadir. Bunun disinda hamurlarinin sarimtirak olusu ve sirlarinda ¢atlaklarin olusmasi
yoniinden de Iznik cinilerine gore diisiik kalitede olduklar1 anlasgilmaktadir (Raby, 1978, s. 447-448; Yildirim,
2005, s. 127). Gaziantep yapilarinda bulunan ¢inilerin ise genel olarak Osmanli donemi Sam iiretimi ¢inilerle gok
yakin benzerlikler tasidigi goriilmektedir. Osmanli déneminden &nce de ¢ininin iretildigi diisiiniilen Sam’da
iretim icin daha biiyiik gelismelerin yasanmasi 1516 yilinda Osmanlilarin Suriye’yi fethetmesinden sonra
baslamugtir. Bu tarihten sonra Sam’da Iznik etkili ¢ini {iretiminin var oldugu bilinmektedir. Bu anlamda en ¢ok
kabul goren goriisiin iznik’ten Sam’a usta veya desen sablonlarmin gonderildigi yoniindedir (Turan Bakir, 2002,
s. 575). Cini ve seramik ¢alismalarinda genellikle “Sam isi” olarak isimlendirilen bu tipteki ginilerin Iznik {iretimi
ciniler ile yakin benzerliklerinin yani sira motiflerindeki kabalik ve renk skalasindaki degisiklikler ile iznik
¢inilerinden ayrilmaktadir. Gaziantep yapilarinda Sam {iretimi ¢inilere rastlanmasinin temel sebeplerinden bir
tanesi cografi yakinlk olabilir. Halep’e yaklasik 120 km Sam’a ise yaklastk 400 km mesafede bulunan
Gaziantep’teki bir yapiy1 siislemek igin yaklastk 1000 km uzakliktaki iznik’ten ¢ini getirmek yerine yakindaki
Suriye’den getirmenin daha mantikli oldugu anlasilabilir. Ancak getirilen bu ¢inilerin neredeyse tiimii incelenen
yapilar i¢in 6zel olarak iiretilmemislerdir. Dabakhane Cami minaresinde bulunan ayni kompozisyon teknik ve
forma sahip ¢inilerin haricinde Sanlurfa ve Gaziantep yapilarinda ¢ini ya tek karo halinde uygulanmis ya da
birbirinden farkli tarzdaki ¢iniler diizensiz olarak yapilarin mihrap ve minare gibi kisimlarina yerlestirilmistir. Bu
ozellikleri ile de siislemede kullanilan ¢inilerin muhtemelen depo (stok) ¢inilerinden elde edilerek sehirlere
getirildigi veya yikilan bagka yapilardaki ¢inilerin sokiilerek bu yapilara yerlestirildigi fikrini akla getirmektedir.
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Abstract

The display has been used from the very beginning to display
objects. Exhibition design is a combination of display and
contemporary visual communication design. With the
development of the exhibition concept and the increase in
interdisciplinary cooperation, communication is established by
including the space itself in the design. Today, the exhibited
products are no longer exhibited, the exhibition itself has become
a work of art and the exhibition design has begun to be designed
consciously. This change causes you to question what art is and
what design is. Within the scope of this research, a descriptive
study was conducted to improve the interior design performance
in the context of the space requirements of the exhibition space.
As a method, in the first stage, an international literature review
was conducted using the keyword "exhibition design". In the next
step, based on the data obtained, it has been tried to reveal how
experience and interaction in exhibition design can produce
original results, with examples limited to photography studies and
metal/glass works to evaluate works in various dimensions.
Thanks to this research, comparisons were made to improve the
design performance of the exhibition space, which designers can
use as input in the design process. Reproduction of such works
will greatly improve the artist's performance in exhibition design
and ensure the up-to-date continuity of knowledge and experience
sharing in future designs.

Keywords: Impressive Exhibition Space, Interior Design,
Exhibition Design Elements, Interaction in Space, Presentation in
Exhibition

Oz

Sergileme, en basindan beri nesneleri goriintiilemek igin
kullanilmistir. Sergi tasarimi, sergileme ve ¢agdas gorsel iletisim
tasariminin birlesimidir. Sergi konseptinin gelismesi ve disiplinler
arasi isbirliginin artmastyla birlikte mekanin kendisi tasarima
dahil edilerek iletisim kurulur. Gliniimiizde sergilenen iiriinler
artik sergilenmekle kalmamakta, serginin kendisi de bir sanat
eseri haline gelmis ve sergi tasarimi bilingli olarak tasarlanmaya
baslamigtir. Bu degisim, sanatin ne oldugunu ve tasarimin ne
oldugunu sorgulamaniza neden olmaktadir. Bu arastirma
kapsaminda da, sergi mekaninin mekan gereksinimleri
baglaminda i¢ mekan tasarim performansmnin iyilestirilmesine
yonelik betimsel bir ¢alisma yapilmistir. Yontem olarak ilk
asamada "sergi tasarimi" anahtar kelimesi kullanilarak
uluslararas: literatiir taramasi yapilmistir. Bir sonraki adimda ise
elde edilen verilere dayali olarak, ¢esitli boyutlardaki ¢aligmalari
degerlendirebilmek adma fotograf ¢alismalari ve metal/cam
caligmalar ile sinirlandirilmig olan rnekler ile sergi tasariminda
deneyim ve etkilesimin nasil 6zgiin sonuglar iiretebilecegi ortaya
konulmaya calisilmigtir. Bu aragtirma sayesinde, tasarimcilarin
tasarim siirecinde girdi olarak kullanabilecekleri sergi alaninin
tasarim performansini iyilestirmek i¢in kiyaslamalar yapilmstir.
Bu tiir ¢aligmalarin ¢ogaltilmasi, sanatginin sergi tasarimindaki
performansmi  biiyiik ol¢lide iyilestirecek ve gelecekteki
tasarimlarda bilgi ve deneyim paylagiminin giincel siirekliligini
saglayacaktir.

Anahtar kelimeler: Etkileyici Sergileme Mekani, I¢ Mimari
Tasarim, Sergi Tasarim Ogeleri, Mekanda Etkilesim, Sergilemede
Sunum

1. Introduction

Exhibition design has evolved from the curiosity room in the 17th century to the present in various forms and
methods. Although it used to be used only to protect and display objects, it has now become an independent field
in the field of art and design. Cultural remains and objects removed from the palace under the influence of the
Industrial Revolution were exhibited in museums and galleries. Since the London World's Fair in 1851, the concept
of exhibition organization and exhibition design has become a common issue. With the establishment of SEGD
(Society for Environmental Graphic Design) in the 1970s, exhibition design was positioned as a branch of
environmental graphic design. The design performance of the exhibition space requires multidimensional
evaluations. Complex requirements at the preliminary and other stages of the design process. It is this designer
that needs to identify and anticipate all requirements and controls (if provided at the time of design). For the
implementation phase, the production of such works will significantly increase the designer's performance by
sharing the latest knowledge and experience for exhibition design and future designs.
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The exhibition designer collaborates with architects, interior designers and industrial designers to design the space
as needed. Exhibition design can be divided into two categories, permanent and temporary. The difference between
these two categories is often used in museums and art galleries.

It can also be divided into commercial, fair and social culture. While these spaces are being designed, the purpose
of establishment should be determined according to the target audience and the content of the building.

When designing an exhibition space, it is important that the design to be applied is designed according to the
content of the building. The design should not be considered separately, it should be planned and prepared together
with the space. In this case, it is important to cooperate with the designer of the exhibition.

2. Method

It will be possible to think about the versatile and designed designs that can be designed for literature exhibitions
and small designed products. It can be considered as an introduction to its design, presumably. In this case, it is
appropriately associated with the exhibition spaces and their plans. Giiler (2008) conducted a study in which he
proposed a design checklist consisting of 20, including the circulation of visitors to the exhibition program, and
conducted a related field study (p. 103). For research purposes, laying down a set of standards for designing the
layout of design elements (Wahab & Zuhardi, 2013). It can be viewed in the same way. This research is also a
qualitative research based on these examinations and observations. As a qualitative guide, comparison and
comparison experiment is to create an example.

The methods used in the study; literature research, exhibition design and application in various fields, observation
and survey work during the application.

First of all, a literature search was conducted on experience, communication, interaction, learning and play
methods in exhibition spaces. First, the data in the articles, theses, books and websites related to the subject in the
literature were scanned. Other sources with which these data are linked have also been examined and the
connection between exhibition spaces and the concept of 'communication' has been determined. After examining
the communication methods, the experiential nature of this communication has been determined and the research
has been strengthened in terms of exhibition design and spatial experience. When the components of the experience
are examined, the relationship between the components of the concept of interaction, which has recently started to
take place in exhibition spaces,

Due to its similarity, the concept of 'interaction' has been added to this network of relations and applications of
this nature have been examined. When the purposes and methods of exhibition spaces are examined from these
perspectives, the concepts of 'presentation' and, depending on it, 'learning' have also taken their place in this
network. As a result of these researches, the concept of exhibition was developed with examples from two
disciplines, 3D sculpture-ceramic works and 2D photography studies, and the integrated and balanced nature of
all these concepts mentioned in the exhibition space was supported.

After the literature research and project work, it was aimed to determine the principles that may be important in
the design phase by evaluating the qualities of the experience to be presented in the exhibition spaces, and these
determined principles were explained as suggestions in order to benefit future studies.

3. Findings
3.1. Exhibition Concept

Exhibition; according to the definition made by the Turkish Language Association; They are “areas where all
products and works of art are appropriately placed for the public to visit and understand” (TDK, 2011). The main
function of the exhibition space; It is all the works presented to the viewer for viewing and selection, and the
relationship of these works with space and objects in the sense of "placed in the right place". Considering that the
exhibition in the gallery contains many elements between work-space-audience; "The first determining factor in
gallery design is to expand the space and function relationship, to bring together the object-object, space-object
and human-object relations." (Atagok, 2000, p. 56).

The exhibition itself is an action and an attitude and a presentation in itself with its structure, presence and stance.
The artist reveals what he wants to share and tell through certain exhibition objects. No artist can create something
for himself, on the contrary, his aim is to enable others to see, read, listen and perceive his work in the most
effective way. Therefore, the artist's work should be communicated to others. This transfer is carried out through
exhibition.

It is obvious that displaying is the fundamental movement of art. If the exhibition is an end, the objects presented
are tools. In this case, it can be said that art and art objects are created for presentation. In the act of presenting
there is the presenter (artist), the display object (the work of art), and the presented (the spectator). Without one of
these three stages, an exhibition cannot be considered and art cannot be created. In order for this three-stage
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communication to reach its purpose and results, the work, which plays an important role in shaping the
presentation, should be transferred to the person presented in the best way. The artist's stance, thought and artistic
attitude can also be explained through expression and design. This position and performance is most evident in the
artist's work (Morkog, 2013).

What is the purpose of exhibiting, displaying, sharing and interpreting objects or works, or why a fair is set up,
why a booth with a lot of work is set up while TV commercials or advertisements are standing; Velarde expresses
it this way: “There is a story to be shown and to be told” (Velarde, 1988, p. 49). Dernie (2006); Expressing that
the concept of exhibition is an activity of human nature, he said that everyone's home is actually an exhibition
space (p. 6). People display objects to give information about themselves, their lives, and their needs. A lot of
research has been done on when and for what purpose people started to communicate. Lorenc et al. (2007), stated
that people can be used as a tool to remove the instinctive sense of display of the objects they own and the
environment they live in, to respect, inspire, celebrate and show them, experience and sell (p. 8).

Allwood and Montgomery (1989), revealed some reasons for preferring display. These; The cost is low for the
audience, it can measure the reaction of the target audience to the product, it can communicate with the audience
one-to-one, and it can provide detailed information about the exhibited Works (p. 13). In addition, the exhibition
design is more effective than the exhibition promotional items such as the catalog sent to the buyer. It can be said
that there are suitable places to introduce, display or sell products, ideas or technologies to a wide audience (Demir,
2008). Since the exhibition is a kind of exchange as a concept, we can see its importance in art and works of art
even more. Considering the space in which the works are exhibited today, the diversity of gallery design helps to
develop an open, multi-level relationship in the interaction of space, audience and exhibited objects. Exhibit spaces
are generally of a temporary nature; most of them are in experimental status with the character of the subject they
reveal (Bayer, 1957), they are constructed for many different purposes and there are many different types of
exhibition spaces accordingly. Although the characteristics of different types of exhibition spaces also differ,
common criteria are considered in the context of spatial needs and the design process. In this partnership, many
dimensions can be mentioned in the process of experiencing the exhibition spaces, and one of the two important
dimensions in this multidimensional structure is the experience of the message-knowledge conveyed by the
exhibition and the other is the spatial experience.

In the literature study examined within the scope of the research, it has been seen that there are studies that deal
with exhibition spaces with different dimensions, as well as holistic and practical information, especially in the
basic books about exhibition design. For example, Locker (2013), Velarde (2001), Bogle (2010), Kossmann &
Jong (2010) and Hughes (2015) include issues related to display design in a holistic and inclusive manner as key
resources. However, it is seen that practical and spatial information are closely related to other dimensions of the
exhibition experience and affect each other. Storr (2006), generally focused on content and meaning in exhibition
spaces (p. 14-31). Velarde (2001) provides comprehensive information on display design and implementation. It
is seen that many studies have been carried out with the spatial syntax method in exhibition spaces, especially for
gallery spaces, and as a result of these studies, important findings that will guide exhibition design have been
obtained. For example, Tzortzi (2004), carried out a study to understand and define the complex structure of the
relations between the two important parameters of the structure of the exhibition space, the space design and the
exhibition order, using the spatial syntax method (p. 128); Krukar (2014), examined the effect of the spatial
organization of exhibition areas on visitors with the same method (p. 181). Chunghung (2008), presents a study
that develops systematic design criteria that enable designers to cope with the complexity of the exhibition design
process and multidisciplinary work, while also meeting curatorial requirements in the context of the exhibition.

In the light of these, it is necessary to consider the achievements of design in the concept of exhibition within the
scope of space design, communication of the artist and the audience, and transference studies.

3.2. Interior Display Design

Exhibition design is the product of communication between people and the environment. Today, it is one of the
design fields that we encounter in many different forms and that communicates with the audience in the fastest
way. Although the types of exhibition designs are very similar to each other, the differences between them are
getting bigger over time. This also shows that exhibition design is now used in many new settings. The rapid
development of technology in the last 30 years reveals its effect in the scope of the fair and in other areas. With
the latest breakthroughs in science and technology, the logic of display in the traditional sense has begun to realize
the different dimensions of "knowledge" and differences in artistic works. In this context, all aesthetic values of
traditional exhibition concepts have been reinterpreted.

In addition, since modern times, conscious and enlightened artists have begun to abandon stereotypes and bad
habits in exhibitions, to show their own positions and to have contemporary performance effects that exceed
standards. They reflect this most clearly in their works and presentation styles (Colak, 2011).
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Providing the design criteria related to the spatial requirements in the exhibition spaces will also affect the design
performance and consequently the expected environmental quality level. Van der Voordt and Van Wegen (2007)
define quality as the degree to which a product meets the requirements set for it. However, spatial quality is
controlled under four main headings: "Functional Quality, Aesthetic Quality, Economic Quality, and Technical
Quality". In this case, it is necessary to define the requirements correctly in order to ensure the quality of the space,
which depends on the design performance. Rapoport (2004) pointed out that many features of a demand-sensitive
environment collectively constitute "environmental quality". The concept of environmental quality has two basic
meanings and explanations: One is related to the physical and chemical-ecological characteristics of the
environment (air and water quality, radiation, etc.), and the other is related to the psychological-biosocial-cultural
characteristics of the environment. Creating a "better" environment requires combining these two meanings of
environmental quality, and designers need to successfully manage both (Rapoport, 2004).

Exhibition design has developed a method of viewing and perception that focuses on works of art that evolve over
time and with changes in the exhibition spaces of the works. Regardless, the basics of considerations are the same.
The main point of an effective and correct exhibition is the correct design of the exhibition. The preparation of the
exhibition design requires a lot of experimentation and intellectual work during the editing, concept, design and
exhibition stages. In order to create an easily understandable and effective exhibition design, two basic studies are
discussed (Eldem, 2001). These are studies on knowledge transfer and exhibition design.

Exhibition design is implemented both in open spaces and in the interiors of existing buildings. In any case, the
context in which it is located becomes important. Locker (2013) pointed out that there are many practical questions
to ask when holding an exhibition in an existing building. These issues include important issues affecting the
design such as whether the building has historical features, its carrier, size, spatial characteristics, service area and
rules (Locker, 2013). Total weight of the exhibited objects, exhibition structures, visitors, etc. should not exceed
the floor bearing capacity of the exhibition area (Bogle, 2010). In addition, the relationship between the place
where the exhibition will be held and all aspects of the environment and how it affects potential visitors is gaining
importance. In their research, Jin et al. (2013), revealed that target attractiveness is a structure consisting of six
factors, especially for exhibition organizers (p. 450).

3.3. Studies on Information Transfer

Conditions such as producing information, persuading and influencing, instructive communication, combining and
coordinating are some of the important functions of communication (Tutar, 2003, p. 120). Based on the
"knowledge and education oriented exhibition", it focuses on knowledge rather than studies. The aim is to inform
visitors while interpreting the work (Image 1). These exhibitions, which are also very important in terms of
education, can attract the attention of visitors when they are designed in certain systems and procedures. In these
exhibitions, it is easier to produce works and exhibitions for the target audience, which is also important for the
galleries; because knowledge is a concept that can be copied and explained. The Contemporary Art Museum also
organizes exhibitions that reflect the aesthetic taste of the society and focus on knowledge transfer. In such
exhibitions, the message that the exhibition wants to convey is expressed indirectly, and works that are difficult to
understand are exhibited.

Image 1
Presentation of the exhibited work with a description

(Ayaokur & Cakmak, 2015)

The best way to showcase an idea for other people's appreciation is to organize an exhibition. The success of the
exhibition; It takes place when the combination of objects, images and texts used in place can attract visitors and
provide them with the necessary information about the exhibition (Warren, 1972, p. 4). The important thing here
is that the graphic elements in the exhibitions should be designed in a way that will attract the attention of the
visitor and connect them with the space.
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For this reason, it is very important for galleries to develop the clarity of the information that works of art want to
convey and to use some applications for this purpose. For example; some of them are not limited to the price and
material information of the exhibited works, but they are prepared in order to tell the audience their functions, the
environment they came from, the reason for their construction or existence. It can evaluate presented objects,
concepts created and perception of the atmosphere one by one and provides supporting elements such as supporting
drawings, sketches, photographs, maps, digital images, sounds. These are some of the contemporary technologies.
opinions in these reviews. As Atagok said, effective and correct arrangements are made in order to attract the
attention of the audience, to keep the attention of the audience and to convey the information or comments it gives
(Atagdk, 1999, p. 145).

3.4. Spatial Studies

The places where the works are exhibited; They are the places where the viewer communicates with the works
and gives them emotional meaning. For this reason, the working area relationship is very important in the
exhibition. Since we have an impression of the artist and the work when we first enter the gallery, if we cannot
create the atmosphere we want to create effectively, things can become boring no matter how good they are.

For visitors to be safe, display units to be intact, and exhibits to be protected, designers must consider and question
everything that is part of or may affect the exhibition (Bogle, 2010). Making the exhibition accessible to all visitors
is a task that must be accomplished by making full use of talent and circumstances (Bogle, 2010). Locker (2013)
points out that when designing an exhibition, designers should consider the mobility of visitors, possible accidents
in auditory and visual activities, and people with intellectual disabilities due to learning difficulties; means that
this must be followed at every stage of the design. Disability laws in many countries/regions stipulate that exhibits
must be open to visitors with disabilities, so wheelchair users etc. Soil changes should be considered in advance
to ensure that they are not excluded (Hughes, 2015).

Moreover, in the words of Rosalba Giorcelli, owner and curator of the Giudecca 795 Art Gallery in Venice,
exhibitions must be highly original. For this reason, it is necessary to go beyond the ordinary and known in the
exhibition. While doing this, the presentation style of the objects should be understandable. Evaluation of the
location of the works is one of the key points of the first phase. All solutions that can increase the value of spatial
identity need to be considered.

In addition, when designing an exhibition, just like an interior designer, it is necessary to design the showcases,
plinths, cabinets, shelves, hanging systems and other exhibition furniture correctly. While making these designs,
it is very important to consider whether design elements such as color, texture, balance, line and direction are
suitable for the job. In addition to the general atmosphere, there are some rules to be considered about the concept,
the text that makes the concept meaningful, the supporting materials, the elements of the exhibition system,
lighting and space arrangements. These developments are directly proportional to the needs of the gallery and the
work of the exhibition area. Exhibition design and organization; temporary exhibitions need to be changed and
followed.

In order to exemplify the two-dimensional and three-dimensional works used in the exhibition design, photography
and sculpture display will be discussed in the sub-titles of this section.

3.5. Interaction Factor

Canan Cetinkanat defines communication as “the process of interaction between the source and the target in order
to produce behavioral changes in order to make common and shared meanings of knowledge, attitudes, feelings
and skills common” (Cetinkanat, 1996, p. 223). In this process, the receiver can change the source of the message
according to his response and create new messages with each other. Vania Marins defined the theme of the
exhibition as "applications that effectively encourage learning and provide visitors with experience using
interaction". (as cited in Erkan, 2014). On the other hand, looking at the same definition from a different angle, it
is possible to question manual rather than technical expansion of these applications. Is emotionality, one of the
methods mentioned in the current debates of contemporary exhibition practice, interpreted as a dimension of
interaction? Also, can the effectiveness of interactive knowledge be observed in the learning process?

In the analysis, these methods will be included with sample demonstration studies. Today, the concept of exhibition
implements a participatory exhibition strategy, transforms information into spatial narratives and transforms it into
details that visitors need to follow and discover on a three-dimensional plane; in other words, it provides an
important dimension. The impact of interactive exhibits on visitors and learning also depends on how these systems
appeal to different senses and are designed in interesting ways. Greenhill, expert in exhibition pedagogy, described
the impact of interactive exhibits on education as follows: "Physical participation allows commentators to connect
with the logo, begin to ask questions and continue to communicate. Informal and unstructured education can be
based on the visitor's perception. What is experienced at that time depends on the visitor's reaction, depending on
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the country" (Greenhill, 1999, as cited in Boyraz, 2012, p. 31). As it is mentioned, like the audience, participatory
research, like the art work and the place, is based on a choice that cannot be generally considered in the knowledge.

In the next stage of the study, in the light of the information given, evaluations will be made through the
presentation of photography as an example of two-dimensional works and outdoor sculpture works as an example
of three-dimensional works.

3.6. Presentation in 2D Artworks: Example of Photography

Photography, which plays an important role in the development of artistic expressions, is not only an important
tool for cultural sharing, but also a part of cultural production. The main reason for the emergence of photography
is the artist's desire to constantly improve his form of expression. The efforts of people to keep up with the ever-
changing social life and the ever-developing level of perception have been the source of this desire (Cizgen, 1998,
p- 15). Photography, which was seen as a copying tool before, gained an important place in the field of fine arts
in a short time with the interest of art and science. Thus, photography has become one of the basic elements of the
modernist art period with its own language. Sharing of photography technology is easier than other branches of
art, and it opens a wide area for artistic production in terms of creativity. At the same time, photography with
modernist colors enabled the spread of ideology and increased mass image production (Timugin, 2002, p. 9).

Ozdemir (1996), briefly explained the art of photography and its development as follows: "... Photography, as an
activity, a mass media and an art, takes place in contemporary art. Art maintains its validity in the field of society
and art. Today, when it is no longer independent from each other and art is not considered separately, photography
is used together with other arts because photography itself is a material.It has the feature of being used in various
ways in materials and techniques.However, photography is not only a mechanical and technical process, but one
of the activities that can be easily integrated with other art branches All arts, this kind of relationship influences
the development of various fields of art, works created and interconnections through technologies used in different
arts" (p. 3).

Although each photograph is considered objective in the context of shooting with a camera, it is an interpretation
of the artist and a choice of each photographer's equipment that varies with technology, aesthetic interpretation
and worldview. Most of the functions of photography such as theme, drawing method, composition, light, color
are determined by the choice of the photographer. Along with photography, the reproduction and presentation of
images by equipment distinguishes it from all other types of imaging in terms of reliability. Thsan Derman
expresses his views on photography as follows: "A photograph is very different from a picture that we know every
detail of which was made by an artist, because it is the result of a mechanical process. That is, once the camera
cover is opened, the image in front of you will appear and the lens will be automatically recorded on the film. This
reliability of photographic images is due to the fact that there is no need for human intervention" (Fotografya, t.y.).

When interpreting photographs from a scientific point of view, it is necessary to question their ideas with their
own concepts, since they are electronic works of art. With the development of technology, photographers' ability
to express has gained a new dimension (Tekin, 1990, p. 37). In this case, here are the main points to consider when
presenting photos:

First of all, it is necessary to decide which dimensions will be displayed at the photo exhibition. It is generally
believed that the larger the scale of the study, the greater its impact. However, the width of the display area plays
an important role in this regard. The space should be able to provide a "view distance" to the viewer. Large photos
printed to be effective cannot be viewed remotely, on the contrary, they lose their effect. Broadly speaking, most
works of art must first be observed from afar and then studied in depth. However, this situation is different for
photography; Careful monitoring of the work created in the digital environment will reduce the effect of the work,
as it will produce an unclear visual perception.

Ranking is also another important factor. As in every exhibition, it is essential to create a linguistic unity, for which
the works arranged one after the other must be carefully determined. When deciding on this situation, examining
the color, texture and shape similarity between them can be effective. This not only provides a transitional unity
to the viewer, but can also aid in the perception of general concepts. Regardless of the possibilities offered by the
space, the researcher demonstrates the importance of keeping up with the space through his personal exhibition
experience at the Rahmi M. Ko¢ Museum (Image 2).

Sayfa|553



Cansin flayda Cetin

The Relationship between Presentation of Artworks of Various Dimensions and Architectural Design in the Scope of the Development of Exhibition
Design

GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 548-560 - DOI: 10.32547/ataunigsed.974021

Image 2
Rahmi M. Ko¢ Museum- Ilayda Cetin '24 Carat - Architectural Photographs' Exhibition

(Cetin, 2014a)

All kinds of interventions in the space have an effect on the perception and interpretation of the exhibition. For
this exhibition, small-sized photographs are arranged side by side and the colors are monotonous, taking into
account the columns that hinder circulation and lose sight from afar. In addition, there are heaters, cabinets and
niches for fire pipes, which can distort the perception of space and cannot be removed. This situation, which causes
pollution in visual perception, can be prevented by covering it with wreaths. In this way, objects that visually
restrict perception or disrupt the order are eliminated and the presented works can be viewed more clearly in their
own order. In short, some factors that were not taken into account should be considered in the exhibition.

Kossmann and Jong (2010), who have many exhibition design applications, say that when designing the exhibition
space, they usually offer a perspective at the beginning of the exhibition, and then create different surprises for the
visitors.

The type of frame and glass used for photographic art is another important factor. He decides for himself whether
he actually wants a photo frame or not. Whether it will be a part of the photograph is ultimately up to the artist. In
other words, today, where minimalism is at the forefront, magnificent frames or details are no longer used as
before. In order not to cause eye pollution, not to restrict the photos and not to hinder the work, it should use a
frame suitable for the place and the photos as much as possible. As seen in Picture 3, the usual mobility and
colorfulness of the exhibited works necessitate the simplicity of the other elements. Frankly; Being able to express
something simply becomes more valuable. Elements such as mats, which are used to avoid using glossy glass to
prevent reflections, to enlarge the work and to make distinctive differences, should not be the first choice in
photography exhibitions; because photos should be presented as they are, using the simplest possible frame. (Image
3).

Image 3
llayda Cetin 24+1’ Photography Exhibition, Hacettepe Universitesi

(Cetin, 2014b)

Another important factor is lighting. Daylight should not be used as lighting for the gallery, artificial light sources
should be used. Open spaces should be designed to be closed when necessary. The lighting used with the ceiling
projection method prevents the formation of unwanted light. Spotlights projected directly onto the photograph
should be arranged properly to not to blow up the image of the artwork. The device used to hang the photos should
be sturdy and easy to hang. The entrance and exit of the exhibition area should be comfortable in the gallery for
convenience of the audience. In this photo (Image 4) at the entrance of the gallery, we observe the modernly
arranged resting area, lighting area and dining area.
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Image 4
Parme Art Gallery- llayda Cetin 'Wednesday Market' exhibition

(Cetin, 2012a)

According to Kossmann and Jong (2010), in a well-designed exhibition, the content of the media is not used as
various elements, but as elements that work together to achieve a balanced and effective product. The task is to
direct visitors to content and effective experiences that always inspire new ideas (Kossmann & Jong, 2010). Some
basic standards of exhibition design language were defined by Bayer in four items (1957). 1- The importance of
the floor plan to ensure pedestrian flow, 2- Considering the walking direction and reading styles of the visitors, 3-
Enlarging the viewing angle of the exhibition area. 4- New uses of technology, animation and lighting materials
(Bayer, 1957). Despite the complex requirements for exhibition space, these standards still apply today.

In short, although he used to think that photography is an art that is closer to technology than other branches of art
and that artists reduce the labor factor through machines compared to other branches of art, the widespread use of
photography art and exhibitions allows us to see that this is the opposite.

3.7. Presentation in Three-Dimensional Artworks

With its three-dimensional plastic structure, sculpture is one of the fields that can best support the presentation of
art as action and concept. Like all branches of art, the art of sculpture is the transmission and display of form and
intelligence. Throughout history, sculptures have offered different forms of expression according to different
periods, from the oldest sculptures to contemporary sculptures. The sculpture, the presentation of the sculpture as
content and form, and the attitude of the sculptor shape their presentation.

Presentation in sculpture is the structure of sculpture as a form; It is the expression of the sculpture in terms of
content. The way the sculpture is placed in the space is transferred to the audience and the way it is conveyed is
the formal presentation of the sculpture. In other words, the form and structure created by the sculptor, the unique
value of the sculpture, the presentation of the sculpture and the content of the sculpture guide it (Image 5).

Image 5
Serap Akarcali- North Star Project- North Ankara, Turkey

(Cetin, 2012b)

Its presentation as content represents the presentation of the statue's stance and purpose as the form of expression,
theme and purpose of the sculpture. It is desired to explain the narrative, theme and content of the sculpture to the
audience (Oztiirk, 2011). In this context, if we touch on a few points that should be considered in the presentation
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of sculptures: first, it is very important to be able to perceive sculptures from every angle. The three-dimensional
structure of the sculpture as a form and the different meanings and different visual effects it produces by
surrounding it as a general standard make the sculpture more real and effective in the eyes of the viewer. We can
take outdoor sculptures as an example. These sculptures are large-scale, grounded and can be perceived from any
angle.

Image 6
Serap Akarcali- North Star Project- North Ankara, Turkey

(Cetin, 2012b)

In order for the sculpture, which is located in the open area, especially in the public area, to fulfill the functions
expected from it, it must be designed and placed in accordance with a number of principles. These principles,
which are also decisive in urban design; unity, proportion, scale, harmony, balance and symmetry, rhythm, and
contrast. These principles emerge in the physical and social relations of the sculpture with its surroundings and
guide the design process. For this reason, space, social structure and physical conditions should be considered in
sculptures placed in open spaces (Image 6).

Volume is a physical part of the relationship between sculpture and environment and is directly related to "scale".
According to Gestalt psychology, what gives meaning to the whole is not the parts that make up it, but the
relationship between the parts, that is, how these parts are brought together. It's not just about scale and proportions,
but also all other design-related components. It is believed that the disproportion between horizontal and vertical
negatively affects human health and psychology (Baydogan, 2002, p. 51-55).

If the scale and form characteristics of the sculpture placed in the space are not taken into account; If it is too large,
it will produce an overwhelming power, if it is too small, it will be difficult to detect. When the volume of the
sculpture is "in harmony" with the scale of the urban space it is in, one can speak of "unity" and "balance" in the
space. The effect of the large-volume sculpture is not only reflected in its volume, but also in the movement and
"rhythm" of the sculpture (Karaaslan, 1993).

Image 7
Serap Akarcali- North Star Project- North Ankara, Turkey

(Cetin, Personal Archive, 2012).
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Also, for the selection of materials for outdoor sculptures, changing weather conditions and possible damage by
humans should be considered. Outdoor sculptures are larger than indoor sculptures due to their scale. Here, the
concept of pedestal can produce a solution. For example, in Serap Akarcali's work The North Star (Image 7),
considering the social situation of the area expected to be on the grass, the statue was placed on a pedestal to
protect it from many people. Even the damage the lawnmower does to the statue during its operation must be taken
into account. Unfortunately, it is seen that many outdoor sculptures in our country have been damaged by spray,
paint, sharp or penetrating tools.

Image 8
Example of outdoor sculpture, Burano, Italy

(Cetin, 2014c)

The artist creates the sculpture in such a way that it can be perceived from every angle at the design stage. The
audience should be able to perceive the work 360 degrees and interpret it from every angle while it is being
exhibited (Image 8). In addition to these, the way the lighting system is constructed should also highlight the
sculpture. For example; It can be illuminated diagonally from both sides to avoid any shadow fall issues. Also, if
a plinth is used, its height should not be too high and at the same level as the line of sight. Otherwise, the perception
of the audience will decrease and the expected exhibition will not occur.

Image 9
A metal work of art placed outdoors, Salzburg

(Cetin, 2015a)

Besides, defining the form in sculpture; in addition to the physical qualities of the environment, it is the subject
and material. It can be said that the use of horizontal forms in an urban space, for example, in a space with
horizontal elements, is not appropriate in terms of monotony formation. When horizontal and vertical forms are
used together, a diversity and “harmony” arising from the principle of “contrast” are mentioned. Likewise, the
static and geometric forms created by the buildings in the urban space can be enriched with more dynamic and
organic sculptures. As seen in Image 9, this statue, which attracts attention, is placed in front of the buildings in a
way that does not block the way of people. It is illuminated by the street's own lights and especially no spotlights
are used. It is positioned at a navigable point on four sides if desired.
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Image 10
Center for Contemporary Arts, courtyard display, Padova, Italy

—

(Cetin, 2015b)

As can be seen in the example above, all works can be viewed from every angle in this place, which is illuminated
by natural light (Image 10). With the large area, they can easily present and display large-scale works. In short,
regardless of the subject of the exhibition, the points to be considered are the same. This is a way of capturing the
viewer's attention and creating liveliness in the space.

4. Conclusion

The increasing use of technology has begun to change the lifestyle of the individual by influencing social life and
encouraging and accelerating daily life. In the art history process, it is seen that the concept of change is handled
through interdisciplinary interaction. This concept of creating the same and different is in a never-ending cycle.
Although these disciplines show periodic differences, they have made it easier for us to connect with the concept
of exhibition, which is the basis of the research. Considering that the exhibition is also a communication element,
it can be said that the gallery is a space used to establish a connection between the object and the visitor, and that
technology causes changes in the exhibition design. Presentation, technology and communication concepts are
often intertwined. Although these concepts can be effective alone in daily life, they are concepts that reinforce
each other in essence. In this research, these concepts are discussed within the framework of exhibition and the
relationship between the exhibition and the design duo and the visitors is examined. In addition, it discusses the
concept of ordinary exposition and its development under current conditions, and through the examinations, a
more concrete presentation of the judgments within the scope of research based on the parameters of architectural
principles is presented. In the personal application created in this context; The relationship of the person with the
space and the interaction created by this relationship and the needs of the artist, the work of art and the audience
are also discussed.

Within the scope of the research, it is aimed to define and analyze design standards in the context of space
requirements of exhibition space design in order to improve design performance in the design process. Exhibition
design includes many different dimensions, so it requires exhibition designers to master and constantly control
many different themes. In addition, the experience of the exhibition designer, intuition of knowledge and constant
research disposition are also important factors. The design performance of the exhibition space must take into
account the multidimensional and complex requirements in the preliminary design and other stages of the design
process. For this reason, the designer needs to determine all the requirements, anticipate and check whether they
are provided during the implementation phase. With the development of design, implementation and technology,
requirements need to be constantly redefined. Velarde (2001) defines the exhibition design process as a journey
from the beginning of the sketch to the end of the technical drawing and specification set. Designers can collaborate
with experts from different disciplines and the design process consists of different stages. These stages often
include the same stages as the interior design process. Due to this process, there is a production and application
phase in this field. At each stage, the standards related to the space requirements affect the design. Locker (2013)
states that the different sub-processes of exhibition design include the stages of analysis, thinking, development,
suggestion, detail and application; He stated that the boundaries between the stages are variable, driven by testing,
retesting and continuous feedback of ideas. No matter how simple or complex a project is, its stages must be well
planned in order to proceed in a systematic and logical way from start to finish (Bogle, 2010).

In a nutshell, controlling the resources related to exhibition design is very important in terms of transferring
relevant knowledge and experience and following the latest methods. Along with the research presented in this
article, current international exhibition design resources are analyzed with 2D and 3D examples. It aims to analyze
and summarize the design standards of exhibition spaces through research and publications, proposing a set of
standards that can be used by exhibition designers at different design stages. Copying such works at a given time
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will significantly improve the designer's performance in exhibition design and ensure the latest continuity of
knowledge and experience sharing in future designs.
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Oz

Renk, sanat tarihi iginde sanat ¢alismalarini anlamlandirmada sanat
tarihgileri ve elestirmenler tarafindan ele alimirken, sanatgilar
tarafindan da kendi ¢aligmalarin1 anlamlandirmada basvurduklari
en temel Ogelerden birisi olarak her daim konu edinilmistir.
Renklerin tarihsel siire¢ iginde ve farkli kiiltiirlerdeki anlam
farkliliklar1 sanatgilarin ¢alismalarinda ele alimginda ¢ok farkli
yorumlar1 da beraberinde getirmistir. Bir renk bazi sanatgilar
tarafindan 6fkeyi anlatmak icin kullanilirken bazilan tarafindan
aski, bazilar tarafindan sonsuzlugu bazilari tarafindan tiretkenligi
ya da igsel yolculugu anlatmak i¢in kullanilmistir. Bu ¢alismada
rengin tlim bu psikolojik gondermelerinden ve
anlamlandirmalarindan  siyrilarak  kullanilmasi tizerinden bir
aragtirma gerceklestirilmistir. Rengin tiim gondermelerinden ve
anlamlandirmalarindan ayrilarak sadece kendisi olarak sanatta
kullanilmasmi ifade etmek iizere “kendinde sey” kavrami
kullanilmustir. Rengi “salt kendinde sey” olarak, bir baska deyisle,
maddi varligiyla ¢alismalarinda kullanan sanatgilara 6rnek olarak
Amerikan Soyut Disavurumcu sanati iginde “Renk Alani
Resmi”nin baslica temsilcilerinden Mark Rothko ve Minimal Sanat
icinde yer alan Dan Flavin almmustir. ki sanatci da rengi
merkezine alir; fakat farkli medyumlar tizerinden rengi kullanirlar:
Biri boya ile, digeri ise 1s1kla. Her iki sanat¢ida da ortak olan,
caligmalarinda rengin kendisinden baska bir seyi temsil
etmemesidir. Renk higbir seyi temsil etmek igin kullanilmaz,
sadece kendisini var eder. Her iki sanat¢inin ¢alismalarinda renk
maddi varligiyla ve galismalar1 olusturan materyal olarak islev
goriir. Izleyiciler galigmalarla rengin maddi varh@gmimn onlarla
kurdugu dolaysiz iletisim iizerinden iliskiye gecerler.

Anahtar kelimeler: Resim, Enstalasyon, Renk, Mark Rothko, Dan
Flavin

Abstract

While color has been dealt with by art historians and critics to
evaluate artworks in art history, it has always been the subject of
artists as one of the most basic elements they use to make sense of
their works. Differences in the meaning of colors in the historical
process and different cultures have brought about very different
interpretations in the works of artists. Color is used by some artists
to express anger, by some to express love, by some to express
eternity, by some to express productivity or an inner journey. In
this study, research was carried out on the use of color by getting
rid of all these psychological references and meanings. The
concept of “thing-in-itself” was used to express the use of color
only as itself in art, by separating it from all references and
meanings. Mark Rothko, one of the main representatives of "Color
Field Painting" in the American Abstract Expressionist art, and
Dan Flavin, who is in Minimal Art, are taken as examples of the
artists who use color as a "mere thing in itself", in other words, with
its material existence. Both artists center color; but they use color
through different mediums: one with paint, the other with light.
What both artists have in common is that the color does not
represent anything other than itself in their work. Color is not used
to represent anything, they just bring itself into existence. In the
works of both artists, color functions with its material presence and
as the material that creates the works. The audience interacts with
the works through the direct communication that the material
existence of color establishes with them.

Keywords: Painting, Installation, Color, Mark Rothko, Dan Flavin

1. Giris

Insan, genel goriise gore, icinde bulundugu evrenden kendisine verilen algilama yetisi kadar etkilenir. Teniyle 1s1,
sertlik gibi 6zelliklerden; diliyle tatlardan; kulaklariyla seslerden; burnuyla kokulardan ve gozleri ile renklerden
etkilenir. Aslinda bunlarmn hepsi bir biitiin olarak isler ve algilamanin kapilar1 da bu nedenle sonsuza kadar
genisleyerek cesitlenebilir. Bizler, tipki tiim diger varliklar gibi enerjiden olugmus canlilarizdir. Cevremizle,
evrendeki tiim varliklarla olan iletisimizin de temeli enerji aligverisi ile bigimlenir. Kisacasi, evrendeki her sey
enerji alanlarindan olusur ve bu enerji alanlart renk, koku, ses, her seyi maddenin tiim 6zellikleri olarak iginde
barindirir. Sanat eserleri de dncelikle gorsel olarak renkle -ki giiniimiizde tiim diger duyu organlarini birebir
kullanarak gergeklestirilen interaktif enstalasyonlar mevcuttur- ve ardindan tiim duyu organlarimizi hayata gegiren
etkilesimiyle izleyici ile iletisim kurmaktadir. Rudolf Arnheim bu siireci, “gorsel diigiinme” olarak
tanimlamaktadir (Arnheim, 2007).
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Eski (kadim) yagam bi¢imlerinin evrenin isleyisini, ger¢ekligini agiklayan inanig ve tanimlarindan gelen “aura”
goriisii de her ne kadar post modernizmin diinyasinda, yeni dinsel dgretiler(i) durumuna indirgenmis bir sekilde
pazara sunulsalar da bdyle bir enerji anlayisini igerir. Burada “aura” kavramina, Walter Benjamin’in “Teknigin
Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1” adli yazisinda sanat eserleri baglaminda ele aldig1
“aura” kavramindan tamamen ayri, bilimsel-dinsel teorilerde gegen anlami ¢ergevesinde yer verilmistir. Yukarida
sanat eserleri 0zelinde yapilan agiklamada da s6z konusu olan deneyim, sanat eserlerinin yarattigi auranin
izleyende olusturdugu cagrisimlar iizerinden sekillenir. Aura’nin sozlilkk anlami, tiim canlilar1 (ve aslinda
maddeleri de) cevreleyen enerji yayitlimidir. Bu enerji diizeylerinin de ayr1 ayr1 renkleri vardir ve her varlik bu
enerjiyi (dolayisiyla renkleri) etrafina yayar (Cagan, 2005, s. 69). Bu goriise gore, her insanin aurast (rengi)
belirlenebilir ve buna bagli olarak, o kisinin ruh durumu ve hatta sagliklilik derecesi saptanabilir. Boylece kisinin
karakterine ya da ruh durumuna gore veya viicudunda bulunan eksikligi gidermek adina renk kullanimi 6nerilir ve
uygulanir. Feng shui de benzer bir sistem ve anlayisi biinyesinde barmdirir. Tiirk kozmolojisine baktigimizda,
atalarimizin da benzer bir sekilde rengin iyilestirici giiclinii kullandiklarint goriilmektedir (Esin, 2001; Hassan,
2000). Yabansi dedigimiz donemlere ait ilkel insanlar, renkleri, biiyiisel amagla tapinma sirasinda ya da kendisini
diismandan gizleme, korkung goriinmek gibi ereklerle kullanmiglardir (Levi-Strauss, 2000, s. 61-103). Simdi ise,
renklerin bu ruhsal etkileri, is diinyasinda, uluslararast iligkilerde ve hatta bire bir giinlik yasamda iletisimde,
kisilerin karakterlerini analizde, tasarimda, reklamda ve yine tipta (alternatif tip adi ile) kullanilmaktadir.

Renklerin ruhsal etkileri ve tarihsel siire¢ i¢inde edindikleri anlam farkliliklar1 sanatcilarin sanatlarinda farkli
sekillerde kendisini gdstermistir. Kandisky “renklerin ruhsal islevini”, renklerin hareket edimleri dolayisiyla
yarattiklar1 etkileri baglaminda incelemistir (Kandinsky, 2001). Kandinsky rengin, fiziksel bir organizma olan
beden tizerinde muazzam etkileri olabilecegine inaniyordu. Ona gore,

“... genel olarak renk, dogrudan ruhu etkileyen bir giigtiir. Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh ¢ok telli bir
piyanodur. Sanatc¢iysa, calan ellerdir. Ruhta titresimler yaratmak lizere tuslara dokunur... Bu yiizden, renk
armonisinin insan ruhundaki uygun titresime dayanmasi gerektigi agiktir ve bu, igsel ihtiyacina yol gosterici
ilkelerinden biridir” (Kandinsky, 2001, s. 79).

Kandinsky’e gore, sicak bir kirmizi goérdiigiinde insanin heyecanlanmasina yol agtigini ya da kirmizinin baska
tonunu gordiigiinde, akan kan1 ¢agristirdigi igin aci ve tiksinti duymasini sagladigini sdyleyen ¢agrisime goriisler,
rengin ruhsal diinyasini agiklamaya yeterli degildi. Bu nedenle de renkleri 6z yapilar1 bakimindan incelemis ve bu
yapiy1 da temelde hareketlilik {izerine oturtmugtur. Buna gdre, sar1 ve mavinin yatay ve merkezden disartya ve
merkeze dogru olmak iizere iki hareketi vardir. Sari, yatay hareketinde izleyiciye dogru bir hareket icinde iken,
mavi izleyiciden uzaga ruhsal bir hareket icindedir. Yine, sar1 merkezden digar1 bir hareket icerirken, mavi merkeze
dogru bir harekete sahiptir. Bu bakimdan sari, enerjiyi, sabirsizlig, ¢ilginligi ve kimi tonlarinda saldirganligt
temsil eder ve diinyevi bir renktir. Mavi ise, kendi merkezine donen hareketi ile derinligi, dolayistyla, dinginligi,
sonsuzlugu temsil eder. {lahi bir renktir. Resim tarihine bakilacak olursa, imparatorlarin ve peygamberlerin (yani
olimliilerin hareleri altin renkli, sembolik figiirlerin (yani ruhsal varliklarin) hareleri gok mavisi oldugu goriiliir.
Buradan hareketle, yesilin ruhsal islevini incelersek, sar1 ve mavinin, yani iki zit hareketin biresimi olan bu renk,
hareketsizligin rengidir, en huzurlu renktir. Bu rahatlatici izlenim, yorgun insanlarin iizerinde olumlu bir etki
birakir. Ayni1 zamanda, kendi halinden memnun, degismez ve dar goriislii burjuvanin rengidir. Kirmizida ise,
hareketlilik kendi i¢indedir ve bu nedenle de saridan daha ¢ok sevilen bir renktir. Bu kendi i¢inde hareketinden
dolay1, kararliligin ve giictin rengidir. Turuncu ise, kirmiziya katilan sar1 nedeniyle izleyiciye (disartya) dogru bir
hareket ve canlilik sergilese de kirmizinin baskin etkisinden dolayi, kendi giiciine inanmig bir insani temsil eder.
Mor ise, kirmizinin ig¢ine katilan mavinin igeri yonelen etkisi nedeniyle hiizniin ve kederin rengidir. Yasl
kadinlarca giyilir ve Cin’de matem isaretidir. Beyaz ve siyaha gelecek olursak, beyaz, hareket olarak, gelecek icin
sonsuz olanaklara sahiptir. Bu nedenle de bircok olanaklara gebedir. Dolayisiyla da nese ve lekesiz safligin
rengidir. Siyah ise, gelecek i¢in olanaktan yoksunlugun, mutlak sonlulugun hareketine sahip bir renk olarak ac1 ve
olimiin rengidir. Gri ise iki hareketsiz rengin karisimindan olusan bir renk olarak, pasifligin simgesidir
(Kandinsky, 2001, s. 81-119).

2. Yontem

Bu arasgtirma, betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Caligmada kavramsal ¢ergeveyi belirlemek igin renk
iizerine yapilan aragtirmalara ve renk iizerine odaklanan sanatgilara dair literatiir taramasi yapilmistir. Yapilan
aragtirmalar sonucunda ¢aligmanin odak noktasi olan rengin sadece kendisi olarak kullanimini agiklamak iizere
Amerikan Soyut Ekspresyonist sanatcilarindan Mark Rothko ve Minimalizm akiminda yer alan Dan Flavin’in
calismalar1 secilmis; Rothko ve Flavin’in sanatsal yaklasimlari, rengi ele aliglar1 ve kullanimlar1 tizerinden “rengin
kendinde sey” olarak kullanimi agiklanmustir.
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3. Bulgular
3.1. Sanatta “Kendinde Sey Olarak” Renk

Yukarida sanat ve renk arasinda ve sanatgiyla renk arasindaki iliskiye dair agilimlar getirmeye ¢alisilmigtir. Gorsel
sanat tarihi incelendiginde kurulan bu iliskinin farkli agilimlarini gériilebilir. Seurat sanati tanimlarken renge soyle
deginir: “...Cosku, tonda sicakligin, ¢izgide yatay1 asan devinimin 6nceligiyle saglanir. Dinginlik tonda agik ile
koyunun, renkte sicak ve sogugun dengesi... ortaya ¢ikar.” Van Gogh turuncuyu (ve maviyi) yazin rengi olarak
kullanmaktadir. Yves Klein kendi ismini verdigi mavisini su sozleriyle tanimlar: “Oncesinde hicbir sey yok,
sonrasinda derin bir higlik, ardindan da mavi bir derinlik”. Ya da Guaguin “Oliilerin Ruhu Uyantyor” adl1 resmini
anlatirken, “Korkuyu elden geldigince az aragla vermek istiyorum. Temel uyum koyu, iizgiin korku verici;
menekse, koyu mavi ve turuncuyla gézde 6liim ¢ani1 gibi tinlayan bir uyum bu...” (Ergiiven, 2002).

Renklerden turuncu ele alinirsa sanat tarihinde Ronesans déneminin Bosch gibi insanoglunun karanlik yonlerini
yapan ressamdan romantizme, sembolizmden ekspresyonizme ve soyut sanata kadar farkli akimlarda o6fke,
dogurganlik, sehvet gibi duygularin betimlenmesinde kullanildig1 goriilebilir. Fakat bu yazida, rengin anlamsal
ozellikleri bir kenara birakilarak “salt kendinde sey olarak renk”in sanat yapitin1 dolduran ve tasan ozelligiyle
kullanimi ele alinmistir. Bu nedenle de kendinde sey olgusuna nasil yaklasildigini agiklamak {izere makaleye
Amerikali yazar, sair ve sanat elestirmeni Frank O’Hara’nin “Neden Ressam Degilim” adli siiriyle baglamak
uygun olacaktir (O’Hara, 2021).

Why I Am Not a Painter

I am not a painter, I am a poet.

Why? I think I would rather be

a painter, but [ am not. Well,

for instance, Mike Goldberg

is starting a painting. I drop in.

"Sit down and have a drink" he

says. I drink; we drink. I look

up. "You have SARDINES in it."
"Yes, it needed something there."
"Oh." I go and the days go by

and I drop in again. The painting

is going on, and I go, and the days
go by. I drop in. The painting is
finished. "Where's SARDINES?"
All that's left is just

letters, "It was too much," Mike says.
But me? One day I am thinking of

a color: orange. I write a line

about orange. Pretty soon it is a
whole page of words, not lines.

Then another page. There should be
so much more, not of orange, of
words, of how terrible orange is

and life. Days go by. It is even in
prose, I am a real poet. My poem

is finished and I haven't mentioned
orange yet. It's twelve poems, I call
it ORANGES. And one day in a gallery
I see Mike's painting, called SARDINES.

Bundan 100 y1l 6nce Paris’te, Degas Mallarme’ye yazmak istedigi soneler igin bir¢ok parlak fikri oldugunu; fakat
bu soneleri yazarken giicliik ¢ektiginden yakinir. Mallarme de su karsiligi vermistir: “Degas, soneler fikirlerle
degil, sozciiklerle yazilir.” (Lynton, 1993, s. 17) Siirde konu olan “sardalya” ve “portakal-rengi” iizerine donen
kisa hikaye bu noktay1 ¢ok acik ve ustaca dile getirir. Siirin orijinali yukarida olup, bu paragrafta, siirde séylenmek
istenenler agiklanmigtir. Siir su sozlerle baglar: “Ressam degilim, sairim? Neden? Bence ressam olsam daha iyiydi;
fakat degilim. Peki,” Ardindan arkadas1 Michael Goldberg’e gittiginden resim yaptigindan bir seyler ictiklerinden
bahseder, resimde “sardalya” gordiigiinii sdyler. Ressam “evet, bir seye ihtiyac1 var” der. Sonra birka¢ kez daha
gidip gelir; fakat resimde degisiklik yoktur. En sonunda resim biter; fakat icinde sardalya yoktur, sadece sardalya
kelimesi vardir. Ressam “¢ok fazlaydi” diye cevap verir. Ardindan O’Hara “turuncu renginden” yola ¢ikarak bir
siir yazar. Siir sayfalar dolusu dizelere doniismeyen kelimelerden olusur; fakat tek bir tane “turuncu” kelimesi
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yoktur. Diizyazidir daha ¢ok; turuncu ve yasamin zorlugu {izerinedir. On iki siirden olusur; fakat hi¢ “turuncu”
geemez. Adini ise “TURUNCU” koyar.

Siirdeki sozciik sirasinin yer degistirmesinden olusan retorik figiir, ressam ve sair arasinda yasanir. Sair renkten
yola ¢ikar ve siirini misralara donmeyen sayfalar dolusu kelimeyle sona erdirir. Ressam ise, bir kelimeyle baglar
resmine; fakat sonunda, rastgele sdzciiklerin, s6zel gondermelerinden soyutlanmis ve resmin gorsel bir elemanina
dontistliigli soyut bir resim otaya ¢ikar. Mike Goldberg’in ¢alismasinda “Sardalya” sadece adi olarak korunur;
¢linkii resim kelimelerden degil boyadan olusur ve resmin gelisme siireci sanat¢inin ilk diigiincelerinden tamamen
ayrigabilir. Siirler de kelimelerden olusur; fikirler ya da renklerden degil. Sonug olarak, “Turuncu” da sadece siirin
adi1 olarak yerini korur. Siire derinlemesine bakildiginda bir simetri, paralellik ve kars1 gonderme, hatta stirekli bir
ileri-geri gidis vardir. Bu yap1 “kendinde sey olarak™ sanat ¢aligmalarinda renklerle yaratilan ¢ekme-itme ile
benzesir. Siir en basindan itibaren kendi i¢inde siirekli ¢eligir ve higbir zaman bir sonuca baglanmaz, asili kalir.
Bu asili kalma durumu da okuyucuya siiri yeniden anlamlandirma firsati verir ya da okuyucuyu siirekli bir arayista
olma hali i¢inde birakir.

Bu makalede rengin gorsel sanatlar alaninda kullanimi, tipki siirde turuncu kelimesinin bir 6ge olarak tiim
anlamlarindan ve renk olusundan siyrilarak siirde yerini almasi gibi, tiim anlamsal yiiklemelerinden siyrilarak
eserle etkilesime gegen izleyicinin siirecin iginde ¢aligmayla beraber yeniden anlamlandirmalar kurmasina ya da
arada kalip siirekli arayis icinde olmasina yonlendirmesi bakimindan ele alinmigtir. Bunu agiga ¢ikarmak tizere de
Amerikan Soyut Disavurumculuk sanat¢ilarindan Mark Rothko ve Minimalizm akimi sanat¢ilarindan Dan
Flavin’in caligmalar1 iizerinden rengin “kendinde sey olarak” olarak kullanimi1 degerlendirilmistir. Her iki
sanat¢ida da renk sadece “kendisi” olarak var olur ve izleyiciyle algisal ve anlamsal iliskiye girer.

194011, 1950°1i yillarda egemen sanat {islubu haline gelen Amerikan Soyut Disavurumculuk, sanat¢ilarindan Ad
Reinhardt’in belirttigi gibi, “glindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki siirlarin
birbirinden kesin olarak ayrildig1” (Antmen, 2008, s. 146) bir sanatsal yaklagimdir. Amerikan sanat elestirmeni
Harold Rosenberg bu akimin sanatgilarini “belli bir nesneyi gdstermek yerine belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir
kilan” sanatgilar olarak tanimlamaktadir (Antmen, 2008, s. 148). Bu makalede Amerikan Soyut Disavurumculuk
sanat akimi i¢inde “Boyutsal Alan Resmi”nin ya da diger bir tanimla “Renk Alan1 Resmi”nin baslica temsilcisi
olarak nitelenen Mark Rothko iizerinde durulacaktir. Mark Rothko’nun ¢aligmalari kendisinden baska higbir seye
gondermede bulunmaz. Bu durum, Rothko’nun resminin temsile dayanmamasindan gelir. Rothko bu durumu ifade
etmek i¢in su ciimleleri kullanir: “Resim bir seyi temsil ediyor olabilir; ama bu gormekten ¢ok hissettigimiz bir
seydir” (Pooke, 2012, s. 50). Soyut disavurumcu ressamlardan Adolph Gottlieb ve Barnett Newman’la beraber
sanatlari lizerine yaptiklar1 agiklamalarda da benzer sekilde sanatlarini su sekilde tanimlamislardir: “... bu resimler
gayet ag¢ik bir bicimde kendi kendilerini ifade etmektedir.” (Antmen, 2008, s. 153)

Rothko resimlerini sadece dekoratif ¢caligmalar olarak gérmez ya da sadece estetik kaygilarin bir yansimasi olarak
algilanmasini istemez. Aksine resimlerinde insanligin evrensel duygularini, insan varligi ve insan olmak arasindaki
absiird iliskiyi izleyicide uyandirmak, yasatmak istemektedir (Weiss, 1998). Rothko, bu anlamda, son dénem
resimlerinde, daha Onceki ¢aligmalarinda kullandigi canli renkleri tuvallerinden ¢ikararak, ¢aligmalarinin gorsel
bir bilyiileme alan1 degil, sanatginin bu kaygilarini tam anlamiyla dile getiren alan oldugunu vurgulamak istemisti.
Anne-Marie Levine bu degisimi soyle dile getirmistir: Bilingli olarak, birbiriyle anlamsal olarak es tuvaller
yapmaya ¢alismistir ve bunu olabildigince az renk kullanarak yapmistir (Ashida, 2009).

Rothko renk alanlar1 ve katmanlarindan olusan stilini su sozlerle dile getirmistir: “Bir sanat¢inin ¢alismalarindaki
gelisim, siire¢ iginde, agikliga dogru gidecektir: Sanatci ile yansitmak istedigi fikirler arasinda engel olarak duran
seylerin elenmesi ile... Bu engellere 6rnek olarak, ben (digerlerinin yanina) bellegi, tarihi veya geometriyi
veririm...” Engelleri elemekle sanatc¢i1 ifadeyi yalinlastirir. Rothko bu indirgemeci yaklagimi ile fiziksel deneyimi
dogrudan ve derin bir sekilde yasatmak ister. Bu nedenle de 6zellikle tuvallerini biiyiik boyda yapar. Fiziksel
deneyimin temelinde ortaya ¢ikarmak istedigi modern insani varolusgsal sorunsali ile yiiz yiize getirmektir (Gorsel
1). Temeldeki bu arzusu, sanat¢iyr figiiratif resimden uzaklastirmistir. Diinya Savaslar1 ve Nazi Donemindeki
Fasist uygulamalar altinda ezilen ve umutsuzluga siiriiklenen modern insanin tipki primitif donemlerde oldugu
gibi ortak olarak paylastigi, eksikligini hissettigi ve aradigi duyguyu/lari ¢alismalarinda yansitmak ve yasatmak
istemistir. Nietzsche ve Hristiyanlikla bag1 ve temel kaygisi boylece sekillenir, sanatgty1 yonlendirir ya da sanati
bu yone bu kaygilarla evrilir. Bu arzusu, ilk dénemlerde sanatciyr mitlere yonlendirmis arkasindan ise her seyi
disarda biraktig1 renk alanlarma dogru uzanan sanat yolculugunu sekillendirmistir. Rothko, Amerikan yazar
Selden Rodman’in “siz biiyiikk anitsal boy resmin ve renk harmonilerinin ustasisiniz” yorumuna su cevabi
vermistir:

“Ben renklerin ya da bicimlerin iliskisiyle ya da baska bir seyle ilgilenmiyorum... Ben sadece temel insan
duygular ile -trajedi, cosku keder gibi- ilgileniyorum ve resimlerimin 6niinde bir¢ok insanin kendini tutamayip
aglamasi insanlarin bu ortak duygulariyla iletisime gecebildigimi gostermektedir. Resimlerin 6niinde aglayan bu
insanlar benim resimlerimi yaparken yasadigim dini/ruhani deneyimi yasamaktalar...” (Kaiser, 2013, s. 176).
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Gorsel 1
Mark Rothko, Bordo iizerine Siyah, Tuval iizerine yaghboya, 1958

(Ashida, 2009)

Rothko, Nietzsche’nin “Miizigin Ruhundan Trajedinin Dogusu” adli ¢alismasindan etkilenmistir. Nietzsche
ditiramplarin ritminde “doganin kendisinin sembolik olarak ifadesini buldugunu” ve “yeni diinyaya ait yeni
sembollere ihtiya¢” oldugunu sdyler. Rothko da yukarida da belirtildigi gibi mitolojik konulu resimlerinden renk
alanlarina ulasan sanat yolculugunda bu yeni sembolik iletigimi aramigtir. Rothko’nun resimleri bu anlamda antik
trajedinin modern pargalaridir. Rothko resimlerinin dramalar olarak algilanmasini ister. Resimlerinde kullandig1
semboller eylemin icracilaridir, resim bir sahnedir ve izleyici de temasa edendir, katilandir (Havelkova, 2016).
Sanatciya gore resimleri belirli bir duyguyla belirli bir anda sekilleniyor; fakat bittikleri andan itibaren kendi ayr1
mevcudiyetleri basliyor. Sanat¢1 kendisini bu siiregte tam bir yaraticidan ziyade bir arabulucu olarak tanimliyor
(Havelkova, 2016; Wilken 2008). Bu bakimdan Rothko’nun renk alanlariyla olusturdugu resimleri de tam
anlamiyla modern mitin yansimasi, modern insanin duygularinin en saf halde dile getirilisi, sahneye konusudur.
Resimlerinde katman katman olusturulan renkler, boyasal renk alanlart meydana getirir ve kendi varliklariyla
izleyici ile iletigime girer.

Mark Rothko’nun resimlerine bakildiginda yukarida da deginildigi gibi renkleri ne sembolik ne de yapisaldir.
Tersine, herhangi bir tanimlama ya da betimlemeden uzak bir sekilde bosluk/ uzay ya da atmosfere, mekana, haleti
ruhiyeye es etkide islev goriir. Renk onun resminin tek medyumudur; hicbir seyi temsil etmez ve sadece
“kendisini” var eder. Yani Rothko’da renk kendisi olarak doldurur tuvali; ayn1 zamanda tuval disindaki mekéni ve
izleyicisini de i¢ine alir. Bu nedenle denilebilir ki rengi kullandi m1 tam da kendinde bir sey olarak kullanir.
Izleyiciyi rengin sonsuz, ugsuz bucaksiz varligiyla karsi karsiya birakir. Bir anlamda denilebilir ki rengi
konusturur. Renk ise, ister tamamlayicilari ister tonal varyasyonlariyla olsun; ister parlak ve opak iliskisi i¢inde;
ister sicak soguk kontrastligiyla, ister parlakliklariyla oynayarak; ister yumusak ya da keskin kenarlarla iliskiye
sokarak ve siirekli bir itme- ¢cekme (push and pull) etkisini daim kilarak kendini anlatir. ki boyut {izerinde
uygulanan renk izleyiciyi sanki {i¢ boyutlu olarak mekénda kavramaya ve ardindan tiim gdzeneklerinden igeri
sizmaya baglar. Boylece izleyici ve tuval arasinda uzamsal bir itme- ¢ekme yaratmis olur ki bu da tuvallerin
etkilerini ige hatta bese ona katlar (Gorsel 2).

Gorsel 2
Mark Rotko, Turuncu Kwrmizi Sari, Tuval iizerine Yagliboya, 1961

(Mercado, 2013)
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“Rengi kendinde sey olarak” olarak kullanan diger bir sanatg1 olarak ele alinan sanat¢1 Dan Flavin ise Minimalizm
akiminin sanat¢isidir. Amerika Birlesik Devletleri kaynakli Minimalizm akiminin iginde yer alan sanatgilar, resim
gibi geleneksel ifade bigimlerinden ayrilarak “ii¢ boyutlu nesneler”i kurgulamaya yonelmislerdir. Minimalistler
sinirh bir mekén yaratan dikdortgen tuvalin yiizeyinde boyanin olusturdugu espas duygusundansa espasin kendi
icinde olmay1 ve ¢aligmalarinda ger¢ek mekani kullanmayi tercih etmislerdir. Minimalizm sanati iginde yer alan
Donald Judd, resim ve heykel olmayan ve endiistri malzemeleri kullanilan bu ti¢ boyutlu yapitlar1 “spesifik nesne”
olarak tanimlamistir. Dan Flavin da Minimalist akimin iginde yer alan bir sanat¢1 olarak malzemenin kendisine
yonelmis ve malzemeyi sorun eden bir anlayista calismalarin1 gergeklestirmistir. Flavin renkli floresanlarla
gerceklestirdigi ¢alismalarini tanimlarken su ciimleyi kullanmistir: “Yalnizca ne goriiyorsan o’dur” (Antmen,
2008, s. 181). 1960’larin basinda “ikon” adin1 verdigi ve 15181 malzeme olarak 6ne ¢ikarmaya ¢aligtigi, cevreleri
ya da koseleri ampiillerle belirgin hale getirilmis tablolarmin yerini daha sonra sadece floresanlardan olusan
diizenlemelere birakmistir. Esasinda bu ¢aligmalart modern yasamin insanlariin ikonlar1 olarak nitelendirmek
yanlis olmayacaktir. SOyle ki, floresan 151811 tek basina kullanmaya basladigi caligmalarinin ilk 6rnegi “The
Diagonal of May 25, 1963” ¢aligmasidir. Bu ¢aligmanin ilk eskizlerinde goriiliir ki sanat¢i adin1 “The Diagonal of
Personal Ecstasy” olarak koymustur; ismini sonradan degistirerek ¢aligmanin iginde gondermede bulundugu vecde
gelmeyle ilgili dogaiistii durumu saklamigtir (Gorsel 3) (S6z konusu ¢aligmanin ikonografik géndermesi ve tarihte
bu géndermeyi destekleyecek resimler lizerinden ¢alisma arasindaki iliskiyi daha detayli olarak okumak icin bkz.
Louria-Hayon, A. (2013). A Post-Metaphysical Turn: Contingency and Givenness in the Early Works of Dan
Flavin (1959-1964), Religion and the Arts 17). Flavin’in yine de bu anlamda floresan1 segmesi amacina hizmet
eden bir yonii vardir. Floresan 15181 bir hazir nesnedir; ama dogas1 geregi bir formu temsil etmez ve bu anlamda
Hiristiyanliktaki putlastirmadan ayrilir. Ama diger yandan modern insanin ve modern kent mimarisinin yansimast
olarak ikonlarla bag1 vardir ve floresan 1s1gmin igleviyle baglanti kurarak -ki burada yine Hiristiyan ikonografisi
ile anlamsal bag vardir- Flavin’in “ortak teknolojik fetis” dedigi seye doniisiir. Bu bakimdan da floresan 15181
Flavin’in ¢aligmalarinda modern ikonlar haline gelir. Bu nedenle de her ne kadar kendisi agik bir sekilde kabul
etmese de ruhani bir yonii vardir ve bu yoniiyle Minimal sanatgilarda ya da diger hazir nesne kullanarak sanat
yapan sanatgilardan ayrilir. Richar Kalina Flavin’in sanatindaki bu yonii sdyle dile getirir:

Flavin’in siiregelen ii¢ sergisinde de beni etkileyen, ¢alismalarda ortak bir sekilde var olan; i¢giidiisel ve
duygusal etkiler ile es zamanli isleyen agiklik, 6ziindeki mantik, diizen ve okunabilirlikleridir. Flavin’in
calismalar1 beraber ve ayr1 ayri isleyen anlamlandirma ve sezgi siireclerinin dort yolunu kapsiyor gibi
goziikmektedir. Ben bunlari soyle tanimliyorum: Dis diinyadan mal etme, yapi, renk ve mimari. Bu ¢ok
katmanlilik ¢alismaya bir¢ok giris sagliyor. Caligmaya ulasabilmeyi, anlayabilmeyi arttirtyor; fakat ayni
zamanda muglak metaforik durumlar da ortaya cikariyor. Calismaya dair okumalar birbiriyle celisen
kiskirtict amaglar altinda isliyor. Yukarida bahsedilen dort temel yolun hepsi bir sekilde algi, isimlendirme
ve referans verme -ki bunlar Flavin’in kendini rahat hissettigi bir kilgisal epitomolojidir- problemleriyle
basa ¢ikmakla ilgilidir. Ancak onun aragtirmalarinin bir bagka yonii de vardir. Flavin tarafindan siirekli
inkar edilen; ama gormezden gelmenin zor oldugu bir yondiir bu: Calismalarindaki ruhsal ya da
transandantal boyut... (Kalina, 2006, s. 68-69)

Gorsel 3
Flavin, The Diagonal of May 25, Sari Florasan Lambast, 1963

(Louria-Hayon, 2013)

Micheal Govan da Flavin’in 1518m ve rengin derecesi-yogunlugu ile olusturdugu ¢alismalarmin kutsalligi,
dogaiistii bir ilahiligi ve ruhsalligi imledigini belirtir (Govan, 2000). Flavin’in ¢aligmalarindaki ruhsal ve teatral
yon yadsinamaz. Sanat¢inin “Greens crossing greens (to Piet Mondrian who lacked green)” adli ¢alismasi, genel
¢alismalarindaki teatral, ruhani olarak tanimlanan ve Karin’in iizerinde durdugu yapi-renk-mimari-isimlendirme-
referans verme iliskisine verilebilecek en iyi drneklerden biridir. Caligma Flavin’in “bariyer” olarak adlandirdig:
calismalara Ornektir. Sanat¢inin “bariyer’le kastettigi tam anlamiyla fiziksel olarak onlar1 asip gegmeyi
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engelleyen, diizenlemeleriyle serbest bir sekilde sabitlenen floresan fikstiirlerinin lineer aranjmanlaridir. “Greens
crossing greens (to Piet Mondrian who lacked green)” adli ¢aligmasindan da sanatci 6teki tarafa gegise izin
vermeyecek sekilde farkli boylarda floresanlari birbirlerini kesecek sekilde yerlestirmistir (Gorsel 4). Boylelikle
izleyicilerin mekanin yapisina dair algilari ile de oynar.

Gorsel 4
Flavin, Greens Crossing Greens (to Piet Mondrian who Lacked Green), Yesil Florasanlar, 1961

(Govan, 2000)

Flavin’in ¢alismalarinda 6zgiin olan bir diger 6zellik ise, floresanin yaydig1 yumusak 15181 duvarlardan, yerden
ve tavandan yansimasi ile mekani ve izleyicileri bu yayilan 1s1kla ¢evrelemesidir (Govan, 2000). Tiim mekana
yayilan 151k mimari yapiy1 ve uzamini bir yandan desteklerken bir yandan da yeniden bigimlendirir. Bu bakimdan
Flavin’in ¢alismalar “gdriinme ve gézden kaybolmanin alan1” (Zakaria vd., 2015) olarak izleyicilerin algilariyla
oynar. Floresan isiklartyla yarattigi renk alanlartyla olusturdugu renk oyunlarinin mekanla girdigi diyalog ve
izleyicinin algisindaki etkisini Karin s6yle yorumlamistir:

... Flavin rengi sadece algisal bir etki olarak degil yapisal olarak farklilastirici, doniistiiriicii bir etken olarak
kullanir... Renk Flavin’in biiyiik katk: sagladigi; ama yeterince anlasilmadigr bir alan. Judd’la beraber
rengi, agirbash ve ciddi yapisal denemelerinde duyusal ve ayni zamanda duygusal kontrpuan olarak
kullanmislardir. Flavin’in renk paleti sinirli olmasina ragmen mekan icinde ¢ok zengin renk karigimlarin
tasir. Duvarlari ve yerleri boydan boya kaplayabilir ya da yine duvarlarda, yerlerde ve koselerde birbirlerine
karigabilir... Flavin renklerin aralarmdaki oyunsu iliskiyi ¢ok iyi kullanir. Renk tonlariyla ¢aligarak hem
saf renk degerler ve ara degerlerin arasindaki, hem sert kontrastliklar ve zar zor algilanabilen tonal
degisimler arasindaki, hem de direk gelen ya da yansiyarak gelen 15181n birbirleri arasindaki oyunlarim
kullanir. Ardil goriintii (afterimage) fenomenini de bu oyuna katar... Rengi referanslarla da -untitled (Henri
Matisse’e) serisinin pembe, sar1, yesil ve mavileri...- kullanir. Fakat renklerinin, ne kadar amacl olarak
gerceklestirdigi tam sdylenemese de c¢ok giiglii duygusal ve fiziksel etkileri vardir. Renkleri sadece
baktiginiz renkler degil, ayn1 zamanda hissettiginiz -kan kirmizilari, antiseptik beyazlar, sicak pembeler,
irkiitiicti bilimkurgu yesilleri- renklerdir... (Kalina, 2006, s. 71-72)

Dan Flavin yukarida Rothko baglaminda iizerinde durulan ve sanat¢inin renk katmanlariyla izleyici arasinda
yarattig1 iliskiyle iki boyuttan {i¢ boyuta gii¢lii bir sekilde tasidig: etkiyi daha farkli bir sekilde hayata gegirir.
Flavin 151k kapsiilleriyle gerceklestirdigi mekansal diizenlemelerinde renk yine maddesel bir etkiye biirtiniir. Fakat
burada Rothko’nun yarattig1 itme- ¢ekme iligkisi ve onun izleyicide yarattig1 duygulanim yerine tamamen higbir
bosluk kalmamacasina izleyiciyi renge bogmak ve onun i¢inde nefes aliyormus, yiizilyormus hissini yaratmak s6z
konusudur.

4. Sonug

Renkler sanatin en temel 6gesi olarak sanatla iligkilendirilmekle beraber, artik giiniimiizde sadece sanatgilarin belli
duygulart ifade etmek i¢in renkleri nasil kullandiklar iizerinde durulmasi, insan psikolojisi ile iligkisi arastirildik¢a
imkansiz hale gelmistir. Renk artik sadece sanatin degil, aura kavrami ile insanlarin kendi psikolojileri tizerindeki
etkilerinden, “renkli beslenin” sloganlariyla beslenme ve renk arasindaki iliski iizerinden saglikli beslenme
metotlarina ya da bir rengin logoda ya da mekanda kullanimi ile iletisim ve mimari basta olmak {izere birgok
sektore kadar uzmanlik alan1 olarak ele alinan ve arastirmalar yapilan bir alan haline gelmistir.

Bu makalede ise renk, “salt kendinde sey”, sanat caligmasinin teknigini olusturan materyali olarak ele
almmaktadir. Yukarida Mallarme’nin Degas’ya “soneler fikirlerle degil sozciiklerle yazilir” s6ziinden ya da Frank
O’Hara’nin “Neden Ressam Degilim” siirinden yola ¢ikarak yapilan ¢dziimleme yeniden hatirlanacak olursa,
rengin kendinde sey olarak sanat yapitinda ise koyulmasi, tipki siiri olusturan sodzciikler ya da bir heykelin
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¢amurdan yapilmas1 gibi rengin anlamsal ve de 6gesel bir unsur olarak yapiy1 olusturan bir eleman olarak degil
bizzat yapinin kendisi olarak islev gérmesidir. Diger deyisle, burada “kendinde sey” olarak renk, psikolojik tiim
tanimlamalardan, yiliklemelerden ayrilmis sekilde maddi varligiyla, yani kapladig: alan ve boyasal etkisiyle ve de

Makalede “kendinde sey olarak renk”, Soyut Disavurumcu sanat¢i Mark Rothko ve Minimalizm akimi i¢inde yer
alan Dan Flavin’nin ¢alismalari tizerinden degerlendirilmistir. Mark Rothko’nun biiyiik boylar1 ve tist iiste kurdugu
renk alanlarinin olusturdugu anitsal etkiyle izleyiciyi karsilayan resimlerinde, renk, higbir seyi temsil etmez. Tuval
iizerindeki renk yalnizca “kendisini” var eder ve ayn1 zamanda da rengin kendisi tuvali var eder. Izleyici rengin
kendisiyle kars1 karstyadir ve bu renkler izleyiciyi sarar ve mekani doldurur. Yukarida da belirtildigi gibi s6z
konusu olan izleyici ve tuval/renk arasinda mekéni igine alan bir itme-¢cekme diyalogu icinde kisileri kendi
gerceklikleriyle yiiz yiize getirir. Bu yiizden de karsisinda kimisi higkira higkira aglar, kimisi bayilir, kimisi de
tuvallerin/rengin bu sonsuz gii¢lii sessizlikleri i¢cinde kendi arayislarini siirdiiriir. Bu sonsuz diyalog i¢inde Rothko
yarattig1 renk katmanlar1 ile modern insanin trajedisine ve arayisina rehber olur. Rothko’nun renk alanlar1 ve
katmanlartyla olusturdugu izleyici saran ve doldurup tasan etkiyi Dan Flavin Rothko’dan daha giiclii bir sekilde
dordiincii boyuta tasir. Flavin izleyicinin kargisinda modern diinyanin ikonalar1 gibi sessizce duran floresan
tiipleriyle mekani tamamen ele gegiren bir etki yaratir. Onun duvardan, tavandan ve yerden yansimalariyla tiim
mekani saran renk 1g1klari izleyiciyi de icine alir, sanki o rengin i¢inde yiiziyormus hissi ile doldurur. Sanat¢mnin
tim mekan1 varligiyla ele geciren renk 1siklar: aslinda mekani: hem uzamsal hem de zamansal boyutuyla biitiin
olarak doniistiiriir. Dolayisiyla izleyiciler sanki o rengin i¢inde nefes aliyorlarmig gibi algilart o renk tarafindan
ele gecirilir.

Tim bu degerlendirmeler 1s51¢inda su nokta ¢ok acik bir sekilde ortaya ¢ikar. Her iki sanatci igin de tek gercek
vardir: O da rengin kendisidir ve de renk “salt kendinde bir sey” olarak izleyiciyle diyaloga gecer. Bu arastirmada
Rothko ve Flavin’in ¢aligmalari iizerinden yapilan degerlendirmede rengin genel olarak ele alinisindan uzaklasarak
bizzat kendi var olusuyla yapit1 olusturdugu sanat ¢aligmalari ele alinmistir. Diger bir deyisle rengin sanat yapitini
olusturan bir 6ge olarak bir anlami ya da duyguyu ifade araci olarak kullanilmasmin 6tesinde bizzat kendi
varligiyla izleyici ile diyaloga gectigi calismalar 6ne ¢ikarilmig ve incelenmistir. Rengin kendi var olusuyla sanat
¢aligmalarini olusturdugu ve anlam kurdugu bu arastirma sinema gibi dallarda rengin bizzat maddi varlig1 ve
titresimiyle anlam kurdugu ¢alismalar iizerinde genisletilebilir ve yeni bakis agisiyla degerlendirmelere kapi
acabilir.
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Review Article / Derleme Makale

Oz

Modern ¢agmn en 6nemli olgularindan biri olan birey idealinin
tarihsel olarak doniisiimii, bir¢ok alanda oldugu gibi sanat
alaninda da ifade bulmustur. Kentlesme ve tiikketim olgularinin
modern ¢aga dayanan tarihi, sanatta halen elestirel bir tavirla
varligin siirdiirmektedir. Kentlesme ve tiiketim kiiltiirliniin, hem
bireyin doniisiimiinde hem de giindelik yasamda etkilerinin biyiik
oldugu soylenebilir. Cagimizin tiiketim nesnelerinin artan
dolagimi, bireyin mutluluk arayisinda tiiketime bagvurdugu
yaygm bir egilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arzularin ve
mutlulugun tikketim kiiltiiriiniin sinirlarina indirgenmesi; bireyi
piyasanin tiiketim sarmali i¢inde bir veriye doniistiirmektedir. Bu
baglamda sosyal ve aile iliskilerinin degisimi, bireysel yasami
degersizlestirirken nesnelerin deger kazanmasi ve bireyin
yalnizlagmasi gibi durumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Bu makalede, bireyin yasadig1 duygusal gerilimin kent ve tiiketim
fenomenleri gergevesinde, cagdas sanatta Ornekler iizerinden
irdelenmesi amaglanmaktadir. Ele alinan sanatgilar, ¢agin
degisken kosullar1 kargisinda bireyin yasadigi sorunlara farkli
yaklasimlari goz 6niinde bulundurularak tartisilmaktadir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Birey, Kent, Tiiketim

Abstract

The historical transformation of the ideal of the individual, which
is one of the most important events of the modern age, has found
expression in art as well as in many fields. The history of
urbanization and consumption phenomena, which are dating back
to the modern age, still maintains its existence in art with a critical
attitude. It can be said that urbanization and consumption have
great effects both on the individual and in daily life. The
increasing circulation of consumption objects in our age is a
common trend in which the individual resorts to consumption in
search of happiness. Reducing desires and happiness to the limits
of consumption culture; transforms the individual into data in the
consumption spiral of the market. In this context, situations such
as the change of social and family relations, devaluation of
individual life, the appreciation of objects, and the isolation of the
individual occur.

This article aims to discuss the emotional tension experienced by
the individual through examples from contemporary art, which
examines the urban and consumption phenomena. It is discussed
by considering the different approaches of the artists to the
problems experienced by the individual in the face of the changing
conditions of the age.

Keywords: Art, Contemporary Art, Individual, City,
Consumption

1. Giris

Aydmlanma cagiyla birlikte yiikselen birey kavrami, ilerlemecilik anlayistyla insanlik i¢in biiyiik bir degisim
olarak kabul edilmektedir. Bu degisim bireyin kendini bir deger olarak belirlemeye baslamasiyla ortaya
¢ikmaktadir. Ronesans Oncesi toplumlarda; bireyin hayatini, eylemlerini, esas isteklerini; ailesinin, i¢inde
bulundugu toplumun veya dinin belirledigi sdylenebilir. Ancak birey kavramimin dogusuyla; insanin kendisine
bakis agis1 degismis ve yeni bir insan anlayisi ortaya ¢ikmuistir. “Aydimlanma, Kant'in deyisiyle, insanin kendi sugu
ile diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan kurtulmasidir” (Adorno ve Horkheimer, 2014, s. 115). Ancak
Aydinlanma projesinin diistiniildiigii gibi sonu¢ vermemesi ve ardindan gelisen tarihsel ve sosyal olaylar, birey
ideali elestirisini kargimiza ¢ikarmaktadir.

Bireycilik ideolojisi, sanayilesme, kentlesme, teknoloji ve tiikketimin yiikselisiyle kademeli bir sekilde gelismistir.
Alaman sosyolog Ulrich Beck’e gore bireycilik; sinif/sosyal statii, cinsiyet rolleri, aile, komsuluk gibi kategorilerin
onceden var olan bigimlerini parcalamistir. Beck, bu tiir sosyal formlarin artik olmadigi anlamina gelmedigini
fakat bireyin artik 6teki insanlarin yagsamlariyla daha az ilgilendigini belirtmektedir (Beck ve Beck-Gernsheim
2002, s. 2-6).
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Toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yaganan degisimlerin temelinde, bireyin daha iyi bir gelecege
ilerledigi inanc1 yatmaktadir. Alaman sosyolog Georg Simmel, modern ¢aga duyulan inanci “Yeni bir ideal vardi:
Bireyin 6zgiirlegsmesi, hayatin akilci hale gelmesi, insanin mutluluk ve kusursuzluk yolundaki kesin ilerleyisi”
sozleriyle ifade etmektedir (Simmel, 2019, s. 58). Peki, modern ¢agin insanliga daha iyi bir gelecek sundugu
sOylenebilir mi?

Elbette her cag oncekilerine gore ilerleme kaydetmektedir, fakat her ilerlemenin insanliga mutluluk ve refah
saglamadig1 tarihsel siire¢ igerisinde gozlemlenebilir. Alain Touraine “Modernligin Elestirisi” Kkitabinda,
Aydmlanmanin “akile1r” diigiince yapisinin, bireyin mutlulugunu, 6zgiirligiinii ya da gereksinimlerini hangi
anlamda karsiladigini ele almaktadir. Touraine, geleneksel otorite bigimlerinin serbestlik kazanmasinin bireyi
ozgiirliige davet ettigini ancak onu ayni zamanda iiretimin ve tiiketimin merkezi drgiitlenmesine tabi kildigini ifade
eder. Modern c¢ag1, tiketim ve iletisim diinyasma dogru normallestirme ve standartlastirma cabasi olarak
gormektedir. “Bu modernlik, 6znenin dzgiirligiinii davet ettiginde bile -hatta bu durumda daha da fazla- tek tek
insanlarin, biitiiniin -o biitiin, ister igletme olsun, ister ulus, ister toplum ya da bizzat aklin kendisi- ¢ikarlarina
boyun egmesini amaglar” (Touraine, 1995, s. 13-23).

Albert Berman’a gore; “Modern olmak, bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme, kendimizi ve diinyay1 doniistiirme
olanaklar1 vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok
etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir kendimizi” (Berman, 2013, s. 27). Modernizmin 6zgiirliik, esitlik ve
mutluluk vaatleri beklenilen sonucu yaratmadigi; donemin akil, bilim ve teknik {izerine kurulu totaliter rejimlerle
goriliniir hale gelmektedir. Modern ¢agin pazara verdigi 6nem, toplumu ve bireyi indirgemis dolayisiyla birey
kendini glivensiz, ¢aresiz ve bir telas i¢inde bulmustur.

19. yiizyilda gelisen Romantizm akimi modernlige karsi sOylemlerin ilk drneklerinden biri olarak gosterilebilir.
Michael Léwy ve Robert Sayre’nin “Isyan ve Melankoli” kitabinda Romantizmin 6zii su sekilde belirtilir: “Bize
gdre, romantizm; modernitenin yani modern kapitalist uygarligin, gegmisteki (pre-kapitalist, pre-modern) deger
ve idealler adina elestirisini temsil eder” (Lowy ve Sayre, 2015, s. 33). Bu ifadeden yola ¢ikarak romantizmin
oziinlin kapitalizme kars1 bir tepki oldugu sdylenebilir. Lowy ve Sayre’ye gore; kapitalizmin olumsuzlugu,
toplumun boéliinmesi ve insan iligkilerinin cansiz nesneler arasindaki iligkilere doniistiirmesidir (Lowy ve Sayre,
2015, s. 37).

Bireyciligin gizli tarafinin ben iizerine odaklanmasi; kisinin yalnizligina, hayatin yavanlagmasina, ¢evresindeki
kisilere ve olaylara ilginin azalmasina sebep olabilmektedir. Bireyin bu durumu aymi zamanda “aragsal aklin”
oncelik kazanmasiyla iliskilidir. Aragsal akildan kastedilen her seyin bir amaca ulagsmak i¢in kullanima agik hale
gelmesidir. Degerler, inanglar ve hatta iligkiler bile bir bagska amaca hizmet eden araglardir. “Aragsal (6znel) akil
Adorno’ya gore diinyadaki her seyi global alig-verigin bir esyasi haline getirmistir. Bireyin de dogadaki diger
seyler gibi bir esyaya indirgenmesi, Adorno ve Horkheimer’a gore aklin buglinkii bunalimmin gercek sebebidir”
(Karamolla ve Kiris Y1lmaz, 2020, s. 3569).

Modern ¢aga damgasini vuran kentlesme ve tiiketim gibi olgularin bireyin doniisiimiinde etkileri biyiiktiir.
Giindelik yasamla ilgili bireysel deneyimimizin bir dmiir iginde dnemli d6lgiide degistigi sOylenebilir. Hayat
miicadelesi giderek zorlasmakta ve bireyin i¢ diinyasiyla gercekler arasinda yasadigi gerilim; bikkinligi,
mutsuzlugu ve tek diize yasam bigimini getirebilmektedir. Dolayisiyla birey kendini dig diinyaya daha ¢ok
kapatmakta ve giindelik rutini i¢inde varolus miicadelesini kalabaliklar i¢inde yalniz siirdiirmektedir. Sonug olarak
bireyin elestirisi sanat aracilifiyla kentlesme ve tiiketim olgular lizerinden tartisilmaktadir. Bu olgularin cagdas
sanata yansimalar1 1990 sonrasindan giiniimiize kadar {iretilen eserler ilizerinden incelenmektedir. Konuya iligkin
farkl1 yaklasim ve sanat pratikleriyle Andrea Zittel, Liu Bolin, Grayson Perry ve David Bianchi’nin eserleri ele

almmaktadir. Ayrica kisisel uygulama tizerinden konuya dair bir proje gerceklestirilmistir.
2. Yontem

Bu aragtirma, cagdas sanatta bireyin kentlesme ve tiikketim fenomenleri tizerinden elestirilmesinin irdelendigi nitel
bir arastirmadir. Makale kapsaminda konu ile ilgili bir uygulama projesi, gorsel analizler, okumalar, ve literatiir
taramasi yapilarak veri toplandiktan sonra, ¢agdas sanat kapsaminda sanatgilarin eserleri ve kisisel proje lizerinden
tiikketim ve kentlesme olgularinin birey tizerindeki etkileri tartigilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Kentin Cikmazlar

Georg Simmel, “Modern Kiiltiirde Catisma” adli kitabinda metropolii, kalabaligin toplumsal mekani olarak
tanmimlamaktadir. Metropol olgusu {izerinden, kentin karmasasini, bireyin giindelik yasamimi ve yalmzligin
incelemistir. Kalabalik niifusun olusturdugu kentte bireyin neden daha fazla yalnmizlastig1 {izerine yazar;
metropoliin siirekli degisen yapisindan dolayi kisilerin ¢evresine duyarsizlastigindan séz etmektedir. Bu durumu
“Metropol kisilik tipinin ruhsal temelini, sinirsel uyaricilari yorgunlugu olusturur. Bu, i¢ ve dis uyaricilardaki
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hizly, kesintisiz degisimden kaynaklanir” (Simmel, 2019, s. 22) sozleriyle agiklamaktadir. Simmel (2019) ayrica
kent hayatinin bireyi birgok insanla fiziksel yakinliga zorlamasinin; birey ve &teki arasinda ruhsal bir mesafe
bi¢imi olusturdugunu ifade etmektedir (s. 23-25).

Bireyin kendini disariya kapatma eylemi; metropol yasam bi¢imine kars1 bir tiir savunma bigimi olarak ifade
edilebilir. Cagimizin belirgin 6zellikleri olan giivenlik ve korku olgularinin, bireyin hem i¢ hem de dis giivenligi
icin bircok dnlem gelistirdigi goriilmektedir. Duygusal mesafe ve kendini disariya kapatma gibi eylemler icsel
giivenligin saglandig1 diislincesiyle kendini gosterirken; 6zellikle metropoliin simgesi haline gelen giivenlikli
sitelerde disartya karsi giivenligimizi sagladigi diislincesiyle giin gectikge cogalmaktadir. Glinlimiizde 6ne ¢ikan
glivende olmama hissiyat1 beraberinde korku duygumuzu azami derecede tetiklerken, ¢evremizle kurdugumuz
iliskileri de olumsuz yonde etkilemektedir.

Umursamazlik, bezginlik, bunalim gibi psikolojik duygular, kent hayatinin bir diger etkisi olarak karsimiza
¢itkmaktadir. “Bikkinlik-belki de baska hicbir ruhsal fenomen, metropolle bdylesine dolaysiz bir bag tasimaz”
(Simmel, 2019, s. 23). Bireyin kamusal alanda gevresine 6rdiigii duvar her ne kadar kendini koruma i¢giidiisiiyle
yaptig1 bir eylem olsa da ayn1 zamanda baska ihtiyaglar1 engelledigi s6ylenebilir. Bu ihtiyaglar, iletisim, etkilesim,
paylasma ve sosyallesme olarak siralanabilir. Bunlarin yoksunlugu giiniimiizde sik¢a duyulan yalmizlik,
yabancilagma, depresyon, kayitsizlik gibi psikolojik duygularin ortaya ¢ikmasina sebep olabilmektedir. “Psikolog
Toru Sato, etkilesimin saglikli oldugu bir ¢evrede bireyin de cevresine etkili bir sekilde uyum saglamasindan,
gelismesinden ve diger insanlarla/nesnelerle biitiinliik i¢inde yasamasindan s6z eder” (Sato’da alintilandig1 gibi
Farrelly, 2018, s. 151).

“Kent yalnizca giiniimiiz insanina daha biiytik bir oranda is ve yerlesim olanaklar1 sunmakla kalmaz ayni1 zamanda
diinyanin en uzak yerlerini kendine ¢eken, tiirlii bolgeleri, insanlar1 ve etkinlikleri bir diizene gore bicimlendiren,
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel] yasamim Onciisii ve denetleyicisi konumunda olan bir merkezdir” (Wirth’de
almtilandig1 gibi Sevim, 2019, s. 58).

Amerikali sanatg1 Andrea Zittel’in kentin karmasasindan uzak, dogayla ve diger insanlarla uyum i¢inde yasayacagi
bir gelecek arzulamasi, sanatinin temelini olusturmaktadir. Varolusun daha iyi anlagilmasi i¢in mekanlarin,
nesnelerin ve giinlilk yasam eylemlerinin siirekli arastirilmasi sanat pratigini olusturmaktadir. Sanatgi,

=9

¢alismalarini bir nevi “yasam pratigi” olarak adlandirmaktadir.
Resim 1
A-Z West Project

e

(Zittel, 2000-2003)

Sanat¢inin “A-Z Bati Projesi” (Resim 1) Joshua Tree Ulusal Parki'nin yakininda Kaliforniya’nin rakimi yiiksek
¢061 bolgesinde, yetmis doniim arazi lizerinde alternatif bir yagam alani idealiyle kurulmus, interaktif bir calismadir.
Calisma mimari, heykel, tasarim, mutfak, bahge ve giyim gibi giindelik yasamin birg¢ok yoniinii kapsamaktadir.
Kuruldugu giinden itibaren bir nevi arastirma merkezi olarak islev géren “A-Z Bati Projesi”; Zittel’in hem
yasaminin hem de sanat pratiginin temel meselesi olan "Nasil yasamali?" ve “Hayata anlam veren nedir?” sorular1
iizerine kurulu bir projedir. Bu sorular1 yanitlamak, 6zgiirliik, giivenlik, kent, otorite ve kontrol ihtiyacimiz
arasindaki karmagik iligkileri arastirmay1 gerektirmektedir. Sanatci1 bu gerekliligi projesi ile birlikte; mekanlarin,
nesnelerin, bugiin var olmanin ve bugiiniin kiiltiiriine katilmanin ne anlama geldigini sorgulamaktadir.

Yapitlarmi seyirlik bir objeden uzaklastirarak bireylere deneyim imké&ni sunmasi Zittel’in sanatinin baslica
ozelligidir. Her bir kisiye 6zel yasam alan1 sunan ve kentin yasam kosullarindan koparan deneyimler sunmay1
amaclamaktadir. Bunlar yiyecek kithigi, zorlu doga kosullarinda yasam ve zamansizlik gibi deneyimlerdir.
Caligma, bireyin hem kentin kosullardan etkilenmesine hem de bu kosullardan kacamayisina odaklanmaktadir.
Kosullar ve se¢imler arasindaki iliskiyi, Zygmunt Bauman su s6zlerle ifade etmektedir: “Kosullar, insani segimlere
karsi ilan edilmis ve benimsenmis bagisikliklar zemininde, kendilerini hayat eylemlerinin hedefler ve araglar
oyunundan muaf tutarak insanlarin se¢imlerini sinirlandirirlar” (Bauman, 2018, s. 17). Bu ifadeyle, bireyin se¢me
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sansinin olmadig1 kosullar i¢inde, bireysel karar vermekten uzak bir yasam siirdiigii sdylenebilir. Zittel, kosullar
ve birey arasinda kaginilmaz bagi yaptigi caligmalarla degistirmeyi ve bireye farkli olasiliklar sunmayi
hedeflemektedir. Sanatg1 “A-Z Bati Projesi’yle belli kaliplar1 ve kosullar1 yiktigini, bireye 6zgiirlesme imkani
sunan mekanlar yarattigini ifade etmektedir (Colomina ve ark., 2005).

Kentin gozetim kiiltiirii ve kisisel hayatin ihlal edilmesi, sanat¢inin neredeyse biitiin ¢aligmalarinda degindigi bir
meseledir. Bireye yeni yasamlar sunma arzusu, mahremiyete duydugu Onemi goriiniir hale getirmektedir.
Sanat¢inin  kentin kalabaligindan ve yogunlugundan bunalmast New York'tan Kaliforniya ¢oliine
tasinmasina/kagmasina sebep olmustur. Bu kagma arzusu sanatginin “A-Z Escape Vehicles-A-Z Kagig Arac1”
(Resim 2) isimli ¢alismay1 yapmasinda 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 2
A-Z Escape Vehicles

(Zittel, 1996)

“A-Z Kagis Aract” Zittel tarafindan 6zellestirilen ve mobil evden esinlenen bir dizi eserden biridir. Hepsi ayn1
paslanmaz ¢elik dis kabuga sahiptir, ancak her birinin i¢c mekan1 farklidir. Kisinin ihtiyaclarina ve 6zelliklerine
gore tasarlanmistir. Tercihe gore romorklar gibi, bu kapsiiller bir arabaya baglanabilir ve siiriilebilir; ancak asil
tasarlanma amaci i¢ mekana monte edilmek iizeredir. Sanat¢1 bu ¢alismay1 6zellikle i¢ mekana yapmasinin
sebebini su sozlerle agiklamaktadir: “Insanlar kagisi hep disarda aramakta oysa ki dis diinyada bir yere gitmek
yerine, kagmak istediginde tek yapmaniz gereken evin iginde duran bu kapsiiliin i¢ine kapanmaktir” (McCollum,
2001, s. 11). “A-Z Kacis Arac1”, yasanabilir, sekillendirilebilir ve i¢cinde kalan kisinin duygusal yasaminin bir
projeksiyonu olarak ifade edilebilir.

Cagdas sanatta kentlesme konusuna bir diger yaklagim 6rnegi olarak Cinli performans ve fotograf sanatgist Liu
Bolin’in eserleri gosterilebilir. Sanatgimnin c¢alismalari kent i¢inde saklanma ve kamufle eylemleri {izerine
sekillenmektedir. Eserler heykel, performans sanati ve fotograf¢iligi kapsayan sanatsal tiirlerin ve tekniklerin
birlesimidir. Bolin ¢alismalarinda kent olgusunu ekonomi, siyasi ve toplumsal sorunlar ¢ergevesinde elestirel bir
yaklasimla ele almaktadir. En iyi bilinen projeleri arasinda “Sehirde Saklanma” serisi 2005 yilinda performans
sanati olarak baglayan bir seri fotograf yerlestirmedir. Bolin, titizlikle boyanmis insan bedenlerini (genellikle kendi
bedenini) kent i¢inde kamufle olarak ortaya ¢ikarmaktadir. Kendini bos bir tuval olarak kullanan sanatg¢1 arkasinda
olan mekanla olabildigince kusursuz bir sekilde birlesmeyi amaclamaktadir.

Resim 3
Hiding in The City-Soijen Village

(Bolin, 2006)
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“Sehirde Saklanmak” projesi, 2005 yilinda sanat¢inin stiidyosunun da i¢inde bulundugu binanin yikimiyla
baslamistir (Resim 3). Bu yikimin karsisinda bir sey yapamamasi projesiyle birlikte sessiz bir protestoya
doniismiistiir. Sanat¢t bu durumu, “16 Kasim 2005’te Suojia kdyiindeki stiidyom zorla yikildi. Buna karsi
protestomu gostermek ve sanatcilarin su anki yasam durumuna daha fazla dikkat ¢ekmek i¢in bu isi yarattim”
sozleriyle anlatmaktadir (Smith, 2018). Bolin’in sessiz protestosu sanatsal ifade bigimi olarak tiim ¢aligmalarinda
kargimiza ¢cikmaktadir. Belli yerlere dikkat ¢cekmek i¢in kamufle olmak, 6niinde durdugu mekan ve nesneleri daha
fazla goriiniir kilmaktadir. “Sanatc1, gostermek istedigi yerel ve evrensel kaygilar1 saklanarak ortaya gikarma
yoluna gitmektedir. Dis tehditlerden korunma stratejisi olan kamuflaj kavrami Liu Bolin’in yapitlarinda, tehdidin
kendisini izleyiciye gosterir. izlenme ve saklanma (kamuflaj) kavramlari karsit iki durumu ortaya koyarken bir
gerginlik hissettirir (Mulla, 2020, s. 1379).

Resim 4
Dangerous Landscapes

e —

(Bolin, 2016a)

Bolin'in “Tehlikeli Manzaralar” ve “Kis Glindoniimii ” (Resim 4-5) isimli eserleri, insan bedenlerinin fabrikalara
ve ciliz agaclara doniistigii gorsellerden olusmaktadir. Calismalarda kentin olusturdugu hava kirliligi, doganin
katledilmesi ve diger canl tiirlerinin tehlike altinda olma durumu gibi birgok konu ele alinmaktadir. Burada
bireyciligin ve aragsal aklin; insanin kendi yasam alani {izerinde agmig oldugu tahribat iliskisi gdzlemlenebilir.
Ayrica kentin ileri sanayi toplumu tarafindan ugradigi deformasyona ve insan eylemlerinin zararli sonuglarina
dikkat cekmektedir. Liu Bolin, “Tehlike Manzaralar” serisini “adam kendi ortamini yok ederek gelisir. Gorkemli
uygarhik i¢in 6demesi gereken bedel, hayvanlar alemine ait oldugunun bilincini yitirmesidir. Insan, elde ettigi
gelismeden yararlanarak kendi hirsindan mezarimi kazmaktadir” sézleriyle ifade etmektedir (Simon, 2017).

Resim 5
Dongji (Winter Solstice)

(Bolin, 2016b)

Bolin’in sanat pratigi, i¢inde yasadig1 toplumun olumsuzluklar1 ve ¢agin sorunlari iizerine sekillenmektedir.
Caligmalarinda kamufle olarak gdriinmez olma durumundaki israrci tavrr ve bu 1srarin temelinde birey olarak
yasam miicadelesi ile iliskili oldugu gdriilmektedir. Sanatci, tehlikede olan bir insanlik vizyonundan yola ¢ikmakta
ve bizi ¢agin teknolojik, ekonomik ve politik yapilarini sorgulamaya davet etmektedir.
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Resim 6
Tek Kigisin Sana Yeter

(Ozcan, 2016)

Yasemin Ozcan’in 2016 yilinda gerceklestirdigi “Saadet Cikmazi” isimli sergisinde yer alan “Tek Kisisin Sana
Yeter” ¢alismasi, (Resim 6) sanat¢inin bosandiktan sonra sik¢a duydugu tek kisisin sana yeter ciimlesi {lizerine
sekillenmigtir. Seramik malzemeden firetilen tek kisilik tava, cagimizin yalnizlik, boganma ve aile iliskilerini konu
edinmektedir. Ozcan galismalarinda goriilen ironi ve mizahi; bir tiir savunma mekanizmasi olarak kullanmakta ve
ondan gii¢ alarak i¢inde bulundugu durumlari disa vurabildigini ifade etmektedir (Ezer, 2016).

Kentlesmeyle gelisen aile modellerinin, kalabalik aileden ¢ekirdek aileye ve hatta tek kisilik yasam bi¢imine
doniismesi beraberinde yalnizligin ruhsal agirligim da getirmektedir. Tavanin tek kisilik bir nesnenin aksine
olduk¢a biiyiik ve agir bir kiitle yapisina sahip olmasi, yalnizligin bu fiziksel ve ruhsal agirligini goriiniir
kilmaktadir. Ayrica galisma, ataerkil bir toplumda yalniz ve bosanmis bir kadin olarak yasamanin zorluguna da
isaret etmektedir. Bekar olmanin kendi cografyasinda yarim olarak algilanmasi ve aza kanaat etmek zorundaymis
gibi davranilmasi ¢alismanin ismi lizerinden aktarilmaktadir. “Tek Kisisin Sana Yeter” birey kelimesinin sozciik
anlamimnin (tek bir fert) hala giiniimiizde karsilik bulamamasi ve birey olamamakla ilgili temel sorunu ortaya
koymaktadir. Sonug olarak, sanatg1 kisisel hikayesinden yola ¢ikarak yalnizlik, bekar yasam ve birey kavramlarini
ele almaktadir.

3.2. Tiiketim Sarmah

Modern ¢ag toplumlarmin iretici yoniiniin giiniimiizde iiretimden ziyade tiiketim aligkanlhigma doniistiigii
sOylenebilir. Cagimizin tiikketim nesnelerinin artan dolasimi, bireyin mutluluk arayisinda tiiketime bagvurdugu
yaygin bir egilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pazar arama verilerini kayit altinda tutarak ve isteklerimize hizl
oOneriler getirerek bizi tiiketim sarmali icine cekmektedir. Elizabeth Farrelly, kisisel mutlulugun satisa sunulan bir
isletmeye doniistiiglini; kitapevlerinde nasil mutlu olunacagini anlatan kitaplarm giin gegtikce cogalmasi 6rnegi
iizerinden vurgulamaktadir. Piyasalarin, “satin alin ¢linkii hakkediyorsunuz” sloganiyla tiikketimi mesrulastirdigina
dikkat cekmektedir. Yazar reklamlarin, mutlulugu ve arzulari tiikketerek doyum saglama durumuna indirgedigini
ve arzumuzu tatmin etmenin sadece bir hak degil, ayn1 zamanda bir tiir 6dev oldugunu kabul ettirdigini ifade
etmektedir (Farrelly, 2018, s. 19). Insanlarin arzulari artmaya devam ettikge, tiiketimin de var olacag1
kagmilmazdir. Coskuyla istenen bir esyanm, onu satin alip birka¢ giin kullandiktan sonra bizi daha az
heyecanlandirmasi arzu ve tiiketim deneyimine dayali bir bilgi vermektedir. Giiniimiiz yasam bigimleri, iletisim
araglartyla hareketlilik ve degiskenlik gosterebilmektedir. Nesneler ve goriintiiller reklamlar tarafindan
yonlendirilip bireyi harekete geciren kitlesel bir ara¢ konumuna yerlesmistir. Dolayisiyla ihtiyaglarin olusmasi ve
zorunlu hale gelmesi, bireyin denetimi disinda gerceklesebilmektedir.

Stiphesiz insan hayatta kalabilmek icin bir takim temel ihtiyaclar1 dogrultusunda tiiketmek zorundadir. Ancak
cagimizin tikketim anlayisi, temel ihtiyaglardan ziyade tiiketilen her seyin ihtiya¢ oldugu anlayisa doniismiistiir.
Jean Baudrillard “Tiiketim Toplumu” isimli kitabinda, ihtiya¢ olgusunu nesne ve tatmin iizerinden ¢oziimlemeye
gider. Nesnelerin yerinin doldurulamaz oldugu nesnel islev alanlarinin disinda, yan anlamlar alaninda birgok
nesneyle yer degistirebilir hale geldigini ifade etmektedir. Buna 6rnek olarak ¢amasir makinesinin iglevsel anlami
yani sira konfor ve prestij anlamlar1 tagimasindan bahsetmektedir. Tiiketim alaninin bu ikinci anlamda varlik
gosterdigini ve ayni yan anlami tastyan her tiir nesnenin ¢amasir makinesinin yerine gegebilmesinin ihtiyaca bagl
olmadigini, “Bu tam olarak nesnelerin baska bir seye cevap vermesidir” sozleriyle ifade etmektedir (Baudrillard,
2008, s. 89-90). Baudrillard’in bu sdziinden yola ¢ikarak, nesnelerin temel ihtiyaglarin dtesinde yeni anlamlar
tagimast, tiikketim olgusunu da farkli bir boyuta tasimaktadir.

Cagimizin ihtiyacin yani sira hazza bagl tiiketim deneyimi, iiriinlerin nesnel bir varliktan 6znel sembollere
doniigmesinde etken bir rol oynamaktadir. Giiniimiizde bireyin arzu ettigi tirlinii almasi1 ona fayda saglamasindan
daha ¢ok tatmin saglamasiyla 6n plana c¢ikmaktadir. Reklam, imaj, statii, haz alma gibi olgularin destegiyle
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nesnelere 6znel ve soyut anlamlar yiiklenmesi yasam deneyimini sekillendirmektedir. Tiiketici sahip oldugu
nesneyle ve ona yiiklenen yan anlamla birlikte, kendi yarattig1 diinyada hayal ettigi seye biiriinebilir. Bu durum
bireyin soyut varolusunu nesnel diinya i¢inde gergeklestirme isteminin bir sonucu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Resim 7
Yeni Bir Tiir 1

(Niikte Dinger, 2021)

“Yeni bir tiir” (Resim 7) isimli ¢aligmanin olusumu birey ve nesne iligkisi lizerine yapilan arastirmalarin bir
sonucudur. Proje amorf bir formu (Resim 8) farkli mekan ve kosullarda yaninda tasiyan bireyin, bakis agisiyla
kurgulandig1 bir fotograf yerlestirmedir. Calisma bu yerlestirmeyle bireyin nesneyle kurdugu diyalektigi ifade
etmeyi amaglamaktadir. Yerlestirmede yer alan amorf form, bu dénemin modasi olan herhangi bir giindelik
kullanim nesnesinin temsili niteligindedir. Dolayisiyla tek bir nesneye referans vermeyen g¢alisma, amorf bir
formla kargimiza ¢ikmaktadir.

Resim 8
Yeni Bir Tiir 2

i &

(Niikte Dinger, 2021)

Resim 9
Yeni Bir Tiir 3

(Niikte Dinger, 2021)

Seride formun yer yer taginmasi (Resim 9), masa iizerinde durmasi veya kisinin kucaginda oturmasi (Resim 10),
glinimiizde nesnelerin meta degil, canli birer organizmaya doniigsmesi metaforuyla iliskilidir. Bu metafor,
Simmel’in “Modern Kiiltiirde Catigma” adli kitabinda gecen “bireyin soyut varolus ¢abasi” sdylemi iizerine
olusturulmustur. Simmel popiiler bir nesneye sahip olmayi, bireyin hem toplumla biitiinlesme hem de toplum
icinde farklilagma ikilemiyle ortaya koymaktadir. Bireyin toplum i¢inde bir yanda devamliliga, birlige, esitlige,
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benzerlige diger yanda 6zgiillige ve biriciklige duydugu ilgiden bahsetmektedir (Simmel, 2019, s. 13). Caligmada
goriilen amorf formla, nesnenin sinifsal bir anlam kazanmasi ve deger sistemine gore sahip olma islevi
vurgulanmaktadir.

Resim 10
Yeni Bir Tiir 4

(Niikte Dinger, 2021)

Resim 11
Yeni Bir Tiir 5

F

(Niikte Dinger, 2021)

Nesnelerin iglevsel 6zelliklerinin kayboldugu hatta insanlar gibi seckin, haz uyandiran ve saygi duyulan bir 6zne
olarak konumlandirildigint sdylemek yanlis olmayacaktir. Guy Debordun Gosteri Toplumu’ndaki insanlar,
“kendi tiretimleri olan meta’ya kendisinden daha ¢ok deger yiiklemeye baslayarak kendisini meta’nin bir gdsterim
alan1 olarak sunmaya yonelmistir” (Tomak ve ark., 2015, s. 71). Bu yaklagimi “Yeni Bir Tiir” isimli ¢caligmada
sekilsiz ve iglevsiz bir nesnenin anlamsiz bir sekilde bir yerden digerine taginmasi veya korunmaya calisiimasiyla
gozlemek miimkiindiir. Calismada kullanilan mekanlar ve kurgu, 6znelestirilen nesnelerin, nesnelesen 6znelerin
yerini aldigin1 ve nesnelerin giin gectikce sayginlik ve statii kazandig1 diisiincesine isaret etmektedir.

Resim 12
The Faith in Shopping

(Perry, 2008)

Ingiliz sanatg1 Grayson Perry, eserlerinde sanat tarihini, sanat diinyasim ve tiiketim kiiltiiriiniin iliskisini
tartigmaktadir. “Alisverise Inang” isimli ¢alisma (Resim 12) bir marka adimi veya sembolii 17. yiizy1l armalar1 ve
sembolleriyle birlestirerek 21. ylizyilin materyalist kaygilarin1 yansitmaktadir. Caligmada goriilen Meryem Ana
imgesi, kutsal bir tasvirden ziyade farkli markalarla ¢evrili "Bond Sokaginin Leydisi" olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Cagimizda neredeyse higbir nesnenin islevsel 6zelligiyle satisa sunulmamast, {izerinde iinlii bir marka
ambleminin yeterli olmasi; bireysel statii, prestij, algilanan refah ve yasam kalitesi tahsisidir. Dolayistyla bireyin,
titketime kaliteli ve iyi bir yasam umuduyla bagvurdugunu sdylemek giiniimiiz tiiketim anlayisinin kaynagi olarak
diistiniilebilir. Bu dogrultuda ¢alisma deger sisteminin ve tiiketim olgusunun sorgulamasina 151k tutmaktadir.

Resim 13
We Are What We Buy

(Perry, 2008)

Cagimizin ihtiyacin yani sira hazza bagl tiiketim deneyimi, sanatin tiiketim toplumu i¢inde doniismesinde etken
bir rol oynamaktadir. Bu baglamda giliniimiizde sanatin hizla tiikketilmesi ve bir meta kavramina doniismesi
Perry’nin, “Ne Satin Aliyorsak Oyuz” (Resim 13) ¢alismasinda elestirilmektedir. Sanatg1, sanat diinyasini ve bu
baskin kiiltiiriin gdsterisciligini kendi tarziyla hicvetmektedir. Sekillendirdigi geleneksel ¢omlek formlarinin
aksine, tizerinde betimledigi ¢cagdas sanat diinyas: ve tiiketicilerin klise durumlari; gegmis ve bugiinil, iist ve alt
kiiltiirti cakigtirmaktadir. Vazonun tizerindeki karakterlerin sergilenen eseri veya tiiketim nesnesini izlerken ciddi
yluz ifadeleri dikkat ¢ekmektedir. Ciddiyetle bakan ve iistiin bir hava ifade etmek i¢in burunlarimi gokytiziine
ulastiran bu figiirler; kiiltiir uzman tavriyla dolagsmaktadir. Perry'nin nazik ama kurnazca kurguladigi mizahin
altinda, tiiketim toplumuna yaptig1 elestirel tavir dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1 bu elestirisini “Onlar1 satin alacak
insanlar1 savusturan birgok is yaptim... ama bu onlar1 durdurmadi. insanlar kendilerini giiliing gérmeyi severler”
(Hattenstone, 2014) sozleriyle dile getirmektedir.

Resim 14
Waste After Waste

(Bianchi, 2015)

Arjantinli sanat¢1 Diego Biachi’nin son yillarda yapmis oldugu eserleri, tiiketim toplumunun gorsel ve kaotik
izlerini tasgimaktadir. 2015 yilinda gergeklestirdigi “Waste After Waste / Atik Ustiine Atik” (Resim 14) isimli
sergisi tiiketim ve tiiketici israfin1 ele alan bir dizi ¢aligmadan olugmaktadir. Sanat¢1 buluntu ve atik malzemeleri,
eserleri aracilifiyla goriiniir hale getirmekle ilgilenmektedir. Her giin giderek fazlalasan atiklar {izerine
diiginmemizi ve nesnelerle kurulan yeni iliski tiirlerini sorgulatmayr amaglamaktadir. 2001 yilinda Arjantin
hiikiimetinin para birimini diigiirmesi ve sonucunda gerceklesen ekonomik kriz, sanat¢inin ¢aligmalarinda énemli
bir rol oynamaktadir. Yaptig1 sira dis1 heykeller ve yerlestirmeler; yaktigi, sardigi veya birbirine yapistirdigi
buluntu nesnelerden olugmaktadir. Nesneleri buldugu sekilde kullanmaktan ziyade onlar1 dontistiirerek
calismalaria dahil etmektedir.
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Resim 15
Market or Die

(Bianchi, 2013, s. 392)

Sanat¢min 2013 yilinda gergeklesen 13. Istanbul Bienalinde sergiledigi “Market or Die- Ya Pazar Ya Olim”
(Resim 15) galismasi giliniimiiz pazarinin bir manzarasini olusturmaktadir. “Diikkan vitrinlerinin veya sokak
tezgahlarinin yapisini eserine uyarlayan sanatci, bulunmus nesnelere veya “alt sinif” olarak nitelendirilebilecek
dokiintiilere siginak olusturan siirrealist baglantilar tasarliyor” (Villa, 2013, s. 393). Neoliberal toplumun
tiketimle olusturdugu karigikligi ve bireyin tiiketimde geldigi son noktayr giindelik atiklardan olusan
yerlestirmeyle gozler 6niine sermektedir.

Bireyin nesnelere bagliligiyla ve onlarin giindelik yasami nasil etkiledigiyle ilgilenen Bianchi, nesneleri yeni bir
form icinde sunmaktadir. Atik olan nesneleri goriinmezlik baglamindan cikararak kaotik benzeri bir ortamda
heykel gruplar1 olarak yeniden konumlandirmakta ve izleyiciye israfin varligini isaret etmektedir. Bireyin nesneyle
olan iliskisinin sonucu yerlestirmenin kaotik ortaminda goriiniirliik kazanmaktadir. Bireyin tiikettik¢e var olacag,
mutlu ve tam hissedecegi inanciyla tiiketmesi ve bu yolla var olma miicadelesinin imkansizli§i, calismanin kaotik
gorlintiisiiyle Ortiigmektedir. Sonug¢ olarak Bianchi yapmis oldugu yerlestirmeyle, bireyin varolus ¢abasini ve
glinimiiz tiiketim aligkanliini ¢arpicr sekilde sunmaktadir.

4. Sonug¢

Bu calismada, kent ve tiikketim toplumunun etkilerinden yola ¢ikarak bireyin giindelik yasam pratikleri, psiko-
sosyal diinyasi, iliskileri ve iletisim bigimleri {izerine kurulu bir yol izlemistir. Bireyciligin kendine yeten ve &zgiir
birey ideolojisi arastirmanin elestiri alanini olusturmaktadir. Birey idealinin daha iyi bir gelecek vaadini ve
bireycilik ideolojilerini giiniimiiz kosullarinda tartismak amaclanmistir. Modern ¢agla birlikte diinyada yasanan
doniisiim sanat alaninda da koklii degisimlere sebep olmustur. Her ¢agin sanatgisi, icinde bulundugu dénemin
degisimiyle sanata yon vermis ve sanatin bugiin geldigi noktaya ulagmasinda katki saglamistir. Sanat¢inin igcinde
yasadig1 toplum ve kiiltiirle olan etkilesimi, kacinilmaz olarak eserlerine de yansimaktadir. “Daha once hig
olmadig1 kadar ¢ok sayida sanatci, icinde yer aldigimiz degisken kosullara tepki olarak toplumsal sorunlara kafa
yormaktadir” (An ve Cerasi, 2021, s. 19). Cagim sanatgilar1 olumlu ya da olumsuz anlamda etkilendigi olaylar:
yeni anlatim bicimleri gelistirerek izleyene aktarmaktadir.

Bu kapsamda Andrea Zittel, Liu Bolin, Grayson Perry ve Diego Biachi’nin eserleri, 90’1ar sonras: kentlesme ve
titketim fenomenleri {izerinden ele alinmaktadir. Ayrica tiiketim toplumu i¢inde bireyin nesneyle olan iliskisi
kisisel bir projeyle irdelenmektedir. Makalede sanatgilarin farkli yaklagimlari goz oniinde bulundurularak, 21.
yiizyilin degisken kosullar1 kargisinda bireyin yasadigi sorunlara ve doniisiime yer verilmistir. Sanat¢ilarin, bireyin
icinde bulundugu sosyal ve giindelik pratiklerin degisimleri {izerine yaptigi lretimler; genel olarak bireyi
kentlesme ve tiiketimin sonucunda gelisen mevcut endiseler iginde konumlandirmaktadir.

Glinlimiiz neoliberal anlayisin, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanda bireyin taleplerini karsilamadig1 cagdas sanatta
elestirel bir tavirla karsimiza ¢ikmaktadir. Bolin’in eserlerinde hizla degisen yasam alani ve bireyin kent i¢inde
kaybolmast konu edilirken, Grayson Perry ve Diego Bianchi’nin eserlerinde tiiketim toplumunun sanati
metalagtirmasi ve bireyin israfa yonelik tutumu elestirilmektedir. Andrea Zittel ise bireyin giiniimiizde yasadig1
zor hayat kosullarina alternatif olarak yeni yasam alanlar1 olusturmakta ve bireyi bu deneyime davet etmektedir.

Birey idealiyle ortaya ¢ikan bireycilik ve aragsal aklin sonucu, giinlimiiz iliskilerinin ben merkezci ve karsilikl
cikar iliskisi olarak gelistigi sdylenebilir. Insanlik birey idealinin ortaya ¢iktig1 ii¢ yiiz yildan sonra; doganin ve
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diger canlilarin gelir karsilig1 yok edildigi, birey idealinin temel anlayisi olan “Hiimanizmin” merkeze aldig
insanin, bir biitiiniin parcas1 oldugu fikrinin karsilik bulmadigi bir diinyada yasamaya devam etmektedir. Bireyin
bilim ve aklin 15181nda iyi bir gelecege ulasacag: vaadi; kentin hayat miicadelesinde kaybolan, gelir kaygisiyla
strekli ¢alisan, yalnizlagan, tiketim toplumu iginde hem tiiketerek hem de tiikkenerek yitip giden bir bireye
doniismiistiir. Cagdas sanatta yasanan doniisimii goriiniir kilan, altin1 ¢izen elestirel tavrint koruyan sanatcilar
giincel tartigmaya katki saglamaktadir. Her ne kadar sanatin da tiikketim toplumunda metalagmasi bir elestiri konusu
olsa da sanatcilarin bireysel seslerinin topluma ve bireye dokunma ihtimali tagimaktadir. Bu baglamda ¢agdas
sanatta birey ve toplum elestirisi iizerine yapilan iiretim, kalabaliklarin i¢indeki bireysel deneyim iizerinden
kolektif bir alg1 yaratma ve doniistiirme potansiyelini korudugu diistiniilmektedir.
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0Oz

“Sanatta Oznenin Biyografik Insasi” isimli bu calisma, insan
duygusunun yaratimi olan sanat yoluyla biyografik anlatimin
ifadeleri iizerine yogunlagsmaktadir. Sanat ve Ozne kavrami
iliskisi, sanat 6znesine odaklanarak incelenmistir. Sanat eylemine
6zne kavrami iizerinden bir yaklagim, biyografik ve otobiyografik
ifadelere odaklanilan bir tavir {izerinden olugmaktadir. Sanat
eyleminde 6znenin varligi ve degiskenligi biyografik ifadeler ile
yorumlanmaktadir.

Abstract

This study called “The Biographical Construction Of The Subject
In Art”, focuses on the construction of biographical expression
through art, which is a creation of human feelings. The
relationship between art and the concept of the subject is
examined by focusing on the art subject. An approach to the
action of art through the concept of the subject consists of an
attitude focused on biographical and autobiographical
expressions. The existence and the variability of the subject in the

. .. . action of art are interpreted with biographical expressions.
Anahtar kelimeler: Ozne, Biyografi, Sanat

Keywords: Subject, Biography, Art

1. Giris

Giinlik hayatta rahat¢a ve defalarca kullandigimiz “ben” kelimesi, 6znel edim séz konusu oldugunda sanat
eylemindeki varligi iizerine diisiinmeye kapi agar. Ben, benlik, kendilik kavramlarinin sanat iiretimindeki
yansimalarini biyografik ve otobiyografik anlatimlarda izlemek miimkiindiir. Biyografik anlatim ifadesi akla ilk
yazinsal sanat eserlerini getirse de gorsel ve isitsel sanatlarda da biyografik kesitlerle karsilagiriz. Ciinkii 6zne
insas1 beraberinde bireyin biyografisini de sunar. Hangi sanat disiplininin iiriinii olursa olsun “ben” kavraminin
eserdeki yeri izlenebilir.

“Eserdeki her sey yaratici 6znenin, sanat¢inin yaratict davranisindan, bi¢im verme etkinliginden varliga gelir”
(Altug, 2018, s. 230). Heidegger (2011)’e gore; sanatg¢1 ve eser birbirinin kaynagini olusturur (s.9). “Eserin kaynagi
sanatgmin 6znel yaratict edimidir” (Altug, 2018, s. 231). Sanat eylemine; eser, sanat¢t ve alimlayicinin ayni
cercevede olmasi gdziiyle bakildiginda, Kandinsky (2020)’nin dedigi gibi: “Sanattaki iliskiler, yalnizca digsal
forma dayali degildir, anlam ortakligina baglidir” (s.15).

Sanat edimi 6znel oldugu gibi sanat izleyicisinin algis1 da 6znel bir siirectir. Izleyici eser dniinden gelip geger mi
yoksa eserle 6zdeslesir mi? Bu sorudan yola ¢ikarak sanat eyleminde 6zne kurgulari, igsellestirme edimi izerinden
etkilesimli bir alan olusturur.

2. Yontem

Bu arastirmada, sanat eyleminde 0zne kurgulari ve 06zne kavrami sanatgi, eser ve izleyici iizerinden
irdelenmektedir. Makale kapsaminda, konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak eldeki veriler dogrultusunda
sanatgilar ve eserleri lizerinden 6zne kavramina iliskin biyografik ifade okumalart ger¢eklestirilmistir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Ozne Uzerine

Sanat eylemine 6zne ve Ozneleri odak noktasina alarak baktigimizda; “ben” kavrammin izini yaratict olan
sanatcida, sanat eserinde ve izleyicide siirmek miimkiindiir. “Sanat, bilinen tiim kiiltiirlerde sanat kuramcisi Ellen
Dissanayake’nin “6zel kilmak™ diye adlandirdig: seyi igerir” (Dissanayake’den alintilandig: gibi Dutton, 2017, s.
67). Bu 6zel kilma hali sanatg1 tarafindan yaratici siiregte esere yiiklenirken, diger taraftan sanat¢inin verdigi
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ipuglar ile ya da sanatg1 igin referans noktasi olarak kurgulanmamasina ragmen, izleyicinin kendinden bir parga
buldugu 6zel anlamin varlig1 6znel siireglerin getirisidir.

Sanatgi, eser ve izleyici dongiisiinde, sanat eylemine 6zne kurgulari tizerinden bakmak 6zne kelimesini irdeleyici
bir tavr1 beraberinde getirir. Dil bilgisi agisindan yiiklemin dayanagi olan 6zne; “Bir tiimcede bildirilen eylemin
yapicist ya da durumu yiiklenen kimse ya da sey” seklinde tanimlanir. (TDK, 1974, s. 636). “Fiille kurulmus
ctimlelerin 6znesini bulmak i¢in, yiiklem —en’li orta¢ bigimine sokulur. Sonra da yiikleme kimdir?, kimlerdir?,
nedir?, nelerdir? sorularindan uygun diiseni sorulur. Soruya cevap olan dil birligi, 6znedir” (Y 6riik, 1985, s. 16).
Yaz dilinde 6zne, ciimlenin yiiklemine bazi sorular yoneltilerek bulunur. Gorsel ve plastik sanatlar igin ise 6zne
ve yuklem iliskisi sanatc¢i1 iizerinden sorgulanabilecegi gibi eser iizerinden de irdelenir.

Sanatsal edimin basroliindeki kisi olarak sanatci, eser olusturma eyleminin yapicisi olarak 6znedir. Ayn1 zamanda
eser tek basina 6zne, nesne, yiiklem birlikteligi barindirir i¢inde. Sanat yapit1 6zne-nesne birlikteligi ile sekillenir.
Kisinin yasam ile iligkili duygu, diisiince ve tasarimlari sanatsal edimin kékenini olusturur. Yaratici eylemi
gergeklestiren kisi olarak 6zne konumundaki sanat¢i, eyleminde anlatmak istedigini 6zne ya da 6zneler tizerinden
olusturabilir. ifade edis bigiminde dznenin konumunu sadece plastik sanatlarda degil, yazinsal eserlerde de
inceleyebiliriz. Behrengi (2016)’nin “Kiigiik Kara Balik” yapitinin akist bir balik dznesi iizerinden kurgulanir.
Ozgiirliik, esitlik, dogaya duyarli olma gibi kavramlarin pesine diisme eylemini gerceklestiren bir kiiciik kara
baliktir ve Behrengi, ¢ocuk masal kitabi niteliginin 6tesinde s6z sdyler yapitinda. “Dolayisiyla yazmak, konusma
hakkindan yoksun birakildiginiz kimi durumlarda kendinizi ifade etmenizin ve iletigimi siirdiirmenizin bir aract
olabilir” (Irigaray, 2006, s. 54). Yazinsal eserlerde oldugu gibi gorsel ve plastik sanatlarda 6zne, nesne ve eylem
iligkisi ¢ok yonlil irdelenebilir.

“Sanat, 6zgiin deneyimlere bagli 6znellik anlarini bir arada tutar, ister Cézanne’in elmalari, ister Buren’in ¢izgili
yapilar1 s6z konusu olsun” (Bourriaud, 2005, s. 30). Rothko (2020)’ya gore, felsefe sanatla mantik bakimindan
ayni konular1 ugras edinir (s. 72). Bu baglamda, 6zne kavramma felsefenin 15181inda bakmak, tarihsel siirecte
“ben”in konumlanis1 agisindan konuya iligkindir. Felsefenin temel kurgularindan biri olan 6zne, “ilk 6nce (yani
Aristoteles tarafindan) birtakim temel dzelliklerin, durum ve eylemlerin hazinesi olarak almmmis, bu baglamda da
cevher kavramiyla 6zdeslestirilmistir” (Frolov, 1991, s. 376). Antik Yunan’da dogan Platon ve Aristoteles ile
sistematik hale getirilen felsefenin zamanla modern felsefe olarak tanimlanmasiin baslangicinda duran isim
Descartes’tir.

“Descartes’la birlikte “6znellik” dedigimiz mesele doguyor. Ozne degil, 6znellik dedigimiz mesele” diyen Baker
(2015); Sanat ve Arzu isimli seminer dizisinde, 17. yiizyildan baslayip Kant’la devam eden modern 6znelesme
stireclerini Deleuze bakis acisi ile elestirel kuramin dogrultusunda inceleyerek resmin ve filmin imge ve anlam
iretme diizenekleri tizerinde durur (s. 9). “Descartes’in kanisina gore, 6zgiin ve temel kesinlik, var olan bir sey
olarak “ben” fikrinde yatar” (Lektorski, 2016, s. 75). Descartes’in “benim 6ziim diisiincemdir” inanci ile “Benim,
ben varim, her dile getirisimde ya da zihnimde her canlandirisimda zorunlu olarak dogrudur” &nermesinde;
“igimizde olup biten her sey”i 6ziimiiz saymasindan yola ¢ikarak Lektorski, “diislinme yalnizca anlamayi degil,
arzuyu ve imgelemi de, yani 6zbilince eslik eden biitiin ruhsal siirecleri de kapsar” diigiincesini dile getirir
(Lektorski, 2016, s. 75-76). Baker (2015), “diinyay1 tanimlayan ortak parametre ne olabilir?” iizerine konusurken;
cevabi Descartes’in “kusku duyuyorum” ve “dyleyse diisiiniiyorum” Onermesi ile “ben” olarak verir; “Ben
diisiiniiyorum, ben kusku duyuyorum, ben varim” (s. 30-31). Descartes’in, 6znenin kendi bilincine varip kendi
varolusunu dolaysiz bir bicimde kavramasini dile getiren, cogito’suna itirazlar ¢agdaslar1 Spinoza ve Leibniz’de
okunur. Baker (2015), Leibniz’in “6zne olma” konumu yaklagimlarin1 birey ve perspektif iligkisi ile nesnelerin,
varolusun, diinyanin i¢erisinde bakis ag¢ilar1 oldugunu ve bir 6znenin o bakis acilarindan birisine yerlestigi dlctide
0zne olma durumunu anlatir: “Bagka bir bakis acisindaki bagka bir 6zne, baska bir perspektife sahip oluyor” (s.
51-52). Birey ve perspektif arasindaki bagi Harvey (1989); diinyay: bireyin bakisinin bulundugu noktadan
tasarimlamasi agisindan vurgular (s. 253).

Descartes’in “ben” “sey”lestirmeye varan Onermesine Kant; “Tamam kusku duyuyorsun, zorunlu olarak
diisiiniiyorsun, zorunlu olarak varsin, buna tamam, ama sen ayni zorunlulukla ‘ben diigiinen bir seyim’
diyemezsin” karsiligini verir (Kant’tan alintilandig1 gibi Baker, 2015, s. 31). “Kant ilgi odagini dissal diinyadan
onu algilayan ve iginde eyleyen ézneye yoneltmistir” (Elbeyoglu, 2016, s. 113). “Hayir, 6zneyi Kant kurmuyor
tabii. Ozne var; bir kelimede var, ciimlede var, ciimlenin iginde var, disinda var” (Baker, 2015, s. 33). Kant’a gore,
simdiye kadar hep objelerin etrafinda donen 6znellik, 6zne; artik nesneler etrafinda donecekler 6zneye gore
olacaklardir (Kant’tan alintilandig1 gibi Baker, 2015, s. 152). Kant (2017)’m; “Ben (6zne) bir kisidir; yalnizca
kendi kendimin bilincinde olmakla degil, ayn1 zamanda uzamda ve zamanda gorii nesnesi olmakla, yani diinyaya
ait olmakla” (s. 17) fragman1 burada 6nemli bir noktada durur.

Kant’mm 6znesi Kierkegaard’in felsefesindeki bireysel 6zne yerine genel olarak Oznedir; Kierkegaard’in
felsefesinin slogani haine gelen “6znellik hakikattir” veya ‘“hakikat 6znelliktir” diisiincesi felsefenin etkili
temsillerindendir. Kierkegaard, idealist ya da ¢agdas bilginin tiimiiyle nesnel, duygudan arinmis, 6znel olmayan
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bir sey oldugunu savunan goriislere karsi ¢ikar ve bireyin her zaman igin 6znel yantyla biitiin bir birey oldugunu
ve belli bir birey olarak diisiincelerini var olusu ile iligkilendirme gdrevine sahip oldugunu ve eylem igin, ugrunda
“yasayacak ve dlecek” bir sey igin gereken sey akil ve nesnellik degil, aksine tutku ve dznelliktir goriisiinii savunur.
(Elbeyoglu, 2016, s. 110-113). Badiou (2019)’ya gore; “Bir hakikat kendi 6znesini olusturur, tam tersi olmaz. Bu,
onun militan boyutu olacaktir” (s. 18). “Oznelcilik, Kierkegaard ve Hegel tarafindan tanitilan bir zihinsel iklimdir”
(Read, 2020, s. 41).

Ozne ve bilis {izerinden okumalar yapildiginda, Lektorski (2016), bilgibilimin temel sorunlarimi, bilisi bireysel
biling yapisimin belirledigi yolundaki 6nermeden yola ¢ikarak ¢ézmeye g¢alisan anlayislarin Marksizm Oncesi
modern felsefede yaygin oldugunu belirterek; “Bireysel biling, baska hi¢bir seye bagimli olmayan ve baska higbir
seyin belirlenmedigi, biitiiniiyle 6zerk bir olguymus gibi ele alinmaktadir. Bu anlayislarin 6znel idealizme 6zgii
tutumlari ifade ettigi ¢ok agiktir” (s. 68) goriisii ile karsilagiriz. Lektorski (2016), agiklamasina su sekilde devam
etmektedir:

Marksizm 6ncesi klasik felsefenin ve ruhbilimin ¢ikis noktasi, 6znenin 6zel bir sekilde kendisine igeriden
ulastig1, kendisi ve biling durumlar1 konusunda herkesten cok bilgi sahibi olduguydu. Ustelik bu bireysel
0znel yans1 dis nesnelere iliskin bilgiden farkli olarak kusursuz ve yanilgisiz bilgi sayiliyordu. Gergekten
kendim hakkinda bagkalarinin bilemeyecegi seyler bildigimi kabul etmek gerekir (s. 308).

Ozne kavramimna Marx’n gdziinden bakarsak; Marx’la birlikte ekonomi politigin dogusunda, nesneler diizeninden
zenginligi lireten insan etkinliginin yani bir tlir insan 6znelliginin tiretken faaliyeti olan emek ve sermaye olarak
iki yonil vardir (Baker, 2015, s. 172). “Marksizmin 6zne anlayis1 evrenselciydi, Marx Aydinlanmanin 6zerk ve
birlesik 6zne anlayisina hapsolmustu” (Acar Savran, 2006, s. 13). Marx’in nesne lizerinden kurdugu kigilerarasi
iliskinin kapitalist baglamda tanim1 Holden (2018)’in ifadesine gore, ayn1 zamanda nesneleri soyut bir denklemin
iki tarafin1 dengeleyen bir iliski goriiniisiidiir (s. 46). Holden (2018), 6zne’yi, Lukacs’in bakis acistyla da ele
aldiginda Lukacs’1in bagkalariyla iligkilerimiz tizerinden 6zne oldugumuzu hesaba katmadigini sdyler ve “biz”in
kendini yaratan kolektif toplumsal 6znenin idealist bir yansimasi olan “ben” i¢inde kayboldugunu ekler (s. 56-58).

Postmodernizm, modernizmi yadsiyarak kendisini var ederken; modernizmi Aydinlanma, Marksizm, Modernizm
0zdesligine dayanan, Descartes, Marx, Rousseau, Hegel’in de var oldugu, yekpare bir biitiin olarak olusturur.
Modern paradigmada, farkli diisiiniirlerin elestiri hedefi, Descartes’in “Diisiiniiyorum, Oyleyse varim”
onermesinden kaynaklanan 6zne anlayist ve buna bagl 6zne/nesne ikiligidir. “Descartes’tan Kant’a uzanan ve
cesitli varyasyonlar1 olan bu 6zne anlayisi, bir yandan bilince atfettigi 6zerklik sayesinde 6zneyi bilimsel ve aklin
tastyicisi haline getirirken, 6te yandan da 6zneyle nesne, insanla doga arasinda bir ikili karsitlik olusturur”. Modern
oznellik anlayisi, “kendi iizerinde diigiinen, 6zerk ve 6zgiir bireye dayanan bir 6znellik bi¢imidir” (Acar Savran,
2006, s. 15-26).

Sanat felsefesi ise, sanati insan hayatinda dogal olarak ortaya ¢ikan bir dizi eylem, nesne ve deneyim olarak ele
alan bir yaklagimdir (Dutton, 2017, s.63). Sanat edimi sanat¢inin 6znel siirecini kapsamasi yoniiyle kisisel
deneyimlerin, yasant1 birikimlerinin, kisiyi derinden etkileyen bir duygunun esere yansima potansiyelini izlemenin
eylemidir. “Sanat¢inin 6znelligi, sanat eserinde gergek bir varliga sahiptir” vurgusu yapan Hagman (2010)’a gére,
sanat¢1 disavurumunun bir sonucu olarak, kendi dznel yasaminin yansitilmig yonleriyle yaratici siirece kendini
kaptirarak daha fazla ayrintiya agik hale gelir (s. 24).

Sanat1 estetiklestiren goriisiin, ‘ben’i 6znelestiren ve gergekligi nesnelestiren tasarimci diisiinmeden dogdugunu
ifade eden Altug (2018); estetik nesne olarak eserin nesnellifini sanat¢inin yaratict ediminde bulmasini
Adorno’nun sozleri ile aktarir: “Kant’a gore, sanatta 6znellik 6znenin sanat eserine tepki verme tarzi idi; oysaki
aslinda 6znellik sanat eserlerinin nesnelliginin bir ugragidir, yani sanat eserlerini genel olarak nesnelerden ayirt
eden yoniidiir. Ozne eserlerin bigim ve iceriginde ikamet eder” (Adorno’dan alintilandig: gibi Altug, 2018, s. 230).

Psikolojinin 6zne formu ise; Freud’dan dnce daha ¢ok insanlarin neleri istedigiyle ilgiliyken; Freud, 6znenin
istemesini, 6znenin arzulama tarzin1 merkeze oturtur (Baker, 2015, s. 173). Oznenin arzu duymasinin sanat
ediminde yapilanisina psikoloji yaklasimiyla baktigimizda, Hagman (2010), psikanalitik bir sanat anlayist
gelistirmedeki amacin1 hem sanat yaratmanin hem de sanat takdirinin ardindaki psikolojik islevi ve motivasyonu
tanmimlamak oldugunu sdyler (s. 18). Sanat¢inin diyalogu kendi 6znel yasaminin digsavurulmus yonleriyle, dis
diinyay1 kendi sembolik semalar1 bigiminde yeniden diizenleyen ve bag kuran benliginin yonleriyledir (Hagman,
2010, s. 21).

Sanatsal ifadeye duyulan gereksinim Hegel’e gore, “insanin igsel ve dissal diinyayi, icerisinde kendi Ben’ini
yeniden tanidig1 bir nesne olarak kendi tinsel bilincine yiikseltme i¢tepisinde bulunur” (Hegel’den alntilandig1 gibi
Altug, 2018, s. 49). “Igsel biling siirecleri, bunlarin igsellestirilmesinin sonucu olarak, yani 6znenin baslangicta
digsal bir bicimde uyguladigi ve dis nesnelere yonelik olan eylemlerinin igsel diizleme “ekilme”sinin ya da
tasimasinin sonucu olarak ortaya ¢ikar” (Lektorski, 2016, s. 347). I¢sellestirme siirecini ve benin diizenleyici
etmenlerini inceleyen Hartmann (2020)’a gore; bu diizenleyici etmen “i¢ diinya”dir ve 6znel diinyanin genisligi
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bu etmendeki bireysel farkliliklar1 yansitir (s. 65). Bireysel farkliliklarin temelini “kendim”den s6z etmek iizerine
olusturan Husserl’in kanisina gore; karakteristik bir goriiniisii, yiirilyiisii, yiiz ifadesine sahip olmasinin yaninda
birey, ge¢misi ve gelecegi karsisinda 6zgiil tutuma sahip benzersiz bir bireysel bilincin benzersiz yasami olarak
biitiin biligsel etkinligin altinda yatan 6znel varliktir (Husserl’den alintilandig1 gibi Lektorski, 2016, s. 96-98).
Nietzsche’ye gore; kendilik; biitiin arzulari, egilimleri, giidiileri ve i¢gilidiileriyle bir ¢okluklar alanidir; yaptigin
her sey ‘sen’sin; eylemlerin ve edimlerin kendiligin ya da karakterin ifadesidir, disavurumudur (Nietzsche’den
alntilandig1 gibi Talay Turner, 2021, s. 62). Ben islevinin orgiitlenmesinde ve kolaylastirilmasinda duygusal
eylemin kilit rol oynadigin1 (Hartmann, 2020, s. 32) ve bu baglamda, ben psikolojisini, yasam1 anlamlandiran
duygulardan bagimsiz tutamayacagimizi Chodorow (2019)’un duygu odakli psikanaliz yaklagiminda okumak
mimkiindiir;

Psikanaliz, benim “duygularin giici” diye adlandirdigim gii¢ sayesinde kigisel anlami, bilingdisi ruhsal
gergekligimizi nasil olusturdugumuza iliskin bir kuramdir. “Duygular” burada, bilingdisi igsel yagamimizi
kuran ve kayginin yani sira diger rahatsiz edici ya da korkutucu duygulanimlari azaltmak veya bu tiir
rahatsiz edici duygulanimlar1 kendiligin disina atmak i¢in bu igsel yasami degistirme girisimlerimizi
giidiileyen duygu merkezli oykiiliileri veya ilksel dykiileri -bilingdis1 fantazileri- kapsar (s. 25).

Yasamimizi tanimlayabilmek i¢in varlig1 yadsinamaz olan duygularin, Boyer ve Wertsch (2015)’e gore iki rolii
vardir; ilki, uyarilmanin temelinde kodlama diizeyini artirarak, bellek lizerinde modiilatdr etki gostermeleridir;
ikincisi ise lisan ve anlatinin roliine benzer ve bir duruma verilen duygusal tepki, yalnizca biyoloji ve kisilik
ozelliklere degil, yasam deneyimine de baglidir (s. 363). Spinoza’da duygu; belirli bir gli¢ derecesinin
diferansiyeli, bir degigsmedir ve bu degisme zorunlu olarak bir dereceden bagka bir dereceye gecis halidir; bir
araligin takip edilmesidir bir duygu, yani bir tiir kuantumdur (Baker, 2015, s. 100). “Duygular1 anladik¢a ayn1
zamanda diinyaya yaptigimiz kisisel yaratimlar1 da anlayip kavramsallastirabiliriz” (Chodorow, 2019, s. 35).

Duygu, diisiince, bellekteki izler; bir bagka deyisle, kendiligin tiim boyutlar1 6zne olmanin biyografik insa siirecleri
ile iligkindir. Boylece 6zne kavramina biyografi ve otobiyografi iliskisi lizerinden bakilabilir.

3.2. Biyografik insa Olarak Ozne

Biyografi, Hamilton (2007)’a gore; bir yasamin olasi versiyonlarinin ¢oklugunda gercek bireyselligin
tanimlanmasi igin balik yakalamaya ait biitlin terimleri hognut eder (s. 219). Bir balik aginin bosluklarla birlikte
olusturdugu orgii dizgisi metaforu, simdinin goziiyle bakilan gegmisin bellekteki izlerini yansitir; agin yilizeyinde
kalanlar, boslukta duranlar ve bosluktan gecip gidenler biyografi yazari i¢in biitiinliik olusturur.

“Ronesans’tan baslayan bir siirecte bireyin yiiceltilmesi bilindik bir arglimandir ancak aym siirecte 6zellikle
sanatg1 imgesinin olusturulmasinda biyografik anlatilarin nasil etken oldugu dikkatten kagar” diyen Unlii (2015),
“Biyografi ve Biyografik Dram” adl1 kitabinda, 6znelligin metinsellestirilmesine biyografi, otobiyografi ve dram
odaginda tarihsel bir okuma sunmaktadir. Biyografi ile kesisen tiirleri; otobiyografi, tarih ve tarihsel roman olarak
ele alan Unlii; “Yasamdan Sahneye: Biyografik Dram” bashgiyla biyografik ézne kurgularnin temsil-dram-
gerceklik iliskisi agisindan biyografik oyunlari inceler (s. 218).

Tiirkgede biyografi, “yasamdykiisii”, otobiyografi “6zyasamdykiisii” kelimeleri ile karsilanir (Unlii, 2015, s. 127).
Yunanca bios (yasam) ve graphéin (yazmak) terimlerinden iretilen biyografi kelimesi 17. yiizyildan itibaren
kullanilmaya baslamistir. O zamana dek yasam yazini, yasamin tarihi, bilyiik adamlarin tarihi vb. isimlerle yasami
anlatan tiim tiirler i¢in kullanilirken; biyograf Samuel Johnson (1709-1784) ile bildigimiz anlamina kavugmustur.
Baglangi¢ noktast olarak biiytik liderlerin ya da efsanevi kisilerin yasam belgesi niteligindeki mezar taslar1 ya da
destanlarin biyografik diisiincesine yon veren ortak itki 6len kisinin dviilmesi, biiyilikligiine taniklik edilmesi ve
gelecek kusaklara aktarilmasidir. Misir’daki mezar taslarinda, Orhun ve Yenisey yazitlarinda ya da Gilgames
destaninda kisilerin yasam &ykiileri, kimi zaman da kendi agizlarindan anlatilir (Unlii, 2015, s. 35). Harold
Nicolson, bu itkiyi “biyografi, anma i¢glidiisiinii tatmin etmek icin icat edilmistir” seklinde ifade eder
(Nicolson’dan alintilandig1 gibi Celebioglu, 2007, s. I). Orhun Yenisey yazitlarina kadar uzandirabilecegimiz
biyografi tarihimiz, Osmanli’da kendini, Osmanl Tiirk¢esinde “Terciiman-i hal” ile karsilanan, ermislerin hayat
hikayelerinin anlatildig1 menkibelerde ve tezkirelerde gosterir ve Bati’da Ortagag’da gelismis hagiography nin bir
benzeri olarak gériilebilir. (Unlii, 2015, s. 127).

[lber Ortayli, “Tiirk Tarihgiliginde Biyografi Insas1 ve Biyografik Malzeme Sorunsali” isimli makalesinde, ...
biyografi tek bagina tarih yazimi degildir ama biyografisiz tarih yazimi1 da miimkiin degildir” ifadesi ile “biyografik
malzemenin kullanimi1 ve onunla zamanin &riilmesi” iizerine biyografi ve tarihin kesisen alanlarini vurgular
(Ortayl1, 2011, s. 142). Biyografi tiirii uzun yillar tarihe hizmet eden bir alt anlat1 olarak goriilmiistiir. Plutarch’tan
baslayan ¢izgide gelisen yeni biyografi anlayist sonrasi bagimsizligini ilan edip ayr1 bir tiir haline gelerek alt tiirlere
boliinmekle beraber halen biyografi, otobiyografi, tarih, ani, glince, portre, roman gibi tiirler arasindaki ayrimlar
belirsizligini korumaktadir (Unlii, 2015, s. 172).

Sayfa|585



Seda Ozcan Ozden-Adile Feyza Ozgiindogdu
Sanatta Oznenin Biyografik Insast
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 47: 582-599 - DOI: 10.32547/ataunigsed.981476

Biyografi tarihiyle paralellik tasiyan otobiyografinin gelisimine baktigimizda; Plutarch’in biyografiyi baslattig
donemde Augustinus (M.S.354-430)’un da [tiraflar1 ile otobiyografinin temelini attigin1 gorebiliriz (Unlii, 2015,
s. 48). Ricoeur’a gore, “Augustinus’un incelemesi hatirlama denen mucizeye odaklanmistir” (Ricoeur’dan
alintilandig1 gibi Unlii, 2015, s. 48). 16. yiizyilda dogrudan otobiyografi formunda yazilmasa da, Denemeler’i ile
Montaigne, otobiyografi tiiriine hizmet eder (Unlii, 2015, s. 49). Montaigne (1993), “Kendimizi Inceleme” isimli
denemesinde; “Her konudan ¢ok, kendimi incelerim. Benim metafizigim de budur, fizigim de” (s. 121) ifadesi ile
kisinin kendi i¢ine bakmasinin 6nemi tizerine su sekilde devam eder;

Herkesin kendi kendini tanimasi 6giidii ne kadar énemli olmali ki bilim ve 151k tanrisi Apollon, bize
diyeceklerinin 6zeti olarak onu tapinagmin alinligina yazdirtmis. Platon bilgeligin, bu buyrugu yerine
getirmekten bagka bir sey olmadigini sdyler. Sokrates de bunu Xenophanes diyalogunda inceden inceye
dogrular. Her bilimdeki zorluklar1 ve karanlik yani o bilime girenler bilir yalniz. Ciinkii bilmedigini bilmek
i¢in bir hayli anlayis olmali insanda: Bir kapmnin kapali oldugunu anlamak i¢in o kapiyr itmek gerekir
(Montaigne, 1993, s. 123).

Aksoy (2018), “Kurgulanmig Benlikler: Otobiyografi, Kadin, Cumhuriyet” isimli kitabinda, “bir benlik meselesi”
olarak gordiigii otobiyografinin tarihini inceler. Aksoy, Bat1 edebiyat geleneginde Aziz Augustine’in Itiraflar’1 ile
baslayan otobiyografi tiiriiniin gergek anlamda ilk temsili kabul edilen Jean Jacques Rousseau’nun, romantik
bireyin dogusunu miijdeyelen Itiraflar’ini, Aziz Augustine’in [tiraflar’1 ile ayni tadi tasidigini belirtir.
Rousseau’nun hayat hikayesinin, geleneksel otobiyografi elestirmenlerince de, “ilk modern insan”, ilk 6zgiin birey
olarak sunuldugunu aciklar (s. 17).

“Otobiyografi kelimesinin ilk defa Isaac d’Israeli’nin Miscellanies adl1 kitab1 {istiine 1797’de yayimlanmig bir
tanitma yazisinda kullanildig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte terimlesip bir yazi tiirtiniin ad1 olarak ilk defa 1809°da
kullanilmistir” (Marcus’tan almtilandigi gibi Aksoy, 2018, s. 20-21).

Bireyin, diinyay1 hayal giicii, sezgi, duyu gibi yetilerle donanmis ¢ok ydnlii kavrayisa sahip olma 6zelliginin ifade
buldugu yazi tiirii otobiyografidir ve otobiyografi yazari, ge¢misini kalici kilma gayreti ile kendi hayatini
metinsellestirirken, geriye doniip baktiginda onu bir biitiin olarak géremez; kisisel yorum getirmek zorundadir
(Aksoy, 2018, s. 13-14). Gusdorf, otobiyografiyi “kisinin kendini bilinci araciligiyla yakalama c¢abas1”
(Benstock’tan alintilandig1 gibi Basli, 2005, s. 91) olarak tanimlar. Bedrettin Comert’in otobiyografiyi daha sairane
“iginin tarihi” olarak adlandirdigini aktarir Oguz Demiralp (Demiralp’ten aktarildig: gibi Unlii, 2015, s. 27).

Otobiyografileri bilimsel bir ilginin de odagina yerlestiren Sigmund Freud, insanlik tarihini bireyin psikolojisinin
tarihi ile agiklamaya calisirken otobiyografilerden yararlandig1 gibi; meslek hayati ile diistinsel gelisimini anlatan
bir otobiyografi de kaleme almistir: “An Autobiographical Study” (Aksoy, 2018, s. 21).

Otobiyografinin bir edebiyat tiirii olarak énemine ilk defa dikkat ¢eken Alman diisliniir Dilthey’e gdre, insan
kendini tarih icinde kimlik kazanan bir varlik olarak gériir (Dilthey’den aktarildig1 gib Aksoy, 2018, s. 22). Oznel
olanin yeniden 6ne ¢ikmasi, Kierkegaard’in diisiindiigii gibi, asil gergegin nesnel olanin degil, 6znel olanin
bilgisine dayandigi diisiincesi otobiyografi edebiyatin1 giiglendirmistir (Aksoy, 2018, s. 22-23). Otobiyografi
bireyin kendiligini bulundugu andan, ge¢misinin gerceklerine bagl kalarak anlattig1 bir tiirdiir ve bu agidan,
bireysellik ve benlikle anlatinin bir ve ayni olmasi otobiyografinin simirlarini ¢izer (Unli, 2015, s. 52).

Her hayat hikayesini bir sanat eseri olarak géren Gusdorf’a gore otobiyografi bir edebiyat {irlinii, yani bir sanat
eseri olarak ele almmali, anlatilanlarin dogru olup olmadig: tartisilmamalidir, ¢iinkii otobiyografilerde kisi
kendisini disardan gozlemlenebilen eylemleriyle degil, icerden, biitiin mahremiyeti i¢inde, ya olduguna inandig1
ya da gorlinmek istedigi gibi anlatir (Gusdorf’dan aktarildig1 gibi Aksoy, 2018, s. 25). Yazarin kendi 6znelliginden,
kendi alg1 diizeneklerinden, hatta ideolojisinin slizgecinden gegirerek sundugu gergekligin temsil giicii o siizgecin
smirlariyla belirlenir (Aksoy, 2018, s. 36). Diger taraftan, otobiyografi yazarmin kendinden ve ge¢misinden
beslenerek kisisel tarihini metinlestirme eyleminde kendini yalitilmis olarak anlatmadigmi gorebiliriz. Oznel
yorumun iginde barindirdig1 ¢ogulluklar1 Unlii (2015), “Otobiyografi hi¢bir zaman tek kisinin anlatim1 degildir,
her zaman kisinin digerleri ile iliskileri tizerine kurulur” climlesiyle ifade eder ve Hinz’in “Otobiyografi
baskalarinin varligtyla anlagmayi gerektirir” yaklagimini aktararak destekler (s. 179-180).

Unlii, otobiyografiye varoluscu yaklasimi getiren Roy Pascal’m “Otobiyografiler bagka bir kisinin bilincinin
islubuyla benzersiz bir i¢ diinyay1; ger¢egi anlatmasalar ya da kismen verseler bile, onlarin kigiliklerinin ger¢ek
kanitlarin1 sunar” ifadesinde psikolojik bilginin &zel bir yolla aktarildigim belirttigini agiklar. (Unlii, 2015, s. 51).
Otobiyografide, kisinin yasantisin1 yeniden sekillendirdigini sdyleyen Aksoy (2018), Gilmore’un bakis agisina
basvurarak su sekilde devam eder:

Bu yiizden, anlatilan “ben”in arkasindaki yazan “ben”in her zaman dikkate alinmasi gerekir. Ciinkii
anlatilan “ben”i kurgulayan kisi kimi ayrintilar1 secip kimilerini gérmezden gelen o arkadaki, yazan
“ben”dir. Sonug olarak, otobiyografinin konusu tekil bir biitiinliikten ¢ok, metnin i¢inde kendini gdsteren
sOylemler, o sOylemlerden ¢ikan anlamlardir (s. 36).
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Kadin otobiyografileri tarihinde kadinin cinsel kimligini ele alan anlatilardan biri olan Flying adl kitabi ile Kate
Millett, “Kendimi bulmak/kesfetmek igin yaziyorum” diyerek gec¢misle simdi arasinda durmadan gidip gelir
(Millett’den aktarildigt gibi Aksoy, 2018, s. 53). Bound Alberti (2019), “A Biography of Loneliness: The History
of an Emotion” isimli kitabinda, sair ve yazar Sylvia Plath’in bitmeyen bir yalnizlik duygusunun intiharla
sonuglanan trajik yasami iizerine anlatiminda, gocukluktan itibaren kisiye eslik eden duygularin kisinin yasaminda
model olusturdugunu ifade ederken (s. 35), referanst Plath’in, “The Unabridged Journals of Sylvia Plath” ve
“Letters of Sylvia Plath, Volume I’ isimli giinceleridir.

Biyografi ve otobiyografinin yazinsal sanata sikisip kalmadigini1 gordiigiimiiz alanlardan birisi olarak tiyatro ile
karsilasiriz. Biyografinin metinden sahneye ¢ikip canli performans ile sunumu, oyuncu ve izleyicinin ayni zaman
diliminde sanat eyleminin i¢inde olmasi agisindan dzne kurgulari agisindan dikkat gekicidir. izleyicinin, seyir
sirasinda iletisim kurdugu oyun, kendi yasam deneyimini de kendi i¢inde yeniden kurgulamasinin kapisini agar.
Biyografi yaziinin tiyatral formu olan biyografik dram, Hubbart’a gére; bu oyunlar, baska bir 6znenin diinyasi
ile karsilasmanin ve onu sahnede kurmanin, yani gergekleri elestirel ve kurgusal bir sekilde yeniden inga etmenin
dogal sonucu olarak metakurgusal ve metinlerarasidir (Hubbart’tan alintilandig1 gbi Unlii, 2015, s. 177).

Kisinin yasam Oykdisiinii sunan bir edebiyat tiirii olarak tanimlanan biyografi ve otobiyografinin varligim
sinemada, tiyatroda, miizecilikte gorebildigimiz gibi; plastik sanatlarda portre ve otoportrede izini siirebiliriz.
Biyografiye sanat tarihsel bir agidan bakildiginda, kisinin yasam Oykiisiiniin farkl tiirlerde ifade edilisini izlemek
miimkiindiir.

3.3. Sanat¢1 Okumalari

Sanat eylemi ve insan bedeni iligkisi iizerine gerceklestirilen diisiinsel siire¢, ¢coklu bilim ve sanat insani olan
Leonardo da Vinci’nin Vitruvius’una kapi agabilmektedir. “Leonardo da Vinci: Zamanin Otesi” (25 Haziran 2021)
isimli belgeselde, gercek bir Ronesans adami olarak sinir tanimayan bir merakla insan bedeninin kesin sinirlarina
erismeyi hedefleyen Leonardo’nun, goriinenin altindaki gizli yapiya, tenin orttiigii kilcal damarlara ve kaslara, ya
da giysilerinden kurtulmus insanin evrensel 6l¢iilerine, oranlarina ya da insanin kutsal mimarisine bilyiik bir
anatomist olarak yaklagimidan bahsedilmektedir. Leonardo da Vinci’nin i¢ ige gegmis bir cember ve bir kareye
yerlestirilmis yine i¢ i¢ce ge¢mis iki insani ilk ¢izen kisi ¢izimin adinda gizlidir: Marcus Vitruvius Pollio. Evrenin
merkezine insani alarak, insan bedeninin, tiim sanatlarin ve diinyanin orantilarin1 barindirdigini diigiinerek insan
bedeninin oranlarmi tapmnak tasarimlarina uygulayan Marcus Vitruvius Pollio i¢in Kemp (2004) sunlari
sOylemektedir:

Orantinin mimari tasarimindaki rolii konusunda basvurulabilecek en otoriter kaynak, Eski Romali yazar
Vitruvius tarafindan mimarlik {izerine yazilmis olan tezdir. Mimarin giizellik anlayiginin bas kilavuzu olan
Vitruvius, insan viicudunun, kollar1 ve bacaklar1 iyice acilmig haliyle, geometrik sekillerin en
miilkemmellerinden ikisi igine, yani bir gember ve bir kare igine yerlestirilebilecegine dikkat cekmisti. Bu
semada, viicudu olusturan parcalarin bir “iligkili boyutlar” sistemine gore diizenlenmis oldugu
goriilebilirdi. Sistemdeki her parga, sozgelimi yiiz, diger pargalarin her biriyle basit bir orant1 igindeydi.
Vitruvius’un semasinin Leonardo tarafindan yeniden sekillendirilmis hali, onun nihai gorsel gergeklestirimi
olmus ve popiiler imgelemde insan bedeninin “kozmik” tasariminin gozle goriiliir bir sembolii olarak
yaygin bigimde kullanilagelmistir (s. 56-58).

“Bu diislince 1500 y1l ortiili kaldiktan sonra Leonardo ve arkadaslar tarafindan yeniden animsandi ve gizildi.
Evrensel olansa Leonardo’nun ¢izimi oldu. Model bizzat Leonardo’nun kendisiydi. Kisacasi bu ¢alisma ayni1
zamanda bir otoportreydi.” (Da Vinci, 2021).

Gorsel 1
Insan Bedeninin Oranlari: Vitruvius Adami

(Da Vinci, 1490)
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“Her otoportre, ne zaman, kimin tarafindan ag¢ilip okunacagi belli olmayan, bir sisenin i¢ine konulup denize atilmig
pusulaya benzer” (S6nmez, 2015, s. 181). Yazar, otoportreyi, bir sanat¢inin yagsamini belirleyen olgularin, izlerin,
isaretlerin, sembollerin yardimiyla duyumsadigi bir alan olarak son derece bastan ¢ikaric1 bulmaktadir. Bu agidan
ele aldigimizda Leonardo’yu da hayatinin detaylariyla ve diger eserleriyle farkli agilardan gorebilme olanaklarimiz
artar. Boylece izleyici ve sanat¢i arasinda olusan zaman {istii ya da zaman dis1 iletisim frekansi yalnizca o akisa
ozel, tek ve benzersiz olmaktadir. Kimi sanat eserlerinin barindirdig1 frekans potansiyelinin yiiksek olusu ise
sayica fazla, genis hayran kitlesi olusturan bir sonu¢ da dogurur. Bu ister giinliik kullanim objesi olsun, bir edebiyat
metni, kisa bir melodi, mimari bir kesit ya da otoportre, yaratict kurgu i¢eren tasarim nihayetinde biricik ya da ¢ok
sayida aliciyla kurulacak davettir “pusula” semboliinde oldugu gibi. Deneyimleme ise tekrar ve tekrar belirecek
yonlere gore boyutlar kazanacaktir.

Sanat eseri, sanat¢1 ve izleyicinin bellekteki izlerinin ve duygularmin kesistigi noktadadir ve sanat eyleminde
kisiler arast iletisimin odagmda durur. Altug (2018), kendini ifade etmeyi “Ben’in kendinin-bilgisini goriiniise
getirdigi yaratici bir seriivene” benzetir (s. 49). Sanat alimlayicisi, eser ile bulustugunda eserle 6zdeslesir ve bu
iligki aginda seriivenin bir pargast haline gelir. Sanat eserlerinin tecriibe edilisinin farkli seviyelerde duygu
baridirdigini ifade eden Dutton (2017)’a gore; “Temsil edilen konunun uyandirdigidan ¢ok daha farkli bir havasi
veya tonu olan bir duygu, sanat eserine niifuz edebilir” (s. 70). Sanat yapitinin izleyici tizerindeki etkisi ve
izleyicide uyandirdig1 his goz oniinde tutuldugunda yapitin 6zne vurgusu ¢ok yonlidiir. “Duygusal anlamda sanat
eserinin ne “ifade ettigi” biiyilik 6lciide, izleyicinin duygusal arka plan1 baglaminda sanat eserine ne getirdigine
baghdir” (Read, 2020, s. 270). Konuyu resim sanatindan o6rnekle ele alirsak; Edgii (2013), “Bicimler, Renkler
Sozciikler” adli kitabiin 6nsdziinde, “Gri / boz bir fon iginde gri / beyaz ¢izgilerle ortaya ¢ikan, daha dogrusu
gizlenen bir attt resmin...” diyerek modelini ifade ettigi bir resme baktiginda izleyici olarak neler
diisiiniilebildigini su ciimlelerle anlatmistir:

“Ne buluyorsun bu resimde?”

Sorusunu cevaplamak icin resme yeniden baktigimda, iste bunlar1 goérgiim; ama yalniz bunlar1 degil. Sana,
biiyiik bir olasilikla, bu resmin “Sanat¢inin Yasl Bir At Olarak Portresi” oldugunu sdyledim. Resmin bu
insan boyutu ya da uzantistyd: beni kendine ¢eken. Gocunan sen oldun: Bir atta sanat¢inin kendisini
goremeyecegini diisiinmils olmalisin ki bana yonelttigin o anlamsiz soruyla alay ettigimi sandin. Gergegi
sOylemedigimi sandin. Oysa ona gercegi sOylemigtim. Resmin, bendeki gergegini. Ama buna nasil
inandirabilirdim seni? (s. 7).

Edgili’ye gore, at figilirii eserde 6zne konumunda ‘sanat¢inin kendisi’ olarak kurgulanabilmektedir. Bu kurgu
sanatg1 tarafindan igsel bir giidii ile olusturulmus ya da izleyicide bu izlenimi uyandirmis olabilecegi gibi her ikisi
de s6z konusu olabilir. izleyici i¢in bir davet olan eser, onu tasarlayan hakkinda bilgi kaynagidir, bir tanigma, bir
takdimdir. Bu nedenle izleyici merak eder ve burada merak; 6grenmeye, yorumlamaya varacak tetikleyici bir
oyundur. Read, bu 6grenme istegini tarif ederken sanat¢inin kisiligini yok saymaktan geri duramayacagini sdyler
(Read, 2020, s. 271). Bir diger taraftan izleyicinin de eser araciligiyla sanatg¢1 hakkinda iz siirmeye goniillii oldugu
sOylenebilir. Eseri incelemek, tutku uyandiran bir ¢dziimleme oyunu gibidir. Burada cezbedici noktalar vardir ki;
eser ismi, renk, bir yap1, malzeme, motif ya da tin1, her zileyicinin zihninde sakladig1 kendine ait anahtarlarinin bu
tetikleyicileri isleme olasilig1 olabilir. Vitruvius Adami’n1 1500 y1l sonra ¢oziimlerken odaga kendini yerlestiren
ressami bugiin i¢inde bulundugumuz bu an iginde tekrar ele alisimizda figiiriin bizzat sanat¢inin kendisi oldugunu
bilmemiz ya da “yagl atin” aslinda ressam olusunu 6grenmemiz bu oyunun gergeklesmesidir. Gorsel 2°de yer alan
bakiglartyla bizi odaga ¢eken figiiriin kimligini ele alisimizdaki oyun da bizim davet edildigimiz bir alimlamadir.

Gorsel 2
Semiha Berksoy 'un esi Erciiment Siyavusoglu Beethoven’in Ay Isig1 Sonati’ni ¢alarken

(Berksoy, 1963)
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Piyano calan figiiriin izleyene bakisiyla ressamin aslinda piyanistin “Berksoy’a bakisini” paylasmakta oldugunu
diistinebiliriz. Semiha Berksoy’un 1963 yilina tarihlendirilen duralit iizerine yaglhiboya tablosu Cevik’in (2017)
kaynaginda “Semiha Berksoy 'un esi Erciiment Siyavusoglu Beethoven’in Ay Isigi Sonati’'ni Calarken ” ismiyle yer
alirken bu eserde Semiha Berksoy’un, Fikret Mualla’ya yazdig1 3 Mart 1958 tarihli mektubu okuruz: “Kocam da
¢ok iciyor. Bugiinlerde ¢ok fena... Giinde bir 6gle yemegi, soyle boyle bir tabak yiyor, sonra hep igiyor. Cok
talihsizmigim. Sanatimi, duydugum istirapla yaptigima eminim. Beni tutan sanat...” (Cevik, 2017, s. 86).
Sanatcinin bu yakinigindan birkag yil sonra 6zne olarak esine yer verdigi resmin, Semiha Berksoy Miizesi’'nde
Portreler Koleksiyonunda “Canavar” ismiyle de arsivlendigine rastlariz. Sanat edimini gerceklestiren 6zne olarak
Berksoy’un yapitinda 6zne, esidir. Fikret Mualld’ya yazdigi mektuplarindan birinde, “Evli oldugum halde
meslegime olan agkim beni daima hiirriyetime sahip hissettirmistir ve dyleyim” (Cevik, 2017, s. 66) ifadesi ile
Semiha Berksoy i¢ dokiimlerinden yasaminin ve sanatinin etkilesimini izleyebilmekteyiz.

Mektuplar, sanatc1 giinliikleri, taslak notlar gibi ipuglar1 sanat¢inin {iretiminin igyapisina sahit olabileegimiz
kaynaklar olabilmektedir. Berksoy ve Mualld’da oldugu gibi iki arkadasin igten yazigsmalartyla da gorebiliriz ki,
sanat¢inin eseri onun izlenir ya da gériinmez yasamina dair izler barindirir. Bunun tezahiirii farkli yansitma veya
0zdeslik kurma bigimlerinde karsimiza ¢ikabilir ve her iletim bigimi bir gesit terciimedir.

Sanatci, bireyselligini ve 6znel olani terciime eder yapitinda. Sanatginin i¢indekilerini izleyiciye ileten giicii ile
sanat, bireysellikten evrensellige bir yol izler diyebiliriz. Sherrie Levine, italyan trans-avant-garde hareketi igin,
“Pengesini gosteren ve bireysel ve 6znel olani ylicelten bir sanat anlayisina geri doniilmesi pek ¢ok kimse icin ne
biiylik bir rahatlama duygusudur...” der (Gintz, 2010, s. 45). Sanatci, bir 6zne kurgusu iizerinden evrensel bir
mesaj verebilir. Barbara Kruger, 6zne olarak bir kadina yer verdigi “Ayni anda hem sana bakip hem de soluk
alamiyorum eserinde yazinin da giiciinden faydalanarak, bireysel ¢ikis noktasinin sanatsal davranisin
evrenselligine uzanan yolu gosterir niteliktedir.

Gorsel 3
Ayni anda hem sana bakip hem de soluk alamiyorum / I can’t look at you and breathe at the same time

(Kruger, 1982)

Cogunlukla kisinin hareketiyle iginde bulundugu ortami her ikisi de donmus halde gostererek fotografin
etkisini arttirir: boylece, sirtiistii yiizen gen¢ bir kadini yukaridan goriintiilerken, fotografik bakisin
enstantanesindeki bu pozla birlikte yiiziiniin i¢inde bulundugu suyu da “dondurur”. Ama bu kat1 saydamlik
icerisindeki yiiziiciiniin bakisi konusan 6znenin fikir timcesinin yazildig1 bir bantla gizlenir: / can 't look at
you and breathe at the same time. Yiziici, “Beni bakisinla hapseder, soluk almami engeller, beni bir
imgeye, bir figilire, bir fetise doniistiiriirsen sana bakigimla yanit vermemi nasil beklersin?” der (Gintz,
2010, s. 76).

Kruger, yiiziicii figiirli ile Berksoy’un aksine izleyicisine izlenmek istemedigi mesajin1 vermektedir. Berksoy,
eserinde figiiriin kendisine bakisini bizimle paylasir. Gorselde odak goézler iken, Kruger’in eserinde odak gozlerin
gizlenisidir. Metin bantmi “izlenmemek {izere bir rica” olarak algilariz. Figiiriin nefes alamayisini hissederiz.
Akigkan ortam ve zaman donmustur ve figiir, ona baktigimiz siirece bize karsilik veremeyecegini sdylemektedir.
Boylece, bu eserle 6zneyi okuyusumuz bu kez yiiziiniin gizli olusu sayesindedir.

Bakiglardan nefes alamayacagini ifade eden Kruger figiiriiniin karsisinda, fotograflarinda 6zne oarak kendini
kullanan ¢arpici, farkli, aykiri, alisilmadik goriiniisleriyle kendisine bakmamizi davet eden Cindy Sherman’a
bakabiliriz. Sherman’in figiirlerini canlandiran bizzat kendisiyken, gergekleri, durumlari, kisileri ya da sanatsal
ifadeleri kendi duyarliligi iizerinden gerceklestirirken burada onun kendi varolusunu da izleriz. Sherman
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fotograflarinda her bir figiir birer otoportre iken popiiler imgelerden tanidigimiz kimlikler gergekliklerini yitirmis,
alisik olmadigimiz yeni gerceklikleriyle karsimiza ¢ikar. Sherman’in fotograf sanati, kendini ¢esitli kostiim ve
kiliklar ile bir dzne olarak kullanarak ¢ogu film ve medya goriintiilerine isaret eder. Sherman’mn “kendisinin
fotograflarina” burada otoportre olarak baktigimizda, kendisini bir filtre ya da yeniden diizenleme yapan 6zne
olarak goriiriiz. Burada yeniden diizenlenmis gergeklikten bahseden Cindy Sherman’dir, bir bagkasinin portresi
degildir. Sanat¢ry1 6zgilin yapan, diizenlenmis figlirde sanat¢inin yiizline ait ipuglarin izini siirerken vurguyu,
anlatimi, tenkidi, alay1 ya da siirselligi Sherman’in iizerinden okumamizdir.

Gorsel 4
Untitled, Isimsiz

(Sherman, 2010)

Sherman gibi kendi bedeninin eserlerinde kullanan bir sanat¢i da Francesca Woodman’dir. Woodman, kendisini
genellikle ¢iplak olarak, terk edilmis, artik yikilmakta olan metruk mekanlarin igine yerlestirerek degisik
kompozisyon kurgulari ile gogunu kendisi banyo ederek bastig1 kiiciik siyah beyaz fotograflarda sanatsal kozasini
orer (Sonmez, 2015, s. 407). Sherman’1n tiirlii kostiim, makyaj ve arka planlarla gercekligi manipiile edisi gibi,
Woodman da enstantene hizi ve gift pozlama ayarlariyla fotograflarindaki zamani ve kendi bedeninin var olusu ile
oynar. Oradaymis ya da degilmis gibidir... Fotograftaki mekanlar ne kadar saglam ve kalic1 bir netlikte 6n planda
ise, Woodman’in varlig1 ise o kadar zay1f, kirgin ve gegicidir. Sherman kimliklerini hatirlarsak; baska bir zaman,
baska bir mekan icindeki figiirlerin gozlerinin i¢ine bakmamiz i¢in ayarlanmistir kompozisyonlar. Portreleri
detayiyla izleyebiliriz, sanat¢1 orada karsimizdadir ve hikdyeyi okumamiz icin davetkardir. Ancak Woodman
fotograflarinda, kendisi oradan ayriliyordur ya da heniiz ayrilmistir. Ozne mekani adeta giyinir, mekéan olur ve
ardindan kaybolur. Sanat¢1 kendine ayirdigi ile ayriliyordur ve izleyicide kalan, zaten 6nceden kendisinde olandir.

Gorsel 5
Untitled, Isimsiz

(Woodman, 1977)

Ozne kurgularinin bedensel anlatim ifadesi {izerine drnek sunan sanatcilardan birisi de Ozlem Simsek’tir.
Performatif fotograf ve video isleri iireten Simsek, ¢alismalarini portre sanatindan beslenerek olusturur. “Kendi
bedenini kullanarak gergeklestirdigi fotograf ve videolarinda Ozlem Simsek, izleyiciyi tarihsel boyut tastyan
gorsel verileri kadin kimligi, cinsiyet, modernlik ve temsil iizerinden yeniden diistinmeye cagirir” (Antmen, 2017,
s.70).
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Gorsel 6
Kadin Portresi

(Cally, t.y.)

Gorsel 7
Sigarali Kadin

(Simsek, 2011)

1914 Kusagr’na adin1 veren ressam Ibrahim Calli, degisen bir toplumda asama asama 6zgiirlesen kadinlarin ruh
halini yansitabilmis bir ressam olarak, Kadin Portresi resmi ile kendine 6zgii duyarli yaklagimimn kadin figiirii
iizerinde ifadesini bulan resimleri arasindadir. Calli’nin Kadin Portresi cesur ve ciiretkar bir “yeni kadin” portresi
olarak dikkat ¢eker (Antmen, 2017, s. 53). Modern Tiirk ressamlarinin yaptig1 portrelerin fotograf ve video olarak
yemden iiretimi iizerine calisan Ozlem Simsek i¢in Ibrahim Calli’nin Kadin Portresi ele aldig1 Gorsellerden biridir.
Ozlem Simsek, fotografin poz veren igin de, fotografc1 icin de performatif oldugunu belirterek, calismalari ile ilgili
su sozleri soyler; “... fotograf cekmeye basladiktan sonra fark ettim ki fotografla kendim bir hikaye kurabiliyorum
ve bu benim bakisimi yansitabiliyor. Bu, temsilin icinde benim s6z sdyleme beyaninda bulunma, kendime dair
durumumu gosteriyor.” (Tokmak, 2020). Burada Woodman’in fotografla iliskisini animsiyoruz: Anlatacagi ya da
kuracagi seyleri ne yazili ne de s6zlii bir frekansla iletemeyecegi i¢in fotografin diline varmis sanat¢1 mekéanlardan
hikayeler alir ve kaybolur gibidir. Simsek’in giyindigi 6zneler de boyledir, ancak Sherman’in figiirlerinden
farklidir. Bize tanidik gelen figiirler Sherman tarafindan tasarlanmisken; Simsek, baska sanatcilarin tasarladiklari
kadinlar1 tekrar deneyimlemektedir.

Simsek’in kendisini 6zne olarak konumlandirarak kurguladigi yeniden iiretimlerine Antmen (2017), su sekilde

deginmistir;
Sigarali Kadin (Ibrahim Calli’dan Sonra) (2011) adli videosunda Ozlem Simsek, Calli’nin cesur ve
cliretkar ‘yeni’ kadinini kiyafetinden ziyade, 6zellikle yiiz ifadesi ve viicut dili {izerinden yeniden
canlandirir.  Bu yapiti ilging kilan noktalardan biri, Simsek’in kurguladigi video atmosferi iginde
gorilintliniin bir ‘eski zaman kadin1’ seklinde algilanmasidir. Simsek’in bedeni, boylece, bu eski ve yeni
catismasinin tam ortasindaki gergekligin ifadesi olarak sizofrenik bir durumu giindeme getirir. ... Boylece
her bir yeniden iiretim, sanatcinin da belirttigi gibi, verili dili tersine ¢evirerek farkli bir okuma yapmaya
cagiran bir tiir davete doniisiir (s. 53).

Portre ve otoportrelerde 6znellik okumalar1 iizerine verilebilecek sayisiz 6rnek bulunabilmektir. Konuya iliskin
bir diger 6rnegi, Ali Akay’in, “Sanatin ve Sosyolojinin Ruh Hali” isimli kitabindan yola ¢ikarak verebiliriz. Akay
(2001), “Portrenin Kendi Oznelligi: Par¢alanmalar” bashg: altinda, Arzu Basaran’in Galeri Apel’de actig1 kisisel
sergisi lizerine konusur. Serginin, “bir sanat¢inin ne kadar kendisiyle ilgili olarak ¢alismalara bagladigini ve bu
sekilde de kendi kendisini ne kadar ¢ogullastirdigini” gosterdigini ifade eden yazar, Arzu Basaran’in otoportleri
igin sunlar1 sdyler: “Ozne kendi 6znesini kendi pargalanmisliginda meydana getiriyor. Ozdesligin kendisi portrenin
kendisi olarak duruyor. Kendi mevcudiyetini olusturuyor” (s. 201-203). Akay’in “kendini gogullagtirma” olarak
tespit ettigi durumu bu yaz1 kapsaminda 6rnek verilen tiim eserler i¢in okusak da, Basaran’in portrelerinde
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kullandi8: tarz, 6zdesligi daha da kolaylastirir. Diger Basaran portrelerine de bakildiginda, izleyici kendini kolayca
tanir. Zihinde kalmis o siluet ile tuvalde karsilasilan siluetin ortiisme an1 portreyi tamamlamaktadir.

Gﬁrsel 8
Isimsiz

(Basaran, 2000)

Ozne kavramina, eserde kullanilan malzemenin konumu olarak bir yaklasim ile bakildiginda, Roy Lichtenstein’in
Brushstroke resimleri konuya iligskin bir baska bakis sunar. Boyanin karakterine ait bir sey sdyliiyor olmasi ile
0zne kurgusunu malzemede okumak miimkiin gériinmektedir.

Gorsel 9
Brushstroke

(Lichtenstein, 1965)

Ilk ilgi her zaman resimlerin malzemesi olan ancak bir sekilde ressamlar tarafindan gizlenen ve burada
Oznenin yararina ortaya ¢ikarilan boyanin fizikselligine yoneliktir. ... Boya 6zne oldugundan, sanat¢1 bir
ressamdir ve en temel sanatsal eylem kopyalama, taklit etme, tasvir etme, isaret etme degil boyamadir
(Danto, 2019, s. 128).

Danto (2019), bu tavri, “boyanin kendi yasamini kendisinin yaratmasina izin vermek” olarak ifade eder ve
Lichtenstein’in Gorselleri hakkinda, olduklari seyin 6zelligini tastmamas iizerine sunlari ekler; “Ornegin bunlar,
firga darbelerini gosterir, ancak firca darbelerinden olusmaz; izleyici gosterilenle gosterme bigimi arasindaki
celiskinin farkina varsin diye yiizey ve 6zne neredeyse karsittir” (s. 129-130). Odak noktamizi degistirerek bu
durumu bir kaligrafi gosterisiymis gibi algilayabiliriz. Harfler, semboller, igaretler, grafikler ya da firca darbeleri
temsil misyonlarindan apayri bir noktada bashi basma potansiyel kazandiklarinda, kimlikleri ayri birer deger
kazanir. Bir firga darbesindeki melodi duyulabilir ya da diiz bir ¢izginin gdlgesi goriilebilir hale gelir ki bu
halleriyle basli bagina kimlik kazanmis olurlar.

Sanat ediminde 6zne kurgusu, hazir malzeme ve anlatim ifadesi agisindan incelendiginde, malzemenin kurdugu
baglantilar ile izleyiciyi esere davet eden yaklagimlar gorebilmekteyiz. “Hazir-yapimlar ayni1 anda hem sanat yapiti
hem de siradan nesne olabilme &zellikleriyle, degismez bir kimlikten ve tanimdan yoksun olarak ¢ift kimlikli
nesnelerdir” (Alioglu ve Bayrak, 2019, s. 73). Sanat¢imnin kurdugu baglam her zaman 6ncelikli rehber olsa da
nesnenin karakteri, anisi, tanisiklig1 bagimsiz bir sinyal gondermeye devam edecektir.
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Gorsel 10
Hang Up / Asilmig

(Hesse, 1966)

Eva Hesse, Hang Up / Asilmis isimli eseri ile izleyiciyi 6zne olarak esere dahil eder. Hopkins (2018), bezle sarilmig
bir ¢erceveden ¢ikip, ¢eliskili sekilde, gercevenin boslugunu ortaya kusarcasina izleyicinin alanina dogru uzatilan
ii¢ metrelik devasa metal tel halkasiyla Hesse’nin eserini “Takint1” ismi ile Hesse’nin ge¢misiyle okur (s. 169);

Somutlastirdig1 varolussal ikilem ne olursa olsun Takinti’nin boslugu sekillendirmesi duygusal sozlerle
yorumlanmaya muhtactir; Hesse nin yapitinin psikanalitik tanimi, yapitin tiretildigi y1l sanatc¢inin babasinin
Olmesi ve onemli bir belirleyici etken olarak bu durumun Hesse’in annesinin intihariyla ilgili anilarinin
canlanmasidir (Hopkins, 2018, s. 170).

Tel halka ve cergeve arasindaki bosluga atacagimiz bir adimla birlikte bulundugumuz ortamdan ayriliverecek
olugumuz ¢ok agiktir. O boslugu ayarlayan, ilk deneyimleyen ve i¢ini dolduranin Hesse oldugunu bilisimiz, ona
dogru atilmis bir adimmmizdir. Cergeve, tuvale ya da bir kadraja referans verir, ¢linkii duvara asilidir. Bir yiizey
pargasi simgesini tagirken aslinda i¢i bostur, tagidigi bir ekran yoktur. Aslinda ¢ergeve bizi i¢ine ¢ekmistir, gevreler
ancak c¢ercevelemez. Karsimizda bos bir ylizeye bakarken, koordinatlari belli olmayan bir atmosferi
deneyimledigimizi hissederiz.

Sanat eyleminde alimlayici 6znenin katilimi ile eser, Altug (2018)’a gore, “aslinda kendi hayatini yasar” (s. 216).
Izleyiciyi esere 6zne olarak acik¢a davet eden galismalara verilebilecek baska bir 6rnegi, Deniz Giil’iin “Arzunun
Kanatlar1 / Wings of Desire” ile olugturmak miimkiindiir. Giil, bu projesi ile, “Diinyadan Cikis Yollarr” baglikl,
18-21 Mayis 2017 tarihli Cappadox festivali kapsaminda Kapadokya’da gergeklestirilen sergi dahilinde, heykel
yerlestirmesini Keyisdere Vadisi’ne konumlandirarak izleyiciye fiziksel olarak esere dahil olma imkani sunar.

Gorsel 11
Arzunun Kanatlari / Wings of Desire

(Giil, 2003)

“Sehir dokusunda gormeye alisik oldugumuz catilar1 olusturan kiremitler bu yerlestirmede yere cakilryor. Yerden
havalanamiyor, biiyiik bir s6lenle, sehvetle topragin iizerinde bir doku olusturuyor, cografyayla birlesiyor”
(Vardar, 2017, s. 76). Kendi bedenini eserinde 6zne olarak kullanan Giil, izleyici deneyimi i¢in davetkar olarak
izleyicinin de eserde 6zne olarak konumlanmasini kurgular. “Basligint Wim Wenders’in ayni adli ikonik filminden
alan ve kiremitlerin melek kanatlar1 formunda dizilmesinden olusan bu heykel yerlestirmesi izleyicilerin
katilimiyla tamamlaniyor. Proje izleyiciye, ayn1 zamanda, bir tiir gocuk oyunu deneyimi de dneriyor” (Vardar,
2017, s. 76).

Sanat edimine, “se¢ilmis, dogal ortamindan ve baglamindan ayrilmig olan gergek nesneler, sanatgisi tarafindan
essiz ve biricik birer sanat yapitina donistiiriiliir” (Alioglu ve Bayrak, 2019, s. 61) yaklasimi ile bakildiginda Arazi
Sanatina deginmek miimkiindiir. Bu anlayista izleyici hareket i¢inde sanat yapitinin igine girer, ¢evresinde ve
etrafinda dolasabilir (Irgin, 2018, s. 98).
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Land Art; Arazi Sanati, Yeryiizii Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati gibi ¢esitli terimlerle anilan bu yaklagimin
temelinde ¢evreci hareket vardir. Arazi Sanati’na yonelmis sanatgilarin genel tavri; dogada bizzat varligimin izi
iizerinden kurgulanan performatif nitelikli ¢alismalar olarak doganin dongiiselligine géndermede bulunmas: ve
aynt zamanda insan kiiltiiriiniin doga iizerindeki hilkmetme duygusunun simgesi olan smirlari giindeme
getirmesidir (Antmen, 2019, s. 251-255). 1960°lar ve 1970’lerdeki Kavramsal Sanat’in bir pargasi olarak gelisim
gosteren Arazi Sanati’nin en belirgin 6zelligi, dogrudan doganin iginde iiretilen sanat eserleri olmalaridir diyen
Hodge (2020); dogal malzemelerden yararlandiklar1 farkli ve disavurumcu isler ortaya koyan sanatgilarin
bazilarmin topragi sekillendirdigini, gegici isaretlerle dogada bulunduklari yerleri belgeledigini, bazilarinin ise tas,
toprak, dal pargalar1 ve kayalar1 galerilere tasiyip enstalasyonlar yaptigini ya da agik havada sergilediklerini ifade
eder (s. 188). Bu baglamda akla gelen ilk 6rnekler arasinda, Ingiliz sanat¢1 Richard Long’un dogada yaptig
ylriiylisler ve bu yiirliytisler sirasinda dogal malzemeyle yaptig1 enstalasyonlar yer alir (Antmen, 2019, s. 255).

Gorsel 12
Yiiriiyerek Yapimis Bir Cizgi /A Line Made ByWalking

(Long, 1967)

“Long icin, eger caligmasini gergeklestirebilecegi tas, agac dali ya da yosun gibi malzemeler yoksa, olanaklari
dahilinde farkli yontemler kullanarak herhangi bir iz birakmak her zaman olasidir” (Giiner ve Ataman, 2016, s.
70). Kendi varligin1 iz kavrami ile dogada kurguladigi olusumlari, Long™un climleleriyle “Bes Alti Sopalar: Ald:
(1980)” bashgi ile aktarir Antmen (2019);

Benim sanatim bu genis diinyada ¢alismakla, neresi olursa olsun, diinya {izerinde olmakla ilgili. ... Sanatim,
kendi duygularim, kendi i¢giidiilerim, kendi boyutlarim ve kendi fiziksel adanmigligimla ilgili. ... Bir
sanatg1 olarak benim yetenegim bir arazide yiiriimek, ya da yere bir tag birakmaktan ibarettir. ... Yiiriyis
topragin iizerinde iz birakir, bir fikrin pesinden gider, giindiizii ve geceyi izler (s. 259-260).

Biyografik ya da otobiyografik 6zne kurgularini sanat eserinde gdrebilecegimiz bir baska 6rnek, Tracey Emin’in
“Everyone I Have Ever Slept With 1963—1995 " eseridir. Sanat nesnesinin sanat¢inin yasamindan kesitler sunmasi
otobiyografik okumalara firsat verir. Cadirin girisinin a¢ik olmasi izleyiciyi 6zne olarak esere dahil eden bir tavir
olmakla birlikte, bir sanat nesnesi olarak ¢adir, sanat¢inin bedeninin metaforik bir ifadesidir. Metaforu, 6zellikleri
aracilifiyla kiiglik sanat yapilar1 olarak tanimlayan Danto (2019)’ya gore; “metaforlar sadece 6zneleri temsil etmez
fakat temsil biciminin 6zellikleri 6zneyi anlamaya katkida bulunmaktadir” (s. 211). Emin’in ¢cadir metaforu 6zne
kurgusunu yansitir.

Gorsel 13
Everyone I Have Ever Slept With 1963—1995 / 1963—1995 Yillar: Arasinda Uyudugum Herkes

x ~

(Emin, 1995)
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Yasadig1 travmalar1 ve gegmis olaylari itiraf etme araci olarak kurguladigi eserinde, Tracey Emin, 1963-95 yillan
arasinda yattig1 102 ismi nakis ile islemistir. Nakis ile isleme kadinsal olana vurgu yapmak amagli olmasinin
yaninda, izleyicinin eseri gorebilmesi i¢in ¢adirin igine girmesi gerekmektedir. Cadir ile kendi bedenine
gondermede bulunmanin bilingli kurgusu sayesinde izleyici ile sanatg1 arasinda bir, empati ya da 6zdesleyim
kavrami olan, einfiihlung bag1 kurulmaktadir (Korug’tan aktarildig: gibi Bahadir, 2020, s. 104).

Sanatc1 ve bedensel ifadeyi diigiindiigtimiizde, bedene odaklanan sanat olarak performans sanatindan s6z etmemek
kaginilmazdir. Beden Sanati, Happening, Aksiyon gibi ¢esitli bagliklar altinda giindeme gelmis, Sitiiasyonizm,
Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanat1 gibi farkli akimlar dahilinde uygulanmis olan Performans Sanati, 20. yiizyilin
ikinci yarisinda disiplinleraras: 6zelligiyle dikkat ¢ceken ve ancak 1970’lerde bagh basmna bir tiir olarak kabul
edilmeye baslayan bir sanat olup, en belirgin 6zelligi; bedeni sanatsal bir dil olarak kullanmasidir. Disiplinlerarasi
iligkinde tiyatro, dans, siir, miizik gibi sinirsiz yaklagimlar biitiinii olsa da, 6ziinde Kavramsal Sanat’in bir kanad1
olarak gelisme gdstermesiyle, tiyatro ile iliskisi gorsel sanatlarla olan iliskisinden daha mesafelidir (Antmen, 2019,
s. 219). Akla hiyerarsik bir iistlinliik tanimaktansa bedeni deneyimlemeye dncelik veren yaklasimiyla performans
sanati, izleyicinin sanat eylemini bir gosteri degil, gergek bir deneyim olarak algilamasini saglar (Antmen, 2019,
s. 223).

Fransiz sanat kuramcist ve kiirator Bourriaud (2005), “Iliskisel Estetik” isimli kitabinda; sanat eyleminin iligki
aginin, “Her ne olursa olsun, sanatin satrang tahtasinda oynayan en hizli parti, karsilikli-eylem (interactives),
biraradalik ve iliskisellik kavramlarina bagl olarak” gelistigini ifade eder (s. 11). Bourriaud (2005), “Fluxus
happening’leri ve performanslariyla kuramsallastirilan seyirci ‘katilimi’, sanatsal pratigin bir degismezi haline
geldi” sozleriyle izleyici kavramini, katilimeiya dontistiiriir (s. 41). Performans sanatin1 meydan okuyan ve etkili
isler olarak degerlendiren An ve Cerasi (2021)’ye gore; performans sanatindaki “bu fiziksellik, sanatci bedeni ve
onun araciliftyla kendi bedenimize dair aciga ¢ikan biling, en gii¢lii bicimde performans sanatiyla aktarilmaktadir”
(s. 95). “Sadece gozlemci olmadigimiza ama yasayan, nefes alip veren bir sanat yapitinin bir pargast oldugumuza
inanmamiz gerekir” (Gompertz, 2020, s. 62).

Sanat alimlayicisini diisiinmeye sevk eden ve sanat eylemine izleyicinin de katilimini kurgulayan Performans
sanatindan bir drnek, Marina Abramovi¢ ve Ulay giftinin “/mponderabilia” performanslar iizerinden verilebilir.

Gorsel 14
Imponderabilia / Olgiilemeyen

(Abramovic, 1977)

Karsilikli ve ¢iplak olarak kapi esiginde duran sanat¢i ¢ift, sanat ediminde 6zne insalarma bir kapi imaji
yiikleyerek, izleyicinin aralarindan geg¢mesi ile sanat eylemine katilimini kurgular. Kapi esiginin dar olmasi
sanatgilarin ve izleyicilerin bedenlerinin temas etmesi kosulunu dogurur. Kendi bedenlerini kullanarak
gerceklestirdikleri performansta esikte durmalar1 biyografik bir okumay1 beraberinde getirir; metaforik olarak
sanatgi ¢iftin ask iliskilerinin esigi anlami yiiklenebilir. Sanat alimlayicist ve sanatci iligkisinin sinirlarini zorlayan
“Imponderabilia” / “Olgiilemeyen”, izleyicinin esikten gecerken hangi cinsiyetteki sanatciya yiiziinii dénecegi
secimini de Olger.

Sanat eyleminde 6zne kurgularinin seramik diliyle olugturulmasi iizerine Maarit Méakeld, “Holy Family” eseri ile
konuya iliskindir. Maarit Méakeld’nin aile imajlarin1 eserinde vurgulamasi biyografik bir yaklasimi hissettirir.
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Gorsel 15
Holly Family / Kutsal Aile

(Maarit Mikeld, 1999)

Maarit Mékeld’nin kemik porselen plakalarla yapmis oldugu diizenlemede ¢ikartmayla uygulanan siyah-beyaz
fotograf goriintiilerinin niteliginin, tasarlanan vurgu nedeniyle diisiiriildiigii goriilmektedir. Plaka {izerine serigrafi
¢ikartmalarla uygulanan goriintiiler 151k gegirgenliginin etkisiyle gizemli bir etki tagimaktadir (Cakir, 2004, s. 80).
[zleyicisi igin, Mikeld nin bu belli belirsiz aile imajlarinda, Arzu Bagaran’in otoportrelerindeki gibi alg1 insast s6z
konusu olabilir. Aile fotograflar1 geleneginin ilk yillarina ait bu yiizler objektife bakmaktadir. En bakimli halleri
ve keskin bakislariyla objektife bakarlarken onlarin anlik belirisleri porselen yiizeylere sabitlenmistir. Herhangi
bir kurgu ya da mesaj kaygisi olmadan, yalnizca belgelenen bu yiizler gogumuzun tanidik buldugu imajlardir.
Onlar artik yasamayan yiizlerdir. Onlarin artik olmayisini hissetmemiz en vurucu gergektir. Draaisma (2018)’ya
gore; fotograf, bir bellek metaforu olarak hatiralarimizi gercekligin tam ve kalic1 kopyalar1 olarak tanimlar (s.
185). Bu yaklasimdan yola cikacak olursak; Maarit Mékeld’nin fotograflar1 daha kalic1 kilma arzusu giiderek
seramigin malzeme olarak verdigi imkanlar1 kullanmis oldugu diistiniilebilir.

4. Sonug¢

Bu yaz1 kapsaminda, biyografi yaklasimi altinda ele alinan tiim degerlendirme ve iiretimler 6znenin tanimlanma
ve ifade edilmesine yonelik kadrajlardan incelenmistir. Dutton (2017)’un tarifiyle sanattan beklentimiz “... ¢iplak
bir his olarak yalnizca duygu degil, o duygunun bireye ait sanatsal ifadesi, yani duygularin teknik, yapi, denge ve
seslerin karigimi yoluyla sanatta nasil giin yiiziine ¢ikt1g1” (s. 266) ile ilgilidir ki, bu arastirmada da her bir sanat¢1
incelemesi oOrnek eserlerle 6znenin biyografik insasina odaklanir. Kuspit (2010)’e gore; “sanat, ruhun
derinliklerine inen bir sualt1 aracidir, ruhun iginde yiizen tuhaf duygulara iliskin bir kavrayis saglarken, basinca da
dayanir” (s. 126). Yaraticis1 olan sanatgidan dogan eseri, dnce sanatgimin duygularii barindirir. Izleyici ile
bulustugunda, eserin yarattig1 duygu etkisi Altug (2018)’a gore; “ben’in kendini asmasinin baslaticisidir; ben’in
en yiiksek imkanlarina dogru agilmasinin, ben’in kendini insanliga dogru agmasinin baslaticisidir” (s. 259).

Sanat eseri paylasilabilir ve iletilebilir olma 6zelligine sahiptir. Eserin tekilligi ile bireysel bir duygu iligkisi i¢inde
seyirci, eserin diinyasina acilir ve orada muhafaza edilen duygu durumunu kendi duygusu olarak yeniden iiretir,
boylece bu duygu durumu, seyreden 6znenin i¢inden onun Stesine gecerek insanligin tiimelligine ulasir (Altug,
2018, s. 259). Sanatin iletisim aginda; tekillikten cogulluga, ¢ogulluktan tekillige bir akistan séz edilebilir.
Oznellik sanat iiretimi siirecinde nesnel bir baskalik halinde somutlasmis olsa da bu baskalik icinde kendi
karakterini koruyarak “ben”in ipini birakmaz. John Locke’a gore; “Insan ancak kendine ait, onu digerlerinden
ayiran gecmisgiyle baglanti kurabildigi 6l¢iide bireydir” (Locke’den aktarildigi gibi Boyer ve Wertsch, 2015, s. 10).

Bu yazida, “ben” kavraminin sanatgi, eser ve izleyici iliskisi i¢inde, 6zne iizerinden biyografik okumalar saglayan
bakis; “Sanat¢i Okumalar1” basligi altinda incelenmistir. Bu dogrultuda; bir otoportre olarak goriilen 1490 tarihli
Insan Bedeninin Oranlari: Vitruvius Adami ile Leonardo da Vinci; 6zne olarak sanat¢inin esini kurguladigi resmi
ile Semiha Berksoy; eserde 6zne olarak kendi bedenini kullanmay1 tercih eden Barbara Kruger, Cindy Sherman,
Francesca Woodman ve Ozlem Simsek; portre ve 6zne 6zdesligi agisindan Arzu Basaran; malzemenin eserde 6zne
olarak yer almasi agisindan Roy Lichtenstein; izleyiciyi de esere 6zne olarak dahil eden Eva Hesse ve Deniz Giil;
kendi yiirtiyligiiniin izini dogaya birakan tavri ile Richard Long; kendi gegmisini ifsa eden tavri ile ayn1 zamanda
izleyiciyi eserin i¢ine alan Tracey Emin; performans sanatinin sanat eylemine izleyicinin katilimini kurgulayan ve
izleyiciyi diisiinmeye zorlayan tavri ile Marina Abramovi¢ ve Ulay, seramik biinyede yiizey ¢alismalarinda aile
imajlari ile biyografik okumalar1 vurgulayan Maarit Mikeld bahsedilen sanat¢ilardir.

Gegmis okumalarini eser kurgusunda 6zne tizerinden olusturan sanatsal pratikler, biyografi ve otobiyografinin
farkli tiirlerde nasil kullanildiginin bir gostergesidir. Sanat ediminde, kendi bedenini eserin 6znesi olarak
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kurgulayan eserlerin yani sira, izleyiciyi de 6zne konumunda esere dahil eden sanatsal tavir, 6zne kavraminin
biyografik insa yaklagimini yansitir.
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