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folklor/edebiyat
Ug Aylik Bilim ve Kiiltiir Aragtirmalar1 Dergisi

Amag ve Kapsam - Tarihge:

1994 yihindan beri Ankarada ¢ikan folklor/edebiyat (Ingilizce ad: folklor/literature) dergisi, 2008 yil (58.
sayidan) itibaren Uluslararasi Kibris Universitesi biinyesinde, uluslararas: hakemli sistematikle, basili ve elektronik
niishalarla yilda dért sayr olarak yayimlanmaktadir. folklor/edebiyat, akademik alanda hazirlanan ¢alismalarin yer
aldig1 bir yayim olarak bilimsel arastirma yapan kurum ve kisilere katki saglamak amaciyla toplumsal hizmet sunan
sosyal bir organdir. Dergide; folklor, antropoloji, edebiyat, dil/dilbilim ve bu alanlarla baglantili dallardaki bilimsel,
6zgtin ve nitelikli olduklari ¢ift kor hakem sistemiyle onaylanmig aragtirma makaleleri, bilimsel derlemeler ile kitap
tanitim ve elestirileri degerlendirilmektedir.

folklor/edebiyat dergisi, Uluslararast Kibris Universitesi tarafindan yayinlanan agik erisimli ¢ift kor hakemli bir
aragtirma dergisidir. Dergi, yiiksek kaliteli teorik ve ampirik orijinal aragtirma makalelerini ve analizlerini, dokiimanlar1
ve yorumlari, uygulamalar1 veya uygulama tabanli ¢alismalari, egitim ¢aligmalarini, meta analizlerini, elestirilerini,
degerlendirmelerini ve kitap incelemelerini kabul eder.

Dergiye yayimlanmak {izere teslim edilen metinler Tiirkge veya Ingilizce yazilmis 6zgiin bilimsel caligmalar
olmahdir. Dergiye génderilen makaleler amag, kapsam ve yeterlilik kriterleri bakimindan Ondenetim Kurulu, editér
tarafindan degerlendirilerek uygun bulunanlar -gerekli durumlarda- alan editorlerine yonlendirilmektedir. Kor
hakemlik uygulanarak en az iki uzman hakem goriisii ile makale inceleme agamasi tamamlanmaktadir. Dergiye
gonderilen makalelerin igerikleri 6zgiin, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis veya yayimlanmak tizere
gonderilmemis olmalidir. Makaleler, arastirma ve derleme bagliklar1 altinda yayimlanur.

Arastirma makalesi: Orijinal bir aragtirmay1 bulgu ve sonuglariyla yansitan yazilardir. Calismanin 6zgiin ve ulusal
bilime katkist olmalidur.

Derleme Makalesi: Yeterli sayida bilimsel makaleyi tarayip, konuyu bugiinkii bilgi ve teknoloji diizeyinde
Gzetleyen, degerlendirme yapan ve bulgular: karsilagtirarak yorumlayan yazilardur.

“Agik erisim ilkesiyle, herhangi bir kullanicinin bu makalelerin tam metinlerini okumasina, indirmesine,
kopyalamasina, dagitmasina, yazdirmasina, aramasina veya bunlara baglant1 vermesine, indeksleme i¢in taramasina
izin veren, halka agik internette ticretsiz kullanilabilirligini kastediyoruz. Makaleler, veri olarak yazilima aktaramaz veya
internete erisim elde etmenin ayrilmaz olanlar1 diginda mali, yasal veya teknik engeller olmadan bagka herhangi bir
yasal amag i¢in kullanillamaz. Cogaltma ve dagitim tizerindeki tek kisitlama ve bu alandaki telif hakkinin tek roli,
yazarlara galismalarinin biitiinliigii tizerinde kontrol hakk: vermek ve uygun sekilde onaylanma ve alinti yapma hakki
olmalidir” (Budapeste Agik Erigsim Girigimi)

Dergi, CORE ve COPE ilkelerini kabul eder.

Jolklor/edebiyat dergisi basii ve ¢evrimigi olarak $ubat, Mayis,Agustos, Kasim aylarinda yilda dort sayr
yayimlanmaktadir. Derginin kisaltilmig adi folk/ed’ dir.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Yayim Siireci:

Dergiye gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim Kuruluw'nca dergi ilkeleri, etik kurallar1 ve teknik
kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi digindaki gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yaz-
arlarla igbirligi yapilir. folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editér) intihal (plagia-
rism) konusunda Turnitin/ ithenticate(R) araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin incelemelerine geger.
Makalelerin 6zgiin ve akademik ilkelere uygun olmasi, temel yayin kogullaridir. DOI kayitlari ile yayinlanacak makalel-
erin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklar1 yazarlarina aittir. Dergiye iletilen makaleler, Ondenetim Kurulu incelemesin-
den sonra, Yaymn Kurulu ve Editoriin onayyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “Gift kor
hakem” igleyisi uygulanir. Iki olumlu hakem raporu sarttir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilari yerine getirirler;
katilmadiklari hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte kars: goriislerini iletirler. Bilimsel makaleler 8000; inceleme/tartisma/
elestiri yazilar1 4000, medya, kitap tanitim ve elestiri yazilar1 2000 s6zciigli agmamalidir. Dergide yazis1 yayimnlanan yaz-
arlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas: génderilir. Dergiye gonderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Jolklor/edebiyat Dergisi Hakem Degerlendirme Stireci

Dergiye gonderilen tiim galigmalar asagida belirtilen agamalara gore korleme yoluyla degerlendirilmektedir.

Korleme Hakemlik Tiirii:
Dergi, tim ¢aligmalarin degerlendirme siirecinde gifte korleme yontemini kullanmaktadir. Cift kérleme yonte-
minde ¢alismalarin yazar ve hakem kimlikleri gizlenmektedir.

ik Degerlendirme Siireci:

Folklor/edebiyat dergisine gonderilen calismalar ilk olarak Ondenetim Kurulu tarafindan degerlendirilir. Bu
agamada, derginin amag ve kapsamina uymayan, Tiirkce ve Ingilizce olarak dil ve anlatim kurallar1 agisindan zayif,
bilimsel agidan kritik hatalar igeren, 6zgiin degeri olmayan ve yaymn politikalarini kargilamayan ¢alismalar reddedilir.
Reddedilen ¢aligmalarin yazarlari, génderim tarihinden itibaren en geg bir ay i¢inde bilgilendirilir. Uygun bulunan
caligmalar ise 6n degerlendirme igin ilgili alan editériine gonderilir.
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On Degerlendirme Siireci:

On degerlendirme siirecinde alan editorleri galigmalarin, giris ve alan yazin, yontem, bulgular, sonug,
degerlendirme ve tartisma boliimlerini dergi yaymn politikalar: ve kapsamu ile 6zgiinliik agisindan ayrintili bir sekilde
inceler. Bu inceleme sonucunda uygun bulunmayan ¢alismalar en geg dort hafta igerisinde alan editorii degerlendirme
raporu ile iade edilir. Uygun bulunan ¢alismalar ise hakemlendirme stirecine almnur.

Hakemlendirme Siireci:

Caligmalar icerigine ve hakemlerin uzmanlik alanlarina gére hakemlendirilir. Caligmay1 inceleyen alan editor,
folklor/edebiyat dergisi(veya Dergipark) hakem havuzundan uzmanlik alanlarina gére en az {i¢ hakem onerisinde bu-
lunur veya ¢alismanin alanina uygun yeni hakem énerebilir. Alan editériinden gelen hakem énerileri editérler tarafindan
degerlendirilir ve ¢aligmalar editor(ler) tarafindan hakemlere iletilir. Hakemler degerlendirdikleri ¢alismalar hakkindaki
higbir siireci ve belgeyi paylasmayacaklar: hakkinda garanti vermek zorundadir.

Yazim Kurallari
Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonu¢ kisimlar1 “Times New Roman” yaz1 tipi ve

“12 punto” bityiikligiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir aralig, kenar bosluklar1 her bir kenardan 2,5 cm. bosluk olacak

sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine béliinmemelidir. Metin blok (saga sola dayali),

satirbagi verilmeden ve paragraflar arasinda satir boslugu birakmadan, otomatik olarak, alti nokta bosluk birakilarak
hazirlanmalidir.
ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayali)

2- Makale baghg1 (ortada 12 sézciigii gegmeyecek; ortalanacak)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen adi (saga dayalr)

4- Tiirkce 6zgiin makaleler igin 150-200 s6zciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge 6z (abstract), makale basghgimnin Ingilizce
cevirisi, daha sonra Oz metni yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 250 sézciikten olusan Tiirkge Oz verilir. Tiirkge
makalelerde 750-1000 sozciikten olusan genisletilmis 6zet “extended summary” gereklidir.

5- Once makale dilinde, ardindan 6z (abstract) dilinde en az 5, en fazla 10 sézciikten olusan anahtar sozciikler verilir.

6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:

» Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (*) isareti ile,
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (**) isaretiyle
« Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alintilarda, asil kaynak
da belirtilir. Metin iginde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynak-
tan yararlamlabilir:

http://www.apastyle.org

Yayim takvimi: Dergi, 6zel sayilar harig yilda Subat, Mayis, Agustos ve Kasim aylarinda olmak tizere dort say1
olarak yayimlanir.

Derginin yayim dili Tiirkge ve Ingilizce’dir.

Dergi, OASPA (Open Access Scholarly Publishing Association) iiyesi ve CORE platformundadr.

Etik Kurul Zorunlulugu:

TR DIZIN 2020 Etik Kriterleri kapsaminda, dergimize 2020 yilinda gonderilen ve génderilecek olan yayinlar i¢in
Etik Kurul Belgesi zorunlu olacaktir. Bu kapsamda etik kurul izni gerektiren ¢aligmalar i¢in makalenin ilk ya da son
sayfasinda ilgili Etik Kurul onayn ile ilgili bilgilere (kurul-tarih-say1) yer verilmesi gerekecektir. Bu nedenle dergimize
makale gonderimi yapacak olan aday yazarlarimizin ilgili kriteri goz oniinde bulundurarak makalelerini diizenlemeleri
gerekmektedir.

Jolklor/edebiyat dergisi etik durumlar, hatalar veya vazgegmeler konusunda konuyla ilgili uluslararas: alanda
benimsenmis ilkelere baghdir. Dergiye gonderilen bilimsel galigmalarin yayinlanmasindan vazgegilmesini énlemek
editor kurulunun kritik sorumluluklari arasindadir. Bilimsel ¢alismalarda gozlemlenebilecek etik dist davranislarin
higbir 6rnegi kabul edilemez. Dergiye gonderilmis bilimsel aragtirma igeriginin 6zgiin kaynaklardan yararlamlarak
hazirlandig: yazarlar tarafindan beyan edilmistir.

folklor/edebiyat dergisi, “Dergi Editorleri Davranis Ilkeleri’ni (Code of Conduct for Journal Editors-COPE)
esas alarak yayim sorumluluklarini yerine getirmeyi temel ilke olarak benimsemistir. Bu ilke dogrultusunda editor
kurulu, hakemler ve yazarlar dergi bagvuru ve degerlendirme siireglerindeki islemlere uygun davranmayu etik kurullar
kapsaminda uygulamakla zorunludur. folkor/edebiyat dergisi, bagkalarina ait alismalar: kétiiye kullanma, ¢ikar iligkisi
gibi etik ihlaller i¢eren higbir etik dis1 calismanin kabul edilemez oldugunu ve yasal tiim haklarinin sakli oldugu bildirilir.

Etik Kurul izni ve Tubitak Ulakbim Tr - Dizin Kurallari:

2020 yilinda TR Dizin tarafindan agiklanan Etik Ilkelerle ilgili kurallar kapsaminda asagidaki ilkelere tiim
yazarlarin dikkat etmesi 6nemlidir:
Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:
Anket, miilakat, odak grup ¢aligmasi, gézlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak katihimcilardan veri
toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla yiiriitiilen her tiirlii aragtirmalar,
Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaglarla kullanilmas,

*
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Insanlar tizerinde yapilan klinik arastirmalar,

Hayvanlar tizerinde yapilan arastirmalar,

Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif ¢aligmalar. Ayrica;

Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmig onam formu’nun alindiginin belirtilmesi,

Bagkalarina ait 6lgek, anket, fotograflarin kullanimi igin sahiplerinden izin alinmasi ve belirtilmesi,

Kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif haklar1 diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi.

Yukaridaki kosullara uyan ve Etik Kurul izni gerektiren yazilarin folklor/edebiyata gonderilmesi durumunda,
almmug olan resmi Etik Kurul izin belgelerinin de dergiye ek olarak gonderilmesi gerekmektedir.

folklor/edebiyat Telif Hakki:

Dergimizde yayinlanmak tizere sisteme yiiklenen ¢alismalar i¢in yayin telif hakki s6zlesmesi istenmez. Dergide yer
alan dirtinler i¢in yazarlardan herhangi bir ticret istenmez. Yazar ya da yazarlar, bu durumu kabul eder ve derginin yayin
ilkelerine uygun hareket etmeyi onaylar, bu sisteme dahil olurlar. Dergiye makale gonderme, Dergipark platformuyla ya
da dergi sitesindeki Makale Takip Sistemi yoluyla gerceklestirilir.

Bu dergi, igerigin kamuya serbestce ulagilabilir kilinmasi ve daha genis bir kiiresel bilgi aligverisini desteklemesi
ilkesine dayanarak igerigine aninda agik erigsim saglar. Bu baglamda, akademik yaymcilik etigi ihlalleri olmaksizin
derginin web sitesinin kullanicilari, makalelerinin tam metinlerini okuyabilir, indirebilir, kopyalayabilir, dagitabilir,
yazdirabilir, arayabilir ve ya baglanti kurabilir ve okuyucularin bunlar1 bagka bir yasal amag i¢in kullanmasina izin
verebilir. (Budapest Open Access Initiative’s definition of Open Acccess). Dergi makalelerinin miimkiin oldugunca
genis kitlelere ulagmasi gerektiginden, bu yeni dergilerde yayimlanan materyale erisimi ve kullanimi simirlamak igin
telif haklarina bagvurulmayacaktir. Bundan sonraki siirecte telif haklari ve diger araglar, engellemeler koymak yerine
yayimlanan tiim makalelerin agik erisimde kalicihigini saglamak igin kullanilacaktir” . (Kaynak: Budapest Open Access
Initiative/ https//www.budapestopenaccessinitative.org/read).

Lisans
Creative Commons «Attribution» 4.0

(This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License).

Dergimizde yaymnlanmasi amaciyla génderilen ve diger béliimlerde belirtilmis olan kosullara uygun ¢alismalarda
saptanabilecek ilgili yasalara uygun olarak gerceklestirilmemis alints, intihal gibi konularda yazar ya da yazarlar tek
tarafli olarak sorumludur. Her makalenin benzeme oran raporlari, dergi yonetimince bes yil siireli olarak arsivlenir.

Dergi Yonetimi ve Kurullar

Yayinci: Uluslararast Kibris Universitesi adina

Prof.Dr. Halil Nadiri

Rektor

Genel Yayin Yonetmeni: Prof. Dr. Metin Karadag

Yardimci Editér: Yrd. Dog. Dr. Mihrican Aylang

Teknik Editor: Metin Turan (UKU Ankara Bolge Miidiirii)

Yayn - Medya Editorleri:

Prof.Dr. Serpil Aygiin Cengiz (Ankara Universitesi - serpilayguncengiz@gmail.com);
Prof.Dr. Sitheyla Saritag (Bahkesil_’_ Universitesi - suheylesaritas@gmail.com);
Dog.Dr. Meryem Bulut (Ankara Universitesi - meryem.bulut@gmail.com)

On Denetim Kurulu

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimii 6gretim elemanlar1:

Dog. Dr. Giirkan Giimiisatam

Yrd. Dog. Dr. Mihrican Aylang

Dr. Giilden Sar1

Yabanci Dil Editorleri:

Dr. Manolya Calisir (mcalisir@ciu.edu.tr)

Ogr.Gor. Sonay Acar (ezelsonay@gmail.com)

Dr. ilkyaz Ariz Yondem (ilkyaz.yondem@hbv.edu.tr)

Ingilizce Servisi - English service

UKU Yabana Diller Yiiksekokulu/ CIU School of Foreign Language

Tiirk Dili Editorii: Dog. Dr. Glirkan Giimtisatam

Yonetim ve iletigim:

Dergimize https://www.folkloredebiyat.org ve https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe adreslerinden tiim diinyadan
ulagilmakta ve agik erisim politikamiz geregince biitiin sayilarimizdan olusan arsivimize ticretsiz erisim saglanmaktadir.

Basku: Uriin Yaymnlari - Ankara

Ankara Ofis: Hatay Sk. No: 24/12 Kocatepe / Ankara

Adres: Cyprus International University Lefkosa/Nicosia

Telefon :(392)6711111-2601/2600 Faks :(392) 6711165

E posta: folkloredebiyat@ciu.edu.tr / https://dergipark.org.tr/tr/pub/fe

X ¥ X x x x
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folklor/edebiyat

Quarterly Scientific Cultural Journal

Scope, aims and history

The journal was founded by Metin Turan 1994 and the first issue started to be published in Ankara.

Since 2008, the journal has been granted publishing rights by the International Cypriot University and
is regularly published as an academic publication of the University in the same period and is being delivered to
the scientific circles as free of charge. The Journal of folklore/literature is a publication of Cyprus International
University which publishes original works from the fields of folklore, literature, anthropology, language, linguistics
based on analysis and research conducted in accordance with the scientific methods. The scope of the journal
includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to original research and analyses;
to documents and interpretations; to applications or application based works; to educational works, meta-analyses,
critiques, evaluations, and book reviews.

The journal of folklore & literature is an open access double peer reviewed research journal that is published
by Cyprus International University. The journal welcomes and acknowledges high quality theoretical and empirical
original research papers and analysis, documents and interpretations, applications or application based works,
educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

folklore & literature journal publishes in both print and online version. The journal is published four times a
year in February, May, August and November.

By ‘open access’ to this literature, we mean its free availability on the public internet, permitting any users to
read, download, copy, distribute, print, search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing, pass
them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without financial, legal, or technical barriers
other than those inseparable from gaining access to the internet itself. The only constraint on reproduction and
distribution, and the only role for copyright in this domain, should be to give authors control over the integrity of
their work and the right to be properly acknowledged and cited” (Budapest Open Access Initiative)

The journal accepts the CORE principles.

Al articles are licensed under the Creative Commons Attribution 4.0 International License.

folklore & literature publishes materials in the fields of:

Folklore,

Literature,

Anthropology,

Language,

Linguistic.

The abbreviated name of the journal is folk/ed.

ISSN 1300-7491 - e-ISSN 2791-6057

Publication Process:

Manuscripts sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness with
the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evaluation Committee.
All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are done in collaboration with
the author(s). Upon receiving approval from the Publication Committee and Editor, the manuscript is sent to two
expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the manuscript will go through a blind review
process. In the event there is a conflict between reviewer’s final reports, the manuscript will either be sent to a third
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Editor’den

Akademik, kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin sanal/dijital ortamlardaki
konumlarinin giderek dizgelestigi bir ortamda dergimizi eskiden beri oldugu gibi hem
matbu hem de elektronik olarak belirlenmis takvim cergevesinde siirdiirmekteyiz.
Arastirmacilar, akademisyenler, yayimcilar olarak kaygilanmayacagimiz yarmlarin
0zlemi ile islerimizde ¢abalamaya devam ediyoruz. Bireyselliklerden orgiitlesme/
kurumsallagmaya baktigimizda dergiler ¢ikiyor, sempozyumlar yapiliyor,
“webinar”lar yayginlasiyor; yiizlerini gérmekte giicliik ¢cekecegimiz pek cok kisiyle
“canli” iletisimlerde bulunuyoruz. Bu baglamda akademik dergiler de kimi zorluklar
yasansa da varliklarini stirdiirmektedir.

Bu sayimizda 12 arastirma, bir derleme makalesi bulunurken 4 kitap elestirisi
yayimlamaktayiz. Ayrica Mevliit Ozhan’in Karagdz sanatgis1 Orhan Kurt ile yaptig
belge niteligindeki sdylesinin de alana 6nemli katkilar saglayacagina inaniyoruz.

Ote yandan derginin makale alan1 konusunda da yeni bir yapilanmanin hazirliklar:
icindeyiz: Y1lin bu son sayisindan sonra 2022 yili sayilarinda sadece folklor, edebiyat
ve antropoloji alanlarindaki makalelere yer verecegimizi daha dnce de dergimizin
sitesinde aciklamistik. Boylelikle “alan dergisi” kimliginde daha nesnel bir yap1
olusacaktir.

Bu sayimizin olusmasinda emegi gecen herkese tesekkiir eder, saygilarimizi
sunarim.

Metin Karadag
Editor
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From Editor

In an environment where the positions of academic, cultural and artistic
activities in virtual/digital environments are becoming more and more systematic,
we pursue our journal within the framework of both printed and electronically
determined calendars, as before. As researchers, academics and publishers, we
continue to strive in our works with the longing for a future where we will not worry.
When we look from individuality to organization/institutionalization, journals are
published, symposiums are held, “webinars” become widespread; we are in “live”
communication with many people whose faces we may have difficulty seeing in
person. In this context, academic journals continue to exist, despite the challenges.

In this issue, we publish 12 research articles,one Compilation article one review
article along with 4 book reviews. In addition, we believe that the documentary
interview of Mevliit Ozhan with Karagdz artist Orhan Kurt will make significant
contributions to the field.

On the other hand, we are in the process of preparing for a new identity regarding
the scope of the journal: Following this last issue of the year, as we had previously
announced on our journal’s website, we would only include articles from the fields
of folklore, literature and anthropology in the issues of the year 2022. Thus, a more
objective identity structure will be established “field-specific journal”.

I would like to extend my sincere gratitude and respects to everyone who
contributed to the formation of this issue.

Metin Karadag
Editor
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Arastirma makalesi/Research article

Oryantal Dans, Kadin Deneyimleri,
Sahne ve Dramaturji: Bir Arastirma Hikayesi

Belly Dance, Women'’s Experiences, Stage and Dramaturgy:
A Research Story

Berna Kurt

Oz

Bu ¢aligmada, son ii¢ yildir, ¢ farkli iilke ve bes farkli sehirde, cok farkli dene-
yimlere sahip kadinlarla birlikte gerceklestirdigim oryantal dans arastirmalarimi
degerlendiriyorum. Arastirmanin arastirmaci olarak tlizerimdeki etkisini degerlen-
direbilmek i¢in, dncelikle kronolojik bir anlati insa ediyor ve aragtirma oncesinde
bedenselligimi ve dansla kurdugum iligkiyi tarihsellestiriyorum. Daha sonra aras-
tirma siirecinde dansgi-arastirmaci, dramaturg, dans 6grencisi vd. olarak edindigim
kisisel deneyimleri, sanatsal ve bilimsel arastirmalar ya da bedensel ve zihinsel
deneyimler gibi ikilikler kurmadan, tistlendigim farkli rolleri gozden gegirerek in-
celiyorum.

Calismamda, kisisel deneyimlerim birincil kaynaklarimi, feminist yontemi tartisan
ve farkli kadmlarin oryantal dans deneyimlerini inceleyen arastirmalar da ikincil

Gelis tarihi (Received): 13-04-2021 — Kabul tarihi (Accepted): 28-09-2021
* Prof.Dr., Istanbul Aydin Universitesi Sanat ve Kiiltiir Yénetimi. (Istanbul Aydin University Art and Culture
Management) bernakurt@gmail.com. ORCID 0000-0002-9937-1308
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kaynaklarimi olusturuyor. Degerlendirmemi, feminist yontemin konumlandiril-
mis bilgi, 6zdiisiiniimsellik, kadin deneyimlerini temel alma, kadinlarla birlikte
ve giiclenmek i¢in ¢aligma gibi ilkeleri etrafinda yapiyorum. Son olarak, arastirma
slirecinin arastirmact olarak iizerimdeki etkisini analiz ediyor; giindelik hayatta
ve performans baglamlarinda bedenimle ve dansla kurdugum iliskideki degisimi
degerlendiriyorum. Bu degisimi, farkli cografya ve tarihselliklerdeki baska kadin-
larin oryantal dans deneyimlerini tartigan akademik literatiirle iliskilendirerek, ki-
sisel hikayemi daha genis bir baglama oturtmaya calistyorum.

Anahtar sozciikler: feminist yontem, ozdiisiiniimsellik, toplumsal cinsiyet, oryan-
tal dans, gébek dansi

Abstract

In this study, I reflect upon my belly dance research that I have been conducting
since the last three years in three different countries and five different cities, with
women having various experiences. To be able to analyze the effect of this research
on myself as a researcher, I construct a chronological narrative which first focuses
on my corporeality and my relation with dance before this research. I continue
to investigate my personal experiences as dancer-researcher, dramaturg, dance
student etc. in the research process without creating dualities between artistic and
scientific research or corporeal and intellectual experiences.

My personal experiences constitute my primary resources in this study. I also
discuss some secondary sources on feminist methodology and different women’s
belly dance experiences. I make an analysis on the basis of some principles of
feminist methodology like situated knowledge, self-reflexivity, the focus on
women’s experiences, working with women for empowerment. I also reflect upon
the effect of the research on myself as the researcher, especially the change in my
corporeal expression in daily life and within performance contexts. To analyze
my personal experience in a wider context, I relate this change in my corporeality
with academic belly dance literature which discuss other women’s belly dance
experiences in various historical and geographical contexts.

Keywords: feminist methodology, self-reflexivity, gender, belly dance, oriental

dance

Extended summary

As a social scientist with a dance background, I mostly make research on the social,

historical and political contexts of dance performances and choreographies. My research

for artistic and academic purposes converge and enrich each other. Accordingly, I avoid the

dualities between artistic and scientific research or corporeal and intellectual experiences.

Gender inequalities in dance production and daily life have always been one of my

primary problematics. In this study, I focus on my belly dance research with a feminist

perspective. [ use qualitative research techniques of feminist methodology with which I can

share my experience, knowledge and emotions. I reflect upon the research that I have been
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conducting since the last three years in three different countries and five different cities, with
women from very different backgrounds.

I'analyze my personal experience on the basis of some principles of feminist methodology:
awareness of the situated knowledge, self-reflexivity, the focus on women’s experiences,
working with women for empowerment. I also reflect upon the effects of the research on
myself as the researcher, especially the change in my corporeality in daily life and within
performance contexts. To be able to analyze those effects, I construct a historical framework
of my experience in dance and movement. In a chronological narrative, I firstly focus on
my corporeality and my relation with dance before this research on belly dance. I refer to
my free dancing childhoold, my later more restricted bodily expression partly related to my
gender socialization process. Afterwards, I continue to investigate my personal experiences
as dancer-researcher, dramaturg, dance student etc. in my research process on belly dance.

This research has multidimensional aspects which consist of feminist and post-colonialist-
readings on belly dance, discussions of the personal experiences of gender inequalities,
making interviews, watching performances, learning belly dance from different teachers,
listening to various musical recordings, improvising on dance and music with women from
different countries, ages, backgrounds and sexual orientations. The impact of this research on
me as a researcher was also multidimensional, as it was conducted in different countries, with
people from a wide variety of geographies and identities. This intercultural study made me
rethink about my own plural identities, experiences and the working conditions and cultural
codes in my native country, Turkey. Since the dramaturgical work is mostly based on the
perception of the audience in different contexts, my observations and personal experiences
in various cities came into prominence. My first-hand observations of different artists’ modes
and conditions of production inevitably enabled me to make comparisons and develop my
perspective as an artist and researcher working in cultural sector.

In the research process, I realized that my belly dance practice contributed to the liberation
of my bodily expression. I began to move my body more easily, freely and self-confidently in
daily life and in performative contexts. While improvising, I realized that I have a much wider
movement repertoire and I can easily move new parts of my body that I couldn’t do before.

Such personal experiences constitute my primary resources in this study. I also discuss
some secondary sources on different women’s belly dance experiences. To analyze my
personal experience in a wider context, I relate my experience with the findings of the belly
dance literature which discuss women’s belly dance experiences in various historical and
geographical contexts.

Most of the research focused on belly dancing women express the “positive” effects of
belly dance courses in different aspects. I found that my experiences are similar to those of
many other women -including the participants of the same dance courses with me in Istanbul/
Turkey and the Western women discussed in academic literature on belly dance.

Most of this literature refers to the historical context of feminist movements in Western
countries in the 1970’s. They state that in this period, predominantly white and middle-class
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women in Western Europe and North America were interested in belly dancing and feminist
women redefined belly dance as a symbol of liberation. This dance has been correlated with
body acceptance, physical fitness, personal growth, sisterhood and spirituality.

Although Turkey is accepted as one of the main geographies of this dance genre, we do
not observe that belly dance or any other dance genre has become popular in the feminist
movement that has developed since the 1980’s. However, regardless of history or geography,
we see that women-only dance learning environments provide a safe and supportive
atmosphere without the judgmental attitudes associated with the male gaze. Such contexts
make it easier for women to define their own relationship with their bodies and provide some
opportunites for empowerment.

Belly dance still offers very rich opportunities for postcolonial feminist studies.
Alternative performative, pedagogical and academic approaches can be created in this field
to provide some tools of empowerment for a wider community of people.

Girig

Yaklasik ti¢ yildir oryantal dansla' ilgili uygulamali ve kuramsal ¢aligmalar yiiriitiiyo-
rum. Dans ge¢misi olan bir arastirmaci olarak, sanatsal ve bilimsel arastirma siire¢lerim ¢cogu
zaman ice i¢e gecti, birbirini besleyip zenginlestirdi. Farkli iilke ve sehirlerde, farkli hedef-
lerle yiiriittigiim bu ¢aligmalarin birgogunu yine gesitli iilkelerden bir¢ok kadinla ve kendini
ikili cinsiyet kimlikleriyle tanimlamayan kisilerle birlikte gergeklestiriyorum. Oryantal dans
aragtirmalarimi merkeze alacagim bu g¢alismada, Oncelikle dansgi-arastirmaci, dramaturg,
dans 6grencisi gibi kimlikler tistlenerek edindigim kisisel deneyimi kronolojik bir akis igeri-
sinde degerlendirecegim. Daha sonra, bu deneyimi, farkli kadinlarin oryantal dans deneyim-
leriyle birlikte ele almaya calisacagim. Kisisel deneyimlerim birincil kaynagimi, oryantal
dans alanindaki literatiir ile feminist yontem tartigmalari da ikincil kaynaklarimi olusturacak.

Analizimi kendi “deneyim, bilgi ve duygulari(mi) paylagabilecegim nitel arastirma
teknikleri”nden biri olan feminist yontemi kullanarak yapmaya calisacagim. Feminist yon-
temsel yaklasimlarda temel hedefler olan “giindelik hayatin ve toplumsal cinsiyetlenmis ilis-
kilerin analizi” (Oztan, 2015: 286, 287) ve giiclenme, dans ve akademi alanlarinda benim de
temel hedeflerim arasinda.

Dans hareketini toplumsal, kiiltiirel ve siyasal baglamlarla ve toplumsal cinsiyet kimli-
giyle iligkili olarak incelerken, “iki bilgi tiirii”’nii bir araya getirmeye c¢alisacagim: “1) hipo-
tezler olusturan, kuramlari inceleyen, insanlarin eylemlerini anlamlandirmaya ¢aligan ente-
lektiiel bilgi, 2) bir grup insanla birlikte zaman gegirmenin ortaya ¢ikardigi deneyimsel bilgi”
(Grau, 2007: 2). Degerlendirmeye ge¢meden dnce, inceleyecegim dans tiirii olan oryantal
dansla ilgili kisa bir tarihsel ¢er¢eve olusturmaya calisacagim.

Oryantal dansin Kuzey Afrika ve “Ortadogu” olarak tanimlanan cografyada ortaya ¢ik-
181 kabul edilmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun klasik doneminden itibaren sehirlerde
seyirlik bir tiir olarak var oldugu bilinmektedir. Tiirkiye’deki yerlesik halk dansi ya da “folk-
lorik” dans tiirlerinden biri olan ¢iftetelli bu dansin yerel versiyonlarindan biri olarak kabul
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edilmektedir. 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar agirlikli olarak gayrimiislim kadin (¢cengi) ve
erkek (kogek) profesyonel dansgilar tarafindan, sarayda, kamusal saray senliklerinde, kahve-
hanelerde ve seckinlerin konaklarinda icra edilmistir (And, 1976: 142-146; Potuoglu-Cook,
2006: 651; Oztiirkmen, 2001: 143,2003: 40, 2011: 287-288). Toplumsal yapidaki degisimler,
ozellikle gayrimiislim niifusunun azalmasi ve bu dans tiiriinii destekleyen Osmanli se¢kinle-
rinin iktidarmin sona ermesiyle birlikte bir donem siirekliligini kaybetmistir. Yeni cumhuri-
yet rejiminin ilk yillarinda cinsellikle ve “kotii kadin”larla 6zdeslestirilerek itibar kaybetmis
olan dans, ancak turizmin yiikselisiyle birlikte yeniden popiilerlik kazanmistir (Oztiirkmen,
2001: 143, 2011: 288). Halen eglence ortamlarinda hem seyirlik hem de 6zellikle kadinlarin
katilim gosterdigi bir sosyal dans tiirii olarak var olmaya devam etmektedir.

Oryantal dans, giiniimiizde, diinyanin bir¢ok yerinde, farkli toplumsal cinsiyet kimlikleri
ve cinsiyet yonelimlerine sahip kisiler tarafindan icra edilmektedir. Caligmanin son bolii-
miinde deginilecegi sekilde, farkli cografyalarda 6zellikle kadinlar tarafindan sahiplenilmis
bir kiiresel dans tiirii haline gelmistir.

Bu dans tiiriiyle ilgili degerlendirmeye gegmeden 6nce, 6ncelikle hem kendimi konum-
landirmak hem de arastirma siirecinin arastirmaciya etkisini degerlendirebilmek adina, aras-
tirma oncesinde dansla kurdugum iliski ile arastirma siirecindeki deneyimlerimi kronolojik
bir akis igerisinde aktaracagim.

1. Arastirma siireci

Cocukken, yaz aylarin1 annemin ve babamin memleketi olan Sinop’ta gegirir, kdcek
ekiplerinin katildig1 gelin alma, siinnet ve diiglinleri izlerdik. O zamanlar akraba diigiinleri-
nin giizel ‘oynayan’ kiz ¢ocuklarindan biriydim. Dans etmeye ¢ok merakliydim. Diigiinlerde
yorulana kadar oynar, evde oldugum zamanlarda da teybe kaset koyup dans ederdim.

1980°1i yillarin ortalarinda heniiz bir ilkokul 6grencisiyken halk danslarryla tanistim.
Boylelikle orta sinif bir ailenin ¢gocugu olarak o yillarda asla sahip olamayacagim bir imkana
kavustum ve daha dokuz yasinda yurtdisina ¢iktim. Tlkokul ekibi olarak uluslararasi bir yaris-
maya katilmis, Portekiz’e alt1 giin siiren otobiis yolculugumuz esnasinda Venedik’te gondola
binmis, Ispanya’da boga giiresi seyretmistim. O yaslardaki bir kiz ¢ocugu icin oldukea ilging
olan bu deneyimleri yasamami saglayan sey yine dans olmustu.

Ayni yillarda aldigimiz ilk renkli televizyonda Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun ¢if-
tetelli koreografisini seyrettigimi hatirliyorum. Ozellikle kadin dansgilara hayran olmustum;
onlar1 rol modeli olarak kabul ediyor, performanslarint 6zenerek taklit ediyordum. Sahneye
citkmay1 da ¢cok sevmistim ama yine de sonraki yillarda dansin hayatimin bu kadar merkezin-
de olacagini heniiz bilemezdim.

Ergenlik yillarimda bu dans pratigim sekteye ugradi. Fiziksel olarak fazlasiyla erken
gelisen, gogiislerinin dikkat cekmemesi igin kambur bir postiir edinen birgok kiz ¢ocugu gibi
ben de artik dans pistlerine firlamaz olmustum. Yasadigimiz cografyanin, iginde yetistigimiz
tarihselligin ve toplumsalligin i¢inde benim gibi sehirli, iyi okuyan kiz ¢ocuklarina bicilen
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rol, fiziksel olarak dikkat gekmemek, hem edepli hem de akilli olmakti. Bu rolleri layikiyla
yerine getirdigimi soyleyebilirim. Cok calistim; disiplinli ve sorumluluk sahibi bir memur
¢ocugu olarak miikafatim da Tirkiye’nin en iyi devlet okullarinda okuyabilmek oldu.

Universiteye basladigimda, eve kapanarak ¢alismak zorunda olmanin acismi ¢ikardim.
Birgok dgrenci kuliibiine birden iiye olarak, etkinlikten etkinlige kostum. Ilk yilimda belki de
hayatimin en sosyal donemlerini yagadim. En 6nemlisi de, dansa geri donme sans1 buldum.
Yine bir 6grenci kuliibiinde halk danslar1 6greniyor, calistirtyor, koreografi yapiyor, arastiri-
yor, yaziyor, ¢eviriler yaptyordum. Aslinda ilk tercihimi kazanmistim; ¢ok da sevdigim Siya-
set Bilimi boliimiinde okuyordum ama dans tiim boyutlariyla hayatimin merkezi olmustu ve
ileride mesleki se¢cimlerimi belirleyecek bir konuma gelmisti.

O yillarda farkli halk dans1 formlariyla birlikte cagdas dansi, fiziksel oyunculuk teknik-
lerini eklektik bir bigimde bir araya getiren, bir anlamda disiplinler arasi sanat ¢alismalari
yiriitiiyorduk. Bir¢ok dans tiiriinii rahatlikla icra eden bir bedensellige sahiptim. Ancak ilk
kez 9/8’lik Cingene/Roman danslarini ¢aligmaya basladigimda, bedenimde anlam vermedi-
gim bir tutukluk hissettim. Teknik olarak ¢ok kolaylikla yapabilecegim hareketleri yap(a)
maz durumda buldum kendimi. Hareketleri ‘dogru’ yapiyordum ama fazlasiyla ol¢iilii ve
zarif hareketlerle. Adeta, ¢ocukken hayran kaldigim, bugiin ise fazla stilize buldugum Devlet
Halk Danslar1 Toplulugu dansgilar1 gibiydim. Benim gibi sehirde biiyiimiis, Trakya’yla hic
temas1 olmamus, ‘fazla’ entelektiiel birgok kadin arkadasim da ayni1 durumdaydi. Daha ‘rahat’
dans edenlerimiz de vardi. Aramizdaki farki anlamlandiramiyordum. Dansi kendilerinden
o6grenmeye calistigimiz, diglinlerine giderek karsilikli oynadigimiz Roman kadinlart kadar
Ozgiir bir beden kullanimina kavusmak o zamanlar i¢in imkansiz goriiniiyordu bana.

O yillarda tniversiteli feminist dansgilar olarak dans alanindaki cinsiyet¢i isboliimlerini
kirmak ve alternatif sahneler liretmek i¢in ¢aba sarf ediyorduk. Yerel danslardaki tavir ve otan-
tiklik meselelerine hep soru isaretleriyle bakmakla birlikte, zamanla ‘kadin dans1’ olarak kabul
goren bazi tiirlere odaklanmaya karar vermis, birkag sahne denemesi de yapmis ama daha ileri
gidememistik. O yillarda sahneye dair baska bir¢ok ‘mesele’m daha vardi. Bu bedensel rahat-
lik farkini anlamlandirabilme ve kendimdeki tutuklugu asma sansini ¢ok bulamadim. Ug sene
once, tamamen bir tesadiif sonucunda, oryantal dansla tanistim. Yine kadin dans1 olarak kabul
edilen bu dans1 6grenmeye baslayinca, hem bedensel ifade tarzimda bir esigi agma hem de be-
nim i¢in ¢ok yeni, zevkli ve verimli bir aragtirma alanini kesfetme sansina kavugtum.

1.1. We’R’Dansdéz misafir sanatci programi arastirmasi: (Bonn)

Oryantal dansla tanisma hikayem, halen ¢ok sevdigim bir dostum ve ¢aligsma arkadagim
olan Timay Kilingel’le bir araya gelisimle basliyor. Berlin’de yasayan bir ¢agdas dans sa-
natgist olan Tiimay 2016 yilinda Istanbul’a geldiginde tamistik. Ik bulusmamizda beni bas-
vuracagl bir misafir sanat¢1 bursuna davet etti. Boylelikle 2018 yazinda, hi¢ tanimadigim
baska iki sanat¢iyla, Baly Nguyen ve Hiba Shammout’la birlikte Flausen+ Young Artists in
Residence misafir sanat¢1 programia katilmig oldum. Bonn’da bir ay siiren We 'R ’Danséz
aragtirma projesi sayesinde, oryantal dans {izerine ¢alismaya baglamis oldum.
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Bu dans tiirii tizerine okuma, pratik yapma, video seyretme, miizik dinleme ve tasarlama,
tartisma ve notlar alma gibi farkli boyutlar1 olan bu siirecte, Misirli performans sanatgisi,
arastirmaci ve yazar Nora Amin bize danigmanlik yapti. Amin’den talep ettigimiz kuramsal
ve uygulamali atdlyeler esnasinda, dogaclama c¢aligmalar1 da yiiriittiik. Oryantal dansa yone-
lik feminist ve somiirgecilik karsit1 bir yaklagim gelistirmenin yollarini aradik.

Benim dansgi-arastirmaci konumunda oldugum bu kolektif aragtirma deneyimi hem
Tiimay’la birbirimizi daha iyi tanimamizi sagladi hem de daha sonraki ortak caligmalarimiza
vesile oldu. Cok yogun ve istekli bir sekilde ¢alistigim, ekip ¢aligmasini yiiriitmeye yonelik
becerilerimi hatirladigim, kiiratdryel birtakim yeteneklerimi kesfettigim bu bir aylik siire¢
kamuya agik bir performatif sunum ve sergiyle sonuglandi.? Prodiiksiyon odakli olmayan,
kamusal paylagimi olan bu tiir bir arasgtirma bursu deneyimi, sanat ve kiiltlir yonetimi alanin-
da ¢alisan bir akademisyen olarak da benim i¢in oldukg¢a ilham verici oldu. Evime yeni bir
calisma alantyla ve daha sonra pesine diisecegim bir¢ok soruyla donmiis oldum.

1.2. istanbul oryantaller egitim ve Kiiltiir dernegi: (istanbul)

Istanbul’a déndiigiimde hem bu dansi daha iyi grenmeye hem de yillar sonra feminist
kuram okumalarina geri donmeye karar verdim. Oncelikle isi ‘uzman’indan &grenmek iste-
dim. Istanbul’da dans kursu aramis ama heniiz i¢ime sinecek bir yer bulamamistim. Cagdas
dans sanatgisi ve yaratict dans egitmeni arkadasim Lerna Babikyan’in sosyal medyadaki bir
yer bildirimi sayesinde, yine tamamen tesadiifi bir bigimde istanbul Oryantaller Egitim ve
Kiiltiir Dernegi’nden (Istorder) haberdar oldum.

Subat 2019°da yolum Istorder’e diistiigiinde, kendimi ortalama bir dans kursunun ¢ok
disinda bir yerde bulmustum. Kadinlarin birlikte dans etmenin 6tesinde, birlikte zaman
gecirdigi bu sosyallesme, paylagim ve dayanigma ortami ¢ok ilgimi ¢ekmisti. Cok kisa bir
stire i¢inde, yeni ve merakl1 bir dans 6grencisi olarak ben de bu ortamin bir pargast oldum.
Bir siire sonra, haftada bir-iki giin diizenli gittigim, her ders sonrasinda ¢ay, kahve esligin-
de uzunca sohbetler ettigim bu dernekle ilgili akademik ¢alisma yiiriitmeye karar verdim.
Bu karar1 dernektekilerle paylastigimda oldukca olumlu geri dontisler aldim. Yillardir ka-
tildigim biitiin dans derslerinin sonrasinda kendim i¢in tuttugum notlar da zamanla saha
notlaria doniistii.

1.3. Danséz cagdas dans performansi: (Frankfurt, Diisseldorf, Basel)

2019 yilinda, Tiimay’in davetiyle oryantal dansi feminist bir bakisla ele alan ilk solo
koreografisi Danséz’de dramaturg olarak calistim.? Istanbul’da hazirliklarina basladigimiz,
Temmuz ve Eyliil aylarinda Almanya ve Isvicre’de birlikte calistigimiz Danséz isimli bu ¢ag-
das dans performansinin ilk gdsterimi Ekim 2019°da Isvigre’nin Basel sehrinde gerceklesti.

Timay’in bu ilk solo koreografisi, benim de ilk uluslararasi bireysel dramaturji ¢alig-
mamdi. Otobiyografik 6zelliklere sahip olan bu gosteri, dansg¢i-koreografin sahip oldugu
¢oklu kimliklerle ve hakim cinsiyet¢i ve somiirgeci oryantal dans imgeleriyle hesaplasiyor-
du. Gosterinin hazirlik siireci aslinda iki kadinin birlikte giiclenme siireciydi.
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Bu dénemde yaptigimiz arastirma, bu alandaki akademik iiretimlerime de kaynak olus-
turdu. Gosterinin hazirlik siirecinde, arka plan ¢alismasi baglaminda, bu dans tiiriiniin ta-
nimina, tarihine ve icrasina yonelik yaptigim okumalar birgok yayinda kullandigim temel
kaynaklar haline geldi.

1.4. Yilbagi dansozii eslikciligi (Istanbul)

Yine 2019 yilinin son giiniinde, Tiimay’in Istorder’in yilbas1 dansozlerinden biri olarak
ii¢ farkli yerde sahneye ¢ikma siirecine eslik ettim. Bir ¢agdas dansg1 olarak oryantal dans-
c¢ilik/dansozliik deneyimi kazanmak isteyen arkadasima eslik ederken, yer yer menajer gibi
davranmak durumunda kaldim. Kendisinin ¢ok kisa bir siirede, ti¢ farkli mekana ulasmasi-
n1 sagladim. Performans dncesinde mekan sorumlular1 ve c¢alisanlariyla iletisime gegerek,
dansa eslik edecek olan kayit miizigi ve performans ortamlarimi kontrol ettim. Tiimay’in
giyinmesine ve hazirlanmasina yardimct oldum. Performans esnasinda da siire ve mekan
kullanim1 vb. konusunda ona destek oldum. Bahsisleri ya da 6demeleri toplayip tagima gibi
sorumluluklart da yerine getirdim. Daha 6nce hi¢ yapmadigim bu tiir isleri, spontane bir
sekilde, farkli kimliklere biirtinerek gergeklestirdim. Geceyi fotograf ve video kayitlartyla
belgeledim. Boylelikle sahnenin arka planina yonelik ilk elden verilere ulagsma sansi elde
ettim. Bu deneyimi 2020 yilbasinda da tekrar yasamak istesek de, ne yazik ki o yil ortaya
¢ikan Covid-19 salgin1 yiiziinden gerceklestirme sansi bulamadik.

Dans derslerine bagladiktan yaklasik bir sene sonra ortaya ¢ikan bu kiiresel salgin yiiziin-
den, dernege gitmeye uzun bir siire ara vermek ve yine o siiregte baglayan ¢evrimigi dersle-
re katilmak durumunda kaldim. Dernegin dénem dénem yasaklar yiiziinden kapanip tekrar
acilmasi, derslere her yaz dénemiyle birlikte azalan katilimi iyice diigiirmistii. Cevrimigi
ortamla sinirh kalan dersler boyunca, dernekten hocalarimla ve derslere devam eden sinirli
sayida katilimcryla iletisimi ancak dijital ortamda gerceklestirebildim. Bu siiregte okumalara
ve yayinlara agirlik verdim. Ayrica yeni bir dramaturji projesi i¢in hazirliklara basladim.
Kasim sonunda Berlin’de sergilenecek olan, Tiimay’in bu sefer yonetmenlik yapacagi, yine
oryantal dans temelli cagdas bir toplu koreografi i¢in ¢aligma yiirlitecegiz.

Makalenin ilerleyen boliimlerinde, arastirmamda kullandigim feminist yontemin bazi
ilkelerini arastirma siirecimle birlikte ele almaya ve aragtirmanin arastirmact olarak benim
tizerimdeki etkisini degerlendirmeye galisacagim.

2. Feminist bir arastirma yiiriitmek

Feminist yontem olarak tanimlanabilecek kendine 6zgii bir alan olup olmadigi, aras-
tirmacilarin iizerinde uzlastig1 bir konu degildir. Hem bu tiir bagimsiz bir alanin varligini
savunan hem de diger sosyal bilim ydntemlerini esnek ve disiplinler arasi bir yaklasimla
bir araya getirdigini diisiinen bircok arastirmact bulunmaktadir. Ece Oztan feminist aras-
tirmalar1 diger sosyal bilim arastirmalarindan farkli kilan doért temel ortak 6zellik sirala-
maktadir:

984



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

“l. Feminist bir bakis a¢isinin kabulii ve toplumsal cinsiyet iliskilerine odaklanmak,

2. Geleneksel bilimsel yontemlerde vurgulananin aksine giindelik hayat ve kisisel de-
neyimlere verilen 6nem,

Arastirmaci ve arastirilan arasindaki hiyerarsinin reddedilmesi,

4. Kadmlarin 6zgiirlesimi ve toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin ortadan kaldirilmasi-
nin arastirma hedefleri arasinda yer almasi1” (Oztan, 2015: 277).

Feminist bir bakis acisindan hareketle toplumsal cinsiyet esitsizliklerine odaklandigim,
bunlar1 goriiniir kilmaya ve elestirmeye c¢alistigim sanatsal iiretimlerde, feminist hareketle-
rin tarihsel talepleri, kazanimlar1 ve giincel meseleleri ¢cogu zaman arka planimi olusturdu.
Ornegin kimlikleri sorguladigimiz sahnelerde kesisimsel bir feminist perspektifi 6n planda
tutarken; kadin bedenini nesnelestirmeye kars1 ¢cikan sahnelerde, tacize dair giincel temalart,
ifadeleri ve sloganlari kullandik. Cogu zaman kisisel hikayelerimizi merkeze aldik. 1960’1
yillardan bu yana ¢agdas sanat alanlarinda hakim olan perspektifi benimseyerek, siireci so-
nugtan -prova siirecini nihai iiriin olan koreografiden- ayirmadik. Koreografinin alternatifli-
gini prova siirecine de yaymak adina, ¢calismalarimizi olabildigince seffaf, katilimci ve de-
mokratik bir sekilde kurgulamaya calistik. Bu siirecte birbirimizle, sahneleme esnasinda da
seyirci ile esitlik¢i bir iligki gelistirmeyi hedefledik.

Makalenin ilerleyen boliimlerde, oryantal dans temali arastirmalarimin tiimii i¢in gegerli
oldugunu diisiindiiglim feminist yontem ilkelerini alt bagliklar halinde 6zetlemeye ¢alisacagim.

2.1. Konumlandirilmis bilgi ve 6zdiisiiniimsellik

Calisma yirttiirken kendi deneyimimi arastirma siirecimin temel meselesi olarak ka-
bul edip analiz etmeye ¢alistim. Feminist metodolojinin kisiselligi 6nemseyen, objektif bilgi
anlayisini sorgulayan yaklasimini benimseyerek, “belli bir zaman, mekan ve tarihsel gii¢
iliskileri kesisiminde, maddi ve sdylemsel olarak konumlanmis bir pozisyondan elde edilen”
konumlandirilmig bir bilgiye (Oztan, 2015: 275) sahip oldugumu hep aklimda tutmaya ve
Ozdiistiniimsel bir yaklagim gelistirmeye ¢alistim.

Ozdiisiiniimselligi, “arastirmacinin kendini bir inceleme nesnesi haline getirmesi ve ken-
disinin arastirmasindaki belirleyici roliiniin farkinda olmas1” olarak tanimlayan Ayla Deniz,
feminist arastirmalarda, bilgi tiretiminin Donna Haraway’in (2010c) belirttigi sekilde taraf-
lilik, konumluluk, 6znellik, iliskisellik ve iktidar yiiklii olmak gibi meseleler temel alinarak
tartisildigini ifade etmektedir. Arastirmacilarin duygu ve diisiincelerinin arastirmaya etkisini
vurgulayan 6zdiistinimselligin, daha esitlik¢i ve etik bir bilgi iiretim pratigi yaratmay1 sagla-
digin1 belirtmektedir (Deniz, 2020: 232, 233).

Hem bu makalede hem de yukarida aktardigim arastirma siirecinde kisisel deneyimim ile
sahip oldugum kimliklerin farkli acilimlarint goz dniinde tutarak degerlendirme yapmaya ca-
listim. Bir feminist olarak “tarafli” kimligimi agik¢a ortaya koydum ve kendimi aragtirdigim
konuyla baglantili sekilde konumlandirmaya caligtim.
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Koreografi, dans egitimi ve dramaturji alanindaki meselelerim, giindemlerim, soru isa-
retlerim ¢ogu zaman akademik arastirmalara kap1 acti. Yaratici siireglerde birlikte ¢alistigim
kadmnlarin deneyimleri de benim i¢in her zaman 6nemliydi.

2.2. Kadin deneyimlerini temel alma

Oryantal dansla ilgili ¢alisma yiiriitiirken, Birkalan-Gedik’in (2009: 324) feminist etnog-
rafi calismalart i¢in onerdigi bir ¢ergeve olan “kadinlarin egemen oldugu sanatsal formlara
uzanip kadin deneyimlerini ve iiretimlerini yakalama ve gzleme” sansina kavusmus oldum.
Kadinlarin egemen oldugu bir dans formu olan oryantal dans alaninda hem kendimin hem de
baska kadinlarin deneyimlerini ¢calismamin merkezine aldim.

Farkli tlkelerden kadinlarla birlikte oryantal dansa dair arastirma yirittigimiiz
We 'R ’Danséz programinda, danismanimiz Nora Amin’den, 6zellikle dansin dogdugu temel
cografyalardan biri olarak kabul edilen Misir’daki dansg¢i kadinlarin tarihsel deneyimleri
hakkinda bilgi edindik. Misir, Filistin, Tiirkiye, Almanya, Avusturya, Vietnam gibi ¢ok farkli
cografyalarla baglantili dansgilik ve miizisyenlik deneyimlerimizi tartistik. Bu deneyimleri
temel alarak kendi dogaglamalarimizi yaptik ve kisa koreografilerimizi sahneledik. Disaridan
bir gozii, seyirci begenisini temel almadan, kendi kendimize ve “kendimiz i¢in” dans ettigi-
miz, bazen metinler de olusturdugumuz bu c¢aligmalar, hem daha 6zgiirlesmis bir bedensel
ifadenin pesine diismenin hem de kendi s6ziimiizii sdylemenin temel araglarini olusturdu.

Ayni sekilde, dramaturjisini yaptigim Danséz solo gosterisi de kisisel deneyime daya-
nan, otobiyografik bir igerige sahipti. Dansci-koreograf Tiimay Kilingel’in temel ¢ikis nokta-
lar1 Izmir’de cocukken seyrettigi bir dansdze dair hatirasi ile gdgmen bir aileden gelen -“Al-
manct” olarak adlandirilan- bir kadin dansg1 olarak kisisel deneyimleriydi. Bu deneyimleri
alternatif bir yaklasimla sahneye koymak i¢in yaptigimiz denemeler, yeri geldiginde feminist
hareket ve kuramlarinin tarihsel deneyimleriyle temas etti.

Halen yiiritmekte oldugum, oryantal dans alanindaki ilk etnografik ¢alismam ise, bu
dansin egitimini alan kadinlarin bir araya geldigi Istanbul Oryantaller Egitim ve Kiiltiir
Dernegi ortamini temel aliyor. Birgok feminist arastirmaci gibi “kadinlarin somut/giindelik
deneyimlerini... baslangi¢ noktasi olarak™ (Sandra Harding (1987; 1992), Donna Haraway
(1991), Alison Jaggar (1989), Dorothy Smith (1987; 1990)’ten akt. Oztan, 2015: 273) al-
digim bu ¢alismada, saha notlarim ve yari yapilandirilmis goriismelerim, her yastan, ¢ok
farkli kimliklere sahip kadinlarin deneyimlerini igeriyor. Bununla birlikte, bu makaleyi kendi
deneyimimle sinirlz tutmaktayim. Caligmayi kisisel bir anlati ya da otobiyografik bir metin
olmaktan ¢ikarmak, daha genig bir baglamda degerlendirme yapabilmek i¢in de deneyim-
lerimi farkli kadinlarin oryantal dans deneyimlerini tartisan kaynaklarla iligkilendirecegim.

2.3. Kadinlarla birlikte, giiclenmek i¢in calisma

Bugiin geriye doniip baktigimda, tim bu caligmalari, “kadmlar hakkinda, kadinlar igin,
kadinlarla birlikte” ytirtittigtimii fark ediyorum (Kelly ve dig. 1995°ten akt. Erdogan, Giindog-
du, 2020: 16). Yaklasik yirmi bes yil 6nce, feminist dans sahneleri yaratirken, kadin arkadasla-
rimla birlikte giiglenmek igin sectigim bu gergeve aslinda bugiin -hem kisisel deneyimim hem

986



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

de feminist hareket ve kuramlarm tarihselligi* baglaminda- benim i¢in tek segenek olmaktan
¢ikmig durumda. Kendini ikili toplumsal cinsiyet kodlariyla tanimlamayan bireyler ya da top-
lumsal cinsiyet esitsizliklerine duyarli, pro-feminist olarak tanimlanan heteroseksiiel erkeklerle
de birlikte galisabiliyorum. Bununla birlikte, kadinlarla 6zdeslestirilen bir dans formuyla ilgili
caligma yaparken, kadinlarla birlikte ¢alismak kacinilmaz bir baslangig ilkesi oluyor.

Oryantal dansa yonelik feminist ve somiirgecilik kargiti bir yaklagim gelistirmek igin
yuriittiiglimiiz We 'R ’Dansdz aragtirmasi hem bu alanla tanigsmak hem de alternatif yaklagim-
larin ilk adimlarini atmak i¢in, dort kadinla birlikte yasadigimiz bir seriivendi. Bu siiregten
beslenen ilk sanatsal {iriin, Tiimay’la birlikte ¢calisti§imiz Danséz oldu. Bu koreografinin arka
planini olusturan arastirma ve deneyimlerin bir kism1 akademik iiretimlere temel olusturdu.
Su anda birlikte lizerine ¢alistigimiz toplu koreografi ise, Berlin’de yasayan, farkli cinsel y6-
nelimlere sahip oryantal dansgilarin deneyimlerini temel aliyor. Yine yerlesik oryantal dans
imgeleriyle hesaplasmak isteyen bu ¢alisma, bu sefer perspektifimizi genisletmenin, zengin-
lestirmenin ve hep birlikte gliglenmenin yollarimi artyor.

2.4. Arastirma siirecinin arastirmaci iizerindeki etkisinin analizi

Yukarida 6zetledigim arastirma siireci, sahne denemelerini, elestirel okumalari, farkli 6g-
renme deneyimlerini ve gilincel tartismalari da igeren, ok boyutlu bir siirecti. Farkli iilkelerde,
cok ¢esitli cografya ve kimliklerden insanlarla birlikte yiiriitiildiigi igin, arastirmaci olarak tize-
rimdeki etkisi de ¢ok boyutlu oldu. Kiiltiirlerarasi boyutlara sahip olan bu ¢alisma, dogal olarak
kendi kimliklerim, ¢alisma kosullarim, yasadigim cografyanin kiiltiirel kodlar1 vd. tizerine ye-
niden diigiinmemi sagladi. Dramaturji ¢caligmasi gosterinin sahnelenecegi yerlerdeki seyirci al-
gisin1 temel aldig1 i¢in, kisa siireli olarak yasadigim farkli sehirlerdeki gézlem ve deneyimlerim
daha da bir 6nem kazandi. Buralarda sanatgilarin {iretim kosullarina dair ilk elden gézlemlerim
ister istemez karsilagtirmalar yapmami ve sahip oldugum perspektifi gelistirmemi sagladi.

Bu yazinin basinda, arastirmaya baglamadan 6nce dansla kurdugum iligkiye deginmistim.
Son yillarda, tiniversite yillarinda yasadigim “tutuklugu” asmis olabilecegimi hissettiren bazi
gelismeler de yagsadim. Giindelik hayatta, 6rnegin en yakinlarimla sakalasirken bedenimin bu
dans sayesinde daha ¢ok hareket ettirdigim boliimlerini kullandigimi fark ettim ve ¢ok sasir-
dim. Bedenimi daha ¢ok gozlemledikge, belli bir farkindalik gelistirmeye basladim. Pandemi
oncesinde katildigim kalabalik eglence ortamlarinda eskisine kiyasla daha “rahat” hareket etti-
gimi, bir anlamda daha 6zgiirce dans ettigimi fark ettim. Hem oryantal dans caligmalari saye-
sinde hem de muhtemelen yasin ve deneyimin artmastyla birlikte, harekete dair 6zgiivenimin
arttigini, bedenimi daha 6zgiirce kullandigimi hissediyorum. Bagkalarinin bedenime atfettigi
anlamlar ergenlik donemimde oldugu kadar belirleyici olmadik¢a, kendi kimligimi buldukga,
cocukluk yillarimdaki “piste firlayan kiz’a doniismenin kolaylagtigini diisiiniiyorum.

Giindelik hayat disinda, sahne performansi baglamlarinda, bir “dans¢1” olarak da beden-
sel ifade olanaklarimin ciddi bicimde gelistigini hissediyorum. Dogaglama yaparken, artik
cok daha genis bir hareket repertuarina sahip oldugumu, bedenimde daha 6nce kullan(a)ma-
digim boliimleri rahatlikla hareket ettirdigimi fark ediyorum.’ Bu yasadiklarim aslinda, baska
bir¢ok kadmin deneyimiyle benzerlikler tasiyor. Hem dernekteki derslere katilan kadinlarin
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giincel deneyimleri hem de okumalarimda karsima ¢ikan Batili kadinlarin daha eski tarihli
deneyimleri birgok ortakliklar tasiyor. Farkli cografyalarda, tarihlerde, farkli kimliklere sahip
kadinlar oryantal dans derslerinin ‘pozitif” etkilerini farkli vecheleriyle ifade ediyorlar.

3. Kadinlarin oryantal dansi: Farkh tarih ve cografyalar, farklh deneyimler

Kadmlarin oryantal dans deneyimlerini inceleyen akademik c¢alismalar tarihsel baglam
olarak 1970°1i yillarda Batili iilkelerde gelisen feminizm ve cinsel 6zgiirliik hareketlerine
isaret ediyorlar. Bu yillarda Bat1 Avrupa ve Kuzey Amerika’da agirlikli olarak beyaz ve orta
sinif kadinlarin oryantal dansa ilgi duydugunu ifade ediyorlar. Bu yillarda, bir zamanlar ka-
din bedenini nesnelestirdigi diisiiniilen oryantal dansi sahiplenerek bir 6zgiirlesme sembolii
olarak yeniden tanimlayan feminist kadinlarin, bir ¢esit “oryantal dans hareketi” olusturdugu
ifade ediliyor (Shay ve Sellers-Young, 2003: 17).

Dansin bu yillarda kazandig1 popiilerlik, bu dansin temel egitiminin verildigi, “nasil
yapilir” formatinda birgok kitabin ortaya ¢ikmasini sagliyor. Bu yayinlar farkli birgok pe-
dagojik iglevi birden tasiyor. Dansin saglik ve fitness agisindan faydalarini vurguluyor; aligi-
lageldik, basmakalip temsil ve algilari ters yiiz etmeye, dansa itibar kazandirmaya calisiyor.
Tiim bu yayinlar, oryantal dansa yonelik yeni ve popiiler bir Batili sdylem ortaya koyuyor.
Bu sdylem etrafinda birlesen birgok kadin, sosyal medya ve uluslararasi festivaller vb. et-
kinlikler tizerinden aglar olusturuyor ve bir araya geliyorlar. Bu siiregte ¢ogu 6zcii nitelikli
Tanriga miti soylemleri, feminizm ve fitness gibi unsurlar oryantal dansin iiretim ve tiiketim
kaliplarini olusturarak, kadinlar agisindan muglak ve geliskili bir giiglenme alan1 yaratryor
(Keft-Kennedy, 2005: 159).

Bu siirecte, oryantal dans egitimi alan kadinlarin fiziksel kapasiteleri ve kendilerini ifade
etme olanaklar1 gelisiyor, 6zgiivenleri artryor. ice doniik ve kat1 beden dilleri agilip rahat-
ltyor. Birgok kadin agisindan oryantal dans kursuna gitmek, sadece kendilerine ayirdiklari
6zel bir zaman dilimini; onlara giicii, maceray1 ve cinselligi cok géren toplumsal iliskilerden
kagisi, kamusal alana ¢ikist ifade eder hale geliyor (Deagon, 1999: 3). Ayrica birgok Ame-
rikali kadin icin bu dans, pozitif beden imgesi, sifa, bir toplulugun parcasi olma hissi, stres
kontrolii, 6zgiiven, fitness ve maneviyati (spritiielligi) temsil ediyor (Banasiak, 2018: 29).

Kadinlarin bu dansa ilgi duyma sebepleri de ¢esitlilik kazaniyor: fiziksel ve psikolojik
rahatsizliklardan kurtulmak, ortaklik duyulan kadinlarla bir arada olup bir tiir kizkardeslik
hissi yakalamak; mutlu, saglikli ve giiclii hissederek gliclenmek ve maneviyat. Batili kadinlar
arasinda bu sekilde popiilerlesen oryantal dans, zamanla kadinlar ve bedenleri hakkinda-
ki toplumsal ve kiiltiirel normlara karst bir tiir direnis formuna doniismeye basliyor (Moe,
2012°den akt. Banasiak, 2018: 29).

Oryantal dansla ilgili ogu Batili, orta sinif, beyaz kimliklere sahip bu kadinlarin deneyim-
lerini elestirel bir bigimde inceleyen baska arastirmalar da bulunuyor. Bu ¢alismalarda, Kuzey
Afrika ve “Ortadogu”da ortaya ¢ikti1 kabul edilen ve giliniimiizde ¢ok daha genis bir cograf-
yaya yayilan bu dans tiiriinii sahiplenerek kendine mal etme; Bat1 merkezci, 6tekilestirici, hatta
somiirgeci yaklagimlar gelistirme gibi egilimlere yonelik elestirel analizler 6ne ¢ikiyor.®
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Tirkiye bu dans tiiriiniin temel cografyalarindan biri kabul edilmesine ragmen,
Tiirkiye’de 1980’11 yillardan itibaren gelisen feminist hareket i¢inde, oryantal dansin ya da
baska bir dans ya da hareket tiiriiniin popiilerlestigini géremiyoruz. Bununla birlikte, tarih ya
da cografyadan bagimsiz bir sekilde, kadinlarin bir arada olduklari, kadin kadina 6grenme or-
tamlarmin, “eril bakigla iliskilendirilen yargilayici tavirlarin olmadigi, korunakli bir atmosfer
sagladigini” goriiyoruz (Moe, 2015: 7). Bu tiir ortamlar, “kadinlarin bedenleriyle iliskilerini
kendilerinin tanimlamasini” kolaylastirtyor. Deneyimlerin benzerligi, muhtemelen kadm or-
tamlarimin sagladigt bu goreceli “rahat” ortamdan kaynaklaniyor. Dans stiidyosundaki ay-
nadan kendi bedenine bakan bir¢ok kadin, bu deneyimin -6zellikle kadmnlarin yargilayict
olmayan, aksine destekleyici olan tavirlari s6z konusu oldugunda- oldukga gii¢lendirici ola-
bildigini ifade ediyor (Moe, 2015: 8). Oryantal dans1 kamusal ortamda, belli bir seyirci kitle-
si karsisinda icra etmenin olusturacagi siirlamalardan kurtulmak, kadmlarin kendilerinden
beklendigi gibi degil, kendi istedikleri sekilde hareket etmelerine olanak sagliyor. Tabii ki
tlim bunlar, oryantal dans dersinin bir ¢esit feminist {itopya alani oldugu anlamina gelmiyor.
Bununla birlikte, Batili kadinlarin kendilerine dayatilan bedenle ve fiziksellikle ilgili norm-
larin disina ¢ikma olanaklarini ortaya koyuyor (Moe, 2015: 14).

Sonuc¢

Oryantal dansla tanigtigim 2018 yilindan bu yana arastirmaci-dansci, dramaturg, 6grenci
vd. rollerle ve feminist ilkelerle yiiriittiiglim arastirmalar, sanatsal ve akademik iiretim olarak
ayrilan alanlarin i¢ ice ge¢mesini, birbirini besleyip zenginlestirmesini sagladi. Kisisel dene-
yimlerim, farkli cografyalardan gelen, ¢cok farkli kimliklere sahip kadinlarin deneyimleriyle
bulustu. Farkli lilke ve sehirlerdeki sanatsal iiretim siireglerinin, kiiltiirleraras1 etkilesimin
ve karsilastirma olanaklarinin da etkisiyle, ¢alistigim farkli alanlara yonelik bakisim gelisti.
Aragtirma siirecince karsilastigim bir¢ok kadin deneyimi ve erisebildigim genis akademik
literatiir, beni {i¢ sene dnce hayal edebilecegimden ¢ok daha genis bir ¢aligma alanina ka-
vusturdu.

Diinyanin ¢ogu yerinde akademik alanda temsil edilmeyen, kurumsal egitim olanaklari
oldukea simirlt olan, ¢ogu zaman hor goriilen, bununla birlikte 6zellikle kadinlar tarafindan
sahiplenilen kiiresel bir dans tiirli haline gelmis olan oryantal dans, 6zellikle somiirgecilik
sonrasi feminist caligmalar i¢in ¢ok zengin ve verimli imkanlar sunuyor. Farkli kadin dene-
yimleri; yargilayici, 6tekilestirici, sinirlayici bakiglardan uzak bir sekilde icra edilen dans
tiirlerinin 6zgiirlestirici boyutlar1 olabilecegini ortaya koyuyor. Bu alanda ¢alisan farkli kim-
liklere sahip kisilerin deneyimlerini incelemek, bunlar1 karsilagtirmali bir sekilde, farkli top-
lumsal baglamlar1 gozeterek degerlendirmek bir¢ok elestirel ve alternatif {iretimin kapisini
aralayabilir. Oryantal dans alaninda yeni sahneleme imkanlari, pedagojik yaklagimlar, yaym
olasiliklar1 yaratilabilir. Farkli deneyim ve tahayyiillerle bir araya gelinip perspektifier zen-
ginlestirilebilir, alternatifler olusturabilir. Bu tiir tiretimlerin, herkesin kendini 6zgiirce ifade
edebilecegi sanat ortamlarina ilham vermesi miimkiindiir. Bu makale de bu hayalin miitevazi
bir ifadesi olarak kaleme alinmistir.
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Notlar

1 Budansi Tiirkgede “oryantal dans”, ingilizcede “belly dance” (Tiirkgesi “gébek dans1™) olarak adlandirtyorum.
Anlasilir olmak adina, her iki dilde de en yaygin olan terimleri tercih ediyorum. Bu dansa yo6nelik terminoloji,
oryantalist, somiirgeci ve cinsiyetgi bir tarih i¢inde sekillendigi i¢in ciddi sorunlar barindirtyor. Ben de baska
birgok arastirmacinin yaptigi gibi terimi hak ettigi sekilde, yani agsagilayici olmayan bir bicimde kullanarak, an-
lamini iade etmeyi tercih ediyorum. (Bkz. Karayanni, Stavros Stavrou. (2004). Dancing fear and desire: Race,
sexuality and imperial politics in middle eastern dance, Canada: Wilfrid Laurier University: 27 ve Deagon,
A. (1999). Feminism and Belly Dance, Habibi. 17.4: 8-13. Erisim tarihi 25.02.2021, http://people.uncw.edu/
deagona/raqs/feminism.htm
Terimin tarihgesine dair elestirel bir ¢calisma i¢in ayrica bkz. Hawthorn, Ainsley. (2019). Middle eastern dance
and what we call it, Dance Research 37.1 (2019): 1-17, Erisim tarihi 10.06.2019, https://www.euppublishing.
com/doi/full/10.3366/drs.2019.0250
Aragstirma siirecine dair daha ayrimtili bilgi i¢in bkz..... (anonimligi olabildigince koruyabilmek igin silinmigtir)

3 Busahneleme siirecini ve koreografinin dramaturjisini ..... baslikl bir bildiride degerlendirdim. Bildirinin 6zeti
su adreste yayimlandt.... (anonimligi olabildigince koruyabilmek i¢in silinmistir)

4 Ece Oztan bu tarihselligi su sekilde 6zetliyor: “Ozellikle 1990’lardan sonra Elestirel Erkeklik calismalar1 alani ile
Kuir (Queer) kimlik ve arastirma alanmn gelisimi beraberinde toplumsal cinsiyet arastirmalari yerine, feminist ve
pro-feminist arastirma alanlarim yalmzca kadinlar ve/veya yalnizca iki toplumsal cinsiyet (kadmlik ve erkeklik) ile
sinirlamayan “feminist aragtirmalar” terminolojisi de yaygilagmaya baslamistir. Kuir arastirmalar ile erkeklik ¢alig-
malar ile diyaloga dayanan bu terminoloji kimi yazarlarca daha kapsayici bir semsiye terim olarak kullanilmaktadir.”
(Oztan, 2015: 277).

5 .....baslikl bir baska bildiride, oryantal dans egitiminin tizerimdeki etkisini de kisaca degerlendirdim. Bildiri-
nin 6zeti su adreste yayimlandi..... (anonimligi olabildigince koruyabilmek icin silinmistir)

6 Bu elestirileri bir araya getiren bir ¢alisma i¢in bkz. Hooi, Mavis. (2015). Oriental fantasy: a postcolonial
discourse analysis of western belly dancers’ imaginations of egypt and dance festivals in egypt”, lisans bitirme
tezi, Linkopings University, Erisim tarihi 01.03.2021, http:/liu.diva-portal.org/smash/get/diva2:907053/FULL-
TEXTO1.pdf
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Hekimlik Meslegine ilk Gegis Riti:
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The First Rite of Transition to the Medical Profession:
Wearing a White Coat
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Tip fakiiltesini kazanan dgrencilerin meslege kabullerinin bir gostergesi olan beyaz
onliik giyme, hekimlik meslegindeki ilk gecis ritidir. Ogretim iiyeleri tarafindan 6g-
rencilere beyaz onliik giydirilen, hekimlik and1 okunan toren, kokteyl ve fotograf ¢e-
kimlerinin ardindan sona ermektedir. Yazida, Eskigehir Osmangazi Universitesi Tip
Fakiiltesi hekimleri, dgrencileri ve 6grencilerin aileleriyle yapilan goriismelerden
hareketle, hekimlik meslegindeki Beyaz Onliik Giyme Téreni {izerinde durulmustur.
Torende beyaz onliigiin 6gretim iiyeleri tarafindan 6grencilere giydirilmesi ve he-
kimlik andinin edilmesi uygulamalar1 yapisal ve islevsel 6zellikleriyle ele alinmugtir.
Tespit ve degerlendirmeler sonucunda tdrenin, hekim adaylarinin hekimlik meslegi-
ne kabulii agisindan islevsel oldugu gériilmiistiir. Ogretim iiyeleri, grencilere beyaz
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onliiklerini giydirirken onlar1 tebrik edip hekimlik meslegine girislerini kutlamakta-
dir. Kendine 6zgii kurallar1 ve diizeni olan tdrenin her yil tekrarlanmasi; siirekliligin
saglanmasi ve dgrencilere tip etigi kurallarinin aktarilmasi agisindan islevseldir. Tip
mesleginin ulviligine ve sagligin kutsiyetine dair konusmalarla 6grencilerin hekim
kimliginin olugsmasi saglanmaktadir. Hekimlik andi ile 6grenciler duygudas olmak-
tadir. Cocuklarinin saygin bir meslege torenle girisini tecriibe eden aileler de gurur-
lanmakta, birbirleriyle duygusal manada hemhal olmaktadir.

Anahtar sozciikler: Eskisehir, Tip fakiiltesi, beyaz onliik giyme téreni, hekimlik
meslegi, rit

Abstract

Wearing a white coat, which represents the acceptance of the medical school
students to the profession, is the first transition rite in the medicine. The ceremony,
where faculty members dressed students up in white coats, and the Hippocratic
oath is read, ends after a cocktail and photoshoot. The article focuses on the White
Coat Ceremony in the medical profession, based on interviews with Eskischir
Osmangazi University Faculty of Medicine physicians, students, and their families.
In the ceremony, the practices of dressing the students in the white coat by the
faculty members and Hippocratic oath were discussed with their structural and
functional characteristics. As a result of the determinations and evaluations, it has
been seen that the ceremony is functional in terms of the acceptance of physician
candidates to the profession. Faculty members congratulate students on their entry
into the medical profession while dressing them in their white coats. The annual
repetition of the ceremony, which has its own rules and order, is functional in
terms of ensuring continuity and transferring the rules of medical ethics to the
students. It is ensured that the physician identity of the students is formed by the
speeches about the sublimity of the medical profession and the sanctity of health.
Students become empathetic with the Hippocratic oath. Families who experience
the ceremonial entry of their children into a respected profession are proud as well,
and they agree with each other emotionally.

Keywords: Eskisehir, Faculty of Medicine, white coat ceremony, medical
profession, rite

Extended summary

In addition to birth, marriage, and death rituals, there are participant acceptance rituals
in human life. The secret acceptance in the context of the profession, and the acceptance
of a profession which includes a high-level society statue of individuals, the acceptance

ritual to the required profession, is one of these rituals. In this sense, the transition to the

medical science profession, which is an archaic profession, is attention-grabbing in terms
of its ritualistic dimension. The ritual known as the “White Coat Ceremony” is the first rite
seen in the medical science profession. The ceremony of wearing a white coat represents the

transition of the freshman students to the medical science profession. Right alongside the
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students, families, and relatives, members of the medicine faculty, the dean, and the warden
of the university participate in the ceremony. Each faculty member dressed the white coats
to the students, who are composed of a specific number of groups. After wearing the white
coats, the students swear a vow, which is based on the Hippocratic oath, in unison. There is a
collective photoshoot with the white coats at the end of the ceremony.

In the article, the White Coat Ceremony in the medical profession was emphasized based
on the interviews made with the physicians of Eskisehir Osmangazi University Faculty of
Medicine, students, and families of the students. The impact and meaning of the White Coat
Ceremony on students and faculty members were questioned by considering its structural,
and functional features. As a result of this inquiry, it was seen that the ceremony of wearing
white coats was a transitional rite that welcomed students who had enrolled in medical
education, celebrated their entry into the medical community, attributed them a new identity
and aimed at embracing this professional identity, and realizing their responsibilities from day
one. Although there is no professional transition to the practice of medicine, the ceremony,
which incorporates students into the medical profession, basically focuses on two symbols.
The first symbol of these is that the persons who practice their profession professionally,
dressed the white coats to the students. The construction of professional identity begins with
the conversations about the meanings that are represented with the white coat, the sanctity,
and the history of medicine. In this identity-building process that will continue throughout
the medical school, the message that the faculty directors and faculty members will be with
the students is given by the participation of these people in white coats in the ceremony. With
white coats dressed by the professionals who practice their profession, students are accepted
among their colleagues, even though as students. And the second symbol is the reading of
a vow, similar to the Hippocratic oath, in which each institution organizes its contents in its
own way. This oath, which was taken at the beginning of medical education as Hippocrates
did, is an indication that the students accept the ethical values of medicine in the presence of
all participants.

Although the history of the ceremony, which was the first transition to the profession of
medicine, does not go back a long time, the current rules, accepted orde, and the reading of
the vow of medicine that connects medical students to the profession gives the impression
that the tradition, has been done since time immemorial. The term “traditional” is used to
describe the ceremony, and the emphasis on tradition in the opening speeches suggests to
the participants that the White Coat Ceremony dates back a long time. A positive opinion
has been given regarding the vow of medicine read at the ceremony in a way that the
ceremony works. The content of the medicine vow that is read in the White Coat Ceremony
of Eskigehir Osmangazi University, is accepted as international values by both the faculty
members and the students. It is stated that there is a text describing the requirements of
medicine, there is no disturbing sentence in it, and it is traditional, so it is a writing that no
one will consider changing. It is stated that the text does not show discrimination between
different religions, languages, and nationalities, and it is read in order to make students feel
as if they are doctors at the beginning of their journey. The ceremony which is described
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as the “welcome aboard ceremony”, is asked to continue in order for it to gain a seat as a
nice memory in addition to the functions of building responsibilities, promoting, aspiring,
and motivating the students.

Giris

Toplumlar, iiyelerinin hayatlarindaki dénemleri birbirinden ayirirlar. Bu ayrim, bireyle-
rin kisisel ve toplum igindeki yerinin ve konumunun degistigi baz1 donemlere goére yapilir.
Toplumdan topluma degiskenlik gostermekle birlikte islevin 6ziinii korudugu birtakim téren
ve kutlamalarin eslik ettigi bu donemlerde bireyler, bir yasam basamagindan digerine geger-
ler. Diger bir ifadeyle, hali hazirda dahil olduklari toplumdan farklilasan bazi hak ve sorum-
luluklara sahip olurlar. Birey igin bir statiiden digerine gegisi ve kabulii sembolize eden bu
siireg, gecis/girig donemi olarak adlandirilir ve biinyesinde bir¢ok kiiltiirel unsuru ve inanci

barindirir.

Dogum, evlilik, 6liim ve iiyelige kabul donemleri insan yasaminin en énemli ve evrensel
nitelikli gecis donemleridir (Karaman, 2010: 231). Bireyin bu gegis déonemindeki yeni sta-
tiistinii belirlemek, kutsamak, kutlamak, ayni zamanda da onu bu sirada yogunlastigina ina-
nilan tehlikelerden ve zararl etkilerden korumak amaciyla cesitli ritiieller diizenlenmektedir
(Ornek, 2016: 183). Yiiksek toplumsal statii igeren tip meslegine kabuliin geregi yapilan Be-
yaz Onliik Giyme riti de bu baglamda dikkat cekicidir. T1p fakiiltesine baslayan dgrencilerin
meslege girislerini kutlayan, meslekleri ile ilgili farkindalik yaratan, onlar1 meslektaslariyla
bulusturan, diger bir ifadeyle tip ¢atisi altina alan bu téren, hekimlerin mesleki hayatlarindaki
ilk gegis ritidir. Tip mesleginin Beyaz Onliik Giyme ritinden s6z etmeden &nce ritiiel ve rit
kavramlari lizerinde kisaca durmakta yarar vardir.

Ritiiel kavramiyla ilgili yapilmis tanimlamalar incelendiginde, bazi kaynaklarda ritiiel ve
rit kavramlari birbirinin yerine kullanilirken bazilarinda kavramlarin farkli tanimlarinin ya-
pildig1 goriilmektedir.! Rit, “Dinsel anlamda belirli bir cemaatin uyguladig térenler, sosyo-
lojik anlamda ise bir sosyal grubun giinliik yasam ve toren pratiklerini de kapsayan aligkanlik
halindeki davranma bigimleri”, ritiiel ise topluluk ya da dinsel cemaatlerin torenlerinde uygu-
ladiklart ritler biitiinti olarak tanimlanmaktadir (Bilgin, 2003: 312). Dolayisiyla ritiiel, ritleri
de icine alan bir ¢at1 konumundadir. Ritiiel iizerine ¢aligmalar yapan antropolog ve sosyolog-
lar ritiielin resmiyet, gelencksellik, degigsmezlik, kuralcilik, kutsal sembolizmi ve performans
ozelligi lizerinde durmuslardir (Connerton, 2014: 76-83; Cilingir Cesur, 2020: 23-28).

Ritiiellerin, sadece ilkel topluluklarin dinsel téren ve kurallart olmadigi, dinden bagimsiz
nitelikte ve modern toplumlarda da bulundugu tespit edilmistir (Ozbudun, 1997: 26; Kara-
man, 2010: 229). Ritiielin bir giicii oldugu, bireylerin daha giiclii hissetmesini saglamanin
disinda onlar1 gii¢lendirdigi, sosyal birlesmenin temelinin bu davraniglarda yattigi belirtil-
mektedir (Cilingir Cesur, 2020: 51). Bu baglamda Beyaz Onliik Giyme riti de tip fakiiltesine
yeni adim atan dgrencileri tip catist altina alarak onlar1 birbirine ve tip ailesine baglayan bir
yapt sergilemektedir. Emile Durkheim’in yaklagimina gore ritiieller, bir yandan da kutsal
ile baglantili oldugundan kutsalin karsisinda bireyin nasil davranacagini belirleyen kurallar
silsilesidir (Bloch, 2014: 44).
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Yapu olarak ritiieller, uygun zamanlarda bazi aleni degerlerin yani sira kisi ya da gruplar-
la alakal1 baz1 degerlerin, degismez bir iislipla tekrarlanmasi 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir
(Honko, 2006: 130-131). Beyaz Onliik Giyme ritiieli de 1993 yilindan beri tekrar edilerek
bu stirekliligi yansitmaktadir. Ritiiellerin biinyesinde anlamli semboller bulunur. Sembollerin
ritlielde kullanilmasi, onlarin ne kadar etkili oldugunu gostermekle birlikte bu semboller, ri-
tiiel performansina katilan kisileri de degistirir (Cilingir Cesur, 2020: 71). Hekimlik andinin,
Beyaz Onliik Giyme ritiielinde okunmas1, katilimeilarin dahil olduklari topluluga farkinda-
liklarinin artmasinda etkili olmaktadir. Ritiielin gergek anlaminin sembolik oldugu ve asil
islevinin zihinsel oldugu dne siiriiliir (Segal, 2012: 182).

Ritiiellerin icrasi sirasinda bir otoriteye ya da yol gosterene ihtiya¢ duyulmaktadir. An-
cak ritiiel sirasinda ortaya konan mesajla tasiyici ve alicilar tek viicut olur (Rappaport, 2003:
399). Beyaz Onliik Giyme Téreni’nde 6gretim iiyeleri otoritedir, yol gostericidir. Téren esna-
sinda hekimlik meslegine ve tip etigine dair konusmalarla, okunan hekimlik andiyla 6gretim
iiyeleri ve 6grenciler arasinda birliktelik olusur.

Ritiiellerin yapisal 6zelliklerinin yaninda islevleri de ¢aligmalarda sikca ele alinmistir.
Grup bilincini ve birlikteligini yiikseltmesi (Cohen, 1999: 54), insanlarin énemli ve gerekli
buldugu seyi sdylemelerine aracilik etmesi (Schuyt ve Schuijt, 1998: 400), toplumsal diize-
nin saglanmasi acisindan énemli islevleri oldugu belirtilmistir (Karaman, 2010: 232). Ritiiel
kavramu ile ilgili ¢esitli bakis acilarini, ritiiellerin yapisal ve islevsel 6zellikleri hakkindaki
goriigleri detayli olarak izah etmek, elbette miimkiindiir. Kanaatimizce, konuyla ilgili agik-
lamalar1, Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip Fakiiltesi 6gretim iiyeleri, grencileri ve 6g-
rencilerin ailelerinden elde edilen bilgiler ile térenin YouTube kanalinda paylasilan video
kayitlar1 15131nda, hekimlik meslegine gegis ritiieli niteligindeki Beyaz Onliik Giyme Téreni
tizerinden siirdiirmekte yarar vardir. Hekimlik mesleginin s6z konusu ritiielistik boyutuna
dair tespit ve degerlendirmelere gegilmeden Once ¢aligmanin yontemi ve dnemi hakkinda
bilgi vermek yerinde olacaktir.

1. Calismanin yontemi

2019 yili aralik ayinda Cin’in Wuhan kentinde tespit edilmesinin ardindan diinya dlce-
ginde hizli ve yikici bir yayilim gdsteren ve Tiirkiye’de de bu dogrultuda goriilen ilk vakasi
11 Mart 2020 tarihinde agiklanan, yeni tip koronaviriis (COVID-19) salgini nedeniyle ¢alis-
ma, agirlikli olarak elektronik kiiltiir ortaminda gerceklestirilen alan arastirmasina dayan-
maktadir.

Bu baglamda, Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip Fakiiltesi’nde gorev yapan ve
Beyaz Onliik Giyme Toreni’ne katilmis dgretim iiyeleri, dgrenciler ve dgrencilerin aileleri
ile derinlemesine miilakat yapilmistir. Konuyla ilgili farkli bakis acilarini tespit edebilmek
ve saglikli ¢oziimlemeler yapabilmek adina farkli statii ve konumda bulunan hekimler ile
baska tiniversitelerde beyaz onliik giymis olan asistan hekimlere ulasilmigtir. Arastirmaya
veri saglayan hekimlerin, dgrencilerin ve ailelerin secilmesinde herhangi bir sinirlamaya
gidilmemistir. Yogun ¢alisma saatleri nedeniyle goriismeye zaman ayirabilecek hekimler
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ve tip fakiiltesi 6grencileri ile goriisiilebilmistir. Ogrencilerin ailelerine de yine 6grenciler
araciligiyla ulasilabilmistir. Kendisi de ayni tip fakiiltesinde dgretim {iyesi olan esimin
destegi ile yeterli veri elde edilebilmistir.

Goriismeye miisait olan 6gretim liyeleri, asistan hekimler, intérn hekimler, 6grenciler ve
aileleri ile Zoom programi araciligryla gerceklestirilen gortintiilii ve sesli goriismeler, agir-
likl1 olarak aksam saatlerinde kimi zaman da 6gle aralarinda yapilmistir. Saglik, uygulama
ve arastirma hastanesi olmasi nedeniyle hasta sayisinin yani sira derslerin ve toplantilarin da
fazla oldugu tip fakiiltesinde bazi hekimler, ¢alismaya zaman ayiramayacaklarint belirtmis-
lerdir. Bu durum tarafimizca anlayisla karsilanmis ve goriisme icin 1srar edilmemistir.

Kayitlarin desifresinde, yiiksek lisans dgrencim Tugce Ozdemir’in destegi onemlidir.
Kendisine tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Kaynak kisilerin tamami, kimlik bilgilerinin yazida
yer almasinda bir sakinca olmadigini belirtmis, kendilerinden metin iginde KK-1, KK-2 sek-
lindeki kodlamalarla s6z edilmis, yazinin sonunda yer alan sozlii kaynaklar kisminda ise
aciklayici bilgilere yer verilmistir. Bu kisilerden sekizi Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip
Fakiiltesi’nde dgretim iiyesi, dordii arastirma gorevlisi doktor, biri 6grenci, biri intérn doktor,
li¢ii Eskisehir Osmangazi Universitesi T1p Fakiiltesi Beyaz Onliik Giyme Toreni’ne katilan
ebeveyn, biri de Hacettepe Universitesi T1p Fakiiltesi’nden emekli 6gretim iiyesidir.

2. Calismanin 6nemi

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginden ortalarina kadar olan siirecte endiistriyel gelisim parale-
linde degisen sosyal doku ve yasantilar neticesinde halk bilimciler yeni alan ve konular tizerine
yonelmis, folklor tiriinlerinin sadece kirsal yasantilarda degil kentsel yasantilar igerisinde de
takip edilebilecegi anlagilmistir (Aga, 2020: 26). Sahanin genislemesiyle birlikte gesitli mes-
lek gruplar1 da arastirma konusu edilmeye baslanmustir. Tiirkiye merkezli folklor arastirmalari
icinde Giresun ve Trabzon illeri balikeilik kiiltiirtinii, kapsamli bir sekilde ele almasi nedeniyle
kiiltiirel baglamli ¢aligmalara model olusturan, yeni aragtirma konularinin ve bakis agilarinin
gelistirilmesine katki saglayan ilk ¢alisma Mustafa Ac¢a tarafindan yapilmistir. 2014 yilinda
tamamlanan doktora tezi, 2020 yilinda “Denizin Cocuklar1. Giresun ve Trabzon Yoresi Balik-
c¢ilarinin Meslek Folkloru™ adiyla kitap olarak yayimlanmustir (Aga, 2020).

Tarihsel siire¢ icerisinde meslek folklorunun gelisim ¢izgisine ve meslek folkloru ¢alig-
malarina bakildiginda?, hekim folkloruyla ilgili caligmalarin sinirli sayida oldugu dikkat ¢ek-
mektedir.* Hekimlik meslegi, en eski meslek gruplarindan biri olmasina ve meslegin icraci-
larinin tarihin her doneminde toplumda saygin ve yiiksek bir statiiye sahip ragmen ritiielistik
boyutu iizerindeki ¢alismalar yok denecek kadar azdir. Bu noktada, Pinar Karatas’in (2017),
Ankara ilinde gorev yapan ve Saglik Bakanligi’na bagl kamu kurum ve kuruluslarinda ¢a-
lisan hekimlerden elde ettigi verilere dayanan “Insanlar Ikiye Ayrilir: Meslek Folkloru Bag-
laminda Hekimlik” baglikli ¢caligmasi tip mesleginin icracilari olan hekimlerin folklorunun
farkli boyutlarina deginen, genig kapsamli bir ¢aligma olmasi agisindan énemlidir. Eserin,
“Hekim Folkloru” baslikli {igiincii béliimiinde, “Meslek Ritiielleri” baslig1 altinda beyaz 6n-
liik torenine de deginilmektedir.
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Karatag’m, 2016 yilinda doktora tezi olarak hazirladigi s6z konusu ¢alismanin verilerin-
den hareketle, hekim folklorundaki stereotipler ve lakaplar {izerine bir makalesi de bulun-
maktadir (Karatag, 2017b: 129-142). Farkli 6rneklem gruplarindan hareketle, hekim folk-
lorundaki stereotipler ve bu stereotiplere bagli olarak yapilan sakalarin ele alindigi bir yazi
(Bliylikokutan Toret, 2018: 13-30) ile hekimlik meslegindeki normlar iizerine degerlendir-
melerin yapildigi bir makale de tarafimizca yazilmistir (Biiyiikokutan Toret, 2020: 153-184).
Beyaz Onliik Giyme ritiieli ile uzak iliskili olsa da hasta ve yakinlarmin, hekimlerin beyaz
onliik giymesi konusundaki tutum ve davranislarini ortaya koyan bir makale de bulunmakta-
dir (Sonmez, 2010: 1-6).

3. Beyaz onliik giyme toreninin ortaya cikis siireci

Meslekten olmayan bir kisinin saglik mesleginin bir tiyesine “doniisimiinii” sembolize
eden Beyaz Onliik Téreni (White Coat Ceremony) ilk kez Chicago Universitesi Pritzker Tip
Fakiiltesi’nde 1989 yilinda ortaya ¢ikmistir. Toérenin ¢ikis nedeni, sort ve beysbol sapkasiyla
hastalarin da bulundugu fakiilteye gelen dgrencilerden rahatsiz olan bir dgretim iiyesinin
sikayetidir. Bu durum karsisinda, okul yonetiminin yani sira 6grencilerin ailelerinin de davet
edilerek 6grencilere hekim onliigii verilen bir toplant1 diizenlenmistir. Bu toplantida 6grenci-
lere, fakiiltede hastalar da bulundugu i¢in profesyoneller gibi goriinmeleri, beyaz 6nliik giy-
meleri ve rollerine uygun sekilde davranmalart istendigi belirtilmis ve boylece beyaz onliik
toreninin temeli atilmistir (Warren, 1999).

Ik tam tesekkiillii Beyaz Onliik Téreni, 1993 yilinda Columbia Universitesi Doktor-
lar ve Cerrahlar Koleji’nde gergeklesmistir. Her yil gerceklesen bir toren haline gelmesinde
Arnold P. Gold Vakfi’nin girisimleri énemlidir. Colombia Universitesi dgretim iiyelerinden
Arnold P. Gold dnciiliigtinde kurulan vakif, egitimin ilk glintinden itibaren sefkatli, is birligi-
ne dayali, bilimsel olarak miikemmel hekimlerin yetismesini saglamay1 amaglamaktadir. Ar-
nold P. Gold, tip egitimlerinin sonunda 6grencilerin Hipokrat Yemini’ni etmelerine yonelik
mevcut uygulamanin gec gerceklestigini ifade etmistir (URL-1). Zaten Hipokrat da yemini
egitimin sonunda degil tip 6gretiminin basinda etmistir (Reiser ve Ribble, 1995: 857). Bunun
iizerine Gold Vakfi, tip egitiminin en basinda tipta hiimanizmi vurgulamanin bir yolu olarak
Beyaz Onliik Toreni’ni baglatmigtir (URL-1). Téren, meslek igin psikolojik, entelektiiel ve
etik bir sdzlesme yaratmasi ve tip egitiminin en bagindan itibaren tip pratiginde empatiyi
tesvik etmesi bakimindan iglevseldir (URL-2).

Beyaz Onliik Téreni Columbia’nin ¢ok Stesine gecmis, birkag yil icinde Kuzey Ame-
rika’daki ¢cogu tip fakiiltesi tarafindan kabul edilmistir. Bugiin, Amerika Birlesik Devletle-
ri'ndeki AAMC* onayl tip okullarinin yiizde doksan dokuzunda, hemsirelik, eczacilik, dis
hekimligi gibi saglik egitimi veren diger fakiilteler tarafindan da Beyaz Onliik Téreni ya da
benzer bir ritiiel gergeklestirilmektedir (URL-1). Amerika Birlesik Devletleri disindaki tip
okullar1 ve diger saglik okullarinda da diizenlenmeye baslanmistir (URL-4). Bu baglamda,
Ankara ili 6zelinde hekimlerle yapilan goriismelerden hareketle Karatag’in da (2017: 185)
belirttigi {izere, Beyaz Onliik Toreni, Eric Hobsbawm’in (2006: 1-18) icat edilmis gelenegin
ozelliklerine sahiptir. *
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Tiirkiye’de bu téren ilk kez 2000 yilinda Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi’nde done-
min Dekani Prof. Dr. iskender Sayek’in énciiliigiinde planlanmus ve diizenlenmistir (Karatas,
2017: 186). Prof. Dr. Erdem Aydin’in katkisi, tip 6grencilerinin yemin ederek baslamasi fik-
ri ve yemin metninin hazirlanmasi seklinde olmustur. Aydin, dgrencilerin basta stajerlik ve
intdrnliik dénemleri olmak tizere egitimleri boyunca hastalar ile iletisim kurmalari, mahre-
miyet, gizlilik, tibbi arastirmalar gibi konularda bir hekim kadar etik diinyanin igerisinde bu-
lunmalar1 nedeniyle tip 6grencilerinin sadece mezuniyetlerinde degil fakiilteye baslarken de
yemin etmeleri gerektigini diisiinmiistiir. Dekanlik, Beyaz Onliik Giyme Téreni kapsaminda
topluca yemin metnini okutma uygulamasini 2000 yilinda, ders yili basinda baglatmistir. Kisa
stirede birgok iiniversitenin tip fakiiltelerinin yani sira simgesi beyaz onliik olan eczacilik, dis
hekimligi, veterinerlik ve saglik bilimleri fakiiltelerinde de diizenlenmeye baslanmustir. ©

Beyaz Onliik Giyme Tdreni’nin diizenlendigi iiniversitelerden biri de Eskisehir Osman-
gazi Universitesi’dir. Téren Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip Fakiiltesi’nde ilk kez
2002-2003 dgretim yilinda diizenlenmistir. O donemde dekan yardimecisi olan Prof. Dr. Kev-
ser Erol torenle ilgili su agiklamay1 yapmistir: Beyaz Onliik Giyme Téreni daha nce fakiil-
temizde yoktu. Tirkiye’de de pek yaygin degildi ama bizden sonra bir¢ok tip fakiiltesinde
uygulanmaya basladi. Hatta bize de ilk 6neren Fizyoloji Anabilim Dal1 6gretim iiyesi Prof.
Dr. Kubilay Uzuner olmustur. Amerika’da her yil uygulanan bir térenmis. Dénemin dekani
da sicak bakinca onlar1 6rnek alarak baslatmistik. Birinci sinif 6grencilerini meslege 1sitmak
adina iyi bir baslangi¢ oldu. Ciinkii tip fakiiltesini kazanan 6grenciler liseden mezun olup
geldikleri icin dnce biraz tedirgin duruyorlar ama beyaz onliigii giydikten sonra 6zgiliven
kazaniyorlar. Bu onlarin da hosuna gidiyor. Meslege daha kolay adaptasyonlarini sagliyor”.

4. Yapisal ozellikleriyle beyaz onliik giyme toreni

Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip Fakiiltesi’nde Beyaz Onliik Giyme ismiyle anilan
bu téren, 2002-2003 dgretim yilindan bugiine uygulanmaktadir. T1p fakiiltesine yeni kaydol-
mus, birinci siifa baslayacak 6grencilerin meslege girislerini temsil eden bu gegis ritinin ana
temasini, “Hekim adaylarina, saygin bir meslege, uzun ve zor bir egitim siirecine, meslek
hayatina, ciddi bir géreve, sorumluluga ve yeni kimliklerinin ilk giiniine hos geldiniz demek”
(KK-1)" ciimlesi oldukga giizel ifade etmektedir. Onceden ders arasinda gerceklestirildigi ve
ogrencilerin 6n hazirligi olmadig belirtilen téren, son iki yildir “1. Simf Ogrencileri i1k Hafta
Etkinlikleri” kapsaminda diizenlenmektedir. Pandemi nedeniyle toren en son 2018-2019 6g-
retim yilinda, 10-14 Eyliil 2018 tarihleri arasindaki etkinliklerin besinci giiniinde Eskisehir
Osmangazi Universitesi Kongre ve Kiiltiir Merkezi’nde yapilmistir. 2018-2019 Ogretim Yih
1. Simf Ogrencileri 11k Hafta Etkinlikleri’ne bakildiginda, dgrencileri s6z konusu térene ha-
zirlama niteliginde, ilk olarak donemin fakiilte dekan1 Prof. Dr. Ali Arslantas, “Acilis Dersi”
adr altinda 6grencilere tip fakiiltesi 6grencisi olmanin anlamini ve kurumun tarihini igeren
bir konugma yapmustir. Ardindan dénemin dekan yardimcisi Prof. Dr. Aysel Akalin, fakiilte-
yi ve iniversiteyi tanitmistir. Programin ikinci giiniinde dgrenciler, fakiiltenin mezunlariyla
bulusturulmustur. Fakiiltenin ilk mezunlarindan olan emekli dgretim iiyeleri ile 6grencilere
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rol model olabilecek hekimler 6grencilerle bir araya getirilmistir. Dénemin baghekimi Basar
Sirmagiil tiniversite hastanesinin tanitimini yapmistir. Programin tiglincii giiniinde 6grenciler,
uzmanlarla bir araya getirilmistir. Is giivenligi uzmam tarafindan temel is saghig1 ve giivenligi
egitimi ilk ii¢ giin boyunca belli saatler araliginda verilmistir. Dérdiincii giin Kog Universitesi
dekan yardimcisi Prof. Dr. Thsan Solaroglu ile sdylesi gerceklestirilmistir. Séylesinin ardindan
dgrenciler organizasyonun gergeklestirilecegi mekana gétiiriilerek Beyaz Onliik Giyme Tére-
ni provast yapilmistir. Asil toren, etkinliklerin son giiniinde saat 10.00°da gergeklestirilmistir.

Torenin amaci, 6grencilere liseden sonra tip fakiiltesine geldiklerini hissettirmek ve he-
kimligin nasil bir meslek oldugunu, bu siirecte nelerle karsilasacaklarini, neleri kabul ederek
bu ise baslayacaklarini, hekim olmanin sorumluluklarini anlatmaktir. Beyaz onliigiin giyil-
mesiyle birlikte 6grenciler meslege girdiklerinin bilincine varmaktadir (KK-5). Téren, tip fa-
kiiltesini kazanan 6grencilere, hekimlik mesleginin usta-girak iliskisi oldugunu daha birinci
siniftan gostermektedir. Bir araba ustasinin ¢iragi nasil ilk kez arabayla ilgilenirken bir tulum
giyiyor ve o tulumla “Sen artik bizimlesin, bu isin bir pargasisin” mesaj1 veriliyorsa, Beyaz
Onliik Giyme Toreni de aynidir (KK-2). Térende beyaz énliik giymis olan sdzlii kaynaklar,
doktorluga adim atmis gibi hissettiklerini (KK-4, KK-5, KK-10), sorumluluk yiiklendiklerini
(KK-8), gururlandiklarmi (KK-4, KK-9), motive olduklarini (KK-7), duygusal anlar yasadik-
larin1 (KK-10) ve ¢ok heyecanlandiklarini (KK-9) ifade etmislerdir.

Torene dgrencilerin yani sira aile ve yakinlari, Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip
Fakiiltesi 6gretim iiyeleri, dekan, rektor, vali, il emniyet miidiirii, saglik miidiirdi, yargitay
iiyesi ve diger protokol iiyeleri de katilmaktadir. Beyaz Onliik Giyme Téreni, “Aziz Atatiirk,
dava arkadaslar1, Tiirk tibbina dmiirlerini adayan bugiin aramizda olmayan hekimlerimiz ve
Eskisehir Osmangazi Universiteli hekimlerimizin aziz hatiras” adina saygi durusu ve Is-
tiklal Marginin okunmasiyla baglamaktadir. Térenin basroliinde tip fakiiltesi dekani bulun-
maktadir. Hem 6grencileri karsilamak hem de meslegin sorumluluklarint belirtmek adina bir
konusma yapmaktadir. Ogrencilere liseden sonra tip fakiiltesine geldiklerini hissettiren bu
konusmada, hekimligin simgesi olan beyaz onliigiin temsil ettigi anlamlar {izerinde durul-
maktadir (KK-3). Eskisehir Osmangazi Universitesi 2018-2019 6gretim yilinda diizenlenen
torende Tip Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Ali Arslantas, beyaz 6nliigiin ne anlam tasidigini soyle
anlatmistir: “Hekimlik mesleginin simgesi olarak giydiginiz bu 6nliik sadece iki metrelik
beyaz bir kumas degildir. Bu 6nliigiin anlamini ¢ok iyi bilmek gerekir. Beyaz onliik safliktir,
temizliktir, giictiir, kudrettir, sorumluluktur, vebaldir. Uzerindeki lekeler, kanlar, kirisikliklar
caliskanliktir, gururdur, kutsalligm nisanesidir. Oniindeki diigmeler zorluktur, dzveridir. O
nedenle zor kapanir. Egitimdir, 6gretimdir ve zorlu yollarin parke tagidir. Tecriibedir, bil-
geliktir, deneyimdir. En kutsal anlam1 ise hastalarinin duasi, yakinlarin minnettarligidir. O
diigmeler sizleri kazalardan, belalardan korur. O diigmeler ayn1 zamanda ananizin, babanizin
yiiziindeki pariltidir, gururdur, sevingtir”.

Yapilan konugmalarla, 6grencilerin Tiirkiye’nin nadide dgrencileri olduklari, kazandik-
lar1 fakiiltenin saygin bir kurum oldugu, fakiiltenin tarihsel gelisimi belirtilmekte, meslegin
her donemde zor oldugu, 6grencilerden ¢ok ¢alismalari, sabirli olmalari, hocalarini iyi dinle-
meleri, hekim olmaya uygun davranislar sergilemeleri beklendigi ifade edilmektedir. Hekim-
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lik sanatin1 6grenmeye adim atilan bu ilk giiniin Beyaz Onliik Giyme Téreni ile baslayacag:
ve tim katilimcilarin buna sahit olacag: belirtilmektedir. Yasanan olaylardan etkileyici or-
neklerle hekimlerin ne kadar hayata dokunduklari ve bunun karsiliginin para ile dlgiileme-
yecegi vurgulanmaktadir. 2018-2019 6gretim yilinda diizenlenen tdrende rektoriin vermis
oldugu bir 6rnek soyledir: “Iskocya’da Fleming adinda fakir bir ciftci yasar. Bir giin tarlada
calisirken bir ¢1glik duyar. Sesin geldigi yere kosar. Beline kadar batakliga batmis bir ¢ocu-
gun kurtulmak i¢in ¢irpimip durdugunu goriir. Cift¢i ¢ocugu batakliktan ¢ikarir ve dliimden
kurtarir. Ertesi giin Fleming’in evine sik giyimli bir aristokrat gelir. Cift¢inin kurtardigi cocu-
gun babasi oldugunu ve bunun karsiligini vermek istedigini sdyler. Yoksul ve onurlu Fleming
odiili geri gevirir. Tam bu sirada kapidan ¢iftcinin kiiglik oglu goriiniir. Aristokrat, ¢cocugu
kendisine verirse ve iyi bir egitim almasini saglayacagini sdyler. Fleming’in oglu aristokratin
desteginde egitim goriir. Ciftci Fleming’in oglu Londra’daki bir Tip Fakiiltesi’'nden mezun
olur ve tiim diinyaya admni penisilini bulan Sir Alexander Fleming olarak duyurur. Bir siire
sonra aristokratin oglu zatiirreye yakalanir ve onu penisilin kurtarir” (KK-6).

Tdorende yapilan konusmalarda, 6grencilerin aile ve yakinlarina da hitap edilmektedir. Ge-
rek dekan gerekse rektor tarafindan, ailelere tesekkiir etmek ve meslege dair farkindalik olus-
turmak adina onlara yonelik konugmalar yapilmaktadir (KK-3). Dénemin fakiilte dekani Prof.
Dr. Ali Arslantas’in su ciimlelerindeki gibi ifadelerle ailelere emek, gayret ve desteklerinden
dolay1 tesekkiir edilmektedir. “Siz degerli anneler, babalar. Cocuklarmizla ne kadar gururlan-
saniz azdir. Belki de ilkokuldan beri evlatlarinizin en iyi egitimi almasi i¢in didinip durdunuz.
En iyi okullara, en iyi hocalara ulagsmaya c¢alistiniz. Tiim zorlu hayat kosullarina ragmen bu
kutsal meslegin birer eleman1 olmast i¢in her tiirlii fedakarlig1 yaptiniz. Belki de yemediniz
yedirdiniz, giymediniz giydirdiniz ve belki de siz okuyamadiniz ama okuttunuz. Hem de nasil
okuttunuz. Siz yapilmasi en zor olani basardiniz. Sizler artik hekim adaylarinin annesisiniz,
babasisiniz. Sizler ileride Doktor Nilgiin Hanim’1in ya da Doktor Engin Bey’in annesi, babas1
olarak bilinecek ve o mutlulugu, onuru tadacaksimiz. Bu piril piril evlatlarimiz ¢ocukluk ¢a-
gindan beri ‘biiyiiyilince ne olacaksin?’ sorusuna cevap olarak ¢ogunlukla ‘doktor olacagim’
dediler belki de. Bu yoldaki en biiyiik adimi bugiin atiyorlar. Evlatlariniz bize emanet ”.

Torene katilan 6gretim iiyelerine de ileride meslektaslar1 olacak olan 6grencilerle ayni
diizlemde birlesmeleri, grup hissi ve kimligi ile hareket etmelerine yonelik konugmalar ya-
pilmaktadir. Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip Fakiiltesi 2016-2017 yilindaki térende,
donemin Tip Fakiiltesi Dekan Vekili Prof. Dr. Alparslan Birdane’nin dgretim tiyelerine me-
saj1 soyledir: “Fakiiltemizin degerli 6gretim iiyeleri, kiymetli hocalarim. Ulkemizin aydinlik
yarinlara ulagmasi toplumun tiim kesimlerinin {izerine diiseni hakkiyla yerine getirmesiyle
miimkiin olacaktir. Bizler simdiye kadar bu fakiilteden nice mezunlar verdik. Bugiin yeni 6g-
rencilerimizle yepyeni bir baslangi¢ yapmaya hazir bulunuyoruz. Daha fazlasini, daha iyisini
yapmak i¢in el birligiyle gayret gosterecegiz. Onlar i¢in rol model hocalar, akademisyenler,
hekimler olacagiz. Talebelerimizi bizim evvelce yasamis oldugumuz uzun ve zor stire¢ bek-
liyor. Onlarin geleceklerinde pay sahibi olacagiz. Bu biiytik bir seref ama ayni zamanda ciddi
bir sorumluluktur. Simdiden ellerinize ve emeklerinize saglik. Hepinize kolayliklar diliyo-

29

rum .

1002



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

Konusmalarin ardindan, térene katilan 6gretim iiyesi sayisina gore dgrenciler boliinmek-
tedir. Her bir 6gretim liyesi belirli sayidaki gruplardan olusmus 6grencilere beyaz onliiklerini
giydirmektedir. Tlk sirada davet edilen 6grenci, fakiilteye en yiiksek puanla girendir ve puan
sirasina gore devam edilmektedir. Universiteye dereceyle giren dgrencilere onliikleri rektdr
ve rektor yardimcisi tarafindan giydirilmektedir. Ancak burada 6nliik giydirecek olan kisile-
rin, tip mesleginden olmasi sart1 bulunmaktadir. Protokol sirasina uygun olarak gidilmekle
birlikte hekim degilse dgrencilere onlilk giydirememektedir. Dereceye giren 6grencilerden
sonra digerler 6grenciler ve akademik siraya gore o6gretim iiyeleri anons edilip heyecan
arttiric1 miizikler esliginde sahneye davet edilmektedir. Ogretim iiyeleri, kendi grubundaki
ogrencileri tebrik edip beyaz onliiklerini giydirdikten sonra rulo sekline getirilmis olan he-
kimlik andin1 verir. Gruplar halinde fotograf ¢ektirilir (KK-3).

Kongre ve Kiiltiir Merkezinin téren salonunda protokol ve dgretim iiyelerinin hemen
ardindaki koltuklarda 6grenciler, en arkada da aile ve yakinlar oturmaktadir. Ogretim iiyeleri
ve fakiilte yoneticileri beyaz onliikleri ile katilirken 6grenciler térene Onliiksiiz gelmekte-
dir. Daha 6nce iizerlerine gore dikilen onliikler 6grencilerin ellerinde bulunmaktadir (KK-2).
Tiim 6grenciler onliiklerini giydikten sonra hep bir agizdan Hipokrat yeminini andiran bir
and okunmaktadir. Eskisehir Osmangazi Universitesi’nde “Hekimlik And1” olarak adlandi-
ran metin sOyledir: “Hekimlik meslegi {iyeleri arasina katildigim su anda kendimi insanlik
hizmetine adayacagima sdz veriyorum. Hocalarima karsi duydugum ve gosterdigim saygiy1
hayatim boyunca koruyacagim. Meslektaslarimi kardes olarak gorecek, iliskilerimde deon-
toloji kurallarina baglh kalacagim. Sanatimi vicdanima uyarak dogruluk ve gururla uygula-
yacagim. Hastamin saglig1 bas kaygim olacak, hastalarimin sirlarini bagkalarina séylemeye-
cegim. Hekimlik mesleginin serefini ve yiice geleneklerini siirdiirecegim. Din, milliyet, 1rk,
parti ve sosyal sinif kaygilarinin meslegim ile hastam arasina girmelerine yer vermeyecegim.
Insan hayatina ana karnina diistiigii andan sonuna kadar mutlak bir sayg1 duyacagim. Baski
altinda bile olsam tip bilgilerimi insanlik yasalart disinda kullanmay1 kabul etmeyecegim.
Kimsenin etkisi ve baskisi altinda kalmadan tiim bunlari yerine getirecegime namusum ve
vicdanim iizerine and i¢erim”.

Hekimlik andinin okunmasinin ardindan kongre ve kiiltiir merkezinin 6niindeki toplu
fotograf gekimleriyle toren sona erer. Ogrenciler, mezun olduklari liseden torene katilan ar-
kadaslari, okul miidiirleri ve 6gretmenleri ile ayrica fotograf ¢ektirirler. Lise arkadaglarinin
arasindan Eskisehir Osmangazi Universitesi Tip Fakiiltesi’ni kazananlar varsa bir araya ge-
linip mezun olunan lisenin isminin yazili oldugu pankart agilarak pozlar verilir. Okul yoneti-
cileri ve dgretmenleri tip fakiiltesi 6grencilerini tebrik eder, kendileriyle gurur duyduklarin
soylerler (KK-13).

Toren sonunda égretim {iyeleri ve aileler igin kokteyl olmaktadir. Ogretim iiyeleriyle
ailelerin tanigip sohbet edebildigi bu kokteyllerde ilk baslarda yoresel ¢i borek ikram edil-
digi ancak masrafli oldugu i¢in bugiin daha basit tatli ve tuzlu kurabiyelerin ikram edildigi
belirtilmistir (KK-3). Son yillarda bir organizasyon sirketiyle anlagilmis, salonun tasarimi,
diizeni, miizik sistemi ve téren sonundaki kokteyl sirket tarafindan yapilmaya baslanmistir
(KK-2).
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5. Islevsel 6zellikleriyle beyaz onliik giyme toreni

Tip fakiiltesine yeni baslayan &grencileri, meslegin simgesi olan beyaz onliik altina
alarak meslege kabul etme temel islevine sahip olan Beyaz Onliik Giyme Toreni; 6gretim
iiyeleriyle 6grencileri bir araya getirmek, hekimligin gorev ve sorumluluklarini belirtmek/ha-
tirlatmak, tibbin etik yoniiniin de bulundugunu vurgulamak islevleriyle bugiin Tiirkiye’deki
{iniversiteler tarafindan da diizenlenmektedir. Beyaz Onliik Giyme Téreni’nin islevsel boyu-
tu hakkindaki degerlendirmeleri, térenin bugiin uygulanan seklini almasi ve her yil gercek-
lestirilen bir toren haline gelmesinde 6nemli katkisi olan Arnold P. Gold Vakfi’nin tespitleri
iizerinden yapmakta fayda vardir.

Arnold P. Gold Vakfi toreni olusturan alt1 temel bilesenden s6z etmektedir. S6z konusu
alt1 bilesenin birincisi, 6grencilerin en yakini olan ve onlara olan destegi temsil eden ailelerin
ve arkadaslarin torene katilmaya davet edilmesidir (Gillon, 2000: 84). Torene katilan aileler,
evlatlarinin beyaz onliik giyerek hekim kimligine sahip olma anina taniklik etmektedir ki ai-
leler iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Tiirk toplumunda ailenin bir ¢ocugu tip fakiiltesini
kazanmussa aile kendini giivende hisseder. Cocugu hekim olacaktir. Tleride bir saglk sorunuyla
karsilastiginda en yakinindan destek gorecektir. Bu agidan Tiirk ailesi igin ¢ok 6nemli bir bas-
langictir. Aileler de bu gururu yasamak istedikleri i¢in térene hevesle katilmaktadir (KK-3).
Sozlii kaynaklar, tip fakiiltesinin ¢ogu kisinin isteyerek geldigi bir boliim olmasi, hekimligin
her donemde 6nemini koruyacak bir meslek grubu olmasi nedeniyle ailelerin de térende ¢ok
mutlu olduklarini kendileriyle gurur duyduklarmi belirtmislerdir (KK-4, KK-6, KK-14). Tiirki-
ye’deki tip ve mithendislik boliimlerine ailelerin yaklagiminin daha farkli oldugunu ifade eden
bir hekim, térende annesinin de gozlerinin yasardigini, “Oglum beyaz 6nliik giydi, doktor oldu,
yemin etti” diye dviindiigiinii, kendisinin olmadig1 ortamlarda da siirekli tdreni anlattigini be-
lirtmistir (KK-5). Gorevi nedeniyle izin alip gelemeyen anne ve babalar bu ani1 kagirdiklari igin
cok iizgiin olduklarini ancak gocuklarinin beyaz onliik giyerken cekilen fotograflarina bakip,
videolarmi izleyerek onlarla gurur duyduklarmi anlatmislardir (KK-15). Yapilan konusmalarda
ailelere yonelik olumlu géndermelerin yam sira beyaz onliiklerini giyen dgrenciler alkislan-
diktan sonra ¢ocuklarina siirekli destek olan, onlar igin her tiirlii fedakarlikta bulunan ailelerin
de ayakta alkislanmast motivasyonu arttirmaktadir. Bu agidan bakildiginda tdren, hem &gren-
cilerin hem de ailelerin onur duymasi, uzun ve zorlu bir smav hazirligimimn ardindan elde edilen
mesleki kimlikle psikolojik olarak rahatlamay1 saglamasi agisindan islevseldir.

Toreni olusturan bilesenlerin ikincisi, girmek iizere olduklari yeni meslegin ve okulun
degerler sistemini temsil eden dekanlar, tip fakiiltesi 6gretim iiyeleri ve hastanenin diger
kidemli hekimleri tarafindan yapilan dgrencileri karsilama térenidir (Gillon, 2000: 84). Og-
rencilere “Kuliibe hos geldin” demek i¢in yapilan bu mesleki karsilama téreni ile onlara
“Biz bir aileyiz ve sizlerle gurur duyuyoruz” mesaj1 verilmektedir. Meslek hayatlar1 boyun-
ca halkin hizmetinde olacaklari i¢in halka i¢ i¢e olmalari, kendilerini halktan iistiin gérme-
meleri belirtilmektedir (KK-2). Her seyin paraya dokiildiigli ve hafife alindig1 bugiinlerde
insana insanca davranilabilmesi adina hekimligin ne kadar dnemli oldugu hissettirilmeye
calisiimaktadir (KK-11). Bu karsilama, meslege yeni katilmig bir ¢iraga tulum giydirmeye
benzetilmektedir (KK-2). Torenle birlikte hekimlige iyice adim attigini hissetmek 6grencileri
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motive etmektedir. Kendini bu diinyaya aitmis gibi hissetmeye baslayan 6grencilerin ¢caligma
sevkleri artmaktadir (KK-5). Térende belli bir tarihi gegmise atif yapilarak, tibbin insanliga
hizmet esasina dayandigimin vurgulanmasi 6grencileri meslek kiiltiiriine baglarken ailelere
de meslegin degerlerini aktarmaktadir. Fakiiltenin ilk mezunlarindan olan emekli bir 6gretim
iiyesinin, su an kendisi de ayni tip fakiiltesinde 6gretim iiyesi olan kizinin yaptig1 konusma
sozlii kaynagim annesini ¢ok etkilemistir. Ogretim iiyesinin kiz1 Eskisehir Osmangazi Uni-
versitesi Tip Fakiiltesi’nde 6grenciyken babasina, fakiiltede kadavralarinin olmadigini sdyle-
yince babas1 goniillii olarak kadavra olmak istemistir. Vefatinin ardindan kizi onu fakiilteye
kadavra olarak bagislamistir (KK-14)

Ucgiinciisii, rol model bir hekim tarafindan yapilan ilham verici bir derstir (Gillon, 2000:
84). Birinci smif 6grencileri ilk hafta etkinliklerinin tip fakiiltesi dekani tarafindan yapilan
acilig dersi ile baslamasi dgrencilere tip etiginin tanimi, gerekgesi ve tip etigi ilkelerinin
aktarilmasi, mesleki ugrasi insan olacak olan hekim adaylarinin bilin¢lendirilmesi agisindan
islevseldir. Bunun yani sira program siiresinde gerek fakiilteden mezun olup emekli olan 6g-
retim tiyeleri gerek ¢alisan uzmanlar gerekse diger tiniversitelerden davetli bilimsel anlamda
taninan 6gretim iiyeleri ile bir araya gelen 6grenciler tecriibi bilgileri 6grenme ve meslektas-
lariyla vakit gecirme imkani elde etmektedir. Hocalarinin 6giitleri ve anilartyla meslege bas-
langic yapan 6grenciler, girmis olduklart meslegin ciddiyetini, sorumlulugunu ve vicdanini
hissetmekte (KK-16), yapacaklari hatalarin insana etki edecegini, verdikleri kararlarin insan
hayatina mal olacagini 6grenmis olmaktadir (KK-12).

Dérdiinciisi, kisisel olarak teslim edilen bir inang ve giiven hediyesi olarak kidemli he-
kimler tarafindan 6grencilere beyaz énliigiin giydirilmesidir. Onliik giydirme kidemli hekim-
lerin, 6grencilerin hekim olma gelenegini siirdiirme becerisine olan inancini gosterdigi bir
“baglanma siirecinin” pargasidir (Gillon, 2000: 84). Eskisehir Osmangazi Universitesi’nde
basta dekan olmak iizere Ggretim {iyelerinin de térene beyaz onliikkle katilmalari, sadece
yonetici ve 0gretim iiyesi olarak degil hekim olarak térende bulunuldugunu simgelemekte-
dir. Acilis konusmalarinin ardindan 6grencilere de giydirilen beyaz onliikle salon tek renk
olmaktadir. Beyaz onliiklerini giyen 6grenciler bir taraftan beyaz onliikliiler grubuna dahil
olurken diger taraftan gelenegi de devralmaktadir. Oyle ki dgrenciler gelenegin siirekliligi
taraftaridir. Stresli ve yogun bir donemi geride birakip geldikleri i¢in bu térenin kendilerini
rahatlattigin1 ve son zamanlarda karsilasilan hekimlere darp, siddet olaylarina karst gergek-
ten degerli bir is yaptiklarini ve bir sekilde karsiligint alacaklarini hissettirdigini, gelecege
umutla bakmalarini sagladigini ifade etmislerdir (KK-8, KK-9). Hocalarmin elinden 6nliik
giymek dgrenciler icin térenin en etkileyici ve motive edici yoniidiir. Ogrenciler, kendile-
rine Onliikk giydiren 6gretim tiyesinin uzmanlik alaniyla, ileride kendilerinin egitim alacagi
uzmanlik alan1 arasinda tahmin yiiriitmeye ¢alismaktadir (KK-7). Heniiz tip egitiminin ba-
sindayken hocalarinin kendilerine 6nliik giydirip tebrik etmeleri, doktor diye hitap etmeleri
ogrencilerin hekimligi benimsemeleri ve baglanmalar1 agisindan islevseldir.

Besinci bilesen, Hipokrat yemini veya diger benzer yeminlerin 6grencinin akranlari, ai-
lesi, arkadaslar1 ve hocalar1 nezdinde okumasidir. Bu yemin 6grencilerin, dnemli taniklari
oniinde mesleki yiikiimliiliiklerini ve sorumluluklarini iistlenmeye istekli olduklarmin kamu-
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oyu tarafindan kabuliidiir (Gillon, 2000: 84). Térenin 6nemli bir pargasi olan mesleki yemin
hakkinda Amerika’da olumsuz elestiriler de yapilmistir (Veatch, 2002: 5). Eskisehir Osman-
gazi Universitesi’nde okunan Hekimlik andinin igerigine bakildiginda, bilimsel yontemlerin
1s181inda tip mesleginin icra edilmesi, hasta mahremiyetine 6nem verilmesi, insan sagliginin
her seyin iizerinde tutulmasi, meslektaslarla iyi iligkiler kurulmasi ve hocalara saygi goste-
rilmesi konularma deginildigi goriilmektedir. Kimsenin etkisi ve baskisi altinda kalmadan
oncelikle iyi bir tip 6grencisi olmak igin sdz verilmektedir. Hipokrat andina benzeyen bir-
lestirici ciimlelerden ibaret olan metnin hep bir agizdan okunmasi dgrencileri tip meslegine
geciren bir isaret gibi olmaktadir (KK-4). Yeminin hep birlikte ediliyor olmas1 hem arkadas-
lik hem ekip iligkisini, ruhunu canlandirmasi agisindan islevseldir (KK-8). Bunun yani sira
yemin dgrencilerin meslegin hali hazirdaki icracilari olan hekimlerle ayni mesleki degerlere
baglanmalarimi saglamaktadir (KK-16).

Altinct bilesen, gecis ritlerinin ardindan 6grencilerin yeni mesleki statiilerini kutlayan
kabul torenidir. Onemli ve unutulmaz bir an1 giiclendirmede yemek ve parti atmosferi etkili
bir unsurdur (Gillon, 2000: 84). Térenden sonra fakiilte dekanlig1 tarafindan organize edilen
kokteylde sunulan ikramlar 6gretim tiyelerini, 6grencileri ve aileleri bir araya getirmesi, kay-
nastirmasi agisindan islevseldir (KK-17). Ayn1 amag i¢in bir araya gelen bireyleri ayni cati
altinda toplayan bu organizasyonlar, 6gretim tiyeleri ile 6grencilerin ilk iletisimlerine vesile
olurken &zellikle ayni sehirde yasayan aileler birbirleriyle anlasip arkadas, dost ¢evrelerini
genisletebilmektedir.

Eskisehir Osmangazi Universitesi’nde gergeklestirilen Beyaz Onliik Giyme Toreni’nde,
Arnold P. Gold Vakfi’nin belirtmis oldugu alt1 bilegenin islevlerinin dikkate alindig1 ve to-
renin ayni siralamayla yapildig tespit edilmistir. Ogrencilere bilimi rehber edinerek ¢ok ¢a-
lismalar1 ve tip 6greniminin basindan itibaren meslegin icracilarinin tecriibe ve deneyimle-
rinden istifade etmeleri gerektigini vurgulayan bu siire¢, katilimcilara hekimlik mesleginin
degerlerin aktarilmasi/hatirlatilmasi agisindan da islevseldir.

Sonu¢

Beyaz Onliik Giyme Téreni, tip egitimine kayit yaptirmis 6grencileri karsilayan, onlarin
tip camiasina girislerini kutlayan, kendilerine hekim kimligi atfeden ve ilk giinden itibaren
bu mesleki kimligin benimsenmesini ve sorumluluklarinin farkina varilmasini amaglayan bir
gecis ritidir. Usta degil de ¢irak olarak hekimlik meslegine kabul torenidir. Térende meslegi
usta olarak icra eden kisiler tarafindan beyaz onliigiin 6grencilere giydirilmesi s6z konusu
kabuliin ilk gostergesidir. Beyaz onliigiin temsil ettigi anlamlar ve hekimligin kutsallig1 tize-
rine yapilan konugmalarla ¢irak, dahil oldugu meslek grubunun ve sorumluluklarmin farkina
vardirilmaya ¢aligilmaktadir. Tip fakiiltesi boyunca devam edecek olan bu siiregte, fakiilte
yoneticileri ve 0gretim iiyeleri olarak ogrencilerin yaninda olunacagina dair mesaj da s6z
konusu kisilerin térene beyaz onliikkle katilmasiyla verilmektedir. Bizzat meslegin ustala-
1 tarafindan giydirilen beyaz oOnliiklerle 6grenciler, ¢irak olarak da olsa, meslektaglarinin
arasma kabul edilmis olurlar. igerigi her kurum tarafindan degistirilebilen hekimlik andimnin
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okunmasi da meslege kabuliin diger bir gdstergesidir. Hipokrat’in yaptig1 gibi tip egitimin en
basinda okunan bu and, dgrencilerin tibbin etik degerlerini ustalariin ve tiim katilimeilarin
huzurunda kabul ettiklerinin bir gostergesidir.

Hekimlik meslegine ilk gegis riti olan torenin gegmisi gok eskiye dayanmamakla birlikte
eskiden beri yapilageldigine yonelik bir izlenim uyandirmaktadir. Oyle ki son iki yil igeri-
sinde beyaz onliik tdrenine katilmig olan hekim adaylari ve aileleri beyaz onliik téreninin
cok eski bir ritliel oldugunu diisiindiiklerini belirtmislerdir. 2000 yilindan énce mezun olan
baz1 6gretim lyeleri de kendi zamanlarinda olup olmadigimi hatirlayamamis, olmussa da
katilmadiklarii/katilamadiklarini ifade etmislerdir. Birinci smif dgrencilerinin ilk hafta et-
kinlikleri programindaki uzmanlarla/6gretim iiyeleriyle bulusma ve sdylesilerde, tdrenin her
yil diizenlendigine vurgu yapilmasi katilimcilara, hekimlikte Beyaz Onliik Giyme Toreni’nin
baslangigtan beri var oldugunu diisiindiirmektedir.

Torenin isleyis sekli ve torende okunan hekimlik andr ile ilgili olarak sozlii kaynaklar
olumlu goriis bildirmistir. Eskisehir Osmangazi Universitesi’ndeki beyaz &nliik toreninde
okunan hekimlik andinin igerigi hem 6gretim tiyeleri hem de 6grenciler tarafindan evrensel
degerler olarak kabul edilmektedir. Hekimligin gereklerini anlatan bir metin olmasi, iginde
rahatsiz edici bir ciimlenin bulunmamasi ve gelenek haline gelmis olmasi nedeniyle kimse-
nin degistirmeyi diisiinmeyecegi bir yazi oldugu belirtilmektedir. Okunan metnin farkli din,

lerini gergekten hekim gibi hissettirebilmek adina okutuldugu ifade edilmektedir.

“Aramiza hos geldin tdreni” olarak tanimlanan/algilanan torenin, motive etmek heves-
lendirmek, sorumluluk yiiklemek islevlerinin yani sira meslege atilan ilk adima dair hos bir
an1 olarak hafizalarda yer etmesi nedeniyle devam etmesi istenmektedir. Hatta meslege ka-
bul durumunu daha da vurgulamak i¢in beyaz 6nliikk giydirildikten sonra bir de stetoskop
takilmast diisiniilmiis ancak ekonomik sikintilardan dolay: temin edilememistir. Térenin
stirekliligi adina, organizasyonun kongre ve kiiltiir merkezine taginmasi, kokteyl diizenini
ve miizik sistemini daha profesyonel olarak yapan bir organizasyon sirketiyle anlasilmasi
onemlidir. Hatta pandemiden sonraki siiregte {iniversitenin Halkbilim Uygulama ve Arastir-
ma Merkezi’nden destek almarak canli miizik de yapilabilecegi ve panayir gibi bir ortamin
olusturulabilecegi diistiniilmektedir. Tiirkiye’deki pek ¢ok iiniversitenin saglik bilimleri, dis
hekimligi, eczacilik, veterinerlik gibi saglik egitimi veren fakiilteleri tarafinda da diizenlenir
héle gelmis olmasi torenin geleneksellesmeye dogru gittiginin gostergesidir.

Notlar

1 Ritiiel ve rit terimleriyle ilgili yapilan tanimlar igin bk. (Ozbudun, 1997: 17; Rappaport, 2003: 396-397; Eriksen,
2009: 95-97; Goody, 2018: 23-49; Cilingir Cesur, 2020: 21-28).

2 Batidaki ve Tiirkiye’deki meslek folkloru arastirmalarinin gelisim ¢izgisi hakkinda bk. (Aga, 2015: 111-137).

3 Tirkiye’de hekim folkloruna yonelik ilk bilimsel ¢alisma, Ezgi Metin’in (2006: 34-38), “Kent Folkloruna Bir
Ornek: Doktor Folkloru” bashkl makalesidir. Yazida, hekimler arasindaki iletisimi kolaylastiran deyimler, ka-
lip ifadeler, kodlar gibi 6rneklere yer verilmis, bu grubun iletisimlerini saglayan terimler jargon kavrami etrafin-
da irdelenmistir. Bu ¢alismanin disinda “Doktor Fikralar1” adiyla yayinlanmis pek ¢ok kitap ve bir makale i¢in
bk. (Karatas, 2017: 61-62).
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4 AAMC (Amerikan Tip Kolejleri Birligi) saglikla ilgili herhangi bir meslegi okumak isteyen 6grencilerin girme-
si geren MCAT (T1p Fakiiltesi Kabul Testi) sinavini gelistirilen ve uygulayan kurumdur (ULR-3).

5 Eric Hobsbawm (2006:1) icat edilmis gelenegi, genellikle agikca ya da tstii kapali sekilde kabul gérmiis kural-
larca yonlendirilen bir dizi uygulama ve kendiliginden ge¢cmisle siirekliligi oldugunu ima eden, tekrar ile belirli
degerler ve davrams kurallar1 agilamaya calisan bir dizi ritiiel ya da sembolik yap1 olarak tanimlamaktadir. Unlii
tarih¢i, Avrupa tarihinde modern dénemde icat edilen gelenekleri uzun bir makalede ele almistir. Hobsbawm’in
(2006: 305-356) tespitine gore, gelenek icadinin en yogun sekilde gergeklestigi donem 1870-1914 arasidir. Bu
baglamda Beyaz Onliik Giyme Toreni’nde belirtilen icat edilmis gelenekle ilgili hususlar, modern tibbin kuru-
lusunun kutlanmasi amaciyla icat edilen ve sadece Tiirkiye’de kutlanan 14 Mart T1p bayramu i¢in de gegerlidir
(Karatag, 2017: 219). Meslek kimliginin ingasi rolityle dikkat ¢eken icat edilmis mesleki gecis ritlerine 6rnek
olarak, balik¢ilar arasinda gruba katilim gergeklestiren yeni tiyelerin kabul ve terfi siireglerine doniik kabulleri
de gostermek miimkiiniidiir. Bugiin baz1 girgir teknelerinde takimin bir {iyesi olarak daha fazla sorumluluk ve
daha yiiksek bir statii elde eden katilimeilarin bir kova su ile 1slatilmasi ya da deniz elverisli ise denize atilmasi
gibi saka temelinde gerceklestirilen ve daha ziyade sembolik bigimleriyle gézlemlenebilen uygulamalar soz
konusudur (Aga, 2020: 230-231). Bunun yani sira sonradan icat edilmig anma ve kutlama torenleri de mev-
cuttur ki, 6zellikle modern zamanlarda ulusal kimligin olusturulmasi ve pekistirilmesi i¢in devletler tarafindan
bir arag, baska bir ifadeyle “hafiza mekani” olarak kullanilmaktadir. Her yil kutlanan ve resmi torenler sirasina
giren Istanbul’un fethi etkinlikleri de pek cok hadise gibi modern dénemde ortaya ¢ikan, bu yoniiyle “gelenek
icadr” olarak diistiniilmesi gereken hadiselerden birisidir (Coruk, 2016: 79-98).

6  Soz konusu bilgiler, Prof. Dr. Erdem Aydin tarafindan 01.04.2021 tarihinde elektronik posta yoluyla bize akta-
rilmustir. Aydin, heniiz baskida oldugunu belirttigi Diinya ve Tiirk Tip Tarihi adli kitabinin ikinci basiminda bu
konuya kisa olarak bize anlattiklari ¢cergevesinde yer verdigini de belirtmistir.

7  Caligma igerisinde bizzat gorisiilen kaynak kisiler (KK-1, KK-2, KK-3 ...) seklinde belirtilmistir. Kisiler hak-
kindaki ayrintili bilgilere (ad1, soyadi, dogum yeri ve tarihi, anabilim dal1, unvani, goriisme tarihi) yazinin
sonunda yer verilmistir.
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Arastirma makalesi/Research article

Kiitahya ili Altintas licesi Halk Mimarisinden

Ornekler: Koy Odalari

Examples From The Public Architecture of

Altintas District of Kiitahya Province: Village Rooms

Tiirkan Acar”

Oz

Koy odalari, Anadolu’da halk mimarisi i¢inde ele alinmaktadir. Koy kiiltii-
riinde 6nemli bir yere sahip olan bu odalar, bazen evlerin yakinlarinda, bazen
kdy meydanlarinda bezen de cami yakinlarinda yer almaktadir. Misafirperver-
ligin simge yapilarindan biri olan odalar, ayrica kirsalda sosyal ve kiiltiirel
hayatin vazgegilmez 6gelerinden biridir. Anadolu’daki kdy odalarinin mensei,
“yurt tipi ¢adir”a dayanan Tiirk Evi’ndeki ¢ekirdek birim “oda”nin mekansal
ozelliklerine dayandirilmaktadir. Tiirkler, Orta Asya’da siirdiiriilen bu gelenegi
Anadolu’ya tasimus, Islam dini ile birlikte misafire, konukseverlige verilen bii-
yiik 6zeni iceren ayet ve hadislerde dikkate alinarak bu gelenek devam etmis-
tir. Yore sakinleri ve ileri gelenleri tarafindan konuk agirlamak bir dini hizmet

Gelis tarihi (Received): 07-03-2021 — Kabul tarihi (Accepted): 15-06-2021
* Dog. Dr., Usak Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii (Usak University, Faculty of Arts and
Sciences, Department of Art History) turkan.acar@usak.edu.tr. ORCID 0000-0003-4357-8411

1013



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

ve sosyal prestij olarak degerlendirilmis ve oda yaptirmak-misafir agirlamak
i¢in yarigilir hale gelinmistir. Calismamizda Altintas ilgesine bagli kdylerde
tespit edilen kdy odalarinin ¢ogunun terk edildigi ve islevsiz olduklart tespit
edilmistir. Orta Asya’da baglayip Anadolu’ya taginan konukseverlik, birlik ve
beraberligi simgeleyen, kiiltiirel ve sosyal hayatin merkezi konumundaki kdy
odalari islevleri ile somut olmayan kiiltiirel mirasin somutlastig1 yapilardir. Bu
yapilarin bugiin islevsiz kalmasi bu mirasa sahip ¢ikamadigimizin bir kanitidir.

Anahtar sozciikler: Kiitahya, Altintas, kirsal yerlesme, halk mimarisi, koy
odast

Abstract

Village rooms are considered within the folk architecture in Anatolia. These
rooms, which have an important place in village culture, are sometimes located
near houses, sometimes in village squares and sometimes near mosques. Being
one of the symbols of hospitality, the rooms are also one of the indispensable
elements of social and cultural life in the countryside. The origin of the village
rooms in Anatolia is based on the spatial characteristics of the core unit “room”
in the Turkish House, which is based on the “dormitory type tent”. The Turks
carried this tradition, which was continued in Central Asia, to Anatolia, and
this tradition continued by taking into account the great care given to guests
and hospitality along with the religion of Islam in verses and hadiths. Hosting
guests by local residents and dignitaries has been considered as a religious
service and social prestige, and it has become a competition to build rooms and
entertain guests. In this study, it was determined that most of the village rooms
identified in the villages of Altintas district were abandoned and dysfunctional.
Village rooms, which symbolize hospitality, unity and solidarity, which started
in Central Asia and moved to Anatolia, are the center of cultural and social
life and are structures where intangible cultural heritage is embodied. The
non-functioning of these structures today is a proof that we cannot claim this
heritage.

Keywords: Kiitahya, Altintas, rural settlement, folk architecture, village room

Extended summary

Background: One of the building types considered in the folk architecture in the countr-

yside is the village chambers. Although these rooms are an architectural structure, they are

one of the indispensable elements of social and cultural life in the countryside. Among the

places where they were built, sometimes near the houses, sometimes in the village squares

and sometimes near the mosques were preferred. In studies investigating the origin of village

rooms, it is seen that these structures and their symbolic meanings are based on the spatial
characteristics of the “room”, the core unit of the Turkish House, which is based on the “yurt
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type tent”. The Turks carried this tradition, which was carried on in Central Asia, to Anatolia,
and this tradition continued by taking into account the verses and hadiths that include the gre-
at care given to the guest and hospitality along with the religion of Islam. Hosting guests was
considered as a religious service and social prestige by the local residents and dignitaries, and
it became a competition to have a room and host guests.

Research purpose: In the study, the village rooms of Altintas district of Kiitahya provin-
ce were evaluated in terms of their physical and human characteristics and being an example
for common use structures in rural areas in Turkey. The basic materials used in the production
of buildings in rural settlements have been materials obtained from nature that people can
casily reach. The buildings were built with the local workforce, mostly with building mate-
rials such as stone types and wood obtained from the geography they are located in. Village
rooms in Altintag district vary in terms of building materials, building styles and functions.
The village chambers in Altintag, which are a type of collective use and social life, were
mostly built in the 20th century. With the effect of the natural and human environment and
changing lifestyles, they entered the process of change and became dysfunctional over time.
Rooms, which can be considered among the buildings where folk architecture and intangible
cultural heritage elements come to life in the countryside, are due to the lack of awareness
of conservation in the society, indifference and especially the abandonment of the people
in rural areas, the modernization that started with technological developments, etc. they are
disappearing day by day in the face of problems. In this study, it is aimed to introduce these
structures, which started to disappear, with plans and photographs, in a sense, to attract atten-
tion so that they can continue their lives.

Methodology: As a method in the study, the village rooms, which are collective use
structures in the village culture, were examined by the field research management, and the
observation and interview method was applied. Since the village phenomenon is the basis
of the study, it is necessary to establish a direct relationship with the culture of the village,
in other words, to use the field study method. In this context, the villages of the district
were visited, the local people were interviewed, the identified structures were examined
on site, photographed and documented. The buildings were evaluated with their plan and
architectural features, and what could be done about the preservation status of the buildings
and their transfer to future generations was discussed.

Findings: Village rooms in the villages of Altintas district are generally rectangular in
plan and have one or two floors depending on the floor conditions. In two-storey buildings,
the lower floor is generally used as a barn or warehouse. In two-storey buildings, access to
the upper floor is provided by either wooden or reinforced concrete stairs. Generally, in front
of the wide side where the room door opens, there is a veranda-style gazebo/life/sofa part.

The barn section, located on the ground floor of the village rooms in Altintas, was
generally implemented as a single space, like the examples in Anatolia. Wooden supports
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were included in this place, and it was observed that it had a very simple establishment
compared to the arrangement of the upper floor. Lighting in the barn section, which appears
with a beamed wooden ceiling, is mostly not considered, and small window openings are
rarely included. In the Himmet Aga room, located in Cakiraz Village, there is a room on the
ground floor together with the barn.

There is diversity in the upper floor arrangements in the village rooms. On the upper
floor, there are examples with or without a sofa, with a sofa-one-room, and with two rooms
with a sofa. With this arrangement on the upper floor, the village rooms have been furnished
to meet all the needs of the boarding guests. The room floor is covered with carpet, rug or
felt. During the day, one sits on the floor cushions by the walls with back pillows, and at
night, the floor mattresses are laid. On the entrance walls of some rooms, there is a closet-
gusulhane. On the walls of the room, there are cabinets and openings, flower beds, lamp
holders and hearth niches, and in some examples, mihrabiyes. Candles, oil lamps and, in later
years, kerosene lamps were also used for lighting. Today, modern lighting methods are seen.
Lighting is provided with modern methods in all of the rooms in Altintas that we can enter.

Six of the rooms identified in Altintag are two-storey and one is single-storey. Five of
the village rooms are one-room and two are two-room. In the two-storey examples, the
ground floor is used as a barn or a warehouse. The cover of the lower floors with the simple
arrangement is the beamed wooden ceiling. The upper floor is reached by stairs. There is an
outer sofa in front of the room on the upper floor. There are stove and cabinet niches on the
walls. Hearth niches are useless today. In some, the part with the hearth was closed, a stove
was placed in front of it and a chimney hole was opened. The hearth of the Daraglar Chamber
in Karaagag Village, which preserves its originality, has a sliding cover.

In the room in Anatolia, apart from the hearth, wooden ottomans, elbow rests and beds
are also used. While the sofa acts as a seat and a bed, the elbow rest only serves as a leaning
for those sitting on the ground. The three rooms in Altintas have only a bench, cushions and
pillows are placed on the benches on the walls of the rooms. The floor is covered with carpet
or rug. All rooms have a window. The wooden construction ceiling is covered with a hipped
roof covered with Marseille type tiles.

In the plain planned village rooms, ornamentation was generally used on wooden items
in the room. Apart from a radial core, no decoration was found on the ceiling core of the
Daraglar Room in Karaagag Village, one of the rooms we could identify and enter in Altintas
district. Simple geometric ornaments are striking on the ceiling of Himmetaga Room in
Cakiraz Village, where some parts of the ceiling and walls have been destroyed. On the steps
of the 3rd Room in Eren Village, which provide access to the upper floor, spolia architectural
plastics were used.

There are some difficulties in dating the rooms in Altintas, most of which are dysfunctional
today. The exact construction date of most of the buildings that do not have inscriptions is also
unknown. According to the information received from the village residents and headmen, it
can be said that the village rooms in Altintas were built between 1900 and 1950.
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Conclusions: Common use structures of rural architecture; as the original units that
make up the settled rural texture, they have gained a very different place in terms of the social
activities of the lifestyle. These buildings, which do not contain much artistic data and cannot
be called monumental examples of civil architecture in terms of the materials used and the
construction techniques applied, have emerged as the product of a common production culture
of the village people. In the studies on tangible and intangible cultural heritage in the world,
the importance of intangible cultural heritage and the necessity of evaluating it together with
other cultural heritage items are emphasized. As discussed in these approaches, we are of the
opinion that it would be a correct approach to consider the social activities/traditions held
in village rooms in rural areas together with the values of the intangible cultural heritage
and architectural heritage. Traditional meetings, entertainments, conversations held in the
rooms are characteristic of these buildings, especially in rural areas, with environmental
values and traditions included in the definition of rural architecture. In this context, it is not
appropriate for today’s approaches to generally register only houses as immovable cultural
assets in rural areas, and to exclude house extensions or structures designed for public use
within the rural fabric. In order to protect these structures, the traditional houses and other
annexes that make up the rural texture must first be registered and documented. Along with
the registration process, plan and material analyzes of the structures should be made and their
deterioration should be determined. Again, the other cultural values of the villages, which are
the surroundings where the buildings are located, should be examined and recorded. Local
residents, together with competent scientists, should be included in these studies in local
governments. Village chambers, symbolizing hospitality, unity and solidarity, which started
in Central Asia and moved to Anatolia, are the structures that embody the intangible cultural
heritage with their functions. The fact that these structures are dysfunctional today is proof
that we cannot protect this heritage.

Giris

K&y odalari, halk mimarisi iginde ele alinan yapi tiirlerinden biridir. Kirsalda sosyal ve
kiiltiirel hayatin vazgecilmez 6gelerinden biri olan bu odalar, kdylerde bazen evlerin yakinla-
rinda, bazen kdy meydanlarinda bazen de cami yakinlarinda yer almaktadir.

Anadolu’daki koy odalarinin mensei, “yurt tipi ¢adir’a dayanan Tiirk Evi’ndeki gekir-
dek birim “oda’nin mekansal 6zelliklerine dayandirilmaktadir (Cinar, 1991: 63-64, Karpuz,
2000: 332-333; Bozkurt, 2016: 207-208). Otag kelimesinden gelen oda (Ozkan, 2011: 117;
2012: 2; Karpuz, 1993: 2) ve oda gelenckleri Dede Korkut hikayelerinde de goriilmektedir
(Sevindik, 2013: 45). Tiirkler, Orta Asya’da siirdiiriilen bu gelenegi Anadolu’ya tasimis (Ka-
raosmanoglu ve Demirci, 2016: 362), Islam dini ile birlikte misafire, konukseverlige verilen
biiylik 6zeni igeren ayet ve hadislerde dikkate alinarak bu gelenek devam etmistir. Yore sa-
kinleri/ileri gelenleri tarafindan konuk agirlamak bir dini hizmet diisiincesi ile birlikte sosyal
prestij olarak degerlendirilmis (Karpuz, 2000: 319) ve oda yaptirmak-misafir agirlamak i¢in
yarisilir hale gelinmistir.
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Birgok iglevi ile kdy odasi, konuk odasi, misafir odasi, barana odasi, delikanli odasi,
delikanli teskilati, akran odasi, yaren odasi, adam odasi, erkek odasi, hanedan odasi, muhtar
odasi, ayan odasi, kahya odasi, oturma odasi, cami odasi ve konak gibi bir¢ok farkli adla
anilmaktadir'. Kiitahya ve ¢evresinde “Yaren odas1” ve “Koy Odasi” terimleri yaygindir.
2010 yilinda UNESCO insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasinin Temsili Listesi’ne ka-
yit ettirilmis geleneksel sohbet toplantilar1 da benzer sekilde yorelere gore farkli isim ve uy-
gulamalarla bilinmektedir. Kiitahya ve ¢evresinde bu toplanti ve sohbetler “Yaren Teskilat1”
“Gezek” seklinde isimlendirilmektedir?.

Anadolu’da pek c¢ok sehrin kurulusuna, iskan edilmesine katki saglayan esnaf teskila-
tinin bast olan Ahilik teskilati, oda gelenegine dayandirilmaktadir (Abdurrezzak, 2011: 23;
Oskay, 2012: 801; Erarslan, 2014: 35). K&y odalar1, Ahilerin Anadolu’nun hemen hemen her
sehir, kasaba ve kdylerine kadar inen yaygin teskilatinin, kdy igerisinde teskilatlanma me-
kanidir (Numan, 1981: 594-595; Ekinci, 1990: 23; Akman, 2006: 39). Bunun yaninda kdye
gelen yabancilarin konuk edilmesi igleviyle kdy odalari, tabhanelere benzetilebilmekte iken
bu yapilar ya varlikli kisinin ¢abasiyla ya da kdy halkinin isbirligiyle kurulup gelistirilmistir
(Cinar, 1991: 63). Bu yoniiyle tabhanelerden ayrilan kdy odalari ayrica evlere bitisik, sokak
tizerinden girilip ¢ikilan bagimsiz yapilar olabildigi gibi (Karpuz ve Bozkurt, 2013: 350)
kdyiin meydaninda camiye yakin bir yerde de bulunabilmektedir (Karpuz, 2002: 227; Tay,
2016:119). Bazi kdylerde kdyiin mali olan odalar da vardir. Bu odalarin bakimi ve giderleri
muhtarlik tarafindan karsilanmaktadir (Karpuz, 2002: 228). Sosyal hayatin birer pargasi olan
bu odalarda ¢ogunlukla resmi gorevliler, devlet adamlari agirlanmakta, kdyii ilgilendiren top-
lantilar yapilmakta (Kog, 2008: 29), bir boliimii muhtarlik makami (Biiylikcanga, 1999: 721)
ya da koy kahvesi olarak kullanilmaktadir (Kog, 2008: 29).

Eglence kiiltiirii iizerine ¢alisan Nebi Ozdemir’in tespitlerine gére; Tiirk halk eglen-
celerinin dnemli bir kismini “kis toplant1 ve eglenceleri” olusturmaktadir. Kent yasaminda
calisma hayatinin insana yiikledigi agir kosullar, eglenceye ayiracak zamanin sinirl olusu,
bireyselligi 6zendiren farkli eglence segeneklerinin yayginligi vb. olgulardan dolay1 pek ger-
ceklestirilemeyen kis toplant1 ve eglencelerinin 6zellikle kdy, kasaba gibi kii¢iik yerlesim bi-
rimlerinde geleneksellesen kiiltiirel bir olay olarak yasatildig1 gériilmektedir (Ozdemir, 2005:
51). Koy odalari, sadece miilk sahibi ya da kdy halkinin misafirlerinin agirlandigi bir yer de-
gil, sohbet, nisan, diigiin, asker ugurlamasi, taziye, toplu iftar yemekleri, kdyiin erkeklerinin
toplanip cesitli oyunlar oynamast (yiiziikk saklama) gibi cesitli etkinliklerin gergeklestigi bir
yapidir. Camisi olmayan kdylerde kdy odalarinda vakit namazlarin kilindig1 da goériilmekte-
dir (Davulcu, 2016: 107; Erkog, 2008: 30-31.).

Koy odalar1 genellikle yapiy1 yaptiran ailenin soyadi, lakabi ya da siilale lakaplarina gore
taninmaktadir (Yakici, 2010: 99).

Altintas’taki koy odalarinin analizi

Altintas ilgesine bagli kdylerde yer alan kdy odalari genel hatlartyla dikdortgen planlt
olup, kat durumlarima gére tek ya da iki kathidir. iki katli yapilarda genellikle alt kat ahir ya
da depo seklinde kullanilmaktadur. iki katli yapilarda iist kata ulasim ya ahsap ya da betonar-
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me merdivenlerle saglanmaktadir. Genellikle oda kapisinin agildigi genis kenarin oniinde,
veranda tarzinda bir cardak/hayat/sofa kismi yer almaktadir® (Tablo 1).

Yapilarm iki kath tasarlanmasinda arazinin konumu da etkilidir. Egimli ve kayalik par-
seller, odalarin altta ahirdan olusan iki katli insasini bir bakima zorunlu kilmistir (Aydin
2008: 175-188). Yapilarin iki katli diizenlenmesinde miilk sahibi ailenin statiisii ve maddi
imkanlar1 da etkilidir. Maddi giicli yerinde olan ailelerde fevkani odalar yaygindir (Cinar
1991: 63). Anadolu’daki koy odalart ile ilgili yapilan ¢calismalarda kdy odalariin genellikle
tek ya da iki kath 6rnekleri oldugu gérilmiistiir.

Altintag’taki kdyodalarimin zemin katlarinda yer alan ahir boliimii®, Anadolu’daki or-
nekleri gibi genellikle tek bir mekan seklinde uygulanmistir®. Bu mekanda ahsap desteklere
yer verilmis olup, st kat diizenlemesine gore oldukga basit bir kurulusa sahip oldugu goéz-
lenmistir. Kirigleme ahsap tavani ile karsimiza ¢ikan ahir bolimiinde aydinlatma gogunlukla
diisiiniilmemis, nadiren kiigiik boyutlu pencere agikliklarina yer verilmistir (Giirsoy, 2018:
129). Cakirsaz Kdyii’nde yer alan Himmet Aga odasinda, alt katta ahir ile birlikte bir de oda
bulunmaktadir (Tablo 1).

Kat Sayisi 0Oda Durumu Ocak Sofa-Girig Mekam  |Eklentiler
Her iki
katta da Kapali Bir:
Sira| Bulundugu Tek Ustkatta odasi| odasi igine Girig
No Koy Odanin Adi |Katli | ki Kath bulunan | Girilemedi| Ocakli Ocaksiz | Sekili |SofaliSofasiz| Mekani Hela
Himmet Aga Altkatta 1
1 (Cakirsaz Odasi X 10da +Sofa | Oda+ Ahir X X X
Yusuf
Saldirlarin Sonradan
2 [Eren Odasi X 10da +Sofa kapatilmig) X X X X
X (blytik
bir kismi
3 [Eren 2 yikik) 2 Oda +Sofa X X X
1 Oda+Kapal Sonradan
4 [Eren 3 X giris kapatilmis) X X X
Muhtar
5 (Genisler Odas! X X X
2 Oda+Eyvan
6 Genigler X seklinde girig X X X X
Daraslar Sirgtli

7 |[Karaagag Odas! X 1 Oda +Sofa kapakli X X X

Toplam| 1 6 [3 1 3 2 3 3 4 3 3 2

Tablo 1. Altintas’taki Koy Odalarinin Analizi.

Koy odalarinda iist kat diizenlemelerinde gesitlilik goriilmektedir. Ust katta sofali, so-
fasiz, sofali-tek odali, sofali iki odali 6rnekler goriilmektedir”. Ust kattaki bu diizenleme ile
kdy odalar1 yatili misafirlerin tiim ihtiyaglarini karsilayacak diizeyde tefris edilmistir (Cinar,
1991: 63-64, Karpuz, 2000: 321). Oda zemini hali, kilim veya kegeyle kaplidir. Giindiizleri
duvar kenarlarindaki yer minderleri {lizerine sirt yastiklartyla oturulur ve gece yer yataklari
serilir. Baz1 odalarin giris duvarlarinda yiikliik-gusiilhane bulunmaktadir. Oda duvarlarinda
dolap ve agziagiklar, ¢igeklik, lambalik ve ocak nigleri ile bazi 6rneklerde mihrabiyelere de
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rastlanilmaktadir (Cinar 1991: 64, Karpuz 2000: 333). Aydinlatmada mum, kandil ve daha
sonraki yillarda gaz lambasi da kullanilmistir (Cinar 1991: 64). Giiniimiizde ise modern ay-
dinlatma yontemleri goriilmektedir. Altintas yer alan ve igerisine girebildigimiz odalarin hep-
sinde aydinlatma modern yontemlerle saglanmaktadir.

iki odali 6rneklerde genellikle biiyiik odalar1 yaslilar, kii¢iik odalar1 da gengler kullan-
maktadir (Giirsoy, 2018: 130).

Altintas’ta tespit edilen odalardan altis1 iki katli, biri de tek katlidir. Ky odalarimdan
besi tek odal, ikisi iki odalidir (Tablo 1). Iki katli 6rneklerde zemin kat ahir ya da depo ola-
rak kullanilmaktadir. Sade diizenlemeye sahip alt katlarin ortiisii kirisleme ahsap tavandir.
Ust kata merdivenle ulasilmaktadir. Ust kattaki odanin éniinde bir dis sofa yer almaktadir.
Duvarlarinda ocak ve dolap nisleri vardir. Ocak nisleri bugiin islevsizdir. Bazilarinda ocagin
oldugu kismin kapatilmis, 6niine soba yerlestirilmis ve bir baca deligi agilmistir (Tablo 1).
Orijinalligini koruyan Karaaga¢ Koyli’ndeki Daragslar Odasi’nin ocag siirgiilii kapaklidir.

Cizim 3. Karaaga¢ Koyii’ndeki Daraslar Odast.
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Anadolu’daki oda mekaninda, ocak disinda ahsap sedir, dirseklik ve yataklik boliimii de
kullanilmaktadir. Sedir, oturak ve yatak gorevi goriir iken dirseklik yalnizca yerde oturanlar
icin yaslanma vazifesi gormektedir. Altintag’taki ii¢ odada sadece seki vardir (Tablo 1), oda-
larin duvar kenarlarindaki sekilerin iizerine minder ve yastiklar yerlestirilmistir. Zemin hali
ya da kilimle kaplanmistir. Odalarin hepsinde birer pencere bulunmaktadir. Ahgap konstriik-
siyonlu tavan distan Marsilya tipi kiremit kapl birer kirma ¢at1 ile ortiiliidiir.

Sade planli kdy odalarinda siisleme genellikle oda igerisinde ahsap 6geler lizerinde kul-
lanilmistir. Oda igerinde dolap ve kapaklarinda, odaya girisi saglayan kapilarda, agziagiklar,
cigeklik, lambaliklarda ve tavan gobeklerindedir®. Altintas il¢esinde tespit edebildigimiz ve
icerisine girebildigimiz odalardan Karaaga¢ Koyti’ndeki Daraslar Odasi’nin tavan gébeginde
de bir 151nsal gébek disinda herhangi bir bezeme 6gesine rastlanmamistir. Tavan ve duvarlari-
nin bazi kisimlari yikik olan Cakirsaz Kdyii’'ndeki Himmetaga Odasi’nin tavaninda ise basit
geometrik siislemeler dikkat ¢ekmektedir (Cizim 4-5). Eren Koy’ deki 3. Oda’nin iist kata
ulasimini saglayan basamaklarinda ise devsirme mimari plastikler kullanilmistir.

Cogu bugtin islevsiz olan Altintag’taki odalarin tarihlendirmeleri konusunda bazi sikin-
tilar yaganmaktadir. Kitabesi olmayan yapilarin ¢ogunun kesin insa tarihi de bilmemektedir.
Koy sakinlerinden ve muhtarlarindan alinan bilgiler dogrultusunda Altintas’taki kdy odalari-
nin 1900 ile 1950 yillar1 arasinda insa edilmis olduklar1 sdylenebilir.

a [

B s

Cizim 4-5. Cakirsaz Koyii Himmetaga Odasi. Tavan Siislemesinden Detay™.

1021



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

Fotograf 5-6. Eren Koy’deki (1. Oda) Yusuf Saldirlarin Odasi (14.09.2019).
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Fotograf 11-12. Eren Koy deki 3. Oda (14.09.2019).
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Fotograf 15-16. Genisler Koyii’'ndeki 1. Oda (soldaki) ve bugiin muhtarlik olarak kullanilan oda
(sagdaki) (14.09.2019).

Fotograf 17-18. Karaaga¢ Koyli’ndeki Daraglar Odas1 (25.07.2019).

1024



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

Fotograf 19-22. Karaaga¢ Koyli’ndeki Daraglar Odasi (25.07.2019).

Sonu¢

Kirsal mimari ya da halk mimarisi olarak tanimlanan mimari, yap1 malzemesinden teknigi-
ne tamamen yerel kaynaklar ve ustalarca olusturulan bir mimaridir. Bu mimariyi sekillendiren
cografi konum, iklim, gelenek-gorenekler, yoredeki liretim bigimleridir. Diinyada 18. yiizyilin
sonunda kirsal mimarinin kiiltiir varligi olarak taninmaya baslamistir (Eres, 2013: 457). Kirsal
mimari ve korunmast ile ilgili ¢d6ziim onerileri gelistirmeleri agisindan yapilan ¢aligmalardan
biri, 1984 y1linda kurulan, Avrupa Koy ve Kiigiik Olgekli Kentler Birligi (ECOVAST)’in yap-
t1g1 ¢aligmalardir (ECOVAST 2006). Tiirkiye’de ise Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Devlet
Planlama Tegkilat:’nin 2006 yilinda hazirladigi Ulusal Kirsal Kalkinma Stratejisi’'nde kirsal
kalkinma ile temel kararlar alinmistir (Devlet Planlama Teskilati, 2006: 3).

Diinyada somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasla ilgili ¢aligmalarda, somut olmayan
kiiltiire] mirasin 6nemi, diger kiiltiirel miras 6geleriyle birlikte degerlendirilmesi gerekliligi
tizerinde durulmaktadir’. Biz de bu yaklagimlarda ele alindigi tizere, 6zellikle, kirsal alanda
kdy odalarinda gergeklestirilen sosyal etkinliklerin/geleneklerin -somut olmayan kiiltiirel mi-
ras- mimari miras degerleri ile beraber ele alinmasinin dogru bir yaklagim olacagi goriisiinde-
yiz. Odalarda yapilan geleneksel toplantilar, eglenceler, sohbetler, 6zellikle kirsal alanda, kirsal
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mimari taniminin da i¢inde yer alan gevresel degerler ve geleneklerle bu yapilarin karakteris-
tigidir. Bu baglamda kirsalda genellikle sadece evleri tasinmaz kiiltiir varlig1 olarak tescillen-
mesi, ev eklentileri ya da toplu kullanim i¢in tasarlanan yapilarin kirsal doku i¢indeki yerinin
degerlendirme dis1 birakilmasi giiniimiiz yaklagimlarina uygun degildir. Bu yapilarin korunma-
st adina geleneksel konutlarla birlikte kirsal dokuyu olusturan diger eklentilerinde oncellikle
tescillenerek belgelenmesi gerekmektedir. Tescil iglemi ile birlikte yapilarin plan ve malzeme
analizleri yapilmali, bozulmusluk durumlar tespit edilmelidir. Yine yapilarin i¢cinde bulundu-
8u cevre olan koylerin diger kiiltiirel degerleri incelenmeli ve kaydedilmelidir. Bu ¢alismalara
konusunda ehil bilim insanlart ile birlikte yore sakinleri, yerel yonetimlerde dahil edilmelidir.

Orta Asya’da baslayip Anadolu’ya tasinan konukseverlik, birlik ve beraberligi simgele-
yen, kiiltiirel ve sosyal hayatin merkezi konumundaki koy odalari islevleri ile somut olmayan
kiiltiirel mirasin somutlastig1 yapilardir. Bu yapilarin bugiin islevsiz kalmasi bu mirasa sahip
cikamadigimizin bir kanitidir.

Notlar

**  Cizim ve fotograflar yazara aittir.

1. Koy odast bazi yayinlarda “Aga¢ Oda” seklinde adlandirilmistir. Bkz. Davulcu, 2016: s.125. Koy odast
tanimlari i¢in ayrica bkz. Toruk, 2013: 144; Erkog, 2008: 29-31; Karakaya, 2017: 23-100; Cinar, 1987: 79-87.
Koy odalar ayrica Goger, 1968: 28-31, Ataman, 1978: 2467-68, Ivgin, 1984:7, Cunar, 1987: 79-87 ve Bulut,
2017: 14’te konuk odasi, Tezcan, 1990: 399-417; Unver, 2005: 72 ve Yakici, 2010: 97°de misafir odasi; barana
odast, delikanli odasi, delikanli teskilati, akran odast, yaren odasi; Kaderli, 2010: 108’de adam odasi; Eraslan,
2014: 15 ve Erkog, 2008: 25’te erkek odasi, hanedan odasi; Bilir, 2004: 9°da muhtar odasi, ayan odasi, kahya
odast; Diizgiin, 1999: 16°da oturma odast, Kazmaz, 1994: 37°de cami odas1 ve Ivgin, 1984: 7°de ise konak gibi
birgok farkli adla anilmaktadir.

2. Bu toplantilar ve sohbetler gesitli yorelerde; “Yaran”; “Sira Yarenleri”; “Kiirsiibasi”(Atli, 2015: 8-9); “Yaren
Eglencesi”(Canyakan, 2018); “Sira Gecesi”; “Sira Geceleri”; “Barana”; “Gezek”; “Sira Gezme”’; Erzurum’da
“Sira Oturmas1”; “Herfene”; “Ferfene”; “Erfene”; “Arfana” ya da “Harfana”; “Harfane Geceleri”; “Erfane,
Oturma ve Oturak”; “Ates Gezmesi (Birikme Geceleri)”; “Sira Eglencesi”; “Helva Sohbetleri”; “Velime Geceleri
(Eyvan Geceleri)”; “Kizan Odas1”; “Oda A¢gma”; “Oturak Alemleri”’; “Sohbet Toplantilari”; “Sabahiye”; “Oda
Sohbetleri”; “Ciimbiis”; “Oturmali”; “Oda Teskilatr”; “Muhabbet Sohbetleri”; “Sira Alemleri”; “Gengler Kurulu
(Heyeti); “Delikanli Teskilat: (Orgiitii); “Yats1 Sohbetleri”; “Kef (Keyif) ad1 ile bilinmektedir. Tiirkiye digindaki
sohbet toplantilari ise Kirgizistan’da “Coro Bozo”; Ozbekistan’da “Gesdek”; Uygur Tiirklerinde “Mesrep”;
Kirim Karay Tiirklerinde “Konusma”; Bulgaristan’da “Muhabbet”; Romanya Dogruca’da “Talaka” ve “Ciytn”
(Atl, 2015: 8-9; Giirsoy, 2018: 3-4.) adiyla anilmaktadir.

3. Anadolu’da cardaksiz iki katli oda 6rnekleri de bulunmaktadir. Bkz. Karpuz ve Bozkurt, 2013: 348-359;
Bozkurt, 2016: 207.

4. Yozgat Biiyiikzincirli Koyii kdy odalari, Konya Kadimhani flgesindeki kéy odalari, Sivas Ilbeyli Nahiyesinde
yer alan Koyuncu, Calli, Sogiit¢iik ve Gozmen kdylerindeki kdy odalarinin tek katli, Konya Gokyurt (Kilistra)
koy odalari, Antalya Akseki kdy odalar1, Cankir1 koy odalari iki katlidir. Konya, Afyon ve Corum’da ¢ogunlukla
iki katli yapilar bulunmakta iken, Kayseri, Sivas ve Yozgat Sorgun’da ise tek katli yapilarin sayis1 daha fazladur.
Usak’ta tek, iki ve ti¢ katli 6rnekler arasinda iki katl 6rnekler yogunluktadir, ti¢ katli tek 6rnek bulunmaktadir.
Bkz. Numan, 1981: 591-634; Cal, 1998: 46-54; Karpuz, 2013: 131-147; Karpuz ve Bozkurt, 2013: 345-360;
Karpuz, 2014: 455-462; Bozkurt, 2016: 201-216; Tay, 2016: 118-141; Bulut, 2017: 13-31; Ersoy, 2017: 91-117;
Giirsoy, 2018: 127-128.

5. Koy odalarinin zemin katlarinda yer alan ahir bolimi kaynaklarda “at dam1” seklinde de adlandirilmaktadir.

Bkz. Davulcu, 2016: s.125.

Benzer ornekler ve iki birimli 6rnekler i¢in bkz. Giirsoy, 2018: 128-129.

Usak’ta dis sofalt rnekler yaygindir. Bkz. Giirsoy, 2018: 129-130.

Bezemeli odalar i¢in bkz. Giirsoy, 2018: 133-134.

Kiiltiirel miras ve somut olmayan kiiltiirel mirasla ilgili ¢aligmalar igin bkz. ICOMOS 1964; Turnpenny, 2004;

Stovel, 2004; Rudolff 2006; Ahunbay, 2007; CEKUL, 2012; Ballester, 2015: 9, Eres, 2013; Australia Icomos.
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kullandigim bu ¢aligmada, Anadolu ve Avrupa’da yer alan asiklarin sahip oldugu
farkli kimlikler ve eserler ¢eviribilim baglamini benimseyerek metinlerarasilik ¢er-
¢evesinde karsilastirmali sekilde segilmis ornek metinleri Gerard Genette’in me-
tinler arasi gergeklesen her tiir iligkiyi tanimladigi metinselagkinlik bagligi altinda-
ki metinlerarasilik ve anametinsellik kavramlar1 temelinde ele alarak ¢eviribilim
baglaminda yorumlamaya galistik.

Anahtar sozciikler: metinlerarasilik, miiziklerarasilik, asiklar, doniisiim, ¢eviri

Abstract

In this study, we aim to reveal the characteristics of the minstrel tradition, which has
been going on in Anatolia for centuries and extending to the European continent,
within the context of translation studies and intertextuality. The minstrels, who
have an important role in shaping the culture in the lands they belong to, are the
representatives of the region and the people they live in, and their role as a quoter
makes them an element of the transformation/cycle. The minstrels, who are the
mediators of Anatolian civilizations and rich works blended with the migrations
they received from both the east and the west for centuries, are almost central in the
context of intercultural interaction, as well as many ideas and art concepts produced
and developed during this time, and the richness of cultural transformation is the
focus of the research. In this study, in which I used document/work analysis within
the framework of the qualitative research method, the different identities and works
of minstrels in Anatolia and Europe adopted the context of translation studies and
selected sample texts comparatively within the framework of intertextuality under
the title of transtextuality, where Gerard Genette defines all kinds of relationships
among texts. We tried to interpret it in the context of translation studies by taking it
on the basis of these five concepts (intertextuality, hypertextuality, paratextuality,
architextuality, metatextuality).

Keywords: intertextuality, intermusicality, minstrels, transformation, translation

Extended summary

Introduction and purpose: The ongoing cultural contact in Anatolia is one of the most

important features in terms of the mixing of the culture with each other and the positioning

of the Anatolian communities, who maintain their connection with other cultural groups in

the past and present. Historically, the Anatolian lands have hosted different civilizational

communities and with each new settlement or when existing factions return, it has a wealth

of location and resource advantages sufficient to justify the effectiveness of rebuilding

old cities. For centuries, civilizations have gained momentum in order to survive not only

by what they produce within the order in their lands, but also from trade, migration and

wars that extend to the countries within reach. With the aim to enlighten this cultural

transformation and intercultural interaction through the works of music and the tradition

of minstrelsy, this study analysed first the emergence of minstrelsy (asiklik) in Anatolia

1030



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

and its equivalent terms in different countries of Europe, specifically, within the context
of translation studies. The main aim of this study was to scrutinize the similarities and
differences of these traditions and to reveal the characteristics of the centuries-long
tradition of minstrelsy (asiklik) in the Anatolian territory within the context of translation
studies. Minstrels who have an important role in shaping the culture in the land to which
they belong, are the representatives of the region and the people they live in, and the role of
the quoter makes itself an element of transformation / translation in itself. In this study, the
different identities and works of the asik/minstrels in Anatolia and Europe were compared
within the framework of intertextuality and selected texts were examined on the basis of
Gerard Genette’s transtextuality theory.

Literature review: Within the context of this study, one of the important issues that were
observed could be the fact that the first source of folklore products reached in the world since
the 15th century is the works of the people in Anatolia and Europe. This study analysed that
the common feature of these people, albeit in different and distant lands, is that their folk
songs are unifying, developing, expressing common feelings and reinforcing the sense of
unity in the lands they belong to. The tunes and the words belonging to those melodies that
reflect the period in which they are performed in every period of time experienced by the
society dominate the permanence of the works. These works of art, which we can exemplify in
some cases as a lament, a lament that is for the lost loved ones, or a turku for the inequality of
order in life, and sometimes a lullaby for a baby, are the most obvious form of transformation,
translation and cultural mobility. There is an infinite bond that these prehistoric traces, which
bear the most indelible traces of cultures, and the foundations that form the identity of
civilizations, survive the previous ones. Moreover, as the person strengthening this bond, the
transponders of the works play an important role. Among these mediators or quoters, those
who make it possible to observe the movement and transformation in their simplest form,
come across with the definition of “asik™ in Anatolia. The “asik’s”, who reflect the period
they belong to and who are the travelers of some kind of history, have been named with
various titles in the societies of different geographies in Europe and have been representative
of different fields.

Methodology: It can be said that the point that brings intertextuality together with
anonymous works is that the owner of the work is not known and that it comes to life again
and again with each performer. This study observed certain changes and it has been inevitable
that these works, which showed certain changes even according to the region in which they
are handled, have intertextual elements.

Basgoz (1968), who argues that minstrels (folk poets) will change according to the
environment they live in, implies instead of saying that the language will differ according to
the region they live in and that each of them has a clean language. It is necessary to interpret
Turkish with concrete data over the records.
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Just like in a palimpsest text, it is also a situation where the first source is unknown,
but each layer creates a separate mosaic with the change of performers and the performed
regions, and the melodic harmony reflected in the lyrics is reflected in the different layers of
lyrics. In other words, in texts containing folk songs or lyrics can be expressed.

Another work that was shown as an example of a similar harmony is the different versions
of the Bosnian ballad “San usnila Hasanaginica” in Albert Bates Lord’s (1995) book “Singers
Resume the Tale” and its translation by Adem Kog (2007). Based on the above statement, this
study scrutinized stylistic transformations and references similar to Anatolian folk songs, in
which these narratives take on different layers, and to the folk tale style that emerged with the
translation of the narrative and masnavi into Turkish.

Result and conclusion: Within the lights of findings through intertextuality terms
and anonym works of folklore, vicious cycle of cultural transformation was obvious in the
selected texts. It can be highlighted that folklore is present in every society as a form of
communication that includes both traditionality and anonymous qualities. While building the
culture locally, it is a universal mind product with its similarities in distant lands. Folklore
(Halkbilimi), which has a function that gains momentum in parallel with the values and
order of the people and strengthens the society with this feature, provides an escape from the
imposed values. In the context of its cultural and artistic values, it has continued its existence
in music with its unique way of expression in every period. Minstrelsy, one end of which
extends to Central Asia and we encounter in different parts of Europe, has undoubtedly been
a leading element in the development of folk culture within a dynamic structure. Considering
the textuality of the works performed by minstrels, whose examples we can come across with
their deep-rooted tradition, we come across examples that are layered on top of each other
and changed by articulation. Many factors such as changing social conditions, environment
and cultural values also change the language and thus the works performed by the minstrels.
This study revealed that in this process of change, the textual relationship between the works,
whether it is “The Turkus of the ‘Asik’s’,  or “The Ballad of the Minstrels”, is in a constant
state of motion.

Giris

Yiizyillar boyunca kiiltiirlerin sekillenmesinde biiyiik rol oynayan asiklar, adeta bulun-
duklar1 topraklarin halkinin sesi olmus, ait oldugu bélgenin toplumsal olaylarma 151k tutarak
kiltiirlerin vazgecilmez pargast olmustur. Yasadiklart halkin dokusunu sekillendiren siirye-
rini genellikle saz esliginde icra eden bu sanatgilar, eserlerinde ¢ogunlukla doga, ask, kah-
ramanlik, vb. temalara yer vermistir. Kendine 6zgii gelenegi olan asiklik, belirli bir diizene
uyarak siiregelen kurallar biitiiniine sahiptir. Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Avrupa’ya kadar
uzanan bu gelenek, hiikiim siirdiigii topraklarin konumuna ve zamanina bagli olarak degisim
gostermektedir.
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Aktaran kimligi ile asiklar, sozlii gelenegin doniistimiinde ve ¢evirisinde aktif rol oyna-
maktadir. Caginin siyasal ve sosyo-kiiltiirel konularinda halkin terciimani gérevini iistlenerek
toplumun duygu ve diislincelerinin de aktaricilari roliinii de tistlenmektedir. Kendi gelenek-
leri dahilinde aktardiklari eserlerin yalnizca kendi iiriinleri olmayip ge¢misten gelen “usta”
asiklarin eserlerini de icra etmeleri, bu eserlerin ¢eviri baglaminda birer doniisiim Srnegi
olarak yer aldigini diigiinebiliriz.

Benzer sekilde, yiizyillardir siirdiiriilen gelenegin {iriinii olan eserler de icracisi tarafin-
dan doniisiime ugratilarak ait oldugu zamanin dzelliklerinden farkli katmanlara biiriinerek
halkin karsisina ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle eserin bigemsel anlamsal ya da izleksel dontigiimii
ile ortaya ¢ikan katmanlar1 yapisal ve anlamsal agidan ¢dziimlenmesinde yine bir ¢eviri oda-
ginda metinlerarasilik iligkisinin goriilmesini saglamaktadir.

1. Anadolu’da Asiklar

Anadolu’nun sozli kiiltiirtini ve Tiirk Halk Edebiyatinin yiizyillardir en 6énemli tem-
silcisi olarak karsimiza ¢ikan asiklar, hi¢ stiphesiz kiiltiirleraras etkilesim dahilinde ortak
bellegin olusmasinda 6nemli role sahiptir. Asiklar, yalnzca ¢aginin olaylar1 ve durumlar
baglaminda halkin duygu ve diisiincelerine onciiliikle etmekle kalmayip koklii gelenegi ile
de nesilden nesile aktarimin eklemlenerek gelismesini saglamasi yoniiyle dnemli bir mirasin
tastyicilaridir.

Boratav (1969) “100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat1” kitabinda asik tanimini soyle yap-
maktadir:

“...Bu kelime ile belirtilen sanatcilar 6teden beri kendilerini asik diye adlandirdikla-
r1 i¢in biz bu deyimi kullanmay1 yegliyoruz. Kelimenin halk geleneginde bir inanisla
ilgisini de unutmamak gerekir. Asik’in sairlik giiciinii ve yetkisini, diisiinde kendisine
Pirinin sundugu “ask badesi’ni igmekle ve “ideal sevgilinin” hayalini gérmekle ka-
zandigina inanilir. Boyle bir olaganiistli olayla sairlik niteligini kazanmis sanatgilari
daha da kuskusuz ayird etmek isteyenler, onlar1 badeli asik, hak as181 sozleriyle nite-
lendirirler. Sairligi bir ask tutkusu ile esit gorme inanisi, tiirk halk edebiyatina 6zgii
degildir: ¢ok eski ¢caglardan baslayarak Araplarin birgok biiyiik sairlerini gelenek biiyiik
asklara baglar; tinlii hikayenin kahramani Mecniin gibi. Orta ¢ag bati lilkelerinde de
troubadour’lar, “amour courtois” (yliksek soydan bir kadina olan tutku)yu siirlerine
konu etmekle tanimlanirlar; alman orta ¢aginda bu tiirli sairlere verilen ad, asik keli-
mesinin tam karsilig1 olan “minnesdnger” (ask tiirkiisii s6yleyen sanat¢1)dir” (Boratav,
1969: 21).

M. Ocal Oguz (1994) ise “as1k” tanimini; “saz ¢alan, belirli bir usta-cirak iliskisi bagla-
minda yetiserek gelenegi meydana getiren, atisma yapabilen ve bade ictigini sdyleyen veya
en azindan bunlarin biiyiik cogunlugunu biinyelerinde toplayan sairleri i¢ine almasi gerekti-
§1” seklinde yapmaktadir.
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Resim 1. Anadolu’da Asiklar: Sivas Birinci Asiklar Bayrami, 1931
(Kaynak: https://www.egetelgraf.com/kose_yazilari/asik-veyselin-ilk-fotografi/ )

Asiklik, Orta Asya’ya uzanan tarihi ile farkli tanimlara sahiplik etmistir. Kendine 6zgii
yapist ile sanatini icra eden bu halk sanatgilar1 Altay Tiirklerinde “kam”, Kirgizlarda “baks1”,
Yakutlarda “oyun” ve Oguzlarda “ozan” seklinde adlandirilmislardir (Dagli, 2018: 12). Tani-
minin degismesinde gogebe hayattan yerlesik hayata gegisin etkisi 6nemli olmakla birlikte,
16. Yiizyilin sonlarina kadar yaygin olan “ozan” kullaninmi yerini Islamiyet sonrasi “asik”
tanimina birakmistir. Bununla ilgili olarak Basgoz (1968), “izahli Tiirk Halk Edebiyati Anto-
lojisi” adli eserinde sunlar1 dile getirmistir:

“...XVLI. ylizyildan sonra ozanlar artik goriilmez olur, onlarin yerini bagka bir sanatgi,
ozanlara benzeyen bir sanatci alir: Asik. Gogebelikten yerlesik hayata gegerek yeni bir
toplum diizeninin kurulmasi, sehir ve kasabalarin biiyiik 6lglide tesekkiilii, topluin-igi
catismalarinin ¢ogalmasi destan anlaticisi ozanin yerine asik tipinin gegmesini hazirla-
yan en koklii amillerdir. Epik siirden, giinliik hayata yonelen kosmaya gegis bu suretle
olmustur. Asiklar kopuz yerine saz calmaya, epik siirler yerine yerlesik hayata ait tab-
lolar isteyen halka kosmalar séylemeye baslamislardir. Kogma saglam bir siir yapist
olarak XVI. yiizyildan sonra goriilmeye baslar. Antolojimizde halk sairi adin1 verecegi-
miz asiklar bu gelisme sonunda meydana ¢ikmis, eserlerini vermis ve giiniimiize kadar
yasayagelmis sanat¢ilardir” (Basgoz, 1968: 2).

2. Avrupa’da halk ozanlari: Minstreller

Asik gelenegi cok eski yillardan giiniimiize uzanan ve halkin iginden evrilerek bugiin
bile degerini koruyan bir konuma sahiptir. Destanlari, siirleri ya da bir efsaneyi ¢esitli mii-
zik aleti araciligryla halka tasiyan adeta sanayi/teknoloji donemi &ncesi diinyanin iletisim
aktorleri gorevi gormiislerdir. Bilinen en eski déneminin orta ¢ag oldugu asiklar, Avrupa’da
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karsimiza “minstrel” olarak ¢ikmaktadir. Minstrel’ler, ask ve kahramanlik olmak iizere iki
ana tema lizerinden miizigini icra etmektedirler.

Resim 2. Minstreller: https://www.britannica.com/art/minstrel

Ronesans donemi ortalarina kadar (15. ylizyil sonlarina dogru) sokak sokak gezerek
miizigini sevilerek icra eden gezgin minstrellerin yerini daha ¢ok saray halkina, soylulara
hitap eden troubadour’lar almistir. Avrupa’da yayginlagan soylu ve saraya 6zgii ask ifadeleri
ozellikle 11. ylizy1l provencal siirlerinde ortaya ¢ikarak saraya 6zgii minstrellerden Fransiz
gelenegi olarak bunun ardindan Alman “Minnesanger” olarak yayilmistir (Hunt, 2005)

Resim 3. Trabadourlar: http://www.midi-france.info/1904_troubadours.htm
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Troubadour’lar oksitan lirik siir icracisi olarak orta ¢cag sonlarinda ortaya ¢ikmakla bir-
likte, sdzciiglin etimolojik kokeninin eril olmasi sebebiyle kadin icracilar genellikle “troba-
iritz” olarak anilmistir. Ortagag Britanya kiiltiiriinde bard (ozan) olarak soylular tarafindan
atalar1 anmak ve efendinin kendi eylemlerine 6vgiilerde bulunmak {izere is verilen kisilerdir
(Jones, 1961). Minnesang, 12 yiizyilda Almanya da filizlenen ve 14 yiizyila kadar devam
eden lirik ve sarki yazma gelenegi olarak karsimiza ¢ikar. Minnesang gelenegini icra eden
kisiler Minnesanger olarak adlandirilmaktadir.

Graue Rlolffo flnwerbui, K

Resim 4. Minnesanger: http://www.trob-eu.net/en/minnesanger.html)

Skomorokhs, satirik sarkilar1 soytart maskesi ve kiyafeti ile icra eden slav soytarilar-
dir (Koskoff, 2008). Kobzary ve Lirnyky olarak tanimlanan Ukraynali ozanlar ise kobza
ya da bandura ad1 verilen ¢algi ile miiziklerini icra eden genellikle gérme engelli kisilerdir.
Guslar(i) ise, lauta isimli ¢algt ile genellikle taraf adi verilen gruplarda icra eden ve uzun kah-
ramanlik hikdyelerini ya da gegmis hikayeleri emprovize eden eski Yugoslavya ve Arnavut-
luk iilkelerine 6zgii asiklardir (Koskoff, 2008). 15. ylizy1l sonrasinda toplumdaki degisime
paralel olarak bolgenin ya da tilkenin gelismislik durumuna gore ya devam eden bu gelenek
degisime ugramis ya da tamamen ortadan kalkmistir. Modern zamanin getirdigi ulasim ve
tasimaciliktaki kolayliklar asiklarin islevini de yalnizca bu yeniliklerden nasibini alamayan
kesimlerde korumasina yol agmustir.

Asiklik geleneginin ve pratiginin Anadolu ve Avrupa 6rneklerinden ok daha farkli sekli
ile karsimiza ¢ikan Amerika’da ise 6zellikle i¢ savas sonrasi ortaya ¢ikan ve beyazlarin yiiz-
lerini siyaha boyamis halde danslar, miizik ve komik skecler/sakalar ile siyahilerin teatral
tasviri olan minstrel gosteriler dne ¢ikmuistir.

1036



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

Resim 5. Christy Minstrelleri. 1847: http://black-face.com/minstrel-shows.htm

3. Anonim eserler ve metinlerarasilik

Metinlerarasiligi uygulamada kesfetmenin 6n kosulu, tanimlayici bir arag olarak basarili
bir sekilde islevsellestirilebilen bir tanimdir. Baska bir deyisle, gergek bir sdylem 6rnegiyle kar-
st karstya kalindiginda, terim bir seyi tasnif etmek i¢in kullanilabilir olmalidir. Bununla birlikte,
bdyle bir tanim arayisinda ve bu alandaki dncii diigiiniir olarak itibar gérmesine ragmen, Rus
Bigimci Mihail Bakhtin, kavramin kendisini asla kullanmadigi i¢in uygun bir aday degildir.
Metinlerarasilik caligmalarinin dogusunda katkilar1 bulunan ve pek cok ¢alismanin atfedildigi
Fransiz kuramei Ferdinand de Saussure (1974) de dahil olmak iizere, her ikisi kurame da,
metinlerarasilik alaninda daha sonraki galigmalart miimkiin kilan seylerin baglantili dogasina
odaklanan diinyanin sdylesimci (diyalojik) bir kavramsallastirmasini savunmustur. Bu soyle-
simcilik nosyonunun merkezinde, tiim sdylemlerin diger sdylemlerden tiiretildigi goriisii yer
alir. Baktin (1984), “Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari” adli ¢aligmasinda sunu savunur:

“...sozclik maddi bir sey degil, diyalojik etkilesimin ebediyen hareketli, ebediyen ka-
rarsiz ortamudir. Asla tek bir bilince veya tek bir sese yonelmez. Séziin yasami, bir agiz-
dan digerine, bir baglamdan digerine, bir toplumsal kolektiften digerine, bir nesilden
digerine aktariminda saklidir. Bu siirecte sozciik kendi yolunu unutmaz ve igine girdigi
somut baglamlarin giiciinden tamamen kurtulamaz” (Bakhtin 1984: 201).

Bakhtin’in bu tanimu ile tim sdylemleri metinlerarasi olarak tanimladigini séyleyebi-
liriz. Bununla birlikte, Julia Kristeva 1960’larda terimi ilk olarak kullandigindan beri, me-
tinlerarasilik yazinsal ve kiiltiirel arastirmalarda baskin bir fikir olmustur ve neredeyse her
kuramsal hareket tarafindan ele alinmistir.

Metinlerarasilig1 anonim eserler ile bulusturan nokta, eser sahibinin bilinmemesi ve her
icracisi ile yeniden hayat bulmasi bulmasidir denebilir.. Ele alindig1 yoreye gore bile belirli
degisiklik gdsteren bu eserlerin metinlerarasi dgeleri tasimasi kaginilmaz olmustur. Anonim
eserlerin tanimu itibariyle sahibi ile ilgili bilgi olmamasi1 ve bu eserlerin eskiligi ile ilgili ola-
rak Boratav sunu dile getirmistir:
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“Anadolu’nun en eski anonim halk siirlerinden (tiirkiilerinden) bize bir sey ulagsmamis
olmakla beraber, ozanlarin sozlii geleneginde de Kasgarli’nin kitabindaki siirler bigi-

minde tiirkiilerin yasamis olacagini kestirebiliriz” (Boratav, 1969:193).

Asiklarm (halk sairi) bu eserlerin icrasinda yasadiklari ¢evreye bagh olarak degisim gos-
tereceklerini savunan Basg6z (1968), dilin bulunduklar1 yoreye gore farkliliklart barindira-
cagini ve her birinin temiz bir Tiirk¢e’ye sahip oldugunu sdylemek yerine kayitlar {izerinden
somut veriler ile yorum yapilmasi gerektigini ima eder.

4. Metinlerarasilik — miiziklerarasihk

Yazinsal siire¢ dahilinde metinlerin birbirinden bagimsiz diisiiniilmesi neredeyse imkan-
sizdir. Metin dncesine dayali bir tecriibenin yoksunluguna bagli olarak bilingli olarak ya da
farkina varmadan fikirler ge¢mis diisiincelere dayandirilabilmektedir. Bunun sonucu olarak
da diyebiliriz ki; metinlerarasilik, metinler arasindaki ‘bag’dir. Bu baglamda Metinlerara-
silik, metinlerin arasinda var olan iliskiyi ve bu iliskinin boyutlarint agiklama hususunda
oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Kavram baglaminda ‘Metinlerarasi iliskiler’ sdzciiglini ilk
kez dile getiren ve Rus kurame1 Mihail Baktin’in sdylesimcilik kuramindan yola ¢ikarak bu
kavrami agiklayan Julia Kristeva’nin ardindan, Barthes, Riffaterre, Genette ve Eco gibi bir-
cok dilbilim ve gostergebilimci metinlerarasiligi ele almistir (Aktulum, 2007).

Kubilay Aktulum (2017), Miizik ve Metinlerarasilik adli kitabinda “en az iki miiziksel
yapit, iki sarki sozli arasindaki aligverisler” i¢in “miiziklerarasilik” tanimini kullanmakta-
dir. Caligmasinda, sarki sdzlerinin de metin 6rnekleri oldugundan yola ¢ikarak bu eserlerin
metinsel isleyisini kavramak tizere boyle bir yaklagim sergiledigini vurgulamaktadir. Cesitli
kiiltiirel unsurlarin izleri siiriilmesi de bu eserlerin metinsellestirilmesi ile birlikte ortaya ¢i-
kan dontisiimler ile miimkiin olmaktadir.

Palimpsest

Tiirkiiler - Avrupa’daki karsilig1 ile Balad’lar - her ne bicemde olursa olsun, estetik ya-
piya sahip eserlerdir. Bu eserler farkli sekillerde icra edilebilir ve ilk icrasinin belli olmadig1
degisik yapilarda da karsimiza ¢ikabilir. Bu 6zelligi ile sinirsiz sekilde degisime acik olup yo-
rumlamalar1 arasindaki iliski kolayca degisebilir. Icracisi her ne kadar yaratici olursa olsun,
Tirki ve Balad’lar mevcut sozleri ile dnceki 6rnekleri arasinda devam eden bir palimpsest,
yani 6zgilin metnin etkilendigi ya da kismen silindigi fakat eski halindeki izlerini korurken,
yeniden yazima veya donistiiriilmeye agik; ¢ok katmanli bir metin halini almaktadir. Tipki
palimpsest bir metinde oldugu gibi, ilk kaynaginin bilinmedigi fakat icracilar1 ve icra edilen
yorelerin degisikligi ile birlikte her bir katmaninin ayri bir mozaigini olusturdugu ezgisel
ahengin soze, baska bir deyisle tiirkii ya da “balad”mn sozlerinin yer aldig1 metinlere, yansi-
dig1 bir hal olarak da dile getirilebilir.

Benzer bir ahengin 6rnegi olarak dile getirebilecegimiz bir eser de Albert Bates Lord’un
(1995) “Singers Resume the Tale” adli kitabinda yer alan Bognak balad “San usnila Hasa-
naginica” nin farkli versiyonlart ve bunlarin Adem Kog¢ (2007) ¢evirisi asagidaki sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir:
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Hasan Aga’nin esi bir riiya gordii

O bir ritya gordii ve riiyasindan uyand:
Kiz1 Melekhan’t uyandirdi:

“Kizim Melekhan kalk.”

Annen hasta oldu

Ve Tanr1 biliyor ki tekrar sagligima
kavusamayabilirim

Tanr biliyor ki tekrar sagligima
kavusamayabilirim

Cilinkii koti bir ritya gordiim
Brokarim atese yakaland1

Bu demektir ki annen dlecek

Sag tarafimdaki etekler yandi

Bu demektir ki baban tekrar evlenecek

A
Hasan Aga’nin esi bir riiya gordii
Riiyasinda brokari atese yakaland:
Sag taraftaki eteklerin hepsi yand1

O bir riiya gordii ve riiyasinda ¢ok korktu.

Bu yiizden kizi Melekhan’1 ¢agirdi:
“Kizim Melekhan ¢abuk kalk!
Annen hasta oldu,
Ve Tanrt bilir ki tekrar sagligina
kavusmayacak,
Ve senin baban tekrar evlenecek.”

B
Hasan Aga’ni esi bir riiya gordii
Riiyasindan uyandi,
Daha sonra kizi1 Melekhan’1 ¢agirdi:
“Kizim Melekhan uyan!
Kotii bir riiya gordiim,
Riilyamda brokarim atese yakaland1
Sag taraftaki eteklerim atese yakaland1
Kizim Melekhan Brokarim yand1
Bu demektir ki annen dlecek
Sag taraftaki eteklerim atese yakalandi
Bu demektir ki baban tekrar evlenecek.”

Hasanaga’s wife dreamt a dream.

She dreamt a dream, and from her dream awoke.
She awakened her daughter Mele¢hana:
“Arise, daughter Mele¢hana,

Your mother has fallen ill,

And God knows that I shall not recover,

God knows that I shall not recover,

For I have had a bad dream.

I have had a bad dream,

That my brocade caught fire.

That my brocade caught fire,

And my skirts on the right-hand side were all
burned away.

That my brocade caught fire

Means that your mother will die.

That the skirts on my right side were burned
Means that your father will marry again.”
{171]172}

Hasanaga’s wife dreamt a dream,

Wherein her brocade caught fire,

Her skirts on the right side all burned up.

She dreamt a dream, in her dreaming she took
fright,

So she called her daughter Mele¢hana:

“Arise quickly, daughter Mele¢hana!

Your mother has fallen ill,

And God knows she won’t recover,

And your father will marry again.”

Hasanaga’s wife dreamt a dream,

While dreaming she started up,

Then she called her daughter Melechana:
“Arise, daughter Mele¢hana!

I have had a bad dream,

Wherein my brocade caught fire,

My skirts on the right side caught fire.
My daughter, Mele¢hana,

That my brocade caught fire

Means that your mother will die.

That my skirts on the right side caught fire
Means that your father will marry again.”
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C
Ali Bey’in esi bir ritya gordii,
Bir riiya gordii ve sonra uyandi,
Daha sonra giizel kiz1 Aykuna’y1 ¢agirdi:
“Diin gece tuhaf bir ritya gordiim.
Annen kisa siirede 6lecek
Baban tekrar evlenecek.”

D
Ali Bey’in esi bir riiya gordii,
Bir riiya gordii ve riiyasindan uyandi
Sonra kizi1 Melekhan’1 ¢agirdi:
“Sevgili kizim Melekhan, annen diin gece
hastalandi.
Ve Tanri ve insanlar bilir ki,
Tekrar sagligima kavusamayacagim
Ciinki kot bir riiya gérdiim
Brokarim atese yakalandi
Sag yanimdaki eteklerim yandi
Brokarim atese yakalandi
Bu demektir ki baban tekrar evlenecek

Alibeg’s wife dreamt a dream,

She dreamt a dream, then awoke,
Then she called the maiden Ajkuna:
“I had a strange dream last night.
Your mother will die soon.

Your father will marry again.”

Alibeg’s wife dreamt a dream,

She dreamt a dream, while dreaming she started
up

Then she called her daughter Meleéana:
“My daughter, dear Melecana,

Your mother fell ill last night, {172|173}
And God knows, and mortals know,

That I shall not recover.

For I have had a bad dream.

My (brocade) caught fire,

My skirts on the right side burned up.
That my brocade caught fire

Means that your father will marry again.”

Bahsi gegen tiirkii/balad, Bosnak dilinden aktarildigi coklu erek kiiltiir ile devinim i¢inde
yeni bir hal alirken 6zgiin alt katmanlarini da igerisinde barindirmaya da devam etmektedir.

Aynt hikayenin farkli topraklarda, farkli toplumlara aktarilmasi siireci yine metinlerarasilik
baglaminda zengin bir kiiltiir baginin da temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Elma Huki¢ (2017), “Bosnak Baladlarinda Tiirk Halk Kiltiiri Unsurlari” adli tezinde
ayni baladin Tiirkge ¢evirisini asagidaki sekilde ifade etmistir:

“Hasan Aganin Karis1 Riiya Gordii

Uykudan si¢rayip uyandi,

topraktan ayaga kalkti,

ocakta ates yakti,

ve ateste kahve demledi.”

Kog¢’un (2007) cevirisinde “Hasanaga’s wife dreamt a dream” climlesi “Hasan Aga’nin

esi bir rilya gordii” seklinde cevrilirken Huki¢ (2017), “Hasan Aganin karisi riiya gordii”
seklinde ifade etmektedir. Bu baglamda, ayni tiirkiiniin aktariminin yapildig: kiiltiiriin ayni
oldugu fakat aktarimda gosterdigi farkliliklar ile de doniistiiriimiin erek kiiltiirde birden fazla
yansimast olabilecegini drneklemektedir.
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Bosnak baladin “A” kisminda gegen “And God knows that I shall not recover” ifadesini
“Ve Tanr1 biliyor ki tekrar sagligima kavusamayabilirim” seklinde ¢eviren Kog (2007), baladin
“D” boliimiinde gecen (That I shall not recover) ayni ifadenin ¢evirisini degistirerek “Tekrar
saghgima kavusamayacagim” seklinde belirtmistir. Baladin farkl yerlerinde siklikla gegen ve
Tiirkge karsiliklarinin “alev almak, yanmak, tutusmak, alevler i¢inde kalmak™ olan “catch fire”
ifadesinin “brokarin alev almasi, tutusmasi anlamina gelen “...brocade caught fire” dizelerine
karsilik “brokarim atese yakalandir” ifadesini ve “my skirts on the right side caught fire” — “sag
taraftaki eteklerim atese yakalandr” seklinde “kisilestirerek” cevrildigi goriinmektedir.

Doniistiiriim

Kubilay Aktulum “Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik” adli kitabinda Gerard Genette’in
“ana metinsellik” tanimini; “bir B metnini (ana metin), daha 6nceki bir A metnine (alt metin)
hicbir yorum yapmadan baglayan her tiir iliski” seklinde agikladigini vurgular. (Aktulum,
2011) Bu ana metinsellik iliskisi i¢erisinde yonlendirilen noktanin metinlerarasi edebiyat
bicimleri oldugu one stiriilmektedir. Bahsi gecen metinler birbiriyle bilingli bir iligki i¢erisin-
de olusur. Genette, ana metnin iki muhtemel doniisiim sonucunda olusabilecegini savunur.
Bunlar; yalnizca konunun degistigi “dolayli doniisiim” ve bigimin farkli kalip tematik agidan
benzer kalan “yalin doniisim”diir (Rifat, 2000: 154). Aktulum, Genette’in bu doniisiimlerini
iki smifa ayirarak “bicemsel doniistiirimler” ve “anlamsal (ya da izleksel) doniistiiriimler”
olarak adlandirir. Bigemsel degistirimlerin yapildig1 bigemsel doniistiirimde anlam sadece
raslantisal olarak incelenirken anlamsal doniistiiriimde bu rastlantisallik bilingli bir degisti-
rim olarak karsimiza ¢ikar (Aktulum, 2011).

Ozay (2007) “Metinlerarasi iliskilerde SézIii Yapitlarin ve Sanatcilarm Konumu Uzeri-
ne” adli makalesinde, sozlii metin ile bir yazart olan metin arasindaki iligkiyi su sekilde ifade
etmektedir:

“Tiirk halk asiklari tarafindan anlatilan “Leyla ile Mecnun Hikayesi”, halk hikayelerine
yazili kaynaklarin etkisi ile gegmis olmalidir. Hikaye, Fuzili’nin ¢ok¢a yazmasinin
bulundugu Leyla vii Mecnun mesnevisinin kiraathanelerde okunmasit sonucu asiklar
tarafindan 6grenilmis ve “vaka”s1 alinmis olmahdi” (Ozay, 2007:75).

Yukaridaki ifadeden yola ¢ikarak anlatinin ve mesnevinin Tiirkge’ye ¢evrilmesi ile orta-
ya ¢ikan halk hikayesi bigeminin yani sira bu anlatilarin farkli katmanlara biiriindiigii Anado-
lu Tiirkiileri ile benzer bicemsel déniistiiriimlere ve gondermelere rastlanmaktadir.

“Sanki Sam Yelisin Estin Bagima
(Bozlak, Kirsehir) — Kaynak Kkisi: Neset Ertas
Sanki Mecnun gibi attin ¢éllere (oy)
Diisiirdiin beni dilden dillere (oy)
Diisiirdiin garibi gurbet ellere (oy)

Aman aman belali kader (oy)”
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Eserde aski icin ¢ollere diisen “Mecnun” hikayesi gonderme yapilarak icraci gurbette
bir “garip” olarak nitelendirilmekte ve kaderine olan isyanini dile getirirken “Mecnun”un
¢ollerde ¢ektigi aci ile karsilagtirmaktadir.

“Neyine Giivenem Yalan Diinyanin
(Kars) — Kaynak Kkisi: Murat Cobanoglu
Biilbiil asik idi gonca giillere
Arzusun soylerdi esen yellere
Mecnun Leyla igin distii ¢ollere

Ferhat’a daglar1 yol etmedi mi”

Yukaridaki eserde de yine “Leyla ile Mecnun” ve ayrica “Ferhat ile Sirin” halk hikayesi
bicemine géonderme yapilmaktadir.

“Hele Bakin Su Felegin isine
(Kirsehir) — Kaynak Kisi: Neset Ertas
Hele bakin su felegin isine
Ne ¢ileler vermis gulun bagina
Mecnun’u Leyla’ya hasiret etmis

Kerem yanmis Aslthan’in askina

Ferhat Sirin i¢in daglart delmis

Nesimi yiiziilmiis mevla askina”

“Leyla’si Var Mecnun’un Leyla’si Var
(Hoyrat) Kaynak Kisi: Ahmet Cankat
Leyla 51 var
Mecnunun Leyla’s: var (0y)
Bdyle mecnun gezenin (0y)

Valla helbette bir Leyla’s1 var (oy)”

Yukaridaki eserlerin ortak bir noktasi olarak da bahsi gegen “Leyla ile Mecnun”, “Ferhat
ile Sirin” ve “Kerem ile Asli” halk hikaye bicemlerine yapilan gondermelerde hep bir “felek”,
“diinya”, “kader” ve “¢ile” metaforlar1 iizerinden “agk” ve “gurbet, 6zlem” temasinin islen-
digini gézlemlenmektedir.

1042



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

Sonuc¢

Folklorun, gerek gelenckselligi gerekse anonim nitelikleri iginde barindiran bir iletigim
bigimi olarak her toplumda mevcut oldugunu séylemek mimkiindiir. Kiiltiirii yerelde insa
ederken uzak topraklardaki benzerlikleri ile evrensel bir zihin iiriiniidiir. Halkin deger ve dii-
zenine paralel olarak devinim kazanan ve bu 6zelligi ile toplumu giiglendiren bir islevi olan
folklor (Halkbilimi), dayatma degerlerden kagis saglamaktadir. Kiiltiirel ve sanatsal degerleri
baglaminda miizikte de kendine 6zgii ifade sekli ile varligini her donemde siirdiirmistiir. Bir
ucu Orta Asya’ya uzanan ve Avrupa’nin farkli bolgelerinde de rastladigimiz asiklik, halk
kiiltiirtiniin devingen yap1 icerisinde geligmesinde hig siiphesiz 6nde gelen bir unsur olmus-
tur. Koklii gelenegi itibariyle gliniimiize kadar 6rneklerine rastlayabilecegimiz asiklarin icra
ettigi eserlerin metinselligi bakimindan ele alindiginda birbiri {stiine katmanlanan ve ek-
lemlenerek degisen orneklerine rastlamak miimkiindiir. Degisen toplumsal kosullar, cevre
ve kiiltiirel degerler gibi pek ¢ok unsur, dili ve dolayisiyla asiklarin icra ettigi eserleri de
degisime ugratmaktadir. Bu degisim siirecinde ister “Asiklarin Tiirkiisii” ya da “Minstrellerin
Baladi” olsun, eserler arasindaki metinsel iliski siirekli bir devinim halindedir.

Notlar

1 Translations are mine, unless otherwise indicated.

2 Aksi belirtilmedikge geviriler tarafimca yapilmustir.
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Senlik’in Salman Bey ve Turnatel Hanim
Hikayesi'nin Denis Bertrand’in Anlati izlencesi
Formiiliinde Okunmasi

Reading Senlik’s Story of Salman Bey and Turnatel Hanim in
Bertrand’s Narrative Curriculum Formula

Fatma Pinar Kuzu”

Oz

Anlamlandirma; sdylemle goriiniirliik kazanan, zihindeki derin yapilarin gizini ba-
rindiran, devingen yapisi olan bir anlam agidir. Bu yoniiyle onu kullanan 6zneden
ve onun iletisim agina konumlanan muhataplardan izler tasir. Anlamlandirmay1
merkeze alan yazinsal gostergebilim, anlatidaki bagintilari olusturan dinamikle-
rin ontolojik olusum siirecini incelerken bagintilarin birbirine eklemlenme du-
rumlarini, ylizey yapidaki etkilesimlerden yola ¢ikarak derin yapidaki sosyolojik,
psikolojik, felsefik, antropolojik, siyasi, tarihi gercekligi artsiiremli ve egsiiremli
olusumlarla anlatiy1 olusturan 6znenin sdyleminden, toplum algisini ¢6ziimlemeyi
merkeze alir. Bu baglamda, gostergebilim anlamin nasil ve nelerden olustugunu
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saptamay1 amaglar. Bu calismada, Asik Senlik’in gergek bir olaydan ilham ala-
rak tasnif ettigi Salman Bey ve Turnatel Hanim hikayesini; Paris Gostergebilim
ekoliinlin giiniimiiz temsilcilerinden Denis Bertrand’in gostergebilimsel anlati
¢oziimlemesi yontemine gore inceledim. Anlati izlencesi irdelenerek, bu sayede
soylemi sekillendiren yiizey yapilardan baslayarak genelde Asik Senlik’in anlati
kimliginin var olus dinamiklerini, 6zelde toplum bellegine eklemlenen yapilari
anlamak igin yapilan bu galisma, Asik Senlik’in séylem yapilarindan biri olan bir
hikayenin dili, kavram agi, climle dizgesi, tip ve karakter se¢imi, olay drgiistiniin
olusum ozellikleri, gercek ve gercekdis: unsurlar, gonderici ve engelleyici eyle-
yenlerinin paradoksal etkilesimi, yardimc1 unsurlarin islevi gibi somut goriingiide
yer alan Ogelerin olustuklar1 mekan, zaman, dinleyici, sdylem kiimesinden yola
cikarak toplumun ve anlaticinin zihinsel arka planinin derin yap: katmanlarini ¢o-
zliimlemektedir.

Anahtar sozciikler: halk hikdyesi, gostergebilim, D. Bertrand, Senlik, Salman
Bey ile Turnatel Hanim

Abstract

Sensemaking is a network of meaning with a dynamic structure that gains visibility
through discourse and contains the secret of the deep structures in the mind. In this
respect, it carries traces of the subject using it and the interlocutors positioned in its
communication network. While literary semiotics, which puts the meaning at the
center, examines the ontological formation process of the dynamics that constitute
the relations in the narrative, it centers on analyzing the perception of society. While
doing this, it sets out the state of articulation of these relations with each other,
based on the interactions in the surface structure, from the discourse of the subject
that forms the narrative with deep sociological, psychological, philosophical,
anthropological, political, historical, real and synchronic formations. In this
context, semiotics aims to determine how and what the meaning consists of. In this
study, we examined to analyze the story of Salman Bey and Turnatel Hanim which
Asik Senlik classified inspired by a real event, according to the method of semiotic
narrative analysis of Denis Bertrand, one of the current representatives of the Paris
school Semiotics. This study is aims to understand the existence dynamics of the
narrative identity of Asik Senlik in general, and the structures articulated in the
memory of society in particular, starting from the surface structures that shape
the discourse, by examining the narrative curriculum; analyzes the deep structural
layers of society and the narrator’s mental background. One of the discourse
structures of Asik Senlik, a story’s language, conceptual network, sentence
system, type and character selection, the formation features of the plot, real and
unreal elements, paradoxical interaction of sending and obstructive actors, and the
function of auxiliary elements form the base of starting point for this analysis in
terms of space, time, audience and discourse set.

Keywords: folk story, Semiotics, D. Bertrand, Senlik, Salman Bey and Turnatel

Hanim
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Giris

Belirlenmis uzamlarda, belli zaman dilimlerinde, kisi ya da kisiler tarafindan gergekles-
tirilen, ¢atigma unsurlarinin gevrelemesiyle olusmus olaylarin aktarildigi dilsel yapilar olan
halk anlatilari; milletlerin diinya goriisiinii, tasavvurlarini, bina eden semantik igaretleri, bedii
zevklerini barindiran anlatisal yapilardir. Anlatisallik, sdylemdeki olusturucu yapriyi, igerigin
yapilandirma diizlemini ve anlamin diizenlenis diizeyini belirtir (Giinay, 2018: 130). Destan-
dan romana gegis lrlinleri (Boratav, 1988: 55) olan halk hikayeleri; nazim-nesir seklinde
kurulu (Alptekin, 1997: 22) énemli tiirlerdir ve 6zelde asigin genelde toplumun aynasi duru-
mundadir. Bu baglamda, Senlik Kolu’nun kurucusu 19. yiizy1l asiklarimizdan Cildirlt Senlik,
halk kiiltiiriiniin 6nemli aktaricilarindan biridir.

1. Asik Senlik ve hikayeciligi

Senlik 1267/1850°de Cildir’in Suhara koyiinde dogar. Babasi Kadir Aga ciftgilikle ugra-
san, annesi Zeliha okuma yazma bilen, zeki, bilgili bir kadindir (Aslan, 1975: 8). Senlik, ¢ocuk-
lugunda bir tahsil gérmemistir ama ¢ocuklugu o dénemde kdy odalarinda yaygin olarak okunan
Ahmediye, Battal Gazi gibi kitaplari; Hz. Ali’nin cenklerini anlatan anlatilart; ¢esitli felaketler,
yigitlikler iizerine sGylenmis agit ve destanlar1 dinleyerek gecmistir (Kaya, 2013: 12-13).

14 yasindayken avda “Kulaklar” mevkiinde uyuyakalan Senlik’e, rityasinda asiklik ye-
tenegiyle “Senlik” mahlas1 verilir (Kaya, 2013: 12-13). Sevdigi kizin gelin gitmesi, Senlik’i
cok etkilemigtir. Daha sonra ayni1 kdyden Miirvet’le evlenmistir. Cocuklar1 olmayinca ii¢ yil
sonra eski sevgilisi Huri’ye benzettigi Huri ile evlenir (Kaya, 2013: 12-13).

Senlik; siirleriyle ve tasnif ettigi “Latif Sah”, “Sevdekar Sah ve Giilenaz Sultan”, “Sal-
man Bey ve Turnatel Hanim” adli ii¢ hikéyesiyle edebiyatimizda énemli bir yere sahiptir.
Hikayelerinin ii¢liniin konusu da agktir ve ii¢ii de olmus bir vakadan ilham alinarak tas-
nif edilmistir. inceledigimiz Salman Bey ile Turnatel Hanim hikayesi; Ahiska’nin Penekert
kdytinde otuz bes yaslarindaki Osman Aga’nin arasinin bozuldugu kdyliilerin onu uzaklas-
tirmak icin bir mahkeme uydurarak kdyden gondermeleri, oynanan oyunun farkina varan
Osman Aga’nin dondiigiinde karis1 Kamer’in kagirildigini gérmesi iizerine adamlardan iki-
sini 6ldiirmesi, karisinin da dldiiriilmesinden sonra, Osman Aga’nin hapse girmesiyle dostu
Senlik’in yakinlarinin istegiyle bir destan yazmasi, daha sonra destanin etrafinda bu hikayeyi
meydana getirmesiyle olusturulur. Osman Aga, Salman Bey, dlen karist Gevhar Hanim, Os-
man Bey’in hapisten ¢iktiktan sonra evlendigi karist Melek, Turnatel Hanim olarak karsimiza
¢ikar (Aslan, 1975: 55).

2. Salman Bey ile Turnatel Hanim hikayesinin yazinsal gostergebilim acisindan in-
celenmesi

Cagdas gostergebilimin temelleri, XX. ylizyilin basinda gdstergebilimi mantikla temel-
lendiren (Rifat, 2009: 30-34) Amerikali Peirce ve gostergebilimi gostergelerin toplum ya-
sam1 icindeki durumunu inceleyen bilim dali olarak tanimlayan Isvigreli dilbilimci Saussure
tarafindan atilmistir (Saussure, 1985: 18).
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Yaptiklar1 eylemlere gore anlatt kisisini tanima, siniflama ve islev alanlarini tanimla-
ma formiilleri tizerine kurulan yazinsal gdstergebilimin temelleri, Greimas tarafindan atilir
(Giinay, 2002: 60). Greimas 1966°da, anlaml1 bir biitiiniin i¢erik diizlemine yiizeyden derine
dogru izleyecegi yol ya da yapacagi islemleri, bir anlati izlencesi i¢cinde nasil eklemlendigini
kavramaya ¢aligir (Yiicel, 1999: 40).

Greimas’in c¢aligmalarini sistematik bir hale getiren Paris Gostergelim ekoliiniin gii-
niimiiz temsilcilerinden Denis Bertrand, “beti, 6rge, ¢izge, eyleyenler, ulamlar” olmak iizere
bes ilke 15181nda anlati izlencesinin incelenmesini dnerir ve anlatinin gostergebilimsel ince-
lemesinin ¢ temel agsamada gergeklestigini sdyler (Karakul, 2012: 57).

Beti Betisel Yerdeslikler (uzam, zaman, edenler)
Soéylemsel Yapilar ..
Orge . .
Izleksel Yerdeslikler
Cizge Anlatisal Cizge (sozlesme, eding, eylem,yaptirim)
Gostergesel-Anlatisal Yapilar Eyleyensel S6zdizim (6zne, nesne, gonderen, karsit
Eyleyenler . . . . .
Ozne; anlati izlenceleri, anlati izlemleri)
) Temel Anlambilim ve sozdizim (gostergebilimsel
Derin Yapilar Ulamlar .
dortgen)

2.1. Salman Bey ve Turnatel Hanim hikayesinin iiretim siireci

Diisiincenin evrensel diizenegini simgeleyen lretici siireg, anlamlama bigimini ve edim-
lerin diizenlenisini verir (Giinay, 2018: 147). Uretici siirecin ilk asamasi, yiizey yapinin be-
lirlenmesiyle gerceklesir. Metnin goriinen yiiziinii olusturan bu yiizey, sdylemsel yapilardan
olusur.

2.1.1. Soylemsel yapilar

Séylemin olusmasi sirasinda ortaya c¢ikan bu siire¢ (Kiran ve E. Kiran, 2000: 131), met-
nin dilsel ve bigimsel boyutunu olusturan yiizeyin olusum siirecini barindirir. Anlatiy1 olustu-
ran kesitlerdeki betisel ve izleksel yerdeslikler, sdylemsel yapilari olusturur. Bertrand’a gore
yerdeslik, sdzciikle degil soylem ile ilgilidir (Giinay, 2018: 278).

Hikayenin sdylemini olusturan kesitler soyledir:

e (Cin-Magin iilkesinin Bedishan sehrinde Alhan Vezir’in, Salman Bey adinda bir oglu

vardir (Baslangic).

e Salman Bey, 18 yaslarindayken riiyasinda dervis elinden ask badesini iger ve asik

olur. Ayni sekilde Turnatel Hanim da ayni riiyay1 goriip ona asik olur. (Ddniisiim)

e Salman, sevdigi i¢in yollara diiser; bir bah¢cede Gevher Hanim’1 goriir ve agkini itiraf

eder. (Eylemler)

e ki sevgili kacarken Camkir¢dlpen, bunlarin yerlerini Gevher’in babasma soyler.
Gevher, babasinin yanina getirilir. (Eylemler)
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Salman, Bah¢ivan Abuzer’in kuliibesine gelir, onun kiz kardesi Selatin’den abisinin
kendini sakladig1 i¢in zindana atildigini 6grenir. (Eylemler)

e Selatin onu ele verir, Salman yakalanir. Celal Vezir, Salman’in Hak asi1g1 oldugunu,
ona zarar verirse baglarina bela gelecegini séyleyenlere karsi, Salman’a muamma
hazirlar. Muammalar1 ¢6zen Salman Bey sevdigiyle memleketine doner. (Eylemler)

e Salman’m kirk giin kirk gece diigiinii olur. Celal Vezir, Salman’1 6ldiirmesi i¢in
Camkir¢dlpen’i gorevlendirince o da, Gaddar-1 Zengi ismindeki Arap’1 bu is i¢in
gorevlendirir. Zengi’nin oku, Gevher’e isabet eder, Gevher dliir. (Eylemler)

e Turnatel, Salman Bey’i bulmak i¢in yardimcist Eyyam Miineccim’le remil atarak
sevdiginin yurduna gelir ve ¢obanindan olanlar1 6grenir. (Eylemler)

e Salman’im her sabah Gevher’in mezarini ziyarete gittigini 6grenen Turnatel, Gevher
gibi giyinip onun karsisina ¢ikar. Salman, once sevdiginin geri geldigini diisiiniir,
sonrasinda onun rilyasinda gérdiigii giizel oldugunu anlar. (Dengeleyici Oge)

e Gevher’in kirki dolunca nikahlar1 kiyilan iki sevgili, birbirlerini kavusur. (Bitis Du-
rumu)

2.1.1.1. Beti

Beti; tiretenin iradesine bagli olmasiyla 6zgiir, karsit terimlerin birlesip zitlasmayi olus-
turmasiyla dl¢tilebilir, sozcenin anlam ve kavrama alanini genisletip degerini yiikseltmesiyle
islevsel ve sdylemseldir (Kiran ve E. Kiran, 2010: 337-338). Bertrand, anlamin ortaya ¢i-
kisiin bir betiden digerine gegisle miimkiin olacagini sdyler (Karakul, 2012: 59). Betiler
birbirleriyle kurduklar1 bagntilar araciligiyla deger kazanir ve uzam, zaman ve eyleyenler
olmak tizere cesitli yerdesliklerden olusur.

2.1.1.1.1. Uzam

Uzam, bir anlatinin sézdizimindeki anlati izlencelerinin hareket alanini belirler. Eyle-
yenler, uzami kendi bakis agilarina ve yasam sartlarina gore anlamlandirirlar. Diinyay1 kendi-
ne gore konumlandiran 6zne gergek ya da diigsel olgulari kendi degiskenlikleri i¢inde anlam-
landirir (Giinay, 2018: 15). Birgok kdy ve kasabanin diigiinlerinde saz calip tiirkii sdyleyen,
Ahiska, Ahilkelek, Giimrii, Tiflis ve Revan’a kadar giderek sanatini icra eden Senlik’in (As-
lan, 1975: 70) tasnif ettigi hikayelerde, genis cografya bilgisi dikkat ¢eker.

Uzamlar; agik-kapali, kapsayan-kapsanan, olumlu-olumsuz karsitliklar i¢inde verilebilir
(Kalelioglu, 2020: 107). Hatem, Bedishan sehirleri, bahge gibi uzamsal yerdesliklerden anla-
tinin ¢ogunlukla a¢ik uzamda gegctigi goriiliir. Dinleyicisi kdy yagaminin i¢cinde olan gelenek
talepgilerine Senlik’in sundugu uzamlar, kendi diinyalarint uzamlarin gizemini sunmakta-
dir. Mekanlar arasinda iki yil, iki ay, iki giin, bir saat gibi mesafe tasvirlerinden hareketle,
uzak a¢ik uzama gonderme yapilmasi, “imkansiz olaganiistii ask” izlegini vurgulamak igin-
dir. Uzak-yakin karsithiginin “orasi-burasi” seklinde somutlanmasi, imkansizlik sdylemini
pekistirmek i¢indir. Bazi uzamlar doniistiiriicii gligtedir. Gevher’in bahgesi olaylar tersine

1049



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

ceviren mekan konumundadir: “Oyleyse menim pirim mana iki giin bir 6glelik yol demis,
fakat men iki sene iki aylik yol anlamigim. Iste sevgilim, iste bahce. "(Kaya, 2013: 73).

Arabistan’da katillerin insanmn canina nasil kastettigi, Firengistan’da gordiigli refah,
Ingiliz iilkesindeki zanaatin goklugu, Misir’daki mahsuliin bollugu, iran’daki kisasa ki-
sas siyaseti, Istanbul’daki ihtisam, evliya makamlari, kutsal ziyaret yerleri, Ayasofya ma-

2

kami, yetmis iki milletin bulundugu c¢arsilar, Batum’da Rusya carliginin kuvveti...” gibi
Turnatel’in yolculugundaki uzamlarin fiziksel tasvirlerinden ¢ok i¢indeki unsurlarla betim-
lenmesi, Senlik’in bu uzamlardan haberdar oldugu ve uzamlarin Tiirk muhayyilesinde ne

anlama geldigini gosterir.

Turnatel’in gectigi mekanlar, zorlu agk yolculugunun tanimidir. Turnatel’in “Bir sene
on dort ay gezdik il be il.” diyerek belirttigi yolculuk, adeta Salman ile Gevher’in asklarini
sorunsuz bir sekilde yagamalari igin vakit kazanmadir. Salman ve Gevher agki ve bu agkin ge-
tirdigi ¢atisma unsurlari bir {ilke sinirlari iginde gergeklesmesine karsin, Turnatel’in yolculu-
gunda yasadig1 catismalar uzak-yakin uzam dengesini kurmak, siirle ifade edilen gerceklerin
aslinda Senlik’in bilgisini gostermek i¢in gdvde gosterisidir.

2.1.1.1.2. Zaman

Zamansal yerdeslik, anlatimsal ve sézdizimsel bileskelerin kendisinde toplandigi sdy-
lemsel bir bileskedir. S6ylem diizleminde zamansallagsma giin, hafta, ay, mevsim adlari, ta-
rihle araciligiyla belirginlesir (Kiran ve E. Kiran, 2000: 131).

Anlatida; “Senin kizin, iki sene, iki ay, iki hafta, iki saat uzakta, bir kahraman delikanli-
ya asik olmus.” gibi kullanimlarin mesafeyi anlatmada kullanilmasi, “irak” vurgusu i¢indir.
“Turnatel ikinci giin oldu ayi1lmadi, ii¢iincii glin oldu ayilmadi.”, “Sehzade giin be giin saat be
saat tertibini gérmeye basladi.” séylemlerinde oldugu gibi, ardisik zamansal yerdesliklerin

sik¢a kullanildigr goriiliir.

Halk hikayeleri, gercekci ve olaganiistii unsurlarin anlaticinin diigiinsel arka planina gore
sekillendigi anlatilardir. “bir zaman sonra, saatin birinde, bir vakitten sonra” gegen ifadeler
halk hikayelerinin masala doniik yoniinii gosterir.

Ducrot, konusan 6znenin tirettigi sdzcelerde zaman ve uzamin farkli noktalarinda ortaya
ciktigini (Kiran ve E. Kiran, 2010: 184) soylerken aslinda anlaticinin drettigi olgularda ken-
dini var ettigine dikkat ¢ceker. Hikayedeki bazi zamansal kavramlar, doniistimsel akis1 sagla-
mak i¢indir. Anlatic, agk soylemini olustururken “askin biiyiikligi” izlegini vurgulamak i¢in
once kahramanlar1 ¢evreleyen zamansal, uzamsal dgelerle doniisiim dinamizmi yakalamaya
calisir. “Gece yarisinda Salman Bey riiya aleminde bakt1”, sdylemiyle baslangi¢ durumundan
doniistiiriicii duruma gegiste bir adim gerceklesirken “Aradan giinler, haftalar gecti. iki asik
bahgede bulusup goz eyledi” ifadeleriyle hayali unsurun cisme biiriindiiglinii goriirtiz. “Bii-
tiin gece at teptiler; sabahleyin bir cennet diyara yettiler”, ifadesinden gece gibi karanliklarla
dolu olan sartlardan, kavusmay1 sembolize eden sabah gibi giin 15181yla netlesen bir mekéana
yolculuk yapilir. Sabah aydinligiyla varilan mekan, cennet gibi bir diyar olarak tasvir edilir.
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iki As131n asklar1 bu sekilde percinlenirken ask sdyleminin ana 6znesi Turnatel’in askini per-
cinleyen gordiigii ritya ve “Turnatel, Salman Bey’i aramak i¢in yola ¢ikali tam iki sene, iki ay,
iki hafta, iki giin, bir saat gegmisti” ifadelerinden anlasildigina gére, Salman ugruna yolculuk
boyunca ¢ektigi sikintilardir. Gevher ve Salman i¢in agklarinin olgunlagma siiresini kapsayan
zaman kavramlari, Turnatel i¢in yoksunlukla sekillenen “fedakarlik™ izlegini imler.

Anlatinin zamansal boyutunu veren bazi ifadeler, kesitlerin birlesme noktalarimi
gosterir.“Gaddar1 Zengi giine bir glin Bedishan sehrinin sinirma geldi” gibi Zengi i¢in kulla-
nilan zaman kavramlari, Gevher icin “bitis”i ifade ederken onun 6liimiiyle ancak sevdigine
kavusacak Turnatel i¢in “dengeleyici” 6geyi temsil eder.

Goldenstein, anlatidaki zamanlar1 “dig zamanlar” ve “i¢ zamanlar” olarak ikiye ayuirir.
D1s zamanlar yazarin zamani ve okuyucunun zamanindan, i¢ zaman da dykii zamani ve an-
latma zamanindan olusur. Anlati zamani artsiirel anlatma (Snce gegen olayin sonra anlatil-
masi), oncesel anlatma (sonra gegecek olayin anlatilmasti), essiirel anlatma (o anda gegmekte
olanin anlatilmasi), katimsal anlatma (simdi ile ge¢cmisin karistirilmasi) seklindedir (Giinay,
2018: 119). “Ey Agalar, Ey Beyler, Eziz kardaslar, Eziz Komsular! Ciimleniz hos gelifsiniz
meclisimize...” (Kaya, 2013: 40) diyerek hikayesine baslayan anlaticinin, dinleyiciyle bulus-
tugu zaman dilimi “dis zaman” 6zelligindedir. Oykii zamani ve anlatma zamanindan olusan
“ic zaman” dinleyenlerin bulundugu baglamda birlesir. Anlatilarda ansiklopedik gonderge-
ler kullanilirken kisilerin giyimlerine, giiniin kosullarina uygun ifadeler (Kiran ve E.Kiran,
2000: 36) donem hakkinda ipucu barmdirir:

“Faya zer Hatayi giyinirler has/ Istifa dayreli fistan1 canfes/ Hep alafiranga gezerler dal
fes/ Hiisnii iiryan rikab hub kamet gérdiim./ Diivellerden gemi isler sag sol/ Biitiin dar
bogazdan gelir geger yol/ Farsi liigat sdyler yetmis iki dil/ Carsi pazarinda her millet
gordim.”

Ifadeleri dénem hakkinda énemli bilgiler verir. Katimsal zaman olarak Turnatel’in

bir uzamda ve ayni1 zaman diliminde baska bir kurguda kendini bulmasi sayilabilir.

2.1.1.1.3 Eyleyensellesme

Anlamsal ve sdzdizimsel bileskelerin degisik dgelerini kendinde toplayan sdylemsel bi-
leskelerden (Karakul, 2012: 61) olan eyleyensellesme, dinleyenin “tamamlama yetisi’yle
deger kazanir. Anlatict; dinleyenlerin diisiinsel temeline ve hazirbulunusluguna gore, di-
zimledigi ardisik izleklerle yasanacak olan olaylari imgeler ve dinleyiciyi sona hazirlar.
Hikayedeki eyleyenlerin, tablosunu su sekilde verebiliriz:
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Gaddar-1 Zengi

Salman Bey Kirk cariye
*karsit 6zne,
* kahraman, 6zne *geleneksel izdislim
doniistiiriict
Miizevvir
Turnatel Hanim Dilbaz Sultan-Senem Hanim
Cambkirgolpen
* deger nesne *anne
*engelleyici
Eyleyenler
Gevher Hanim Celal Vezir At
ve
* deger nesne * karsit 0zne *arkaik unsur
Sembolik -
Degerleri Crvis Selatin Cariye Coban
* gonderen, *engelleyici, doniigiimsel -
. *yardimer 6zne
Déndistiiriict ozne
Eyyam Miineccim Esat Bey Kahraman Padigah
*yardimer 6zne *rakip-statik *adil
Bagban Abuzer Talebe Arkadaslar
Alhan-Miiressef Sah
*yardimei dzne *giicli pekistiren
*soylu Baba

Eyleyensellesme, anlatiy ortaya ¢ikarma siirecidir (Karakul, 2012: 55-74). Anlatic1 an-
laty1 biitiinsel ¢ergevede vermek icin, eyleyenler eliyle anlamlandirmay: kendi perspekti-
finden biitiinler. Anlatilar, uzam zaman ve kisiler unsurlartyla devingen yapilardir. Kisilerin
birbiriyle etkilesiminden ¢esitli doniisiimler meydana gelir. Cekirdek bir olay, birbirine etki
eden betisel unsurlar i¢inde kisilerin anlati durumundaki degisimine ve doniisiimiine sebep
olur. “uzun boylu, genis ¢iginli, burma biyikli, ceylan gozlii, karakaslh bir yigit” seklinde tas-
vir edilen Salman’in cesareti, “Men kirk askere bedel cenk kurup, kili¢ ¢alaram.” gibi soy-
lemlerle tanimlanir. Salman, mitolojik bellekteki kahraman kalibini var eden bir¢ok 6zellige
sahiptir. Soylu ve zengin bir babanin tek oglu, egitimli, cesur olan Salman; ¢agri niteliginde
olan badeyi ictikten sonra ¢agriy1 kabul edip sevdiginin ardindan gider. Bu 6zellikleriyle ge-
leneksel kahraman kalibinin edim izlerini tagir. Salman’in talebe arkadaslari, onun yaninda
soniiktiirler. Salman’a, “Barekallah Salman Bey! Biz bir hocadan ders aldik, Arap Fars ke-
limesi okumadik, Tiirk¢e okuduk. Siz bu Arap Farsi nereden 6grendiniz?” sozleri, Senlik’in
ilmi bilgisine gondermede bulunur. Anlatici, Turnatel’i “Hilal kasli, sirma sacli, giil yiizli,
sahmar ziiliflli, ince belli, lale boyunlu nazl ¢igek.” seklinde tasvir ederek onun kahramana
denkligini vurgular. Ayni sekilde, “Ayin on dordii kimi bir kiz oturuyor.” diye tasvir edilen
Gevher, giizelligiyle dikkat ¢eker.
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Anlati kisileri; fiziki goriiniimleri ve sosyo-kiiltiirel durumlariyla karsimiza ¢ikarlar (Kale-
lioglu, 2020: 102). Salman’n riiyasina giren yesil kiyafetli, nur yiizlii dervisin sundugu bade,
eyleyensellesme hareketini baslatir. “Bunu i¢en ilm-i hikmetten ders alir, inlii bir alim olur.
Evvela seni ve meni ve bu miikevvenati bir lahzada ‘Kiin” emriyle yoktan var eden Allah’a
niyet edeceksen” diyen dervisin badesi, Senlik’in kendi ictigi badeye, “Kiin feyekun” ayeti,
onun ¢ocukluktan beri dinledigi dini sohbetlere génderme niteligindedir. Eyyam Miineccim ve
Gevher’in bahgivani Bagban Abuzer, yardimer 6znelerdir “daglarin katili” olarak tanimlanan
Gaddar-1 Zengi, Gevher’in 6liimiine sebep oldugundan karsit 6zne konumunda olan bir stereo-
tiptir. Stereotip, bir toplumun bigimlenmis fikirlerle “6teki’’ni tanimlamasi, “kendine ait” olan1
vurgulay1p aidiyet duygusunu sabit formiillerle pekistirme hikayesidir. Barthes; okurun belle-
gindeki etki ve bu bellegi olusturan iz tizerine kurulmus olan stereotip olgusunun, eski mitsel
oykiilerdeki gecmisine deginir (Barthes, 1993: 136). Senlik’in sevgilileri ayirmak icin “Arap”
stereotipi segmesinin temelinde, Tiirk kiiltiir belleginde “kara’nin olumsuzlanmasi yatar. Dede
Korkut anlatilarinda, Baymdir Han’in toyunda oglu-kiz1 olamayanin kara otaga oturtulmasi,
Eski Tiirklerde yenilen hiikiimdara Kara Han denilmesi, mahkum olanlara “kara kemik” den-
mesi, Goktiirklerde devlet teskilatinda soldakilerin kara ve degersiz sayilmasi gibi “kara’nin
ugursuzlugu teskil etmesinin halk hikayelerindeki goriingiisti “kara” “Arap” vb. lakapl tipler
iizerinde olmustur. Thsani’nin Necip ile Telli hikdyesindeki Kara Aga, Koroglu'nda Kara Ve-
zir, Sah Ismail’de Arap Uzengi (Kose, 1993: 91), Tahir ile Ziihre’de Arap kole (Tiirkmen,
1983: 218) bunun yansimasidir. “Miizevirlik ona ecdadindin miras kalmist’” sdylemleriyle
tanimlanan ve hirs1 simgeleyen Miizevir Camkir¢dlpen ve kizinin dliimiine sebep olan Ce-
lal Vezir, karsit 5zne durumundadir. Oznenin destekgileri bazen bir engelleyiciye doniisebilir.
Kardesi Abuzer’in esaretten kurtulmasi i¢in Salman’t ele veren Selatin, kardesi i¢in karst 6zne
olmay1 se¢mistir. Gevher’in nisanlist Esat Bey’in “Cemal Vezir’in ¢irkin, kambur oglu” diye
tasvir edilmesi, Salman’in olumlu yoénlerini vurgulamak i¢in olusturulmus paradoksal yapidir.
Salman’in babasi Alhan, Turnatel’in babasi Miiressef Sah, Gevher’in babast Celal Vezir ge-
leneksel kahraman kalibina uygun olarak kahramanlarin soylu aileleridir. Kahramanlarin an-
neleri, geleneksel kahraman kalibindaki kahramanim annesine uygun olarak olaylarda ikinci
derecede rol oynar. Alt1 saatligine padisahlig1 Celal Vezir’e veren ve onun bu yolla Salman’in
iizerinde gii¢ gdstermesine sebep olan Kahraman Padisah, 6nemli bir eyleyendir.

Halk hikayeleri ge¢misten giiniimiize kaliplagmis bir¢ok kodu barindirir. Hikayede ge-
¢en “kirk cariye” kirkin kutsal sembolik degerine gondermedir. “Kir at dedik ya, agzindan
burnundan kéopiikler sacana kadar durmazdi. Ug giin ii¢ gece agzina ne bir damla su ne bir
tutam yem almadan, durup dinlenmeden ugup giderdi” diye bahsedilen Salman’in ati, Tiirk
kiiltiriinde atin kutsal ve arkaik degeriyle paraleldir.

2.1.1.2. Orge

Orge; izleksel olgulara dayanan, eylemlerin eklemlenis dizilimini veren anlambirimcik-
tir. Bertrand, betiyi daha genel ve soyut olan belli bir amaca yonelik anlam yiiklendiginden,
izleksel okuma diizeyi olarak adlandirilir (Karakul ,2013: 62).
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Anlatilardaki bagintinin dgelerinden birinin ugradigi durumsal degisiklik, anlatidaki di-
ger ogelerin etkilenmesine sebep olur (Kalelioglu, 2020: 100). Salman, sevgilisinin pesinden
giderek yeni olusumlara eklemlenen olaylar dizisini baglatir. “Salman Bey kalsin memle-
ketinde biz gelelim Turnatel Hanim’a” diyen asik, Turnatel cihetinden hikayesini baslatir.
Hikayenin 0rgesi, rilya sonrasi yasananlar ve Gevher’in 6liimii sonras1 yasananlari1 kapsayan

olaylar zincirinden olusur. Bu hikaye ¢esitli izleklerden olusur. En baskin izlek de gercek

askin her zaman kazanacagidir. Diger izlekler, kotiiliigiin cezasiz kalmayacagi, gergegin er
ya da ge¢ ortaya cikacagi, insanin yaptigi kotiiliiglin kendi ayagina dolanacag sayilabilir.

2.1. 2. Anlatisal- gostergesel yapilar: Cizge ve eyleyenler

Cizge, eyleyenler eliyle ardillik {izerine kurulu dizilim semasidir. S6zlesmeden baglayip
yaptirima giden ardisikliga gore okunan bu dizilis, kiilttirel kullanim tarafindan dondurulmus
“anlat1 ¢izgesi” ad1 altinda dort tipik kesitiyle genis bir ¢izge sunar (Bertrand, 2000: 25).

Hikayenin anlati izlencesi su sekildedir:

olmak, yapmak

istemek, yapmaya

Kipsel Durumlar
yapmak

Eyletim (Sozlesme) Eding Edim Yaptirnm
G — O (Baslangig)
Dervis (G Salman (O . N 2 i
'5(@) = O ey N (Déniisiim) | O — N (Déntisim) | O — G (Bitis)
Dervis (G) — Turnatel(O)
Salman (O), Salman (O)
Salman (O)
Turnatel (N,,) evher (N )
U
. Gevher (N))
Kipsel Durumlar T el (0)
urnete
yapmasini istemek, N
Kipsel Durumlar Salman (N .
yaptirmak, bildirmek yapmak zorunda (N Turnatel (O)
Dervis (G)

K. Durumlar

muktedir olmak, Inandirmak taninmak
yapmay1 bilmek
Iletisim ekseni Isteyim Ekseni Giig ekseni Taminmak

G: Gonderen, O: Ozne, N: Nesne
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Eyletim, Génderenin Oznede, Nesnelerde var olan degerlere inanmasina ve inanmama-
sina neden oldugu ilk sézlesme dizisidir (Bertrand, 2000: 25). Gonderici deger nesne igin
ikna edici tutum sergiler: “Dervis baba men dyle anliyiram ki kadehdeki nesne her neyse
menim i¢in getirmissin. Bizim Islam dininde ickinin bir katresi, bizim nesil be neslimize ha-
ramdir.” diyen Salman’1 dervis, “Cok iyi bil ki bunu igen ilm-i hikmetten ders alir.” diyerek
ikna eder. Bu siirecin olumlu ya da olumsuz olma durumu, eyleyenlerin edindikleri kipsel
yapilara baglidir (Giinay, 2002: 79).

Eding asamas1, Oznenin degerlere uygun veya kopuk hareket etmek icin gerekli arzu,
inang, gorev, bilgi ve beceriyi edindigi asamadir (Bertrand, 2000: 26). Gonderici tarafindan
deger nesne (N,) hakkinda bilgilendirilmis ve ikna edilmis iki asik, yola koyulmaya niyet
eder. Turnatel, babasinin gosterdigi adaylari istemeyip annesi ve babasini karsisina alarak
Salman igin 1srarc1 olur. Bu asamada, Ozne nesnesine ulasmak igin eksiklerini giderir. Sal-
man, sevdigini bulmak i¢in ii¢-bes y1l para biriktirir.

Edim asamasinda, Oznenin gonderge degerlerine gore eylemi basardigi veya basarama-
dig1 asamadir (Bertrand, 2000: 26). Oznenin bu asamadaki basarisinm belirleyicisi “yapma”
kipligidir (Kalelioglu, 2020: 128). Anlat1 izlencesinde yer alan eyleyenler, icinde bulun-
duklar1 ortam ve durumlarin etkisiyle bir anda birden ¢ok eyleyensel rolde goriilebilirler
(Kalelioglu, 2020: 118). Salman cihetinde Turnatel deger nesne (N ) iken Turnatel cihetinde
Salma deger nesne (N,) konumundadir. Edim asamasinda, 6znenin karsisina yardimei 6zne
ve engelleyiciler ¢ikar. Oznenin eylemini kolaylastirici (Y,,) ya da zorlastirict (Oz) eyle-
yenlerin yer aldig1 bu diizlemde Celal Vezir, Selatin Cariye, Camkir¢dlpen, Gaddar-1 Zengi
engelleyici konumundayken; Miineccimbasi, Bah¢ivan Abuzer, coban yardimct ((")2) konu-
mundadir. Gevher, Salman i¢in deger nesneyken (N ), Turnatel ve Salman’in kavusmalarini
geciktirdigi i¢in Turnatel i¢in engelleyici 6zne (O,) konumundadir. Salman, Turnatel sandig
Gevher’e kavusabilmek i¢in onun babasi Celal Vezir’le miicadele eder. Bu asamada engelle-
yici konumunda olan 6znelerin, catismada dnemli islevleri vardir. Celal Vezir, Camkir¢dlpen,
Gaddar-1 Zengi, Selatin cariye entrika unsurlarini canli tutan eyleyenlerdir.

Yaptirim agamasi, Gonderenin gergeklestirilen eylemlerin edenini tanidigi, degerlendir-
digi, odiillendirdigi veya cezalandirdigi asamadir (Bertrand, 2000: 26). Gonderen konumun-
daki dervis, anlati sonunda yoktur ama sundugu badenin isteyim ekseninden gii¢ eksenine
gegciren itici giic olmasi, hikayedeki kilit konumunu gosterir. Gevher’in ve Salman’mn “6liim”
gercegiyle ayriligi, Turnatel’in ve Salman’in kavusmasi anlamina gelir. Askin taninmasi ve
kabul gérmesi Salman’in asiklik istidadinin geregi irticalen siir sdyleme, basina gelecekleri
onceden bilme, muammalar1 ¢6zme asamalarindan sonra gergeklesir.

2.1.3. Derin yapilar

Séylemin somut ve kiiltiirel evreninin olustugu bu boliimde, anlamin karsitlik ve gelis-
kinlik iliskileri gostergebilimsel dortgen ile dizgelestirilir (Kiran ve E. Kiran, 2000: 130).
Derin yapilar, anlam katmanlarindan olusur. Bir yandan iireticisinin sdyleminden gergekler
yansir bir yandan dinleyicinin muhayyilesinde ger¢ekler yeniden iiretilir 6te yandan her yeni
anlaticinin diisiin yapisindan izler tasir.
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2.2.3.1. Ulamlar

Anlatilar, deger nesneler ugruna yapilan edimlerle olusur bu da “ulam” denilen eklemle-
nis bicimini sekillendirir. Ozne i¢in dzel olan bu nesneyi Bertrand, “6zne i¢in deger” seklinde
kavramsallastirmigtir (Karakul, 2012: 70). Salman i¢in Turnatel, riiya sonrasi anlam kazanir.
Gevher’in, bahge icindeki goriintiisii onu deger nesne haline getirir. Camkir¢élpen i¢in Gev-
her, alacagi 6diil i¢in deger nesnedir. Selatin’in deger nesnesi, zindana atilan abisidir.

Gostergebilimsel dortgen lizerinde eyleyenlerin tercihlerini ve tercih sebeplerini gormek

miimkiindiir:
Yapmaya muktedir olmak Yapmamaya muktedir olmak
(Serbest) (S (Bagimsiz)
(ST) < 9]
Yapmamaya muktedir olmamak Yapmaya muktedir olmamak

(itaat) (Giigstizliik)

Bu tabloyu su sekilde okuyabiliriz:

Salman, para biriktirdikten sonra sevdigi i¢in yolculuga ¢ikmaya muktedir olmustur.
Turnatel de, Salman i¢in babasini ve annesini karsisina alip kararliligiyla yola ¢ikma icazetini
almaya muktedir olmustur. Selatin, Salman’in yerini Celal Bey’e sdyleyerek 6zgiir iradesini
kot bir edimin yapilmasti i¢in kullanmistir (S1).

Salman’in, dervisin “senin sevdigin iki sene iki aylik bir mesafede” demesine ragmen
iki giin, bir 6gle yol gittikten sonra gérdiigii Gevher’i Turnatel sanip giicli oldugu halde yola
devam etmemeyi se¢mesi, Celal Vezir’in karsi tutumu, yapmamaya muktedir olarak bagim-
sizlik giiclerini gosterir (S2).

Turnatel’in babas1 Miiressef Sah ve annesi, Salman’in babasi Alhan, evlat sevgisinin
giicii karsisinda boyun egerek yapmamaya muktedir olamamuislardir. (S1-)

Eyyam Miineccim, Bagban Abuzer, Kirk Cariye, kendilerinden iistiin olan giiciin karsi-
sinda boyun egerek yapmaya muktedir olamamiglardir (S2°).

Senlik, sevdigine kavusamamis, yaptigi iki evlilikte de aradigi mutlulugu bulamamastir.
Onun deger nesnesi kavusamadig1 sevdigidir. Tasnif ettigi {i¢ hikdyenin de ask hikayesi ol-
masi, kendi yasamryla 6zdeslestirdigi anlatilarin derininde yatan gizler hakkinda ipucu nite-
ligindedir. Senlik, bu hikayede sevdigine adeta iki kere kavusmustur. Turnatel ve Gevher’in
birbirine bu kadar benzemesi ayni aski doyumsuzca yasamak isteginden olsa gerek. Senlik,
askina kavusamamis ama ti¢ anlatisinda da asiklart kavusturmustur. Mutlu sonlar, dinleyici-
nin istegiyle paraleldir. Esat Bey’in, nisanlis1 Gevher’in kagmasina ragmen higbir sey yap-
mamast, ¢irkin ve sasi olarak tasvir edilmesi Salman’in fiziksel 6zelliklerini ve kahramanca
tavirlarimi vurgularken adeta Senlik’in iistiin 6zelliklerine vurgu niteligindedir. Hem Osman
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Aga’nin karisini kagiranlari 6ldiiriip hapse girmesi hem de Senlik’in sevdigi kizin baskasiyla
evlenmesindeki “ayrilik” gercegi, Salman karakterinde “kavusma’ temi olarak yansitilmistir.

Turnatel ve Salman’in kavusmasi ¢oban sayesinde olur. Dogu Anadolu’da hayvanci-
lik 6nemli gecim kaynagidir. Cobanin yardimci misyonu aslinda hayattaki izdiisimiidiir.
Turnatel’in ¢obani goriip ondan yardim istemesi, toplumsal hafizaya yerlesmis “yardimci
¢oban” kalibinin bir tezahiiriidiir.

Sonuc¢

Anlatim, anlaticinin ilhamini hangi dgelerle kurgu diinyasinda sekillendirdigini goste-
ren 6nemli ipuglari barindirir. Gostergebilimsel ¢oziimleme, gergek diinyanin anlaticinin go-
riingiisiinde hangi tercihlerle var oldugunu, anlaticinin sdéylemini ne sekilde kurgusal kalip-
larda bi¢imlendirdigini ve yasamin derin yapilarini anlamay1 hedefleyen basamaklar sunar.
Bu dogrultuda ¢alismamizda, Asik Senlik’in gergek bir olaydan ilham alarak tasnif ettigi
“Salman Bey ve Turnatel Hanim” adli halk hikayesinin, yiizeysel yapisindan yola ¢ikarak
derin yapisina ulagmaya calistik. S6ylem yapisindan hareketle derin yap1 katmanlarini ¢6-
ziimlerken gostergebilimin giiniimiiz temsilcilerinden Paris Gdstergebilim Okulu’ndan De-
nis Bertrand’in sdylem ¢ozlimlemesi i¢in 6nerdigi “beti, orge, ¢izge, eyleyenler, ulamlar”
seklinde adlandirdigi bes ilkeden olusan formiilii kullanarak metnin yiizeyden derine tiretim
stirecini ¢oziimlemeyi hedefledik.

Senlik’in hikayesinin yiizeysel yapisinda kullandig1 sdylemsel ve gostergesel-anlatisal
yapilarda sectigi uzak mekanlar, sectigi kisiler, ask ugruna verilen miicadele, derin yapida
gercek yagamda birbirine kavugamayan “Senlik ve Huri”, “Osman Aga ve Kamer” olmak
lizere ortak noktasi ayrilik olan iki farkli gergegin kurgusal disavurumudur.

Derin yap1 ¢dziimlemesinde yer alan gostergebilimsel dortgendeki zitliklar ve igermeler
temel ¢eliskileri ve tercihleri belirler. Senlik’in hikayesindeki yiizey yap1 dgelerinin derin
yap1 ¢dziimlemesindeki karsilig1 “Gergek ask sabir ister”, “Iyiler her zaman kazanir”, “Ne
ekersen onu bigersin”, “Herkes tercihini yagar” seklindedir.

Yazinsal gostergebilim, modern hikaye ve romanlarin iiretim siirecini ¢éziimlemeyi
hedef almaktadir. Biz bu ¢alismamizda, geleneksel bir anlatt metninin modern bir yontem-
le ¢coztimlenebilecegini gostermeye calistik. Bunu yaparken insanoglunun var olusundan bu
yana “ask, kavusma, ayrilik, 6zlem, ¢ikar miicadeleleri, hirslar, kotiiliik, iyilik, yardimse-
verlik...” gibi degismeyen gerceklerin hem geleneksel anlati metinlerinde hem de modern
metinlerde yer aldig1 gergegini temel aldik.

Anlatict konumunda olan Senlik, séylemini (hikayesini) “kendi”ne goére ve bir nevi
okuyucu konumundaki dinleyiciye gore kurgulamistir. Bertrand, Greimas’in aksine metni
coziimlerken yiizeyden derine bir yol izlenmesi gerektigini one stirer. Buradan hareketle
Senlik’in sdylem dilini olustururken aldig1 egitim, aile yapisi, dini nosyonlari, deger yargila-
11, gocuklugunda yasadiklari, cevresi, dinleyici talepleri, yasadig1 cografya gibi derin yapila-
rin etkin rol oynadigini sdyleyebiliriz.
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Arastirma makalesi/Research article

Animasyon (Cizgi Film) Tarihine Kiiltuir Aktarimi
Aqsindan Bir Bakis

A Look at the History of Animation (Cartoon) in Terms of
Cultural Transfer

Erkan Aslan™

Oz

Geligsen teknolojiye kosut olarak bir¢ok disiplinin ¢aligma alaninda kokli
degisiklikler meydana gelmektedir. Ozellikle folklor gibi bilim dallar1, veri toplama
ve inceleme acisindan, dijital alanlardan giin gectik¢e daha fazla yararlanmaktadir.
Bu baglamda, teknolojik gelismelere bagl olarak ortaya cikan animasyon gibi
tiirler, igerisinde barmndirdig: kiiltiirel dgeler nedeniyle, 21. ylizyilda ¢agdas bir
“folklor anlatis1” olarak islev gérmektedir. Yaklasik 100 yillik bir tarihe sahip olan
animasyonun, 6zellikle Disney Stiidyosu’nun kurulmasiyla folklorik bir alt yapiya
sahip oldugu sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda animasyonun, kiiltiir aktarimi
konusunda da 6nemli bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. Bu durumun belirgin
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bir drnegini Japonya olusturmaktadir. Bati’dan aldig1 tekniklere kendi kiiltiirel
unsurlarint katarak olusturdugu animeler, Japon kiiltiriiniin popiilerlesmesinde
onemli bir aracidir. Tiirkiye’de ise yaklasik 60 y1llik bir tarihe sahip olan animasyon,
ozellikle TRT Cocuk kanalinin kurulmasi ile biiyiik bir gelisme gostermis ve Tiirk
kiiltiiriiniin bu alanda temsili saglanmistir. Son yillarda animasyona aktarilan
Dede Korkut Hikayeleri ve Keloglan gibi anlatilar, animasyon ile folklor iligkisini
yansitan belirgin 6rneklerdir. Bununla birlikte iiniversitelerde agilan animasyon
bolimleri, profesyonel animator yetismesine olanak tanimistir. Yine animasyon,
yarattig1 kiiltiir ekonomisi ile biiyiik bir sektér durumundadir. Animasyonun
biitliin bu ozellikleri gdz 6niine alindiginda 21. yiizyilin en 6nemli kiiltiir aktarim
kanalindan birisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ¢alismada animasyon
ve kiiltlir aktarimi arasindaki iligki, animasyon tarihi lizerinden sorgulanmis ve
animasyonun kiiltiir aktarimi1 konusunda oldukca biiylik bir etki giicline sahip
oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar sozciikler: animasyon, animasyon tarihi, ¢izgi film, folklor, kiiltiir
aktarimi

Abstract

As a result of technological developments, radical changes have taken place in the
field of study of many disciplines. In particular, science branches like folklore are
using more and more from digital fields in terms of data collection and analysis.
In this context, genres such as animation, which arise due to technological
developments, function as a contemporary “folklore narrative” in the 21st century
due to the cultural element they contain. The animation, which has a history of
about 100 years, has a folkloric infrastructure, especially with the establishment
of the Disney Studio. From this point of view, it will be seen that animation also
has a great deal of function on culture transfer. A clear example of this is Japan.
The animations created by adding their own cultural elements to the techniques
they acquire from the West are an important tool in the popularization of Japanese
culture. Animation, which has a history of about 60 years in Turkey, has shown a
great improvement especially with the establishment of TRT Children’s channel
and it has been provided with the representation of Turkish culture. Dede Korkut
Stories and Keloglan, which have been transferred to animation in recent years, are
examples that reflect the relationship between animation and folklore. Moreover,
the animation departments at the universities allow the professional animator to
train. When all these features of the animation are taken into consideration, it is
possible to say that it is one of the most important cultural transmission channels
of the 21st century. In this study the relationship between animation and culture
transfer, was questioned on animation history and it has been concluded that
animation has a great influence on cultural transfer.

Keywords: animation, animation history, cartoon, folklore, culture transfer
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Extended summary

Both culture and cultural transfer are a dynamic phenomenon that changes according to
time and place. In the last century, it is seen that the transfer of culture has largely passed
from verbal sources such as mother, father, grandfather, grandmother to television, computer
and technological tools. This change in the topic of cultural transfer leads to a rethinking of
the concept of both folk and space among folklorists. Thus, today such genres as animation
are now considered as areas where folkloric material can be compiled. From this point of
view, it can be said that animation is the most important cultural transmission channel today.
In this study, the main goal is to question the importance of animation in terms of cultural
transfer through the history of animation. Since the study was focused on Turkey, the review
was conducted based on the history of animation outside Turkey and Turkey.

Animation, which has been of great importance in transferring culture from the first
periods it appeared to the present day, has increasingly increased its importance with the
developing technology. In particular, the transition of animation from two to three dimensions
has made fundamental changes in its target audience. Three-dimensional animations have
moved the cultural transfer to a wider dimension by calling out to children as well as adults.
In addition, this situation is noteworthy in terms of the holistic transfer of culture.

The first examples of animation in the world were shot in accordance with the flash sketch
method in the early 1900s. Then the animations were drawn on paper and animated from here.
Although these first attempts at animation do not involve a deep folkloric infrastructure, its
close relationship to the fairy tale gives hints that it will have folkloric content in the future.
As a matter of fact, with the establishment of the Disney Studio, animation has become
almost a contemporary tale. Disney Studio produced the first color and sound animations and
captured the realistic style and animated the fairy tale Snow White and the Seven Dwarfs.
The fact that the tale is very popular today is actually related to this production of Disney
Studio. Thus, while a tale gained popularity on a global scale thanks to animation, it also
dragged similar examples in local cultures towards extinction.

In the 1940s, many animation companies were established outside the United States,
especially in Europe. Of these, it can be seen that the animation called Smurf/ Smurfs, made
in Belgium, is used a lot in the field of cultural economics. Smurfs that create an image in
many areas, from stationery to souvenirs two more animated films were shot in 2011 and
2013 using the real characters. The characters in these animated films were then presented
to the consumer in the form of a surprise egg toy. These toys, which have attracted a lot of
attention in Turkey, have created a large market and have provided a folkloric image to be
seen almost everywhere. This situation shows that animation stands at an important point in
terms of both cultural transfer and cultural economy.

It is known that animations are produced in Japan as well as the American and European
continents. The animation produced in Japan presents a very interesting example in terms of
cultural transfer. Japan has added its own myth and culture to the animation techniques it has
received from the West, produced a new style of animation and named it anime. Animes have
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been a great help in conveying Japan’s own culture. This shows that in order to popularize a
culture, it is not necessary to be in the Western cultural circle. Today, the basis of animations,
all of which are made with computers, dates back to the 1980s. Making the animation
completely by computer allowed obtaining frames as realistic as a cinema image. Thus, the
importance of animation in terms of audience and cultural transfer has increased.

The first attempts of animation in Turkey date back to the 1950s. It is seen that folkloric
elements are frequently included in the first period Turkish animations. This is due to the close
relationship of animation with culture. Although folkloric elements are frequently included
in the first period Turkish animations, it is not said to arouse enough interest. Because in this
period, the role of cartoonists in the development of the art of animation is great. The fact that
cartoonists do not show enough interest in animation in Turkey has led to a negative result in
terms of the development of this genre. In addition, it can also be seen that Turkish animation
art developed in the 1980s and received various awards.

Inthe 1990s, it is seen that many animation departments were opened within the university
in Turkey. The fact that animation takes place as a department in universities is very important
in training professional animators. Also, TRT Children’s Channel, which started broadcasting
in 2008, stands at an important point in terms of animation culture relationship. It is seen
that cultural images are included in the animations produced in TRT Children’s Channel.
In this way, both the way of implementing products belonging to Turkish culture has been
opened and the animation companies have been allowed to find a ready-made channel that
can publish the animations they have made. The animated series called Dede Korkut Stories,
which was screened on TRT Children’s Channel, clearly demonstrates the importance of
animation in cultural transmission. This animated series, which was created on the basis of
the Book of Dede Korkut, which has an important place in Turkish narratives, has enabled
children to learn many cultural elements. Studies have revealed that this animated series
provides a great deal of recognition of the heroes of Dede Korkut Stories by children. This
situation again reveals the power and importance of animation in the practical transfer of
culture.

It is possible to put the main conclusions that can be drawn from this study in the
following way: Shortly after the emergence of animation as a genre, the establishment of
Disney Studio and the animation of narratives such as fairy tales made this genre closely
related to folklore. The inclusion of color and sound in animation has increased the audience
and reinforced its importance in terms of cultural transfer. Also, the fact that countries such
as Japan, in particular, include their myths in animation, has also helped popularize local
cultures outside the Western world. Turkish animation art, on the other hand, has reached
a popular point, especially with the establishment of TRT Children’s Channel, although it
emerged in the 1950s. The inclusion of animations containing elements of Turkish culture in
the mentioned channel is also important for the popularization of Turkish culture. In short,
animation has a great importance in the popularization of culture today.
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Giris

Kiiltiir, zamana ve mekana gore ¢esitli degisiklikler gosteren dinamik yapida bir
olgudur. Ozellikle degisen zaman sartlarina bagli olarak kiiltiir aktarimi gibi konularda koklii
degisiklikler meydana gelmistir. Radyo, televizyon, bilgisayar, gibi teknolojik aletlerin
icadindan oOnce kiiltiir aktarimi biiyiik oranda anne, baba, kardes, nine, dede, arkadas
gibi sozlii kaynaklar vasitasiyla gergeklesmekteyken bu aletlerin icadindan ve yayginlik
kazanmasindan sonra biiyiik oranda dijital alanlara tasinmigtir. Kiiltiir aktarimi konusunda
yasanan bu doniisiim, kiiltiir caglar1 kavraminin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Walter
J. Ong, ““...yaz1 ve matbaa kavramlarinin varligini bile bilmeyen, iletisimin yalniz konusma
dilinden olustugu kiiltiirleri, “birincil sozlii kiiltiir” olarak nitelendirirken giiniimiiziin ileri
teknolojisiyle hayata giren telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin “s6zli”
niteliklerini, iiretimini ve islevini ise “ikincil sozli kiiltiir”” olarak tanimlamaktadir (2013:
23-24).

Kiiltiirtin farkli alanlardaki aktarimi, halk bilimciler arasinda hem “halk’ hem de “alan”
kavramlarinin yeniden diisiiniilmesine de sebep olmustur. Nitekim Alan Dundes halki en
azindan ortak bir faktorii paylasan herhangi bir insan grubu (2006: 16) olarak tanimlarken
bu tanimdaki doniistime paralel olarak Ruhi Ersoy da folklorik malzemenin bulundugu alan
kavraminin yeni boyutlar kazandigini belirtir (2012: 8).

Buradan yola c¢ikarak bir¢ok kiiltiirel 6geyi igerisinde barindiran animasyonun,
bahsedilen farkl: ‘alan’lardan biri olarak halk bilimciler i¢in bir inceleme konusu teskil ettigi
soylenebilir. Tk 6rneklerine yaklasik bir asir 6nce rastlanan animasyonun bu siire igerisinde
oldukca biiytlik gelismeler gostererek yetiskinlere de hitap eder hale geldigi ve 21. yiizyilin
en onemli kiiltiir aktarim kanallarindan biri oldugu goriilmektedir.

Biitiin bu bilgileri gbz 6niinde bulundurarak bu ¢alismadaki temel amag, kiiltiirel dgelerin
popiilerlestirilmesi ve yerel kiiltiirlerin kiiresel dlgekte taninmasi noktasinda animasyonun
nasil bir misyonu oldugunu, animasyon tarihi tizerinden incelemektir. Bylece animasyonun
kiiltiir aktarimi konusundaki etkisinin daha net bir sekilde goriilecegi ongoriilmektedir.
Calismada hem Tiirkiye disindaki hem de Tiirkiye’deki animasyon tarihi inceleme konusu
yapilmaktadir.

Animasyon nedir?

Tiirkgeye genellikle canlandirma olarak ¢evrilen animasyon, “tek tek resimleri ya da
devinimsiz nesneleri, gosterim sirasinda devinim duygusu verebilecek bigimde diizenleme
ve filme aktarma isi” (Ozén, 2000: 133) olarak tanimlanabilir. Tiirkiye’deki genel algiya
gore iki boyutlu animasyonlar “¢izgi film”, son zamanlarda yapilan {i¢ boyutlu bilgisayar
animasyonlar1 ise “animasyon film” olarak nitelendirilmektedir. Ozge Samanci’ya gore
“cizgi film” animasyon sinemasinin sinirli bir kismini kargilayan ve temelde ¢izgiye dayanan
iki boyutlu animasyondur (2004: XII). Bu nedenle ¢alismada, biitiin bu filmler “animasyon
film” olarak nitelendirilmis, “cizgi ve animasyon film” diye bir ayrim gozetilmemistir.
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Animasyon filmlerin iki boyuttan iic boyuta gecmesi ve bilgisayar kullanilarak
hazirlanmasi, seslendigi hedef kitlesinde de bazi farklhiliklar ortaya gikarmustir. Iki boyutlu
animasyon, genellikle gocuklara hitap ederken ii¢ boyutlu animasyon, hem ¢ocuklar hem de
yetiskinlere hitap eder hale gelmistir. Bu durumun temel nedeni, ii¢ boyutlu animasyonlarda
gercek karakter ve mekanlara yer verilerek animasyonun gergege yaklastirilmasidir. Bahsi
gecen degisimler animasyonu, kiiltiir aktarimi konusunda daha 6nemli bir yere getirmektedir.
Ciinki kitlesel erisime imkan veren boyle bir tiirlin, ayn1 ailedeki hem yetiskinlere hem de
cocuklara hitap etmesi, kiiltiir aktarimindaki biitlinliik¢ii yaklagima da uygun diigmektedir.

Kiiltiir aktarim agisindan Tiirkiye disindaki animasyon tarihi

Diinyadaki ilk animasyon filmlerin, hareket illiizyonu yaratmasi amaciyla bir defterin
kenarina ¢izilen resimlerin, arka arkaya oynatilmasi ile ortaya ¢iktig1 diisiintilse de durum
tam olarak boyle degildir. Ik animasyon filmler, flas ske¢' yontemi ile hazirlanmistir. Flas
ske¢ yontemine uygun olarak Blackton tarafindan 1906 yilinda g¢ekilen Komik Yiizlerin
Giiliing Evreleri / Humorous Phase of Funny Faces adl1 film, animasyonun ilk filmi olarak
bilinmektedir (bk. Sekil 2). Emile Cohl tarafindan 1908 yilinda yapilan Fantasmogire adli
filmde, ¢izimler miirekkeple kagit lizerine ¢izilip oradan fotograflanmistir. Aradan ¢izim
tahtasinin ¢ikarilmasi ile bilinen anlamda animasyona bir adim daha yaklasilmistir. Bununla
birlikte ilk donem animasyon tarihini anlamlandirmak i¢in Winsor McCay iyi bir 6rnek
olusturur. Yapmis oldugu filmlerde dénem kosullariin yansimalarimi bulmak miimkiindiir.
Kiiciik Nemo / Little Nemo (1991), Dinozor Gertie / Gertie the Dinosaur (1914), Ugan Ev/
The Flaying House (1921) bu filmlerinden bazilaridir. 1918-1956 yillar1 arasinda animasyon
filmler yapan Max Fleischer, ger¢ek nesnelerin kaydedilmis hareketlerini animasyon
kagidina aktarmayr basarmistir. Boylece animasyon karakterlerinin gergek bir aktor gibi
hareket etmesi saglanmigtir (Akt. Samanci, 2004: 4-25).

Animasyonun yukarida bahsedilen ilk denemeleri, bir tiir olarak ortaya ¢ikma siirecini
ozetlemektedir. Bu donemde animasyon, heniiz kiiltiirel bir altyapiya sahip degildir. Fakat ilk
dénem animasyonlarindan olan Dinozor Gertie, U¢an Ev gibi yapimlar aslinda animasyonun
masal ile olan baglantis1 ve dolayisiyla folklorik yapisi hakkinda ipuglart vermektedir. S6zi
gecen bu ilk yapimlarin, igerisinde barindirdigi fantastik unsurlar nedeniyle, kisa siire iginde
folklorik bir altyapiy1 esas alacagina kanit olarak gosterilebilir. Animasyonun folklorik bir
altyapiy1 esas almasi, onu bir tiir olarak kiiltiir aktariminda olduk¢a 6nemli bir noktaya
tagimaktadir. Nitekim degisen zaman sartlari ile birlikte animasyon, ¢ocuklarin en fazla ilgi
gosterdigi tiir konumuna yiikselmistir. Animasyonun kiiltiir ile olan bagmin giiglenmesindeki
en 6nemli noktalardan biri Disney Stiidyosu’nun kurulmasidir.

1920’1i yillardan sonra bir¢ok film stiidyosu kurulmasina ragmen, piyasanin tek hakimi
Disney Stiidyosu’dur (Samanci, 2004: 35). Disney Stiidyosu, gercekei tarzi yakalamak igin iki
teknik sorunu, yaptig1 denemelerle ¢ozerek ilk sesli animasyon olan Istimbot Willic / Steamboat
Willic (1928) ve ilk renkli animasyon film olan Sa¢ma Senfoni / Silly Symphony ve Aga¢lar ve
Cigekler / Flowers and Trees (1932) adli filmleri iiretmistir (Samanci, 2004: 39) (bk. Sekil 2).
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Bununla birlikte ilk uzun metrajli film olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler / Snow White and
the Seven Dwarfs de bu doneme aittir (Tezcan Balta, 1990: 4) (bk. Sekil 3). Disney Stiidyosu ile
es zamanli var olan diger {inlii stiidyolardan bazilari; Terrytoons, Walter Lantz, Warner Brothers
(WB), Metro-Goldwyn-Moyer (MGM), United Ptoductions America (UPA) gibi stiidyolardir.

Disney Stiidyosu; animasyonu kiiltiir aktarimi konusunda dnemli bir yere getirecek olan,
ses ve renkli gorlintii olayini ¢6zmiis ve animasyonun izlenebilirligini artirarak popiiler bir
tiir haline getirmistir. Boylece animasyon yetigkinlere de hitap eder bir seviyeye ulasmistir.
Disney Stiidyosu’nun kiiltiir aktarimi agisindan asil dnemi, yaptig1 animasyonlarda kimi
zaman folklorik bir alt yapiy1 kullanmalar1 kimi zaman ise dogrudan folklorik bir anlatiyi
filme ¢ekmeleridir. Bunun en belirgin 6rnegi, Grimm Kardesler tarafindan derlenen Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler masalidir. Birgok arastirmaciya gére Grimm masallariin uluslararasi
bir iine kavugmasmin temel nedeni, animasyon gibi ¢agdas yaratimlarinin iiretilmesidir.
Animasyon gibi ¢cagdas yapimlar, kiiltiirel bir 6geyi (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali
gibi) popiilerlestirmekle kalmayip yerel kiiltiirlerdeki benzer dgeleri de yok olma siirecine
dogru siirtiklemektedir. Bu agidan bakildiginda animasyonun kiiltiirel emperyalizm i¢in bir
araci oldugunu sdylemek miimkiindiir. Fakat 21. yiizyilda, kiiltirel emperyalizme karsit
olarak yine yerel kiiltiirlerde yapilacak animasyon gibi ¢aligsmalarla engel olunabilecegini ve
kiiltiirel ifade gesitliliginin de bu sekilde saglanabilecegini sdylemek miimkiindiir.

Disney Stiidyosu’nun, masal altyapisini kullanarak olusturdugu animasyonlar yalnizca
cocuklara hitap etmekle kalmamis, ayn1 zamanda yetiskinler tizerinde de ilgi uyandirmistir.
Thompson’un goriisleri de bu diisiinceyi destekler niteliktedir: Ozellikle hareketli ¢izgi
filmler olmak iizere sinema, masal anlatanin en basarili aracidir. Halkin hayal giiclinde
yer alan yaratiklar bu sekilde kolaylikla olusturulmakta ve bunlara hayata dair nitelikler
verilmektedir. Kuskusuz 1946’ya dek bunlarin igindeki en iyi 6rnekler Walt Disney tiretimi
olan 1939 yapimi1 Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Snow White and the Seven Dwarfs)’dir.
Masallara ilgisini uzun siire once yitiren ¢ok sayida yetigkin, beklemedikleri bir sekilde
halkin hayal giiciine iliskin bu eski tirlinlerden biiyiik zevk almistir (Akt.: Koven, 2014: 119).

Amerika Birlesik Devletleri’nin disinda kurulan birgok animasyon stiidyosu da bu sanatin
gelismesine katki saglamistir. Ingiltere’de iiretilen ilk animasyon film, 1945 yapimi Handling
Ships olarak goriinse de yaygin dagitima ¢ikan ilk film, 1954 yapim1 Hayvan Ciftligi / Animal
Farm adli filmdir. Filmin senaryosu George Orwell’in ayn1 isimli kitabindan uyarlanmistir.
ik Fransiz animasyon filmi 1930 yapimi Le Roman de Renard adh filmdir (Kalkan, 2014:
13). Animasyonun &nde gelen iilkelerinden biri de Belgika’dir. Oykii yazari Peyo adiyla
taninan Pierre Culliford, 1957 yilinda Smurf/ Sirinler adli filmi yapmustir (Hiinerli, 2005: 41).
Bununla birlikte italya, Hollanda, Almanya, Rusya, Cekoslovakya, Romanya, Bulgaristan,
Polonya, Macaristan, Cin gibi iilkelerde de animasyon filmler {iretilmistir.

Goruldigh tizere Avrupa’da da muhtelif zamanlarda bir¢ok animasyon film tiretilmistir.
Bunlardan Belgika yapimi olan Sirinler, giiniimiizde kiiltiir ekonomisi alaninda ¢ok fazla
kullanilan bir animasyondur. Zira Tirkiye’de de biiyiik bir izleyici kitlesine sahip olan
Sirinler, bunun dogal bir sonucu olarak oyuncak, siis esyasi, kirtasiye, giyim sektorii vb.
bir¢ok alanda degerlendirilmektedir. Sirinler animasyonunun, gercek kisiler ile birlikte, birisi
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2011 digeri ise 2013 yilinda olmak {izere, iki tane animasyon filmi daha ¢ekilmistir ve burada
yer alan karakterler, siirpriz yumurta iginde, oyuncak olarak tiiketiciye sunulmustur. Bu
durum ilk bakista ¢ok basit bir olgu gibi goriinse de aslinda biiyiik bir pazar olusturmaktadir.
Ozelikle, Sirinler koleksiyonunu tamamlamak igin bircok yetiskinin de siirpriz yumurta
aldig1 katilimer sozliikler aracihigiyla tespit edilmistir. Ornegin “Sapan” adli kullanici, bu
konu hakkinda goyle bir agiklama yapmigtir:?

“Sahsimi ziyadesiyle ruh hastasina ¢evirmis koleksiyon. Onlarca aldim bir tane bile
¢tkmadi. Etrafimdakiler seriyi tamamladi. Benim bir Sirin’im bile yok derken bugiin Bebek
Sirin ¢ikt1. Ofiste dyle bir ¢i1glik atmisim ki arkadas yan odadan panikle firlayip geldi. Bana
bir sey oldu sanmis. Yaygaranin nedenini anlayinca da “Senin zeka yasin kac¢?” deyip gitti.
Hemen seride Bebek Sirini eksik olan arkadagla takasa girdim. 5 Sirin karsiligi takasta
anlastik. Yaptim bunu, evet.” (URL-1). “Eindaclub” adli kullanicinin yorumu ise soyledir:

“Eski calistigim ofisteki kizlarm her 6glen Kinder siirpriz alip tamamlamaya g¢alistigi
koleksiyon. Koleksiyon tamamlandiginda serinin gozbebegi olan Sirine’nin kimin olacagi
konusunda kisa bir belirsizlik yasanmis, ancak kidem olarak {istiin olan hanim kizimiz
Sirine’yi kapmigtir” (URL-2).

Goriildigi gibi animasyon vasitastyla kiiltiir ekonomisine doniistiiriilen bir oyuncak,
hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere hitap edebilmektedir. Bu durum, milyonlarca oyuncagin
satilmasinin yani sira bu oyuncak etrafinda olusan kiiltliriin de aktarilmasini saglamaktadir.
Buradan temel olarak su ¢ikarimi yapmak miimkiindiir ki kiiltiir ekonomisi, ekonomik bir
sistem olmanin yani sira kiiltiir aktarimimin gergeklesmesine de biiylik katkilari olan bir
olgudur. Demek ki animasyon, yalnizca bos vakitlerin eglenceli gegmesini saglayan kurgu
degil, ayn1 zamanda biiyiik bir pazar giiciinii elinde bulunduran ¢agdas bir tiirdiir.

Japonya’da 1930’lu yillardan beri kii¢iik ¢apta yapilan animasyonu, Osamu Tezuka
milyon dolarlik bir endiistriye doniistiirmistiir. Tezuka’nin 1963 yilinda yaptig1 Tetsuan -
Atoma / Astro Cocuk adli animasyon, Japonya’nin bu alanda s6z sahibi olmasint saglamistir
(Whitehead, 2012: 113). Japon animeleri, ¢ocuklardan ¢ok yetiskinlere hitap etmistir. Bu
animelerde gozler, kollar ve bacaklar normalden daha biiyiik ¢izilmigtir. Disney filmlerinin
aksine, animelerde hayvanlar ¢ok fazla yer almaz. Anime karakterleri, ¢ogu zaman gergek
insanlardan olusur. Ustiin giicleri olan bu savascilar 6zgiirliik icin miicadele ederler. Bunun
haricinde robotlar, mitolojik yaratiklar, canavarlar, ruhlar baslica anime karakterleridir
(Kalkan, 2014: 14). Japon animesi konusunda Hayao Miyazaki adindan bahsedilmesi
gerekmektedir. Yaptig1 filmlerle Japon animesini {ist diizeye tagiyan Miyazaki, 2001 yapimi1
Sen To Chihiro No Kamikakushi adli filmi ile Oscar kazanmistir (Whitehead, 2012: 115).

Japonya tarafindan tiretilen animeler, kiiltiir aktarim1 agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Ciinkii Japonya, Bati’dan aldig1 animasyon tekniklerine kendi kiiltiiriinii, 6zellikle mitlerini
ekleyerek yeni bir tiir olugturmustur. Zaten animelerin igerigi incelendiginde karakterlerin,
mitolojik kahramanlarla biiyiik benzerlik tasidig1 goriilecektir. Japonya’nin, animelere kendi
mitolojik 6gelerini dahil etmesi, kiiltiirlerinin popiilerlesmesini saglayan temel olgulardan
biridir. Bugiin Amerikali veya Avrupali bir yapimeinin Japon kiiltiirt ile ilgili bir animasyon
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hazirlamasi, yukarida bahsedilen durumdan kaynaklanmaktadir. Bu 6rnek gosteriyor ki
animasyon, kiiltiiriin popiilerlesmesinde dnemli bir yere sahiptir. Ayrica bu durum, mitolojiyi
kullanarak popiiler bir tiir yaratmak i¢in mutlaka Bati kiiltiir dairesinde yer almak gerektigi
diistincesini de gegersiz kilmaktadir.

1980’li y1llarda gergeklesen teknolojik gelismeler, ilk bilgisayar animasyonu denemelerini
baslatmustir. Bilgisayar animasyonunu, anlatinin 6nemli bir pargasi olarak géren ve bunu
kullanan filmlerin ¢ogu hem maliyetli hem de basarisiz olmustur. Disney’in Steve Lisberger 'in
Tron (1982) ve Lorimar’m Son Yildiz Savasgisi (1984) bunlardan birkagidir (Whitehead,
2012: 121-122). 1984 yilinda John Lasseter, The Adventures of Andre and Wally B. / Andre ve
Wally B. nin Maceralar: isimli ilk kisa bilgisayar animasyon filmini tamamladi. Pixar sirketi
tarafindan 1995 yilinda ¢ekilen Oyuncak Hikayesi / Toy Story adli film, tamam bilgisayar
animasyonu olan ilk filmdir. Pixar sirketi 2001 yilinda en iyi animasyon film dalinda Shrek
adl1 filmle Oscar ddiiliinii kazanmustir. Oyuncak Hikdyesi / Toy Story (1995, 1999, 2000) (bk.
Sekil 4), Karinca Z / Ant Z (1998), Shrek (2001, 2004, 2007, 2010), Buz Devri/Ice Age (2002,
2006, 2009, 2012) gibi filmler bilgisayar animasyonlarindan bazilaridir (Kalkan, 2014: 11-12).

Giintimiizde animasyonlar, tamami bilgisayar kullanilarak yapilmakta ve kullanilan bu
teknoloji, animasyonu sinema goriintiileri kadar gergekgi hale getirebilmektedir. Ortaya ¢iktigi
zamandan beri yetigkinlere de hitap eden bir tiir olan animasyon, bilgisayar teknolojisini
kullanarak bu durumu daha da belirgin hale getirmistir. Bugiin, iiretilen animasyon filmler
milyonlarca kisi tarafindan izlenerek hem biiyiik bir ekonomik sektor olusturmakta hem de
makalenin basindan beri vurgulandig: gibi kiiltiir aktarimi agisindan énemli bir kanal olma
yolunda hizla ilerlemektedir.

Kiiltiir aktarimi a¢isindan Tiirkiye’de animasyon tarihi

Tirkiye’de animasyonun tarihi, Tiirk gdlge oyunu Karagéz’e kadar dayandirilsa da
bilinen anlamdaki animasyon, 1950’lerden sonra gelismeye baslamistir. Onceleri sinema
reklamlart i¢in hazirlanan ¢izgi filmler seklinde goriilen Tiirk animasyon sanati, daha sonra
alanimi ve tekniklerini gelistirerek varligini ispatlamistir (Tezcan Balta, 1900: 5). Tiirkiye’de
animasyonun ilk denemeleri 1948-49 yillar1 arasinda Vedat Ar’m yodneticiligini yaptig1 bir
kursla baslar. Vedat Ar’in 1947 yilinda on bes 6grencisi ile birlikte yaptigi, ii¢ dakikalik
Zeybek Oyunu adli galigmasi Tiirkiye’nin ilk animasyon filmidir (Onaran, 1994: 196).

1950°1i yillarda Yiiksel Unsal’in yonetiminde Evvel Zaman I¢inde ve Nasreddin Hoca
filmleri yapilir. Ancak filmler, laboratuvar islemleri icin gonderildigi ABD’de kaybolur
(Balcioglu, 1983: 14). Daha sonra Vedat Ar, “Filmar” adl1 bir stiidyo kurmus ve burada bir
yandan 2-3 dakikalik animasyon filmler iiretirken bir yandan da degisik bi¢im arastirmalari
yapmuistir (Senler, 2005: 110).

Filmar ile ayn1 donemde kurulan bir baska firma da “Istanbul Reklam Ajansi”dir. Bu
ajans, baslangicta karikatiir sanatcilarma c¢izgi filmler hazirlatmis, goriilen ilgi iizerine
kadrosunu genisletip tiretimini artirmistir. Ancak bu donemde tretilen ¢izgi filmler kalite
acisindan zayif kalmiglardir (Aygeng, 1990: 19).
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Ayni yillarda “Radar Reklam”mn actigi bir animasyon boliimii ile “Kare Reklam”
adindaki bir stiidyo ¢alismalara baglamis; fakat uzun dmiirli olmamistir. Bununla birlikte
“Stiidyo Cizgi” Evliya Celebi, “Canli Karikatiir” adli stiidyo ise Koca Yusuf've Direkler Arast
adli filmleri yapmustir (Atan, 1995: 27).

Animasyonun Tiirkiye’dekiilk denemelerinin, diinya animasyon ¢calismalarindan yaklasik
50 y1l geride oldugunu sdylemek miimkiindiir. ilk dénemdeki teknolojik gelismelerin, genis
bir zamana yayildig1 géz oniine alindiginda bu siirenin ¢ok biiyiik bir fark olusturmadigi
goriilmektedir. Tiirkiye’deki ilk donem animasyon ¢alismalari, igerisinde Nasrettin Hoca gibi
birgok kiiltlirel 6geyi barindirmasina karsin yeterince ilgi uyandirmamuistir. Tiirk animasyon
tarihinde yasanan bu ilk basarisizliklar, akillara teknolojik agidan yetersizligi getirse de durum
aslinda tam olarak Oyle degildir. Bahsedilen donemde animasyon calismalarinin basarisi
yiiksek teknolojiden ziyade, bu alana ilgi gosteren karikatiiristlerin varligina bagliydi. O
donemde 10 saniyelik bir animasyon i¢in 1000 civari karikatiir ¢izilmekteydi. Tiirkiye’de,
o donemde higbir karikatiirist bahsedilen diizeyde ¢izim yapmamistir. Bu durum ilk dénem
Tiirk animasyonlarinin basarisizliginin basat nedenini olusturmaktadir.

1970’11 yillara gelindiginde, Tongug Yasar ilk kisisel filmi Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?
(bk. Sekil 5) ile 1970 yilinda 2. Altin Koza film senliginde 6diil almistir. Tongug Yasar bu
eserinde Osmanli kaligrafi sanati ile olusturulan simgelere adeta can vererek bilindik ¢izgi
film anlayisinin diginda deneysel bir arastirma ortaya koymustur (Tiirker, 2011: 235). Ayrica
bu film, 900 filmin katildig1 9. Annecy Cizgi Film senliginde 6n elemeyi gegerek gosterilmeye
deger bulunan ilk Tiirk ¢izgi filmi olmustur (Abali, 2012: 106).

Karikatiirist Tan Oral’in, 1969°’da yaptig1 Sansiir adli animasyon film; TRT Kiiltiir
Sanat Bilim Odiilleri Kisa Film Yarismasi’nda birincilik 6diilii, Aksehir Nasrettin Hoca
Canlandirma Film Yarismasi’nda (1975) biiyiik 6diilii kazanmistir (Akt. Hiinerli, 2005:
64). Tongug Yasar ile Tan Oral’in bu tiir deneysel filmleri, Tiirkiye’de animasyon sanatinin
estetik agidan gelismesine katki saglarken animasyon filmin sadece reklam filmi olmadigini
da ortaya koymustur (Abali, 2012: 108).

1970°1i yillardan 6nce Tirkiye’de g¢ekilen animasyonlar, genellikle reklam amacryla
hazirlanmistir. Bu durum animasyonun bir tiir olarak gelisimini engelledigi gibi, folklorik
bir altyapiya sahip olarak izleyici ile bulusmasini da geciktirmistir. 1970°1li yillar, Tiirk
animasyonlarinin gelisme gostererek 6dil aldigi yillar olmanin yani sira gesitli folklorik
ogelerin kullanilmaya baglandig yillar olarak da degerlendirilebilir.

1980’1 yillar Tiirk animasyonlarinin yurtdisinda ddiiller aldigi donemdir. 1980°1i yillarin
ikinci yarisinda Cizgi Reklam, Tung izberk Stiidyosu, Tele Cizgi, Animatek, Ajans Bulu,
Arnet gibi birgok stiidyo, devlet kurumlari igin egitici ve 6gretici filmler yapmaya baslamistir
(Hiinerli, 2005: 66). 1988 yilinda Dede Korkut Hikayeleri’nden alinarak ¢izgi filme aktarilan
50 dakikalik Boga¢ Han isimli animasyon, Tiirkiye’nin uzun metrajli ilk filmidir. Bu film
Pasin-Benice Stiidyosu’nda Dervis Pasin tarafindan yapilmistir (Abali, 2012: 106). Bu
donemde Dede Korkut gibi destani hikayelerden yararlanilmasi, Tiirkiye’de animasyonun
kiiltiir aktarimina yapmis oldugu katkinin 6nemli bir adimi olarak degerlendirilebilir. Ayrica
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ilk ddnem animasyonlarinda siklikla kiiltiirel 6gelerden yararlanilmasi, animasyon ve kiiltiir
arasindaki biitiinliik¢li yapiya da bir atif olarak okunabilir.

Tiirkiye’de ilk animasyon boliimii, 1990 yilinda Anadolu Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde Cizgi Film (Animasyon) Boliimi adr altinda kurulmustur. Anadolu
Universitesi'nden sonra 2005 yilinda Maltepe Universitesi'nde ve 2006 yilinda Kiitahya
Universitesi'nde Cizgi Film-Animasyon Boliimii acilmistir. Bdylece animasyona ilgili
kisilerin erken yaslarda egitim almalar1 saglanmistir (Abali, 2012: 109-110). Bir baska
animasyon béliimii ise 2021 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde agilmustir.
Bu durum da gostermektedir ki, Tiirkiye’de animasyona olan ilgi gittikce artmakta ve
profesyonel animator yetistirme konusunda devlet destekli adimlar da atilmaktadir.

01. 11. 2008’de Tiirkiye’nin ilk yerli ¢ocuk kanali olma 6zelligi ile TRT Cocuk yayin
hayatina baglamistir. (URL-3). 2009 yilinda Tiirkiye’nin ilk ii¢ boyutlu ¢izgi film serisi
Keloglan, Animax Animasyon Stiidyolar1 tarafindan yapilarak TRT Cocuk kanalinda
yayimlanmistir. 1ki sezon boyunca gosterilen Keloglan, 2012°de reelle animasyonun
birlestirildigi yeni boliimlerle ekrana gelmistir (Abali, 2012: 110-111). Tiirk masal
kahramanlari igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Keloglan hakkinda yapilan bu animasyon
film, Bayraktar’in ifadesiyle gelenegin gilincellenmesi ve gelecek kusaklara aktarilmasi
baglaminda basarili bir ¢aligmadir (2014: 48). Bahadir Ucan ise Keloglanin basarilt bir
yapim olsa da, basmakalip ve Bat1 kdkenli yaklagimlardan kurtulamadiginit diisiinmektedir
(2018: 1142). Keloglan animasyon dizisi her ne kadar eksiklikler barindirsa da, uzun metrajl
olmasi ve genis bir izleyici kitlesine sahip olmas1 gibi sebeplerle kiiltlir aktarimi agisindan
onemli bir isleve sahiptir. Nitekim Riistii Asyali’nin basrol oyuncusu olarak yer aldigi
Keloglan filmleriyle popiilerlesen bu masal kahramani, bahsi gegen ¢izgi filmle birlikte bu
popiilaritesini koruyacak ve geng kusaklar i¢in iyi bilinen bir karakter niteligine biiriinecektir.
Bununla birlikte, 1990’11 yillar i¢in Tiirk animasyonunun biiyiik gelisme gosterdigi yillar
oldugu soylenebilir. Bu dénemde iiniversitelerde acilan boliimler, profesyonel animatorlerin
yetismesine olanak saglamistir. Bununla birlikte, 2008 yilinda TRT Cocuk kanalinin yayin
hayatina baglamasi, Tiirk animasyon tarihi igin devrim niteliginde bir gelismedir. Urettikleri
animasyonu problemsiz bir sekilde yayilayabilecek bir kanalin varligi dogal olarak birgok
animasyon sirketinin kurulmasina zemin hazirlanistir. Ozellikle Tiirk animasyon sirketlerinin
kiiltiirden yararlanmasi da Tiirk folklorunun popiilerlestirilmesi agisindan dnem tasimaktadir.
Nitekim TRT Cocuk kanalinin varligi ve buna kosut olarak animasyon sirketlerinin kurulmast,
yukarida bahsedilen “Keloglan Masallar1” animasyonunun yani sira “Dede Korkut Hikayeleri”
¢gibi Tiirk kiiltlirlinde 6nemli bir yere sahip olan anlatilarin animasyona ¢ekilmesini saglayarak
ad1 gegen kiiltiirel 6gelerin dzellikle ¢ocuklar arasinda popiilerlesmesine olanak tanimistir.
Ahmet E. Aral tarafindan yapilan bir arastirma bu tezi dogrular niteliktedir. Aral’in ¢ocuklar
ile yaptig1 bir goriismede Dede Korkut'u taniyor musunuz? sorusuna; 141 cocuktan 24’i
Dede Korkut Kitab1’n1 okudugundan, 44’1 anlatilari cevresinden dinlediginden, 70’1 ise ¢izgi
filmini izlediginden dolay1 tanidigini sdylemistir (2015: 128). Bu durum, animasyonun kiiltiir
tizerindeki etkisini drneklendirmenin yani sira kiiltiiriin, biitiinciil bir yaklagimla korunmasi
gerektigini de gdstermesi agisindan kayda degerdir. Yine son yillarda TRT Cocuk Kanali’nda

1069



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

yayimlanan bir¢gok animasyon dizinin kiiltiirle olan yakin iliskisi dikkat cekmektedir. Bunlardan
Dede Korkut Hikayeleri ¢izgi filmi, Dede Korkut Kitab1 esas alinarak olaylar ¢ocuklarin
anlayacagi sekilde sadelestirilmis ve orijinal bir senaryo ve yeni kahramanlarla giincellenmis
bir ¢izgi dizidir (Aslan, 2016: 219-220). Yine TRT Cocuk Kanali’nda yayimlanan bir dizi
olan Rafadan Tayfa igerisinde barindirdigi yogun kiiltiir 6geler nedeniyle adeta ¢agdas bir
folklorik anlat1 olarak degerlendirilmeye miisaittir. Rafadan Tayfa animasyon dizisinde agure
geleneginden ¢ocuk oyunlarina, tiirkiilerden halk oyunlarina kadar birgok folklorik 6geye
yer verilmekte ve bu sayede kiiltiir aktarimi agisindan 6nemli bir misyon yiiklenmektedir.?
Yukarida ornekleri verilen animasyon dizilerin yani sira bugiin Tirkiye’de, 6zellikle TRT
Cocuk Kanali’'nda gosterime giren birgok animasyon dizide benzer sekilde kiiltiirel 6geleri
gormek miimkiindiir.* Ciinkii animasyon film ya da dizilerin masal tiirii ile olan yakin iliskisi,
ayni zamanda kiiltiirel bir altyapiyla da biitiinlesmesini saglamaktadir. Bu durum ilk dénem
animasyonlarinda oldugu gibi glinlimiiz animasyonlarinda da devam etmektedir. Boylece
animasyon kiiltiir iliskisinin ayrilmaz yonii de ortaya ¢ikmaktadir.

Sonuc¢

Animasyon tarihi {izerinden animasyonun kiltiir aktarimindaki giiciiniin incelendigi
bu makaleden cikarilabilecek sonuclari su sekilde 6zetlemek miimkiindiir: Oncelikle,
animasyonun bir tiir olarak ortaya ¢iktigi 20. yiizyilin basinda yapilan ilk denemeler, bu
tiirtin zamanla folklorik bir anlatiya doniisecegini gostermektedir. Zira Disney Stiidyosu’nun
kurulusu bu durumu pekistirmistir. Ozellikle Disney Stiidyosu’nun masal gibi anlati tiirlerini
filme aktarmasiyla animasyon, ¢agdas bir “folklorik anlatiya” doniismiistiir. Animasyonun
folklorik bir anlatiya doniismesi, onu kiiltiir aktarimi konusunda olduk¢a 6nemli bir yere
getirmis ve disiplinler arasi ¢aligmalar i¢in uygun bir ortam hazirlamustir.

Animasyona renk ve sesin dahil edilmesi, yetiskinlere de hitap etmesini ve kiiltiir
ekonomisi gibi bir¢ok alanda kullanilmasini saglamistir. Bu durum, akillara kiiltiirel
emperyalizm diisiincesini getirse de 21. yiizyilda kiiltiirel ifade ¢esitliliginin saglanmasi,
yine yerel kiiltiirleri esas alan animasyon ¢aligmalar1 ile olacaktir. Bunun en iyi drnegi ise
Japon animasyon calismalaridir. Japonya Bati’dan aldigr animasyon tekniklerine kendi
mitlerini ekleyerek “anime” adinda bir animasyon tiirli olusturmus ve kiiltiiriiniin animasyon
vasitasiyla yasatilmasini saglamistir.

Tiirk animasyon caligmalarinin 1950’li yillarda basladigini sdylemek miimkiindiir.
ilk donem animasyon calismalarinin reklam amagh yapilmasi, animasyonun bir tiir olarak
gelisimini engellemistir. Bununla birlikte animasyon sanatiin Tiirkiye’de yeterince
gelismemesi, karikatiiristlerin bu alan olan ilgisizliginden kaynaklanmaktadir. Universitelerde
kurulan animasyon boliimleri ile 6zel sektdrdeki animasyon stiidyolari, Tiirk animasyon
sanatinin gelisimine biiyiik katki saglamistir. Ozellikle TRT Cocuk kanalimin yayin hayatina
baslamas1 ile Tirk animasyon sirketleri, yaptiklari animasyonlar1 kolayca izleyiciyle
bulusturmus ve bunun bir sonucu olarak Tiirk kiiltiirline ait anlati, gelenek, cocuk oyunu vb.
unsurlarin animasyonlarda temsili saglanmugtir.
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Goriildigl lizere animasyon, igerisinde barmdirdig: folklorik altyap: sayesinde ¢agdas
bir anlat1 olarak islev gérmekte ve kiiltiiriin kusaklararas: aktariminda biiyiikk 6nem arz
etmektedir. Diinyadaki ilk uzun metrajli animasyonun Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,
Tirkiye’deki ilk uzun metrajli animasyonun ise Boga¢ Han olmasi, animasyon ile folklor
arasindaki yakin iliskiyi Orneklendirmektedir. Giiniimiizde iiretilen animasyonlarda da
yogun bir sekilde kiiltiirel 6gelere yer verilmesi, animasyonun kiiltiir aktarimi ve kiiltiiriin
popiilerlestirilmesi konusundaki giiclinii géstermesi agisindan dikkat ¢ekici bir durumdur.

Notlar

1 Flas skeg (ing. flash sketch ): 19. yiizyiln sonlarindan 20. yiizyilin bagina kadar yaygin olan salon eglence-
si. Performansi yapan kisi karatahtaya cizimler yapar, tahtaya art arda ekledigi ¢izgilerle, baslangigta yaptigt
¢izimleri beklenmedik bambagka seylere donistiiriir; bu dontisiimlerle izleyiciyi sasirtir ve bir hikdye anlatir
(Samanct: 2004: 133).

2 Kullanicilar tarafindan yapilan yorumlardaki yazim ve noktalama yanlislari, makalenin yazar1 tarafindan diizel-
tilerek verilmistir.

3 Rafadan Tayfa animasyon dizisi ve kiiltiir aktarimi konusundan ayrimntil bilgi igin bk. (Aslan, 2018), (Aslan ve
Yilar, 2019)

4 TRT Cocuk Kanali’'nda Keloglan, Dede Korkut Hikayeleri ve Rafadan Tayfa animasyon dizilerinin yan1 sira
kiiltiirel 6gelerin siklikla kullanildigi birgok animasyon diziye de yer verilmektedir. Bu animasyon dizilerle

ilgili yapilan birkag¢ 6rnek ¢aligsma icin bk. (Karakus, 2016), (Tiirkmen, 2012), (Fedakar, 2011).
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Oz

Sosyal bilimler literatiiriinde son yillarda toplumsal cinsiyet yaklasimlarinin yay-
gimlasmasiyla erkeklik olgusu, sosyoloji ve Kkiiltiirel antropoloji disiplinlerinin
6nemli konularindan biri haline gelmistir. Bununla birlikte edebiyat ve edebiyat
sosyolojisi icerisindeki ¢alismalarda da ataerkillik, toplumsal cinsiyet esitsizligi,
eril tahakkiim ve erkeklik gibi kavramsallagtirmalar {izerinden analizler hiz ka-
zanmustir. Ozellikle toplumsal gergekligi; kiiltiirel, politik ve ekonomik kosullar
etrafinda isleyebilen romanlarin edebiyat sosyolojisi igin ciddi bir inceleme nes-

Gelis tarihi (Received): 10-06-2021 - Kabul tarihi (Accepted): 17-09-2021
*  Dog. Dr., Amasya Universitesi Rektorliigii. shuaziz@gmail.com. ORCID 0000-0001-5634-0221
*#% Dr., Ankara Bagkent Universitesi Saglhik Bilimleri Fakiiltesi.Ankara Baskent University Faculty of Health Sciences
emreozcan8747@gmail.com. ORCID 0000-0002-0877-2457

1075



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

nesi oldugu dikkate alindiginda, bu kavramsallastirmalarin neden 6ne ¢iktigi anla-
silabilmektedir. Nihayetinde edebiyat, toplumsal tarihin disinda 6zerk bir sahaya
karsilik gelmedigi gibi erkeklik gercegi de bu tarihe digsal degildir. Cagdas Tiirk
edebiyatinin dnemli temsilcilerinden Yasar Kemal eserlerinde i¢inde bulundugu
donemin toplumsal, kiiltiirel yapisini ve iiretim iligkilerini kendine 6zgii iislubuyla
okura sunar. Yapitlarindaki erkeklik olgusu ise ozellikle Cukurova bolgesi iize-
rinden ¢dziimledigi sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve politik yap1 ile insan iligkilerini
boydan boya kesen 6nemli bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktadan hare-
ketle, calismada onun Demirciler Carsisi Cinayeti ve Yusuf¢uk Yusuf adlartyla iki
ciltten olusan Ak¢asazin Agalar: eseri hegemonik erkeklik olgusu gercevesinde
tartigilacaktir.

Anahtar sozciikler: edebiyat sosyolojisi, kiiltiirel antropoloji, toplumsal cinsiyet,
hegemonik erkeklik, Yasar Kemal

Abstract

In recent years, with the widespread use of gender approaches in the
literature of social sciences, the phenomenon of masculinity has become one
of the central issues of the disciplines of sociology and cultural anthropology. In
addition, in studies within the sociology of literature and literature, analyzes have
gained momentum via conceptualizations such as patriarchy, gender inequality,
masculine domination, and masculinity. Considering that novels, which can work
on social reality around cultural, political and economic conditions, are a serious
object of study for the sociology of literature, it can be understood why these
conceptualizations come to the fore front. Eventually, literature does not correspond
to an autonomous field outside of social history, and the reality of masculinity is
not external to this history. Yagsar Kemal, one of the important representatives of
modern Turkish literature, presents the social and cultural structure and relations of
production of the period to the reader in his own unique style. The phenomenon of
masculinity emerges as the junction point of socio-economic, cultural and political
structure and human relations, which it analyzes especially through the Cukurova
region. From this point of view, in this study, his novel Ak¢asazin Agalari, in which
consists of two volumes as Demirciler Carsist Cinayeti and Yusufcuk Yusuf, opens
to a discussion within the framework of hegemonic masculinity.

Keywords: sociology of literature, cultural anthropology, gender, hegemonic
masculinity, Yasar Kemal

Extended summary

While studies evaluating the phenomenon of gender through the emphasis on masculinityas

a sociological and anthropological field have gained a place in the social sciences literature in

recent years, it is possible to say that masculinity studies also receive the attention it deserves
in literature. The positioning of masculinity representations in Turkish literature through
dominant characters is the beginning of the 2000s. It is seen that masculinity performances

in literary texts have become one of the important tools in the reproduction of masculinity

norms and practices.
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In the novels of Yasar Kemal, who has a valuable place in contemporary Turkish literature
with his universal works, the lives of people from different socio-economic environments are
reflected in their sociological and psychological contexts. In the author’s novels progressing
in Cukurova, while human relations are handled with an ecological approach in line with the
social transformations shaped by economic and political laws, masculinity status are also
intensely encountered. The criticism of masculinity in this article is discussed through the
work of Ak¢asazin Agalar: by Yasar Kemal, one of the important names of contemporary
Turkish literature. This work consists of two volumes called Demirciler Carsisi Cinayeti
and Yusufcuk Yusuf. The discussion throughout the text allows for a rethinking of the socio-
economic and political transformations in Turkey. It also reveals which masculinity norms
these transformations produce. The important point here is that hegemonic masculinity exists
within power relations and social institutions and political field. In this context, Ak¢casazin
Agalar draws attention to different class and cultural relations, political atmosphere, and
structures such as law that create hegemonic masculinity. In addition, the work provides a
sociological analysis of male characters’ power-building and their juxtaposition with power
elements outside themselves based on a patriarchal mentality. In the novel, masculinity status
is depicted as immanent with the transforming capitalist production relations.

In the work, Yasar Kemal opens an important field of criticism in terms of gender, while
analyzing the dimensions of spatial and social transformation in which masculinity maintains
its strength through Dervis and Mustafa, feudal lords who have a feud. The author shows
the dominant forms of masculinity as a form of power-building despite the often criticized
sources of social inequality. Dominant masculinity traits oppress both weak and powerless
men (internal hegemony) and women (external hegemony). Undoubtedly, it is seen that the
social analysis of the novels reveals important data for the studies of masculinity. In rural
social structure, masculinity status are mostly identified with landlord. There are features such
as owning land, earning income from the land, employing many peasants, using violence,
controlling income, and being involved in politics. These features are supported sociologically
and anthropologically, considering the historical reality of hegemonic masculinity.

When the social structure that is the subject of Demirciler Carsisi Cinayeti and Yusufcuk
Yusuf novels is carefully analyzed, hegemonic masculinity is handled clearly through the
characters (Dervis and Mustafa). For example, narcissism stands out as an important dimension
of Dervis’s gender identity. On the other hand, Dervis, who is firmly committed to Turkmen
traditions and hospitality, ruthlessly maintains customs such as the blood feud led by men.
Throughout the novel, blood feuds are frequently encountered in feudal conditions. Killing
people is almost a tradition and this tradition is maintained by men. In this process, it is
observed that the landlords, who are in the middle of the blood feud, maintain a relationship
of dependency with their tribe members. The landlords have unconditional power over the
peasants who face all kinds of humiliation. With the emergence of new landlords, the conflict
of fertile lands increases, and the authority of some landlords is lost. The most important way
out for these landlords is to contact the political authority. At the same time, this situation
should be evaluated as a result of the former landlords’ desire to maintain their masculine
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power in accordance with the changing conditions. Social inequality, violence and oppression
affect the poor deeply. Gender inequality affects women. Gender inequality that arises through
lawlessness is maintained through men in the economy as well. What is clear is the fact that
men are great partners in the patriarchal system in the social division of labor and sharing.

The socio-political processes affected by the relations of production also bring about
changes in space. With the settlement of the nomadic tribes in Cukurova in line with the
demands of the political power, the occupations in tent life and animal husbandry shifted to
the agricultural field and the doors of the village life were opened. In the social structures
in which the landlords have power, stratification is much more intense. At the same time,
patriarchy is maintained in a social structure that progresses through tribes and extended
families. As former landlords Dervis and Mustafa who are the main characters of the novel,
lose their status as they age. This situation contradicts with the traditional social structure. Their
dominance over the means of production passes to their children. Thus, there is an important
change of direction in the patriarchal order. With the progress in agricultural capitalism, the
proliferation of factories, the change of economic power, and the modernization of production
processes are undoubtedly reflected in the masculinity status of the younger generation. In
this order, ownership and accumulation are still in men. All agricultural workers are poor.
The pressure on women continues to increase.

In the final analysis, Yasar Kemal’s being a novelist of hope does not result in ignoring
a social reality such as hegemonic masculinity. This reality is revealed in another network
of inequality relations such as class, cultural and religious. This situation gives hegemonic
masculinity a historical-social character. Based on the results of the study, it can be said that
it is possible to consider important literary texts with high aesthetic value based on social
historical facts in the context of masculinity studies.

Giris

Sosyolojik ve antropolojik bir saha olarak toplumsal cinsiyet olgusunu, erkeklik vurgusu
iizerinden degerlendiren caligmalarin, sosyal bilimler literatiirtinde son yillarda ivime kazan-
digimi sdylemek miimkiindiir. Bu durum, kiiltiirel antropolojide énemli yer tutan akrabalik
sistemleri, miilkiyet, degis-tokus, ekonomik ve toplumsal is boliimii gibi temel konularda er-
keklik iizerinden tartismalarin yiiriitiilebilecegi gergegini giiclendirmektedir. Bu noktada fe-
minist antropologlarin ¢abalarinin, kadnlarin yogunlukla toplumsal yasamdaki roliine, yani
kamusal alandaki goriiniimiine yoneldiginin altin1 ¢izmek gerekir (Martin, 2021; Bribiescas,
2021; Lax&Mertig, 2020; Doorn&March, 2020; Lindisfarne&Cornwall, 2016). Daha genel
gergceveden bakildigindaysa 1960-70’1i yillari takip eden siiregte toplumsal cinsiyet merkezli
sosyal bilim calismalarinda, toplumsal cinsiyet esitsizliginin 6znesi olan kadinlarin bir¢ok
bagsliktaki sorunlarini igeren konularin yer aldig1 goriiliir. Ne var ki, bu ¢alismalarda erkeklik
olgusuna tam anlamiyla 6nem arz edildigini diisiinmek zordur. Yeterli diizeyde olmamakla
beraber toplumsal cinsiyet alanindaki ¢aligmalar, “kadinlik gibi erkekligin de tarihsel, kiiltiirel
ve toplumsal kosullar tarafindan sekillendirilen bir toplumsal cinsiyet kategorisi oldugunu
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ortaya koymustur. Tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel kosullarin bir iiriinii olan ataerkil sdylem,
erkekler ve erkekliklerin insa siirecini her alanda belirleyici bir nitelik tagimaktadir” (Arik,
2016: 232-233). Erkeklerin konumuna gore, “antropolojik olarak kadinlarin ikincilliginin k-
kenleri hem tarihsel olarak hem de cografi olarak farkli sosyo-kiiltiirel topluluklarin siyasal
orgiitlenme bigimleri ve iretim iligkileri arasindaki farkliliklar ile bu farkliliklara karsin, degi-
sen derecelerde olmakla birlikte kadinlarin ikincil konumlarmin evrensel oldugu iddias1” (Ya-
nikkaya Aydemir, 2012: 113) erkeklerin odakta oldugu tahakkiim hiyerarsisinin varlig1 géze-
tildiginde cogu zaman kendisini dogrulamaktadir. Bu tartigmalarda kadinlarin ezilmigligi nasil
yasadiklarini anlamak kadar, erkeklerin eril iktidar konumlarini nasil siirdiirdiiklerini ve baski
mekanizmalarini nasil inga ettiklerini ¢dziimlemek de dnemli olmalidir (Sancar, 2013: 15).
Sonugta toplumsal cinsiyetin kurumsallagsmasinda kadinlik ve erkeklik bi¢imleri, karsilikli
yeniden {iretilen iligkiler etrafinda tek bir yapisal gergeklige, erkeklerin kadinlar iizerindeki
kiiresel egemenligi {izerine oturtulur (Connell, 2016: 245). Bu yapisal olgu, ayn1 zamanda
bir biitiin olarak kiiltiirel baglamda da toplumsal hegemonik bir erkeklik bigimini tanimlayan
erkekler arasi iliskilerin temel eksenini olusturur. Hegemonik erkeklik, kadinlarla ilgili oldugu
kadar, ikincil konuma itilmis gesitli erkeklik bicimleriyle baglantili bigimde de insa edilmek-
tedir. Erkeklerin kadinlar iizerindeki tahakkiimiiniin kurumsallagmasi “digsal hegemonya”, bir
grup erkegin diger erkekler {izerindeki hakimiyetiyse “i¢sel hegemonya™ olarak ifade edilir
(Turk, 2015). Boylece farkli erkeklik bigimleri arasindaki etkilesim, ataerkil toplumsal diize-
nin isleyis biciminin ayrilmaz bir parcasini teskil eder hale gelir (Connell, 2016: 267-268).
Daha genis bir perspektiften bakilirsa, cinsiyetci toplumsal diizenin isleyisi ¢oziimlendiginde
eril tahakkiim dahil olmak iizere toplumsal cinsiyete dair gercekler cografyadan, kiiltiirden,
politik iklimden ve farkli iktidar araglarindan ayri diisiiniilemez (Mutluer, 2013: 17).

Erkeklik ¢alismalari arasinda son yillarda edebiyatin da 6nemli bir yer edindigini sdy-
lemek miimkiindiir. Tiirk edebiyatindaki farkli edebi metin incelemelerinde erkeklik perfor-
manslar1 derinlemesine analiz edilmektedir (Parin, 2019; Arslan, 2019; Gedik, 2016). Sosyo-
ekonomik ve politik ger¢eklige dayali edebi metinlerin, sosyolojik ve antropolojik bakimdan
titizlikle kavranigi erkeklik olgusuna olan duyarlilig1 artirmaktadir. Bagka bir ifadeyle erkek-
lik, edebi metinlerin sosyolojik ve antropolojik ¢6ziimlemesinde 6nemli bir kesisim noktasi-
dir. Bu agidan Utanir Karaduman’in su s6zleri oldukea dikkat ¢ekicidir:

“Erkeklik imgelerini incelemek amactyla erkek diinyasmin anlatilmayan ve ¢ok fazla
dillendirilmeyen bir diinya oldugu diisiiniildiigiinde edebiyat tiirleri i¢inde dzellikle ro-
manlar 6nemli kaynaklar arasinda yer alir. Erkeklerin ‘erkek’ olma, olabilme kaygisiyla
yasamlarindaki ¢eliskiyi gizlemeleri ve dillendirilmeyen bir diinya yaratmalar1, kazani-
lan erkeklik durumunun kaybedilebilecek kaygan bir zeminde yer almasindan kaynak-
lanmaktadir. Bu kaygtyla kisisel duygular, cogu erkek tarafindan gizlenebilmektedir.
Iste bu agidan romanlar, erkeklerin diinyasinin kapilarini agmasi bakimimdan erkeklik
incelemelerine elverigli olanaklar sunar” (Utanir Karaduman, 2020: 528).

Tiirk edebiyatindaki erkek temsillerinin, erkeklik iizerinden baskin karakterlerle yer
edinisi her ne kadar sonrasinda kesintiye ugrasa da temelde 2000°1i yillar itibariyledir. Bu
yillardaki 6ykii ve roman tiirlerinde “delikanli”, “bigkin”, “atarli” erkek imgesiyle karsila-

1079



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

silmaktadir. One ¢ikan isimlerse yeralti edebiyatinin temsilcisi olarak goriilen Emrah Ser-
bes, Hakan Giinday, Alper Canigiiz, Murat Mentes gibi yazarlardir. Bu yazarlar araciligiyla
erkeklik performanslart siddet, iktidar, hedonizm gibi bagliklarla yakinlastirilmaktadir. Bu,
Tirk edebiyatinda erkeklik temsillerindeki onemli bir doniisiime isaret eder. Nihayetinde
edebi metinlerdeki erkeklik performanslari, erkeklik norm ve pratiklerinin yeniden {iretimin-
de onemli araglardan biri haline gelebilmektedir. Elbette ki, tersine edebiyat, bu norm ve
pratiklerin yikimi igin bile islev iistlenebilmektedir. Tkisinden hangisinin Tiirk edebiyatinda
o6nem kazandiginin tespitiyse uzun bir tarihsel semada donemlestirmelere sadik kalinarak ya-
pilacak erkeklik sorgulamalariyla miimkiindiir ki, béylesi bir ¢aba, metodolojik olarak genis
bir caligmayi gerekli kilar.

Bu calismada erkeklik elestirisi, ¢agdas Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Yasar
Kemal ve onun Akgasazin Agalari (Demirciler Carsist Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf) yapiti
iizerinden tartigmaya ag¢ilmaktadir. Bu tartigma, eserde cisimlesen Tiirkiye’deki sosyo-eko-
nomik ve politik doniigiimlerin yeniden diisiiniilmesine olanak sagladig1 gibi, bu doniisiim-
lerin hangi erkeklik normlarmi trettigini veya hangi normlarla etkilesime girdigini ortaya
koymaktadir. Sosyolojik ve sosyal antropolojik diisiiniisle yapittaki erkek kahramanlarin eril
tahakkiim yaratma siirecleri ve erkeklik halleri ilk kez R. W. Connell (2016) tarafindan kav-
ramsallastirilan “hegemonik erkeklik” tizerinden ele alinmaktadir.

Hegemonik erkeklige gecmeden once, eril tahakkiim kavraminin neye isaret ettigini
vurgulamak gerekir. Pierre Bourdieu’dan (2014: 86) hareketle sayisiz tekil tahakkiim ilis-
kisinin nihai ilkesi olan eril tahakkiim, kadinlarin varliginin, “algilanan-varlik” olarak sem-
bolik nesneler halinde olusturulmasidir. Bunun anlami, kadinlarin bedensel bir giivensizlige
hapsedilerek sembolik bagimliligin sinirlarinda tutulmasidir. Toplumsal diizen, eril tahakkii-
mii siirekli tiretime tabi tutan kocaman bir sembolik makine gibidir. Bu makinede kadinlar,
baskalarinin bakis agilari tarafindan var edilmektedir. O bakis agilart da toplumsal ve kiiltii-
rel normlar déhilinde ataerkil diizende insa edilen bakis agilaridir. Ornegin, “giiler yiizlii”,
“sempatik,”, “itaatkar”, “6l¢ili”, “agirbasli” gibi kadinlarin nesnelestirildigi sdylemlerden
s0z edilebilir. Ak¢asazin Agalar: eserinde bu anlamda Cukurova Bolgesi’nde kadinlarin han-
gi normlara sokulduguna dair gostergelere rastlamak miimkiindiir. Hegemonik erkeklik ise
belirli erkek gruplariin iktidar ve zenginligi ellerinde nasil tuttuklarini, eril tahakkiimii ya-
ratan toplumsal iligkileri nasil mesrulastirdiklarint ve yeniden iirettiklerini ortaya koymak-
tadir (Carrigan et al., 1985). Connell’e gore (2016: 249) kavram; erkeklerin hakimiyetini,
kadinlarisa bagliligini garanti altina alan ataerkilligin mesruiyet problemine cevap veren bir
toplumsal cinsiyet pratigidir. Bu pratik, Connell agisindan (2016: 243); her ne kadar farkl
cografya, kiiltiir ve tarihlere gore degiskenlik gosterse dahi evrensel niteliginden 6diin veril-
meden ataerkil diizeni yasalastiran erkek kimliginin ideallestirilmis bi¢imini temsil eder. Do-
laystyla hegemonik erkeklik, belirli erkeklik pratiklerinin ideallestirilmesine dayanmaktadir.
Buradaki énemli nokta, hegemonik erkekligin gii¢ iliskileri icerisinde, toplumsal kurumlar
ve politik alan dahilinde viicut bulmasidir. O nedenle bu ideallestirilen pratikler genel bir er-
kek cinsiyet rolii, bir kisilik 6zelligi veya karakteri degildir. Nihayetinde, Connell’in Antonio
Gramsci’den emanet alarak erkeklik kavramina eklemledigi hegemonya, “acimasiz iktidar
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cekigmelerinin 6tesine gecerek 6zel yasamin ve kiiltiirel stireclerin 6rgiitlenmesine sizan bir
toplumsal gii¢ler oyununda kazanilan toplumsal istiinlik”tir (Connell, 2016: 269). Ak¢a-
sazin Agalari eseri de, bu baglamda hegemonik erkekligi hayata geciren farkli smifsal ve
kiiltiirel iliskilere, politik iklim, sosyal etkilesim, hukuk gibi yapilara dikkat ¢ekerek bunlar1
giic iliskileri dahilinde ele alma olanagi sunar.

1. Akcasazin Agalarr’nda (Demirciler Carsisi Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf) toplumsal
doniisiim ve erkeklik halleri

Cagdas Tirk edebiyatinda evrensel diizeydeki eserleriyle degerli bir yeri olan Yasar
Kemal’in romanlarinda, farkli sosyo-ekonomik c¢evrelerden insanlarin yasamlari, sosyolojik
ve psikolojik baglamlari igerisinde yansitilir. Yazarin Cukurova’da gegen romanlarinda, eko-
nomik ve politik yasalarin bigimlendirdigi toplumsal doniisiimler dogrultusunda insan ilis-
kileri, ekolojik bir yaklagim esliginde islenirken erkeklik halleri de yogun olarak karsimiza
cikar. Iki ciltten olusan Akcasazin Agalan eseri, erkek karakterlerin iktidar kurma ve kendi
disindaki iktidar unsurlariyla ataerkil bir zihniyet temelinde yan yana gelme durumlarina dair
bir igerik okumasi saglar. Romanda erkeklik halleri, doniisen kapitalist Giretim iliskileriyle
ickin bir halde betimlenmekle birlikte ataerkil bir atmosferde “endiistriyel kapitalizme gegcis,
sosyal siniflar arasindaki ugurumu derinlestirirken insan toprak iligkisinin degigimi, somiirii-
niin niteligi, yoksulluk, sosyal dislanma, miilksiizlesme adeta yasanan toplumsal gercekligin
ad1 olur” (Seker&Ozcan, 2021: 90). Ote yandan Yasar Kemal, erkeklerin belirledigi bir diin-
yada bir seye de basariyla dikkat ¢eker. Imtiyaz ve zenginligin saglandi1 maddi kosullardan
daha temel maddi kosullara dayanan farkli bir kiiltiirel olusumu 6n plana ¢ikarir ve kiiltiirel
dokuyu ne pahasina olursa olsun halk gelenekleriyle harmanlayarak roman kurgusunda isler
(Tharaud, 2017: 44). Boylece insa edilmis iktidar araclariyla biitiinlesen erkeklik hallerinin
disindaki insancil kiiltiirel doku da kendisini hissettirir.

Akgasazin Agalary’ nin ilk cildi Demirciler Carsisi Cinayeti (1998); “o iyi insanlar, o giizel
atlara bindiler ¢ekip gittiler” ctimlesiyle baslayip yine ayni ciimleyle sonlanir. Yazar, romanin
ikinci cildi Yusufcuk Yusuf’a (1999) ise bir kelimesi eksik olarak “o iyi insanlar, o giizel atla-
ra bindiler gittiler” ciimlesiyle baslarken, romanin sonunu “o iyi atlar, o iyi insanlart aldilar
cektiler gittiler” climlesiyle getirir. Bu ifadelerin, her iki roman s6z konusu oldugunda arka
planinda anlamli sosyolojik verilerle desteklendigini ve bunlarin degisim, yozlagma, ekolojik
yikim, ekonomik ilerleme ekseninde ¢dztiimlenmesi gereken bircok siirece génderme yaptigini
belirtmek gerekir. Romanda Sarilar Asireti’'nden Sarioglu Dervis Bey ile Akyollu Asireti’nden
Mustafa Bey, bakmakla yiikiimlii olduklari agiret insanlartyla beraber kendi sosyal ortamlarin-
da yasarlar. Bu can diigmanlar1 arasindaki kan giitme siireci, doniigen sosyo-ekonomik kosulla-
ra uygun bigimde noktalanir. Feodal beylerin 6liimiiyle geride kalan ailelerin tiyeleri Adana’ya
yerlesmis, yeni sermaye sinifinin i¢inde yerlerini 6zenle almiglardir. Kan davasini siirdiiren
roman karakterleri agisindan ilging olan sey, iki aganin da Istanbul’da egitim gdrmiis olmalari-
dir. Cumhuriyetin ilk donemine denk gelen bu stiregte 6rnegin Dervis Bey’in Bati dillerinden
birkagini bilmesi, iiniversite okumus olmasi, ayni sekilde Mustafa Bey’in de Istanbul’da egitim
gormiis olmasi toplumsal cinsiyet rollerine iligkin ataerkil davranislarinda bir degisim meydana
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getirmemistir. Her iki bey, kendi ataerkil gercekliklerini var ettikleri toplumsal kosullarda kati
cinsiyetci tutumlaridan bir sey kaybetmemistir. Bu pencereden bakildiginda Yasar Kemal, ro-
maninda erkeklik hallerinin giliclinii korudugu mekansal ve toplumsal doniistimiin boyutlarini
en ince ayrintisina kadar verirken, toplumsal cinsiyet a¢isindan dnemli bir elestiri alan1 agmak-
tadir. Yazar, yer yer elestirilen toplumsal esitsizlik kaynaklarina ragmen bir iktidar unsuru ola-
rak erkekligin baskin bi¢imlerini gosterir. Paray1 kullanan basat erkeklik 6zellikleri hem zayif
ve gligsiiz erkekleri (i¢sel hegemonya) hem de kadinlari (digsal hegemonya) ezmektedir. Hig
stiphesiz ki, bu anlamda s6z konusu yapitlarin sosyal analizinin erkeklik ¢alismalar1 i¢in 6nemli
veriler ortaya ¢ikarmast miimkiindiir.

Kirsal toplumsal yapida erkeklik halleri ¢ogunlukla bey ya da agalik tipleriyle 6zdesles-
tirilmektedir. Toprak sahibi olmak, topraktan gelir elde etmek, kadin veya erkek fark etmeksi-
zin ¢ok sayida koyli calistirmak, siddet uygulamak, geliri kontrol etmek, ata veya otomobile
binmek ve bunlar gibi ¢ok sayida metaya sahip olmak, siyasetle ilgilenmek gibi ataerkilligin
erkeklerin lehine olan tiim siireglerinden payina diiseni almak ve bunu tavizsizce siirdiirmek
gibi genel nitelikler s6z konusudur. Bunlar, hegemonik erkeklik olgusunun tarihsel gergekligi
gozetildiginde sosyolojik ve antropolojik acidan desteklenmektedir. Bu anlamda yakin bir
geemiste de olsa Kiray’in toprak agalariyla ilgili ileri siirdigii su kavramsal ¢ergeve, Yasar
Kemal’in romanlarini sosyolojik anlamda ¢6ziimlemek igin kullanilabilir:

“Toprak agalar1 mutlak bir iktidara sahiptir; yalnizca yanlarinda calistiklar: tizerinde
degil, koyliiniin de ge¢im olanaklarini kontrolleri altinda tutmakla kalmryor, yine fe-
odal toplumsal tabakalagsma sistemini ¢agrigtiracak sekilde, koyliiniin yasaminin her
yOniine miidahale ederler” (Kiray, 1999a: 11).

Diger yandan Yasar Kemal, bu baskin aga/bey karakteriyle 6zdes ataerkil ogeler ile
ekonomik ve politik giicli elinde bulundurarak erkeklik hallerini siirdiiren karakterler disinda
iyi ve adil oldugu i¢in sirtindan vurulan demirci Mustafa, kendisine yapilan haksizliga karsi
Kurtboga Aga’y1 6ldiiren Tellal, koyliilere haksizlik yapan Siileyman Aslansoypenge’yi vu-
ran Mestan ve agalarin zulmiine ugrayan Arzuhalci Ali gibi sosyal karakterleri de isler. Yazar,
giicsliz ama onurlu ve hakikati bilen bu insanlar tarafindan oldiiriilen hirs abidesi agalari
okurun dikkatine yenilmis olarak sunmaktan geri durmaz. Ataerkil yapinin elini giigli kildig:
ayricaliklt aga/bey roliindeki erkeklerin bir kismi yazarin bi¢cimlendirdigi roman evreninde
acikcasi yok edilirler. Dervis ve Mustafa gibi toplumsal konumlari degisime yenik diisenlerse
kendi sonlarini beraberinde getirirler.

2. Kiiltiirel bir olgu olarak hegemonik erkeklik iizerine sosyolojik bir analiz

Demirciler Carsist Cinayeti ve Yusufcuk Yusuf romanlarina konu olan toplumsal diizen
dikkatlice analiz edildiginde, hegemonik erkekligin karakterler {izerinden net bir bigimde
islendigi goriilebilmektedir. Bunlardan Dervis Bey, “yas1 elliye yakin, saglar1 apak ama, o
daha sirrim gibi, dimdik. Ve yirmi yasinda bir delikanli ¢evikligiyle ata biner, Arap atinin
istiinde gozleri ileride, gdgsii disarda sol kameil: eli baldirinin iistiinde gérkemli otururdu”
(Kemal, 1998: 15). Gece uyurken bile tabancisint yaninda tasir: “Dervis Bey kendi yliziini

1082



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

dehset severdi. O da kendi yiizine bakmaya doyamazdi. Aynaya bakar bakar, yiizli aynada
degisir, giiler, aglar, ac1 ¢eker, sevinir, tas gibi donar, sonra sapsar1 kesilir: ‘Oliim’ der, aynay1
elinden firlatirdi” (Kemal, 1998: 15). Karakterine bir biitiin olarak bakildiginda narsisizmin
Dervis Bey’in toplumsal cinsiyet kimliginin énemli bir boyutu oldugu goriiliir. Romanda
Cukurova cografyasi, giicliilerin her anlamda hiikmiinii siirdiirdiikleri topraklardir. Dervis
Bey donem olarak bu topraklarda yetigsmis ve “bir dmiir boyu gerilmis, kudurmus, al kan
icinde, 6lmekle dldiirmekten bagka bir sey diisiinmemis, kagmis, saklanmis, 6ldiirmeyi, 6lim
korkusunu 6mriintin her saniyesinde yasamis. Ve biitiin bedeni korkudan korkuya kesmis
bir adam”dir (Kemal, 1998: 23). Ote yandan Tiirkmen geleneklerine, bu gelenekle anilan
konukseverlige siki sikiya bagh Dervis Bey, erkeklerin yonlendirdigi kan davasi gibi toreleri
actmasizca siirdiirmektedir. Iskencenin her tiiriinii uygulamaktan zevk alan sadist bir kisilik
yapisina sahiptir. Dervis Bey, kan davalis1 Mustafa Bey’in ailesinden birilerini 61diirmesi i¢in
daha ¢ok yetistirdigi yanagmalarini kullanir. Bunlardan biri de Mahmut’tur. Adam 6ldiirmek
i¢in adam yetistiren bu tipler yerine gore oldukga zalimdirler. Ornegin, “Mahmut i¢in adam
oldiirmek bir sey degildi ki. Bu kapida salt adam 6ldiirmek i¢in duruyordu. Bey bunun igin
besliyordu onu. Onu da &tekileri de...” (Kemal, 1998: 53). Mahmut, Dervis Bey’in kardesi
Cevdet Bey’e karsilik Akyollu Murtaza Bey’i 6ldiiriir. Cinayetten sonra daglara gizlenen
Mahmut, kasaba agalarinin etkisiyle yakalandiktan sonra Dervis Bey’in yonlendirmesiyle
cinayet igledigini sdylemez. Ne var ki, karakolda gordiigii iskenceden sonra 6liir. Kasabanin
ataerkil zihniyetini siirdiiren ileri gelenlerinin satin aldiklar1 doktor, Mahmut i¢in karakola
getirilirken yolda kalp yetmezliginden 61diigii seklinde rapor yazar. Daha sonra, “Mahmut’un
taninmayacak kadar paramparca olmus kanl Sliisii iki buguk giin” kasaba alaninda halka
ibret alsinlar diye gosterilir (Kemal, 1998: 477).

Kan davasinin bir sirasi vardir. Sarioglu Dervis Bey, siranin kendisinde oldugu bilinciyle
6liim ve korku duygularina saplanir. Bazen hedefe asil kisiler yerine yanasmalar girer. Bu ise
6¢ almanin bir bagka boyutudur. Dervis Bey’in acimasizligi, kasabada yeni agalarin kigkirt-
mastyla 6zellikle Dervis’e yakinlagmanin yollarint bulan Kabak¢izade Mahir Bey’in tuttugu
Ahmet aracilityla Istanbul’da okuyan kizi Nurhan igin etrafa yazilan cinsiyetgi ciimlelere
iliskin ortaya cikar. Ataerkil sistemde erkekler arasi hesaplagmanin en kolay yolu kadinlardan
geemektedir. Dervis gibi feodal bir aganin bundan etkilenmemesi miimkiin degildi. Kasaba
duvarlarma yazilan; “Dervis Bey dedikleri... Burada Beylik, Agalik satar, kiz1 Istanbul’da
fink atar. Kizlar1 Istanbul’da randevu evlerinde calisir, burada onlarin ve biitiin kasabanin
boynuzu goklere kadar uzar” (Kemal, 1999: 217) bicimindeki s6zler bunlardan sadece bir-
kagidir. Buna benzer climleler kasabadaki duvarlara karalanmistir. Bunun bedelini 6deyen
Nurhan olur. Egitimi yarida kesilir ve her seyden habersiz eve ¢agrilir. Hegemonik erkeklik
diisturuyla Dervis Bey’in namusunun lekelenmesine neden oldugu ileri siiriilen Nurhan, ba-
basi tarafindan adeta lanetlenir. Fakat ileride Dervis Bey kizin1 anlasa da yiiziine bakamaz.
Sonugta bu durum, yeni Sliimler getirir. Dervis Bey, “ama ben bunlar1 affedemem. Namu-
sumla oynadilar. Hiikiimet cezalarini versin. Isterse hi¢c vermesin. Ben onlara cezalarini kendi
elimle verecegim” diyerek bagka cinayetlerin kapsini aralar (Kemal, 1999: 223). Bir giin ka-
saba kalabaliginda bu konu tizerine Mahir Bey tarafindan planlandig: sekilde, Dervis Bey’le
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dalga gegmesi istenen Deli Haci, yiiziine karsi insanlar icinde “boynuzlar gége, yildizlara
erismis bir pezevenk” (Kemal, 1999: 238) dedigi Dervis Bey’in biiyiittiigli Mahmut’un oglu
Yusuf tarafindan dldiriliir.

Sosyolojik acidan bakildiginda “ataerkil toplumca bigimlendirilmis erkek, varolusu ge-
regi siirekli ve daha ¢ok erk ister. Bununla birlikte toplum da genel inang ve degerler cergeve-
sinde bigimlendirdigi rol kaliplarinin hem kadinlar hem de erkekler tarafindan eksiksiz yerine
getirilmesini bekler” (Celik, 2016: 2). Universiteden acele bir sekilde getirilip eve hapsedilen
Nurhan’da somut olarak goriildiigii gibi, “kadinlar, yiizyillar boyunca erkeklerle aralarindaki
temeli esitsizlige dayanan iligkileri sebebiyle erkek egemen bir diinyada kurallar1 erkekler
tarafindan belirlenmis bir hayati1 yasamak zorunda kalmislardir” (Soysal Esitti, 2020: 117).
Romandan animsanacak olursa, Dervis Bey feodal bir gururla kizin1 gagirip sorgular. Inan-
makla inanmamak arasinda kalsa dahi yazilar1 yazani bulup 6ldiirmek ister. Nitekim bu tu-
tum, donemin toplumsal yapisinda “erkek serefinin kadinlarin davranislarina yakindan baglh
oldugu” toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin tirettigi sorunsali 6rnekler (Kandiyoti, 2015: 196).

Dervis Bey, hegemonik erkeklik 6znesi olarak diger erkekleri de kullanir. Cinayet islet-
tigi Kiigiik Yusuf’u ele gegmesin diye kendisi 6ldiirmeyi tercih eder. Fakat bu esnada kasaba
agalar1 Yusuf’u ele ge¢irip cinayeti Dervis Bey’in istegiyle isledigini sdyletmeyi planlarlar.
Muzaffer ise babasi Dervis’in bdyle bir seyle suglanmasi neticesinde asilacagini sdyler. Ba-
basimi ikna etmek amaciyla; “kasabadaki diismanlar da bunu bildikleri i¢in aralarinda para
toplamislar, ne kadar oldugu belli degil, Candarma Yiizbasisinin emrine vermisler, o da...
Bulmaliyiz baba, bulmaliyiz Yusuf’u ve dldiirmeliyiz. Yoksa baba, o yasadik¢a senin her
zaman boynun ipte demektir...” diyerek babasindan kaynakli yasayacag: sikintilarla yiiz-
lesmek istemez (Kemal, 1999: 544). Muzaffer’in ileride Mustafa Bey’in oglu Memet Ali ile
is ortakliklar1 kuracagi ve son hizla topraktan sanayiye kayacaklar1 diisiiniildiigiinde, tepki-
sini yeni hegemonik tipler ya da “yeni ataerkil agalar” iizerinden degerlendirmek gerekir.
Muzaffer’in i¢cinde bulundugu ruh haliyle ¢oktan yeni k6tii olanin karanlik yiiztinii i¢selles-
tirdigi ortadadir.

Roman boyunca feodal kosullarda kan giitme olaylarna siklikla rastlanir. Insan 6ldiir-
menin kor bir gelenek haline geldigi ve bunun erkekler eliyle inatla stirdiirildiigii yorede
aleni bir tutumdur. Bu siiregte kan giitme olayinin ortasinda olan beylerin, asiret liyeleriyle
bagimlilik iligkisi stirdiirdiikleri de gozlenir. Beylerin her tiirlii agagilanmayla karst karsiya
biraktiklar1 koyliiler, yanagmalar, yaricilar, ortakgilar gibi ¢iftlik halki {izerinde kosulsuz ik-
tidarlar1 vardir. Ayrica yasadiklar ¢iftlik konaklarinin gérkemi, beylerin giiciinii simgeler.
Bununla yan yana yiiriiyen bir hegemonik erkeklik, “sadece erkeklerin kadmlar iizerinde
kurdugu istlinliige degil, erkeklerin diger erkekler {izerinde kurdugu iistiinliige ve iktidara
da karsilik gelir. Diger erkeklerin elestirilmesi ve hor goriilmesi iizerinden konumunu insa
eden hegemonik erkeklik, yok sayma ve tistiinliik gibi mekanizmalar1 kullanir” (Soysal Esit-
ti, 2020: 122). Ornegin, romanda yerel otoritelerin her tiirlii olanagini kullanmak icin yollar
aranir. Kan davasi ekseninde iglenen cinayetlerden sonra devletin gorevlileri bir sekilde etki
altinda tutulur. Yeni agalarin tiiremesiyle bereketli topraklarin kavgasi ¢ogalinca beylerin bir
ceza unsuru olarak agirliklari kaybolurken, merkezi iktidarin yereldeki kurumlarinin temsil-
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cilerinden bu davraniglarin cezalandirilmasi igin baskilar artar. Kuskusuz bunu yeni agalarin
degisen kosullara uygun olarak erkeklik iktidarlarin1 eski olani tasfiye ederek siirdiirmek
istemelerinin bir sonucu olarak degerlendirmek gerekir.

Hegemonik erkeklik hallerinde egitimin etkisinin olmadig1 ortadadir. Dervis ve Mustafa,
kan davali iki beydir. Oyle ki, birbirlerinden éviinecek kadar birbirlerine sayg1 da duymak-
taydilar. Cukurova’da son giinlerini yasayan iki asiretin beyleri yukarida da bahsedildigi tize-
re iyi egitim almislardir. Birinci Diinya Savasi dncesi Dervis Bey, Istanbul Dariilfiinunu’nun
hukuk kisminda okurken, Mustafa Bey Sultaniyi bitirmistir. Okudugu yillarda comertligiyle
taninan Dervis Bey; Fransizca, Ingilizce, Rumca ve Arapga 6grenmistir. Canakkale’de sa-
vasan, Toroslar’da Fransizlara kars1 cete kuran Istiklal madalyali Dervis Bey’in kan giitme
olayindaki islevi okura ilging gelebilir. Ornegin, Dervis Bey’in cinsel saplantilari olan kiz
kardesi Sabahat Hatun’un esi Kamil’i kirbaglayarak, atini lizerine siirerek, yetmedi adam-
larina kirbaglatarak oldiirmesi feodal toplumda ceza kesen bey imajinda somutlasir. Ona
gore nedeni, enistesinin esine sahip ¢ikmamasidir. Soyunun namusunu bes paralik etmesidir.
Parcalanmig 6lii beden karsisinda Dervis Bey sunu sdyler: “Gétiiriin sunu da sdyle ¢iftligin
disina, kdpeklere atin” (Kemal, 1998: 140). Dervis Bey’e gore, karisina sahip ¢ikamayan bir
erkek 6ltimi hak etmistir. Bu olaya iligkin goriildiigii gibi hegemonik erkeklikte erkekligin
kendini iiretmesi ve siirdiirmesi yalnizca kadinlarin ikinci plana atilmasryla ilgili degildir.
Kendisinin diginda kalan diger erkek(lik)ler de -bir dereceye kadar karsitlik olusturmasina
izin verilse de- ikincillestirilmektedir. Bu da erkekligin net bir tanimi1 olamayacagini, bilakis
kiiciik bir grup erkegin ellerinde tuttuklar: giicii, birbirlerine ickin olan 1rk, sinif ve cinsiyet
esitsizliklerini pekistirerek kadinlara ve diger erkeklere karst kullandigint gostermektedir
(Kepekei, 2012: 82). Baska bir agidan, “erkeklik siddetine en ¢ok maruz kalanlar ise biiyiik
6lgtide erkeklerdir. Hegemonik erkeklik, hep tekrarlanan ve sistem tarafindan siirekli onayla-
nan bir yapidir. Stirdiiriilebilir olabilmesi, bu erkeklik bicimiyle 6zdeslesen davranis kaliplari
ve ritlielleri yayginlastirmasi gerekir” (Sezer Sanli, 2019: 294).

Kadin bedeni, ataerkil toplumlari bigimlendiren erkek egemen degerler agisindan bir
miicadele alanidir. Sabahat Hatun tizerinden esi Kamil’in 6ldiiriilmesi, Dervis Bey’in iini-
versite okuyan kizi hedefte tutularak namusa vurgu yapilip babanin toplumsal konumuna
dokunulmasi bir yaptirimlar dizisini ortaya ¢ikarmistir. Toplumsal korumasini gerceklesti-
remedigi namus temelinde kadint ve onu koruyamayani cezalandirmak, feodal sosyal iligki
aglarinda rastlanan bir sorundur. Erkek iktidar1 ya da hegemonik erkeklik bu sekilde dogal-
lastirilmakta veya normallestirilebilmektedir.

Romana doniilecek olursa, Akyollu Mustafa adamlariyla, Dervis Bey’e pusu kurar. Yan-
lislikla baskalarin1 (Antepli kacakeilart) dldiiriip mallarini adamlari arasinda pay ederken,
onlar1 Akgasaz batakligina gomerler. Cevrede bilinmesine ragmen “hukuk” islemez. Koylii-
ler yoksuldur. Aileleriyle birlikte agalarin yaninda is tutarlar. Gelecekleri yok gibidir. Kolay-
likla eskiya baskinlarina ugrayabilmekte, kizlar1 daga kaldirilabilmektedir. Egkiyalar, Akyol-
lu Mustafa Bey gibi, gd¢gmen koyliilerinin topraklarini koylerini yakarak ellerinden alacak
kadar zalim davranabilmektedirler. Toplumsal esitsizlik, siddet ve baski yoksullart derinden
etkilemektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi ise daha ziyade kadinlari etkisi altina almakta-
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dir. Hukuksuzlukla beslenen toplumsal cinsiyet esitsizliginin ekonomide erkekler araciligiyla
siirdiiriilmesinin igareti olan su ciimlelere dikkat ¢cekmek gerekir:

“Koyliiler Akcasazdan tarla kazandilar, ama kazandiklar tarlalar ellerinde kalmadi, gel-
tik¢i yeni yetme agalara kaptirdilar. Akgasaz bir doniim topragi olmayan nice adamlari
biiyiik ¢iftlik sahibi etti, zengin, milyoner etti. Fabrika sahibi etti. Ak¢asazdan yetisen
agalar politikaya atilip bir siire koca bir memleketin kaderine hiitkmedenlerin arasina
katilip en olumsuz, en korkung rolleri oynadilar” (Kemal, 1998: 123).

Biitiin bu iliskilerde iktidar sahibi erkeklerdir ve bu korkung roller hep kadinlar iizerindeki
baskiyla islemektedir. Kadinlar iizerindeki tahakkiim, bu rolleri kuran seydir. Dervis Bey ile
Mustafa Bey’in yani sira yeni agalarin toplumsal yasamdaki iligkileri irdelendiginde egemen-
ligin kurulusundaki giiclii ataerkillik hemen goze carpar. Gergek sudur ki, “hegemonik erkek-
ligin kamusal yiiziiniin, ille de iktidar sahibi erkeklerin ne olduguna degil, ama bu erkeklerin
sahip oldugu iktidar1 ayakta tutanin ne olduguna ve bu kadar ¢ok sayida erkegin neyi destekle-
meye yonlendirildigine dair olmasi gerekir” (Connell, 2016: 270). A¢ik olan sey, toplumsal is
boliimii ve paylagimda erkeklerin ataerkil sistemin biiytik ortaklari oldugu gercegidir.

Dervis ile Mustafa Bey arasinda siiren kan davasi, romanda degisen sosyal iligkilerle
verilir. Yeni aga tiplerinin ortaya ¢ikis kosullarina dikkat ¢ekilir. Ornegin, on bes yaslarinda
Darende’den gelen Memet Riistemoglu, bir aganin yanagmaligiyla hayata baglar. Koylerde
cergilik yapar, kasabada diikkkan agar. Mal biriktirir. Sermayenin temeli olarak topragi gortir.
Topragin 6limstiizliigii onu cezbeder. Dervis Bey’in zamaninin gegecegini bildiginden onun
topraklarini almaya niyetlenir. Cukurova’da ¢ok kutsal olan topraktan sahiplenir. Dervis Bey
ise yeni agalara benzemeyi asagilik bulur. Yeni agalarin varliklari; usulsiiz elde ettikleri top-
raklardan, eski agalarin varliklarinin bir kismindan, giden Ermenilerin geride biraktiklar
iizerinden bina edilir. Bunun yani sira tapucu Abdiilhalik Efendi de agalara, usuliine uydurup
hazine mallarint verir. Hact Osman Aga, Siileyman Sami, Mahir Kabak¢ioglu, Hac1 Kurt-
boga, Siileyman Aslansoypence, Cafer Ozpolat, Muallim Riistem Bey, Ala Temir Yamakli,
Zalimoglu hepsi de yeri geldiginde seytana pabucunu ters giydiren, ekonomi-politigin yeni
aktorleri, daha dogrusu kurnazlaridirlar. Bu donemde Halk Partisi siyaseten gii¢siizlesirken,
iktidarin temsilcisi Demokrat Parti olur. Demokrat Partiye hizla entegre olan agalar, yal-
nizca bir gecede gomlek degistirirler. Demokrat Partiyle birlikte bu kez kredi musluklar
Cukurova’nin yeni agalaria agilir. Yasar Kemal, s6z konusu politik doniisiimii tarihsel ko-
sullarin toplumsal yonleriyle igler. Tiirkiye siyasetinde 6nemli kirilmalar tasiyan Halk Parti
Donemi’nin oldugu kadar, Demokrat Parti Donemi’nin de Cukurova’daki etkilerine elestirel
bir mesafeden yaklasir. Bunu yaparken roman kahramanlarindan Mustafa Bey’in Demokrat
Partiye, Dervis Bey’inse Halk Partiye yakin oldugunu hissettirmeyi ihmal etmez. Bu arada
Mahir Bey, Demokrat Partiye tamamen sirtin1 yaslar. Roman dinamiginden hareketle ele
alindiginda Sancar’1n su ifadesine bakmak gerekir: “Erkek egemen toplumlarda farkl erkek-
likler arasinda hiyerarsi ve iktidar miicadelelerine dikkat ¢ekilmektedir; devlet, ordu, is giicii
piyasasi gibi kurumlagmis patriarki alanlarindaki yapilanmis erkek egemenligine 6zel vurgu
yapilarak dogrudan siyasal iliskilerine génderme yapilmaktadir” (Sancar, 2013: 17).
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Insanlarin deger yargilari, servet edinme diginda bir gercekligi olmayan ekonomi-politik
stirecin sonunda tiim 6zellikleriyle hegemonik erkeklik tiplerinde somutlasir. Agalarin bir
kism1 dénemin kosullarma gore ¢ok iyi egitim almislardir. Ornegin, Mahir Bey Avrupa’da
okumustur. Ne var ki, tapu memuru Abdulhalik Efendi’ye yanasmak onun i¢in daha énem-
lidir. Kimsenin haberi olmadan satiliga ¢ikarilan hazine mallarindan o da paymi alir. Za-
manla “niifuzu, bol parasi, dostlari, arkasinda dag gibi partisi, bankalarda da istedigi kadar
kredisi” olusmustur (Kemal, 1999: 53). Sira, Dervis Bey’in topraklarini elde etmeye gelir.
Dervis Bey’in oglu Muzaffer’i kazanarak babasini ikna etmenin yollarina bakmigtir. Onunla
barismak ugruna dnerilen rezillikleri bile kabul etmistir. Dervis Bey’in Tarsus Amerikan Ko-
lejinde okuyan diger oglu Ceyhun ise ekonomik degisimi goriirken babasini uyarir: “Diinya
artik 6kiiziin boynunda degil, peygamberin kelaminda degil, Allah’1n ayetinde degil. Oguzun
geleneginde degil, ekonominin sirtinda duruyor” (Kemal, 1999: 67). Denebilir ki yazarin,
“bu romanlarda yiten gogebelik degerlerini, bu degerlerin yasatildigi toplumu ve bu toplu-
mun insanlarmi mutlak iyiler olarak anlatmasi, bu degerlerin yok olmasina yol agan kapitalist
toplum degerlerini yermesi, ilk bakista géze ¢arpmayan, ancak yazarin diger yapitlarindaki
ortak 6zelliklerin anlagilmasryla belirginlesen” bir 6zelliktir (Aksu, 2003: 140).

Romanda, ekonomik doniisim ve erkekler ayni sahnededir. Para, erkegin kontroliin-
dedir. Olaylar, anlamlar, semboller, iliskiler iizerine toplumsal siireci insa edenler, degisen
erkeklik halleridir. Agalar, her dénemin iktidarinin nimetlerinden yararlanmasini iyi bilmek-
tedirler. Derebeyi olarak niteledikleri Dervis Bey gibi tipler, tek pati dénemiyle ya da ismet
Paga’yla bir goriilmektedir. Kasaba savcisina bazi tipleri siirmeleri i¢in riigvet verirler. Giicii
yettikleri giigsiizlere, kasabanin ortasinda siddet uygularlar. Agalarin i¢inde oldugu siddet
olaylar1 agisindan bakildiginda, “hegemonik erkeklik pratiklerinden olan siddet, ayn1 zaman-
da erkekligi yeniden iireten bir sosyal performanstir. Erkeklik ideolojisinin zayiflayacagin-
dan ya da hegemonik olma 6zelligini kaybedeceginden duyulan korku siddeti aragsallagtir-
maktadir” (Laloglu, 2018: 393). Ornegin, kasabada diiriist bir insan olarak tanmnan, agalari
elestiren demirci Mustafa’y1 dilkkaninda Kurtboga’ya arkasindan kursunlatirlar. Arzuhalci
Ali’yi ortadan kaldirmay1 denerler. Akgasaz batakligini kurutup toprak edinmek isteyen
koyliileri kursunlatip evlerini yakarlar. Bu esnada Mestan’1n silahindan ¢ikan kursunlar Sii-
leyman Aslansoypenge’nin 6liimiine neden olur. Kuskusuz bu 6liimden, agalarin deyimiyle
topraklari elde etmeye calisan “komiinistler” suclu bulunur. Yorenin toprak pesinde kosan
koyliileri, Mestan’in ailesi, Yel Veli’nin ailesi ve yakinlari kelepgelenerek kendilerine edilen
kiifiirler, atilan taslar ve pislikler, vurulan tekmeler esliginde “vatan hainleri, din diismanlari,
Moskoflar” diye bagiran carsi kalabaliginin arasinda kasabada gezdirilirler (Kemal, 1999:
203). Agalar i¢in her sey yolundadir. Cukurova’da yapilacak modern ¢iftlikler, kurutulacak
Akgasaz batakhigindan yiikselirken, topraksiz koyliilerin ne gibi bir islevi olabilirdi ki! Ote
yandan dostu demirci Mustafa’y1 61diirdiigii soylenerek igeri atilan Tellal, su¢suzlugu anla-
sildiginda bu isi bagina getiren Kurtboga Agasi’n1 dldiiriir.

Yerel otoriteler tarafindan modernlestigi iddia edilen, romanin gectigi toplumda kan
davasinin ortadan kalkmasi i¢in erkeklerden baris kurulu olusturmak istenir. Yeni agalarin
arzulu davrandiklar bu kurulun asil amaci, her iki aileyi siirdiirmektir. Boylece yeni agalar

1087



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

gidenlerin topraklarina rahatca konabileceklerdir. Aileler birbirlerini 6ldiirdiiklerini inkér et-
seler bile vali, kaymakam, belediye baskani, askeri erkan vb. bunu bilmektedir. Vali, “bunlar
vahsi, bunlar hasta, deli, yalniz bilsinler ki, ne kadar canavar olurlarsa olsunlar hiikiimetimiz
bu canavar derebeylerinin tepesine balyoz gibi iner” (Kemal, 1998: 183) demektedir. Baris
kurulunun ¢ok fazla rolii olmaz. Sermayenin yasalari ve buna gore bigimlenen toplumsal
iliskiler dogrultusunda zaman icinde kurul, islevsiz kalir. Oyle de olur. Her iki kan davali
ailenin ¢ocuklari, degisen diinyanin nimetlerine ve giiciine yogunlasip ardindan da kendi
aralarinda iktisadi girisimlerde bulunurlar. Mustafa’nin oglu Memet Ali, yanlarinda tuttuk-
lar1 koyliilerin gonderilmesi yoniinde babaannesi Karakiz Hatun’a kars1 gelerek, traktorii ve
diger tarim aletlerini emek yogun islerin yerine koymay1 basarir. Bir yandan yeni kdyler ve
ciftlikler kurulurken, diger yandan fabrikalar i¢in makineli tarimin geliri sermayeye doniistii-
riliir. Celtikgilik, gelire gelir dememektedir. Memet Ali’nin, makine almak icin tarla satmaya
calistig1 Ala Temir’e soyledikleri yagananlari 6zetler: “Para paray1 biiyiitmezse, bilylimeyen
para 6liime mahkumdur. Para her giin her giin doguracak, dogurmali” (Kemal, 1998: 514).

Eserin ikinci cildinde Mustafa Bey’in yalnizlig1 goze ¢arpar: “Memet Ali artik ilden hig
gelmiyordu. Bir¢ok traktor siiriiciisii gondermisti. Traktorler, batoslar, bigerddverler, pulluk-
lar, kotenler, atlar, inekler, okiizleri alip gotiirmiislerdi” (Kemal, 1999: 14). Mustafa Bey’in
yaninda Senem Kar1 diginda kimse kalmamistir. Babasini Adana’ya gelmesi konusunda ikna
edemeyen Memet Ali, kan davasini animsayarak “yabanillar, barbarlar” sdylemiyle ara ara
babasindan biitiin mallarini elinden alacak sekilde imza almaya gelip iliskisini koparir (Ke-
mal, 1999: 15). Cevredeki hareketlilik dogrultusunda Mustafa Bey’in trajedisi Dervis Bey’in
dikkatinden kagmaz: “Bir seylerin ¢iirtidiigiiniin, koktugunun, bittiginin eksildiginin farkin-
daydi. Dervis Bey’in i¢indeki bosluk giinler gectik¢e ¢ogaliyor, azitryordu” (Kemal, 1999:
16). Oglu Muzaffer bile Memet Ali ile ortak fabrika kurar. Sosyolojik agidan ele alindiginda,
baba-ogul iligkileri ve ataerkil otorite, yenilik kazanan geleneksel bir toplumun 6nde gelen
sacayaklar1 dogrultusunda hizla degismektedir (Kiray, 1999b: 118). Diger yandan asiret ilis-
kileri degisirken emek yogun ¢alisanlar i¢in beyler tarafindan saglanan sosyal bakimi yerine
getirecek giivenlik mekanizmalari, sosyal giivence modeli olarak s6z konusu degildir ve bu
durum, eserin bir¢ok yerinde goriilebilmektedir.

Erkek, iktidarini korumak i¢in her yolu dener; insan dldiiriir, daga kiz kagirir, karakolda
iskence yapar, usulsiiz bir sekilde devlet isini kotliye kullanir, ¢iftlik kurar, koylilyli somiirtir,
coklu evlilik yapar, bilyiik topraklarin sahibi olur, toprak gelirini kullanir, toplumsal cinsiyet
rollerine dayali is boliimiinii siirdiiriir, silah kullanir, kamu gorevlilerini satin alir... Konak-
larinda yasayanlarin disarida ve igeride nobetgileri bulunur. Yanasmalar karin tokluguna ca-
lisir. Dolayistyla sermaye yalnizca erkege aittir. Bu sosyal ekonomik veriler, erkek egemen
toplumu agikg¢a gozler oniine serer. Sermayenin erkek eli, ekolojik yapiy1 da degistirir. Yeni
agalarin telasi, batakligin bir an 6nce kurutulup tapusunu almaktir. Toprakli ve topraksiz kdy-
liler, agalar, beyler, “bu altin 6rnegi topraktan, herkes, her giin bir parca kopariyordu. Ulu
bir savas vardi su altindaki bu verimli topragin yoresinde. Herkes herkesin gozlerini oymaya
hazirlantyordu” (Kemal, 1999: 42). Sonugta yeni agalarin hiikkmii siirecektir.
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Romanin sonlarina dogru satilan konaginin yikilmasina baglanirken Mustafa Bey icin
Dervis Bey harekete gecer: “Onu gormeli, on gérmeliyim, neye mal olursa olsun bugiin, bu
perisanlikta onu gérmeliyim. Olmiisse eger, kurtlanmis sismisse, onun cenazesini ben kaldi-
ririm, en giizel tdrenlerle, yigit, onurlu digmanimin. O 6lmekle benim de yarim 6ldii demek-
tir” (Kemal, 1999: 557-558). Dervis Bey, yer yataginda kivranan hasta Mustafa’y1 goriince
geri ¢ikar. Yerine modern bir ¢iftlik binas1 kurulmasi igin satilan konagin yikimi ilerleyince
Mustafa Bey, Dervis’i bekler. O giin gelmez. Bakicisi yaslt kadinla vedalasir, yola cikar.
Cansiz batakliga bedenini birakir. Dervig Bey de Yusuf’u o6ldiiriir. Akyollu konagina ugrar.
Konak yikilmigtir. O da altindaki ati siirerek Ceyhan irmaga dogru gider...

Kadmlar agisindan bir degerlendirmede bulunmak gerekirse, romanda kadin karakterle-
rin biiytik 6l¢iide yan karakterler oldugu net bir bigimde anlasilmaktadir. Toplumsal alanda
erkekler kadar goriiniir kilimmadiklart gibi, ataerkil yapida tamamryla erkeklerin kontroliin-
dedirler. Oyle ki, “ataerkil sistem igerisinde erkekler ve erkeklik ideolojisi tarafindan ezi-
len, baski altina alinan ve bir zaman sonra bu ezilmeyi igsellestiren kadinlar, sadece kendi
cinsinden olanlarin bulundugu bir ortamda bile kendisini rahat hissetmeyip deneyimlerini
paylasamadiklar” (Kepekgi, 2012: 69) sorunsali romanda gézlemlenen bir gergekliktir. Co-
gunlugu olusturan erkekler, hegemonik erkekligin hem 6znesi hem de nesnesi olurlar. Her
iki romanda ortaya ¢iktig1 gibi belli bir grup erkek azinlig, giic iliskilerine yon vermektedir.
Zira “hegemonik erkeklik kavrami, nasil olup da kii¢iik bir azinlik erkegin biitiin iktidar ve
gli¢ pozisyonlarini ellerinde tuttugunu; bunu nasil mesrulastirip tahakkiimii yeniden var ede-
bildigini agiklamaya ¢aligmaktadir” (Sancar, 2013: 32). Agikg¢asi bu sosyal gergeklik, eserde
eski ve yeni agalar, kdyliiler, politikacilar ve kamu ¢aligsanlari {izerinden islenir.

Sonuc¢

Uretim iliskilerinin etkiledigi toplumsal-politik siiregler, mekansal degisiklikleri de
beraberinde getirmektedir. Cukurova’da kiiltiirel antropolojik ele alisla gocebe asiretle-
rin, egemen olanin talepleri dogrultusunda topraga yerlestirilmesiyle ¢adir yagami ve hay-
vancilik alanindaki ugraslar tarimsal alana kayarken, topraga yerlesiklik koy niteliginde
bir yagamin kapilarini acar. Kugkusuz agalarin ve beylerin gii¢ sahibi olduklar1 toplumsal
yapilarda, ekonomik unsurlarin belirledigi sekilde birbirinden topragi ve topraktan elde
edilen geliri kullanma ydniiyle kalin ¢izgilerle ayrilmis toplumsal tabakalar bulunur. Ayni
zamanda agiretler ve genis aileler iizerinden ilerleyen bir toplumsal isleyiste ataerkil dii-
zen de siirdiiriillmektedir. Eski agalar arasinda yer alan romanin ana karakterleri Dervis ve
Mustafa Beyler, etraflarinda agiretleri olmakla birlikte ¢iftliklerindeki genis konaklarinda
birincil diizeydeki aileleriyle yasamlarini idame ettirmektedirler. Eserde toplumsal bir gii¢
olarak belirleyici olduklar1 donemde, kasaba ileri gelenlerinin, yiiriitme konumundaki si-
yasi yap1 ve biirokrasinin uzun yillar destegini gormiis bu agalarin dénemi kapandiginda,
doniisen iiretim iligkileri iginde yeni aga tipleri ortaya ¢ikmistir. Bunlar, Anadolu’da 6zel-
likle kendi dinamiginde ilk tarimsal kapitalizmin gelisme egilimleri iginde yeni sermaye
gruplar1 olarak bigimlenirken, kendilerinden 6nceki aga kusaklarina gore daha genis bir
refaha sahiptirler. Burada alt1 ¢izilmesi gereken nokta, her iki toplumsal doniisiim asa-
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masinda hegemonik erkekligin hakim unsur olmay1 sitirdiirmesidir. Diger yandan ortaya
c¢ikan bir ¢eliski de sudur: Dervis ve Mustafa beyler yaslanirken, geleneksel toplumlarda
gordiiglimiiz toplumsal statiiniin artmasinin aksine, statii kaybiyla birlikte {iretim araglari
iizerindeki tasarruflarini, degisen kosullarda ¢cocuklarina birakmalari ataerkil yapinin bagka
bir yone evirilmesine sebep olmaktadir. Tarimsal kapitalizmdeki ilerlemeyle fabrikalarin
¢ogalmasi, ekonomik giiciin el degistirmesi ve iiretim siire¢lerinin modernizasyonu hig
stiphesiz gen¢ kusak erkeklik hallerine yansimaktadir. Miilkiyetin ve servetin erkek ege-
menliginde olmasi, topraklari olmayan tarim is¢ilerinin bu siirecin disina itilmesi g¢esitli
sosyal problemleri ortaya ¢ikarirken, kadinlar agisindan ¢ok daha esitsizlestirici bir duru-
mu toplumsal yapida belirginlestirmektedir. Uretim iliskilerine bagl doniisiim, toplumsal
boyutlu olarak tiiketim ve kullanim araglarmin cesitliligini de artirmaktadir. Ornegin, ula-
simda at dnemini yitirirken Ala Temir’in altindaki gibi son model Mercedes ve Ford marka
arabalar, toplumsal yagamda statii gostergeleri olarak anlam bulur.

Diger yandan romanda Tiirkmen gelenekleri hizla tiikkenmeye baslarken, bazi gelenek-
lerse tam anlamiyla yozlasir. Ayrica erkeklerin iktidar olduklari toplumsal etkilesimlerin yan1
sira ekolojik dongiiniin degisimi (ekolojik yikim) de yeni bir toplumsal gercekligi insa eder.
Eski geleneksel mesleklerin, yani mekanik toplumda 6nemli islevi olan mesleklerin (nalbant,
demirci, tellal, yanasma, kosker, sarag, yarict vb.) 6nemi azalir. At ve okiizle cifteilik, yerini
traktdre ve bigerddvere birakir. Emek-sermaye ¢eliskisinin artmasiyla sosyal giivenlik ara-
yislari esliginde Traktor Iscileri Sendikasinin ortaya cikisi, eserdeki bu tarihsel gecisi dzetler.
Toprak reformuna karsi olan yeni agalar, yeni partilerin destegiyle biiyiik ¢iftlik ve fabrikala-
rin kurulmasindan yana konum alirlar. Yasar Kemal’in deyimiyle, yaptiklarindan pismanlik
duymayan eli kanli derebeyi atiklari, hi¢ kimseye giivenmemeyi gelenck edinmis Dervis ve
Mustafa Bey gibi tipler yeni kosullarin altinda kalmaya mahktm edilmis, artik bu modern
diinya tistiine hi¢hbir sey bilmeyenlerin dnemi bitmistir. Dolayisiyla insanlarin hayatlara yon
veren degerler sistemi degismis, yeni sosyal etkilesim sistemlerine uyum gdsteremeyenler
anlam veremedikleri bir bogluga siiriiklenmistir.

Degisen giig iliskileri, hileli yollarla baslayan servet edinme savast her donemin siya-
setine eklemlenerek yerelde kendi otoritesini eril tahakkiim temelinde insa etmektedir. Bu
sosyolojik gercekligin hegemonik erkeklik kismini séyle okumak miimkiindiir: Cukurova
agalarinda gordiigiimiiz gibi hegemonik erkekligi érnekleyecek sekilde, toplumsal cinsiyet
hiyerarsisinin egemen oldugu kamusal ve 6zel alanda toplumsal cinsiyet esitsizligi, her ko-
sulda erkek egemen sistemi mesrulagtirmak iizerine kurulu bir toplumsal yapiya i¢kindir. Bu
gerceklik, agalarin kendi aralarindaki iliskilerinde, kasaba biirokrasisiyle siirdiirdiikleri etki-
lesimlerde, devletin ideolojik aygitlariyla girdikleri pratiklerde, ekonomi-politigin degisen
dogasinin egemen yaninda yer alarak kendi ideolojisini yeniden iiretir. Kuskusuz yasanan
siireg, ataerkil-geleneksel toplumsal etkilesim sistemlerinde ortaya ¢ikardigi anlam Oriintiile-
ri i¢inde kadinlara ve “gli¢siiz” erkeklere kars1 kabul edilmis bir erkeklik imgesini de yiikler.
Kamusal alandaki kurumlarin burada islev sahibi olduguna da deginmek gerekir. Aile, eko-
nomi ve siyaset kurumu gozetildiginde bunlarin daha ¢ok servet sahibi erkekleri tesvik eden
bir dinamigi yarattiklar1 goriilmektedir.
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Yasar Kemal, umudun romancisidir. Fakat bu 6zelligi, onu toplumsal gergekligin he-
gemonik erkeklik gibi arzu edilmeyen yanlarini baska esitsizlik¢i iligkiler aginda, 6zellikle
sinifsal islemesine ve bunlara tarihsel bir olgu kazandirmasina engel olmaz. Yazar; gii¢siiz-
lerin, sahipsizlerin, kimsesizlerin, topraksizlarin, adalet arayanlarin sozciiliigiinii yaparak
eserlerinde insanlik i¢in umut asilar. Romanda yoksul ve topraksiz Tellal’in ve Mestan’in,
zuliim abidesi haline gelen yeni agalardan bazilarini 6ldiirmesi onur arama davranisi olarak
gozler Oniine serilirken, hegemonik erkekligin kamusal ve 6zel alandaki giicii, servet sahibi
erkeklerin artan roliiyle per¢inlestirilip islenir.

Yasar Kemal’in yukarida ¢oziimlenen romanlarindan hareketle denebilir ki, toplumsal

tarihsel gerceklere dayali estetik degeri yiiksek edebi metinleri erkeklik ¢aligmalart bagla-
minda da ele almak miimkiindiir.
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Ceviribilim ve Ceviri Olgusu Acisindan ideoloji

Translation Studies and Ideology in terms of Translation

Nurdan Maral”
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Oz

Ceviri eylemi ve olgusunun dilbilimsel/metinsel ya da iletisimsel aktarima indir-
genemeyecegi gercegi, artik ¢eviri alaninda aragtirma yapan ve ¢evirinin toplum-
daki islevi hakkinda diisiinen herkesin kabul ettigi bir gergektir. Tek diizlemli bir
aktarim olarak ele alinmamasi gereken g¢eviri olgusu, zaman/uzama bagli gorece
bir gii¢ aracina doniigebilir. Tarih boyunca diisiincenin gelismesinde ve degisme-
sinde dnemli rol oynayan dini, siyasi, felsefi ve bilimsel metinlerin olusumunda
ya da iiretilmesinde gevirilerin etkisi diistiniildiigiinden daha fazladir. Toplumlar,
sosyal tarihi bicimlendiren diisiince ve kiiltiirlerin gelismesinde kaginilmaz olarak
birbirlerini olumlu ya da olumsuz etkilemistir. Bu etki alanlarindan biri kusku-
suz geviri ile ilgilidir. Bunun nedeni, metinlerin toplumu sekillendirmede en etkili
araglardan biri olmasidir. Ceviriler bir toplumda ya da kiiltiirde algi yonetimini
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bicimlendirmede bir ara¢ olarak da kullanilabilmektedir. Ceviri denilen iiriinler,
belli bir zaman ve uzamda bir gii¢ odag1 tarafindan planl ve kasitl belli bir etki ya-
ratarak toplumu degistirmeye ya da yonlendirmeye caligiliyorsa, burada ideolojik
bir yapilanmadan soz edilebilir. Bu ¢aligmada, ¢eviribilim ¢aligmalarinda ideoloji
kavraminin nasil tartisildig1 ve geviri siirecinde alinan kararlarda ideolojinin etkisi
ele alinmaktadir. Bu baglamda, ideoloji kavraminin agilimi ve anlami sorgulanarak
ideolojinin ¢eviri ile olan iligkisi irdelenmektedir.

Anahtar sozciikler: ¢eviribilim, ideoloji, ¢evirmen kararlari, ¢eviri siireci

Abstract

The act and phenomenon of translation cannot be reduced to mere linguistic /
textual or communicative transfer, an argument agreed by all researchers in the
field and others interested in the function of translation in society. The phenomenon
of translation should be seen not as transfer on a single level, but as a tool, whose
power is related to developments in a particular time and space. Thus, the effects
of translations may have been underestimated, since translation is important in the
formation or production of religious, political, philosophical and scientific texts
that have played an important role in the development and change in thought
throughout history. Societies have inevitably influenced each other, both positively
or negatively, in shaping the ideas and cultures throughout history. Translation is
undoubtedly one of the means by which this influence occurs. Translations can
also be used as a tool for perception management in a society or culture. The
products called as translation may attempt to change or direct society through
certain planned and deliberate effects via a power focus at a certain time and
space, thus creating an ideological structuring. This study provides a discussion
of the concept of ideology in translation studies, and the effect of ideology on the
decisions taken in the translation process. In this context, this study examines the
meaning of the concept of ideology, and also its relationship with the concept of
translation.

Keywords: translation studies, ideology, translator’s decisions, translation
process

Extended summary

Introduction: The act and phenomenon of translation cannot be reduced to mere linguistic

/ textual or communicative transfer, an argument agreed by all researchers in the field and

others interested in the function of translation in society. The phenomenon of translation

should be seen not as transfer on a single level, but as a tool, whose power is related to

developments in a particular time and space.. Thus, the effects of translations may have

been underestimated, since these are important in the formation or production of religious,

political, philosophical and scientific texts, which have played an important role in the
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development and change in thought throughout history. Societies have inevitably influenced
each other, whether positively or negatively, in shaping the ideas and cultures throughout
history. Translation is undoubtedly one of the means by which this influence occurs; and
in this respect translations can be used as a tool for perception management in a society
or culture. The products called translation may attempt to change or direct society through
certain planned and deliberate effects at a certain time and space, via a power focus , thus
creating an ideological structuring. In this regard, texts/translations are extremely effective
tools in shaping societies. Although texts are created by individuals and institutions in a
particular society, new texts can be adopted in a society from different languages and cultures
through translation. However, this will not necessarily be for the benefit of that society. Here,
it should be considered by whom the translations are made, and for what purpose. An act
done with a certain purpose and intention can become an ideological tool, including an act
of translation. As Thompson emphasizes, the concept of ideology is considered in the context
of descriptive concepts used by social sciences and as “thought systems”, “belief systems”
or “symbolic systems” peculiar to social action or political practice, as a neutral ideological
way of thinking (2013: 14). This study provides a discussion of the concept of ideology in
translation studies, and its effect on the decisions made in the translation process. In this
context, this study examines the meaning of the concept of ideology, and also its relationship
with the concept of translation.

Literature Review: According to Humboldt, language is a formative activity that
participates in the process of producing ideas and forming concepts beyond being a structure
consisting of simply putting words together (Humboldt, 1988: 51). Humboldt adds that the
language of a nation cannot be independent of that nation’s worldview. This worldview
determines and develops language (Akarsu, 1998: 42). Therefore, thoughts create language,
but the reverse is also true (1998: 43). Based on the argument that language determines
thought and thought determines language, transferring a thought to another culture and
language for certain purposes can also be interpreted as bringing a deliberate?? change in
the language accordingly. The translation process, which is the transfer of a work between
languages, and also a decision-making process, not only involves the explicit ideology of
the decision maker, but also indicates a sufficiently ideological behavior, even when it is
apparently guided by no ideological goals or views (Kanca, 2009: 77). In this context, it
can be said that in every translation, ideological choices are made, whether consciously or
unconsciously. Basil Hatim and Ian Mason define a translator as being at the very center of
translation, which is a very dynamic process, and is an intermediary between the producer
of the source text and the target recipients of the text (1990: 223). Furthermore, they state
that translators are the first readers of the source texts and, unlike an ordinary reader, are
responsible for conveying the source text as impartially as possible, unbiased by individual
ideology, beliefs or values in the translation. (Hatim ve Mason, 1990: 223, 224). However,
this is not in fact possible; Tymoczko argues that the ideological effect can vary between
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translations, even of the same text, because ideology is not only implicit in the translated
text, but also in the recipient audience, and in the translator’s voice and stance. She also
argues that the variables of ideological position held by translators’ are directly related to
their role in the process. (2014: 181).

Conclusion: It is impossible to consider the shaping of the translation, literary and cultural
system independent of ideology, and accordingly, the use of language develops towards a
specific function and is shaped according to social norms/expectations. This ideological
attitude inherent in language cannot be seen in isolation from the cultural context in which
the translator is working, whether alone or in collaboration with others. Therefore, it is a
myth that translators can convey the text impartially without adding individual ideology,
beliefs and values in the translation process. In this context, as Tymozcko points out, rather
than seeing translators as simply an intermediary who transmits linguistically, removed from
all influences, it is much more realistic to see them as individuals under the influence of
both their own culture, and also of dominant ideological, linguistic and cultural factors. With
every decision taken, certain ideological choices are made in terms of worldview, belief, way
of thinking and values, although not necessarily in a direct political sense. The most obvious
indications that these choices are of an ideological nature emerge by comparing different
versions of a translation of a source text. These indicators are generally heard as the voice
of the translators themselves, but also as the voice of the patrons, who impose limitations on
the translators, and also the target society and culture. In fact, translations can be thought of
as “mixed” texts, a blend of all these sounds, each of which is heard in different tones and
strengths in different parts of the text. In this respect, translation is one of the most effective
tools for the exploration of the individual and society, at both the linguistic and cultural
levels.

Giris

Ceviri edimi ve olgusunun dilsel/metinsel ya da iletisimsel bir aktarima indirgeneme-
yecegi, giiniimiizde ¢evirinin toplumdaki islevi konusunda aragtirma yapanlar tarafindan
kabul edilmektedir. Ciinkii ¢evirinin salt dilsel, kiiltiirel, diisiinsel bir edim olmay1p, top-
lumlar1 olusturan inang, yasam, ekonomi ve degerler dizgesi gibi farkli alanlar1 etkile-
yip degistirdigi ya da bicimlendirdigi, ¢eviriye iligkin yapilan kuramsal ve tarihsel calis-
malarda dile getirilmektedir. Dolayisiyla ¢eviri olgusunu tek diizlemli bir aktarim olarak
ele almak, onun karmasik ve zaman/uzama bagli gorece bir gii¢c aracina dontisebilecegini
g6z ard1 etmek anlamia gelmektedir. Tarih boyunca toplumlarin gelisim ve degisiminde
o6nemli bir rol oynayan dini, siyasi, felsefi ve bilimsel metinlerin olugsmasinda ya da ortaya
¢ikmasinda g¢evirilerin etkisi diigiiniildiglinden fazladir. Toplumsal ve kiiltiirel tarihi belir-
leyen diisiincelerin gelismesinde oldugu kadar, toplumlarin birbirini olumlu ya da olum-
suz anlamda etkilemesinde ¢evirinin belirleyici bir yeri vardir. Bunun nedeni, metinlerin/
cevirilerin toplumlart bi¢imlendirmede en etkili araglardan biri olmasidir. Genel anlamda,
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salt toplumunda yasayan birey ve kurumlar tarafindan metinler olusturulsa da, baska dil
ve kiiltiirden ¢eviri yoluyla aktarilan yeni metinler topluma kazandirilmaktadir. Ancak bu
kazang, her zaman toplumun yararina olacagi anlamina gelmemektedir. Burada g¢evirilerin
kimler tarafindan, neden ve hangi hedefe ulagmak icin yapildigina bakip ¢evirilerin hangi
amagcla kullanilmak istendigi sorgulanmalidir. Belli bir amag ve niyetle yapilan bir edim,
geviride oldugu gibi, ideolojik bir araca doniisebilmektedir. Ciinkii ideoloji kavramina,
Thompson’un Ideoloji ve Modern Kiiltiir adh kitabinda vurguladig1 gibi, sosyal bilimle-
rin kullandig1 betimleyici kavramlar baglaminda ele alinip tarafsiz ideolojik diisiince bi-
¢imi olarak “toplumsal eylem ya da siyasi pratige mahsus ‘diisiince sistemleri’, ‘inang
sistemleri’ veya ‘sembolik sistemler’ goziiyle” bakilabilir (2013: 14). S6z konusu olan bu
sistemler/dizgeler, birbirinden soyutlanarak kapali bir alan olarak yorumlanamaz. Eylem,
diisiince ve inanglar1 etkileyen ya da bunlari degistirmeye calisan iiriinlerden biri de, hig
kuskusuz baska bir dil ve kiiltiirden aktarilan gevirilerdir. Bu agidan bakildiginda, ¢eviriler
bir toplumda ya da kiiltiirde alg1 yonetimini bi¢imlendirmede etkili bir araca dontisebil-
mektedir. Ceviri denilen iirtinler, belli bir zaman ve uzamda bir gii¢ odag1 tarafindan planl
ve kasitl belli bir etki yaratarak, toplumu degistirmeye ya da yonlendirmeye ¢alisiyorsa,
ideolojik bir yaklagimdan s6z edilebilir. Bazen bu tiir yaklagimlar, toplumun gelisimi igin
gereksinim duyacagi yeni alan ve diisiincelerin ortaya ¢ikmasi ya da kendini sorgulamasi
i¢in de kullanilmistir. Cevirilerin, kaynak kiltiirdeki diger metinlerden 6nemli bir farki, bu
tiir metinlerin farkli bir toplumda belli bir etki yapmasi amaciyla gorece olarak ‘kisa’ bir
siirede erek kiiltiire aktarilabilmesidir. Baska bir anlatimla, bir kaynak metnin ¢evrilmek
iizere secilirken, bunun erek kiiltiirde yaratacagi olasi etkiler diisliniilmektedir. Erek kiiltiir
acisindan degerlendirildiginde, zamanla etkisi ve islevi ortaya ¢ikacak ‘yeni’ bir yapit or-
taya koymaktansa, etkisi ve iglevi baska bir toplum ve kiiltiirde goriilmiis bir yapit1 ¢eviri
yoluyla aktarmak, erek kiiltiir icin bir kazanim olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla, bir met-
nin ¢evrilmesi i¢in gerek se¢ilmesi ve baska bir dile ve kiiltiire aktarilmasi, gerekse ¢evi-
rinin iglevinin belirlenmesi bakimindan toplumda belli bir gereksinimi giderebilmesi onun
son derece karmasik ve etkili bir ara¢ oldugunu ortaya koymaktadir. Tahir-Giir¢aglar’in
da hakli olarak altin1 ¢izdigi gibi, ¢evirinin ideolojik bir aktarim olarak bir {ilkenin yazin
ve kiiltiir dizgesini bigimlendirmedeki etkisi son yillarda tizerinde durulan konulardan biri
olmasi, gevirinin ideolojiden ayr1 bir olgu olarak diisiiniilemez oldugunu yansitmaktadir
(2014: 113).

Bu ¢alismada, ¢eviribilim alaninda ideoloji kavraminin nasil tartisildigi, ¢eviri siirecinde
alman kararlarda ideolojinin hangi bakimdan yonlendirici bir etkiye sahip oldugu ele alina-
caktir. Bu baglamda, bu kararlarin alinmasinda hangi etmenlerin belirleyici oldugu, alinan
kararlarda kimlerin etkili oldugu, bu kararlara gére ¢evirilerin nasil degigebilecegi gibi so-
rulara yanitlar aranacaktir. Biitiin bu sorular1 yanitlayabilmek i¢in 6ncelikle ideoloji kavra-
minin agilimi ve anlami irdelenecek, daha sonra ideoloji kavramin hayatin farkli alanlarim:
etkileyen bir ara¢ olarak algilanmayip salt siyasi anlamda yorumlanmasinin dar bir kavram
olarak ele alinamayacagi ortaya konacaktir.
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ideoloji kavraminin anlamm ve nitelikleri

Ideoloji  sozciigiiniin  kokenine baktigimizda, sozciigiin - Tiirkgeye Fransizca
“idéologie”’den geldigi gorilmektedir. Grekge “Eidos” ve “logos” sozciiklerinin bir araya
gelmesiyle olusan ideoloji kavrami, “fikirlerin bilimi” anlamina gelmektedir (Aslan, 2004:
11). Ideoloji kavram ilk kez A. Destutt de Tracy tarafindan idealar bilimi anlamryla kulla-
nilmistir (Fawcet ve Munday, 2009: 137).! Ancak kavramin on sekizinci yiizy1l sonlarinda
Fransa’da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Thompson 2013: 10). Tirk Dil Kurumu, ideolojiyi
“siyasal veya toplumsal bir 6greti olusturan, bir hitkiimetin, bir partinin, bir grubun davra-
nislarina yon veren politik, hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii”
(TDK, 1998: 1047) olarak tanimlamaktadir. Larrain, ideoloji kavraminin, dncelikle burju-
vazinin feodaliteye karst verdigi ilk miicadeleler sirasinda geleneksel aristokrat toplumda
ortaya ¢iktigini ve on sekizinci ylizy1l aydinlanmaciliginin felsefe ve kiiltiir ortaminda tiretil-
digini belirtmektedir; o donemde Aydinlanma filozoflari, gercege ancak akilc1 ve bilimsel bir
yoldan ulasilabilecegini, bu sekilde toplumun akilcr olarak yeniden yapilandirilabilecegini
belirtmektedir. (Larrain, 1994: 9). Tarihsel baglam iginde ideolojinin, akla derin inanci talep
eden bir diislinceler bilimi ve eski diizene kars1 verilen miicadelede kullanilan elestirel bir si-
lah anlamlarini igerdigi ileri siiriilmektedir (Larrain, 1994: 9-11). Alanyazin incelendiginde,
ideoloji ile ilgili tanimlarin Marx’la birlikte farklilastig1 goriilmektedir. Ideolojiyi altyapinin
bagimli degiskeni olarak géren Marx’a gore ideoloji, Lefebre’nin altini ¢izdigi gibi “diinyay1
nasil gormek gerektigini belirtirken yasam bi¢iminin de yorumlanmasini saglar, (...) kendini
hakli gérmek isteyen egemen olusumuna yardim eder. O bir diinya goriisiidiir ya da diinya
goriistinii temsil eder” (akt. Kazanci, 2006: 71).2

Terry Eagleton’a gore ideolojinin islevi toplumdaki yoneten sinifin giliciinii mesrulas-
tirmaktir; topluma egemen goriisler, yoneten simifin goriisleridir (1981: 14). Bu acidan ba-
kildiginda ideoloji, sinifli toplumlarda insanlarin kendilerine diigsen rolleri yasama tarzlari-
ni1, onlar1 toplumsal islevlerine baglayan ve bdylece toplumun biitiinii hakkinda dogru bilgi
edinmelerini 6nleyen deger, diisiince ve imgelerdir (Eagleton, 1981: 28). Eagleton Ideoloji
adli kitabinda ideoloji kavraminin ne kadar genis oldugunu ve farkli agidan irdelenebilece-
gini vurgulamak icin ideolojinin on altt maddeden olusan tanimlarindan s6z etmektedir: 1.
toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci; 2. belirli bir toplumsal
grup veya sinifa ait fikirler kiimesi; 3. bir egemen siyasi iktidart mesrulagtirmaya yarayan
fikirler; 4. bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya hizmet eden yanls fikirler; 5. sistemli
bir sekilde carpitilan iletisim; 6. 6zneye belirli bir konum sunan sey; 7. toplumsal ¢ikarlar
tarafindan gilidiilenen diisiinme bi¢imleri; 8. 6zdeslik diisiincesi 9. toplumsal olarak zorunlu
yanilsama; 10. sdylem ve iktidar konjonktiiri; 11. iginde, bilingli toplumsal aktdrlerin kendi
diinyalarina anlam verdikleri ortam; 12. eylem-amagli inanglar kiimesi; 13. dilsel ve olgusal
gercekligin karistirilmast; 14. anlamsal [semiotik] kapanim; 15. i¢inde, bireylerin, toplumsal
yapiyla olan iliskilerini yasadiklar1 kaginilmaz ortam; 16. toplumsal yasamin dogal gergek-
lige doniistliriildigi siire¢ (Eagleton, 1996: 18). Bu tanimlamalardan yola ¢ikan Eagleton,
ideolojinin alt1 farkli sekilde tanimlanabilecegini belirtmektedir: 1. toplumsal yasamdaki fi-
kir, inang ve degerleri iireten maddi siireg; 2. toplumsal agidan 6nem tasryan belli bir grubun
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veya sinifin icinde bulundugu durumu ve yagsam deneyimlerini simgeleyen inang ve fikirler;
3. ¢ikar catismas1 durumunda toplumsal gruplarin ¢ikarlarinin mesrulastirilmasi ve destek-
lenmesi; 4. egemen grubun veya sinifin iginde bulundugu durumu ve yasam deneyimlerini
simgeleyen inang ve fikirler; 5. yonetici bir grup ya da sinifin ¢ikarlarini, ¢arpitma ya da sak-
lama yoluyla mesrulastirmaya yardimet olan fikir ve inanglar; 6. yanlis ve aldatici inanglar
(Eagleton, 1996: 29-30).

Ideolojiyi kiiltiirel baglamda ele alan Louis Althusser, ideolojinin yapinin zne {ize-
rindeki etkisi oldugunu ve yasamin ig¢inde olusan bir uygulama oldugunu 6ne siirmek-
tedir (1970: 121). Bundan dolay1 ideolojiler, bireylere hakimiyet ve iktidar kavramlarini
benimseterek, yasadiklari sisteme uyumlu hale gelmelerini ya da kendilerine ait yeni bir
yasam dizgesi kurmalarini saglamaktadir. Bu da ideolojinin soyut bir kavram olarak degil;
maddi bir kavram olarak goriilmesine neden olmaktadir (Althusser, 1970: 121). ideoloji-
leri sosyal gruplarca paylasilan 6zel bir sosyal bilis bi¢imi olarak tanimlayan Teun A. van
Dijk’a gore ideolojiler, grup iiyelerinin, ayni1 zamanda ideolojik {iretim, yeniden iiretim ve
giicliik olarak da kendini gdsteren sdylemlerinin de i¢inde bulundugu sosyal temsillerin
ve uygulamalarin temelini olugturmaktadir (2001: 12). Bundan dolay1 van Dijk ideolojiyi
sOylemden ayirmayarak bir toplumsal grup tarafindan paylasilan ideolojinin, bireylerin ko-
nusmalarini ve yarattiklart metinleri de etkiledigine isaret etmektedir (1998: 13). Ayn1 gru-
bun iiyeleri olan insanlar, ideolojilerini 6grenmek, onaylamak, sdylemek ve diger iiyelerle
paylasmak igin dili kullanirlar, benzer sekilde, ideolojilerini disariya karst savunmak ve
yaymak icin de en etkili aracin dil oldugunu savunmaktadir (van Dijk, 1998: 13). 1990’1
yillarda ideoloji ile dil arasinda van Dijk gibi benzer iligki kuran Fairclough ideolojiyi,
soylem ¢oziimlemesi baglaminda tartisarak ve dilbilimsel acidan toplumsal iligkileri sor-
gulayarak, iktidar/giiciin dili nasil belirledigini ortaya koymustur (1995: 78).> Christina
Schéffner’in da, ideolojinin galisma alaninin biiyiik 6l¢iide dil ve dil kullanim1 oldugunu
vurgulamasi (1996: 5) ideolojilerin dili ve dolayisiyla diisiince yapilarini nasil belirledigini
gostermektedir. Kullanilan dile bu agidan bakildiginda ¢evirinin toplumda egemen olan
ideolojiyi ortaya koymak icin somut bir gosterge niteligi tasidig1 sdylenebilir. Ideolojinin
ceviriye nasil yansidigi ve ideoloji ile ¢eviri arasinda nasil bir iliski olabilecegi kuramsal
diizlemde irdelenmelidir. Bu boliimde kavramsal tartismalar ve 6ne siiriilen gorisler ¢eviri
edimi ve olgusu agisindan iligkilendirilebilir. Ciinkii ¢eviride, giris boliimiinde de isaret
edildigi gibi, ‘6zgiin’ metinlerden farkli olarak bir tercih yapma, bir igverene bagliliktan
dolay1 bir yonlendirme ve bir toplumun gereksinmelerini karsilamaya iliskin beklentiler
sz konusudur.

ideoloji ve ceviri iliskisi

Dilin yaraticilig1 da kapsayan bir etkinlik* olarak degerlendiren Humboldt’a gore dil,
salt sozciiklerin bir araya getirilmesinden olusan bir yapt olmanin 6tesinde diisiince iiretme
ve kavram kurma siirecine katilan bi¢imlendirici bir etkinliktir (Humboldt, 1988: 51). “Her
dil bir diinya goriisiidiir” savindan yola ¢ikan Humboldt’a goére “bir ulusun dili o ulusun
diinya goriisiinden bagimsiz olamaz. Bu diinya goriisii, dili belirler ve gelistirir (Akarsu,
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1998: 42). Dolayisiyla “diistinceler, dili yarattig1 gibi, diller de diigiinceleri yaratirlar (1998:
43) Bu agidan bakildiginda, kiiltiirler aras1 farkliliklar dile yansiyacagindan bir sozciigiin
ya da kavramin bagska bir dilde esdegeri olmasi olanaksizdir. Cevrilemezlik anlayiginin bir
sonucu olan bu goris, kiiltiire gére degisen diller arasindaki yapisal ve bigimsel farklarla
esdeger bir anlamin baska bir dilde yaratilamayacagina isaret etmektedir. Bu nedenle, dil,
kiiltiir/ruh ve diistincenin bir biitiin oldugunu savunan Herder, Humboldt ve Schleiermacher
gibi diigtintirler ¢evrilemezlik anlayigini ileri siirmiislerdir.® Dilin diisiinceyi, diisiincenin de
dili belirledigi savindan yola ¢ikildiginda, bir diisiincenin belli amaglar dogrultusunda baska
bir kiiltiire ve dile aktarilmasi, ayn1 zamanda dilin buna uygun bi¢imde degistirilmesi olarak
yorumlanabilir. Daha agik bir deyisle, insanlarin bagkalarinin diisiincelerini etkilemek ya da
degistirmek icin dili, dolayisiyla da geviriyi bir arag olarak kullanmasi, onun ideolojik bir
araca doniistiiriilmesine yol agacaktir. Burada diisiinceleri etkilemek ve bigimlendirmek i¢in
belli yapitlarin, yazarlarin ve konularin se¢imi kadar ¢eviride nasil bir strateji izlenecegi de
belirleyici bir etmen olabilir. Ciinki bir yapitin bir dilden bagka bir dile aktarimi ve bir karar
alma siireci olan geviri siireci, karar vericinin ideolojisini de i¢inde barindirdig: gibi, dili kul-
lanim bi¢imini, ideolojik amag¢ ve goriislerle yonlendirilmediginde bile yeterince ideolojik
bir davraniga igaret etmektedir (Kanca, 2009: 77). Bu ¢ergevede, her ¢eviride, bilingli ya da
bilingsiz olarak ideolojik baz1 tercihlerin yapildigi ve kararlarin kaginilmaz bigimde alindig1
sOylenebilir. S6z gelimi, bir metni bir dilden digerine aktaran ¢evirmen, bazi kisisel, sosyal,
kiiltirel, entelektiiel ve ideolojik etmenlerden etkilenmektedir. Bu baglamda, kaynak metnin
okuru ve erek metnin yazari olan ¢evirmen, bu etmenlerin dogrudan ya da dolayli olarak
etkisi altinda kalarak erek metni olustururken, anlam kaymalari, kelime se¢imleri, eklemeler,
¢ikarmalar, anlam daralmalar1 veya genislemelerine yol a¢an bazi kararlar alabilmektedir.
Ceviride, metin se¢imi ve ¢eviri stratejisinin yaninda erek dilde igerik olusturma siireci met-
nin ideolojisini yansitan etmenlerdendir. Schiffner’in 6ne siirdiigii gibi ideolojik yonlerin
gerek metin i¢inde, gerek sozciik, gerekse dilbilgisi diizeyinde saptanmasi séz konusudur.
Ornegin, sozciik diizeyinde, baz1 sdzciiklerin bilingli bigimde secilmesi ya da baz1 sozciik-
lerin kullanilmama tercihi; dilbilgisi agisindan ise fiili yapan 6zneyi gizlemek icin edilgen
yapilarin kullanilmasi, belli ideolojilerin yansitilmasi acisindan geviride sikca karsilasilan
durumlardir (Schiffner, 2014: 23).

Kuramsal olarak gii¢ kavramini irdeleyen geviri bilimcilerden André Lefevere ve Susan
Bassnett, her ne kadar ¢eviri ¢aligmalarinda tiimceden metin diizeyine ¢ikilmis olsa da, ¢eviri
aragtirmalarinda metnin 6tesine gegilmedigini, ¢evirinin salt dilbilimsel bir yaklagimla anla-
silamayacagini, ¢eviride baglamsal ve tarihsel boyutun géz dniinde bulundurulmasi gerekti-
gini vurgulamaktadirlar (1990: 4-11). Ciinkii geviriler, dilbilimsel ¢éziimlemelerin 6tesinde,
kiiltiirti de kapsayan karmasik ve ¢cok diizlemli bir olgudur (Lefevere Bassnett, 1990: 12). Bu
nedenle geviriler, Lefevere ve Bassnett’e gore higbir zaman, iktidar, gii¢, kiiltiir gibi degis-
kenlerden soyutlanamaz (1990: 7). Bundan dolay1, ¢eviri anlayigindaki degisimi ya da baska
bir deyisle ¢evirideki evrimi ‘kiiltiirel doniis’ (cultural turn) olarak tanimlayan arastirmacilar,
bir yandan ¢evrilecek yapitin nasil secildigi, 6te yandan ise ¢eviri siirecinde ¢evirmenin,
haminin, editdriin ya da yayimcinin rolii, ¢gevirmenin siire¢ boyunca bagvuracagi stratejilerin
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belirlenmesi ve gevirinin erek dizge tarafindan nasil kabul edilecegi gibi farkli yonlendir-
melerin etkisi altinda gerceklesen karmasik siireglerin ancak gevirinin ve geviri siirecinin
irdelenmesiyle anlasilabilecegi goriisiindeler (1990: 123).

Lefevere, 1992 yilinda yayimlanan Translation, Rewriting and the Manipulation of Li-
terary Fame adl1 kitabinda ¢eviriyi patronaj, ideoloji, yazin kurallar1 ve anlam evreni cerge-
vesinde gergeklestirilen en 6nemli yeniden yazim (rewriting) 6rneklerinden biri olarak gos-
termektedir. Bu baglamda, Lefevere’e gore her yeniden yazim (ve dolayisiyla ¢eviri de) belli
bir ideolojiyi ve yazin kurallarini temsil ettiginden yazini manipiile etmektedir. Bu neden-
le, “yeniden yazim, giice ve iktidara hizmet edecek bi¢gimde bir manipiilasyon™ (1992: vii)
olarak degerlendirilmektedir. Diger metinlerle karsilagtirildiginda ¢evirinin, yeniden yazma
isleminin uygulandig1 en popiiler ve potansiyel agidan en etkili olan metin olmasinin nedeni,
Lefevere’in altin1 ¢izdigi gibi, kaynak metin yazarinin diistincelerinin bir bagka kiiltiire (erek
kiiltiire) tasinarak, ilk ortaya ¢iktig1 kiiltiirle olan sinirlariin ortadan kaldirilmasidir (1992:
9). Yeniden yazilmis metinler (yani ceviriler), belli bir gruba hizmet ettiklerinden dolay1
6nemli bir islevi de yerine getirmektedirler. Bu metinler, ya egemen ideolojinin ¢ikarlarina
uygun ya da tam tersi ona aykiri bir yol izleyebilmektedir (Lefevere, 1992: 7). Bunun yanin-
da, etkili bir ara¢ olarak toplumun yapisini ve goriiglerini koruyan bir gii¢ etmeni olarak ya
toplumu koklii bir degisiklige ugratabilecek ya da mevcut diisiinceleri derinden sarsabilecek
manipiilasyon giiciine sahiptir. Bazen metinleri yeniden yazanlar, geviri agamasinda kaynak
metni, cagin egemen ideolojik ya da diger akimlarina uygun bir bi¢imde adapte veya manipii-
le ederler” (Lefevere, 1992: 8). Yeniden yazma siirecinde ¢evirmenin nasil bir kimlige sahip
oldugu ve ideolojik amact dogrultusunda kullanacagi ¢eviri stratejileri hi¢ kuskusuz 6nemli
bir yere sahiptir. Bu acidan bakildiginda, ¢evirmen yeniden yazim siirecinde kaynak metin-
de kendi ya da hamisinin goriisiiyle uyumlu olan ve onlarla ¢atigmayan niteliklerin olumlu
yonlerini 6n plana cikaracaktir ya da goriisiine/inancina aykiri gelen olumsuz yonlerini vur-
gulayarak, baskin ya da karsit olan ideolojileri karsi karsiya getirecektir (Lefevere, 1992:
14). Buna karsin ¢evirmenler, kaynak ve erek metin arasinda etkili bir iletisim i¢in kaynak
metnin ideolojik yonlerini 6n plan ¢ikarmak yerine, erek okuyucunun beklentisine/ideoloji-
sine uygun bicimde “yeniden yazim” yapmalidir. Bu anlayis1 benimseyecek olan bir gevir-
men, metnin okur tarafindan alimlanmasini kolaylastirarak erek okuyucu iizerinde giiclii bir
etki yaratabilir. Bunun sonucunda ¢evirmen, istenilen iletinin adresine ulagsmasini saglayarak
dolayli olarak ideolojik etkiyi arttirabilir (Lefevere, 1992: 19). Lefevere, burada gevirinin
yerellestirilerek ve ¢cevirmenin bir anlamda goriinmez kilinarak okuyucunun, ¢evirinin ya-
banciligini fark etmeden sanki ¢eviri kendi kiiltiiriniin bir tirlinliymiis gibi ondan daha kolay
etkilenebilecegi goriisiinii dile getirmektedir. Clinkii ¢evirinin kolay alimlanmasi, Venuti’nin
deyisiyle daha akici bigimde okunmasi,® ¢eviriyi aragsallastirdigi gibi ¢evirinin dogasindan
kaynaklanan yabanciligini yok etmektedir ve onu bir anlamda kolay tiiketilebilir kilmaktadir.
Yeniden yazma siirecinde, ¢evirmenin ideolojisini yansitan ¢eviri kararlari, mesleki etigi ya
da benimsedigi diinya goriisii, hami tarafindan ¢evirmene dogrudan ya da dolayli bigimde
dayatilan ideolojik tercihler ya iki tarafin, genellikle haminin lehine uzlagmasina ya da tam
tersi, ¢evirmenin direng gostermesiyle hami ile karsi karsiya kalmasina yol acacaktir.
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Yeniden yazma siirecinde “hamilik” (patronage) kavramini ve hamiligin ¢eviri iizerin-
deki etkisini daha ayrimtili bigimde sorgulamadan 6nce, yapisalci dilbilimsel yaklagimlarda
ve betimleyici ¢eviribilimciler tarafindan savunulan dizge kavraminin Lefevere’de nasil yo-
rumladigini agiklamakta yarar vardir. Ceviri kuramlarinda ele alinan dizge kavrami, toplumu
bicimlendiren farkli etmenler {izerinde ideolojinin nasil bir etki birakabilecegi ve dizgeler
arasindaki iligkinin gereksinmelere gore nasil degisebilecegini gostermesi agisindan 6nemli-
dir. Aksoy’un one siirdiigii gibi, Lefevere

“kendi dizgeler kavramini, Even-Zohar i kavramindan farkli igerikte ele almis ve ¢e-
viri siirecini ve toplumu olusturan dizgelerin hamilik, ideoloji, yazin kurallar1 ve soy-
lem evreninden olustugunu belirtmistir. Lefevere [ayrica], dizge ve ¢evre arasindaki
etkilesimi, dizgenin i¢ diizenini ve denetim unsurlarini vurgular” (2002: 50).

Lefevere’e gore yazin karmasik bir toplumsal dizgedir ve toplumdaki diger dizgelerin
iistlenemeyecegi iglevleri yerine getiren kendine 6zgii bir yapist vardir (1992: 12-13). Diz-
ge gerek okuyucu, gerekse yazar ve yeniden yazanlar iizerinde bir dizi kisitlamalar/sinir-
lamalar getirerek metinlerin nasil ¢evrilmesi ya da okunmast gerektigini belirlemektedir.
Metinleri yeniden yazan ¢evirmenler, dizgeye ve onun getirdigi kisitlamalara uyabilecegi
gibi bunlara kars1 gelecek dizgenin disina da cikabilir. Lefevere, yazin dizgesinde iki de-
netim mekanizmasinin bulundugundan sz etmektedir: Ik mekanizmada, yazin dizgesini
iceriden denetleyen elestirmen, 6gretmen ve ¢evirmenler gibi profesyonellerden olusmak-
tadir. Tkinci denetim mekanizmasi ise, yazin dizgesinin disinda bulunan ve hami tarafindan
idare edilen ve bir grup insan, hiikiimet, askeri bir cunta, dini bir kurum, siyasi bir parti,
toplumsal bir sinif, yayin evleri, medya gibi hamiliklerden olugsmaktadir (1992: 14-15).
Ancak, Lefevere, bir toplumda ideolojinin tek kutuplu olamayacagini vurgulamaktadir,
merkez ve ¢evre’® olarak nitelendirilen ideolojiler arasinda bir miicadele vardir ve ikisi de
birbirinin yerini almaya ¢alismaktadir. Lefevere, alana gore ¢eviriyi ve ¢evirmeni farkli
bicimde etkileyen hamiligi {i¢ gruba ayirmaktadir: ideolojik, ekonomik ve statii. Cevir-
mene hamileri tarafindan dayatilan veya ¢evirmenin bizzat sahip oldugu ideolojik goriis,
cevrilecek konunun se¢imini ve nasil ¢evrilmesi gerektigini belirlemekte rol oynamaktadir
(Lefevere: 1992: 86). Burada 6zellikle ideoloji, ekonomi ve statliyli belirleyen hamilere
isaret edilmesi, ¢eviri olgusunun ve siirecinin salt ¢gevirmene bagli olmadig, ¢eviriye karar
verenlerin bazi beklentilerinin oldugu ve g¢eviriye iliskin yapilacak degerlendirmelerin ve
elestirilerin yalnizca ¢evirmene yonelik goriilmemesi gerektigi yaklasimi 6n plana ¢ikmak-
tadir. Baska bir deyisle, ¢eviride alinan kararlarin ya da ¢eviride yapilan farkl tercihlerin
sorumlulugu salt ¢evirmene yiiklenemez. Bazen bu karar ve tercihler, ¢evirmenin istegi
disinda ya da geviri sonrasi siiregte isverenin/haminin istegi dogrultusunda yapilacak mii-
dahaleler yoluyla alinabilmektedir.

Basil Hatim ve Ian Mason, salt politik eylem ve disiincelerin ‘ideolojik’ olarak tanim-
lanmamasi gerektigini, dilin tiim kullanim bigimlerinin, dili kullananlarin yaklagim, inang ve
deger dizgeleri ile olusturduklar1 bakis agilarimi yansittigini dile getirmektedirler. Kurum-
sallagmis olan konusma ve yazmanin niteliklerinin, sdylemi ifade etmesi agisindan ideoloji
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kavramiyla birlikte degerlendirmenin yararli olacagini vurgulamaktadirlar (1997: 120). Bu
baglamda, yerlesik ve geleneksellesmis olan bazi ifade, kalip ve sdylemlerin benimsenen
ideolojiyi etkileyebilecegi soylenebilir. Ciinkii bu tiir kullanimlarin daha kolay kabul gérme-
si, bazen ideolojilerin bunlardan yararlanmasi ya da bunlar1 olumlu ya da olumsuz anlamda
kullanmas1 s6z konusudur. S6z gelimi, kendi goriislerini ¢eviri aracilifiyla yaymak ya da
okurlar1 daha fazla etkileyebilmek i¢in egemen ideolojinin sdylemleri kullanilabilir. Cevir-
menin/haminin kaynak metinde kullanilan alisilmadik/yenilikgi bir dili ya da degerlerine ters
gelen bazi inaniglari, ¢eviride alisildik/bilinen bir dile ya da yaygin inang normlarina uygun
bicimde degistirmesiyle, elestirel bir tutum ve dile sahip bir ¢eviri metni birdenbire, ¢eviri
yoluyla gelenekseli 6nceleyen ve tutucu bir dile sahip bir yapita doniigebilir.

Mason, ideolojiyi, bir bireyin veya kurumun diinya goriisiinii yansitmakla beraber olay,
gercek ve deneyimlerin farkli yonlerini yorumlamaya yardimcei olan inanglar ve degerler
kiimesi olarak tanimlamaktadir (2012: 83). Bu baglamda, Meksika tarihi ve cevirisi ile ilgili
bir metinde kullanilan dildeki sistematik ideolojik degisimlerin izlerini arastirarak ideolo-
jinin ¢eviri se¢imlerini fark ettirmeden (bilingaltinin da kullanilmasiyla) nasil etkiledigini
gostermeye calismaktadir. Mason, ideoloji ve ideolojik ¢arpiklik iizerine yogunlagsmasina
karsin, hepimizin ¢evremizde egemen olan sdylemler tarafindan kisitlandigi ve bu nedenle
hedef metnin farkli bir sekilde gerceklesen sdylemini, ¢evirmenin niyetiyle iligkilendirmeye
gerek olmadigini varsayar (2012: 83). Yazinsal metinlerin yaratici boyutunu bir okur olarak
alimlayip, bir profesyonel olarak bagka bir dile ve dolayisiyla kiiltiire aktaran ¢evirmenlerin
ceviri siirecinde alacaklar1 kararlarda ve yaymevlerinin kaynak metnin se¢iminde ve elden
gecirilmesinde kendilerini ideolojiden soyutlanmalarint beklemek gergekgi bir yaklagim ola-
maz. Ciinkii karmasik bir nitelige sahip olan dil, Bulut’un da isaret ettigi gibi bireysel bir
olgu olmakla birlikte ideolojik bir kavramdir (2008: 43). Ceviride kullanilan dil, kaynak me-
tinden farkli oldugundan ya da esdeger anlamda ayni olamayacagindan ¢eviride ideolojinin
daha belirgin bicimde metne yansidig1 sdylenebilir. Her ne kadar yazarin kullandig dilin ve
betimledigi diinyanin ideolojik bir tercihe ve segime bagli olsa da, ¢eviride kaynak metne
gore “dogal bir siire¢” s6z konusu olmadigindan miidahaleler, kisitlamalar ve yonlendirmeler
daha fazladir. Bundan dolay1 Jeremy Munday Translation and Ideology adli ¢aligmasinda
hakl1 olarak belirttigi gibi, ¢cevirinin ideolojik boyutu genellikle olumsuz yan anlamiyla anil-
makta, ideoloji, ¢eviriyi bir yonlendirme (manipulation), bozma (distortion) ya da yeniden
yazim (rewriting) islemine doniistiirmektedir (2007: 195-217).

Cevirmen ve ideoloji

Basil Hatim ve Ian Mason 1990 yilinda kaleme aldiklar1 Discourse and the Translator
adl kitaplarinda ¢evirmeni, devingen bir siire¢ olan ¢eviri ediminin merkezinde yer alan ve
kaynak metnin {iireticisiyle metnin erek alicilar1 arasinda aract konumda olan biri olarak ta-
nimlamaktadir (1990: 223). Kiiltiirler arasinda oldugu kadar kiiltiir baglamindaki ideolojiler,
ahlak dizgeleri ve sosyo-politik yapilar arasinda bir aracilik gorevi iistlenen ¢evirmenlerin,
kiiltiirler arasindaki farkliliklar1 goriip bunlari aktarabilecek vizyona sahip olmasi gerektigini
vurgulayan kurameilar, ¢evirmenlerin ayn1 zamanda kaynak metinlerin ilk okurlar1 oldugunu
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ve siradan bir okurdan farkli olarak alimladiklar1 kaynak metni bireysel ideoloji, inang ve
degerlerini ¢eviriye katmadan olabildiginde tarafsiz bigimde aktarmakla sorumlu olduklarini
belirtmektedirler (Hatim ve Mason, 1990: 223, 224). Burada gecen “tarafsizlik” kavramiin
goreceli oldugu ve kime kars1 tarafsiz oldugu tartigmali bir konudur. Cevirmenin de her okur
gibi erek kiiltiir ve toplumun bir pargasi oldugu diisiiniildiigtimde, ¢eviride alacag kararlarda
erek okuru da hesaba katmasi kaginilmazdir. Ciinkii ¢evirinin okurunun degismesi, beklen-
tilerin, alimlamanin, degerlerin ve bakis agisinin degismesi anlamina gelmektedir. Kaynak
metni “tarafsiz” bir bicimde aktarmasi beklenen ¢evirmen, degisen bu etmenleri salt kay-
nak metne bagl kalarak g6z ardi edebilir mi? Konuya bu ¢ergcevede bakildiginda, “tarafsiz-
lik” yerine “baglilik” kavramimin kullanilmas: daha uygun olacaktir. Burada da hakli olarak
kime kars1 “baglilik” sorunu sorulabilir. Yazara mi, okura m1, isverene mi, kendi yaklagimina
mi1 yoksa i¢inde yasadigi toplumun gergeklerine mi baglilik sorusu 6nem kazanmaktadir.
Ozellikle iislubun, anlatim biciminin, dili yaratict bicimde kullanmanin ve estetik etkinin
belirleyici oldugu yazinsal metinlerde islevsel ¢eviri yaklagimini destekleyen Nord un gerek
kaynak metin yazarina, gerekse erek metnin okuruna baglilik anlaminda kullandig: “Loyali-
taet” (2003: 31) kavraminin kullanilmas1 daha uygun bir tercih olacaktir. Ciinkii ¢evirmenin
tarafsiz olmasi diisliniilemez ama bir yere ya seye bagli olmasi, daha ger¢ekei ve agiklanabilir
bir durumdur.

Maria Tymoczko’nun I/deology and Translator — In What Sense a Translator is ‘In
Between’? baslikli makalesi, ¢evirmenin “arada olma/bulunma”'’ konumuna isaret ederek
cevirmen ve ideoloji arasindaki iliskiyi sorgulamasi acisindan dikkate degerdir. ideolojik
etkinin her g¢eviriye gore, dahasi aynt metnin farkli ¢evirilerinde bile degisebilecegini,
¢linkii ideolojinin salt ¢evrilen metnin degil, ¢gevirmenin sesi ve durusuyla birlikte metnin
alict kitlesinin de bir pargasi oldugunu savunan Tymoczko, ideolojinin ¢evirmene bagl
olan degigkenlerinin, ¢evirmenin siirecteki konumuyla dogrudan ilintili oldugunu belirt-
mektedir (2014: 181). “Cevirmenin sesi” Hermans’a gore, kaynak metindeki sesten farkl
olarak ¢eviride ikinci ses olarak ¢evirmenin sdylemsel varliginin bir gostergesidir. Bu ses,
tamamen anlaticinin arkasina gizlenebilecegi gibi, bazen de metin dis1 bir geviri notuyla
konusan 6zneyi niteleyen tiirden kendine bir gdnderme yapmaktadir (1997: 65). Cevirme-
nin genellikle kaynak kiiltiir ve erek kiiltiir ‘arasinda’ konumlandirildiginin altini ¢izen
Tymoczko, ¢evirinin sosyal, kiiltiirel ve ideolojik baglamda da incelenmeye basladigi son
zamanlarda ¢evirmenin konumunun yeniden degerlendirilmesi gerektigini 6ne siirmekte-
dir. Ona gore kiiltiir etkilesiminin bu denli yogun oldugu bir ¢agda, hele de bireysel inang
ve degerleri de isin i¢ine girince, ¢evirmenin iki kiiltliriin de diginda kalan bir aralikta yer
almasina imkan yoktur. Bir kiiltiire ait olmakla birlikte, farkli kiiltiirlerle de etkilesim-
de olan gevirmen, g¢eviri siirecinde erek ve kaynak kiiltiir dizgelerini bir araya getirerek
kendisini bu yeni ve genis alanda konumlandirmaktadir (Tymoczko, 2014: 182-183). Bu
acidan bakildiginda, ¢evirmenin, her tiir ideolojik, dilsel ve kiiltiirel etkiden soyutlanmis
bir alanda dilsel aktarim yapan bir aracidan ¢ok, gerek kendi kiiltiiriiniin gerekse baskin
ideolojik, dilsel ve kiiltiirel etmenlerin etkisi altinda kalan bir birey olarak goriildigii soy-
lenebilir. Cevirmen, profesyonel olarak ¢eviri isi yapsa da, belli bir toplumun iiyesi olan
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her insan gibi ideolojik etkilere agik bir bireydir. Bu da onun, erek ve kaynak dizgeler
‘arasinda’ bulunan tarafsiz alanda yer almasini olanaksiz kilmaktadir. S6z konusu bu alan,
her ne kadar farkli olsa da, tarafsiz olmasi diisiiniilemez. Kendisinin ya da ¢eviri siirecini
etkileyen bagka insanlarin kararina ve tercihlerine gore bir tarafa daha yakin ya da uzak
kalmasi kaginilmaz olacaktir.

Sonu¢

Ceviri, yazin ve kiiltlir dizgesini bi¢gimlendirirken ideolojiden bagimsiz diisiiniilemez,
buna bagli olarak, dilin kullanimi kendine 6zgii bir isleve dogru gelisim gosterir ve top-
lumsal normlara/beklentilere gore bigimlenir. Dilin dogasinda var olan bu ideolojik tutum
cevirmenin tek basina ya da ortak olarak aldigi kararlarla, i¢inde bulundugu kiiltiirden
soyutlanamaz. Dolayisiyla ¢evirmenlerin geviri siirecinde metni, bireysel ideoloji, inang
ve degerlerini katmadan tarafsiz bir sekilde aktarmasi s6z konusu degildir. Bu baglamda
Tymozcko’nun isaret ettigi gibi, ¢evirmeni her tiir ideolojik, dilsel ve kiiltiirel etkiden uzak
bir alanda bir basina dilsel aktarim yapan bir aracidan ¢ok, gerek kendi kiiltiirtiniin gerekse
baskin ideolojik, dilsel ve kiiltiirel etmenlerin etkisi altinda kalan bir birey olarak gdrmenin
daha tutarli bir yaklagim olacagi kanisindayiz. Her ne kadar bazi arastirmacilar ¢evirmenin
tarafsiz olmasi gerektigini vurgulasalar da, metni bagka bir dile ve dolayisiyla bir kiiltii-
re aktaran ¢evirmenin ideolojik tutumunu metne yansitmasi engellenemez, ayrica, ¢eviri
iizerinde etkisi ve duruma gore sz sahibi olan igverenin de yonlendirmesiyle ¢evirilerin
dogrudan/bilingli ya da dolaysiz/bilingsiz bigimde ideolojilerin etkisi altinda kalmas1 kagi-
nilmazdir. Alinan her kararla siyasi anlamda olmasa da diinya goriisii, inang, diisiince bigi-
mi ve degerler agisindan ideolojik bazi tercih ve secimler yapilir. Bu se¢imlerin ideolojik
nitelikte oldugunu kanitlayan en belirgin gostergeler, bir kaynak metnin birden fazla ¢evi-
risinin karsilastirilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Bu gostergeler genellikle ¢evirmenin, bazen
cevirmenleri sinirlandiran hamilerin, bazen de erek toplumun ve kiltiiriin sesi bigiminde
duyulmaktadir. Aslinda ¢eviriler, biitiin bu seslerin bir araya geldigi “karma” metinlerdir,
ancak bu sesler metnin farkli yerlerinde farkli tonda ve giicte duyulur. Bu yoniiyle geviri,
bir anlamda dilsel ve kiiltiirel diizlemde kendini ve toplumu sorgulamaya ve zenginlestir-
meye olanak veren en etkili araglardan biridir.

Notlar

1 Akarsu’nun Felsefe Terimleri Sozligii’nde de isaret edildigi gibi ideolojinin birkag anlami vardir. Birinci anlam,
Destutt de Tracy’de oldugu gibi “biling olaylarini, idelerin niteliklerini, yasalarmi, gosterdikleri anlamlarla
baglantilarmni ve koklerini inceler (1998: 101). Bir diger anlamu ise, “kendine 6zgii verilere dayanarak gelisti-
gini sanan, gergekte ise toplumsal ve ekonomik olaylarin dile gelisi olan, ancak bunun bilincinde olmayan, hi¢
degilse bu toplumsal olaylarin kendisini belirledigini hesaba katmayan kuramsal distince[dir]” (1998: 101).

2 Barrett’in 6ne siirdiigli gibi, baz1 kuramcilara gore, her ne kadar Marx bunu kullanmis olmasa da, ideoloji
Marx’a gore bir tiir ‘sahte biling” olarak yorumlanmistir. Ciinkii ona gore ideoloji, “carpik ya da yetersiz bir
diinya goriisii oldugu diistincesine” (Barrett, 2004: 15-16) dayanmaktadir. Engels ile birlikte 1845-1846 yilla-
rinda birlikte yazdiklar1 “Alman Ideolojisi” adli kitapta Marx, “insanlarin kafalarinda olusturduklar1 en olmadik

1105



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

hayaller bile, ister istemez, ampirik olarak kanitlanabilir olan ve maddi temellere dayanan kendi maddi yasam
stireglerinin yiiceltilmis yansimalaridir” (Marx/Engels, 2013: 35) goriisiini dile getirip ideolojiyi, tarihi ve geli-
simi olmayan bir biling bigimi olarak tanimayarak “yasami belirleyen biling degildir, tersine, bilinci belirleyen
yagsamdir” (2013: 35) savini one stirmektedir.

Dil ile ideoloji arasindaki baga isaret eden arastirmacilardan biri de Maria Calzada Pérez’e gore ideolojinin bir
iktidar araci olarak dile i¢ gorii kazandirmaktadir (2003: 5). Benzer bir goriise isaret eden John Thompson, ide-
olojinin yalnizca sosyal sdylemlerde degil, giinliik yasamdaki iletisim dilinde de aranmasi gerektigini savunarak
ideolojiyi anlamak i¢in dilin irdelenmesi gerektigini belirtmektedir (1984: 36).

Akarsu’nun da altini ¢izdigi gibi “Humboldt’a gore dil, hazir olarak verilmis (fertiggegebene) bir sey olarak da
diisiiniilemez, insanin kendisinden zorunlu olarak meydana gelir. Dilin organizmasi da insanda bulunan genel
dil yetisinden (Vermogen) ve insanin sdylemeye gereksinmesinden dogar ve bir insan toplulugu iginde meydana
gelir” (Akarsu, 1998: 20).

Yirminci yiizyilda bu anlayis1 siirdiiren Walter Benjamin cevrilemezligi, dillerin farkli bigimlerine baglamak-
tadir. Clinkii geviri, her dil gibi, bir bigimdir (Benjamin, 2008: 26) Bu baglamda, ¢eviriler kaynak metnin
anlamini ya da icerigini aktarmaya ¢aligmak yerine, 6zgiin/kaynak metnin bigimine geri dénmeye ¢aligmalidir
(2008: 26). 1923 yilinda Baudelaire’in Tableaux Parisiens’in Almanca gevirisi i¢in yazmis oldugu “Cevirmenin
Gorevi” basligini tagiyan 6nsoziinde Benjamin, ¢eviride amacin, anlamanin aktarilmasindan ¢ok, diller ve tarih
Otesi bir nitelik tasiyan “salt/arindirilmig/saf dile” (reine Sprache) (2008: 29) ulagmak oldugunu 6ne siirmek-
tedir. Bu dil bizi, simgesel anlamda insanligin konustugu ve Babil’de dillerin birbirinden ayrilmadig ‘ilk’ dile
gotiirmektedir. Bir metnin igerisinde bulunan farkli anlamlar1 baska dillerin bigimleri igerisinde ortaya koyan
¢eviriler, Benjamin’e gore 6zglin yapitin yasamasina (2008: 27) yol agtigindan dolay: tistiin bir konuma sahiptir.

Calismada kullanilan ve Tiirkge gevrilmemis olan Ingilizce kaynaklardan yapilan dogrudan alintilar tarafimdan
yapilmistir.

Bu tiir uygulamalarin toplumlar tizerinde baski uygulayan rejimlerde ya da totaliter yonetimlerde daha sik
karsilagilmasi, bu anlayisin disaridan ithal edilen metinlerde de egemen oldugunu ya da benzer goriislerin kabul
gordiigiinii ya da desteklendigini gostermek i¢in ¢evirilerin aragsallastirilarak baskin ideolojinin devamini siir-
diirme beklentisinin sonucudur.

Venuti akicilik kavramini, ¢gevirmenin erek okur kitlesinde, hem s6z dizimi, hem de anlamsal ifadenin net bir
bicimde aktarilmas1 bakimindan kolay okunabilirligi saglamasi olarak yorumlamaktadir (1995: 1). Ona gore,
¢eviri metin ne kadar akictysa ¢cevirmen o kadar gériinmez olur, diger bir deyisle, ¢evirmen yerlilestirme stra-
tejisi kullanarak goriinmez bir konuma gelmektedir (1995: 1-2). Cevirmenin ¢eviride goriiniirliigii ya da goriin-
mezligi, Venuti’nin altini ¢izdigi gibi ideolojik, ekonomik ve kiiltiirel etmenlere bagli bir olgudur (1995: 19-20).
Yerlilestirme stratejisinin ayn1 zamanda erek kiiltiiriin yayinevi politikasi, edebi ve siyasi goriisler gibi ideolojik
nedenlerle bi¢imlenebilecegini vurgulayan Venuti’ye gore ¢evirinin amaci degisse de, yerlilestirme stratejisi her
zaman erek kiiltiiriin amaglar1 dogrultusunda bigimlenmektedir (1995: 240-241).

Merkez ve gevre kavrami, Even-Zohar’in Cogul-Dizge kuramiyla da iligkilendirilebilir. Even-Zohar gevirilerin
erek kiiltiirdeki 6nemine gore gevirileri konumlandirirken merkezi konumda olan ¢eviriler, erek kiiltiirde belir-
leyici ve yazin dizgesine yenilik getirebilmektedir; buna karsin ¢evresel konumda olan ¢eviriler, erek kiiltiirde
ya da yazinda yerel anlayis1 benimseyen ya da destekleyen bir isleve sahiptir. Cevirilerin isleve ve etki giiciine
gore konumlandirilmast gérece ve devingen bir siiregtir. Dolayisiyla ¢evresel konumda olan bir ¢eviri, zaman
icerisinde erek kiiltiirde degigen kosullara bagli olarak merkez konuma, merkezde olan bir ¢eviride ¢evresel
konuma gelebilir. Bu nedenle, dizge igerisinden degisen kosullar, merkez-gevre arasinda bir ¢ekismeye de yol
agmaktadir. Merkezde olan ceviriler daha ¢ok ilgi gordiigiinden dogal olarak daha saygm, istiin ve birincil
yapitlar olarak goriilmektedir (Even-Zohar, 2008: 128-129).

Benzer bir yaklagimi savunan Homi Bhabha, ‘arada olma/bulunma’ baglaminda, iki tarafa da ait olmayan,
dolayisiyla daha bagimsiz ve karsit gorislere, ikili zitliklara yer olmadigindan uzlagsmaya agik olan “l¢iincii
bir alandan’ soz etmektedir. Cevirileri de, baska bir kiiltiiriin Uriinii olmasina karsin, kendi dilimizde yeniden
yazilan ve arttk hem/ne kaynak kiiltiire, hem/ne de erek kiiltiire ait olmas1 nedeniyle ‘liglincii alanda’ bulunan
metinler olarak yorumlanabilir (2000: 34, 42).
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The Translator and His World in Alper Caniguz’s Novel
Kan ve Gul (Blood and Rose)

Nilgin Tanis Polat”
Saniye Uysal Unalan™

Oz

Yapay zeka tirtinlerinin gliniimiizdeki tiim teknolojik gelismelere ragmen duygusal
zekasi olan insan ¢evirmenlerin yerini heniiz dolduramadigi ¢agimizda, ¢evirme-
ne birey olarak atfedilen 6nemin de arttigini gézlemlemek miimkiindiir. Cevirmen
figiirti, farkl dillerin ve kiiltiirlerin arasinda aracilik rolii iistlenmesi bakimindan
giiniimiiz diinyasinda modern varolusun bir sembolii haline gelmistir. Cevirmen,
bireyin kendini konumlandiris1 ve gelismeler karsisinda duygusal zekasiyla yaptigi
baskaldir1 baglaminda diinya edebiyatinda karsilik bulmaktadir. Kurmaca eserler-
de konu edilen ¢evirmen figiirlerinin giderek artan bir oranda kahraman olarak
kurgulandig: ve bilimsel arastirmalarin bu degisimi ele almada geciktigi gdézlen-
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mektedir. Bu gdzlemden yola ¢ikarak yazin geleneginde izlenen bu degisimin Tiirk
edebiyatinda yanki bulup bulmadigini incelemek ve olast yeni bir gelenegin izini
siirmek adina Alper Canigiiz’iin Kan ve Giil. Bir Kara Dejavu isimli roman1 bu
calismada ele alinmis ve nitel aragtirmada elde edilen veriler betimsel olarak ana-
liz edilmistir. Cevirmenin toplum icinde edindigi konum, gérdiigii degere iliskin
arastirmalar ve ¢evirmenin goriiniirliigii ile ilgili tartismalar 6zellikle kiiltiirel do-
nemeg ekseninde ger¢eklesen paradigma degisikligiyle birlikte 6nem kazanmistir.
Tiirkiye’de konuya iliskin incelemelerin, kurmaca diinyada gevirmenlik meslegi-
nin toplumdaki yeri ve statiisii hakkinda bilgi verse de, paradigma degisiminin
izlerini siirmekte yetersiz kaldiklar1 saptanmigtir. Yapilan bu ¢alisma ile Tiirk ede-
biyatinda kurmaca boyutta ¢gevirmenin nasil insa edildigine odaklanilmis, kurmaca
anlati dili ve yapist incelenmis, Tiirkiye’de ¢cevirmene ve meslegine iliskin veriler
15181nda, ¢evirmen karakterinin modern insani anlama yoniinde bir agilim sagladig:
goriilmiistiir. Aragtirmada ¢eviribilimsel, edebiyatbilimsel ve kiiltiirbilimsel agidan
esere odaklanilmis ve edebiyatta ¢evirmen kimliginin bilhassa ara mekanda ko-
numlandirilmast ile beraber ¢evirmenlik meslegine iliskin yeni bir bakis agisinin
ortaya koyuldugu tespit edilmistir. Boylelikle Bat1 literatliriine damgasini vurmus
olan kiiltiirel donemeg paradigmasi perspektifiyle Tiirk Edebiyatina yonelik 6rnek
bir analiz modeli sunulmustur.

Anahtar sozciikler: Alper Canmigiiz, ¢evirmen figiirii, kiiltiirel donemeg, kurmaca
anlat, kiiltiirbilim

Abstract

In our age where artificial intelligence products cannot replace human translators
with emotional intelligence despite all the technological developments, it is also
possible to observe that the importance attributed to the translator as an individual
is increasing. The figure of the translator has become a symbol of modern existence
in today’s world since it acts as an intermediary between different languages and
cultures. The translator finds its response in the world literature in the context of the
individual’s self-positioning and rebellion against technological developments with
his emotional intelligence. In this context, it can be stated that translator characters
in fictional works are increasingly constructed as heroes, however academic works
have registered this aspect belatedly. The aim of this study is to examine the novel
Kan ve Giil. Bir Kara Dejavu of Alper Canigiiz in terms of the conceptualization of
the protagonist who is a translator. The main question for the analysis of this novel
is whether this significant change regarding the fictional conceptualization of the
translator as a hero has an echo in Turkish literature and a possible new tradition
can be traced in this context. Doing this, the results obtained in our qualitative
analysis are evaluated descriptively. Discussions about the translator’s position in
society, the value s/he receives, and the discussions about the translator’s visibility
have gained in importance with the paradigm change that takes place along the
axis of the cultural turn. Studies on this topic in Turkey focus on the fictional
representation of the translator and his social status, but they do not sufficiently
address and trace the consequences of the aforementioned paradigm shift. With this
study, the character development of the translator is focused on and the language
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and structure of the fictional narrative is examined. Furthermore, in terms of the
cultural knowledge related to the translator and the profession of translator, it is
seen that the character of the translator paves the way for understanding modern
human. The novel Kan ve Giil was analysed with reference to approaches of
translation studies, literary studies and cultural studies. By this means, this study
demonstrated that a new perspective on the translator profession was put forward
with the positioning of the translator identity especially in the so-called third space.
Thus, an exemplary analysis model for Turkish Literature is presented with the
perspective of the cultural turn paradigm that has left its mark on Western literature.
Keywords: Alper Camigiiz, translator figure, cultural turn, fictional narrative,
cultural studies

Extended summary

In recent years we can see that the translator becomes not only the subject of fictional works
such as movies and novels, but also of research in the field of translation and literary studies.
This tendency can be related to the paradigm change that takes place along the axis of the
cultural turn. The new approaches to identity, culture as well as to the symbolic representations
of culture arising with the cultural turn make it possible, to focus on the target text instead of the
source text within the context of translation studies. As a crucial component of the target text
the translator itself, its definition and status as well as its basic attitudes get interesting. Parallel
to the emphasis on the target text, the translator appears as an authority that conducts and
determines the translation process. Moreover, in our age where artificial intelligence products
cannot replace human translators with emotional intelligence despite all the technological
developments, it is also possible to notice that the importance attributed to the translator as an
individual is increasing. In this regard, we can say that the figure of the translator can be defined
as a symbol of modern existence in today’s world since it acts as an intermediary between
different languages and cultures. Seen symbolically, translator figures constitute a space of
circulation and interaction between texts of different cultures and worlds. They are also able to
create new spaces of meaning and understanding. The translator finds its response in the world
literature in the context of the individual’s self-positioning and rebellion against technological
developments especially with its emotional intelligence. In this context, it can be stated that
translator characters in fictional works are increasingly conceived as heroes, however academic
works have registered this aspect belatedly. The aim of this study is to examine the novel Kan
ve Giil. Bir Kara Dejavu of Alper Canigiiz in terms of the conceptualization of the protagonist
who is a translator. The main question for the analysis of this novel is whether this significant
change regarding the fictional conceptualization of the translator as a hero has an echo in
Turkish literature and a possible new tradition can be traced in this context. Doing this, the
results obtained in our qualitative analysis are evaluated descriptively.

Kan ve Giil is the fifth novel of Alper Canigiiz and it can be defined as a crime novel,
which contains fantastic elements. The novel tells the story of the translator Aziz who
translates simple romance novels for a not particularly renowned publisher and has a rather
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monotonous life until he takes a trip into the past and thus his whole life changes. A fire
breaks out during his daughter’s dance performance. When he tries to save his daughter, he
passes out. The novel consists of two narrative levels: On the first narrative level, the actual
life of the protagonist is presented in the frame story. On the other hand, the second narrative
level is about the protagonist’s journey into the past. It is precisely on this narrative level that
the specific importance of the translator figure can be identified. The protagonist, conceived
as a translator, acts like a detective and tries to uncover certain aspects of his past. He not
only changes and influences certain events, but also takes up his own life according to his
individual interests after being confronted with the truth. In this context, it was found that
the novel Kan ve Giil models the translator figure differently than, for example, the novel
Kiirk Mantolu Madonna of Sabahattin Ali. While in Ali’s novel the translator Raif Efendi
is characterized as a sickly, passive, helpless, calm and marginal figure, Aziz turns into a
heroic figure in this novel. He manages to free himself from his monotonous existence, takes
initiative and gives his life a new direction.

Discussions about the translator’s position in society, the value s/he receives, and the
discussions about the translator’s visibility have gained in importance particularly with the
cultural turn. Studies on this topic in Turkey focus on the fictional representation of the
translator and his social status, but they do not sufficiently address and trace the consequences
of the aforementioned paradigm shift. With this study, we not only concentrate on the
character development of the translator, but also scrutinize the language and structure of the
fictional narrative. Furthermore, in terms of the cultural knowledge related to the translator
and the profession of translator, it is seen that the character of the translator paves the way
for understanding modern human. The novel Kan ve Giil was analysed with reference to
approaches of translation studies, literary studies and cultural studies. By this means, this
study demonstrated that a new perspective on the translator profession was put forward with
the positioning of the translator identity especially in the so-called third space. Thus, an
exemplary analysis model for Turkish Literature is presented with the perspective of the
cultural turn paradigm that has left its mark on Western literature.

Giris

Son yillarda ¢evirmen kimliklerinin ¢esitli arastirmalara konu edildigini ve ¢evirmenin
bir 6zne olarak ele alindigini goriiyoruz.? Bu yonelim, kiiltiir bilimlerinde kiiltiirel dénemeg
(cultural turn)® ekseninde gergeklesen paradigma degisikligiyle birlikte kiiltiire, kimlige ve
yazinsal metinlere yaklasimdaki yeniliklerle iliskilendirilebilir. Ornegin, ¢eviri siirecinde do-
kunulmaz bir dl¢iit olarak ele alinan kaynak metinden ziyade 1980°li yillardan sonra ¢evir-
menin nasil tanimlandigina, hangi konuma sahip olduguna ve nasil bir tutum sergiledigine
odaklanilmaktadir. Bununla birlikte, erek metnin 6nem kazanmasi sonucunda ¢evirmenin
kendisi de ceviri siirecini yoneten ve belirleyen 6nemli bir merci haline gelmektedir. “[H]
em siire¢ olarak hem de iirtin olarak ¢eviriyi anlayabilmek icin 6ncelikle ¢evirmeni anlamak
gerektigini” vurgulayan Sehnaz Tahir Giirgaglar, arastirmalarin yoniiniin ¢evirmenin ken-
disine yonelmesinin geviribilimde “geri doniisii olmayan bir doniisiime” (Tahir Giir¢aglar,
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2019b: 12) neden oldugunun altin1 ¢izmekte. Akademik ¢aligmalar, ¢gevirmenlerin goriiniir-
lagiiniin* artmasina, ¢evirmene ve g¢eviriye verilen deger agisindan olumlu yansimalara ne-
den olmaktadir. Neumann’a gore, kiiltiirel bilgi ve yazin, karsilikli bir etkilesim i¢indedir;
yazin kiiltiirel sdylemleri belirler ve kiiltiirel sdylemler de yazina etki eder (Neumann, 2006:
42). Kiiltiirel donemeg¢ baglaminda da kiiltiir ve kiiltiirlin ortaya koydugu sdylem ve iiriinler
arasinda 6nemli bir yeri olan edebiyat hermeneutik® agidan yorumlanabilir bir obje olarak
ele alinmak yerine, dahil olduklar1 toplumsal ve kiiltiirlerarasi etkilesim alanlar1 kapsaminda
degerlendirilmektedir (Bachmann-Medick, 2007: 45). Bu anlamda 6zellikle iki yaklagima
deginmek gerekir. Clifford Geertz kiiltlirii metin olarak diisiinmekte, boylelikle gerek kiiltiirii
gerekse kiiltiire ait her tiirli sdylem ve sanatsal {irlinii insan eliyle olusturulmus bir anlam
“ag1” olarak betimlemektedir (Geertz, 1973: 5). Stephen Greenblatt ise (kiiltiirel) metin ile
baglam arasinda siirekli var olan kiiltiirel enerjiyi 6n plana ¢ikararak toplum-sanat iligkisini
bir etkilesim alani olarak gérmekte ve “toplumsal enerjinin dolagimini” (Greenblatt, 1988:
5) vurgulamaktadir. Kiiltiir kavraminin tanimlanmasi konusunda yeni bakis agilari sunan bu
paradigma degisimin izlerini kurgusal eserlerde de tespit etmek miimkiin. Bu baglamda kur-
gusal olarak insa edilen ¢evirmen figiirlerinin de bu degisimden etkilendigi varsayimindan
hareketle, kiiltiirler ve metinler arasinda bir dolagim ag1 ve etkilesim alani olusturan cevir-
men figiirlerinin edebi eserlerde kahraman olarak nasil ele alindiginin incelenmesi gerektigi
kanisindayiz. Meslegi geregi farkli dil ve kiiltiir diinyalari arasinda gezebilen ¢evirmenin, ali-
stk olunmayan, bilinmeyen ve denetlenemeyen sularda hareket etmesi, tarafsizligindan siip-
he edilen ve giiven telkin etmeyen biri olarak algilanmasina sebep olmaktadir. Literatiirde,
terctimanlarin kurgusal eserlerde kolektif bir metafor olarak kullanildiklars, kiiltiirler ve diller
arasinda bulunduklari ara konum nedeniyle 6teki olmanin zorluklarina ve kimlik sorunlarina
isaret ettikleri vurgulanmaktadir (Andres, 2009: 14). Schirmer, konu edilen ¢cevirmen figiirle-
rinin giderek artan bir oranda kahraman olarak kurgulandigina ve bilimsel arastirmalarin bu
degisimi ele almada geciktigine isaret etmektedir (Schirmer, 2014: 162). Bu ¢alismada yazin
eserlerinin ve filmlerin kurmaca diinyalarinda bir zamanlar “dislanan”, “yabanc1”, “¢ikarc1”
kahramanlar olarak gosterilen, ancak fiziksel veya ruhsal agidan eksiklikleriyle géze carpan
“sessiz” ¢evirmenlerin® (Kaindl, 2010: 54), giiniimiiz eserlerinde nasil yansitildigi, mesleki
kimlik insasinda edebi metinlerin ¢evirmeni nasil yansittig1 ve kurmaca diinyada nasil var
ettigini somut bir érnek lizerinden gostermek amaciyla Alper Canigiiz’lin ilk baskis1 2017°de
yapilmis olan Kan ve Giil. Bir Kara Dejavu isimli romani ele alinmakta, nitel arastirmada
elde edilen veriler, betimsel olarak analiz edilmektedir.

1. Cevirmen figiiriiniin ve mesleginin kurgu acisindan betimlenmesi

Kan ve Giil, Canigiiz’iin besinci romanidir ve arka kapak yazisina gore “hazin, epey
hareketli [ve] hayli komik” (Canigiiz, 2019) fantastik bir polisiyedir. Cok katmanli anlam ve
kurgu tizerine kurulu anlatida ana karakter bir gevirmendir. Romanda, ucuz ask romanlari ba-
san ikinci sinif bir yaymevi i¢in ¢alisan ve duragan bir hayat siirdiiren ¢evirmen Aziz’in, ka-
derini degistirmesinin hikayesi anlatilmakta. Ana karakter olan Aziz, kizinin dans gosterisin-
de bir yanginin ortasinda kalir ve birden zamanda yolculuk yaparak yirmi y1l 6ncesine doner.
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Kaderini ele gegirme farkindalig1 icinde olan Aziz bu sekilde hem ge¢misi hem de gelecegi
degistirmeye ve bdylelikle gecmigte gerceklesen bir cinayeti dnlemeye calisir. Bu kurgunun
icinde ana karakterin bir ¢gevirmen olmasi ve bir dedektif edasiyla gegmiste kalan karmasik
olaylara aydinlik kazandirma ¢abas1 dikkat ¢ekicidir. Okur, romanin sonunda Aziz’in aslinda
beyin sarsintis1 nedeniyle 40 giin boyunca bilinci kapali sekilde hastanede yattigini 6grenir.
Dolayisiyla romanda iki anlatim diizlemi saptamak miimkiin: Birinci diizlemde kahraman
figlirlin as1l hayatini anlatan “cerceve hikaye” yer alirken, ikinci diizlemde zaman yolculugu-
nun gerceklestigi ve ilging olaylarin meydana geldigi “i¢ hikdye™” yer almaktadir. Anlatilan
hikaye iste bu ikinci diizlemde kahraman figiiriin gérdiigii riiyanin aktarimina dayalidir. Ca-
lismamizin devaminda romanin ana karakteri olan Aziz analiz edilmekte, karakterin gevir-
men olarak ne sekilde yansitildigi gosterilmekte, bunun yani sira anlatim kurami agisindan
bakildiginda ben anlatici olarak kurgulanmasinin islevleri iizerinde durulmaktadir.

Kurgusal eserlerde ¢evirmenlerin nasil yansitildigini gosteren bilimsel yayinlar® arasinda
ozellikle Kaindl’in analiz yontemi (Kaindl, 2008)°, ¢evirmenin incelenmesine kolaylik tani-
yan dnemli bir yaklagim sunar. Bourdieu’niin sabitus (Bourdieu, 1984) kavramina dayanan
Kaindl’a gére ¢evirmen rolii, ii¢ dlgiit iizerinden incelenebilir. 1k 8lgiit cevirmenin fiziksel
betimlemesine, ikinci 6l¢iit ruhsal betimlemesine, ti¢iincii 6l¢iit de ¢eviri uygulamalarina yo-
nelik sunulan betimlemelere odaklanmay1 6n goriir (Kaindl, 2008: 311). Cevirmen Aziz’in
fiziksel betimlemesi ile ilgili sunulan bilgiler sinirlidir. Aziz gegmise dondiigiinde aynadaki
yansimasina sastrmaktadir. Ileri yaslarda sahip olacagi fazla kilolardan, sagina ve sakalina
diisen aklardan ve ytiziindeki kirigikliklardan kurtulmustur. Kendisini dncekine kiyasla “ya-
kisikli” ve “miithis” bulmaktadir (Canigiiz, 2019: 54). Ge¢mige dondiigiinde silinen kusur-
lar1 ruhsal agidan da bir degisime ve hayata daha olumlu yaklasmasina yol acar. Asagida yer
alan ciimleler bu degisimi ve beklentilerini gézler oniine sermektedir:

“Gengtim, gilizeldim, saglikliydim. Cayimdan, sigaramdan en son ne zaman bu kadar
keyif aldigimi hatirlamiyordum bile. Kendimi kus gibi hafif hissediyordum. Bir an 6nce
yeni hayatimi yasamaya baslamak igin sabirsizlaniyordum. Uziimiinii yemek ¢agimi
sormamak istiyordum (a.g.e, 54-55).

Ikinci bir sansa kavusmustum ben! Her seyi diizeltebilir, yepyeni ve giizel bir hayat
kurabilirdim kendime. Iyi bir insan olabilirdim (a.g.e, 57).

[K]aderim, bu kez en giizel misralarla yazilmak iizere bir kez daha kendi ellerimdeydi”
(a.g.e, 59).

Canigiiz’lin ikilemler tizerine kurulu anlatisinda, Aziz “[h]osgdriilii ama elestirel, giris-
ken ama saygili, agik fikirli ama korkak, giiler yiizlii ama umutsuz” birisidir (a.g.e, 30). Her
ne kadar eski esinin goziinde “en biiyiik yetenegi [...] sorunlari gérmezden gelme([si]” olsa
da aslinda kendisini “¢6ziimciil bir insan” olarak tanimlamaktadir (a.g.e, 30). Eline gegcen
firsatla birlikte bosandig1 esi Nergis’e hala ilk giinkii agkla bagli, “patolojik dongii” (a.g.e,
12) i¢inde simdiki ve gegmis zamana saplanmis “hapishaneye doniismiis” (a.g.e, 9) haya-
tindan kurtulma timidiyle dolmustur. Meslek hayatina miitercim-terciimanlik 6grencisiyken
iken cep har¢ligini ¢ikarmak amaciyla Paradise Yayinevi’ne adim atmis ancak gegen yillarla
birlikte gecici bir is yeri olarak gordiigii bu yayinevine baglh kalmistir. “[BJoktan agk roman-
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lar1” gevirmekten ve yayinevindeki statiisiiniin bu siire¢ i¢cinde hep ayni kalmasindan dolay1
son derece mutsuzdur (a.g.e, 15). Isi maddi agidan tatmin etse de manevi olarak olumsuz
duygular igindedir:

“Zaman zaman, ¢alisma odamin duvarinda posteri asili duran Shakespeare’in elestirel,
hatta tiksinti yiikli bakislari altinda, onca egitimi bu adi ugras i¢in mi aldigim tiirtinden
sorular yiiregimi daraltiyor idiyse de, [...] dolgun ¢ek elime gectiginde, hissettigim

vicdan azabi yatigip yitiveriyordu™ [...] (a.g.e., 15).

Her ne kadar meslegi ile ilgili yaptigi calismalar Aziz’i tatmin etmese de, onun mad-
di beklentilerini karsilar niteliktedir. Isiyle ilgili yasadig1 ikilem, ¢eviri uygulamalarinda da
kendini gosterir. “Ceviri aslina sadik m1 serbest mi olmalidir?” sorusuna yirmi yildir bir yanit
bulamadig1 anlagilmaktadir (a.g.e., 30). Bir “agsk romanlar1 ¢evirmeni” olmasina ragmen bu
tiire 6zgii sevisme sahnelerini cevirememektedir. Ornegin bir sayfay1 en fazla on dakikada
cevirirken, sevisme sahnelerini ¢evirmek i¢in saatlerce ugrasmakta veya Nergis’e ¢evirtmek-
tedir (a.g.e., 154).

Ikilemler igindeki Aziz i¢in ge¢mise giden ve “diigiimlenmis hayatin1 yola koyabilmek
icin diigiimden baslayip oradan ¢dézmeye” (Cesit/ Kozanoglu, 2017) baslayacag: gecit, bir
kuru temizleme diikkaniyla agilir.'® Sahibi iskender Dogan, Kan ve Giil sarkistyla sohreti ya-
kalay1p sonra baska eser ortaya koymamus bir sanatcidir. ilk karsilasma aninda H. G. Wells’in
Zaman Makinesi adli romanim okuyan Iskender Dogan’la aralarinda gegen konusma dikkat
cekicidir:

“Cevirmenim ben,” dedim. “Sait Faik’in eserlerini Ingilizce’ye kazandirmaya caligi-
yorum.” Yalan sayilmazdi aslinda, neticede nihai amacim buydu ve Iskender Bey’in
ne bileyim, dyle kullanim kilavuzlari, brosiirler falan gevirdigimi diisiinmesini istemi-
yordum.

“Oyleyse beni anlayacaksiniz,” dedi dostca giiliimseyerek. “Siz de sanatc1 say1lirsiniz.”
“Yok canim, o kadar da degil...”

“Bakin geviri yaparken kimi zaman en dogru anlatim bigimini, hatta miikkemmel sézcii-
gii bulmak i¢in inim inim inlediginiz olur, degil mi?

Orijinalinde hayli sert gegen seks sahnelerini yerli okuru rahatsiz etmeyecek ama hayal
gliclinii de biisbiitiin 6ldiirmeyecek bigimde uyarlamak, agag1 yukari ayni anlama gelen
yirmi Ingilizce sifati tekrara diismeden kullanmaya calismak ya da hedef kitlemizin
poker oyununu bilemeyecekleri varsayimiyla bir strip-pisti sahnesi yazmaya kasmak...
Herhalde onun kast ettigi boyle seyler degildi ama benim ugrastigim igerik de buydu
iste, ne yapayim? “Elbette,” diye onayladim (a.g.e., 27-28).

Aziz, “Hem iyi bir sanatc1, hem de tevazu sahibi” (a.g.e., 26) iskender Dogan’a kendini
ve meslegini tanitirken ¢evirmen kimligine dikkat ¢ekip kendini begendirme ¢abasina gir-
mektedir. Bu nedenle popiiler romanlar yerine sanatsal niteligi agikar olan yiiksek edebiyatin
seckin yazarlarindan Sait Faik’i ¢evirdigini sdyler. Nitekim ¢evirmenlerin statiisti agisindan
belirleyici bir etmendir bu farklilik:
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“‘Saygin edebiyat’ alaninda etkinlik gosteren ¢evirmenler popiiler edebiyat alaninda
ceviri yapan meslektaglarina gore her zaman daha goriiniir kilimmakta ve yiiksek bir
konumda algilanmaktadir. Popiiler edebiyat alaninda calisan ¢evirmenler ise genellikle
‘isimsiz’ ve sessiz bir grup olarak var olmakta ve edebiyat giindeminde kendilerine bir
yer bulamamaktadir” (Tahir Giirgaglar, 2015: 89).

Tahir Giir¢aglar, popiiler edebiyati, Bourdieu’niin “biiyiik 6l¢ekli iiretim alan1” tanimin-
dan yola ¢ikarak, “ticari ya da siyasi kazang¢la yonlendiren ve elestirmenlerin ve tarihgilerin
biiyiik 6l¢tide degersiz saydig1 bir alan” olarak tarif ederken bu alanda iireten yazarlarin ve
¢evirmenlerin gelecekte unutulmaya mahkiim olduklarini belirtmektedir (Tahir Giir¢aglar,
2015: 89). Bu baglamda, Aziz’in bir otorite olarak gérdiigii iskender Dogan’in kendisi hak-
kinda yazin ¢evirisi'' yaptigini, kullanim kilavuzlari, brostirler vb. teknik ¢cevirmedigini dii-
stinmesini istemesi dnemlidir. Yaptig1 isin onun tarafindan takdir edildigini gérmek, onun
goziinde de bir sanatc1 olmak hosuna gider, ¢iinkii “Iskender Bey sanatc1 degildir; o sanatin ta
kendisidir” (a.g.e., 132) ve onun tarafindan kabul edilmek, onay gdormek ve begenilmek Aziz
icin son derece onemlidir. Bir meslegin imaj1, kuskusuz toplumun deger yargilarina baglh
olarak degisim gostermektedir. Ancak romanda, insanin kendi meslegine kars1 izledigi birey-
sel tutuma da vurgu yapilmaktadir; nitekim Iskender Bey, Aziz ile olan konusmasinda soyle
demektedir: “Miisteri memnuniyeti ¢cok dnemlidir bizim i¢in [...] [m]eslege saygi, daha da
6nemlidir” (a.g.e., 135). Bir insanin meslegine kars1 gosterdigi 6zen ve isini yaparken izledi-
gi tutum, onun kisiligi ile ilgili de bilgi vermektedir. iskender Bey’in tavr1 bu acidan dikkat
cekicidir ve meslegi konusunda dengesiz bir tavir gosteren Aziz igin cesaretlendiricidir.

2. Arafta olan ¢evirmen
Eserlerinde canlandirdigi sira dis1 karakterlerle okurlarini sagirtmay1 seven Canigiiz, Kan
ve Giil lizerine yaptig1 bir soyleside yarattigi kurgularla ilgili s6yle demektedir:

“Karakter olusturmak benim en hassasiyetle iistiinde durdugum konulardan biri ve hay-
li getrefilli bir is. Cok genel hatlartyla soyle sdyleyebilirim belki, bir karakter, onun ka-
rakter olduguna inanmamizi saglayan 6zelliklerini en beklenmedik taraflarindan alryor.
Tip dediginiz, {i¢ asag1 bes yukar1 ongoriilebilir, kaba bir tanimlamadan ibaretken onu
karakter haline getiren sey, diinyayla basa ¢ikarken gelistirdigi kendine 6zgii yontem-
ler, diisiiniis bigimleri ve hatta patolojileri. Herhalde bir tek yolu yoktur ama benim bu
meseleyle ugragma bi¢imim belki “mayalama” diye 6zetlenebilir; tanidigim, bildigim,
ustiinde diisiindiigiim birine kendimden, kendime de o kisiden bir maya ¢almak seklin-
de” (Pekdogan, 2017).

Hayatinin bir doneminde cesitli yayinevlerinde ¢evirmenlik de yapmis olmasi,
Canigiiz’lin otobiyografik unsurlardan beslenmis olduguna isaret etmektedir. Nitekim ya-
zar, konuyla ilgili yoneltilen soruya, “[romanin] [k]aba hatlariyla otobiyografik bazi unsurlar
tasidig1 sdylenebilir ancak bu bire bir degil, daha ziyade bir mekan tasarlarken, iyi bildigin
bir yeri hayal etmek gibi diistiniilebilir”, yanitin1 vermistir (Mentes, 2017). Cevirmenlik ya-
pan ana karakterin ben anlaticist ile kurgulanmis olmasi énemlidir. Ciinkii anlatinin ikinci
diizleminde yer alan ve i¢ hikayeyi olusturan riiya ile birlikte zaman boyutunda gegmise
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gidilmektedir. Bu zaman yolculugu araciliiyla metnin zamansal kurgusunda bir “anakroni”
(bkz. Scheffel/ Martinez, 2020: 42) meydana gelmekte ve “anlatict” ikiye boliinmektedir:
“Yasayan ben” ve “anlatan ben” (Scheffel/ Martinez, 2020: 86). Dolayisiyla, okur, anlati-
lan diinyay1 tamamiyla ben anlaticisinin géziinden gérmekte ve onun yorumlariyla algila-
maktadir. Boylece, anlatim kurgusu iginde ¢evirmen figiirii tam bir bagkahramana dontsiir.
“Giigli, degerli ve serefli” anlamlarini tasiyan “Aziz” (Harman, 1991) ismine yarasir sekilde
bir doniisiime ugrar. Bu baglamda romanin polisiye olarak tasarlanmis olmasi da dnemlidir.
Zira polisiye tiiriiniin'? kaliplagmus 6zelliklerini fantastik unsurlarla birlestirmesi bakimimdan
Kan ve Giil, polisiye tiiriine yeni bir soluk getirmektedir. Yazar, bu “tiiriin temel &zellikleri-
ni” korudugunu, ama “ona 6zgiin bir nitelik de katmaya” calistiginin altin1 ¢izmekte, eserin
“sug ve ¢oziim arasindaki zamansal iliskiyi tersine” cevirdigini belirtmektedir: “Islenmemis
bir sugun failini bulmak... Alisilageldik polisiyelerdekinin tersine, ge¢misin gelecegi degil,
gelecegin gecmisi belirledigi bir hikayedir” (Mentes, 2017). Bu ¢ercevede gelisen anlatida
“Cevirmen Aziz”in goriinmez olan araci kimligini degistirerek goriilebilir olmasiyla, hatta
bunun da o6tesinde goren ve olaylar1 ¢oziimlemeye calisan durumuna gelmesiyle beraber,
“Araf’taki kahraman”a doniismektedir.

Romanda incelenmesi gereken bir baska karakter de Abdiil’diir. Her ne kadar eski tiyat-
ro grubundan arkadaslari onu tanisa da, Aziz ancak ge¢mise yolculuk yaptiginda 6ldiiriildiigi
sOylenen Abdiil ile tanisir: “Yay gibi gergin incecik bir beden, hafiften ¢ekik gozlerinde zeka
piriltilart, dudaginda alayci, hatta kiistah bir giilimseme” (a.g.e., 72). Gelecekte neler olaca-
ginin bilinciyle gegmisi siirekli olarak degerlendiren ve bir seyleri degistirmek isteyen Aziz,
Abdiil’tin 6liimiinden kendisinin sorumlu olabilecegi korkusunu yasar ve Abdiil cinayetinin
failini bulmak i¢in harekete gecer. Sug ve ¢6ziim arasindaki zamansal iliskinin tersine ¢evrilmis
olmasinin yani sira, polisiye tiirii i¢in belirleyici olan su¢ ve ¢éziimleme olgulart da romanda
farkll bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Cevirmen olan ana karakter hem dedektif islevi gor-
mektedir, hem de gegirdigi gergekiistii zaman yolculugu igerisinde gerek kurgusal diizlemde
gerekse romanin anlatimi acgisindan 6nemli bir {ist bakisa ve hakimiyete sahiptir. Boylelikle
romanda {istkurmaca anlatima 6zgili unsurlar da ortaya ¢ikmaktadir. Romanin heniiz ilk climle-
lerine bakildiginda ana karakterin bu anlat1 ve kurgu igindeki anahtar konumu anlasilmaktadir:

“Gelecek, bazilar1 i¢in, hakikaten de uzak bir hatiradan ibarettir. Boyleleri agisindan varo-
lus, hayatin mesum bir noktasinda, simdiki zamandan ileriye dogru uzanan bir yol olmak-
tan ¢ikip, onlar1 gecmisle gelecek arasinda sikistiran bir hapishaneye doniismiistiir. Bu,
trajik bir hal midir? Herhalde 6yledir. Fakat burada bize diisen, kimseyi yargilamak degil;
bir koéle, ama muhakkak ki pek isyankar bir kole saymak gereken insanin hazin kaderine
dair bir hikdye anlatmak. O yiizden, gelin, az 6nce s6ziinii ettigim iflah olmaz tiiriin bir
mensubu sifatiyla, size her seyi ta en ortasindan baslayarak anlatayim” (a.g.e., 9).

Ben anlaticist olan ana karakter burada okura seslenmektedir. Varolugu bir “sikismislik
hali” olarak betimleyen Aziz bu trajik duruma bir son verebilecektir. Nitekim romanin ilk
climlelerinde hakikat, varolus, kader gibi kavramlar 6ne ¢ikmakta, bu da romanin biitiinii g6z
ontinde bulunduruldugunda en genel anlamda modern insanin sorunlarina temas edildigini
gostermektedir.
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Aziz gegmise gittigi ilk anlarda yazarlik ¢alismalart bulunan bir grenciyle tanisir. Ro-
manini tanitirken dile getirdigi 6zellikler, kuskusuz Kan ve Giil eseri i¢in de gegerlidir: “Hem
modern, hem klasik, [...] Hem gercekei, hem gergekiistiicii. Hem komik, hem duygusal. Hem
polisiye, hem degil...” Esasinda “psikolojik arazlar1” ve “ge¢mise dair saplantilar1” olan Aziz
ideallerini ger¢eklestirememis bir “kaybedendir” (Mentes, 2017). Ancak kurgu i¢inde ona
verilen ¢dzlimleyici rol bakimindan adeta bir kahramana doniistiigli soylenebilir. Dolayisiyla
Kan ve Giil romani sadece polisiye tiiriine degil, ayn1 zamanda ¢evirmen figiiriiniin kurgusal
olarak inga edilmesine de yeni bir soluk getirmektedir.

Yukaridaki alintida isaret edildigi gibi Aziz’in her seyi en bastan degil de, “en ortasin-
dan” anlatacak olmasi ele alinmasi gereken diger bir unsurdur. Zira bu figiiriin gegmise dogru
yaptig1 zaman yolculugu, onun “hayat kurgusunun” ve hayatindaki tiim anlamlarin “alt iist
olus siireci” (Mentes, 2017) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatim kurami agisindan bakil-
diginda romanda “intradiegetik-homodiegetik”, yani “kendi hikadyesini anlatan ikinci basa-
mak anlaticis1” (Scheffel/ Martinez, 2020: 95) s6z konusu, bununla birlikte “anlatan” ve
“yagayan” bir ben’e boliinmiis olan anlaticinin farkli iki zamansal ve mekansal alanin orta-
sinda veya arasinda konumlandirilmasi sonucunda bir bakima yeni bir ara mekan kurgulan-
maktadir ki, buna “ligiincli alan” demek miimkiin. Esasen postkolonyal kuram kapsaminda
irdelenen bu kavramu kiiltiirbilimsel acidan ele alarak daha kapsamli bir bakis agist sunan
Bachmann-Medick’e gore “li¢iincii alan'?, kiiltiirel ¢evirinin ve kiiltiirlerarasi iletisimin ger-
¢eklesmesine zemin olusturmaktadir:

“Was aber bedeutet das Konzept eines ,,dritten Raumes* fiir die Situation des Kulturen-
kontakts und fiir die Orientierung innerhalb der eigenen Kultur selbst? ,,Dritter Raum*
ist ein Medium sozialer Interaktion, das Kommunikationsformen wie Ubersetzen und
Aushandeln von Identitdtsunterschieden in den Vordergrund riickt.

Peki “ligiincii alan” kuramu, kiiltiirlerin temas1 ve 6z kiiltiir icindeki yonelim bakimin-
dan ne anlama gelmektedir? “Ugiincii alan”, kimlik farkliliklar1 ¢evirme ve miizakere
etme gibi iletisim sekillerini on plana ¢ikaran toplumsal bir etkilesim aracidir” (Bach-

mann-Medick, 1999: 522).1

Mutlak kabul edilen her tiirlii anlamin tersyiiz edildigi tiglincii alanda, ylizlesme, miizakere
etme ve yeniden anlamlandirma gibi siirecler 6nem kazanmaktadir (Bachmann-Medick, 1999:
521-522). Canigiiz’tin romaninda ¢evirmen olan Aziz, iginde bulundugu gergekiistii zamansal
yolculugunda gecmisi ve gelecegi ile yiizlesmekte, hayatindaki anlam ifade eden gergekle-
ri miizakere etmekte ve bunlari yeniden anlamlandirmayi basarmaktadir. Cevirmen olan ana
karakterin yaptig1 sira dist zaman yolculugu ve arafta bulunma durumu Bachmann-Medick’in
bakis agisiyla degerlendirildigine, anlatan ve yasayan ben olan Aziz’in gegmis ve gelecege dair
bilgisinin birbiriyle temasa gecmesi sonucunda siirekli olarak olay ve kisileri yeniden anlam-
landirmaya ve ¢oziimlemeye ¢alistigini gosterir. Bu durum, yapisal olarak bakildiginda gevir-
menin ¢eviri slirecindeki konumuyla da iliskilendirilebilir, ¢iinkii kaynak metinle erek metin
arasinda bir esdegerlilik arayiginda bulunan ¢evirmen de benzer sekilde baglamdan yararlana-
rak bir anlamlandirma g¢abasindadir. Cevirmenin kimligi iizerinden yapilan tartismalarin ne-
mini vurgulayan Bahadir, ¢evirmenin “ara konumuna” iliskin soyle demektedir:
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“Cevirmen, [...] iletisim aninda kesin ¢izgilerle belirlenmis kimlikleri bozar, iki tarafi
da hem temsil eder hem de temsil etme olgusu tamamen yikarak kendisi bir ii¢lincii
taraf olusturur ve iletisime etken ya da edilgen bir bigimde katilir. Mesleki kimligi olsun
toplumsal kiiltiirel kimligi olsun, yaptig1 is nedeniyle, bulundugu ‘ara’ konumda cevir-
men de bir ‘ara kiiltiir’ olugturur. [...] [C]evirmenin bu ara konumunu yeniden gdzden
gecirmek, olumlu yonlerini agiga ¢ikarmak ve simdiye dek ‘zor’, ‘karisik’, ‘bulanik’,
‘elle tutulmaz’ olarak tanimlanan bu durumda yeni potansiyeller arayabiliriz. [...] Boy-
le bir adim, ¢evirmenin ‘6zel’ konum ve kimliginden yola ¢ikarak baska kimliklerin de
sorgulanmasini beraberinde getirir” (Bahadir, 2004: 28).

Kizinin gosterisine gittiginde kendisini ne kadar “yabanc1” (a.g.e., 34) hissettigini vur-
gulayan Aziz, hayatindaki mutlak sandig1 anlamlara veda edecektir. Kendisini kaza sonrasi
aniden farkli bir alanda ve zamanda, adeta arafta bulur:

“Yattigim yerde gozlerimi araliyorum. Devasa karanligin i¢inde ufak tefek beyaz benek-
ler. Havada hafif bir serinlik. Elimin altinda 1slak ¢imenler. Cigerlerim acik, viicudum
ding. Cennet? Kisa bir muhasebe yaptyorum; miimkiin degil. Ote yandan cehennemde
oldugumu diisiindiirecek bir emare de yok ortamda. [...] Kabir azabi bu iginden ¢ikil-
maz sorularla mi baglamaktaydi? Benim gibi, her zaman akilc1 diisiinceyi kendine rehber
edinmis biri i¢in biraz utang verici belki ama yapacak bir sey yok;” [...] (a.g.e., 45-46).

EE T3

Bulundugu zamansal ve mekansal alan, Aziz’e gore bir “riiya”, “koma”, “paralel evren”
veya “alacakaranlik kusagi” (a.g.e., 51) ile benzerlik gostermekte. Durumunun nedenselligi-
ne yonelik herhangi bir rasyonel agiklama yapamayan Aziz, netice itibariyle su saptamada
bulunur: “1994 yilina donmiistim” (a.g.e., 51). Bunu ikinci bir sans olarak goren Aziz, her
seyi diizeltebilecegini, “yepyeni ve giizel bir hayat” kurabilecegine ve “iyi bir insan” olabi-
lecegine inanmaktadir (a.g.e., 57).

Gegmisine dondiigiinde Aziz’i en ¢ok eski esi Nergis’in ona verdigi duygular heyecan-
landirir. Ancak Nergis’in davranislart ve soyledikleri onun iginde biiyiik kusku uyandirir.
Hatta Nergis ile Abdiil arasinda bir iliskiden siiphelenmektedir. Baslangicta hissettigi giizel
duygular kaybolmustur: “Sa¢maliyordum. Gegmis ve gelecek hakkindaki biitiin inanglarim
alt iist olmustu” (a.g.e., 104). Giristigi anlama ve ¢dziimleme yolculugunda iskender Dogan
ile yaptig1 konugma bu baglamda énemlidir:

“Insanlar hayatlarin1 hep bir cevap arayarak gegirirler,” dedi Iskender Dogan. “Oysa
¢ogunun sorunun ne oldugu konusunda higbir fikri yoktur.”

“Katil olmaktan korkuyorum,” deyiverdim birden. “Gelecekte... ya da riiyamda, bu
Abdiil denen herifin 6lecegini gérmiistiim. Bunu bana anlatan kisi, onun bir cinayete
kurban gittigini sdylemisti. Simdi acaba onun katili ben miyim diye merak ediyorum.”
“Fakat heniiz kimseyi 6ldiirmediniz, degil mi?”

“Hay1r ama ya oldiiriirsem?”

“O zaman katilin kim oldugunu 6grenmis olursunuz,” dedi Iskender Dogan ve sonra da
diinyanin en tuhaf sorusunu sordu: “Peki, ya 6ldiirmezseniz?”

“Anlayamadim,” dedim rakimdan bir yudum alip.
“O zaman katilin kim oldugunu 6grenemezsiniz.”
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[...]
Iskender Dogan bana dondii, elini omuzuma koyup gozlerini benimkilere dikti. “Kani
takip et, evlat,” dedi. “Giilii orada bulacaksin” (a.g.e., 136-137).

Aziz, yasadig1 bu kargasada “[n]eler dondiiglinti anlayabilmek i¢in, Abdiil’tin 6limiiniin
ardindaki esrar1 aydinlatma[si1]” (a.g.e., 139) gerektigi diisiincesindedir. Ge¢migine yolculuk
yapan, ge¢mis ile gelecek hakkinda bilgi sahibi olan Aziz, ¢eviri siirecinde bulunan bir ge-
virmen gibi, karakterlerin basina neler gelecegi bilgisine, yani biitlinciil ve hakim bir bakis
acisina sahiptir. Cevirmen, ¢eviri siirecinde kaynak metne biitiinctil bir bakis acistyla yakla-
sir. Karakterlerle ilgili verilen tiim bilgiler 1s18inda ve olay orgiisiiniin zamansal biitiinliigi
icerisinde metnin baglaminda kalarak ¢evirisini yapar. Bu anlamda kaynak metne hakimdir.
Buradaki ben anlaticist yapmis oldugu zamansal yolculuk kapsaminda ¢evirmenin bu bilge-
ligine esdeger bir bakis acisina sahiptir. Benzer sekilde Aziz de “hakim” konumu sayesinde
Abdiil cinayetini engellemeye ¢alisir, ancak olacaklar1 engelleme konusunda yetersiz kalir,
clinkii Bassnett’in Translation as Re-Membering isimli makalesinde yazdig gibi, kusursuz
bir is, kusursuz bir isleyis yoktur:

[...] ¢eviri her zaman biiylik 6nem tagimaktadir, ¢linkii ¢eviri yoluyla gegmis gelecege
aktartlir. Ceviri, tipki bellek gibi her zaman giivenilmezdir, ¢linkii kusursuz bir bellek
veya kusursuz bir ¢eviri olamaz. Ancak ceviri, tipki bellek gibi, gelecegi yazar ve bunu
geemisi yeniden yazarak yapar.

[...] “translation is always of immense importance, for through translation the past
is handed on to the future. Translation, like memory is always unfaithful, because no
absolutely perfect memory or absolutely perfect translation can exist. But translation,
like memory, writes the future, and it does so through re-writing the past” (Bassnett,

2003: 308-309).

Aziz de bu ¢er¢evede “miitkemmel” bir sonuca ulasamaz, fakat Abdiil’iin Aziz’e sdyledi-
gi sozler, Aziz’in Gglincii alan olarak tanimladigimiz bu yolculugunda hayati yeniden anlam-
landirma siirecine aydinlik katar niteliktedir. Abdiil etrafindaki insanlarin yasam tarzlarini
kat1 bir sekilde elestirmekte ve yasadiklar1 hayatin bir yanilsama olduguna isaret etmektedir
(a.g.e., 165-166). Aziz’e ise dogrudan su sozlerle hitap edip onu adeta uyandirmak ister:
“Sana tavsiyem, bildigini zannettigin seyleri yeniden gézden gegirmen. Cok fazla diisiinii-
yorsun ama basit diisinmeyi basaramiyorsun” (a.g.e., 166). Nihayetinde cinayeti engelleye-
meyen Aziz, Abdiil’lin evine gittiginde yerde buldugu 6lii bedeni kendisine dogru ¢evirir ve
bdylece kendi yiiziiyle karsilasir (a.g.e., 199).

Psikanalitik agidan bakildiginda Abdiil karakterinin Aziz’in bir yansimast oldugu sdy-
lenebilir. Bu anlamda komadan gergek hayata uyanan Aziz, “bu adamin ne kadar1 yasarken
oldugu kisi, ne kadar1 pargalanmis ego[sunun] bir yansimasi1” (a.g.e., 203) oldugu konusunda
diistinmektedir. Gergekiistli olan ve riiyada gecen bu deneyimler sayesinde Aziz “gelece-
§i degil, gegmisi gorebilme” olanagimi yakalar ve énemli bir bilinglenme yasar: “Belki de,
hayatin kontrolsiiz bir diisiis oldugunu kabul edip ona mutlu bir son aramak yerine, iyi bir
hikdye olmasina gayret etmeliydim,” (a.g.e., 90) der. Ge¢misine ve yasadigi zamana dair
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diigiimleri ¢oziimleyebilen Aziz, eski esinin gegmiste gergeklesen bu cinayetin faili oldugu-
nu artik bilmektedir. Romanda ¢evirmen olan ana karakterin bdyle bir ¢dziimleme siirecinin
kahramani olmasina iliskin Canigiiz de Aziz’in yasadigi ¢6ziilmenin “kritik” oldugunun al-
tin1 ¢izmektedir (Mentes, 2017). Bu cercevede, kitap kapaginda goriilen adamin “sokiilen
bir orgli-adam” (Mentes, 2017) olarak resmedilmesi, tiim ge¢cmisini ve hayatini ¢ézen, yani
sokiip tekrar 6ren Aziz oldugu seklinde yorumlanabilir. Calismamizda “Ui¢ilincii alan” olarak
degerlendirdigimiz yolculugunda Aziz’in giiglenen ¢evirmen kimligini belirgin bir sekilde
gormekteyiz. Aziz’in bir yandan ceviri siirecinin kontroliinii ele almas1 ve ¢evirecegi eserin
secimini yaparak soz sahibi olmasi, diger yandan bagka yeteneklerini kesfetmesi bunun apa-
¢ik bir gostergesidir:

“Gergek ya da degil, “alternatif gegmisimde” yasadiklarim, hayatim: 6nemli dlgiide de-
gistirmisti. Oncelikle daha bir gekidiizen vermistim kendime. Eskisi kadar igmiyor, tele-
vizyon karsisinda vakit 6ldiirmiiyordum ve inceden Sait Faik gevirilerine bile girismis-
tim. En 6nemlisi, Paradise Yaymevi’ni birakip, kiigiik bir reklam ajansinda diizeltmenlige
baglamistim. Memnundum isimden. Reklamciliga yetenegim oldugu ortaya ¢ikmisti ve
ara sira yaratici grup toplantilarina dahi katilmaya baglamistim” (a.g.c., 204).

Romanin kapak resmini de belirleyen “¢dziimleme” ve “sokiilen 6rgli” metaforlart bu
baglamda ¢ok anlamlidir. Zira bir ¢evirmenin yasam ve deneyimlerini anlatan Canigiiz’{in
bu romani, insan hayatini bir metin olarak kurgulamaktadir. Romanin bu kurgulama sekli
Geertz’in kiiltiir tanimin1 hatirlatmaktadir. Geertz’e gore insan kendisinin 6rdiigii anlam ag-
larinda asili duran bir “hayvan”, kiiltiir ise bir “agdir”. Bu nedenle kiiltiiriin analizini, diizen
arayisinda deneysel bir bilim olarak degil de, aksine “anlam” arayiginda yorumlayict bir
bilim olarak gdrmektedir (Geertz, 1973: 5).

Buradan da anlasilabilecegi gibi, insan kendisi tarafindan oriilen anlam aglar1 igerisin-
de hareket etmektedir. Kiiltiir icerisinde yer alan anlamlarin bdyle bir ag olarak goriilmesi,
kiiltiirti de bir ag olarak tanimlamaya olanak saglamaktadir. Nitekim bir ¢evirmen de farkli
bir kiiltiire ait olan bir metni erek kiiltiiriin diline ¢evirirken ilgili metindeki tim kiiltiirel
anlam aglarini ¢coztimlemeye ¢alismakta ve siirekli olarak ticlincii alan i¢in karakteristik olan
yiizlesme, etkilesim, miizakere etme ve yeniden anlamlandirma ¢abasina girmektedir. Bu
gergeveden hareketle, romanin ¢evirmen kurgusunda aslinda bu tablonun daha genis ver-
siyonunu gordiigiimiizii sdylemek miimkiin, ¢iinkii Aziz iki zaman arasinda kalarak kendi
hayatin1 ¢oziimlemekte ve yeniden anlamlandirmaktadir.

Tartisma ve sonuc¢

Ozellikle pandemi ile birlikte sanal mekéanlarin gercek mekanlarin yerini alamamasi,
modernite anlayisinin ters yliz edilmesi, bireyin konumu ve bireyin toplumla iliskisi, sos-
yolojik anlamda birgok degerin ve degismez kabul edilen anlam biitiinliiklerinin degisimini
beraberinde getirmistir. Degisen degerlerle birlikte bireyi anlamak ve yorumlamak hi¢ bu
kadar 6nemli olmamustir. Clinkii bilimde ve teknolojide gelismelerin bas dondiiriicii bir hizda
ilerledigi giiniimiizde, insan verimliligi 6l¢iisiinde degerlendirilirken modern birey kendini
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yalnizlik, umutsuzluk, yabancilasma gibi duygular igerisinde bulmugtur. Modern zamanla-
rin anlatim tiirii olan ve modern ¢ag insaninin yalnizligindan dogan roman, insan dogasina
ve insan-toplum iligkisine yonelik degerlendirmeler ve bakis agilart sunan énemli bir edebi
tirdiir. Bilim ve teknoloji pek ¢cok sorunu ¢ozerken, bircok sorunu da beraberinde getirmis,
ongoriilemeyen sonuglar dogurmustur. Bu baglamda, temelinde “insan1 anlama” ydniinde
edebi eserler lizerinden yapilan arastirmalardan elde edilecek veriler, olusan ve olusacak olan
sorunlarin istesinden gelmeyi de kolaylastiracaktir. Ne de olsa “ger¢cek metinler” olan ve
“gercek bir yazar” tarafindan kaleme alinan edebi/ kurmaca metinler, “ger¢ek bir okuyucu-
ya” seslenmeleri bakimmdan “gercek iletisimin bir parcasidir” (Scheffel/ Martinez, 2020:
24). Bu gergek iletisimin pargasi olan edebi metinlerin ve tiim kurgu eserlerin ¢evirmenleri
de bu iletisim aginda yer alan ger¢ek ve dnemli unsurlardandir.

Bulundugumuz iletisim ¢aginda ¢eviriye verilen dnemi, gelistirilen c¢eviri yazilimlari
ve makine ¢evirilerine yapilan yatirimlar tizerinden izlemek olasidir. Ancak bu gelismelerle
birlikte birey olarak ¢cevirmene atfedilen 6nemin de arttigini gézlemlemek miimkiin. Bu bag-
lamda, ¢evirmenin goriniirliigi ile ilgili tartismalar ve dzellikle son yillarda bilimsel arastir-
malarda ¢evirmenin birey olarak incelendigi ¢aligmalar 6nemli birer gostergedir.

Cevirmenlik mesleginin nasil algilandigini inceleyen Nuran Aslan, 2000°li yillarin basin-
da gelismis lilkelerde yazinsal metinlerin ¢evirmenlerine maddi ve manevi deger verilirken
Tirkiye’de ¢evirinin bir yan ugrasi olarak entelektiiellerin ve akademisyenlerin yer aldig1 kii-
ciik bir azinlik tarafindan siirdiiriildiigiinii ve ¢evirmenligin meslek olarak kabul edilmedigini
belirtmistir (Aslan, 2002: 144). Ge¢miste piyasaya yonelik kapsamli yasal diizenlemelerin
hayata gecirilmemis olmasi ve is hukuku agisindan gerekli 6nlemlerin alinmamasi bu duru-
mun agik bir gdstergesidir. Gliniimiizde ise ¢evirmenlerin toplumsal konumlarinin degismesi,
bilimsel aragtirmalara inceleme konusu olmalart diginda tiniversitelerde gevirmenlik egitimi-
nin yayginlagmig olmasi ve yasal diizenlemelerin cikarilmasi adina orgiitlenmelerin artmis
olmasiyla iligkilendirilebilir. Bunun yaninda, ¢evirmen isimlerinin dne ¢ikarilarak ayni esere
iliskin farkli ¢evirilerinin okurlara sunuluyor olmasi ve gesitli yarisma ve odiillerle nitelik-
li ¢evirilerin desteklenmesi kayda degerdir. Tiirkiye’de ¢evirmen iizerine sdylemleri artsii-
remli bir gelisim iginde inceleyen Tahir Giirgaglar da “gevirmenlerin toplumsal konumunda
bir doniisiim oldugundan” (Tahir Giir¢aglar, 2015: 114) s6z eder ve bilhassa “son yillarda
cevirmenlerin sOylem iiretimine katilmalart ve kendi diisiincelerini sdyleme aktarmalariyla
bazi degisiklikler” (Tahir Giirgaglar, 2015: 86) gozlemlendigini saptamaktadir. Giiniimiizde
kaleme alinan edebi eserlerde de ¢evirmen figiirlerine yer verildigi ve meslekleriyle ilgili
kurgusal diizlemde bilgi verildigi goriilmektedir. Klasik sablonlar1 tekrardan yapilandirma
ve tersyliz etme potansiyeline sahip olan edebi metinlerde, ¢evirmen figiirlerinin kahraman
olarak portresinin nasil ele alindig1 bu anlamda ¢ok 6nemlidir.

Inceledigimiz Kan ve Giil romani, gevirmenlik meslegini siirdiirmiis olan bir yazarin
kaleminden ¢ikmis olmasi, ana karakterin miitercim-terciimanlik mezunu bir ¢evirmen ol-
masl, gecen yillarla birlikte “tam anlamiyla goriiniir olma” yolunda énemli degisimlerin ya-
sandiginin somut kanitidir. Tim romanlarinin temel meselesinin “6zgiirliik” (Mentes, 2017)
oldugunu belirten Canigiiz, Kan ve Giil romant ile sadece polisiye tiiriine degil, ayn1 zamanda
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cevirmen figliriiniin kurgusal olarak inga edilmesine de yeni bir soluk getirmektedir. Cilinkii
Canigiiz, Tiirk edebiyatinin klasikleri arasinda yer alan Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Ma-
donna eserinde oldugu gibi “mizmiz”, “hastalikli”, “himbil”, “zavalli” ve “sessiz, sedasiz”
(Ali, 2010) gibi sifatlarla betimlenen Raif Efendi 6rneginde oldugu gibi kurgusal diizlemde
marjinal olarak konumlandirilan ve silik karakterler olarak resmedilen ¢evirmen figiiriinii
degisime ugratmakta, kurgusal boyutta tekrar insa etmekte ve bir kahraman olarak tasarla-
maktadir. Cevirmenin, hapishaneye doniismiis hayatindan 6zgiirliige dogru gergeklestirdigi
yolculugunu izleyen okur, onun bagskahraman olarak ne kadar gii¢lendigine tanik olur.

Son olarak, ¢evirmen kiiltiirler 6tesi diinyada modern varolusun bir sembolii haline gel-
mistir (Lebedewa, 2013: 269) ve yapilan ¢alismalar, bu sembolik degerin diinya edebiyatina
da yansidigin1 gostermektedir. Yazin geleneginde izlenen bu degisimin sadece Kan ve Giil
eserinde degil Tiirk edebiyatinin baska eserlerinde de yanki bulup bulmadigina bakmak adina
gliniimiiz kurmaca eserlerin analiz edilmesi elzemdir. Bat1 literatiiriine damgasint vurmus
olan kiiltiirel donemeg paradigmas1 perspektifiyle Tiirk edebiyatina yonelik drnek bir analiz
modeli sundugumuz ve kiiltiirbilimsel yaklagimin uygulanabilirligini gosterdigimiz bu ince-
leme ile modern varolusun bir sembolii haline gelen ¢cevirmen figiirii iizerinden modern insan
ve modern insanin kendini konumlandirmasi ile ilgili 6nemli veriler elde ettigimizi ve bu ¢er-
cevede bireyi anlama yoniinde katki sagladigimiz1 diisiiniiyoruz. ileride bu alanda yapilacak
calismalarin konuya daha fazla 1s1k tutacag: siiphesizdir.

Notlar
1 Bu makale Ege Universitesi tarafindan desteklenen SHD-2020-22159 kodlu “Kurmaca Anlatida Cevirmen Fi-

UpTN

giiril ve Cevirmenlik Meslegi” baslikli BAP-Projesi kapsaminda hazirlanmistir.

2 Farkli perspektiflerden inceleyen 6rnek ¢aligmalar i¢in bkz. Ar1, 2021, Coban, 2019; Ece, 2015; Tahir Giirgaglar,
2019a; Okyayuz/ Kaya, 2019; Oncii, 2018; Vardar, 2019 ve Yilmaz Giimiis, 2018.

3 Konuyla ilgili ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Bachmann-Medick, 2007.

4 Cevirmenin ¢evirideki goriinirliigiinii irdeleyen Venuti’den farkli olarak burada goriiniirliikle gevirmenin top-
lum i¢indeki 6nem ve statiisii kastedilmektedir (Venuti, 1995).

5 Hermeneutik kavrami bat1 dillerinde metinler {izerinde yapilan dolayli yorum anlaminda kullanilir ve metin
iizerinden olan tiim yorumbilimsel yaklasimlart temsil eder (Tosun/ Akin 2018: 9-10). Gegirdigi evreleri de
g0z Ontinde bulundurarak hermeneutigi edebiyat baglaminda ele alan Toprak (2016)’mn ¢alismasinda konuyla
ilgili kapsaml1 bir kaynakca da sunulmaktadir. Tiirk¢eye ¢evirisinde yorumsama, yorum sanati, yorumbilim,
yorumcu yaklasim, yorum bilgisi, yorumsal diisiinme, hermenétik ve hermeneutik gibi karsiliklar bulmak miim-
kiindiir.

6 Burada bahsedilen kurmaca diinyanin ¢evirmen figiirlerine 6rnek Halit Ziya Usakligil’in Mai ve Siyah eserin-
deki pasif kisiligi ile gbze ¢arpan baskahraman Ahmet Cemil veya Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna
eserinde karsimiza ¢ikan Raif Efendi gosterilebilir. Tiirk romaninda g¢eviri ve ¢evirmen sdylemlerini inceleyen
benzer eserler igin bkz. Erkul Yagei, 2015.

Anlatim kurami1 baglaminda kullanilan bu kavramlarla ilgili ayrintili olarak bkz. Scheffel/ Martinez, 2020: 88.
Alanla ilgili 2011 yilinda First International Conference on Fictional Translators in Literature and Film ad1
altinda 6nemli bir konferans diizenlenmis ve sunulan bildiriler Kaindl/ Spitzl’in Transfiction. Research into the
Realities of Translation fiction isimli eserde yayimlanmistir Kaindl/ Spitzl, 2014). Konuyla ilgili ¢aligmalar
ozellikle sonraki yillarda hiz kazanmustir.

9  Kaindl’mn analiz yontemine iliskin baska bir 6rnek i¢in bkz. Tanis Polat, 2019: 49.
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10 Kurgusal eserler tizerinden farkl: tiirleri ve algilanis bicimleri konusunda ayrintili bilgi verdigi arastirmasinda,

TETITS o

Kocabiyik (baskida), zaman yolculugu ile ilgili “bir doniisiimiin sembolii”, “yeninin yaratimi”, “[olanlar1] de-
gistirebilme arzusu” gibi kavramlar kullanir.

11 Ceviribilimsel agidan da yazin gevirisi diger ceviri tiitlerine gére farkli konumlanmaktadir. Ornegin Faruk Yii-
cel, yazisal metinlerin ¢evirisinin yoruma dayali bir nitelik tasimas: nedeniyle metin tiirleri arasinda “en tar-
tigmal1” ve “en zorlu alan” oldugunu savunmaktadir, ¢iinkii “dogrudan bilgi aktarma islevi olmayan yazinsal
metinlerde benzerlik ya da yineleme degil, olusturulan metnin farkliligi ve 6znelligi 6n plandadir (Yiicel, 2013:
19-21).

12 Bir cinayetin veya katilin hikayesini anlatan polisiye tiiriiniin en temel 6zelligi cinayetin bir detektif tarafindan
aydinlatilmast olarak goriilmektedir (Plummer, 2007: 404).

13 Bilhassa postkolonyal kuram baglaminda 6ne ¢ikan bu kavram ile ilgili ayrintili olarak bkz. Bhabha, 1994: 55-56.

14 Burada yer alan ¢eviri ve sonraki alintilarin gevirisi tarafimiza aittir.
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Haiku, diinyada bilinen en kisa siir tliridiir. Japonya’nin sinirlarindan ¢iktiktan
sonra dzellikle Fransiz siirinde ilk yansimalar1 goriiniir. Arka planinda Japon kiil-
tiir ve inanglarini barindiran haiku, bir 6greti olmamakla birlikte kendine has bir
yasam felsefesine sahiptir. Haiku en yalin anlatimla bu yasam felsefesini ortaya
koymaya galisir. Japon inanglarinda doga oncellikli yere sahiptir. Haiku, dogayla
0zdes bir hayatin izlerini biinyesinde tasur.

Tiirk edebiyatina Fransizca gevirilerle giren haiku siiri, zaman zaman isminden s6z
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sairlerin dnemsedigi bir siir tiirii haline gelir. Ayn1 yillar {ilkemizde belli bir haiku
okur kitlesinin olugsmaya basladig1 yillardir.

Bu makalede haikunun tiir olarak 6zelliklerine ve icerigine deginilip, Tiirk siirin-
deki gecmisi kisaca anlatildiktan sonra iilkemizde haiku siirinin taninirliginin art-
masinda ve anlam kazanmasinda 6nemli katkilar1 olan Oru¢ Aruoba’nin yazdigi
haikular degerlendirilmistir. Yazdig1 haikulardan sectigimiz parcalara yapi ve 6z
itibariyle egilip haikunun sahip oldugu ¢ogul anlamliliga dikkat ¢ekilmeye ¢ali-
silmustir.

Anahtar sozciikler: Orug Aruoba, haiku, Ne Ki Hig, siir, doga, Tiirk edebiyati

Abstract

Haiku is the shortest type of poetry known in the World. After leaving the borders
of Japan, the first reflections appear especially in French poetry. Haiku, which
has Japanese culture and beliefs in its background, is not a creed but has a life
philosophy with its own. Haiku tries to put forward that philosophy of life in the
simplest way. In japanese culture and beliefs, nature takes the first place. Haiku
carries the traces of a life identical to nature.

Haiku poetry, which entered Turkish literature with French translations, is not a
type of poetry adopted until recently, although its name is mentioned from time to
time. But in 90’s, haiku has become popular in Turkish poetry. Also in that years,
respectable amount of haiku readers begin to emerge in our country.

In this article, the brief history of haiku as a genre is mentioned and main points
in Turkish poetry were tried to be determined. Finally, the haikus written by Orug
Aruoba, who have made significiant contributions to the recognition and meaning
of haiku poetry, have been evaluted. Some of the haikus he wrote were selected
and examined in terms of structure and essence, and it was tried to draw attention
to the polysemy of haiku.

Keywords: Orug Aruoba, haiku, Ne KI Hi¢, poetry, nature, Turkish literature

Extended summary

Each nation has its own unique cultural characteristics. The common behavior patterns,

tastes, wills and thoughts of the people who make up the society are reflected in their works.

Many civilizations have been established since the beginning of human history. Including the

nations that have disappeared in the historical process, every community has used the ‘word’

to convey their taste. A different language than the spoken language was used while making

this statement. There is “poetry” in the first oral sources created by every society. Caudwell,

in his work in which he examines the sources of poetry, establishes a connection between all

the characteristics of a community and poetry. “Poetry is one of the oldest of the aesthetic

activities of the human mind. If poetry was not found as a separate product in the earliest

literary arts of a people, it is because it was present with all literatiire; It is because it is the

common carrier of history, religion, magic, even laws” (Caudwell, 1974: 219).
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In the beginning, nature and human life were intertwined with each other and poetry
was the product of this common life. With the spread of modernism, the relations between
human being and nature began to deteriorate. At this point, social criticisms also started.
Romanticism, for example, emerges from modernity, but is against it. Romanticism aims
to bring nature and man back together and carries the ideal of regaining the naturalness
of man. The point separating the eastern and western civilizations appears here. These two
civilizations, which were quite different from each other at least until the 20th century, have
a different relationship with nature. Haiku does not accept the nature-human dichotomy,
accepts them as one. Whatever Japanese culture cares about, haiku cares about it too. Nature
is very important to the Japanese. Shintoism, the first Japanese belief, is a form of animism.
The idea at the core of this belief system is that nature has a soul like humans. Shintoism
has transformed over time with other belief / thought systems. Along with Zen Buddhism
and Taoism, it has become the foundation of Japanese culture. The Japanese people have
succeeded in shaping these beliefs with their own identities and raising them to ‘one’ whole.
Haiku is also part of this entire and cannot be taken out of this whole.

Haiku is a type of poetry that is also known in Turkish poetry, as well. Until recently,
only its philosophy has attracted attention. It has not been attempted to fully descend to the
essence of haiku poetry. Although its short discourse is tempting, haiku poetry with all its
elements has not consistently attracted the attention of poets. In our country, especially in
the 90’s, interest in haiku has increased. Oru¢ Aruoba’s translations and haikus have a lot
of influence on this interest. All the sensitivities of this poetry can be found in Aruoba’s
haiku. Haiku, which fits a wide world into its limitations, is a kind of humorous poem whose
meaning is increased by the reader and demands special attention to the world.

Giris

Milletlerin ge¢misten giiniimiize kendi edimleriyle olusturdugu kendine has kiiltiirel
ozellikleri vardir. Toplumu olusturan insanlarin ortak davranig bigimleri, begenileri, isteng-
leri, diisiinceleri onlarin eserlerine de yansimaktadir. Insanlik tarihinin baslangiciyla birlikte
diinya tizerinde kurulmus tiim medeniyetler -bunlara tarihsel silirecte varligini devam ettire-
memis olanlar da dahil- kendilerine has begenileri yansitabilmek i¢in ‘s6z’ii kullanmislardir.
Bu ‘s6z’ti meydana getirirken giinliik konusmadan farklilasan 6zenli/iist bir dil kullanmis-
lardir. Topluluklarin ortaya koydugu ilk sézlii kaynaklarm ‘siir’ ortak adiyla anilmas, siirin
tarihte kadim bir baslangica sahip oldugunu gosterir. Caudwell, siirin kaynaklarini inceledigi
calismasinda bir toplulugun barindirdig tiim 6zellikler ile siir arasinda bag kurar “Siir, insan
aklinin estetik faaliyetlerinin en eskilerinden biridir. Bir halkin ilk edebi sanatlarinda siir ayri
bir {irlin olarak bulunmuyorsa, bu, onun biitiin edebiyatla birlikte bulunusundandir; tarihin,
dinin, biiyiiniin, hatta yasalarin ortak tasiyicist olusundandir” (Caudwell, 1974: 21). Siirin
ayr1 bir edebiyat tiirii olarak adlandirilmast sonraki ¢aglarda gerceklesmistir. Caudwell’in
belirttigi gibi siir, onceleri topluluklarin yasamina sinmis bulunmaktaydi. Siirin insan ha-
yatinin her alanina niifuz etmis olmakligi onun doga ile kurdugu iliskinin de bir sonucudur.
Yine Caudwell’e donersek o, siiri “Doga’nin ¢ocugu” olarak tanimlar, bununla birlikte ro-
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mant “dogalligini yitirmis modern kiiltiirin ¢ocugu” olarak ele alir (1974: 30). 17. ylizyilda
bilimde ger¢eklesmeye baslayan sigramalar devaminda insan, dogaya yaklasimini degistir-
mis, bilgi ve mekanikte ilerlemeyi dogaya hiikkmetmek amaciyla kullanmistir. Modernligin
baslangici olan bu tarihler, ona kars1 gelistirilen elestirilerin de baslangicidir. Romantizm,
moderniteyi elestirerek dogar ve dogaya tekrar biiyiik bir doniis yapabilmenin denemesidir.
Bati ile Dogu medeniyetlerinin ayristigi, en azindan 20. yiizyila kadar, en belirgin nokta
budur. Doga ile kurduklari iligkiler bakimindan bu iki medeniyet birbirinden farklidir. Bu du-
rum toplumlarin kiiltliriine, inanglaria ve tabi edebi eserlerine —6zelde siire- yansimaktadir.
Haiku' ile doganin baglantisi burada belirginlesir. Haiku, doga-insan ikiligini kabul etmez,
onlar1 bir/tek kabul eder. Haiku, Caudwell’in s6yledigi anlamda ger¢ekten ‘Doganin ¢ocugu-
dur’. Doganin ¢ocugu olmasinda Japon kiiltiiriiniin temelini olusturan inanglarin etkisi var-
dir. Japonya’nin tarih sahnesine ¢ikmaya basladigi ilk zamanlara kadar, kiiltiirlerinin temelini
olusturan inanclar takip etmek miimkiindiir. Japonlarin doga ile yan yanaligi/ic igeligi ilk
inanglart olan Sintoizm’le baglar. “Shintoizm, tabiatta insan ruhuna az-¢ok benzer ruhlarin
bulunduguna inanan bir animatizm veya basit bir tabiatperestliktir” (Akalin, 1962: 27). Sin-
toizm zaman i¢inde baska inang/diislince sistemleriyle doniisiime ugramis, Zen Budizmi ve
Taoizmle birlikte Japon kiiltiir ve inang sistemini olusturmustur. Japon halki, inanglart kendi
kimlikleriyle sekillendirip onlar1 ‘bir/tek’ biitiine yiikseltebilmeyi basarmigtir. Haiku da bu
biitiiniin/gemberin bir pargasidir ve i¢ ice gegmisligin disina ¢ikarilamaz. Wabi-Sabi? kiiltiirti
davranis ve ritiiellerde Japon yagaminda kendini gosterir. “Japonlar tabiattaki durgunluga ve
sessizlige hayrandirlar, davraniglarinda da tabiati bu 6zelligi ile taklit etmek isterler” (Akalin,
1962: 39). Haikunun dogdugu Japon kiiltiirii, siirini de boylesi bir yagantinin ‘s6z’ciisii kilar.

Haiku Tiirk siirinde de taninmug bir siir tiiriidiir. Yakin gegmise kadar bu siirin sdyleyis
ozelliklerine ve duyarliligina dayanan denemeler yapilmakla birlikte, 6zellikle 90’1 yillarda
haikuya ilgi artmistir. Bu ilginin artmasinda Orug¢ Aruoba’nin ¢evirileri ve haikularinin etkisi
yadsinmamaktadir. Sinirliligin igerisine genis bir diinya sigdiran haiku, anlami1 okuyucuda
¢ogalan ve diinyaya kars1 6zel bir dikkat isteyen niiktedan bir siir tiiriidir.

1. Haikunun yapa ve icerik ozellikleri

Haiku, 5.7.5. hece 6lgiisti ile yazilan, ii¢ musralik®, 17 heceden (ses) olusan diinya edebi-
yat verimlerinde bilinen en kisa siir tiiriidiir. Haiku, geleneksel Japon siiri ‘waka’dan zamanla
kopmus, koptugu andan itibaren dzerkleserek, kendi i¢inde kurallanmistir. Geleneksel Japon
siiri olan “Wakanin bir sekli olan 5.7.5.7.7 vezinli, 31 harfli (heceli) siir. Kisa siir demektir.
Geleneksel Japon siirinde en ¢ok yazilan siir tipidir. Gliniimiizde ‘waka’ denilince ‘tanka’ akla
gelir” (I. Suzuki, 2011: 225). 7-8. yiizyila tarihlenen tanka siiri iki kisma ayrilir; 5.7.5°lik ilk
kisim (hokku) ve 7.7°lik ikinci kisim (wakiku) olarak adlandirilir. 13. yiizyillda Renga (renka)
siiri, tankadan ortaklasa sdyleme gelenegi gelistigi i¢in ayrilir. Sairlerden olusan bir mecliste
ortaya konan bu siirin icrasinda, toplulukta bulunan sairlerden biri 6nce 5.7.5’lik bir hokku soy-
ler, baska bir sair anlam bakimindan onu tamamlayacak 7.7°1lik (wakiku) olusturur. Topluluk art
arda ‘atigma’ tarzinda siiri devam ettirir. Renganin sdyleyisi “zamanla, bir dnceki sairin sdyle-
digine bir sakayla, bir sdzciik oyunuyla, bir ‘espri’yle yanit verme bigimine girmistir. Biitiin bu
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geleneklerin birlesmis {iriinlerine, artik, haikai-renga (sakali-neseli [“sen-sakrak™!]-dizi-siir)”
ad1 verilmege baslanmistir (Aruoba, 2015: 30). ilk kistm (hokku) dnem kazanmis ve haikai
adryla modern haikunun aslini olusturmustur. Haikainin ayr1 bir siir estetigi olmasinda Matsuo
Basho’nun (1644-1694) etkisi biiytiktiir. “Haikai bigiminde yazilan siirlerde waka ve renka siir-
lerinde kullanilmayan argo sozctikler rahatga kullanilmistir ve bu siir bigimi komedi agirliklidir.
Bir anlamda Japon siirinde bigim ve icerik 6zgiirliigii haikai ile baglamistir” (Tekmen, 2010:
151). Bigim ve igerikte 6zgiirliik alaninin genislemesi, siiri estetik ve edebi yonden zayiflatan
uygulamalar1 da beraberinde getirmistir. Basho ise haikainin, 6zgiirliik alanina dokunmadan,
icerik olarak edebi goriiniisiinii geri kazanmasini saglamustir. 19. yiizy1l sonlarinda Japonya’nin
Bati ile temasimin artmasiyla, edebiyat alaninda akimlarin etkileri yavas yavas kendini goster-
meye baslamistir. Giinlimiizde bilinen haikunun sekillenisinde Masaoka Shiki’nin (1867-1902)
haiku ‘reformu’ 6ne ¢ikar ve ‘sketch metodu™ olarak adlandirilir. Kojin Karatani, Shiki’nin
siirde yapmak istedigi ‘gergekei’ reformun aslinda haikainin kendisine 6zgii olan ‘geleneksel
yansitma’ formunu geri kazandirmak oldugunu belirtir ve ‘gercekgilikle’ yansitma arasinda bir
smir belirler (Karatani, 2011: 207). Bahsi gecen gercekgilik ile akim olarak ‘gercekeilik’in
arasindaki bag, haikunun dogasindan gelen ‘yansitmaci gergekei’lik kadardir. Shiki’nin amact
“formiillesen, sadece hayal ile yapilan haikuyu degistirmektir” (I. Suzuki, 2011: 40). Shiki’nin
uyarlamaya caligtigi gercekeiligi yansitma kelimesiyle yan yana okumak haikunun tasvir yap-
maya caligmadigimi kavramak igin daha dogru olacaktir.

Zen ile haiku, biri 6tekinin s6ze yansitilmig hali gibidir. Haiku bu yoniiyle incelendiginde
bir ‘0greti’ sunuyor gibi gdriinebilir ama haikunun béyle bir amaci yoktur. “Haiku’nun kendisi
‘yalnizlik’tir. Renga’dan (karsilikli okunan siir tiirii) kopustur haiku. Bir ¢esit insanlar aras1 di-
yalog biciminde olugan Japon siiri, haiku bigimiyle bir ¢esit i¢sel diyaloga doniistiir” (Giinhan,
2016: 25). Haiku yazan kisi (haijin) kendisi disindaki nesnelerle kurdugu iliskiyi, dilsel olarak
diga vururken 6ne ¢ikan sezgileridir. Zen anlayisina gore sezgi ile edinilen bilgi gergektir ve ha-
kikatin kendisidir. “Haiku ‘diisiiniiler’ degil, ‘sezgiler’ yansitan imgeleri disa vurur. Bu imgeler
siirsel zihinde yapilan figiiratif sunumlar olmayip, dogrudan dogruya igten gelen 6zgiin sezgi-
lerin, duyarliligin ortaya konmasidir; aslinda tip1 tipina sezgilerin kendisidir. Sezgiye ulasilinca
imgeler saydamlasir ve deneyimin dogrudan dogruya disavurumu olur” (D. T. Suzuki, 2017:
53). Kavram tanimlamalar Zen &gretisinde giivenilir kabul edilmedigi gibi haikunun ortaya
koydugu anlik/sezgisel disavurumlarda da bu goriilmez. 17 hecelik siirdeki diinya, betimleme-
lerin diinyas1 degildir. Barthes, Géstergeler Imparatorlugu nda Batili izlenimde “...nesnenin
her durumu hemen, inatla, utkuyla, kirtlgan bir belirim 6ztine doniistiiriildiigii 6l¢iide, hayku sa-
nati betimselin kargitidir” diyerek ikisinin arasinda bir karsitlik belirler ve haikunun nesnesiyle
iliskisi i¢inde ona zamansal bir ¢izgi ¢izerek “elle tutulamaz anin” dnemine vurgu yapar (2013:
78). Haikunun sinirlandirilmigligi ise yasamda alan agmak igindir. Haiku sadece isaret eder ve
geri kalanin bulunmasinda kisisini/okuyucusunu 6zgiir birakir. Barthes’in s6ziinii ettigi ‘elle tu-
tulamaz’ an tabiri haikunun olustugu zamanin kisaligina atifta bulunur. Siir ne zaman yazilmis
olursa olsun okuyucusunun simdisinde yeniden kurulur, 6znel bir simdiye aittir. “Haiku igin
yazilis zamani ve yeri - haijinin, haikunun olusumu sirasindaki ‘dis’ konumu - dnemlidir, ¢linkii
ancak o anda, orada (“simdi-burada”) olugsmus bir - anlik - algidan, tasarimdan, diisiinceden
kaynaklanir.Q” (Aruoba, 2015: 67). Haiku elle tutulamayan ‘simdi-burada’ki anda belirir ve bir
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bosluk yaratir. Anlik sahiplendigi boslugu serbest biraktiginda etrafinda, kaynagini kendisinden
alan anlamlar diinyasi olusturur.

Haikunun kurulusunda 6nemli olan iki unsurdan biri ‘kigo’dur. Haikunun doga ile kurdu-
gu irtibat1 gosterir ve genelde zaman fikrini de dnceleyen mevsimlere atifta bulunur. “Kigo,
fazla kisa olan haiku tarzindaki tasvirin boslugunu doldurur, nesir gibi bir seyi anlatamayan
bir haikunun atmosferini yogunlastirir” (I. Suzuki, 2011, 34). Basho doganm insan hayatinda
kapladig1 6zgiilliikten bahsederken, doganin haiku siirinde nasil ele alindigini da anlatmis olur;

“... sanatinda gercek yetkinlige ulagsmis tiim insanlarin sahip oldugu ortak bir sey var-
dir: Mevsimler boyunca dogayla uyumlu, dogayla biitiinlesen bir zihin. Béyle bir zih-
nin gordiigii ¢icektir, diisledigi aydir. Ancak barbar bir zihindir, ¢igekten baska bir sey
goriir; bir hayvan zihnidir, aydan bagka bir sey diisler. O halde, sanatgr ilk is olarak, bu
barbarlig1 ve hayvanligi yenmeyi, dogayla uyumlu olmay: ve dogayla biitiinlesmeyi
ogrenmek zorundadir” (Baso, 1994: 57).

Ikinci unsur ise ‘kesme’ olarak adlandirilan ‘kire-ji’ siirde durak gorevi goriir. Kire-ji
“ifadenin kesintiye ugratilmasidir. Bu durum, ifadede farkli bir boyuta gecisin habercisidir”
(Giinhan, 2016: 25). Haikunun herhangi bir misrasinda bulanabilen kire-ji, bulundugu satirda
sOylenilenle diger satirlar arasinda ayrilik olusmasini, dizeye ¢ekilmeye ¢aligilan farkli bir
dikkati ya da vurgulanmak istenen duygunun 6ne ¢ikmasini saglar.

Haiku, bulundugu cografya simirlarindan, 19. yiizyil sonlarinda ¢ikmaya baslar. Tkuko
Suzuki, ¢alismasinda haikuyla ilk ilgilenen tilkenin Fransa oldugunu belirtmektedir (2011:
3). Tiirk siirinin haikuyla tanismasi da Fransiz siiriyle olan yakin iliskisi sayesindedir.

2. Tiirk siirinde haiku

Hasim, 1926 yilinda Okakuro Kakuzo’nun (1863-1913) Cayname isimli eserinden bazi
boliimleri ¢evirir ve Aksam gazetesinde yaymmlar®. Yaptigi ¢evirilerin diginda Hagim’in “sade-
ce kit’alardan miirekkep kii¢iik bir siir mecmuasi yapmak istedigi” de bilinmektedir (Tanpi-
nar, 1977: 292). Hasim’in 1933 yilinda yayinlanan iki siiri: ‘Siivari’ ve ‘Aga¢’ ile birlikte ismi
haikuyla birlikte anilmaya baslar. Siivari siiri ile ilgili inci Enginiin, Serif Hulusi’den Salih
Zeki Aktay ile Hasim arasinda yasandigi belirtilen bir ‘kopya’ iddiasini aktarir®. Nurullah Atag
da Hasim’in Agag siirinden yola ¢ikarak “Japon hai-kailerin”deki saflikla yazdig: siir arasinda
benzerlik bulur (1933: 5). iki siiri inceledigimizde haiku siirinin yapisal 6zelliklerini barindir-
muyor olsalar da soyleyis ve duyusuna yaklastiklarini sdyleyebiliriz’. 1937 yilinda Nurullah
Atag Varlik Sairleri yazisinda, haikuyu bu sefer Garipgilerle yan yana anar. Ayni1 yil igerisinde
Orhan Veli, Ki-Ka-Ku’dan yaptig1 ‘hai-kai’ ¢evirileri yayimlamistir. Orhan Veli’nin bilinen,
basliks1z “Gemlige dogru” siiri ile Hay-kay bashgimni tasiyan haikulari Inkilap Genglik’in 17
Ekim 1942 tarihli niishasinda yayimlanir®. Bahsi gegen iki siir yapisal ve igerik olarak haiku
formunu yakalamis siirlerdir. Ancak Orhan Veli siirinde devamli bir etki uyandirmamaistir.
Mehmet Can Dogan’in Haiku: Fantezi Degil Gergek isimli yazisindan ulastigimiz bilgilerden
biriyle parantez acip Salah Birsel’in Yeni Ortam gazetesinde verdigi bilgiye deginmemiz ge-
rekmektedir. Birsel, Nurullah Atag’in yukardaki yazisina bir diizeltme yapar:

1132



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

“Atag¢’in bilmedigi bir sey de bu hay-kay’lar1 daha 6nceki yillarda bir bagkasinin da
yazmis oldugudur. Ama bunu bilmek i¢gin 1931 yilina donmek ve Fikret Adil’in ¢ikar-
dig1 Artist dergisinin altinci sayisina bakmak gerekir” der ve Mehmet Raif’in o dergide
cok sayida ‘hay-kay’1 oldugunu belirttikten sonra bu siirlerin o donem dikkat ¢ekme-
digini dahas1 Raif’in daha sonra higbir dergide goriinmedigini ekler” (Birsel, 1974: 7).

Bu bilgiye dayanarak tarih¢enin en iistiine Mehmet Raif’in haikularini yerlestirmek daha
dogru olacaktir’. Siirec icerisinde Behcet Necatigil, Melih Cevdet Anday ve ilhan Berk de
haikudan etkilenen sairler arasinda sayilir. 90’11 yillarda ise haikuya ayr1 bir 6nem verilmeye
baslanir. Coskun Yerli, Thsan Uren, Giiven Turan, Pelin Ozer, Kadir Aydemir gibi isimler
haiku yazip, yayimlayan sairler arasindadir. Mehmet Can Dogan, haikunun bizde anayur-
dundaki gibi algilanmaya baglamasinin 90’11 yillarda gergeklestigini belirtir ve bu durumu
“Tiirkiye’de son on bes yilda haikunun gordiigii ragbet, yasanan sosyal ve siyasi gelismelerin
izdiistimlerinden biri oldugu kadar, siirdeki ttkanmanin asilmasi yoniindeki ¢abalardan biri
olarak da yorum”lar (Dogan, 2009: 5). Bahsi gecen eserlerin yaninda Coskun Yerli, Matsuo
Bashd’dan yaptig1 Kuzeye Giden Ince Yol (1994) cevirisi de haiku yazma geleneginde yol-
culugun ne kadar 6nemli oldugunu anlayabilmemizi saglamaktadir. Haiku yazarlari (haijin)
doga ve kendileriyle bas basa kalabilmek icin “siirsel gezginliklere (ginko) ¢ikmaktadir”
(Aruoba, 2015: 67). Haijinlerin yolculuklar1 esnasinda karsilastiklar: olaylar1 kaleme almala-
11, yazdiklar1 haikularin hikayelerini de 6grenebilmemizi miimkiin kilar.

3. Oru¢ Aruoba, “Ne Ki Hi¢” ve diger Haikular

Orug Aruoba, Basho ile “Mayis 1993°de, Stryk’in (St) derleme/cevirisi araciligiyla tanig”ir
ve kendi deyimiyle —kalemi giciklanir- o tarihten itibaren bir yandan Bashd ¢evirisi yaparken
bir yandan da kendisi haiku yazmaya baslar (Aruoba, 2015: 9). Ne Ki Hi¢’in (1997) son no-
tunda bilhassa timceler’deki (1990) metinleriyle haiku arasinda yakinlik buldugunu belirtir
ama bu yakinlik daha ¢ok Aruoba’nin kendisine has iislup ve dis diinyay1 gézlemleyip aktarma
ozelliginden gelmektedir (Aruoba, 1999a: 140). Nitekim tiimceler’deki boliimlerden biri olan
Bogaz’dan Tiimceler, 12 mevsimin ayr1 ayri ona ‘yazdirdigi’ ciimlelerden olusmaktadir. Ha-
ziran aymdaki ciimlelerinden “Saskin Ay da yukardan, dyle, hayretle seyrediyor olup biteni”
ornegine bakarsak tiimcenin haikuya anlam yoniiyle ne kadar yaklagtigini gorebiliriz. (Aruoba,
1990: 62). Baska bir tiimce 6rnegi de Ocak ayindan “Odan giin boyu giinesli olmussa, gece de
penceren bugusuz olur” (1990: 80). Bu gibi ciimleleri oldukga sik yazan Aruoba’da gdzlemin
yogunlugu 6ne ¢ikar. Felsefe metinlerini, tuttugu giinliik defterlerinden olusturan Aruoba’da bir
edimin ya da hissin ¢ok yonlii tanimlariyla da karsilasiriz. Gozlemlerindeki siirekliligi bilhassa
Cengelkdy Defteri’nde “Beylerbeyi Cakar1” adini verdigi fenerle ilgili cimlelerinde bulabili-
riz. Bashd’nun haikuylarryla tanigmasi ise ondaki gézlemleme edimininin kuralli, yalin bir siir
eylemine doniismesini saglamistir. Aruoba, Ne Ki Hi¢’te kaleme aldig1 haikularinda, haikunun
on yedi hece (ses), ii¢ misra, kire-ji ve kigoyu gz oniinde bulundurmasina ragmen, siklikla
haikunun en temel 6zelligi olan 5.7.5 heceli yazimina dikkat etmedigini gérebilmekteyiz. Ne
Otuzalti Tanzaku ¢alismasindaki haikular da genellikle hece diizenine uymadan yazilmustir.
Haiku siiriyle tanigmadan 6nce yazdigi siirlerin bigeminin etkisi, Aruoba’nin ilk haiku 6rnek-
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lerinin yapisal formunu degistirmistir. Aruoba’nin siirleri kelime kesintileri, alt alta yazilmis
metin igerikleriyle doludur. Kelimelerin icerisinde barinan ¢ok anlamliligt 6ne ¢ikarma gibi
okumay1 neredeyse zihinsel bir etkinlige dontistiiren yazim tarzi, Aruoba’nin tislup 6zellikle-
rinden biridir. Bu tutumunu haiku i¢in degistirmesi zaman almis, zamanla yazdig1 haikularda
ustalasnustir. {1k drneklerde haikunun biraktig1 etkiyi dnceledigi sdylenebilir.

Sap siralarinda
bigerddver izleri -
bitkin tarla (1999a: 13).

Yapi olarak bu haiku 6.7.4 hece ile kurularak on yedi sesi tamamlar. Kire-ji goérevini ‘—°
isareti tistlenir. Yapisal olarak kusurlu da olsa anlam olarak giizel bir haikudur. “Sap siralarin-
da” kigoyu karsilar; tahil hasatlar1 genellikle Eyliil ayinda yapildigi i¢in sonbahari isaret eder.
Sair hasat yapilan tarlalarin yakininda, tarlalarin iizerindeki izleri seyretmektedir. Hasat siire-
cinde genis tarlalar lizerinde bigerdoverler uzun seritler halinde izler birakir. Tohum topraga
atildiktan sonra, ¢esitli islemler goriir, sulanir, capalanir ve sonunda bitki olgunlasir, hasat
zamani gelir. Bir siire tarlada herhangi bir ekim islemi ger¢eklesmez, dinlenmeye birakilir.
Tarla tiim bu islemlerden sonra genis diizliigii icerisinde saire, yorgun goriiniir. Haikunun
katmanli anlama sahip olusu burada 6ne ¢ikar. Bir yoniiyle anlik bir yasantinin i¢ine ¢ekili-
riz. Sairin ‘o anda, orada’ olusunu biz siiri okurken ‘simdi, burada’ yeniden yasariz ve sairin
deneyimini paylasiriz. Oteki yoniiyle de haikuya ait sembolik dilin uzantisim yakalayabiliriz.
Tarlay1 insana benzetebiliriz. Hayat boyu yapip ettiklerinin, ¢abalarinin, degisimini saglayan
iyi kot tim deneyimlerin insanda biraktigi izler vardir ve hem bunca yasanmislik hem olay-
larin biraktig1 izler insan1 bitkin disiirtir. Bu haiku 5.7.5°lik hece gibi haikunun 6nemli bir
kuralini yerine getirmemesine ragmen, oldukca basarilidir.

Kiyida sipirt1 -
“Hayatim degisti” der
Gegip giden. (1999a: 19).

Yine yap1 yine 6-7-4 heceyle kurulan bu haikuda, kigoyu karsilayan kelime “kiyida
sipirt’”’dir. Belirgin bir mevsimi isaret etmese de dogadan yola ¢ikarak yasanan ‘bir an’dalig1
belirttigi i¢in kigo gorevini yerine getirir. Haikularin en dnemli yanlarindan biri, haikuda
‘anlatilan’1n ister istemez goziimiizde canlantyor olusudur. Bazen sadece bir goriintiiyii an-
latarak, siirde yasanan hissin anlasilabilmesi istenir. Ger¢egin yansitilisi, siirdeki gorsellikle
beraber duyguyu da kapsar. Bu haikuda da denizin kenarinda, kiyrya vuran dalgalarin sesleri
icerisinde ‘yasamint’ diislinen birini hayal edebiliriz. Deniz kenarinda, tek basinda yiliriimis
her insan hayata ya da hayatina dair diisiincelerin igerisine girmistir. Sair kendi yasantisindan
ya da bir bagkasinin yasamis olabilecegi deneyimden yola ¢ikarak, daha fazlasini séylemeye
gerek duymadan gelip gegici an1 dizelere aktarir. Bize de “Hayatim degisti’ ciimlesinin oniini
ardin1 doldurmak, o ruh halini anlamlandirmak ve o an1 yeniden yasamak kalir.

Salak Karabatak -
ne artyorsun
Martilar katinda?... (1999a: 119).
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Haiku yazarinin (haijin) kendisine mizahla yaklasip hicvettigi anlar da vardir. Aruoba bir
karabatagin martilarin yaninda ugtugunu goriip, martilarin davranis olarak onlardan baskin,
gOriliniis olarak da daha giizel oldugunu diislinerek, karabatagi aptallikla suclamis olabilir.
Karabatak ve martilar benzer beslenme diizenine sahip olduklarindan birbirleriyle ¢ekigsme
halindedirler. Bu ¢ekisme martilarin goriiniis olarak karabataklardan giizel olmasinin ya-
ninda daha ‘¢igirtkan’ da olmalar1 sebebiyle martinin lehineymis gibi goriinebilir. Haikuya
yiiklenecek baska bir manay1 da bu zitlik iizerinde kurabiliriz. Sair kendini karabataga, mar-
tilar1 da i¢cinde bulunmaktan hosnut olmadig1 ortamdaki bagka insanlara benzetmis olabilir
ve nispeten daha Uistiin goriinen martilara karst da pek sansi olmadigini diisiinebilir. Haiku sa-
irlerinin kendilerini bazi nesnelere ya da canlilara benzeterek nefislerini egittiklerini siirlerin-
den ¢ikarabiliyoruz. Kendisini higbir seyin lizerinde gérmediklerini, en hor goriilen canliyla
kendisinin bir oldugunu, dogallikla her yaratilmisin esit oldugunu vurgularlar. Bashd nun bu
tipte hokkular1 coktur. Benzerlik kurmak agisindan asagidaki hokkusu iyi bir 6rnek olusturur;

Hatsu shigure, Ik kis yagmuru,
Saru mo komino wo Nasil da 6zler maymun
Hashige nari.’ Kiiciik bir ceket (D. T., 2017: 41).

Bashd’nun burada kendisini maymunla 6zdeslestirmistir. Yagmur yagarken, 1slanmis bir
maymun goren sair onunla kendi arasinda bag kurar. “Bir yalnmizlik ozan1 olarak Baso’nun
kendisi de, o kiigiik maymun gibi, ‘bir cekete muhtag’, ¢iinkii 6ncii saganaklarin haber ver-
digi dondurucu kisin yaklastiginin farkinda” (D. T. Suzuki, 2017: 41). Haikunun anlamini
okuyucuda tamamliyor/¢ogaltiyor olusu burada yatar. Sadece sdylenen kelimelerin cagris-
tirdig1 gorsellikle de yetinilebilir, okuyucunun deneyimlerinden ¢ogalan baska anlamlara da
yorulabilir. Yukaridaki siirler ne kadar 5.7.5 hece kuralina uymuyorsa da on yedi hecede
tamamlanma, kigo ve kire-jiye sahip olmalar1 acisindan haikudurlar. Segtigimiz bu siirleri
haiku yapan yine o an’dalig1 ve oradalig1 bize tasiyor olusu ve secilmis az sozciikle bize
haiku siirinin 6ziinii verebiliyor olmalaridir. Orug¢ Aruoba’nin Basho ve haikuyla tanismadan
onceki siirlerinde doganin sahip oldugu 6zgiilliikk, bu tanigikliktan sonra yerini daha duyarli
bir farkindaliga birakir. Onceki eserlerinde de doga dikkatinden kagmamus, siklikla dogaya
ait tiimeeler kurmustur. Doga ile kurdugu iliskiye dair sorulan bir soruya verdigi cevap tabi-
atla yeniden kurulan/diizelen iliskisini imlemektedir.

“ ‘Doga’ diye bir kavram {iretip(!), karsimiza aldigimiz, temelde, biziz (bak: biz/iz)

- ne demek ‘doga ile insan’...O, budalaca ‘karsimiza’ aldigimiz -¢6ziimleyip kuramsal-

lastirdigimiz - biitlin, bizim (‘homo sapiens’!), bir parcasi oldugumuz biitiindiir. Bunu

-ikina sikina- fark ediyormusum herhalde ki, Bagso’da hemen tanidim; anladim hisim-
ligimiz1” (Erte, 2005: 27).

Insan doga ile kurdugu iliskide ona kendi iradesi ile yaklastigini zanneder. Bu durum mo-
dern diinya insaninin diisiincesidir. **- Insan, kendini dogalligindan ¢ikarirken, biitiin dogay1
da dogalligindan ¢ikarmistir. Artik orman yok ‘park’ var” (Aruoba, 2013: 105). Aruoba’nin
da belirttigi gibi doganin bir parg¢asi olan biz insanlar, onun disinda degilizdir. Biz bu durumu
kabul etmedik¢e ve kendi dogalligimiz1 yitirdikge, doga ile farkindalik igerisinde bir iligki
siirdiiremiyoruz dahasi onu da dogalligindan ¢ikariyoruz.
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Oriimcek teli:
Bir an pir1lt1 sagti -
Sonra yokoldu. (1999a: 79).

Oriimcek agimi anlatan bu haikuda oldugu gibi bizimle beraber o 6riimcek de o ag da do-
ganin biitiiniin pargasidir. Goriiniip ‘yokolmas1’ onun varligini ortadan kaldirmaz. Oriimcek
agmin 1sikta bir an goriiniip, kayboldugunu pek ¢ok insan deneyimlemistir. Sair bunu dile
getirerek, boyle bir deneyim tizerinde farkindalik olusturur. Olan1 yalin sekilde yansitan bu
haiku, yapisal olarak tiim kurallar1 yerine getirmektedir.

Kiicticiik dere -
Deniz’e ulasinca
Sasirir iste (1999b: (?)).

Yukaridaki haiku yalin olarak sadece dogada karsilasilan an’ligin sese dokiilmiis halidir.
Sese isaret ederek yansitma yapilmistir. Haiku geleneginin tiim unsurlarini barindirir. 5.7.5
heceden olusan haikuda ‘Deniz’ kelimesi kigoyu karsilarken, ‘iste’ kire-jiye denk gelerek
sOyleyisin pekismesini saglar. Haikunun yalinligindan gelen ‘saka/niikte’yi derenin, deniz
suyu ile karsilastigi o andaki ‘saskin’liginda buluyoruz. Doganin siradan olarak nitelenen bir
olayina, neseli bir farkindalik katarak dogayla kisi arasinda 6zdes bir farkindalik/birliktelik
kurulur. Aruoba, ilk yazdigi haikularim1 Ne Ki Hig¢’te (1997) yayimladiktan sonra da hai-
ku yazmaya devam etmistir. Cengelkdy Defteri’nde (2001) giinliik olarak yazmaya ¢alistig1
tiimceler arasinda oldukca yetkin haikulari bulunmaktadir.

Geger sokaktan
Saticinin elinde:
Erik ¢igegi... (Aruoba, 2016: 57).

Aruba zamanla haiku formuna ait tiim incelikleri, anlatida sikintisiz yerine getirmeye bas-
lamigtir. Bu haikunun 5.7.5 hecelik diizeni oldukga iyi kurulmustur. ‘Erik ci¢egi’ kigo gorevi
gorerek baharin geldigini anlatmaktadir. Kire-ji gérevini ise ‘:” noktalama isareti karsilamakta-
dir. Yapisal uygunlugun yaninda haikunun neseli yalinligini siirin gorselliginden ¢ikarabilmek-
teyiz. Sokak saticisinin arabasi eriklerle doludur ve satisinin ellerinin arasinda da ¢i¢eklenmis
erik dali vardir. Bunu goézlemleyen sair o andalig1 ve neseli/yalin diisiinceyi hemen kaleme
almigtir. Bu haikuyu okurken herkesin zihninde bir hatira canlanabilir. Haikunun ¢ok anlamli-
ligryla siiri farkli okumak miimkiindiir. Cok giizel olan erik ¢igegi —bile- kirtlip, ‘gelip gegici’
olabilmektedir. Ya da erik ¢icegi sayesinde bahar, sokaga tasinmis ve bahar o sokaktan ‘gel-
mekte ve ge¢gmekte’dir. Haikuya yiiklenebilecek anlam sayist sinirli degildir. Her haiku farkli
her okuyucuda anlam degismesine ugradigi gibi tek bir okuyucu i¢in de anlam ¢ogalmasi yasa-
yabilir. Sembolizmi ¢agristiran bu diisiince haikunun 6znel ‘kuralliligi’ ve yukarda siirle ilgili
yapilan agiklamalar géz 6niinde bulunduruldugunda, haikunun sinirlarinda yeniden sekillenir.

Haiku sairleri 6liim fikri {izerine daha dogrusu kendi 6liimleri iizerine de siir yazarlar.
Bu 6liim haikularma jisei adi verilmistir. “Jisei, rastlantiyla, 6lmeden 6nce yazilmis son
haiku degil; 6lmekte olma bilinciyle -yazilmis, 6lme haikusudur. -” (Aruoba, 2015: 37).
Aruoba’nin USTALAR-BEKLEYIN bashg: ile yazdig jiseisi soyledir;
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Cok fazla stirmez
oraya gelmem iste
bir yaz sonunda (Aruoba, 2016: 90).

Haiku yazarlart yazdiklart haikuyu 6zel olarak jisei adiyla adlandirmazlar. Haikunun
manasindan onun 6liim siiri oldugu anlagilir. Aruoba yukardaki jiseiyi yazmadan 6nce Cen-
gelkoy Defteri’ne “Geg (01.35): Hesse yilligina baktim, bugiiniin anlamli oldugunu animsa-
yarak: Hume’un, Nietzsche’nin ve Golpmarli’nin 6liim giinleri... -Nietzsche’ ninki net yiiz-
y1l-” tiimcesini yazmistir (2016: 90). Haiku 5.7.5°lik hece kuralini, ‘iste”’ ile kire-jiyi, ‘bir yaz
sonu’ ile de kigoyu saglamaktadir. “Yaz sonu’ ibaresi sembolik olarak sonbaharin gelisini isa-
ret etmekle birlikte sairin o anda yasadig1 duygusal deneyim daha 6nemli hale gelmektedir.
Haikunun yazildig1 (kendisini yazdirdigi) yerin ve zamanin 6nemli olusuna bu jisei, iyi bir
ornektir. Aruoba’nin hayati boyunca, hem akademik anlamda hem ¢evirilerle hem de hayati
algilayis sekliyle, baglantili oldugu kisilere/ustalara seslenisi 6liim tizerindendir.

Sonuc¢

Haiku, Japon kiiltiiriinde dogan, yiizyillar icinde yapisal ve igerik olarak bir takim degigim-
lere ugrayarak en yalin formunu bulmus, Japon inang ve felsefesinin 6ziinii tagiyan, giiniimiizde
de popiilerligini koruyan bir siir tiiriidiir. 5.7.5 hecelik on yedi sese sigdirilmis olan ifade, okun-
duktan sonra kisisinde dolduracak biiyiik bir bosluk birakir ve okuyucusunu siirin isaret ettigi
anlam iizerine diistinmeye sevk eder. Haiku, dogayla i¢ ice ge¢mis bir yasamin sozciiliigiini
iistlenir. Bu sebeple dogadan yola ¢ikip kurulmayan hicbir siir haiku olamaz. Japonya kiiltii-
rliniin diinyaya agilmas ile birlikte 6zellikle Bati’da haiku 6nemsenen bir anlati formu haline
gelmistir. Fransa bu siire ilk ilgi duyan {ilke olmustur. Fransizca geviriler lizerinden tanistigimiz
haiku Tiirk siirinde 90’11 yillarda, kiiltiirel arka planiyla algilamaya baslanmustir.

Haiku, dogdugu Japon kiiltiiriiniin 6zelliklerini tasir. Sintoizm’le doga kutsanirken, Zen
Budizm’i ve Taoizm’le birlikte insanin bireyselligi 6n plana ¢ikar. Haikunun dogaya ve bi-
reysellige egiliminin sebebi budur. Bir haijin (haiku yazari) olabilecek en kisa formla, cok
anlamlilig1 yakalayabilmeye ¢alisir. Diinyada tanimlanmis ne kadar kavram varsa diisiince-
nin korelmesi ve tutsaklagsmasi da o derece artacaktir. Haiku, bu bilgiyi dnceler ve gostermek
istedigi odag isaret edip, geri ¢ekilir. Haikunun devamliligi bdylesi bir diisiince evrenine
girebilmeyi gerektirir.

Orug Aruoba, geviri yoluyla karsilastigi Bahso ile birlikte haikuyla da tanisir. Kaleme
aldig1 yazilariyla bu siirin 6zellikleri arasinda bag kurmustur. Haikunun siirlandirilmis diin-
yasindaki anlati imkanlarini fark etmis ve ¢okca haiku yazmistir. Orug Aruoba’nin haikuyla
ilgili ortaya koydugu ¢alismalar, haikunun Tiirkiye’de taninmasinda yardimer olmustur. Yil-
lar igerisinde daha yetkin haikular kaleme alan Aruoba, sadece Ne ki Hi¢’te (1997) degil di-
ger eserlerinde de haikuya yer vermistir. Haikuyla tanisikliginin 6ncesinde doga ile kurdugu
ama 0znel olarak kendini konumlandiracagi yeri belirlememis olan Aruoba, Bashd ile birlikte
doga ile olan soydashigini fark eder.
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Notlar

1 Metin igindeki alintilar igerisinde haiku ibaresi, hayku, haikai, hai-kai, haykay seklinde farkli adlandirmalar
kullanilmaktadir. Biz yaygin ismi olan ‘haiku’ seklini kullandik. Bununla birlikte Bashd’nun ismi de alinti
yapilan eserlerdeki orijinal halleriyle kullanilmis, asil metinde ise Basho seklinde kullanilmustir.

2 Wabi, kisinin yalmzlik i¢inde kendine yeterliligi, Sabi, en basit formlarda bile giizel ve estetik olan1 gérebilmeyi
imlenir. Bir ¢esit az olanla, kendi kendinelikle, kabullenigle varilan yetinmedir. Basitligin safliginda bulunan huzur,
kisisine de basit/saf davranislar getirmelidir. Wabi-Sabi estetigi diyebilecegimiz bu 6zellik, insanin gereginden
fazla konusmamasini, mananin tiimiiniin anlatmamasini, sdylenenin diginda kalan boslugun 6nem kazanmasini
onemser. Mimariden, giyim kusama varana kadar Japon estetiginde dncelenen, az ve basitlikteki giizelliktir.

3 Cin ideogramlarindan degistirilerek gelistirilmis Japon alfabesi (ideogrami) ile haiku bizdeki gibi {i¢ misra
seklinde yazilmamaktadir. Ayni satirda {ic misra Latin alfabesini kullanan dillere ¢evrilirken alt alta yazilarak
musralar belirginlestirilmistir. U¢ misra seklindeki goriiniimiinii ceviriler sebebiyle kazanmistir.

4 Sketch Metodu ile ilgili daha fazla bilgi icin bknz; ikuko Suzuki. Ahmet Hasim’in Siirlerinde Japon Haiku
Estetiginin Tesirleri. Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii. 2011. Yiiksek Lisans Tezi.

5 Hasim’in Cayname’den yaptig1 ¢evirilere ulasmak i¢in bknz; Ahmet Hasim. Biitiin Eserler III Gurabahdne-i
Laklakan ve Diger Yazilari. Dergah Yay. 2004.

6 Inci Enginiin, Ahmet Hasim’in Estetiginde Uzak Dogu baslikli yazisinda, Hasim’in Cayname’den yaptig1 ge-
virileri inceler ve Serif Hulusi’den aktardigi olayla ilgili de Mercure de France’nin niishalarini kendisinin de
inceledigini ama kopyay1 andiracak bir benzerlige rastlamadigini belirtir. Aktarimin tamamu igin bknz; Ahmet
Hasim. 2013. Biitiin Siirleri. 13. bs. Yay. haz. Inci Enginiin, Zeynep Kerman. Istanbul: Dergah Yay. s. 221.

7  Hasim’in siirinde Haikunun yeri ve Haiku siirinin detayli tarihgesi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bknz; Not 4.

8  Orhan Veli’nin siirlerinde haikunun etkisi i¢in bknz; Melek Guglii, Orhan Veli Siirinde Japon Estetigi ve Haiku
Siiri. Mecmua Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi. 9: 20-44.

9  Mehmet Raif’in daha sonra yazmaya devam etmeyisi, taninir olmayisi, 1930’larda Tiirk siirinin giindemindeki
konularin farkliligi bahsi gegen haiku denemelerinin g6z ardi edilmesine sebebiyet vermis olabilir. Bundan
baskaca Mehmet Raif ismiyle, taranilan isimler sozliikleri ve ansiklopedilerinde simdilik kargilagilmadi.
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Oz

Her ikisi de genglik yillarinda kendi iilkelerinde diktatorliik rejimini tecriibe etmis
olan Miguel Angel Asturias ile Mario Vargas Llosa diktatdrliigiin yol agtigi yikimi dile
getiren baglica romancilar arasinda yer alirlar. Yazarlarin, yayimlandiklart donemde
biiyiik begeni toplayan eserleri EIl Sefior Presidente (Bay Baskan) ile La Fiesta del
Chivo (Teke Senligi) diktatorliigiin yarattigi korku toplumunu ve bunun sonuglarini
gozler Oniine sererek karanligi, zulmi, iskenceyi ve 6liimii konu eder. Bu ¢aligma, s6z
konusu romanlar ekseninde diktatorliik temasimi ve diktator figliriinii incelemeyi ve
eserlerdeki toplumsal yapilari olusturan anahtar kavramlarin neler oldugunu, nasil bir
iliski biitiinii sayesinde olustuklarini agiklamay1 hedeflemektedir. Caligmada tarihsel
ve toplumsal degerlerin olusturdugu anlamli yapilarin eseri dogrudan etkiledigini ve
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bu sebeple bir edebi eserin, eser-toplum baglantist 6n planda tutularak incelenmesi-
nin daha kapsamli sonuglar ortaya koyacagimi ifade eden Fransiz sosyolog ve eles-
tiri kuramcist Lucien Goldmann’in olusumcu-yapisalci yonteminden yararlanilmistir.
Ayrica eserlerdeki otorite-itaat iliskileri Erich Fromm’un disiinceleri dogrultusunda
aciklanmaya ¢alisilmis, toplumsal yap1 ve iliskilere dair degerlendirmelerde ise Norbert
Elias’1n diisiincelerine yer verilmistir.

Anahtar sozciikler: Bay Baskan, Teke Senligi, diktator ve diktatorliik romanlari,
olusumcu yapisalcilik

Abstract

Miguel Angel Asturias and Mario Vargas Llosa, both have experienced the dictatorial
regime in their own countries in their youth, are among the main novelists who express
the destruction caused by dictatorships. The authors’ novels E/ Sesior Presidente (Mr
President) and La Fiesta del Chivo (The Feast of the Goat), received great acclaim
at the time of their publication, describe the darkness, cruelty, torture and death by
revealing the society of fear created by the dictatorship and its consequences. In the
axis of these books, this study aims to examine the theme of dictatorship and the figure
of the dictator and also to explain the key concepts that constitute the social structures
in the novels. In the study, the French sociologist and critic theorist Lucien Goldmann’s
genetic structuralism method was used, who stated that the meaningful structures
formed by historical and social values directly affect a novel, and therefore, examining
a literary work with a focus on the connection between novel and society will yield
more comprehensive results. Also, in the study, the authority-obedience relationships in
the novels were tried to be explained in line with Erich Fromm’s thoughts and Norbert
Elias’s theories were included in the evaluations on social structure and relations.

Keywords: Mr. President, The Feast of the Goat, dictator and dictatorship novels,
genetic structuralism

Extended summary

Dictatorship and dictator novels, which emerged after the authoritarian regimes that began
to spread out towards the beginning of the 20th century in Latin America, reveal a strong
social critique with a comprehensive consideration of this period and express the destructive
social processes, the deprivation of humanity and the social alienation caused by dictatorships.
The first examples of this genre appear, from the second half of the 19th century, in the works
of Argentine writers of the Romantic period. After these early works, almost a century passes
until the publication of Miguel Angel Asturias’s EI Seiior Presidente (Mr President) in 1946.
In Mr. President, the attribution of extraordinary qualities to the dictator, as seen firstly in
Valle-Inclan’s novel Tirano Banderas, reaches its climax with the mythification of the dictator
and becomes most commonly used feature in later works until the 1970’s. After the year
1970, in the novels of this (second) period, the dictator figure becomes more sophisticated.
The dictator is now the protagonist and he is presented to the reader as an anti-hero with all
his defects. Therefore, it is possible to evaluate the novels of this genre under two separate
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classifications as before and after the year 1970, and to separate the works written before this
date as Dictatorship Novels and the ones after that date as Dictator Novels.

In this study, the principle elements of the social structure, its descriptive key concepts,
the authority-obedience relations and the world views of the authors were discussed and tried
to explain in the novels chosen as two sample works: E/ Sefior Presidente (Mr President) and
La Fiesta del Chivo (The Feast of the Goat). In this respect, it was aimed to explain, within
the scope of these novels, the theme of dictatorship and the identity of the dictator in the Latin
American novel, to understand the periods described in the books from the point of sociology
of literature and to reveal the social structures changed during the process.

In the study, the French sociologist and critic theorist Lucien Goldmann’s genetic
structuralism method (structuralisme génétique) was used, who stated that the meaningful
structures formed by historical, social and cultural values directly affect a novel, and
therefore, examining a literary work with a focus on the connection between novel and
society will yield more comprehensive results. Goldmann in this method tried to integrate
the approaches of the formalists who emphasize only the analysis of the inherent features of a
text with the point of view that sees the work as an expression of a collective consciousness.
In this context, he brought together the sociology of literature and the structuralist analysis
by proposing to examine the text in two stages: comprehension and explanation. Also, in the
study, the authority-obedience relationships in the novels were tried to be explained in line
with Erich Fromm’s thoughts and Norbert Elias’s theories were included in the evaluations
on social structure and relations.

In terms of results, it has been defined that in both novels a coherent universe was created,
and the social structures, relations and processes of society were consistently constructed as
Goldmann stated. It was also seen that in both novels the society was alienated from its
reality, mythicized the dictator in general and obeyed him unconditionally. However, it was
noticed that Vargas Llosa -unlike Asturias- tried to destroy this point of view and portrayed
the dictator as an impotent mortal rather than deified him. The main concepts that we have
determined in the novels are the alienation, violence/torture, injustice, lack of communication,
fear, captivity and death; and which concepts also reflect the social conception of that period
in Guatemala and Dominican Republic. Additionally, The Feast of The Goat includes
sexuality as a power tool and Erich Fromm’s concept of automaton conformity.

Finally, another important point about the societies in both texts is that the internal
structure of the regimes (especially in The Feast of the Goat) is shaped in accordance with
Norbert Elias’s theory of court society. In this direction, being close to the dictator and the
way of life that he created around him has become a form of power in itself. It is noticed
that this monarchic feeling of being with the dictator is widely accepted among the insiders.
As pointed out by Elias (1983: 93), there is a distinctive social formation interlocked with
intense competition between individuals around the king, caused by the desire for status and
dignity. When evaluated in this context, the essence of the regimes in the novels is found
in the subculture created by this new court society, and the conflicts between the elites, the
rivalry and tension between them are an important power tool that keeps the king in power.
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Giris

XIX. yiizyilin sonlarina dogru, diktatorliiklerin ve tek adam rejimlerinin Latin Amerika’da
giderek artmasiyla birlikte ortaya ¢ikan ve yogunlasan diktatdrliik romanlari, edebi bir de-
ger tagimalarinin yani sira gerek toplumsal gerekse siyasal veriler sunmalart ve sdz konusu
siirecleri anlamaya katki saglamalar1 agisindan 6nem tasirlar. Bu tiirtin ilk 6rnekleri XIX.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren romantik donem Arjantinli yazarlarin eserlerinde gorii-
liir. Bu ilk dénem eserlerinin ardindan, 1946°da Miguel Angel Asturias’in Bay Baskan’mim
yayimlanmasina kadar neredeyse yiizy1l geger. Ozellikle Ramén del Valle-Incldn’in Tirano
Banderas’inda (Zorba Banderas) rastlanan, diktatoriin olaganiistii 6zellikler tagimasi, Bay
Bagskan’da diktatoriin mitlestirilmesi ile doruk noktasina ulasir ve sonraki eserlerde de siklik-
la kullanilan bir 6ge haline gelir. 1970 6ncesi diktatorlilk romanlarinin, diktatore uzak durma
ve onu mitlestirme 6zelliklerini en belirgin sekilde kendinde tasiyan Bay Bagkan, bu 6zelligi
sebebiyle calismanin ilk eseri olarak secilmistir.

1970 sonras1 ikinci donemde ise diktatdr figlirtiniin ele alinist giderek daha karmasik bir
yaptya kavusur. Daha ¢ok diktatorliigii konu edinen ve diktatdre uzak durarak onu sislerin
ardinda tanrisal bir figiir olarak betimleyen anlat1 tarzi geride kalir. Diktator artik baskah-
ramandir ve oldukg¢a 6n plandadir; tiim ayrintilar1 ve kusurlartyla bir anti kahraman olarak
okura sunulur. Dolayistyla, bu tiirde yazilan romanlar1 1970 dncesi ve sonrasi olmak tizere iki
ayr1 baslik altinda degerlendirmek ve bu tarihten dnce verilen eserleri diktatorliik romanlart,
sonrasindakileri ise diktator romanlar: olarak ayirmak miimkiindiir. Bu ¢ergevede, ikinci d6-
nem romanlari (diktator romanlari) iginde hem diktatorii son derece yakin bir plandan okura
aktaran hem de onu gercekei bir acidan ele alarak tiim kusurlariyla yagl, hasta, yalniz ve kim-
seye glivenmeyen bir karakter olarak tanitan Mario Vargas Llosa’nin Teke Senligi adli romant
incelemenin ikinci eseridir. Ayrica, ayni zamanda bir tarihi roman olan Teke Senligi’nde dikta-
tortin yalin bir gergekgilikle sunulmasi da Bay Baskan ile arasinda tam anlamiyla bir zitlik ya-
ratmis ve bu durum Zeke Senligi’nin ikinci eser olarak se¢ilmesinde belirleyici rol oynamuistir.

Yontem: Olusumcu yapisalci elestiri

Olusumcu yapisalciligin temelinde, eser ile onun dogusuna yon veren toplumsal baglam/
grup arasindaki iligkiler lizerine diistinmek ve bu iligkileri degerlendirmek yatar. Zira bir
edebi eser, toplumsal kosullarin ya da bir topluluk bilincinin basit bir yansimasi degil, o top-
lulugu olusturan 6gelerden biridir ve bir diisiince ya da sanat tirinii gergek anlamini bir ya-
samin, bir davranigin olusturdugu baglamin biitiinliigi i¢ine oturtuldugunda kazanmaktadir.
Bu yiizden, olusumcu yapisalci analiz eserde bu kolektif bilinci yaratan en dnemli 6gelerden
birini arar (ve goriir) ve bu 6ge, grubu olusturan {iyelerin diisiindiiklerinin, hissettiklerinin
ve anlamini bilmeden yaptiklarinin temelini olusturur. Diger bir deyisle, olusumcu yapisalci
inceleme edebi eserin kendi i¢ tutarliligini daha genis bir tutarliliklar agryla (tarihsel ve top-
lumsal bir ag) iliskilendirerek anlamaya/agiklamaya calisir ve bu ¢ergevede, cevaplanmast
gereken asil soru romanin yapist ile bu yapinin iginde gelistigi toplumsal yap1 arasindaki
iliskidir (Goldmann, 2005: 24-78).
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Goldmann, edebi eseri ait oldugu baglamla iliskilendirerek agiklama yaklagimina bir
de tutarlilik kavramini ekler. Bu diislinceye gore, eseri olusturan 6gelerin bir i¢ tutarlihigl,
i¢ mantig1 vardir; bu 6geler kendi aralarinda ve iginde yer aldiklart biitliniin yapisina gore
anlamlar kazanirlar (Rifat, 2008: 149-150). Ona gore biiyiik bir yapit, kendine has nesnelere,
kisilere, 6zerk bir evrene ve en 6nemlisi bir ideolojiye, diinya goriistine sahiptir. Toplumsal,
siyasal ya da ekonomik diizeylerde kendini var eden ve siireklilik gosteren bu diinya gorii-
st ise kendi i¢inde bir tutarlilik arz etmektedir. Bu ¢ergevede, her biiyiik yapitin kendine
ait bir i¢ tutarlilig1 ve tutarli bir diinya goriisii vardir ve bdyle bir eser, toplumsal bilincin
sekillendirdigi ve yazar araciligryla varlik bulan (yazar tarafindan i¢ tutarliliga ulagtirilan)
biitiinliiklii bir yaprya, toplumsal bir karaktere sahiptir. Bu dogrultuda, “biiylik yazar, edebi
eser alaninda, grubun egiliminin oldugu tarafa yatkin, tutarl ya da tutarliya yakin, diisiinsel
bir evren yaratmay1 bagarmis istisnai bir bireydir; eserin dnemi ise, benzerleri arasinda, tutar-
liliga yakinlig1 ya da uzakligi ile dlgtilebilir” (Goldmann, 2005: 78).

Bu yontem ile birlikte hem Marksist elestiri hem de sosyolojik elestiri tarihinde 6zgiin
bir yer edinen Lucien Goldmann, eseri ortak bir bilincin ifadesi olarak gdoren bakis agisiyla,
yalnizca metin i¢i yapilarin incelenmesine 6nem veren bigimcilerin yaklagimlarini biitiinles-
tirmeye calisir. Edebi eseri i¢sel (anlama) ve dissal (agiklama) olarak iki asamada incelemeyi
onerir ve edebiyat sosyolojisi ile yapisalct incelemeyi bir araya getirir. Buna gore, eserdeki
anlamli yapilarin aydinhiga ¢ikartilmasi bir anlama siireci; bu yapinin daha genis bir yapiyla
biitiinlestirilmesi ise bir agiklama siirecidir. Baska bir ifadeyle, eseri olusturan yapiy1 anla-
mak, biitiinii teskil eden unsurlarin diger tiim 6geler ile birbirine bagimli olarak ilerleyen
iliskilerini ve bu iligkileri meydana getiren farkl: stire¢lerin dogasini ve anlamini kavrayabil-
mekten geger. Bu ¢ercevede, eserin ¢oziimlenmesinde ilk adim, metnin i¢ tutarliligini ortaya
koymaktir. Anlama (ya da yorumlama) agsamasi metin i¢i bir siiregtir. Arastirmaci, kendini
metin dis1 bilgilerden soyutlayarak eserde yer alan anlamli yapilarin ayrintili bir saptamasi-
n1 yapar ve bdylece metnin igsel yapisini ortaya koymaya calisir. Agiklama asamasinda ise
metin, kendi disinda bulunan ama yine de ig¢inde yer aldig1 kabul edilen gergeklikle (eseri
kusatan ve asan biitiinle) iliskilendirilir. Metinde i¢sel yapiy1 ¢evreleyen ve asan toplumsal,
ekonomik, siyasal ve tarihsel gibi digsal baglantilar biitiinsel bir bakis agisiyla yorumlanma-
ya caligilir. Ayrica eserin dogusunun agiklandigt bu asamada sadece yazari dikkate almak
eksik olacaktir ¢linkii “bireyin sinirli deneyini asarak toplumsal bir grup ya da sinif olusturan
kolektif oznedir tarihi yapan. Belli bir durumda kurulmus dengeyi, (anlamli yapiy1) 6zlemleri
ve gercek ya da miimkiin bilinci dogrultusunda, bu 6zne dontstiiriir” (Giirsel, 2007: 25). Bu
sebeple, eserde anlam yaratan yapi1 (ya da yapilar) ile bir topluluk ya da bir toplumsal sinif
bilincini olusturan diisiinsel yapilar aranmali ve iligkilendirilmelidir (Rifat, 2005: 150-151).

Anlama asamas:: i¢kin ¢éziimleme!
I. Anlatinin bakis acilar

Asturias, Bay Baskan’da ¢ogunlukla heterodiegetik (dis) anlatict tiiriinii kullanir; bunun-
la birlikte, homodiegetik (i¢) anlaticidan da monologlarin, i¢ monologlarin ve diyaloglarin
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olusturdugu dogrudan anlatimlar vasitastyla yararlanir. Bakis acist genel olarak sifir odak-
lanma seklindedir. Bu konumdaki anlatici her seyi rahatlikla goriir, tiim diisiince ve konus-
malardan haberdardir; bir kahraman kimligi kazanmaksizin aktaran, betimleyen ve deger-
lendirip yorumlayan bir sesten baska bir sey degildir. Tanrisal konumda olan bu dis anlatici,
kahramanlardan daha ¢ok sey bilir ve okura aktarir (Kiran, 2011: 142-143). El baile de Tohil
(Tohil’in Dans1) adli boliimde goriildiigii gibi, kimi yerlerde olacaklara dair ipuglari* da ve-
rir: “Oliim saatini gsteren bir yeralti saatinin, yeralt: tik taklar1 Cara de Angel i¢in vurmaya
bagliyordu” (Asturias, 2000: 307).

Benzer bir bigimde Teke Senligi’nde de anlatici ¢ogunlukla heterodiegetiktir. Hangi bil-
ginin okura aktarilacagina, hangilerinin gizlenecegine ve ne zaman okurla paylasilacagina o
karar verir. Anlati boyunca bu dis anlaticinin bakis agist degisiklikler gosterir ancak genel-
likle sifir odaklanma s6z konusudur; bu sayede her seyi goriir ve bilir. Ote yandan, dzellikle
diktatoriin, suikastin ve sonrasinin anlatildigi béliimlerde anlaticinin bir¢ok kez odak degis-
tirdigi ve kimi zaman suikastcilara, kimi zamansa diktatdriin kendisine i¢ odaklanma yaptigi
ya da diktatdriin adamlarini onun bakis agistyla aktardigi goriiliir. Bu bolimlerde bir nevi
diktatoriin bilincine yerleserek, okuru, onun siipheleri ve sorgulamalari ile bas basa birakir:
“Albay’1, bir bocekbilimcinin hangi familyadan oldugunu bilmedigi bir bocegi inceledigi
gibi inceleyerek keyifle giildii. Albay hakkinda birgok sdylenti vardi, 6zellikle de acima-
sizlig1 konusunda. Bu gdrevde olan birisi i¢gin yararliyd: bu nitelik” (Vargas Llosa, 2003:
79). Teke Senligi’nin bu o6zelligi, Bay Baskan ile arasindaki en 6nemli ve belirgin farktir.
Asturias’mn eserinde anlatic1 diktatorden uzakta yer alir ve onu sislerin ardinda, mistik, ula-
stlmas1 imkansiz bir kisi olarak okura sunar. Bu baglamda Asturias, kendisinin de ifade ettigi
gibi, diktatoriinii efsanelestirmek i¢in 6zel bir ¢aba harcar ve bunun i¢in Maya mitolojisinin,
stirrealist anlatimlarin —kismen de olsa— biiyiilii gergekgiligin olduk¢a agir bastigi siirsel bir
anlatry1 tercih eder. Diktator ile efsaneler arasinda giiglii bir bag kurar ve diktatdriin top-
lum iginde kazandig giicli —efsanelerle iliskilendirerek— bir nevi kutsallik ya da ulagilmazlik
ile agiklar. Ote yandan Vargas Llosa diktatoriin mitlestirilmesi algisii yikmaya ¢alisir ve
gergekei bir Gislupla diktatorii yeryliziine indirerek akli 6zgiirlestirmeye ¢abalar. Bu yiizden
Teke Senligi’nde —ozellikle Trujillo ve gevresinin konu edildigi boliimlerde— anlaticinin sifir
odaklanmay1 birakarak adeta diktatdriin bilincine yerlestigi ve onu stipheleri, sorgulamalari,
tedirginlikleriyle okura aktararak tanrisalliktan olduk¢a uzaklagtirdigi goriiliir. Asturias’in
diktatorii, mitlestirilmis ve tanrisal 6zellikleri fark edilen bir roman kisisiyken, Trujillo kusur
ve zayifliklari olan 6liimlii bir fanidir: “Dizlerinin bag1 ¢oziildu. (...) Hemen biraz dnce bagla-
mis olmaliydi, hala 1slakti. O anda duyarsiz mesane hala su saliyordu. (...) Bir 6fke dalgasiyla
sars1ldi. Insanlara hitkkmedebiliyordu, {i¢ milyon Dominikliyi dize getiriyordu ama bedeninin
bir yerlerindeki bilizgenine s6z gegiremiyordu” (Vargas Llosa, 2003: 155).

Son olarak, Teke Senligi’ndeki bir diger 6nemli nokta ise, “o0” adilin1 kullanan dis an-
latict haricinde, 6zellikle Urania’nin anlatildigi kisimlarda fark edilen, yer yer ortaya ¢ikip
“sen” diye hitap ederek konusan, sorular soran ve kim oldugu net olarak anlasilamadigi i¢in
“belirsiz®” olarak tanimlanabilecek bir anlaticinin varhigidir: “Geri donmekle iyi mi yaptin?
Pigman olacaksin Urania” (Vargas Llosa, 2003: 12). Vargas Llosa’ya gore bu tiir bir belir-
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siz anlatici tarafindan kullanilan “sen”, kurgusal diinyanin disinda bulunan ve dayatici bir
islupla konusan tanrisal anlaticiya ait olabilecegi gibi, sizofreniye kapilarak kendi kendine
konusan bir karakter anlatict da olabilir ve bdyle bir belirsiz anlaticinin kimligini tam ola-
rak desifre etmek miimkiin degilse de anlati i¢cinde bulunan ufak ipuc¢larindan yola ¢ikarak
bazi sonuglara varmak miimkiindiir (Vargas Llosa, 1997: 33-35). Bu durumda, yukaridaki
alintida konusan kimdir? Araya girerek yorumlar yapan, kahramana sorular soran ve onunla
dogrudan konusan bu anlaticinin, eserin tiimiine hakim olan ayni1 tanrisal dig anlatict oldugu
diistiniilebilir; ancak ayni zamanda, Vargas Llosa’nin Madame Bovary lizerine yaptig1 ince-
lemesinde soziindi ettigi tiirde filozof bir tanrisal anlatict (Vargas Llosa, 1975: 223) oldugu da
ileri siiriilebilir. Kahramaninin yasaminin en derinlerine ulasabilmek i¢in onun zihnine sizar,
bilingaltina yerleserek i¢ sesi haline gelir. Onun anilarini, duygularini, diisiincelerini bilir ve
anlatimi igeriden yapar; kahramanin zihnine girmek i¢in ona o kadar ¢ok yaklasir ki anlatici
ile kahraman arasindaki siirlar belirsizlesir. Boylece, ikinci tekil kisi adilinda sorulan soru-
lar, iinlem ctimleleri ve i¢ monologlarin aktarimi vasitasiyla kahramanin psikolojik portresi
giderek belirginlesir: “Ondan tiksiniyor musun? Nefret mi ediyorsun? Hala m1? Artik etmi-
yorum diyor yiiksek sesle” (Vargas Llosa, 2003: 14).

II. Zaman

Bay Baskan dért kesitten (ii¢ kisim ve bir epilog) olusur. Tlk iki kesit 21-27 Nisan olmak
iizere yedi glini kapsar ve olaylarin gerceklestigi 1916 yili Verdun Savasi’na gonderme yapi-
larak dolayli olarak ifade edilir. III. kesit ise haftalar, aylar, yillar ifadesiyle belirsiz birakilir.
Ayni sekilde epilog kismi da tarihlendirilmez. Boliimlerin zamansal agidan siralanigi deger-
lendirildiginde karmasik ve okuru siirekli dikkatli olmaya zorlayan bir yol izlendigi gorii-
liir. Yer degistirmelerle* anlatinin siiredizimsel sirasinin sik sik bozuldugu ve birbirini takip
eden kimi boliimlerin aslinda eszamanli olarak yasandig fark edilir. Ayrica anlaticinin birgok
yerde anakronik (zaman sapmasi igeren) anlati diizenine basvurdugu fark edilir. Camila’nin
geemisi animsayisi (Asturias, 2000: 91-97), Bayan Chén’un Cara de Angel ile konustugu es-
nada Bay Bagkan ile gengliginde yasadig1 agkin hatiralarindan sz edisi (Asturias, 2000: 199)
gibi bolimler eserde yer alan ¢ok sayidaki analepsis (geriye doniis) drneklerinden birkagidir
(Himelblau, 2000: 1018).

24 bolimden olusan Teke Senligi’nde ise, kurgusal ve tarihsel olmak {izere iki tiir zaman
mevcuttur. Simdiki zamanda yaganmakta ve eszamanli olarak oykiilenmekte olan kurgusal
zaman, eserdeki birinci anlatidir ve Urania Cabral’in 1996 yilinda Dominik Cumhuriyeti’ne
gerceklestirdigi bir haftalik seyahatin dordiincii giiniinde sabaha kars1 saat dortte uyanma-
styla baslayip yaklasik 24 saat sonra halasi, kuzeni ve yegeni ile yedigi aksam yemeginde
diktatorlin tecaviiziine ugrayisini anlatmasiyla son bulur. Anlatict Urania’nin ilkesini ziya-
retini sifir noktasi alarak zamanda ileriye ya da geriye gitmek suretiyle olaylari aktarir, sii-
redizimsel siray1 takip etmeyerek analepsis ve prolepsis (ileriye sigrama) teknikleriyle daha
karmasik bir yol secer. Eserdeki tarihsel zaman ise, Trujillo’yu (ikinci anlati) ve suikastgilari

1145



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

(liglincii anlat1) konu edinir; tarih 30 May1s 1961°dir. Ikinci anlat1 olan Trujillo’nun hikayesi,
30 Mayis giinii sabaha kars1 saat dorde dogru yataginda uyanmasiyla baslar ve ayni giiniin
gecesi saat on civarinda dldiiriilmesiyle son bulur. Ugiincii anlat1 ise, suikast¢ilarin okura
tanitilmastyla birlikte ayni giiniin aksam saatlerinde baglar; diktatoriin 6liimiiniin ardindan
yasanan olaylarla devam eder ve yaklasik alt1 ay sonra sona erer.

III. Uzam

Bay Baskan’da uzam ¢ok ayrintili bir sekilde verilmez ve roman diinyas: yetersiz betim-
lemeden dolayr donuk bir goriiniime sahiptir. Olaylarin yasandig: lilkenin ya da sehrin adi
dogrudan anilmasa da dis uzam 1916 yilinin Guatemala sehridir. I¢ uzamlar ise, Plaza de
Armas, Katedral, Pazar Yeri, La Merced semti, sokaklar, sahil, Bagkanlik Saray1, mahkeme
salonu, Tus-Tep bari, Tatli Biiyii adli genelev, tren istasyonu, liman, cezaevi, Yeni Ev kadinlar
hapishanesi, karakol ve roman kisilerinin yasadigi evlerden olusur. Diktatérliigiin bir sonucu
olarak, tiim uzamlara giivensizlik, korku ve 6lim hakimdir. Bu dogrultuda metinde gizemli,
karanlik ve soguk ortamlarin 6n planda oldugu fark edilir. Kiliselerdeki mumlarin ve gdlge-
lerin, zindanlardaki zifiri karanlik ortamlarin, sokaklardaki sessizligin ve kiliselerden gelen
can seslerinin iilkedeki melankolik, ac1 ve korku dolu yasami vurguladig: goriiliir: “Tanri’nin
Kapist’na bir gélge yaklasiyordu. Dilenciler solucanlar gibi biiziildiiler. Asker ¢izmelerinin
gicirtisina karanlik, belirsiz, sonsuz gece i¢indeki ugursuz bir kusun iniltisi yanit veriyordu”
(Asturias, 2000: 12).

Benzer bir bicimde Teke Senligi’nde de tiim uzamlara umutsuzluk, korku ve 6liim ha-
kimdir. Birinci anlatida, olaylarin gegtigi dis uzam Dominik Cumhuriyeti’nin baskenti Santo
Domingo sehridir. 7rujillo ile suikastcilarin konu edildigi ikinci ve {igiincii anlatilarda da
olaylar ayni yerde yasanir ancak bu dénemde (1961 yil1) sehrin adi Trujillo Kenti’dir. Bu
nedenle eserde simdiki zamandaki Santo Domingo sehri ile ge¢misteki Trujillo Kenti olmak
tizere iki ayr1 dig uzam yer alir. Su anda oldukga canli olan bu sehir, Trujillo Kenti olarak
anildig1 zamanlarda karanlik, sikintili, sessiz ve korku dolu bir mekandir. Disariya kapali-
dir ve kapsanan bir uzamdir. Ancak siirin diger tarafi, Urania’nin kurtulusu olan Amerika
Birlesik Devletleri umuda agilan kap1 ve kapsayan uzamdir. Eserdeki belli bagli i¢ uzamlar
ise, Urania’nin babasinin ve halasinin evleri, Ulusal Saray, Radhames Malikanesi, Maximo
Goémez Bulvari, San Cristobal yolu, La Cuarenta ve El Nueve cezaevleri, San Isidro Ussii,
Balaguer’in calisma odas1, Casa de Caoba olarak siralanabilir. Ozellikle cezaevleri, iktidarin
Dominiklilere yasattig1 zulmiin birer simgesi gibidir ve buralarda yasananlar vasitasiyla reji-
min dehset verici ve insan yasamini hige sayan uygulamalart ayrintili bir sekilde betimlenir:
(...) Bir elektrikli iskemle seansi ile 6teki arasinda, Pupo’yu cirilgiplak siiriikleyerek nemli
bir hiicreye gotiiriiyorlardi. Orada kendine gelene dek basindan asagiya ¢irkef dokiiyorlardi
(...) Birgok kez yenmeyecek seyler doldurmuslardi agzina (Vargas Llosa, 2003: 401-402).
Trujillo’nun, 6zel goriismeleri igin kullandig1 evi olan Casa de Caoba ise bir diger 6nemli
i¢c uzamdir. Oldukga s1k ve gosterisli bir bicimde dosenmis olan bu yer, diktatoriin gizli isler
cevirdigi ve zor kullanarak getirttigi kadinlarla birlikte oldugu mekandir.
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IV. Diktator figiirleri ve diger roman Kkisileri

Bay Baskan’daki birincil karakterler Baskan, Cara de Angel, Camila ve Askeri Saver dir.
Ayrica yazarm roman kisilerini; dilenciler, askerler, fahigeler, burjuvalar, din adamlar1 gibi
cesitli toplumsal grup adlariyla siniflandirmis oldugu gériiliir. Bu dogrultuda, Askeri Sav-
c1, Ogrenci, Kilise Memuru, Bay Baskan gibi karakter adlar1 sembolik olarak kullanilmus;
kimi zaman esperpentik’ bir bi¢imde (6rn: Askeri Savct, Bay Baskan) kimi zaman da gelecek
umudu olarak (6rn: Ogrenci) karakterize edilmis ve sosyal statiilerin ya da smiflarin birer
ornegine doniistiriilmiislerdir. Teke Senligi’nde ise her anlatinin ayri1 bir bagkahramani vardir.
Birinci anlatida bagkahraman Urania, ikincisinde Trujillo, Tiglinciisiinde ise suikastgilardir.
Suikast¢ilarin anlatildigi boliimde, plana katilan ¢ok fazla kisi olmasina karsin anlatict ilk
etapta San Cristobal yolu iizerinde Trujillo’nun Chevrolet’sinin ge¢cmesini bir araba icinde
beklemekte olan Antonio de la Maza, Amado Garcia Guerrero (Amadito), Antonio Imbert ve
Salvador Estrella Sadhald’ya odaklanir. Bir yandan, her birinin 7rujillo’dan intikam almak
konusunda sahip oldugu kisisel hikayesini aktarirken, bir yandan da bu kisiler vasitasiyla
rejimin son yillarinda gergeklesen garpict olaylara yer verir. Plana katilan ve 6zellikle dik-
tatoriin 6ldiiriilmesinin ardindan 6n plana ¢ikan diger suikastcilar ise, Savunma Bakani José
René Roman, General Juan Tomas Diaz ve Baskan Balaguer’dir.

Bay Bagskan’daki diktator figiirti anlatida yalnizca yedi kez goriiniir. Esere adini vermesi-
ne ve olay drgiisiinii harekete geciren, ona yon veren en dnemli karakter olmasina karsin bas-
kahraman degildir. Golgelerin ardinda yasayan gizemli ve uzak bir karakterdir. Sahip oldugu
gii¢ ve toplumda yarattig1 korku tiim anlati boyunca hissedilir. Adeta tim zamanlara yayilmis
ve karanlik varligryla her yeri tamamen kusatmistir. Genel olarak 6fkeli ve tahammiilsiiz bir
portre ¢izer. Eserde kimi yerlerde bu 6fkesi ile ¢ocukluk ve ilk genclik ¢aglar1 arasinda bag
kuruldugu goriiliir. Yoksulluk ve imkansizlik i¢inde gegen sikintilarla dolu o yillar, yasadigi
o koy ve ge¢misi duydugu 6fkeyi besleyen bir kaynak gibidir: “Dogdugu kéyden s6z agilinca
kaslarini ¢att1, hiiziinle gdlgelenmis alnini kiristirdi. Arkasinda asili duran Cumbhuriyet harita-
sina déniip kdyiiniin adiin yazdig1 yeri yumrukladi” (Asturias, 2000: 265). Icindeki bu 6fke-
nin yaratt131 siddet ve acimasizlik bircok béliimde ifade edilir. iktidarinin gergek ya da hayal
iirtinii diigmanlarina kars1 “Kafalarini ugururum!” (Asturias, 2000: 37) ya da “Kafasini kese-
rim!” (Asturias, 2000: 46) gibi tehditler dilinden diismez. Iceride ve disarida onu devirmek
isteyen diigmanlari olduguna takintili bir bigimde inanir ve bu takinti daimi bir tedirginlik
halini alir. “Dostlarim beni birakiyor, diismanlarimin sayisi artryor.” (Asturias, 2000: 266),
“(...) diismanlarim ve entrikalari (...)” (Asturias, 2000: 306) gibi ifadeleri siirekli tekrarlar.
Diismanlarma karsi ¢evresine topladigi ve cesitli makamlara atadigi adamlar; hicbir seye
faydasi olmayan, sadece ondan talimat alan islevsiz bir kalabaliktan baska bir sey degildir.

Teke Senligi’nde ise diktatdr Trujillo eserin ikinci anlatisinin bagkahramanidir ve asirt
cinsel istegi sebebiyle Teke (Chivo) lakabiyla anilir. Fakir bir aileden gelir ve kdkeni anne
tarafindan siyahi Haitililere dayanir. Trujillo, siyasal, askeri, ekonomik ve cinsel agidan {il-
kedeki en giiglii kisidir, ataerkil bir liderdir ve giiciinii, Dominik halk iizerinde mutlak bir
kontrol kurarak kendini tek adam olarak dayatmak i¢in kullanir. Cinsellik basta olmak tizere
hicbir konuda en ufak smir tanimaz; arzuladig her kadinla, 6zellikle de en yakininda ¢alisan
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adamlarmin esleriyle birlikte olur. Kadina yonelik bu davranisi yoluyla ¢evresindekilerin sa-
dakatini 6lgmeyi ve onlar1 esleri tizerinden toplum 6niinde kii¢iik diistirmeyi hedefler. Adeta
adadaki tiim kadinlarin kendisine ait oldugunu iddia eder. Bu duruma kimi zaman korkudan
kimi zamansa ¢ikarlar sebebiyle ne itiraz edilebilir ne de engel olunabilir. Béylece bu kisiler
ile rejim arasinda son derece hastalikli bir bagimlilik iliskisi kurulur.

Ote yandan Trujillo’nun bu maco giicii tamamen mazide kalmus bir durumdur. Diktatér ya-
samdaki son gliniiniin anlatildig1 ikinci ve li¢lincii anlatida artik ilerleyen yast ve prostat kanseri
nedeniyle idrarimi tutamaz bir haldedir. Bu durumun ilk kez ortaya ¢ikis1 ise diktatoriin Urania
ile gegirdigi gece yasanmustir. Bu yiizden, s6z konusu gece diktatdriin sonunu haber veren bir
andir ve Trujillo’nun, onu var eden cinsel giiciinii kaybetmesi iktidarsizlagmasi ve dolayisiyla
yasaminin, sembolik olarak, sona ermesi anlamina gelmektedir. Bu yaklasimiyla Vargas Llosa,
diktatoriinii tanrilagtirmaktan ziyade gercekei bir zeminde ele alir. Onu hem hasta bir 6liimlii
olarak okurun karsisina ¢ikarir hem de gegmiste halk arasinda kendisine atfedilen tanrisal 6zel-
likler nedeniyle olusan imajini kirmaya ¢alisir: Endiseyle ¢arsafina bakti: Grimsi bir leke doku-
manin beyazligimi bozuyordu. Gene mi gelmisti? (...) Lanet olsun! Lanet olsun! Bu, yillardir
satin alarak, bask1 yaparak, oldiirterek savastigi ve yendigi yiizlerce, binlerce diisman gibi bir
diisman degildi. Ta ig¢inde yastyordu, etine islemis, kanina karismisti (Vargas Llosa, 2003: 26).

Incelenen metinlerdeki iki diktator figiirii de birgok acidan birbirine benzerlikler gosterir.
Her ikisi de aktif, disiplinli ve ¢aliskandir; siyasal, askeri, hukuki ya da ekonomik agidan tilke-
nin en gii¢lii kisileridirler. Kalabalik ve coskulu bir kitleye sahiptirler ve igbirlikgileri, cellatlart
ya da casuslariyla her tiirlii meseleye dogrudan miidahale ederler. Ulke icinde ve hatta tiim
diinyada onlar1 devirmek i¢in gece giindiiz ¢calisan diigmanlarinin olduguna takintili bir bigimde
inanmislardir ve bu yiizden stirekli olarak giivensiz ve tedirgin bir ruh halindedirler. Diisman-
larmi cezalandirmak i¢in planlar yaparlar ve hicbir seye faydasi olmayan, sadece aldiklar tali-
matla harekete gegen, onlara kulluk ve dalkavukluk derecesinde biat eden vasifsiz adamlariyla
sug isler, iskenceler yapar ve yeni faili mechuller yaratirlar. Ayrica eserdeki her iki diktatorde de
goriilen bir bagka 6zellik ise, yoksul, tagrali ailelerden gelmeleri ve ironik bir bigimde kdkenle-
rini nefretle yadsimalaridir. Bay Baskan zorlu ekonomik kosullar altinda egitimini tamamlamis
ancak maruz kaldig1 6nyargili ve kiiciimseyici tavirlar hafizasinda derin izler birakmistir. Bu
yiizden, gecmisini hatirladiginda 6fke, keder ve nefretle dolar. Yoksul halkin siirdiirdiigii yasam
kosullarina tamamen ilgisizdir ve hatta bunun da 6tesinde halka diismandir. Ayni sekilde 7ru-
Jjillo da yoksul bir aileden gelir ve tipki Bay Baskan gibi o da kendi kdkenini yadsir: “Saclarini
tarayip yirmi yillik badem biyiginin ucunu diizelttikten sonra, annesinin atalar1 Haitili siyahi-
lerden gelen, baskalarinda olsun, kendinde olsun daima asagiladigi esmerligini 6rtene dek uzun
uzun pudra siiriindii” (Vargas Llosa, 2003: 37). Kibirli bir bicimde Hatitililere besledigi diisman-
l1ig1 her firsatta dile getirir ve gerceklestirdigi Haitili Katliami sebebiyle iilkesinin gelecegine
biiyiik bir hizmette bulundugunu iddia eder: “Bu tilke i¢in ellerimi kana buladim. O siyahiler
bir kere daha bizi somiirgelestirmesinler diye” (Vargas Llosa, 2003: 201).

Diktatorlerin yakin adamlar1 ise Bay Bagskan’da Cara de Angel, Teke Senligi'nde
Amadito’dur. ikisi de rejim tarafindan onaylanmayacak kadinlara asik olurlar. Bay Baskan’in
baskahramani olan Cara de Angel, diktatoriin tiim kirli islerini yapan ve onun sag kolu olan
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diismiis bir melek, cennetten kovulmus bir anti kahramandir. Sevdigi kadindan vazgegmek-
tense Bagkan’a karst durmay1 ve hain olarak damgalanmay1 goze alir. Amadito ise diktatoriin
emrine itaat eder ve Luisita’dan ayrilir. Ancak her ikisinin de eserin sonunda diktatdrlerin
karsisina ¢ikislar yalnizca kisisel husumetlerinden kaynaklanir; hi¢bir ideolojik ya da en-
telektiiel doniigiim gegirmezler ve ortaya koyduklart tepki hicbir toplumsal anlam tasimaz.

Eserlerde kadin kurbanlar olarak karsimiza ¢ikan karakterler ise Camila ile Urania’dir.
Her ikisi de rejimin yaratti1 zengin ve elit tabakaya mensup ailelerden gelmektedirler ve
yasadiklar olaylarin ardindan iilkenin ya da sehrin digina ¢ikarak hayata tutunurlar. Camila
oldukca naif ve kirilgan bir yapidayken, Vargas Llosa’nin Urania’st son derece giiglii bir
kadindir ve anlatinin en 6nemli kahramanlarindan biridir. Bir zamanlar diktatoriin en yakin
adamlaridan biri olan eski senator Agustin Cabral’in kiz1 olan bu gen¢ kadin, Trujillo dik-
tatorliigiiniin gliglendirdigi erkek egemen anlayis altinda ezilen, 6zgiirliigii elinden alinan ve
susturulan kadinlar1 temsil eder. Onun yasadiklari, donemin kadinlar1 a¢isindan diktatorlii-
giin nasil korkung bir anlam ifade ettigini gosteren ¢arpici bir 6rnektir. Ergenliginin ilk yilla-
rinda, babasi tarafindan rejime baglhiligiin bir gostergesi olarak Trujillo’ya hediye edilen ve
onun tecaviizline ugrayan Urania, sans eseri hayatta kalarak Amerika Birlesik Devletleri’ne
gitmeyi bagarir. Sonraki donemde yasaminda bir¢ok basar1 elde etmig olmasina karsin psiko-
lojik acidan oldukca hasarli ve yarali bir kadindir. Gegmisin travmatik anilartyla yiizlesmek
ve hesaplagmak niyetiyle diktatoriin 6limiinden yillar sonra kisa bir ziyaret i¢in iilkesine
doner. Bu ziyaret boyunca kendi ge¢cmisine ve bugiiniine dair yaptig1 sorgulamalar dikta reji-
minin Dominiklilere yasattig1 zuliim ve acinin canli bir 6rnegidir.

Her iki metinde de rejimin karanlik iglerini yapan ve kotiiliigli simgeleyen karakterler
Bay Baskan’da Askeri Savci, Teke Senligi’nde ise Johhny Abbes tir. Bay Baskan’da genis
yer tutan Askeri Savc yilan gozlii, kurbaga gozli, baykus suratli olarak betimlenen kétii bir
karakterdir. Savunmasiz insanlar kargisinda sogukkanli ve acimasiz bir sadist gibi davransa
da Baskan’n otoritesi kargisinda gurursuz ve korkaktir. Her yaptigiyla insan haklarina karsi
su¢ isleyen bu kamu goérevlisi, dosyalarla dolu, pis bir evde yasar; tiksinti uyandiran, aggdzlii
bir karakterdir: “Ise yaramaz kagitlarin ve kirli karar dosyalarinin arasinda duruyordu; sessiz,
¢irkin, miyop ve pisbogazd1” (Asturias, 2000: 155). Ozellikle tutuklu sorgularmin yapildig
bolimlerde, insan yasamina deger vermeyen, acimasiz ve empatiden yoksun haliyle 6n plan-
dadir. Askeri Istihbarat Teskilati’nin (SIM) sefi olarak gorev yapmakta olan acimasiz isken-
ceci ve katil Johhny Abbes ise rejimin tiim karanligini tizerinde tasir. Trujillo’nun emriyle
en korkung infazlar1 gerceklestiren ve en agir iskenceleri yapan/yaptiran bu kisi diktatoriin
“sadik bekei kopegi”dir (Vargas Llosa, 2003: 91). Abbes’in emrinde toplumun birgok kesi-
minden gelen ve tilkenin dort bir yanina dagilmis ajanlar (calié’ler®) bulunur ve bu kisilerin
isledigi faili mechul cinayetlerle, yaptig1 tiirlii iskencelerle kotiilik akil almaz boyutlara ula-
sir. Ozellikle Trujillo’nun Sldiiriilmesinin ardindan José René Romdn’a yapilan ve giinlerce
hatta aylarca devam eden iskenceler, Abbes’in liderligindeki kotiiliigiin en sert ifadesidir:

“Artik sonu ¢ok yaklasmisti. Hayalarini bigakla kesmediler, Taht’tayken makasla kes-
tiler (...) Hayalarin1 agzina tiktilar, o da yuttu, bunun 6liimiinii hizlandiracagini umu-
yordu. Oliim. Hicbir zaman &liimiin bu kadar 6zlenebilecegini diisiinmemisti” (Vargas
Llosa, 2003: 403).
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V. Toplumsal yapi ve iliskiler

Bay Baskan 'da toplum, ezenler ve ezilenler, giigliiler ve gii¢siizler, zenginler ve yoksul-
lar gibi kutuplara ayrilmistir. Ekonomik ve toplumsal esitsizlik oldukg¢a belirgindir ve glinlik
yasam siradan halk icin her giin ara vermeden devam eden bir miicadele gibidir. Bagkan’in
giicii, toplumsal yagamin her alaninda fark edilir ve bunu sadece onun ¢ikarina hizmet eden
ve bu yonde sekillendirdigi askerine, polisine, giivenlik giiclerine bor¢ludur. Diktatoriin iilke-
sinde toplum; adaletsizlik, yasak ve korkuyla kusatilmistir; edilgen durumdadir ve tamamen
paralize olmustur. Onun talimatiyla sug igleyen, iskenceler ve faili mechuller gerceklestiren
asker/polis ¢etelerinin sebep oldugu korku diizeni, kendisi disinda baska hicbir seyin hayatta
kalmasina, kisilerin 6zgiir bireyler olarak var olmasina olanak tamimaz. Cara de Angel’in
agzindan sdylenen su sozler buna iyi bir 6rnektir: “Yasamak, adina yagamak denen sey, her
an soyle tekrarlamak degildir: Bay Baskan’in akliyla diisiiniiyorum, sonra var oluyorum, Bay
Baskan’in akliyla diisiinliyorum, sonra var oluyorum...” (Asturias, 2000: 311) Eserde higbir
toplumsal orgiitlenme yoktur. Toplum; yalan, karmasa ve korku iginde birbirinden uzaklas-
mis, yalniz ve birbirine yabanci bireylerden meydana gelir. Tiim bu unsurlarin yarattigi top-
lumsal ¢6ziilme, yabancilasma, kopukluk/iletisimsizlik, titkanma/duraganlik, zindan/tutsakiik
ve korku gibi anahtar kavramlarin etrafinda sekillenir (Navarro, 1969: 59-76).

Yabancilagma, 6zellikle kisiler arasi iliskilerde baglarin hizla ¢oziiliiyor olusu ya da hig
var olamamasi nedeniyle olduke¢a dikkat ¢ekicidir. Yalniz ve birbirine yabanct bir halde an-
lamsizlagmis karakterlerle oriilii anlatida, aile fertleri ve arkadaslar arasindaki kopuslar ¢ok
keskin ve telafisi miimkiin olmayacak sekilde gerceklesir. Oykii boyunca anlatiya dahil olan
diger roman kisilerinin de gevreleriyle herhangi bir bag kurmadiklari goriiliir. Kolektif biling
ve eyleme gegebilme kapasitesi tamamen felg olmustur ve roman kisileri yalnizlagmis birey-
lerdir. Kahramanlar, Parrales Sonriente cinayeti nedeniyle dogrudan veya dolayli bir sekilde
baglantili olmalarma karsin ya birbirlerinin yaptiklarindan habersizdirler ya da hic tanis-
mazlar; kopuk ve iletisimsizdirler. Kisiler arasindaki goriismeler kisa siirelidir ve bu kisiler
cogunlukla yeniden bir araya gelmezler. Bir araya geldiklerinde ise kimse digerini dinlemez
ve diisiincesini kargisindakine iletemez. Bu durum kisitli bir etkilesim yaratir ve kisilerin,
etraflarinda gelisen olaylar iizerine diisiinmeyi birakmalarina yol acar. General Canales ise
cevresiyle iletisim kurarak belli bir siire boyunca birlik ve beraberlik olusturabilen tek kisidir.
Birkag kisinin yardimiyla simirin diger tarafina kacan ve burada —eserde ad1 gegmedigi igin
bilinmeyen bir mekanda— isyanci giiglere liderlik ederek onlari kisa bir siire i¢in 6rgiitlemeyi
basaran Canales’in isyani —idealist bir amag¢ gbzetmeyip yalnizca kaybettigi itibarini geri ka-
zanmay1 amagliyor olmasina karsin— anlati igerisinde yer bulan tek kolektif eylem 6rnegidir.

Eserdeki toplumsal yapiya dair bir baska dnemli anahtar kavram ise tikanma ve dura-
ganliktir. Roman Kkisileri ya cellat ya da kurbandirlar, ya yok eder ya da yok edilirler; bunun
disinda bir varolus sergileyemezler. Herhangi bir kisi, biitiinleyici bir ¢aba igine girdiginde
ise, bunu destekleyecek olan ortamin yoklugu bu kisiyi boslukta asili, duragan bir halde
birakar. lyi olan hicbir sey basarilamaz ve bu ugurda verilen ¢abalar da bosa ¢ikar. Her tiirlii
ilerleyis gergeklesir gergeklesmez durdurulur; toplum paralize haldedir. Hi¢ kimsenin bir
meslegi, ugrasi, kisisel ya da toplumsal fayda saglayacak herhangi bir fikri yoktur. Diger

1150



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

dilencilerin zalimliklerinden bir tiirlii kurtulamayan, sehrin i¢inde tikanip kalan Pelele’nin
durumunda goriildiigi gibi eserde huzur, kurtulug ya da umut yoktur: “(...) Sanki kostukca
sisten duvarlar1 kendisinden daha da uzaklasan bir hapishaneden kagiyormusgasina ilerliyor-
du” (Asturias, 2000: 22). Bu tikanma ve duraganlik hali hem roman kisilerinin yasaminda
hem de anlaticinin kullandig1 ifadelerde birgok kez kendini gosterir. En belirgin 6rneklerden
biri isyan ordusunun, Canales’in 6liimiinden haberdar olur olmaz taglagmasidir: “Gece ilk
garnizona saldirmaya hazir olan ordu durmustu; tiim hareket yetenegini alt eden garip, gizli
bir giiclin varligin1 duyumsuyor, taslasiyordu” (Asturias, 2000: 295). Bu ¢ercevede verilebi-
lecek bir diger 6rnek de ne kadar yol alirsa alsin higbir yere varamayan, ilerledikge gerileyen,
hareket ettikge duraganlasan toplu tasima araglaridir. Cara de Angel’in trende limana dogru
yol alirken tren gittik¢e geride kaliyormus hissine kapilmasi, kendi igine hapsolmus ve hap-
soldugu boslukta asili kalmis bir ortami betimler: “(...) Hem trende gidiyor gibi hissediyordu
hem de gitmiyormus gibi... Sanki trenin ardinda kalir gibiydi... Her defasinda trenin ardinda,
trenin ardinda, trenin ardinda, trenin ardinda, her defasinda daha geride, her defasinda daha
geride (...)” (Asturias, 2000: 314) Aynmi sekilde Pelele de diisiinde trene binerek sehirden
uzaklagsmaya c¢alisir ancak tren onu her seferinde ayni yere getirir: “Ama tren, ipin ucuna
baglanmis bir oyuncak gibi yine ¢ikis noktasina doniiyordu” (Asturias, 2000: 25).

Zindan ve tutsaklik da anlatida genis yer tutan kavramlar arasinda yer alir. Cara de
Angel, Carvajal, Genaro Rodas, dilenciler, Fedina, Lucio Vasquez, Ogrenci, Kilise Memuru
ve daha birgok kisi anlatinin biiyiik bir kismi boyunca zindanda tutsak edilirler ve Carvajal
orneginde gorildiigl gibi adeta diri diri gomiiliirler: “Daha simdiden, i¢inde on iki 6lim
mahkumunun mekan darligindan hareketsiz durdugu, sardalya gibi i¢ ige oturdugu ii¢ metre
uzunlugunda, iki buguk metre genigliginde bir hiicreye gdmmiislerdi onu” (Asturias, 2000:
247). Zindana atilmamis olanlar ise ya kendi evlerine kapanirlar ya da bulunduklari mekan-
lardan digar1 ¢ikmazlar. Bu kapanma hali bir bagka anahtar kavram olan korkuyu isaret eder:
“Barrefio bitkin bir halde evine dondii. (...) Bir cani elinin onu bogmak iizere uzanacagi
catilara bakarak kapiy1 kapatti ve odasindaki bir gardirobun arkasina gizlendi” (Asturias,
2000: 38). Anlaticinin korku kavramini tiim bu toplumsal ¢6ziilmenin temeline yerlestirdi-
gi goriiliir. Oykiiniin baglangicinda yasanan cinayetin ardindan, 6liim ile tetiklenen ve yine
6liimle sonlanacak olan bir dizi zincirleme olaym yasanmasi ve gelisigiizel ya da absiird’
denebilecek bir bigimde cinayetlerin islenmesi 6liimii, dolayisiyla korku halini giderek 6n
plana ¢ikarir (Rodriguez Gomez, 2000: 815). Diktator, 6liim ve siddet ile giivensizlik hissini
besleyerek korkuyu siirekli kilar ve boylece kendi varligini dayatir. Ayrica eserde birgok yer-
de aydinligin yoklugu vurgulanir ve olaylar cogunlukla gece yasanir. Mosco nun, Pelele’nin
olimil, Camila’nin kagirilmasi, Fedina’nin iskence gormesi, tutuklamalar ve bu gibi daha
bir¢ok sahne karanlik ya da yar1 karanlik mekanlarda gergeklesir. Korku hissi adeta karanlik
bir gblge gibi roman kisilerinin her adiminin pesi sira gider ve her birinin yasamina niifuz
eder. Bu yiizden General Canales, Cara de Angel’in evinden ¢ikarken korku i¢indedir: “(...)
Fakat kapiy1 ¢ekip sokakta tek basina kalinca, gecit torenlerine has o asker adimlari, pazar
yerine tavuk satmaya giden bir yerlinin adimlart gibi kiigiildiik¢e kiigtildii” (Asturias, 2000:
74). Sugsuz oldugu herkesce bilinen Carvajal, islemedigi bir su¢ yiiziinden yargilanirken bii-
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yik bir korku i¢indedir; Genaro Rodas evine donerken yar1 gercek yari diis i¢inde, yuvarlak,
siyah ve camdan bir goziin (diktatoriin her seyi goren goziinii simgeler) kendisini izledigi
hissiyle korkuya kapilir: “Bir goz... Yalnizca bir goz... (...) Bir kusun yiireginden biiyiik
degildi ama cehennemden daha korkungtu. (...) Hayir, bu Tanrt’nin gézi degildi, seytanin
gbzliydi” (Asturias, 2000: 70-71). Eser, diktatdriin toplumda yarattig1 korkuyu ifade eden
buna benzer bir¢ok 6rnekle doludur. Baskan; devletin giiciinii kullanarak, yargiy1 esir alarak,
tiim kurumlari islevsizlestirerek, sonu gelmeyen adaletsizliklerle, iskencelerle ve 6liimlerle
bir korku toplumu yaratir. Bu korku toplumunun icine diistiigii umutsuzluk ise 28. bolimde
ti¢ tutuklu (Kilise Memuru, Ogrenci ve Carvajal) sohbet ederlerken kim oldugu bilinmeyen
dordiincii ses tarafindan soyle dile getirilir:

“Ozgiirliik umudu yok arkadaslar, Tanr1 istedigi siirece buna katlanmaya mahkumuz.
Yurdun iyiligi i¢in kafa yoranlar uzaklarda artik; kimileri yabanci diyarlarda sadaka
dilenmekte, kimileri ise toplu mezarlarda ¢iirtimekte. (...) Katil kursunlar yiizlerce
insanin basini cezaevlerinin duvarlarinda darmadagin ediyor. Sarayin mermerleri ma-
sumlarin kaniyla 1slandi. Gozler nerede arasin 6zglirligii?” (Asturias, 2000: 241).

Teke Senligi’nde ise bolge halki hakkinda son derece az bilgi verilir, bunun yerine, dikta-
toriin yakininda calisan ya da ¢alismis olan asker, siyasetgi, vb. kisilerin olusturdugu toplum-
sal yapidan daha ¢ok bahsedilir. Ayrica, rejim karsiti faaliyetler yiiriiten ve /4 Hazirancilar
olarak anilan hareket hakkinda da kimi boliimlerde bilgi aktarilir. Bunun disinda siradan
halk ise, rejim tarafindan sindirilmis, adaletsizlik ve korku ile kusatilmistir. Cok fazla varlik
gosteremez. Diktator iilkedeki tek giictiir ve sozleri kanun hitkmiindedir. Askeri, polisi ve
calié’leri ile bu giiciinii toplum {izerinde sert bir bicimde uygular. Onun talimatiyla iskence
ve cinayet suclar1 isleyen Askeri Istihbarat Teskilati’nin (SIM) ve basindaki Johnny Abbes’in
sebep oldugu korku ortami insanlarin 6zgiir bireyler olarak varlik gdstermelerine izin ver-
mez. Bu gergevede diktatorliigiin toplumda yarattigi etkiler, iktidar ve cinsellik, toplumsal
yozlagma, robot uyumlulugu gibi anahtar kavramlar etrafinda ele alinabilir.

Iktidar ve cinsellik eserde yer alan en énemli kavramlardan biridir. Trujilo halk sade-
ce toplumsal agidan baski altina almakla kalmaz, davranislar1 ve uygulamalariyla bireylerin
6zel yasamlarmni da ihlal eder. Ulkesindeki tiim kadmlarin viicudu iizerinde adeta hak sahibi
olduguna ve istedigi gibi davranabilecegine inanir ¢iinkii cinsel gii¢, Trujillo igin sahip oldu-
gu iktidarin simgelerinden biri ve dayanagidir. Bu durumda kadin ve bedeni, iktidarini ¢evre-
sindekilere gdsterebilecegi bir nesne/arag halini alir ve gdzden diismemek, rejime yakin dur-
mak isteyen herkes diktatoriin bu dayatmasina teslim olmak zorundadir.® Ote yandan Trujillo,
bir ¢esit aile reisi rolii tstlendigini iddia ederek her firsatta ulusal aile vurgusu da yapar ve
eserde birgok yerde tekrarlandig gibi kendisini Yeni Vatanin Babasi olarak tanimlar, bu adla
anilir. Ancak, sayisiz cinsel siddet ve tecaviiz olay1 ile bu s6zde ailevi baglar1 bizzat kendisi
ihlal eder. Kendisini iilkenin refahi ve gelecegi i¢in gerekli bir baba figiirii olarak sunmasina
karsin, 6zel yasaminda bakanlarmin esleri ve kizlartyla iliski yasar ve yasadigi her iliskiyi
bir zafer olarak goriip bunu alenen dile getirerek éviiniir. Bu sekilde hem kamusal yagamda
hem de Dominiklilerin 6zel yasaminda tek Sef’in, tek giiclin kendisi oldugunu tekrar tek-

1152



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

rar yinelemis olur. Toplumun aile baglarini, ahlaki degerlerini zayiflatarak ve Dominiklileri
siirekli asagilayarak yikici bir rol oynar. Eserde Urania’nin sézleri bu diisiinceyi destekler
niteliktedir: “(...) Ondan korkmakla kalmiyorlardi, seviyorlardi onu; tipki dayak ve cezalarin
onlarin iyiligi i¢in olduguna inandirilan ¢ocuklarin otoriter ebeveynlerini sevdikleri gibi”
(Vargas Llosa, 2003: 71-72). Bu cergevede Trujillo, Abalos’un (1993: xviii) ifade ettigi siya-
setci tanimlamasina uyar: o, ¢ocuklarinin zihinsel olgunluga erismis ve elestirel diisiinebilen
bireyler olmasini istemeyen bir tiir kotii baba gibidir. Etrafindakileri korkutarak/cezalandira-
rak kendisine tabi kilar, onlar1 adeta cocuklastirir ve (siyasal acidan) olgunlagmalarina engel
olur. Otoritesi altindaki insanlar onun 6niinde tamamen iktidardan yoksun kalana dek onlar1
asagilamaya, kandirip haklarini ve direnme kapasitelerini ellerinden almaya devam eder. Bu
durum, —Canetti’nin (2006) dile getirdigi— iktidarin yikici bir bigimde avini ele gegirme ve
onu ice alma ydntemine benzer:

“Onlar1 hayvan gibi kullanir (...) Yakinlariyla konusurken, onlardan koyun ya da sigir
diye bahseder. Nihai amaci onlar1 kendi igine almak ve 6zlerini emmektir (...) Artik ise
yaramaz hale geldiklerinde tipki kendi digkisindan kurtulur gibi, yalnizca evinin hava-
sini kirletmemelerine dikkat ederek onlardan kurtulur” (Canetti, 2006: 212).

Korku ya da menfaatler nedeniyle diktatore ve sebep oldugu kotiiliiklere itaat ise toplum-
sal bir yozlasmay1 da beraberinde getirir ve bu durum, &zellikle diktatoriin kadinlarla olan
iliskisinde kendini gosterir. Sef’in destekgilerinin yozlagmis hali ve ona karsi olan bagimli-
liklar1 6yle bir noktaya varir ki, diktatoriin talep ettigi cinsel birliktelikler ¢ogu kez s6z ko-
nusu kadinlarin (mecburi) kabulii, eslerinin (mecburi) boyun egisi ya da (Urania 6rneginde
goriildigii gibi) kimi zaman ebeveynlerin kizlarint diktatdre hediye etmesi seklinde gergek-
lesir. Ozellikle ailelerin, cocuklarina diktatdr tarafindan tecaviiz edilmesine izin vermesi Teke
Senligi’nde tasvir edilen toplumun ne derece yozlastiginin en biiyiik gostergelerinden biridir:

“(...) Sef giizelligin degerini bilir. Ona, Agustin size, sevgisinin ve baglilignin kanit1 olarak
hala bir sefiorita olan giizel kizin1 sunmak istiyor dersem geri ¢cevirmez. (...) O, serefin ne demek
oldugunu bilen miikemmel bir beyefendidir. Can evinden vurmus olursun. Seni ¢agiracaktir.
Elinden aldiklarii sana geri verecektir” (Vargas Llosa, 2003: 326-327).

Eserdeki bir diger onemli anahtar kavram da Erich Fromm’a ait bir tanim olan robot
uyumlulugudur. Fromm, Ozgiirliikten Kagis adli eserinde cagdas insan agisindan dzgiirlii-
giin iki yoniinii ele alir ve 6zgiirliikten kacis mekanizmalarini yetkecilik, yikicilik ve robot
uyumlulugu basliklar1 altinda inceler. Ona gore, cagdas toplum yapisi iginde 6zgiirliik insani
—olumlu ve olumsuz olmak tizere— iki farkli yonde etkiler. Yeni dogan bir bebek her ne ka-
dar artik anneden ayr1 bir biyolojik varlik olsa da iglevsel olarak annenin bir pargasi olmay1
stirdiirtir. Clinkii bebek bir siire boyunca baskalarini kendisinden ayr1 varliklar olarak algila-
yamaz ve kendisini evrenle karistirmamay1 6grenmesi igin birkag yil gerekir. Bebegin anne
ile kurdugu bu ilk bag ona giiven, bir yere ait olma, kendini bir seyin pargast hissetme gibi
duygular1 verir. Bununla birlikte ¢ocuk, kendisini dis diinyaya baglayan bu ilk baglardan ne
6l¢tide kurtulabilirse, o oranda 6zgiirlesir; kurtulamamasi halinde ise 6zgiirliikkten yoksun ka-
lir (Fromm, 2016: 44-45). Bu ilk 6zgiirlik —bagslarda sebep oldugu yalnizlik, korku ve giiven-
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sizlik duygular1 nedeniyle— olumsuz 6zgiirliiktiir. Birey bu noktada eger bu olumsuzluklar:
asmay1 basarip olumlu ézgiirliige dogru bir gelisme gosteremezse, 6zgirliigi timiyle feda
etmek ve ondan kagmak zorunda kalir. Diinya ile kendi benligi arasinda yeniden (ve saglikli)
bir iliski kuramamasindan dolay1 olusan boslugu ortadan kaldirarak yalnizligint yenmek i¢in
cesitli 6zgiirliikten kagis mekanizmalarini deneyerek i¢ine diistigl giigsiizlik duygusundan
kurtulmaya ¢alisir. Olumlu 6zgiirliikk durumunda ise birey, “sevgi ve ¢alisma ile, coskusal,
duygusal ve zihinsel yetilerinin igten anlatimiyla, diinyayla kendiliginden bir iliski kurabilir;
bdylece bireysel benliginin bagimsizligindan ve biitiinselliginden vazge¢meksizin, bir kez
daha, insanla, dogayla ve kendisiyle bir biitiin haline gelir” (Fromm, 2016: 146-152).

Fromm’a gore, 6zgiirliikten kagis mekanizmalari i¢inde toplumsal dnemi ¢ok biiyiik olan
robot uyumlulugu, ¢agdas toplumun 6nemli bir kisminda goriilebilen bir durumdur. Boylesi
bir kacis durumunda birey kendi olmaktan ¢ikar ve yalnizlik ya da giigsiizliik duygulari-
n1 yenebilmek i¢in kendisinden ne bekleniyorsa onu yapar; toplumsal kaliplarin kendisine
sundugu kisiligi tiimiiyle benimseyerek digerleri gibi bir robot haline gelir (Fromm, 2016:
195-196). Fromm, kiside elestirel diisiincenin bu bigimde bastirilmasinin genellikle ¢ok er-
ken yaslarda gerceklestigini yazar. Bu ylizden bireyin kararlarinin ¢ogu, aslinda kendisine ait
degildir ¢tlinkii kisi soyutlanma korkusuyla ve yagamina ya da rahatina gelebilecek tehditlerin
verdigi endise sebebiyle bagkalarinin beklentilerine uygun davranislar sergiler. Kendisinden
beklenene uyma davranist gostererek gercek arzularini bastirir ve bagkalarinin beklentilerini
kendi 6z arzulartymis gibi yasar. Farkinda olmadan 6zgiin diisiinme, duyma ve arzulama
edimlerinin yerine sahtelerini koyarak, 6zgiin benligin yerini yapay benlige birakmasina yol
acar. Ozgiin benligin yitirilerek yerine yapay bir ‘ben’ algisinin konulmast ise, bireyi derin
bir giivensizlige sevk eder (Fromm, 2016: 202-212). S6z konusu birey,

“(...) temelde, bagkalarinin kendisinden bekledikleri seyin bir yansimasi oldugundan,
kuskularla doludur, bir dl¢lide kimligini yitirmistir. Bu tiirden bir kimlik yitimi sonu-
cunda ortaya ¢ikan ani korkuyu yenmek i¢in, uyarlanmak, uyum saglamak, siirekli
olarak bagkalar1 tarafindan onaylanmak ve kabul edilmek suretiyle kimligini aramak
zorunda birakilmigtir. Kendisinin kim oldugunu bilmedigine gore, eger onlarin bek-
lentilerine uygun edimlerde bulunursa, onlar bilecektir; onlar bilince de kendisi de kim
oldugunu bilecektir; bunun i¢inse onlara inanmasi yeterlidir” (Fromm, 2016: 213).

Sonug olarak, olumsuz 6zgiirliik ile bas edemeyip robotlasan, giderek kimligini yitirerek
sonsuz bir giivensizlik ve garesizlik sarmalina giren birey bu duygunun iistesinden gelebil-
mek i¢in bir bagka otoriteye boyun egmeye hazir hale gelir. Fromm’un bu goriisleri eserde
Savunma Bakani Rene Roman’n, diger askerlerin ve kitlelerin Trujillo diktatorligi karsi-
sindaki tutumlarii kimi yonlerden agiklayabilecek niteliktedir. Ozellikle Rene Roman’in
durumu, toplumda diktatére boyun egisin ve kabullenisin bir 6rneklemi gibidir: “(...) Birgok
subay, birgok Dominikli gibi Trujillo’nun karsisinda cesareti ve onur duygusu gélgeleniyor,
akli ve adaleleri paralize oluyor, {istiine bir uysallik ¢okiiyordu” (Vargas Llosa, 2003: 377).
Askeri agidan oldukga kritik bir gérevde bulunan ve suikast planinin basarisi konusunda kilit
rol {istlenen Rene Romdn, Trujillo tarafindan siirekli asagilanan ve kiiglimsenen bir karak-
terdir. Biiylik olasilikla bu yiizden komploya katilmistir ve plana gore suikastcilar diktatori
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oldiirdiigiinde bir darbe ile yonetimi ele gegirecektir. Ancak Rene Roman, Trujillo’nun 6l-
diiriilmesinin ardindan ¢ekingen ve kararsiz davranarak iizerine diiseni yerine getirmez ve
kavranmasi zor bir durum yaratir. Planin bagariyla sonuglanmasi ve bdylece hem kendisinin
hem de diger arkadaslarinin yagsaminin riske girmemesi adina ne yapmasi gerektigini bilse
de tam tersi sekilde davranir. Zira Trujillo, Savunma Bakani i¢in —bunun farkinda olmasa
da— bir dayanak noktasidir. Terfi etmesi, siyasal konumu, yasam bi¢imi ve hatta kendi varligi
diktatoriin etrafinda sekillenir. Bu yiizden bagimsiz bir bigimde davranmay1 basaramaz ve
suikastin ardindan kararlastirilan plani uygulamaya koyamaz. Yillar boyunca siirekli emir
almaya aligmis olan bu kisi yaganan otorite bosluguyla birlikte adeta paralize olur:

“Kendi gelecegi, ailesinin gelecegi, komployu yapanlarin ve sonugta biitiin Dominik
Cumbhuriyeti’nin geleceklerinin belirlendigi o anda ve o ani izleyen dakikalar ve saat-
lerde General José René Roman tam bir zihin agikligryla ne yapmasi gerektigini ¢ok iyi
kavradi. Peki neden tam tersini yapt1i? O ani izleyen aylarda kendine bu soruyu birgok
kez soracak ama yanitin1 bulamayacakt™ (Vargas Llosa, 2003: 382).

Son olarak, her iki metindeki toplumlara dair bir diger 6nemli nokta da rejimlerin (6zel-
likle Teke Senligi’nde) i¢ yapisinin Norbert Elias’in saray toplumu kavramina uygun olarak
sekillenmig olmasidir. Bu dogrultuda, diktatdre ve onun ¢evresinde olusturdugu yasayis bigi-
mine yakin olmak kendi i¢inde bir iktidar bi¢imi halini almigtir. Diktatdriin yaninda bulunma-
nin verdigi bu monarsik hissin, —kendini bir sarayli olarak tanimlayan Joaquin Balaguer’de
ve Cara de Angel’de oldugu gibi— ieridekiler arasinda biiyiik bir kabul gordiigii fark edilir.
Elias’mn ifade ettigi gibi (1983: 93) kralin ¢evresindeki bireyler arasinda, statii ve itibar ar-
zusunun —ve hatta eserlerde goriildiigii gibi bir yanda korku, bir yanda da kiskanglik, hirs ve
6fkenin— yol agtig1 yogun rekabetle birbirine kenetlenmis olan kendine 6zgii bir toplumsal
olusum bulunur: *(...) iktidarmnin daha ilk giinlerinden beri Trujillo’nun énemli gérevler igin
giivendigi ve yetenekli kisilere tanidig1 ayricaliklardan bol bol nasibini almisti. Ustelik bu
6zel kuliibe alinanlarin en yeteneklilerinden biriydi” (Vargas Llosa, 2003: 141). Bu ¢ergeve-
de degerlendirildiginde, eserlerdeki rejimlerin 6zii, bu yeni saray toplumunun olusturdugu alt
kiiltiirde bulunur ve saray gevresindeki elitler arasi ¢atigmalar, aralarindaki rekabet ve gerilim
krali iktidarda tutan énemli bir iktidar aracidir. Diger bir deyisle, elitlerin birlik olmasi tek
adam iktidar1 i¢in bir tehlike anlamina gelirken, bu gruplar arasindaki digartya tagsmayan
kontrollii bir gerilim s6z konusu iktidarin kurulusu ve devami i¢in dnemli bir etkendir (Elias,
1983: 278). Bu ylizden, parlamenter ¢ok partili sistem ile tek partili diktatoryal sistem ara-
sindaki 6nemli degiskenlerden biri, tek adam iktidarinda bir takim ¢ikar gruplari arasindaki
catismalarin, diktatore yakin olan dar elit ¢evre i¢inde ve sarayindaki kulislerin ardinda ger-
¢eklesiyor ve ¢oziimleniyor olmasidir (Elias, 1983: 282). Saray ve saray adabi, i¢erde var
olan catismalari gizlemekte, onlar1 denetim altinda tutmaktadir. Bu agidan bakildiginda, ince-
lenen metinlerde elitler arasi catismalarin yer buldugu ve hatta bizzat diktator tarafindan belli
bir dereceye kadar canli tutuldugu, tesvik edildigi fark edilir. Bu kontrol saglanamadiginda
ise, —Teke Senligi’nde eserin sonunda oldugu gibi— sarayin elitlerinin kendi aralarindaki ¢a-
tismalarda uzlasmayi basarip harekete gectikleri ve diktatorii bertaraf ettikleri goriiliir: “Oldii
kdpoglusu, 61di” ( Llosa, 2003: 235).
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Aciklama asamasi: Askin ¢6ziimleme
I. Anlatinin kaynag

Bay Bagskan’da anlatinin kaynagi, Guatemala’da 22 yil boyunca slirmiis olan Manuel Est-
rada Cabrera diktatorliigii ve bu donemde uygulanan siddet nedeniyle toplumun iizerine ¢oken
korku ve karanliktir. Iktidarina yénelik her tiirlii muhalefeti yok eden Cabrera siyasi cinayet-
leri, cezaevinde iskenceleri ve muhaliflerini kursuna dizmeyi yillar boyu siirdiiriir (Pineda,
1902: 3-34). Cabrera diktatorliigiiniin bu dikkat ¢eken siddet niteligi, Asturias’in romaninda
—cezaevi tasvirlerinin ve iskencelerin aktarilistyla— oldukga 6n plana ¢ikan bir 6zelliktir. Bu
donemde istihbarata verilen asirt 6nem de romana kaynaklik eden bir baska unsurdur. Estrada
Cabrera iilkede, kendisine gizli bilgiler ileten ihbarci ajanlarla dolu 6riimcek ag1 gibi bir istih-
barat kurar. Herkesin birbirini izledigi ve ihbar ettigi bu diizen sayesinde uzun yillar boyunca
muhalefeti kontrol altinda tutmay1 basarir. Diktatoriin hafizasi; Guatemalalilarin bilgileriyle,
isimleriyle, iinvanlariyla ve gesitli hikayelerle doludur (Ospina, 1929: 103-104). Silili yazar ve
gazeteci Hiibner de bu konuyla ilgili olarak, Cabrera’nin bir memuru, bir bagka memur araci-
ligiyla gozledigini; bir casusu diger casusla izledigini ve hatta bunu aileler, arkadaglar arasina
bile tasidigini ve bdylece kimsenin kimseye glivenmeyip herkesin birbirinden siiphe duyarak
yasamaya basladigini yazar (Hiibner, 1992: 376). Bu dogrultuda eserde de goriinmez bir ileti-
sim ag1 vatandaslarin gizli i¢ diinyasinda neler olup bittigini bile dikkatle izleyen Baskan’a her
seyi bildirmektedir. Insanlar birbirinin muhbiridir; ayn1 ev icinde yasayan kisiler bile birbirini
gozetler, bilgi toplar: “Orada, ev sahibi ile hizmetgi kiz1 gozetleyen as¢1 kadinin ve ev sahibi
ile as¢1 kadim gozetleyen hizmetgi kizn bana bildirdiklerine gore, Cara de Angel, calisma
odasinda General Canales ile yaklasik kirk bes dakika gortismiistiir” (Asturias, 2000: 79).

Teke Senligi ise konusunu Dominik Cumhuriyeti’nde 1930-1961 yillari arasinda ya-
sanmis olan Trujillo diktatorliigiinden alir. Romanin temel kaynagini (tamamen kurgusal ve
sembolik bir karakter olan Urania’nin béliimleri hari¢) diktatoriin suikast sonucu dldiiriildii-
§iti 30 Mayis 1961 giinii yasanan olaylar olusturur. Bircogu ge¢miste diktatoriin yaninda ¢a-
lismis olan ve iglerinde subaylarin da yer aldig1 bir grup Dominikli, otuz bir y1l boyunca tiim
tilkeyi boyunduruk altina alan bu rejimi sona erdirebilmenin tek yolunun Trujillo’nun fiziksel
olarak yok edilmesi oldugunu diigiiniir ve bu dogrultuda orgiitlenir. Yapilan planlar netice-
sinde Trujillo, 30 Mayis 1961 giinii —CIA tarafindan da desteklendigi iddia edilen (Villalona,
2012: 149-150)- bir suikast sonucunda dldiiriiliir. Eserde de adlart siklikla anilan Antonio
de la Maza, Juan Tomas Diaz, Antonio Imbert, Luis Amiama Ti6, Salvador Estrella Sadhala,
Huéscar Tejeda, Amado Garcia Guerrero, Pedro Livio Cedefio, Modesto Diaz, Luis Manuel
Céceres, Miguel Angel Baez Diaz ve Antonio Garcia Vasquez, Trujillo’nun yasamina son
veren bu eylemin birincil ydneticileri ve uygulayicilaridir.

Urania’nin Oykiisiiniin anlatildig1 béliimlerde romana kaynaklik eden 6ge ise diktatd-
riin ¢evresindeki kadinlara uyguladigi cinsel siddettir. Sef’in gaddar ve empatiden yoksun
tavrinin 6zellikle iktidarda oldugu donemde kadinlara karsi takindigi mago ve sinir tanimaz
davranislarinda kendini gdsterdigi bilinmektedir. 1943 yilinda Trujillo’nun 6zel sekreterli-
gini yapmis olan (sonraki siirecte Trujillo karsiti olur) José Almoina’nin ifade ettigine gore
Trujillo garip diirtiileri olan bir kisidir ve iktidara gelisi bu diirtiilerin beslenmesine, giderek
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gliclenmesine olanak saglamistir. Kendisine dvgiiler yagdirmayan ya da onunla birlikte ol-
may1 reddeden kadinlar tiirlii sekillerde cezalandirabilecek, toplum 6niinde kiigiik diisiirebi-
lecek, taciz edebilecek ve hatta faili mechul bir bi¢imde katledebilecek kadar nefret doludur
(Almoina, 2011: 40-48).

II. Yazarin yasam oyKkiisii ve diinya goriisii

Miguel Angel Asturias, 19 Ekim 1899°da avukat Ernesto Asturias Giron ile gretmen
Maria Rosales’in ¢ocugu olarak Guatemala’da diinyaya gelir. Yazarin dogumu, bir yandan
Amerikan emperyalizminin ortaya ¢iktigi, bir yandan da Guatemala tarihinin en uzun ve aci-
masiz diktatorliiklerinden birinin yasandigi doneme denk diiser. Cabrera diktatorliigii, birgok
Guatemalal1 gibi Asturias ailesinin yasamini da dogrudan etkiler. Yoksulluk ve zorluklar i¢inde
gecen gocukluk ve ilk genglik yillarinin ardindan 1922 yilinda Guatemala’da hukuk egitimini
tamamlayarak Avrupa’ya gider, uzun yillar Paris’te yasar. 9 Haziran 1974’te Madrid’te kaldiril-
dig1 hastanede vefat eder ve vasiyeti iizerine Paris’teki Pére Lachaise Mezarligi’na defnedilir.

Asturias 1924’te baslayan Avrupa yillariyla birlikte yazinsal agidan biiyiik bir doniigiime
ugrar. Paris’te yasadigr donemde avangard sanatcilarla bir araya gelir. Bu sehirde edindigi
tecriibeler ve tanistig1 sanatcilar sayesinde, Guatemala kiiltiiriinii 6zgilin ve yeni bir bakis
acistyla anlatmasini saglayacak olan siirrealizm, ekspresyonizm ve dadaizm gibi avangard
akimlart dogrudan tanima firsati yakalar. Edebiyat elestirmeni Fernando Feliu-Moggi’ye
gobre bu dénem, yazarin yasama bakisinda bir ¢esit ikili biling® olusturur. Béylece Guatemala
kiiltiiriinii, mestizo’lar1'® ve yerlileriyle birlikte bir biitiin olarak kavramaya baslar ve kendi
gercgekligine baska bir diinyanin, Avrupa’nin tuttugu aynadan bakar. Diinyayr Maya duyar-
liligryla algilamaya fakat bunu ifade ederken -Bay Bagskan’da goriildigi gibi- siirrealizm ve
ekspresyonizmin ifade ¢esitliligini kullanmaya baslar (Feliu-Moggi, 2000: 570-572).

Asturias’in yazinsal tiretimi ¢ok yonliidiir; deneme, Oykii, roman, siir ve tiyatro oyun-
larindan edebiyat elestirisi ve gazete yazilarina kadar birgok alanda ¢alismalar yapar. Bay
Baskan’dan sonraki roman1 Hombres de maiz’de (Misir Insanlarr) Mayalarin kutsal kitab1 Po-
pol Vuh’un iislubundan yola ¢ikarak biiyiilii bir atmosfer yaratir, anlatiya mitolojik unsurlar
katar ve Mayalarin gizemli diinyasina dalar. Yazarin 1940’1l yillarda dzellikle Trilogia bana-
nera (Muz Uglemesi) adiyla anilan romanlartyla birlikte ise, eserlerinde siyasal ve toplumsal
dgeler giderek ayirt edici bir nitelik kazanmaya baslar. Ulkesinin icinde bulundugu toplumsal
ve ekonomik kosullar yazari, muz sirketi ve muz plantasyonlar1 {izerine yazmaya ve Amerika
Birlesik Devletleri’nin ekonomiyi, siyaseti kontrol eden sdmiirgeci anlayigini elestirmeye iter.

Mario Vargas Llosa ise 28 Mart 1936 yilinda Peru’nun giineyinde yer alan Arequipa
kentinde diinyaya gelir. Yazarn ilk genglik yillarinda kendini gostermeye baslayan edebiyat
ve siir tutkusu, 1953 yilinda San Marcos Ulusal Universitesi’nde edebiyat ve hukuk egitimi
almaya baslamasiyla devam eder. Bu siirecte Peru’da hiikiim siiren baski rejiminin yarattigi
siyasal giindem ve tarihsel biling yazari siyasetle yakindan ilgilenmeye yonlendirir ve bu ilgi
onu, Peru Komiinist Partisi’ne (Partido Comunista Peruano) yaklastirir. Zira bu tarihlerde,
yazarin iilkesi Peru’da bir diktatorliik (1948 yilindan 1956’ya kadar siiren Manuel Arturo
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Odria diktatorliigii) yasanmaktadir. Ayrica, Vargas Llosa’nin bu yillarda tecriibe ettigi dene-
yimlerinin onu, siddete ve diktatdrliige biiylik bir tepki gdstermeye yonelttigini ve sonraki
yillarda da diktatorliik temasint —basta Conversacion en La Catedral (Katedralde Sohbet) ve
Teke Senligi olmak iizere— bazi eserlerinde ele almaya sevk ettigini diisiinmek miimkiindir.

Yazar 1959 yilinda Javier Prado bursunu kazanarak Madrid Complutense Universitesi’nde
doktora egitimi almak iizere Ispanya’ya gider. Boylece 1959-1974 yillar1 arasi1 —iilkesine
zaman zaman donse de— hayati genel olarak Avrupa’da geger; Madrid, Paris, Londra ve
Barselona’da yasar. Bu yillarinda, onu edebi teknik ve anlatim 6zellikleri agisindan gelistire-
cek olan Sartre, Flaubert, Faulkner gibi yazarlar1 okumaya yonelir; bu yazarlarin eserlerinden
biiyiik 6l¢tide etkilenir ve edebi agidan giderek liretken olacagi bir doneme girer. 1963 yilinda
yayimladigi ilk roman1 La ciudad y los perros (Kent ve Kdpekler) sayesinde biiyiik basari
elde edecegi ve edebiyat ¢gevrelerinde adini duyuracagi donem baslar.

1974°te yeniden iilkesine donen yazarm 80°li yillarin sonlarina dogru giderek siyase-
te yaklasmaya bagladig1 goriiliir. Bu siirecte edebiyat ve gazetecilik vasitastyla ifade etti-
&1 bireysel, toplumsal, siyasal kaygilarin1 ve sorgulamalarini siyaset alanina tasir ve bunun
neticesinde 1990 yilinda baskanlik se¢imlerine aday olur, ancak, Demokratik Cephe’nin
(FREDEMO) aday1 olarak katildig1 secimlerde basarili olamaz. Se¢imlerden kisa bir siire
sonra Peru’dan ayrilir ve Avrupa’ya (Londra ve Madrid) donerek kendini tamamen edebiyata
adar. Diktatdrliiklere ve siddete karst durusunu her firsatta ifade etmeyi siirdiiren yazar 2010
yilinda, iktidar yapilarinin haritasini ¢ikarmasi ve bireyin direnis, isyan ve yenilgilerinin
keskin tasvirlerini yapmasi sebebiyle Nobel Edebiyat Odiilii’ne layik goriiliir. Halihazirda
Madrid’de yagamini stirdiirmektedir.

II1. Simgesel ¢coziimleme

Asturias Bay Baskan’da mitolojiden ve mitolojik simgelerden yararlanir. Guatemala top-
lumunu, atalarindan kalan kiiltiirel mirasin bir sentezi olarak goren yazar eserde, Hristiyan ve
Maya mitolojilerine ait dgeleri bir araya getirir. Eserin 6zgiin ismindeki sesior kelimesi, sayin
ya da bay anlaminda kullanilmasinin yani sira, Hristiyanlikta fanr: anlamina da gelmektedir.
Ancak Bay Bagskan kotidiir, romanm karanlik evreninin seytani tanrisidir. Ayrica, diktatore
hitaben sdylenen “Efendimiz, efendimiz, gokyiizii ve yeryiizii saninizla doludur!” (Asturias,
2000: 114-115) ciimlesi; Cara de Angel’i tanimlamak igin eser boyunca bir¢ok kez tekrarlanan
“seytan kadar kotii, seytan kadar giizel” ifadesi ve kimi sahnelerde yer alan Bakire Meryem
tablolar1 gibi ogeler de Hristiyanligi cagrigtiran diger drneklerdir. Maya mitolojisi ise eserde
daha genis yer tutar ve diktator ile Tohil arasinda kurulan 6zdeslik agikc¢a fark edilir. Ates tanrisi
Tohil, Mayalarin kutsal kitab1 Popol Vuh’ta anlatilanlara gore, kabilelere atesi hem veren hem
de geri alandir. Ates isteyen kabilelere insan kurban etmelerini sart kosar. Tohil ile ona muhtag
bir bicimde yakaran ve hayatta kalmak i¢in digerini katlederek Tohil’e insan kurban eden kabi-
leler arasindaki iligki, eserde, diktator ile toplum arasindaki iliskiyi sembolize eder.

Eserin yapisinda, bu mitolojik gondermelerin yani sira, simgesel anlamlar tasiyan kav-
ramsal ¢atismalar da dikkati ¢eker. Iyi/kotii, aydinlik/karanlik ya da gercek/yalan olarak oku-
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run karsisina ¢ikan s6z konusu c¢atismalar, olay 6rgiistiniin akisi iginde birbiriyle drtiisen ve
birbirini tamamlayan nitelikte gelisir. Eserin ilk sayfalarinda erken anlatim olarak verilen
“aydmligin karanlik, karanligin aydinlik igindeki ¢ifte hosnutsuzlugu” (Asturias, 2000: 7)
ifadesi, anlatry1 yonlendiren bu karsilikli iliskiyi ve roman evreninin i¢inde bulundugu ger-
¢ekligi ozetler niteliktedir. Cara de Angel’in cezaevine gotiiriildiigii boliimde yazar, insanin
15182 olan ihtiyacim ve karanligim yogunlugunu vurgularcasina Cara de Angel’in kapatildig
zindani “iki saat 151k, yirmi iki saat zifiri karanlik” (Asturias, 2000: 331) i¢inde bir yer olarak
tanimlar. Romanin Ojo de vidrio (Cam G6z) adini tagiyan IX. boliimiinde ise benzer dogrul-
tuda bir anlam vurgulanir. Isiga (ya da hakikatlerin hiikiim stirmesine) izin vermeyen, karan-
liktan beslenen ve karanlikla biiyiiyen bu goz seytanin, diger bir ifadeyle, diktatoriin gdziini
simgeler. Tiim roman boyunca herkesi izler, her seyi yutar ve yok eder:

“Bir goz... Yalnizca bir goz... (...) Bir kusun yiireginden biiyiik degildi ama cehennemden daha
korkunctu. (...) Fedina 15181 sondiiriince daha da kotii oldu; goz karanlikta dyle bir hizla biiytidii
ki, birkag saniye iginde her seyi yuttu: evin duvarlarmi, désemesini, tavanini, diger evleri, yasami-
ni1, oglunu... Hayir, bu Tanri’nin g6zt degildi, seytanin goziiydii” (Asturias, 2000: 70-71).

Ayrica, yazarm acimasiz bir gerceklik i¢cinde betimledigi dilencilerin diinyasi, Bagkan’m
otoriter rejiminin yozlagmis diizenini sembolize eder ve esere hakim olan yagam bi¢iminin bir
orneklemi gibidir. Toplumsalliktan uzak bir bigimde bireysel ¢ikarlar dogrultusunda hareket
etmeyi ve bu sebeple, seytani bir rejimin kuklasi durumunda yagamayi anlatir: “Birbirlerine
yardimci olduklart duyulmus, goriilmiis sey degildi. Biitiin dilenciler gibi sahip olduklar1 ko-
nusunda cimriydiler; kader ortaklarma bir sey vermektense kopeklere vermeyi tercih ediyor-
lard1” (Asturias, 2000: 8). Bununla birlikte, dilencilerin son derece gelisigiizel gerceklesen
6liimleri de rejimin yasam hakkinin kutsalligina ve dokunulmazligina kars1 gosterdigi saldir-
ganlig1 ve kayitsizligi gosterir. Anlatici tilkedeki bu durumu —sans eseri hayatta kalabilmeyi—
ilerleyen sayfalarda su sozlerle dile getirir: “Bu topraklarin tek kanunu, sanslt olup olmadi-
ginizdir. Sans eseri hapse diisebilirsiniz, idam edilebilirsiniz ve yine sans eseri milletvekili,
diplomat, devlet baskani, general ya da bakan olabilirsiniz!” (Asturias, 2000: 123)

Son olarak, bu kadar ¢ok karanligin ve kotiiliigiin oldugu eserde —bir siireligine olsa
da— umudu simgeleyen tek roman kisisi Ogrenci’dir. Sadece dort kez anlatiya dahil edilen
Ogrenci karakteri yazarm umududur'' ve bu nedenle romanin karanlk evreninde yalmzca o
15181 goriir (ya da gérmek ister). Kendisiyle ayn1 hiicrede kalan diger tutuklularin, bulunduk-
lar1 durumdan kurtulmak i¢in dua etmekten baska ¢arelerinin olmadig: seklindeki tutumla-
rina karsi ¢ikar: “Dua etmek de ne demek! Dua etmemeliyiz! Bu kapiy1 kirmali ve devrim
yapmaliy1z!” (Asturias, 2000: 242) Ancak Asturias, bir yandan da gelecege dair umutsuz
ve kotiimserdir. Zira Ogrenci’nin miicadele etmesi gereken teslimiyet sadece disarida degil,
ayn1 zamanda igeridedir, kendi evinin i¢indedir; annesinin ve daha dnceki nesillerin zihni-
ne sirayet etmistir. Bu yiizden Ogrenci, romani bitisinde “¢ikmaz bir sokagin sonunda”
(Asturias, 2000: 340) bulunan evine gider ve annesini evde caresizce Tanri’ya yakarirken
bulur: “Tanrim merhamet et” (Asturias, 2000: 340). Yazar bir yandan kapilari kirarak devrim
yapmaktan bahsederken diger yandan Ogrenci’ye olan inancinda celiskiler yasar ve kapildig
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umutsuzluk ile bir bakima kendi zihninde diktatére yenik diiser. Bdylece eserin ilk boliimiin-
de Tanri’min Kapisi’nda baslayan kaos ve karanlik ortam ¢ikmaz bir sokakta son bulur.

Oldukga gergekei bir zeminde ilerleyen Teke Senligi ise diktatorii olagandiistiilestirerek
gokyliziine ¢ikarmak yerine yeryiiziine indiren bir eserdir. Anlatida diktatort temsil eden
mitolojik simgeler genis yer tutmaz. Aksine Trujillo artik cinsel giiciinii kaybetmis, hatta id-
rarini tutamaz duruma gelmis yasl ve hasta biridir. Urania ile gegirdigi, utang ve 6tke iginde
defalarca hatirladigi o gece, bir donemin sonunu isaret eder ve eserin ilk sayfalarindan itiba-
ren bir leitmotiv olarak yer alir. Diger bir deyisle, diktatoriin iktidarsizlasmasi onun sembolik
olarak oliimiidiir ve bu ¢esit bir simgesel anlatimla baslayan eserde Vargas Llosa’nin, dik-
tatorii tanrilastirmak/mitlestirmek yerine onu gergekei bir zemine yerlestirerek insana 6zgii
kusurlarla ifade etme amacinda oldugu goriiliir. Halk arasinda Teke, Velinimet, Yeni Vatan in
Babast, Generalisimo gibi lakaplarla anilan diktatore atfedilen tanrisal dzellikleri ve bu tan-
risallik imajint miimkiin oldugunca kirmaya calisir.

Cinsel zorbaligi ve kaba tavirlart nedeniyle Dominik toplumunda Trujillo’ya atfedilen
(Mateo, 2004: 203) ve Vargas Llosa’nin esere tasimis oldugu Teke (EI Chivo) lakabi ise sim-
gesel (ve mitolojik) bir anlama sahiptir. Trujillo karakterinin kadinlarla iliskilerinde sergile-
digi zorbaca davranislar ve bunu tiim ¢evresine dayatiyor olusu, Antik Yunan mitolojisinde
yer alan Teke-Tanri ile benzerlik gosterir. Mitolojide kiiglikbas hayvanlarin ve ¢obanlarin
tanrisi olan kegi ayakli Teke-Tanri (Pan), birdenbire, beklenmedik giiriiltiler kopararak orta-
ya ¢iktig1 igin etrafta panik yaratir, korkular sacar ve azgin bir bigimde giizel perilerin pesine
diiser (Necatigil, 1989: 52). Belden yukarisi insan, asagisi ise teke seklinde olan Pan’in asir1
cinsel istegi ve baskin giicli onun en belirgin 6zelligidir:

“(...) Cirkinligi ve kabalig1 yiiziinden, cinsel es olarak tercih edilmez. Ciftlesmesi hep
zor ya da hile gerektirir. Doymayan sehveti ve tiikenmeyen eril giiciiyle dag, orman ve
su perilerinin, cobanlarin ve hayvanlarin, kadin-erkek ayirt etmeden her rastladiginin
pesinden kosmak, bazen tecaviiz etmek Pan’in dogasidir” (Saydam, 2008: 23).

Sonuc¢

Diktatorliiklerin Latin Amerika’da giderek yayginlasmasi ve one ¢ikmasiyla birlikte
yogunlasan diktator/diktatorliik romanlart hem toplumsal hem siyasal agidan birgok veri
sunarlar. ik 6rneklerinden bugiine, toplumun ve diktatoriin birbirine bakigini1 yansitmalari,
diktatore yiiklenen mitoloji ve olaganiistiiliigii kimi zaman deforme ederek kimi zaman ise
giiliinglestirerek goriiniir kilmalari, korkuyu ve itaati ¢esitli bigimlerle ele almalar1 ve boyle-
ce tarihsel, toplumsal, siyasal bir siirece 151k tutmalari bakimindan dnem tasirlar. Kurgu ile
gercegin tutarl bir bigimde bir araya getirildigi bu eserler, toplumsal ve psikolojik yoni agir
basan bircok mesajla ytiklidiir ve diktatorliigiin birey ile toplum iizerinde yarattig1 etkileri
carpici bir bigimde sahnelerler.

Bu ¢alismada incelenen iki eser de otoriter rejimlerin yol a¢tigi zuliim, siddet, iskence,
adaletsizlik, yasamin degersizligi gibi toplumsal sorunlara deginerek insanin rejim karsisindaki
caresizligine ve korkutulmus, boliinmiis, birbirine yabancilagmis ve diigmanlasmis bir topluma
dikkat ¢ekmektedir. Eserlerde yer alan toplumlar derin bir yozlasma ve yabancilagma iginde
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kapana kisilmis bir haldedir. Bay Baskan’da yabancilasma, siddet ve iskence, adaletsizlik, ile-

tisimsizlik, korku, tutsaklik ve 6liim toplumsal ac¢idan one ¢ikan anahtar kavramlarken, 7eke

Senligi’nde, tiim bunlara ek olarak, cinsellik ile robot uyumlulugu da yer bulur. Bu baglamda,
Asturias ile Vargas Llosa’nin gercege uygun birer roman evreni yarattig1 ve toplumsal gergek-
likle ortiisen olaylari ya da iligkileri, hem bir metin i¢i tutarlilik olusturarak hem de eseri kusatan

toplumsal baglantilar1 kurarak dykiiledikleri goriilmektedir. Diger bir deyisle —Goldmann’m

belirttigi gibi— her iki eserde de bir yandan kendi i¢ tutarliliklar1 dogrultusunda anlam yaratan
yapilar meydana getirilmis, diger yandan da biitlinii olusturan toplumsal iliskiler ve bu iliskileri
meydana getiren siirecler bu i¢ yapiyla ortiisecek sekilde kurgulanmistir.

10
11

Notlar

Bu béliimde Fransiz edebiyat kuramcist Gérard Genette’in 1972 yilinda kaleme aldig1 Anlatinin Soylemi: Yon-
tem Hakkinda bir Deneme (Discours du Récit: Essai de méthode) adli eserinde yaptig1 tanimlamalardan ve
kullandig1 terimlerden faydalanilmistir.

Olacaklar1 6nceden haber veren bu ipuglart Gérard Genette’in kullandigi terminolojiyle ifade edecek olursak
birer prolepsis (foreshadowing, 6ngorti, ileri atlama) 6rnekleridir.

Mario Vargas Llosa 1997 yilinda yazdig1 ve roman sanat1 hakkindaki diisiincelerini aktardigi Cartas a un Joven
Novelista adli kitabinda bu belirsiz anlatict konusuna deginir ve karmasik gibi goriinse de aslinda temelde ti¢
¢esit anlatict tiiri oldugunu sdyler: Karakter anlatici, anlattigi 6ykiiniin disinda bulunan tanrisal anlatict ve
anlattig1 diinyanin disinda olup olmadig: ¢ok net anlasilamayan belirsiz anlatici. Yazarm hangi anlatic tiirtini
sectigini anlamak iginse hangi kisi adilinin kullanildigina bakilmasi gerektigini belirtir. Anlatic1 “ben” ya da
“biz” kisisini kullaniyorsa karakter anlatici, “o0” kisisini kullaniyorsa tanrisal anlaticidir. Ancak, “sen” kisisini
kullanmas1 durumunda bu belirsiz bir anlaticidir (Vargas Llosa, 1997: 33-35).

Hysteron proteron yontemi: Zamanin takip etmesi gereken dogal ya da mantiksal siranin bozularak yerinin
degistirilmesi.

“Esperpento: 1. Grotesk ve giiliing olan; 2. Ramon del Valle-Inclan tarafindan yaratilmis, gergekligin, grotesk
yonlerinin 6ne ¢ikarilarak, giindelik ve kaba bir dilin kullanimiyla deforme edildigi iislup; 3. (gtindelik dilde)
¢irkinligi, daginikhig ya da kotii gortiniimiiyle dikkat ¢eken kisi ya da nesne” (Esperpento, t.b.).

Calié: Trujillo doneminde Askeri Istihbarat Teskilat1 biinyesinde ¢alisan ajanlara halk arasinda verilen ad.

Mosco’nun durumu buna en bariz drnektir. Gorgii tanig1 olarak sorgulanir ve gercegi sdylemekte direndigi i¢in
polis tarafindan 6ldiriiliir. Ancak bu durum oldukg¢a sagmadir ¢linkii Mosco kordiir.

Trujillo’nun bu durumu, George Orwell’in Bin Dokuz Yiiz Seksen Dért adli siyasi romaninda da bahsetmis oldu-
8u ilk gece hakkini (jus primae noctis) ammsatir: “(...) Bir de jus primae noctis diye bir sey vardi ki, gocuklarin
ders kitaplarmda gegmesi sakincaliydi. Kapitalistlere, fabrikalarinda ¢alisan her kadimla yatma hakki taniyan
bir yasaydi bu. Bunlarin ne kadarimnin yalan oldugunu nasil bilecektiniz ki? Siradan insanlarin artik Devrim’den
onceki donemden daha iyi durumda olduklart dogru olabilirdi” (Orwell, 2010: 93).

ikili biling (dual consciousness): Goriiniiste birbirine gore tutarsiz olan iki inang sistemine ayni anda inanan
insanlarm diinya goriisiinii karsilamak iizere kullanilan bir terim. ikili biling, genellikle, insanlarin genel top-
lumsallagsmanin etkisiyle egemen kiiltiiriin inanglarini benimsemeleri ama yasamdaki kendi pratik deneyimle-
rine dayanarak da bagka bir inang sistemine sahip olmalari durumuna atfedilmektedir. is¢i smifinim, giindelik
deneyiminin toplumun benimsedigi inanglara aykir1 diismesi nedeniyle ikili bilince en egilimli kesim oldugu
genel bir kamdir. Ornegin, bu dogrultuda iscilerin, grevlerin genellikle kotii niyetlilerin, asirilarin ve ajitator-
lerin kigkirttig1 eylemler oldugunu kabul etmeleri (benimsenen inanglar) ama kendi grev deneyimlerini gergek
sikayetleriyle birlestirmeleri (pratik deneyimler) miimkiindiir (Marshall, 1999: 326-327).

Mestizo: Avrupali ile yerli anne-babanin ¢ocugu, melez.

Bu karakterin, 6grencilik yillarinda kendisi de hapse atilan yazarin alter-egosu oldugu diistiniilebilir.
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Abstract

One of the common problems in a society that originates from multiculturalism is
the emergence of a dichotomy in the community resulting in differences between
ethnic groups. This distinction is often measured by domination, marginalization,
majority or minority, and even stereotypes attached to each group or ethnicity. Not
infrequently also formed a pattern that labels a local community and migrants. The
complexity of inter-ethnic relations in multicultural societies requires controlling
models for the relations with conflict potential. Actually, the concept of ethnic
identity still leaves debate that is not over, especially among experts in the social
sciences. However, at least we need to get an overview of this construct. One
of the strongest elements in the cultural structure of a society that can support
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multicultural relationships that are equilibrium and harmony is kinship because
there is a mechanism in maintaining wholeness. This study aims to reveal the
meaning of kinship commodification in local ethnic groups in Lampung and
reveal the implicit meaning of the commodification of kinship. As a qualitative
study, interviews were the main instrument for obtaining a native perspective
(the giver and recipient of a title) and observing the custom ritual of awarding
the title holistically and supported by several relevant documents. Collected data
by rolling out information on some (original) informants to get their perspective
on the culture of lifting titles for migrants who used a kinship perspective.
This study also used participatory observation to get a complete picture of the
commodification of kinship in multicultural relationships. The research location
included the Lampung society dominated by Papadun and Saibatin communities.
The results showed that the positioning of Lampung ethnicity at the minority level
in a multicultural society increased their ability to cultivate a title culture in their
community structure as a tool of resistance by adopting kinship. Cultural actions
with kinship patterns and symbols make other people like relatives or family. Even
the title becomes an instrument of cultural harmony in multicultural relations. The
title of Lampung’s local ethnic kinship becomes the identity at stake because the
title found a compromise of identity that is always modified.

Keywords: custom title, identity, kinship, commodification, multicultural, Lampung

Oz

Bir toplumda ¢ok kiiltiirliiliikten kaynaklanan yaygin sorunlardan biri, toplulukta et-
nik gruplar arasinda farkliliklara neden olan bir ikiligin ortaya ¢ikmasidir. Bu ayrim
genellikle tahakkiim, marjinallesme, ¢ogunluk veya azinlik ve hatta her bir gruba
veya etnik kokene bagl kliselerle 6lgiiliir. Nadiren de olsa yerel bir toplulugu ve
gogmenleri etiketleyen bir kalip olusturdu. Cok kiiltiirlii toplumlarda etnik gruplar
arast iligkilerin karmasikligi, ¢atisma potansiyeli olan iliskiler i¢in kontrol modelleri
gerektirir. Aslinda etnik kimlik kavrami, 6zellikle sosyal bilimler uzmanlar: arasinda
hala bitmemis bir tartisma birakmaktadir. Ancak, en azindan bu yapiya genel bir
bakis elde etmemiz gerekiyor. Bir toplumun kiiltiirel yapisinda denge ve uyum olan
cok kiiltiirli iligkileri destekleyebilecek en giiglii unsurlardan biri akrabaliktir, ¢iinki
biitiinliigiin saglanmasinda bir mekanizma vardir. Bu ¢aligma, Lampung’daki yerel
etnik gruplarda akrabaligin metalastirilmasinin anlamini ortaya koymay1 ve akraba-
ligin metalastirilmasinin ortiik anlamini ortaya koymayi amaglamaktadir. Nitel bir
calisma olarak, miilakatlar yerel bir bakis acisi (bir unvanin sahibi ve alicisi) elde
etmenin ve unvanin biitiinsel olarak verilmesine iliskin geleneksel ritiieli gézlemle-
menin ve ilgili birkag belgeyle desteklenen ana aragti. Akrabalik perspektifi kullanan
gocmenler i¢in unvanlart kaldirma kiiltiiriine iliskin bakis agilarini elde etmek igin
bazi (orijinal) muhbirler hakkinda bilgi dagitarak toplanan veriler. Bu ¢alisma ayni
zamanda cok kiiltiirlii iligkilerde akrabaligin metalagmasinin tam bir resmini elde
etmek i¢in katilimer gdzlemi kullandi. Arastirma yeri, Papadun ve Saibatin topluluk-
larmin egemen oldugu Lampung toplumunu igeriyordu. Sonuglar, Lampung etnik
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kokeninin ¢ok kiiltiirlii bir toplumda azinlik diizeyinde konumlandirilmasinin, akra-
balig1 benimseyerek bir direnis araci olarak topluluk yapilarinda bir unvan kiiltiirii
gelistirme yeteneklerini artirdigini gosterdi. Akrabalik kaliplart ve sembolleri olan
kiiltiirel eylemler, diger insanlar1 akraba veya aile gibi yapar. Baslik bile ¢ok kiiltiirlii
iliskilerde kiiltiire]l uyumun bir araci haline gelir. Lampung’un yerel etnik akrabaligi
unvant, s6z konusu kimlik haline gelir, ¢linkii unvan her zaman degistirilen bir kim-
lik uzlasmasi buldu.

Anahtar sozciikler: 6zel baslik, kimlik, akrabalik, metalagma, ¢ok kiiltiirlii, Lampung

Introduction

One of the common problems in a society that originates from multiculturalism is the
emergence of a dichotomy in the community resulting in differences between ethnic groups.
This distinction is often measured by domination, marginalization, majority or minority, and
even stereotypes attached to each group or ethnicity. Not infrequently also formed a pattern
that labels a local community and migrants. As a result, various problems vary because the
understanding of multiculturalism depends on the underlying conditions such as politics,
religion, race, ethnicity, and other things. Various conditions due to the inability to overcome
problems originating from multiculturalism can increase the complexity of the relationship
between local and migrants, which triggers disharmony due to the imbalance of interactions
between them (Hoon, 2013).

In many cases, the potential for conflict in multicultural societies is because each ethnic /
group requires identity identification. From a multicultural perspective, group representation
can also be seen from the collective bonds of society in the form of morals, law, religion,
politics and other regulations (Rapport, 2014). Thus, identity is needed to differentiate (oneself)
from (others), although adaptation is still necessary. Meanwhile, on the one hand, diversity
is a set of conscious practices that involve an understanding of the interdependence between
humans, culture and nature; practice respecting differences in experiences, defending rights,
and building differences across alliances to eradicate all forms of discrimination (Patrick &
Kumar, 2012). It takes commitment and obedience to harmony in other communities, such
as sanctions, to keep the community in control. Therefore, diversity includes acceptance and
appreciation, meaning that it is necessary to understand that each individual is unique and
must recognize differences. Many studies on multicultural societies in various countries have
been well explored, but studies on the granting of adat titles in Lampung are rarely explored.

Literature review

Identity ethnic and multicultural: Actually, the concept of ethnic identity still leaves
debate that is not over, especially among experts in the social sciences. However, at least we
need to get an overview of this construct. Some argue that the notion of ethnic identity shows
someone who identifies himself in a certain ethnic group a sense of belonging to that ethnic
group and is part of his thoughts, perceptions, feelings and behaviour because he is a member
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of that ethnic group. Ethnic identity is separate from a personal identity as individuals, even
though the two influence each other. There are four main components of ethnic identity:

«  Ethnic awareness, a person realizes that he has his own ethnicity that is different

from other groups;

» ecthnic self-identification, the label assigned to the group itself;

» ecthnic attitudes, feelings about themselves and other groups;

»  Ethnic behaviour typically exists in a certain ethnic group.

According to (Kiang & Fuligni, 2009), what is peculiar to ethnic identity is an affiliative
idea (affiliative construct). Individuals are viewed by themselves and others belonging to a
particular ethnic or cultural group. An individual may choose to associate himself or herself
with a group, especially if there are other options (e.g. a mixed ethnicity of mixed racial
descent). Affiliation can be influenced by race, birth, and symbol (Kiang & Fuligni, 2009).

The strengthening of identity in multicultural relationships enables each group or
ethnicity, reproduce or modify their identity, even choosing another identity to determine
their classification category (Barth, 1969; Eriksen & Jakoubek, 2018). The formation of an
identity other than its membership is also obtained from experience interpreted (Haddock &
Sutch, 2004). Today, identity formation is part of trends, various strategies, techniques, or
manipulations carried out on material symbols to form new affiliations. What ethnic groups
do as a strategy by reconstructing their cultural material patterns is resistance to the groups
that dominate them (Hobsbawm, 2012).

Being aware of the crucial potential arising from multicultural relationships, a review of
the structure of society and patterns of interaction are important. This awareness cannot be
separated from the adoption of knowledge gained from relationships with others (Rutherford,
2000). Moreover, social problems arising from multicultural relations are complex, such as
ethnicity, nationalism, race, religion, and other matters relating to integration, nationality, and
primordial sentiments (Liang, 2014).

Kinship pattern: One of the strongest elements in the cultural structure of a society
that can support multicultural relationships that are equilibrium and harmony is kinship
because there is a mechanism in maintaining wholeness. The kinship pattern prevailing in the
community group has the opportunity to create identity. At this level, the role of the family
becomes crucial in the formation of identity and even becomes a source of imbalance among
its members. The mechanism of kinship is in the form of group division or positioning, which
functions as a social force and maintains rules because, in fact, kinship exists and is defined
as a relationship that arises from the process of human sexual reproduction. Human sexuality
is essentially a biological process, a natural part of humans, and is valued as cultural aspects.
Kinship will not be meaningful without a cultural construction because kinship is the root,
which underlies basic human needs, tendencies, encouragement, which is the natural side of
humans. Kinship is interpreted as personal ties based on the results of social interpretation,
as a complex system and unilateral reinterpretation (Schneider, 2014).
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Kinship plays an important role as a social force. It is the basis for maintaining rules so
that kinship creates social solidarity relationships and raises rules about kinship, marriage,
territory, or residence of people according to their social role and identity. (Schneider, 2014)
argues that the division of groups and one’s position has been arranged in a kinship called
basic group kinship, and there is a group called derivative kinship (modified kinship). The
“brother” kinship metaphor is the glue element in the dynamics of multicultural relations. The
word “brother” is often used to describe the level of closeness of a relationship, so the mention
of siblings, distant relatives or close relatives becomes a measure of kinship. Reconstruction
of identity through the term “brother” becomes prestige, especially if those who claim you
have a higher social status. At this level, the term “brother” becomes a new value in identity
construction because of the recognition. As a result, the construction of “brother” becomes
a necessity even legalized by various cultural rituals for the sake of existence. In fact, being
a “brother” is usually due to (a) marriage and (b) genealogical (family/blood) relationships.
Even sibling ties built based on marital or genealogical factors also have consequences such
as one’s position or level in a circle of kinship in social relations.

Sociocultural structure of the Lampung: In the sociocultural structure of the Lampung
community, the kinship mechanism functions to maintain the integrity of people’s lives
consisting of the values, norms, identity, and self-esteem components of each community
group. The “title” ritual carried out by the Lampung ethnic group is one component of identity
that shows kinship relations and normatively only applies to groups that are truly relatives. It
takes a variety of efforts, including material sacrifice, to get recognition among the internal
community of Lampung itself. It takes a variety of efforts, including material sacrifice, to get
recognition among the internal community of Lampung itself.

At present, the title is easily given to migrants as a “brother” bond, as the study about an
honour conducted by (Bourdieu, 1979; Corr, 2003). Traditionally the title is only imposed and
given to certain circles in ethnic Lampung internally. They use the familial way of working
that is commodified, with the culture of giving customary title to migrant ethnic groups as
adoption media called “brother”. Referring to the (Castells, 2011), Lampung’s ethnic action
implies that the title is the most rational construction of identity material because the title is not
just an identity or attribute attached but as a reality of change, experiencing commodification
which is used as a strategy to reshape its identity (John & Comaroff, 2010; Schneider, 2014).

Fictitious relatives or pseudo relatives, or relatives who are manipulated and defined as
family relationships even though not based on blood or marriage relationships, this model
tends to religious and friendship rituals (Ebaugh & Curry, 2000). It even became one of the
capitals used by the two groups (local migrants) to incorporate into the local community.
Fictitious kinship in migrant populations everywhere has the same function of expanding
social networks, including problem-solving solutions.

The ability of ethnic Lampung to redefine kinship through the customary title ritual in
the internal scope is indeed related to the concept of a dynamic culture, and the formation
of identity is always ongoing and never steady (Goodenough, 2003; King, 1991; Ortner,
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2006). The ethnic capacity of Lampung utilizing opportunities with kinship engineering to
determine its position in multicultural relations is one of the interesting points in this paper.
The analogy of kinship with the customary title ritual to others shows that cultural material can
be manipulated according to group needs at some level as the purpose of this paper (Thomas
Hylland & Finn, 2013; Woodward, 1999). Based on the description above, by observing
the position of Lampung ethnicity in multicultural societies, this research was focused on
the commodification of kinship “CUSTOMARY TITLE”, and the research questions were
(1) discussing the commodification of kinship strategies and mechanisms legalized by local
ethnic culture in Lampung; (2) reveal the implicit meaning of the commodification of kinship.

Methods

The nature of this research was qualitative, by setting the Lampung community (papadun
and saibatin) as subjects so that the perspectives of the two local ethnic groups were obtained
from the commodification of kinship. All subjects (informants) had the same opportunity
wherever they were. Data was collected by rolling out information on a number of (original)
informants to get their perspective on the culture of lifting titles for migrants who used a
kinship perspective (Borofsky, 1994). This study also used participatory observation to
get a complete picture of the commodification of kinship in multicultural relationships.
The research location included the Lampung society dominated by Papadun and Saibatin
communities.

Results

Title/Degree: Identity in the structure of kinship: In the kinship structure of the
Lampung community, the terms of designation and vocation were important elements,
because in their life cycle the name change would be made by all people especially those who
were Papadun. Changes in vocations from first names (juluk-adok) according to the level and
position in the family based on the position of birth would experience a change in vocations.
Change the name as customary law was to give and receive the title, it usually did at the time
of marriage, as the concept of (Ember & Ember, 2007), that many communities give power
and roles to boys, especially the successors of the clan, and also a successor to the economic
survival of the extended family.

There were several vocations in the kinship of Lampung ethnic according to their titles
and status (dalom, kanjeng, stan, minak, ratu), which functioned as identifiers between
individuals that caused titles to be important. Transitioning a small name to become a title
should not be given carelessly, even though the process of traditional ceremonies that were
expensive and witnessed by traditional leaders. Not surprisingly, the customary title was
still the dream of most ethnic Lampung. The title as a symbol of identity resulted in them
competing to get it despite the risk. Even the extreme ways were also done such as selling
property, borrowing money, or other ways to win a title/degree.
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The complexity and implications of the title gained to the extreme caused the potential
for increasing family disputes, structural poverty, and even psychiatric disorders. According
to (Groen et al., 2018), there is a relationship between cultural identity and mental health,
including the relationship of stress with changes in cultural identity. The title/degree became
an inherent identity, but the procedure for obtaining it differed between the two local sub-
ethnic variants of Lampung, namely Saibatin and Papadun.

According to the Saibatin tradition, the titles were arranged according to kinship,
genealogy, are internal, decisive, could not be transferred or given to others outside the
direct kinship line. On the other hand, in Papadun society, a title besides being inherited
genealogically, it could also be purchased as long as it was economically capable. Those
who bought title were usually not the oldest boys. This condition refers to (Sutterliity, 2006)
thought, that power over blood relations as biological inheritance is still maintained and
highly trusted by a group of people as practiced by the Saibatin indigenous people, so it is
very clear that kinship does have to take into account many things including differences due
to consanguinis or afinal (Bonvillain, 2017).

The commodification of kinship: A formulation in multicultural relations: Awarding
the title was a local identity that was displayed to the public to get recognition. The
commodification of kinship by being “brothers” was a formulation in multicultural relations.
Based on cultural diversity, actually each ethnic group has its own kinship formulation
(Edwards, 2013). Interestingly, the title which was a form of ethnic Lampung’s identity was
also in demand by immigrants. The interest of migrants in the “titles” became a moment
for ethnic Lampung to emerge from immigrant domination, and to take a subtle position. A
title was commodified because there was a bargain, and there was a price to pay for a title.
The title became a cultural commodity for those who were interested, the formulation of the
title changed from sacred to profane because it was more easily given to migrants who were
willing provided the conditions could be met.

In addition to the ceremonial material requirements of awarding such as the amount
of economic value paid, there were still other conditions such as requirements for men and
women, space limits that could be crossed by participants and ceremonial event invitations,
even body positions were arranged in such a way and all of them must be obeyed by those
who would be given a title and would be attracted to the ritual. Violation of the requirements
at the awards ceremony in addition to being reprimanded in front of the general public was
also subject to custom fines in the form of money.

Lampung’s local ethnic ability to manage kinship by providing space for outsiders
(migrants) to enter with the label “brothers” indicated open contestation in symbolic form,
the fulfillment of the needs of existence, recognition, representation of ethnic identity among
the multicultural cultural heterogeneity of the multicultural society, and competition between
groups marginal with cultural, political and economic dominance. From the ethnic side of
immigrants, the new title was the process of migrants becoming local and the implication of
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this title was that it was no longer only owned by local ethnic groups whose status was equal
(the first male in the family), but the commodification of kinship.

The implementation of a customary title for migrants by turning others into relatives/
brothers/guests was seen as a symbol of openness in the ethnic Lampung as a historical
journey. Receiving/giving a title with the requirements in multicultural relations was seen as
(a) for the ethnic Lampung recognition and appreciation of local culture, (b) for newcomers
to the form of thanks for having been given space/place to settle/live together.

The meaning of commodification of kinship in multicultural relations: Constructing
identity using mechanisms and ways of working for kinship was the most basic strategy in
multicultural relations. The term “brother” had a magical element in bringing a relationship
closer. The title recipient was culturally bound to the title giver, became part of their culture
and accepted the consequences of the title given along with the rights and obligations as a
member of a relative. Recognizing others as “brothers” legalized through the award ceremony
of giving the title, could be classified as kinship type fictive kinship, it was a kinship that was
not based on blood or marriage but was bound by ethics of mutual respect and courtesy, even
though it was not a true form of kinship.

Embracing others through the symbol of the title into the environment of Lampung’s
local ethnic traditions was also resistance and reaction in order to create parallels between
the recipient group and the minority group (title suppliers). Carrying out the rapture of the
appointment of “brothers” was contestation and negotiation using local ethnic cultural capital
which in the perspective of symbolic power, the position of the giver is higher than the
recipient (Jenkins, 2010). Distributing internal titles through kinship was beneficial for both
parties, namely the need to be accepted by local ethnic groups and valued by ethnic migrants
for the creation of our-you/self-others/self-other relationships that were in accordance with
the principle of cultural reciprocity.

The kinship was the strongest line for achieving integration and harmonization in
multicultural relationships. Formally, the kinship was often defined by blood relations, so
that blood became a symbol of interrelated family relationships. In the tradition of giving
titles that were bound through the idea of kinship, this illustrated family affiliation between
Lampung’s local ethnic groups and migrant ethnic groups, as well as forms of local ethnic
responses to the dynamics of change.

Discussion and analysis

The commodification of kinship in the granting of customary titles meant equality and
balance between local ethnic groups and other groups. Giving the customary title through
the kinship mechanism was the exchange and competition for cultural capital. Identity was
related to positioning themselves among various groups so that in the formation of identity
the ability to take advantage of opportunities was also crucial. This was what was done by
ethnic Lampung when carrying out the commodification of kinship by holding ceremonies to
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give customary title as commodities.

The kinship played an important role in the structure of Lampung society, because family
relationships were formed based on marriage and blood relations, and even the reason men
became family heads. Men are considered important so marriage and kinship are an honor
that must be at stake (Schultheis et al., 2009). The kinship was the collective property of the
local community and the identity of the community was used as the basis for relations in
the social system. The kinship is inherited from generation to the next generation through
cultural values contained in it (Sungkharat et al., 2010). Once the importance of kinship,
especially in maintaining the sustainability of the social structure of society because it could
decide who was a relative, which was taboo, and also determined the obligations of members
in all religious practices from birth to death in family life.

Pursuing identity with various cultural rituals in Lampung’s local ethnic tradition was
considered as historical awareness to fight in symbolic form with the aim of meeting the needs
of existence. Behind the splendor of cultural symbols built by local Lampung ethnicities for
a traditional ritual “making a brother and family” was a reflection of the identity of equality
in the multicultural world. The commodification of kinship “being a family member” was
resistance that ran naturally so that conflict could be avoided. On the other hand, (migrants)
through the “family” metaphor was also a process of exchanging needs between local ethnic
groups as producers who gavethe titles to migrants as consumers.

Through exchanges, local ethnic groups regain their identity because in the process of
granting titles to ethnic migrants the dignity of being “Lampung people” increases with the
inclusion of migrants into local ethnic cultural symbols called cultural incorporation (Sinaga,
2014). When the kinship was engineered for the public, the Lampung ethnic group got a
representation of its identity by strengthening its ethnic collectivity so as to create a cultural
identity and identity strength.

Conclusion

Kinship with all its elements cannot be separated from social structure, undergoes a long
process until finally found space to reconstruct contextually according to the perspective
of local ethnicity. The title in the kinship structure is not only owned by local Lampung
ethnic groups, but it is owned by the public because it is implemented into a broader domain
as a means of competition. Although the title begins with social inequality and unbalanced
position in the local culture, but for the sake of self-esteem becomes a trigger to rise from
the domination of immigrants, even the title becomes an instrument of cultural harmony in
multicultural relations. In the context of multiculturalism, the title of Lampung’s local ethnic
kinship becomes the identity at stake, because in the title found a compromise of identity that
is always modified.
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Notes

The title made someone had the right to speak in custom at any traditional ceremony on a local scale, national or
even international, the right to provide support, had the right to sit in a customary court (in the Papadun chair),
without a title someone was only a spectator. The kinship was the strongest line for achieving integration and
harmonization in multicultural relationships.
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the forms of its representation. The synthesis of artistic discoveries generated by
the sensations and views of the 21% century man is specified as its characteristic
feature, with the priority of the fundamental values and stereotypes established in
the popular consciousness, clearly observed in the minds of both the recognized
masters and the younger generation of poets.

The ideological and aesthetic principles of the development of reality, the individual
and stylistic peculiarities of poetic creativity are highlighted in the article. The
analysis of the works of the Balkar, Karachay, Ossetian, Chechen authors enables
to introduce into scientific circulation a number of new names; an attempt is made
to reproduce a holistic picture of the modern artistic thought of the reviewed
region, formed on the basis of the closest interconnections with the ethnonational
existence and social cultural dynamics of the Russian society.

As aresult of the study, key points in the development of the creative consciousness
of North Caucasian authors were identified, the aesthetic-semantic hierarchy,
ethnocultural sources and dominants of value-orientation unity in the content and
problematics of works were indicated. And the structural features of the poetic text,
modified in Russian poetry of the 21 century, in a

comparative aspect with the modern North Caucasian poetic culture are also
examined.

Keywords: traditions and innovations, problem—thematic, genre—style range,
ethnocultural, universal

Oz

Makalede, genel Rusya edebi siireci baglaminda modern Kuzey Kafkas siiri olgusu
irdelenmektedir.

Amag: siir kiiltiiriinlin gelisiminin ana egilimlerini, geleneklerin siirekliliginin di-
namiklerini ve, diger seylerin yani sira, belirli bir konu ve sorunlar dizisinin giin-
cellesmesinde kendini gosteren ulusal edebiyatlardaki genel ve 6zelin diyalektigini
ortaya ¢ikarmak.

Yontemler: Karsilagtirmali-tipolojik, sistemik-biitiinsel ve tarihsel-edebi analiz
unsurlarini birlestiren entegre bir yaklagim kullanilmaktadir.

Sonuglar: 20. yiizyilin sonlartyla 21. yiizyilin baslarinin siirinin evrimsel yonleri-
nin incelenmesi, Kuzey Kafkasyali yazarlarin yaratici bilincinin gelisimindeki bazi
o6nemli noktalar1 aydinlatmay1 ve eserlerinin igerik ve sorunsallarinda degersel-yo-
nelimsel birligin estetik ve anlamsal hiyerarsini, etnokiiltiirel kokenlerini ve basat
Ogelerini gdstermeyi miimkiin kilmistir. Makalede, diinyanin siirsel anlayisinin
yenilik¢i bir modeli ve onun temsil bigimleri kavrami uygulanmaktadir. Spesifik
bir 6zellik olarak, 21. yilizy1l insaninin duyumlari ve goriislerince tiretilen sanatsal
kesiflerin sentezi 6ne ¢ikmakta, bu arada 6ncelik popiiler bilingte yerlesik olan ve
hem taninmig ustalarin hem de geng nesil sairlerin eserlerinde agikg¢a izlenebilen
temel degerlere ve stereotiplere verilmektedir. Ger¢eklige hakim olmanin ideolo-
jik ve estetik ilkelerine ve siirsel yaraticiligin bireysel Uislup niteliklerine 6zellikle
dikkat edilmektedir. Bir dizi yeni isim bilimsel dolasima dahil edilirken, Karagay,
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Balkar, Oset, Cegen yazarlarin metinlerinin analizine dayanarak, Rusya toplumu-
nun etno-ulusal yasami ve sosyokiiltiirel dinamikleriyle en siki iliskiler temelinde
olusturulan ¢agdas bolgesel sanat diisiincesinin biitiinsel bir resminin tiretilmesine
calisilmaktadir.

Tartigma: tiglii kusak degisimi sorunu vurgulanmigtir: edebiyat tarihine “Altmiglhilar”
olarak giren siir iistatlar1 - yaratict olgunluklar1 Perestroyka sonras1 déneme diisen
sairler - edebi siirece 20. yiizyilin sonlariyla 21. ylizyilin baslarinda giren en yeni
nesil sanatgilar. Yazarlara gore, ii¢ kusak grubunun mirasinin asamali analizi, bolge
edebiyatinda siireklilik ve yenilik¢ilik arasindaki iligkinin 6zelliklerini ve sanatsal
bilincin evrim karakteriyle gelisme perspektiflerini daha net bir sekilde izlemeye
olanak vermektedir.

Anahtar sozciikler: gelenek ve yenilikler, tematik problemler, tiir-tarz aralig,
etnokiiltiirel, evrensellik

Introduction

Studying the developmental specifics of the national literary movements and their poetic
incarnations makes it possible to comprehend one of the fundamental laws of the processes
of change in the national consciousness, which seems to be one of the urgent problems in the
Humanities in the last half century. In the light of the spiritual transformations observed in
the modern world, the advancement of the main spheres of cultural activity to the “national
periphery” becomes apparent (Kazieva, 2004). The system of literary reflections in the North
Caucasus region as an area of interaction between diverse cultures and mentalities, its single
information-aesthetic space present particular interest of the research.

In the consideration of various issues regarding North Caucasian poetry, in particular, the
formation of the genre component, poetics, stylistics, as well as in the study of the problem
of dialectics of continuity, of major relevance are the scientific works of G. Gamzatov, N.
Dzhusoyty, A. Musukaeva, U. Panesh, K. Sultanov, Z. Tolgurov, Y. Txagazitov, K. Shazzo
and others.

Literature review and research methods

An integrated approach applied in the research combines elements of the comparative-
typological, system-holistic, and historical-literary analysis, which provides a detailed
investigation of the stated problems, an identification of key aspects in the development of the
creative consciousness of the authors of different generations. The analysis of the works of the
Balkar, Karachay, Ossetian, Chechen authors enables to introduce into scientific circulation
a number of new names; an attempt is made to reproduce a holistic picture of the modern
artistic thought of the reviewed region, formed on the basis of the closest interconnections
with the ethnonational existence and social cultural dynamics of the Russian society.

Public consciousness underwent global changes, caused by remodeling in the ideological
sphere in the late 1990s—2000s, which resulted in rapid revaluation and significant shifts in
value orientations.
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The development of the science of literature at the modern stage is distinguished by
the great interest in the peculiarities in the form and contents of the poetry as a communal
information and aesthetic space, the North Caucasian poetry is investigated from this angle
in the works of T.Z. Tolgurov. The author applies structural approach to the analysis of
informational links in the “national style” paradigm, while undertaking an attempt to classify
the figurative series of poetic systems operating in the modern literary culture of the region,
considered in the process of their stadial formation, from the perspective of “interaction of
information and aesthetic structures of various generation” (Tolgurov, 1996: 4). The work
also touches upon the most important issues for writers of the 60-s from the point of view
of the development of the traditional poetic school in the situation of the loss of the national
physiognomy, which is very relevant today in the aspect of the dialogue of cultures.

The attempt to objectively review all aspects of the historical and literary process is found
in the change of the North Caucasian scientific paradigm. A number of the most important
problems in the North Caucasian poetry at the end of the 20th century were reflected in the
monograph by A. M. Kazieva (Kazieva, 2003). The researcher contributed to the coverage
of the previously not discussed topic of Arab-Islamic influences, thus, its “legalization”
introduces certain corrections to its interpretation.

Results and discussion

It is noteworthy that, considering the phenomenon of the poetry of the North Caucasus,
the researchers highlight its polyethnicity, paying particular attention to the deep mental
structures and ethno-psychological characteristics of each ethnic group.

At the same time, the cultural and civilizational interaction of the peoples of the North
Caucasus with Russia is traditionally recognized as an important and primary factor in the
scientific discourse regarding the concepts of aesthetic and meaningful synthesis. The above-
stated does not devalue the need to make adjustments to the assessment of the quality of this
interaction at various stages of its existence. It is common knowledge that the writers of the
Soviet time were united by the ideological (party) priority orientation of their creativity, and
each author had to express first of all the spirit of Soviet patriotism and devotion to the ideas of
communism. That is, national identification was not decisive in the development of the North
Caucasian literature. The increased attention to external attributes served as pseudo-substitutes
of the ethnonational, sometimes contrary to the simple truth that ... portraying the national in
literature does not mean embodying national vestiges, ancient customs, morals...” (Guliaev,
1985: 90). The same opinion is expressed by the New Zealand scholar H.M. Posnet, who
believes that national literature is developing “inside the world literature” (Posnett, 1886).

At the same time, one should not underestimate the fact that the works of such poetic
luminaries as Ossetian 1. Dzhanaev (Niger), Avarian R. Gamzatov, Balkarian K. Kuliev
and others, were formed on the entirety of concepts and images developed in the depths
of Russian aesthetic thought. The desire for an individual lyrical experience, for the use of
emotionally saturated and non-clichéd images becomes palpable in their works through the
norms of free mastering of cultural concepts and of the objects universal for world literature.
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In other words, the individual style of the North Caucasian “pioneers of poetry” was a
fusion of Russian classical tradition with the principles of national aesthetic reflection of the
world - the unity that most representatives of subsequent generations, completely under the
pressure of ideological dogmas of official aesthetics, were already deprived of.

Positive changes in the literary situation are observed in the “thaw” era (mid 1950s
—1960s). The preceding unfavorable historical and social processes in the country, caused by
mass repressions, actualized peculiar ethnic specificity in the poetry of many regions. In 1943-
1967, the literary life of Karachay, Balkars, Chechens, and other peoples exiled to Central Asia
was suspended. *But these same tragic events allowed, starting from the 1960s, to take a fresh
look at the established reality, revealing new contradictions, which marked the beginning of the
tendency to revise many axiomatic attitudes” (Shamanova—Blimgotova, 2017).

Masters of the word gradually begin to move away from the socialist realism style of
thinking. The collapse of the Soviet Union (1991) deepened the transformation of the self-
consciousness of the creative intelligentsia. The structural reorganization of the ideological
space, the dramatic changes in behavioral and cultural stereotypes, the difficulties of establishing
a system of aesthetic and moral views that are adapted to the modern environment have a
tangible effect in the field of artistic creation. And these very years were the peak of the active
search for Russian literature within the postmodernist paradigm of the synthesis of the arts.

The global changes in the political-ideological, spiritual and moral axiological spheres
of the society advanced the new goals and trends, which were also delineated in the North
Caucasian poetry. The (G. Martin, Ed.) Perestroika processes,” as elsewhere in Russia, gave
rise to ideological estrangement among the leaders of North Caucasian literature and culture,
a split occurred in the writers’ world between the “neo-Westerners”, adherents of anti-
communism, and “traditionalists”, supporters of the socialist way of life. After the collapse
of the USSR a generational split among the generation of the «Sixties» — the carriers of
the creative power of those years — was already inevitable. Naturally, the transformations
have also affected literature, defining its specificity, while the most dynamic development is
observed in poetry, in which publicistic style of speech with its inherent means of emotional
expression was actualized during this period. The acute polemic of the poems of those
years is due to the internal contradictory perception of social change. For instance, in a
poetic collection «Twilight» by Ossetian poet A. Kodzati (b. 1937), there is a definition of
«ideological dominance, tropes of acute satire and sarcasm in the characterization of the ideals
of socialism, polemically grotesque anti-communist tone with a touch of malice and mockery
are present in the verses of «speaking names”-“March of the builders of communism”,
“Dream”, “Monologue of Stalin”, etc. (Mamieva, 2017:137). The author is not satisfied
with the process of transformation of public consciousness, with the speed of revision of
value criteria (“Lullaby to the Ossetian people”); on the other hand, a caricature image of
“democracy” (“Family”, “Demons”) is created in his poems, in them there is an unfeigned
preoccupation with the future of the country, a sense of historical deadlock (“Cursed crows”,
“The Age of grief and misfortune”) (Kodzaty 1994).
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Many works of the Balkarian poet A. Bakkuev (born 1967) were created in this very
problem-thematic direction. The civic non-indifference determines the ideological orientation
of his work; he is not afraid to be frank and misunderstood by the public when he chooses
acute topics of modernity (Kerimova, 2018). In the poem “Charmed by the Mountains”, the
poet introduces the reader to his concept of life, which is based on a spiritual principle that,
in its understanding, raises worldly problems of the society (Bakkuev, 2007: 71). The author
accounts for the loss of ideological landmarks in the society while fathoming the problem of the
spiritual impoverishment of humanity. In the poem “My country s collapse” he speaks about a
specific political fact of 1991— the collapse of the mighty Union: “What is strange about your
love for your country / Grieve (burn) for its every misfortune?! / I lost both my country and my
homeland, — / Who destroyed it — escaped the people’s court” (Bakkuev, 2007: 53).

The end of the 20th century is characterized by the actualization of the religious
worldview in the region and in the whole of Russia (Leiderman et al., 2003). Researchers
explain this by the striving to fill the spiritual vacuum that has come about in the society due
to deideologization and the revision of value priorities, as well as defense reaction, which,
according to scientist J. Schrader, reflects the onset of the global crisis (Schrader, 1997).

The growing Islamic trends in the region are reflected in the poetic culture of modern
authors. As a result, in the 21st century Karachay-Balkarian poetry, the boundaries of genres,
their interpenetration and mutual enrichment are observed. Inter-genre diffusion makes it
possible to supplement the traditional core of the genre structure with other varieties of lyric
verse. The “genre of forms” is distinguished by the Tilek genre (prayer). Active adaptation of
the religious component is inherent in the love lyrics (“Another Prayer” by L. Akhmatova,
“Will My Prayers Be Fulfilled?” by N. Bairamkulov, “Yes, My Soul, Yes!” by A. Gazayeva,
“Experiences from Losses” by D. Rakhayeva and others). In their poems, the authors are
increasingly turning to religious vocabulary, telling that the outcome of human destiny
depends on the God, and they find a solution to everyday problems in their appeal to Allah
asking for a worthy future.

Strengthening the position of Islam, largely caused by the protracted bloody war (the
so-called “Chechen campaigns” of 1994—-1996 and 1999-2009), is also reflected in Chechen
poetry. In conditions when the national world collapses and collapses, the intercession of the
heavens remains the last hope of the lyrical hero of R. Dzhambulatov’s (born 1943): “My
Chechnya is burning again in fire. / <...> And there is no one but Allah / Protector, defender
of Chechnya ...” (“When will the Chechens get enough?”) (Kusaev, 2018: 163).

In the Ossetian lyric, the genre of prayer-poem testifies to the actualization of religious-
national identity, which arose as a response to criminal bidirectional aggression: in the
south of the Republic - from Georgia (1989-1992), in the north - from Ingushetia (autumn
1992). The spiritual meaning as the leading poetic dominant is reflected and explicit in the
very names of the collections: “Holiness” (1998) Z. Khostikoyeva, “Day of God” (1998),
“Goddess of Fire” (2003) A. Kozati, “My Dzuar” (‘Sanctuary’, ‘Deity’) (1994) T. Kokaity.

In general, the regional lyrics of those years, when describing the space-time structure
of being, operates mainly with the concepts of “timelessness” and “interworldness”, often
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projecting them also on the mega-text nomination (poetic collections “On the eve of Thunder”
by Z. Khostikoeva, “Twilight” by A. Kodzaty, “Amid two epochs” by H.-M. Dzutstsati,
“Between the past and the future”, by U. Yarichev and others).

Around the end of the 1980s a new generation of word masters is beginning to take
shape in the region, who had responsibly declared themselves already in the post-perestroika.
The focus of these authors, as well as among their predecessors, continues to be the most
fundamental concepts: the fatherland, traditions and customs of the ancestors, the mother
tongue, nature, the mission of the poet and poetry. But there is an obvious tendency to
overcome stereotypes in their comprehension, to move away from ideologically pointed one-
dimensionality in assessing the realities of time.

A kind of “bridge” that connected two generations of masters of Ossetian literature can
be considered the legacy of A. Botsiev (b. 1938), who made his debut in the “thawing years”,
but the period of his creative maturity was in the 1990-s. The core idea of his poems is poetry
as an opposition to the confusion and disorder of the modern life. This accounts for his
high professional demands for his colleagues. These are a requirement of creative originality,
frantic service to the muse, the manifestation of the various facets of the poet’s “Ego”, the
presence of an internal arbiter in each artist of the word, “reviewing” from the standpoint of
honor and conscience the contemporary reality (“On the way to Parnassus”, “Furious”, etc.
.) (Iryston, 2012: 440-445).

The missionary role of the poet, who creates his own image of the world and thus
contributes to maintaining orderly arrangement of the existing reality, to the process of
expelling destructive chaos from it (“Poetry is a lake ...”), is clearly expressed in the lyrics of
the Karachay poet B. Laipanov (born 1955). The individual and national self-identification
of the Poet created by him is distinguished by the researchers as the cornerstone of this
image. But the man who sows “star word” to build “the bridge coming from the past” (“The
sun is my shield”), speaking on behalf of the whole poetic fraternity (“we”) by definition is
an internationalist (“7 will call my army to the battle ...” (Laypanov, 1993: 110).

The semantics and significance structuring the image of the Poet in the Chechen A.
Bisultanov (b. 1959) contain elements of the philosophical plan. Identifying oneself with a tree
loads it with multidimensional concepts. This is the idea of a single organism of the universe,
allowing to feel their involvement in the “living world of nature” (Epstein, 1990, p.46), and the
metaphor of the poet’s rootedness in his native soil. But this is also the sounding of the idea of
the immortal soul of Poetry: “I will stretch to the sun / Branches burned with songs. / I will grow
into my land / With my bare feet of roots, / And with my shoulders I will support the world, /
Vast and bright, / Earthly nectar will flow, / Stream over my flesh. / And when I bend, / ... And
wither under the winds of life, / Someone will make / A sonorous pandur from me, / And then
you will hear / My songs again, / My fatherland...” (Bisultanov, 2009).

Masters of the post-perestroika era inherited the experience of their predecessors in terms
of saturating poems with social content. But depicting the malice of the day, each of them
brings his own accents and highlights his own priorities. Thus, the poetry of black and white
contrast, the interpenetration of good and evil as indicators of modern catastrophism (“On the
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white snow - black trees...”, “About the black days have come, white nights...” and others.)
(Iryston, 2012: 558-589). K. Mamukaev (b. 1956) depicting a lyrical hero in conditions of
a borderland crisis resorts to building associative metaphorical series referring to various
spheres of human life: ritual and funeral rituals (“gnawing a crust of bread from their wake”),
natural phenomena (“a rainbow swept over my legs ) or states (“my tomorrow’s pain was
not ripe yet”), etc. They are vivid evidences of the brokenness of the human spirit. The
receptions of reification and personification (“hiding [sounding] bells in the armpits of my
sick soul’s black alarm) complete the picture of the complex psychological state, most likely
personally and socially determined, making the outcome of the “threshold situation” obvious
(“My tomorrow s black pain was not ripe yet”) (Ibid, 640).

Symptoms of the congestive society are conveyed in the poetry of their compatriot E.
Skodtaev (b. 1956) through natural analogies: swamp becomes a metaphor of spiritual
stagnation, the hero (“The Swamp”) rides into the swamp on the horseback of serene joy,
foggy mist at sunset serves an association of the barrenness of life — (“The Haze”) (ibid, 653—
654). The allegory of the inert society in the Karachay poem by F. Batchaeva (b. 1957) is a
house with boarded up windows, where “there is neither happiness nor anger”. Instead - cold
and «sooty glass, / In the corners - the web”. The poem has a suggestive title — “Questions
to the outgoing century”. In a cascade of desperate questions posed by the poetess, she
also tries to characterize the “road of lies” that devastated souls. She compares the fate of
her generation with the «rusty, bent nails». The Balkar poet M. Tabakoev, developing the
theme in a similar vein, refers to the metaphor of “sleeping mind”. The people, staying in the
“everlasting” dream, are indifferent to the opposition of good and evil, truth and lies. And,
while they sleep, “The bloodsucker night thrusts into the stars” (“The century before dawn.
Do not offend the sleeping...”’) (Contemporary... 2017: 74-75).

A whole galaxy of young poets, indisputably sensitive to the traditions of their
predecessors, but with their own vision of the world, enters the poetic arena of the North
Caucasus at the beginning of the 21st century, in the epoch of the new “edgeness”. Along
with the transformation of the form of the world perception, which determines the creation of
a new model of artistic thinking, there is a clear dominance of interest in the national picture
of the world in the works of this generation of North Caucasian authors. In the hierarchy of
priorities, the socio-ideological aspects of life, the depiction of All-Russian historical events
(World War II, for example) give way to ethnic values, and they also define the author’s ideal
and often the ethno-axiological vector of moral issues (gender, house, folk traditions).

Thus, the thematic unity in the development of the Homeland / House locus unites a
number of poets whose lyrics are characterized by turning to “their own roots”, to their
national history: (“Bezengiyskaya River”, “Mountains Submit Not” by D. Rakhayeva, “My
Village” by L. Akhmatova and others). In the creative interpretation of the Karachay Sh.
Uzdenov (b. 1990), the voice of ethno-historical memory is clothed in the image of King
David’s sacred harp, which descends into the souls of “tribesmen” as “the music of heaven”,
“Inspiring love for that distant country / Where their forgotten ancestors turned into clay”.
(“The Harp of David”) (Modern, 2017: 166).
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But more often and more willingly the young authors enrich their works with the images
of their own national culture: folklore comparisons, elements of ritualism, popular ethical
norms, everyday traditions, echoes of epic motifs, examples from their own life, giving
them a peculiar mental tinge and idealizing people’s lifestyle (verses from of the cycle “Big
Karachay” by Sh. Bogatyryova, “Paradise” by A. Bakkuev, “I bow to you, mountains” by N.
Bairamkulova, “Kyazim” by A. Gazaeva, “Balkar felt carpet” by L. Akhmatova, “Karachay,
Teberda” (D. Rakhayeva and others) (Kerimova, 2020). Nostalgic notes on the glorious past
of Ossetia, hope for its revival is noted in the creativity of the Ossetian poets of the new wave:
“When it comes” 1. Kumaritova (b. 1978), “What for do I love Iriston” by Z. Dogusova (b.
1978) and others. While searching for moral guidelines, neophytes from poetry turn their
gaze to the glorious sons of the people (poetry dedication of V. Hasanov, S. Aguzarov, S.
Gegkiev, and others) (Arphan, 2018: 32; 36; 114; 120).

The image of native nature is another, consecrated by tradition object of a multilateral
understanding of the modern North Caucasian lyrics. The «poetics of nature» reflect various
facets of figurative and associative thinking of the Highlanders, brilliant examples of which
we find in the works of national classics (K. Khetagurov, S. Gadiyev, Niger, K. Kuliyev and
many others.). Creative inherited resource gets new semantics in the works of the modern
authors. Thus, in the lyrics of Ossetian authors E. Hokhoev (“Autumn Song”), E. Skodtaev
(cycle “Pruned Branches”), the motive of disharmony in the relationship between man and
nature is significant, and tragically colored experiences are described. The boundaries of the
seasonal contrasts of the natural world, their identity to the phenomena of human life are in
the center of attention of G. Ramonov (“ZTime of leaf fall...”, “We hear the sky” etc.). Singers
of rural life, poetry of labor and nature can be called their colleagues such as B. Kasaev (“A4¢
the hayfield”, “Autumn’), T. Doguzov (“Highland”, “In the Digorsky Gorge”), S. Kadzaev
(“The Grass is thick as wool of sheep...”, “This night crickets dominate...»).

The Balkar poet M. Beppaev breathes a sense of the sublime, beauty and harmony
into the idea of nature; in his perception of the tree (and any sprout) is a clamp that
connects «heights with depth». Learning this world, the lyrical hero comprehends his own
essence: “I peer into existence, into nature, / Trying to comprehend myself” (Beppaev,
1985: 20-21; 45). The images of wood and stone as the personification of the people’s life
foundations are recognized as the central symbols of the creative work of the Karachay
B. Laipanov (“The Carchi Stone”, “The Tree”, etc.). Researchers presume, that the poet
resorts to a lesser extent to the traditional methods of parallelism of natural phenomena
and psychological states of a person, preferring associative connections between them
(Shamanova-Blimgotova, 2017).

The withdrawal from direct parallels between landscapes, nature views and human
emotions is even more noticeable in the lyrics of the young poets. They are trying to uncover
issues of worldview, define life ideals and goals through the medium of pictures of nature,
(“Young Trees” by D. Rakhayeva, “Full Moon” by 1. Bayramkulov, “Bright Night” by A.
Gazaeva). The landscape sketches in the works of the Balkarian poetess L. Akhmatova
are original, the change of the seasons in them is an indicator of the “switching” of the
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emotional state of the lyrical hero. Thus, autumn in the author’s perception is a seasonal
period, which brings sadness and bleakness, and is meant to ponder about the problems of
being (“Autumn’). The lyricism and plasticity of the images marked the miniatures of S.
Gegkiev (“The Cherry Tree”, “Stones and Waves™), highlighted by anxious, subtle attitude
to the creatures of the natural world. Skillfully applying the methods of understanding the
dialectic connection between man and nature, poets masterfully reveal the dynamics of the
psychological states of the lyrical hero — their contemporary.

Characteristic shifts are observed in the tradition of covering the topic of bilingualism.
While the poets of the older generation had a sustained emphasis on the role of the “second
native” language, in the works of the young it is already gone. So the classic of Balkar
literature, T. Zumakulova (b. 1934), in her poem “Mother tongue and Russian language”
(“Two languages” in G.Efremov’s translation), distinguishes two title languages for herself:
“Two speeches in my heart are like rivers, / They resonate, flow, become one.” The poetess
reinforces her thought with the aphoristic statement: “If I forget my native language / 1
am numb; Having lost Russian / I become deaf!” (Modern 2017: 71-73). It is timely to
compare this to the position of the representative of the modern poetry A. Bizikova (b.
1994). Her lyrical heroine (“4 long journey ...”) grew far from her Fatherland through
force of circumstances. “Warmed by parental love”, caressed by the nature of another land
(“The spring warmed me, The winter froze me not”), she still felt destitute because she
was unable to speak her native language (“my tongue could not bask in the sun”) (Arfany,
2018: 59).

Thus, the processes of strengthening the ethnocultural component are reflected in the
national poetry of the turn of the XX—XXI centuries.

The study of this phenomenon in the all-Russian context has revealed some differences
between the Russian and North Caucasian poetic mainstreams.

M. Gasparov’s reasoning regarding the “silver” period of Russian poetry acquires
particular relevance under current conditions: “This was the time of the widest renewal
and restructuring of the entire system of poetic means ... Instead of unifying simplicity,
poetry tends to differentiating complexity, instead of imaginary natural form — to conscious
unusualness...” (Gasparov, 1984: 206-207). It would not be a mistake to say that something
similar is observed in modern literature. A more critical and unfavorable picture is painted
by the well-known critic I. Shaytanov, who believes that I.Brodsky was the ultimate figure in
modern poetry - with his death in 1996, “the space fractured, the characters curled up in the
corners to create their own idea of poetry” (Shaytanov, 2001: 16).

The main problem of metropolitan poets is the complete absence of a guide, a teacher
or a predecessor, on whose heritage the younger generation would have leant. The loss of
continuity significantly affects the development of creative identity. Young authors do not
seek to know each other, their activity develops in the state of vacuum, and each denotes
trajectories of movement for himself, the goal of this movement is far from the basic criteria
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laid down earlier. These facts negatively affect the comprehensive development of the so-
called «High» poetry. The principles of the formation of a new isolated concept of the text
show the latent state of “dialogized consciousness” in modern Russian literature, that is, the
absence of dialogue in it, as well as the complication of the syllable and expansion (with
actual problems) of the thematic area (Bakhtin, 1979).

The current state of the modern literature can be defined as the stage of breaking the
chain, or, in the words of the poet S. Sushchy, “in the situation of the end of the classics.
The mechanism of replenishment of the Pantheon by contemporary authors is practically
disconnected. More precisely, it continues to work, but no longer on the scale of all national
poetry, but within the confined limits of its individual segments (creative directions, regional
“branches”, sociocultural subcultures), which form their local canons of personalities”
(Sushchy, 2015: 223).

At the same time, another problem of the Russian poetry of the 21* century is its
codedness, that is, the vagueness of the author’s thought, its initial complexity. Of course,
this leads to the «clogging» of the poetic language with elements of everyday lexes and
profanity, colloquial speech, and the dense use of alliterations, which account for the
stiffness of the poetic text. The expansion of the thematic range is due to the introduction
of various into the texts of the non-traditional problems in their classical understanding,
such as subcultural influences, psychological and personality problems of a person (often
having sexual implications).

One of the brightest representatives of modern Russian poetry are A. Dorofeeva, K.
Borodina, Z. Zolotova, etc. The poetesses exhibit a “new lyrical heroine”, or rather they
replace it with a “non-lyrical linguistic medium” (Shaitanov, 2007: 87). As I. Shaytanov
notes: “The centon palimpsest, which is not connected with anything unrelated, cannot
maintain the connection of times ... testifies not to the preservation of culture, but to the
senselessness of cultural activity” (Shaitanov, 2007: 30).

The conceptualistic principle of the “liberation” of consciousness is demonstrated by
young poets T. Moiseeva, M. Kotov, Yu. Idlis, M. Geide. The authors freely and openly argue
the relationship, setting a goal to expose the innermost feelings and sensations. Hence the
specificity in their works of introversion, isolation on one’s microcosm, where subjective
emotions and impressions prevail over objective reality. The consequence of this is the
elimination of genres, irrelevance in the lyrics of the young of the civil and patriotic themes.

Cultural transformations in the country for the most part affected not the periphery, but
the center, and the influence of the West here was so aggressive that attempts to preserve the
mental-axiological core of the Russian nation were doomed. The process was achieved by
a situation of “inaction”, that is, by accepting it. Many scholars give negative predictions
filled with anti-globalization sentiments, and apparently some of them are fair, including the
impact of this integration on the modern literature.

The situation in the North Caucasus significantly differs, it is the active resistance to
the processes of acculturation, which gives hope for the preservation of that ethnocultural
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core, which determines the national physiognomy. Nevertheless, many regional scholars,
as well as metropolitan, are concerned about the spiritual and moral situation in the region.
Literary critic Yu. Thagazitov notes: “Already in the distant past, the self-sufficiency of the
fullness of national existence formed the well-known type of “classical” highlander, to which
representatives of great cultures paid attention. Today, there are no objective conditions for
the “natural” formation and development of the international recreation of traditional culture”
(Thagazitov, 2014: 218).

It is difficult not to agree with the given opinion, still it is impossible to bypass the fact
that young people are inclined to accept and revive those value components on which more
than one generation of their ancestors grew up. The desire of the young for self-identification
is connected with the organization of modern national and civic self-consciousness, where
the definition of one’s own ethnic and religious identity is of paramount importance. The
current aspiration and interest of the part of the youth of the North Caucasus to Islam, the
part to Orthodoxy or to the ancient traditional beliefs of the ancestors is the foundation that
today accompanies spiritual improvement and moral development, leads to the preservation
of national values.

There are few names of the young poets that at present deserve special attention both
in the poetic mainstream of Russia and of the North Caucasus. But the situation is really
different in that modern metropolitan writers deliberately bypass the traditional canons of
Russian poetic culture, sharpening their attention on the principle of vacuum development,
on worldly problems, responding to the pressing demands of the time. National authors are
trying to take water from the “old well”, the so-called heritage of their predecessors, which
indirectly includes Russian classics; learn the experience of their own national literatures, at
one time orienting themselves, conditionally speaking, on the poetic language of Pushkin and
Tyutchev’s symbolic figurativeness.

However, we did not set ourselves the task of presenting regional poetry as “blossoming”
and Russian as “withering”, in terms of the traditional style. Like the metropolitan literary
community, the young North Caucasian authors are also diverse in their manifestations, but
it is important for them to preserve the ethnic element as the unit of the typological definition
of the author’s text; national self-identification is their common goal.

Results

Summarizing what has been said it must be noted, that the phased review of the work of
poets of different age groups actively involved in the literary process conducted in the article
gives substantial ground to talk about the uninterrupted law of continuity. Modern North
Caucasian poetry undoubtedly accumulates in itself the valuable sociocultural experience
of several generations. But the national artistic tradition, which the masters of the word are
oriented at, is sufficiently open and receptive to assimilating the achievements of world
artistic practices and adapting them to their own spiritual and mental needs. In general, the
study of the evolutionary aspects of the North Caucasian poetry of the late 20" - early 21%
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century allowed to reveal its rather close connection with the socio-political and cultural-
historical atmosphere of the era, to highlight a number of key points in the development of
the creative consciousness of authors belonging to different national cultures and languages,
aesthetic-semantic hierarchy, ethnocultural sources and dominants of value-orientational
unity in the content and problematics of their works.

A significant achievement of the reviewed stage of the evolution of North Caucasian
poetry was the buildup of poetic and stylistic space. The artistic predilections of classical
poets were mainly determined by realistic principles reflecting life. The “thaw” period
significantly expanded the stylistic range in which elements of modernist poetics,
expression of confessionality, semantics of understated and metaphorical nature of oriental
poetry, rhetorical pathos and folklore-song melodiousness coexisted along with the lyrical
and romantic stream and elegiac experience; this trend remains vital in the post-Soviet
era. The line of development of intellectual-philosophical poetry, the use of traditions of
philosophical-allegorical and metaphorical imagery (B. Laipanov, Lula Kuni, E. Kochieva,
E. Bogatyryova, and others) seems promising. The stylistic palette of the modern North
Caucasian poetry has been supplemented with the stylistics of spiritual verse (A. Bakkuev,
M. Tabaksoev, N. Bayramkulov, K. Mamukaev, N. Gogicheva, D. Rakhaeva, Sh. Uzdenov,
etc.), means of surrealistic aesthetics are widely used in the works of O. Gibizov, S.
Aguzarov.

The younger generation of lyricists has a great instantaneousness of self-expression, they
are free from the harsh ideological confrontation so characteristic of their older brothers in
the same years. The author’s strategies of the new poetry, as already mentioned, are steadily
focused on preserving national identity (language, traditions, ethical and aesthetic ideals and
ideas, unique in each of its own). Increasing attention to ethnically labeled textual meanings
is to some extent associated with the era of global reorganizations that cause a response - the
desire to defend the internal, basic components of an ethnos.

Mythologems of the house, the land of the earth (Balkaria / Karachay, Ossetia, Chechnya)
- are cross-cutting images in the works of North Caucasian authors; through them, the poets
create artistic reality that unites archaic consciousness, historical and social experience with
an individual-personal beginning. At the same time, there is a tendency to idealize the way
of life of the people, an intensive appeal to ethnocultural material (folklore: rites, everyday
traditions, national versions of the epos “Narts”). Of particular note is the fact that in the
works of young poets, like their predecessors, there is a tendency towards the actualization
of moral issues. The genre-thematic system of the North Caucasian poetry of the post-
perestroika period, in line with the national classical tradition, is strongly represented by
civil, love, landscape, and philosophical lyrics.

Of course, the difficult political and socio-economic situation in the country created a
certain worldview and emotional climate among the representatives of both the new poetic
wave and other generation groups.
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Conclusion

In the present paper, the problem of generation shift is highlighted - the leading figures
of poetry, who entered the history of literature as the “Sixties”, those whose creative
maturity came in the post-Perestroika era, and the latest generation of the artists of the
word, who entered the literary process at the junction of the 20" - 21* centuries. At the same
time, a phased analysis of the heritage of the three generational groups makes it possible to
more clearly trace the specifics of the relationship of continuity and innovation, the nature
of evolution and the prospects for the development of artistic consciousness in a literary
region.

As a result of the study, key points in the development of the creative consciousness
of North Caucasian authors were identified, the aesthetic-semantic hierarchy, ethnocultural
sources and dominants of value-orientation unity in the content and problematics of works
were indicated. And the structural features of the poetic text, modified in Russian poetry of
the XXI century, in a comparative aspect with the modern North Caucasian poetic culture
are also examined.

It is noteworthy, that at the same time the process of personal and creative maturation
of the younger generation has undergone serious changes. This is due to the adaptation
of information and communication technologies in the society. And here we are talking
not only about the transformation of the world perception, but also about the formation of
a new model of socialization of the author, which occurs through Internet sites (Poems.
ru, Elbrusoid, Stiholov.ru, etc.). Forming a kind of communication environment, such
sites provide debutants with the possibility of free publication. As R. Robertson argues
correctly, the era of information technology bears many positives for ethnic and sub-
ethnic groups, opening up new opportunities for the realization of their ideas in various
directions (Robertson 1995: 34). In the aforesaid conditions of freedom of expression
- both favorable and complex at the same time - neophyte poets, each in his own way,
respond to the challenges of time. Their works are filled with the keenness of a sense of
time, emotional and sensual connections. Staying in line with traditional value concepts
(love, harmony, faith, good, loyalty to the fatherland, respect for the language and customs
of the ancestors), the latest lyrics demonstrate a noticeable update of the subject, the
system of images, highlighting the prospect of further development of regional artistic
thought.

The noted phenomenon of the problem-thematic and genre-style strategy of the North
Caucasian poetry prove significant in the study of the phenomenon of the artistic consciousness
of the region.
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Recommendations

The results obtained in the article can be used in the study the phenomenon of bilingualism
in the NORTH CAUCASUS literature. Theoretical and practical conclusions of this article
can contribute to the further research of the problems in the field of cultural studies and
NORTH CAUCASUS poetry of the end of the 20" — beginning of the 21% centuries. It is
also possible to use the lecture course on the history of NORTH CAUCASUS poetry and
literature of the peoples of the Russian Federation.
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Karagoz Sanatcisi Orhan Kurt'la Soylesi

«Insanoglu bazi mesajlar: vermekte zorlamyr. Ya vermekten
¢ekinir, ya vermeyi beceremez. Bir yardimci, bir arag¢ arar.
En giizel ara¢ Karagéz Hacivat tir. »

(0. Ak)

Mevliit Ozhan

mevlutozhan@gmail.com - Orcid ID: 0000-0003-3256-9317

Orhan Bey, kisaca kendinizi tanitir misimz?

1930 da istanbul’da dogdum. Babam piyade albay1 Sirr1 beyefendidir. Babamin meslegi
dolayisiyla Anadolu’yu ¢ok gezdik. lk ve orta tahsilimi degisik yerlerde, yiiksek tahsilimi
de Istanbul’da tamamladim. Cocuklugumdan beri resim, miizik, el sanatlar1 ve her seye il-
gim vardi. Yani gordiigiim bir seyi yapmak isterim, yaptigim bir seyin de en iyisini yapmak
igin ugrasirim, ¢aba gosteririm. Ik miizik grenmeye basladim. Benim ilk hocam Selanikli
Ahmet beyin talebesi Siikrii hocadir. Allah rahmet eylesin. 10 yaglarinda filan idim. Daha
sonra tabi miizik cemiyetlerinde calistim. Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari’nda dokuz kurs
bitirdim. Elli seneye yakin da Istanbul radyosunda solo okudum, koro ¢alismalarina katildim.
Bunlarin hepsi 1956 ya kadar devam ediyor.

Karagoz sanatina nasil ilgi duydunuz, kimlerden 6@rendiniz?

Tabi benim ¢ocukluk zamanlarimda tek eglencesi Karagdz’dii. Giderdik kahvelerde fi-
lan, yalan yanlis Karagozler seyrederdik.

Oynatanlarin adini hatirhyor musunuz.?

Hatirlamiyorum. Ama bana ilk Karagdz’i 6greten, babamin arkadasi topgu binbasi
Niyazi beydir. Karag6z oynatirdi. O Karagdz oynatirken ben ona yardaklik yapardim, ¢o-
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cuktum hani, sokulurdum illa bir sey yapayim diye. Oradan 6grenmeye bagladim. Cocuklar
filan gelince espri olsun diye bana verdi sopalari, o giinkii aklimla pata gata giiya Karag6z
oynatiyordum.

Niyazi Bey siirekli Karagoz oynatiyor muydu?

Hayir hayrr, o aile i¢inde oynatirdl. Topgu binbasisiydi, o zaman subaylarin itibari bas-
kaydi yani onlara kars1 davranis gok degisikti. Niyazi bey tasvir de yapardi. Kartondan yapar-
d1, asker postallarini, iste deriyi diizletir, keser biger onlardan yapardi. lyi tasvirler degildi.

Hele bugiinkii goriisiime gore dnemsenecek tasvirler degildi ama bende ilk ivmeyi, ilk hevesi
uyandiran seylerdi.

Babam Ankara’ya yabanci askerlik sube reisi olarak tayin oldu. Ortaokuldaydim, Hayali
Kigiik Ali, kardesimin stinnet diigiiniine gelip Karagdz oynatmisti. Onu seyredince hevesim
daha ok artt1. Iste birseyler 6grendim taklit ettim.

Sonra neler yaptiniz, baska ustayla tanistiniz mi1?

Karagdz’ e olan ilgim devam etti ama daha ileriye gidemedim. Ta ki Ragip Tugtekin’le
tanigincaya kadar. Ben 1954 te askerden geldim, Sultanahmet’te oturuyorum. Miizikle ilgimi
size sOyledim, ondort yasimdan beri de tambur ¢alarim, tambura agigim tabi. Sultanahmet’ten
yukari ¢ikarken bir evin oniinden gegiyordum tambur sesi duydum, séyle merdivenlerden
ciktim, basamaklara oturdum, dinlemeye basladim. Birden kap1 acild1 “ne yapiyorsun sen
burada?” dedi, boyle dag gibi bir adam.“Sey...efendim ben tambur ¢alintyordu onu dinliyor-
dum” dedim. “Niye, ne var yani, neden?” dedi. “Ben de biraz ¢alarim” dedim. “Ha 6yle mi
gel bakalim igeri” dedi ald1 beni igeri. O yayli ¢alardi, mizrapl ¢calmazdi. Soyle iki bacaginin
arasina kistirir, pagalarini da sivar, tambur ete degsin de kaymasin diye, amatordii tabi. Tam-
buru biraz caldi sonra bana verdi ben ¢aldim.“Ha sen profesyonelsin” dedi. “Evet hoca ben
profesyonelim” dedim. Sonra“Ben Karagdz tasviri yaparim” dedi, iste o zaman hayatimin en
biiyiik hatasini yaptim ve“ben de yaparim” dedim. O gitti igerden Karag6z’lerini aldi getir-
di, ben Karagdz’leri goriince sok oldum. Sen de getir dedi. Onun Karagdz’lerinin yaninda
ben nasil getirir gosteririm. Sonra Karagdz’le ilgili macerami anlattim. “Tamam, gel 6gren
burda” dedi. Bdylece Ragip Tugtekin’den tasvir yapimini ve Karagdz oynatimini grenmeye
basladim. 11k énce bir Kiirt tasviri yaptirdi, o hala elimdedir. Allah rahmet eylesin, ona yirmi
iki sene ¢omezlik yaptim. Onun yagliligindan istifade eden baz1 kisilerin yiiziinden biraz ara-
miz limoni oldu, ben de ona ruhi baski yapmamak i¢in elimi, etegimi ¢ektim.

Biraz Ragip Tugtekin’ in sanatindan s6z eder misiniz?

Ragip Tugtekin fevkalade biiytik bir sanat¢iydi. Tasvir yapimi harikaydi. Tasvir yapimin-
da Nazif efendi ve Tecelli beyin devamu idi. En biiyiik tasvir yapimcilart bana gore bunlar,
sanatkarane tasvir yaparlardi. Biliyorsunuz tasvir yapimi naif bir sanattir. Okulu yok, bilmem
neyi yok, yani ben senden, sen ondan dgrenirsin. Ama bunu ¢ok fevkalade ilerleten adam
Nazif efendidir. Bence Tiirkiye’nin gelmis ge¢mis en biiytlik tasvir yapimcist ve Karagoz-
clidiir. Saray Karagdzciisiiydii, tahsilli bir adamdi. Orada imkanlart ¢oktu, orada gelistirdi.
Benim elimdeki kaliplarin ylizde doksan sekizi Nazif efendinindi. Simdi... Tecelli Bey, bu
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arada hayali Memduh Bey var, yani bunu boyle sdylemekle hayali Memduh’u bilmem neyi
kiiglimsiiyorum zannetmeyin ama tabi bir okulun sinifi var degil mi? besinci sinifi var dor-
diincii sinifi var, bunun gibi. Hocam Ragip Tugtekin, Tecelli beyin, Nazif efendi ve Katip
Salih’in yardakligini yapti, ¢cirakligini yapti. Benim hocam fevkalade Karagdz oynatmasini
bilirdi ama oynatmazdi. Oynatim1 zayifti, Ciinkii ¢ok hisli ve duygulu bir adamdi, perdeye
dogru konusurken perdeyi unutur doner bana anlatirdi. Biitiin teknigini, biitlin teferruatini
¢ok ¢ok iyi bilen bir adamdi.

Ragip Tugtekin’in bu kadar giizel tasvir yapmasinin sebeplerinden biri ressam ve hattat
olmasidir. Eger “hat”ta devam etseydi rahmetli hattat Hamit’i bile sollardi, Burada bir hat
var, Ragip hocanin eliyle yazilmistir. Bir giin bir yere giderken sapkasini giydi paltosunu
giydi, ayakkabisini giyerken “Hoca! bana bir yaz1 yazacaktin ihmal ettin” dedim. “Tamam
ver yazalim” dedi. “Gidip gelelim de” dedim. “Yok yok burada simdi yazalim” dedi. Orada
bacak bacak iistiine att1, kagidi verdim, dizinde yazdi. Ne yazd1?*“Tovbe Ya Rabbi hata rahina
gittiklerime, Biliip ettiklerime, bilmeytip ettiklerime”. Bugiin o yaz1 hat yarigmasinda en bii-
yiik hattatlarin arasinda derece alir.

Rahmetli hoca fevkalade aceleci telasci bir insandi. Yanilip ta ben ondan bir sey isteyince
aramaya kalktt m1 Allah... tansiyonu yiikselir, kipkirmizi olur, sinirlenir. Beni iki yiizden
fazla evinden kovdu. Calarim kapiy1 agar “haa...gece biraz uyuyamadim, yarin gelirsin ca-
nim yarmn” der kapry1 suratima kapatir. Bende yapi olarak burnum yere diigse alan bir insan
degilim. Gururlu degilim, onurluyum. Ama gider yarim saat dolasir gelirim kapiy1 ¢alarim,
acar“neredesin oglum be, bir haftadir telefon, telefon yoksun”. Beni yarim saat 6nce kovdu-
Sunu unuttu. Ben yirmi iki sene onun evini temizledim, sofrasini kurdum, bulagigini yikadim,
¢omezligini yaptim. Allah rahmet eylesin, helali hog olsun. Benim, hakkim1 ona helal etmek
tabi haddim degil, hakkim ona helaldir ama insallah oda bana hakkini helal etmistir. Yalniz
sOyle bir sey var, ¢ok zoraki 6grendim ondan. Yani telaslt oldugu i¢in. Sunu sdyle yap derdi,
ben onu tatbik ederken tak elimden alir dyle degil boyledir filan yapardi, ama benim goziim
cok cabuk kapard:. Biitiin tekamiilii ondan 6grendim. Bu arada evine bir arkadas geldi Tacet-
tin Diker, onunla orda tanistik, derken bir grup olduk onunla.

Tacettin beyle tamistiktan sonra neler yaptiginizdan soz eder misiniz,

Tacettin Diker iyi bir sanatgidir. Tanistiktan sonra 1961 den itibaren birlikte ¢alismaya
basladik. Biraz tabi sahne tecriibem var benim, uzun yillarim sahnede gegtigi i¢in birazda arz
etme tarafim iyi. Ikimizin 6zelliklerini birlestirdik. Temsil oluyordu gidiyorduk, ben oynati-
yordum o yardim ediyordu, o oynatirken ben yardim ediyordum. Karag6z’iin, biliyorsunuz
yiizde atmis1 miiziktir, benim miizik tarafim ona ¢ok faydali oldu Ama asil Akbank ¢ocuk
tiyatrosuna girdigimiz zaman daha ¢ok birlikte olduk. Yedikule’de bir festival vardi, orada
Erol Giinaydin bir meddah yapti, sonra da bizi seyretti cok begendi “Yav gelin sizi ¢ocuk
tiyatrosuna alalim” dedi. Peki dedik ertesi glin randevulastik gittik, anlastik ve Akbank Co-
cuk Tiyatrosu biinyesine girdik. Orada alt1 sene Karagdz oynattik. O arada tabi pek ¢ok yurt
gezisi yaptik, pek ¢ok festivale katildik.
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Orhan Kurt (Akin Kurt arsivi)

Tacettin bey, siz tamsmadan once Karagoz oynatiyor muydu?

Evet, evet oynatiyordu, iyi ustaydi. Ben Karagdz oynatimindaki tekdmiiliimiin bir ¢o-
gunda da ondan faydalandim. Bir de su var, ben eskiden el kuklas1 oynatiyordum, sonra
biraktim, sonra yeniden takimlar yaptim. El kuklasinda da bir takim usulleri yine ondan 6g-
rendim. Konugma tislubu ve ritmi gii¢liidiir, iyi bir Karagézciidiir. Tabi daha sonra ayrildik. O
kendi yoluna ben kendi yoluma. Bir yerde de iyi oldu, neden iyi oldu? bir perdenin arkasina
ikimiz sigmiyorduk artik. Hep ben fedakar davraniyordum, bu durum onu da rahatsiz ediyor-
du. Keske imkan olsaydida devam edebilseydik. Tacettin Diker’le ¢alisirken Istanbul beledi-
yesinde [hsan Hinger’le tamstik. Biiyiik folklorcuydu Allah rahmet eylesin. Otuz ii¢ sene tek
basina Tiirk Folkloru dergisini yayinladi. Bugiine kadar yayinlanan en ciddi folklor dergile-
rinden biridir, belki de birincisidir. Evet Thsan Hinger bey beni taniyor, Tacettin beyi taniyor
sik sik onun odasina gidip konusuyoruz. Bir giin bana dedi ki “Bak, seni ¢ok seviyorum, sana
emrediyorum” dedi. Bak ifadeyi aynen sdyliiyorum “Sana emrediyorum bu Karagdz’ii bu
millete hatirlat, bu sanat ¢cok giizel bir sanat, bu millet bu sanat1 unuttu sen bunu hatirlat, sen
bunu yapacak giigtesin” dedi.
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Bu soz iizerine siz neler yaptimiz?

Biliyorsunuz bizim bir Avrupa hayranligimiz var, kendi kendimizi begenmeyiz. Kiiltiirii-
miiziin de gerektigi yerde olmamasinin sebebi bu psikolojik durumumuzdur. Simdi ben bunu
nasil tanitirim, ilgilerini cekebilirim diye diisiindiim. ilk &nce Italyan Kiiltiir Merkezi’ne git-
tim. Elimde ¢anta, dedim “miidiir beyle goriismek istiyorum,” “biz seyyar satict almiyoruz”
dediler. Beni, taksitle saat sattyorum filan zannettiler. Karagdz oynattigimi anlattim, gittik
Miidiirle konustuk. Biz 6deme yapamayiz dediler. Ben para istemiyorum dedim, bana sa-
lonunuzu verin burada iki oyun oynatayim sizin himayenizde, yani italyan Kiiltiir Merkezi
organizesiyle olsun.Kabul ettiler, orda iki oyun oynadik. Fevkalade basariliydi. Orada Ital-
yanca sarkilar1 Karagoz’e ilk defa ben soktum. Santalugia, oselemio filan gibi, Otranto kiy1-
lar1 gibi. Oradan brosiirleri, basili olan seyleri aldim Alman Kiiltiir Merkezi’ne gittim.”Ben
Italyan Kiiltiir Merkezi’nde bdyle bir ¢alisma yaptim sizinle de yapmak isterim” dedim. Yani
miisteri kizigtirdim. Iki oyunda orda oynadim. Ondan sonra Avusturya Kiiltiir Merkezi, Fran-
siz Kiiltiir Merkezi bilmem ne, biitiin merkezleri dolagtim. Bu arada Tiirkler “Allah Allah bu
kiiltiir merkezleri bunla ilgileniyor, bunda bir is var dediler. Hatta hi¢ unutmuyorum Avustur-
ya kiiltiir merkezinde oynarken Vedat Nedim Tor, Aziz Nesin geldiler seyrettiler. Bu kiiltiir
merkezlerinde oynatip tanitim yaptim.

Kiiltiir Bakanhgi ile goriismediniz mi?

Bir giin HAGEM (Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigii),Ragip
Tugtekin’den, Karagoz tasvirleri koleksiyonu almak istedi. Hoca yiiz otuz parga tasvir yapti.
Ben, hocay1 ve Tacettin’i arabama aldim birlikte Ankara’ya gittik. O zaman HAGEM” in
basinda Nail Tan bey vardi, teslim ettik.

Oranin ismi o0 zaman Milli Folklor Arastirma Dairesi idi.
Evet.

Tabi benim biiyiik sansimdir Nail Tan beyle tanismak. Orada sdyle bir konusma oldu.
Nail bey,”Karagoz yapimim filan 6gretecek bir kurs acalim” dedi. Sonra Istanbul’da kurs
ac1ld1 bizler hocalik yaptik.

Bu kurs kac¢ yilinda yapildi hatirhiyor musun?
Hatirlamryorum, notlar1 var ben onlari sana vereyim. Giiner Sernikli kurs miidiiriiydi.

Bundan sonra bakanlhigin yaptig1 biitiin kurslarda Karagéz yapim,Karagéz oynatim ¢i-
raklik, efendim... tekamiil, miizik biitiin kurslarda 6gretim gorevlisi idim. Ama bugiinkii
edindigim tecriibe su ki bu is kursla olmuyor. Kursla olmaz, Karagéz’ii 6grenmek i¢in mut-
lak usta ¢irak egitimi lazim. Bugiin Karagdz oynatanlara“ustan kim” diyorum,“benim ustam
yok” diyor. Olmaz bdyle bir sey. Yani bu isin kurslarla olmayacagini ben anladim. Ama yine
de bu kurslarda bir¢ok arkadasa bir ivme verdik, bir heves verdik.

Orhan bey, Karag6z sanati uzun siire ¢alisarak 6grenilecek bir sanat. Cok yonlii bir sanat.
Sanatcinin; iyi bir aktor, miizisyen, yonetmen, teknisyen, tasarimei, tasvir yapimcisi hatta
organizator olmasi gerekiyor. Analiz, yorumlama ve yeni bir sey yaratma yeteneginin olma-
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s1, ayni zamanda okumast, giincel olaylar1 takip etmesi, yorumlayabilmesi gerekiyor. Biitiin
bunlar uzun siirede kazanilan dzellikler.

Biraz once kurslarin basarih olmadigim soylediniz. Bunun bir okulu da yok su
anda, gencler uzun siire birisinin yaninda artik ¢irak veya yardak olarak calismiyorlar
ve bir bakiyorsunuz bir iki ay calisma ile Karagéz oynatmaya bashyorlar. Bu konudaki
diisiinceleriniz ve onerileriniz neler?

Karagdz sanatcilarindaki 6zelliklerin bir cogu Allah vergisi. Bugilin Karagdz oynatan bu
cocuklarin yiizde doksaninda narsizm var, yani ben bu isi 6grendim diyor. Yani Karagdz’iin
bu kadar zamanda 6grenilmeyecegini idrak edememis insanlar bunlar. Bakin ben altmig kii-
sur senemi verdim, bugiin dahi ben kendimde birgok eksik gortiyorum. Ama diyeceksin ki;
eksikler filan, ama topluma hitap edebilecek seviyeye gelmis olmak kafidir. Oradan sonrasi
senin bilecegin is, listiine koyarsin koymazsin. Ama bu ¢ocuklarin yiizde doksaninda bu
yok, iki pampam yaptim mi1 bu is bitti zannediyorlar, hayir degil. Mutlaka su anda yasayan
ustalar var, birinden birinin pesine takilacaklar. Mesela bir Metin Ozlen var. Bunun yanina
bir, iki kisi sokulup, beraber gidip gelip 6grenmeli. Bir Metin Ozlen kolay yetismez. Mesela
benim yanimda simdi Erding var her oyunuma gidip geliyor. Artik Erding’in eline sopalari
veriyorum.

Size bir sey anlatayim Sinasi daha kursa devam etmemisti. Ben ona gidiyordum oyunlar
oynatryordum. Onun diikkaniin 6niindeki koridorda arka kapilar1 kapatip, perdeyi kurup
Karag6z oynatiyordum Turistlere. Sinasi’ de yanimda oluyordu derken ilgi duydu, 6gren-
meye bagladi. Bursa’ya gidip geldigimde bana yardaklik etti, festivallerde diger arkadaslari
izledi, yardaklik etti, kurslara katildi ve Sinasi 6grendi. Sinasi bunu benden 6grendi. Tabi her
Karagozctinlin de 6gretme kabiliyeti bir degil. Senin goziin dgrenme hirsizi olacak cabuk
kapacak. Festivallerde ¢ok tecriibelerim oldu. Geleneksel tiyatro festivallerinin tamamina ka-
tildim. zmir tiyatro festivallerinin tamamina katildim, Bursa tiyatro festivallerinin tamamina
katildim. Her festival insana bir bilgi, bir tecriibe kazandirtyor.

Peki bu festivallerde sanatcilar birbirlerinden bir seyler 6@reniyorlar m1? Samimi-
ce soyle.

Higbir sey 6grenmiyorlar.
Neden?

Neden? Birbirlerini seyretmiyorlar? ¢iinki herkes ben ¢ok biliyorum, iyi biliyorum di-
yor. Mesela ben yalniz kaldigim zaman, kendi kendime, affedersin, “bu giin yasayan kag tane
Karagozcti varsa hepsini yan yana koy hepsini sag cebimden ¢ikaririm diyorum” ama, birini
seyrederken, bir Metin’i seyrederken bir hareketini gérityorum “Aman, bu demektir ki benim
Ogrenebilecegim seyler var yani” diye diistiniiyorum. Herkesin herkesten mutlaka 6grenebi-
lecegi bir sey vardir. Sart olan ne? bir kere dinleyeceksin. Bir kulak ver ne diyor. Hesabina
gelen bir sey varsa alirsin, gelmeyeni almazsin.

Ben ¢ogu festivalde oyunlar sanatcilarla da birlikte izliyorum genellikle. Bazen de ayr1
oturuyorum, perdedeki oyunla birlikte oyunu izleyen sanatcilari da izliyorum ve tepkilerini
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gormeye c¢alistyorum. Hig olumlu izlenim birakmadilar bende. Ciinkii hep hata aramak i¢in
izliyorlar gibi geldi bana. Hata olabilir, yanlis da olabilir. Bunun diiriist olarak gidilip “usta su
kismi §0yle yaptiniz, acaba sdyle yapsaniz daha iyi olmaz mi? bir deneyin bakalim” seklinde
sOylemesi gerekmez mi?

Bir arkadas, ismi lazim degil, benim oyunumu izlemis ve elestirilerini yazmig. Orhan
Kurt’un oynattig1 tasvirler ufakmig, 34 santimetreymis, salonun altinci sirasindakilerden
sonrakiler bunu gérmiiyormus, efendim renkler belli olmuyormus. Simdi bu, bu arkadasin
Karag6z hakkinda en ufak bir bilgisinin olmadigini gosterir. Madde 1, niye 34 santimetre?
neden 38 degil de 34? Ciinkii efsane ne der, ¢ariklarini ¢ikarmis bir elini Karagéz bir elini
Hacivat yapmis. Carigin altini 6l¢ 34 santimetre. Ben onu altmis santim yapamam mi1? Daha
boylu poslu yaparsiniz. Karagéz viicut diliyle anlatir. Karagdz anti illiizyonist bir sanattir,
illizyon yoktur. Karagdz’de ses ve hareketle kargindakine etki yaparsin. Tasvir biraz agirca
olursa hareketleri de agir olur. O zaman istedigin etkiyi yapamazsin. Yani 34 santimetreye
laf sdylemek cehalettir. Ciinkii Karagdz Hacivat 34, Himmet 42, Aydinl efe 44, Bebe Ruhi
31 santimetredir gibi.

Ikincisi, Almanya’ya gittim, Ulm sehrinde Stalhalle diye bir salonda oyun oynayacagim.
Tavan yiiksekligi 18 m. olan bir salon. Diisiinebiliyor musun? bir salon var 60 m., ben per-
demi ortaya kurdum, sonra aradim perde nerde? Perdemi bile bulamiyorum. Havzmaistir
cagirdim, 151k dedim, bir kolu ¢ekti hir hir, tiim camlar kapandi. Camlar da 1 metreye 16
metre. Bir baktim havzmaistir iki kisi ¢agirdi. Tuttular benim perdeyi ta oraya gotiirdiiler.
Herhalde oyun iptal oldu dedim. Bir makine getirdi perdemin dniine koydu, 1s1klar sondii ben
oynatryorum, benden aldig1 goriintiiyli sinema perdesi var 6x18m. sinema perdesine verdi
ve benim elimden sopalar diistii. Benim Karagdz’iim oldu 1,60m.boyunda, renkler Allah...
ben bagladim oynatmaya, oynadim da oynadim. Bir ¢gengi oynadim ¢engiden fazla ben gobek
attim. Simdi teknolojinin bu giinkii durumunda bunu sdylemek cehaletten, tistiin korii konus-
maktan bagka hicbir sey degildir.

Orhan bey... biraz o6nce sanatcilarin genel durumuyla ilgili konustuk. Yeni yetisen
sanatcilara onerileriniz nedir? Ne yapmalari, nelere dikkat etmeleri gerekir?

Karag6z oyunu karakteri itibari ile, naif sanat olmasi nedeniyle usta ¢irak olarak dgreni-
lir. Nazari olarak ben kitab1 alirim okurum oradan dgrenirim demek yanlistir. Onun i¢in eger
hakikaten Karag6z’ii 6grenmeye niyeti varsa “ben bunu dgrenip iyisini yapacagim” diyorsa
mutlaka bir ustanin pesine takilmali. Su an genclerin biiyiik sans1 var. Mesela kocaa Tacettin
Diker hoca var, bir kocaman Metin Ozlen usta var, bir Unver Oral var, bir Orhan Kurt var.
Bunlarin pesine takilip 6grenmek lazim. Ben bunu 6grendim dememeliler ¢iinkii sonu yok.
Ben altmis kiisur senedir 6greniyorum, daha da 6grenemedim. Daha ne zaman 6grenirim onu
da bilemiyorum, yani sonu yok. Ogrendim dedigi yerde insan kaliyor.

Nedir enstriimanlar1 Karagéz oynatmanin. Miizik 6greneceksin en azindan, konserva-
tuar mezunu olmaya da ihtiya¢ yok. Her insan sarkilar mirildanir degil mi? Annelerimiz de
bulasik yikarken sarki okuyor, sarkict m1 bunlar, hayir. Karagdz’de de, kendi okuyabildigin
sarkilari tespit edip, onlar1 biraz gelistirip oyunun igine monte edersin. Mesela yash gelirken

1197



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

“feslegen ektim giil bitti” yerine “bir bahar aksam1” n1 okursan belediye yasak mi1 yazar?
yok canim. Maksat uygun bir sarki okumak. Simdi, anakronizm sarttir, yani her zaman miizik
yenilenir, eski miizik gider yeni miizik gelir. Bu yeni miizik geldigine gére sende miizigini
yenilemelisin. Fakat 6grenip tatbik etmek sart ile.

Mesela perde ¢ok dnemli bir sey biliyorsunuz. Kem alet ile kemalat olmaz. Bu perdenin
en milkemmelini ben yakaladim bugiin. Gel bak gor, bakma, etme, verme demiyorum ki,
gelene kapim agik. Ben tasvirlerimi Avrupa’ya gotiireyim, Yiiz tane tasvirin i¢ine koysunlar,
hemen bakarlar “Bu Orhan Kurt’un” derler, anlarlar. Nigin, iyisi oldugu i¢in. Her yaptiginin
iyisini yapmaya ¢alig, iyisini yapan ustalarinda pesinden ayrilma. Mesela benim yanimda
Erding Demiray var, yirmi senedir benim yanimda. Simdi baya baya miikemmel el pes-
revlerini 6grendi. Gegen giin kayik oyunu oynattim “Ya hoca sen bu kayik oyununu da hig
oynatmamistin” dedi. Dedim oynattik iste, ne olacak dedim. Kayiklardan iki tanesini verdim
ona o oynatti. Giris ¢ikiglari, iskeleye gelen tasvirleri o sey yapti. Ben, o bir hata yaptigin-
da diizelttim. Bir tasvir konusurken insan konustugunu onun hareketleri ile ifade edersin.
Heykel gibi duran bir adamin konustugunu anlatamazsin seyirciye, onlara dikkat etti, onlar1
yapmaya basladi en zor seyi. Folklor oyunlarini takir takir oynatiyor. Neden ¢iinkii pesimde
dolastyor. Sen de bir seyler 6grenmek istiyorsan birilerinin pesine takil. Ama bazilar1 gibi ben
bunu biliyorum efendim, ben 6grendim, ben yapiyorum dersen olmaz. Fevkalade kotii elesti-
riler alirsin, elestiriyi kale almazsan, haline hareketine dikkat etmezsen ilerletemezsin bu isi.

Karag6z sanatgisi olacak kisinin okumasi lazim. Egitimsiz, diplomasiz bir insanin Ka-
ragdz oynatmasi biraz zor olur Mevliit bey, yani egitimli insanin oynattigi Karagéz mutlaka
fark ediliyor.

Karag6z’iin teorisi hakkinda da yani tarihi, tipleri, teknigi oyunun genel 6zellikleri
hakkinda da bilgi sahibi olmasi gerekiyor degil mi?

Gayet tabi. Teorisi hakkinda bilgisi olmasi 1lazim. Bir de sunu ¢ok iyi bilmeli. Karagoz
dort ayakli bir masadir. Birinci ayag1 materyal, ikinci ayagi tasvir ve oynatim, tigiincii ayagi
miizik, dordiincii ayagi da artistlik. Bu dort ayaktan bir tanesi olmaz ise olmaz. Materyalin
yani tasvirlerin, perden, sunun bunun iyi olmaz ise {i¢ ayakli masa devrilir.

Miizik olmazsa mutlak sarkar. Bakin Karagdz’de nareke kullanilir degil mi? Kitaplarda
der ki delinmis bir kamigtan ziriltt ¢ikar. Hayir efendim narekeyi kullanan bir adam miikem-
mel miizik yapar. Ben size onunla rapsodi ¢alarim. Bunun haricinde narekenin ne zaman kul-
lanilmaya baslandigini pek bilmiyoruz ama ¢ok uzun bir mazisi yok, ondan evvel ne kullani-
ltyordu acaba. Cok kolay ve ¢ok basit. Gene Allah rahmet eylesin Ragip hocamin s6zii, sipsi.

Sipsi mi kullanihiyordu?

Evet, bakin i¢erde var, bende sipsi var. Catlatilmis kamis denilen iste 0. Yani miizigi bi-
len adam onunla da bir iki melodi yapabilir. Hatta nareke yerine sipsi kullanmak bence daha
da iyidir, gegerlidir. Ciinkii sipsi tam bir miizik aletidir. Mesela nareke de bir ses ¢ikaracak-
siniz. 0000000.....,narekeyi aziniza getirip bu sesi nerekeye verdiniz mi narekeden ziriltiyla
birlikte bu ses ¢ikar. Sonra tef calmak.
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Tefe gecmeden dnce nareke konusunda bir sey soracagim. Karagoz sanati bir komedi
sanat1 ve nareke de bunun bir parcasi. Yani ¢cikardigi ziriltil sesten dolayi o da bir komik
unsur yaratiyor. Sizin soylediginiz anlamda tam bir miizik aleti gibi kullanilabilir mi?

Bakin... aslolan bunu ¢almay1 6grenmektir. Calmay1 6grendikten sonra komik unsur
olarak kullanmak senin inisiyatifinde. Yani narekeyle miizik yapmay1 6grendin, ondan sonra
istedigin gibi onu komik de kullanirsin, normal miizik yapar sekilde de kullanirsin.

Biraz once ozelliklerini saydik ama, Karagoz sanatcisinin ayni zamanda diksiyonu-
nun, ses tonunun, ses taklitlerinin ¢ok iyi olmasi gerekir bence.

Bunlar tabi ince meseleler. Spikerlik yapryor ne dedigini anlamiyorsun. Kazim diyor,
Azarbaycan diyor, Hakkari diyor. Ben Hakkari diye bir yer bilmiyorum, Hakkari dir benim
bildigim, Kazim’dir, Azerbaycan’dir. Efendim aksan sirkonfleksleri kaldirryorum. Olabilir
ama bu adamlar yasadig stirece ben onu kullanacagim. Bagka tiirlii benim onu ifade etmem
miimkiin degil.

Biraz da tasvir yapimciiginizdan soz edelim isterseniz.

Tasvir yapiminda gelmis ge¢mis en biiyiik ustalarin ¢cok mitkemmel bir sentezi olan Ra-
gip Tugtekin in ekoliinii devam ettiriyorum. Diyeceksiniz ki sen Ragip Tugtekin den bunu
6grendin ama icazet aldin m1? Simdi ben icazetimi size okuyorum. Ragip Tugtekinin ifadesi.
“Bugiine kadar kendi istedigim gibi bir talebe yetistirdim. Bu talebenin adi Orhan Kurt tur”.
Bu soz Kiiltiir Bakanligi Milli Folklor Dairesi Bagkani Nail Tan’1n, Tiirk folklor Arastirmalart
dergisi i¢in saym Ragip Tugtekin ile yaptig1 roportajda yer almaktadir. Buda benim icazetim.

Tasvirleri dnceden ham deri ile yapiyorduk. Kaziyoruz kaziyoruz bilmem ne yapiyoruz
filan. Arkadasimizin biri bir cam deri yaptirmig Ankara’da birine. Kime yaptirdin? sdyle-
medi. Ben de Bursa da Muhsin’ i aradim anlattim( Bursada Deri isleme atdlyesi olan kisi) .
boyle, boyle. Bana cam deri yap dedim. Ciinkii eskiler cam deriyle yaparlardi.

Cam deri ile normal islenmis deri arasindaki fark ne?

Anlatacagim simdi deriler arasindaki farki da. Cam deriyi alirsin, koyar yaparsin. Cam
deriyi elinin iistiine koy killarini bile goriirsiin, o kadar miikemmel. Dort sene takip ettim ve
Mubhsin e yaptirdim. Muhsin simdi 6zel olarak cam deri yapiyor.

Bagka bir sey; tasvir yapanlar var, gengler var. Orhan Kurt para kazandi biz de kazanalim
diyorlar, hakllar tabi. Iyi ama aymi deriyi kullaniyor musun? Evet. Ayn1 boyay1 kullaniyor
musun? Evet. Ayn1 mesaiyi sarf ediyorsun evet, ama birader yumurtay1 buraya koyacagina
buraya koyuyorsun sen, buraya koyman lazim. Bunun igin de ne lazim? Ogrenmen lazim.
Gel dgreteyim, senden bir maddi menfaat beklemiyorum. Bir tanesi gelmiyor. Bu is birikim,
tecriibe isi, bu is yillarin isidir, emek isi. Ben bu ise tasvir yapimini bilen bir adam olarak
basladim. Simdi bu iste ilim yaptim. Yirmidort saatim okumak yazmak tetkik etmekle gegti.

Yaptigimiz tasvirleri nasil degerlendiriyorsunuz?

Bak nasil degerlendirdigimi anlatayim. Istanbul’da iki tane yer var onlara veriyorum..
Kapali ¢ars1 beni tanir bilirler. Mesela kapali ¢arsida satilan tasvirler var. Ali’nin,Veli’nin bil-
mem kimin, ama daha iyisi Orhan Kurt’un derler, yanlarina adam katarlar evime gonderirler,
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ben satisim1 yaparim onlarin da yiizdesini veririm kalkar giderler. Su anda dahi asag1 yukari
kirk elli tane koleksiyon siparisim var.

Ankara devlet tiyatrosu Gegmis Zaman Olur Ki diye bir oyun oynadi Miinir Caner bey
yénetiyordu. Miinir Caner beyle ben Izmir’deki festivalde tamstim. Tasvirlerimi gordii ve o
oyunda kullanmak iizere tasvir siparis etti. Yani pek ¢ok kisiye kuruma tasvir verdim. Simdi
tasvir yapiminda iyi bir yere geldim.

Sergiler actiniz mi1, yurtdisindaki miizelerde tasvirleriniz var mi?

Pek cok sergi agtim. Beyoglu sanat galerisinde actim, Alman Kiiltiir Merkezinde Kara-
g6z kaliplariyla ve tasvirlerimle sergi agtim. Yurt i¢cinde ve yurt diginda ¢ok sergiler agtim,
hepsini hatirlayamryorum.

Tasvirlerim ¢ok degisik miizelerde var ve sergileniyor. Mesela Osaka Etnomiizikoloji
Miizesi’nde yiiz kiisur tasvirim var. New Mexico Miizesi’nde yiiz kadar tasvirim var. New-
castle Miizesi’nde Ingiltere’de tasvirlerim var. Almanya’da birgok miizede var. Frankfurt
Miizesi’nde var, Berlin Miizesi’nde var. Sahislarin koleksiyonlarinda var. Benden birisi tas-
vir almaya kalktig1 zaman evvela soruyorum ne yapacaksin?. Eger bunu teshir edecekse yani
baskalar1 da gérecekse o zaman seve seve yapip veriyorum.

Yardimciniz var mi?

Esim Hayret Kurt var. Bana yardim eden esimin de ¢iraklik ve oynatim kursundan iki
tane belgesi var. Kirk yildir bana yardaklik yapmaktadir ve yardaklikta ¢ok iyi bir yere gel-
di. Mesela ben Romanya’da bir yarismaya gittim. Yarismaya gittigimden haberim yoktu.
Festival diye gittim ama bir yarigsmaydi. Orada yarigma nereden basliyor? Ayakkabinizin
rengiyle, ¢orabinizin rengi birbirini tutuyor mu, oradan basliyorlar adami elestirmeye. 5 tane
hakem var. Ben Cazular oyununu oynattim. Cazular oyununda trafik biraz zordur. Bilmeyen
bir adamla Cazular1 oynatamazsiniz. O trafigi tik demeden yapmak lazim. Ciinkii salonda
200 kisi vardi, bu 200 kisinin en agag1 95 tanesi sanatgi idi ve bdyle “aa ne giizel” diye sey-
retmiyorlar, biitlin elestirel mekanizmalarint harekete gecirmisler dyle seyrediyorlar. Esim
orada bana yardaklik etti. Yanimda Ahmet Karakman da vardi. Onunda hakkin1 inkar etmem.
O da en azindan beni zorlayacak bir duruma sokmadi, bana gayet giizel eslik etti ama yar-
dagim Hayret Kurt’un yardimi bana orda birincilik getirdi. Ondan sonra Istanbul’la geldim,
orada aldigim birinciliginin burada en ufak bir yansimasi olmadi. Mevliit bey benim bunlara
hi¢ ihtiyacim yok, ben Karagdz’iin neferiyim. Bir misyon yiiklenmisim ve bu misyonu da
bana hocam Ragip Tugtekin ve rahmetli Thsan Hinger yiiklemis. Bu misyonun nasil bir yiik
oldugunun idraki igindeyim. Biitiin gayretim Karagdz’ii tanitmak. Orada, birinciligi aldim
geldim. Bunun buradaki gazetelere aksetmesini isterdim, tabi istedigim olmadi.

Siz usta olarak, Erdin¢ Demiray yanimda yetisiyor dediniz. Oynatim ve tasvir yapi-
muyla ilgili bagka yetistirdiginiz kimse var m1?

Simdi soyleyecegim. Erding tasvir yapimiyla ugrasmiyor sadece oynatimla ugrastyor.
Oglum Akin kurt, benim hocamin bana sdyledigi seyleri sdyleyebilecegim bir seviyede. Yani
istedigim gibi yetistirdim tasvir yapiminda. Oynatiminda manipiilasyonu eksik ¢iinkii isi var,
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bankada ikinci miidiir. Ama “Oynatamiyorum, aman Akin ben gidemiyorum” dersem gelir
oynatir, benim yerimi ylizde yiliz kapatamiyorsa bile isi problemsiz bitirir.

ilerde oynatmay diisiiniiyor mu?

Su anda bir sey sdyleyemiyorum. O isin hengamesi i¢inde biraz zor. Bir de Murat Huten
var, oynatamiyordu ama tasvirde baya ilerlemisti. Ben bir sergi agtim Orhan Kurt ve talebele-
ri diye. Akin’1n tasvirlerini koydum, Murat’in tasvirlerini koydum. Sabahattin Batur diye bir
arkadas vardi, eski Topkap1 Miize miidiirii idi, onun dizayni ile yaptik sergiyi. Cok da giizel
sergi idi, glinde hilafsiz bes, alt1 yiiz kisi sergiyi geziyordu.

Murat tasvir yapmaya devam ediyor mu?
Bilmiyorum ki, herhalde ediyor. Onun da isi var, doktorlugu bilmem ne, yapiyorsa da
hobi olarak, bilmiyorum yani.

Ondan baska Bursa’da ¢ocuklar var, mesela Tayfun (Ozeren) . Kurslarda ve festivallerde
bizleri takip ederek yetistiler.

Orhan Bey; Karagéz’iin tekniginde, oyun konularinda ve tiplerinde degisiklik ya-
pilmali my, siz bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

Orneklerle anlatmaya calisacagim. Once perdeden baslayalim. Perde. Kar1 kadim perde.
Yav kar1 kadim perde kar1 kadimde kaldi. Simdi ben sana bir tane perde kuracagim. Su du-
vara bir ¢ivi ¢ak, bu duvara da cak, ger ipi, o boyle sallansin ne kadar rezalet, mesale yak.
Mesela ben paravan perdeyi icat ettim. 50 ye 100 pargalardan monte, ortaya beyaz perde,
egimini verdim,10 cm egimlidir ki tasviri gayet giizel kavrasin. Tkinci bir ayrint daha var, ge-
cen giin benim ¢iraklar perdeyi kuruyorlar,germisler davul gibi, olmadi dedim.”E hoca gayet
iyi gerdik”, e olmadi, gayet iyi gerdigin zaman perde tasviri tutmaz. Biraz gevsek olacak ki
perde tasviri tutsun da tasvirler flu olmasin. Anlatabiliyorum degil mi ?

Ahsap perdem vardi, beni Almanya’ya yolladiniz, havaalaninda tarttik elli iki kilo ytik.
Dedim ki “Orhan bu hamallikla olmaz,calistir kafan1 bunu gelistir”. Gelistirdim, bak ondort
sene ugrastim bir mekanizma buldum. Benim simdi aliminyum perdem var dort buguk da-
kikada kuruluyor, agirlig1 da onalt1 kilo. Eskiler bildiklerini saklarlarmig degil mi? Ben bu
perdeden bes tane arkadaslar i¢in yaptirttim. Simdi benim aliiminyum perdemi sak agryorum,
isim bitince tak tak kapattyorum, hop gidiyorum. On tarafin kumagini énceden gengelle yapi-
yordum. Simdi kedi dili var, kedi dilini tirrrrit yapistirtyorum birbirine. Ama o aliiminyuma
nasil yapisacak. Iki tarafli bant var adam asarsin. Onu buldum onu yapistirdim. Yani bunlar
hep deneme, ugrasma, arastirmadir.

Daha pratik oluyor, kurarken ¢abuk kuruluyor, az yoruluyorsunuz.

Tabi tabi, Mevliit bey, bugiinkii sartlara uygun perde kuracaksin. Uygun oyun oynata-
caksin. Ben ¢ogu zaman bakiyorum salona. Bir Karagéz oynatiyorum, Hayret diyor ki “sen
ne yapiyorsun boyle”. Ben ne yapiryorum? Maksadim Karag6z’i salondakilere begendirmek
ve o Karag6z imajini onlara yerlestirmek.(bir fotograf gostererek) Bir oyun oynattim burada
Mevliit bey, bir gor yani. Ana baba giinii, 23 Nisanda. $Simdi ben onlara ne oynatayim. Efen-
dim bilmem ne olmusta, filanca kisi gelmiste, yok ya yok. Degisti iste konular degisti. Mesela
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ben bilgisayar konusunu isliyorum. Mesela matematigi igliyorum. Yav ben yiizbin lira aldim
yiizbin daha aldim etti ti¢ylizellibin diyorum. Cocuklar bagiriyor ikiyiizbin, ikiyiizbin eder.
Simdi Karagdz gocuklara soruyor diyor ki “yiizbin lira ,yiizbin lira daha ikiyiizbin lira m1
eder”, cocuklar “evet... ikiyiizbin lira eder” diyorlar. Bana bak yanlis hesap yapmayin sonra
Hacivat’la kavga ederiz gibi.

Mesela bilgisayara bilgi sandig1 diyorum, Cocuklar bagiriyorlar “bilgisayar, bilgisayar”
diye.“Ha bilgisayar” diyorum “ama bozukmus”. “Neden bozukmus” diye soruyor Hacivat,
Karagoz’de “Valla aradim aradim hi¢ bende bilgi yokmus” diyor, falan filan gibi.

Bugiin ne var 6gretmenler haftasi. Onu igliyorum. Trafik haftas1 onu isliyorum. 23 Nisan
onu isliyorum.

Konulara gore yeni tipler, yeni tasvirler yapiyor musunuz?

Simdi bakim, yeni tipler derken sunu sdyleyeyim. Bazi arkadaglar isim lazim degil
Karagoz’le Hacivat’1 bugiinkii kilik kryafetle ¢ikartyorlar. O zaman Karag6z Hacivat olmuyor
0. O baska bir gsey oluyor. Ben onu soyle hallettim. Bunu kayda gecirmen beni ¢ok mem-
nun eder. Sen de benim ilk sahidimsin. Karag6z’le Hacivat is ariyorlar. Kayike1 oluyor, yazic
oluyor, salincakg1 oluyor, su oluyor bu oluyor. Mesela Hacivat geliyor,“Bana bak Karag6z is
bulduk” diyor. “Ne isi?”, “oyun koyacagiz”, “nereye odun koyacagiz?” Bu kaba bir anla-
tis. Ben Hacivat’1 oyun kuyucu, Karagdz’ii de yardimer yaparim. Macbeth’i oynatacagiz, Ka-
ragdz, Macbeth’i tanimaz, “kim 0” diye sorar, Hacivat, Macbeth’i anlatir, sonra Karagdz’le
Hacivat,Macbeth’i takdim ederler ve perdeden ¢ekilirler. Macbeth oynuyor, kendi kiyafetiyle,
kendi kiligiyla. Mesela ne bileyim Cimri’yi oynayacagim ben. Karagoz’le Hacivat takdim eder
cekilir, Cimri’yi oynatirim. Bu benim buldugum bir bulustur, ben buldum, ben tatbik ettim.
Karag6z’le Hacivat’a ben bu gorevi verdim. Karag6z’le Hacivat oyun koyucudur.

Yani Karagoz’le Hacivat oldugu gibi kalacak, diger tipler degisebilir diyorsunuz?

Onlar ayn1 kalacak, ¢iinkii diger tiirlii Karagéz olmaz. Oyundaki diger kisileri kim varsa
tamamini oraya getirir oynatirsin, sonucu yine Karagoz’le Hacivat baglar. Arkasindan folklor
gelir. Vaktiyle bir arkadasim “Karag6z’le hep ¢engi oynatiyorsun, ¢engi yerine halk oyunu
olmaz m1?” diye bana sitem etmisti. O arkadasin soziiyle, Karagdz’de simdi benim zeybegim
var, kagik¢ilarim var, Laz ekibim var, Dogu Anadolu ekibim var. Davul zurnayla ¢ikiyorlar
yer yerinden oynuyor.

”Ben bunu yaptim onlar anlamadi” diyemeyiz... Hayir, “ben anlatamadim kabahat be-
nimdir” demeliyiz. Eger onlara begendiremedimse su¢ benimdir. Prensip budur.

Karago6z’e talep ve sevgiyi ¢ogaltmaya ugrasiyorum. Karagdz’de yok yok. Sinir yok.
Edep ve mantik dahilinde, mantiksiz is yok. Mesela Yazici oyununda adam geliyor bir mek-
tup yazdirtyor bilmem ne. Simdi giiniimiizde bu gecerli mi? degil. Boyle bir sey olabilir mi
giintimiizde? Emindnii’'nde daktilolar vardr onlar bile kalkti oradan. Ama gliniimiizde ne
olabilir?, Hacivat bir turizm biirosu acar, Karagdz biiroda, mesela Almanya’ya gideceklere
hizmet vermeye ugrasir. Tiryaki gelir, Tiryaki ni¢in gidecek Avrupa’ya? duymus orada is var,
issizlik parasi var. Mesela Laz kemengesini dinletmeye gidecek. “Herkes galayi, bende ke-
menge ¢alarim” iste filan filan.
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The Marmara otelinde lions kliiplere bir oyun oynayacagim. Allah bilir cogu zaman ne
oynayacagim. Valla bilmiyorum, cd c¢aligmaya basladi m1 arkasi gelir. Oyuna baslamadan
once “lions kuliipte Karagdz’iin ne isi var” gibi bir tavir yapildi. Tepem atti, ne oynayayim,
ne oynayayim derken “ne is yapiyor bu adam” doktor, yaninda yirmi, otuz tane de doktor
arkadasi var. Doktor olur da Karagdz doktor olmaz mi? Bal gibi olur. Oyuna basladim,
Karag6z hastalandi. Hacivat aldi onu doktora gotiirmeye, Hacivat Karagdz’e “Benim biraz
isim var, sen burada otur ben yarim saat sonra gelecegim” dedi. Karagdz oturdu ve uyudu.
Uyumadan dnce de “yaa ammada para kazanryordur bu, vizitesi otuz bin lira, cok para kaza-
niyordur” dedi ve uyudu. Riiyasinda Karagoz doktor oldu. Iste mesela Laz geldi Laz, “Beni
muayene et,benim memlekette ninem hastadir’dedi. Doktor Karagéz “Hasta olan ninense,
seni ni¢gin muayene edecegim?”, Laz’ da “Sen beni muayene et bana ilact yaz, ben alir ona
gotliriirim” diyor gibilerden elestiriler yaptim. Orada doktorlar elestirdim ama edep sevi-
yesinde. Doktor geldi dedi ki” doktorlart ¢ok yerden yere vurdun Orhan bey”. Yok dedim,
bunlar giincel konular.

Mevliit bey,”Ferhat ile Sirin” i nerde oynatirim ben. Bir ilim toplantisi olur, bu igin ilmini
yapanlar, tetkikini yapanlar gelir onlara 6rnek olarak oynatirim. Mesela bir “Odiillii”,. Bir
”Pehlivanlar” oyunu vardir. Simdi ben bunu nasil oynatirim, kime seyrettirebilirim diistin-
mem gerekir. Ama burada dnemli olan fikrimiz ne? Karagoz’e ilgiyi artiracagiz, Karagdz’i
sevdirecegiz. Sonra insan bildigini ¢ok sever. Onlarin bildiklerini Karagdz oyunu i¢inde arz
etmeye ugrasacagim, benim ¢abam ugrasim bundan dolayidir.

Karagoz’deki miizikte nasil bir iyilestirme yaptinmiz.

Simdi Karag6z’de miizik... Karagoz’de, Karagoz’e 6zel yapilmis bir miizik yoktur. Ka-
ragbz mizigi diye bir miizik yoktur. Karagdz’de fasil mizikleri kullanilir. Bu da Karagoz’i
oynatanin miizikteki iktidari kadar olur. Mesela biiylik miizisyenler Karag6z’de besteler oku-
muslar, ¢agrilar okumuslar, agir eserler okumuslar o zaman i¢in iyiydi. Gliniimiizde ben bir
agir besteyi Karagdz’iin baginda okusam kimse buna hos bakmaz. Ben giincel miizigi takip
ediyorum, Onun iginden se¢iyorum, uygun gordiigiimiin birini oraya monte ediyorum. Ama
salondakilerin en asag1 yiizde ellisinin bu eseri bildigini ve sevdigini tahmin edersem oraya
monte ediyorum. Bu bir ugrasidir, tetkik ister.

Burada miizikle ilgili baska bir sey sormak istiyorum. Onceleri Karagézciilerin
yaninda bir miizik grubu bulunuyormus. Simdi miizikler sanatcilar tarafindan degil
baska sanatcilarin soyledikleri sarkilar ses cihazlariyla veriliyor buna ne diyorsunuz?

Karagdz’de miizisyenler..., Bu miizisyenleri bulundurmak ekonomik giic ister. Bugiin
ben yanima bes tane miizisyen alsam onlar benden bir milyar para isterler. Bunu ortaya ¢ika-
ran ekonomik giictiir.

Karag6zcli miizik bilmiyorsa, iktidar1 yoksa o sak diye siritiyor. Yani Karagozciiniin
miizik bilmesi ana sart, miizik birinci derecede sart. Sarkilart kendisi soylemeli. Bunlar, bu
soylediklerim ¢aligmakla idmanla bilmem neyle kazanilmayacak sey degil, kazanilir. Miizik
kursu veren yerler var, oralardan 6grenilir. Bu giin ¢ogu arkadaglar miizigi teyple hallediyor-
lar, kolaylarina geliyor.
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Ama biraz da yetenek gerekiyor degilmi?.

Canim senin sesin Hafiz Burhan olmazda bilmem ne olur. Sen de sesine gore oku. Kara-
g6z miizikli bir oyundur. Miizik olmaz ise Karag6z olmaz.

Salondaki izleyicilerin yasi, egitim diizeyi, miizigin ve oyunun sunumunda etkili
oluyor mu?

Gayet tabi. Bakiyorum ekseriyette ¢cocuklar var. Yani yiiz kisi var yetmisi cocuk ise ben
burada“ah benim servi revanim” 1 nasil okurum. Ne okurum? “Bir diinya birakin biz ¢ocukla-
ra, 1slanmis olmasin gozyaslariyla” sarkisini okurum. Biitlin salon benimle okur. Ondan son-
ra gocuklarin okul sarkilar1 var onu okurum. ihtiyar gelirken “Daha diin annemizin kollarinda
yasarken” i okuyorum. Bu bir espri oluyor. Yani bir ihtiyar daha diin annemizin kollarinda
yasarken sarkisini okuyarak geliyor. Hem espri var, hem begeni var. Bunun haricinde giincel
sarkilar ne ise onu koyuyorum. Mesela Hacivat, Karagdz’iin evinin oniine gelir bir gazel
soyler degil mi. Simdi bugiin gazel pek kulaklarda yok, okuyan da yok. Uslup istiyor, zor bir
davadir o. Ama ben onu nasil kamufle ediyorum. “Ya diyorum bu adam gazeli ¢cok sever onun
sevdigini okuyayim. Bana bak kulaginizi tutun bakalim siz de begenecek misin” filan gibiler-
den. Yine de agdali olmamak sarti ile ona bir gazel okutuyorum. Karagéz, karisina“bana bak,
komsuda mevlid var herhalde bir bak bakalim” diyor. Bakiyor ki Hacivat, “kov gitsin diyor”.

Simdi burada hemen yas ve egitimin oyunun sunumuna etkisine bakalim. Oyunun giri-
sinde Hacivat, Karagdz’ii cagirinca Karagdz’iin pencereye takilip sarkmasi tizerine “kapana
sansar tutuldu” filan filan demesi espri oluyor. Kapani ¢ocuk bilmiyor. Sansar1 da pek o kadar
bilmiyor. Takunyay1 bilmiyor, ¢ali siipiirgesini bilmiyor. O zaman sen, ¢ocuklarin bunlart
bilmedigini dikkate alip ona gore ifadeler ve kelimeler kullanacaksin. Yani konustugun Tiirk-
ceyi ¢ocuklar anlayacak. Eski, agdali perde gazeli okuyorsun bakiyorlar,““amin” diyecekler.
Ama ben ne diyorum “Perde kurdum, 151k yaktim”. Onceden “sem a yaktim” diyordum Hay-
ret elestirdi. Simdi onu da degistirdim.

Perde kurdum, 151k yaktim, aydin olsun perdemiz

Gosterip ylizbin hayal nese dolsun perdemiz

Karagoz’le Hacivat soylesirken perdede

Seyredenler neselensin, nese dolsun perdemiz

Tiirkiin engin kiiltiirinden bizlere 6rnek sunar

Kisteri meydani Tiirk’tiir, Tiirk’ten olsun perdemiz.

diyorum. Yani bu onlarin anlayacagi gibi. Mevliit bey, marifet iltifata tabidir degil mi? Ama
iltifat da bilene tabidir.

Mesela bir tane daha yazdim, Karagdz semaisi gibi, bu ¢ok giizel bir perde gazeli oldu.
Bak; Sema yandikga ¢igekler giiller agsin perdede

Karagdz’le Hacivat nese sagsin perdede
Kiisteri meydani derler bir hayal deryasidir

Siir¢-i lisan eylesen de affolursun perdede
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Seyredip diinyay1 ibret almak istersen eger
Bak ne suret gosterir sahi bu irfan perdede
Emrine uydum senin, émriimece hay1 hak dedim
Ya ilahi sen nasip et kalsin Orhan perdede.

Simdi burada hayihak biliyorsunuz besmeledir, Allah’in adini antyorum. Cocuklarla oy-
narken bunu bile okumuyorum. Yani bu bile agir gelir gibilerden.

Karagoz bir ibret perdesidir. Yani Karag6z’de begenmediginiz ne var. Karagdz, Hacivat
kavga ediyor. iki arkadas kavga eder mi?, etmez. Siz begenmiyor musunuz?, begenmiyorsa-
niz yapmayacaksiniz onu. Mesela birbirlerine kétii s6z soyliiyorlar. iki insanin birbirine kotii
s0z sOylemesi iyi midir? hayir. Onu yapmayacaksin. Kaba davraniyorlar. Bizim zaten en kotii
seylerimizden biri, millet¢e degistirmemiz gerekli tutumlardan biri odur, kabaliga bayiliriz.
Bir vurdum, bir kafa attim, dur yahu ne oluyorsun, insansin sen.

Ben on senedir istanbul Belediyesi Kiiltiir a. nin hocast olarak oynuyorum. Ug dért sene
Atatiirk kitapliginda oynadim. ilk oynadigimda sekiz kisi vardi. Oynadigim salon seksen kisi-
likti. Simdi baz1 giinler iki kere oynuyorum. Oradan Muammer Karaca Tiyatrosu’na geldim,
asag1 yukar1 dort bes sene de orada oynadim. Simdi Tarik Zafer Tunaya Tiyatrosu’ndayim. Yani
tiinelde, eski evlendirme dairesinin altinda bir salon var, yiizalt1 kisilik bir salon. Tam Karagoz
oynatmak i¢in harika. Higbir reklam yok, bir brosiir var gosterecegim. O brosiirde ben bile ken-
dimi “aaa..buradaymisim” diye buluyorum. Gayet ufak yazilarla yazilmis. Ama salon doluyor.
Aciklama istiyorlar ve ben bazen perdenin arkasina dort bes ¢cocuk aliyorum ellerine de birer
tasvir veriyorum. Arkadan perdeyi gorsiinler. Ne oluyor ne bitiyor gorsiinler diye.

Burada bir soru sormak istiyorum Orhan bey, biraz dnce de sdylediniz, oyunla-
riizda yedi yasindan yetmis yasina kadar izleyici oluyor. Fakat burada zorluk su,
yedi yasindaki cocuga oynamak baska, anlatmak baska, yetmis yasindakine baska. Dil
yoniiyle, miizik yoniiyle, konu yoniiyle. Gergi siz ve genelde arkadaslarimiz “biz ona
gore ayarhyoruz” diyorsunuz. Fakat ben izledigimde bu ayarlamalarin saghkh olma-
digini goriiyorum. Ciinkii o0 zaman ne yedi yasindakini memnun edebiliyorsunuz, ne
de yetmis yasindakini. Boyle durumlarda énce oyunun hangi yastaki seyirciye uygun
oldugunu bildirseniz ona gore seyirci gelse daha iyi olmaz mi?

Simdi bakin gayet basit, ben bu konuda sdyle yaparim. Her oyunumdan dnce ¢ikar bes
dakika Karagdz hakkinda bilgi veririm. Sarttir bu, olmazsa olmaz. Ben simdi bunu anlatir-
ken salonu tetkik ediyorum. Birseyler soyliiyorum, etki tepkiyi hemen orada aliyorum. Yani
o salondakileri bir kere tartiyorum, teraziye vuruyorum, ¢ocuklar ¢oksa diyorum ki bura-
da cocuklar ekseriyette, simdi ¢ocuk sarkilar1 okuyacagim. Tabi biiyiiklerimizde bunu hos
goreceklerdir. Yahut size eski sarkilardan sunlart sunlart 6rnek olarak okuyacagim. Mesela
Salincak oyununda ihtiyar1 ¢ikartacagiz. Thtiyar1 gayet komik bir sekilde ¢ikarmam lazim
oraya, salincakta uyuyacak. Karag6z ona ninni séyleyecek. Ondan sonra, mesela Bebe Ruhi
geliyor. Bebe Ruhi para vermemek niyetinde. Onu Yahudi yapardi ama ben Bebe Ruhi’ye
verdim o rolil. Bebe Ruhi gelirken ne okuyorum? Ali babanin ¢iftligini. Ben bunu okurken
biitiin ¢ocuklar avaz avaz okuyorlar. Yani onlarin begendikleri miizik.
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Karagoz’iin eskiden yetiskin oyunu oldugu, fakat giiniimiizde ¢ocuklara oynandig,
cocuk oyunu oldugu séyleniyor. Bu konuda sizin diisiinceniz nedir?

Karagdz cocuk oyunu degil. Karagoz biiyiiklere bir oyun idi. Mesela Ferhat ile Sirin
bir agk masali, eee.. bu ¢ocuk oyunu mu? Karagéz’de ¢ocuklara yonelik bir tek oyun vardir
salincak oyunu. Ben gecen giin kayik oynattim. Kayik oyununu ¢ocuklara yonelik nasil
oynatirim? Kayikla, denizle ilgili birtakim espriler yaptim. Kayik oyununu anneler giiniine
bagladim, o giin anneler giiniiydii. Onlarin sevecegi bir sekle getirdim.

Simdi iki insan mesaj alis verisi ihtiyacindadir. Deminden beri yaptigimiz nedir. Sen
benden mesaj aliyorsun, ben sana mesaj veriyorum. Simdi demin sdyledigim gibi insanoglu
bazi mesajlar1 vermekte zorlanir. Ya vermekten ¢ekinir, ya vermeyi beceremez. Bir yardimci,
bir arag arar. En giizel ara¢ Karagoz Hacivat’tir. Bursa’da sergi agmistim, ingilizleri gordiim,
davet ettim geldiler. Alt1 yedi tane profesor. Onlara Karagéz oynadim sergide. Bir de yanla-
rinda yedi yasinda bir kiz cocugu var. Ben de oynatayim dedi, ben de verdim.. Mevliit bey,
onbes dakika Ingilizce Karagdz oynatti kiz. Ve ne dedi “ben de artik biiyiik bir insanim”
dedi. “Istedigimi sdyleyebilirim” dedi.“Ben biiyiidiim, ben ¢igeklerin sesini duyuyorum, ko-
kusunu degil” dedi. O kadar duygusal bir hale getirdi konuyu ve benligini kazandi. Karag6z
benlik kazandiran bir oyundur. Iste bunlar1 anlatmaya ¢alistyorum.

Bazi zamanlar oyunu ciddiye almiyormus gibi oynatiyorsun. Genelde giizel Kara-
gbz oynatiyorsun. Ama bazen hi¢ ciddiye almadan oyuna cikiyorsun, dalga geciyorsun
oyunla, bunu ni¢in yapiyorsun?

Simdi bak Izmir’deki festivalde otelle oyun oynattigimiz yerin mesafesini diisiin. Ora-
dan oraya onyedi dakikada geldim. Dokiilityordum, kemiklerim yere dokiilityordu. Taksi bu-
lamadim yiiriiyerek geldim. (Esi Hayret hanim; “O an cani istemiyor, Cani istemiyor o an,
koti tarafi vardir ya, ona “yap dersin yapmaz, onun i¢inden gelecek™.

Aslinda taksi, yiiriime bahane, yani olay sanat¢cinin konsantre olup olamamasi ola-
y1. Birkac yerde rastladim sizin bu durumunuza.

Olamadim yani, olamadim iste. Ama bunu tek senden duydum. Yani senden baska bana
kimse boyle bir sey demedi.(Esi;* “Bildiginiz i¢in, tanidiginiz i¢in Karagdz’iinii, olay1). Bak
ben bir sey sOyleyeyim. Biitiin huylarim berbattir da bir iyi tarafim hatayi kabul ederim. Sen
sOylediginde yok ya o dyle degil demedim.

Demedin. Biliyorsunuz elestiri sanatta gerekli birsey.

(Esi.;“Sevgi ayr1 kusur ayr1.O festival acilis toreninde filan ¢ikmak istemiyor. O kendine
has oyuna ¢ikiyor. Mesela ben gecen giin de soyledim, belediyenin oyununda perdenin arka-
st dolu, konusmaya gelenler, ders almaya gelenler, izahat almaya gelenler. “Ay Orhan dedim,
¢ikmadan yoruluyorsun. Konsantreni bozuyorlar senin. Alma bunlar1”)

Yunanhlar Karagoz’ii bizden aldilar ve sahiplendiler goriisii hakkindaki diisiince-
leriniz neler?

Yaptigimiz hatalardan biri Yunanlilar Karagdz’ii bizden ¢aldi iddiasi. Birader nasil ¢aldi?
Sen ¢antani yolun ortasina koyarsan tabi ¢alarlar, o zaman hirsiz m1 kabahatli sen mi? Sen
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niye Karagdz’iine sahip ¢ikmadin. Kirk senedir iteliyorum onu, bunu uyanin diye, uyanin
biiyiik bir sanat bu, her sey var i¢inde. Ben adamin ismini unutuyorum, Yiiz Opera diye bir
kitap yazdi, Galatasaray muhallebicisinde oturuyoruz Tuncay (Tanboga), Nevzat (A¢ikgoz),
Taci (Tacettin Diker), Ihsan baba (fhsan Dizdar) ve ben. Biz konusurken oradan bir adam
bana laf atti. “Karagdz’le opera oynayin da goreyim” dedi. Kalktim gittim yanina “Sizin
operayla ilginiz ne” diye sordum, ismini sdyledi, anladim o kitabin yazari. Oynayalim dedim,
gelin oynayalim. Gittik, bana plagi koydu. Ben de opera okuyacak gerdanli bir kadin tasviri
var, bir tane de celebi tasviri var, acik basli, sey lavanten. ikisini oynattim. Yani Karagdz’le
oynatilmayacak bir sey yok, her sey oynatilir ama deminki sdyledigim formiilii uygulamak
sartiyla. Simdi bir arkadasimiz, yine isim sdylemeyim, Karag6z’ii normal kilik kiyafetle yap-
t1, stinnet oyununu oynadi. Normal kiyafetle olmaz, o Karagdz olmaz. Karagdz’ii bozmaya
bizim hem hakkimiz yok, hem dogru da degil. Elimizle kendi bindigimiz dali kesmis oluruz.
Mesela “Deli Dumrul”da, Deli Dumrul kdpriiden gegenlerden harag aliyor. Vermezse dovii-
yor Oyle aliyor. Simdi Karagbz goriiyor “Vay anasini adam para aliyor” diyor. Karagdz’de
gidiyor adam dévmeye ama dayak yeyip kagiyor filan gibi bu sekilde adapte olur.

Yunanhlarda golge oyunu Karagiozis televizyonlarda sik gosteriliyor, yurtdisinda
iyi tamtiliyor, 6nemli uluslararasi organizasyonlarinda Karagiozis gosteriliyor. Biz
bunlar1 yapamiyoruz galiba, nedeni ne olabilir.

Nedeni su. Yunanlilar, Yunanl, biz Tiirk degiliz. Yani kiiltiiriimiize sahip degiliz. iki sey
anlatacagim size. Bizim arkadaslarimiz yilda iki oyun oynatirlar, Hadzi¢ yilda ikiyiizden
fazla oyun oynatiyor. Diislinebiliyor musun rakami. Selanik’e gittigim zaman Hadzi¢ Selanik
disinda Bahgekdy diye bir yer var oraya gotiirdii bizi. Orda bir festival var. Cocuk oyunla-
11 festivali. Burada bir teessiifiimii belirteyim; festivalde biitiin diinya ¢ocuklart vardi ama
Tiirk gocuklari yoktu. Neyse.. Boyle agaglik camlik bir yer, bir platform var zeminde, boyle
yiiksek miiksek degil, beton dokmiisler orda oynuyorlar. Hadzi¢, Karagiozis oynatmak i¢in
perde kurmaya kalkti. Hayret’e “saat onbir otuz kim seyreder bu saatte, yazik oldu Hadzi¢’e”
dedim, tiziildim. Asag1 yukar1 dort bes bin kisi vardi, Hadzi¢ bir oyun oynadi. Onbir otuzda
basladi, saat yarima kadar oynatti. Ortalik yikildi. Bir Allah’in kulu kalkip gitmedi. Niye?,
benim malim diyor da ondan. Biz yeterince sahip ¢ikmiyoruz.

Orhan bey bu sanatin yasatilmasi icin ¢esitli kurumlar, kuruluslar, Kisiler calisma
yapiyorlar, sizler sanatcilar olarak cabaliyorsunuz. Efendim Kiiltiir Bakanhg1 kendi
olanaklar cercevesinde cahisiyor. UNIMA Tiirkiye Milli Merkezi kuruldugu 1990 yilin-
dan bu bu zamana kadar ciddi ¢caliymalar yapti. Bunlar: yeterli buluyor musunuz, daha
neler yapilabilir, neler yapilmah bu konuda.

Simdi bakin bu konuda sanatcilara yakin olan, derdini dinleyen, dinlemeye ¢alisan yani
care olamasa bile ¢areler nedir diye diisiinen tek kurulus var UNIMA. Tek UNIMA, kendi

adima konusuyorum.

Simdi...Ben gidiyorum sahsi niifusumu, sahsi karizmami, efendim konusmami, 1srarimi
ortaya koyarak birtakim seyler yaratmaya ¢alisryorum. Mesela Biyiikgekmece belediyesinde
bir Ramazan oyun oynadim. Cagirdilar, o zaman ihtiyaglari vardi bes oyun oynadim, benden
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sonra Erding oynadi. O sene bu is bitti. Ertesi sene beni ¢cagirmadilar, bazi arkadaglar benim
aldigim paranin onda birine gittiler oraya, onda birine gittiler ama bir gece oynattilar, saat
onbir de de perdelerini filan sokaga attilar, kovdular onlari. Ben fena halde tiziildiim, ondan
sonra yine beni ¢agirdilar. Bakin dyle arkadaslarimiz var ki bir festival olacak ¢agiracaksin
da senede iki kere sopalar1 eline alacak. Bu adamin tek&miil etmesine, bu adamin bu isi
devam ettirmesine imkan var mi1? Yok tabi ki. Karagéz oynatmak saz ¢almak gibidir, sazini
calmazsan iki ayda elin yabancilasir, eski yaptigin mahareti gosteremezsin.

Ayrica gelir olmayinca heveste olmuyor. Buna bir ¢are bulmali, bu atla deve degil. Mese-
la Kiiltiir Bakanligi’nda bir topluluk kuruldu (Devlet Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Toplulugu),
eger buraya kadrolar verilse idi o zaman bu arkadas bilecek ki ben filanca yerde gorevliyim.
Gidecek orda gorev yapacak. Mali sikintisi olmayan adamin ufku agilir. Benim karnim ag,
benden sen fikir istiyorsun, benden fikir ¢ikmaz ki. Mutlaka bizden baslamak tizere, yani
biz drnek olmak iizere devletin bize mutlaka bir yer vermesi lazim. Mesela Bakirkdy’de bir
kiitiiphane var, neydi kiitiiphanenin adi? {i¢ kat kiitiiphane, yayla gibi bombos ka¢ senedir,
yirmi senedir bos, yazik degil mi ya. “Orhan kurt sen burada gorevlisin” deseler. Ben bakana
o giin sizin yaninizda sdyledim. “Bakanim bana maas verin ayda bir lira” dedim. “Neden”
dedi “ben bakanligin adamiyim, memuruyum, benim maasim var” diyebilmeliyim. Anlata-
bildim degil mi? Benimle beraber arkadaslarin yiizde sekseni bu fikirde. Mutlaka, mutlaka
bize bdyle bos yerlerde gorev vermeliler. Mesela Atatiirk kitapligi, orda bir salon var bombos
duruyor, seksen kisilik. Karagdz i¢in miikemmel salon, niye duruyor?

Bak... ben Istanbul Kiiltiir A.S.de,simdi firma degisti baska birileri ald1, on senedir de-
vam ediyorum, on senedir vallahi, halkin sevgisiyle yiiriiyor bu is. Aldigim atla deve bir para
degil. Ben ite kaka devam ediyorum. Tacettin bey bankada ite kaka devam ediyor. Pekiyi
Metin ne yapacak? Unver ne yapacak. Bunlarin mutlaka bu tarafinin tamamlanmasi sart.
Kurumlar, murumlar bu islerle ilgili degil. Anlatabiliyorum degil mi? Yani biitiin bunlar si-
kintilarimizin kilit noktalar1. Parasiz bir is olmaz. Mesela gittin gordiin Metin Ozlen’i, nasil
durumu degil mi? Ben bunu bagira bagira her yerde sdyliiyorum; Bir Metin Ozlen giderse
yerine koyamayiz Mevliit bey, vallahi bak koyamayiz. Bir Unver Oral, bir Tacettin Diker
giderse yerlerine koyamayiz.

Karagoz’de miistehcenlik konusundaki diisiincenizi sorabilir miyim?

Simdi sdyle anlatayim; Osmanli déneminde Yunanli, Yahudi ve Ermeni Karagozciiler
Karagdz oynatryordu. Bu Karagozciiler dil biliyor, lisan biliyor. Avrupa’dan Istanbul’a gelen
kisiler, lisan bildigi i¢in 6nce bunlara gidiyor. Bunlarda oynatirken miistehcene kagiyorlar.
Burada iki diisiince var; bir kiskangliktan dolayr Tiirk Karagdz’iinii kotiilemek igin, iki on-
larin ilgisini daha ¢ok ¢ekerim diye miistehcene kagiyorlar. Miistehcenlik sana bagli bir sey.
Sen yaparsan olur yapmazsan olmaz. Aslolan sudur, ben demin bastanda séyledim, Karagoz
esittir edep ve mantik. Edep ve mantik deyince miistehcenlik gidiyor, abuk sabukluk gidiyor
¢linkii mantik var isin isinde. Simdi bir ecnebi yazar“ben Karagdz kahvesine gittim, oraya
bir Tiirk geldi yaninda da on dort yasinda kizi vardi” diyor. Bak iyi dikkat et,”Karagdzcii
perdede falluslu Karagdz oynatti, ben dedim ki bu kiz gocuguna bunu niye seyrettiriyorsun?
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o bana “Olsun bunu hayatta nasil olsa 6grenecek” dedi diyor. Simdi buradaki yanlislar; Ka-
rag6z kahvesine kiz giremez. Asla, asla. Hicbir Tiirk on dort yagindaki kizini alip kahveye
gitmez. Higbir Tiirk ve Miisliiman on dort yasindaki kizini alip kahveye gidip miistehcen
seyler izlettirmez. Bu nedir? bu yakistirmadir, kulaktan dolmadir.

Peki Karagoz oyununda siyasi elestiri olur mu?

Anlatayim...Karagdz nasil tekamiil eder, nasil ¢agdaslasir. Karagdz ¢agdaslasmaz. Ka-
ragozcii cagdaslasir. Anlatabildim degil mi?. Ben ¢ag1 yakalarim, meselelerini sosyal, siya-
sal yorumlarim. Karagdz’de siyaset vardir ama nasil siyaset, filanca parti fesmekanca parti
degil. Bakin ben size bir sey anlatayim. Ben Atatiirk Kiiltir Merkezi’nde oyun oynatiyorum.
Bedreddin Dalan ile Naci Eksi geldiler. Bedreddin Dalan Istanbul Belediye Baskani, Naci
Eksi Bakirkoy belediye bagkani. Simdi ben siyaset yapacagim ne yapayim?

K.- Yahu Hacivat, ben buraya gelirken bir yagmur yagdi, bir yagmur yagdi.

H. - Aman kag birader 1slanacagiz.

K. - Yav kagayim ama oraya PTT ¢ukur a¢mis, ¢ukur suyla dolmus,

H. - Eeee.

K. - O g¢ukura dalan dalana, dalan dalana. Bilmem nereye kagmak istedim oraya da
belediye ¢ukur agmis.

H.- Eee...

K. - Orada da g¢ukura dalan dalana, dalan dalana birader.
H. - Eeee... sonra?

K. - Sonrasi Bakirkdy’e kagtim.

H. - Eee...

K. - Orada da hava bi eksi, bi eksi, bi eksi.

dedim. Bir sene sonra Naci Eksi biitiin fabrikalara filtre taktirdi. Bakirkdy’iin eksi havasi
kalmad. Iste Karagoz’iin giicii anlatabildim degil mi?

Fransizlar “Yazi yazan adamin eline vuracaksin yazi bozulmayacak” diyor. Sakanin do-
zaj1 bu. Elestirinin de dozaj1 bu.

Verdiginiz degerli bilgiler icin tesekkiir ederim Orhan bey. Umarim gen¢ sanat¢i-
lar, soylediklerinizi dikkate alip uygulamaya cahsirlar, ilgili kurum ve kuruluslar da
Karagoz’ii yasatmak, tanitmak ve gelecek nesillere aktarmak i¢in iizerlerine diisen go-
revi daha iyi yerine getirirler.

Bu séylesi 12 Mayis 2004 tarihinde Karagoz sanatgisi, tasvir yapim ustasi Orhan
Kurt'un Merter deki evinde yapimustir.

1209



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

WRRTRR

2

Orhan Kurt- Gosteri sonrast ¢ocuklarla (Akin Kurt arsivi)
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev

Tiirk Golge Oyunu Perdesinde Mevliit 0zhan izleri
istanbul 2020, Tarih Vakfi Yurt Yayinlar

ISBN: 978-9753333764
Nail Tan"

SURC-i LISAN
ETTIKSE
AFFOLA

KARAGOZ UZERINE
YAZILAR

MEVLUT OZHAN

TARIH VAKFI YURT YAYINLARI

* KTB E. HAGEM Genel Miidiirii, Halk Bilimci.
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Tiirk golge oyunu Karag6z’le birlikte “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”na hem derlemeci,
aragtirmact hem de devlet gorevlisi, yonetici olarak en ¢cok hizmet edenler arasinda Mevliit
Ozhan adi mutlaka sayilir. Az bilenlere, bilmeyenlere onu tanitarak son kitabini degerlendir-
meye ge¢mek istiyoruz.

1953 yilinda Kirsehir Kizilcakdy’de dogdu. flkokulu kdyiinde, ortaokul ve ilkdgretmen
okulunu Kirsehir’de okudu. Yiiksek 6grenimini AU DTCF Tiyatro Boliimii’nde tamamladi.
Kiiltiir Bakanligi izmir Kiiltiir Miidiirliigiinde devlet memuriyetine basladi (1978). Dért yil
sonra ayn1 miidiirliikte folklor arastirmacisi kadrosuna atandi (1982). Istegi iizerine KTB Milli
Folklor Arastirma Dairesi/MIFAD merkez kadrosuna gecti (1984). 1985’te MiFAD Halk
Edebiyat1 ve Tiyatrosu Sube Miidiirliigiine, 1993’te HAGEM/Halk Kiiltiirlerini Arastirma
ve Gelistirme Genel Midiirliigi/HAGEM Devlet Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Toplulugu
Midiirliigline atandi. HAGEM’de Genel Miidiir Yardimcilig1 yaparak (1999-2004) emekliye
ayrildi. Emeklilik doneminde kurulusunda gorev aldigt UNIMA (Uluslararast Kukla ve
Golge Oyunu Birligi) Tiirkiye Milli Merkezinin 1995-2014 yillar1 arasinda yaklasik yirmi
yil yénetim kurulu baskanlig1 gérevinde bulundu. Baskanliktan ayrilarak Izmir’e yerlesti.

Mevliit Ozhan, gerek KB/KTB’deki gorevleri gerekse UNIMA Bagkanligi sirasinda;
geleneksel Tiirk tiyatrosunun derlenmesi, arastirilmasi, arsivlenmesi, miizelerinin kurulmasi
ve tanitilmasi konularinda en ¢ok calisan, hizmet verenlerden biri oldu. Bu hizmetlerinden
6nemli bir boliimiini tanitacagimiz kitabinda bulacaksimiz. Hizmetleri dolayisiyla yurt
icinde ve disinda cesitli 6diiller alan Ozhan’1n dnceki kitaplar1 sunlardir: Cocuk Oyunlarimiz
(1990), Yasayan Halk Ozanlar: Antolojisi (Komisyon, 1992),Tiirkiye’de Cocuk Oyunlar
Kiiltiirii (1997), Tiirk Cumhuriyetlerinde Cocuk Oyunlari (Malik Muradoglu ile 1997),
TheTraditional Turkish Theater (Komisyon, 2002), Gagavuz Halk Kiiltiirii (Komisyon,
2002), Cocuk Oyun ve Oyuncak Terimleri SozIiigii (2005).Kukla ve Gélge Tiyatrosu (2010),
Kirsehir Koy Seyirlik Oyunlar: (2011),

Mevliit Ozhan, UNIMA Yénetim Kurulu Baskanhigi gérevinden ayrildiktan sonra
yerlestigi izmir’de bos durmadi. Golge oyunu Karagdz’le ilgili yazilarii biraraya getirerek
aragtirmacilari kiitiiphane kiitiiphane dolagmaktan kurtardi. Kitabinin tam kiinyesi soyle:

Mevliit Ozhan; Siir¢-i Lisan Ettikse Affola/Karagéz Uzerine Yazilar, Istanbul 2020, 232
s. Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1.

Kitabin On Séz’iinde yazar kitab1 hazirlayls amacim ve igerigini altii ¢izdigimiz su
climlelerle agikliyor:

“UNESCO tarafindan 2009 yilinda, iilkemizin somut olmayan kiiltiirel miras1 kabul
edilerek Diinya Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesine alinan Karagdz’e verilen destek
yeterli miydi sorusunun yanitin1 bu kitapta bulacaksiniz.

Ulusal ve uluslararast kongre ve sempozyumlarda sundugum bildiriler, yazdigim
inceleme yazilari; Karagdz’iin dogusundan giiniimiize gelisine kadarki siiregteki teknigi, oyun
bigimi, olaylara bakisi, oyun tip ve kisilerindeki degisimi, yasatilmasi konusundaki ¢abalar,
bu gabalarin yeterliligi, yasatilip yasatilamayacagi konusundaki goriisleri igermektedir. Bazi
makaleler Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun biitiiniiyle ilgili olmasma karsin igerik olarak
Karagoz’e agirlikl yer verdigi i¢in kitaba dahil edilmistir.”
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Kitabin arka kapaginda ise igerikle ilgili su aciklamay1 gérmekteyiz:

“Karagdz ylizyillarca yasatilmig ve bugiin de yasatilmaya calisilan bir kiiltiir degerimizdir;
kendini yeniledigi siirece kabul goriir ve varligint siirdiirebilir. Yenileme, giiniin kosullarina
ve sosyal gelismelere gore degisimi kapsar. Karagéz de bir kiiltlir iiriinii olduguna gore
ya kendini yenileyerek varligmi siirdiirecek ya da statik yapisiyla kalip unutularak yok
olacaktir. Bu yenilenmeyi; konuyla ilgili kurumlarin desteklerini, sanat¢ilarin bilim insani
ve uzmanlarin birlikte ¢aligmalart bicimlendirecek ve saglayacaktir. Bu kitapta Karag6z’iin
biitiin yonleriyle ele alinarak degerlendirilmesi hedeflenmis; arastirilmasi, gelistirilmesi ve
yasatilmasi konusunda yapilanlar ve yapilamayanlar anlatilarak bundan sonrasi i¢in bir 151k
tutulmaya ¢aligilmistir.”

Kitapta yer alan bildiri, makale, kitap-olay degerlendirmeleri sirastyla sunlar:

Kiiltiirel Miras Olarak Karag6z (s.1-44)
Karagdz’iin Diinya Golge Tiyatrolarina Etkisi (s.45-52)
Karagoz’de Cok Kiiltiirliiliik (s.53-60)
Gaziantep’te Karagoz (s.61-70)
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Ahilik (s.71-78)
UNIMA Tiirkiye Milli Merkezi’nin Karagdz Konusundaki Calismalari (s.79-96)
Cumbhuriyet Déneminin Biiyiik Karagdz Sanatgist Hayali Kiiciik Ali (s.97-114)
Karag6z’de Miistehcenlik (s.115-126)
Karag6z Sanatgis1 Olmak (s.127-134)
. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Yasatiliyor mu? (s.135-164)

© 0 N U R W e

—_ =
- O

. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Miizeciliginin Onemi (s.165-168)
. Bir Toplulugun Oykiisii (5.169-174)

. Yerellik Baglamindaki Geleneksel Tiyatrolarin Kiiresellesme Stireci Karsisindaki
Konumu (s.175-182)

14. Geleneksel Tiyatroda Agac Motifi (s.183-194)
15. Bir Ami Kitabimin Disilindiirdiikleri (s.195-202)

_— =
W N

Kitap zengin Kaynak¢a bolimii ve Mevliit Ozhan’in Karagdéz caligmalariyla ilgili
fotograf ve gazete kesikleriyle sona ermekte.

Mevliit Ozhan’im kitapta yer alan yazilarmi iki grupta degerlendirmek miimkiin.

1. DTCEF Tiyatro Boliimii mezunu olmast, Prof.Dr. Metin And, Prof.Dr. Ozdemir Nutku
gibi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu alanindaki 6gretim {liyelerinden ders alarak yetismesi
dolayisiyla yazdig1 arastirma tiriinii makale, bildiriler (1,2,3,5,7,8,9,13,14,15).

2. Kiiltir/Kiltir ve Turizm Bakanligi ile UNIMA’daki gorevleri dolayisiyla yasadigi
tecriibe ve kazandig1 bilgiyi aktaran arsivsel makale, bildiriler (4,6,10,11,12).

Kitapta yer alan her iki gruptaki makale ve bildiriler biiyiik emek {irlinii. Ancak Mevliit
Ozhan’m aldig1 egitim ve yasadig1 tecriibe sonucu yazilabilecek tiirden... Milli Folklor
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Arastirma Dairesi ve Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirliigiindeki
Baskan ve Genel Miidiirliigiim sirasinda (1979-1984, 1997-1998) birlikte gorev yaptigimiz
yine UNIMA seriiveninde kurulustan itibaren hizmet ettigimiz i¢in yazilanlarin, verilen
bilgilerin degerini ancak ben, Hayrettin ivgin meslektasimiz takdir edebilir. Birinci gruptaki
yazilarin konulari iizerinde kalem oynatanlar oldu, olacak ama uygulamanin i¢inden geldikten
sonra bazi gergekleri ancak o zaman bdyle net yazmak miimkiin olabiliyor. ikinci gruptaki
yazilar1 ise Mevliit Bey’den baska yazabilecek bir kisi yoktur. Tiirkiye’de geleneksel Tiirk
tiyatrosu ¢alismalarinin tarihcesini yazacak olanlar i¢in onun yazdiklart her bakimdan bir
belge niteligindedir.

Tiirkiye’de devlet teskilatinda genellikle {i¢ tiir yonetici goriiliir:

1. Gorevinin ehli olup meslegi sevip isteyerek yapanlar. Bunlar gérevin maasini, yan
O0demesini diisiinmeyip devlete, millete hizmet i¢in ¢aligirlar. Emekli olduklarinda da
STK veya meslek kuruluslarinda caligmalarint siirdiiriirler. Bu gruptakiler ne yazik
ki mevcut yoneticilerin %10-20’si durumundadir. Yine de bu sayilariyla devleti
ayakta tutmay1 saglarlar. Mevliit Ozhan iste bu grup yoneticilerden.

2. Yoneticilik gorevini maas i¢in yapip emekliye ayrilinca kosesine ¢ekilen veya kahve
kiiltiirii alaninda uzmanlasanlar.

3. Torpille goreve atananlar: Bu gruptakiler bazen ¢ogunlugu olusturabiliyor. iktidar
degisikligi ile gorevden alinacaklarini bildiklerinden ¢ok seyahat edip, goérevin
nimetlerinden azami yararlanip hizmeti ikinci planda tutanlardir bunlar.

Mevliit Ozhan’la 21 Temmuz 2021 tarihinde bir telefon goriismesi yaparak kitapla ilgili
merak ettigimiz bazi konularda bilgi edindik. {lk merak ettigimiz konu, bu tiir kitaplarda
(derleme yazilarda) siklikla gordiiglimiiz, yazilarin yayimlandigi dergi, kitaplarin neden
gosterilmedigiydi. Sorumuza verdigi cevapta; 8,9,12 ve 15 numarali yazilarin kitap
dolayistylailk kez yayimlandigini, digerlerinin ise gdzden gegirilip bazi ekler ve diizeltmelerin
yapilarak gelistirildigini sdyledi. Bu durumda, her yaz1 i¢in kaynak gostermemekte haklrydi.
Kaynak¢a’da hangi yazilarm ilk sekillerinin yayimlandigi kaynaklar zaten belirtilmisti.

Mevliit Ozhan her kiiltiir adamimin (Ademinin anlaminda) akademisyenin, aragtirmacinin
yapmast gereken onemli bir hizmeti; dergi ve kitaplarda dagiik bir durumda yer alan
makale, bildirilerinden bir bolimiinii, belli bir konu etrafindakileri bir araya getirip
ilgililerin yararina sunmus, kitapliklara kazandirmistir. Her kim Karagoz/Tiirk golge oyunu
konusunda bir inceleme yapmaya, yazmaya kalkisirsa 6zellikle de Tiirkiye’deki gdlge oyunu
calismalarinin tarih¢esini merak ederse Metin And, Cevdet Kudret, Nurettin Sevin’le birlikte
Mevliit Ozhan’m bu kitabina da bakmak zorundadir diye diisiiniiyoruz. Bu satirlari asla dost,
arkadas, meslektas duygusuyla yazmiyoruz. Boyle bir anlayisla kaleme alsaydik yazimizi,
son climlemiz mutlaka “Siir¢-i lisan ettikse affola” olurdu...
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev’

Zimmerman, J. (2021). Women and Other Monsters:
Building a New Mythology (Birinci Baski). Boston:

Beacon Press.
ISBN: 978-0807054932. 224 S.

Bati kiiltiiriinii gekillendiren ve bu siirecte yilizyillardir insanlarin diisiinme ve yasama
tarzlarin1 yogun olarak etkileyen mitolojik hikayelerin erkek-egemen bir karaktere sahip ol-
dugu, kadin diigmani ve 1rk¢1 6zellikler barindirdig: ifade edilebilir mi? Eger metinlerde is-
lenen boylesi bagnaz ve hosgoriisiiz bakis agilart antik mitlerde oldugu kadar giiniimiizde de
mevcutsa, gegmisten modern hayatimiza sizan ve onu ele gegiren bu ayrimet tavirlara karsi
nasil miicadele edebiliriz? Hem birer modern okuyucu, hem de diinya vatandaslari olarak,
varolan problemli ve dislayict mitolojiyi nasil daha kapsayici ve ¢ogulcu hale getirebiliriz?
Hatta mevcut ayrimci mitolojiye alternatif yeni bir mitoloji insa etmek miimkiin mudiir?
2021 yilinda Amerikan yazar ve editor Jess Zimmerman tarafindan yayinlanan Kadinlar ve
Oteki Canavarlar: Yeni Bir Mitoloji Insa Etmek (Women and Other Monsters: Building a
New Mythology) kitab1 tam da bu gibi sorular1 21. yiizyildan ve yazarin 6znel deneyimlerin-
den hareketle cevaplandirmay1 hedefliyor.

Eserin temel tezi su: yaklasik M.O. 6. yiizyil ile M.S. 6. yiizy1l arasinda kadini canavar-
lastiran bir anlayis Bati kiiltiiriniin igine isledi. Bu misojinist (kadin diismani) ve hatta beyaz
kadin1 daha makbul goéren 1rk¢1 ve erkek-egemen anlayisg, kadini bireysel ve toplumsal olarak
sinirlandiran ayrimer bir diisiince sistemini gii¢lendirdi. Yukaridaki sorulara yanit ararken
yazar Jess Zimmerman siradisi bir anlati teknigi kullanir. Oniki boliimden olusan kitap her
boliimde 6nce antik mitolojik hikayelerden se¢meler anlatilir, daha sonra bu hikayeleri beyaz

* Bu kitap tanitim yazis1 Hiiseyin Ekrem Ulus tarafindan hazirlanmistir (Ege Universitesi, Yabanci Diller
Yiiksekokulu, Yabanci Diller Béliimii, Dr. Ogretim Gérevlisi, huseyin.ckrem.ulus@ege.edu.tr ORCID 0000-
0002-0310-6455).
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geng bir Amerikali kadin yazarin yani Zimmerman’in kendi hayatindan an1 ve deneyimlerle
i¢ ige gegirilerek, antik ve modern sorunlar mitler araciligiyla okuyuculara aktarilir.

Eserde, Bat1 edebiyatinda memoir (ani) tiirii olarak tanimlanabilecek anlatryla mitolojik
hikayeleri i¢ ige aktarilir, ve bu anlati tarzi ayni zamanda kitabin politik goriisii ve iddiasiyla
ortlislir. Zimmerman, modern hakim ideolojinin temelinde yatan erkek bakis agisinin aslinda
bilginin kriterlerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirdigini ve kendi ¢ikarlarina hiz-
met etmeyen goriisleri bilime aykir1 (unscientific) ve bilyiisel (occulf) olarak tasnif ettigini
yazar (Boliim 7). Nasil kadinlar ilk ¢agda canavar ve ortagagda cadi su¢lamasiyla toplumsal
alandan uzaklastirilmissa, modern epistemolojik baglamda benzer gekilde kadinin kendisini
toplumsal alanda ifade etme firsatlarini kisitlamaktadir.

Bu sorunu ele alirken Zimmerman mitolojik hikayelere elestirel olarak yaklasir; objektif
ve/veya bilimsel bir anlati tarzi kullanmak yerine, bireysel deneyimlerine dayanan bir anlati
tarzin1 benimser. Bu baglamda yazar, kendi zamansalligiin (21. yy.) ve de tikel ve ayricalikli
konumunun (yani Amerika 'nin zengin kuzeydogu bolgesinde yasayan beyaz ve egitimli bir
kadin olmasinin) bilinciyle yazdigint sik sik vurgular. Bu anlati tarzi eserin hem formunu
hem igerigini belirler ve boylece giiglii bir mitoloji elestirisi ortaya koymasini saglar.

Kitabin bir baska 6nemli tezi de mitolojik hikayeleri zamansal olarak, farkl tarihsel ve
kiiltiirel kosullar altinda farkli sekillerde okudugumuz iddiasidir. Daha somut olarak ifade
etmek gerekirse, yazara gore Antik donem ile Ronesans’ta mit yaratimi ve alimlanmasi nasil
farkliysa, 19. ve 21. yiizyil i¢in de ayn1 durum gegerlidir. Ornegin, Antikite’de mitik kadin
karakterler sivri disleri, yilansi dilleri ve pengeleriyle tam bir canavar olarak resmedilirken,
19. yiizyilda artik kadinsiligin 6n plana ¢iktig1, cinsel ¢ekiciligin entrikacilikla ic i¢e gegtigi
bir kadin imgesi daha belirgin hale geldi. Yani Antikiteden 19. ylizyila uzanan siirecte cana-
varlar dislerini, pengeleri, uzun dillerini gérece kaybeder ve yerini kadin bedeninin cinsel ca-
zibesine birakir. Ama Zimmerman’in dikkat ¢ektigi gibi bu noktada erkek egemen zihniyetin
kadina bakisinda biiyiik bir degisiklik ger¢eklesmez. Hatta eski zihniyetin ¢ok daha gii¢lii
sekilde ortaya ciktig1 iddia edilebilir, zira ¢ekici ve bastan ¢ikarict kadin bedeni, artik cana-
var Ozelliklerini gizlemekte ve bdylece daha tehlikeli hale gelmektedir. Buradan hareketle
Zimmerman modern mitolojide her kadinin daha insani goriinen cinsel ¢ekicilik vasitasiyla
aslinda halen bir canavar olarak tasvir edildigini vurgular.

Zimmerman’in mitlerin dénemsel olarak farkli okundugu iddiasi elbette hakli ve dogru
bir okuma olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda eserin, mitik hikayelerin perspektiflerini
degistirerek toplumsal sorunlara elestirel bir bakis agis1 gelistiren ve 21. yiizyilda iyice giig-
lenen bir mitografi geleneginin devami oldugunu ifade edebiliriz. Zimmerman’in da eserinde
dogrudan atifta bulundugu Margaret Atwood ve Madeline Miller gibi yazarlar bu gelenegin
temsilcileri olarak gosterilebilir. Zimmerman’in eseri tipki Atwood ve Miller’1n eserleri gibi,
modern kiiltiirii Antik mitler tizerinden inceler ve perspektif degistirme teknigiyle mitik hi-
kayelerin ideolojik maskesini diistirerek elestirel bir tutum benimser.

Eserin birinci bolimii (Sister Monsters/Canavar Kizkardesler), artik mitlerin ve bizim
mitoloji okumalarimizin misojinist, patriyarkal, beyaz ve Bati-merkezli olmak zorunda olma-
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digin1 okuyucuya hatirlatir. Bu durum, Atwood ve Miller gibi yazarlarin siirdiirmekte oldugu
yeni ve elestirel mit yaziminin yani mythmaking geleneginin gittikge giiglenecegine de isaret
eder. Ikinci boliim (How to Turn a Man to Stone/ Bir Erkegi Tasa Cevirmek) ise beyaz kadin
imgesinin 1rk¢1 boyutlarini tartisir. Ugiincii boliim (Voracious/Obur) fiziksel zayiflik-sisman-
lik anlatilar1 iizerinden kadmin nasil pasiflestirildigini tartisir. Ornegin eser, Antik karakter
obur Charybdis gibi kadin mitik canavarlara yiiklenen yeme ve yok etme arzusu ile modern
kadimnin a¢ kalarak zayiflama arzusunu yan yana getirir. Yazara gore zayiflik tizerinden tesis
edilen modern disil giizellik ideali ile oburluk {izerinden tesis edilen canavar kadin imgesi
oziinde kadini pasiflestirmek bakimindan aynidir. Baska deyisle, oburluk kadar zayiflik da
ayni1 erkek egemen zihniyetin farkli yansimalaridir.

Zimmerman dordiincii béliimde (Dogs Below The Waist/Belinin Alt Kismi Képekler-
den Olusan Kadin Canavar) ataerkil bakigin (male gaze) kadin bedenini nasil bir canavar
ya da cinsel bir obje olarak gorduigiinii; erkegin kadin bedenine kars1 istahla nefret arasinda
sikisip kaldigini drnekler iizerinden tartigir. Besinci boliim (Singing for Bread/Ekmek i¢in
Sarki Soylemek) Ciguapa, Patasula veya lara, Geyik Kadin, Succubus ve Sirenler gibi mitleri
modern donem rock miizik klipleriyle karsilagtirarak kadin bedeninin erkegin fantazisinde
halen bastan ¢ikarict bir nesne olarak nasil tasavvur edildigini gosterir. Zimmerman’a gore
bu hikayelerin ortak bir 6zelligi vardir. O da erkegin kadina aslinda hicbir zaman gercekten
bakmamis olmasidir. Ornegin Sirenlerin hikayesinde erkegin iki segenegi vardir: ya Sirenleri
dinlememek ya da onlara hi¢ bakmamak. Kadinlar bu hikayelerde her zaman bastan ¢ikarici
ve yokedici canavarlar olarak tasvir edildikleri i¢in, onlarin hikayeleri Zimmerman’a gore
kadin bakis agisiyla yeniden yazilmay1 beklemektedir.

Altmer bolim (The Snatchers/Kapkaggilar) Harpy adi verilen yari kartal yar1 kadin mi-
tolojik karakterleri yine Antikite ve modern yasami karsilastirarak inceler. Bu boliimiin ana
tezi Ozetle sudur: Virgil eserlerinde Harpy denilen kadin canavarlart kadinsi yiizlere, yirtict
pengelere ve saldirgan istahlara sahip varliklar olarak resmeder. Bu noktada Zimmerman s6z
konusu kadin canavarlarin dolayistyla biitiin kadinlarin giizel ytizlerine ragmen aslinda birer
canavar olarak resmedildiklerini diistiniir. Ancak Zimmerman bu fikrini daha da derinlestirir.
Yazara gore Harpy miti sunu gosterir: Erkeklerin toplumsal yasamda yer edinme arzulari,
hirs ve rekabet gibi olumlu kavramlarla agiklanirken, kadinlarin benzer talepleri onlara yiik-
lenen canavar gibi olumsuz imgelerle degerlendirilir ve kadinlar bu yolla diglanir. Bu bag-
lamda Zimmerman, ABD baskanlik se¢imlerinde Donald Trump’in rakibi Hillary Clinton’in
Harpy olarak adlandirilmasini veya edebiyat diinyasinda neyin yayimlanip neyin yayinlanma-
yacagina karar veren editorlerin agirlikli olarak hala erkek-egemen zihniyete sahip olmasini
ornek olarak gosterir.

Kitabim belki de en basarili kismi olan yedinci boliim (That’s What You Think/Sen
Oyle San) Amerikali yazar Muriel Rukeyser’in Oedipus mitini yeniden yazimimi konu
edinir. Burada bir disi mitik-karakter olarak bilge Sfenks’in Oedipus mitinde aktarilan-
dan daha fazlasini bildigi ve bu yiizden ironik sekilde Oedipus’un en bastan kaybetmeye
mahkum oldugu anlatilir. Buna gore Sfenks hakikati Oedipus ve diger erkeklerden saklar.
Oedipus Sfenks’in bilmecesinin cevabini bulana kadar, ve hatta cevap verdikten sonra bile
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bu sir aslinda tam olarak ¢oziilemez. Zira bilindigi izere Oedipus’un bilmeceye verdigi ce-
vap “insandir” (man). Rukeyser tam da bu cevaba odaklanir. Rukeyser’e gore Oedipus’un
cevabr “man” kelimesiyle insana degil, aslinda erkege isaret eder. Oedipus bu ifadeyle
aslinda tiim insanlar1 kastettigini sdylediginde, aldig1 cevap sudur: “sen dyle san.” Her ne
kadar bilmece cevaplandiktan sonra Sfenks bir disi karakter olarak ortadan kalksa ve erkek
karakter Oedipus kazanmis goriinse de, “sen 0yle san” ifadesi, Oedipus’u trajik bir sonun
bekledigini ifade eder. Boylece bu karsilasmada kazanan Oedipus degil, bilge Sfenks’tir,
yani erkek degil kadindir.

Benzer bir mitik yeniden okuma yontemi kitabin sekizinci boliimiinde de (Social Jus-
tice Warriors/“S6zde Sosyal Adalet Savascilart”) takip edilebilir. Eumenides tragedyasinda
Orestes’in aklanmasi ve gazap tanrigalarinin (Furies) etkisizlestirilmesi ile kadinlarin 6fke-
sinin sistematik olarak bastirilmasi arasinda iligki kurulur. Dokuzuncu béliim (Deep Houses/
Derin Evler), Chimera mitindeki gibi (aslan basli, ke¢i bedenli ve yilan kuyruklu disi ca-
navar) kadinlarin kabul edilemez olarak goriilen dzelliklerinin kesilip ortadan kaldirilma-
ya calisildigt durumlar anlatilir. Oysa Zimmerman’a gore kadinlarin erkek tarafindan yok
edilmeye ¢alisilan bu 6zellikleri korunmalidir. Zira ancak bu yolla kadinlar toplumsal alanda
daha etkin olarak yer edinme imkanina kavusgabilirler. Onuncu boliimde eser (Shark, Snake,
Swarm/Kopekbaligi, Yilan, Art Kiimesi), modern dénemde kiirtaji yasaklamay1 hedefleyen
ProLife siyasi hareketini kendi ¢ocuklarini yiyen Lamia miti iizerinden inceler. Boylece ya-
zar okuyucuya ¢ocuklarini yiyen anne karakteriyle kadina kiirtaji1 yasaklayan bir siyasi hare-
ket arasindaki iliskiyi gosterir.

Kitabin son béliimii (Come Back Twice As Hard/iki Kat Daha Giiclii Sekilde Donmek)
Hydra ve Herkiil hikayesi araciligiyla “intersectionality” (kadinlarin kadin olmalarinin disin-
da simif ve 1rk gibi unsurlar vasitasiyla da baski altina alinmasi) kavrami tizerinden, kadinla-
rin daha da derin ayrimciliklara ugradigini one siirer. Bu soruna ¢6ziim olarak da kadinlarin
tim etnik, kiiltiirel ve sosyal farkliliklarin bilincinde olarak daha giiclii bir dayanigma ag1
kurmasi ve adeta ve ¢ok bagli Hydra gibi farkli diisiinen ve hisseden ama ayn1 gévdeye sahip
bir direnis noktasi olusturmasi gerektigini diisiinir.

Eserin epilog (sonsdz) kismi, kitabin basliginda yoneltilen soruya bilingli olarak kis-
kirtict bir cevap veriyor: Antik ve modern dénemin biitiin mitik hikayelerinin tekrar tekrar
yeniden yazilarak baska bakis acilarryla iiretilebilecegini ifade eden Zimmerman, bu yeniden
yaratma siirecinin de en iyi sekilde canavarlar tarafindan yapabilecegini iddia eder (“nobody
redacts like a monster”). Buna gore, kadinlarin tarihsel olarak canavarlik olarak yaftalanan
biitiin 6zelliklerini kucaklamasi gerektigi israrla vurgulanir (“that each of us has the capacity
to be not only a monster but a mother of monsters. We can birth from our own bodies every
one of men’s worst fears.”).

Bu tiir iddialartyla, her ne kadar erkeklik ve erkeklik halleri konusunda fazla genelle-
meci bir tavra sahip olsa da, eserin misojeni, erkek-egemen zihniyet ve irk¢ilik konularinda
hakli ve 6nemli elestiriler getirdigi agiktir. Zimmerman Antik ve modern donemde misojeni
problemini ele alirken canavar kadin-baskici erkek dikotomisine elestirel yaklasir; ne var ki
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modern diinyada kadinin “canavarlik” 6zelliklerinin yiiceltilmesi gerektigini sdylediginde
elestirdigi dikotomik bakig agisini tersinden yeniden liretir.

Daha ag1k ifade edersek, mitolojide kadin imgesinin yarattig1 ayrimeiligr agiga ¢ikarmak
konusunda yepyeni perspektifler sunmay1 amaglayan Zimmerman, bu amaciyla uyum iginde
imgesel canavarliklar yiiceltmek yerine, daha ¢ogulcu ve her tiirlii dikotomik iligskiye daha
mesafeli, elestirel bir yaklagim gelistirebilirdi. Oysa Zimmerman dikotomik dili yeni bir
mitoloji yaratabilmek i¢in bir ¢ikis yolu olarak gérmektedir. Ancak bu dikotomik dilin bera-
berinde getirebilecegi sorunlari sorgulama konusu yapmamaktadir.

Sonug olarak, Zimmerman’m 6nerdigi ¢6ziim yollari tartismali olsa da, Women and Ot-
her Monsters: Building a New Mythology adli eser, 21. ylizyilda giliglenen ve onlimiizdeki
yillarda daha da giiglenmesi muhtemel goriilen mitolojik hikayeleri elestirel olarak yeniden
okuma geleneginin 6nemli bir 6rnegini olusturur. Bu bakimdan Zimmerman’in eseri mitoloji,
folklor, kadinlik ve erkeklik meseleleri ve modernlesme siirecleriyle ilgilenen tiim okurlarin
ilgisini ¢cekecek yeni bir perspektif sunmaktadir.
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev’

Cevik, Doganay (Ed.) (2020) Benim Sanat Hikdyem: izmir'de
Yasayan Geleneksel El Sanatlari ve Sanatcilari. Cev. Ed.

Nesrin Ermis Pavlis, izmir: KAV Yaynlan.
ISBN: 978-975-01702-0-1, 183 sayfa.

Kiiltiirel mirasin bir parcasi olan el sanatlar1 gelenegi, dokumacilik, ¢omlekeilik,
demircilik, ¢ini, cam islemeciligi, bakircilik, kececilik, semercilik, 6rgiiciiliik gibi oldukca
genis bir yelpazede icra alani bulmaktadir. Bu icra alanlari, icracilart ile birlikte kiiltiirel
mirasin yaratim ve aktariminda etkin bir alan ortaya koymaktadir. Tiirkiye nin kiiltiirel
mirasinda 6nemli bir yeri olan el sanatlar1 gelenegi, konunun farkli alanlardaki uzmanlari
tarafindan ¢ok sayida incelemeye tabi tutulmustur. Folklor perspektifinden ele alindiginda
ise hem sanatin kendisi hem de sanati icra eden ve gogunlukla geleneksel yontemlerle
aktarimini saglayan ustalarinin 6nemi tartisilmazdir. Ancak yapilan caligmalarin ¢ogu
sanat1 yaratan ve aktaran ustalarin varligini neredeyse yok sayarak sanat eserine veya sanat
dairesine' odaklanarak eseri icracisindan bagimsiz bir iiriin olarak ele almaktadir. Son donem
calismalarinda ise bu yaklasimdan uzaklasilarak sanat eseri kadar sanatgilarin kendi yasam
oykdileri ve sanat hikayelerinin 6n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir.

Geleneksel el sanatlarini icra edenleri dikkate alan calismalardan biri Benim Sanat
Hikayem “Izmir’de Yasayan Geleneksel El Sanatlari ve Sanatcilar” adli e-kitaptir.
UNESCO SOKUM Sézlesmesine akredite vakiflardan biri olan Kiiltiirel Arastirmalar
Vakfi’'nin (KAV) “El Sanatlar1 Arastirma Programi” kapsaminda yiiriittiigli projelerden
biri olarak hayata gec¢irdigi bu dijital arsiv, vakif baskan1 Doganay Cevik editorligiinde

* Bu kitap tanitim1 Niikte Sevim Derdigok tarafindan hazirlannustir (Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalari
Enstittisti Tirk Halk Bilimi Anabilim Dali doktora programi &grencisi, nuktederdicok@gmail.com, ORCID:
0000-0002-3020-3226)
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hazirlanmigtir.  Kiiltiirel Arastirmalar Vakfi, halk bilimi uzmanlari ve antropologlar
onciiliiginde 2002 yilindan beri faaliyetlerini yiriitmektedir. Vakif, ¢calismalarini somut
olmayan kiiltiirel miras 6gelerini (sozlii gelenekler ve anlatimlar, gosteri sanatlari, toplumsal
uygulamalar, ritiieller ve sdlenler, doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar ile el sanatlari
gelenegi) bilgi, uygulama ve materyal olarak tespit ederek belgelendirme, bunlart sivil
toplum ve akademik ¢evre gibi konunun ilgilisi ve uzmanlari ile paylagma, egitimin temel
basamagi olan okul 6ncesi ve ilk genclik donemine yonelik c¢esitli faaliyetlerle geng
kusakta kiiltiirel miras bilinci olugturma amaclar ile gerceklestirmektedir. Bahsedilen
bu amaglar dogrultusunda vakif biinyesinde mutfak kiiltiirii, oyuncak, el sanatlar1 ve
ritiiel arastirma programlart olusturulmus, vakfin faaliyetleri bu arastirma programlari
kapsaminda sekillendirilmistir. Incelemeye tabi tutulan Benim Sanat Hikayem baslikl
dijital kaynak ise yukarida bahsedilen aragtirma programlari i¢erisinden el sanatlari alaninin
bir triiniidiir. Kiiltlirel Arastirmalar Vakfi’nin El Sanatlari Arastirma Programi herhangi
bir el sanati unsurunu kullanilan malzeme, teknik, arag-gereg, aktarilan bilgi, beceri,
gelenek, sanata ait ritiiel ve uygulama, sunum, pazarlama, saklama teknik ve yontemleri,
geleneksel tasarim, yeniden modelleme, icraci, icracinin yetistigi ortam, usta-¢irak iliskisi,
sanatin siirdiiriilebilirligi ve kullanimi gibi 6zellikleri ile bir biitiin olarak degerlendirme
ve inceleme Onceligi tagimaktadir. Vakfin s6z konusu program &zelindeki dnceliklerine
bagli olarak Benim Sanat Hikayem’de belirli el sanatlari alanlarindan ustalarin kendi sanat
yolculuklarina taniklik etmek ve bu sayede sadece sanat eserleri degil; onlar1 yaratan ve
aktaran ustalarin yetistigi sosyal ¢evreyi 6grenmek miimkiindiir. Geleneksel el sanatlari
s0z konusu oldugunda iiretim asamasinin kilidi olan bilgi ve beceriyi kiiltiirel aktarim
siireci igerisinde devreden gelenegin tastyicilarinin vakif igin 6zel ve onemli bir yere
sahip oldugu ifade edilmektedir. Bu sebeple s6z konusu dijital arsiv, izmir’de aktarimi
siirdiiriilen el sanatlar1 gelenegi unsurlarini yaratan ustalarin biricik yagam hikayeleri ve
sanat yolculuklarini kendi dillerinden ifade etme sansi taninarak bir araya getirmistir.

Covid-19 Pandemi siirecinden herkes gibi olumsuz etkilenen sanatgilar1 desteklemek
ve onlara sanatlarini ifade etme alani saglamak amaciyla hazirlanan bu calisma, konunun
uzmanlar1 veya konuyla ilgili olan herkesin, boylesi zor bir donemde, rahat ulagabilmesi i¢in
dijital bir kaynak olarak sunulmustur. Pandemi siirecinde sanat¢ilarin kendilerini ifade etme
mekanlarindan biri olan sergilerin hayata gecirilememesi, sergi, fuar, festival gibi sanat¢ilarin
etkin olduklari organizasyonlarin diizenlenememesi ve ge¢imini sanatlari ile kazanan ustalarin
ekonomik olarak da sikinti yasamalar1 sebebiyle eserlerini ilgilileri ile bulusturamayan
sanatgilara s6z hakki verme amaciyla olusturulan bu kaynak, sanatcilarin tanmirliklarina da
katki saglamaktadir. Oyle ki bu zorlu siirecte ilgilileri ile bulusma konusunda sikint1 geken
sanatgilara kendilerini ifade etme ve giiniimiiziin en etkili mecralarindan olan elektronik
ortam iizerinden daha genis kitlelere ulagma imkani tanimak icin kaynak, dijital ortam
iizerinden yayimlanmistir. Kiiltiirel Aragtirmalar Vakfi tarafindan tiim kiiltiir tirtinlerini dijital
ortamda arsivlemek ve konunun ilgililerine sunmak amaciyla hayata gegirilen Folk-Portal
sitesi tizerinden Benim Sanat Hikayem’e ulagmak miimkiindiir.> Ayni zamanda uluslararasi bir
yayin olma 6zelligi tasiyan bu e-kitap, Nesrin Ermis Pavlis’in ¢eviri editorliigiinde ingilizce

1222



folklor/edebiyat, 2021, Yil (year) 27, Sayi (No) 108

dilinde de yayimlanmistir.® Kitabin Ingilizce ceviri editorliigiinii yapan Nesrin Ermis Pavlis
de Izmir’de yasayan bir parsdmen ustasidir; yasam dykiisii ve sanat yolculugu eser icerisinde
yer almaktadir.

Kitap igerisinde yer alan ve farkli sanat alanlarinda usta olan kisilerin ortak 6zelligi,
Izmir’de yastyor ve sanatlarini Izmir’de icra ediyor olmalaridir. Kitapta, Izmir’in Balgova,
Bergama, Bornova, Cesme, Cigli, Giizelbahge, Karstyaka, Kemalpasa, Konak, Menderes,
Menemen, Seferihisar, Selguk ve Tire ilgelerinden 40 sanat¢i, kendi sanat hikayelerini
anlatmaktadir. KAV tarafindan yiriitiilen “El Sanatlari Arastirma Programi1” kapsaminda
Izmir’de el sanatlar1 gelenegini siirdiirenlere yonelik olarak bir duyuru yapilmis ve bu
calisma igerisinde yer almak isteyen ustalardan kendi sanat hikayeleri ve ustasi olduklari
sanat gelenegini anlatan metinler ile ¢aligmalarindan 6rnek gorseller istenerek sanatcilara bu
uzun yolculuklarini kendi dillerinden anlatma imkan1 verilmistir. Sanatgilardan istenen yagsam
oOykiileri ve sanat yolculuklari, ‘Gelenegin Ustalar1’ adl1 bir sosyal medya grubu olusturularak
dijital platform iizerinden derlenmistir. Kitap editoriiniin belirttigi tizere, sanat¢ilarin kendi
climleleriyle anlattiklar1 sanat hikayelerine olduk¢a az miidahale edilmistir (s. 7).

Bahsedilen dijital arsiv i¢erisindeki 40 sanatg1, isimlerinin alfabetik siralamasiyla kitapta
yer almakta; sanat¢inin fotografi ve ismi ile hangi geleneksel el sanati dairesi igerisinde
yer aldig1 bilgisinden sonra kendi ctimleleriyle bizlere aktardigi sanat yolculugu ve hemen
arkasindan da c¢alismalarindan orneklerin gorselleri sunulmaktadir. Kendi aktarimlar ile
bizlere sunulan ustalara ait yasam Oykiileri ile sanat hikayeleri, dogup biyiidiikleri yer,
egitim siiregleri, sanati nerede, hangi ustadan ve hangi kosullarda, nasil 6grendikleri, ¢iraklik
donemlerinde yasadiklar1 6nemli olaylar, kendi sanat alanlariyla ilgili geleneksel bilgileri ve
kisisel deneyim anlatilari, kullandiklart malzeme ve teknikler, sanatin ge¢misi, simdisi ve
gelecegi ile ilgili kiyaslamalar, sanat yolculuklarindaki doniim noktalart ve basarilar ile elde
ettikleri 6diiller, sanatlariyla ilgili gelecek planlari, hedefleri ve hayalleri, bu sanati 6grenmek
ve dgretmek isteme nedenleri, usta olma maceralari, yetigtirdikleri ¢iraklar, actiklari atdlyeler,
sanata kattiklar1 yenilikler, katildiklar1 sergi, festival, fuar gibi etkinlikler, sanatlarinin giincel
durumu ve siirdiirtilebilirligi, kimlerden ve nelerden etkilendikleri gibi bilgileri igermektedir.

Kitap icerisinde yer alan sanat¢ilarin 24’1 kadin, 16’s1 erkektir. Kegecilik, tezhip ve
minyatiir, ¢ini sanatlarindan 3; tel sarma, hali dokuma, yorgancilik, nazar boncugu ve telkari
sanatlarindan 2; ¢omlek, sim sirma, isleme, tas isleme, kitre bebek, bigakeilik, ebru, degerli
tas kesim, ¢algt yapim, ahsap oyuncak, karatabaklik, sedefkarlik, sepet¢ilik, parsomen, igne
oyasi, alevde sicak cam, semercilik, kazaziye, Maras isi, nalbantlik, bakir tel isleme, giimiis
isleme ve camardi sanatlarindan ise 1’er temsilci, kendi sanat hikayelerini aktarmislardir.

Benim Sanat Hikdyem’ de sanat yolculuklarina tanik oldugumuz ustalar; Ahmet Tagshomcu
(comlek sanat1), Arzu Lal (sim sirma sanat1), Ayfer Giile¢ (kegecilik sanati), Aysel Altinay
(tel sarma sanati), Ayse Burcu Ozkan (tezhip ve minyatiir sanatr), Bahar Tosun (gini sanatr),
Birsen Cemile Giirel (hali dokuma sanati), Birsen Gordiiren (isleme sanati), Dursun Kéroglu
(tas isleme sanati1), Ebru Akkas Camkiran (¢ini sanati), Emine Polat (kitre bebek sanati),
Fatih Genel (bicakc¢ilik sanati), Fatma Saribas (ebru sanati), Figen Giirsoy (minyatiir sanatt),
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Giilay Atict Ertan (degerli tag kesim sanat1), Giinsel Altinay (tel sarma sanati), Haldun Acara
(kegecilik sanat), Ibrahim Sahbaz (yorgancilik sanatr), Ilyas Yesilbal (kegecilik sanat1), irfan
Alkur (calg1 yapim sanatr), irfan Ugurlu (ahsap oyuncak sanat), Ismail Arag (karatabaklik
sanat1), Kadriye Yakar (hali dokuma sanat1), Mahmut Siir (nazar boncugu sanati), Mehmet
Agca (sedefkarlik ve telkari sanat1), Murat Kayan (nazar boncugu sanati), Mustafa Pancar
(sepetgilik sanati), Nesrin Ermis Pavlis (parsdmen sanati), Nigar Yertan (igne oyasi ustast),
Ozlem Ercan (alevde sicak cam sanati), Ozlem Gemici (¢ini sanat1), Ramazan Kavaz
(semercilik sanat1), Remziye Erdem Acay (kazaziye ve telkari sanati), Remziye Kaynak
(Maras isi sanat1), Resat Honca (yorgancilik sanati), Riistii Nalbant (nalbantlik sanati), Selin
Ugur Fidanci (tezhip ve minyatiir sanat1), Sema Kansu (bakir tel isleme sanatr), Tiilin I¢ozii
(glimiis isleme sanat1) ve Zeynep Esra Tugcu (camardi sanati)’dur.

Halk bilgisi triinlerinin ¢ogu belli bir gelenek icerisinde yaratilmaktadir; s6z konusu
iirtinlerin gelenege bagli olma 6zelligi mevcuttur. Halk bilgisi tirtinleri bireyin ve ait olduklar1
halk grubunun gelenegini hem iiretmekte hem de o gelenege bagli olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Diger bir deyisle, bir taraftan bizzat o gelenegin kendisini temsil ederlerken diger taraftan
da onun bizzat nasil olmasi gerektigine karar vermis olurlar. Gelenek onlara, onlar da
gelenege sekil ve bigim verirler. S6z konusu geleneksel yapinin ‘yasatilarak korunmast’ i¢in
geng kusaga aktariminin saglanmasi gerekmektedir. Bu aktarim ise, geleneksel el sanatlart
s0z konusu oldugunda ‘usta-girak iliskisi’ yontemidir. Yukarida siralanan ve bu dijital
arsiv icerisinde kendi anlatimi ile yer alan ustalarin sanat yolculuklarinin bilinmesi ve fark
edilmesi, s6z konusu sanat alanlarinin izmir ili 6zelinde yasatildigi, aktarimmin devam
ettirildigi ve ilgilileri i¢in ustaya ¢irak olmaya kap1 aralayabilecegi anlamina da gelmektedir.
Ayrica bahsedilen ustalarin kendi ¢giraklik donemlerinde yasadiklarini ve tecriibelerini kisisel
deneyim anlatilari araciligiyla aktarmalari da yeni donem ¢iraklari i¢in bir tavsiye niteliginde
ele alinabilir.

Kiiltiirel bilgi ve 6geyi yaratan ve aktaran(lar)in dikkate alinmamasi, s6z konusu ustalarin
benzersiz yasam dykiilerinin bazen kisaca ve ylizeysel olarak gegilmesi, giinlimiiz halk bilimi
ve el sanatlar1 gelenegi ¢calismalari i¢in oldukg¢a 6nemli bir sorundur. Halk biliminin inceleme
konularindan biri olan el sanatlar1 gelenegi baglaminda sdylemek gerekirse yaratilan
eserler, kendisini yaratan veya iireten sanatgilardan bagimsiz olarak diisliniilemez. Sanat
eseri, sanatgisindan ve onun i¢inde yetistigi sosyal ¢evre ve sartlar olarak 6zetlenebilecek
baglamsal 6zelliklerden arindirilmis olmadig1 ve olmamasi gerektigi i¢in herhangi bir eseri
veya bir sanat dairesini ele alirken de esere ¢ekilen dikkatin ayni veya fazlasi, ustasina ve
biricik olan yasam dykiisiine de gosterilmelidir. Bahsedilen bu alansal soruna bir ¢6ziim ve
ornek niteliginde olan Benim Sanat Hikayem, ustalarin yolculuklarmi kendi kalemlerinden
dile getirmeleri bakimindan da rehber olusturabilecek bir kaynaktir.

Benim Sanat Hikayem, sanatgilara kendilerini ifade etme ve birbirlerinin sanat alanlari
hakkinda fikir sahibi olma sansi tanimasi; sanatgilarin icra ettikleri geleneksel el sanatlari
araciligiyla somut olmayan kiiltiirel miraslariyla ilgili farkindaliklarinin artmasi; ustalarin
taninirliklarina katki saglamasi ve sanati 6grenmek isteyen veya arastirmacit konumundaki
konunun ilgililerine bir kap1 aralamasi bakimidan dnemli bir kaynaktir. Ayrica bu ¢alisma,
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projenin Izmir ile sinirlandirilmasi ve yukarida ifade edilen ilgelerin ¢ogunun izmir kent
merkezi dairesi igerisinde sayilmasi sebebiyle sanatgilarin ve icra ettikleri sanat alanlarinin
kent kiiltiiriine hizmet edip etmedigi meselesini de gozler dniine sermektedir. Kitap icerisinde
yer alan ¢ogu sanat¢inin sanatlarini kent merkezinde siirdiirmesi ve bu durumun hem kent
kiiltiirtine hem de kent kimligine isaret etmesi meselesi, kitap icerisinde deginilmeyen bir
konu olmasina ragmen, ¢izdigi sinirlar ile sanatgilarin hem kent kiiltiiriinden beslendigi
hem de sanatlar1 ve aktarimlar ile kent kiiltiiriinii besledikleri agiktir. Kitap, bunun gibi
farkli perspektifler ve gbérme bicimleri ile konuya yaklasacaklar i¢cin 6nemli bir kaynak
niteligindedir.

Son olarak, kitap editdrii ve Kiiltiirel Aragtirmalar Vakfi Baskant Doganay Cevik ile
Benim Sanat Hikdyem hakkinda tarafimizca yapilan goriismeden bir boliime yer vermek
uygun olacaktir:

“Covid-19 Pandemi siirecinde, her yil yapilan birgok sanatsal bulusma, sergi, fuar ve
festivalin ertelenmesi nedeniyle, sanatcilarimiz hem eserlerini satamadilar hem de kendi sanat
cevreleriyle ve halkla bir araya gelemediklerinden yiiz yiize bir iletisim imkani1 bulamadilar.
KAV olarak; ‘Benim Sanat Hikayem’ kapsaminda, goniilliilik temelinde olusturmaya
calistigimiz dijital platformda, bu bulusmalara, karsilikli iletisime ve sanatgilarimizin
taninirliklarina kiigiik bir katki saglamay1 hedefledik. Her sanat alaninin birbirini besledigini
ve bir digerinden beslendigini diisliniiyoruz. Bu anlamda, farkli el sanati alanlarmin ayni
platformda bir araya gelmesi, sanatgilarimizin diger sanat alanlartyla ilgili farkindaliklarim
artiran bir ortam olusturdu. Birbirlerini, sanat alanlarini daha yakindan tanidilar. Calismada,
sanatgilarin kendi sanatsal tiretimleriyle kendilerini ifade etme bi¢imlerinin yaninda, kendi
ciimleleriyle kendilerini anlatmalar1 yolunu sectik. Calismamizin igerigi Izmir il geneliyle
siirli oldugundan, ‘Benim Sanat Hikayem’ icin oncelikle Izmir’de yerlesik olan ve el
sanatlart gelenegini siirdiirenlere yonelik uzun soluklu bir ¢alisma i¢in duyuru yaptik.
Caligmamiza katilmak isteyen sanatgilarla yola cikarak, oncelikle ‘Gelenegin Ustalar1’
baslikli bir sosyal medya grubu olusturduk. Pandemi kosullarinin kisitliligt igerisinde, hig yiiz
yiize goriismeden, yalnizca internet iizerinden e-posta, sosyal medya ve telefon araciligiyla
iletisim sagladik. Yiiz ylize goriisememe bir dezavantaj gibi goriinse de tiim goriisme, talep
ve itirazlarin sosyal medya grubunda paylasilmis olmasinin seffaf, pratik ve kalic1 bir iletigim
ortami sagladigini diisiiniiyorum. Sanatg¢ilarimizdan kisisel sanat hikayeleri ve dahil olduklar1
el sanat1 gelenegini kendi dillerinden anlatan metinler ve eserleriyle ilgili gorseller istedik.
Genel bir format olusturmus olsak da amacimiz sanatginin kendisini dogrudan tanimlamasi
oldugundan, sanat¢ilarimizin ifadelerine (belirgin imla hatalari, tekrarlar gibi) olabildigince
miidahale etmedik. Calismada yer alan gorsellerle ilgili olarak sanat¢ilarimiza ‘kendilerini
en ¢ok yansitan’ gorselleri paylasmalarini tavsiye ettik. Gorsellerde se¢im yapma durumuyla
karsilagtigimizda karsilikli goriiserek en iyi sonucu bulmaya ¢alistik. Calismay1 -6zellikle
sanatg¢ilarimizdan gelen taleple- basili bir yayin olarak da paylagsmayi diistiniiyoruz.”
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Notlar

1. Sanat dairesi ifadesi, geleneksel el sanatlari i¢erisine konumlandirilan her bir sanat basligi ve bu basliga ait her
tiirli bilgi ve beceriyi tanimlayacak sekilde kullanilmistir.

2. https://kultur.org.tr/portfolio/benimsanathikayem/ linki ile Benim Sanat Hikayem’e ulasabilirsiniz.

3. Yayin Ingilizcesi igin bkz.: https:/kultur.org.tr/en/portfolio/my-art-story/

4. Ifadeler, kitap editorii ve Kiiltiirel Aragtirmalar Vakfi Baskam1 Doganay Cevik ile 26 Temmuz 2021 tarihinde

tarafimizca yapilan goriismeye aittir.
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Kitap Tanitimi / Book Rewiev”

Storr, Will (2020 [2018]) Selfie Tutkusu: Kendimizle
Neden Bu Kadar ilgiliyiz? (Cev. 0. Onan) istanbul,
Tiirkiye: Dogan Kitap.

ISBN: 978-605-09-7894-0, 373 sayfa.

Will Storr, kendisini, ¢alismalart The Guardian, The New Yorker ve The New York
Times’te yayimlanmis odiillii bir gazeteci ve ddiillii bir yazar olarak tanimlamaktadir. Storr,
sekiz kitap yazmis olsa da web sitesinde kariyerinin kose taslari olarak kabul ettigi besine
yer vermektedir. Storr’un bu egilimi, kendisinden “biri roman olmak iizere elestirmenlerce
begenilen bes kitabin yazar1” olarak bahsetmesinden anlasilmaktadir.

Bu bes kitaptan ilki olan Will Storr Vs. The Supernatural: One Man's Search For The
Truth About Ghosts’da (2007) metafizik diinyanin pesine diisen yazar, roman1 The Hunger
and the Howling of Killian Lone’de (2013) atalar1 da asc1 yetenekli bir ag¢inin, mutfakta ken-
dini gelistirmek tlizere ¢alisirken, atalarindan birinin yiyenlerin akli dengelerini bozabilecek
kadar lezzetli tariflerini ve yine bu atasiin bu sebeple bir cadi avina kurban gittigini fark
etmesinin ardindan yasadiklarini anlatmaktadir. The Heretics: Adventures with the Enemies
of Science’de (2014) ki bu kitap The Unpersuadables adiyla da yayimlanmistir, bazi insan-
larin neden bilime inanmadigini sorgularken; bu incelemenin konusu olan ve 2020 yilinda
Selfie Tutkusu: Kendimizle Neden Bu Kadar Iigiliyiz? adiyla Tiirkgeye cevrilen Selfie: How
the West Became Self-Obsessed and What It’s Doing To Us’ta (2018) benlik algisinin Bati
medeniyetindeki degisiminin izini siirmiis ve bunu kismen de olsa selfie, yani 6z¢ekim feno-

* Bu kitap tamitim yazis1, Erdem Akin Temel tarafindan hazirlanmistir (Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisii Medya ve Gérsel Calismalar yiiksek lisans programi mezunu ve Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Ens-
titiisii Iletisim Bilimleri Anabilim Dali yiiksek lisans program grencisi, erdemakintemel@gmail.com ORCID
0000-0002-8309-3374
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meni iizerinden agiklamigtir. Yazarin son kitabi, Science of Storytelling’de (2019) ise antik
caglardan bu yana anlatilagelen hikayelerin neden basarili olduklari ve basarili hikdye anla-
ticilarinin anlatilart nasil sekillendirdikleri {izerinde durulmustur.

Selfie Tutkusu’nun orijinali 1843’ten beri faal olan Ingiliz yaymevi Pan Macmillan’in
alt markas1 Picador etiketiyle ¢ikmis; Tiirkiye’deyse Dogan Kitap’in popiiler bilim konulu
kitaplarini iceren LOGOS serisi igerisinde basilmis ve yayimlanmistir. Pan Macmillan, web
sitesinde Birlesik Krallik’in en biiyiik genel yayinevlerinden biri oldugunu vurgulamaktadir.
Dogan Kitap’in her ne kadar 1990’11 yillarda kurulmus olsa da iilkenin en yaygin kitabevi ag-
larindan birine ve tilkenin en yiiksek tirajli gazetelerinden ve en yiiksek reytingli televizyon
kanallarindan bazilarina sahip bir medya holdinginin bileseni olarak Tiirkiye’de benzer bir
konuma sahip oldugunun da alt1 ¢izilmelidir. Ayrica, orijinali 416 sayfa olan kitabin Tiirk¢e
cevrisi 373 sayfa iken ceviri Dogan Kitap adina Ozge Onan tarafindan oldukea basarili bir
sekilde kotarilmistir.

Kitabin orijinal isminde Bat1 medeniyetinde insanlarin benlik algilarinin degismesinin
konu edildigi “Bat1 neden kendisine takintili hale geldi ve bunun bize etkileri neler” sorusu
ile agikca ortaya konulmaktayken, Tiirk¢e ¢evirinin basliginda bu sorunun yerine “kendi-
mizle neden bu kadar ilgiliyiz” sorusunun sorulmasi kitabin igeriginin selfie, yani 6z¢ekim
fenomeni ile ilgili oldugu algisma yol acabilmektedir. Oysa, icerik géz 6ntinde bulundu-
ruldugunda, kitabin selfie fenomenini merkeze almak gibi bir derdi olmadig: goriilmekte,
dolayistyla bu kelimenin bir pazarlama stratejisine dayali bir “buzzword” olarak kullanildig:
diistincesini akillara getirmektedir.

Storr, anlatisin1 sekiz parcaya bdlmiistiir. Ik bdliimde, intihar olgusu iizerinden insanin
miitkemmellik algis1 ve bu alginin sosyal ortamlarda nasil sekillendigine deginmekte, basari-
sizlik hissi ve sosyal beklentileri karsilayamama durumunda benligin yikimimin intihara gi-
den yolun taglarini nasil dosedigini 6zellikle bir intihar vakasi tizerinden agiklayip kendisin-
de de “sosyal mitkkemmeliyetciligin” varligini sorgulamaktadir. Kitabin orijinalinde her bir
boliim Book One, Two, Three vb. (Kitap Bir, iki, Ug vb.) seklinde isimlendirilirken, bu bo-
lime yazar Book Zero, yani Kitap Sifir ismini vermeyi uygun bulmus; fakat Tiirkce ¢eviride
boyle bir isimlendirmeye gidilmemistir. Tiim boliimler bir say1 ile ifade edilirken Olen Ben-
lik (ing. The Dying Self) adindaki bu boliim numaralandirilmamistir. Sifir sayismin kullanil-
masl yazarin amacinin bu bolim ile tiim kitabin temelini olusturmak oldugunu diigiindiirse
de sayet amag bu ise pek de basarili oldugu sdylenemez. Fakat, bu boliim, Selfie Tutkusu’nun
Storr’un diger kitaplar ile ortak bir noktasi oldugunu ortaya koymaktadir: Storr, kendisini
calismalarinin merkezine yerlestirmekten ve yolculuklarini aktarmaktan keyif almaktadir.

Boliim igerisinde insanlarin olabildigince basarili olmaya ¢aligmalarina ve kendilerini
hep daha yiiksek mevkilere layik gormelerine ragmen ulagsamadiklarinda yasadiklar1 kiril-

~ G

ganlig1 “narsistik miikemmeliyetgilik” olarak tanimlayan Storr, kendisini de hicbir seye ye-

~ G

temeyecegini diisiinen insanlarin yasadigi “nevrotik miikemmeliyetgilik” kategorisine dahil
ediyor. Halbuki basarili, g6z 6niinde bulunmayi seven ve bunun igin ¢aba harcayan bir yazar

olarak ilk kategoriye daha yakin duruyor.
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Ayni1 boliimde, insanin mitkemmellik algisinin i¢ ve dig etmenler kaynakli olarak sekil-
lendiginden bahsederken, teknolojinin, 6zellikle de sosyal medya ve akill telefonlarin insan
davranisi tizerindeki etkisine de deginiyor. “Bir milkemmeliyetgilik ¢aginda yasiyoruz ve
bizi oldiiren fikir, miikemmellik” (s.34) diyor Storr ve sosyal medyanin “miikemmeliyetci
sunum” olanagi saglayarak, insanlarin hayatlar1 ne kadar sallantida olursa olsun bunu disar1
yansitmadiklarina, miikemmellik pariltisin1 korumaya galistiklarina ve olusan mitkemmellik
algilarindan dolay1 “kronik tatminsizligin” pengesine diisebildiklerini aktartyor.

Tiirkge ¢evirinin ilk béliimiinde, insanin hiyerarsik diizen ihtiyacina ve hatta bazilarinin
hiyerarsinin tepesine ¢ikma istegine deginiliyor. Bu boliimde okuyucuya aktarilan en dnemli
kavram “kabilesel benlik™; zira Storr, insanin on binlerce yillik evrimine ragmen kabilesel
benliginin kontrolii altinda oldugu ve yiiksek statiiye gereksinim duydugu iddiastyla insanin
gen dizilimi olarak en yakin oldugu hayvanlardan sempanzeler iizerinden anlati kurmay1
tercih ediyor. Sempanzelerin hiyerarside dnemli bir statii elde edebilmek i¢in is birliklerine
girigmeleri, s6hretlerini korumaya calismalari, hangi sartlarda siddete basvurduklart gibi ko-
nulara deginen Storr, John adli bir bar fedaisinin siddet yanlis1 bir insandan itikad1 yiiksek
birine doniismesi hikdyesinde benzer izleri ariyor. Iki anlatida da sohretin statiiye etkisine
dair emareleri seriyor; bir de dedikodunun, kisinin kendisini yargilamasi iizerinden benligini
sekillendirici etkisini ortaya ¢ikarryor. Benligin bir hikaye kurucusu ve anlaticist olmasini,
benligin gegmisteki ya da gelecekteki duygu, diisiince ve eylemleri mesrulastirmasi iizerin-
den anlatan Storr, benligin tek basina var olmak yerine kiiltiirden olabildigince etkilendigine
dair kanitlar1 da serpistirdigi bu bdliimle kitabin temelini, yani benligin ve bugiin insanlarin
kendilerine donen ilgilerinin benligin kiiltiirle olan iligkisinden kaynaklandigi diisiincesini
insa ediyor.

Kitabin ilerleyen boliimlerinde 6zgiin benligin ve kisinin potansiyelinin agiga ¢ikarilma-
sina dair ¢alis