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Foreword / Par I'éditeur

Merhaba saygideger okur,

Dergimizin yayin hayatina baglamasinin 33. yilinin son sayisinda
da her sayimizda oldugu gibi bir birinin ayni icerikte olan basili ve
elektronik niishalarimizla sizlerleyiz. Kig 2021 tarihli 132. sayimizi
ikisi derleme olmak tlzere yirmi “6z”’1ii yaz1 ve besg kitap elestiri/tani-
tim yazis1 ile takdirlerinize sunuyoruz ve bu sayimizi da begenecegi-
nizi umuyoruz.

DergiPark Uyeligimiz ve 2021 Yilh Kuralimiz

TUBITAK TR DIZIN indeksleme kurallar: geregince "makale ge-
lis tarihi" ile "makale kabul tarihi" bilgilerini ilgili makalenin al-
tinda sizlerle paylasiyor ve yazarlarin ORCID {yelik bilgilerine ileti-
sim bilgilerinin yaninda yer veriyoruz. DergiPark tiyeligimiz nede-
niyle, 2021 yili itibariyle yalnizca <https://dergipark.org.tr/millifolk-
lor> adresine yiiklenen makaleler islem gérmektedir. Yazarlarimizin
bu adrese gelmeyen yazilarina herhangi bir igslem yapamadigimiz ih-
tiyaten ve tekraren hatirlatiriz.

Yillik Yayin Kurulu Toplant: Sayimizi Altiya Cikardik

Daha 6nce “Kor Yayin Kurulu” ilkelerine gore yilda dort kez Ocak,
Nisan, Temmuz ve Ekim aylarinda toplanan Yayin Kurulumuz, yazi
yogunlugu nedeniyle Nisan 2021 toplantisinda aldigi kararla ikisi bi-
riken yazi durumuna gore belirlenmek tizere yilda alt1 kez toplanma
karar1 almistir. Yayin Kurulumuz bilindigi tizere ret, diizeltme ve
hakeme gonderme seklinde dergiye uygunluk agisindan ii¢ segenek-
ten biri tizerinden karar vermektedir. Hakeme génderme karari veri-
len yazilar i¢in ti¢ hakem belirlenmekte ve ilk etapta iki hakemle sii-
re¢ baglatilmakta, ihtiyaca gore ticlincli hakem goriisi alinmakta ve
her hakeme 100%er TL hakemlik iicreti 6denmektedir. Incelemenin
hi¢bir agsamasinda Yayin Kurulu tiyeleri ve hakemler yazarin/yazarla-
rin; yazar/yazarlar da hakemlerin kimler oldugu hakkinda bilgi edine-
memektedir. Yayin Kurulu tiyeleri ve hakemler higbir sekilde reddet-
tikleri yazinin kime ait oldugunu 6grenememektedir. Sadece olumlu
goris verdikleri yazilarin dergide yayimlanmasi durumunda yazarin
kim oldugunu 6grenebilmektedirler. Editorliik birimimiz yazar gorus
ve itirazlarin1 da dikkate almak ve degerlendirmek kaydiyla Yayin
Kurulu ve Hakem goériigslerine uymayi ilke edinmigtir. Dergimiz, gon-
derilen makaleleri -6zel sayilar ve dosyalar digsinda- ti¢ ay ile bir bu-
cuk yil arasinda yayimlamayi 6ngérmektedir.

Mart 2022’de yayimlanacak olan 133. sayida gorismek
dilegiyle...

M. Ocal OGUZ
Editor/Editor/Editeur
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_ HALK BILIMINDE KORUMA YAKLASIMLARI VE
SOKUM SOZLESMESI’NDE KUSAKTAN KUSAGA AKTARIM*

Safeguarding Approaches in Folklore and Intergenerational Transmission in the
Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage

Prof. Dr. M. Ocal OGUZ**

0z

Halk bilimi, sosyal ve beseri bilimler i¢inde kendine yer bulmaya basladig1 aydinlanmanin ilk dénemler-
den itibaren insanligin kiiltiirel gegmisini ve kdkenini arastirma ve yok olmakta olan sozlii kiiltiir degerlerinden
yeni ulus kimligini inga etme seklinde iki gii¢lii yol ve akim tizerinden gelisimini stirdiirmiistiir. Bu iki bakis
acist; “derleme”, “yayimlama”, “arsivleme”, “miizeleme” bi¢iminde veri toplama ve depolama ile cogu topluluk
dis1 aktorlerce yiiriitiilen yeni kimlik ingasin1 destekleme amagl bir yontem olarak ortaya ¢ikan “uygulama”
yoluyla olusan yeni tiretimlerle folklorun korumasina hizmet etmistir. Ancak bilimsel veya sanatsal alanda bir
karsilig1 olsa da folklorik iirtinlerin “saklanmasi”, “depolanmasi” veya “muhafaza altina alinmas1” ile “taklit
etme”, “esinlenme” veya “yararlanma” bigimindeki uygulama modellerinin topluluk i¢inde ve bizzat topluluk
tarafindan “aktarim”, “iiretim” ve “canlandirma” temelli stirdiiriilebilir bir koruma olmadigi zaman iginde anla-
stlmigtir. Sanayilesme, kentlesme, go¢, modernlesme veya kiiresellesme gibi pek ¢ok sosyal, kiiltiirel veya eko-
nomik olgu, toplulugun kusaktan kusaga aktarilmasi gereken ve kiiltiirel kimlik ve aidiyetinin unsurlarini olus-
turan yasayan kiiltiirel miraslarin1 koruyamadig: diisiincesiyle yeni koruma arayislari ortaya ¢ikmustir. Bu ara-
yiglar sirasinda UNESCO’da yiiriitiillen somut ve somut olmayan kiiltiirel miraslara yonelik koruma ¢alismalari,
devletlerin, bilim insanlarmim ve sivil toplumun yogun ilgisi ile karsilagmistir. 1989 yilinda kabul edilen Gele-
neksel Kiiltiiriin ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari ile bu kararin uygulanmasi sirasinda kazanilan dene-
yimle 1994 yilinda hazirlanan Yasayan Insan Hazineleri ve 1997 yilinda baslayan Insanligin Sozlii ve Somut
Olmayan Kiiltiire] Miras1 Basyapitlar1 Programlari’nin gérdiigii ilgi ve yarattig tartisma, bu konuda bir soz-
lesme hazirlama fikrini dogurmustur. Boylece ortaya ¢ikan ve uluslararasi toplum tarafindan dikkatle izlenen
SOKUM Sbzlesmesi, folklorun korunmasinda bilim igin belge olusturma ve sanat igin esinlenme yontemlerinin
yetersizligine isaret ederek orgiin, yaygin ve sargin 6grenme yoluyla kusaktan kusaga aktarimi, topluluk iginde
tiretimi ve topluluk tarafindan yeniden canlandirmay1 merkeze alan yeni bir koruma modeli gelistirmistir. S6z-
lesme, kiiltiirel kimlik ve aidiyetin korumasi ve toplulugun siirdiiriilebilir kalkinmasi i¢in somut olmayan kiil-
tiirel miras olarak adlandirilan unsurlarin yasayabilirliginin garanti altina alinmasini istemektedir. Ulusal dii-
zeyde envanter, egitim, katilim; uluslararasi diizeyde yardimlagma ve listeleme siireclerini buna gére olustur-
maktadir. Onerilen ve 2008 yilindan bu yana Insanligim Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: Temsili Listesi’ne
yapilan ilk kayitlarla baglanan bu koruma yontemi ve uluslararas toplum tarafindan benimsenen uygulamalar
bilim insanlar tarafindan izlenmekte ve amaglarini gerceklestirme imkan ve sorunlari tartigilmaktadir. Tiir-
kiye’de de az sayida da olsa bilim insanlari, somut olmayan kiiltiirel mirasin topluluk i¢inde kusaktan kusaga
aktarma yoluyla korunmasina yoénelik ¢calismalarin sonuglarini ve yarattig1 sorunlari gesitli diizeylerde izlemek-
tedir. Bu konuda korumaya yonelik ulusal ve uluslararasi biitiin is ve eylemlerin bilimsel ¢aligmalarla takibiyle
daha aydinlatict ve yorumlanabilir sonuglar elde edilebilecektir.

Anahtar Kelimeler

Folklor derlemeleri, folklor arsiv ve miizeleri, folklor uygulamalari, topluluk ve grup katilimi, yasayan
kiiltiirel miras.

ABSTRACT

Folklore, since the early periods of enlightenment in which it found its way into social sciences and
humanities, has continued its development through two powerful ways and movements: Researching the cul-
tural past and origin of humanity on the one hand, and constructing a new national identity, making use of
vanishing sources of oral culture on the other. By way of collecting and storing data in the form of “compilation”,
"publishing", "archiving", "museum", these two perspectives served to protect folklore with new productions
with the help of “application”, a method to support new identity building which was mostly carried out by non-
community members. However, it has turned out that, even if there is a scientific or artistic equivalent,
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application models such as the “preservation”, "storing", “conservation", “imitation", “inspiration" or "utiliza-
tion" of folkloric products don’t represent sustainable safeguarding based on “transmission”, production” and
“revitalization” by and in communities. With the emerging of social, cultural and economic phenomena such as
industrialization, urbanization, migration, modernization or globalization, the consideration that communities
are not able to protect their living culture that is passed on through generations and make up their cultural
identities has paved the way for new pursuits on safeguarding of culture. During these searches, the efforts for
safeguarding of tangible and intangible cultural heritage carried out at UNESCO have attracted a great deal of
attention from states, scientists and civil society. Debates and the traction gained by the Recommendation on
the Protection of Traditional Culture and Folklore adopted in 1989 and following this experience, Living Human
Treasures (1994) and Masterpieces of the Oral and Intangible Cultural Heritage of Humanity (1997) have led
the preparation of a new convention on this matter. Thus, 2003 Convention, pointing out the inadequacy of
methods to generate documents and inspiration for science and arts in the safeguarding of folklore, has devel-
oped a new safeguarding model that focuses on intergenerational transmission through formal, non-formal and
informal education and revitalization by and for communities. The Convention aspires the viability of intangible
cultural heritage elements to maintain cultural identity and belonging and sustainable development of commu-
nities. And in line with purpose, this document identifies inventories, education and participation on national
level and cooperation and listing processes on international level. Scientists keep the track of this safeguarding
method which started with first inscriptions on the Representative List of Intangible Cultural Heritage of Hu-
manity in 2008 and applications of international community and discuss opportunities and problems. Albeit few
in number, scientists in Turkey monitor the outcomes and problems of activities and work related to transmis-
sion of intangible cultural heritage in community on different levels. It is possible to get more stimulating and
interpretable results with the accompany of scientific studies on national and international operations and ac-
tions.
Keywords
Folklore collections, folklore archives and museums, applications in folklore, participation of groups

and communities, living cultural heritage.

Kiiltiiriin kamusal ve bilimsel alanda belli bir amag ve sistem iginde korunmasi dii-
stincesi, deneysel bilimin dne ¢ikis siirecine ve insanligin gegmisini aydinlatmaya yonelik
arkeoloji, tarih, antropoloji, folklor ve sosyoloji gibi sosyal ve insani bilimlerin ortaya
¢ikigina paralel olarak “kiiltiirel varlik” veya “kiiltiire]l miras” kavramlartyla birlikte be-
nimsenmis ve yayginlasmistir. Kiiltiiriin “folklor” olarak adlandirilan ve baslangicta daha
¢ok okuryazar ve gelismis kentli kiiltiirlerin yan1 basinda “bozulmamis ve korunmus gec-
mis” olarak goriilen boliimii, “miras” olarak ele almarak topluluk!® kimliginin yeniden
ingas1 veya gegmisin aydinlatilmasi i¢in veri olarak degerli ve gerekli goriilmiistiir. Folk-
lordan yeni kimlik insasinda veya insanligin kiiltiirel gelisimini aragtirmada nasil yarar-
lanilacagi gibi pek ¢ok sorunun cevabi zaman iginde gelisen yontem ve diisiincelerle de-
gismis ve gelismistir. Makalede degisen bu cevaplar, derlemeye yonelik kendisinden 6n-
ceki dikkatleri ve galigmalart da hatirda tutarak W. J. Thoms’un disipline adin1 veren
“Folklor” baslikli yazisindan UNESCO’nun 2003 yilinda imzalanan ve giliniimiizde
onemli bir kiiltiirel miras koruma enstriimani haline gelen ve yazida daha ¢ok kisa adiyla
“SOKUM Sézlesmesi” olarak anilacak olan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast
Sozlegmesi’ne uzanan siiregteki, “derleme”, “arsivleme”, “yayimlama” “miizeleme”, “uy-
gulama” ve “kusaktan kusaga aktarma” gibi kavramlarla ortaya ¢ikan ve degisen koruma
yaklasimlar1 ekseninde ele alinacaktir.

Insanhgin bilimsel gerekgelerle ve gegmise sorulan deneysel bilim sorulariyla somut
veya somut olmayan “kiiltiirel miras”in bir sekilde korunmasi gerektiginin farkina vardig:
erken aydinlanma c¢ag1, ¢cok farkli bilimsel nedenlere bagli olarak kaybolmakta olan veri-
lerin “belge” olarak toplanmasi ve kendi kiiltiir kdklerinden yeni kimliginin insas1 i¢in
“uygulama” fikri lizerinde gelismistir. Bu iki bakis agisinin siire¢ i¢inde bulusma noktast,
yok olmakta olanin elde kalan unsurlarini toplamaya ydnelik kurtarma calismalari
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olmustur. Bu diigsiince somut veya arkeolojik miras alaninda “kaz1”; somut olmayan veya
antropolojik ve folklorik alanda “derleme” olarak hayata ge¢mistir. Baglangigta her iki
yontem de korumayi, “saklama”, “depolama”, “muhafaza altina alma” olarak diistinmiis-
tiir. Arsiv, yayim, depo, miize, sergi gibi koruma yol, yontem, ara¢c ve mekéanlar1 bu dii-
stinceyle ortaya ¢ikmustir.

Nitekim “Folklordan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasa” baslikli yazisinda Kristin
Kuutma, bu siiregte “saptama ve haritalandirma”, “kurumsallagma ve orgiitlenme” ve
“terclime ve bilgi transferi” seklinde ii¢ sathadan gegildigini soyliiyor ki bu siirecin ilk
basamagini derleme olarak tanimliyor (10).

Korumay1 oncelikle sanayilesme, kentlesme, gog, modernlesme ve kiiresellesme
gibi faktorlerle kaybolmakta olanin derlenerek ve arsivlenerek kurtarilmasi olarak ele
alan folklor yaklasimimin? -Voltaire, Rousseau, Lafitau, Ossian, Herder, Grimmler gibi
pek ¢ok dnemli isimle sembollestirebilecegimiz uzun bir hazirlik dénemi olmakla birlikte
(Bu siire¢ ve bu isimler i¢in bkz. Cocchiara 2017: 24-206) sistemli ilk ¢ikiglardan birini
William John Thoms (1803-1885) Athenaeum dergisinde yapmistir. Thoms’un Ambrose
Merton takma adiyla 1846 yilinda kaleme aldig1 bu yazida yer alan “Geg¢mis zamanlarin
ddetleri, gelenekleri, gorenekleri, batil inanglari, balladlari, atasézleri ve baska seylerini
calisma konusu yapanlar, su iki sonuca varmis olmalilar: Birincisi bu konulara olan me-
rak ve ilginin ne denli azaldigi; ikincisi ne kadarinin zamaninda gosterilecek ¢abayla
kurtardabilecegidir’ (vurgu bana ait) (Dorson 2014:11-13) ciimlesi, on dokuz ve yir-
minci yiizy1l boyunca folklorun alanini ve amacini tanimlamanin yaninda korumaya dair
fikir ve yaklagimlarin da ilham kaynagi olmustur.

Arkeolojinin “kurtarma kazilar1” ¢caligmalarina benzer bu yaklagim, Thoms’un yazi-
styla yon ve yontem kazanarak folklor alaninda 6zellikle yirminci yiizy1l boyunca biitiin
diinyada hiz kazanan sanayilesme, kentlesme, go¢, modernlesme ve kiiresellesme gibi
olgularla yasatilamaz hale geleni yani kaybolmakta olani “kurtarma derlemeleri” bigi-
minde siirdiiriilmiistiir. Folklor ¢alismalarinin biitiin diinyada benimsenen basat kuramla-
rindan biri olan Tarihi ve Cografi Fin Kuraminin kuruculari olan Julius Krohn ve Kaarle
Krohn, Tiirk¢eye Halk Bilimi Yontemi olarak ¢evrilen 6nemli eserlerinde “malzeme” bas-
l1g1 altinda derlemenin gerekliligine “Arastirma konusunu olusturduktan sonra ayni ge-
leneksel unsurun olabildigince ¢ok varyantimi toplamak gerekir.” (vurgu bana ait)
(Krohn 2004:15) diyerek derlemeyi, arkeolojinin kaziya tanidig1 role benzer sekilde kay-
bolacak olan1 kaybolmadan 6nce belgelemeyi bilimsel ¢aligmanin temeli ve zorunlu un-
suru olarak gormiislerdir.

W. Thoms’un 1846 yilindaki “kaybolani kurtarma” g¢abasi ile baba ogul Krohnlarin
20. ylizyilda bir anlatinin pek ¢ok varyantini derleyerek “urform” denilen kdkene ulasma
fikri, kendilerine eklemlenen yeni kuramsal bakiglarla (Dorson 2020) derlemeyi koruma-
nin merkezine yerlestiren koklii bir yaklagim, bir anlamda folklor biliminin varlik nedeni
olarak giiniimiize gelmistir.

Nitekim folklorun degismez, sabit ve dolayisiyla statik ve otantik oldugunu diisiinen
bu akim ve yaklasim, Selcan Giirgayir Teke’nin Tiirk Halk Biliminde Derleme: Calisma-
lar, Tartismalar (2020) adl1 eserinde ele alindig1 ve tartisildigi sekilde Tiirk folklor ¢alis-
malarini da derinden etkilemis, gerek sivil toplum kuruluslari, gerek kamu kurumlar1 ge-
rekse liniversiteler tarafindan yiiriitiilen folklor calismalari; derlemeyi, yaymn yapmay1 ve
arsivlemeyi, korumanin baslangicina yerlestirmekle kalmayarak yeter sart1 haline getir-
mistir. Bu yaklasima gore folklor malzemeleri eskiden gelen ve korunan belli bir donemin
yasam tarzini sakliyordu ve arkeolojik buluntular gibi sergilenmeyi ve arsivlenmeyi hak
ediyordu.
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Mesela Mehmet Halit Bayri’nin “simdi de zaman zaman 6tede beride Karagdz oy-
natildigina sahit olmamiz, Karagdz oyununun hayatimizdan ¢ekilmedigini eglence haya-
timizi1 eskisi gibi karsilamakta devam ettigini ispat etmez, olsa olsa baz1 inat¢1 heveskar-
larin meraklarini tatmin i¢in 6lilye can vermek gibi giiclerinin yetmeyecegi seyi yapmaga
ozendiklerini gdsterir” (1942: 70-71) seklindeki yorumu, bu dénemde kusaktan kusaga
aktarmaya doniik ¢abalar1 anlamsiz bulmasi bakimindan 6nemlidir. Bilimsel ¢alisma i¢in
veri toplayanlara ait bu yaklasim; Wilhelm Radloff, Ignacz Kunos, Bela Bartok gibi bir
anlamda uzman ve 6ncii Batili bilim insanlarinin ¢aligmalartyla mesruiyet kazanmis ve
Altug Ortake¢t’nin Kiiltiirel Miras Koruma Yaklasimlar: Baglaminda Haklevierinde Ya-
puan Calismalar (1932-1951) adli doktora tezinin bir boliimiinde ele alindig: gibi (2020:
120-140) Halkevleri tarafindan da siirdiiriilmiistiir®>. Aym c¢izgi devletin resmi kurumu
olarak 1966 yilinda Milli Folklor Enstitisii adiyla kurulan ve daha sonra Milli Folklor
Arastirma Dairesi Baskanligi adin1 alan bu kamu kurumu tarafindan da devam ettirilmis
(Karagiille 1999), iiniversitelerde de derleme yeni kuramlara dayali kimi yontem farkla-
rina ragmen “kurtarma derlemeleri” seklinde varligini ve énemini siirdiirmiistiir®. Biitiin
bu caba ve calismalar, kabul etmek ve bir hakk: teslim etmek gerekir ki kitap ve dergi
sayfalarinin yaninda arsivlerde de biiyiik bir folklor koleksiyonu olusturmustur. Ancak
bu tiir bir koruma {iriin ve sonuglartyla birlikte daha ¢ok bilim insanlari, aragtirmacilar ve
yoneticiler arasinda bir paylasim ve etkilesim olarak kalmigtir. Oysa makalenin ilerleyen
kisimlarinda ele alinacagi iizere, UNESCO’nun 1972 yilindan itibaren tartigmaya agilan
ve 1989 yilinda ilk hukuki belgesine kavusan (Oguz 2007: 5-11) somut olmayan kiiltiirel
mirasin korunmasinin ancak kusaktan kusaga aktarilarak saglanabilecegi fikri savunul-
maktadir. Bu yeni siireg, korumay1 “saklama’ olarak degil “yasatma” olarak ele almakta
ve bilimsel alanda derleme, arsivleme, miizeleme ile sanatsal alanda uygulama gibi ¢alig-
malari, korumanin daha ¢ok destekleyici yonii olarak gérmekte ve korumanin ilk basa-
magna yerlestirmektedir.

Sanayilesme, go¢, kentlesme, modernlesme ve kiiresellesme selinin oniinde siiriik-
lenip giderek yok olmakta olani bir an evvel kurtarmak diigiincesiyle yapilan derleme,
“depolama” ihtiyacin1 dogurmus ve boylece arsivleme de 6nemli bir koruma yaklagimi
olarak kargimiza ¢ikmistir. Derlemenin “kurtarma” amagli yapilmasi, arsivlemeyi de do-
gal olarak “saklama” seklinde karsimiza ¢ikarmistir. Bu tarz ilk arsivlerden biri 1872 yi-
linda Isveg¢’te “Nordiska Arkiv” adiyla kurulmustur (Tan 2013). Kokeni Herder’in yol
gostericiligine kadar uzanan ve 1915 yilinda kurulan Alman Halk Tiirkiisii Arsivi (Oztiirk
1990: 30-31) benzeri arsivler, dnce Avrupa’da daha sonra folklorun yayilimina ve etki-
sine gore diinyada yayginlagmistir. Bazi STK’larin, dergilerin, yayimcilarin ve folklor ala-
ninda calisanlarin® evlerine veya kurumlarinda arsiv benzeri korunmus, saklanmus belge
depolar1 veya dolaplar1 olsa da Tiirkiye’de derlemelerin sistemli bir sekilde saklandigi ve
arastirmacilarin hizmetine sunuldugu bu tarz ilk arsiv, 1966 yilinda kurulan Milli Folklor
Enstitiisii Folklor Arsividir. Gliniimiizde Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim
Genel Miidiirliigii biinyesinde olan bu arsiv, 1966 yilindan baslayarak yapilan derlemele-
rin ses kayitlarinin, desifre edilmis metinlerinin, fotograflarin, etnografik objelerin ve
conk ve mecmua gibi yazma eserlerin saklandigi yer olarak varligini siirdiirmektedir. Bu-
nun diginda gerek yurt disindaki kimi Tiirkoloji boliimlerinde ve yurt i¢inde kimi edebiyat
veya halk bilimi boliimleri ile arastirma merkezlerinde folklor temali arsivler bulunmak-
tadir ki bu arsivler de cogunlukla genis kitlelerin erisim ve kullanimina imkan vermeye-
cek sekilde “belge depolar1” olarak bulunduklari yer ve kurumla sinirli bir yararlanma
ortami1 olusturmaktadir®,
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Halk biliminde koruma yaklasimlari, derleme ve arsivleme yaninda, arkeoloji, pre-
historya ve sanat tarihi aragtirmalarinin gegmisi aydinlatmada veri olarak degerli buldugu
ve kurtarma kazilartyla depoladigi objeleri miizeleme ve sergileme yontemlerinden esin-
lenerek zaman icinde bir folklor miizeciligi olarak da karsimiza ¢ikmistir. Her ne kadar
stire¢ i¢cinde miizede dondurulmus yasanti kesitlerinin halk hayatin1 yansitmayan “sahte”
gosterimler (Dundes 2018: 71-86) veya yasatma icin yetersiz (Oguz 2002: 44-58) oldugu
savunulsa da Avrupa’da giineyin “timmet” fikriyle ortiisen egemenligine “ulusgu” fikir-
lerle baskaldiran kuzeyin biiyiik bir heyecanla sarildigi bu koruma yaklagimi, kendini
folklor agik hava miizeleri olarak gdstermistir. Bilim tarihine gegen ve giiniimiize gelen
yaygin adiyla “Skansen miizeciligi”, bir anlamda folklorik sanat veya bilginin kagida ve
kayda gegirilmesindeki derleme ve yayin yapma ile ilgili yol ve yontemlerin objeler iize-
rinden siirdiiriilmesi olarak tanimlanabilir. Bilinen ve literatiire gecen ilk 6rnegi 1891 y1-
linda Isveg’in baskenti Stokholm’de kurulan folklor acik hava miizesinden adin1 alan ve
acik ve kapali alanlariyla folklorik oldugu kabul edilenin sergilendigi bu miizecilik, basta
Iskandinav iilkeleri olmak iizere diinyanin pek ¢ok yerine yayilmustir. Biitiin ev, yapi, obje
ve diger unsurlartyla gegmis kdy hayatinin ve kirsal dokunun bir kesitinin bir anlamda
dondurularak teshir edildigi bu miizeler, belli donemlerde folklorun gordiigii ilgiye para-
lel olarak ziyaret¢i sayis1 bakimindan Avrupa’nin Louvre gibi biiyiik miizeleriyle yarig-
mustir. Skansen gibi yapi topluluklarindan olusan biiyiik folklor acik hava miizelerinin
kurulma imkanlarinin bulunmadig yerlerde etnografya miizeleri kanaliyla folklorik ma-
teryalin korunmasi ve sergilenmesi saglanmistir. Tiirkiye’de de bu tiir bir miize kurma
fikri 6teden beri canli tutulmus ise de bazi sehirlerdeki irili ufakli etnografya miizeleri
disinda Skansen tarzi bir agik hava miizesi kurulamamis ve obje ve mekanlarin temsil
ettigi donemle birlikte dondurularak sergilenmesi seklinde 6zetlenebilecek bu koruma
yénteminde de kayda deger bir ilerleme gdsterememistir’.

Folklor iiriinlerinin derleme, arsivleme, miizeleme gibi depolama, saklama ve sergi-
leme seklindeki koruma ¢aligmalartyla birlikte “yararlanma”, “esinlenme”, “taklit etme”
gibi uygulamaya doniik ¢alismalar da yapilmistir. Uygulama tarzindaki koruma ise, yapay
bir taklidin niteliksiz veya uydurma iiriinleri ile esinlenme bigiminde yeni ve 6zgiin eser-
ler ortaya koyma bi¢iminde iki u¢ noktasi olan bir tiir farkindalik yaratma ¢abasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir yanda A. Olrix’in “Epik Kurallar” (2006) getirmesine veya
Dorson’un “Fakelore” itirazina neden olan (Giirgayir 2018) savrulmalar karsimiza ¢ikar-
ken diger yanda Ziya Pasa’nin “Siir ve Insa” makalesindeki halk siiri ve nesrini olduklar
yerde kalmis, biiyliyememis gorerek “hele bir kere ragbet o cihete donsiin az vakitte ne
sairler ne katipler yetigir ” (Ziya Pasa 2020: 611) sozleriyle folklorun milli olan tekniginin
korunmasi ve yetkin sanatgilar eliyle gelistirilmesi seklindeki sanat alaninda uygulamay1
benimseyenler de ortaya ¢cikmistir®. Biitiin bu taklit veya esinlenme tarzindaki ¢aligmalar,
folklorun korunmasina yonelik farkindalik yaratmis ise de son noktada bunlar bireysel
sanatsal {iretim, kiiltiir endiistrisi® veya kitle kiiltiirii iginde ele alinabilecek tarzdadir ve
folklorun kusaktan kusaga aktarilarak korunmasina dolayl yollardan katki saglayabile-
cek alt dallardan biri olarak kalmistir’®,

Bilim insanlarinin, sivil toplum kuruluslarinin ve kamu kurumlarinin derleme, arsiv-
leme, miizeleme ve sanatgilarin veya kiiltiir endiistrisinin uygulama ¢alismalari, folklorun
“yasayan kiiltiirel miras” olarak kusaktan kusaga aktarilmasini saglamaya yetmemistir.
Folkloru yaratan ve yasatan toplulugun kusaktan kusaga aktaran asli unsur olarak koru-
manin 6znesi olma durumu yirminci yiizyilin sonuna kadar tercih edilmemis, ihmal edil-
mis veya boyle diislinenlerin sesi pek duyulmamis, goriisleri itibar gérmemistir.
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Yukarida ifade edilen bilimsel ve yonetimsel destekleyici ¢alismalarin yaninda folk-
lorun ancak ilgili topluluk tarafindan kusaktan kusaga aktarim yoluyla korunabilecegine
yonelik giiglii ve kapsayici onciiliik, bugiine kadar yapilan ¢alismalarla korumanin ger-
ceklesmedigi gorlisiiniin yayginlastig1 yakin donemde ortaya ¢ikabilmistir. Her ne kadar
kamuyu ve bilimi 6ne ¢ikarsa ve topluluk katilimin1 gii¢lii bir tanimlamayla ortaya koya-
masa'! da UNESCO tarafindan 15 Kasim 1989 tarihinde kabul edilen Geleneksel Kiiltiir
ve Folklorun Korunmas: Tavsiye Karart (Ozer 2010) siireci hizlandiran bir normatif enst-
riiman olarak dnemlidir'?. Bu siireg 1994 tarihli Yasayan Insan Hazineleri (Erkal 2010)
ve 1997/98 yillarinda baslayan Insanligin Sozlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: Bas-
yapitlart Programi (Calis 2010) ile siirmiis, 17 Ekim 2003 tarihinde kabul edilen Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi (Oguz 2018) ile yeni bir evreye girmis-
tir.

On bir boliim ve 40 maddeden olusan Sézlesme metni, korumanin baslangicina alan
aragtirmasi, tespit, yayin gibi bilimsel; miizeleme ve endiistriyel alanda uygulama gibi
farkindalik yaratici ¢caligmalar yerlestirse de tam ve amaca uygun koruma biling ve so-
rumlulugunun toplulugun kendisine ait oldugunu, kusaktan kusaga aktarimin durmasi du-
rumunda korumanin miimkiin olamayacagii savunmaktadir. Folklorun dogusundan ve
korunmas: gerektiginin savunuldugu ilk donemlerden bugiine, korumanin “kusaktan ku-
saga aktarma” ve “ilgili topluluk biinyesinde yasatma” ile miimkiin olabilecegi fikri ilk
defa bu denli gii¢lii bir sekilde savunulmaya baslanmistir. Bu bakis agisiyla Sozlesme’nin
2. maddesinin 3. fikrasi korumay1 “Koruma terimi, somut olmayan kiiltiirel mirasin ya-
sayabilirligini giivence altina alma anlamina gelir; (vurgu bana ait) buna kimlik sapta-
mast, belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma, gelistirme, gii¢clendirme ve ozellikle okul
i¢i ya da okul disi egitim araciligiyla kusaktan kusaga aktarma (vurgu bana ait) oldugu
kadar, bu kiiltiirel mirasin degisik yanlarinin canlandirilmast (vurgu bana ait) dahildir”
seklinde tanimlamaktadir. S6zlesme ayrica “Topluluklarin, Gruplarin ve Bireylerin Ka-
tilrmi” baslikl 15. maddesinde “Her Taraf Devlet, somut olmayan kiiltiirel mirasin ko-
runmasi etkinlikleri ¢ergevesine, topluluklarin, gruplarin ve gerekli durumlarda bu mi-
rast yaratan, siirdiiren ve nakleden bireylerin (vurgu bana ait), miimkiin olan en genis
bi¢imde katilimlarin saglamaya ve bunlarin yénetime etkin olarak igtiraklerini gercgek-
lestirmeye gayret eder.” diyerek korumanin ancak kusaktan kusaga aktarimla saglanabi-
lecegine vurgu yapmakta ve bunu Uygulama Y6nergesi araciligiyla ulusal veya uluslara-
ras1 biitiin koruma siireglerine entegre etmektedir’®. Nitekim bu siiregte topluluklarin ve
gelenek tasiyicilarmin koruma siireclerine katiliminin SOKUM’iin korunmasina dair kar-
masik sorunlarin ¢éziimiinde vazgegilmez oldugunu sdyleyen ¢aligsmalar da ortaya ¢ik-
mustir (Jacobs 2014).

SOKUM Sézlesmesi, bu ciimlede vurgulanan “yasayabilirlik” igin, korumanin én-
ceden bilinen bilimsel ve sanatsal yontemleri olan derleme, arsivleme, yayn, uygulama
veya miizelemenin yanina drgiin, yaygin ve sargin dgrenmenin de (Aral 2020) giiclii bir
sekilde icinde yer aldig1 “kusaktan kusaga aktarma” ve “canlandirma”** seklinde yasat-
may1 topluluk i¢inde ve onlarin riza ve katilimina baglayan iki yeni baslk eklemektedir.
Koruma terimi acgiklanirken dile getirilen her baglik tizerinden yapilacak olanlar, S6z-
lesme’nin biitiin taraf devletlerden olusan Genel Kurulu ve bu kurulda segilen yirmi dort
devletten olusan Hiiktimetler Aras1 Komitesi tarafindan hazirlanan Uygulama Yo6ner-
gesi’nde’® (UNESCO 2018: 23-75) ayrintil1 olarak ortaya konulmaktadur.

Boylece Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi Hitkiimetler Arasi
Komitesinin 2008 yilinda Istanbul’da yapilan Ugiincii Toplantisinda alinan karar® so-
nucu 2001-2005 yillar1 arasinda Insanligin Sézlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast
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Basgyapitlar: olarak ilan edilen 90 miras unsurunun Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras1 Temsili Listesi’ne alinmastyla baslayan uluslararasi listeleme siireci, (Oguz 2017:
5-17) korumada toplulugun kendi biinyesi icinde yasatma ve kusaktan kusaga aktarma
roliinii 6ne ¢ikarmustir. Bu listelere unsur sunmada ulusalda vyiiriitiilen siiregler?,
UNESCO’ya basvuruda kullanilan formlar?®, listelere kaydedilen unsurlarin korunmasina
yénelik durumun degerlendirildigi periyodik ve diger koruma durum raporlar1®® gibi pek
¢ok belge, korumada toplulugun roliinii ve kusaktan kusaga aktarimin saglanma duru-
munu sorgulamaktadir. Nitekim son donemde giincellenen periyodik rapor hazirlama me-
kanizmasi, uluslararasi toplumun katki ve onayiyla UNESCO’nun bu konudaki tutumu-
nun giliglenerek siirdiigiinii gosteren en giincel 6rnektir. Bu siiregte STK Forum’un da
rapor hazirlama siireglerine katki saglamasina imkan tantyan uygulamalarin yakin gele-
cekte devreye girmesi ve topluluklarin etkinliginin daha da artmasi beklenmektedir.

Sozlesme’de ve Uygulama Yonergesi’nde korumada kusaktan kusaga aktarimin
dnemi, toplulugun katilimiyla birlikte biitiinliiklii olarak ele alinmaktadir®®. 14 sayfa ve
40 maddeden olusan SOKUM Sézlesme metninde 12; en son ekleme ve diizenlemelere
gore olusan 197 madde ve 42 sayfadan olusan Uygulama Yonergesi’nde ise ¢ogu yerde
“topluluk, grup ve bireyler” seklinde yer almak tizere “topluluk” ifadesi 124 kez gegmek-
tedir. Bu ifadeler ise 6zii itibariyle siirdiiriilebilir korumada bilim insanlarinin, sivil top-
lum kuruluglarinin ve yonetim kurumlarinin “belgeleme”, sanatcilarin ve kiiltiir endiistri-
lerinin “uygulama” ¢alismalarinin yaninda ilgili toplulugun bizzat saglayacag: kusaktan
kusaga aktarimin énemini vurgulamaktadir?. Nitekim bilim insanlarmnin arsivler dolusu
derleme ve yaynlarina, sanat alanindaki pek ¢ok uygulamaya ragmen, topluluk tarafindan
sirdiiriilmeyen, kusaktan kusaga aktarilmayan, yenileri iiretilmeyen alanlarda halk bilimi
unsurlar1 kaybolmaktadir?®. Varlig1 ve ruhu itibariyle bu diisiinceleri benimseyen SO-
KUM Sézlesmesi’nin hiikiim ve deneyimleri dogrultusunda hem topluluk kimligi ve ai-
diyeti hem de siirdiiriilebilir kalkinma i¢in bu unsurlarin kayb1, pek ¢ok agidan sorun ola-
rak goriilmekte ve Oniine gegilmek istenmektedir. Bunun i¢in de yonetim erkinin koru-
mada toplulugun kusaktan kusaga aktarimini saglayacak mekanizmalari giiclendirmesini
istemektedir.

Konuya Tiirkiye 6zelinden bakacak olursak, Tiirk halk bilimi ¢alisan bilim insanla-
rinca Oncelikle “koruma tarihi” basligi altinda 6nceki donemlerin ve yaklagimlarinin ir-
delenmesi, sonra da 1989 Tavsiye Kararindan baglayarak UNESCO belgelerinin kilavuz-
lugunda yiiriitiilen koruma siireclerinin incelemesi ile ise baglanmalidir. Ne yazik ki Tiir-
kiye’de koruma tarihi ve buna eklemlenebilecek en giicli koruma yaklagimi olarak
UNESCO’nun iirettigi resmi belgelerle ortaya ¢ikan sonuglari, akademi diinyast olumlu
ve olumsuz ydnleriyle ve layikiyla irdelemis ve yorumlamis degildir?®. Bu nedenle
UNESCO’nun SOKUM Sézlesmesi’yle korumada uygulamaya galistigi kusaktan kusaga
aktarimin ulusalda ve ilgili topluluklar veya gruplar biinyesinde ne tiir sonuglar dogur-
dugu konularina gelecekte daha fazla odaklanmak gerekmektedir.

Sonug olarak, iki yiizyillik siire¢ incelendiginde halk bilimi iiriinlerinin bilimsel veri
olusturma veya milli kimlik insa etme gibi amaglar ekseninde derlenmesi, arsivlenmesi,
miizelenmesi, sanat ve kiiltiir endiistrisi alanlarinda uygulanmasinda konunun “belge-
leme” ve “sanatsal uygulama” diizeyinde tutulmasi, mirasin gercek sahiplerinin siirecin
disinda kalmasina, hatta onlarsiz korunmasinin miimkiin olabilecegi diisiincesinin dog-
masina neden olmustur. UNESCO’da 1989°da baslayan ve 2003 te kabul edilen SOKUM
Sozlesmesi’yle bicimlenen siire¢ ise korumay1 ilgili toplulugun bizzat iistlenecegi bir “ku-
saktan kusaga aktarma” ve “yeniden canlandirma” ekseninde “yagatma” olarak tanimla-
mistir’*, UNESCO’nun bu Sézlesmesi, derleme, arsivleme, miizeleme ve yayimlama gibi
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koruma yaklagimlarinin “dondurulmus” bir kesitin topluluk dist aktorler tarafindan ko-
runmasinin gergek bir koruma olmayacagi diigiincesini savunmakta ve tek basina bu yon-
temi de yasatma ve gelecek kusaklara aktararak koruma agisindan “siirdiiriilebilir” bul-
mamaktadir. SOKUM Sézlesmesi, kimlik ve aidiyet siirekliligini ve toplulugun kalkin-
masint saglayacagini degerlendirdigi siirdiiriilebilir korumay1, “kusaktan kusaga ak-
tarma” ve “yasatarak koruma” ilkeleri temelinde miimkiin gérmektedir ve Taraf Devlet-
lerden de bu yeni koruma yaklasimini benimsemelerini istemektedir. Ancak SOKUM
Sozlesmesi’nin yiirtirliige girdigi 2006 yilindan bu tarafa ulusal ve uluslararasi diizeydeki
uygulamalarin bu amag istikametinde basariyla yiiriitiildiigiinii sdylemek ¢ok miimkiin
goriinmemektedir. Koruma siireglerine topluluk katilimiin sinirl kalmasi?, listelere su-
nulan unsurlarla ilgili bilgilerin bir aragtirma verisi olarak yazan uzmanlarin bakis agisini
yansitmasi ve yazildig1 tarihte donup kalmasi; kaynak, tesvik, destek ve egitim yoluyla?
kusaktan kusaga aktarimin 6ne ¢ikarilamamasi gibi pek ¢ok sorunlu alan bulunmaktadir.
Nitekim S6zlesme’nin uygulanmasiyla kazanilan deneyimlerle goriilen sorunlar veya bu
alanda ¢aligan uzman ve bilim insanlarinca getirilen elestiriler S6zlesme mevzuatinda
yeni diizenlemelere gidilmesini saglamaktadir?”.

Ancak daha énce sdylenmemis sozlere ve yaklasimlara sahip olan SOKUM Sozles-
mesi’yle ortaya ¢ikan koruma siirecinin sorunlu pek ¢ok alani ve alacagi uzun bir yol olsa
da yasatma ve siirdiiriilebilir koruma i¢in kusaktan kusaga aktarimi 6ne ¢ikarmaya yone-
lik uygulamalar1 izlenmeye ve elestirel okumalar yapilmaya devam edilmelidir.

NOTLAR

1. UNESCO SOKUM Sézlesmesi belgelerinde “topluluk”, bir mirasi kusaktan kusaga aktaran bir veya birkag
tilke halki veya millet kadar genis; kiiciik bir koy, mahalle halki kadar dar bir insan toplulugunu ifade
etmektedir. Ayrica bunlardan daha kiigiik birimler ise “grup” olarak tanimlanmakta, tastyicisi olmasi duru-
munda “birey” de miras sahibi olarak tanimlanmaktadir. (UNESCO 2018).

2. Baslangicta antropolojinin ilkel toplumlari; folklorun kentin periferisindeki okuryazar olmayan gruplari ve
koyliileri; sosyolojinin ise gelismis ve karmasik toplumsal yapilar olusturan kentlileri incelemesi gerektigi
diisiiniilmiis ve Alan Dundes’in (2006: 11-26) “Halk Kimdir” makalesinde de ifade ettigi sekilde disiplin-
lerin alan ¢aligmalar1 da buna gore yapilmustir.

3. Halkevleri merkez ve subeleri tarafindan yapilan derleme ¢alismalari kurulan derleme ekipleri ve daha gok
ogretmenler araciliiyla yiiriitiilmiis ve bu yolla pek ¢ok folklorik malzemeye Halkevleri dergilerinde yer
verilmistir. Halkevleri dergileri iizerine cogu Hacettepe ve Gazi Universiteleri Tiirk Halk Bilimi Boliimleri
tarafindan yiiriitiilen bibliyografya ve inceleme amagli lisans ve lisansiistii 6grenci tezlerinde gosterilmistir
ki derlemelerde “kurtarma” fikri ve heyecani 6ne ¢ikmaktadir. Gerek Halkevleri dergilerinde gerekse son-
raki dénem yayinlarinda ¢ok yasli olan ve varligi tesadiifen 6grenilen kaynak kisiden derlemenin yapildi-
gma ve yazinin yayimi 6ncesinde kaynak kisinin 6liim haberinin alindig1 bilgisine yer verilerek bu {iriiniin
derlenerek yok olmaktan kurtarildig: anlatilmaktadir. Kurtarma derlemelerine dayali bu tiir yazilarda, der-
lenen {iiriiniin sonraki kusaklara aktarilmasi konusu giindeme gelmemektedir, gelse bile bu diisiinceler top-
lumsal veya kurumsal bir koruma eylemine doniismemektedir.

4. Saim Sakaoglu (1988), Fikret Tiirkmen (1992) ve Metin Ekici’nin (2006) derleme metot ve tekniklerine
odaklanan yayinlarina bakilabilir.

5. Tiirk folklor ¢alismalar arasinda ad1 sikga anilan Boratav Arsivi veya Basgoz Arsivi bu gercevede ele ali-
nabilir.

6. Bu tiir Tirk folklor arsivlerinin yurt disinda olanlarmim en 6nemlilerinin ABD, Rusya ve Almanya’da ol-
dugu séylenebilir. Yurt iginde ise TRT ve bazi konservatuvarlardaki miizik arsivleri, Atatiirk Universitesi,
Selguk Universitesi, Ege Universitesi, Ankara Universitesi ve Ankara Haci Bayram Veli Universitelerin-
deki derleme arsivleri not edilebilir.

7. Cumhuriyetin ilk yillarinda Skansen benzeri agik hava miizesi kurulmast igin ¢aba harcayan Hamit Ziibeyr
Kosay (1974) ile Halkevleri Miizecilik Subesinin miize kurma agisindan sonugsuz kalan ¢aligmalar1 6nem-
lidir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda ve “Tarih ve Miize Subesi” kurmus olmasina ragmen Halkevleri done-
minde sonu¢ alinamayan bu tesebbiis, 1980 sonrasinda Ahmet Edip Uysal’in onciiliigiinde Milli Folklor
Aragtirma Dairesi (1985) ve 1990 sonrasinda M. Ocal Oguz énciiliigiinde Hacettepe ve Gazi Universitele-
rinde (2003 ve 2004) hayata gegirilmeye calisilmis ama sonug alinamamistir. Tiirkiye’de folklor miizeciligi,
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Zeynep Safiye Baki Nalcioglu’nun (2019) ¢alismasinda da gosterdigi gibi daha ¢ok etnografya ve kent
miizeleri seklinde var olabilmistir.

Ingiltere’de Macperson’un Ossian akimi ile Grimmlerin derledikleri metinleri edebi esere gevirmeleri ile
baslayan bu tiir uygulamalar, Tiirkiye’de nesirde halk hikaye ve masallarinin yeniden yazildig: “halk kitap-
lar1” benzeri ¢aligmalar ve “milli vezin” olarak goriilen hecenin kullanildigi ve onciiliginii Bes Hececi-
ler’in yaptig1 siir akimlarin1 dogurmustur. Ossian ve Bes Hececiler konusuna Emrah Pelvanoglu’nun “Os-
sianizm ve Bes Hececiler” (2007:5-10) baslikl1 yazisina bakilabilir.

Bu tiir koruma UNESCO’nun 2005 yilinda kabul ettigi Kiiltiirel ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Ge-
listirilmesi S6zlesmesi’nde ongoriilmistiir. (Oguz 2018: 213-227)

Ornegin Ziya Pasa’nin arzu ve iimit ettigi sekilde Bes Hececiler, milli vezinle milli siiri sdylemisler ama
Cemal Siireyya’nin “Folklor Siire Diisman” (1956) ¢ikisiyla ivme kazanan siirecte, milli vezni stirdiirmede
Asik Veysel gibi gelenegi kusaktan kusaga aktaranlar gibi bir devamlilik saglayamamislardir.

1989 Tavsiye Karari; hukuki yonden etkisiz kaldig: i¢in ulusal uygulamalara yansimayisi, folkloru tam
olarak tanimlamadan onu korumaya ¢alismasi, adinda folklora yer vermesi, yerli olarak tanimlanan halkla-
rin geleneksel bilgilerini korumada yetersiz kaldigi i¢in bu gruplarn ilgisini gekmemesi, grup ve topluluk-
lardan ¢ok miize, arsiv, enstitii, derlemeci, bilim insanlarina hitap etmesi, folklordaki insan dinamigine yer
vermemesi gibi yonlerden elestirilmistir (Nafziger 2020: 41).

1989 Tavsiye Karari, “Folklorun Tanimi1” baslig: altinda su tanimi yapmaktadir: Folklor (veya geleneksel
ve popiiler kiiltiir) kiiltiirel bir topluluk, grup veya bireyler tarafindan ifade edilen ve kiiltiirel veya sosyal
kimliklerini yansittig1 siirece beklentilerinin ifadesi olarak kabul edilen gelenek temelli yaratmalarinin bii-
tiintidir.

SOKUM Sézlesmesi’nin nasil uygulanacagma dair rehber ilkelerin yer aldigi Uygulama Y 6nergesi’ndeki
(UNESCO 2018: 23-75) biitiin hiikiimler de bu diisiince {izerine kurulmaktadir.

Farkli ve onemli bir yasatma ve yeniden hatirlama uygulamas: olarak ele alabilecegimiz “canlandirma”
konusunda Tiirkiye’den bir 6rnek icin M. Ocal Oguz’un “Cagdas kentte Bir Yeniden Canlandirma Ornegi:
Cigdem Giinii” (2014: 25-39) baslikli yazisina bakilabilir.

SOKUM Sézlesmesi 2006 yilinda yiiriirliige girmis, o yil toplanan Genel Kurul ve Hiikiimetler Aras1 Ko-
mite, yeni ihtiyaglara gore ekleme ve ¢ikarmalar yapilan, giincellenen bu belge vasitasiyla korumada rolii
olan diger biitiin paydaslarin 6niinde korumayi saglayacak olanlart “topluluk, grup ve bireyler” olarak mi-
rasin ger¢ek sahiplerini adres gostermektedir.

Sozlesme nin biitiin Taraf Devletler Genel Kurul ile Hitkimetler Aras1 Komite kararlarina, uzman toplant:
sonuglarina, raporlarina ve belgelerine bilimsel ¢alisma yapmak ve incelemek isteyen herkes UNESCO’nun
https://ich.unesco.org/en/ adresinden erisebilir.

SOKUM Sézlesmesi’nin 11. ve 12. maddelerinde ve Uygulama Yénergesi’nin ise korumaya yénelik ulusal
veya uluslararast her adiminda varligini sorguladigi ulusal envanterlerde topluluk katilimini asgari sart ola-
rak gormektedir.

S6zlesme’nin 16, 17 ve 18. maddelerine ve Uygulama Yonergesi’nin “Uluslararast Olgekte Somut Olma-
yan Kiiltiirel Mirasin Korunmas1, Uluslararasi Isbirligi ve Yardim” baslikh Birinci Béliimiinii olugturan 1-
65 maddelerde ve 6zellikle listelere unsur sunmaya dair formlarin digerleriyle birlikte U4, U5, R4 ve RS
maddeleri koruma ve dosya hazirlik siireglerine ilgili toplulugun katilimmin giiglii bir sekilde gosterilmesini
istemektedir.

Uygulama Yonergesi nin “Komiteye Raporlarin Sunulmasi” bagligini tagtyan Besinci Boliimiiniin 151-169.
maddeleri taraf devletlerin rapor sunma usul ve ayrintilarini icermektedir ki burada iizerinde durulan en
onemli konuyu, siireglere toplugun katilimi ve unsurun “yasayabilirlik” durumu olugturmaktadir.
Sozlesme’nin bu hedefinin tutturulamadigina dair elestiriler de yok degildir. David Berliner, “kiiltiirel ak-
tarim” konusunun SOKUM Sézlesmesi ile birlikte kiiresel bir sorun haline getirildigini iddia ediyor ve
sunlar soyliyor: “Aslinda, kiiltiirel pratikleri koruma girisimiyle UNESCO So6zlesmeleri ve uzmanlari,
ulusal miras profesyonelleri ile birlikte aktarim ve kiiltiir mekanizmalarini engellemek $6yle dursun onlar
etkili bir bicimde doniistiiriiyorlar. Elbette iiretilen sey ge¢misten yararlaniyor, ancak ayni zamanda yeni
seyler de iretiyor. Bu UNESCO’nun eylemsel/doniistiiriicii gergekligi ya da benim UNESCOization
(UNESCOlastirma) dedigim sey” (76).

SOKUM Sbzlesmesi’nde koruma siireclerine sivil toplum katilimimin genis incelemesi igin bakiniz (Yildiz
2020).

Ornegin Tiirkiye’de derleme ¢alismalar1 kapsaminda ¢ogu arsivlerde veya yayimlandiklari dergilerin say-
falarinda unutulup giden binlerce masal derlenmistir. Bu masallardan kag1 kusaktan kusaga aktarilabilmistir
sorusuna olumlu cevap verebilmek pek miimkiin degildir.

UNESCO iginde Uygulama Yonergesi ile getirilen bir zorunluluk olarak ilgili iilkeler tarafindan hazirlanan
Periyodik Raporlar ve Acil Koruma Listesi’ndeki unsurlar i¢in hazirlananlar dahil diger koruma durum
raporlar1 bize bu konuda bir kesit sunuyorsa da heniiz bizi bir kanaate ve sonuca ulastiracak kadar zamanin
gecmedigini ve yeterli bilimsel yorumlamalarin ortaya ¢ikmadigim kabul etmek gerekiyor. Tiirkiye’de bu
konuda (Selcan Giirgayir Teke (2011: 5-12 ve 2018: 10-31), Evrim Olger Oziinel (2017) ve M. Ocal Oguz
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(2017: 5-17) tarafindan kaleme alinan elestirel makaleler yaninda ayni dikkatle Piar Kasapoglu Akyol
(2015), Tuna Yildiz (2020, yayimi 2020), Ahmet Erman Aral (2020, yayim1 2021) ve Zeynep Safiye Baki
Nalcioglu (2020) ve Gozde Tekin (2020) tarafindan yazilan doktora tezleri not edilebilir.

24. Batida gelisen arsivde koruma diistincesinin UNESCO’da Uzak Dogu eksenli kusaktan kusaga aktararak
korumaya evrilmesi konusunda bir degerlendirme i¢in Chiara Bortolotto’nin “From Objects to Porcesses:
UNESCO’S ‘Intangible Cultural Heritage’” baslikli makalesine bakilabilir.

25. Bu konuda Tuna Yildiz’m (2020) ¢alismasina bakilabilir.

26. Zorunlu egitimin ikinci basamaginda segmeli ders olarak okutulan Halk Kiltiirii (Kutlu 2009: 13-18) dersi
de i¢inde olmak iizere orgiin egitim ile yaygin ve sargin dgrenme alanlarindaki kusaktan kusaga aktarim
bakiminda karsilasilan sorunlar tartisilmaya ve ¢oziim onerileri olusturulmaya devam edilmelidir.

27. Uygulamada kazanilan deneyimler ve goriilen sorunlar iizerine periyodik raporlama siirecinde koklii degi-
sikliklere gidilmistir. 2020’de Latin Amerika ile baslayip 2021°de Tiirkiye’nin de i¢inde bulundugu 1. Se-
¢im Grubu iilkeleriyle siiren yeni rapor uygulamasi, gergek bir korumanin saglanmasa yonelik olarak,
raporun ¢ok Otesinde bir “perspektif” sunmakta ve korumanin kusaktan kusaga aktarimini i¢in topluluk
katiliminin raporla baslayip bitmeyen ve siirece yayilan bir “siirdiiriilebilir katilim” 6ngdrmektedir. Boy-
lece periyodik raporlarda korumaya yonelik etkinliklerin siralanmasindan ¢ok bu etkinliklerin yarattig1 so-
nuglar tizerinde durulmaktadir. Nitekim 2013’te Hitkiimetler Aras1 Komitede uzman toplantilariyla basla-
yan ve 2018’de Taraf Devletler Genel Kurulu’nda kabul edilen ve “Overall Results Framework for the
Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage” (UNESCO 2002: 123-135) baslikli
belgede topluluk, grup ve bireylerin “paydas” olarak koruma siire¢lerine daha etkin katilimini istemektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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oz

Bu ¢alismada, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi kapsaminda olusturulan listede
Tiirkiye adina kayitli unsurlarin, “bilinirlik” ve “deneyimleme” agisindan farkindalik diizeyini tespit etmek ve
farkindalik diizeyine dayanarak kiiltiire]l miraslarin korunmasi, siirdiiriilebilirligi ve gelecek kusaklara aktaril-
masina yonelik 6neriler sunulmasi amaglanmistir. Bu ¢ergevede, literatiire dayali olarak gelistirilen ¢evrimigi
anket, 24 Ocak — 28 Mart 2021 tarihleri arasinda 20 yas tizeri Tiirkiye Cumhuriyeti vatandaglarina uygulan-
mustir. Anket sorulart sadece “Temsili Liste”de yer alan unsurlardan olugmaktadir. Tiirkiye’nin yedi bolgesin-
den toplam 1550 kisi ankete yamit vermistir. Verilerin analizinde, betimsel istatistiklerden ve Onem-
Performans Analizinden yararlamlnustir. Oncelikli olarak, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmast
Sozlesmesi kapsaminda olusturulan listede Tiirkiye adina kayitl on dokuz somut olmayan kiiltiirel miras
unsurunun halk tarafindan “bilinirlik” ve “deneyimleme” diizeyleri belirlenmis ve her bir somut olmayan
kiiltiirel miras unsurunun farkindalik diizeyi saptanmistir. Verilerin analizi neticesinde, somut olmayan kiiltii-
rel miras unsurlan Bilinirlik-Deneyimleme matrisinde konumlandirilmistir. Elde edilen bulgulara gore, far-
kindalik diizeyi yiiksek olan bes somut olmayan kiiltiirel miras unsuru tespit edilmistir. Bunlar; “Tiirk Kahvesi
ve Gelenegi”, “Karagdz”, “Nevruz”, “ince Ekmek Yapimu ve Paylasimi Gelenegi: Lavas, Katirma, Jupka,
Yutka” ve “Bahar Bayrami Hidirellez”dir. Bu unsurlarin “bilinirlik” ve “deneyimleme” diizeyleri yiiksektir ve
korunmasi ve siirdiiriilebilirligine yonelik ¢calismalarin yapilmasi onem arz etmektedir. “Bilinirlik” diizeyleri
yiiksek “deneyimleme” diizeyleri diisiik olan bes somut olmayan kiiltiirel miras unsurunun ise, kismi farkinda-
lik diizeyine sahip oldugu tespit edilmistir. Bu unsurlar; “Kirkpmar Yagh Giires Festivali”, “Ebru: Tiirk Kagit
Siisleme Sanat1”, “Dede Korkut-Korkut Ata Mirasi: Kiiltiirii, Efsaneleri ve Miizigi”, “Mevlevi Sema Torenle-
1i” ve “Agiklik Gelenegi”dir. Bu unsurlar iizerinde yogunlasilarak gelistirilmesi yoniinde caba sarf edilmesi
onemlidir. Geriye kalan dokuz somut olmayan kiiltiirel miras unsurunun ise, hem “bilinirlik” diizeylerinin
hem de “deneyimleme” diizeylerinin oldukga diisiik oldugu belirlenmistir. Bu unsurlarin, toplum tarafindan
unutulmamasi ve yok olmamasi igin ciddi bir sekilde onlemler alinmasina yonelik ¢aligmalar yapilmas: ge-
rekmektedir. Toplumdaki farkindaligi oldukga diisiik olan bu unsurlar sunlardir; “Mesir Macunu Festivali”,
“Minyatiir Sanat1”, “Geleneksel Sohbet Toplantilar1 (Yaren, Barana, Sira Geceleri vd.)”, “Geleneksel Cini
Sanat1”, “Geleneksel Tiirk Okgulugu”, “Meddahlik Gelenegi”, “Alevi-Bektasi Ritiieli Semah”, “Geleneksel
Toren Keskegi” ve “Geleneksel Zekd ve Strateji Oyunu: Togyzqumalaq, Toguz Korgool, Manga-
la/Gogiirme”dir. Bu bulgulara dayali olarak, somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin farkindalik diizeyleri-
nin artirilmasi ve yasatilmasi igin, medyanin etkin bir sekilde kullanilmasi, toplumun ¢ocukluk g¢agindan
itibaren bilinglendirilmesi, ilgili kurum ve kuruluslarin bu yondeki etkinlikleri tesvik etmesi ve desteklemesi-
nin gerekli oldugu diisiiniilmektedir.
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ABSTRACT

In this study, it is aimed to determine the awareness level of the elements registered in the name of
Turkey in the list created within the scope of the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural
Heritage, in terms of "recognition™ and "experience", and to present suggestions for the safeguarding, sustain-
ability and transmission of cultural heritage to next generations based on the awareness level. In this respect,
the online survey developed based on the literature was applied to the citizens of Republic of Turkey aged
over 20 between January 24 - March 28, 2021. The survey questions only consist of the elements in the Rep-
resentative List. A total of 1550 people from seven regions of Turkey responded to the survey. Descriptive
statistics and Importance-Performance Analysis were used to analyze the data. As a priority, in the list created
within the scope of the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage, the public aware-
ness and experience levels of nineteen intangible cultural heritage elements registered in the name of Turkey
have been determined and the awareness level of each intangible cultural heritage elements has been identi-
fied. As a result of the analysis of the data, the intangible cultural heritage elements are located in the Famili-
arity-Experience matrix. According to the findings obtained as a result of the positioning, 5 intangible cultural
heritage elements with a high level of awareness were identified: “Turkish Coffee and Tradition”, “Karag6z”,
“Nevruz”, “Flatbread Making and Sharing Tradition: Lavash, Katirma, Jupka, Yufka” and “Spring Festival
Hidirellez”. The “familiarity” and “experience” levels of these elements are high and it is important to carry
out studies for their safeguarding and sustainability. It has been determined that five intangible cultural herit-
age elements with high “familiarity” levels and low “experience” levels have a partial awareness level. These
elements are; “Kirkpmar Oil Wrestling Festival”, “Marbling: Turkish Paper Decoration Art”, “Dede Korkut-
Korkut Ata Heritage: Culture, Legends and Music”, “Mevlevi Sema Ceremonies” and “The Tradition of
Minstrelsy”. It is important to concentrate on these elements and make an effort to develop them. It has been
determined that the remaining 9 intangible cultural heritage elements have very low levels of both “familiari-
ty” and “experience”. It is necessary to take serious measures to ensure that these elements are not forgotten
and disappeared by the society. These elements with very low awareness in the society are as follows; “Mesir
Macunu Festival”, “Miniature Art”, “Traditional Conversation Meetings (Yaren, Barana, Sira Nights etc.)”,
“Traditional Tile Art”, “Traditional Turkish Archery”, “Meddah Tradition”, “Alevi-Bektashi Ritual Semah”,
“Traditional Ceremonial Keskek” and “Traditional Intelligence and Strategy Game: Togyzqumalag, Toguz
Korgool, Mangala/Gégiirme”. Based on these findings, in order to increase the awareness level of intangible
cultural heritage elements and to keep them alive, it is thought that it is necessary to use the media effectively,
to raise awareness of the society from childhood, and the state to encourage and support activities in this
direction.

Keywords

UNESCO, culture, tradition, transmission, importance-performance analysis.

Giris

Folklor iirinlerinin insanlik tarihi kadar eski olan rolii, kurgusu, islevi modern za-
manlarda “kimlik insasinda” 6nemli bir roli olan politik bir form kazanmistir. Ekono-
mik ve siyasi giicii baskin olan kiiltiirler kiiresellesme, dijital pazar ve kiiltiir endiistrisi
gibi nedenlere bagli olarak diger kiiltiirler iizerinde baskin hale gelirken UNESCO’nun
17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel Konferansi’nda kabul edilen “Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sozlesmesi” ile somut olmayan kiiltiirel mirasin da (SOKUM) tipki
maddi ve dogal miras alanlar1 gibi var olduguna ve degerli olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Bu baglamda da toplumlarin kimliklerinin bir pargasi olan, “yok olma tehlikesiyle
kars1 karstya kalan” ayn1 zamanda da “dogal ve sosyal baglam igerisinde hala yasayan
ve uygulanan pratikleri” kapsayan somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarimin korunma-
st gerektiginin vurgusu yapilmistir. Dolayisiyla korumanin tam olarak nasil gergeklese-
cegine iligkin literatiirde pek ¢ok calisma yer almis ve (Oguz 2013; Ekici 2004; Ersoy
2014; Olger Oziinel 2013; Metin Basat 2013, Yildiz 2020; Giirgayir Teke 2018; Aral
2018) siirdiiriilebilir kalkinma ilkeleri ¢evresinde biitlinsel yaklagimlarla, baglamindan
kopartilmadan “yayarak” ve “yasatarak™ bir korumanin miimkiin olacagi ortaya konul-
mustur. Somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin korunabilmesi i¢in yasatilmasi,
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yasatilmasi igin de “farkinda olunmasi” gerektigi gerceginden yola ¢ikilarak Tiirkiye
genelinde yapilan bu calismada somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin farkindalig:
iizerinden bir degerlendirme yapilmistir. Sézlesmenin amacina ulagmasinda anahtar
kavramlardan biri olan “farkindalik™ kiiltiir aktarimimin saglanmas: siirecinin ilk basa-
mag1 ve nirengi noktasidir.

Sosyal bilimler icinde yer alan pek ¢ok disiplin i¢in de dnemli bir kavram olan
“farkindalik” dikkatin isteyerek ve yargisizca anlik deneyimlerin akisina yoneltilmesidir
(Catak ve Ogel 2010: 86, Kabat-Zinn 2003: 145) ve iistbilissel isleme siirecinin hakim
oldugu farkindalik; duygu diizenleme, dikkat diizenleme, maruz birakma gibi asamalari
igermektedir (Catak ve Ogel 2010: 86-88). Bu baglamda istemli ve yargisiz bir yonelim
i¢in de siirdiiriilmesi istenen gelenege iligkin olumlu diisiincelere sahip olma gereklili-
ginden bahsetmek olanaklidir. Edward Shils’e gore; aydinlanma ile beraber bireylerin
ve toplumlarin hayatlarini diizenlemesi gereken kurallarin dogru kaynaklari olarak akil
ve bilimin tanimlanmasiyla “gelenek de elestiriye maruz kalmistir”. Bilimsel bilginin
geleneksel bilgiye tezat oldugu diisiincesi neticesinde duyularin tecriibesine ve rasyonel
elestiriye dayanan bilimsel prosediir, yaglilarin otoritesi temelinde benimsenen bilgiye
tezat teskil etmistir. Bu diisiince, modern donemde belirli geleneksel inanglar1 ve genel-
de gelenegi gozden diisiirmiistiir. Bilgisizlik ve geleneksellik birbiriyle baglantili hale
gelerek inancin temeli olarak gelenegin elestirisi cehalete duyulan nefretle birlesmistir
(Shils 2003: 103). “Bu yiizy1l i¢inde gelenegin miras alman en kotii sey oldugu, fakat
kusursuz bir toplumun olusumunun olanakli oldugu ve miras alinmig kurumlarin daha
iyi bir sey ugruna bastan sona revizyona tabi tutulma ve iskartaya ¢ikarilma ihtiyact
icinde olduklart diigiiniilmiistiir” (Shils 2003: 101). Bu baglamda “bilimsel bilgi” ve
“gelencksellik”, “cehalet” birbirine “kars1 bir durus” ortaya koymustur. Bu karsi durus
da duygu diizenleme siirecine ket vurmus, dikkat diizenleme durumunu olumsuz etkile-
mistir. Geleneksel olandan ziyade “modern” ve “cagdas” olana yonelimin geldigi bir
stire¢ baglamigtir. Elbette sanayilesme, kentlesme, go¢ gibi toplumsal hayatta farklilas-
may1 getiren olgular da bu siirecin paydaslarindandir; ki Smelser bu baglamda modern-
lesmeyi ekonomik gelismeyle iligkilendirerek “gelenekselden bilimsel temelli teknoloji-
ye”, “kendi kendine yetenden ticari tarima”, “hayvan giiciinden makine giicline” ve
“ciftlik ve koyden sehir merkezlerine” (1968: 126, Waters 2008: 453-454’ten) dogru
yasanan doniigiimler neticesinde yeni bir toplumsal yap1 meydana geldigini ifade eder.
18. yiizyilin sonlarina dogru ise giiniimiizdeki kullanimina yakimn bir sekilde ortaya ¢i-
kan “kiiltlir” kavrami ile geleneksel olana biligsel bakis agis1 alma ya da sosyal psikoloji
baglaminda yonelimden bahsetmek miimkiindiir. “Bilgileri, inanglari, sanati, ahlaki,
hukuku, gelenek ve gorenekleri, insanin toplumun bir {iyesi olarak edindigi biitiin bece-
rileri ve aligkanliklar1 kapsayan bir biitiin” (Tylor, 1891: 54) olan kiiltiir, toplumsal
agirlikl bir kavramdir ve toplumsal olan da iletisime dayalidir. Dolayisiyla kiiltiir yash
ve geng kusagin iletisim halinde olduklari ortamlarda kusaktan kusaga aktarimi olanakli
kilmaktadir. Nihayetinde “insanlar sosyal bir ag igerisinde” yer alir (Danig 2006: 46) ve
bio-psiko-sosyal yonleri ile kiiltiirel bir varlik olan insan, iginde bulundugu g¢evresel
sistemlerden etkilenir (Ashman ve Hull 1999: 15) ve gevre igerisindeki diger insan ve
sistemlerin birbirleri {izerinde etkileri vardir. Bu etkilesim/aktarim siirecinde tabi ki
bireyler, gruplar, topluluk ve sivil toplum kuruluslari, egitim kurumlar1 ve kitle iletisim
kurumlar1 gibi pek ¢ok aktor bulunmaktadir. Fakat somut olmayan kiiltiirel miras liste-

EEINNT3

sinde yer alan “Alevi-Bektasi ritiieli semah”, “Kirkpinar yagl giires festivali”, “mesir

macunu festivali”, “geleneksel sohbet toplantilar1” gibi kimi miras unsurlarinin icralari-
nin fiili olarak belirli bolgelerde ya da gruplar arasinda icra edilmeleri gibi nedenlerden
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dolayi, bu kiiltiirel miras unsurlarinin farkindaliginin Tiirkiye genelinde saglanmasinda
medyay1 aktif bir sekilde kullanmayi, medya dolayimiyla bu miras unsurlarimn sunu-
munu yapmay1 gerekli kilmaktadir. Bu baglamda farkindalik olusturma siirecinin bir
diger onemli basamagi olan “maruz birakma” agsamasinda sosyal medya, medya, tiike-
tim davraniglari, pazarlama stratejileri gibi pek ¢ok aktorii olan araglarla somut olmayan
kiiltiirel miras unsurlarmin sunumu yapilmalidir. S6zlesmeye bagli uygulama yonerge-
sinin 105/a, 110, 111, 112, 113 maddeleri de bu siirecte medyanin aktif kullanilmasinin
gerekliligine vurgu yapmaktadir. flgili maddelerde yerel ve ulusal diizeyde farkindaligm
artirilmast i¢in her tiirlii medyanin kullanilarak halkin SOKUM’{in énemi ve onu tehdit
eden tehlikeler hakkinda bilgilendirilmesi; yénergenin 118. maddesinde de SOKUM’iin
daha iyi goriiniirliigiinii saglamak ve yerel, ulusal ve uluslararasi diizeylerde 6neminin
farkindaligini saglamak i¢in uluslararasi diizeyde her tiirliit medyanin kullanilmasi husu-
su ifade edilmektedir (ICH- Operational Directives, 2020).

McCombs ve Shaw tarafindan gelistirilen “Giindem Belirleme Kuram1”, Kitle ileti-
sim araglarinin giindem belirleme yoluyla toplumun giindemini olusturdugu goriisiine
dayanmaktadir (Dearing ve Rogers 1996: 8). Kuramin dayandigi temel ilkelerden birisi,
medyanin belirli konular1 giindeme tasiyarak toplumun o konular hakkinda bakis agisini
etkilemesidir. Bu etkinin ilk agsamasi “farkindalik yaratma” seklinde olurken bir sonraki
asamasi toplumun o konu hakkinda “bilgi edinme” diizeyinde olmaktadir. (McCombs
and Shaw 1980: 74’ten akt.: Yiiksel 2007: 577). Glindem belirleme ile toplumun dikka-
tinin ¢ekilmesi ve farkindalik olusturulmasi miimkiindiir ki nihayetinde “Gergek diinya
dostlarimiz, tanidiklarimiz, ¢cevremizdeki insanlar ile bir araya gelip iletisim kurdugu-
muz ve fikir aligverisinde bulundugumuz diinya olurken medya diinyasi genellikle daha
fazla deneyim ve bilgi almak i¢in bagvurulan ve kitle iletisim araglari ile donatilmig
sanal diinyadir.” (Kutoglu 2005: 62) ve medyanin “hangi konu hakkinda konusacagimi-
z1” belirlemeye muktedir bir gli¢ oldugu da ortadadir. Yani1 sira medyanin giindem belir-
leme roliine iligkin tartisilan bir diger husus da “konu hakkinda ne séyleyecegimizi”
belirleyen bir giic olup olmadigidir. Bu baglamda kiiltiirel miras unsurlarinin politik,
ekonomik ve kimlikle ilgili konular1 giindeme getirirken tabi ki takinacagi tavir da bu
amaca hizmet etme siirecinde belirleyici olacaktir.

Nitekim Ahmet Erman Aral “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Temsil ve Tescili
Hakkinda Medyadaki Tartigmalar” adli caligmasinda topluluklar arasi bilgi paylasimi ve
farkindalik yaratma hususunda, stzlesmeye bagli uygulama yonergesinde, medyanin
roliine iligkin maddelere atifta bulunmustur; lakin daha kolay bi¢cimde ve daha fazla
izleyici ya da takipciye ulagsma kaygisiyla medyanin bazi hassasiyetleri kullanarak,
diplomatik ya da politik, riskli unsurlara odaklanarak korunmasi gereken unsurlari bag-
lam1 disinda degerlendirmesi nedeniyle S6zlesme’nin igerigi ve savundugu ilkeler ara-
sindaki uyumsuzluga dikkat ¢eker (2019: 320).

Bu baglamda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi kapsamin-
da olusturulan listede Tiirkiye adina kayitli unsurlarin farkindalik diizeyini belirleme
amaciyla ortaya konan bu g¢alismanin katilimcilarinin Tiirkiye geneli, 20 yas iistii ve
¢evrimigi anket uygulamasina katilabilecek teknoloji kullanma becerisine sahip kisiler
olmasi nedeniyle; aktarim siirecinde tabi ki bireyler, gruplar, topluluk ve sivil toplum
kurulusglari, egitim kurumlar1 ve kitle iletisim kurumlari gibi pek ¢ok aktorii bulunmasi-
na ragmen medyanin etkinligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Calismada, belirlenen farkinda-
lik diizeyleri ile Tiirk toplumunun hangi SOKUM unsurlarini gok iyi tanidiklar1, hangi-
leri i¢in ciddi anlamda ¢aba sarf edilerek farkindaligin artirilmasi i¢in galisilmasi gerek-
tigi ortaya konulmaktadir.
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Gelenegin Sozlesme ile Korunmasi: UNESCO ve Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras

Kiiresellesmeyle birlikte “hem diinyanin sikismast hem de biitiin olarak diinya bi-
lincinin yogunlasmasi bir baska ifade ile bireysel fenomenolojilerin, biitiin diinyaya,
diinyanin yerel ya da ulusal kisimlarina daha fazla hitap etmesi” (Waters 2008: 471)
tartisilmaya baslanir. Tiiketim tercihleri, kitle iletisim araglar1 gibi gdriiniirdeki kiiltiirel
olgularin yan sira kiiltiirel zevklerin kiiresellesmesi baglaminda degerlendirilir (Waters
2008: 472) ve diinyanin tek bir sistem olarak yeniden kurulmasi olasilig1 yiikselir. Tek
sistemin gelecekte, kiiresellesmeyle birlikte, kiiresel popiiler kiiltiiriin iletigim ve ulagim
araclartyla “yerel” ve “ulusal” bellekleri yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya biraktig bir
siire¢ baglar. Bu baglamda bilindigi iizere, sanayilesme, kentlesme, teknoloji, yeni sanat
ve bilgi alanindaki hizli doniisiimle birlikte kiiltiirlerin gelecek kusaklara aktarilma
kaygisinin ilk faaliyetleri 18. yiizyila kadar uzanmaktadir. ingiltere’de Ossian akimi ile
baslayip Romantizm akimiyla hiz kazanan, Herder, Grimm Kardesler, W. J. Thoms, E.
Lonnrot, Ziya Pasa ve Ziya Gokalp gibi 6nemli temsilcilerin onciiliigiinde ve diinya
genelinde “derleme”, “inceleme” “arsivleme”, “miizeleme” gibi asamalardan olusan bir
folklor hareketi baglar (Oguz 2009: 3).

Ayrica, yasanan iki biiyiik diinya savasi neticesinde de ekonomik ve siyasi alandaki
gelisme/6nlemlerle diinya genelinde siirekli barisin saglanamayacagi, bu siirecin ancak
kiiltiir, egitim ve bilim yoluyla miimkiin kilinacagi sonucu ortaya ¢ikar. Bu baglamda bu
amac1 gergeklestirmek tizere 4 Kasim 1946 yilinda 192 iilkenin taraf ve Tiirkiye nin de
tiyesi oldugu uluslararasi bir teskilat olan UNESCO kurulur. UNESCO kelimesi “Uni-
ted Nations Educational, Scientific and Cultural Organization” kelimelerinin bas harfleri
almarak olusturulmus ve dilimizde “Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgii-
tii” olarak karsilanmaktadir (UNESCO 2021a; Oguz 2009: 9).

Tektiplesen/tektiplesme riski ile karst karsiya kalinan yeni diinya diizeninde ortak
bir evrensel uzlasi teskilati olarak degerlendirebilecegimiz UNESCO, kuruldugu tarih-
ten itibaren somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in 1972 yilinda “Diinya Kiiltii-
rel ve Dogal Mirasin Korunmast Sozlesmesi”, 1973 yilinda “Bolivya Deklarasyonu”,
1989 yilinda “Geleneksel ve Popiiler Kiiltiiriin Korunmasi Tavsiye Karar1”, 1994 yilin-
da “Yasayan insan Hazineleri Programi”, 1997/1998 yillarinda “Insanhigm Soézlii ve
Somut Olmayan Bagyapitlari” ve 2003 yilinda da “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi Sozlesmesi’ni kabul etmistir (Oguz 2009: 5). Sézlesmeye gore, “Somut
olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel
miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklart uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler,
beceriler -ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar- anlamina gelir.”
seklinde tanimlanmigtir (UNESCO, 2003). Bilindigi iizere somut olmayan kiiltlirel mi-
rasin sozlesmede yer alan; “somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tastyici

CEINNT3 99, <

islevi goren dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar”, “gosteri sanatlar1”; “toplumsal
uygulamalar, ritiieller ve solenler”, “doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar”, “el
sanatlar1 gelenegi” olmak iizere kapsadigi bes temel alan vardir (UNESCO 2021b; Oguz
2009: 155). Bu bes temel alandan ulusal envanter hazirlanarak bunlar diizenli olarak
giincellenerek somut olmayan kiiltiirel mirasin tespiti ve dolayistyla korunmasi igin
baslangi¢ tedbiri alinmaktadir (UNESCO 2021b; Oguz 2009: 154). Sozlesmeye gore
“koruma” terimi, “somut olmayan kiiltiirel mirasin yasayabilirligini giivence altina alma
anlamina gelir; buna kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma, gelis-
tirme, gliclendirme ve &zellikle okul i¢ci ya da okul dis1 egitim aracilifiyla kusaktan
kusaga aktarma oldugu kadar, bu kiiltiirel mirasin degisik yanlarinin canlandirilmasi
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dahildir” (UNESCO, 2003). Korumanin énemli bir pargasi ulusal envanter listesidir ve
ulusal envantere giren unsurlardan olusan iic UNESCO listesi de uluslararasi farkindali-
gin saglanmasinda biiylik 6neme sahiptir.

Bu baglamda da UNESCO’nun 2003 Sézlesmesi kapsaminda olusturulan “insan-
ligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi”ne Tiirkiye adma kayitli olan
“Meddahlik Gelenegi” (2008), “Mevlevi Sema Torenleri” (2008) “Asiklik Gelenegi”
(2009), “Karagdz” (2009), “Nevruz” (Azerbaycan, Hindistan, iran, Kirgizistan, Ozbe-
kistan ve Pakistan ile ortak dosya) (2009), (2016 yilinda dosya Afganistan, Azerbaycan,
Hindistan, Irak, Iran, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan, Pakistan, Tacikistan ve
Tiirkmenistan katilimi ile genisletilmistir.) “Geleneksel Sohbet Toplantilart” (Yaren,
Barana, Sira Geceleri ve diger) (2010), “Alevi-Bektasi Ritiieli Semah” (2010), “Kirkpi-
nar Yagh Giires Festivali” (2010), “Geleneksel Toren Keskegi” (2011), “Mesir Macunu
Festivali” (2012), “Tiirk Kahvesi ve Gelenegi (2013), “Ebru: Tiirk Kagit Siisleme Sana-
t1” (2014), “Ince Ekmek Yapimi ve Paylasimi Gelenegi: Lavas, Katrima, Jupka, Yufka”
(Azerbaycan, Iran, Kazakistan, Kirgizistan ve Tiirkiye ile ortak dosya) (2016), “Gele-
neksel Cini Sanat” (2016), “Bahar Bayrami Hidirellez” (Makedonya ile ortak dosya)
(2017), “Dede Korkut-Korkut Ata Mirasi: Kiiltiirii, Efsaneleri ve Miizigi” (Azerbaycan
ve Kazakistan ile Ortak Dosya) (2018), “Geleneksel Tiirk Okgulugu” (2019), “Minyatiir
Sanat1” (Azerbaycan, Iran ve Ozbekistan ile ortak dosya) (2020), “Geleneksel Zeka ve
Strateji Oyunu: Togyzqumalag, Toguz Korgool, Mangala/Goglirme” (Kazakistan ve
Kirgizistan ile Ortak Dosya) (2020) olmak iizere on dokuz tane somut olmayan kiiltiirel
miras unsuru kaydedilmistir (UNESCO 2021c).

Bir baslangi¢ asamasi olan “tespit”ten sonra ise somut olmayan kiiltlirel mirasin
stirdiiriilebilir bir bigimde korunmasi ve yagayabilirliginin giivence altina alindig siire¢
yer almaktadir (UNESCO 2021b; Oguz 2009: 156). Bu siirecin de bireyler, gruplar,
topluluk ve sivil toplum kuruluslari, egitim kurumlart ve kitle iletisim kurumlar1 gibi
farkli paydaglart vardir. Bu baglamda da bu calismada paydaslardan birini olusturan
“birey” tizerinden bir okuma denemesi, bireysel farkindaligin tespiti yapilarak diger
paydaslarin siirece katilimina, bireylerin daha nitelikli bir bakis agis1 gelistirilmesi ve
farkindaligin artirilmasindaki rollerine iligkin bir degerlendirmede bulunulacaktir.

Cahismanin Yontemi

Bu c¢aligmanin amaci, Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi
kapsaminda olusturulan listede Tiirkiye adina kayitli unsurlarin farkindalik diizeyini
belirlemektir. Bu ama¢ dogrultusunda bu unsurlarin bilinirlik ve deneyimlenme diizey-
leri aragtirilmistir. UNESCO’nun 2003 Sozlesmesi kapsaminda olusturulan “Iinsanligin
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi’ne Tiirkiye adina kayitli olan on dokuz
unsurun, arastirmanin katilimcilar tarafindan bilinirlik ve deneyimlenme durumlari
yoneltilen sorulara verilen cevaplarin analizine dayanarak tespit edilmistir. Analiz sonu-
cunda, hangi unsurun farkindalik diizeyinin yiiksek hangisinin diisiik oldugu net olarak
ortaya konulmustur. Bu unsurlarmn farkindalik diizeyini belirlemek amaciyla kullanilan
ve Martilla ve James (1977) tarafindan gelistirilen Onem-Performans Analizi (Impor-
tant-Performance Analysis) ilk olarak Gok (2020) tarafindan Bilinirlik-Deneyimleme
Analizi (Familiarity-Experience Analysis) seklinde uyarlanmis ve bu analiz yontemin-
den Kirgizistan’m kiiltiire] miras farkindaliginin tespitinde yararlanilmigtir. SOKUM
farkindaligina iliskin somut verilerin elde edilmesi sayesinde 6zellikle hem bilinirlik
hem de deneyimleme agisindan farkindalig1 diisiik ve kaybolmaya yiiz tutmus unsurla-
rin farkindalik diizeylerinin artirilmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina yonelik
neler yapilabilecegi de bu c¢aligma ile ortaya konmaktadir. Daha 6nceki ¢aligmalar ince-
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lendiginde, Akkus (2020) tarafindan Tiirkiye’deki SOKUM unsurlarinin “bilinirlik” ve
“deneyimleme” diizeylerini belirlemek amacrtyla {iniversite 6grencilerine yonelik yaptigi
bir calismaya rastlanmaktadir. Diger arastirmalar ise, daha cok bolgesel kiiltiirel deger-
lerin “bilinirlik” ve “deneyimleme” agisindan farkindalik diizeyini belirlemeye yonelik
calismalardir (Akpiring ve Manci 2019; Akkus vd. 2015). Tiirkiye’nin SOKUM unsur-
larinin farkindalik diizeyini Onem-Performans Analizi ile net olarak ortaya koyan Tiir-
kiye genelinde yapilmis c¢aligmalara literatiirde rastlanilmamaktadir. Bu cergevede,
SOKUM unsurlarmin énemini ortaya koymak igin “Tiirkiye’nin SOKUM unsurlarina
iliskin halkin bilinirlik ve deneyimleme agisindan farkindalik diizeyleri nedir?, Tiirki-
ye’nin SOKUM unsurlarmin farkindalik diizeylerini artirmak ve gelecek nesillere ak-
tarmak i¢in neler yapilmalidir?” sorularina bu ¢alismada yanit aranmaistir.

Aragtirmanin evrenini, Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi olup 20 yas iizerindeki kisi-
ler olusturmaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) tarafindan hazirlanan Adrese
Dayali Niifus Kayit Sistemi (ADNKS) sonuglarma goére, 31.12.2020 tarihi itibariyle
Tiirkiye’de 20 yas ve iizeri toplam 58 milyon 316 bin 011 kisi yasamaktadir. Arastirma-
da evrenin tamamina ulasilmasinin maliyet ve zaman bakimindan miimkiin olmadigi
goriilmiistiir. Bu nedenle evrenin biyiikliigi dikkate alindiginda %35 hata payi ile 6rnek-
lem olarak en az 384 kisiye ulasiimasi yeterli goriilmektedir (Saruhan ve Ozdemirci,
2013:182). Tesadiifi olmayan ornekleme yontemlerinden kolayda ornekleme yontemi
ile 24 Ocak — 28 Mart 2021 tarih araliginda ¢evrimigi anket yardimiyla veriler toplan-
mustir. Sosyal medyanin etkin kullanimi sayesinde hazirlanan ¢evrimigi anketin uygu-
lanmasi sonrasinda 1.550 kigiden geri doniis saglanmistir. Arastirma, iilkenin tamamini
temsil etmesi i¢in Tirkiye’nin 7 bdlgesinde de gergeklestirilmistir. Calismada ankete
katilan 1550 kisinin 20 yas {istii ve ¢evrimigi anket uygulamasina katilabilecek teknoloji
kullanma becerisine sahip kisilerden olusmasi nedeniyle internet erisimi ya da bu yeter-
liligi olmayan kisiler caligmanin kapsami diginda tutulmustur. Pandemi siirecinde olun-
masi sebebiyle nitel ya da yiiz yiize bir anket ¢calismasi gerceklestirilemedigi icin ¢alig-
mada kullanilan soru formu sosyal medya hesaplarindan gerceklestirilen bir ankete
dayanmaktadir. Dolayisiyla sosyal medya kullanicisi olmayan ya da interneti olmayan
kisilerin ¢aligmanin kapsami disinda tutulmasi, ¢alismanin sinirliligr olarak degerlendi-
rilebilir.

Verilerin toplanmasi amaciyla literatiirden yararlanarak gelistirilen anket kullanil-
mistir. Ug béliimden olusan anketin, birinci béliimiinde demografik sorulara (Cinsiyet,
medeni durum, yas ve egitim durumu), ikinci ve {igiincii boliimlerde SOKUM unsurlari-
nin bilinirlik ve deneyimlenme diizeylerini belirlemeye yonelik sorulara yer verilmistir.
SOKUM unsurlarinin bilinirlik ve deneyimlenme diizeyini belirlemek igin Gok (2020)
ve Akkus vd. (2015) tarafindan kullanilan “Kiiltiirel Miras Bilinirlik Olcegi” ve “Kiiltii-
rel Miras Deneyimleme Olgegi” Tiirkiye nin SOKUM unsurlarina uyarlanmistir. Her iki
olcek, Likert tiirlinde 5°li aralikli (Interval) dlgek olarak tasarlanmigtir. “Kiiltiirel Miras
Bilinirlik Olgegi”nde yer alan her bir SOKUM unsuruna katilimcilarin “1: Hig bilmiyo-
rum, 2: Kismen biliyorum, 3: Orta diizeyde biliyorum, 4: Iyi biliyorum, 5: Cok iyi bili-
yorum” seklinde cevap vermeleri istenmistir. “Kiiltiirel Miras Deneyimleme Olgegi”nde
ise her bir SOKUM unsurunu katilimeilarin ne diizeyde deneyimlediklerini belirlemek
icin “1: Hig, 2: Nadiren, 3: Ara sira, 4: Siklikla, 5: Her zaman” cevap kategorileri kulla-
nilmaistir.

Olgeklerin giivenirligini belirlemek amactyla yapilan test sonucunda her iki 6lgegin
i¢ tutarlilik katsayilar1 0,931 olarak tespit edilmistir. Bu katsayinin 0,80 iizerinde olmasi
Olgegin yiiksek derecede giivenilir oldugunu gostermektedir (Kayis, 2016:405). Ayrica
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“Kiiltiirel Miras Bilinirlik Olgegi”ni olusturan ifadelerin madde toplam korelasyon de-
gerlerinin 0,490 ile 0,734 arasinda degistigi, “Kiiltiirel Miras Deneyimleme Olcegi”nde
yer alan ifadelerin madde toplam korelasyon degerleri ise 0,436 ile 0,726 arasinda de-
gistigi ve her iki Olcekte de negatif yonlii bir deger olmadig: tespit edilmistir. Madde
toplam korelasyon degerlerinin en az 0,25 olmasi 6l¢eklerin giivenirligi acisindan bir
baska onemli husustur (Kayis, 2016:412-413). Anket uygulanmadan dnce O6lgeklerin
gecerligi acisindan 30 kisi lizerinde 6n test yapilmigtir. Yapilan 6n test sonucunda anket
sorular1 yeniden gozden gegirilmis ve anlasilmayan ifadeler diizeltilmistir. Ayrica soru-
larin gelistirilmesinde uzman goriislerinden de yararlanilmastir.

Verilerin analizinde 6ncelikli olarak betimsel istatistiklerden frekans, yiizde, arit-
metik ortalama ve standart sapma degerlerine basvurulmustur. ikinci asamada ise SPSS
Istatistik paket programi yardimiyla “Onem-Performans Analizi” gergeklestirilmistir.

Onem-Performans Analizi

Martilla ve James (1977) tarafindan gelistirilen Onem-Performans Analizi, isletme-
lerin sunduklar1 iiriinlerin miisteri memnuniyeti agisindan verimliligini degerlendirmeyi
amagclamaktadir. Boylece tiriinlerin hangi niteliklerinin gii¢lii veya zayif oldugu ortaya
konulmaktadir. Bu analiz ile tiiketicilerin {riinlere iliskin verdikleri dnem oOncelikli
olarak sorgulanmaktadir. Sonrasinda ise, iiriinlerin performanslari incelenmektedir.
Onem ve performansa dair elde edilen verilerin (Aritmetik ortalama ve medyan degerle-
ri) analizi sonucunda Onem-Performans matrisinde konumlandirilmast ile hangi iiriinle-
rin elde tutulmasi, iretilmeye devam edilmesi veya gelistirilmesi, hangilerinin gézden
cikarilarak iiretiminin durdurulmasi y&niinde kararlar verilebilmektedir. Onem-
Performans Analizi sonucu elde edilen bulgular matriste (Sekil 1) 4 baslik altinda ko-
numlanmaktadir. Bunlar (Martilla ve James, 1977:78; Albayrak ve Caber, 2011:629;
Tekin vd. 2014):

I. Alan (Korunmasi gerekenler): Bu alanda konumlanan iiriinler hem 6nem hem
de performans diizeyleri yiiksek olarak degerlendirilmektedir.

II. Alan (Yogunlasilmasi gerekenler): Bu alanda konumlanan {iriinler ise 6nem
diizeyi yiiksek performans diizeyi diigiiktiir.

III. Alan (Diisiik oncelikliler): Onem ve performans diizeyleri diisiik olan iiriinler
bu alanda konumlanmaktadir.

IV. Alan (Olas1 asirihiklar): Tiketiciler tarafindan performans: yiiksek algilanan
fakat 6nem verilmeyen iiriinlerin konumlandig: alandir.

Il. ALAN I. ALAN
5 Yiiksek Onem Yiiksek Onem
% Diisiik Performans Yiiksek Performans
(Yogunlasilmasi (Korunmasi Gerekenler)
Gerekenler)
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I11. ALAN IV. ALAN
Diisiik Onem Diisiik Onem
Diisiik Performans Yiiksek Performans
(Diisiik Oncelikler) (Olas1 Asiriliklar)
PERFORMANS

Sekil 1. Onem — Performans Matrisi

Bulgular

Aragtirmaya katilanlarin demografik bilgileri (Tablo 1) incelendiginde 6ne ¢ikan
bulgular soyledir; katilimeilarin %55,6°st erkek; %37,4°l 30-39 yas arasinda; %61,5°1
evli; yarisindan fazlasi (%52,5) tiniversite lisans mezunu; %24’ 5.001-7.500 TL arasi
hane gelirine sahip ve %37,2’si Akdeniz Bolgesi’nde yasamaktadir.

Tablo 1. Katilimcilara iliskin Demografik Bulgular

Demografik Ozellikler f %
Cinsiyet Kadin 688 44 4
(n=1550) Erkek 862 55,6
20-29 arasi 412 26,6
Yas 30-39 aras1 579 37,4
(n=1548) 40-49 aras1 364 23,5
50-59 aras1 153 9,9
60 ve tizeri 40 2,6
Medeni Durum Evli 953 61,5
(n=1550) Bekar 597 38,5
Ilkokul 8 0,5
Ortaokul 9 0,6
N Lise 68 44
g’]gzlilérégurumu On lisans 213 13,7
Lisans 814 52,5
Yiiksek lisans 269 17,4
Doktora 169 10,9
2500 TL ve altinda 163 10,5
. . 2501-5000 327 21,1
I(f]a:“lesgloﬁ;lk‘ Geliri 5001-7500 372 | 240
7501-10000 321 20,7
10001 ve lzeri 367 23,7
Marmara Bolgesi 217 14,1
1(; Anadolu Bolgesi 412 26,7
- . Ege Bolgesi 76 4,9
g":glr;‘ﬂ; Bolge Akdeniz Bolgesi 575 | 37,2
Karadeniz Bolgesi 157 10,2
Dogu Anadolu Bolgesi 50 3,2
Giineydogu Anadolu Bolgesi 57 3,7
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Kiiltiirel Miras Farkindahigna iliskin Bilinirlik-Deneyimleme Analizi

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi kapsaminda olusturulan
listede Tiirkiye adina kayithh unsurlara iligkin halkin farkindalik diizeyini belirlemek
amaciyla verilerin analizinde kullanilan Onem-Performans Analizi, Bilinirlik-
Deneyimleme Analizi seklinde uyarlanarak uygulanmistir. Oncelikli olarak farkindalik
diizeyini belirlemek igin her bir SOKUM unsuruna ait “bilinirlik” ve “deneyimleme”
diizeyi belirlenmistir. Tablo 2’de goriildiigii gibi, “bilinirlik” ve “deneyimleme” diizeyi-
ne iliskin aritmetik ortalama, standart sapma ve ortalamalar arasindaki fark degerleri
tespit edilmistir.

“Bilinirlik” ve “deneyimleme”ye iliskin aritmetik ortalamalar incelendiginde, genel
olarak SOKUM unsurlarinin “bilinirlik” diizeylerinin “deneyimleme” diizeylerine gore
oldukgca yiiksek oldugu ifade edilebilir. Baska bir ifadeyle, insanlar SOKUM unsurlar
hakkinda bilgi sahibi, ama yeteri kadar yerinde gérme, izleme, maruz kalma deneyimine
sahip degillerdir, denilebilir. Bilinirlik diizeyi en fazla olan ilk dort unsur; “Tiirk Kahve-
si ve Gelenegi” (4,17), “Karagdz” (4,01), “Nevruz” (3,99) ve “ince Ekmek Yapimi ve
Paylasimi1 Gelenegi: Lavas, Katirma, Jupka, Yufka”dir (3,99). Deneyimleme diizeyi en
fazla olan ilk dort unsur ise; “Tiirk Kahvesi ve Gelenegi” (3,67), “Ince Ekmek Yapimi
ve Paylasimi Gelenegi: Lavas, Katirma, Jupka, Yutka” (3,44), “Bahar Bayram1 Hidirel-
lez” (2,66) ve “Nevruz”dur (2,47).

Tablo 2. SOKUM Unsurlarina Iliskin Betimsel istatistiki Bulgular

} Bilinirlik | Deneyimleme | Art. |, . ..
SOKUM Unsurlari Ort.
Art.Ort. | Art. Ort. Farki Alam
1. Meddahlik Gelenegi 2,88 1,71 -1,17 11
2. Mevlevi Sema Torenleri 3,33 2,01 -1,32 1]
3. Asiklik Gelenegi 3,32 2,14 -1,18 I
4, Karagoz 4,01 2,35 -1,66 |
5. Nevruz 3,99 2,47 -1,52 I
6. Geleneksel Sohbet Toplantilar:
(Yaren, Barana, Sira GecIZ‘,leri vd.) 3,24 2,01 -1.23 I
7. Alevi-Bektasi Ritiieli Semah 2,76 1,69 -1,07 1
8. Kirkpinar Yagl Giires Festivali 3,60 1,96 -1,64 1
9. Geleneksel Toren Keskegi 2,93 2,14 -0,79 1
10. Mesir Macunu Festivali 3,22 1,69 -1,53 1
11. Tirk Kahvesi ve Gelenegi 417 3,67 -0,50 |
12. Ebru: Tiirk Kagit Stisleme Sanati 3,42 2,02 -1,40 1
13. Ince Ekmek Yapimi ve Paylagimi
Gelenegi: Bazlama, Sepit, Lavas, Ka- 3,99 3,44 -0,55 |
tirma, Jupka, Yufka
14. Geleneksel Cini Sanati 3,04 1,74 -1,30 1
15. Bahar Bayrami Hidirellez 3,79 2,66 -1,13 |
16. Dede Korkut-Korkut Ata Miras:
Kiiltiirii, Efsaneleri ve Miizigi 3,39 2,02 -1.37 I
17. Geleneksel Tiirk Okgulugu 2,97 1,74 -1,23 i

http://www.millifolklor.com 25



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

18. Minyatiir Sanati 2,92 1,65 -1,27 1
19. Geleneksel Zeka ve Strateji Oyu-
nu: Togyzqumalag, Toguz Korgool, 2,28 1,77 -0,51 i
Mangala / Go¢iirme

* Bilinirlik Yanit Kategorileri: 1: Hi¢ bilmiyorum, ........., 5: Cok iyi biliyorum

** Deneyimleme Yanit Kategorileri: 1: Hig, ......... , 5: Her zaman

Ikinci asamada, on dokuz SOKUM unsurunun “bilinirlik” ve “deneyimleme” dii-
zeylerine iligkin aritmetik ortalamalar, ayn1 zamanda Bilinirlik-Deneyimleme matrisinde
X ve Y eksenlerindeki koordinat noktalarmin belirlenmesinde kullanilmaktadir. “Bili-
nirlik” diizeyi Y eksenini, “deneyimleme” diizeyi ise X eksenini teskil etmektedir. Bili-
nirlik ve Deneyimleme diizeylerine iliskin aritmetik ortalamalarin X ve Y eksenindeki
kesistigi nokta ise her bir SOKUM unsurunun matristeki koordinatini ifade etmektedir.
Baska bir ifadeyle, on dokuz SOKUM unsurunun bilinirlik ve deneyimleme ortalamala-
rinin ortalamasi alinarak kesisme noktalari belirlenmistir. On dokuz unsurun “bilinirlik”
diizeyi aritmetik ortalamalarinin ortalamasi 3,328 olarak tespit edilmistir. On dokuz
unsurun “deneyimleme” diizeyi aritmetik ortalamalarinin ortalamasi ise 2,151 olarak
tespit edilmistir. Bilinirlik diizeyi ekseni 3,30 noktasindan; deneyimle diizeyi ekseni ise
2,15 noktasindan ayrilmistir. Sonuglar Sekil 2°de matris {izerinde goriilmektedir.

aso] Il. ALAN I. ALAN
Q
4,00 °_o o
15
o
a
o
W 350 [12
z bloB
= o
= iz
3,00
o s
o 0 B
2,507
Q
2,007 . ALAN IV. ALAN
1,.1'1I] 2,l|]l] 2,|5l] 3,l|]l] 3,|5l] 4,l|]l]
DENEYiIMLEME

Sekil 2. Bilinirlik-Deneyimleme Analizi Sonuglari
Bilinirlik-Deneyimleme Analizi sonuglarina gére Tiirkiye’deki her bir SOKUM
unsurunun hangi alanda konumlandig: tespit edilmistir. Analiz sonuglarma gore; I.
Alanda bulunan SOKUM unsurlarinin farkindaliklarmin bilinirlik ve deneyimleme
agisindan yiiksek oldugu, II. Alanda bulunan SOKUM unsurlarinin bilinirliklerinin
yiiksek fakat deneyimleme diizeylerinin diisiik oldugu ve farkindaliklarmin kismi dii-
zeyde oldugu, III. Alanda bulunan SOKUM unsurlarinin Bilinirlikleri diisiik oldugu gibi

26 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say:1 132

deneyimleme diizeyleri de diisiik oldugu ve buna bagli olarak farkindaliklarinin da dii-
siik olduguna dair tespitler yapilmustir. IV. Alanda bulunan herhangi bir SOKUM unsu-
runa rastlanmamugtir.

I. Alan: Yiiksek Bilinirlik-Yiiksek Deneyimleme (Yiiksek Farkindalik): Bu
alanda bilinirlik ve deneyimleme diizeyleri genel olarak yiiksek ve buna bagl olarak
farkindalig1 iist diizeyde olan bes SOKUM unsuru yer almaktadir. Bu unsurlar: “Tiirk
Kahvesi ve Gelenegi”, “Karagoz”, “Nevruz”, “Ince Ekmek Yapimi ve Paylasimi Gele-
negi: Lavag, Katirma, Jupka, Yufka” ve “Bahar Bayrami Hidirellez”dir. Her ne kadar
bilinirlik ve deneyimleme diizeyleri genel olarak yiiksek olsa da bu alandaki bes SO-
KUM unsurunun deneyimlenme diizeyi bilinirlik diizeyinden diisiiktiir.

II. Alan: Yiiksek Bilinirlik-Diisiik Deneyimleme (Kismi Farkindahk): Bu alan-
da bes SOKUM unsuru bulunmaktadir. Bu SOKUM unsurlarinmn bilinirlik diizeyleri
yiiksek iken deneyimlenme diizeyleri belirgin oranda disiiktiir. Bu unsurlar sunlardir:
“Kirkpimar Yaglh Giires Festivali”, “Ebru: Tirk Kagit Stisleme Sanat1”, “Dede Korkut-
Korkut Ata Mirasi: Kiltiirii, Efsaneleri ve Miizigi”, “Mevlevi Sema Torenleri” ve
“Asiklik Gelenegi”. Bu SOKUM unsurlarmin deneyimlenme diizeylerinin gelistirilmesi
icin caligmalar yapilmasi gerekmektedir.

III. Alan: Diisiik Bilinirlik-Diisiik Deneyimleme (Diisiik Farkindahk): Bu
alanda dokuz SOKUM unsuru yer almaktadir. Bagka bir ifadeyle, SOKUM unsurlarmin
pek ¢ogunun hem bilinirliklerinin hem de deneyimlenme diizeylerinin diisiik oldugu
analiz sonuglarina gore anlasilmaktadir. Bu unsurlardan bazilarinin bilinirlikleri ince-
lendiginde II. alana yaklastiklari; bazilarini halkin yeterince tanimadigi belki de hig
gormedigi veya duymadigi sOylenebilir. Bu nedenle, ilgili unsurlarin farkindaligini
artirmaya yonelik ciddi girisimlere ihtiya¢ duyulacag1 disiiniilmektedir. Bu alanda yer
alan unsurlar sunlardir: “Mesir Macunu Festivali”, “Minyatiir Sanati”, “Geleneksel
Sohbet Toplantilari (Yaren, Barana, Sira Geceleri vd.)”, “Geleneksel Cini Sanat1”, “Ge-
leneksel Tiirk Okgulugu”, “Meddahlik Gelenegi”, “Alevi-Bektasi Ritiieli Semah”, “Ge-
leneksel Toren Keskegi” ve “Geleneksel Zeka ve Strateji Oyunu: Togyzqumalaq, Toguz
Korgool, Mangala / Gogiirme”.

IV. Alan: Diisiik Bilinirlik-Yiiksek Deneyimleme (Kismi Farkindahk): Bilinir-
lik-Deneyimleme analizi sonuglarina gére bu alanda herhangi bir SOKUM unsurunun
yer almadig1 gozlenmistir. Bu alanda bilinirlikleri diisiik olup deneyimlenme diizeyleri
yiiksek olan SOKUM unsurlarinin girmesi beklenmekte olup bu alana en yakin SO-
KUM unsurunun “Geleneksel Téren Keskesi” oldugu goriilmiistiir. Fakat bu unsurun da
alanin gerektirdigi nitelikleri tagimadig1 anlagilmaktadir.

Sonug¢

UNESCO tarafindan 17 Ekim 2003 tarihinde kabul edilen “Somut Olmayan Kiilti-
rel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi” kapsaminda Somut olmayan kiiltiirel mirasin énemi
ve korunmasi konusunda, ozellikle yeni kusaklarin daha fazla bilinglendirilmesi gerek-
tigi lizerinde durulmustur (UNESCO 2021b). Bir toplumu olusturan fertlerin temel
vazifelerinden birisi sahip olduklar: kiiltiiriin korunmasi (Akkus 2020: 620), yasatilmast
ve aktarimidir. Bunun gergeklesmesi icin toplumun kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikmasi,
tanimasi ve hatta maruz kalma anlaminda yasamasi1 gerekmektedir.

Boylece sahip olunan degerlerin gelecek nesillere aktarimina zemin hazirlanmig
olacaktir. “Gegmisten kendisine kalan1 gelecege aktarma sorumluluguyla” (Olger Ozii-
nel 2013: 15) hareket ederek kiiltiirel miraslarimiz konusunda, her bir birey 6nce bilgi
birikimini zenginlestirmeli, farkindalik sahibi olmal1 ve en yakin ¢evresinden baglayarak
etrafina yayma politikas: giitmelidir. Bu baglamda, bu ¢aligmada Somut Olmayan Kiil-
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tiirel Mirasin Korunmasi So6zlesmesi kapsaminda olusturulan listede Tiirkiye adina
kayitlt unsurlarin “bilinirlik” ve “deneyimleme” agisindan farkindalik diizeyleri ortaya
konularak toplumun konu hakkindaki biling diizeyi de tespit edilmistir. Ayn1 zamanda,
SOKUM unsurlarinin ne kadar tanidig1 bu ¢alismada ortaya konulmustur. Buna bi-
naen, kiiltiirel degerlerin korunmasi ve yasatilmasi i¢in nasil bir politika izlenmesi ge-
rektigi hakkinda somut 6neriler sunulmustur.

Oncelikli olarak SOKUM unsurlarmin “Bilinirlik” ve “Deneyimlenme” diizeylerini
belirlemeye yonelik betimsel istatistiklerden yararlanilmigtir. Yapilan analiz sonucuna
gore, on dokuz unsurun bilinirlik diizeylerinin deneyimleme diizeylerinden yiiksek
oldugu belirlenmistir. Bu sonug, “bilinirlik” ve “deneyimlenme” diizeyleri agisindan
farkindalig1 belirlemeye yonelik yapilan arastirmalarin sonuglari ile benzerlik goster-
mektedir (Akkus 2020; Akpiring ve Manct 2019; Akkus vd. 2016; Gok 2020). Yapilan
bu ¢aligmalardan birisi iiniversite 6grencilerinin SOKUM unsurlarina yonelik bilinirlik
ve deneyimleme diizeylerini belirlemeyi amaclarken, diger ¢aligmalar daha c¢ok belirli
bir bolgedeki kiiltiirel miras unsurlarina iliskin farkindalia odaklandiklar: tespit edil-
migstir. Bu ¢alisma, Tiirkiye’de yedi bdlgeyi ve halkin her kesimini kapsamasi yoniiyle
diger ¢alismalardan ayrilmaktadir.

SOKUM unsurlarinin farkindahk diizeyini belirlemek igin “Onem-Performans
Analizi”nden yararlanarak gelistirilen “Bilinirlik-Deneyimleme Analizi” kullanilmistir.
Bu analiz ile Tiirkiye’deki on dokuz SOKUM unsurunun her birisinin farkindalik diize-
yi belirlenmistir. Buna gore, farkindalik diizeyi yiiksek olan SOKUM unsurlari “Tiirk
Kahvesi ve Gelenegi”, “Karagdz”, “Nevruz”, “Ince Ekmek Yapimi ve Paylasimi Gele-
negi: Lavas, Katirma, Jupka, Yufka” ve “Bahar Bayrami Hidirellez”dir. Bu unsurlar
halk arasinda bilinirlikleri oldukca yiiksek olup diger unsurlara gére deneyimlenme
diizeyleri de yiiksektir. Deneyimlenme diizeyleri her ne kadar diger SOKUM unsurlar-
dan yiiksek olsa da bilinirlik diizeyi ile kiyaslandiginda altinda kalmaktadir. Bu durum,
SOKUM unsurlarinin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin saglanmasina yonelik hassasi-
yetin devam etmesinin gelecek nesiller adina 6nemli oldugunu gostermektedir. Kismi
farkindalik diizeyine sahip olan SOKUM unsurlari ise, “Kirkpmar Yagh Giires Festiva-
1i”, “Ebru: Tirk Kagit Siisleme Sanati”, “Dede Korkut-Korkut Ata Mirast: Kiiltiirii,
Efsaneleri ve Miizigi”, “Mevlevi Sema Torenleri” ve “Asiklik Gelenegi”dir. Bu SO-
KUM unsurlar1 “bilinirlik” diizeyleri yiiksek olup “deneyimlenme” diizeyleri belirgin
bir sekilde diisiiktiir. Insanlarm bu SOKUM unsurlarmi tamdiklar1 halde deneyimleme
anlaminda bir girisimde bulunmadig1 ya da bu unsurlara iliskin etkinliklerin diizenlen-
mesi ve tanitim1 anlaminda yeteri kadar faaliyetlerin olmadig1 sonucuna ulasilabilir. Bu
SOKUM unsurlarmin gelistirilmesi anlammda bélgesel faaliyetler diizenlenmesi ve
kaynak aktarimimin yapilmasi bir gereklilik olarak distiniilmektedir. Diisiik farkindalik
diizeyine sahip olan SOKUM unsurlari, “Mesir Macunu Festivali”, “Minyatiir Sanat1”,
“Geleneksel Sohbet Toplantilart (Yaren, Barana, Sira Geceleri vd.)”, “Geleneksel Cini
Sanat1”, “Geleneksel Tiirk Okculugu”, “Meddahlik Gelenegi”, “Alevi-Bektasi Ritiieli
Semah”, “Geleneksel Toren Keskegi” ve “Geleneksel Zeka ve Strateji Oyunu:
Togyzqumalaq, Toguz Korgool, Mangala/Go¢ilirme”dir. Bu unsurlarin hem “bilinirlik”
hem de “deneyimlenme” diizeylerinin diisiik olmas: farkindalik diizeyinin de oldukga
diisiik oldugu anlamina gelmektedir. Ozellikle, dokuz SOKUM unsurundan “Geleneksel
Zeka ve Strateji Oyunu” olan mangalanin digerlerine gore “bilinirlik” ve “deneyimle-
me” agisindan olduke¢a diisiik oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu unsurlarin giiniimiizde
halkin ilgisi ve merakini yeteri kadar ¢cekmedigi s6ylenebilir. Dolayisiyla bu unsurlarin
unutulmaya ve yok olmaya dogru gittigi anlasilmaktadir. Ancak listeye kaydedilen her
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bir unsurun bilinirlik ve deneyimleme siirecleri ac¢isindan farkli dinamiklerinin oldugu
da unutulmamahdir. Ornegin her sohbetin eslikgisi, politik ve sosyal etkinliklerde, iba-
dette, misafirperverlikte dnemli bir yeri olan; kutlamalarin ve térenlerin dnemli bir
pargast; nisan, diigiin, evlilik gibi ¢cok 6zel giinlerin de belirleyici gelenegi haline gelen;
bir Tirk Kahvesi geleneginin deneyimlenmesi ya da bilinmesi ile bir oyunun bilinmesi
ve deneyimlenmesi ayni diizlemde degerlendirilemez. Belli yas gruplarma belli cinsiyet-
lere ya da belli alt yapilara ihtiyaci olan geleneklerin deneyimlenmesi de ister istemez
farkl1 6lgeklerde olacaktir. Ornegin Hidirellez kutlamalarma katilip deneyimleyen grup-
lar daha homojen ve demografik 6zellikleri bakimindan kapsayici bir goriiniime sahip-
ken “Mesir Macunu Festivali”’nin deneyimlenme oraninin daha az olmasi kaginilmazdir.
Bu nedenle de “yerel”den “ulusal”a taginma siirecinde, bilinirligin artirilmast igin 6zel-
likle medya ve egitim kurumlarina, deneyimlemenin artirilmast iginse yerel yonetimler
ve STK’lara is diismektedir.

SOKUM unsurlarinin farkindalik diizeyini belirlemek amaciyla Onem-Performans
Analizi’nin kullanimina literatiirde sadece bir ¢aligmada rastlanilmigtir. Bu ¢alismada,
Kirgizistan adina kayith unsurlarin farkindaliginin belirlenmesi amaglanmistir (Gék
2020). Dolayistyla, Tiirkiye’deki SOKUM unsurlarimin farkindalik diizeyinin Onem-
Performans Analizi ile belirlenmesini amaglayan bu ¢aligmanin bu alanda yapilan ilk
calisma Ozelligini tasidigr da ifade edilebilir. Calisma bu yonleriyle 6zgiin bir calisma
vasfin1 tagimaktadir.

SOKUM unsurlarina yénelik bilinitlik ve deneyimleme agisindan farkindaliklar
bazi unsurlar igin yiiksek olsa da genel olarak diisiik oldugu ve halkin bu unsurlardan
bir¢ogunu artik unutmaya basladig1 anlagilmaktadir. Toplumun kiiltlirel miras unsurlari
konusunda bilgi diizeylerinden ziyade deneyimleme yani yerinde gérme ve maruz kal-
ma seklinde hareket etmesi farkindaliginin artmasinit saglayacag: diisiiniilmektedir. Ki,
Sozlesme, resmi koruma kadar toplumsal bilince, okuldaki resmi egitim kadar kitle
egitimine dnem vermektedir (Oguz 2009: 61). Sozlesmenin “Egitim, Duyarliligin ve
Kapasitenin Gii¢lendirilmesi” baslikli 14. maddesinde yer alan “... a)Somut olmayan
kiiltiirel mirasin taninmasini, buna saygi duyulmasimi ve gelistirilmesini 6zellikle asagi-
da belirtilen 6nlemlerle saglamak: (i) toplumun genelini ve 6zellikle gengleri hedefleyen
egitici, duyarlilig1 arttiric1 ve bilgilendirici programlar diizenlemek; (ii) ilgili topluluklar
ve gruplar i¢inde belirli egitim ve yetistirme programlari diizenlemek; (iii) somut olma-
yan kiiltiirel mirasin korunmasi i¢in 6zellikle yonetim ve bilimsel arastirma gibi alanlar-
da kapasite giiclendirici etkinlikler diizenlemek; (iv) bilginin kusaktan kusaga gecisini
okul dis1 olanaklarla saglamak; b) kamuoyunu bu mirasa yonelen tehditler ve igbu s6z-
lesme geregince yapilan etkinlikler konusunda bilgilendirmek; c¢) somut olmayan kiiltii-
rel mirasin anlatimi igin gerekli olan dogal alanlarin ve bellege iliskin mekanlarin ko-
runmasi i¢in egitim verilmesini tesvik etmek.” (UNESCO, 2003) gibi ifadeler dogrultu-
sunda SOKUM unsurlarinin korunmasi ve yasatilmasi igin toplumun farkindaligini
artirmaya ydnelik birtakim oneriler gelistirilmistir. Bunlar; (1) SOKUM unsurlarina
yonelik bilgiler ilkokuldan itibaren ortaokul, lise ve tiniversite miifredatina girmelidir.
Ogrencilerin sadece bilgi olarak degil deneyimleme anlaminda da bu unsurlarla tanisik-
lig1 saglanmalidir. (2) SOKUM unsurlarinin siirdiiriilebilirliginin saglanmast i¢in bagta
ilgili devlet kurumlari, tiniversiteler, STK’lar olmak {izere kongre, sempozyum, semi-
ner, festival, tanitim filmleri gibi etkinlikler organize etmelidirler. (3) SOKUM unsurla-
rinin korunmasi ve gelistirilmesine yonelik yapilacak 6zel girisimler devlet tarafindan
finansal olarak tesvik edilmelidir. (4) Devlete ait ve 6zel radyo ve televizyon kurumlari
tarafindan SOKUM unsurlarinin taninmasina katki saglayacak ¢ocuklara yonelik ¢izgi
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filmler, gorsel ve isitsel materyaller hazirlanmali ve yaymlanmalidir. Ayrica yetiskinlere
yonelik belgesel filmler, yarigmalar, cesitli promosyonlar desteklenmelidir. (5) SOKUM
temal1 kirsal bolgelerde yapilan etkinlikleri diizenleyen kisi ve kuruluslar da tesvik
edilmelidir. (6) SOKUM unsurlarmi kapsayan kiiltiirel miras rotalar1 olusturulmali ve
ilgili bolgelere kiiltiirel miras turlar1 diizenlenmesi saglanmalidir. (7) Bazz SOKUM
unsurlarini yasatmak adma yaygin egitim alaninda Halk Egitim, ISKUR, Belediyeler
gibi kamu kurum ve kuruluglari tarafindan desteklenen Mesleki Egitim Kurslar1 organi-
ze edilmelidir. Belirtilen uygulamalarin genigletilmesi ve zenginlestirilmesi sayesinde
kiiltiirel miraslarin korunmasi, yasatilmas: ve gelecek nesillere aktarilmasi saglanabile-
cektir. Tiim bunlarin yan1 sira yerelden ulusala ulasmanin en etkili sunumunun egitim
ve medya araciligiyla yapilacak olanlar oldugu, ayrica tiim yas grubuna ulasmanin ise
medya sayesinde miimkiin olacagi unutulmamalidir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %40, ikinci Yazar %30, Ugiincii Yazar %30.

ETiK KOMITE ONAYI: Mersin Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu 05.03.2021, Karar
No:3.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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KULTUR AKTARIMI VE MEKAN: YUNUS EMRE MEZARLARI*
Cultural Transmission and Space: Tombs of Yunus Emre

Dr. Hilal ERDOGAN AKSU**

OZ

Kiiltiirel bellek toplumlarin nesilden nesile aktarimi saglanan bellegini ifade eder. Kiiltiir aktarimimin
saglanabilmesi i¢in pek gok etken s6z konusudur. Bu etkenlerin en énemlilerinden biri mekandir. Ozellikle
belli bir mekana bagli olarak gelisme gosteren kiiltiirel iiretimler i¢in mekan, hem kiiltiire ev sahipligi yapmasi
hem de aktarimin gerceklesmesi i¢in uygun ortami saglamasi nedeniyle dnemli bir yerdedir. Bu caligmada
Yunus Emre’ye ait olduguna inamilan mezar yerlerinin Yunus Emre kiiltiirel belleginin kusaktan kusaga
aktarimindaki yeri sorgulanmustir. Yunus Emre (1240/41-1320/21) Tirk kiiltiiriiniin edebiyat, sanat, tarih ve
miizik gibi pek ¢ok alanina niifuz etmis 6nemli bir sahsiyetidir. Yasadig1 kabul edilen 13. yiizyildan isminin
ilim aleminde giindeme geldigi 20. yiizyila kadar hakkindaki menkibe ve siirleriyle kisith bir sekilde yazili
kaynaklarda, yaygin bir sekilde de sozlu kiiltiir ortaminda var olmustur. 20. yiizyildan giinimiize kadar da pek
¢ok akademik calismaya konu edilmistir. Yunus Emre’nin mezarmnmn nerede oldugu konusu Yunus Emre
¢aligmalarinin cevapsiz kalan alanlarindan biridir. Tiirkiye’de Yunus Emre’ye ait olduguna inanilan 13 mezar
yeri mevcuttur: Afyon (Sandikli), Aksaray (Ortakoy ilgesinde Tapdik kdyii ve Resadiye koyiinde), Bursa
(Y1ldirim), Eskisehir (Mihaliggik), Erzurum (Palandoken), Isparta (Kegiborlu, Génen ve Glineykent), Kara-
man (Merkez), Konya (Doganhisar), Manisa (Kula) ve Ordu (Unye). Bu mezar yerlerinin Yunus Emre’ye ait
olduguna o yerin halki tarafindan inanilmaktadir. Mezar yerlerinin sahiplenilmesi ¢ogu zaman bu iller arasin-
da tartigmalara neden olmaktadir. Bu yazida yaklagik bir asirdir tartigilagelen fakat cevapsiz kalan “Yunus
Emre’nin ger¢ek mezari nerededir?” sorusu bir kenara birakilarak “Yunus Emre’ye ait olduguna inanilan bu
mezar yerlerinin kiiltiir aktarimmdaki yeri nedir?” sorusu giindeme getirilmektedir. Oncelikle 2017-2019
yillar1 arasinda Yunus Emre mezarlarinda gergeklestirilen alan ¢aligmasina bagli olarak mekanlarin giincel
durumu ve kiiltiirel tiretimleri hakkinda bilgi verilmistir. Alan ¢aligmasindan elde edilen veriler dogrultusunda
Yunus Emre’ye ait kiiltiirel bellegin bu mekanlarda nasil yasatildigi ve bu mezarlarin kiiltiir aktarimindaki
roliiniin ne oldugu sorgulanmigtir. Buna gore Yunus Emre mezarlarinda kiiltiir aktariminin anlati, ritiel ve
mekan boyutunda gergeklestigi goriilmiistiir. Yunus Emre’nin yaygin bir sekilde sozli kiiltiirin anlati ortam-
larinda varligini siirdiirmesi s6zel bellegin kendini korumak i¢in mekana ihtiya¢ duymasina neden olmaktadir.
Mezar isnat etme seklinde ortaya ¢ikan mekanlarin birer hafiza mekani olarak islev gordiigii, anlat1 ve ritiielle-
rin olusmasina uygun ortami sagladigi tespit edilmistir. Her mekanin cografi konumu ve sartlarina uygun
olarak kendine 6zgii yarattig1 anlatilari, ziyaret ritiielleri ve anma giinlerindeki uygulamalariyla Yunus Em-
re’ye ait kiiltiirel bellegi yasatma ve kusaktan kusaga aktarma islevini yerine getirdigi goriilmektedir. Yunus
Emre’nin yazih kiiltiirdeki @iretimleri yaz ile korunmakta iken sozlii kiiltiirdeki tretimleri de kendisine isnat
edilen ve halk tarafindan sahiplenilen mezar yerlerinde korunmakta, yasatilmakta ve aktarilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Yunus Emre, kiiltiir aktarimu, kiiltiirel bellek, mekan, anlati, ritiiel.

ABSTRACT

Cultural memory refers to the memory of societies that are passed down from generation to generation.
There are many factors for ensuring cultural transmission. One of the most important of these factors is space.
Space has significance, especially for cultural productions that have been developed depending on a specific
space, by hosting the culture and providing a suitable space for cultural transmission. This study investigates
the place of tomb sites, believed to belong to Yunus Emre, in terms of transmission of cultural memory related
to him from generation to generation. Yunus Emre (1240/41-1320/21) is a significant person who influenced
many Turkish culture areas, such as literature, art, history, and music. From the 13" century, which is accept-
ed as the century in which he lived, until the 20" century when his name came to the fore in the world of

*  Bu makale, Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tiirk Halk Bilimi Ana
Bilim Dalinda yiiriitilen “Cok Mekanlilik Baglamimnda Yunus Emre Mezarlar1” adli doktora tezinden
iiretilmistir. Bu tez calismast Gazi Universitesi BAP birimi tarafindan desteklenmistir. Proje Kodu:
52/2017-06

Gelis tarihi: 06 EKim 2021 - Kabul tarihi: 30 Kasim 2021

Erdogan Aksu, Hilal. “Kiiltir Aktarimi ve Mekéan: Yunus Emre Mezarlar” Milli Folklor 132 (Kig 2021):
32-50

Sakarya Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii Halk Bilimi Ana Bilim Dali, Sakarya/Tiirkiye,
herdogan@sakarya.edu.tr, ORCID ID: 0000-0003-0496-6825.

*%

32 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

science, he existed in a limited way in written sources with his legends and poems and widely in the oral
cultural environment. He has been the subject of many academic studies since the 20" century. Yunus Emre's
tomb is one of the unanswered areas among the studies focusing on him. There are 13 tomb sites believed to
belong to Yunus Emre in Turkey. These are as follows: Afyon (Sandikli), Aksaray (Tapdik village and
Resadiye village in Ortakdy district), Bursa (Yildirim), Eskisehir (Mihaliggik), Erzurum (Palandoken), Isparta
(Kegiborlu, Génen and Giineykent), Karaman (Center), Konya (Doganhisar), Manisa (Kula) and Ordu (Unye).
Each of these tombs is believed to belong to Yunus Emre by the local people in each of these places. The
ownership of tomb sites often leads to controversy among these cities. In this article, the unanswered question,
discussed for nearly one hundred years, "Where is Yunus Emre's real tomb?" is put aside, and the question
"What is the role of these burial sites that are believed to belong to Yunus Emre in cultural transmission?" is
raised. First of all, depending on the fieldwork carried out at Yunus Emre’s tombs in 2017-2019, information
is presented about the current status of the burial sites and their cultural productions. In line with the data
obtained from the field study, how the cultural memory of Yunus Emre is kept alive in these places and the
role of these tombs in the transfer of culture have been discussed. Accordingly, it is seen that the cultural
transmission in Yunus Emre’s tombs took place in the dimensions of narrative, ritual and space. The wide-
spread existence of Yunus Emre in narrative environments of oral culture causes verbal memory to need a
space to protect itself. It is determined that the places that appear in the form of attribution of tombs function
as memory spaces and provide the appropriate environment for forming narratives and rituals. It is seen that
each place fulfils the function of keeping the cultural memory of Yunus Emre alive and transmitting it from
generation to generation, with its unique narratives, visiting rituals and practices on commemoration days in
accordance with its geographical location and conditions. While Yunus Emre's production in written culture is
protected by writing, its production in oral culture is also preserved, kept alive and transmitted in the tomb
sites attributed to him and owned by the people.
Keywords
Yunus Emre, cultural transmission, cultural memory, space, narrative, ritual.

Giris

Tiirk kiiltiir ve edebiyat tarihinde, arastirmacilar tarafindan hayati, eserleri ve me-
zar yeri gibi pek ¢ok konu hakkinda goriis birligi saglanamayan bir¢ok tarihi ve menki-
bevi sahsiyet vardir ki; bu isimlerden biri de Yunus Emre’dir. Yunus Emre, M. Fuad
Kopriili'niin 1913 yihinda Tiirk Yurdu dergisinde yaymmlanan iki makalesiyle! ilim
alemine bir diger deyisle yazili kiiltiire tanitildigindan bugiine akademik diinyada iizeri-
ne ¢okea yazilan, s6z sOylenen ve tartisilan isimlerden biri olmustur. Birgok aragtirmaci
tarafindan pek ¢ok ¢alismaya konu edilen Yunus Emre, farkl tartisma odaklarinda kar-
stmiza ¢ikmistir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyimiyle “O, hiiviyeti kolayca niifus kagi-
dina sigmayanlardandir.” (2000: 135). Divan ve Risaletii'n-Nushiyye isimli eserlerin
yazart olmast konusunda hemfikir olunan Yunus Emre’nin mezar yeri {izerine ise pek
cok farkli gériis mevcuttur.? Diinden bugiine Yunus Emre ¢aligmalarinin degismez soru-
su “Yunus Emre’nin ger¢cek mezari nerededir?” olmustur. Bu yaklasim, her arastirmaci-
nin iddialarin1 dayandirdig: farkli bilgi ve belgeler 1s181nda “gercek mezar” kabul ettigi
yerlerin olmasina ve buna bagli olarak tartismalarin yaganmasina sebep olmustur. Yu-
nus Emre {izerine yapilan akademik c¢aligmalarin biiyiik bir ¢ogunlugu da Yunus Em-
re’nin mezar yerinin nerede oldugu iizerine yogunlasmaktadir. Yunus Emre’ye ait bir
mezar yeri olmasi gerektigi ve bu mezar yerinin neresi oldugu konusundaki tartisma ve
iddialar Yunus Emre’nin tarihi kisilik olmas1 kabuliinden dogmaktadir. O’nun Tiirkiye
ve Azerbaycan’da pek ¢ok mezar yeri bulunmaktadir. Edebiyat tarihgiligi bakis agisin-
dan bakildiginda bu mezarlardan sadece biri ger¢ek digerleri ise ya uydurma ya da ma-
kamdir. Ote yandan Yunus Emre’ye ait bir mezarin bulundugu iddia edilen her mekanda
Yunus Emre’nin orada medfun olduguna inanilmaktadir. Halk bilimi disiplini agisindan
bakildiginda halk tarafindan Yunus Emre mezar olarak kabul edilen, etrafinda anlati ve
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ritiieller olusan, anma giinii etkinlikleriyle hemsehrilik duygusu pekistirilen her mekan
bir Yunus Emre baglami olusturmaktadir. Yunus Emre calismalarinda hangi mezarin
gercek mezar oldugu konusundaki yaklasik bir asirdir siiren sonu¢ vermez tartismalarin
yerine Yunus Emre’nin mezar1 olduguna inanilan yerlerdeki kiiltiirel {iretim s6z konusu
edilmelidir. Yunus Emre, 6liimiinden 700 y1l sonra dahi hafizalarda yer edinmis nadir
isimlerdendir. Yunus Emre’nin bu kadar yil sonra halk hafizasinda korunup gelecek
kusaklara aktarilmasinda mekanin 6nemi biiyiliktiir. Yunus Emre’ye ait mezar yerlerinin
kiiltir ve mekan iliskisi agisindan nerede durdugu, mekanin bir kiiltiir aktarim araci
olarak kullanilmasi ve mekanlardaki kiiltiirel tiretimlerle Yunus Emre belleginin nasil
yasatilip nesilden nesile aktarildig1 bu makalenin konusunu olusturmaktadir. Caligmada
Yunus Emre’nin mezari oldugu tespit edilen yerlerde 2017-2019 yillari arasinda yapilan
alan ¢aligmasinin sonug¢lart mekan ve kiiltiirel bellek iliskisinde yorumlanmasi amag-
lanmaktadir.

“Halk hafizas1 denen seyi” inceleyen Lord Raglan, yazili kayitlara dayanmayan bir
olaym ne kadar siireyle hatirlanabilecegi iizerine bir ¢alisma yapar ve ulagtig1 sonug en
fazla 150 yildir. Bu sinira, biiyiikbabalar1 ve onlarin babalarinin bildikleri iizerine yapti-
81 bir incelemeyle ulasan Raglan’a gore yazili olmayan bir bellek, bellegin sahibinin
Olimiinden yiiz y1l sonra unutulmaktadir. Yash kisilerin, kendilerini etkileyen olaylari
cocuklarina aktardiklarini ancak, ¢ocuklarin kendilerinde bir etki birakmayan bu olayla-
11 hatirlamadiklarini belirtir. Ona goére “toplulugun gelenegi olmamis seyler, ikinci ne-
silde yok olmaktadir.” (2014:187). Bu durumda, Yunus Emre’den bahseden kaynaklarin
onun Sliimiinden yaklagik 150 yil sonrasina tarihlenmesi ve onun giiniimiiz belleginde
hala varligin1 devam ettiriyor olmasi, Yunus Emre’nin bir gelenek olusturdugunu goste-
rir. Yunus Emre siirleriyle, anlatilariyla (menkibe, memorat), mezar yerleriyle bir gele-
nek olusturmast sayesinde halk belleginde yer edinmistir. Bir diger deyisle Yunus Em-
re’yle ilgili bilgiyi iceren bellek, kusaktan kusaga aktarimi saglandigi igin gelenege
doniisiip kiiltiirel bir bellek olusturmustur.

Bir gelenek/bellek aktarim aract olan hatirlama eyleminin ¢esitli sekillerde gercek-
lesmesi miimkiindiir. Kiiltiirlin korunmasi, yasatilmasi ve aktarilmasinda gerekli olan
hatirlama eylemi, “anlati, mekan ve ritiiel” etrafinda gerceklesmektedir. Bunlardan
ozellikle “mekan hatiralarimizin korunmasi i¢in, kolektif diisiincenin olugmasi ve temsi-
li i¢in en uygun kosullar1 saglar” (Ozaloglu, 2017: 13). Sagladi1 uygun kosullar, anlat:
ve ritiiel ikilisine temel olusturacak iliskiler agini kurmasi yoniiyle 6nemlidir. Cilinkii
anlatt ve ritiiel, mekanin sundugu imkanlar ¢ergevesinde mekanla 6zdeslesmis durum-
dadir. Kisacasi, mekan tek basina bir bellek aktarim araci olarak islev gormesinin ya-
ninda bellegin anlat1 ve ritiiel yoluyla aktarimi i¢in de gerekli kogullar1 saglar. Anlati ve
ritiiel, bellek ve mekan arasindaki iliskiyi kuran aglar1 olusturmaktadirlar.

Mekéanin kiiltiir aktarimindaki rolii, bellek ve mekan arasindaki iligkiden yola ¢iki-
larak agiklanmalidir. Mekén, insanin sadece yasamini siirdiirdiigli yer olmanin 6tesinde,
toplumsal iligkiler agim1 kurdugu, gelistirdigi ve devam ettirdigi bir alandir. Bu iliskiler
agmin kurulmasi1 mekana bagl bir kimlik, bellek ve aidiyet duygusunun gelismesini
beraberinde getirmektedir. Bunlardan bellek, bir “yer’de gerceklesiyor olmasimin ya-
ninda bellegin olusmasi, korunmasi ve gelecege aktarilmasi konusunda mekénla dogru-
dan iliskili bir konumdadir. Halbwachs, mekansal ¢ercevede gelismeyen hicbir kolektif
hafiza bulunmayacagimi zaman ve mekaninin hafizanin g¢ergevelerini olusturdugunu
belirtir (2017:153). Bu ¢ercevelerden mekan, hatiranin gergeklestigi yer olmasi nedeniy-
le hatirlamanin gerceklesmesi icin 6n kosullardan biridir. Gegmisimizin bizi ¢evreleyen
fiziksel ortam tarafindan bilfiil korundugunu belirten Halbwachs, bir hatira kategorisi-
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nin ortaya ¢ikmasi i¢in “dikkatimizin uzama, kendi uzamimiza- bizim kapladigimiz
sikca kat ettigimiz, her zaman erisimimiz olan ve her haliikarda, hayal giiclimiizlin ya da
diisiincemizin her an tekrar insa edebilecegi uzama-yoneltilmeliyiz” (2017:154) ifadele-
riyle bellek ve mekan iligkisinin dnemini vurgulamaktadir. Gaston Bachelard’a gore de
(2013) mekansiz bir an1 ve hatirlama miimkiin degildir. Bu iligkiye bagl olarak bellegin
devami hatirlanmasina, hatirlamanin olmasi da mekana baglidir. Dolayisiyla da mekéan
olmadan bellegin korunmasi, aktarilmasi ve yasatilmasit miimkiin gorinmemektedir.

Pierre Nora i¢in mekén, hafizanin mayalandigi yerdir (2006: 12). Nora’ya gore,
“insanlarin iradesiyle ya da zamanmn isleyisiyle herhangi bir toplulugun ortak hafiza
malina ait simgesel 6ge haline getirdigi maddi ya da fikri diizendeki her anlamli birim.”
hafiza mekanidir (2006: 171). Nora bu tanimda mekani lokasyon anlamimin yaninda
hafizaya ait herhangi bir simgesel birim olarak gérmektedir. Yani hafiza mekani, hafi-
zanin korundugu, ihtiya¢ duyuldugunda da hatirlama eyleminin ger¢eklesmesini sagla-
yan bir simgesel 6gedir. Nora’nin “hafiza mekani1” kavramindan yola ¢ikarak Yunus
Emre’ye ait mezar yeri, tiirbe, kiilliye olusumlar1 da Yunus Emre’ye ait hafizanin sim-
gelestigi yerler oldugu i¢in birer hafiza mekani olarak degerlendirilmelidir. Halk, Yunus
Emre’ye ait hafizasin1 mekanlastirmak suretiyle korumaya calismakta, bdylece hafiza
mekanlar1 olusturmaktadir.

Halk biliminin {irtin odakl1 bakis agisinin siire¢ i¢inde yetersiz kaldigi tirliniin bag-
lam1 olmadan siirekliliginin miimkiin olmadig1 gecen yiizyillarda ortaya konulmustur.
Bu baglami olusturan etmenlerin basinda da siiphesiz mekéan gelmektedir. “Mekanini
kaybeden ve icra edilmeyen eski kiiltiirler yok olmaya basladi.” (Oguz, 2007: 32) di-
stincesinden hareketle kiiltir ve mekén arasindaki iligki okunabilir. Buna gore kiiltiirel
bellegin olusturulup korundugu ve gelecek nesillere aktarimimin yapildigi mekanlarin
ortadan kalkmasi, kiiltiiriin icra edilmesinin dniine gegerek buna bagl kiiltiirel bellegin
de zamanla kaybolmasina sebep olmaktadir. UNESCO’nun kiiltiir koruma yaklagimlari-
na® gore kiiltiiriin devam igin kiiltiirel mekanm da korunmasi énemlidir. Ciinkii kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik i¢in koruma, saklama ve aktarim gorevinde mekanin dnemi gz ardi
edilemeyecek kadar biiyiiktiir. Bu baglamda Yunus Emre’ye ait kiiltiirel bellegin yasa-
tildig1 mekanlarin giincel durumuna ve mekanlarda yasatilan kiiltiirel {iretimlere iliskin
bilgilere alan arastirmasindaki miilakat ve kismi katilimli gézlemlere dayanilarak asagi-
da yer verilmistir:

Afyon (Sandikl)

27-31 Temmuz 2018 tarihlerinde bolgede yapilan alan ¢alismasinda Sandikli ilge-
sinin eski adi Caykdy olan Yunus Emre Mahallesi mezarliginda halkin Yunus Emre’ye
atfettigi bir mezar tarafimizca goriilmistiir. Ayn1 Mahallede bu mezara yaklasik 500
metre uzaklikta Tapduk Emre’ye ait oldugu iddia edilen bir mezar da bulunmaktadir.

T

F(;f(;graf 1..Sand1kl"daki Yunus Emre mezart
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Her iki mezar da benzer bir mimariye sahip olup yanlari agik, tizeri kubbeli bir ya-
pidadir ve sarikli mezar taglari vardir. Yore halki ve mezarm gergekte Sandikli’da oldu-
gunu savunan aragtirmacilar Lami’i Celebi’nin Nefahatii’l-Uns Terciimesi’nde “iki
cayin birlestigi yerin kurbunda yatur” (Karakus, 2011: 85) ifadesine dayanak olarak
mezarin Canli ve Sel ¢aylarinin arasinda kalmasini delil gosterirler ve Yunus Emre’nin
mezarinin Sandikli’da oldugunu savunurlar. Ayrica Seyh Hamza’nin 1752°de yazdigi
“Cay koytdir iki dere arasi/Yunus Emre’dir anin asinasi/Ger sorarsan Tapdik Em-
re/O’dur hocalar hocas1” (Karakus, 2011: 85) dizelerine ve Tapduk Emre’nin Yunus
Emre’ye yakin yerde mezarinin bulunmasina dayanarak bu mezari sahiplenmektedirler.
Her iki mezar yeri i¢in de bir ¢evre diizenlemesi veya kiilliye olusumundan bahsedile-
mez. Yunus Emre’ye ait mezar, etrafi kiiciik bir alanla ¢evrili sekilde Mahalle mezarli-
ginda bulunurken, Tapduk Emre’nin mezari sokak arasinda bir tiirbede bulunmaktadir.
Yunus Emre ve Tapduk Emre hakkinda memoratlar ve bilindik menkibeler halk arasin-
da anlatilmaktadir.

2. Aksaray (Ortakdoy ilcesi Tapdik koyii)

Yunus Emre’ye ait mezar yerlerinden bahseden kaynaklarda Aksaray ve Kirsehir
illeriyle ilgili bazi rivayetler mevcuttur. Kaynaklar incelenip karsilastirildiginda bu iki
yerle ilgili rivayetlerin birbirinin ayni1 oldugu ve ayni1 yeri isaret ettigi anlasilmaktadir.
Mezar, konum itibartyla Aksaray-Kirsehir sinirinda olmast nedeniyle hem Aksaray
halkt hem de Kirsehir halki tarafindan sahiplenilmistir. Aksaray’da bulunan iki Yunus
Emre mezarindan bahsedilebilir: Biri Tapdik koylinde Taptuk Emre’nin mezar1 yanin-
daki mezar, digeri de “Ziyarettepe” adli mevkide bulunan mezardir.

Alan caligmasi neticesinde Tapdik kdyiindeki mezarin Ortakdy ilgesine bagli Tap-
dik koyilindeki Tapdik Cami avlusunda bulundugu tespit edilmistir. Burada Tapduk
Emre’ye, Yunus Emre’ye ve Tapduk Emre’nin miiritlerine ait oldugu belirtilen mezarlar
bulunmaktadir. Avluda bulunan sofra taginda Tapduk Emre ve miiritlerinin yemek ye-
diklerine, Tapduk Emre’ye ait oldugu sdylenen ve camide hala muhafaza edilen tok-
makla sifa dagitildigina inanilmaktadir. Yore halki Tapduk Emre’yi “Tapdih Baba”
olarak anmaktadir. insanlar buraya gerceklesmesini istedikleri bir dilek igin gelmekte ve
sofra taginda kurban kesip dagitmaktadirlar. Yore halk tarafindan, Yunus Emre’nin bir
zamanlar dergah oldugu belirtilen cami avlusuna caminin eteklerinde kurulu oldugu
ormanlik tepeden odun tasidigi, Mevlana’nin Tapduk Emre’yi ziyarete geldiginde Yu-
nus’un dagdaki dut agacindan dut topladigina dair anlatilar mevcuttur.

Fotograf 2. Tapdik Koyl Camii avlusunda sagda Yunus Emre ve ileride parmaklikli
alanda Tapduk Emre mezarlar1
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3. Aksaray (Ortakdy ilcesi Resadiye koyii Ziyarettepe)

13-16 Eyliil 2018 tarihlerinde gergeklesen arastirma neticesinde Ziyarettepe’de bu-
lunan Yunus Emre mezarmin Aksaray’in Ortakdy ilgesine bagli Sarikaraman kasabasi
Resadiye kdyii siurlari i¢inde kaldigr tespit edilmistir. Sarikaraman kasabasina birkag
km uzaklikta olan Ziyarettepe denilen epeyce yiiksek bir yerde bulunan Yunus Emre
mezarindan Tapdik kdyii ve Hact Bektas’in goriildiigii bolge halki tarafindan belirtil-
mektedir. Yunus Emre’nin bugday istemek i¢in Hac1 Bektas’a gitmesiyle ilgili menki-
beye uygunlugu nedeniyle bu mezarin Haci Bektag’a ve Tapdik kdyiindeki Tapduk
Emre’ye yakin olmasi halkin Yunus’u burada sahiplenmesindeki delilini olusturmakta-
dir. Yanlar agik ve iistii kapali bir kubbenin altinda Yunus Emre’nin mezart bulunmak-
tadir. Ayrica bu tepeye Sevgi Dagi ismi verildigi, Aksaray ve Kirsehir illeri tarafindan
ortak yaptirildig1 alanin bazi yerlerine yerlestirilmis taslardaki yazilardan anlagilmakta-
dir. Tepe agaclarla donatilmis, bir gevre diizenlemesiyle kiilliye haline getirilmeye ¢ali-
stlmistir. Alanda bir cami, adak kesim yerleri, etkinlikler i¢in bir tribiin ve ziyaretgilerin
dinlenebilmesi i¢in kamelyalar bulunmaktadir. Burada her yil eyliil ayinin farkl tarihle-
rinde Aksaray ve Kirsehir illeri sirayla Yunus Emre’yi anma etkinlikleri diizenlemekte-
dir. Tepeden asagiya inildiginde diizliik bir alanda Yunus Emre Cilehanesi isimli bir
yap1 yer almaktadir. Tek kattan olugan bu yapida Yunus Emre’nin yasadigina ve inziva-
ya c¢ekildigine inanilmaktadir. Cilehanenin i¢i otantik bir sekilde ddésenmis ve ziyarete
agiktir. Bu mezar yerinin bir riilya sonucu kesfedildigi, mezarin simdiki yerine 6nceki
yerinde yasanan toprak kaymalari sonucu tagindigina dair anlatilar, Yunus Emre hak-
kinda memoratlar ve bilindik menkibeler anlatilmaktadir. Mezar etrafinda duanin kabul
olmasi i¢in adak adama ve yagmur duasi gibi ritiieller gergeklesmektedir.

Fotograf 3. Ziyarettepe’deki Yunus Emre mezari

4. Bursa (Yildirim)

19-23 Nisan 2018 tarihlerindeki arastirmada Bursa’nin merkez ilgesi olan Yildi-
rim’in Karamazak Mahallesinde kendini gevreleyen ii¢ apartmanin boslugunda bulun-
dugu tespit edilen mezarin girisinde “Asik Yunus Tiirbesi” levhasi bulunmaktadir. Az
sayidaki ziyaretci ve Mahalle sakinlerinin goriislerinden hareketle Bursa halkinin burayi
Yunus Emre’den ziyade Asik Yunus’un mezari olarak sahiplendikleri soylenebilir.
Ayrica tlirbenin Bursa’nin merkezinde bulunmasina ragmen sakin bir sokaktaki ii¢
apartmanin boslugunda sikisik bir mekanda kalmasi nedeniyle halkin bu mezardan
haberdar olmadig1 dolayisiyla da bir kiiltiir iretimi olmadig1 goriilmistiir.
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Fotograf 4. Bursa’ dakl Asik Yunus Yunus Emre ve Tapduk Emre mezarlart

5. Eskisehir (Mihali¢cik)

Yunus Emre’den bahseden en eski yazili kaynaklara “Sivrihisar yakinlarindaki Sa-
rikdy’de” diye kaydedilen mezar yeri, arastirmacilar tarafindan Eskisehir’in Sivrihisar
kazasindaki Sarikdy olarak yorumlanmistir. Degisen il¢e siirlari ve yer isimleri ile bu
yer simdi Eskisehir’in Mihaliggik ilgesine bagli Yunus Emre Mahallesinde bulunmakta-
dir. S6z konusu mezar yeri Ankara-Eskisehir tren hattinda olmasina bagli olarak yasa-
nan bazi olaganiistii olaylar ve Yunus’un bazi kisilerin riiyalarina girmesi nedeniyle 6
Mayis 1949 tarihinde ve 1970 yilinda iki kez yer degistirmistir. Her yer degisiminden
sonra eski mezar yeri aynmi sekliyle muhafaza edildiginden mekanda en eskisinden en
yenisine {i¢ mezar yeri mevcuttur. Bir kiilliye olan mekanda iginde eski devirlere ait
birkag esyanmn ve Yunus’un mezarinin Eskisehir’de oldugunu kaydeden evraklarin
sergilendigi kiigiik bir kiiltiir evi ve cami, gelenleri agirlamak iizere kil ¢adirdan bir
kafeterya bulunmaktadir. Yunus Emre Mahallesinin bitisiginde bulunan kiilliye, agaclik
bir alanda bulunmakta ve etrafta ziyaretciler i¢in dinlenme alani olarak kamelyalar yer
almaktadir. Yunus Emre’nin ilk mezar yerinden ikinci mezar yerine giden yol {izerinde
bir ¢esme de mevcuttur. Ziyaretciler bu ¢esmenin suyunu kutsal kabul edip igmekte ve
yanlarinda gotiirmektedirler. 6 Mayis 1949 tarihinde ilk mezar yerinin taginmasi esna-
sinda bdlgeye insan akini yasandigi ve yore halkinin gelenleri agirladigi anlatilmaktadir.
O giinden bugiine devam ettirilerek bir gelenek halini alan bu etkinlik, Yunus Emre
Anma Giinii olarak her y1l 6 Mayis’ta diizenlenmektedir. Bolge halki ve bdlge disindan
pek ¢ok insanin katilimiyla gergeklesen bu etkinlikte protokoliin yaptig1 konugmalar,
sOylenen ilahiler, okunan mevlit ve katilimcilara ikram edilen Yunus Agi ile Yunus
Emre anilmaktadir. 6 Mayis’in ayni zamanda Hidirellez olmasi nedeniyle etkinlige
gelenler hem Yunus Emre’yi anmakta hem de Kiilliye etrafindaki ormanlik alanda pik-
nik yapmaktadir. Yunus Emre mezarinda ilk mezar yerinden baslayarak ii¢lincii mezar
yerine dogru ziyaret sirasi takip edilmesi ve bugiin sadece ylik tasimaciligi yapan trenle-
rin mezar yanindan gecerken diidiikleriyle Yunus Emre’yi selamlamasi bir gelenek
olugturmustur. Burada Yunus Emre’ye ait yaygin menkibelerin yaninda mezar yerinin
degisimi sirasinda yasanan olaganiistii olaylarla ilgili pek ¢ok anlati bulunmaktadir.
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Fotograf 5. Eskisehir’de Yunus Emre’nin ikinci mezar yeri
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Fotograf 6. Eskisehir’de Yunus Emre’ nin anit mezari
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6. Erzurum (Palandéken)

Alan aragtirmasinda Erzurum’un Palanddken ilgesinin Tuzcu koyli mezarliginda
yore halkinin Yunus Emre ve Tapduk Emre’ye ait olduguna inandigi iki mezar yeri
tespit edilmistir.

Fotograf 7. Erzurum’daki Yunus Emre ve Tapduk Emre mezarlarinin i¢ goriiniimii

Yunus Emre ve Tapduk Emre’nin isimlerinin yazili oldugu mezar taslarinda Yunus
Emre ve Tapduk Emre’nin 6liim tarihlerinin aymi yazildigi goriilmiistiir. Koy halkinin
inancina gore bu iki gsahsiyet ayni zamanda 6lmiis ve yan yana gomiilmiislerdir. Yunus
Emre’nin mezar tasinin Tapduk Emre’ye dogru egilmis olmasi ise Yunus Emre’nin
hocasina olan saygisi olarak yorumlanmaktadir. K&y halki tarafindan mezar etrafinda
anlatilan pek ¢ok menkibe bulunmaktadir. Yunus Emre ve Tapduk Emre’yi anmaya
yonelik 6zel bir etkinligin ve mezar etrafinda olusturulmus bir ¢evre diizenlemesinin
olmadig1 goriilmiistir.

7. Isparta (Keciborlu)

11-13 Temmuz 2019 tarihlerinde bdlgede yapilan arastirmada Kegiborlu ilgesinin
Hamam Sokaginda bulunan ve kapisinda Yunus Emre Tiirbesi tabelas1 asili bir tiirbe
tespit edilmistir. Kiigiik bir yapidan olusan tiirbenin i¢inde bir sanduka bulunmaktadir.
Yore halkiyla yapilan gériismelerde bu tiirbeyle ilgili pek bilgi alinamamistir. Bu tiirbe
belediye tarafindan Seyh Sikem Tiirbesi olarak kayda gegmistir. Ancak tiirbe isminde
herhangi bir degisiklik yapildig1 gézlemlenmemistir.

Fotograf 8. g:iborlu’daki Yunus Emre mezarinin i¢ gorinimi
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8. Isparta (Gonen)

Yazili kaynaklarda Isparta’nin Kegiborlu, Uluborlu ve Egirdir il¢elerinde bir Yu-
nus mezart oldugu bilgisi mevcutken, yapilan arastirmada Isparta’nin Génen ve Giiney-
kent ilgelerinde de birer Yunus mezari oldugu bilgisi tarafimizca ilgili belediyelerden
Ogrenilip yerinde teyit edilmistir. Gonen’de Yunus Emre, Tapduk Emre, Balim Sultan
ve Seyh Saadettin ayni tlirbe i¢inde sandukalari bulunan isimlerdir. Tiirbe, Gonen’in
Pazar Mahallesindeki bir ormanlik mevkidedir. Alanda bir tribiin, yemek pisirmek i¢in
kiigiik bir alan ve Yunus Emre’nin heykeli bulunmaktadir. Yére halki Bursali Ismail
Hakk1’nin Kegiborlu i¢in soylediklerini biiylik bir su birikintisi olarak yorumlamakta ve
bu su birikintisinin Génen batakligi olduguna bdylece Yunus Emre’nin mezari olarak
Gonen’i tarif ettigine inanmaktadir. Her yil haziran ayinin son cumartesi giiniinde Yu-
nus Emre’yi Anma ve Asure Giinii etkinliklerinin yapildigi, belediye tarafindan bildiril-
se de 2019 Temmuz ayinda bdlgede yaptigimiz arastirmada o yil béyle bir etkinligin
diizenlenmedigini 6grendik.

e e R ; ) Y = B

Fotograt: 9. Gonen’deki Yunus Emre VeTapduk Emre mezarinimn dlé gé’)rﬁﬁmﬁ

Fotograf 10. Gonen’deki Yunus Emre ve Tapduk Emre mezarinin i¢ goriiniimi
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9. Isparta (Giineykent)

Béciizade ve Bursali ismail Hakki’'nin Yunus Emre mezar1 hakkinda yazdiklarini
Giineykent’in eski ismi Emirler Geresini olarak yorumlayan Giineykentliler, Yunus
Emre’nin mezarinin burada bulunduguna inanmaktadir. ilce mezarliginda etrafi demir
parmakliklarla ¢evrili, mezar tagi bulunmayan ancak birkag¢ eski tas kiimesiyle cevrili
bir mezar Yunus Emre’ye ait olarak bilinmektedir. Mezarin bas kismina Yunus Em-
re’nin odun tagidigini simgeleyen birka¢ odunun sarili oldugu bir balya konulmustur.
Mezarliga giden yola Dervis Yolu ismi verilmis, mezar etrafina Yunus Emre’nin sozle-
rinin yer aldig1 tabelalar konulmustur. Mezarligin biraz ilerisinde ise Yunus Emre Kiil-
tiir Parki mevcuttur. Giineykent Giil Hasat1 Festivali’nde toplu olarak Yunus Emre’nin
mezar1 ziyaret edilmektedir.

Fotograf 11. Giineykent’teki Yunus Emre mezari

Yazili kaynaklarda Isparta’nin Egirdir, Uluborlu ve Kegiborlu il¢elerinde Yunus
Emre’ye ait mezar yeri oldugu bilgisi kayitli olmasina ragmen yapilan arastirma sonu-
cunda Egirdir ve Uluborlu ilgelerinde bir zamanlar bir mezar yeri varsa bile suan fiziki
bir mezar yerinin olmadig1 bilgisi edinilmistir. Kegiborlu ilgesinde yer alan ve ilgili
belediyenin Seyh Sikem’e ait oldugunu bildirdigi mezar hakkinda da y6re halkinin pek
bir bilgisi olmadig1 tespit edilmistir. Yazili kaynaklarda yer almamasina ragmen bdlge-
de yapilan alan arastirmasi sonucunda Gonen ve Giineykent ilgelerinde Yunus Emre’ye
ait olduguna inanilan mezar yerlerinin varligi tespit edilmistir.

10. Karaman (Merkez)

Karaman’da yaptigimiz aragtirmaya goére Karaman’in merkez il¢esi Kiris¢i Mahal-
lesinde bulunan Yunus Emre Camii bitisiginde Yunus Emre’ye, Tapduk Emre’ye ve
Yunus Emre’nin oglu ve kizina ait olduguna inanilan 4 mezardan olusan bir tiirbe mev-
cuttur. Tiirbe ve caminin bulundugu alanda eskiden Yunus Emre’ye ait bir tekke ve
zaviyenin bulundugu belirtilmektedir. Cesitli yillarda yapilan yol ¢aligmalar1 nedeniyle
yikilan zaviyenin yerinde suan sadece bir cami, tlirbe ve park alani bulunmaktadir. 9-13
Mayis 2018 tarihinde yapilan arastirmada Karaman’da Yunus Emre’nin kirisgilik yapti-
ginin kabul edildigi ve kendisinin Kirig¢i Baba olarak da tanindig1 6grenilmistir. Tiirbe
yanindaki cami halk tarafindan Kirisci Camii olarak da bilinmektedir. Ote yandan Kiris-
¢i Baba olarak bilinen Yunus Emre’nin tekkesinde babadan ogula gecen seyhligin bu-
lundugu ve son seyhin torunlarinin hala hayatta olduklar1 6grenilmis ve kendileriyle
goriisiilmiistir. Karaman’da diger illerdeki Yunus Emre biyografisinden farkli bir bi-
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yografi vardir. Buna gére Yunus Emre’nin Hac1 Ismail isimli babasi veya dedesi, Kara-
man’nin Yesildere koylinde yasamig, Yunus da daha sonra seyh ve kiris¢i olarak Kara-
man’daki dergahta bulunmustur. Kendisi ilim tahsili géren Arapga ve Farsca dillerine
hakim birisidir. Burada Yunus Emre’nin Tapduk Emre’yle aralarinda gecen yaygin
menkibeleri anlatilmamakta ve dogrulugu da kabul edilmemektedir. Bu yonleriyle Ka-
ramanli Yunus Emre farkli bir 6zellik arz etmektedir.
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Fotograf 12. Karaman’daki Yunus Emre ve Tapduk Emre mezarinin dig goriinimi

Fotograf 13. Karaman’daki Yunus Emre ve Tapduk Emr mezarinin i¢ goriinimii

Yunus Emre’nin tiirbesi bir gelenek olarak hac Oncesi ziyaret edilmekte ve
mekanda her yil 9-13 Mayis tarihleri arasinda Tiirk Dil Bayrami ve Yunus Emre Anma
Etkinlikleri ad1 altinda Yunus Emre ¢esitli konugmalarla anilmakta, etkinligin son giinii
ise Yunus Emre Camii avlusunda Yunus Emre Hosgorii Sofrasi kurulmaktadir.

11. Konya (Doganhisar)

6-10 Agustos 2018 tarihinde yapilan alan arastirmasinda Konya’nin Doganhisar il-
¢esine bagli bugiinkii adi Kocas Mahallesinde Yunus Emre ve Tapduk Emre’ye ait
olduguna inanilan mezarlar tespit edilmistir. Ayn1 kdy i¢inde yer alan iki mezar Af-
yon/Sandikli’da oldugu gibi birbirlerine az bir mesafe ile konumlanmistir. Tapduk
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Emre’nin mezar1 7-8 metre uzunlugunda iizeri acik etrafi ¢evrili bir sekildedir. Bir iki
sokak ileride bulunan Yunus Emre’nin mezarinin bulundugu yerde eski tagh baska me-
zarlar da bulunmaktadir. Eski bir camiinin avlusunda Yunus Emre’ye ait oldugu kabul
edilen eski mezar tagh bir mezar ile yaninda Muhammed Bin Fadil isimli bir zatin me-
zar1 mevcuttur. Caminin kubbesi ve minaresi sonradan yapilmis olup, camii yapiminda
Romalilardan kalma eski taglarin kullanildig1 gézlemlenmistir. Caminin sag kosesinde
bir dilek tag1 bulunmaktadir. Camiinin arkasinda kalan kisimda yikik bir yapinin oldugu
goriilmils ve yore halkindan buranin bir degirmen oldugu 6grenilmistir. Halk degirmen
kalintis1 ve camiinin varligini Tapduk Emre’nin dergahi olarak yorumlamaktadir. Ayri-
ca aynt Mahallede Tapduk Emre’nin mezarmin bulunmasint da Yunus Emre’nin meza-
rimin Konya’da olmasina delil olarak kabul etmektedirler. Eski belediye baskani ile
yapilan goriismede birka¢ defa Yunus Emre adina etkinlik diizenlendigini ancak her yil
etkinligin yapilamadigin1 6grendik. Burada Yunus Emre’yle ilgili bilindik menkibeler
anlatilmakla birlikte heniiz ritiiel boyutunda gelenekler olusmadig1 gézlemlenmistir.

Fotograf 14. Konya’daki Yunus Emre mezar1

12. Manisa (Kula)

Yunus Emre ile birlikte Tapduk Emre mezarmm bir arada bulundugu illerden bir
digeri de Manisa’dir. 10-15 Haziran 2018 tarihinde Manisa’daki alan aragtirmasinda
Kula’nin Emre kdyii mezarliginda Tapduk Emre’ye ait bir tiirbe ve tlirbenin ayakucunda
Yunus Emre’ye ait bir mezarin halk tarafindan sahiplenildigi goriilmiistiir. Tarihi bir
yap1 olan kiiciik tiirbe i¢inde sarikli bir mezar tagiyla Tapduk Emre mezar etrafi demir
parmakliklarla ¢evrili durumdadir. Tirbeden disar1 ¢ikildiginda solda yine sarikli ve
balta resmi kabartmali bir mezar tagina sahip Yunus Emre mezar1 mevcuttur. Sagda ise
Tapduk Emre’nin ailesinden ve tiirbeye tiirbedarlik yapmis aileden kimselerin mezarlari
bulunmaktadir. Bu haliyle tiirbe kdy mezarligindan bir duvar ile ayrilmis kendine ait bir
mekan olusturulmaya caligilmstir.

Geleneksel olarak her y1l Kadir Gecesi tiirbe alaninda iftar yapildig, iftardan sonra
tiim gece ibadet etmek isteyenlerin tiirbe mekanini doldurdugu yetkililerden 6grenilmis-
tir. Alan ¢alismasi da bilingli olarak 2018 yilinin Kadir Gecesi’ne denk getirilmis; fakat
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mekanda devam eden yenileme ¢alismas: nedeniyle etkinlikler o y1l Kula merkezinde
gerceklestirilmistir. Ancak Kadir Gecesi’nin oldugu giin tiirbeye il digindan pek ¢ok
ziyaretci geldigi gerek Kula gerekse yore halkinin buray: sahiplendigi gézlemlenmistir.
Tirbede yapilan bir baska geleneksel uygulama ise Emre koyii halkinin Arife Giini
kdydeki tarihi Carullah Bin Siileyman Camii’nde kilinan ikindi namazindan sonra toplu
olarak mezarliga gitmesi ve burada okunan dualarla 6nce Tapduk Emre ve Yunus Emre
mezarlarini ziyaret ettikten sonra herkesin kendi aile mezarlarmi ziyaret etmesidir. Ay-
rica askere gidecek gengler Yunus mezarini ziyaret edip mezarindan bir avug topragi
yanlarinda kendilerini korumak amaciyla gotiiriirler, sag salim dondiiklerinde kurban
kesip aldiklar1 topragi geri mezara birakirlar. Bunun yaninda ¢ocugu olmayan ¢iftler
tiirbeye adanmaya gelmekte ve kdyden bilge bir kadin esliginde yapilan bazi uygulama-
lar sonucu ¢ocugu olanlar tiirbede adak kesip dagitmaktadirlar. Oglu olan Yunus Emre,
kiz1 olan Tapduk Emre’nin karisinin ad1 Fatma’y1 ¢cocuklarina isim olarak vermektedir-
ler. Bunlarin diginda tiirbe etrafinda yapilan pek ¢ok ritiiel bulunmaktadir.
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Fotograf 15. Manisa’daki Tapdukre ve Yunus Emre mezarlarinin dis goriiniimi

Fotograf 16. Manisa’daki Yunus Emre mezari

Koy halki Yunus Emre’nin kdyde su an var olmayan Tapduk Emre dergahina kdy
yakinlarindaki Yilancik isimli bir dagdan odun kesip geldigine, bu yiizden mezarinda
balta simgesinin bulunduguna ve Vilayetname’de anlatilan menkibeye uygun sekilde
Yunus Emre’nin hocasinin esiginde yattigina inanmaktadir. Kula Belediyesi’nin de
tiirbeye sahip ¢iktig1, mekani daha kullanigh hale getirmeye ve etkinlikler i¢in giizelles-
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tirmeye ¢alistig1 goriilmiistiir. Ayrica belediye, kdy halkindan nesiller boyu bu tiirbeye
tirbedarlik yapmis aileden gelen bir kisiyi tiirbe gorevlisi olarak tayin etmistir. Gorevli,
ziyaretcilere Tapduk Emre ve Yunus Emre’yi anlatmakta, tiirbe hakkinda bilgi vermek-
tedir.

13. Ordu (Unye)

Yunus Emre’ye ait oldugu belirtilen mezarlar genelde i¢ Bat1 Anadolu ve I¢ Ana-
dolu bolgesindeki illerde yayginlik géstermektedir. Bunlara ilave olarak Karadeniz
boélgesinde Ordu ilinde Yunus Emre’ye ait bir mezar yeri bulunmaktadir. 25-29 Agustos
2018’de alanda yapilan ¢alismada sdz konusu tiirbenin, Ordu’nun Unye ilgesi Saca
Mabhallesine ait bir mezarlikta oldugu goriilmiistiir.
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Fotograf 17. Ordu’daki Yunus Emre Tiirbesi’nin i¢ gorliniimii

Mahalleye hakim bir tepede yer alan mezarlikta adina Tasavvuf Yolu ismi verilen
bir yoldan tiirbeye ulagilmaktadir. Yol boyu Yunus Emre’nin siirlerinin yazili oldugu
tabela ve banklar mevcuttur. Yolun sonunda kubbeli ve etrafi kapali bir yap1 i¢inde
Yunus Emre’nin mezari vardir. Tiirbe iginde Yunus Emre’ye ait olduguna inanilan bir
sanduka demir parmakliklarla ¢evrilidir. Parmakliklarin disindaki alan1 ise ziyaretgiler
dua ve ibadet etmek i¢in kullanmaktadirlar. Mezarliga giriste bir cami ve ziyaretcilerin
dinlenmesi i¢in kamelyalar mevcuttur. Bir restoran ve ¢ay ocaginin da bulundugu alan
Yunus Emre Tiirbesi ve Kiilliyesi olarak adlandirilmaktadir. Bu alan i¢inde hoparlérden
Yunus Emre’nin ilahi ezgileri dinletilmektedir. Burada Yunus Emre, Unye halki tara-
findan “Seyh Yunus” veya “Sehnuz” olarak adlandiriimaktadir. Hatta tiirbenin bulundu-
gu tepe Sehnuz Tepesi olarak da bilinmektedir. Ordu’da mayis ayinda diizenlenen sem-
pozyumlarla Yunus Emre anilmaktadir. Tiirbe etrafinda yapilan 6zel bir etkinlik hak-
kinda bilgimiz bulunmamasina karsin Unye halkinin mevlit okutmak ve yemek dagit-
mak i¢in Yunus Emre Kiilliyesindeki camiyi tercih ettikleri gdzlemlenmistir.

Tiirkiye’nin pek ¢ok ilinde hatta bazi illerin birden fazla yerinde baglam tarafindan
Yunus Emre’nin mezart olarak kabul edilen mekanlar mevcuttur. Yazili kaynaklara
kaydedilen Yunus Emre mezarlarini alfabetik sirayla zikretmek gerekirse: Afyon (San-
dikl1 ve Thsaniye ilgeleri), Aksaray (Tapdik kdyii ve Ziyarettepe), Balikesir, Bolu, Bur-
sa, Eskisehir, Erzurum, Isparta (Kegiborlu, Uluborlu ve Egirdir ilgeleri), izmir, Kara-
man, Konya, Manisa, Ordu ve Sivas’tir (Erdogan Aksu, 2021: 29-30). Literatiire 18
Yunus Emre mezar1 kaydedilmistir. Bunlardan Balikesir, Bolu, Isparta’nin Egirdir ve
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Uluborlu ilgeleri, izmir ve Sivas’ta bir mezar bulunmadigini ilgili belediyelerle yapilan
telefon goriigmeleri sonucu 6grenmis bulunmaktayiz. S6z konusu yerlerle ilgili detayli
incelemeler yapilmadan herhangi bir kaynaktaki yanlis bilginin diger kaynaklarda da
kullanildig1, boylece gercekte var olmayan bir yerle ilgili birden fazla kaynakta bilgi
bulundugu goriilmektedir. 2017-2019 yillar1 arasinda Yunus Emre’ye ait olduguna ina-
nilan Afyon (Sandikl ve Ihsaniye ilgeleri), Aksaray (Tapdik kdyii ve Ziyarettepe), Bur-
sa, Eskisehir, Erzurum, Isparta (Kegiborlu, Génen ve Gilineykent), Karaman, Konya,
Manisa ve Ordu illerinde olmak tizere toplam 14 yerde alan ¢alismasi yapilmistir. Ayri-
ca alan aragtirmasi neticesinde, Yunus Emre mezarlari arasinda literatiire gegmesine
ragmen Afyon’un ihsaniye ilgesinde Yunus Emre’ye ait bir mezar olmadig tespit edil-
mistir. Ote yandan daha dnce herhangi bir kaynakta yer almamasina ragmen Isparta’nin
Gonen ve Giineykent ilgelerinde Yunus Emre’ye atfedilen iki mezar yeri yapilan alan
¢aligmasi sonucu tespit edilmis ve kayda gegirilmistir.

Yunus Emre’nin mezarmin bulundugu iddia edilen pek ¢ok yerde Tapduk Em-
re’nin mezarina da rastlanilmistir. Hatta Yunus Emre’nin ger¢ek mezari iddialari i¢in en
onemli kanitlardan biri Tapduk Emre’nin mezarinin varligi olmustur. Afyon (Sandiklr),
Aksaray (Tapdik koyii), Bursa, Erzurum, Isparta (Gonen), Karaman, Konya ve Manisa
Yunus Emre ile birlikte Tapduk Emre’nin mezarinin da bulunduguna inanilan yerlerdir.
Boylece Yunus Emre mezarinin bulundugu 13 yerden 8’inde Tapduk Emre’nin de me-
zar1 oldugu bilgisi Tapduk Emre literatiiriinde yerini almistir.

Mekani sdzle iletisim boyutu agisindan degerlendiren ilhan (2018: 112), mekanin
s0zlii iletisimi miimkiin kilan yoniine dikkati ¢ekmistir. Buna gore iletisimin sézle ol-
mas1 mekanlarin 6nemini arttirmis hatta mekanlarin kutsal olmalarina zemin hazirlamis-
tir. Yunus Emre’nin tarihsel bir kisilikten ¢ok bir anlati kahramani olmasi Yunus Emre
etrafinda olusan bellegi sozli kiiltiire dayandirmistir. Sézel bellegin korunmasi hatirla-
ma ve tekrarlamaya baglidir. Bu nedenle Yunus Emre bellegini korumak isteyen halk,
Yunus Emre mekanlarina sahip ¢ikmaktadir. Bu sahiplenis ¢ogu zaman hemsehrilik
iddialar1 seklinde gergeklesmektedir. Yunus Emre’ye ait bir mekéana sahip olmak Yunus
Emre’ye ait bellegin de sahibi olmak anlamini tagimaktadir.

Ali Duymaz’a gore Yunus’a isnat edilen kabirler i¢in iki boyutta bir bellek aktari-
mindan s6z edilebilir. Bunlardan biri “s6zel aktarim” olarak menkibeler; digeri ise bu
menkibelerle yakin iligkisi bulunan somut mekan yani, medfen isnat etmedir. Sozel bir
kiiltiiriin somutlagmasimin sadece yaziyla gerceklesmedigi bir mezarin da bir efsaneyi,
anlatiy1 hatirlatict rol oynayabildigini belirtmektedir (2019: 15). Elbette Yunus Emre
kiiltiirel bellegine Tiirkiye’nin farkli yerlerinde bulunan mezarlari ve burada olusan yeni
anlatilar1 eklemek gerekir. Yunus Emre anlatilarinin yerellesmesi ve her mekanin ken-
dine 6zgii yeni anlatisini iiretmesi halk belleginin Yunus Emre’ye ait bu bellegi hafiza-
sina kaydetme ve saklama eylemi olarak okunmalidir. Yani Yunus Emre’yi ve ona ait
her seyi benimseyip sahiplenen halk, aslinda anlatilar vasitasiyla kendi kiiltiirel bellegini
olusturmakta, korumakta ve aktarmaktadir. Anlatinin yasadig1 bu yerellesme hadisesi
halk bellegi tarafindan yapilmaktadir. Manisa’daki Yunus Emre ve Tapduk Emre me-
zarlarinin  konumlaniglarint “Bizim Yunus” menkibesine dayandirdigi bildirisinde
Duymaz (2019: 16), Yunus’un seyhinin esiginde yatmasinin “mimetik (taklidi) bel-
lek”’te bir davranis bigimini kodladigini ifade etmektedir. Bu konumlanis, haddini tayin
etme ve bilme, bliyliklere saygi gibi toplumsal ve ahlaki degerlerin kiiltiirel bellekte
yerini alip nesilden nesile aktarilmasini saglamada dnemli bir rol {istlenir. Boylece birbi-
rinden farkli mekanlarda olusan yeni anlatilar ve bu anlatilara bagli olarak insa edilen
mekanlar Yunus Emre geleneginin kiiltiirel bellek yoluyla devamini miimkiin kilmakta-
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dir. Ayn1 zamanda her anlatiligta kiiltiirel bellegi siirekli yeniden insa ederek kusaktan
kusaga aktarimini da saglamaktadir.

Yunus Emre mezarlarindaki bellek aktariminin iigiincii boyutunu da ritiieller olus-
turmaktadir. Assmann’a gore kiiltiirel bellegin gelecek kusaklar icin canli tutulmasi
hatirlama ile miimkiindiir. Hatirlama sayesinde kiiltiirel bellegin devami saglanabilir ve
kusaktan kusaga aktarimi yapilabilir. Kiiltiiriin aktariminda hatirlama eylemi “tekrarla-
ma, yorumlama ve canlandirma” pratikleriyle ¢aligmaktadir (2015: 98). Bu pratikler de
kiiltiirel bellegin ritiiel boyutunda gézlemlenebilir. “Ritiieller, grubun kimligini koruyu-
cu bilginin siirekliligini garanti ettigi siirece, kiiltiiriin yeni kusaklara aktarilmasi siireci,
tekrarlama bi¢iminde yasanir. Ritiielin yapisi, belli bir diizenin miimkiin oldugu kadar
degismeden yeniden iretimini gerektirir.” (Assmann, 2015: 99). “Toplumlar Nasil
Animsar?” diye sordugu kitabinda Connerton, buna “torenler” diye cevap verir. Onun
savina gore “ge¢misin imgeleri ve gegmisin animsanan bilgileri (térensel denebilecek)
uygulayimlarla (performans) tasmip siirdiiriilmektedir.” (2014: 12). Kiiltiirel bellek
aktariminin anlati ve mekandan sonraki sekli Assmann ve Connerton’a gore ritiiel yo-
luyla gerceklesmektedir. Ritliel, “tekrarlama” ve “canlandirma” &zellikleriyle hafizay1
canli tutarak bellegin yasatilmasini saglar. Belirli zaman araliklariyla siirekli tekrara
bagli olan uygulamalar bellegin siirekli hatirlanmasina yardimci olarak devamini miim-
kiin kilar. Yunus Emre’ye ait mekanlarda da bellek aktariminin boyutlarindan biri téren-
sel uygulamalardir. Daha ¢ok anma giinii etkinlikleri olarak gergeklesen bu torenler, her
yil tekrarlanarak Yunus Emre bellegini yagatma konusunda dnemli bir misyona sahiptir-
ler. Yunus Emre’nin mezarimin bulundugu su illerde her yil diizenli bir sekilde anma
giinii etkinlikleri diizenlenmektedir: Eskisehir, Manisa, Karaman, Aksaray (Ziyarettepe)
ve Ordu. Diger illerde ise bu etkinlikler diizenli bir sekilde yapilmamaktadir. Connerton,
toplumsal bellegin ancak uygulayimsal olan anma giinii etkinliklerinde bulunabilecegini
bunun da aligkanlik edinme kavrami diisiiniilmeden olmayacagini belirtmektedir (2014:
13). Uygulamanin yilin belli déonemlerinde hatta yilin hep ayni dénemlerinde olmast
elbette yore halki icin bir aligkanlik haline gelmis olmalidir. Eskisehirliler i¢in 3-6 Ma-
y1s, Manisalilar i¢in her yilin Kadir Gecesi, Karamanlilar i¢in 9-13 Mayis, Aksaraylilar
icin Eylill ay1, Ordulular i¢inse Mayis ay1 belleklerinde Yunus Emre anma giinii olarak
kodlanmis ve bu tarihler yillarin getirdigi bir aligkanlik olarak siirdiirlilmiistiir. Yunus
Emre bellegini diizenli bir sekilde yaptiklar torensel anma giinii etkinlikleriyle tekrarla-
yan mekanlarda Yunus Emre’yi sahiplenme ve hemsehrilik iddialarinin daha kuvvetli
bir sekilde siirdiiriildiigii goriilmistiir. Cilinkii belli bir mekan ve zaman diliminde ger-
ceklesen ritiiel, zaman ve mekan birlikteligi ile halk bellegine Yunus Emre’yi hatirlatip
bu gelenegin siirdiirilmesini miimkiin kilar. Bdylece ritiiel sayesinde hem halk bellegi
tekrar canlanir hem de kimlik ve aidiyet duygular1 bir kez daha vurgulanir. Anma giinii
etkinliklerini belediye biitgesinin uygun gordiigii zamanlarda ve diizensiz tekdiize bir
bicimde gergeklestiren mekanlarda Yunus Emre belleginin 6zellikle geng kusaklarda
zay1f oldugu gézlemlenmistir.

“Bir hatirlama pratigi” (Murtezaoglu, 2012: 347) olan bu tiirden etkinlikler Yunus
Emre bellegini gelecek kusaklara aktarma gorevi iistlenmektedirler. Anma giinlerinde
Yunus Emre’yle ilgili protokol konugmalarinin yapilmasi, diinya goriisii ve felsefesinin
yansidig ilahilerin seslendirilmesi, Yunus Emre menkibelerinin anlatilmasi, okunan
Kuran ve mevlidin Yunus Emre’nin ruhuna bagislanmasi, mezar1 basinda bir araya
gelen toplulugun dua etmesi ve Yunus Emre adina yemek verilmesi gibi pek ¢ok uygu-
lamayla Yunus Emre’ye ait kiiltiirel bellek hatirlanirken ayn1 zamanda geng kusaklara
aktarilir.
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Beverly J. Stoltje’ye gore festival, “grup mirasinin ifade edilmesi araciligiyla grup
kimliginin digavurumudur.” (2009: 334). Yunus Emre anma giinlerinde yapilan etkinlik-
ler de Yunus Emre’nin mezariyla birlikte bellegine de sahip ¢ikan halkin “Bizim Yu-
nus”unu ifade yoluyla kendi kimligini disa vurmasidir. Kimligi ifade yoluyla digavuru-
sun takvimsel bir dongiide gerceklesmesi de ister istemez kiiltiir aktarimini beraberinde
getirmektedir.

Yunus Emre mezarlar1 cogu zaman tiirbe olarak anilan birer kutsal mekandirlar. Bu
yonleriyle anma giinleri disinda da insanlarin ziyaret amactyla gittikleri yerlerdir. Tiirbe
ziyaretlerinin bir parcasi olan dilek dileme ve kurban kesme gibi pratiklerin “her biri bir
hatirlama, yeniden canlandirma ve pekistirme eylemidir.”(Kayhan Kilig 2017: 188-
189). Yunus Emre’ye ait mezar yerlerinde bu tiirden ziyaretlerin yapildig1 goriilmekte-
dir. Dilek dileme, kurban kesme, yemek dagitma, ¢ocuk isteme gibi ritiiellerin yapildig:
ya da yapilabildigi mezar yerlerinde Yunus Emre belleginin daha kuvvetli bir sekilde
yasatildig1 sdylenebilir. Ornegin Manisa’da bulunan Tapduk Emre ve Yunus Emre tiir-
besine ¢ocugu olmayanlar baglanmakta, cocuklar1 olduktan sonra tiirbeye gelerek kur-
ban kesip dagitmaktadirlar. Askere gidecek olan gengler Yunus Emre’nin mezarmdan
aldiklar1 toprakla askere giderlerse sag salim geri doneceklerine inanmakta, geldikten
sonra topragi mezara geri birakmaktadirlar. Yiiriiyemeyen ¢ocuklarin ayak baglari tiirbe
avlusunda kesilmektedir. Bunlar gibi pek ¢ok uygulamanin yapildig1 bu tiirbede Yunus
Emre bellegi tekrarlanarak pekistirilmektedir. Bu sekilde ritiieller grubun kimligini
koruyan bilginin siirekliligini garanti etmekte ve tekrarlama sayesinde kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasi saglanmaktadir (Assmann, 2015: 99). Bu tiirden ritiiel uygulama-
larin ¢ogunun resmi kurumlar tarafindan yasaklanmis oldugunu da belirtelim. Onceleri
canli bir sekilde varligindan bahsedilen ritiiellerin artik yasaklandigi i¢in yapilamadigi
boylece unutuldugu yapilan alan ¢alismasinda tespit edilmistir. Ritiiellerin yasaklarla
engellendigi ve unutturuldugu mekanlarm Yunus Emre kiiltiirel belleginin canliligini
yitirdigi ve gelecek kusaklara aktarimimin yapilamadigi yerler oldugu da belirtilmelidir.

Sonug olarak 2017-2019 yillar1 arasinda yapilan aragtirma ve incelemelerin sonu-
cunu igeren bu bilgilerin gelecekte degismeden ayn1 kalmasi elbette beklenemez. Halkin
bellegine bagvurularak olusturulan verilere dayanan ve bugiin i¢in giincel olan bilgiler
ilerleyen zamanda sozIi kiiltiiriin dogas1 geregi giincelligini kaybedebilir veya degisebi-
lir. Halk hafizas1 gelecekte yeni Yunus Emre mezarlari iiretebilecegi gibi bugiin var
dedigimiz mekanlar1 da unutabilir. Bellegin mayalanmasina uygun kosullarin saglandig:
bir mekani varolmas: hem bellegin olusmasini hem de kusaktan kusaga aktarilarak
yasatilmasini garanti eder. Yunus Emre mezarlar1 da birer hafiza mekani olarak Yunus
Emre belleginin anlati ve ritiiel yoluyla yasatildig1 yerlerdir. Yunus Emre’ye ait bellegin
aktarilabildigi dolayisiyla yasatilabildigi ve halk belleginde “Bizim Yunus” geleneginin
olusturulabildigi her mekan, Yunus Emre’yi ¢aglar 6tesine tasimaktadir.

NOTLAR

1. Koprili, M. F. (1913a). “Yunus Emre”, Tiitk Yurdu, C. IV, nr. 43, 27 Haziran 1329 (10 Temmuz 1913)
ve Kopriili, M. F. (1913b). “Yunus Emre-Asart”, Tiirk Yurdu, C. V, nr.51, 13 Tesrinievvel 1329 (30
Ekim 1913).

2. Bu konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Erdogan Aksu, Hilal (2021). Cok Mekanlilik Baglaminda
Yunus Emre Mezarlari. AHBV Universitesi Tiirk Halk Bilimi Ana Bilim Dali Basilmanus Doktora Tezi.

3. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Oguz, M. O. (2007). “Folklor ve Kiiltiirel Mekan”, Milli Folklor, Y11:19, Say1:76,
30-32

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

http://www.millifolklor.com 49



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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_ “BEN BIiR KITAP OKUDUM KALEM ONU YAZMADI":
$0Z VE YAZI BASLAMINDA YONUS EMRE DIVANI'NDA “OKUMA”*

“I Read a Book Which is not Written by Pen”:
“Reading” in Yiinus Emre’s Divan in the Context of Oral Culture and Writing

Dog. Dr. Giilten KUCUKBASMACI**

OZ

Tirklerin 5. yiizyila kadar inen yazili kiiltiirle tanisikliklar1 dahil olunan kiiltiir ¢cevrelerinde giderek
artmustir. Orta Cag’da Tiirklerin de bulundugu cografyada farkli bilim dallarinda pek ¢ok Tiirk bilim adamu
yetismis, goglerle birlikte bu bilgi ve birikim Tiirklerin yurt tutmaya calistiklar Anadolu’ya kadar ulagmustir.
11. yiizyilda Selguklularin hiikiim siirdiigii yerlerde medreseler, kiitiiphaneler, camiler, tekkeler insa edilmis;
ilmi hayat canlanmustir. Yunus Emre’nin yasadigi donemde Anadolu’da belli bir okuryazarlik seviyesine
gelindigi kabul edilebilir. Bununla birlikte yazili gelenek etrafinda verilen eserlerin herkese ulasabildigini
sOylemek miimkiin degildir. Sozlii gelenegin canli bir bigimde varligini siirdiirdiigii bu donemde el yazmalart
etrafinda dinleyici gruplart olugmustur. Yazmay1 bilenlerin ¢esitli ortamlarda duyduklar1 ve dinledikleri
metinleri kaydettikleri de ileriki yiizyillara ait belgelerden yola ¢ikarak sdylenebilir. Bu ¢alismada; Yinus
Emre Divani’min Mustafa Tatci tarafindan hazirlanan tenkitli metni esas alinarak Divan’da gegen “okuma”
kavrami, sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiir baglaminda ele alinmis, “okuma” kelimesine verilen anlamlar ve okuma
bigimleri tespit edilmistir. 14. yilizyilin ilk yarisinda vefat eden Yunus Emre’nin siirlerinden hareketle, “oku-
ma” kavramini halkbilimi bakis agisiyla incelemek sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisi anlamaya ve anlam-
landirmaya katki saglayacaktir. Yunus Emre’nin birbirine karismis olan tarihi ve menkibevi hayati, onun
okuryazarlig1 ve egitimi konusunda farkli fikirlere yol agmustir. Bu makale, Yunus Emre’nin okuryazarligia
degil, siirlerinde gegen “okuma” kavramina odaklanmaktadir. Bu sebeple Yunus Emre’ye kadar gecen siirecte
Tiirklerin olusturduklar yazili kiiltiir ortammin cergevesi ¢izilmeye calisilmis, bir okuma ortami olarak tekke
izerinde durulmustur. Tekke cevrelerinde olusan kiiltiir ortamlari sozlii ve yazili olmak iizere iki koldan
geligsmistir. Yunus Emre ilahileri de bir taraftan sozlii gelenek diger taraftan divan, mecmua ve conkler araci-
Iigiyla yazili gelenek yoluyla siireklilik kazanmistir. Dolayisiyla Yunus Emre ilahilerinin soylendi-
gi/okundugu cevrelerde “okuma” kelimesine yiiklenen anlam siireci anlamak adina 6nemlidir. YGnus Emre
Divani’nda sozli kiiltiir ortamu ve yazili kiiltiir ortami gevreleri olarak gegen mekéanlar medrese, mektep,
mescit, cami ve tekkedir. Divan’da “okuma” kelimesine s6z ve yazi baglaminda anlam verildigi gorilmiistiir.
Yazili kiiltiir ortaminda okumak, kitaptan ve defterden yazili bir metnin anlamini ¢6zmek ve 6grenim gormek
anlamlarinda kullanilmistir. Tekkelerdeki egitim siireci ve uygulamalari, yazili kiltiir ortaminin “okuma”
merkezli kavramlanyla ifade edilmistir. Daha ¢ok s6z etrafinda sekillenen, bununla birlikte yazinin da yer
aldig1 tekke ortaminda okuma; anlama, idrak etme, kendini ve Hakk’1 bilme gibi anlamlara gelmektedir. S6z
konusu ortamlarda yiiziinden okuma, sessiz okuma, sesli okuma ve ezberden okuma bigimleri gekillenmistir.
Okuma, yazidan bagimsiz olarak “davet” anlamina da gelmektedir. Sonug olarak; Yunus Emre Divani’nda
“okuma” kelimesinin sozIi kiiltiir, sozlii-yazili kiiltiir ve yazili kiiltiir baglamlarinda birbiriyle iliskili olmak
tizere farkli anlamlar icerdigi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler
Tekke edebiyati, Yunus Emre, Divan, sozli kiiltiir, yazil kiiltiir.

ABSTRACT

The acquaintance of the Turks with written culture dating back to the 5th century has gradually in-
creased in the included cultural circles. In the Middle Age, many Turkish scientists were trained in different
branches of science in the circles where Turks were also included, and this knowledge and experience reached
Anatolia with the migrations. In the 11" century, madrasas, libraries, mosques and tekkes were built in places
where the Seljuks ruled; scientific life was revived. It can be assumed that a certain literacy level was reached
in Anatolia during the years that Yunus Emre lived. However, it is not possible to say that the written cultural
environment and the works given around the written tradition reached everyone. In this period, when the oral
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tradition was still alive, audience groups were formed around the manuscripts. It can be said on the basis of
the documents of the next centuries that those who know how to write, recorded the texts they heard and
listened in various media. In this study, based on the critical text of Yunus Emre's Divan prepared by Mustafa
Tatci, the meanings attributed to the word "reading" and the ways of reading were determined by considering
the "reading" in the Divan in the context of oral culture and written culture. Based on the poems of Yunus
Emre who died in the first half of the 14" century, examining the concept of "reading" from a folkloric per-
spective in this period will contribute to understand and make sense of the transition from oral culture to
written culture. The article focuses not on Yunus Emre's literacy, but on the concept of "reading" in his po-
ems. For this reason, in the period until Yunus Emre, it was tried to draw the framework of the written cultural
environment which are created by the Turks and the tekke as a reading environment was emphasized. Yunus
Emre hymns gained continuity through oral tradition and written tradition through divans, journals and conks.
Therefore, the meaning attributed to the word "reading" in the environments where Yunus Emre hymns are
sung/read is important for understanding the process. It has been seen that the word "reading" is given mean-
ing in the context of speech and writing in the Divan of Yunus Emre. “Reading” in written culture environ-
ment means getting educated and also deciphering the meaning of a written text from a book and notebook.
The educational process and practices in tekkes are expressed by using the "reading” centered concepts of the
written culture environment. Reading in the tekke environment, which is mostly shaped around oral culture
but also includes writing; means understanding, realizing, knowing oneself and God. In these environments,
the forms of reading, silent reading, reading aloud and reciting have been shaped. Reading also means "invita-
tion" regardless of the writing. As a result, it seems that the word “reading” has various meanings which are
related and differ from each other in the contexts of oral culture, oral-written culture and written culture in
Yunus Emre's Divan.
Keywords
Tekke literature, Yunus Emre, Divan, oral culture, written culture.

Giris

Tiirklerin okuryazarlikla tanisikliklarinin delillerini “Bengii Tas Edebiyati”na (Er-
cilasun 2016) kadar indirmek; 5. yiizyildan itibaren Tiirkg¢enin yazi dili olarak kullanil-
digin1 Tiirklere ait kaynaklarla (Barutcu-Ozonder 2002: 865, Yildirrm 2001: 85) takip
edilebilmek miimkiindiir. Osman Fikri Sertkaya’ya gore (1990: 181), Goktiirk alfabesi
ile kagida yazilt pek cok belgeye ulasilmasi bu alfabe ile egitim 6gretim yapildigini
diisiindiirmektedir ve Goktiirklerde okuma yazma orani sanildigindan daha yiiksektir.
Uygur doneminde daha ¢ok Maniheist ve Budist metinler olmak {izere bir edebiyat
olugmustur. Genis aydin bir sinifa sahip olan Tiirk-Burkan ¢evrelerinde yeni kavramlari
karsilayacak bir yazi1 dili viicuda gelmistir (Arat 2007: 64). Eski Tiirklerde yazi haber-
lesme araci olmanin yaninda dini ve kiiltiirel hayat1 da yansittigindan Tiirklerin mensup
oldugu din okuryazarlik faaliyetleri lizerinde etkilidir ve Maniheist, Budist Tiirkler bu
noktada daha ileridir (Barutgu-Ozonder 2002: 865). 10. yiizyilda Oguzlarin sehirler
kurdugu, islamlagmayla birlikte sehirlesmenin giderek arttigi, Oguz yabgularmin divan-
lari* oldugu (Siimer 1972) gibi bilgiler yaziy1 devlet islerinde etkin kullandiklarini dii-
siindiirmektedir. Kutadgu Bilig? ve Divdnu Lugdti’t-Tiirk 11. yiizyilda kaleme almmug
eserler olarak Tirklerin bu doneme gelindiginde okuryazar bir ¢evre olusturduklarini
gostermektedir.

1000’11 y1illarda Tiirklerin de yasadig1 cografyada felsefe, tip, eczacilik, matematik,
gokbilimi, fizik, kimya, psikoloji, miizik gibi bilim dallarinda pek ¢ok bilim adamu
yetismekteydi (Starr 2019).% Tiirkistan’da Merv, Beykent, Buhara, Semerkand, Fayrab,
Sas (Taskent), Kasgar ve Harezm gibi sehirler birer kiiltiir merkezi haline gelmis; cami,
medrese ve tekke gibi mekanlarin egitim merkezlerine dontismesiyle Tiirk asilli pek ¢cok
alim, diisiiniir, sanatkar, edip ve sair yetigsmistir (Kartal 2018: 48). Goglerle birlikte bu
birikimin Anadolu’ya da bir 6l¢giide ulastig1 kabul edilebilir. 11. yiizyil Sel¢uklu Anado-
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lu’su dini hoggoriiniin hakim oldugu ve bu sayede de tasavvuf ve diger dini diisiincele-
rinin serbestce gelisebildigi bir yer olmus (Tekin 1993: 18); camiler, medreseler, ker-
vansaraylar, dariissifa, imaret, zaviye ve kiitliphaneler yapilarak alimler, sanatkarlar
Anadolu’da toplanmistir (K&priilii 2011: 203). Orta Cag islam diinyasinda belli merkez-
lerde iretilen bilginin kitaplardan baska bu merkezlerde egitim gorenler, seyahat ehli
tasavvuf erbab1 veya hacilar vasitasi ile yayildigt; mutasavviflarin konakladiklar: tekke
vb. yerlerde sohbetler edip kitaplar okuduklari; 13-14. yiizyillar Anadolu’su igin de
benzer durumun s6z konusu oldugu goriilmektedir (Ay 1998).

Tuncer Baykara’dan (2012) 6zetle sdyleyecek olursak; 13-14. yiizyillar Anado-
lu’sunda sehirler ekonomik hayatin canli oldugu yerler olmanin yaninda yeterli olmasa
da bilgin ve aydinlarin toplandigi, egitim merkezi konumunda yerlerdi. Sehirlerde temel
egitimin verildigi mektepler ve mahalle mescitlerinde temel dini ve ahlaki bilgiler 6gre-
tilmekteydi. Daha ileri egitim i¢in medreseye devam etmek gerekiyordu. Ancak bu
donemde mekteplerin bile tasra ve koylerde yayginlastigi sdylenemez (15-42). Bilgi-
lenme ve kiiltiirlenme daha c¢ok sozlii kiiltiir araciligryla gergeklesir. Bununla birlikte
Yunus Emre’nin yasadigi donemde medreselerin yaninda tekke ve dergéh kiitiiphaneleri
araciligiyla kitaba ulasilabilmektedir (Kartal 2012: 43-96). 12.-13. yiizyilda Anadolu’da
Tiirkge olarak kaleme alinan dini nitelikli ve basit igerikli eserler, tasavvuf esaslarini
anlatan eserler ve destani nitelikteki eserlerin varligi* okumanmn yaygmligi hakkinda
fikir vermektedir. Ancak Ahmet Yasar Ocak’mn da ifade ettigi gibi Yunus Emre’nin
“yasadig1 kirsal kesimin yazili kiiltiir ortamindan epeyce uzak oldugu” (2012: 189)
unutulmamalidir.

Yunus Emre’nin yasadigi (1240-1321) doneme kadar okuryazarlik giderek artmis
olmakla beraber okuryazarligin uzun bir dénem saray ve din merkezli oldugu; daha ¢ok
cami, tekke gibi mekanlarda yiiriitiildiigli, medrese egitiminin herkese ulagmadig1 soy-
lenebilir. Yunus Emre’nin birbirine karigmis olan tarihi ve menkibevi hayati, devrine ait
bilgilerin az olmasi gibi sebepler onun okuryazarligi ve egitimi konusunda Fuad Koprii-
lii’den itibaren farkl: fikirlere yol agmistir. Kopriilii Yunus’u tam anlamiyla ne iimmi bir
dervis ne de okumus, medrese gormiis sayar (1993: 273). Kemal Yavuz’a gore (2017:
28) siirlerine bakildiginda devrinde iyi bir tahsil gormiistiir. ilhan Basgoz’e gore (2012)
kiiltiirlendigi g¢evreler dnce cami ve medrese, Taptuk Emre’den el aldiktan sonra ise
tekkedir. Mustafa Tatci’ya gore de (2020: 54-60) sistemli bir egitimden ge¢gmedigini,
kiiltirlenme ve egitiminin medreseden ziyade tekke ortaminda gergeklestigini kabul
etmek gerekmektedir. Kitap okunan, kitap istinsah edilen, ¢esitli vesilelerle ve zaman-
larda sohbetler diizenlenen, edebiyat, musiki ve yazi gibi alanlarin gelistigi tekke orta-
minda® devrin sartlar icinde kiiltiirlenme imkaninm oldugu goriilmektedir. Baz:1 tekke
seyhlerinin medreselerde yetismesi, bazi tekkelerin miidavimleri arasinda devrin ileri
gelen alim ve sanatkarlarinin da bulunmasi gibi sebep ve sartlarin bu kiiltiirlenmeyi ileri
seviyelere tagidig1 anlagilmaktadir.

Yinus Emre Divani’nda sozli kiiltiir ortami1 ve yazili kiiltiir ortami gevreleri olarak
medrese, mektep, mescit, cami ve tekke yer verilen mekanlardir. Islamiyet’in ilk dé-
nemlerinden itibaren mescitler ilim faaliyetlerinin yiiriitiildigi mekanlar olarak islev
gormiis, zamanla mescitler-camiler bu konuda énemini korusa da egitim-6gretim mek-
tep ve medreselerde yiiriitiillmeye baglanmistir. Sehirlesmenin etkin kurumlar1 arasinda
goriilen (Oguz 2000: 114) tekke, zaviye, dergah gibi tarikat merkezli yapilar ise okurya-
zarlik igin ortam olusturan diger yapilardir. Oregin Abdal Mifisa Dergahi Kiitiiphane-
sinde 146 kitap bulunmaktadir (Giizel 1999: 191-194). Tekkelerin yazil kiiltiiriin yay-
ginlagmasindaki roliine dikkat ¢eken Faroghi, buralardaki kiitiiphaneleri isteyenin kulla-
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nabildigini ve derslere gelebildigini sdyler. Ayrica edebi eserlerin yiiksek sesle okundu-
gu meclislere kadin dinleyiciler de katilabilmektedir (2005: 201-222). Tekkeler; cami ve
medrese disinda, bununla birlikte “din” merkezli teskilatlanmis kurumlardi. Tekke men-
suplarinin tamaminin medreselerde egitim gorenler gibi okuryazarliklar yoktu. Medrese
ile karsilastirildiginda tekke cevrelerinde sozlii gelenek daha hakimdir. Tekkelerde
“sohbet” denilen sozlii egitim yontemi 6zellikle nesir anlatilar i¢in 6énemli bir ortamdi.
Belli bir zaman, mekan ve kurala bagli gerceklestirilen “zikir” torenlerinde manzum
tiirler icra edilmekteydi. Bu gevrelerindeki estetik ve edebi yaraticilik s6zel ve yazili
ortam imkanlariyla gelismis, birikim ve bilginin her kesime ulagsmasini saglayacak bir
islev yiiklenmistir (Y1ildirim 2000: 343-344, 2001: 86). Bu sebeple “yari-sozel” faaliyet-
lerin diinyas: arasinda kabul edilen tekke ¢evrelerinde olusan kiiltlir ortamlar1 s6zli ve
yazili olmak {izere iki koldan gelismistir. Cenkndme, Hamzaname, Ebu Miislimname,
Battalndme, Danismendname, Saltukname, Kesikbas hikayeleri, velilerin hayat ve ke-
rametlerinin anlatildig1 menakipnameler gibi pek ¢ok dini-tasavvufi, menkibevi Islam
tarihi metinleri ve manzum {rlinler bir taraftan sozlii olarak yayilirken diger taraftan
yazili kiiltiir ortamlarinda yetigsen dervislerce yazili olarak derlenip diizenlenerek yazili
metne doniistiiriilmils ve bu yazili metinler dinleyici topluluklar karsisinda sesli olarak
okunmugtur. Tekke/tarikat gevrelerinde olusan tefekkiir diinyasimnin kendine has kav-
ramlari, mazmunlar1 olugsmus; bu tefekkiir diinyasinin dogru anlagilabilmesi i¢in bu dilin
bilinmesi gerektiginden tekkeler ayni zamanda bir talim ve tedris kurumu olarak sekil-
lenmistir (Yildirim 2000). Ozkul Cobanoglu’nun 16. yiizyilin sonlarma kadar ibadetle
birlikte sosyo-kiiltiirel faaliyetlerin gergeklestirildigi “en 6nemli sivil ve tek sosyal ku-
rum” olarak niteledigi (2000: 129) tekkelerde gelisen edebiyati Kemal Ugiincii (2004:
139) “toplumsal iletisimi kuran ve gerceklestiren bir mekanizma” olarak gormiistiir.

Yunus Emre ilahileri tekke ¢evrelerinde ve halk arasinda bir taraftan sozlii gelenek
yoluyla diger taraftan divan, mecmua ve conkler araciligiyla yazili gelenek yoluyla
stirekliligini korumustur. En eski niishasimin 15. yiizyila ait oldugu Yinus Emre
Divanr’nin yazmalar ilahilerin s6zlii kiiltiir ortamlarina aktarilmasina yararken sozlii
ortamlarda sdylenen ilahiler ise yazili ortama nakledilmis, sozlii ve yazili ortam karsilik-
11 birbirini beslemistir. Bu sebeple Divdn’daki okuma ile ilgili kavram ve anlam diinya-
simin okuryazarlikla ilgili algiy1 tespit etmede onemli oldugunu sdyleyebiliriz. Yinus
Emre Divdni’nda gonderme yapilan yazilisindan okunan metinler; medrese ve camiler-
de okunan metinler, tekke ¢evresine ait metinler ve Kur’dn gibi temel metinlerdir. Do-
layisiyla Divdn’da, mensup olunan ¢evreye ait metinleri ve temel metinleri okuma ol-
mak {izere iki tip okuma® ile karsilagilir. Divdn’dan anlagildig: iizere medrese, cami ve
tekkelerde bireysel ve toplu olarak, sesli ve sessiz okumalar gergeklesmektedir. Bununla
birlikte yazinin yayginlasmadigi ve okuryazarligin ¢ok simirli oldugu bu doénemlerde
okumak bireysel olarak degil daha gok toplu olarak gerceklestirilen bir eylemdi.

Yunus Emre, kitap ve okuma iizerine bir makalede (Ersoy 1968) siirlerinden yola
¢ikilarak Yunus’un egitimi ve kitap, okuma, bilme ve 6grenmeye verdigi 6nem iizerinde
durulmustur. Ancak séz konusu makale halkbiliminin bakis ag¢isinin disindadir. Bu
caligmada ise Yinus Emre Divdni’nda gecen “okuma”, sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiir
baglaminda ele alinmistir. Divdn’daki “okuma” ile ilgili misralar tespit edilerek “oku-
ma” kelimesinin hangi anlamlarda kullanildigi ve okuma bigimleri belirlenmistir. Bu
tespitler yapilirken okuma ve etrafindaki kavramlarin anlamlaria ve bu anlamlara yapi-
lan géndermelere odaklamilmustir. Ornekler Mustafa Tatci’nin (2021) tenkitli metin
olarak hazirladig1 yaymdan verilmistir.
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1. Anlam olarak “okuma”

Temelde bir anlama ve kavrama eylemine dayanan “okumak” kelimesi farkli an-
lamlara gelmektedir. Yunus Emre Divdni’nda da kelime farkli anlamlarda kullanilmustir.
Bunlardan biri ve temel anlami kitap okumak anlamidir. Yunus’un devri el yazmasi
devridir ve okumak, kitapta/defterde yazilanlarin, harflerin anlamini ¢6zmektir.

‘Iskdan bir elif okiyan kimseden su'al olmaya (5/1)7

Okuyalar defter i divanumi (389/8)

Yinus miskin ant gérmis eline hem divan almig

‘Alimler okiyamamis bu ma’niden tuyan gelsiin (230/7)

Ben bir kitab okidum kalem an1 yazmadi

Miirekkeb eylerisem yitmeye yidi deniz (106/7)

Bu musralarda ayni zamanda Yunus’un kitap, kalem, miirekkep, yazmak ve oku-
mak kelimelerine gifahi bilgiyi anlatmak i¢in bagvurdugu goriilmektedir. Yazili kiiltiir
baglaminin araglar1 bellege yerlestiginden sozlii kiiltiir baglamini anlatmak i¢in de kul-
lanilir olmusgtur.

Yunus’un “ak” ile defteri-kagidi, “kara” ile yaziy1 karsiladigi da goriilmektedir.
Aka kara yazmak, kitap yazmak ve tahsil gérmek anlamlarma gelir (130/9), (193/8).

‘Alimler kitab diizer karay1 aka yazar (378/7)

S6z karadan akdan degiil yazup okimakdan degiil (42/3)

Ben bu ‘1sk kitabini okidum tahsil kildum

Hacet degiildiir bana aga kara yazaram (171/2)

Yukaridaki 6rneklerde yazma eylemi de okuma baglaminda kullanilmistir. Yazimin
sadece kaydetme ve bilgiyi saklama gorevi gormedigi, “diisiincel bir ¢alisma olarak
goriilen okuma eylemi” igin de kullanildig1 (Chartier 1998: 209) anlasiimaktadir.

Divdn’da kitap kelimesi yirmi bes kere gegmis, “biti” ve yazmak anlaminda bitit-
(345/1) de kullanilmigtir. “Eline biti sunulmak™ ve “boynuna biti salinmak” yazilarak
kayda alinanlarin okunmasi eylemini beraberinde getirir.

Biti sunila eliine itdiigiin gele yoluna (44/6)

Gtinahlarun1 yaza sala boynuna biti (385/4)

Okumak, okuyup yazmak; 6grenim gormek anlamia gelir ve bizi yazil kiiltiir or-
tamina gotiirlir. Bu anlamiyla “okumak” yardimer fiil olarak da kullanilmistir. Okumak,
elif okumak, cim okumak, ilim okumak, sebak/ders okumak, medresede okumak daha
¢ok medresede olmak iizere 6grenim gérmektir (110/3), (253/8), (268/8).

Dort kitdbun ma‘nisin okidum tahsil kildim (124/9)

Okiyuban yazmadin yaniluban azmadin (64/7)

Ne elif okidum ne cim ne varlikdandur kelecim (42/4)

“Medreseler miiderrisi okumadilar bu dersi” (47/4) misrainda ders okumak, 6gre-
nilmesi gereken bilgidir. “Alimler miiderrisler medresede buldilar” (393/4) misrainda
goriildigii gibi bu bilginin verildigi yerlerden biri medreselerdir.

Goriilen egitimin sonunda yeterli bilgiye sahip olundugunu gosteren belge verilir.
Bu durumda “berat okumak”, icazet/diploma almak/vermek anlamina gelir.

Bu dervislik beratin okimadi miiftiler

Kim ne biliser buni bir ‘acayib varakdur (84/6)

Okumak; tekkede miirsit rehberliginde gerceklesen egitim anlaminda da kullanil-
mustir. SOzl olarak gerceklesen bu siireg kitap, sebak okumak, yazmak, varak, medrese
gibi yazili siireglerin kavramlariyla anlatilmigtir. So6zIii alan, yazili alanin kavramlariyla
somutlagtirnlmistir. Medrese, ask medresesi; ders, ask sebaki; kitap, ask kitab1; bu med-
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resenin miiderrisi bazen Tanr1 bazen miirsit/dost, kitabin yazari Hak, mezun olana veri-
len belge dervislik beratidir (132/4), (410/1), (410/2).

Biz talibleriiz her dem ‘1sk sebakin okuruz

Tanr1 viriir sebaki 15k hod medresesidiir (29/8)

Dosti olmak dilerisen dostlardan ok bir sebak (128/3)

Kitab hod ‘1sk kitabidur bu okinan varak nediir (37/4)

Evvel goniil levhinde Hak yazmisidi ¢iin bir varak (42/6)

Yunus Emre’nin yasadigi déonemde okuma yazma faaliyetlerinin yiiriitildiigii yer
agirlikl olarak medreselerdi. Okumak, kitabi egitim alma anlaminda medreselerde ger-
¢eklesen bir faaliyettir. Medresede verilen okuma egitiminin igeriginde dilbilgisi de
vardir. Asagidaki beyitte “Tatar”, Mogol istilasinin yasandig1 bu dénemde Mogol askeri
i¢in kullanilmistir ve okuma yazma bilmez, tahsil gérmemis anlamindadir. Yazil kiltii-
rlin egitim dgretim siireglerinden gegen, iyi bir egitim alan kisinin bu baglamin disinda-
ki bilgiden haberi yoktur. Burada sozlii ve yazili kiiltiirlenme ortamlar1 arasindaki farkli-
likla karsilasilir. Bu fark: anlatmak icin “Tatar” benzetmesi yapilmistir. Okuma yazma
sehirlilikle, yerlesiklikle ilgilidir.

Okursin tasnif kitab nice bina vii i‘rab

Havf i reca sende yok eyle ki bir Tatar'sin (248/4)

Egitim, davranislarda istenilen degisikligi meydana getirme siirecidir. “Okudugunu
tutmak” alinan egitime uygun davranmaktir (60/2).

Ogiidin kendiiye virsiin okudugin dutsun dimis (122/9)

‘Alimler okiyup tutmaz (218/4)

Medresede kitabi bilgi ile 6grenim goéren kisiler danismend/danigman, faki, kadi,
seyh; bilgin, alim olur; ancak edinilen bilgi davraniglara yansimadigi siirece yiiz yil
okunsa bosunadir (58/5).

Seyh i danigmend i faki goniil yapan bulur Hakk't

Sen bir goniil yikdunisa gerekse var yiiz yil ok1 (410/4)

Asagidaki beyitte okumak, “sdylemek, demek” anlamindadir.

Gor bu dervis-i Ylinus’1 terceman-1 lisdn okur

Dir ki bu “iskila beni Tanr1 delalet eyledi (392/5)

Okuma, yazili metne bakmadan metni hafizadan tekrar etme anlamina da gelir:

Dort kitab1 okumadin ayirup segmek olmadin

Ezberlediim sebakumi bu ‘1gk1 hanendeyidiim (169/7)

Seslendirmek anlaminda da okumak eylemiyle karsilasiriz. Namaz vaktini bildir-
mek i¢in ezanin seslendirilmesi “ezan okumak™ seklinde ifade edilmistir:

Ezan okur mii’ezzin

Cagirur Allah adin (315/2)

“Ilm okur hezir destan biilbiilleri raz ile” (335/3) misrainda terenniim etme anlami
vardir.

Asagidaki misralarda okuma, seslendirme yaninda ilan etme anlamu tagir:

Islam ad1 okinicak yoldasumuz iman gerek (138/1)

Inni ene'llah okudum inkér iden gelsiin berii (287/1)

Hazret'e baglu eliim Fatiha okur dilim

Belini biikiip Hakk'a hos riikk(i‘at eyledi (364/2) beytinde namazdaki sure ve dua
tekrar1 da okuma olarak ifade edilmistir.

Su beyitte ise okumak; bildiklerini savunmak, anlatmak, ortaya koymak anlamlari-
na gelmektedir;

La-gerikden okursin sonra serik katarsin
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Bire iki dimegi kimden fetva dutarsin (248/1)

“Ytnus'a sorarisan bu sozleri kandan alur

Meger ol divan-1 ‘iskun defterinden yad ider” (67/9) 6rneginde ise “yad etmek”
okumak anlamindadr.

“Sayru olmis iniler Kur'an iinini dinler

Kur'an okiyan kendii kendii Kur'an i¢inde” (302/8) beytinde yer alan okuma, hasta-
lik tedavisi amaciyla gergeklestirilen bir eylem, nefes etme anlamindadir.

Okumak; anlamak, anlamini ¢6zmek, anlam ¢ikarmak, idrak etmek anlamina gele-
cek sekilde de kullanilmistir (110/7), (410/3).

‘Ilm okimak ma‘nisi ‘ibret anlamagiciin (248/6)

Daért kitdbun ma‘nisi belliidiir bir elifde

Sen elif dirsiin hoca ma‘nisi ne dimekdiir (91/4)

Tekkelerde sozlii baglamda verilen seyr-i siilik egitiminin hedefi “kendini bil-
mek”tir. Yunus’un, yazili ve s6zlii egitime; medresede ve tekkede alinan egitime bakist
bu amag dogrultusundadir. Bu durumda okuma yeni bir mana kazanir. Okumak; kendini
bilmek, Hakk’1 bilmek, yaradilisin sirrin1 ¢ozmektir. Nefsini bilen, Rabbini bilir (G6lp1-
narl1 2004: 236).

“Ilm okimak bilmeklik kend6zini bilmekdiir (248/5)

Bu amaca hizmet etmeyen, doniisiim saglamayan okuma anlamsizdir. Medresede
kitabi bilgiye ulagmak i¢in gergeklesen okuma “kuru emek™tir (91/3), (92/2).

[lim “ilim bilmekdiir ‘ilim kendin bilmekdiir

Sen kendiini bilmezsin ya nige okumakdur (92/1)

Okumakdan ma‘ni ne kisi Hakk"1 bilmekdiir

Ciin okudun bilmezsin ha bir kur1 emekdiir (91/2)

Okumak fiilinin bir anlami1 da “davet, bir yere ¢agirmak”tir. Osman Turan ( 2009:
415-416) Tiirk hakanmin yabgulara ve beylere haber ulagtirmak istediginde bir ok yar-
dirdigini, {izerini nakislattigini sdyler. Anadolu’da davet etmeye “okumak”, diigiine
davet i¢in gonderilen hediyeye “oku”, hediye dagitmaya “okuntu gondermek™, bu isi
yapana “okuyucu” denir.®

Yunus Emre Divdni’nda alti farkli yerde kullanilan ¢agirmak, davet etmek anla-
minda “oku-" sozlii kiiltiir i¢ginde anlam kazanmistir. Bu kelimenin, sesin harf ile temsil
edildigi yaziy1 okumak anlaminda kullanimi yayginlagsmis olsa da sozlii kiiltiir bagla-
minda davet anlam1 ve oku génderme gelenegi devam etmistir.

“Okuram sahumi kendii diliimce

Sahum eydiir bana her dem geli dur" (50/5) beytinde davet etme,

“Beni okid1 sultinum us goniildi gider cAnum” (268/2) misrainda davet edilme s6z
konusudur.

Su ornekte ise yaratici kula seslenmekte, ¢agirmaktadir. Bu davet igin hazirlik ge-
rekir.

Seni okur Siibhan'un ne yatursin kil yarak (134/2)

Bir beyitte ise Mira¢ hadisesine telmih yapilarak miracin Hakk’in Muhammed’i
okumasi/daveti lizerine gergeklestigi sdylenir.

Muhammed’i bir gice Hak okid1 Mi‘rac'a

Ser-te-ser ug¢dan uca bile yiiz siiriip geldim (191/14)

Oliim vaktinin gelisi de “okumak” ile ifade edilmistir. Yunus, bu davete icabet et-
mek icin misafir gibi diisiindigli diinyay1 esenlemis, diinya ile vedalagmis, diinyay1
ugurlamistir.

Ecel irdi bizi okur
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Esenlediim diinyam seni (413/6)

Oku/davet, yukaridaki beyitlerde sozlii olarak gerceklesmekte, okunun muhatabi
hitabin anlamimi ¢ozerek harekete gegmekte, davete icabet etmektedir. Davet anlaminda
“oku” kelimesinin kullanildig1 yerlerde seslenmek, gelmek, yonelmek, gitmek, yatmak,
hazirlik yapmak, saygi gostermek, ugurlamak gibi eylemler dikkat ¢ekmektedir.

“Ciin elini ‘1gka ura ‘1sk okina kimdiir tura” (307/2) misrainda “ok” ile “okumak”
(davet) arasinda iligki kurulmugtur. Ask oku isabet eden/gonderilen kimse bu davet
karsisinda duramaz, davete icabet eder, asik olur.

Asagidaki beyitte ise “oku-" farkli baglamlarda kazandigi anlamla kullanilmastir.
Birinci misrada sozlii davet dolayistyla sozli kiiltiir baglami, ikinci misrada “6grenim
gormek” anlaminda yazih kiiltiir baglam1 vardir. Burada tekkede miirsit yoluyla edinilen
bilgi ile medresede elde edilen kitabi bilgiye génderme yapilarak s6z ve yazi arasinda
karsitlik da kurulmustur.

Dostdur bizi okiyan iistiimiize sakiyan

Simd'ii¢ bucuk okiyan derin danigman olur (58/2)

Su beyitte de kitabi bilgiye karsilik sozli gelenek yoluyla elde edilen bilgi iistiin
tutulmaktadir.

Iy cok kitablar okiyan sen kim dutarsin bana dak

Ta bilesin sirr1 ‘1yan gel ‘1skdan ok bir varak (130/1)

Divin’da gegen soz konusu ornekler “okuma” kelimesinin sozlii ve yazili kiiltiir
baglamlarinda anlam kazandigini gostermektedir.

2. Okuma bigimleri

Yazinin yayginlasmasi ile birlikte yazili metni ¢dziimlemek anlaminda kullanilan
okuma eyleminin baglama gore farkli bigimleri sekillenmistir. Yildirim, meclislerde
gerceklesen “okuma” eyleminde “okumak™ fiilinin kiraat etmek, anlatmak ve terenniim
etmeyi ifade ettigi kanisindadir (2001: 93). Divdn’da; yiiziinden okuma, sesli okuma ve
ezbere okuma olarak ti¢ temel okuma bi¢imi goriiliir.

Okuma; bir kitabi agarak harflerin, kelimelerin anlamini ¢éziimleme seklinde ger-
¢eklesirse bu “yiiziinden okumak™tir. Yiiziinden okuma sessiz ve sesli olabilir (10/4),
(49/10), (130/8), (374/8).

Binde bir “arif buni bakup okiyubilmez (110/7)

Okimagil ‘ilmiin yiizin ilme ‘amel eyle giizin (130/2)

Dort kitabi serh iden ‘asidiir hakikatde

Zira tefsir okuyup ma‘nisin bilmediler (38/5)

Su misrada defter, divan agilarak yiiziinden okuma yoluyla 6grenme yontemine
gonderme vardir: “Elinde defteri divani sensin” (282/6)

“Ilm okur hezar destan biilbiilleri riz” ile (335/3) misraindaki biilbiil istiaresi oku-
manin sesli gergeklestigini gostermektedir. Ornekteki sesli okumay1 “destan biilbiille-
ri”nin gerceklestirmesi bir okuma meclisini® diisiindiiriir. Okuma aligkanliklar: tarihinde
metni anlamak i¢in yiiksek sesle okuma ve olabildiginde sessiz, gozle takip ederek
okuma antik ¢aglardan beri goriillen okuma bigimleridir. Yiiksek sesle okuma kendi
kendine olabildigi gibi bir topluluk karsisinda da gerceklesir. Bu durumda “okuyucu”,
“bagkasi i¢in okuyan” ya da “okudugunu dinleyen” kisidir (Chartier 1998: 208-209).
Burada okuyucularin “biilbiiller” olmasi okumanin “terenniim” seklini de ¢agristirmak-
tadir.

Asagidaki orneklerde okuma bigimi tespihle birlikte tekrara dayanan sesli okuma-
dir:

Tesbih okur agaglar (315/3)
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Ay u giines miistak durur dervisleriin sohbetine

Firisteler tesbih okur zikir ider dervisleri (374/2)

Okuma bi¢imlerinden biri de ezbere okumadir. Yiiksek sesle ve harflere bakarak
metinleri tekrar tekrar okuma ezberlemenin bir yoludur. Asagidaki beyitlerde ezbere
okumayla birlikte seslendirme de s6z konusudur. Yazinin anlasilabilmesi i¢in ses ile
bag kurulmasi gerekir. Okumak, metni sese doniistirmektir (Ong 1999: 20). Dolayli
veya dolaysiz olarak metni seslendirmek durumunda kalmak bir metni yiiksek sesle
okuma veya ezberden diisiik sesle okuma bigimlerini sekillendirmistir (287/3).

Hazret'e baglu eliim Fatiha okur diliim (364/2)

Su misrada yapilan géndermede 6grenilecek dersin yiiksek sesle tekrar edildigi go-
rilmektedir:

Dervisiin kulagi sak Hak'dan isidiir sebak (239/6)

El yazmasi doneminde uzun siire kitap denilince anlasilan ve ilk akla gelen Kur’dn
olmus ve dolayisiyla “okuma” denince de Kur’dn okuma anlagilmig, bu anlam hemen
hemen giiniimiize kadar devam etmistir.*® Arap harfli her metnin Kur’dn gibi algilandi-
gin1 ve bu durumun gilinliimiiz okuryazar tanimlamalarindan uzak olanlar i¢in hala gecer-
li oldugunu séyleyebiliriz. Ozellikle sibyan/mahalle mekteplerinde, kdylerde camilerde
verilen egitim biiyiik oranda Kur’dn okumaya yonelik olmus, Anadolu’da yaygin olarak
yiiriitiilen okuma egitimi Kur’dn’1 yiiziinden ve ezbere okuma olarak gerceklesmistir.'!
Yunus siirlerinde bir kitap olarak Kur’dn ve Kur’dn okumaya yer vermis; bazen kitap
ile Kur’an’1 kastetmistir:

Ma‘sik naksindan okur her ‘agik Kur'an'ini (398/1)

Okidun yidi mushafi ta‘at gosteriirsiin safi (366/5)

“Ylnus'un so6zi si‘irden amma asli(dur) kitabdan” (137/9) misrainda kitaptan kas-
tedilen Kur’dn’dir. Yine asagidaki 6rnekte “okumak” Kur’dn okumayi ifade eder:

Her kim seri‘at bile hem okiya hem kila (295/13)

Divan’da kitap ve okuma karsiliginda diger dinlerin kutsal metinleri de geger
(171/3), (299/6).

Dort kitabi serh iden bulmadr ‘1ska ¢are (371/2)

Bir dem varur deyre girer Incil okur ruhban olur (49/10)

Kur’dn okuma, ezbere ve sesli okumaya Ornektir. Asagidaki misralardaki “halk
tizere” okunmak, “kulak urup dinlemek”, “kulak tutmak” ifadeleri topluluk karsisinda
yiiksek sesle okuma bigimini ve okuma gruplarint gosterir. Elyazmasi donemde okuma
gruplaridan biri Kur’dn okuma meclisleridir.

Alt1 bin alt1 yiiz altmis alti

Okinur halk iizere ayetiin var (48/15)

Okina Kur'dn u Ya-sin

Kulak urup dinleyesin (88/6)

Okinan Kur'an'a kulak tutulmaz (387/2)

Bu okuma bigiminde dinleyicinin aktif oldugu, okunan metne goére geri bildirimde
bulundugu goriiliir. El yazmas: kiiltiirii “isitsel-dokunsal”dir (Mcluhan 2017: 43). Isiti-
len soz dinleyiciyi aktif héale getirir. Yiiksek sesle okunan Kur’dn, “dinleyenleri eyleme
gotiiren, inananlar1 giiglendiren” (Gezer 2015: 60) bir isleve sahiptir.

Okina hadis 1 kelam

Diyeler ‘Aleyhi's-selam (88/7)

Kur’an glindelik hayatta ve cesitli ritiiellerde sozlii olarak okunmaya devam etmek-
tedir. Sifa niyetiyle yiiksek sesle Kur’dn okuma gelenegi bunlardandir. “Dini yaz1 yal-
nizca, konusulan, bildirilen veya duyurulan sdze destek ve baslangic noktasi olarak
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hizmet ettiginde hayat doludur. S6z bu yolla, kitabin sayfalarindan kopup dinleyiciye
dogru akarak gecerli ve canli hale gelir” (Ellul 1998: 66). Hasta baginda okunan dini
metin “giic veren ve koruyan bir ritiiel nesnesi”’dir (Chartier 1998: 259). Dinl metnin
etkisi sesli olarak okundugunda saglanir. Su misra sifa icin okuma Ornegidir: “Sayru
olmis iniler Kur'an iinini dinler” (302/8)

El yazmasi doneminde okuma bicimlerinin baglama ve okuyucu tiplerine bagl ola-
rak sekillendigi sdylenebilir. Goody nin de isaret ettigi gibi (2017: 56) biiylik ¢ogunlu-
gun okuma yazma bilmedigi donemlerde metinler topluluk karsisinda yazili bir metin-
den degil ezberden okunur. Cogaltma zahmetli ve pahali oldugundan kitaplara ulagsmak
zordu. Bu kisitlilik kitab1 okuma yerine dinleme yoluyla bir 6lgiide asilmis oldu. Bu da
bir taraftan yazinin sézel diisiinme bigimlerini etkilemesine yol acarken diger taraftan
yazili metin iizerinde sozlii gelenegin devamini sagladi.

Sonug

Yunus Emre’nin siirlerinin muhtevasini tasavvuf ilkeleri, kendini gergeklestir-
me/erginlenme olarak ifade edebilecegimiz tasavvufl egitim siireci olugturur. Dolayisty-
la Divdn’da “okuma”ya, bu kendini bilme yolculugundaki tecriibeye gore anlam veril-
migstir. Kelimeye verilen anlamlar ayn1 zamanda s6zlii ve yazili kiiltiir ortam ve stirecle-
rine dair veriler igermektedir.

Okumak; yazili olanin, harflerin anlamin1 ¢6zmek; 6grenim gérmek, bilgi edin-
mek; sdylemek, demek; seslendirmek; terenniim etmek, ilan etmek; anlamak, anlamini
¢ozmek, anlam ¢ikarmak, idrak etmek; kendini bilmek, Hakk’i bilmek; anmak, yad
etmek; nefes etmek, davet etmek, bir yere ¢agirmak; yazili metne bakmadan metni hafi-
zadan tekrar etmek, icazet vermek/almak anlamlarina gelir. Elif okumak, cim okumak,
defter okumak, divan okumak, kitap okumak, varak okumak, tefsir okumak, dort kitap
okumak, Kur’dn okumak, Mushaf okumak, Incil okumak, ak/kara okumak, aka kara
yazmak Kitapta ve defterde yazilanlarin, harflerin anlamini ¢ozmektir. Medrese, kitap,
varak, defter, berat, okumak, yazmak, ders/sebak okumak gibi yazili ortamin kavramlari
sozlii alani anlatmak icin kullanilmistir. Yiinus Emre Divdni’nda okuma baglaminda
sifahi bilgi kitabi bilgiye iistiin tutulurken s6z konusu elestirinin, elestirilen alanin kav-
ramlariyla yapildig: goriilmiistiir.

Divdan’da okumaya verilen anlam ve okumanin islevlerine bakilinca; medrese,
mektep ve camilerde 6grenim gérmek icin ger¢eklesen yazili okuma ortamlariyla; tek-
kelerde kendini gergeklestirme siirecindeki yar1 s6zel okuma ortamlar1 ve hastaya oku-
ma, davet etmek i¢in okuma gibi sozlii kiiltiir ortamlariyla kargilagilmistir.

Yazili kiiltiir ortaminda okumanin; 6grenim gérme, yazili bir metnin kitaptan ve
defterden anlamini ¢6zme anlamlarina geldigi, medrese ve cami gibi 6grenim goriilen
bu ortamlarda sessiz okuma, sesli okuma ve ezberden okuma bigimlerinin sekillendigi
tespit edilmistir. Divdn’da gegen “okuma” kelimesi baglaminda gesitli okuma gruplarin
varligindan da s6z edilebilir. Bu okuma gruplarinin medrese ve camilerde dgrenim
gorme ve ibadet merkezli olustugu goriilmektedir. Sozlii ve yazili kiiltliriin bir arada
oldugu tekkelerde sohbet ve zikir meclisleri ile karsilagilmaktadir. Tekkelerde daha ¢ok
sozlii olarak gerceklesen egitim siireci ve zikir meclisleri yazil kiiltiir ortammin “oku-
ma” merkezli kavramlarryla somutlastirilarak ifade edilmistir. S6z konusu ortamlarda
okuma; anlama, idrak etme, kendini ve Hakk’1 bilme gibi anlamlara gelirken; tekrara
dayanan, sesli, ezbere, yiiksek sesle okuma bicimleriyle karsilasilmistir. Yazili veya
s0zlii okuma ortamlarinda dinleyicilerin okunan metne gore etkilesimde bulunduklari
goriilmiistiir. Ayrica okuma eyleminin bireysel gerceklestigi de anlagilmaktadir.
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“Ben bir kitap okudum kalem onu yazmadi” diyen Yunus Emre “okuma”ya s6z ve
yazi baglaminda anlam vermis; sifahi bilgiyi kitabi bilgiye iistiin tutarak okuma ve ilgili
kavramlara tasavvufi ilkeler dogrultusunda mecazi anlamlar yiiklemistir. Yinus Emre
Divani, sozlii ve yazili kiiltiir ortamlarina dair veriler igermekte; Divdn’da “okuma”
kelimesi sozlii ve yazili kiiltiir baglamlarinda birbiriyle iliskili olmak iizere farkli anlam-
lara gelmektedir.

NOTLAR

1. Burada “divan”, yonetimle ilgili islerin ve yazismalarin yiriitiildiigi birim anlaminda kullanilmistir
(Stimer 1972: 53-54).

2. Tiirklerin Islamiyet’i kabullerinden sonra ilk kaleme aldiklar eserlerden Kutadgu Bilig’te, 11. yiizyilda

Tiirk kiiltiir gevrelerinde “s6z”iin ve “yazi’nin tagidigi anlam ve islev goriilebilir. Bu dénemde s6z 6ne-

mini korumakla birlikte dogas1 geregi sagladigi imkanlar yaziya istiinliik kazandirmistir (Kiigiikbasmaci

2021).

Islam diinyasinda kitabin yeri igin bakilabilir: (Bloom 2015).

Bu eserlerin neler olduguna dair bakilabilir: (Kara 1999; Korkmaz 2015: 711).

Tekkelerdeki sosyal yasamla ilgili olarak bakilabilir: (Ocak 2014, Savas 1992, Sahin 2021).

Neumann (2005: 75-76), kendine ithaf edilmis metni, mensup olunan ¢evreye mahsus metinleri ve temel

metinleri okuma olmak iizere ii¢ tip okumadan bahseder.

Ornekler; “Ytinus Emre 1T Divan-1 {lahiyat’tan (Tatc1 2021) eserde getigi sekliyle verilmistir. Parantez-

deki ilk rakam siir, ikinci rakam beyit/dortliik numarasidir. Makalenin hacmi dolayistyla tiim 6rnekler ve-

rilmemis, ilgili yerlerde numaralar1 gosterilmistir.

8. Divanu Lugati’t-Tirk’te (Atalay 1999: 254) bu anlaminin da verildigi kelime Kutadgu Bilig’de de “ca-
girmak, davet etmek”; “okic1, okige1, okit¢1” ise “davetci” anlamlarinda kullanilmistir (Arat 1999: 328).

9. Eriinsal, Osmanli’da okuma igini meslek edinenlerin ve bunlar i¢inde kadinlarin da oldugunu sdyler
(2019: 63-94).

10. Kur’an uzun siire ezber yoluyla 6grenilip nakledilmis, yaziya gegirildikten sonra bile ezberden okumaya
verilen 6nem azalmamus, kiraat ilmi gelismistir. Kur’an’m sozlii niteligi, Kur’an ve sozlii kiiltiir i¢in baki-
labilir: (Bloom 2020: 133-140, Gezer 2015).

11. Sibyan veya mahalle mektebi denilen bu okullardaki egitimle ilgili bakilabilir: (Kara ve Birinci 2012).
Ozellikle 19. yiizyildan itibaren okumayla birlikte yaz1 6gretimine 6nem verilse de Kur’an okumaya yo-
nelik bu tarz egitim giiniimiizde de okullarin tatil oldugu yaz déneminde mahalle ve kéy camilerinde siir-
diiriilmektedir.

o gk w
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YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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TURK VE iSKANDINAV MITOLOJiSINDE AGAC SEMBOLIZMi*

Tree Symbolism in Turkish and Norse Mythology

Dr. Ulfet DAG**

0z

Mitlerde genellikle gesitli tabiat unsurlarina atfedilen bazi degerler ve 6zellikler mevcuttur. Dogaya ait
bu unsurlar insanlar tarafindan kutsal addedilmistir. Ozellikle evrenin yaratiliginda su, ates, toprak gibi agag
da hayatin merkezinde var olan bir unsurdur. Agag ile ilgili sembolik anlamlar da ilkel toplumlardan giiniimiiz
toplumlarma kadar dil ve kiiltiirde varligim siirdiirmektedir. Oncelikle insanlarmn agaclar neden sembol olarak
kullandig1 yasamsal baglamda degerlendirilmelidir. Mitlerde agacin rolii ya da agaca verilen sembolik anlam-
larin gesitliliginin nedenini fiziki yapilarinda aramak gerekir. Ozellikle boyut bakimindan biiyiik ve uzun
olmalar1 insanlarin hayal giiciinii canli bir sekilde etkilemistir. Insan ve hayvan gibi canli oluglar1 ya da dag,
tas gibi hareketsiz goriinmelerine ragmen degisip sallanabilme ozellikleri bakimindan farkli olan agag, pek
¢ok ozellik bakimimdan insan hayati i¢in elzem bir unsur haline gelmistir. Agaglar insanlar tarafindan yiyecek,
yakit, barmak, giysi, herhangi bir alet yapimi i¢in 6nemli kaynaktir ve yakilarak ya da kesilerek ¢ok sayida
nesneye doniisebilir. Tiim bu kullanimla birlikte elbette insanlar igin korunma ve saklanma yeri de saglamistir.
Caligmada bir doga unsuru olarak agacin Tiirk ve Iskandinav mitolojisindeki dnemi ve sembol olarak kulla-
nilmasinin kokeni karsilagtirmali olarak irdelenmis, gegmisten giiniimiize agagla ilgili inanis ve uygulamalar-
dan 6mekler sunulmustur. Diinyadaki tiim yasamin biitiinii olan diinya/hayat agaci Tiirk ve iskandinav mitle-
rinde evrenin merkez ekseni olarak algilanmis ve giiniimiize birer kiiltiirel birikim olarak miras kalmistir.
Kiiltiirel birikimler en temelde insanlarin ilksel hallerinden itibaren yani kiiltiirlerin baslangi¢c noktasi olan
mitlerden baglamistir. Mitler, uluslarin kiiltiir hazinelerinin temelidir. Her mit bir yaratilisin dykistdiir. Farkl
uluslarin mitlerini bir biitiin olarak ele almak ve kiiltiirlerin bu yolla etkilesimlerini degerlendirmek ortak bir
kiiltiir hazinesi olusturmaya olanak tanir. Mitoloji, bir millete ait mitlerin tiimiinii i¢ine alir ve onlar1 bir diizen
iginde, kendine 6zgii ve sistemli bir bigimde inceler. Mitolojiyi karsilastirmali olarak ele almak, uygarlik
tarihine farkli bir bakis agis1 kazandirabilecegi gibi inanglarin kokenini irdeleme ve bu sayede farkli renklerin,
zenginliklerin ve derinliklerin sifresini ¢6zebilme olanagi saglar. Kargilagtirmali mitoloji, mitleri evrensel
boyuta tagir, farkli mitleri karsilastirilarak inceleyip ¢oziimler ve mitlerdeki ortak noktalar: kesfetmeyi amag-
lar. Bu ¢alisgmada karsilagtirmali mitoloji 1s1ginda agacin sembol olarak kolektif bilingaltinda ne anlama
geldigi irdelenmistir. iki mitik sistem icinde agacin kutsallig1 ve 6nemi, bu kutsallikta rol oynayan etmenlerin
ortak yonleri saptanmustir. Bu ortak yonler yaratilig, dogurganlik ve berekettir. Agacin sembolik kullaniminda
tanrisalliktan sosyal yasama ve gokten yere dikey yapil ikilikler goze ¢arpmaktadir. Dikey yap1 da diriligin ve
canliligin gostergesidir. Boylece aga¢ sembolii 6zelinde hayat/diinya agaci, mitik donemden giiniimiize 6ne-
mini korumakta ve giinliik hayatta, edebiyat ve sanatin pek ¢ok dalinda kullanilmaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler

Kargilagtirmali mitoloji, hayat agaci, Yggdrasil, axis mundi, aga¢ sembolil.

ABSTRACT

There are some values and properties in myths that are generally attributed to various natural elements.
These elements of nature have been assumed sacred by people. Especially in the creation of the universe, the
tree, is an element that exists at the center of life like water, fire and soil, Symbolic meanings related to the
tree also exist in language and culture from primitive to today's societies. First of all, it should be evaluated in
the vital context why people use trees as symbols. The reason for the role of the tree in myths or the variety of
symbolic meanings given to the tree should be sought in its physical structures. The fact that they are especial-
ly large and tall in terms of size has vividly affected the imagination of people. Although they are alive like
human beings and animals, or seem motionless like mountains and stones, the tree, which is different in terms
of its changeable and swinging properties, has become an essential element for human life in terms of many
features. Trees are an important resource for humans to make food, fuel, shelter, clothing, any tools, and can
be turned into many objects by burning or cutting. With all this usage, of course, it has also provided a place
of protection and hiding for people. In the study, the importance of the tree as a natural element in Turkish and
Norse mythology and the origin of its use as a symbol have been analyzed comparatively and presented
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examples of beliefs and practices related to trees from past to present The World tree/ tree of life, the whole of
all life in the world, has been perceived as the central axis of the universe in Turkish and Norse myths and has
been inherited today as a cultural heritage. Cultural heritage basically started from the primary status of hu-
mans, that is, from the myths that are the starting point of cultures. Myths are the basis of the cultural treas-
ures of nations. Every myth is a story of creation. Considering the myths of different nations as a whole and
evaluating the interaction of cultures in this way allows to create a common cultural treasure. Mythology
includes all the myths of a nation and examines them in an orderly, unique and systematic way. Considering
mythology comparatively can put a new point of view on history of civilization, as well as to examine the
origin of beliefs and thus to decode different colors, riches and depths. Comparative mythology takes myths to
universal dimension, examines and analyzes different myths by comparing them and aims to discover com-
mon points in myths. In this study, what the tree means as a symbol in collective unconscious has been exam-
ined in the light of comparative mythology. The holiness and importance of the tree and the factors that play a
role in this sacredness are common in the two mythic systems. These common factors are creation, fertility,
plentifulness. In the symbolic context, dichotomies from divinity to social life and from sky to earth stand out.
The vertical structure is also an indicator of vitality and liveliness. So, symbol of tree, in particular the tree of
life/ world tree, preserves its importance from the mythical period to the present day and continues to be used
in daily life, many branches of literature and art.

Keywords

Comparative mythology, tree of life, Yggdrasil, axis mundi, symbol of tree.

Giris

Insanligin atalar1 evrimsel siirecte dogadaki olay ve olgular1 anlamak istemis ve bu
istegi mitler yaratarak dile getirmislerdir. Olaylarin ve olgularin kdkenini anlatan mitler,
zamanla kulaktan kulaga aktarilarak ve dilden dile yerleserek bugiin semboller halinde
deyim, atasdzii, ritiiel ve sanatin farkli dallarinda somutlagmistir. Mitler sadece tanrila-
rin yasamlarini ve arzularmi anlatan anlatilar degildir. Mitler 6ziinde bir yaratilis
hikayesidir. Evrenin, zamanin, tanrilarin, insanlarin, doganin ve diinyanin sona erip
yeniden yaratiligint anlatir. Tim bu anlatilarin nesilden nesile olan yolculugu, kiiltiirden
kiiltiire de etkilesim yoluyla gegmektedir. Kiiltiirel birikimlerin atasi sayabilecegimiz
mitlerin nesilden nesile olusumu, gelisimi ve degisimi mitolojinin alanina girer. Karsi-
lastirmali mitoloji, mitlerin bu evrelerini kiiltiirleraras: boyutta inceler. Caligmada mit-
lerde agac semboliiniin kullanim1 ve bu kullanimin altinda yatan nedenler Tiirk ve Is-
kandinav mitolojisi odakli ortaya ¢ikarilmaya galisilacaktir. Bu iki mitolojiyi se¢gmemi-
zin nedeni eski Iskandinav kayitlariin Tiirkler ve Iskandinavlarin atalarinin dzellikle
kiiltiir baglaminda yogun temasta bulunduklari bilgisini vermesidir (Karatay ve Aygiin
2012: 1). Calismada isim olarak Iskandinav mitolojisi tercih edilmistir. Iskandinav ile
kastedilen kuzeyli Germen iilkeleridir, izlanda, Danimarka, Norveg ve Isve¢’i kapsar.
Bu halklarin mitolojisi kaynaklarda iskandinav ya da Viking mitolojisi olarak adlandi-
rilmaktadir. “Viking (Vikingr)” kelimesi koken olarak sefere ¢ikan deniz savascilarini
ifade eden Iskandinav diline ait bir terimdir (Leeming 2017: 181). Iskandinav mitolojisi
kuzey germen iilkelerinin mitolojisi demektir.

Tiirk ve Iskandinav mitolojisinde inceleyecegimiz agag, inang ve Kkiiltiir sistemi
icinde hem diinyanin yaratilisinin hem de insanlarin tiireyisinin sembolii olarak kulla-
nilmigtir. Agacin yaprak dokmesi, yesil kalmasi ve meyve vermesi insan yasami ile
0zdeslesmis, 6liimiin ve dirilisin sembolii olarak goriilmiis ve bu nedenle kutsal bir obje
haline gelmistir. Agacin kutsallig1 kiiltiirel bellekte varligmi siirdiirmektedir. Diin-
ya/hayat agaci da 6zellikle Avrasya kiiltiirlerinde genellikle bir siitun olarak kavramsal-
lastirilmis bir semboldiir (Eson 2010: 93). Bu sembol, karsilastirmali mitoloji arastirma-
larinda kullanilan psikolojik yontem 1s1831nda analiz edilecektir. Karsilastirmali mitoloji
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aragtirmalarinda yapisalc1 ve psikanaliz diyebilecegimiz solar ve psikolojik yontem
vardir. Max Miiller’in onciiliik ettigi solar teorisyenler mitlerdeki isimlerin kokenine
inerken, antropologlarin benimsedigi psikolojik yaklagim, mitlerin bir araya getirilme-
siyle ilkel zihinlerin psikolojisini ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir (Chaterjee 1935: 2-9).

1. Agac¢ Semboliiniin Tiirk ve Iskandinav Mitolojisindeki Yeri

Agag, insanlarin hayatindaki roliinlin yani sira iklim ve cografyada 6nemli rol oy-
nar. Ciinkii yaganilan bolgede agacin az ya da ¢cok olmasi mitlerde ve kiiltiirlerde nasil
algilandiklar1 ve ele almis bigimlerini etkilemistir. Ornegin erken donem Akdeniz me-
deniyetlerinde orman temizlemek, insanlarin kendilerine yukaridan gelen tanrisal isaret-
leri daha iyi gérmek i¢in yaptig1 dini bir eylemdir. Agag¢ kesmek sadece yerlesim yeri ya
da tarim alani olusturmak icin degil tanrilar1 anlayabilmek i¢in yapilan bir jest olarak
goriilmiistiir. Yine baska bir anlamda agacin yaprak dokmesi, yapraklarin biiyliimesi,
agacimn kesilen yerden yeniden filizlenmesi insanlar i¢in ebedi ve yikilmaz bir yasam
giicli simgesi haline gelmigtir. Boylelikle aslinda mevsimsel dongiilerin dayaniklilik ya
da olumsiizlik gibi istiin giicleri temsil eden ve diinyalar arasindaki iletigimi saglayan
bir ara¢ oldugu goriiliir. Bununla birlikte kutsal bir birey, bir aziz ya da peygamberle
iligskilendirilmis belirli agaglar da kutsal kabul edilmistir. Buda’nin aydinlandig1 ya da
Isa’nmn carmiha gerildigi agac 6rnek gosterilebilir. Birgcok farkli kiiltiirde dua ya da
isteklerin asildig1 agaclarla birlikte 19. yilizyilda Avrupa’da gelisen ve bugiinkii seklini
alan Noel agac1 da bu 6rnekler arasindadir (Crews 2003: 37). Orneklerden hareketle
agaclarin yeryiiziinde tanriin sembolil oldugunu sdyleyebiliriz. Agacin sembol haline
gelmesindeki etkin unsur insanin yasamini kolaylastirmasi ve azametiyle giiven duygu-
su olusturmasidir.

Tiirk ve diinya kiiltlirlerinde agaca atfedilen pek ¢ok rol bulunur. Bunlar; doga, at-
mosfer, bereket, yasam ve ritiieller ile iligkilidir. Kozmik agagla birlikte (diinya agaci,
hayat agaci), tabiat olaylarini yonlendirme térenlerinde agag, gilinesin batisini engelle-
me/geciktirme torenlerinde agac, riizgar estirme/durdurma torenlerinde agag, ay tutul-
masint engelleme ya da tutulan ay1 kurtarma térenlerinde agag, yagmur yagdirma toren-
lerinde aga¢ seklinde anlam kazanmigtir. Bunlarin yani sira seytan ya da kotii ruhlarn
kovma torenlerinde, sagaltma torenlerinde, defin térenlerinde, bereketi artirmaya yone-
lik mevsim torenlerinde de agacin rolii vardir (Ergun 2004: 17-66).

Sembolik olarak “yasamin, gelisimin, yer ve gok arasindaki bagin, Tanri ve insan
arasindaki iligkinin miikemmel bir goriintiisii olan agag, tiim zamanlardan beri mevsim-
lerin degisim torenleri ile iliskilendirilir” (Gardin, Olorenshaw ve Klein 2014: 20).
Mevsimsel degisimlerin insan yasaminin farkli safhalarini isaret ettigini goériiyoruz.
Agacin canliligiin yesilliginin insanin yasaminda ¢ocukluk ve genclik dénemleri; yap-
rak dokmesi ve kurumasini da yaslilik ve liimle bagdastirabiliriz. Boylelikle tanrisal
ozelliginin yaninda aga¢ ayni zamanda insanin yasamiyla dzdesim kurabildigi bir var-
liktir. Hayatin safhalariyla birlikte fiziki olarak da insan formuyla 6zdes olarak goriil-
miistiir. Kollar ve parmaklar gibi dallari, deri gibi kabugu, ayaklar gibi kdkleriyle antro-
pomorfik 6zelliklere sahiptir ve bazi kiiltiirlerde de bu yoniiyle dogurganlik sembolii
olarak kullanilmistir. (Crews 2003: 39). Bu nedenle “hayat agaci” olarak adlandirilma-
s1 tesadiifi degildir. Kaynaklarda “hayat agact”, “kozmik aga¢” ya da “diinya agact”
gibi ¢esitli isimler de kullanilmistir ve hepsi ayn1 agaci ifade etmektedir.

Ergun, hayat agaci ve diinya agacin1 kozmik agaclar basliginda ele alir ve agaglarin
islevselligini tanrimin bazi sifatlartyla iliskilendirir. Yalniz agac, tanrimin tekligini sim-
geler. Golgeli agac, sigmilan ve tanr1 gibi kendisine siginanlari koruyan agactir. Meyve-
siz agag, tanrmin dogmamasi ve dogurmamasini temsil eder. Tanrinin ebediligini, 6lim-
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stizliiglinii, sonsuz varligini temsil eden yaprak dokmeyen agactir. Bunlarla birlikte
biiylik/azametli kaba agac, diger tiim agaglardan daha biiyiik olan uzun agagtir. Ruhlari
cennete/cehenneme gotiiren agag¢ da yeralt1 ve tanr1 arasinda koprii islevi goriir. Cennete
ya da cehenneme giden yolu gosterir (2004, 346-372).

Diinyadaki pek ¢ok mitte ve masalda yaygin bir motif olarak kullanilan hayat aga-
c1, yerin iizerinde biiyiiyen, genellikle diinyanin merkezi ile baglantili olan muhtemelen
en eski ve evrensel bir mittir. Genellikle diinyanin merkezi olarak algilanmistir. Tanrila-
rin ve insanlarin diinyalar1 arasinda baglantiy1 temsil eder, cenneti ve yeryiiziini birbiri-
ne baglar. Meyvesinin sonsuz yasam verdigine inanilmis ve kesildigindeyse tiim dogur-
ganligin bitecegi diisliniilmistiir. Biitiin alemleri birbirine baglayan hayat agacinin kok-
leri cehennemi, gévdesi yeryliiziinii, dallar1 da cenneti kapsar. Diinyanin en biiyiik aga-
cidir ve bazen ters ¢evrili yani bag asagi oldugu diisiintilmiistiir (Crews 2003: 41). Hayat
agacima dair ilk kaynaklar 4000 yil dnce “Gilgamis Destani’na kadar ulasir. Gilgamis,
genclestirme etkisi olan su bitkisini duyar ve onu bulur. Fakat aniden bir yilan ortaya
cikar ve bitkiyi ondan alir. Gilgamus insanlarmn Sliimlii oldugunu bir kez daha anlar. Iste
bu yilan Siimerlerde “hayat agacinin efendisi” yilan tanr1 Ningizzida’dir (Gardin, vd.
2014: 20). Yine Babil’de hayat agaci tanrilarin babasi olan Ea’nin agaci olarak bilinir ve
bu agag, Ea’ya tapinilan Eridu sehrinde yetisir. “Ukkanu” ad1 verilen bu agacin meyve-
sini yiyen kisinin olimsiiz olacagina inanilmistir. Bu inan¢ Eski Ahit’teki cennetin
ortasinda biiyiiyen hayat agacindan esinlenmis olabilir. Ayrica Babil cenneti de Eridu
sehrindedir (Lechler 1937: 369). Siimerlerde tarim tanrisi Dumuzi’nin simgesi olan
hayat agac1 Asurlularda degisime ugramis ve imparatorluk simgesi olmustur. Urartur-
larda hayat agaci Babil ve Asurlulardaki gibi 6zgiin nitelik tasir, bollugun ve bereketin
sembolii olarak kullanilmistir. Bu durum Asurlular ve Urartular arasindaki kiiltiirel
etkilesimin yansimasidir (Belli 1980: 242). Mezopotamya’da kiiltiirel degisimler sonucu
hayat agacina atfedilen 6zellikler 6ziinde ayni kalmistir. Bolluk, bereket, giic ve 6liim-
stizliik sembolii olmasiyla siirekli kendini yenilemistir.

Avrupa’da aga¢ daha ¢ok tapmma objesidir. Ozellikle Ari irkindan gelen Avrupali
biiyiik ailelerde agaca tapinma sik goriilmiistiir. Keltler, Litvanyalilar, Yunanlilar, ital-
yanlar ve Romalilarda agaca tapinma yaygindi. Agaclar canli olarak diisiiniildiigiinden
onlara verilen her tiirlii hasar1 hissettikleri varsayilmistir. Insanlar tarafindan tapmma
yoluyla agaglara yiiklenen bu kutsiyet pek ¢ok ritiiel ve uygulamaya zemin hazirlamis-
tir. Avrupa’da 1 Mayis’ta sevilen geng kizin kapisinin 6niine bolluk ve bereket getirme-
si icin ¢al1 birakilirken Isvec’te kadinlarin dogumu kolay yapmasi icin her ¢iftligin ya-
kininda koruyucu agag¢ (disbudak, karaagag, thlamur) bulunurdu (Frazer 2004: 57-78).
Agaca tapinma, kutsal sayma ve kurban sunma gibi ibadetler modern diinyada yerini
sembollere birakmistir ve bu semboller insan ve agag arasindaki iligkiyi gosterir.

Hageneder’e gore kuzey yarimkiiredeki cesitli diinya agaci mitleri, insan bilincinin
degisimi, gelisimi ve bireyin bilgi elde etmesi ile ilgilidir. Bu aslinda doganin giicleriyle
birlikte denge i¢inde basarili bir yasam siirmek demektir. Yine sembolik baglamda
diinya agaci, kader, gii¢, peygamberlik bilgisi olarak varolusun temelini ifade eden
temel bir kavramin merkezidir, tiim yasamin arkasindaki glictiir. Her seyin bir tiir cok
boyutlu ag ile birbirine bagl oldugu kozmosun bir goriiniimiidiir (Hageneder 2015: 47).
Burada diinya agacinin ¢ok boyutlu kozmosun goriiniimii olmasi ile kastedilenin yok
olus-yeniden dogus, o0liim-0limsiizlik, tanrilarin ve insanlarin diinyasi, cennetin ve
yeryliziiniin birbirine baglanmasina atfedildigini sdyleyebiliriz.

Hayat agac1 her ne kadar meyvesi ile insanlara dliimstizliik vaat etse de ¢esitli yon-
leriyle 6liim kiiltiiyle de ¢ok yakindan baglantili olmustur. Oliim ve dliimsiizliik iligkisi
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hayat agac1 ve 6liim agacini ortaya ¢ikarir yani aslinda bu sekilde kullanilmasinin sebebi
hayatin iki yiiziinii insanin besikten mezara gegcisini simgeler (James 1966: 201). Tabii
bu durumun dogaya, iklime ve i¢inde yasanilan kiiltiire bagli oldugunu belirtmek gere-
kir. Bu baglamda hayat agacinin sembolik anlamlar1 ve degisimleri Tiirk mitolojisindeki
“Diinya agac1” ve Iskandinav mitolojisindeki hayat agaci “Yggdrasil” cercevesinde
¢Oziimlenecektir.

1.1. Diinya agaci ve Yggdrasil

Yggdrasil agacinin Diinya agacini andiran &zellikleri; diinyanin ekseni olmasi,
diinyalar1 bir arada tutmasi ve tiiremeye olan katkisidir. Tiirk mitolojisinde agag¢ once-
likle diinya modelinin algilanmasinda karsimiza g¢ikar. Bu mitolojik sistemde diinya
modelinin algilanmasinda merkez ve yonler 6nemli bir yer tutar. Merkez ve dort yon bir
element/unsurla 6zdeslestirilir. Merkezin toprak, giineyin ates, batinin demir, kuzeyin su
ve son olarak dogunun unsuru da agagtir. (Bayat 2007a: 46). Dogunun unsuru olan agag
yine diinyanin ii¢lii boliime gore algilaniginda baglayicilik roliinii iistlenerek hayat agaci
olarak karsimiza ¢ikar.

Tiirkgede agag, kelime anlami olarak “agmak (yukar1 ¢ikmak) fiiliyle baglantilidir.
Uzamak anlami tasir. Bu baglamda gdge dogru olmay: belirtir” (Karakurt 2011: 12).
Goge dogru yiikselmesi kutsalliginin kaynagi olarak goriilebilir. Tiirk mitolojisinde
hayat agacina cesitli sembolik anlamlar yiiklenmistir. Agac tanrtyr simgelediginden
tanr1 kutunun kaynagidir. Ancak Ergun su noktaya dikkat ¢eker: Tiirk mitolojisinde
kutsallastirilan higbir nesneye tapilmamistir. Kutsal olarak addedilen nesneler tanri ile
baglanti kurmak icin birer arag olarak kabul edilmistir (2004: 18). Esin’e gore agac,
hiikiimdar ailesinin simgesidir (2001: 170). Agacin hem tanriy1 hem de hiikiimdar1 sim-
gelemesi Tiirklerdeki kut inanci ile baglantilidir. Hiikiimdar, tanrinin yeryiiziindeki
temsilcisi sayildigindan agag da her ikisinin sembolii olmustur.

Islevsel baglamda agag, diinyalar1 bir arada tutma roliindedir. Diinyalar1 bir arada
tutma gorevinin esasi sudur: diinya, yukari, orta ve asag1 ya da bagka bir deyisle gok,
yer ve yeralti olmak iizere ii¢ boliimden olusur. Degisik ruhlar tarafindan kaplanan bu
ii¢ diinyanin sadece yer ya da orta kisminda insanlar yagar ve burada koruyucu iyeler
vardir. Bu ii¢ diinyay1 birlestiren ve merkezi ok gdrevi goren bir eksene ihtiya¢ duyul-
mustur. Merkezi ok anlayist kozmik dag, diinya diregi ve diinya agact olmak iizere ii¢
sekildedir. (Bayat 2007a: 31). Elbette bu sekilde disiiniilmesinin ardinda yatan bir
etken mevcuttur ve bu etken tamamen insanlarin yasayis bi¢cimlerine gore evreni tasar-
lamalaridir. Tiirk diisiincesindeki diinya agaci inanci bu sekilde bir algilamanin yansi-
masidir:

Cadir Tiirk diisiincesinde diinya modelinin kiigiik sekli, bagka sdzle mikro-
kozmostur. Bilindigine gore, diger Tiirk kavimlerinde oldugu gibi Orta Asya’da
da gok i¢in yapilan ayin nedeniyle her zaman kurulan ¢adir, dogrudan dogruya
g6gii simgeler. Cadirin orta diregi evrenin boliimlerini birbirine baglayan Diinya
Agacini (axis mundi) simgelestirir. Cadirin ortasi ise diinyanin gobegi roliinii iist-
lenmis olur (Bayat 2007a: 43).

Cadir modelli diinyay1 algilama seklinde yeri, gogii ve yeraltin birlestiren orta di-
rek vardir. Merkezi ok anlayis1 metinlerde ii¢ farkli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Tlk
hali yerin merkezinde bulunan Diinya dagi; ikincisi gége kadar uzanan Diinya diregi,
iiclinciisii de yasamin, bollugun, refahin ve kutsal uyanisin sembolii Diinya agacidir.
Hepsi kozmik eksenin ¢esitli varyantlaridir. Bu eksenin gorevleri; gokteki koruyucu
ruhlarin ve gégiin 1518101 yere ulastirmak, dliilerin ruhlarmin yeralti diinyasini inmesini
saglamaktir. (Bayat 2007a: 33). Bu eksen bir nevi her ii¢ diinya arasinda gegis yoludur.
Diinya agacinin boliimleri diinyanin farkli yerlerinin semboliidiir. Kokii yeraltini, gov-
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desi yeri, dallar1 yukari diinyay1 temsil eder. Dikey olmasi sebebiyle ki Tiirk mitoloji-
sinde dikey durum hayat ve canlilik demektir, ikili karsitliklart yansittig1 gibi bu karsit-
liklarin hem birlestirici hem ayiric1 noktasidir. Bunlar zaman, etiyolojik, genetik ve
anatomik olmak {izere farkli sekilde ortaya ¢ikar. Zaman baglaminda ge¢cmis, simdi,
gelecek, gece, glindiiz; etiyolojik baglamda faydali-zararli, sebep-sonug; genetik olarak
ecdat, simdiki nesil, gelecek nesil; anatomik olarak da bas, beden ve ayak olarak kavra-
nilmaktadir. Ayrica agacin yukar1 boliimiinii kartal, orta kismin1 at, boga, geyik, koyun;
asag1 boliimiinii de yilan ve balik simgeler (Bayat 2007a: 59-60). Bu sembolizmde Tiirk
yasayis bigimine gore uyarladigimizda yukarmin yani gégiin sembolii kartal Gok Tan-
rI’nin timsalidir. Orta kismin sembolil olan hayvanlar birebir yasam tarziyla alakalidir.
At kutsaldir, geyik hayvan-ata ruhlarindandir, boga hiikiimdarlik ve tiireyisle baglantili-
dir, koyun kurban olarak sunulur. Asaginin sembolii balik diinyanin ilk yaratiligini isaret
ederken yilan yeralti tanris1 Erlik’i temsil eder (Coruhlu 2002: 140-144, 145-157).

Ergun, diinya agacinin (kozmik agag) iic katmanli alemi birlestirmesinin yani sira
diinyanin merkezinde yer almasini da ayirt edici 6zelligi olarak belirler. Bu baglamda
“merkez simgeciligi” olarak da diigiiniilmesi gerektigini dile getirir (2004: 16). Diinya-
nin ekseni olarak diinya agacinin konumlandirildig: yer her zaman kutsal merkez olarak
nitelendirilmistir. Eliade, bu kutsal merkezin diinyanin gobek c¢ukuru oldugunu fakat
biitiin toplumlarin sabit olarak kabul ettigi bir merkezin olmadigini boylelikle her me-
deniyetin kendine 6zgii bir kutsal mekani merkez saydigini dile getirmistir. Bu kutsal
merkez de genellikle yiiksek bir dagdir (Eliade 1991: 17-19). Bu yiiksek dag Tiirklerde
Sipt Dag1, merkez de yaratiligin ve baslangicin yeri sayilan kadim baskent Otiiken’dir.
Elbette boyle bir eksenin sabit durmasi ve kimildamamasi gerekir. Bu goérev Kutup ya
da Kuzey yildiz1 olarak bilinen Temir Kazik’indir. Eski Tiirkler diinyalari birbirine
baglayarak kutup yildizina kadar uzanan agaca Temir Kazik ismini vermislerdir (Bayat
2007a: 59-61). Ayn1 zamanda evrenin ingastyla yakindan baglantili oldugundan yerden
gokyliziine yiikseldigi i¢in konum olarak bir siituna da benzer. Tanrilar da bu siitunu
atlarin1 baglamak i¢in kullanirlar (Lechler 1937: 388).

Iskandinav kozmolojisinde evren birbirinden bosluklarla ayrilms iist, orta ve alt
olmak iizere ii¢ boliimden olusur. Ust boliimde Asgard bulunur. Asgard’da tanr1 Odin
ve Thor’un yonettigi savasc1 tanrilar yani Aesir vardir. Olen savascilarm mekan1 Valhal-
la da buradadir. Evrenin ortas1 Midgard’dir ve insanlar burada yasar. Alt bolim yani
Niflheim’da kétii oliler bulunur (Leeming 2017: 183-184). Bu ii¢ boliimli evren dokuz
diinyadan olusur. Bu dokuz diinya; Asgard (Aesir tanrilarinin evi), Vanaheim (Vanir
soyunun evi), Altheim (1s1k Elflerinin diyar1); Midgard (insanlarin evi), Nidavellir
(ciicelerin diyar1), Jotunheim (devlerin diyar1), Svartaltheim (Kara Elflerin diyar1); Nifl-
heim (buz ve sisin diyar1) ve Hel (hastalik ve yasliliktan dlenlerin diyar1) dir. Hel ve
Niflheim’in tek bir diinya olusturdugu varsayilirsa dokuzuncu da Muspelheim (ates
devlerinin diyari) olabilir. (Crossley- Holland 2018: 26-28). Tiirk mitolojisinde oldugu
gibi bu evrenin ekseni de kokleri Hel ve Midgard’a uzanan diinya agaci kozmik Yggd-
rasil’dir (Leeming 2017: 184). Yggdrasil’in herhangi bir kaynag1 yokmus gibi goriiliir
ancak boyut olarak o kadar biiyiik ve genistir ki tiim diinyay1 kapsayarak cennete ulagir.
Ug kokii bulunan Yggdrasil’in ilk kokii Asgard’da, ikincisi Jotunheim’da, iigiinciisii
Niflheim’dadir. Koklerin altinda kuyu ve kaynaklar bulunur. Asgard’daki kokiinde ii¢
adet kader tanricasi tarafindan korunan Urd (kader) kuyusu yer alir. Jotunheim’daki
kokiiniin altinda sularinin bilgelik getirdigine inanilan Mimir kaynagi bulunur. Son
olarak Niflheim’daki kokiin altinda da 11 nehrin baslangi¢ noktasi kabul edilen Hver-
gelmir kaynagi vardir. Burada Yggdrasil’in kokiinii kemiren ejderha Nidhorgg ve adsiz
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yilanlar bulunur (Crossley- Holland 2018: 29). Gériildiigii gibi iskandinav evreninin
ekseni olan Yggdrasil diinyalar1 birbirine baglayan ayni zamanda kokleri araciligiyla da
bilgeligin, diinyanin olusumundaki temel unsurlardan olan su ve kaderin de temelidir.
Diinya agaci ile karsilastirildiginda islevsel olarak diinyalar: birbirine baglamasi ben-
zerdir. Ancak Tiirk mitolojisindeki gibi Yggdrasil’in konumlandirildig: kutsal bir mer-
kezden yani yiiksek bir dagdan ve dagin oldugu bir sehirden bahsedilmez. Asgard,
Olympos Dag’1 gibi diisiiniiliirse Yggdrasil’in islevi degisebilir:

Tanrilar glinliik toplantilari i¢in Diinyalar Agaci’nda yani Y ggdrasil’de bulusurdu.

Bu agag ¢ok biiyiik ve dallar biitiin diinyalarin iistiine ulagir, Midgard’1 korur ve

tepesi gokyiiziinii tasir. Ayni zamanda yasam agaci/kader agaci da olan Yggdrasil,

her zaman yemyesildir, kuruyan dallarinin yerine hemen yenisi ¢ikar (Akyildiz

Ercan 2014: 130).

Y ggdrasil, bu agidan kutsal merkezi siitun olarak degerlendirilebilir. Tiirk mitoloji-
sinde aga¢ dogu yoniiniin unsuruyken Yggdrasil’in de bazi yonlerle baglantis1 mevcut-
tur. Yaratilisin baslangicinda Ginnungagap (bosluk) vardir ve buradaki hareketlenmeler-
le giineyde Muspell, kuzeyde Niflheim yaratilmistir (Crossley-Holland 2018: 61).
Yggdrasil’in yon olarak biitiin diinyalar1 kapsama 6zelligi kokleri ve tasidigi diinyalar-
dan gelmektedir. Ayn1 zamanda Y ggdrasil, Tiirk mitolojisindeki Temir Kazik’in diinya-
lar1 birbirine baglayip kutup yildizina kadar uzanan agag¢ olarak nitelendirilmesine ben-
zer sekilde “géklerin tizerinde dondiigii bir kutup yildizi” olarak tasvir edilmistir (Rad-
zin 1983: 264).

Yggdrasil’in Diinya agaci ile bir diger benzer 6zelligi bolimlerini farkli hayvanla-
rin simgelemesidir. Yggdrasil’in kokiinde yilan ve ejderha oldugunu belirtmistik. En
tepesinde isimsiz bir kartal, kartalin bagimnin istiinde atmaca Vedrfolnir, yilan ve kartal
arasinda kosturarak dedikodu tasiyan Ratatosk (hizli disler) isimli kirmiz1 sincap, ayrica
dallarinda dolasan dort geyik vardir. Agag {izerinde bulunan bu hayvanlar farkli seyleri
simgeler. Kartal, gokyliziiniin krali (Gardin vd. 2014: 335), atmaca zafer sembolii
(Cirlot 1971: 28), yilan 6lim ve yenilenme, ejderha kotiilik semboliidiir ayn1 zamanda
bekgilik rolii de iistlenir (Gardin vd. 2014: 197, 650). Radzin’e gore Iskandinav mitolo-
jisinde kartal havanin, sincap dolu ve karin semboliidiir (1983: 264). Sembollerin hava
olaylar1 agirlikli oldugunu goriiyoruz. Yani burada yasanilan yer ve kiiltliriin temel
ozellikleri yansitilmistir. Sincabin yerle gok arasinda gidip gelmesi de cennet ile cehen-
nemin hem ayriliginin hem de birlikteliginin temsili gibi degerlendirilebilir (Crossley-
Holland 2018: 30). Agacin dallarinda dolasan geyikler dort yonii, dort temel unsuru ya
da dort mevsimi temsil etmektedir (Paajanen 2013: 240). Iki agacin iizerinde hayvan
sembolleri agisindan benzerlikler vardir ve kartal ile yilan ortak kullanilan sembollerdir.
Tiirk mitolojisinde oldugu gibi kartalin Iskandinav mitolojisinde de en tepede yani As-
gard’da oldugu i¢in tanrilar1 temsil ettigini soyleyebiliriz. Erlik’in ve 6liimiin sembolii
yilan, Yggdrasil’in ii¢lincii kokiinlin bulundugu Niflheim’da ayni sembolik isleve sahip-
tir. Her iki simgesel yilan Siimer’deki hayat agacinin efendisi olan yilan tanr1 Ningizzi-
da’nin halefleridir.

Tiirk mitolojisinde agacin sembol olarak kozmogoni (evren yaratilis miti) ile olan
baglantisinin yani sira antropogoni (insan yaratilis miti) ile yakindan ilgisi bulunmakta-
dir. Yaratilan ilk insan agacin altinda kopek tarafindan korunmaktadir (Bayat 2007a:
60). Ulgen insani yaratirken iki element kullanmistir. Bunlar; toprak ve agactir. Kemik-
leri topraktan bedenleri kilden olan yedi erkek yaratilmistir. Daha sonra bunlara ek
olarak yarattig1 bir erkekle toplamda sekiz insan ve onlarla beraber sekiz aga¢ yaratmig-
tir (Bayat 2007a: 109). Banarli’ya gore bu say1 dokuzdur:
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Insanhgm yaratilis1 hakkindaki Tiirk diisiincesine gore Tanr1, yeryiiziindeki dokuz
insan cinsini, bu insanlardan dnce yarattif1 dokuz dalli bir aacin gélgesinde ba-
rindirmistir. Once yerden dokuz dalli agaci yiikseltmis, sonra her dalin altinda bu
giinkii insanligin ilk atalarindan birini yaratarak, bu dokuz insana agag golgesinde
barmmay1 bir yaratilis bilgisi halinde vermistir (1983: 31).

Kaynaklardaki sayilar farkli olsa da temelde insan yaratimi ve agac iliskisi hem
yaratiligin 6ziinde hem de barmma ve korunmada ortaya cikmaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde insanin evrenin bir parcasi olmasi kozmolojik anatomide sembol-
lestirildiginde basi yukariyi, sirti arkasi orta diinyayi, kollart nehirleri ve agaclari, da-
marlart da agacin kokiinli simgelemekle agagi diinyay:r sembolize eder (Bayat 2007a:
33). Agag, insan yaratilisinda oynadigi rolle birlikte hayatin cesitli asamalarinda da
insanla bagini korumaktadir: “Hayat Agaci tektir, yalniz agactir ve kdinatin bel kemigi-
dir. Insamin kemikleri de ‘Hayat Agaci’yla kisisellestirilir. Soy agact, soy kiitiigii vs.
insan ile Hayat Agaci arasindaki bagi gosterir” (Arslan 2014: 64). Gorildigi gibi
insan ve agac¢ arasindaki iligski dilde sembolik anlatimlarla varligini koruyarak yaratilisa
atifta bulunur.

Soy agaci ya da soy kiitiigii gibi kullanimlar yaratilisa oldugu kadar tiireyise de isa-
ret eder. Tirklerde pek cok tiireyis miti vardir ve bunlarda biri de agactan tiiremedir.
Agagtan tiireme bircok metinde gegcmektedir ve en bilineni Oguz Kagan Destani’dir.
Coruhlu’nun aktardigia goére Oguz Kagan’nin ikinci evliligi agac ile ilintilidir. Oguz
Kagan ava ¢iktig1 bir giin bir gol ortasinda aga¢ goriir. Bu agacin kovugunda yalniz
oturan kiz1 fark eder. Ona asik olur ve onunla evlenir. Diger bir aktarim da Kipgaklarin
tiremesiyle ilgilidir. Oguz Kagan’in askerlerinden biri savasta 6lmiistiir ve esi de gebe-
dir. Dogum yaklaginca kadin i¢i oyulmus bir agaca gidip ¢ocugunu dogurur. Cocuk,
Oguz’a gotiriilir, o da ismini “Qwpgaq” koyar. “QOwpcaq” kelimesi “kabug” kelimesin-
den tiiremistir (2002: 112). Kipgaklarin ismi ve mengei agagtan gelmektedir. Buna ek
olarak “agac kovugundan iireme” motifinin de kaynagidir (Ogel 1971: 88).

Agagctan tiireme daha ¢ok orman civarinda yasayan Tiirk boylarinda goriilmiistiir.
Yine agactan evlat isteme mense mitlerinin bir kalintis1 olarak giiniimiizde korunan bir
gelenek haline gelmigtir. Agag¢ oyuklari, insanlarin atalariin, hakanin annesinin, dogu-
mu ve ¢ogalmayi saglayan tanricanin bulundugu alanlardir. Insan nesli ve agac arasinda
ecdat bakimindan siki bir iligki vardir. Agacin gévdesi kandas akrabaligi, dallari aileleri,
yapraklar fertleri, kokleri de yeraltindaki ecdadi temsil eder. Ayrica 6len kisinin meza-
rina aga¢ dikilmesi, 6len kisinin mezarinda mutlu olup olmadigint anlamak igin mezar-
liktaki agaclara bakilmasi ya da kabir tizerine ekilen agacin kurumasinin yeni bir 6liime
isaret etmesi tiireme inancini gosterir. Agactan gocuk isteme gibi inaniglarin temelinde
menge mitleri vardir ¢ilinkii agac, ana, analar anasi olarak kabul edilir, dogum ve gocuk
tanrigast Umay’la birlikte gokten inmistir (Bayat 2007a: 179-181). Mense mitleriyle
baglantili olan agacin hem soy hem de dogum tanrigasiyla 6zdeslesmesi onun disil ola-
rak algilandiginin gostergesidir. Ozellikle agag ana olmasi ya da dogum tanrigasinin
bulundugu mekanlarin aga¢ oyuklar1 olmasi dogurganligin belirtisidir ki bu oyuklar ana
rahminin simgesidir. Destan ve masallarda yer alan elma agacinin meyvesinin yenme-
siyle hamile kalinacagi motifi agacin dogurganlik simgesi olmasi ile baglantilidir (Bayat
2007b: 38).

Iskandinav mitolojisinde Yggdrasil’in diinyanin sonu ve yeniden yaratilisinda
dnemli bir rolii bulunur. 13. yiizyilda Snorri Sturlusson tarafindan yazilan Iskandinav
mitolojisinin baglica kaynaklarindan biri olan Nesir Edda’nin ilk siiri “Voluspa” nin ilk
dizesi insanlara Diinya agacinin ¢ocuklar1 diye hitap eder. Asgard’m ad1 Heimdallr’dir.
“Heim” diinya, “dallr” aga¢ demektir. Heimdallr yani Asgard diinya agacinin kendisi-
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dir. Siirdeki diinya agacmin ¢ocuklari hitabt da Asgard’da bulunan yaraticilart isaret
eder. Yine siirde “nine worlds I remember, nine yew wood goddesses” sozleri diinya
agacinin dokuz diinyayr kapsadigini hatirlatir ve dokuz porsuk agag¢ tanricasiyla da
diyerek disilige gondermede bulunur. Bu mitolojide porsuk agaciyla baglantisi olan
yaratict varlik dogurganlik ve vahsi doga tanrigas1 Freya’dir. “Heimdallargaldr (Heim-
dallr’'in Biiyiisii)” isimli Izlandali bir siirde, Heimdallr yani diinya agac1 kendisinin
hepsi kiz kardes olan dokuz annenin oglu oldugunu sdyler. Bu siirde de erillik yonii
vurgulanmstir. Yggdrasil bazen porsuk bazen disbudak agaci olarak kabul edilir. Por-
suk agaclar1 genellikle ibadetin odaginda olmustur. Bu aga¢ cinsi Kuzey Avrupa iilkele-
rinde genis alanlar1 kapladigindan insanlarin ruhsal diinyasini etkilemistir. Bu nedenle
Yggdrasil pagan inangta hayat agaci ve tapinma objesi olarak karsimiza ¢ikar (Asan
2015: 120). Cins bakimindan dogum tanrigasiyla baglantili oldugundan hem yaratiligta
hem de tliremede 6nemli rol oynadigimi sdyleyebiliriz. Yggdrasil’in meyvesini pisirip
yemenin giivenli bir dogum saglayacagina inanilir (Crossley- Holland 2018: 29). iskan-
dinav mitolojisinde meyveye Ozellikle elmaya deginmek gerekir. Elma oliimsiizliikle
iliskilidir ve Aesir tanricasi idunn, dliimsiizliik elmalarinin koruyucusudur. Bu elmalar
disbudaktan yapilma bir kutuda durur. Tanrilar yaslandiklarini hissettiklerinde bu elma-
lardan yiyerek genclesir (Gaiman 2018: 164).

Tanrilara genglik verilmesi ve onlarin oliimsiiz kilinmasinda aga¢ ve meyvesi
onemli bir figilir olmustur. Tanrilar tanr1 yapan agag, insan yaratilisinda en bilyiik paya
sahiptir ¢linkii ilk insanlar kiitiiklerden yaratilmistir. Bunun 6ykiisii su sekildedir: Tanr1
Bor’un Odin, Vili ve Ve adinda ii¢ oglu vardir. Yetigkinlige erigen bu {i¢ tanr1 kardes
Ginnungagap’in higliginde kisili kalmiglardir. Oras1 engin bir bosluktur, ne yer, ne gok
ne de canli bir sey vardir. Ug tanri, insan harig her seyi yaratir. En sonunda deniz kiyi-
sinda biri disbudaktan digeri karaagactan olan iki kiitiik bulurlar. Disbudak agact esnek
oldugundan oymasi kolaydir. Karaaga¢ da zarif ve saglamdir. Tanrilar bu iki kiitiigii
alarak kaldirir ve insan yaratilis1 baslar. Odin kiitiikleri tutup hayat iifler. Vili, irade, akil
ve fikir bahseder. Ve de kiitiikleri oyarak insan sureti verir. Erkege Ask yani disbudak,
kadia Embla yani karaga¢ ismi konulur (Gaiman 2018: 29).

Ask ve Embla yani disbudak ve karaagac insanligi atasidir. Insan soyu agac kiitii-
giliyle baslar ve kiyametle sona eren yasam agagla yeniden hayat bulur. “Ragnarok”
yani diinyanin sonunda Yggdrasil titremis, dallarinda saklanan kadin ve erkek Lif ve
Lifthrasir’in sag kalip insan soyunu siirdiirmiistiir. Bir déngiiniin sonlanip yeni bir don-
giiniin baslamasinda Yggdrasil’in rolii bulunmaktadir (Paajanen 2013: 238). Yggdrasil
hem insan hem de iizerindeki hayvanlara, canlilara beslenme, barinma, saklanip korun-
ma imkéni tanir. Canlilarin bakimini saglayan aga¢ bunun karsiliginda Kader (Urd),
Varlik (Skuld) ve Gereklilik (Verdandi) yani {i¢ Norn tarafindan ayakta tutulur. Boyle-
likle hem insanlarin hem de insanlarin koruyucularmin hayati ona baghdir (Crossley-
Holland 2018: 29-30). Tiiremeyle baglantisinda sonra bazi sembolik anlatimlarda hayat
agacin tiirii farklilagmistir. Yggdrasil’in tanimlandig1 diger cins disbudak agacidir. Bir
disbudak agacmin diinya ekseninin sembolii olmasinin nedeni bu agacin direngli ve
esnek olmasi olabilir. Disbudak agacinin ingilizce karsiigi “ash tree’dir. “Ash” kil
demektir, Tung ¢ag1 toplumlar arag-gerec ve silahlarini atesle sertlestirdikleri bu agacin
odunlarindan yapmiglardir. Kelimenin Yunanca karsiligi da kiil ve mizrak anlamina
gelir (Crews 2003: 43). Yggdrasil’in digbudak agaci olarak hayal edilmesinde agacin
kullanim ve fayda saglamasinin etkisi oldugu soylenebilir. Bu da ¢evre faktoriiniin mitik
diisiincedeki 6nemini gosterir.
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Agacin cinsi bakimindan Tiirk hayat agac1 daha zengindir ancak bu cinslerden da-
ha fazla ad1 gecen kayin agacidir. Ornegin Coruhlu’ya gore Tiirk kiiltiiriinde hayat agaci
genellikle kayin agacidir. Bu nedenle Tiirklerde en makbul sayilan aga¢ kayin agaci
olmustur. Ozellikle samanlar ayin yaparken kaymn agacim1 mutlaka yanlarinda bulun-
durmuslardir. Samanist mitolojiye gore Ulgen ve Umay kayin agaciyla gokten yere
inmistir (2002: 116; Mirzaoglu Sivact 2005: 42). Agacin gokten tanrilarla birlikte yere
inmesinin yani sira tanrisal bir vasfi da bulunur: “Iki mukaddes agcagayin vardir. Biri
erkek digeri ise kadindir. Biitiin agaclar o zaman yaratilmistir ki biz Ulgen atadan ve
Umay anadan dogmugsuz” (Bayat 2007a: 180). Bayat’in Radloff’tan alintiladig1 bu var-
yantta agcagaymn ya da akcaagag Ulgen ve Umay’in sembolii olmustur. Kayin agact
disinda kutsal sayilan agaglar ardig, karagam, sedir [mos], sogiit, mese ve akkavaktir
(Ozarslan 2003: 98). Genellikle agag tiirii olarak baktigimizda kayin agaci 6n plana
¢ikmaktadir hatta “hayat agact”, “yasam agaci” ya da “kayin agaci” gibi adlarla da
anilir (Arslan 2014: 63). Servi/selvi agaci da en ¢ok taninan ve hayat agaci rolii verilen
agaclardan biridir. Bunun nedeni servinin yil boyunca yesil kalmasi, giizel kokmasi ve
gokytiziine ince uzun bir kili¢ seklinde yiikselmesidir. Ayrica riizgarda tepeleri yattigt
icin kutsal bir teslimiyet havasi verir (Aga¢ ve Sakarya 2015: 4). insanin yaratiligina
donersek Ulgen’in yarattig1 ilk insan1 oyuguna koydugu agacin kayn, kavak ya da ¢inar
oldugu ve bu agaglara sunulan kurbanlarmn, etrafinda yapilan ritiiellerin de yagamsal bir
dongii anlaminda yaratilis sahnesine atfedildigi dile getirilmistir (Bayat 2007a: 60). Cins
bakimindan kaym agaci daha 6n plana ¢ikmistir. Kaym agact samanlik torenlerinde,
bayramlarda ve ayinlerde 6zel bir yer tutar. Ayinlerin yapilacagi yerlerde ya da hastalar1
tedavi ederken gevrede mutlaka kaym agaci bulunur. Yine Saman davulu yapiminda
sedir agaciyla birlikte kaymn agac1 kullanilir (Ozarslan 2003: 98-99).

Yggdrasil bilgelikle alakali bir yolculukta 6nemli paya sahiptir. Bas tanri Odin,
tanrisal gizleri 6grenmek, Oliilerin bilgeligine ulagsmak ve diinyanin sirrina erismek icin
Yggdrasil’e ayaklarindan dokuz giin dokuz gece asili kalir. Asili kaldig: siire icinde
Runik alfabeyi ¢dzerek yasamin ve dliimiin gizemlerini 6grenir. Bununla birlikte dokuz
tilstmin ve biiyiili sarkinin bilgisini de edinir. Bu siire zarfinda yanina aldig1 mizragi
“Gungnir” siirekli kendisine batar ve onu yaralar (Paajanen 2013: 231). Campbell,
Odin’in agagta asili olmasini Mesih’in ¢armihta asili olmasina benzetse de bilgelik
kazanmasi agisindan Bodhi agacindaki Buddha ile daha benzer oldugunu ifade eder.
Ciinkii burada amag bilgilenme ve aydinlanmadir; tanriya kefaret ya da giinah iglemis
bir ulusa merhamet istemek degildir. Mizragiyla delinmesini de kendini kendisine kur-
ban etmesi olarak yorumlar (2016: 476). Odin’in ¢iktig1 bu yolculuk hem diinyalar arasi
gecis hem de bilgelik yoludur. Bu yolculukta Yggdrasil at olarak diisiiniilmiistiir. Bu
diisiincenin temelinde iskandinav ve eski Ingiliz séylemlerinde daragacina giderken
kurbanimn binegi olarak algilanmasi yatar ve bu nedenle “asilan adamin ati” denir. Eti-
molojik olarak “The Horse of Ygg” tarifinde Ygg(r), Odin’in isimlerinden biridir ve
korkung olan anlamina gelir (Eson 2010: 95-96). Kaynaklarda “korkung kiiheylan”
olarak da gegmektedir (Paajanen 2013: 246). Boylelikle agag, kiiltiir igerisinde dzgiinle-
serek farkli sembolik anlamlar ve ifadeler tasiyan, eski ¢caglardan giiniimiize kadar var-
lig1n1 siirdiiren bir semboldiir.

Sonug¢

Tiirk ve Iskandinav mitolojisinde aga¢ semboliinii karsilastirmali olarak inceledi-
gimiz bu caligmada oncelikle dilleri, kiiltiirleri ve cografyalar1 farkli olan iki toplumun
ortak paydasinin hayat/diinya agaci1 oldugunu sdyleyebiliriz. Kiiltiirel yapiya dahil ede-
bilecegimiz ¢esitli doga unsurlarina atfedilen kutsalligin 6nem kazandigi bu iki inang
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siteminde aga¢, yasami ve davranislari sekillendiren 6nemli bir yapi unsuru olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir.

Calismada Tiirk mitolojisinde aga¢ semboliiniin daha genis bir kullanima sahip ol-
dugu tespit edilmistir. Tanrinin ve hiikiimdarin sembolii baglaminda yonetimin simgesi-
dir. Diinyalar1 bir arada tutmasi, kutsal merkezde bulunmasi, ¢esitli atmosferik olaylari
diizenlemesi kozmogonik yoniinii ifade eder. Tireyisteki rolii, dogurganlik ve bereketin
timsali olmasi da sosyal yagamdaki etkisini gosterir.

Iskandinav mitolojisinde Yggdrasil, Tiirk mitolojisindeki diinya/hayat agacinin ba-
z1 islevsel Ozelliklerine sahiptir. Bu &zelliklerin en basinda evreni bir arada tutmasi
gelir. Diinya agaci gibi tanrisal ve beseri diizenin ortak paydasi olmus, yaratilis, dogur-
ganlik, bereket ve tiireme sembolii olarak goriilmiistiir. Ancak burada vurgulanmasi
gereken 6nemli husus Iskandinav mitolojisinde tiireyisin sadece agactan olmasidir. Tiirk
mitolojisinde farkli tiireyis formlar1 vardir ve agag da bunlardan biridir. Tiirklerde Is-
kandinavlara oranla diinya/hayat agaci ile ilgili ¢ok fazla inanis sekli ya da cins ¢esidi
olmasimin sebebi Tiirklerin gd¢ebe bir toplum olmasi ve mitlerin gesitli bolgelere da-
Silmasidir.

Her iki mitik sistemde agac tanrisal statiide konumlandirilmistir. Bunun yani sira
cennet ile cehennem 6liim ve yasam c¢izgisinin de esigidir. Agag, fiziki degisimlerinden
oOtiirli yagam ve 6liimii simgelediginden insanlarin hayatinin 6zeti seklinde algilanmis ve
kutsallikla ilintilendirilmistir. Bu da bize insanlarin mitleri olustururken psikolojileri
hakkinda bilgi vermektedir. Insan kendine yakin hissettigi, kendine benzettigi nesneleri,
hayatini1 idame ettirirken faydali ya da zararli unsurlar1 nasil kodladigmin ipuglart mit-
lerde bulunmaktadir. Bu baglamda aga¢ sembolii her iki mitolojide de yere ve goge
hakim bir doga unsurudur ve her pargasinin sagladigi fayda géz 6niinde bulunduruldu-
gunda kutsal sayilmasi, kurban sunulmasi ve evrenin merkezi ekseni sayilmasi tesadiifl
degildir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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BUDIST UYGUR EDEBIYATINDA RUYA MOTIFLERI *
Dream Motifs in Old Buddhist Uyghur Literature

Dr. Ogr. Uyesi Zemire GULCALI**

OZ

Yasantimizin bir parcasi olan riiya, en basit ifadeyle, uyku sirasinda goriilen hayal dizileridir; insanin
ruhu ile gordiigii ve akl ile idrak ettigi tinsel olaydir. Inang ve kiiltiir yapisina bagli olarak her dinin ve kavmin
kendine has ritya motifleri ve yorumlama gelenekleri vardir. Medeniyet tarihi boyunca rityanin anlagilmasi ve
aciklanmasinda dini inanglar, dinsel hiiviyet tastyan gelenekler, mistik adetler ve yasam tarzlar belirli roller
istlenmistir. Bu zaman igerisinde riiyalar olusumlari, gizemli yapilar1 ve dzellikleriyle i¢inde bulundugu top-
lumlarm sanatinda, folklorunda ve edebi eserlerinde islenen 6nemli malzeme konumuna gelmistir. Tiirk kiiltii-
riinde rityaya verilen dnem edebiyatimiza da yansimistir. Bu konudaki ¢alismalar daha ¢ok divanlardaki riiyalar,
mesnevilerdeki riiyalar, asik tarzi Tiirk halk siiri ve modern edebiyattaki riiya motifleri lizerinde yogunlagmistir.
Riiyanin edebi 6ge olarak kullamligt esas olarak Islamiyet sonrasi donemlerde siklik kazanmugtir. islamiyet 6n-
cesine ait rilya metinlerine gelince Tiirkgenin bilinen ilk yazili belgeleri olan yazitlarda riiya ile ilgili herhangi
bir veri bulunmamakta, dolayisiyla yazili kaynaklarimizdaki ilk riiya metinleri Eski Uygurca dénemine kadar
gotiiriilebilmektedir. Tiirkler tarihleri boyunca farkli dinlere girmis nihayetinde Islam dinini kabul etmislerdir.
Benimsenen bu dinler (Budizim, Manihaizm, Hristiyanlik, Tibet Budizmi) onlarin edebiyatina da yansimus;
Budist, Maniheist ve az sayida Hristiyan Uygurlara ait eserler viicuda gelmistir. Cogunlugu Budist kiilliyata ait
olan geviri eserlerden olugan Budist Uygur edebiyatini 9. yiizyildan baslayip 14. yiizyilin sonlarina degin tarih-
lendirmek miimkiindiir. Baslangicta daha ¢ok Sogdcadan, Toharcadan ve Cinceden yapilan geviriler son do-
nemde yerini Cinceden ve Tibet Budizmine ait eserlerden yapilan ¢evirilere birakmustir. Tiirk dilinin tarihi do-
nemleri icinde Karahanlilar déneminden 6nceki/Islamiyet’ten dnceki dénemler pek islenmemis, Kutadgu Bi-
lig’den onceki Eski Tiirk¢e metinlerde yer alan ritya motifleri lizerine ayrintili ve biitiinliiklii bir ¢alisma heniiz
yapilmamistir. Bilindigi tizere, Eski Uygurca déneminden kalan yazmalarin ¢ogu Budist igerikli ¢eviri eserler-
dir. Yazida sunulan ritya metinleri ve motifleri de genel olarak bu metinlerde goriilmektedir. S6z gelimi, bu
yazida Eski Tiirkce doneminin ikinci evresi olan Eski Uygurca donemi metinlerinde, 6zellikle de Budist Uygur
edebiyatina ait metinlerde gecen ritya motifleri tespit edilen drnekleriyle birlikte sunuldu, sézii edilen eserlerde
gecen rilya pargalari ve onlarin Tiirkiye Tiirkgesine aktarimi verildi. Tespit edilen ritya metinlerindeki motifler
metindeki yorumlanisina gore ‘1. Dogum kehaneti motifleri’; ‘II. Buda kutsiyetine erisme motifleri’; ‘IIL. Oliim
habercisi motifler’; ‘IV. Hayirli sona, miijdeye isaret eden motifler’; V. Tovbe ardindan kazanilan sevaba,
dogru yola delalet eden motifler’; ‘VI. Kurtulusa ermeye, giinahlardan arinmaya isaret eden motifler’; ‘VIL
Hastalik teshisinde kullanilan motifler’ adli kategoriler altinda degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler

Ritya motifleri, Budist Uygur Edebiyati, Maitrisimit, Altun Yaruk Sudur, Xuanzang Biyografisi, Buda
Biyografisi.

ABSTRACT

In the simplest terms dream is the imagination sequences seen during sleep. It is the spiritual events that
one sees with his soul and realizes with his mind. Depending on the structure of faith and culture, each nation
and religion has its own dream motifs, assumptions and traditions of expression. Throughout the history of
civilization, religious beliefs, traditions bearing religious identity, mystical customs and lifestyles played spe-
cific roles in understanding and explaining the dreams. During this time, with the formations, mysterious struc-
tures and features, dreams have become an important material in the art, folklore and literary works of the
societies in which they had involved. The importance given to dream in Turkish culture is reflected in our
literature. Studies on this subject are mostly focused on dreams in divan, dreams in mesnevi, dream motifs in
Turkish folk poems and modern literature. The use of the dream as a literary element has gained frequency
mainly in the post-Islamic period. As for the pre-Islamic dream texts, there are no data on the inscriptions, which
are the first known written documents of Turkish. Therefore, the first dream texts in our written sources can be
traced back to the Old Uighur period. These religions adopted (Buddhism, Manichaeism, Christianity, Tibetan
Buddhism) were reflected in their literature; so that there were some Buddhist, Manichaeist and a small number
of Christian Uighur manuscripts. Buddhist Uighur literature, which consists of translation works, most of which
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belong to Buddhist chapel, dates from the 9" century to the end of the 14" century. At the beginning, translations
were made mostly from Sogdian, Tocharian and Chinese, while in the last period there have been translations
from Chinese and Tibetan Buddhism. During the historical periods of the Turkic language, the periods before
the Karakhanid/ Islamic period haven’t been discussed much; a detailed and complete study of dream motifs in
the Old Turkish texts before Kutadgu Bilig has not been studied yet. As is known, most of the manuscripts from
the Old Uyghur period are translated works with Buddhist content. The dream texts and motifs presented in the
article are also generally seen in these texts. In this article, dream motifs in the texts of the Old Uyghur period,
the second phase of the Old Turkish period, and especially in the texts of the Buddhist Uyghur Literature, will
be presented together with the examples identified. The dream pieces in mentioned works and their translation
to Turkish have been provided and evaluated. The motifs in the detected dream texts were evaluated under
different categories according to their interpretation in the text: I. Motives of birth prophecy; Il. Motives of
reaching the holiness of Buddha; Ill. Motives of herald of death; IV. Motives that point to the good end and
good news; V. Motives that signify the reward earned after repentance and the right path; V1. Motives that point
to salvation and purification from sins; VII. Motifs used in disease diagnosis.

Keywords

Dream motifs, Buddhist Uyghur Literature, Maitrisimit, The Golden Light Satra, Biography of Xuanzang,
Buddha Biography.

Giris

Insanlik tarihinin basladig1 andan itibaren, insanlarin genellikle uyku halindeyken
bazen de yar1 uyku yar1 uyanik halindeyken beyin fonksiyonlarinin yavaslamasi ve biling,
kontroliiniin azalmasiyla yasanilan hayata bagli olarak gordiikleri ve zaman iginde zaman,
mekan icinde mekan barindiran sembolik goriintiilerin biitiiniidiir ritya. Batili bilginler
riiyay1 giin igerisinde karsilastigimiz olaylarin bilingaltina yerlestikten sonraki etkisiyle
iliskilendirirken, Dogulu bilginler ise daha ¢ok ilahi ve uyarici bir mesaj olarak algila-
maktadirlar.

Babilliler ve Asuriler, 6lii ruhlarinin riiyalarda kotii tesirlere sebep olduklarina ina-
nirlar ve bu koétii cinleri yenip onlardan kurtulmak icin Babil Riiya tanrigast Mamu’dan
yardim isterlerdi. Misirlilar riiyalar: tanrilardan gelen mesaj kabul etmisler ve buna goére
aciklamiglardir. Onlara gore riiyalarda tanrilarin giinah isleyenlerin tovbe etmelerini is-
teme, rilya goren kisiyi gelecek tehlikelere karsi uyarma, riiya goren kisinin sorularina
cevap verme gibi gorevleri vardi. Misir’in her tarafinda riiya tanrist Serapis adina yapilan
tapinaklar vardi, kahinler ve riiya tabircileri bu tapinaklarda otururlardi, ritya gérmek is-
teyenler bu tapiaklarda kalir; dua edip orug tutarak riiya gérmeye hazirlanirdi, geleme-
yecek olanlar ise kendi yerlerine vekillerini gonderebilirlerdi. Cinlilere gore riiya, viicu-
dun 6liimiiyle viicudu terk eden ve viicudun zahiri gériiniisiinii koruyan manevi ruhun
uyku sirasinda gegici olarak viicuttan ayrilarak 6liilerin ruhlar1 veya cani ile haberlesip bu
izlenimlerle viicuda geri donme olayindan ibaretti. Cinliler riiya kaynagi olarak bu ma-
nevi ruhun yaninda fiziki ve astrolojik faktorleri de dikkate alirlardi. Hindistan’da ise
M.O. 1500-1000 yillar1 arasinda yazilan kutsal hikmet kitab1 Veda’da ugurlu ugursuz sa-
yilarla ilgili listelerin yaninda riiya listeleri de bulunurdu, kétii riiyalarin doguracagi kotii
olaylardan kurtulmak i¢in ayinler yapilir, 6zel hazirlanmis sularda yikanilirdi. Ayrica ge-
cenin farkli devrelerinde goriilen riiyalarin bu riiyalarda goriilen olaylarin gergeklesme
zamanina igaret ettigine inanilirdi. Eski Yunan inancina gore rilya bir tanr1 veya hayatin
bir boliimii seklinde kisilesmis olarak kabul edilir ve bu figiiriin insan1 uyurken ziyaret
ettigi kabul edilir, Yunan odalarinin kapidan bagka girisi olmadigi i¢in bu figiirlerin anah-
tar deliginden girip ¢iktigina inanilirdi. Romalilarda ise meshur Romalilarin rityalarinin
M.O. 2. asirda yaziya gegirildigi bilinir. Riiya konusunda en énemli eserler veren Yunan
bilginlerinden Hipokrat astrolojik unsurlarla viicudun fiziki iligkisine 6nem verir;
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riiyalarin biiyiik 6l¢iide bedeni hastaliklara isaret ettigini ve bazi riiyalarmn ilahi oldukla-
rint diisliniir. Aristotle ise hayvanlarin da riiya gordiigii gortisiinden hareketle riiyalarin
ilahi kaynagimni reddeder. Aristotle’nin hocasi Eflatun ise riiyalarin duygular ile baglantisi
oldugu tizerinde durur, en iyi insanin bile riiyasinda asagilik, canavar bir varlik olabile-
cegini sOylemekle birlikte, deger yargilari iistiin olan kisilerin ahlaken iistiin riiyalar go-
rebileceklerini de belirtir. (Umay 2005: 121-123.) Bu durum islam hadislerindeki “Pey-
gamberiniz, en dogru riilya goreniniz, en dogru s6z sdyleyenizdir, buyurmuslardir” ve
“Salih adamin riiyas: peygamberligin kirk altida biridir” (Umay 2005: 123) ifadelerinde
daha ¢ok ac¢iklik kazanmistir.

Inang ve kiiltiir yapisina bagli olarak riiya motifleri, farkli din ve milletlerde kendine
0zgii tabir gelenekleri ve kabul sekillerine sahiptir. Medeniyet tarihi boyunca rityanin an-
lasilmasi ve agiklanmasinda dini inanglar, dinsel hiiviyet tasiyan gelenekler, mistik adet-
ler ve yasam tarzlar1 belirli roller iistlenmis; rityalar zaman igerisinde olusumlari, gizemli
yapilart ve 6zellikleriyle i¢inde bulundugu toplumlarin sanatinda, folklorunda ve edebi
eserlerinde islenen dnemli malzeme konumuna gelmistir.

Tiirklerin Islamiyet’ten énce de riiyalarin iyi ve kotii olaylarin habercisi olduguna
inandiklar1 Uygur Tiireyis Efsanesi’nde Bogii Han ve onun vezirinin ayni anda gordiikleri
riiya ve sonrasinda yaptiklari akinlardan; Oguz Kagan Destani’nda Oguz Kagan’in yash
veziri Ulug Tiirk’{in gordiigi rityasi ve Oguz Kagan’in bu riiyadan etkilenip memleketini
ogullart arasinda paylastirdigindan vd. riiyalardan anlagilmaktadir (ilgili metinlerin yer
aldig1 ¢aligmalar icin bk. Ogel 2014, I: 84-86, 160; Agca 2016). Secere-i Terdkime’de
Tugurmus isimli beyin gordiigi riiyasi ve yillar sonra oglu Tugrul’un han oldugundan;
yine Secere-i Terdkime’de hem diger Oguzndmelerde (Islami versiyonlarinda) yer alan
Oguz Han’1n annesinin gordiigii riiya vd. riiyalardan ise Islamiyet’ten sonra da bu etkinin
siirdiigii goriilmektedir (ilgili metinlerin yer aldig1 ¢alisma icin bk. Olmez, Z. 2020). Sa-
tuk Bugra Han tezkiresinin niishalarindaki Ebu Nasr Samani’nin riiyasinda Hz. Muham-
med’i gormesi sonrasinda Tiirkistan’in yolunu tutmasi; Harun Bugra Han’imn riiyasinda
kendisine saldiran aslani ‘din degistiren Satuk’un kendisini 6ldiirecegi’nin alameti sanip
onu oldirmek istemesi, Satuk’un 6liimiinden sonra bazi kisilerin riiyalarina girip onlara
ogiitlerde bulunmas: gibi riiya motifleri ise riiyay1 gorenlerin Miisliiman veya Budist/Ka-
fir olmasindan dolay1 hem Islamiyet 6ncesi hem Islamiyet sonrasi etkileri barindirir (ilgili
riiya motiflerinin ele alindigi ¢alisma i¢in bk. Cakir 2017).

Tiirk kiiltiiriinde riiyaya verilen énem edebiyatimiza da yansimistir. Riiyanin edebi
dge olarak kullanilis1 esas olarak Islamiyet sonrasindaki dénemde siklik kazanmistir.
Ayni zamanda mesnevi edebiyatimizin da ilk 6rnegi olan Kutadgu Bilig’in 4366-4375.
beyitleri arasinda rilyanin iyiye yorulmasi, iyi ve kotii rityalar karsisinda neler yapilacagi
konusunda Yusuf Has Hacib’in gériisleri yer alirken; 5986-6031. beyitler arasinda Og-
diilmis’in Odgurmis’a rityanin nasil yorumlanmasi gerektigi, rilyanin sebepleri, ¢esitleri
ve sonuglar1 hakkinda anlattiklar1 gelir; 6032-6036. beyitlerde Odgurmis’in gordiigii rii-
yast anlatilirken 6037-6046. beyitlerde bu rilyaya Ogdiilmis’in yaptig1 yorum, 6047-6067.
beyitler arasinda ise ayni1 riiyaya Odgurmis’in yaptig1 yorum yer alir. KB’deki bu kisimlar
farklt makalelerde ele alinmistir (bk. Sarikaya 2016 ve 2017; Cakir 2019: 661-686; Sen
2019: 302-304). Tirk edebiyatinda ritya motifleri {izerindeki ¢aligmalar daha ¢ok divan-
lardaki riiyalar, mesnevilerdeki riiyalar, asik tarzi Tiirk halk siirlerindeki (bk. Umay 2005)
ve modern edebiyattaki riitya motifleri iizerinde yogunlagmstir.

Tiirk edebiyatinda Islamiyet’ten dnceki devirlerden beri riiya motifleri cok énemli
edebi anlatim unsuru olarak kullanilmistir. Tiirk toplumunda, bin yil Oncelerinde
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g0oriilmiis bu ritya motiflerinin tespit edilip incelenmesi Tiirk edebiyati ve folklor arastir-
malart icin biiylik 6nem arz etmektedir. S6z gelimi, bu yazida Eski Tiirkge déneminin
ikinci evresi olan Eski Uygurca donemi metinlerinde, 6zellikle de Budist Uygur Edebi-
yatina ait metinlerde gecen riiya motifleri tespit edilen 6rnekleriyle birlikte sunulmustur.
Ayrica tespit edilen bu motiflerin halk bilimci Stith Thompson’un Motif-Index Of Folk-
Literature (MIFL) adli eserindeki motiflerle 6rtiistiigii yerlerde MIFL’deki kod numara-
styla karsilagtirmal1 olarak gdsterilmistir.

Eski Tiirkcede Riiya ve Tabiri

Tiirkiye Tiirk¢esinde, Arapga rii yet isminden tiiremis olan riya kelimesi Tiirk¢e diis
(<ET. tiis) kelimesinden daha yaygin kullanilmaktadir. ‘Riiya’ Eski Tirkcede #il ve tiis
sozciikleri ile karsilanirken ‘ritya gormek’ igin ise tiil/ tiis tiise- ~ tiig kor- ibareleri veya
yalmizca tiige- fiili kullanilird1 (Clauson 1972: 490b, 559a, 561b; Rona-Tas 1972). Eski
Tiirk¢ede riiya alametlerine belgii (Clauson 1972: 340a) denilirken, riiya tabirine ise yd-
riig, tis yortigi (Clauson 1972: 965b) denilirdi. Yusuf Has Hacib tarafindan 1069 yili
Kasgar’da yazilan ve Tiirklerin ilk Islami edebi eseri olan Kutadgu Bilig (KB)’de riiya
tabircileri igin kullanilan tis yorgiici/yorguct (KB: 4368, 6042) ve ydrgiiciler ~ yorgugi-
lar (KB: 5992) ibareleri islamiyet’ten dnceki dénemlerde din adamlari olan kamlar, brah-
manlar ve bahgilar tarafindan yapilan ritya tabirciliginin zamanla -Karahanlilar done-
minde- bir uzmanlik alan1 olarak gelistigini; yine ayni eserde gecen #ig ‘ilmi (KB: 4366,
4370, 5993, 5997) terimi ise bu dénemde riiya konusunun bir ilim dali -diis ilmi- iginde
degerlendirildigini gostermektedir.

Yukarida bahsedildigi gibi riiya, edebi ge olarak Islamiyet sonras eserlerde daha
stk kullanilmigtir. islamiyet dncesine ait riiya metinlerine gelince Tiirkgenin bilinen ilk
yazili belgeleri olan yazitlarda riiya ile ilgili veri bulunmamakta, dolayisiyla yazil kay-
naklarimizdaki ilk riiya metinleri Eski Uygurca donemine kadar gétiiriilebilmektedir. Bi-
lindigi iizere, Eski Uygurca doneminden kalan yazmalarin ¢ogu Budist icerikli ¢eviri
eserlerdir. Bu makalede sunulan rilya metinleri ve motifleri de genel olarak bu eserlerde
goriilmektedir.

Budist Uygur Edebiyat1 ve Riiya Motifleri

744’te bugiinkii Mogolistan’da, daha once Koktiirk devletinin bulundugu topraklar
iizerinde Otiiken/Bozkir Uygur kaganligmi kuran Uygurlar, 839 yilindaki gok sert gecen
kisin ardindan yasanan sikintilar ve akabinde Kirgizlarin saldirmasi iizerine dagilmis, eski
yurtlarini terk edip birkag kola ayrilarak gog¢ etmisler; yerlestikleri bolgelerde de sehir
devletleri kurarak ipek yolu ticaretine yeniden hakim olmuslar (ayrmtili bilgi i¢in bk.
Tezcan 1984: 148-153; Candarlioglu 2003: 61-65). Yaygin goriis, Turklerin 6nce yani
Eski Tirkler doneminde kendilerine 6zgii kok tepri inancina bagh olduklari; daha sonra
Turfan, Uyguristan bolgesine go¢ eden Uygurlarin Budizm’i, Manihaizm’i, Hristiyanlig
ve nihayetinde Islamiyet’i kabul ettikleri goriisiidiir. Bu siireg igerisinde Uygurlar, genis
manada Tiirk halklar1 ayn1 zaman diliminde birden fazla dini yan yana yasamislardir. Bu
durum o6zellikle de 10-13. yiizyillar arasinda Turfan boélgesindeki Uygurlar igin gegerli
olmustur (Olmez 2005: 213-214). Benimsenen bu dinler (Budizm, Manihaizm, Hristiyan-
lik, Tibet Budizmi) onlarin edebiyatina da yansimis; Budist, Manihaist ve az sayida Hris-
tiyan Uygurlara ait eserler viicuda gelmistir. Tiirklerin Budizm’i ne zaman kabul ettikleri
konusunda farkl1 goriisler vardir. Budizm’in her iki mezhebi -Mahayana “Biiyiik tasit/sal”
ve Hinayana “Kiicilik tasit/sal”- de Tiirkler arasinda yayilmis ancak Mahayana mezhebi
daha ¢ok ragbet gérmiis olup Eski Uygurca Budist igerikli eserlerin ¢cogu da bu mezhebe
aittir. Cogunlugu Budist kiilliyata ait olan ceviri eserlerden olusan, 9. yiizyi1ldan baslayip
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14. yiizyilin sonlarina degin devam eden Budist Uygur edebiyat1 baslangicta daha ¢ok
Sogdcadan, Toharcadan ve Cinceden yapilan ceviri eserlerden olusmusken son donemde
yerini Cinceden ve Tibet Budizmine ait eserlerden yapilan c¢evirilere birakmistir. Asagida
Budist Uygur edebiyat1 eserlerinde kullanilan riiya motifleri, bu motiflerin yer aldig1 eser-
lere gore sirastyla sunulmustur.

1. Maitrisimit’teki Riiya Motifleri

Toharcadan cevirilen, Budizm’in Hinayana mezhebine ait Maitrisimit ‘“Maitreya
(Gelecek Buda) ile Bulugsma” adli eser, her boliimiin basinda yer alan sahne tasvirlerinden
hareketle tipk1 Toharca aslis1 gibi bir tiyatro metni olarak da goriiliir. S6z konusu eserde
tespit edilen ritya motifleri Maitreya’nin dogumunun annesi Brahmavati’nin riiyas: ara-
ciligryla kehanet edildigi 11. boliime/perdeye aittir. Rilyanin yer aldigi metin kismi koru-
namamis, ancak rilyanin yorumuna ait kismi giiniimiize ulagmustir:

MS.11/3 (60-80): kayu ésiler tiilinte [kiin] t(e)yri karnipa kiriir tiigeser [0l és]iler bir
ulus iize erkl[ig] [¢akravart] élig han bolguluk [ogul tugu]rur, kayu ésiler t[iilinte]
[ay tepri gra]h[lar birle karnipa] [ki]riir tiiseser, ol ésiler t[ort] [u]lus lize erklig
¢(a)kr[avart élig] han b[olgJuluk ogul tugur[ur], kayu ésiler tiilinte yigit [ur]1 [yana]
minip karninta kirtr tiil tiiseser ol kung[uylar] odgurati burhan ¢[akra]virt élig han
bolgul[uk] ogul tugurur, emti ne y(¢)me tastin siark: b(e)lgiileri[g ne] y(€)me ictin
siark1 [a]dingig ad[rok] adrok tiillerig kod[uru kolulasar] ké¢medin ara siz[ig ya-
nigizta] burhanl(1)g kiin [t(e)yri tugmaki] bolgay (bk. Semet-Aysa 2014, 232-233).
“Hangi kadin riiyasinda giinesin karnina girdigini goriirse, bu kadm bir iilkeyi yo-
neten cakravartin krali2 olacak [bir ogul dogurur]. Hangi kadin rityasinda [aymn ge-
zegenlerle birlikte] [karnmna] girdigini goriirse bu kadin dort iilkeyi yoneten cakra-
vart kraliz olacak bir ogul dogurur. Hangi kadin riiyasinda [filin] {izerine binen bir
oglanm; karnina girdigini goriirse, bu kadin kesinlikle bir Buddha cakravart kraliz
olacak bir ogul dogurur. Simdi, olaganiistiiz i¢sel rityalar1 ve dig unsurlari da biitiin-
lestirerek diisiiniirse, tez zamanda Buda giinesi sizin yaninizda dogacaktir”.

Metinde olmasi gereken bes riiyadan sadece ligline ait kismi korunmustur. Riiyanin
yorumunda gdz 6niinde bulundurulan dis diinyadaki alametler; riiyanin gerceklestigi anda
yeryliziiniin sallanmasi, giizel ¢igeklerle birlikte inci yagmuru yagmasi, tanrilarin
“Buda’ya tapin!” seklindeki seslerinin duyulmasi gibi olaylardir. Brahman rahipleri pren-
ses Brahmavati’nin riiyasini, o an ger¢eklesen tabiat olaylart ile birlestirerek Maitreya’nin
dogacaginin isareti olarak yorumlar. Krs. MIFL F960.1: “Kutsal kisinin (kahramanin) do-
gumundaki olaganiistii doga olaylar1” (Thompson 1956: 245); F960.1.2.1.1: “Kahrama-
nin dogumunda niliifer yagmuru (Thompson 1956: 245); F962.8.2: Miicevher yagmuru”
(Thompson 1956: 249).

Metinde gecen Sanskritge cakravartin terimi Hint mitolojisinde ideal krallik olarak
gosterilir. Budizm’de ‘diinyaya baris ve adalet getiren” anlamindadir (Gakkai 2002, Tok-
yiirek 2019: 191°den).

Riiyadaki ‘giinesin rahme girmesi’ motifi, bir {ilkenin kral1 olacak bir oglanin doga-
cagina yorumlanmustir. Giincel riiya tabirlerinde giines; dinen, ilmen veya mevki olarak
¢ok yiiksek bir kisiye yorumlanir. Glinesin dogdugunu gérmek, sonradan biiyiik olacak
bir kisinin dogacagina isarettir. Riiyadaki ‘aym baska gezegenlerle birlikte rahme gir-
mesi’ motifi, dort iilkenin hiikiimdar1 olacak bir oglanin dogacagina yorumlanmistir.
Giincel riiya tabirlerinde riiyada goriilen ay igin verilen yorumlarda ‘adaletli hiikiimdar
olacak hayirli bir oglan’ tabiri 6n plandadir. Giinlimiizde ayin birinin kendi viicudundan
¢tkmast da hayirli bir erkek evlada yorulur. Riiyadaki ‘file binen bir oglanin rahme gir-
mesi’ motifi, Buda olacak bir oglanin dogacagina isarettir. Giincel riiya tabirlerinde fili
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ve file bindigini gormek ¢ogunlukla hayra, devlet bagkanligina, kudretli erkek evlada yo-
rulur. Bazi riiya tabircileri, fil gormeyi comert ve iyilik sahibi insana; sabirli, halim ve
kudretli bir devlet bagkanina yorumlar.

2. Altun Yaruk Sudur’daki Riiya Motifleri

Unlii Uygur bilgini ve ¢evirmeni Singko Seli Tutung tarafindan Cinceden gevrilen
Altun Yaruk “Altin Isik” adindaki Budizm’in Mahayana mezhebine ait 6greti kitab1 10
kitap, 31 bdliimden olusur. Bu eserin 2., 9. ve 10. kitaplarinda farkli riiya motifleri bulu-
nur.

2.1. AYS II. Kitaptaki Riiya Motifleri

R-M (75%°-76°)... il tiiseyii tiilinte yene ulug suvka etdzi tokitilip barir erken éligi
iize koldamlayu, adak: tize tépinii etozi koniili tize ol suvnuy intin kidigina kegmigin tiise-
yiir erser; otrii ol tilintin odunmisinta ap tigiiz kidigt ap yme suvta emgenmekte ulati
savlar ney idi koziinmez (krs. Kaya 1994: 97; Wilkens 2001: 149924-150%%) “riiya gordii,
riiyasinda viicudu biiyiik bir su kitlesi tarafindan siiriikletilirken elleriyle kiirek cekip
ayaklarmi ¢irparak viicudu ve akli ile o suyun karsi kiyisina gegtigini goriir ise; sonra bu
riiyasindan uyandigida ne nehir kiyist ne de suda eziyet ¢ektigi ve diger seyler hi¢ go-
rinmez”.

Budizim’de Uyg. on bosgunguluk oron “on egitim yeri” i¢inde onuncu ve en yiiksek
yer Uyg. anculayu kelmignin oroni “dylesine gelenin yeri/makam1” (~ Skr. tathagatas,
tathagatabhiimi ~ Cin. 303 rulai)’dir. anculayu kelmis (SKr. tathagata) terimi Buddha
unvanlarinin en yiiksegi olup aydinlanma hedefine ulasmis ve kurtarici niteligine sahip
kisiyi de ifade eder. Terim, canlilari tekrarlanan yeniden dogma ¢emberinden, biitiin
6liimlerden ve acilardan kurtarmayi ifade eder. Dini hayatin en yiiksek hedefine girme
olarak da a¢iklanabilir (Tokyiirek 2019: 172). Bu makamda aydinlanan, arman {i¢ unsur-
dan biri de belgiig arimak “(riiya) alametinin temizlenmesi/arinmas1”’dir. Bu riiyada “bii-
yiik akintiya kapilmak {izereyken, zor bir ¢abanin ardindan hem cismen hem zihnen 6biir
kiytya ulagsmak/kurtulmak” motifi ile de bu anlam kastedilmektedir.

Riiyadaki ‘biiyiik akintiya kapilmak’ motifi; bu diinya isleriyle bent olmak, dogum
oliim dongiisiine takilip kalmak, ¢ile gekmek ile yorumlanir. Riiyadaki ‘cabalayip kiyiya
ulagsmak’ motifi; acilardan kurtulup huzura ermeye, aydinlanma hedefine ulasmaya isa-
rettir. Riiyada akintiya kapildigini ve sonunda kiyiya ulastigini gérmek giincel riiya tabir-
lerinde de mesakkatle ulastig1 yiikksek mertebeye, hatalarinin ardindan hak edilen galibi-
yete, zorluklarin ardindan hasret duydugu mala, helal mala, zorluklarin ardindan diisle-
digi feraha erigmeye isaret ettigi soylenir.

R-M (9237) altun &nliig y(a)ruk yaltriklig kopta kotriilmis nom éligi atl(1)g nom
bitigde tiilte altun kiivriig korlip ksanti kilmak atl(1)g tortiing bolok “Altin renkli
parlak 1s1kli her seyden ylice dgreti hiikkiimdart adli 6greti kitabinda ‘riiyada altin
davul goriip tovbe etmek’ adli dérdiincii bdliim”. R-M (9215-943) ol tiinle 6k tiilinte
bir erte bediik altun kiivriig koriir tiisedi; ol yme altun kiivriig kiin t(e)yri tilgeni teg
tegirmi korkle y(a)ruk yaltrik tize koptin sigar y(a)rutu yaltritu turur erti, ol y(a)ruk
yaltrik i¢inde yene sansiz sakigsiz ontin simarki burhanlar erdini sogiitler altininta
vaidur erdini tizeki orgiinler tizesinte olurup, tlgiisiiz ikiis ulug térin kuvraglarig
tegriglep olarka nom nomlayu y(a)rlikamiglar1 bar¢a bekiz b(e)lgiiliig adirtlig
kozlndiler, angulayu ol antag kiivriig [y(a)ruki] yaltriki i¢i[nte] [koziinmis adingig]
munadingig savlarig koriingleyii] koriir erken, aniy a[ra] [bir braman éliginte] kiiv-
riig toki[gu 1gac kotiirii kelip ol altun kiivriiglig] [tok]ip [ertinl ulug] kiivriig (diiz.
bediik) yapkulug @in tiner bolts; ol iin iginte yene agir ayig kilinglarig okiinmek
ksanti camhuy kilmaklig slok nomlar esidiliir bolur tiisedi;; ol esidilmis slok
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taksutlarig somakétu bodis(a)t(a)v adirthig ukup koniilinte edgiiti b(e)lgiilep Oyii
sakinu ok odunup kelti; ne odunu birle kim ol tiilinte altun kiivriig tinintin esidilmis
nece slok taksutlar erser bargani ok sasutsuz yanluksuz bir egsiigsiiz tiikel koniilinte
tutd1 (krs. Kaya 1994: 103-104) “(Somakétu Bodhisattva) o gece riiyasinda son de-
rece biiyiik bir altin davul gordii. O altin davul tipk: giines tekerlegi gibi yuvarlak
giizel parlak 1siklari ile her tarafi is1ldatiyordus. (Rilyasinda) o parlak 1siklar icinde
on taraftan gelen sayisizz Budalar(in) miicevherli agaglar altinda lacivert tas miicev-
heri iistiindeki tahtta oturup, sayisizz biiyiik cemaetleriz (etrafinda) toplayarak on-
lara vaaz ettikleri tiimz ayrintistylaz goriindii. Béylece, o davulun pariltisiz iginde
goriinen olaganiistii igleri seyrederken o sirada bir Brahman elinde davul dévmek
icin degnek alip gelip o altin davulu caldi, son derece yiiksekz yankili ses yiikseldi;
(riiyasinda) yine o ses iginde tovbez etme kosuklariz duyuldugunu gordii; Somakétu
Bodhisattva duyulan kosuklar1 ayrintisiyla anlayip zihninde iyice netlestirip diisii-
nerekz uyaniverdi. Uyanir uyanmaz riiyasinda altin davul sesinden isitilen ne kadar
kosuk> var ise hepsiniz hatasiz, bir sekilde eksiksiz aklinda tuttu/hatirladi.”

Goriildigt gibi, AYS II. kitabinin dérdiincii boliimii “rityasinda altin davul goriip
tovbe etmek” bagligindadir. Budist metinlerde hiikiimdar veya din adamlarinin riiyasinda
altin davul goriip sesini isitmesi, giinahlarini itiraf edip tanridan af dilemeye isarettir. Bu
riiyada ‘altin davulu ¢alan Brahman tanri, davul sesi ve ona sdylenen tévbe kosuklar
(ayetleri), riiyay1 géren Somakétu’nun uyandiginda bunlari agikca hatirlamasi’ gibi ala-
metler goriilmektedir. Metnin devammda (R-M 94%-100°) Somakétu gordiigii riiyasm
Buda’nin huzurunda tekrar arz eder, tanridan yardim ister ve onun merhametine siginarak
af diler. Altin davuldan yankilanan o ses ve duyulan siirler ile glinahlarindan temizlene-
cegine, her tiirlii 1stiraplarini gidermesine, kaygi, korku ve vesveselerini yenip aydinlan-
maya dogru ilerleyecegine olan inancini dile getirir. Bu boliimiin R-M 125-126. satirlari
arasindaki kisimda ‘Buda’, Somakétu’yu gordiigii rityasindan dolay1 6ver ve bu rityada
isitilen tovbe dualarimi duyan herkesin giinahlarindan armip sevap kazanacagini vaaz
eder.

Riiyadaki ‘altin davul ve davulun sesi’ motifi, riiyay1 goren kisini tovbe istigfarda
bulunmasi gerektigine dalalettir. Glinlimiiz riiya tabirlerine gore ise davulla ilgili yorum-
lar daha farklidir, bir kimsenin riiyasinda gordiigii davul bazen giizel bir habere bazen de
bos bir habere, insanlarla iyi anlagip arkadas edinmeye tabir olunur. Davul gérmek ayrica
uzaktaki bir yakinindan iyi haber gelecegine veya ona ihtiyaci olduguna, rilya sahibinin
yasamini degistirecek onemli bir olayla karsilasacagina yorulur. Davul sesi ise kisinin
degerli ve 6nemli bilgiler 6grenecegine ve bunun etkisinde ciddi kararlar alacagina dala-
lettir vb.

2.2. AYS IX. Kitap’taki Riiya Motifleri

R-M (593%2-59423) antada kén ayitgu ol, tiisemis tiil b(e)lgiisin, bilgeli bolur adirt-
lig, yéél sar1g 1ésip adirtin, basinta sag1 az erip, toruk erser etdzi, koniili biligi kiliki,
t1 ornaglig ermeser, iikiis sav sozletegi erip, tiilinte ucar tiiseser, montag osuglug
kisilerig, yéél tozliig eriir tép bilziinler, kigig yigit yasinta, sa¢1 bas1 yiiriinerser, iikiis
teritip 6vkeci erser, artokrak y(a)ruk yasuk tétigerip, tiilinte yene oot korser, bilmis
k(e)rgek ol kisig, sarig tozliig eriir tép, koniili biligi ornaghg, etdzi tiizdem étiglig
erip, yingiirii adira biltegi erip, yag sizdaci erser basinta, tiilinte korser akar suv,
yiiriip 6pliig edlerig, 6trii bilgii ol ol kisig lésip tdzliig eriir tép, sanipat tozliig kisi-
nin, barga bolur birgerii, azu yme bolur ikegii, azu bolur {i¢ bar¢a, kayusi erser birisi,
artok kii¢liig bolmaktin, bilmis k(e)rgek ol kisig, antag tozliig eriir tép (krs. Kaya
1994: 314-315; Ugar 2013:116-119) “Ondan sonra (hekim hastalarindan onlarin)
riiyasinda gordiikleri alametleri sormalidir; (bununla hekim hastalardaki) yel, safra
ve balgam Ozelliklerini tam anlayabilir. (Bir kimsenin) basinda sag1 az, viicudu

http://www.millifolklor.com 81



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

zay1f ise; bilinciz ve davranislart dengeli degilse, ¢ok konusan/geveze olup rilya-
sinda ugtugunu goriirse bunun gibi kisileri yel tabiath (yelden kaynakli hasta) diye
bilsinler. Kiigiik (veya) geng yasta sac1 basi agarirsa; ¢ok terleyip 6fkeli/sinirliyse;
¢ok (gabuk) parlayan (ve) ivegen olup gece riiyasinda ates goriiyorsa bu kisiyi safra
tabiatli/kaynakli (hasta) diye bilmeli. (Kimin) bilinciz saglam, viicudu diizgiin olup
ince ayrintiya bakip bilen (birisi) ise; basindan yag siziyorsa, rityasinda akar su ve
beyaz renkli nesneler goriiyorsa, bu kisiyi balgam tabiatli (hasta) diye bilmeli.
Karma/birlesme tabiath kiside (bunlar) birlikte goriiliir, ikisi birlikte ya da tigii bir-
den olur. Hangisi daha fazla ve giiglii ise, o kisiyi o tabiath (hasta) diye bilmeli”.

AYS’nin bu béliimiinde, deva—indra—prabha adli hitkiimdarin tilkesinde hastalik basg
gosterir, hitkkiimdarin oglu Udakanisyanda, babasinin yaslandigindan hastalar: tedavi
etme gorevini artik kendisinin iistlenmesi gerektigini diisiiniir. Babasindan dort biiyiik
hastaligin -yel kaynakli hastalik (Skr. vata), safra kaynakli hastalik (Skr. pitta), balgam
kaynakl hastalik (Skr. slesman) ve hepsinden birden kaynakl samnipata adli karma has-
talik- olusum sebepleri, bulasma ve yayilma zamani, muayene ve tedavi yontemleri vs.
hakkinda bilgi ister. Bunun iizerine hiikiimdar babasi, hastaliklarin mevsimlere gore or-
taya ¢ikisindan baslayip hastalik belirtileri, sebepleri, muayene edilisi, tedavide kullani-
lacak ilaglar ve yiyeceklerle ilgili biitiin ayrintilar1 anlatir. Hastaligin teshisinde ayrica
hastalarin rityasinda gordigii alametlerin de etkili oldugunu soyler, hangi alametlerin
hangi hastalik kaynagina isaret ettigini agiklar:

(1) Hastanin rityasinda ugtugunu gormesi: Hastaligin yelden kaynakli olduguna de-
lalettir, giincel riiya tabirlerinde ise rityada ugmak, ferahlik ve sevince isarettir.

(2) Hastanin rityasinda ates gérmesi: Hastaligin safradan kaynaklandiginin alameti-
dir. Giincel riiya tabirlerine gore riiyada ates gormek acele olan rizka ve hazirlan-
mis maksada yorulur, rilyada ates gérmek ayrica miijde, bereket yahut zarar, sa-
vas, hapis, korku ve giinaha isaret eder.

(3) Hastanin rityasinda akar su veya beyaz nesneler gormesi: Hastaligin balgamdan
kaynaklandigina igarettir. Giincel rilya tabirlerine gore riilyada akar su gormek
huzurlu bir hayata, hayirli rizka, hayirsever insana; akar su ise ticaret ve kazanca
tabir olunur. Riiyada goriilen beyaz nesneler ise hayra, iyilige, giizel amellere yo-
rulur.

(4) Riyada bu motiflerin hepsi bir arada veya birkag1 bir arada karigik goriilmesi:
Hastaligin yel, safra ve balgam unsurlariin bir arada tetiklemesinden olustu-
gunu, aralarinda hangisi daha fazla goriiliirse hastaligin da daha ¢ok o menseli
olduguna yorulur.

Hastalik teshisinde kullanilan bu tiir riiya motiflerine yiiklenen anlamlar giiniimiiz-
deki 6zellikle Islami rilya tabirciliginin etkisi altindaki riiya tabirleri ile farklilik goster-
mektedir.

Aslinda AYS’de gegen riiya alametleri ile hastalik mensei arasinda kurulan baglanti
¢ok ilgingtir. S6z konusu eserde, insanlarin riiyalara verdikleri 6nem, onlarin rityalarin tip
alanindaki 6nemini de bildiklerini gostermektedir. Eskilerin bu goriisleri mizag ile riiya
arasindaki muhtemel bag1 gdstermesi agisindan son derece dikkat ¢ekicidir. Krs. MIFL
D1810.8.3.1.1: “Riiya, hastalik veya yaradan haber verir (Thompson 1956: 323). Giinii-
miiz Uygur geleneksel halk hekimliginde de bu dort ¢esit hastalik teshisi ve ona gore
tedavi uygulayip ila¢ hazirlama yontemi ¢ok etkindir. Uygurlar giindelik yasaminda bile
kendi tabiatina gore yiyip igmeye ¢ok dikkat ederler.
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2.3. AYS X. Kitap’taki Riiya Motifleri

R-M (620%-621Y) ancagin¢a anast hatun balikta édiz kalikta yatip udiyur erken
ertinii yaviz tiil tiisedi, <iki> emigi tiipiire bigilur bolur azig tisleri agizintin koyru-
lup tiiser bolur, ii¢ kogiir¢gen atayr laginka kovitur erken birisi tutsukup ikegiisi
korkinglig ozar bolur tép mongulayu tiiseyii yatur erken yér tepremeki tize beliylep
odunup kelti (Gulcali 2015: 96-97) “O sirada annesi kralige sehirde yiiksek bir ku-
lede yatip uyuyorken ¢ok kotii (bir) ritya gordil. (Rityasinda) memeleri derinden
biciliyor, az1 disleri agzindan koparak diisiiyordu. Ug giivercin yavrusu (bir) dogan
tarafindan kovalanirken birisi yakalanip, ikisi korkup kagiyordu. Boylece riiya go-
riip yatiyorken yerin titremesinden korkup uyaniverdi” (Gulcali1 2015: 118).

Budizmin Mahayana mezhebinin temel ilkelerinden “dnce canlilart sonra kendisini
kurtarmak” ilkesi AY'S X. Kitap 26. B6liim’de, {i¢ prens ile bir a¢ kaplan arasinda yasanan
olay ile anlatilir. Hikayede, ii¢ prens eglenmek i¢in ormana gittiklerinde yeni yavrulamisg
olan kaplan ve onun yavrulariin aglik eziyeti i¢cinde olduklarini goriir. En kiigiik prens
Mahasattva, anne kaplan1 ve yavrularini kurtarmak i¢in kendisini feda edip onlara yedirir.
Iste bu sirada, annesinin gordiigii riiyalar dikkat cekicidir ve gelecekte olacaklarim ipucu
niteligindedir. Krs. MIFL D1812.5.1.2: “Kétii bir alamet olarak kotii riiya” (Thompson
1956: 323); D1812.3.3.11: “Riiyada ortaya ¢ikan bagka birinin 6limii” (Thompson 1956:
326); D1813.1.6: “Riiya, bagkalarinin tehlikede oldugunu gosterir” (Thompson 1956:
331).

Kraligenin rityasindaki ‘gdgiislerinin dibinden kesilmesi’ motifi, metnin igerisinde
degerlendirildiginde islerin bozulacagi, can1 kadar sevdigi bir yakinindan ayrilacaginin
alametidir. Ayni durum -uzuvlardan birinin kesilmesi- giincel riiya tabirlerinde de her
zaman kotiidiir, islerin bozulacagina isarettir.

Riiyadaki ‘az1 dislerin diismesi’ motifi, ogullarinin tehlikede olusuna ve gerceklese-
cek olan bir 6liime, sevdigi yakinini kaybetmeye delalettir. Bu motif eskilerde oldugu gibi
giliniimiizde de aile biiyiiklerinin veya erkek ¢cocugunun 6liimiine yorulur. Burada goriilen
‘az1 diglerin dokiilmesi’ motifi Tiirk kiiltiiriinde her zaman yakinlarindan birini yitirmek
olarak yoruldugu bilinir. Anadolu folklorunda da 6liime yorulan riiyalarin basinda digle-
rin diismesi ile ilgili riiyalar gelir (Riiyada dislerin ¢ekilmesi veya dokiilmesinin igaret
ettigi bazi sembolik anlamlar i¢in ayrica bk. Eren 2010: 1080-81).

Riiyadaki ‘li¢ giivercin yavrusu, onlari sikigtiran dogan, birinin yakalanisi, diger iki-
sinin kagis1’ motifleri, metinde olaylarin gidisatiyla ortiisiir sekildedir. Metinde {i¢ prens-
ten birinin bagina kotii bir sey geldigi, diger iki prensin ise sag salim kurtulmasi ile ilis-
kilendirilmis olup ii¢ prensten birinin kaplanlara yem olmasi olayma dogrudan atif nite-
ligindedir. Giincel riilya yorumlarinda giivercini kovmak, dldiirmek koétiiye yorulur. Rii-
yada dogan gérmek giincel riiya tabirlerinde izzete, serefe, saltanata, diigman1 yenmeye
yoruldugu gibi, kimi zaman doganin avci kus oldugundan 6liime igarettir ve rilyada dogan
gormek hapsolmaya, gida eksikligine, gekilecek cileye isarettir.

“A¢ Bars” hikayesinin devaminda (bk. Gulcali 2005: 106-107 ve 123), kralige riiya-
sindan uyandiginda yer titremekte, nehirler denizler ¢alkalanmaktadir; agaclar sallan-
makta, giines tutulup her yere karanlik ¢cokmektedir; kraligenin gozleri ve gogiisleri se-
girmekte, kalbine ok saplanmiscasina acimaktadir (bu tiir dis unsurlar MS’deki riiyalarin
yorumlanisinda da etkili olmustur). Bu sirada kraligenin memelerinden siit akip ¢ikar.
Biitiin bunlar yasanirken kii¢iik prensin 61d{igli haberini alan kralige riiyasinda gordiigii
alametlerin delalet ettigi vahim olayn, yani en sevdigi kii¢iik oglunu kaybetmenin ger-
¢eklesmis oldugunu anlar. Burada tasvir edilen doga olaylart MIFL deki su motiflerle
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ortiisiir: F960.2.5: “Onemli bir kisinin 6liimiinde deprem” (Thompson 1956: 246);
F965.2: “Kutsal kisinin 6liimii {izerine giines kararmas1” (Thompson 1956: 250).

3. Xuanzang Biyografisi’ndeki Riiya Motifleri

Eski Uygurca donemine ait bir diger rilya, yine Singko Seli Tutung tarafindan Cin-
ceden Uygurcaya ¢evrilen Xuanzang Biyografisi’nde gecer. 600-640 yillari arasinda ya-
sayan, 629-645 yillar1 arasinda Budizm 6greti kitaplarmin orijinallerine ulasmak icin
Tang Hanedanligimin baskenti Chang an sehrinden batiya dogru yola ¢ikar; Dogu Tiirkis-
tan’in kuzeyinden, Bati Tiirkistan’dan, Afganistan’dan gec¢ip Hindistan’a varir. Cinli Bu-
dist rahip Xuanzang’in seyahati ve Cin’e dondiikten sonraki ¢alismalar1 onun 6liimiinden
sonra dgrencileri tarafindan kaleme alinmistir. Xuanzang Biyografisi X. boliimde, Xuan-
zang’1n dgrencisinin gordiigii riiya su sekilde geger:

HT X: ol ok kiin[ke sa]mtso agariniy tétsisi ...idi eng.../// (bes alt1 satir eksik) bo
ne yaviz till tiisedim tép sézinti korkti, kikinti kiin tanta tiilin tayto samtso agarika
oOtiinti, samtso acari y(a)rlikad1 bo tiil sana kormez mana koriir, bo tiil belgiisi erser
mana [er]tgiiliik kiyilguluk b(e)lgii ol tép tédi (Aysima 2010: 111-112423434) “Ayn;
giin Xuanzang’in 6grencisi...asla huzurlu...“bu ne kadar kétii riiya gérdiim” deyip
kuskulandi, korktu. Ertesi giin tan vakti diisiinii, Datang Tripitaka (Xuanzang) {is-
tada arz etti. Tripitaka ustasi (36yle) buyurdu: “Bu riiya senin i¢in degil, benim igin-
dir. Bu diisiin alameti ise benim 6lecegimin; isaretidir” dedi”.

Gerg¢i metinde rityanin oldugu kisim korunamamissa da 6grencisinin gordiigii riiyaya
Xuanzang’in verdigi tabirden burada goriilen kotii riiyanin 6liim ile ilgili bir alamet ol-
dugu anlagilmaktadir. Xuanzang 6grencisinin gordiigil rilya icin ‘riiyay1 goren dgrencisi
degil, kendisinin dlecegi’ yorumunu yapar. Metnin devaminda, gercekten de Xuanzang
ayn1 giin aksamu diislip ayagini incitir ve hastalanir, hasta yatagindayken rilya goriir:

HT X: [tiiltin] odunmis teg bolu y(a)rlikap agzinta bo mening [6skimte ne] yaglig
korkle...[lénhu]a ¢egek[le]r...[yene]...ton kedm[is]...é[t]ig yaratigin ¢é[tin]mis
[bo]dlar1 sinlart ertingii [be]diik, yiiz min kisiler étiglerinte barca ¢iknemis t(e)yri-
dem korkle suncuglar, hualig ¢eceklig yingiiliig étigler éltii kelip, samts[o] acari
yatur p(a)ryanniy yazi[sin]ta nom evirmis p(a)ryanniy teg[res]inte tikilip turur tii-
sedi. [ylene tag 15 ang s(e)mek pra [kuzatr]e asmis yer oronl[ar]..., bes torliig
tiiz[i]lmis ingke oyunlar iini esidiliir taki yme sansiz sakigsiz altun kiimiis tizeki
vitsilar[da ko]tiirgiilerde, bo yértingii[de koriillmediik 6ni 6ni [yliz, min] 6nliig
menizlig...esrigii yidlig yipar[lig as]l[a]r yemisler éltii [kelmek] tiz[e]...bol[t]1.. te-
gimlig [m(e)n] kiien-[ts]o ol kurka kezi[gke] taki tegmeyilk m(e)n bo tapigka
udugka tegimlig ermez m(e)n tép té[yii] et6zin kéterii tezgiirii bolur nege tezgiirser
yme ol kisil[er] amru yakin kelip y(a)rlikazun ayagka tegimlig tép téyiir bo[lur]
muntag tliseyi yatur erken ang[agin]¢a Oskinteki tapigeist 6tii[1]ti, aniy [6]tiilmisine
otrii samtso agari kozin a[¢a] y(a)rlik[adi] (Mirsultan 2010: 113-117) “Sanki riiya-
dan uyanmis gibi kendi kendine konustu: “ne giizel Oniindeki niliifer ¢igek-
leri...”...“(Riiyasinda) yine elbise giymis...slislerle2 bezenmis, viicutlariz son de-
rece iri yiiz binlerce kisinin ellerinde biitiiniiyle nakiglt ilahi giizellikte ¢anaklar,
cicekliz incili siislerle gelip Tripitaka iistadin yatak odasinin (6niindeki) agik alanda,
Satralart (Budist 6gretisi) ¢evirdigi salonun gevresinde toplandigini gordii. Ayrica,
(arkadaki) dag tepe, ormandaz, sancaklarmn asildig: yerler...Bes tiirlii harmoniden
tepsilerdez, yer yiiziinde goriilmedik gesit gesit yiiz binlerce renkliz, gesit ¢esit giizel
kokulu meyveler yemisler getirerek (Xuanzang’a saygt gosterdiler)...(Xuanzang):
“Ben Xuanzang, o mertebeyez daha ulasmadim, bu saygiyaz layik degilim” deyip
kendini kagirirz. Ne kadar kagsa da o kisiler durmadan yaklasip: “Saygideger
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(istadimiz) liitfetsinler” derler. Boylesi rityalar goriip yatarken o esnada yanindaki
hizmetgisi oksiirdii, onun 6ksiirmesi lizerine Tripitaka ustast goziinii act1”.

Metnin devaminda Xuanzang bu rilyasin1 6grencisine anlatir ve ona su ana kadar
cevirdigi siitra gretilerinin sayisini ve listesini, yapmis oldugu hayir islerini ve sevaplari
yazdirip herkesin huzurunda okutur. Xuanzang ayrica, rilyasinda goriilen alametlerin
onun 6liim vaktinin geldiginin isareti oldugunu, son demlerinde yine sevapli hayirli isler
yapmak istedigini sdyler. Biitiin degerli esyalarint dagitir, cemaati toplayip tovbe istig-
farda bulunur, vaazlar soyler. Buradaki riiya motifleri ipuglar1 agisindan son derece acik-
tir. Metin yipranmis oldugu icin bazi kisimlari eksik olsa dahi korunabilen kisimlardan
acik¢a anlasilabilmektedir.

Riiyadaki ‘(Giizel giyinmis, ellerinde hos kokulu cicekler, ¢esitli meyvelerle) bin-
lerce insanin (Xuanzang’in dini 6gretileri ¢evirdigi salonun 6niinde) toplanmasi’ motifi,
yasami1 boyunca din igleriyle ugrasip hayir yaptigi i¢in kazandig1 sevaba, saygiya isarettir.
Islami riiya tabirciliginde, insanlarin giizel bir yere toplandigini gérmek, riiya sahibinin
Allah’mn rahmetine kavusacaginin isaretidir.

Rilyadaki ‘dikilmis sancaklar’ motifi: Xuanzang i¢in hayirh bir sona, kavusacagi
yiiksek mertebeye isarettir. Glincel riiya tabirlerinde riiyada goriilen sancak: bilgin, takva,
comert, varlikli, herkesge takdir edilen bir kisiye yorulur; ayrica riiyada sancak goérmek,
kisinin dogru yolda olduguna isaret eder.

Riiyadaki ‘(altin ve giimiisle siislenmis tepsilerde) Rengarenk, giizel kokulu ¢igekler
ve meyveler’ motifi, Xuanzang i¢in giizel habere, nail olacagi tanri liitfuna isarettir. Giin-
cel riiya tabirlerinde de giizel cicekler ve meyveler hayra, giizel gelecege, kederlerden
kurtulmaya yorulur.

Riiyada isitilen ‘melodik sesler’ motifi, Xuanzang’in 6liim vaktinin geldigine ve tan-
rilara kavusacagina isarettir. Giincel ritya tabirlerinde de riiyasinda melodik sesler duy-
mak, ¢ok sevdigi biriyle kavusacagina isarettir.

Yukarida siralanan bu ritya motifleri rityay1 géren Xuanzang tarafindan kendi 6liim
vaktine ve 6liimiinden dnce yapacagi hayir islerine yorulur. Giincel riiya tabirlerinde bu
motifler hayra, giizel sona, kismete; rityay1 gorenin Allah’in en giizel liituflarina layik
olma gerefine erisecegine tabir olunur. Eski Uygur Budist edebiyat1 eserlerinde goriilen
yukaridaki riiya motifleri, bir ¢esit anlatim tiirii gdrevinde olup hikayenin yapisini, gidi-
satin1 dogrudan etkilemektedir.

4. Mainz 131(1)’deki Riiya Motifleri:

Dogu Tiirkistan’a yapilan ikinci Alman seferi sirasinda Turfan’nin Yargol harebe-
sinde bulunan bu bir sayfalik par¢ada, Buda’nin aydinlanmadan 6nceki gecesinde gormiis
oldugu “bes biiyiik riiya” anlatilir:

(1) Mz 131 (1)*3; Sakimuni bodisit(i)v bés torligin tiil kérdi ansiz ulug, ey ilki ulug
til kordi yagiz yerig tésekce téseniir bolur, ikinti ulug tiil kordi, sumer tagig yas-
tukga yast(a)nur bolur, iiciing ugurlug tiil kérdi, iistiinki kok t(e)yrig esiikge esiintir
bolur, tortiing ulug til kordi, ondun siar ayasinta kiin t(e)y[ri] tutar, besing ulug
tiil kordi, soltin siyar ayasinta ay t(e)yri tutar, bo bés torliig agwr tiillerig biigiirii
kordi bodist(i)v bilge biligin, otgurati m(e)n [bu]lgay m(e)n v(a)¢razan orgiin iize
bodiv altin bur[hajn kutin (Laut 1983: 94-95) “Bodhisattva Sakyamuni ¢ok biiyiik
bes tiirlii ritya gordi. Ik 6nce (su) biyiik rityay:r gordi: Yeryiiziinii kendine bir do-
sek gibi doser/serer. lkinci bilyiik rityay:r gordii: Sumeru dagin kendine bir yastik
gibi yaslatir. Ugiincii hayirli rityay1 gordii: Ustteki gokyliziinii bir battaniye gibi iis-
tiine sarar. Dordiincii biyiik riiyay1 gordii: Sag elinde giinesi tutuyor. Besinci bilyiik
riiyayr gordii: Sol elinde ay1 tutuyor. Bodhisattva, bu bes tiirlii biylik rityay:
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bilgeligiyle dogaiistii bir sekilde yorumladi: “Bodhi agacinin altindaki elmas
(Skr.vajrasana) tahtin tizerinde kesinlikle Buda kutuna erisecegim”. Sumeru dag:
Budizm’de ‘daglarin hani, diinyanin merkezine oturtulmus biiyiik dag’ olarak bili-
nir (bk. Soothill-Hodous 1937: 394b).

Laut’un (Laut 1983: 92-94) belirtmis olduguna gore, bu par¢anin Manihaizm kdkenli
olup olmadig1 sorusu, icerik agisindan kesin olarak cevaplanamaz. Ayrica metinde onu
Uygur Budist metinlerinin ¢ogundan ayiran bazi dilsel 6zellikleri ve pargayr Manihaizm
(veya Hristiyan) metinlerine yaklastiran bazi 6zellikler vardir. Bu metin pargasi, Budist
metinlerden agikg¢a ayriliyor. Muhtemelen Sogdca metne dayanan ¢ok erken bir geviri
metin gibi goriiniiyor. Bununla birlikte, metnin Manihaizm metinlerin diline ve bi¢imine
yakinlig1 da carpicidir. Elverskog da ¢alismasinda bu metni “Mahayana Budizmi’ne Ait
Olmayan Metinler” kategorisinde degerlendirir.

Bu riiya metnindeki ‘yer yiiziinii kendine dések yapmak, Sumeru Dagi’n1 kendine
yastik yapmak, Gokyliziinli kendine ortii yapmak’ motifleri riiya sahibi Sakyamuni’nin
¢ok biiyiik bir serefe ulagsacagina, ayrica ‘sol elinde ay, sag elinde giines olmas1’ motifleri
de erisecegi kutun ne denli yiiksek oldugunun, yani Sakyamuni’nin artik aydinlanip Buda
olacaginin habercisidir. Ay ve glines Manihaizm ve Budizm’de ayni sekilde kutsaldir.
Maitrisimit’te gegen, Maytreya’nin annesinin gordiigii rityada da gilines ve ay motifi geg-
mekte olup Buda biyografilerindeki bes biiyiik riiya ile farki, MS’deki riiyay1 Buda’nin
kendisi degil annesinin gérmesidir. Krg. MIFL M312.0.4: “Annenin, dogmamis ¢ocugu-
nun biiyiikligii hakkindaki sembolik riiyasi” (Thompson 1957: 51).

Sonug

Tiirk dili ve kiiltiir tarihinin kagida yazili en eski vesikalarinda kaydedilen bu riiya-
lar, akabinde gergeklesen olaylar ile tamamen Ortiisiir sekilde kurgulanmistir. Yukaridaki
riiya metinlerinde goriilen alametlerin bazilar1 yakin gelecekte vuku bulacak olaylara ve
alinacak kotli haberlere, bazilari ise riiyay1 goren kisinin yapmast gerekenlere 151k tut-
maktadir. Eski Tiirk dili evresinde ve Budist edebiyat kategorisinde degerlendirdigimiz
bu yazmalarda gegen riiya motiflerinin igaret ettigi anlamlar giiniimiizdeki giincel riiya
tabirleri ile biiyiik dlglide benzerlik gosterir. Eski Uygurca Budist edebiyatina ait eser-
lerde tespit edilen bu riiya motifleri su kategoriler altinda 6zetlenebilir (benzer motiflerin
giincel riiya tabirlerindeki anlamlar1 yukarida ayri ayri karsilastirildigi igin burada tekrar-
lanmadi):

I. Dogum kehaneti motifleri:

(1) Glinesin rahme girmesi
(2) Ay bagka gezegenlerle birlikte rahme girmesi
(3) File binen bir oglanin rahme girmesi
I1.Buda’liga erisme motifleri:
(1) Yeryiiziinii dosek yapmak
(2) Sumeru dagin1 yastik yapmak
(3) Gokytiziinii 6rtii yapmak
(4) Sag elinde giinesi tutmak
(5) Sol elinde ay1 tutmak
I1. (Yakin/Sevdigi kimsenin) 6liim habercisi motifler:
(1) Annenin gogiislerinin dibinden kesilmesi
(2) Az1 diglerin diigmesi
(3) Giivercin yavrusunun dogan tarafindan kovalanigi
(4) Guvercin yavrusunun dogana avlanisi

86 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

IV. Hayirli sona/akibete, miijdeye isaret eden motifler:
(1) Binlerce insanin toplanmasi
(2) Dikilen sancaklar
(3) Rengarenk g¢igekler, giizel kokulu ¢igekler
(4) Melodik sesler
V.Tovbe ardindan kazanilan sevaba, dogru yola delalet eden motifler:
(1) Altin davul
(2) Davul sesi
VI. Kurtulusa ermeye, giinahlardan arinmaya isaret eden motifler:
(1) Biiyiik akintiya kapilmak
(2) Dustiigti akintidan kurtulmak i¢in ¢abalamak
(3) Kiyiya ulagmak
VII.Hastalik teshisinde kullanilan motifler:
(1) Hasta kisinin rityasinda ugtugunu gormesi (yelden kaynakl hastaliga)
(2) Hasta kisinin rityasinda ates gormesi (safradan kaynaklanan hastaliga)
(3) Hastanin riiyasinda akar su veya beyaz nesneler gormesi (Balgamdan kaynak-
lanan hastaliga).

Eski Uygurca eserlerde gecen yukaridaki ritya motiflerin tabiri yine ayn1 metinlerde
aciklanmig olup bu motifler ve tabirlerinden insanlarin farkli devirlerde hangi inang veya
medeniyette olsun riiyalara ayrica 6nem verdiklerini gormekteyiz. Kiiglik ayrintilar bir
yana birakildig1 zaman eski dénemlerden giiniimiize kadar riiyalarin tabiri ve kabullerinde
benzerlik oldugunu sdyleyebiliriz. Cagimizda, ugursuz ve kotii ritya olarak algilanan rii-
yalarin bazilari eski ¢aglarda veya farkli inanglarda Tanri’dan gelen uyari ve isaret, gele-
cegi aydinlatici, olacaklarin habercisi riiyalar seklinde degerlendirilir. Biitiin diinyada in-
sanlik tarihi boyunca bilinmeyenlerin ve ¢oziilemeyenlerin gizemini, gelecegi veya ola-
caklar bildiren, kimi zaman korkutan kimi zaman sevindiren riiyalar edebi eserleri siis-
lemistir. Tiirk edebiyatinda da Islamiyet’ten dnceki devirlerden beri ritya motifleri cok
onemli edebi anlatim unsuru olarak kullanilmigtir. Tiirk toplumunda, bin y1l 6ncelerinde
goriilmiis bu ritya motiflerinin tespit edilip incelenmesi Tiirk edebiyati1 ve folklor arastir-
malart i¢in olduk¢a dnemlidir. Calismamin bu alanda katki saglamasini temenni ederim.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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HIMAYE iLiSKILERi BAGLAMINDA OSMANLININ OZANLARI,
ASIKLARI, SAZ SAIRLERi, MEDDAH VE KISSAHANLARI*

Minstrels, ﬁglks, Saz Poets, Meddahs and Storytellers of the Ottoman
Empire in the Context of Patronage Relations
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0z

Osmanli saraymin sanat faaliyetlerini destekledigi ve bu faaliyetlere yon verdigi bilinen bir husustur.
Ancak hem divan hem de asiklik gelenegine mensup isimler agisindan toplu olarak diisiiniildiigiinde sarayin
iltifatina, say1l1 bazi isimlerin ulagabilecegi, Istanbul’un yani merkezin disinda genis imparatorlugun biiyiik kiil-
tiir merkezlerinden uzakta yasayan Osmanlinin tasrasinda tiretimde bulunan sair/yazarlarin da sehzade sancak-
lar1, beylerbeyligi merkezleri yaninda bulunduklari yerlerde sancak beyliklerine giknus vali pasalar, Istan-
bul’dan gesitli nedenlerle siiriilmiis vezirler, sinirlar1 korumakla gérevli ug beyleri veya her vilayette, hali vakti
yerinde olan defterdar, muhasebeci gibi nispeten kiigiik memurlar1 himaye ettigi goriilmektedir. Bu ¢alismada,
asiklik gelenegine mensup isimlerin gerek sarayda gerekse de tasrada nasil ve kimler tarafindan himaye edil-
dikleri ortaya konacak ve sanat faaliyetlerinin merkezden tasraya yayilan edebi halkalar1 degerlendirilecektir.
Caligmada, Osmanlt Sarayinin hem siir hem de miizik performansi ortaya koyan asiklar i¢in her donemde
onemli bir himaye merkezi oldugu; asiklar agisindan himayenin kimi zaman sultan diizeyinde kimi zamansa
sarayda gorev yapan st diizey biirokratlar tarafindan sekillendigi; bunun eser performansinda bulunmak gibi
kisa siireli sekilleri oldugu gibi sarayda belirli gorevlerde bulunmak seklinde uzun siireli 6rneklerinin de oldugu
ortaya konmaktadir. 15. yiizyildan itibaren basta biiyiik sehirler olmak iizere ¢okga rastlanan kissahan ve med-
dahlardan konaklarda ve saraylarda sanatlarini icra edenler arasinda oldukga iyi egitim gormiis, fikri seviyesi
yiiksek kimselerin musahiplik ve nedimlik yaptiklari ve sarayda onemli bir yere sahip olduklari goriilmektedir.
S6z konusu sanatgilarn Yildirim Bayezid doneminden baslayarak Osmanlinin son donemlerine kadar sarayda
itibarli konumlar1 olmustur. Nedim/musahiplik gérevleri yaninda sarayda kisa ya da uzun siireli icralarda bulu-
nan ve bu meslegini saray cevresinde siirdiirmesi istenen asiklarm sayisi da coktur. Cogunlugu Istanbul’da ol-
mak tizere asik kahvelerinde performans sergileyen asiklar arasinda begenilen isimlerin saz heyetinde olmak
orneginde oldugu gibi sarayda gorevlendirildikleri ve iltifat gordiikleri anlagilmaktadir. Bazen de Osmanlida
hami konumlariyla devlet gorevlilerinin muhitlerinde bulundurduklari isimleri hiciv ve elestiri yazmalari igin
destekledikleri veya boyle bir igerik iiretmeye yonlendirdikleri anlasiimaktadir. Calismada Osmanl saray1 ya-
ninda tasray1 temsil eden yerel beyler, koy agalar1 gibi kendi muhitinin yoneticileri olan isimlerin de benzer
konumdaki sanatgilara hamilik yaptiklar1 goriilmektedir. Caligmanin sonunda tiim yiizyillara dair degerlendiri-
len 6rneklerden Osmanli geleneginin her donemde her tiir edebi iiretimin muhatabi olabilecek ortamlar olustur-
dugu; sultandan, devlet gorevlilerine, yerel beylere, kdy agalar1 ve eskiyalara kadar toplumun her kesiminden
sanata ilgi duyan yoneticilerin her diizeyden sanatsal iretimi destekledigi anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Himaye, ozan, asik, saz sairi, meddah, kissahan.

ABSTRACT

It is a known fact that the Ottoman palace supported and steered artistic activities. However, when con-
sidered collectively in terms of both divan and asik (minstrelsy) tradition, the attention of the palace can be
reached by some numbered names. On the other hand, it is observed that poets/ writers living outside of Istanbul
-far from the great cultural centers of the empire and producing in the Ottoman provinces- are protected by
prince sanjaks, beylerbeyi centers, governor pashas, vizier who were expelled from Istanbul for various reasons,
the frontier chiefs in charge of protecting the borders or relatively small civil servants such as the fiduciary and
accountant who are well-off. In this study, how and by whom the names belonging to the tradition of minstrelsy
are protected both in the palace and in the provinces will be shown, and the literary circles of art activities spread
from the center to the province will be evaluated. In the study, it is stated that the Ottoman Palace was an
important patronage center for the minstrels who produced both poetry and music performances; the protection
for the asiks is sometimes shaped by high-level bureaucrats working at the sultan's level and sometimes at the
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palace; it is revealed that there are short-term forms such as performing a work, as well as long-term examples
such as performing certain duties in the palace. From the 15" century onwards, it is seen that among the story-
tellers (kissahans) and meddahs who were frequently encountered, primarily in big cities, and who performed
their arts in mansions and palaces, well-educated people with a high level of intellect worked as musahib and
nedims (mentors) and had an important place in the palace. The artists in question had prestigious positions in
the palace from the period of Yildirim Bayezid until the last period of the Ottoman Empire. In addition to their
duties as nedim / musahip, the number of asiks who perform short or long-term performances in the palace and
who are asked to continue this profession in the palace environment are also high. It is understood that among
the asiks who performed in the cafes of the minstrels, most of whom were in Istanbul, they were assigned to the
palace and received attention, as in the example of being in the saz committee. Sometimes, it is acknowledged
that, with their patronage positions in the Ottoman Empire, state officials supported the names they held in their
neighborhoods to write satire and criticism or directed them to produce such content. In the study, it is seen that
the local governor representing the provinces besides the Ottoman palace and the administrators of their neigh-
borhoods, such as the village aghas, served as patrons for artists in similar positions. At the end of the study, it
is seen that the Ottoman tradition created environments that could be addressed to all kinds of literary production
in every period; it is understood that administrators from all segments of society, who are interested in art,
support artistic production at all levels, from the sultan to government officials, local gentlemen, village lords
and bandits.
Keywords
Patronage, minstrel, asik, saz poet, meddah, storyteller.

Osmanli sarayinin sanat faaliyetlerini destekleme ve bu faaliyetlere yon verme islevi
yaninda yoneticilerin Osmanlt divan gelenegi i¢inde iiretimde bulunan edebiyat alaninin
temsilcileri ile birlikte meddah/kissahan gibi sanatgilar1 da himaye ettikleri ve ¢ogu za-
man nedim/musahip konumuyla degerlendirdikleri son yillarda yapilan ¢aligmalarla or-
taya konmustur. Bu goriis bizi, divan veya asiklik gelenegi ayirimi yapmaksizin ortaya
konan tirtinlerin tiiketimlerinin belirli bir ziimreyle sinirlt kalmadigi; sarayin her donemde
her diizeyden {iiretimi destekledigi sonucuna gotiirmektedir. Ancak hem divan hem de
asiklik gelenegine mensup isimler agisindan toplu olarak diistintildigiinde bu iltifata, sa-
yil1 baz1 isimlerin ulasabilecegi, Istanbul’un yani merkezin disinda genis imparatorlugun
biiytik kiiltiir merkezlerinden uzakta yagayan Osmanlinin tagrasinda iiretimde bulunan
sair/yazarlarin da sehzade sancaklari, beylerbeyligi merkezleri yaninda bulunduklar yer-
lerde sancak beyliklerine ¢ikms vali pasalar, Istanbul’dan gesitli nedenlerle siiriilmiis ve-
zirler, smirlar1 korumakla gorevli ug beyleri veya her vilayette, hali vakti yerinde olan
defterdar, muhasebeci gibi nispeten kiigiik memurlar1 himaye ettigi goriilmektedir. Orne-
gin Rumelili sair/yazarlar i¢in akinci beylerinin konumu boéyledir. Genis bir cografyaya
yayilmis olan Osmanli devlet yapilanmasi iginde elbette baskent Istanbul’da saray ¢evre-
sinde yer alan sairlerle tagrada yasamakta olan sairler arasinda hitap ettikleri sosyal ¢evre
acisindan birtakim farklar vardir. Merkezde estetik seviyesi daha yiiksek bir kadro koru-
nup kollanirken tasrada da buranin beklentilerine uygun bir yapilanma s6z konusuydu.
Bu kadrodan ¢ok dikkat ¢eken yetenekli isimler Istanbul’a davet ediliyor ve burada de-
gerlendiriliyordu. Ama bu dogal toplumsal tabakalagsma agsamasinda tagrada yetisip bura-
larda istihdam edilen kadronun da Osmanli edebi yapisinin ger¢ek anlamda ortaya ¢ika-
rilmasi agisindan 6nemli oldugu asikardir. Bu isimlerin ¢ok degerli olanlar1 merkezi bes-
ledigi gibi, daha ikinci, li¢iincii kategoride yer alanlarin da tasranin beklentilerine, onlarin
kiiltiirel seviyelerine uygun iiriinler meydana getirdigi anlasilmaktadir. Bu bakis agisin-
dan yola ¢ikarak bu ¢alismada, asiklik gelenegine mensup isimlerin gerek sarayda gerekse
de tagrada nasil ve kimler tarafindan himaye edildikleri ortaya konacak ve sanat faaliyet-
lerinin merkezden tasraya yayilan edebi halkalar1 degerlendirilecektir.
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Biyografi kaynaklarinda asiklarin beylikler doneminden baglayarak sonrasinda da
Osmanli saraymda yoneticilerin iltifatina mazhar olduklarina dair 6rnekler vardir. Bunun
en karakteristik 6rnegi Germiyan Beyi ile onun himayesindeki Seyhi’nin hikayesidir.
Tiirkgenin bir siir dili olarak heniiz varlik géstermedigi donemde Germiyan Beyi’ni ziya-
rete gelen bir ozanin okudugu “Beniim devletlii sultdnum/Akibatun hayir olsun/Yidiigiin
bal ile kaymak/Yiiriidiiglin ¢ayir olsun” dizelerini ¢ok begenen Bey, bu dizeler karsili-
ginda as18a hediyeler bagislamis ve sozlerini iyi anladig dizeler i¢in donemin klasik siir
ozelligine uygun 6rnekler veren Seyhi’yi elestirerek “Biziim Seyhi hi¢ bilmezin ne sdyler
medhimiiz itmek ister amma gfiya bizi zemm eyler” demistir (Isen 1994: 112-113). Or-
nekten, asiklarin yoneticiler diizeyinde erken dénemlerden itibaren ilgi gordiikleri hatta
Tiirkge siir dili klasik bir ¢ergeveye gelinceye kadar divan siiri geleneginde iiretimde bu-
lunan sairlere nazaran daha ¢ok tercih edildikleri anlasilmaktadir. Asik/sairler igin bir
hami bulma arayiginin sanatlarinin icrasi ve devami agisindan ¢ok énemli oldugu da sik-
likla tekrarlanan bir husustur. Osmanlida sanatcilarin, kendilerini koruyup kollayacak bir
hamileri varsa giindeme gelebilecekleri hususu konuya dair ortaya konan biyografi kitap-
larinda yetenegi oldugu halde glindeme gelemeyen sair/yazarlar i¢in sikca tekrarlanan bir
husustur. Ornegin Mustafa mahlash bir asik olan Mustafa Altinkaynak, yoksul bir hayat
stirmiig, iyi bir tahsil gérmemis, irticalen siir sdyleme yetenegine sahip bir sanatgidir.
Asik iizerine ¢alismalar yapan Hamdi Ugok, zeki ve yetenekli olmasina ragmen himaye
goriip kendisini gelistirebilecegi bir ortam bulamadig: icin Asik Mustafa’y1, pek fazla
varlik gdsterememis ve iinii gevresi disina ¢ikamamis, kdy as181 kalmis biri olarak tanim-
lamaktadir (Ugok 1953: 125, Kalkan 1988: 71). Dertli mahlasli Agik ibrahim de geng
yaslarda siir sdyleme hevesi ile Istanbul’a gelmis ancak kendisini koruyup kollayacak
niifuzlu bir kimseden yoksun oldugu i¢in burada fazla kalamayarak Konya’ya gitmistir.
Sanatin1 gelistirdikten sonraki dénemde ise tekrar Istanbul’a donmiis ve saray diizeyinde
itibar gérmiistiir?. Ornek, Istanbul’un ve sarayin asiklar icin sanatlarini icra etme diisiin-
cesindeki ilk tercihleri olduguna igaret etmektedir. Bu drnekler, sairlerin himaye sistemi
cercevesinde kendilerine yer bulduklar1 ve sanatlarini icra edebildikleri bir ortam olustu-
rabildiklerini gostermektedir. Osmanli Saray1, hem siir hem de miizik performansi ortaya
koyan agiklar igin her donemde 6nemli bir himaye merkezi olmustur. Asiklar agisindan
himayenin kimi zaman sultan diizeyinde kimi zamansa sarayda gorev yapan st diizey
biirokratlar tarafindan sekillendigi, bunun eser performansinda bulunmak gibi kisa siireli
sekilleri oldugu gibi sarayda belirli gérevlerde bulunmak seklinde uzun siireli 6rnekleri-
nin de oldugu anlagilmaktadir.

Tiirk toplumunda 15. yiizyildan itibaren basta biiylik sehirler olmak {izere ¢okga rast-
lanan kissahan ve meddahlar, diizenli tahsil gormemekle birlikte edebi terbiye almig zeki
ve kabiliyetli kimseler olarak bilinmektedir. Konaklarda ve saraylarda sanatlarini icra
edenler arasinda oldukga iyi egitim gormiis, fikri seviyesi yiiksek kimselerin musahiplik
ve nedimlik yaptiklari ve sarayda 6nemli bir yere sahip olduklar1 da kaydedilir. Zekalar1
ve kibarliklariyla en 6fkeli zamanlarda bile hos bir s6z veya giizel bir niikte ile ydnetici-
lerin 6fkesini gegirmeyi basaran bu isimler bazen de halkin isteklerini padisah ve devlet
adamlarina ileterek gergeklesmesine yardimei olurlardi. Evliya Celebi bunlari sultan, ve-
zir ve zenginlere musahip olmus meddahlar olarak tanitip sayilarinin seksen kadar oldu-
gunu, ellerinde asa, bellerinde kitaplarla fesahat ve belagat {izre kissahan olarak gezdik-
lerini sdyler (Altunel 2002: 502).

Bayezid’in padisahlig1 sirasinda sarayinda ozanlarin, nedimlerin ve oyuncularin bu-
lundugu Bizans imparatoru II. Palaiologos’un anilarinda kaydedilmis (And 1962: 279),
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bu kaynagi Evliya Celebi de dogrulamistir. Evliya Celebi bunlarin hepsinin baginin Sultan
Ahmed’in meclisinde bulunup hatt-1 serif ile nedimlere, kasidecilere, gdlge oyunculara
bas olan Ko6r Hasan oglu Mehmed Celebi oldugunu sdyler. Evliya Celebi’nin ifadelerin-
den Mehmed Celebi’nin dedesi Koér Hasan’in da Yildirim Bayezid’in nedimlerinden ol-
dugunu 6grenmekteyiz. Yildirnm Bayezid’in sarayinda yetisen bir baska nedim de Ah-
medi’dir. Bu sairin daha dnce de Timur’a nedimlik ettigi bilinmektedir (Nutku 1997: 18-
19). Y1ildirim Bayezid’in meddah olan bir Arap nedimi olduguna dair bir bilgi vardir (And
1969: 79). Bursali Hac1 Kissahan’in da sultan II. Murad déneminde taninmig bir sanatgi
olarak nedimlik yaptig1, ayni yiizyilda Celebi Mehmet doneminde Karaman Beyi’nin
“Harman Danas1” takma adiyla bir nediminin oldugu da belirtilmektedir (Nutku 1997:
20). Fatih Sultan Mehmed’in sarayinda Balaban Lal ve Omer adindaki nedimlerle, Mus-
tafa adindaki kissahanin varliklar bilinmektedir (Nutku 1997: 20). Ayni yiizyil meddah-
larindan iranli Molla Hamidi’nin Tiirk¢e ve Farsca Divani yoluyla bu dénemde Halil adli
baska bir kissahanin yasadigindan, ayn1 donemde Hamza kissasint yirmi dort ciltte topla-
y1p bunlar1 okuyan ve bunun i¢in de Hamzavi takma adin1 alan bir kissahanin bulundu-
gundan da Asik Celebi s6z etmektedir (Kilig 2010: 312). II. Selim’in sarayinda arp, ke-
man, nefir ¢alan ¢ok sayida sanat¢i; akrobasi, jonglorliik, pehlivanlik yapan kisiler ve
Nakkag Hasan, Cokeydi Reis gibi padigah1 eglendiren mukallitler ve meddahlar oldugunu
soylemektedir (Nutku 1997: 21). III. Murad’mn zamaninda Sehnamehanlik eden sair Sir-
vanli Nutki ile Meddah Eglence bu konumdaki kisilerdi. I1I. Murat’in saraymdaki en tinlii
meddah La’lin Kaba takma adiyla taninan Bursali Seyyid Mustafa Baba’dir (Nutku 1997:
251). Bilgisi ve niikteli konugmalariyla IV. Murad’in goziine giren Evliya Celebi de dort
sene sarayda yasayarak padisahin musahipligini yapmustir. Evliya Celebi, Seyahat-
name’sinde kendi doneminde 80 kadar meddahin oldugunu; sultanin Pazar geceleri med-
dahlar1 kissahanlar1 ve sairleri ¢agirdigini belirtir. Bu isimler Tifli, Cevri, Nef’i, Arzi,
Nedimi, Nesari, Beyani, Uzleti gibi devrinin 6nde gelen sanat¢ilaridir. Celebi, Sultan 1V.
Murad’in pazartesi geceleri de Kor Hasanoglu damadi1 Musli Celebi, Mukallid Cufud Ha-
san, Akbaba, Sar1 Celebi, Cakman Celebi ve Simit¢i-zade’yi seyrettigini anlatir. Bu isim-
lerden Mukallit Akbaba, Bagdat’a giden IV. Murad’in yaninda nedim olarak yer almistir
(Seyahat-ndme, C/1: 257; Simsirgil 2016). Sar1 Recep ve Cakman Celebi de saraya stk
sik cagrilan maharetli sanatgilardi. IV. Murad’ 1 bir baska taninmis nedim/musahibi Incili
Cavus idi. Bir dénem sultan tarafindan Iran’a el¢i olarak da gonderilmis olan Incili Ca-
vus’un anlattig1, saray ve ¢evresini konu ettigi fikra ve hikayelerinin dinleyicileri ve sul-
tani etkiledigi belirtilmektedir (Albayrak 2000: 277). IV. Mehmet’in meddahlari da des-
tekledigi ve hikayelerini zevkle dinledigi, 1675 yilinda Edirne’de diizenledigi senlikte,
senligin ii¢lincii giinii cesitli gosteriler arasinda bir meddah/mukallid olan Bursal1 kissa-
han Emir Celebi’nin gosterisinin de yer almasindan anlagilmaktadir (Nutku 1987). Sultan
III. Ahmed’in de bir araya gelinen sohbet meclislerinde sair ve meddahlar1 dinlemekten
zevk aldigi bilinmektedir. Bu donemde iinlenen Sekerci Salih adli meddahin 1726 yilinda
Kaptan Mustafa Pasa’nin evinde diizenlenen bir helva sohbetinde Damat ibrahim Pasa,
Seyyit Vehbi, Kiiciik Celebi-zade Asim Efendi ve sair Nedim huzurunda hikaye sdyle-
digi, III. Ahmed’in de diizenlenen bagka bir helva sohbetinde onu dinledigi kaynaklarda
zikredilmektedir (Celebi-zdde Tarihi 1153:107). II. Mahmud’un sarayinda bu dénemde
iin yapmis ¢ok sayida meddah da vardir. Bu yiizyilda meddahlik yapanlarin ortaoyunu,
Karagoz gibi gosteri sanatlarinin birkag tiirtinii bir arada yiirtittiikkleri goriilmektedir. Bu
isimlerden Kiz Ahmet’in saray meddahligina getirilmesi 6nemlidir. II. Mahmud’un saray
disinda iin kazanmis sanatc¢ilar1 sarayina alarak onlara aylik bagladigi ve bircogunu
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nedim/musahip konumunda degerlendirdigi goriilmektedir. Bunlardan birisi mukallit ve
hayalci olmaktan baska usta bir neyzen ve ressam olan Said Efendi’dir. Sultanin bir baska
musahibi ise doneminde daha ¢ok Kiipeli Cavus takma adiyla taninmig olan Abdi Bey’dir.
Osmanlinin son donemlerinde sohbet toplantilarinin vazgecilmez unsuru olarak niikte ye-
tenegi olan nedimlerin yer aldigin1 ve bu konumdaki kisilerin de meddah/kissahan olduk-
lar1 dikkati gekmektedir. Hafiz Omer, Faiz Efendi, Sair Kanlicali Nihat Bey, Seyh Cemal
Efendi, Billuri Mehmet Efendi bu isimlerin basinda gelmistir. Hifiz Omer’in bu nedimler
arasinda fikralartyla tinlendigi bilinmektedir. Abdiilaziz déneminde saraya alinan Kurban
Osep ise karnindan konugmakta usta olan bir sanatg1 idi. Siikrii Efendi de sanati begenilip
saraya aldirilan isimlerdendi (Nutku 1997: 35)3.

Sozii edilen nedim/musahiplik gorevleri yaninda sarayda kisa ya da uzun siireli ic-
ralarda bulunan ve bu meslegini saray ¢evresinde siirdiirmesi istenen asiklarin sayis1 da
coktur. Ornegin {inii saraya kadar ulasan Asik Sem’i, dénemin sultan: ITI. Selim’in huzu-
runa ¢agrilarak huzurda saz ¢alip siir okumus bir isimdir. Kendisine olan ilginin artmasi
sonucu sarayda diizenlenen saz meclislerini yonetme goreviyle padisah tarafindan Istan-
bul’a davet edilmis ancak bu teklifi kabul etmeyince bunun {izerine padisah Sem’i’yi
Konya’nin ilk ihtisab Agas1 goreviyle ddiillendirmistir (Albayrak 2010: 505). Sem’1’nin
saz ve sozdeki ustaliginin sarayda fark edilmesini saglayan isim, sarayin goézde agiklarin-
dan olan Surri’dir. Ornekten, Asiklarin sanatim1 begendikleri bir ismi hAmiye takdimleri
konusunda yetkilerinin ve ortamlarinin oldugu anlasilmaktadir. 18. yilizyilin ortalarinda
yasamis bir sair olan Tanbiiri Mustafa Cavus’tan s6z eden bazi mecmualarda “Tanbiri
Mustafa Cavus der saray-1 hiimay(n” yazili olmasindan hareketle asigin Enderun’da ye-
tistigi ve padisah yaveri olarak ¢avus riitbesi aldig1 diisiiniilmektedir (Ezgi 1948: 2, Oz-
tuna 1974: 46). Bu bilgiler Mustafa Cavus’un sarayla baglantili bir isim oldugunu diisiin-
diirmektedir®.

Yenigeri asiklarindan olan Ahu ya da Ahu Baba mahlaslariyla bilinen Asik Ali, s6h-
retinin artmasiyla [V. Murad déneminde saraya davet edilmistir. [V. Murad onun {istatli-
gini takdir ederek onu saraydaki musiki iistatlarinin arasma almistir (Ali Emiri 1910:
113). Sairin, yazdig1 ve kendi besteledigi ilahi ve nefesler sayesinde IV. Murad devrinden
IV. Mehmed devrine kadar yetisen musikisinaslar arasinda segkin bir yeri olmustur. Her
iki padisah doneminde de musiki ilminde zamaninin en iyisi olarak taninmis ve saray
hanendeleri arasinda yer almistir (Beysanoglu 1996: 131)°. 17. yiizy1l saz sairlerinden
olan Kul Agik’m askeri sinif arasinda yetismis ve seferlere katilmis birisi oldugunu yaz-
dig1 manzumeler araciligiyla 6greniyoruz. IV. Murad’in musahibi Musa Celebi’nin zor-
balar tarafindan katli (1631) iizerine yazdig: bir agit ve Girit seferi (1645) hakkinda bazi
siirlerinden hareketle yeniceri ocaginda yetistigi anlagiliyor. IV. Murad’m Agik’m bir
manzumesine nazire yazmasi sairin saraya yakin bir sanat¢1 oldugunu gostermektedir
(Giiveng 2013).

18. ylizyilin ikinci yarisinda yasayan saz sairlerinden olan Bagdadi mahlasl as1gin
ise, siirlerinden hareketle Istanbul’a giderek Topkapi Sarayi’n1 ve II1. Selim’i gordiigii
anlagiimaktadir®. Sultan Osman déneminin Asiklar1 arasinda taninan, Yenigeri ocagindan
yetisen Asik Sahinoglu, sarayda ve pasalar maiyetinde oldukga itibarl bir subaydi. Ndimd
Tarihi’nde belirtildigine gore Hiiseyin Paga’nin himayesindeki isimlerdendi. Girit sefe-
rine katilmis ve geri dSnmemistir (Aktaran Kabak 2013)7. 1800 yilinda Konya’da dogan
Hasib Dede sair ve ayn1 zamanda musikisinastir. Bir donem Misir’da Ibrahim Pasa’nin
saraymnda misafir olarak bulunmustur (TDEA 1981: 136). 17. ylizy1l saz sairlerinden
Katibi, IV. Murad devrinde padisahin saz sairlerine kargi gosterdigi teveccith ve
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himayeden hissesini almig ve bu devirde biiyiik bir s6hret kazanmistir (Kopriili 1962:
124). 19. yiizyihn ilk yarisinda Hatay’da yasayan Asik Meryem mahlasli Meryem
Bacrt’y1, hayatinin son yillarinda yasadigi yorede Bayezid-i Bestdmi ziyaretinde dinledigi
dini vaazlar1 ve sohbetleri siirlerine dahil etmesi sebebiyle bu ziyaret mekanini yirminci
ylizyil baslarinda imar eden Mursaloglu Mustafa Sevki Pasa on yil siireyle himaye etmis-
tir®,

Osmanli sarayinda padigahlarmn esleri ya da anneleri olan valide sultanlar belirli bir
donemden sonra devlet yonetiminde de etkili olmuslardir. Ozellikle 17. yiizyilla birlikte
harem kurumunun 6ne ¢ikmasi sebebiyle harem kadinlarinin merkeze ve iktidara yaklag-
malart yonetimdeki etkilerini de artirmistir. S6z konusu isimlerin sanat alanina en goriiniir
destekleri banilikleri olmustur; cami, han, imaret, saray, kiitiiphane, medrese, tiirbe,
¢esme ve hisar tiiriinden yapitlar insa ettirerek isimlerinin kalici olmasini saglamiglardir.
16. yiizyilda Istanbul’daki tiim vakiflarin énemli bir béliimii, valide sultanlarin bani ko-
numlartyla gerceklesmistir. Sanat hamiliginin edebiyat boyutu agisindan bakildiginda ise
sarayda iktidara yakin ve etkin konumda olan kadinlara bazi eserlerin sunulmus olmasi
onlarm edebiyat hamisi olarak da varliklarina isaret etmektedir. 17. yiizyilda yasayan Sul-
tan IV. Mehmed’in kadinefendisi olan Afife Sultan asik edebiyatinin Osmanli sarayma
niifuz ederek sultan hanimlar tarafindan dinlendigi ve sultan hanimlarin asik tarzinda siir
sOylemeye heveslendigi bir donemde asik tarzinda siirler sdylemistir. Mahlas: Afife Sul-
tan olan asik, sarayda bu tarz ile siir soyledigi bilinen ilk kadin sairdir (Cunbur 2011:
291°den aktaran Turan vd. 2014: 39). Afife Sultan’in {iretici oldugu kadar hami konu-
muyla da bazi isimleri himaye etmis olmast muhtemeldir. Osmanlinin yo6netici sinifi ara-
sinda asik tarzi siir yazmanin revag buldugunu gosteren bir bagka isim ise 6nemli devlet
adamlarindan Uveys Pasa’nimn oglu olan Kul Mehmed’dir (Kopriilii 1940: 8).

Hamilerin diizenledikleri 6zel meclislerinde begendikleri ya da kendilerine sunulan
siirlerin okundugu bilinmektedir. Bu ger¢evedeki 6rneklerden birisi ordu sairi olarak ta-
ninan Temesvarli Gazi Asik Hasan’dir. Asik Hasan’mn, Budin’in diismesi (1686) iizerine
sOyledigi sehir mersiyesi zamanla bestelenerek tiirkiilesmistir. Bu eser, toplum kesimle-
rinin yani sira saray ve ¢evresinde de kabul gérmiis olmali ki sehzade meclislerinde soy-
lenir olmustur. Padisah II. Mustafa, tahta ¢ikisinin birinci yilinda Logos Kalesi’ni zapt
edince (1695) Gazi Asik Hasan’1 huzuruna kabul etmis® ve asig1 GoniilliiyAn-1 Yemin
ocagindan kirk akgelik emekli maagiyla emekli ederek asiga ihsanda bulunmustur.

Bazi durumlarda da asiklarin toplandiklar1 belirli mekanlar onlarin hamiler tarafin-
dan fark edilme ortamlari olmustur. Asil adi Ahmed olan Gedai, saz ve s6zii bir donem
yasadigi Tokat’in kahvehanelerindeki meclislerdeki {istatlardan 6grenmis, kendisine
Gedai mahlasini1 da bu meclise gelen bir Bektasi babas1 vermistir. Tokat’ta hatir1 sayilir
bir sohrete ulastiktan sonra Istanbul’a gelmis, Tavukpazari'nda, Kumkap1 ve Yenikapi
semtlerindeki kahvelerde meslegini icra etmis, ¢esitli agiklarla karsilagma firsati bulmus,
uzun siire Besiktas’ta ve bir siire de Uskiidar’da kendisi kahvehane isletmistir. Agik, 6zel-
likle Besiktag’ta bir saz ve siir muhiti olusturmustur. Besiktas’in saray ricaline yakin
olusu sebebiyle Gedai’nin kahvesindeki saz ve siir eglencelerine bu kisilerin miidavim
olmasi sonucu bu yolla sohreti saraya kadar ulasmis ve Sultan Abdiilaziz tarafindan sara-
yn saz heyetine dahil edilerek belirli zamanlarda padisahin huzurunda fasillara katilmigtir
(Ergun 1933: IX, Dagli 1943: 15). Sarayin maaslt memuru olarak bir siire bu goérevine
devam etmis, saraydan ayrildiktan sonra ise bir arzuhalci diilkkani agarak saza ve siire
devam ederek gecimini saglamaya ¢alismistir. Benzer durumdaki bir bagka isim Mirati
mahlasli, ayn1 zamanda bir Bektasi babasi olan Asik Mirati’dir. Asik, hayatinin son
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yillarin1 gegirdigi Istanbul’da uzun siire Mehmed Ali Pasa’nin himayesi altinda kalmus ve
Tavukpazari’ndaki asiklar kahvesinde icra ettigi sanatiyla iinlii olmustur. Mirati, ¢agdasi
olan Erzurumlu Emrah, Tosyali Mirati, Gayreti, Ceyhuni, Kemali ile ayn1 meclislerde
bulunmus ve atigmalar yapmustir’. Bu 6rneklerden istanbul Tavukpazari’nin asiklar aci-
sindan sanatlarini icra ettikleri bir mekan olarak 6ne ¢iktig1, istanbul disinda da Konya ve
Kahire’nin bu bolgelerde 6nemli tekkelerin icra alan1 olmasi yaninda asik kahveleri ve bu
kahvelerde icra edilen ortamlarla benzer bir islev gordiigii anlasiimaktadir. Ornegin Kon-
yali Asik Sem’i, babasmin helvaci diikkaninda ¢alisirken o dosnemde Konya’da bulunan
canli asiklik geleneginin bir pargasi olan asik kahvelerinin miidavimi olmus ve birisi
Tiirbe oniinde digeri de Konya Bugday Pazari’nda bulunan kahvelerde usta asiklari din-
leyip kendisini yetistirmistir. Tiirbe kahvehanesini galistiran saz sairi Asik Dertli,
Sem’i’ye iin kazandirmustir (Sar1 2015). Benzer bir bagka 6rnek Dertli/Lutfi mahlasli Asik
[brahim’dir. Hayatimin sanatimin sekillendigi bir doneminde Konya’da Haci Asim
Usta’nin islettigi kahvede ocakgilik yapan Ibrahim, kahveye gelen ilim ve sanat erbabinin
da destegiyle kendisini yetistirmeye, saz ¢almaya ve siir soylemeye baslamis, kendisine
Lutfi mahlasi1 da burada verilmistir. Ibrahim Lutfi Konya’da iken o yillarda Konya Mev-
levi dergahi postnisini bulunan ve giizel sanatlara oldugu kadar saza, siire ve musikiye
diigkiin, rind mesrep bir zat olan Mehmed Hemdem Sait Celebi tarafindan kollanmis ve
Asik Sem’? ve Surtiri gibi Konyali asiklar, Mevlevi sair ve neyzenleri ile birlikte onun
Meram’daki konaginda diizenlenen fasillara istirak etmistir (Halict 1982: V-VI).
Konya’dan ayrilip Halep ve Sam’a ugradiktan sonra Kahire’ye giden Lutfi, burada Meh-
med Ali Pasa tarafindan kollanmig ve saraya kahvecibagi olarak alinmistir (Onay 1928:
5-6). On yil Misir’da kalan agik, asik kahvelerinde ve zengin konaklarda sanatini icra
etmigtir. Sanatinda ilerleme kaydederek, saz ve sézdeki ustaligini iyice ilerleterek 1824
yilinda Istanbul’a gelen Dertli mahlaslh Asik ibrahim, istanbul semai kahvelerinde ¢alip
sOylemeye baslamis ve kendisini kisa zamanda ¢evresine kabul ettirmis, Semai kahvele-
rinde adi dilden dile dolagmaya baslamustir. Asigin bu basarisi iizerine bir ara Bolu mu-
tasarriflig1 yapan Hiisrev Paga, onu himayesine alarak sarayina “samdan agas1” yapmistir
(Koprili 1940: 773-74). Sultan II. Mahmud’un fes yeniliginde bu teskilatin basinda bu-
lunan hamisi Hiisrev Pasa dolayisiyla fesi 6ven siirinin padisah tarafindan begenilmesiyle
de Caga a’yani olarak gorevlendirilmistir (Kopriilii 1940: 774). Bir siire bu gorevde kal-
mis ancak derbeder yagami gérevi uzun siire devam ettirmesine engel olmustur. Gérevden
azledilmesinin ardindan &sik, 1. Abdiilmecid devrinde Bolu defterdar1 ve asigin hamile-
rinden biri olan Hiisnii Efendi’ye “iken” redifli bir gazel takdim etmis ve durumunu an-
latmustir:

Gayre gostermek ne hacet defter-i a’malimi

Sen miiriivvet madeni sancakta defterdar iken (K&priili 1940: 824)

Hiisnii Efendi onu Gerede civarindaki Bescam Derbendi’ne muhafiz tayin etmis an-
cak agik bu gorevde de uzun siire kalamamistir. Kopriilii, Dertli’nin iistad bir saz sairi
olarak Istanbul’a geldigi dénemi Asiklik geleneginin saray gdziinde revagta oldugu bir
donem olarak tanimlayarak 6zellikle Besiktas, Tahtakale ve Tavukpazari’nda ¢cok meshur
kahvehaneleri oldugunu ve buralarda bilyiik asik fasillarinin icra edildigini, asiklar ara-
sinda sanat icrastyla sohret kazananlarin da saray tarafindan kesfedilen isimler arasinda
olduguna isaret etmektedir (1940: 773). Dertli’nin hem sesinin gilizel olmasi hem de iyi
saz calmasi sebebiyle asik fasillarinda ve zengin konaklarinda biiytik ilgi gordiikten son-
raki siireci, sarayda himaye seklinde ilerlemistir.
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Hikmet Toker, “Sairan-1 Hassa” adli makalesinde birtakim arsiv belgelerinden yola
¢ikarak 19. ylizyilin 6nemli bir zaman dilimini kapsayan Sultan II. Mahmud, Sultan Ab-
diilmecid ve Sultan Abdiilaziz donemlerinde (1808-1876) sarayda Sairdn-1 Hassa adinda
saz sairlerinden olusan bir toplulugun mevcut oldugundan ve asik musikisinin 19. yiizyil
Osmanli sarayinda icra ve temsil edildiginden s6z etmektedir. Fuat Kopriild, yukarida
s0zii edilen yoneticiler doneminde saraydan tahsisat alan 20-30 civarinda saz sairinin bu-
lundugunu ve bu asiklarin sultan huzurunda fasillar yaptigini belirtmekle birlikte (1940:
526); Toker, II. Mahmud devrinin sonlarinda tanzim edilen 1254 (1838-39) tarihli def-
terde sarayda gorev yapan bazi saz sairlerinin adlarmnin zikredilmesi, Sultan Abdiilaziz
donemine ait bir maas gizelgesinde de bu isimlerden biri olan Ferahi’nin Musika-y1 Hii-
mayun’dan aldig1 maas yaninda Sultan I1I. Mahmud tarafindan kendisine tahsis edilen
maasi almasinin kaydedilmesi drnekleri ile bu bilginin dogrulandigini ancak sayinin 20-
30’u bulamayacagini belgeler iizerinden 7 civarinda sairden sz edilebilecegini ifade et-
mektedir (2014: 178-180). Bu sairlerden birisi de Gedai’dir. Saraym dikkatini ¢ekip
Sairan-1 Hassa’ya alinan sair, uzun yillar boyunca ser-sair olarak gorev yapmig Sultan
Abdiilaziz’in vefatinin ardindan sairanin dagitilmasi iizerine bu gérevinden ayrilmistir.

Osmanlida hami konumlariyla devlet gérevlilerinin muhitlerinde bulundurduklar
isimleri bazen de hiciv ve elestiri yazmalar1 igin destekledikleri veya boyle bir icerik tiret-
meye yonlendirdikleri anlasilmaktadir. Bu isimlerden birisi Osmanoglu Nasuh Pasa’dir.
Hac yolunu emniyet altina alarak hiikiimet nezdinde iyi bir itibar kazanan Nasuh Pasa’nin,
etki alanini genigletmek amaciyla merkezden Sam, Trablus, Beyrut ve Sayda’nin da yo-
netimini istemesi I1I. Ahmed’i rahatsiz etmis ve nihayetinde Osmanli Devleti i¢in muh-
temel bir tehlike olarak goriildiigiinden idam edilmistir (1714). Zeki ve hirslt bir kisi olan
Nasuh Paga’nin saz sairlerini iyi bir propaganda araci olarak kullandigi bilinmektedir. Bu
isimlerden birisi Asik Ali’dir. 18. yiizy1l asiklarmdan Ali’nin bu yiizyl sairlerinden ol-
dugu, Osmanoglu Nasuh Pasa’nin idami iizerine soyledigi bir destan sayesinde tespit edi-
lebilmistir. Asik Ali yaninda Hoca Oglu, Hitkmi ve Katibi gibi yiizy1lin bagka asiklarmin
da Nasuh Pasa i¢in destanlar sdylemis olmalari, s6z konusu isimlerin de Nasuh Pasa’dan
himaye gérdiiklerini diisiindiirmektedir?.

Yukaridaki 6rneklerden asiklarin zaman zaman kisa siireli bazen de gesitli gorev-
lerde bulunarak saray tarafindan yoneticiler ve devlet gorevlileri diizeyinde iltifat gordiik-
leri anlagilmaktadir. Osmanli tasrasindaki bazi isimlerin ise yasadiklar1 ya da gérev yap-
tiklar1 yerlerde bazi yerel beyler ya da agalar tarafindan desteklendikleri dikkati ¢gekmek-
tedir. Ornegin, Dertli mahlash Agik ibrahim, saray tarafindan himaye edilen hayatmin
Istanbul’dan sonraki kismimi Bolu ve Ankara ile bu sehirlerin ilgelerinde gecirmis ve bu
giinlerdeki hamisi Ankara esrafindan Alisan Bey olmustur. Kopriilii’ye gore Diyarbakir
Voyvodaligi da yapan Alisan Bey, saz sairlerini ve yoksullar1 himaye eden olduk¢a mii-
nevver ve edebiyat meraklisi biridir (Kopriili 1940: 776). Dertli, pek ¢ok siirinde Alisan
Bey’in iyilikseverliginden, yardim ve ihsanindan bahseder:

Dua-gili bende-i nagizinim dergah-1 liitfunda

Gedaya merhamet kilmak beyim beylerde kanundur (Kopriilii 1940: 777)

Dertli’nin vefati da son yillarinda yaninda olan hamisi Alisan Bey’in konaginda ger-
ceklesir. Alisan Bey’in himaye ettigi isimlerden bir digeri de Erzurumlu Emrah’tir. Erzu-
rumlu Emrah’in hayati ve yasadig1 yerler hakkinda rivayetler olmakla birlikte 6zellikle
Kastamonu’nun sairin uzun siire yasadigi sehir olduguna dair belgeler mevcuttur. Siirle-
rinden hareketle sairin Alisan Bey ile Kastamonu havalisinde bulundugu siralarda tanis-
t181, goriistiigli ve onun himayesinde oldugu anlagilmaktadir. Kopriilii, saz sairlerinin o
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devir a’yanlar1 tarafindan onlarin konaklarinda himaye edildikleri bilgisini vererek Em-
rah’in Alisan Bey ile iliskisini bu duruma 6rnek vermektedir (1940: 711). Asiklar arasin-
daki bir rivayete gore Emrah Istanbul’da bulunmus, alt1 ay Tavuk Pazari’ndaki asiklar
cemiyetinin bagkanligin1 yapmugtir. Fuat Kopriilii 4s181n divanindaki piiskiil destaninin I1.
Mahmud tarafindan fesin kabuliinden sonra bu yeniligi halka begendirmek amaciyla ya-
zildigin1 ve Asik o dénemde Istanbul’da ise bu manzumenin Sultana sunma amaciyla ka-
leme alindig1 tahminini dile getirmektedir (Kopriilii 1940: 12).

Asik Kenzi de Karaman’da 1880°li yillarda kaymakamlik yapan Serdaroglu Abdul-
lah Bey’in himayesindeki isimlerdendi. Ayrica Konya’da Sultan Selim Camii’nin imami1
ve ayni zamanda bu camiin bitisigindeki Yusuf Aga Kiitliphanesi Miidiirii olan Abdur-
rahman Hoca’dan da himaye ve destek gérmiistiir (Giilcan 1990: 82-83).

19. yiizyilin sonlarinda Hatay’da yasayan Kul Abdullah olarak tanman Asik Abdul-
lah K6se, sesi giizel oldugu igin Amik Ovasi’nda bulunan zengin kisilerin sofrasinda agir-
lanip {inlinii kisa zamanda bulundugu bolgeye duyurmustur. Bu zengin kisiler, agiklarin
sanatlarmi gésterip himaye edilmesinde énemli bir role sahiptirler (Bahadir 2017: 81)*2.
19. ylizyilin ikinci yarisinda yasayan Kiilah¢izdde Mehmed Efendi, Konya’nin énemli
esrafindan ve buradaki saz ve musiki ortamlarimin 6nemli simalarindandir. Kendisi de
divan saz1 ustasi olan Mehmed Efendi, bunun yaninda &siklari, saz sanat¢ilarini, musiki-
sinaslar1 yani Konyali sanat adamlarini koruyup kollamastyla taninmus bir isimdir. Ozel-
likle saz ve soz ustalarint Meram’da bulunan selamliginda toplar, onlarla birlikte divan
okur, atigmalar yapar ve Konya tiirkiilerini okurdu. Bu meclislerde Copur Ismail ve Hac1
Ibal1 Aga uzun yillar bulunmus ve Kiilah¢izdide Mehmed Efendi’nin himayelerinde sa-
natlarini icra etmislerdir (Halic1 1985: 15-16). Kaynaklar, Mehmed Efendi yaninda Galip
Celebi’nin de Konya’da benzer hami gorevini iistlendigini belirtmektedir (Ayva 2020).
19. yiizyil agiklarindan asil adi Osman olan Mahiri ise, Erzurum’da sanatini icra ederken
Oltulu Niyazi Bey’in himayesinde bulunmustur®®.

Sultan II. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid zamaninda yasadigi bilinen Kayserili Asik
Omer, bir tiirkiilii hikAyesinden dgrenildigi kadariyla Kozanoglu Sar1 Ali Bey tarafindan
himaye edilmistir (Capraz 2008: 64). Bu isim, varsak ve diger Tiirkmen asiretlerini etra-
finda toplamig Cukurovali biiyiik Kozanoglu hanedanindan biri olmalidir. Cukurova ha-
nedan ailelerinin tasfiyesi sirasinda bir grubun Konya ve Kayseri’de ikamet etmek iizere
yerlestirilmesi bu bilgiyi dogrular goriinmektedir*. Meshur Dadaloglu’nun siirlerinde de
Kozanoglu ailesine dvgii ifadelerinin olmas1 Dadaloglu’nu da himaye eden bir aile olduk-
larm1 gostermektedir.

Sultan Abdiilmecid zamaninda yasadigi tahmin edilen Asik Zarif’i, Marasli bir Pasa
olan Kalender Pasa’nin oglu/yegeni Siileyman Pasa’nin'® himaye ettigi ve 451§ onun
mahiyetindeki sanatgilardan oldugu bilinmektedir (Capraz 2014: 78). Siileyman Paga’nin
Bagkonug Dag1 eteklerinde yer alan kdskiiniin yaz kig Cukurova’dan gelen asiret beyleri
ile dolup tastigi, kisin ise av partileri diizenlendigi kaydedilmektedir. Siileyman Bey’in
bazi halk ozanlarini yanindan ayirmadigi, Diyarbakir’da valilik gorevine giderken ve Ma-
latya’da dliimii aninda da yaninda bu isimlerin oldugu ve ¢ok sayida nitelikli ozani hi-
maye ettigi bilinmektedir. Bu isimlerden bazilar1 Pasa i¢in Beyoglu mahlasi ile siirler
soyleyen Hezari'®, Asik Zarif’in amcasmim oglu olan ve tiirkiilii hikayelerinde Siileyman
Pasa’y1 konu eden Sazi'” ve Sazi’nin kardesi olan Sirazi’dir®.

18. ylizy1l asiklarindan Arslan Pasaoglu, III. Selim zamaninda Cukurova’da yasamis
bir derebeyidir. Tiirkmen asiretleri arasinda ¢ekismelerde ad1 gegmistir'®. Benzer dénem-
lerde yerel beyler arasinda yayginlasan c¢evresinde halk ozanlar1 bulundurma gelenegi
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dolayisiyla Arslan Pasaoglu’nun da asik konumuyla gevresinde sairler himaye etmis ol-
mas1 muhtemeldir.

Asik tarz1 siir geleneginde usta-girak iliskisi temelde gozetilen bir yaklasim oldugu
icin kendisini ispatlamis agiklarin bagka asiklar1 yetistirme ve ortam olustugunda hami-
lere tanitma konusunda yonlendirici olduklari goriilmektedir. Bu durum asiklari da zaman
zaman bizzat hami konumuna getirmis olmaktadir. Ornegin Cankirili olan Asik Sabri’yi,
hayat1 boyunca bir bagka sair Zahmi’nin himaye ettigi bilinmektedir. Dertli’nin Geredeli
Asik Figani, Asik Meydani ve Mudurnulu Asik Emin gibi isimleri yetistirmesi de benzer
bir 6rnektir (Kopriilii 1940: 780). Sem’1’nin, saray ortamlarinda kendisini kanitlamig olan
Asik Suriiri tarafindan saraya takdimi de benzer bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.

Yoneten ve yonetilen arasindaki himaye iligkisinin her zaman olumlu seyretmedigi,
bunun sonucunda yazdiklart sebebiyle cezalandirilan isimlerin de oldugu bilinmektedir.
18. yiizy1l sonlarinda yasayan Veli, asik edebiyatinin 6nde gelen isimlerindendir. Her-
hangi bir tahsil gérmeyen asik, bir miiddet Celebi Hamdullah Efendi’nin yaninda kalmis
ve onun himayesinde iiretimde bulunmustur. Hamdullah Efendi’nin 1826’da Amasya’ya
gonderilmesine igerleyince bu durumu elestiren ii¢ siir yazmis ve bu siirlerin saray tara-
findan duyulmasi iizerine Yemen’e siirgiine génderilmistir?®. Veli rnegi, sair agisindan
devlete bakisin olumsuz seyrettigi durumlarda haksizliklara kars1 6vgiide oldugu gibi yine
siir formunu tercih eden ancak bunun ¢ogu zaman yergi igerikli oldugu bir duruma isaret
etmektedir. Bir bagka rnek Seyrani’dir. Seyrani’nin Istanbul’a ne zaman gittigi bilinme-
mekle birlikte Sultan Abdiilmecit déneminde Istanbul’da oldugu bilinmektedir. Istan-
bul’da padisahin huzurunda sanatini icra ettigi ve sivri dili ve siirlerindeki elestirilerden
ist makamlardaki kisilerin rahatsiz olmasi sebebiyle siirgiin cezasi almadan saraydaki
hemsehrileri tarafindan Istanbul’dan kagirilmistir?®. Kopriilii, onemli Asik kahvelerine yo-
netim tarafindan atanan agik kahyasmin oldugunu bunun sebebinin de asiklar tarafindan
yapilan icranin devrin en 6nemli propaganda araglarindan biri olarak goriilmesi oldugunu
ifade etmektedir (2004: 470). Erzurumlu Emrah ve Asik Dertli’nin fesin kabuliine yonelik
ortaya koyduklari siirler de béyle bir manipiilasyon sonucudur. Orneklerden, durumun
tersine dondiigii durumlarda da devletin bir miidahale ortaya koydugu anlasilmaktadir.

Sarayin kiiltiir merkezi olarak konumu, yoneticilerinin destekledigi sanat ortamla-
rinda liretimde bulunan sanatgilarla {in kazanmistir. Bunun farkinda olan rakip saraylarin
savag ganimetlerinden biri olarak sanatcilar1 ve iiretimlerini gérmeleri de bu diisiinceyi
desteklemektedir. Sanat koruyuculugunu da igine alan kiiltiirel aktiviteler, birbirleriyle
rekabet halindeki saraylarda 6nemli bir rekabet unsuru olarak 6ne ¢ikmistir. Buna bir 6r-
nek Miskin Abdal’dir. Bir sefer sirasinda Sah Ismail’e bir saz hediye etmesinin ardindan
vezirligine kadar yiikselmis ve Sah Ismail’in sarayinda biiyiik niifuz kazanmis ve dogup
biiylidiigii Sartyakup ve etrafindaki bes kdyiin vergisi sahin fermaniyla ona tahsis edil-
mistir. Miskin Abdal’m Sah Ismail ile birlikte Caldiran Savasi’na katildigi, Osmanliya
esir diistiigii, asiklik giicii ve diirtistliigii sayesinde Sultan’in emriyle idamdan kurtuldugu
rivayet edilmektedir®. Bir baska 6rnek 15. yiizyilin son geyreginde yasayan Asik
Kurbani’nin bir miiddet Sah Ismail’in sarayinda yasadig1 bilinmektedir. Gazanfer Ka-
zimov “Biz de gonag oldug Garsli Osman’a” misraindan Kurbani’nin Kanuni Sultan Sii-
leyman’in 1534°te Azerbaycan’a yaptig1 seferden sonra Kars’a gotiiriildiigiinii, “on bir
yil ¢ekmisem zimistan gahrin” ifadesinden de burada 11 y1l esir tutuldugunu ve 70 yas-
larinda iken Sah Tahmasb devrinde serbest kalip memleketi Diri’ye dondiigiinii ileri siir-
mektedir (Koktiirk 1990: 17-20)?%. Bu &érneklerden himaye faaliyetlerinin toplumsal
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hayatin hemen her alanini kusatarak Tiirk hiikiimdarlarinin saltanat siirdiigii biitiin cog-
rafyalarda kargimiza c¢iktig1 anlagilmaktadir.

Sonug¢

Calismada ifade edilen 6neklerden, Osmanli sarayinin baslangictan itibaren meddah,
kissahan, ozan, saz sairi ve agiklar1 zaman zaman bir gorev alma seklinde uzun, zaman
zamansa kendilerine sunulan eserleri kabul etme, performans sunumu ve odiillendirme
seklinde kisa siireli degerlendirdigi anlagilmaktadir. Kaynaklarda Osmanli sarayinda bu
gelenekte yetismis isimlere ilginin ve tiretimlerin etki alaninin 18. yiizyilla birlikte arttig
belirtilmektedir. Bu algilayisa imkan veren durum, eldeki kaynaklarin artmasina paralel
olarak tiretimlerin daha goriiniir olmasi, Sultan II. Mahmud donemi ile birlikte bu konum-
daki isimlerin sarayda kurumsal olarak varlik gosterebildiklerine dair belgelerin ortaya
¢ikmasidir. Bu konuya dair daha geriye giden bilgi ve belgelerin bulunmasinin, Osmanl
geleneginin himaye algisina yeni katkilar sunacagi agikardir. Cumhuriyetin ilk yillarinda
kdy agalarinin ve kendi bolgelerini olugturan bazi eskiyalarin ¢evrelerinde asiklart bulun-
durduklarma dair miilakat yoluyla elde edilen bilgiler?, 5ncesinde de Osmanli déneminde
bu gelenegin olustugunu diistindiirmektedir. Bu konumdaki isimlerin Osmanlinin tasra-
sinda farkli toplumsal tabakalar1 temsil eden kisiler olarak himaye faaliyetlerini yiirtit-
mekle birlikte saraydaki isleyisi model alarak ve kendi olusturduklart muhitlerinin “sul-
tan”1 konumuyla hami islevlerini yiiriittikkleri anlagilmaktadir.

Sunu 6zellikle belirtmek gerekir ki, tiim yiizyillara dair degerlendirilen 6rneklerden
Osmanli geleneginin her dénemde her tiir edebi {iretimin muhatab1 olabilecek ortamlar
olusturdugu; sultandan devlet gorevlilerine, yerel beylere, koy agalar1 ve eskiyalara kadar
toplumun her kesiminden sanata ilgi duyan yoneticilerin her diizeyden sanatsal {iretimi
destekledigi anlagilmaktadir.
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YERLi RENK GERGEKCILiGi VE MEDDAH TARZI HIKAYECILIK
BAGLAMINDA BiR KARAKTER: MESHEDI CAFER*

A Character in the Context of Local Color Realism and
Meddah Style Storytelling: Meghedi Cafer

Dr. Ogr. Uyesi Dinger APAYDIN**

OZ

Bu ¢aligmada Tiirk edebiyatinda Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar gibi ya-
zarlarla 6zdeslesmis olan ve Tiirk edebiyat: tarihgiliginde meddah tarzi hikayecilik islubu olarak nitelendirilen
kavram, bat1 edebiyatinda, 6zellikle on dokuzuncu yiizy1l sonlariyla yirminci yiizy1l baslarinda Amerikan ede-
biyatinda, ortaya ¢ikan yerel/yerli renk gergekgiligi kavramiyla iligkilendirilmistir. Amerikan romaninda bir
uslup 6zelligi olarak yayginlasan yerel renk gercekgiliginin, resim sanatindan koken alan bir yazma tarzi oldugu
anlagilmaktadir. On yedinci yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz resminde kullanilan bir terim olan yerel renk, nes-
nelerin kendilerinde bulunan dogal 1giktan faydalanmay1 onerir. Edebiyata gergekgilik akimi i¢inde degerlendi-
rilebilecek bir tutum olarak transfer olan yerel renk terimi, anlatida yer alan tip ve karakterlerin ayirt edici lokal
Ozelliklerini korumasi esasina dayanmaktadir. Bu 6zelliklerin gorgii, gelenek ve lehge gibi folklorik unsurlar
oldugu belirtilmektedir. Tiirk edebiyati aragtirmacilarindan birkagi, bu terime yerli renk gercekeiligi adi vermis
ancak Bat1 sanatindaki karsilifina temas etmemistir. Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi
gibi yazarlarmn ortak bir tislup 6zelligi olarak beliren meddah tarzi hikayecilik, kendilerinden sonra gelen yazar-
lar tarafindan da benimsenmis, 6zellikle mizahi hiciv tiiriinde eser veren yazarlarin takip ettigi bir anlatma tar-
zina dontismistiir. Yirminci yiizyil baglarinda Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii yazarlarindan biri olan ve yasadig
donemin 6nemli mizah yaymlarinda goriinen Erciiment Ekrem Talu’nun da s6zi edilen anlatma tarzini takip
ettigi goriilmektedir. Yazarin edebi faaliyetleri arasinda 6nce Akbaba dergisinde meydana getirdigi, daha sonra
¢esitli edebi tiirlerde yayimladigi miistakil kitaplarda da yer verdigi Meshedi Cafer adl1 bir karakterin yerli renk
gergekeiligi olarak adlandirilabilecek tarza belirgin bir 6rnek teskil ettigi saptanmistir. Bu baglamda, 6ncelikle
meddah tarz1 hikayecilik diye nitelendirilen iislup 6zelliginin Tiirk edebiyatindaki kurucu {i¢ ismi olarak say1-
labilecek Ahmet Mithat, Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin kimi eserlerinden alinan segme pargalar {izerin-
den, yerli renk gercekgiligi olarak adlandirilan anlatma tarzinin genel 6zelliklerine dair ¢ikarimlarda bulunul-
mustur. Elde edilen unsurlarin bu iislup 6zelligini diger edebi akim, goriis ve tarzlardan ayiracak nitelikleri
belirtilmistir. Buradan hareketle, Giiney Azerbaycanl bir karakter olarak tanitilan; hazircevapligi, palavraciligi
ve ince zekasiyla 6ne ¢ikarilan Meshedi Cafer’in, yazar tarafindan secilmis hikayeleri incelenmistir. Yerli renk
gergekeiligi tarzinin ¢aligmada belirlenen 6zellikleriyle ortiisen bir Gslupla yazilan ve bununla birlikte Tiirk
sozIi kiiltiir geleneginin dnemli figilirlerinden olan Nasreddin Hoca’ya dair birtakim 6zellikler de tasidig diisii-
niilen Meshedi Cafer’in hikayelerdeki fonksiyonu iizerinde durulmustur. Elde edilen bulgulardan hareketle
meddah tarz1 hikayeciligin, on dokuzuncu yiizy1l sonlar1 ve yirminci yiizy1l baslarindaki yerli renk gercek¢iligi
anlayistyla fazlasiyla benzestigi sonucuna varilmus, Tiirk edebiyatindaki mizahi hiciv geleneginin bu anlayisa
katkida bulundugu anlasilmus, Tiirk edebiyatinin sonraki dénemlerinde de ayni tarzi ve iislup 6zelliklerini gos-
teren yazarlarin varhigi isaret edilmistir.

Anahtar Kelimeler

Gergekgilik, yerli renk gergekeiligi, Erciiment Ekrem Talu, Meshedi Cafer, meddah tarzi hikayecilik.

ABSTRACT

In this study, the concept, which is identified with writers such as Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar in Turkish literature and described as the meddah style storytelling in Turkish litera-
ture historiography, has been associated with the concept of local color realism, which emerged especially in
American literature in the late nineteenth and early twentieth centuries. It is understood that local color realism,
which has become widespread as a stylistic feature in the American novel, is a writing style originating from
the art of painting. Local color, a term used in French painting in the second half of the seventeenth century,
suggests making use of the natural light found in the objects themselves. The term local color, which has been
transferred to literature as an attitude that can be evaluated within the realism movement, is based on the
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principle of preserving the distinctive local characteristics of the peoples and characters in the narrative. It is
stated that these features are folkloric elements such as manners, tradition and dialect. A few of the Turkish
literature researchers named this term as local/native color realism, but did not touch its counterpart in Western
art. The meddah style storytelling, which emerged as a common style feature of writers such as Ahmet Mithat
Efendi, Ahmet Rasim and Hiiseyin Rahmi, was also adopted by the writers who came after them and turned
into a narrative style followed by writers who wrote in the genre of humorous satire. It is seen that Erciiment
Ekrem Talu, who was one of the versatile writers of Turkish literature at the beginning of the twentieth century
and appeared in the important humor publications of his time, also followed the aforementioned style of narra-
tion. Among the literary activities of the author, a character named Meshedi Cafer, which he first created in the
periodical named Akbaba and later included in the stand-alone books he published in various literary genres,
was found to be accurate example of the style that can be called local color realism. In this context, inferences
were made about the general features of the narrative style, which is called local color realism, based on selected
pieces from some of the works of Ahmet Mithat, Ahmet Rasim and Hiiseyin Rahmi, who can be counted as the
three founding names of the stylistic feature in Turkish literature, which is described as meddah style storytell-
ing. The characteristics of the obtained elements that will distinguish this stylistic feature from other literary
movements, views and styles are stated. From this point of view, the stories chosen by the author of Meshedi
Cafer, who is an Iranian Azeri and also presented as a repartee, bouncer and quick wit, have been examined.
The function of Meshedi Cafer in the stories, which is written in a style that coincides with the characteristics
of the local color realism style determined in the study, and which is thought to have some features about
Nasreddin Hodja, one of the important figures of the Turkish oral culture tradition, has been emphasized. Based
on the findings, it was concluded that meddah style storytelling was very similar to the local color realism
understanding of the late nineteenth and early twentieth centuries, it was understood that the tradition of humor-
ous satire in Turkish literature contributed to this understanding, and the existence of writers who showed the
same stylistic characteristics in the later periods of Turkish literature was pointed out.
Keywords
Realism, Local Color Realism, Ercument Ekrem Talu, Meshedi Cafer, Meddah Style Storytelling.

Yerli Renk Gercekgiligi ve Tiirk Edebiyatindaki Goriiniisii

Yerli Renk Gergekeiligi (Local Color Realism) terimi on dokuzuncu yiizyil Ameri-
kan edebiyatinda ortaya ¢ikarak yirminci yiizyila tasinan; diger pek ¢ok edebi akim gibi
kokleri resim sanatina dayanan kurgusal bir anlayisi ifade eder. Resimdeki gegmisi, erken
Fransiz aydinlanmas1 donemine uzanan “yerli renk/yerel renk” terimi ilk kez Fransiz res-
sam Roger de Plies’in 1673’te yazdig1 Dialogue sur le Coloris (Renkler Uzerine Ko-
nusma) adli eserinde geger ve “nesnenin kendisinde dogal olarak bulunan renkleri” isaret
etmek amactyla kullanilmistir (Schroeder 2014: 555). Aydinlatmada dogallig1 6nceleyen
bu teknik tanimlama, on dokuzuncu yiizy1l oryantalist ressamlarinin ¢aligmalarinda ye-
rini, dogu toplumlarmin giindelik hayatlarini yansitmay1 karsilayan bir slup ozelligine
birakir. Ozellikle Decamps gibi romantik ressamlarin “Dogu'yu ele alirken benzer konu-
lar1 ele alan ¢agdaslarindan farkli olarak yalnizca doga manzaralari, ya da [...] Harem
sahnelerine agirlik vermemis, bunun yerine giindelik yasamin yerel tatlarini tasiyan, canlt
sahneler yaratmis” (Das¢1 2006: 147) olmast, yerel renk teriminin edebiyata da ayni iligki
iizerinden aktarilacagini tahmin edilebilir kilar.

1860-1940 yillar1 arasinda yasayan Amerikali romanct Hamlin Garland’in gerek
konusmalartyla gerekse eserleriyle modern bir anlati bigimi olarak yerli renk gercekeili-
ginin kabul gérmesinde etkili olduguna deginilmistir (Schroeder 2014: 551). Kavramin
edebi eserde karsiladigi 6zellikler, 6zellikle karakterlerin yagadigi muhiti ayirt eden lehge,
gorgii, folklor ve manzara unsurlarinin edebi esere yansitilmasi seklinde belirtilmis; yal-
nizca bu anlatim tarzina bagl kalarak yazanlarin diginda Mark Twain, William Faulkner
gibi iinlii yazarlarin da baz1 eserlerinde bu akimdan etkilendigi ifade edilmistir!. Giinii-
miizde, terimin kapsadig1 alanin edebiyatta siliklesmesine karsin 6zellikle sinemada ve
post-modern teoride islenen bir konu haline gelmesi de dikkat ¢ekicidir (den Tandt 2011).
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Tiirk Edebiyatinda yerli renk gergekgiligi teriminden s6z eden ilk aragtirmacinin Ta-
hir Alangu oldugu soylenebilir. Yazar, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman adl tig
ciltten olugan elestirel eserinde Fahri Celalettin Goktulga’ya deginirken: “Onun daha ilk
kitabinda iyice beliren bir bagka yon de istanbul kenar mahallelerinin yasayisini canlan-
diran Hiiseyin Rahmi — Ahmet Rasim gibi yazarlarin yerli renk gercekeiligi yolundaki
hikayeleridir” (Alangu 1968: 15) ifadesini kullanir. Terim, goriilebildigi kadariyla, bir de
Prof. Dr. Serif Aktas’in derslerinde anilmistir. Yirminci yiizyil baglarinda Osmanli-Tiirk
toplumuna ait kiiltiirel unsurlarin batidan gelen teknik imkanlarla kaleme alinmasi konu-
suna deginirken Aktas; Omer Seyfettin, Refik Halit ve Yakup Kadri gibi yazarlar1 “yerli
renk gercekgi tarz” baslig: altinda degerlendirir (Haykir 2018: 128). Her iki arastirmaci-
nin da yerli renk gercekgiligi terimini bat1 sanat1 ve edebiyatindaki karsilig ile birlikte
ele almadigr; yalnizca Tiirk toplumu ve kiiltliriiniin kendisine has birtakim degerlerinin
edebiyattaki yansimasini ifade etmek iizere kullandigi sdylenmelidir.

Tiirk edebiyatinda yerel/mahalli olanin edebi metne yansimasi ve bunun elestirel
baglamda tartisilmasi yalnizca yirminci yiizyilda yazilan kurgusal metinlerle gercekles-
memistir. {lgili tarisma daha énce divan siirindeki birtakim sdylem degisiklikleri iizerin-
den yiiriitiilmiis, 6zellikle divan sairi Baki ile baslayan Istanbul Tiirk¢esinin siirde belir-
ginlesmesine dayali bir dizi s6yleyis yeniliginin sistemli bir akim mi1 yoksa kisa siireli bir
cereyan mi1 oldugu hususunda farkli goriisler bildirilmistir (Erdogan 2009). Hareketin ni-
teligi ne olursa olsun, 6zellikle on altinci ylizyildan itibaren hayata bakista ve edebi me-
tinlerin sdyleminde giderek artan diinyevi dikkat, sairleri de yalniz geleneksel konu ve
kaliplar1 kullanmak yerine siirdiiriilen hayata ve yasanilan ¢cevreye yoneltir. Ancak yerel-
lik ve gercekgeilik baglaminda divan edebiyatinda ele alinan kurgusal metinlerin tamami
siir bigiminde oldugundan ve siir dilinin tasidig1 ¢cagrisima dayali / soyut degerler gz
ardi1 edilemeyeceginden, gercekgi bir anlayigla yerli renklere yonelme c¢abasiin ancak
roman, hikdye ve anlatma esasina bagl diger tiirlerin olgunlagsmaya bagladig1 on doku-
zuncu yiizy1l sonlar1 ve yirminci ylizy1l baslarinda aranmasi daha isabetli olacaktir.

Alangu’dan alintilanan kisimda s6zii edilen Hiiseyin Rahmi — Ahmet Rasim gibi ya-
zarlar hakkinda, modern Tiirk edebiyati iizerinde ¢alisan hemen hemen tiim arastirmacilar
arasinda adi1 konmamis bir uzlagsmanin varligindan s6z edilebilir. Bir 6ncii olarak Ahmet
Mithat da eklenirse, bu tigliiniin yazma ve anlatma tarzindaki ortak 6zellikler, farkl aras-
tirmacilar tarafindan kaleme alinan farkli caligmalarda “meddah tarzi hikayecilik, siirdii-
riilen hayati yansitma, gercekei edebiyat anlayisi, mizahi bir dil ve tslup” gibi ortak kav-
ramlarla betimlenir. Diger taraftan her bir aragtirmacinin kendi perspektifi iginde de bu
li¢ yazar1 agagi-yukar1 ayni niteliklerle andig1 goriiliir. Ornegin, 1839-1923 yillarmi kap-
sayan zengin ¢alismasinda Inci Enginiin, Ahmet Mithat Efendi’den séz ederken “O med-
dahlar gibi, okuyucunun dikkatinin eksilmemesine 6nem verir, Gteden beri var olan
hikaye anlatma gelenegi i¢inde, her hikayesinden bir hisse ¢ikarilmasi amaci dogrultu-
sunda anlatacaklarini diizenler” (2010:194), Ahmet Rasim’den s6z ederken “Romanla-
rina gelince, bunlarim hacimleri ve yapilari dolayisiyla uzun hikaye sayilmalar1 daha dog-
rudur. Bunlarin 6nemleri devrin Istanbul yasayisindan cesitli sahneleri yansitmasindan
kaynaklanir” (2010: 308), Hiiseyin Rahmi’den s6z ederken, “En inanilmaz sahneleri bile
bizzat hayattan ¢ikardigini sdyleyen Hiiseyin Rahmi, bu tarafi ile realist, anlatim ve yapi
bakimindan meddah iislubunun yeni bir devamidir” (2010: 312) der.

Sozii edilen yazarlar arasinda kurulan baglanti, yerli renk gercekeiligi terimi ile ifade
edilmek isteneni bir dl¢iide anlasilir kilar. Bu yazarlarin 6ne ¢ikan eserlerinden rastgele
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yapilacak birkag alint1 dahi, terimle karsilanan iislup 6zelligini daha anlagilir héle getir-
meye yetecektir.

Ahmet Mithat Efendi, heniiz adiyla ger¢ekei bir tutumdan daha fazlasini gozettigini
sezdiren Miisahedat adli romaninda, ¢evresinde gériip konugmalarina sahit oldugu birkag
farkli insanin hayat hikayelerinden hareket ederek olaylar1 kurup siirdiiren bir anlatic1 ta-
sarlamigtir. Romanin teknik tarafi bir yana, anlattig1 olaylar ve bunlar1 anlatirken kullan-
dig1 dil ve tislup, Ahmet Mithat Efendi’nin yazarlig1 ve bunun yerli renk gergekgiligiyle
olan iliskisi hakkinda ipucu sunacak niteliktedir:

“Validesi giizel bir Cerkes ise de Feride babasina ¢ekmis oldugundan ¢ehresinin
sekl-i umumisi adeta bir Misridir. Esmerce ten, kara gozler, yassica burun, irice dudakla-
riyla Misriler meyaninda bayagi giizeller bulunabilirse de bu hiisiin, bu cemal bir ressa-
min nazar-1 chemmiyetini celp edebilecek sanatkarane giizelliklerden olmay1p, gayet se-
biikruh olan Misir giizelleri, fevkalhadd igvebazliklariyla celb-i enzar-1 ragbet edebilirler.
Hasili Feride giizel degildir. Cirkin bir seydir. Bu malimati kendisinden aldigim Refet’in
tarifine gore zaaf hali ve babasinin bir tanecigi olmak hasebiyle talim ve terbiye i¢in de
hi¢ tazyik olunmamistir” (Ahmet Mithat Efendi 2003: 209-210).

Okuyucuya tanitilan Feride adli tipin etnik kdkenine dair verilen bilgiler, ger¢ek ha-
yatla iligkilendirilmistir. Feride’nin bigimsel 6zelliklerden hareketle yazarin, Cerkezler
ve Misirlilar hakkinda folklorik unsurlara dayanan birtakim genellemeler yaparak bunlar
lizerinden okuyucuya bilgi verdigi fark edilir. Usluptaki ironik sapma “Hasili Feride”
seklinde baslayan ciimlede belirir. Olan bitene sahit konumdaki anlaticinin fikirlerini
ifade eden satirlar, Feride’nin ¢irkinliginin yani sira simarik bir tip oldugunu anlatirken,
en kestirme tabirle komiktir.

Uslubunun &zellikle sohbet tarzinda yazdig1 fikralarda belirginlestigi bir yazar ola-
rak degerlendirilebilecek Ahmet Rasim, on dokuzuncu yiizy1l sonlari ile yirminci yiizy1l
baslarinda Istanbul’un giindelik hayatini canli bir sekilde aktarmastyla bilinir. Serif Ak-
tag’in yari-itibari olarak degerlendirdigi Sehir Mektuplari’ndan alinan su parca, yazarin
yerli renk gergekeiligiyle kurulabilecek iligkisi hakkinda bilgi vericidir:

“Alafranga sofrada yemek kag tiirlii yenebilir sualini halletmek isteyenler Isponik’e
tesrif etsinler. Frenk olmayip da Frenklik hevesinde bulunan, alaturkadan usanan, fakat
biraz zligiirtce olanlarin kaffesi burada. Zira tabldot alt1 kurusa. Dort tiirlii yemek, sarap
var. Igeriye girip de fesi veya sapkay1 ¢ikarip yarim saat evvel bilhassa taradigmiz sagla-
riniz1 gosterdiniz mi derhal sizi Frenk zannediyorlar. Balik, et, hamur birer birer geliyor.
Artik o catal bigaklarin saksakasini, o tiirlii Frenklerin laklakasini, tabaklarin taktakasini
sormayin. Eger siirahilerdeki sular bir hafta daha duracak olursa Terkos’a has olan ufak,
sar1, minik kurbagalarin vakvakasi isitilecek. O kadar temiz” (Aktas 1988: 432, Ahmet
Rasim 1329: 21-22’den).

Istanbul’un giindelik hayatinda yer tutan bir mekani tasvir eden yazarin, dis diinya-
daki gergeklikle kurdugu iliski dogrudandir. Tam anlamiyla kurgusal bir metin sayilama-
yacak Sehir Mektuplari’min kurgusal olan tarafi, yazarin deneyimlerini zihninde uyanan
izlenimlere dayali benzetme ve betimlemelerle okura sunmasidir. Alintilanan kisimda
hem bir insan tipinin hem bir davranig bigiminin hem de bu insan tipiyle bu davranig
bicimini bir araya getiren bir mekanin elestirildigi géze ¢arpar. Bu tasvirdeki canlilig1
saglayan unsur, mekandaki atmosferin bir yandan yiyecek icecek gibi somut orneklerle
gosterilmesi diger yandan ortamin seslerini duyuran ¢esitli ikilemeler vasitasiyla okura
aktarilmasidir. Son ciimlelerde yer alan temizlik elestirisinin, baglami tersten kurulmus
bir gostergeyle ifade edilmesi yine komik olarak nitelendirilebilir.
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Hiiseyin Rahmi, ilk bakista pek fark edilmese de romanlarinm felsefi diisiinceler iize-
rine inga eden, roman1 halkin bilgilendirilmesi i¢in dolayli da olsa bir ara¢ olarak go-
ren/kullanan, popiiler bir romancidir. Berna Moran, “Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Yiiksek
Felsefesi” adl1 yazisinda yazari romanciliktaki tutumunun ondaki karamsar tavra olan
etkisini su sozlerle agiklar:

Giirpinar II. Mesrutiyet doneminin ilerici akimlarina ayak uydurmus ve Tiirkiye’de
iktisat, ahlak ve din alanlarinda koklii degisiklikler 6ngéren ama tutarli olmayan birtakim
diisiinceler gelistirmisti. Aydinlanma felsefesi, Marksizm, Nietzsche ve Schopenhauer’un
bir arada yogruldugu bu ‘yiiksek felsefe’ zamanla daha karamsar bir nitelik kazanmis ve
Giirpinar sonunda diinyaya kiiserek kendi kosesine ¢ekilmistir (2007: 131).

Adi gegen ¢ yazar iginde yerli renk gergekeiligi tarziyla en ¢ok iliskilendirilebile-
cek olanmn da Hiiseyin Rahmi oldugu séylenebilir. Yazdiklarinda 6zellikle halk kiltii-
riinde yaygin olan batil inanglara, olaganiistiiliikklere kars: bilimden yana bir tavir takinan
yazarm bu davranigi, kendi doneminin sartlari iginde oncii ve yenilik¢idir. Dolayistyla
halk kiiltiirti, barindirdig1 pek ¢ok unsur ve goriiniigle Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda
genis bir yer kaplar. Ilk baskisiyla sansiire ugrayan, ikinci baskis1 1912°de yapilan Sip-
sevdi adli romaninin agilig sahnesi, hem romanda gercek¢i tavrin hem ironinin hem de
mizahi {islubun kaynagmasindan olusan yerli renk gergekeiligi tarzina gosterilebilecek
neredeyse eksiksiz bir ornektir:

Aksaray Caddesi’ndeki sel 1zgaralar1 hakkinda bir rivayet-i kadime, adeta birkag se-
nede bir biiyiik bir firtina ve yagmurla beraber teceddiit eder bir lejant vardir. Vaktiyle
yagmurun, selin siddetle hurusan oldugu bir giinde bu sel bacalarmin biri rakibiyle bir-
likte bir merkep yutmus. Bu havadis, gazetelere kadar tanin-endaz oldu. Sansiir, miidrike-
i enami tezlil edecek bu gibi biileha-firibane havadise miisait bulunurdu. Ravilerin bu
hususta medar-1 istinadlart olan vesaik nedir? Koca merkep siivarisiyle beraber 1zgara
araliklarindan nasil siiziiliip gegmis? Bunun i¢in sarahat-1 muknia yok. Yalnmz Aksaray
Tramvay mevkifinde nalinci ve sekerci sokaklarinin basindaki 1zgaralar, yagmur sularini
celp ve def’den baska gordiikleri diger hizmetlerle de calib-i nazardir. Bu baca agizlari
fukara-y1 ahalinin adeta biilbiilii, simbiilii, rayihali birer havz-1 teferriiciidiir (Giirpinar
2009: 1-2).

Bu sahnenin romanin konusu ve kisileriyle dogrudan bir iligkisi oldugu sdylenemez.
Anlatict, siirdiiriilen hayatin iginde géziine ¢arpan birtakim aksakliklar1 elestirel bir ta-
virla dile getirmekte, romanin gegecegi ¢evrelerden birini detaylariyla anlatmaktadir. Ye-
tersizlikten Otiirii siirekli tasan mazgallarin herhangi bir yakinma/suglama i¢ermeden s6z
konusu edilmesi, bu durumun halk arasinda adeta bir efsaneye doniistiigiiniin belirtilmesi,
siirekli abartilarak anlatilmasi okuyucuyu giilmeye kendiliginden sevk eden bir iislubun
habercisi olur. Yazar, ilk sahnede Aksaray tramvay duragina dogrulttugu objektifini, iler-
leyen sayfalarda tramvaylardan birinin i¢ine odaklar:

Tramvaydaki kadinlardan biri:

‘A a kuzum, bu kadar esya, bunlar nereye sigacak?!’

Arap hiddetle: ‘Elbette bir tarafina sigaca! Bu koca trampoyu senin keyfin i¢in mi
yaptilar ayo!’

Kadin: ‘Ey soziimii geri aldim... Ne 6fkeli Arap bu! Uysak kavga olacak!’

Arap: ‘Arap m1? Agzim topla! Benim adimi1 sen mi koydu 6yle? Ben Pehlelizade
Hanimefendi’nin kalfasiyim, begenmedi mi?”’ (Glirpinar 2009: 23)

Diyalogda 6ne ¢ikan dzelliklerden birincisi, siirdiiriilen hayatin i¢cindeki siradan in-
sanlar tarafindan gergeklestirilmis olmasidir. Bunlar, konusurken romanin tematik

106 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 132

yapisina hizmet edecek sozler sdylemek yerine, romanin atmosferini olusturan ¢evre hak-
kinda fikir vermek iizere bir araya getirilen insanlardir. Ikinci dzellik ise diyalogu ger-
ceklestiren tiplerin kendi kiiltiirel 6zelliklerine gore konusturulmalaridir. Yerli renk ger-
¢ekeiligi anlayisinin yazinin girisinde isaret edilen 6zellikleri diisiiniildiigiinde, yukari-
daki diyalogda gegen Arap’ta oldugu gibi bazi tiplemelerin kimi sdzciikleri eksiltili, agiz
ozellikleri gosteren ya da sentakst bozuk bir Tiirkce ile konugmasi, gelisigiizel bir tercih-
ten ziyade yerel ¢evrede bulunan kiiltiirel ¢esitliligin/renklerin romana aksettirilmesi ba-
kimindan bilingli bir gekilde tasarlanmistir.

Tiirk edebiyatindaki ge¢misi divan edebiyatinda veya daha 6nceki tarihi donemlerde
de aranmaya acgik olan yerli renk gercekgiligi anlayisinin, yirminci yilizyil baslarmdaki
sacayagini belirgin bigimde bu ii¢ yazarin olusturdugu sdylenebilir. Verilen 6rneklerden
hareketle, bir edebi metni yerli renk gercekgiligi anlayisi ile iliskilendirebilmek i¢in, o
metnin agagida siralanan 6zelliklerden ¢ogunu barindirmasi gerektigi kabul edilebilir:

+ Ideolojik baglami gozetmeden yerel kiiltiir degerlerinden bahsetmesi (memle-
ketci edebiyat, kdy edebiyati, toplumcu gercekgilik gibi ideolojik bakimdan giidiimlii -
hatta ¢cogu zaman romantik- sayilabilecek edebi yonelimleri bdylece ayirarak)

* Olaylarin gectigi cevrenin detayli bir sekilde betimlenmesi

* Giilmece unsurlar1 icermesi ve mizahi bir tislupla kaleme alinmasi

* Metindeki karakter ve tiplerin temsil ettikleri kiiltiir dairesini yansitan 6zellikle-
rini korumasi (folklorik 6zellikler, agiz 6zellikleri vb.)

*  Metnin hiciv igermesi, kissadan hisse ¢ikarilmasi ya da tuhaf, olumsuz kisi veya
davranislarin 6zellikle vurgulanmasi

Yukarida siralanan 6zelliklerle Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim ve Hiiseyin
Rahmi bagta olmak tizere 6zellikle yirminci yiizy1l baglarinda eser veren diger pek ¢ok
yazarda karsilasilabilir.

Erciiment Ekrem Talu ve Meshedi Cafer

Modern Tiirk edebiyatinin kurucu isimlerinden Recaizade Mahmut Ekrem’in oglu
olmasinin yani sira; hikaye, roman, fikra, siir, sohbet gibi farkli edebi tiirlerde verdigi
eserlerle taninan Erciment Ekrem, Tiirk edebiyatinin ¢ok yonlii yazarlarindandir. Bir mi-
zah ustasi olarak anilmasina vesile olan Gislubuyla dne ¢ikan yazar, gazetecilik ve memu-
riyet hayatin1 bir arada siirdiirdiigiinden, 6zellikle hiciv igerikli metinlerinde miistear
isimler kullanmay:1 tercih etmistir. Mizahi hiciv tiirinde kalem oynatan yazarlarin
1920’lerdeki ugrak noktasi olan ve Kurtulus Savasi’ndan once kapanan Aydede’nin ye-
rine, Yusuf Ziya Ortag ve Orhan Seyfi Orhon tarafindan kurulan mizah dergisi Akbaba’da
Meshedi Cafer adli bir tiplemeyle goriinen Ercliiment Ekrem, yapilan yayinlarin sayisina
bakilirsa, okurda karsilik bulan bir karakter yaratmistir. Meshedi’nin yasadigi maceralari
konu edinen ve bagimsiz bir kitap hélinde basilan eserler (Meshedi Aslan Pesinde, Mes-
hedi ile Devri Alem, Meshedi nin Hikdyeleri, Meshedi Polis Hafiyesi, Meshedi An-
kara’da) oldugu gibi, dergilerde tefrika halinde kalan birtakim hikayeler de bildirilmigtir.
Ayrica, 1933 tarihli Meshedi Ankara’da adli kitabin yazarinin Cimdik olarak goriinmesi
(Cimdik, Yusuf Ziya Ortag’mn kullandig1 bilinen miistearlardan biridir), Meshedi karak-
terinin okurda karsilik buldugu kadar yazarlara da mal olarak anonimlesme egilimi gos-
terecek 6lciide benimsendigini isaret etmektedir.3

Hazircevaplig1 ve abartiy1 seven iislubuyla 6ne ¢ikan, Istanbul’da yasayan bir Giiney
Azerbaycanl olarak resmedilen Meshedi’ye kimi hikayelerinde birtakim yan karakterler
de eslik eder. Erciiment Ekrem, Meshedi’nin ortaya ¢ikmasina vesile olan gergek hayat-
taki rol modelini Fikret Arit’in bir miilakatinda su sozlerle anlatir:
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Sehzadebasi kosesindeki eczanenin bitisiginde Acem, daha dogrusu Azeri bir tii-
tiincli vardi. Gayet orijinal, esi 6rnegi bulunmayan bir tipti. Ben o semtte oturur ve ken-
disiyle konugmaktan hazzederdim. Bu adam1 yasatmak istedim. Torik Necmi ise 0 zaman
pek bol olan kiilhanbeylerinden biri, terbiye noksanindan baska kusuru olmayan diiriist,
herkese yardim etmesini seven, yiiksekten atan, fakat haddizatinda efendiden bir adamdir.
Bu ikisinden bir roman dogdu. Bunda iki seneye yakin iran’da bulunmus olmamin da
pay1 vardir (Yiicebag 1957: 32).

Bu karakterin fonksiyonu i¢inse farkli goriigler bildirilmistir. “Meshedinin Giildiiren
Maceralari: Meshedi ile Devr-i Alem” adli galismasinda Saltik,

Yazar, bagkisiyi Azerbaycan Tiirkgesiyle konusturarak okuru tipin gercekligine
inandirmak ister. Romandaki norm ve kart karakterler, bagkisi Meshed1’nin palavraci ama
saf bir tip oldugunun anlasilmasi i¢in kurgulanir. Ercliment Ekrem’in olumlu ya da olum-
suz tiim kisileri, ayn1 6nem ve sempatik yaklasimla, ruhsal ¢éziimlemelerden ¢ok giinliik
yasamdaki siradan olaylar icinde isledigi goriiliir (2019: 295).

derken, bir baska calismada Turgut, Meshedi’den “Meshedi Cafer, geleneksel Tiirk
tiyatrosundaki Acem tipinin bir devanuidir. Acem, iran’dan ya da Azerbaycan’dan gelir,
varliklidir. Eli acik, gonlii yiice, miibalagaci ve siire diiskiindiir. Ya hali tiiccari, ya tom-
beki saticisi, tefeci ya da antikacidir” (2018: 368) sozleriyle bahseder. Her iki arastirma-
cmin goriisii de karakteri betimlemek igin katki saglamakta; ancak 6zellikle metinde ka-
zandig1 islev bakimindan eksik kalmaktadir.

Giiney Azerbaycanlilar igin 6zellikle fikra/latife tiirinde 6nemli bir kaynak mekan
olarak anilan (Sarpkaya vd. 2021: 664) Tebriz yerine, adim iran’m Meshed sehrinden
aldig1 anlasilan Cafer’in metinlerde yansittig1 yerel 6zellikler ilkin dil kullaniminda beli-
rir; ancak bununla sinirli kalmaz. Bolgenin yeme igme ve giyinme basta olmak iizere bir-
takim folklorik 6zelliklerini de aksettiren karakter, ayn1 zamanda yazari Erciment Ekrem
tarafindan yok sayilmamasi gereken bir gdsterge tizerinden Meshed’le iliskilendirilmistir.
Horasan bdlgesinin eski merkezlerinden biri olan Meshed, fran’in Tahran’dan sonra gelen
biiyiik sehirlerindendir. Tarihsel baglamda kazandig: kiiltiirel degerle 6ne ¢ikan kent, Si-
ilerin sekizinci imami olarak kabul edilen Ali er-Riza’ nin tiirbesine ev sahipligi yapmak-
tadir®. Bu bakimdan sehri ziyarete gelen kisilerin yalniz turistik sebeplerle degil; ayn1
zamanda dini bir ritiieli yerine getirmek i¢in orada bulunduklarini diisiinmek isabetli olur.
Erciiment Ekrem tarafindan ¢izilen Cafer adli karakterin Meshedli olarak tanitilmasi, yu-
karida ifade edilen dini ritiielin isaret ettigi yari-hacilik durumuyla iligkilendirilebilir.
Yani Cafer, Meshedli olmasi bakimindan bir veli, bir hoca kimligini kendiliginden tasi-
maktadir.

Ozellikleri goz 6niinde bulundurulursa, elbette Meshedi’nin hocalikla veya velilikle
dogrudan bir iliskisi oldugu sdylenemez. Yazarm kurdugu bu dolaymmlr iligki, esasinda
Tiirk halk kiltiiriine oldugu kadar diinya kiiltiiriine de mal olmus bir baska yerel degeri
Meshedi Cafer’in biinyesine katmak i¢in tasarlanmistir. Bagta hazircevapligi, ince zekasi
ve abartty1 seven iislubu olmak {izere Meshedi’nin birtakim tavir ve davranislari, Tiirk
sozIu kiiltiiriiniin 6nemli figiirlerinden Nasreddin Hoca’y1 ¢agristirmaktadir. Nasreddin
Hoca’nin 6ne ¢ikan genel ozellikleri iizerine yapilan calismalar incelendiginde, esasen
bilge ve neseli olan karakterinin kimi ¢aligmalarda anti-kahramanlik yahut hilebazlikla
iliskilendirildigi bildirilmistir (Oziinel 2008). Hoca’nin zellikle halk kiiltiiriinde yer eden
ve s0zlii olarak yayilan fikralarinda 6ne ¢ikan muzipliginden kaynaklanan bu iliskilendir-
menin yersizligi kabul edilse bile, hi¢ yoktan onun zekasindaki inceligin bir gostergesi
oldugu diistiniilebilir. Bu baglamda, Nasreddin Hoca’nin hocalig: ve zekasina benzer
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ozelliklerle donatilmaya calisilan Meshedi Cafer’in, hem halk kiiltiiriine ait yerel bir de-
geri edebi metne tagimak hem de ¢izilen prototipi gliglendirmek i¢in koklii bir geleneksel
figiire yaslanmasinin bilingli bir tercih oldugu fark edilmektedir. Dolayisiyla her ne kadar
Giiney Azerbaycanli olsa da Meshedi Cafer’in, iran cografyasinin kiiltiiriinden ziyade
Anadolu halkinin yerel ve kiiltiirel degerlerini yansitmak gibi bir iglevle yiiklendigini dii-
siinmek dogru olacaktir. Ustelik hicvedilmek istenen bir kiiltiir dairesinin, o kiiltiir daire-
sinin digindan bir figiir iizerinden ele alinmasinin yazar i¢in sagladig1 avantaj diistintildii-
gilinde, Erciiment Ekrem’in bu se¢imi daha anlamli héle gelecektir.

Meddahlik geleneginin Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet 6ncesi caglardan 21. yiizy1la ka-
dar uzanan varlig:® halk kiiltiiriiniin dnemli tastyicilarindandir. Ahmet Mithat Efendi, Ah-
met Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin dnciiliigliyle yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda an-
latma esasina bagli edebi metinlere aktarilan bu birikimin siirdiiriiciilerinden olan Ercii-
ment Ekrem; bir fikra, hikdye ve roman karakteri olarak farkli edebi tiirler ve baglamlarda
okuyucu karsisina ¢ikan Meshedi Cafer karakteriyle, meddahligin performansa dayanan
tarafina da dolayl1 bir katki sunmus sayilabilir. 1955°te hazirlanan Meshedi nin Hikdye-
leri adli se¢gme metinlerden olusan kitap Meshedi’nin bir fikra tipi olarak yer aldig1, dilden
dile dolasabilecek kisa maceralarini igerir. Bu metinler, Meshedi karakterinin ortaya ¢ik-
t1g1 Akbaba dergisindeki goriiniisiine benzediginden, 6zelliklerini ortaya koymak baki-
mindan drnek gosterilmeye uygundur. Erciiment Ekrem Talu’nun Basin ve Edebiyat Diin-
yaswindaki Yeri adl1 doktora tezinde Meshedi 'nin Hikdyeleri adl1 kitap iginde bulunan me-
tinleri birer hikaye olarak degerlendiren Karaca, onlardan “biitiin hikayelerde ana tem
Meshedi’nin akla hayale sigmayacak palavralaridir” ifadeleriyle s6z eder (1993: 488).
Aym eserde, bu kitab1 olusturan metinlerin sozii edilen palavralar etrafinda, “Insanin Bi-
yolojik Yapistyla Ilgili Palavralar, Sanat ve Spor Yetenegiyle Ilgili Palavralar vb.” bas-
liklarla ele alindig1 goriiliir. Meshedi’nin kigilik 6zelliklerinden en belirgini {izerine kur-
gulanan bu tasnif, bu ¢alismada vurgulanmak istenen yerli renk gercekeiligi tarzinin 6zel-
liklerini isaret etmede yetersiz kalacagindan, kitaptaki metinler calismanin giris kisminda
belirlenen iislup 6zellikleri agisindan incelenmis ve burada birer drnekle gosterilmistir.

Ideolojik baglami gozetmeden yerel kiiltiir degerlerinden bahseden metinler, Mes-
hedi’nin Hikdyeleri adli kitabin i¢inde yalniz bir yerde karsilasilacak bir 6zellik olmaktan
ziyade kitabin tamamina -hatta Meshedi karakterini konu alan diger kitaplara da- yayilan
bir tislup 6zelligi olarak belirginlesir. Kitapta yer alan “Meshedi’nin Koskii” adli hikaye
de yerli renk gergekgiligi tarzini belirleyen 6zelliklerden goguna 6rnek gosterilebilecek
bir metindir. Hikdyenin anlaticisi, digerlerinde de oldugu gibi, Erciiment Ekrem’in ken-
disidir. Meshedi ona hitap ederken Cekkirgeffendi lakabini kullanir (Cekirge, Ercliment
Ekrem’in miistearlar isimlerindendir). Aylardan beri Ercliment Ekrem ve Yusuf Ziya’ya
(Erctiment Ekrem’in meslek hayatinda yakin iligkisi olan Yusuf Ziya’nin kurgusal bir
karakter olarak kendi adiyla goriinmesi, anlatidaki gergeklik algisint pekistiren bir unsur-
dur), Yakacik dolaylarinda kendisine miras kalan bir kdskten s6z eden Meshedi, artik
onlar1 bunaltmistir. Her seferinde kogkii dver:

-Ah! Goresen Cekkirgeffendi, nemene kosktii, ille Eyranda bilem menendi yohti. Ne
gadder yazih kin mesefe irahti, mevsim de savuhti! Yohsa size anda bir ¢ilav yedirirdim.
Gortirsiiniiz ne yahsi, ciizel sarap olubdur! Sah Muzafereddin burtya gelende istedi gor-
siin. Baht1, biyendi, dedikin bunu sékeler ve getiiriip Tahran’a guralar. ille miimkiin ol-
madi. Beyle emsalsiz cosktii (Talu 1955: 19).

Bunun iizerine Yusuf Ziya “Meshedi’nin kdskiinii dinleye dinleye biktim. Oldu ola-
cak sunu bir kere gidip gérelim de medhii senasini bir daha isitmekten kurtulalim” (1955:
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19) der. Ertesi giin Kartal’a dogru giden bir trene binip harekete gegerler. Yolculuk bo-
yunca Meshedi, kosk hakkinda olusturdugu beklentiyi adim adim diistirtir, anlatic1 bu du-
rumdan soyle bahseder:

Erenkoy’de, bunun bahgeli, sirin bir kdy evi oldugunu, Bostanci’da, ii¢ oda ile bir
mutfaktan ibaret bulundugunu, Maltepe’de bir kat iizerine iki yer odasindan terekkiip et-
tigini, Kartal’da trenden inince de sahibinin sdziine gore: -Seyle, 6ziin kimi bir i¢i tene
ehbab ile celiip hosca vahit geggireceh bir kiiliibe” oldugunu dgrendik (1955: 20).

Nihayetinde, Meshedi’nin kosk diye anlattiginin, gecenlerde ¢ikan bir riizgarda y1-
kilan bir ¢ardak oldugu anlasilir. Meshedi yine de altta kalmaz ve “Bu melun iriizcer
olmasadi, goriirdiiz ne mene saraydi!” (1955: 20) der.

Metindeki hi¢bir mekan yahut kisi, higbir ideolojik baglama hizmet etmek iizere ta-
sarlanmamistir. Anlaticinin dikkati, tamamen kendi gevresine ve siirdiiriilen hayata yo-
neltilmistir. Ozellikle, kurgulanan anlatic1 ve arkadasmin dis diinyadaki gerceklikten se-
cilmis olmas1, bununla birlikte tarif edilen tren yolculugunda gercekten istanbul’un semt-
lerinden ve duraklarindan s6z edilmesi, yerel sayilabilecek birtakim kiiltiir degerlerinin
metindeki vurgusudur. Meshedi, kendi ag1z 6zelligine gore sekillenmis bozuk bir Istanbul
Tiirkgesi’yle konusturulur. Anlatilan olay komiktir, bu komiklik yalniz olayin kendisinde
degil, anlaticinin iislubunda da kendisini sezdirir.

Olaylarin gectigi cevrenin detayli bir sekilde betimlenmesi, Meshedi nin Hikdye-
leri’nde formun izin verdigi 6l¢iide bagvurulan bir anlatim bigimi olarak okur karsisina
¢ikar. Yine Meshedi’nin palavraciligiin konu edildigi “Meshedi Bahgivan” adli metnin
girisinde, anlaticinin yaptig1 ¢cevre betimlemesinin okurla mekan arasindaki iliskiyi ger-
¢ekeilik yoniinde kuvvetlendirme islevini iistlendigi goriiliir:

O giinkii bogucu sicakta, esasen hava almayan bizim semtte oturmak imkani yoktu.
Meshedi Cafer, dilkkanini yegenine emanet etti, birlikte tramvaya binerek Fatih’e, oradan
da Edirnekap1’ya gittik. Orada, pasli gaz tenekelerinin i¢inde yetistirilmis feslegen, gece-
sefasi, kiipe ¢icegi gibi en bayagi nebatlarla miizeyyen tozlu bir bahgede birer kahve, birer
de nargile ictik (1955: 29).

Metindeki bu tasvirin, metnin devamiyla organik bir iliskisi yoktur. Temel amag,
metnin gectigi ortamin okuyucunun zihninde somutlastirmasimna yardimer olmaktir.
Mekanin eski ve bakimsiz bir yer oldugunu dogrudan sdylemek yerine, betimleme esna-
sinda kullanilan kiigiik detaylar yardimiyla okura gostermek, yerli renk gercekgiligi tar-
zmin dis diinyadaki gergeklikle olan iliskisinin saglanmasinda basvurulan bir 6zellik ola-
rak kabul edilebilir.

Meshedi’nin Hikdyeleri’nin tamaminin giilmece unsurlarina yer verdigi ve mizahi
bir tislupla kaleme alindigi agiktir. Halihazirda mizahi bir karakter olan Meshedi’nin bu
kisa/fikra tarzi hikayelerinde, cogunlukla karakterin palavraciligi 6n plana ¢ikarilarak,
okur beklenmedik bir sona hazirlanir ve bu vesileyle giilmece unsuru olusturulur. “Yaman
Bir Ressam” adli metinde, hastalanan anlaticiy1 ziyarete gelen Meshedi, bir yandan soh-
bet ederken bir yandan duvarda asili resimlere bakar. Resimlerin ne anlattigini daha ya-
kindan anlamak istedigini dile getiren Meshedi’ye, ¢ogunlugu ¢esitli sehirlerin manzarasi
olan bu tablolar agiklayan anlatici, Meshedi’nin memnun kalmadigini ve resimleri be-
genmedigini fark eder. Nedenini sordugunda, bunlari ¢izen ressamlarin yeterince usta ol-
madigini sdyleyen Meshedi, “Ille Tahran’da Ressamiilmalik diyeler, biri vardi kim, garli
bir dag resmediib dziime peskes etti. Oziim de getirip eviimiin duvarma astim. Garlarin
manzarasini eyle canli nakseylemis kim o resmin oldugu yerde biitiin yaz soba yahmisiz!”
(1955: 10) der. Bu metin, tam da sozlii kiiltiirde var olabilecek nitelikte bir fikranin tiire

110 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 132

0zgiil 6zelliklerini tasiyan ve Meshedi nin Hikdyeleri’nde yer alan diger metinlerin i¢in-
deki giilmece unsurunun da nasil olusturulduguna dair ipucu verecek niteliktedir.

Metindeki karakter ve tiplerin temsil ettikleri kiiltiir dairesini yansitan ozelliklerini
korumast hususu, Meshedi nin Hikdyeleri’nde ayirt edici 6l¢iide bulunmaktadir. Ozellikle
diyaloglarda karsilasilan agiz 6zellikleri, boylesi metinlerde folklorik unsurlarin en belir-
gin oldugu kisimlardandir. Ana karakter Meshedi, daha dnceki drneklerde de goriildigii
gibi Azerbaycan Tiirk¢esinin agiz 6zelliklerini gosterir bigimde, uyum saglamaya calig-
t181 bozuk bir Istanbul Tiirkgesi ile konusturulur. “Meshedi Yelken A¢mis” adli hikdyede
karsilikli konusturulan dort bes farkli tipten olan Bogos Aga, Arabaci Miimin Day1 ve
Siirmeneli Celal Reis’in de kendi memleketlerine has agiz 6zellikleriyle bu diyalogu siir-
diirdiigii anlagilmaktadir:

Bogos Aga, bir iki defa yagl yagh oksiirdiikten sonra: Bir tefa, dedi, Uskiidar’da
Cuma Pazari’na gidoordum. Pampuru kagirmis isem, bir kayiga oturdum [...]. Arabaci
Miimin Day1, 6teden atildi: -Te bir setmi bu anlattigin a ahretligim! Sen bu lodoz elini gel
de Urumeli’de gor [...]. Lakin Siirmeneli Celal Reis, dayinin séziinii kesti: -Hagan kor-
melisun Kara tenizun furtunasu nasul ¢akayi koskocam pampurlaru [...] (1955: 40-41).

Rumlarin, Trakyalilarin ve Karadenizlilerin 6l¢iinlii Tiirkge konugmaya ¢aligirken
gosterdigi sapmalari ilgili tipler iizerinden yansitan yazar, bu vesileyle yirminci yiizyil
baslarindaki ¢ok kiiltiirlii istanbul giindelik hayatin1 olusturan insanlarin farkhiliklarin
metne yerlestirmek istemistir. Kitabi olusturan neredeyse biitiin metinlerde Istanbul’da
yasayan azinliklarla, Anadolu’nun farkl illerinden Istanbul’a gelerek yerlesmis kimse-
lerle, sokak kiiltiiriinden gelen ve/veya mesleki jargona sahip kisilerle karsilasilir. Ortak
ozellikleri, kendi kiiltiir dairelerinin folklorik unsurlarini koruyarak metne aktarilmis ol-
malaridir. “Meshedi’nin Masali” adli metinde, Meshedi’nin etrafindakilere masal anlatir-
ken, bazi formel ifadeleri kullanmasi (1955:17); “Meshedi Meddahda” adl1 bagka bir me-
tinde eglenmek i¢in gittigi meddahin “Arapkirli, Acem, Yahudi, Muhacir, Ermeni” fikra-
lar1 anlatmasi (1955:39), halk kiiltiiriniin bu metinlerdeki yansimasina verilebilecek diger
orneklerden yalnizca ikisidir.

Metnin hiciv icermesi, kissadan hisse ¢ikarilmasi ya da tuhaf, olumsuz kisi veya dav-
ranmiglarin ozellikle vurgulanmasi hususu da Meshedi 'nin Hikdyeleri’nde siklikla karsila-
silan bir 6zelliktir. En basta Meshedi, palavracilig1 yiiziinden her daim olumsuz bir 6rnek
teskil eder; ancak bu olumsuzluk her zaman bir giilmece unsuruna doniistiiriiliir. Bununla
birlikte zaman zaman toplumun yapisina, insanlarin deger yargilaria deginen ve onlari
elestiren konular da yazar tarafindan ele alinmig; Meshedi’nin hazircevapligi ve keskin
zekast ile iligkilendirilerek okuyucuya isaret edilmistir. “Meshedi’nin Kasasi” adli metin,
kendisine bir para kasas1 satin almak isteyen Meshedi’nin Mahmutpasa yokusu civarinda
anlaticiyla karsilamasiyla baglar. Kandirilmaktan korktugu i¢in yardim isteyen Meshedi,
anlaticiyla birlikte civarda demir kasalar satan bir Musevi’nin (Yumtov Efendi) magaza-
sina gider. Yumtov Efendi, diilkkanindaki en eski, en is gérmez kasay1 6verek anlatmaya
baglar:

Bu kasay1 yordun mu? Bu, en salam Inyiliz malidir, haliz mufliz! Atesten de korkusu
yok. Bunun tecriibesini Londra’da yaptilar. Icerisine ug tane canli horoz koymuslar; sonra
kasayi kapamislar, u¢ katli bir evde, vermislar atesi [...]. Bir da ¢ikarmislar kasayi, ag-
miglar kapusunu [...] ugu da sag, baglamiglar otmeye (1955: 14).

Yumtov Efendi’nin bir tickagit¢ilik pesinde oldugunu sezen Meshedi, hem kasay1
almaktan vazgecer hem de altta kalmaz: “Mene bu hikayeti ne diye soylirsen? Menim,
Eyranda bir gasam vardi. Anun i¢ine beyle ii¢ tenne horos gdyiip, se¢¢iz clin firinda
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yahmigem. Gapisint agmisam [...] Hemmisi soguhtan miirdolmusti” (1955:14). Okuyu-
cuya beklenmedik bir son hazirlayan yazar bir yandan metindeki giilmece unsurunu pe-
kistirirken 6te yandan toplumdaki bir satic1 tipini de elestirmis olur.

Verilen 6rneklerden hareketle soylenebilir ki Meshedi 'nin Hikdyeleri’ni olusturan
metinlerin hemen hepsi ve Meshedi karakterinin bizzat kendisi, bu ¢alisma kapsaminda
nitelikleri belirlenen yerli renk gercekeiligi tarzinin tiim anlatim 6zelliklerini tagimakta-
dir.

Sonu¢ ve Tartisma

On dokuzuncu yiizyilda yaganan bilim, sanayi ve teknoloji alanlarindaki geligmele-
rin 151g1nda biitiin sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da etkisini gdsteren gergekeilik
akiminin algilanig ve uygulanisi, zaman i¢inde degisim gostererek yirminci yiizyilin or-
talarina kadar anlatma esasina bagli edebi metinlerdeki hakim konumunu korur. Calisma-
nin girisinde agiklandigi ilizere, on dokuzuncu yiizyildan yirminci yiizyila gecerken siir-
diiriilen hayata giderek daha fazla ¢evrilen dikkat, 6zellikle Amerikan edebiyatinda, ger-
cekei edebi metinlere lokal degerlerin yerlestirilmesini yayginlastirmis olmalidir. Diger
milletlerin edebiyat tarihlerinde de rastlanabilecek olan bu egilim, gercekeilik akiminin
iki farkli ylizyilin birbirine baglandigi bu zaman dilimindeki gelisim stirecinin ortak bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Tiirk edebiyatinda da yerel renk unsurlarina yo-
nelme, bu calismada tanimlandig1 baglamda, anlatma esasina bagli edebi metinlerde tam
bu siralarda ortaya gikar.

Tiirk edebiyati tarihi arastirmalarinda dile getirilen meddah tarzi hikayecilik, Ahmet
Mithat, Ahmet Rasim, Hiiseyin Rahmi gibi yazma, siirdiiriilen-giindelik hayati mizahi bir
tislupla yansitma gibi nitelendirmelerin tamami, yazarlari tarafindan bilingli yapilmis ol-
sun veya olmasin, esasinda yerli renk gercekeiligi olarak adlandirilabilecek bu anlatim
tarzini igaret etmektedir. Bagka bir deyisle Tiirk edebiyatindaki sacayagini Ahmet Mithat,
Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi’nin olusturdugunu kabul edebilecegimiz bu iislup 6zel-
ligi, diinya literatiiriinde de karsilig1 bulunabilecek olan yerli renk gergekgiliginin ta ken-
disidir. Orijinal ve dikkate deger olan, Tiirk edebiyati sozli geleneginde yer alan meddah
tarzi hikayeciligin, yerli renk gercek¢iligi akiminin ¢ogu 6zelliginin Tiirk edebiyatinda
mizahi bir iislupla kaynasarak goriinmesini saglamasidir.

Erciiment Ekrem Talu da 6zellikle Meshedi adli kurgusal karakterle yazdig: tiim
edebi metinlerde, bu anlatim tarzinin nitelikli 6rneklerini vermistir.

Meddah tarz1 hikayecilik ya da yerli renk ger¢ekgiligi anlayisiyla kaleme alinan an-
latma esasina bagli edebi metinlerin, mahalli olan1 6nceleyen tutumlari sayesinde on do-
kuzuncu yiizyildan itibaren folklorun yazili kiiltiirdeki 6nemli ve zengin tastyicilarindan
oldugu anlagilmaktadir.

Yirminci yiizy1l baslarinda kimi hikayeleriyle Omer Seyfettin ve Refik Halit Karay,
devaminda Osman Cemal Kaygili, Fahri Celalettin Goktulga ve Ercliment Ekrem Talu;
yiizy1lin ortalarina dogru Memduh Sevket Esendal, Haldun Taner, Rifat Ilgaz, Aziz Ne-
sin, Orhan Duru; giinlimiize yaklastik¢a Nihat Geng, Emrah Serbes, Melisa Kesmez gibi
yazarlarin, kapsami ve simurliliklar1 bu yaziyla ortaya konmaya ¢alisilan yerli renk ger-
¢ekeiligi tarzina 6rnek gosterilebilecek nitelikte {islup sahibi olduklar1 ve eserlerinin ¢o-
gunda bu 6zelliklerin izlenebilecegi soylenebilir. Ad1 gegen yazarlar basta olmak {izere
yapilacak ¢esitli incelemeler ve aragtirmalar sonucunda, Tiirk edebiyatinda siiregelen bu
anlatim tarzinin ve tislup 6zelliginin zaman i¢inde degisen ve gelisen 6zelliklerinin ortaya
konmasi, bu baglamda bir gelenek olusturup olusturmayacag: tartigilabilir hile gelecek,
halk kiiltiiriiyle olan iligkisi de derinlestirilebilecektir.
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NOTLAR

1. https://www.britannica.com/art/local-color (Erigim Tarihi: 25.07.2021).

2. Tefrika halinde kalnus eserler i¢in bkz. Turgut O., Canan. “Meshedi’nin Tefri-kalarda Unutulmus Macera-
lar:: Meshedi Anadolu’da ve Meshedi Harp Muhabiri”. Turkish Studies 13(5), 363-374, 2018.

3. Meshedi Ankara’da kitabinin tizerinde “Cimdik™ imzas1 bulunsa da kitabin Yusuf Ziya’ya ait olup olmadig1
da tartigmali gériinmektedir. Meshedi’nin bazi kitaplarinin kolektif oldugunu diisiindiiren diger detaylar
icin bkz. a.g.m.

4. https://islamansiklopedisi.org.tr/meshed--iran (Erigim Tarihi: 10.08.2021).

5. Bukonuda detayl bilgi i¢in bkz. Kartal, Atila. “Meddahlik Geleneginin Giinlimiiz Sanat¢ilarindaki Yansi-
mas1 Uzerine Bir Degerlendirme”. Turkish Academic Research Review 2(2), 11-20, 2017.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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OGUZ TURKGESIYLE YAZILMIS BiR EL YAZMASINDA
UMMU SIBYAN'IN TASVIRi*

Description of Ummu Sibyan in an Oguz Turkish Manuscript

Dr. Ogr. Uyesi Mehdi REZAEI**

oz

Cinler, seytanlar, ifritler vb. yaratiklar birgok ulusun kiiltiiriinde yer almis olaganiistii varliklardir. Insan-
lara kars1 kotiilikk yapmakla bilinen bu varliklar kutsal metinlerde goriilmekle birlikte masal ve destan gibi edebi
tiirlerde de bulunmaktadir. Temel olarak iyilik ve kotiilik karsitlig: tizerine kurgulanmis olan bu varliklar eski
zamanlardan beri sozlii ve yazili edebiyatin temel 6gelerinden biri olmuslardir. Farkl kiiltiirlerde degisik adlarla
taninsalar da 6zellikleri bakimindan birbirlerine benzemektedirler. Kotii ruhlar kategorisinde gosterilen soz ko-
nusu varliklar farkli kiliklara girebilme 6zelligine sahiptirler. Tarihi kaynaklarda genellikle ¢irkin, sira disi,
korkung, saglar1 ve tirnaklari uzun olarak tasvir edilmiglerdir. Anlatilara gore kimi zaman insan, kimi zaman
hayvan, kimi zaman ise olaganiistii bir yaratik seklinde goriilen bu varliklar dogaiistii giice sahip olup belli
mekan ve zamanlarda ortaya gikarlar. S6z konusu korkung varliklardan biri de Ummii Sibyan'dir. Bu yaratik,
Siimer, Babil, Asur, Yunan, Yahudi, Tiirk ve diger mitolojilerde goriilen kimi mitolojik varliklarla benzerlik
gostermektedir. Tiirk mitolojisindeki alkarisi ile ortak ozellikler gosteren bu korkung yaratigin Hz. Siileyman
ile karsilasmas1 ve aralarinda gergeklesen ikili konusma bazi tarihi eserlerde anlatilmistir. Konuyla ilgili
Celaleddin Siiy(ti'nin kaleme aldigi Rahmetii fi't-Tibb ve'l-Hikme temel kaynaklardan biri olarak bilinmektedir.
Ummii Sibyan hakkinda bilgi veren diger bir eser ise Oguz Tiirkgesiyle yazilnus kiigiik bir Ummii Sibyan Ri-
salesi'dir. Eserin nerede, ne zaman ve kim tarafindan yazildig: belli degildir, ancak dil 6zelliklerini inceledigi-
mizde onun XVI.-XVIL yiizyillarda Anadolu sahasinda yazildigini tahmin edebiliriz. S6z konusu risaleye gore
Hz. Siileyman ¢6lde seytanlar, cinler ve ifritlerle gezerken ¢irkin bir kadina benzeyen, saglar1 dagmik, ejderha
gibi agzin1 agmus, agzindan yilanlar ¢ikaran, gozleri yildirim gibi 151k sagan, tirnaklariyla yerleri soken ve son
derece korkung olan Ummii Sibyan ile karsilasir. U yiiz altrms alt1 kiliga girebilen, on iki isme sahip olan
Ummii Sibyan, hamile kadinlarin rahmine girip dogacak gocuklara zarar verir, yeni dogmus bebekleri kor veya
felg eder, insanlarin kemiklerine girip hastalanmalarina neden olur, insanlarin beyinlerine girip onlar delirtir,
kizlarin ¢irkin goriinmelerine sebep olur, ahirlara girip hayvanlara zarar verir ve kisacasi yeryiiziindeki higbir
mahluk onun zararlarindan korunabilmis degildir. Ummii Sibyan Risalesi'nde yer alan gizelgeler ve resimler bu
kiigiik eseri 6zel kilmstir. Dilciler, halk bilimciler ve ilahiyatgilar i¢in faydali olabilecegini diisiindiigiimiiz bu
risale, 19208 numarayla Iran Milli Kiitiiphanesinde saklanmaktadir. Bu makalede s6z konusu risaleyi tanitmakla
birlikte mitolojik bir varlik olan Ummii Sibyan' Tiirk¢e bir yazma araciligryla taninus olacagiz. incelemeler ve
karsilagtirmalar sonucunda Ummii Sibyan'm diger kiiltiirlerde goriilen benzer varliklarla ortak ézellikler pay-
lastig1 tespit edilmistir. S6z konusu 6zellikler Ummii Sibyan ve benzer varliklarin ortak bir mitolojik varliktan
gelebilecegini gostermekle birlikte farkli uluslarin tehlike, korku ve ¢ocuk 6liimil gibi durumlarda benzer tep-
kiler verdiklerini de gostermektedir. Ummii Sibyan, Islami kaynaklarda gériilse de 6zellikleri itibariyle Islam
Oncesi kiiltiirlerden geldigi anlasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler

Mitoloji, ifrit, Ummii Sibyan, risale, Oguz Tiirkgesi.

ABSTRACT

Elves, devils, afrits and all similar creatures are exceptional ones that have been existing in the cultures
of many countries. The extra-ordinary creatures are seen as the creatures which have been extremely bad to-
wards people have been mentioned in scriptures, tales and epics. These creatures are created by human's imag-
inations and also by the contrast between goodness and badness. Since old times they have been the key ele-
ments in the written and oral literatures. Although they have been called variously in different cultures, these
creatures have the same features. Some of them that are categored in Robin Goodfellow's levels can emerge in
different ways. They are illustrated in historical sources with haggish faces, unearthly appearances, dire entities,
and also having long nails and hair. These creatures have been shown in the shape of human, animal and some-
times are depicted as an exceptional one with a supernatural power that emerges in a defined place and time.
One of these dire creatures is Ummu Sibyan. This creature has some features in common with the mythological
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creatures in Sumerian, Babylon, Assyrian, Grecian, Jewish, Turk and other mythologies. Ummu Sibyan that has
some features in common with Alkarisi in Turkic mythology. They both had met Solomon and they had some
negotiations; thus, this meeting had been noted in some historical resources like Rahmetu fi't-Tibb ve'l-Hikme
by Jalal al-Din Suyti that has been considered as one of the important sources. Another piece of work on Ummu
Sibyan is Booklet of Ummu Sibyan that was written in Oghuz Turkish but the compiler's name, and the place
and time of writing is unknown, but by examining the linguistic features of the work, it can be estimated that
the present work has been written in the Anatolian region in the 16-17"" centuries. According to this booklet,
while Solomon was wondering with elves, devils and afrits in a desert, he faced with Ummu Sibyan, a horrible
creature. It was like an ugly woman with elflock, it opened its mouth wide and was bringing out some snakes.
Its eyes were lightning as firelight and it was digging the earth with its claws. It can appear in 366 different
shapes and also has twelve different names. It can enter the pregnant women's uterus and hurts the fetus. It
makes people blind or paralyzes the newborns. It enters human's bones and makes them ill. It also penetrates in
human's brains and makes them mad. It causes girls to seem ugly. It enters the stables and hurt animals. And
finally, every creature will be hurt by its badness. Tables and small illustrations in Booklet of Ummu Sibyan
have dedicated a new identity to this small work. This booklet that can be helpful for linguistics, folklorists and
theologians. This work registered in the National Library of Iran with the number 19208. In addition of intro-
ducing the aforementioned booklet, in this essay, we will learn more about Ummu Sibyan the mythological
creature by using this Turkish manuscript. The studies and comparisons reveal that Ummu Sibyan has common
features with similar creatures in different cultures. These common features, while suggesting that Ummu Sib-
yan and similar creatures probably have emerged from a common mythological creature, also indicate similar
reactions of different nations to concepts such as danger, fear, and child death. Although Ummu Sibyan can be
seen in Islamic sources, according to the characteristics of this creature, it can be found that it relates to pre-
Islamic cultures.
Keywords
Mythology, afrit, Ummu Sibyan, booklet, Oghuz Turkish.

Giris

Cagimizda bilim ve teknoloji hizl1 bir sekilde gelisse de insanoglu mitolojik varlik-
lar1 tamamen unutmus degildir. Bu varliklar modern sanata 6zellikle gorsel ve sinema
gibi sanatlara hep ilham kaynagi olmuslardir. Bugiin, s6z konusu varliklar olaganiistii ve
efsanevi olarak nitelendirilse de eskiden insanlar bu varliklara biiyiik 6l¢iide inanip ¢esitli
kaynaklarda onlarin esrarengiz gii¢lerinden bahsetmislerdir. Bu tarz inaniglarin bazi ke-
simlerde hald yaygin sekilde devam ettigi bilinmektedir.

Pek ¢ok ulusun so6zlii ve yazili edebiyatina baktigimizda degisik 6zellikleri tagtyan
cesitli yaratiklarla karsilagiyoruz. S6z konusu yaratiklar genellikle iyiligi veya kotiliigi
temsil eden olaganiistii giiclere sahip varliklardir. Insanlik tarihinde iyilik-kétiiliik, aydin-
lik-karanlik ve hak-batil miicadelesi gerek kutsal metinlerde gerekse din disi yapitlarda
goriilmektedir. Tyi karakterleri temsil eden varliklar cesaret, bereket, mutluluk, dogruluk,
iyilik, yardimseverlik vb. kavramlarin simgesiyken kotiiliigii temsil eden varliklar ise ser,
hilecilik, hainlik, habaset, fesat, ziyan vb. kavramlarin sembolii olmuglardir. Kimi ulus-
larda s6z konusu mitolojik varliklar insan, kimisinde hayvan, kimisinde ise dogaiistii ya-
ratiklar olarak tezahiir ederler. Kimi yaratiklar farkl kiiltiirlerde ortak iken kimisi ise belli
kiiltiir gevrelerinde goriilmektedir. Ornegin ejderha, dev, peri gibi varliklar farkli mitolo-
jilerde bulunurken Typhon ve Minotaur gibi yaratiklar Yunan mitolojisine 6zgiidiir. S6z
konusu olaganiistii yaratiklar farkli iilkelerde sanatcilar tarafindan sadece edebi eserlerle
smirli kalmay1p resim, heykel gibi diger sanat dallarinda da tasvir edilmeye calisiimistir.
Son zamanlarda sinema teknolojisinin gelismesi sonucunda bu olaganiistii yaratiklar film-
lerde, dizilerde, ¢izgi filmlerinde de yaygin bir sekilde canlandirilmaya baglamistir.

Farkli mitolojilerde iyilik-kotiiliik veya aydinlik-karanlik, karsit 6zellikler tagiyan
tanrilar tarafindan karakterize edilmistir. Tiirk mitolojisinde Ulgen-Erlik, Fars
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mitolojisinde Ahura Mezda-Ehrimen, Misir mitolojisinde Osiris-Seth aydinlik-karanlik
karsithigin1 gosteren tanrilardir. Mitolojide, iyilik ve kdtiilik kavramlarini temsil etmek
sadece tanrilarla sinirli kalmayip insan dis1 diger yaratiklarda da goriilmektedir. S6z ko-
nusu yaratiklar insan karsisinda ¢ogunlukla diismanca bir tavir sergilemekteler. Kotiiliik
simgesi olan geytanlar, ifritler, cinler, cadilar, devler vb. yaratiklar insanlara husumet bes-
leyip onlar1 dogru yoldan saptirma veya zarar verme eyleminde bulunmaktalar. Cesitli
dillerde yazilan edebi, dini ve tarihi eserlerde bu yaratiklar farkli sekillerde tasvir edilse
de bir¢ok agidan birbirine benzemektedirler. Kolektif bilingaltindan gelen benzer motif-
lerin yani sira kavimler arasi etkilegsimler de bu olaganiistii yaratiklarin benzerligini sag-
lamakta rol oynamistir.

Masallar ve destanlarda goriilen ejderha ve dev gibi olaganiistii varliklar genellikle
masal kahramaninin kargisina ¢ikip onu engellemeye veya oldirmeye ¢aligir, ancak bi-
lindigi gibi bu tiir anlatilarda kahraman hep kazanan taraf olmustur. Bu gibi durumlar,
masallarm genel dzelliklerini® yansitmakla birlikte insanoglunun diisiincesinde iyiligin
kotilige tistiin gelme iilkiistiniin de agik tezahtirtidiir.

Cin, seytan, melek ve bunlara benzer dogaiistii varliklar kutsal metinlerde bulundugu
gibi belli kiiltiir gevrelerinde ortaya cikan eserlerde de goriilmektedir. Ornegin Kur'an'da
Neml (17), Isra (88), Hud (119), Rahman (33) surelerinde cinden bahsedilirken Eski Uy-
gur metinlerinde de yek (inan 1976:29, Hamilton 1998: 232) sdzciigii seytan kavramini
karsilamaktadir. Islam dininin yayginlasmasiyla birlikte cin, seytan, melek ve peri gibi
kavramlar Miisliiman toplumlarin s6zlii ve yazili anlatilarinda kullanilmaya baslamistir.
Nitekim Divdnu Lugdti 't-Tiirk'te 1srik maddesinde sdyle bir aciklama yapilmustir: “Cin?
¢arpmasina ugramis ¢ocuklari tedavi ederken kullanilan bir kelime. Yiiziine duman ve
bugu tutularak zsrik isrik denir; "ey cin, 1sirilmis ol" demektir” (Ercilasun ve Akkoyunlu
2018:48-49). Ancak Miisliiman toplumlar kendi mitolojilerinde yer alan olaganiistii ya-
ratiklar1 da tamamen unutmamuslardir. Tirk kiiltiirinde albast: (al, alkarisi, alanasi, al-
kizi vb.)3, gulyabani, tepegoz, demirtirnak, dev, ejderha, canavar gibi varliklar insanlara
zarar verebilen k&tii huylu varliklardir®.

Islam kiiltiirii tesirinde Miisliiman olan toplumlarin sozlii ve yazili edebiyatina giren
kotii huylu baska bir yaratik ise Ummii Sibyan'dir. Yazimizin ve elimizdeki risalenin ana
konusunu olusturan Ummii Sibyan dzellikleri itibartyla mitolojik bir varliktir. Bu goriisii
kanitlamak icin elimizdeki risaleyi incelemekle birlikte bazi tarihi kaynaklarda Ummii
Sibyan ile ilgili yer alan bilgilere degindik. Ayrica farkli mitolojilerde Ummii Sibyan ile
benzer 6zellikler tagiyan yaratiklar da dikkate alarak bu varligin profilini daha detayl: bir
sekilde gdstermeye ¢alistik. Elde ettigimiz bilgilerden yola ¢ikarak Ummii Sibyan'in Is-
lam 6ncesi kiiltiirlerden geldigi ve zamanla dini metinlere girdigi saptanmustir.

Bir ifrit Olarak Ummii Sibyan

Cesitli kaynaklara baktigimizda kotii huylu varliklarin bir boliimii ifrit olarak belir-
tilmistir. Ifrit terimi genellikle dik insan bedenli yari1 hayvan yari insan yaratiklar igin
kullanilir. Insanlara hastalik yaymak en alisilmis saldiri araglaridir (Black ve Green
2003:106-107). Giinlimiizde mecazi anlamda kotiilik yapmakta simir bilmeyen insanlar
i¢in de kullanilmaktadir. Ifritlerin genellikle ¢6l, dag, orman, virane vb. yerlerde yasadik-
larina inanilmaktadir. Tarihi ve dini kaynaklarda da adi gegen ifrit son derece ¢irkin ve
korkutucu bir varlik olarak nitelendirilmistir. frit tiirlerinden biri de Ummii Sibyan'dur.
Daha ¢ok dini kaynaklarda karsimiza ¢ikan bu varlik zamanla bir hastalik ad1 olarak da
kullanilmistir. Ummii Sibyan Islami kiiltiir dairesinde ¢ocuklara 6zgii bir hastalik ad1 ola-
rak kayitlara ge¢mistir (Nafisi 1976: 380, Muhakkik 1988: 291). Bilindigi gibi geleneksel
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tipta bazi hastaliklarin adi kétii huylu varliklarm adiyla iliskilendirilmistir.> Ummii Sib-
yan hastalif1 da yazimizin konusunu olusturan korkung ifritin ismini tagimaktadir.

Arap din bilgini Celaleddin Stytti (1445-1505) Ginlii eseri Rahmetii fi't-Tibb ve'l-
Hikme'de Ummii Sibyan ile Hz. Siileyman'm karsilasmasini anlatmis bu yaratigin 6zel-
liklerinden bahsetmistir. Siiytiti'nin kaydina gore Ummii Sibyan'm kesici disleri fildisi
gibi, saclart hurma agacinin kuru dallarina benzer, burnundan duman piiskiirtmekte, sesi
yildirim sesi gibi dehsetli, gozlerinden simsek 15181 gibi bir 151k sagmaktadir (Stiyhti 199).
Ummii Sibyan'm bu gibi 6zelliklerini elimizdeki risalede de gorebiliriz.

Ummii Sibyan insanlari gesitli bakimlardan zarara ugratmaktadir, ancak bu yaratigin
en tipik 6zelligi hamile kadinlarin rahmindeki veya yeni dogan bebeklere zarar vermektir.
S6z konusu yaratik, goriiniis ve yaptig1 kotil isler bakimindan Tiirk kiiltiiriinde bilinen
alkarist (al, alanasi, alkizi, albasi vb.)8, Iran'in farkli etnik gruplari inancinda yer alan al’,
Yunan mitolojisinde var olan lamia, Yahudi mitolojisinde goriilen lilith seytanina ben-
zerlik gostermektedir. Lilith'in belirgin 6zelliklerinden ebeleri aldatarak yeni dogan be-
bekleri zehirlemesi veya bizzat kendisi 6ldiirmesidir (Cinar 2018:366). Ummii Sibyan
Mezopotamya mitolojisinde lamastu ile de benzer 6zellikleri paylasmaktadir. Lamastu
hamile bir kadinin evine sizarak bebegi 6ldiirmek i¢in kadinin karnina yedi kez dokunur
veya ¢ocugu siitnineden kapip kagirirdi (Black ve Green 2003:142). Kimi arastirmacilar
da Tiirk mitolojisinde goriilen alkarist motifini Siimer, Babil ve Asur gibi eski medeni-
yetlerin mitolojisinde yer alan bazi motiflerle iliskilendirmislerdir®. Filipin folklorunda
goriilen asuang, neredeyse biitiin yonleriyle alkarisina benzemektedir. Malezya ve Endo-
nezya'da varligma inanilan Pontianak ve Penanggalan da alkarisiyla birtakim benzerlik-
ler gosterir (Polat 2019: 161-162). Bu bilgilerden yola ¢ikarak s6z konusu yaratik farkli
kiiltiirlerde degisik adlar tasisa da ¢ok eski ¢aglardan kalan ortak bir mitolojik varlik ola-
rak diisiiniilebilir. Islami kaynaklarda goriilen Ummii Sibyan gibi yaratiklar 6zellikleri
itibariyle Islam oncesi kiiltiirlerden kalma mitolojik varliklar olmalidirlar. Ancak dini me-
tinlerde goriildiigii i¢in Miisliiman toplumlar Ummii Sibyan ve ona benzer varliklardan
korunmak i¢in dua ve muskaya basvurmaktalar. Ummii Stbyan Duasi baz1 dini kaynak-
larda goriilmektedir. Elimizdeki risalede de s6z konusu dua mevcuttur.

Ummii Sibyan Risalesi

Iran Milli Kiitiiphanesinde 19208 numarayla kayitli olan Ummii Sibyan Risalesi, 32
sayfadan olugmakta, 10 sayfasinda herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Birinci sayfa ha-
ri¢ resimsiz sayfalarda 17 satir goriilmektedir. Uliim-i Garibe (garip bilimler) kategori-
sinde yer alan bu risalenin ne zaman, nerede ve kim tarafindan yazildig: belli degildir,
ancak eserin sinirli dil malzemesini dikkate aldigimizda onun Oguz Tiirk¢esiyle tahminen
XVI. veya XVII. yiizyilda yazildigini1 sdyleyebiliriz. Risaleyi temel olarak ti¢ boliime
ayirmak miimkiindiir. Birinci bliimde Ummii Sibyan ile Hz. Siileyman'in ikili konugma-
sina yer verilmistir. Bu bélimde Ummii Sibyan'in nasil bir varlik oldugu ve ne gibi isler
yaptig1 anlatilmugtir. Ikinci boliimde bu varliktan korunmak igin okunmasi gereken dualar
belirtilmistir. Ugiincii boliimde ise gesitli ¢izelge ve resimlere yer verilmistir.

Ummii Sibyan'm Hz. Siileyman ile Karsilasmas:

Risalenin basinda Hz. Siileyman'mn Ummii Sibyan ile karsilasmas1 tasvir edilmistir.
Hz. Siilleyman cinler, seytanlar ve ifritler ile ¢6lde gezerken tiirlii agaglar ve ejderhalarla
dolu bir vadiye vardigimda Ummii Sibyan ile karsilasir. Bu bdliimde Ummii Sibyan su
sekilde tasvir edilmistir:

Bir ¢irkin yiizlii kadin gordii bast agik, saglart dagilmis, ejderha gibi agzin1 agmus, gozleri

yesil, yiiksek bir ses ile bagiriyordu. Burnunun deliklerinden tiitiinler ¢ikarip agzindan ates
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sactyor, yilanlari alev gibi agzindan ¢ikarip tirnaklariyla yerleri kaziyordu. Agaglart kokiinden

sOkiip yerinden ¢ikarmakta, nefesi riizgar gibi, gozleri simsek gibi ¢akiyordu.

O ana kadar boyle korkung bir yaratik gérmeyen Hz. Siileyman asir1 bigimde korkup
ona kim oldugunu sorar. Ummii Sibyan da kendisinin insan veya cin tiiriinden olmadigini
sdyleyerek Allah tarafindan insanogluna musallat edildigini vurgular. Ummii Sibyan'm
ozellikleri ve insanlar karsisinda yaptig1 kotii isler risalede su sekilde anlatilmaktadir:

Hamile kadmlarin viicuduna girip rahimlerindeki ¢ocuga zarar verir, ¢cocugu kor
veya elsiz birakir. Yeni dogmus ¢ocugun kulagina bagirip canini alir. Yeni dogmus
gocuklarin kemiklerine girip onlara zarar verir. Kimi ¢ocuklarin kafasma girer ve
aklini giderip deli eder. Horoz gibi 6ter, kosek gibi bogiiriir, aslan gibi kiikrer. Ug
yliz altmis alt1 hilesi var, {i¢ yiiz altmus alt1 kiliga girer. Ug yiiz altmis alt1 yildan
beri insanoglunun damarlarina girip ona gesitli zararlar verir. insanin dogasmi de-
gistirir. GOz kamastiran simsek gibidir, siddetli riizgar gibi giirler. Karsisina ¢ikan-
lara kanadiyla vurup onlari bunaltir, viicutlarinin agrimasina yol agar. Riizgar gibi
insanlarin eklemlerine girip akillarina zarar verir, benzini sarartir, cismini zayiflatir.
Kalbine hiiziin verir, viicudunun titremesine neden olur. Agzinin goziiniin egilme-
sine, elinin ayaginin felg olmasina sebep olur. Insanoglunun viicudunda karinca gibi
gezer. Erkek, kadin, biiyiik, kii¢iik onun hilelerinden kurtulamaz. Eli yaga bulagsan
biri ellerini yikamadan uyursa onun kemiklerine girip viicudunu zayiflatir, karnini
sisirip tedavi edilemeyen hastaliga ugratir. Goriiciisii olan kizin etegi altinda sakla-
nip onu goriiciilere ¢irkin gsterir. Ahirdaki hayvanlara® dyle zarar verir ki hayvan
sahipleri onlardan yarar gérmezler, en sonda da helak olurlar.

Ummii Sibyan insanlarin yan1 sira diger canlilara da zarar verebilecegini sdyleyerek
sadece esmd-i ilahi'yi yanlarinda bulunduranlarin kendi serrinden kurtulabileceklerini
vurgulamaktadir. Hz. Siileyman onu ayagina, boynuna demir zincir vurmakla, yakip tize-
rine kalay, kursun dokmekle, kisacas1 onu helak etmekle tehdit etse de Ummii Sibyan bu
eylemlerin higbir igse yaramayacagini soyleyerek sadece Allah'in isimlerinin faydali ola-
bilecegini anlatmaktadir. Onun dedigine gore biri Allah'm isimleri ile birlikte Hz.
Adem'in tovbesinin kabul olunmasina sebep olan duay1, Hz. Nuh'un denizde kurtulmasini
saglayan duay1, Hz. Eylip'in hastaliktan iyilesmesini saglayan duay1, Hz. Yunus'un dua-
sin1 ve Hz. Ibrahim'in atesten kurtulmasini saglayan duay: muska seklinde yaninda bu-
lundurursa Ummii Sibyan ona yaklasmaz.

Ummii Sibyan kendisinin on iki isme sahip oldugunu ve bu isimlerle birlikte Allah'm
isimlerini muska seklinde tasiyan birisinin onun serrinden uzak kalacagini sdylemektedir.
Bu muskanin herhangi bir evde bulunmasi hélinde o ev tiim afetlerden, hastaliklardan,
seytan vesveselerinden, cin, peri, dev, ifrit gibi varliklarin serrinden korunmus olacaktir.

Hz. Siileyman, insanlarm Ummii Sibyan'dan kiyamete dek korunabilmesi igin onun
yemin edip bir antlagma yapmasini talep eder. Ummii Sibyan da Allah'in isimleri, kendi-
sinin on iki ismi ve bu antlasmayi tasiyan insanlara asla yakinlasmayacagina dair yemin
eder. Ayrica Hz. Siileyman'in mithriinii (Miihr-ii Stileyman) yaninda bulunduranlardan da
uzak duracagini belirtir. S6z konusu antlagsmay1 saklayan kisi kiyamete kadar yeryiiziiniin
tiim seytanlarindan korunmus olacaktir. En sonda da Hz. Siileyman antlagmaya bes say-
fadan olusan kendi dualarim eklemektedir. Antlasmanin sonunda Ummii Sibyan ve Hz.
Siileyman'm miihiirlerine de yer verilmistir. S6z konusu miihiirler su sekilde tasvir edil-
mistir:
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Isaretler, Cizelgeler ve Gorseller

Risalenin devaminda Ummii Sibyan s6z konusu antlasmay1 yaninda bulunduranlara
higbir kosulda yaklagsmayacagina dair defalarca yemin eder. Her bir yeminin sonunda bes
koseli yildiz ile gesitli harflerin tekrar1 goriilmektedir. Ayn1 sayfalarda birtakim say1 ve
harfleri igeren ¢gizelgeler bulunmaktadir. Ummii Sibyan'in yeminlerinden sonra dualar ve
Kur'an ayetleri yazilmistir. Bu sayfalarda Ummii Sibyan'in gesitli resimleri de yer almak-

tadir. S6z konusu isaretler, gizelgeler ve resimler asagidaki gibidir:
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Risalenin son béliimiinde iki sayfalik Ummii Sibyan duasi bulunmaktadir.

Ummii Sibyan Risalesinin Dili

Ummii Stbyan Risalesimin Tiirk¢e boliimii sekiz sayfalik bir metinden olusmaktadir.
Bu kiigiik risalede bazi sézciiklerin ikili bigimlerinin kullanilmasi eserin bir geg¢is done-
minde (Eski Oguz Tiirk¢esinin Dogu ve Bati Oguzcaya ayrildigi donemde) yazildigini
gostermektedir. Risalenin birkag sayfalik metnini dikkate alarak yazildig1 donemin biitiin
dil 6zelliklerini tespit etmemiz miimkiin olmayacaktir, fakat asagida belirtilen hususlarin
eserin dili hakkinda bazi ipuglari verebilecegi kanaatindeyiz.

® gyt- "soylemek", ur- "vurmak", kacan "ne zaman", kang: "hangi", temiir "demir",
diirlii "tirld", at "ad" (ad da goriilmektedir), andan "ondan", birle "ile" (ile de kullanil-
maktadir) gibi s6zciikler kullanilmastir.

e Son hecede yuvarlak {inliiler genellikle korunmustur: getiiriip, ¢ekiip, kaldirup,
baghyup, ¢ikarup, varup, egiliir, canlu, siaratlu vb.

e Belirtme hali eki teklik {igiincii sahis iyelik ekinden sonra -n bi¢iminde gelmekte-
dir: basin "basm1", ‘akln "aklin1", karnin "karnim", tévbesin "tovbesini".

e Emir kipinin teklik ikinci sahsi igin -gil eki kullanilmstir: baya haber vergil "bana
haber ver". Be ek, Eski Oguz Tiirkgesinde goriildiigii gibi Osmanlicanin baslarinda (Ergin
2009: 306) da kullanilmistir.
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e Genis zamanin olumsuzu Eski Oguz Tiirk¢esinde -mAz (Timurtas 2005: 143) ile
yapilmaktadir. Genis zamanin menfisinde birinci sahislar i¢cin -mA kullanilmasi Eski Ana-
dolu Tiirkgesinden sonra ortaya ¢ikmustir (Ergin 2009: 295). Risalede bulunan seni sali-
vermem "seni birakmam" 6rnegi, genis zamanin olumsuzunun birinci sahislarda -mA ile
yapildigini gostermektedir. Bu durum risalenin XV. ylizyildan sonra yazildigin1 goster-
mektedir.

e Eski Oguz Tiirk¢esinde istek kipinin teklik birinci gsahst icin -Ayln ve -Aylm karisik
olarak kullanilmis (Ergin 2009: 305). Eserde tek bir rnekte -ayim eki tespit edilmistir:
seniy tizerine bir ‘azjm kasem kilayim "senin iizerine biiyiik bir yemin edeyim".

e Risale metninde goriilen ben, baya "bana", yiiz "surat", yiirek, yildirim, yilan, yiice,
gibi, kemik gibi sozciiler, -sin ekinin (kimsin, edersin vb.) kullanilmasi, yeterlik fiilinin
olumsuzunun -AmA (olamazsin gibi) ile yapilmasi ve istek kipinin teklik birinci sahsinda
-AyIm ekinin kullanilmasi (kasem kilayim “yemin edeyim”) eserin muhtemelen Anadolu
sahasinda kaleme alindigin1 géstermektedir.

e Risalede Arapga ve Farsca kokenli sozciikler az sayida kullanilmigtir. Kullanilan
bazi Arapga ve Farsca sozciikler ise degisik bir imlayla yazilmistir: ifrid (2L4)) < ‘ifjt
(<yie), saf (Cla) < saf (aa), ras (u=ll) < rast (<l)), mekir (UsS<) < mekr (US<), mufsal
(Ju=id s0) < mafsal (J=ix), cin (o) < cin (o).

Sonug¢

Cesitli bilim dallar1 gelismeden 6nce insanoglu basina gelen koétii olaylart ruhlar
veya dogaiistil varliklarla iliskilendirmis, 6zellikle bazi hastaliklarin bu varliklardan kay-
naklandigma inanmistir. Cagimiz insaninin tamamen zihninden silinmemis olan s6z ko-
nusu dogaiistii varliklar gerek halk kiiltiiriinde gerekse dini inanglarda hala etkisini siir-
diirmektedir. Islam toplumlarinda Ummii Sibyan, Tiirk kiiltiiriinde alkarisz, Yunan mito-
lojisinde lamia, Yahudi mitolojisinde lilith, Mezopotamya mitolojisinde lamastu gibi var-
liklarin 6zelliklerini dikkate aldigimizda bunlarin tarih dncesi ortak bir mitolojik varliktan
geldigi sdylenebilir. Ayrica bu 6zellikler, farkli uluslarin tehlike, korku, ¢ocuk 6limii ve
benzer durumlar karsisinda benzer tepkiler verdiklerini de gostermektedir. Farkli isimler
altinda zamanla bagka islevler de kazanabilen bu varliklarin ortak 6zelliklerini su sekilde
ozetleyebiliriz: Kot huyludur, disi bir varliktir, olaganiistii giice sahiptir, ¢irkindir, lo-
husa kadinlara ve yeni dogmus bebeklere zarar verir. Ummii Sibyan kendisinin insan veya
cin tlirinden olmadigimi ve Allah tarafindan insanlara musallat olmak i¢in génderildigini
iddia etmektedir. Bu yaratigin yaptig1 kotii isleri ve insanlara zarar vermekten bagka bir
is yapmadig1 diistiniildiigiinde bu goriisiin dini 6gretilerle bagdasmadigini gérebiliyoruz.
Bunlarin yani sira agzindan atesler sagip yilanlar ¢ikaran, ii¢ yiiz altmis kiliga girebilen,
on iki isim tagiyan bir varlik mitolojilerde gordiiglimiiz yaratiklarin 6zelliklerini tagimak-
tadir. Ummii Sibyan hikayesinde gériilen olay dizisi; bu hikdyede Hz. Siileyman'in mer-
kezde bulunmasi ve onun miihriiniin koruyucu olmast; kullanilan motifler ve resimler,
ornegin bes kodseli yildizin yer yer kullanilmast; s6z konusu hikayenin Islam dncesi kiil-
tiirlerden (muhtemelen Yahudi kiiltiiriinden) geldigini ve zamanla Islami bir kiliga
(hikayede yer alan ayetler ve dualar islam dinine aittir) biiriindiigiinii sdyleyebiliriz. Bu
mitolojik yaratigin ad1 zamanla Islami kiiltiir dairesinde ¢ocuklara 6zgii bir hastalik adi
olarak da kullanilmistir. Bu hastalik gliniimiizde epilepsi hastalig1 olarak bilinmektedir.
Bir sinir hastalig1 oldugundan dolay: onu Ummii Sibyan ile iliskilendirmislerdir.

Mitolojik anlatilarda iyi ve kotii miicadelesinde kotii huylu yaratiklar genellikle
maglup olan taraf olmuglardir. Bu gibi yapitlarda kahraman, kotii huylu varliklarla savagir
ve sonunda onu yener. Elimizdeki risaleye baktigimizda da Hz. Siileyman'in Ummii
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Sibyan't kendi kontrolii altina almasi yine iyiligin kotiiliige tistiin gelme iilkiisiiniin teza-
hiirtidiir. Cinlerin Hz. Siileyman'in emrine girmesi diisiiniildiigiinde de s6z konusu durum
daha detayli anlasilacaktir. Diger taraftan insanoglu eski caglardan beri kotii ruhlardan
korunmak i¢in dualara basvurmaxyn ritiiel haline getirmistir. Ozellikle islamiyet'in yaygin-
lagsmasiyla birlikte Miisliimanlar s6z konusu koétii ruhlardan korunmak i¢in Kur'an ayet-
lerini de igeren dualarin okunmasina énem vermislerdir. Ummii Sibyan gibi mitolojik bir
varliktan veya onun neden olabilecegi hastaliktan korunmak i¢in okunmasi Onerilen
Ummii Sibyan Duast bunun acik drnegidir.
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2018. / Duman, Mustafa. Tiirk Halk Anlatmalarinda Olumsuz Tipler - Mit, Destan, Halk Hikayesi. Ankara:
Karakum Yayinlari, 2020.

5. Genis bilgi i¢in bk.: Y1ldiz Altin, Kiibra. "Hastalik Adlar1 Baglamida Kétii Ruhlarin Dondigtimii: Tiirkis-
tan'dan Anadolu'ya". Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi 19 (2019): 159-180.

6. Tirk halk inancinda alkarisi logusalara ve kisraklara musallat olan korkung bir yaratiktir. Dev kadar biiytik,
uzun boylu, uzun parmakli ve uzun tirnaklidir. Cok ¢irkin ve igreng bir suratt vardir. Bedeni yagli, uzun ve
siyah saghdir. Saglari, ayn1 zamanda darmadaginiktir ve kocaman bir baga sahiptir. Disleri at disi gibi iri
ve seyrek, ayaklari ise terstir. Bunlar, logusalarin ve yeni dogan ¢ocuklarin cigerlerini yiyerek beslenirler
(Simsek 2017: 101). Lohusalara musallat olan bu kétii ruh Cin seddinden Akdeniz kiyilarina, buz denizin-
den Hind'e kadar yayilmus Tiirk folklor ve hurafelerinde Al karis, albasti, albis, almis adlariyla yer almistir
(inan 1986: 169).

7. Iran'da hem Tiirkler hem de Tiirk olmayan etnik gruplari arasinda al inanc1 yaygindir. Bu inanca gére al
hamile kadinlara ve yeni dogan bebeklere zarar veren bir yaratik olarak tanimlanmaktadir.

8. Genis bilgi igin bk. Karini, Giilcan. "Halhal (iran) Efsanelerinde Es Zamanli ve Art Zamanl Yaklagimlar:
Al Kanisinin Kolyesi ve Siimerler". Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi, 13 (2013): 67-76.

9. Ahirdaki hayvanlara zarar vermek eylemi alkarisinda da goriilmektedir. Bilindigi gibi alkarisinin gergek-
lestirdigi iki temel eylemden biri ahirdaki atlarin yelelerini 6rmek ve sirtlarina binerek onlar1 yormaktir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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EKLER
Ummii Sibyan Risalesi’nin Tiirkce Boliimii

(1) rivayet olunur ki giinlerden bir giin hazret-i siileyman ‘aleyhi's-selam sahrada gezer iken ve tahtini yel
getliriip gider iken ciimle seyatinler cinler ve ifridler (‘ifrjtler) sol yaninda saf bagliyup tururlard: hatta. bir
dereye geldiler, ol dere iginde diirlii agaclar ve ejderhalar bjhesabsiz var idi. insan olmak kabil degil idi. nagah
siileyman ‘aleyhi's-selam ol araya vardi ugrina bir ¢irkin stiratlu [rasd geldi] bir ‘avrat gordi. basi agik ve saclari
tagilmis ve ejderha gibi agzini agmis ve gozleri gok. yiice savt ile ¢agirir idi. iki burnunuy deliklerinden tiitiinler
¢ikarup ve agzindan odlar sagar ve od yalini gibi agzindan yilanlar ¢ikar ve tirnaklari yerleri yirtar ve agaglari
kokiyle ¢ekiip yerinden koparir ve nefesi yel gibi ve gozleri yildirim gibi sakir. ol vakt siileyman ‘aleyhi's-selam
apa nazar kildi ve igine ‘azjm korku diisdi. hemen secdeye vardi. secdesinde ve niyazinda Gust & s

(2) &5V 3383 &y 5 &5 dedi secdeden bagin kaldirup aytdi ya mel‘un sen kimsin ve adin (adin) nediir
ve ‘amelin nediir? mahlikdan misin ve ya cinnj misin ve yahud ins misin veya seyatinlerden misin ve sa’ir
mahlikdan misin? ve hi¢ senden bagka korkung yiiz gormedim dedi. ol mel‘un dahi aytd: ya nebj allah insden
ve cinnjlerden deglim, allah-u te‘alaniy mahlukatindanim. bir kimseyim ki adima timmii sibyan derler. allah-u
te‘ala beni adem, adem oglanlarina ‘avratlarina ve adem oglanlar iizerine beni musallat kilmigdi. ve benim
‘amelim oldur ki hamile ‘avratlara varup cismine giriip rahminde ola(n) hamline mazarrat ederim. ol ‘avrat
hamlini biragup (birakup) fenaliga diicar olur. ve ba‘zisiniy rahmine muzayika veriip tar ederim. hatta veledini
gozsiiz ve elsiz biragur ve ba‘zisina miihlet veririm togurunca kacan ki canlu togura ve veledin kulagina bir
sayha ediip ¢agirurim hemen cani teslim eder ve benim bu ¢agirmamdan hig kimse haberdar olmaz. ve ba‘zisini
dahi korum canlu togura ve sogra aniy kemiklerine giriip ve mafsallarindan gidiip her zaman zahmet ederim. ve
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ba‘zismiy basma ¢ikup ‘aklin gideriip mecniin ederim. ya nebj allah horoz gibi oterim, deve kiigiiki gibi bo-
giiririm

(3) ve arslan gibi pavkurim (pavkuririm). siileyman ‘aleyhi's-selam aytdi ya mel‘un adim immii sibyan
dersin, soyle sen ki adem oglanciklarina ve ana ¢ocuklarma ve her kisiye mazarrat etmege senin kudretin var
mudir dedi. ol mel‘un dahi aytdi ya nebj allah adem oglanlariniy sagirina ve kebirine yokdur ki benim kudretim
ve mazarratim erismiye. ya nebj allah bende {i¢ yiiz altmis alti mekir vardir, {i¢ yiiz altmis alt1 stirata giriip
goriiniirim, ve li¢ yiiz altmis alt1 y1l var her bir adem oglanlariniy tamarlarina girerim, her bir diirlii zahmet
veririm ve tabi‘atlarin tagyir ederim. kagan hava yiiziinde ugsam berk-i hatif gibi silkiniirim ve kat1 yel gibi
gOriinlirim. ve gahj yel gibi giirlerim ol sa‘at her kime ki ras (rast) geliip bulursam aniy iizerine diis olurim,
kanadimla ana zarb ederim. hatjf'il-kuliib ya‘ni yiirek oynamasi zahir olur ve bedeni agirlik basar ve mufsalla-
rina yel gibi girerim ve aklina halel veririm ve nuksan ederim ve benizini sararir ve cesedin arkalarim ve kalbine
gam ve gussa ve zahmet veririm ve lerze tutar ve agz1 gozi egiliir eli ayagi mefliic ve sedd-i endam olur. ve
adem oglanlariniy bedeninde karmnca gibi gezerim. ya nebj allah erden ve ‘avratdan ve biiyiik kiiciik yokdur
benim mekrimden kurtulsun.

(4) ve her kim elinde yag bulasigl olup da yumadan yatirsa uyursa varup aniy siigiigine siiriinirim ve
cismin ariklarim ve yagini eridirim ve karnin sisirtip giinden giine hi¢ dermani kalmaz. ve dahi bir kiz1 matlab
etmege gelseler ol kizin etegi altina gizlenirim ve an1 baglarim ve dahi dileyiip gelenlere ¢irkin goste(r)irim
anlar1 andan men‘ ederim, doniip giderim. siileyman ‘aleyhi's-selam aytdi ya mel‘un adem oglanlarina boyle
kudretin var boyle musallat edersin amma sa’ir beha’ime tizerine dahi kudretin var midir dedi. ol mel‘un dahi
aytd1 ya nebj allah tavulda atlarim ve ahirda hayvanlara ve sigirlara ve develere varinca degin bir avaz ¢ag(ir)rim
ve anlara mazarrat yetigdiririm. ol sa‘at benim sayhamdan mazarrat erigiir. anlar ol vakt fena olurlar ve karinla-
rindaki rislerin (rjselerin) disar birakirlar ve anlarin endamlar(1) sedd olu(r) anlariy sahibleri anlardan menfa‘at
bulmazlar, helak olurlar. ya nebj allah hig¢ bir mahlak yokdur ki benim mazarratim yetismeye meger ki esma’'ul-
lahdan tizerinde te‘avvugz gotiire dedi. siileyman ‘aleyhi's-selam aytdi ya mel‘un hele simdi sen benim elime
diisdiip. elinde ben seni bend-i sedjd kaydinda olur (alur) ve ayagina kavj muhkem temiir bend ederim ve
bogazima temiir zincir ururum ve seni yiiziine tistiine siire(r)im ve seni od {izerine

(5) biragurim ve senin iizerine kalay ve bakir eridirim ve seni helak ederim artik kimseye zarar (zarar)
mekr edemiyesin ve kudretin olmiya dedi. ve immii sibyan ya nebj allah asla sen benim kaydimda olamazsin
ve beni zabd (zabt) etmege kudretin yokdur ve benim {izerime od yanmaz ve kalay ve kursin ve bakir dahi
erimez ve beni temiir tutmaz ve beni bir ey’ zebtin kilmaz illa beni esma’'ul-1ahdan te‘avvuz (te‘avvuz) edelerse
beni ol zebiin eder, yoksa baska yiizden bana ¢are yokdur dedi. siileyman ‘aleyhi's-selam aytd1 ya mel‘un sana
ne nesne ile te‘avvuz etsiinler dedi. mel‘un aytdi ya nebj allah allah te‘alaniy ‘azjm esma’lar birle te‘avvuz
etsiinler dedi. adem ‘aleyhi's-selam du‘asidir an1 okuyup hak te‘ala tovbesin kabul kild1 ol du‘a budur [Arapga
dua] ikinci niih ‘aleyhi's-selam du‘asidir an1 okuyup garkdan nicat buldi [Arapga dua]

(6) tigiinci eyytib ‘aleyhi's-selam du‘asidir an1 okuyup hak te‘ala marazin za’il kildi ol du‘a da budur
[Arapga dua] dordiinci yunus ‘aleyhi's-selam du‘asidir [Arapga dua] besinci ibrahim ‘aleyhi's-selam du‘asidir
an1 okuyup nardan nicat buldi ol du‘a-yi serif budur [Arapga dua] andan siileyman ‘aleyhi's-selam ya mel‘un
bana haber vergil senin imran dilince adi) nediir? imm'iis-sibyan aytdi ya nebj allah benim ‘imran dilince on
iki adim vardir evvelki hatyanus, ikinci ganus, liclinci merves, dordiinci merasin, besinci karasin, altinci sis,
yedinci ‘aris, sekizinci ‘urular, tokuzunci

(7) selakurs, onunci batriyuls, on birinci karsus, on ikinci melimayuts. ya nebj allah bu atlarini (atlari)
ademde ve benatjden her kim bu atlar1 esma’'ul-lah ile kendiiye ta‘vijz (ta‘viz) ediip yazup bele gotiirse imm'iis-
sibyan serrinden emjn ola ve kangi evde bulunsa cemj‘-i afetlerden ve emrazdan ve eskamdan vesvas-i
seytandan ve cin ve periden ve djv ve ifrid (‘ifrjt) serrinden emjn ola. amma ol tastyan ademde hiisni ‘itikat
giizel olmali ve bu ayet-i kerjmi dahi ta‘vjz (ta‘viz) ede. ol ayet budur [Arapga ayet] andan siileyman ‘aleyhi's-
selam aytd: hele simdiki halde sen benim Zabtimdasin, ebed] seni salivermem ta ki benim ile bir kavj muhkem
kasem etmeyince dedi. min ba‘d asla ol ‘ahde sen muhalifet etmeyesin dedi ta kiyamete degin dedi. andan sogra
imm'lis-sibyan aytdi ya nebj allah seninle bu ‘ahdnameyi perkitdim. allah te‘alaniy ulu atlariyla kasem etdim
ki ol esmalar ile ve bu on iki atlar1 ve ol ‘ahdnameyi her kim gétiirse vallah asla ben apa yakin olamayim
(olamam) ta kiyamete degin ve sol eve dahi giremeyim (giremem) ve her kimde senin hatemin ola ben ana yakin
olamayim (olamam) ya nebj allah dedi. ve ol ‘ahdname iizerine kasem eyledi ki esma budur dedi [Arapga metin]

(8) ve bu ‘ahdnameyi yazup hifz eyleye. ol ulu allah hakki ki seni hak peygamber verdi benj ademden ve
benat-1 havvadan her kim gétiirse ben ana yakin olamayim (olamam) ve dahi yer yiiziinde ne kadar seyatin varsa
hi¢ ana birinden ziyan degmiye, ana kimse yakin olmuya ta kiyamete degin. andan siileyman ‘aleyhi's-selam
aytdi ya mel‘un allah te‘ala zikrlerinden dahi ziyade eyle ki ‘itikad muhkem olup goniilleri tesellj bula dedi. ol
dahi aytdi ya nebj allah [Arapga metin] andan siilleyman ‘aleyhi's-selam aytdi ya mel‘un allah te‘ala zikrlerinden
dahi ziyade eyle ki goniillerde ‘itikad ziyade olsun dedi ol dahi aytdi ya nebj allah [Arapga metin] andan sonra
stileyman ‘aleyhi's-selam aytd1 bir dahi ziyade eyle gopiiller mutma‘in olsun ol dahi aytdi [Arapga metin]
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(9) andan siileyman ‘aleyhi's-selam aytdi ya mel‘un bu seniy ‘ahdnamer ile ben dahi senip iizerine bir
‘azim kasem kilayim ki ol ‘azjm senin ‘ahdnamer ile gotiireler ol ‘azayim budur [Arap¢a metin].

Risalenin flk Sayfas:
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TURKGE VE RUSGADA OLUM VE HASTALIK TEMALI BEDDUALAR:
KULTURDILBILIMSEL BiR KARSILASTIRMA *

Death and Disease Themed Curses in Turkish and Russian:
A Comparison from the Perspective of Cultural Linguistics

Dog. Dr. Giilcan COLAK**
Do¢. Dr. Gamze OKSUZ***

0z

Maddi ya da manevi zarara ugramaya, hastalik, 6liim, felaket gibi kétii olaylar yasamaya yonelik olum-
suz temennileri dile getiren beddualar; toplumlarin bilincindeki ortak korkularina, kaygilarina, kabul gérme-
yen degerlerine, act, liziintli, yoksunluk algilarina ve bunlarin sosyolojik kaynaklarina dair de bilgiler igerir.
Muhatabina yonelik bir tepki, tavir ve tutum igerdigi, lanetleme davranisini gergeklestirdigi igin ayni1 zamanda
birer sdzeylem olan bu kalip sozler; ortak bir kiiltiirel bellege dayanmalar1 sebebiyle milletlerin diinyay1
algilayis ve yasayis bigimlerini, diisiiniis ve davranis tarzlarimi da yansitirlar. Dolayisiyla bu sozeylemler,
farkli toplumlarin geleneklerine ve ahlaki degerlerine; tarihi, mitolojik ve dini gercekliklerine dair kodlar
tasidiklari igin kiiltiirel unsurlarin ve toplumsal bellegin dildeki yansimalarini inceleyen kiiltiirdilbiliminin de
arastirma konular1 igine girmektedir. Kiiltiirdilbilim ¢alismalarinda beddualar, bir milletin kiiltiirel konsept ve
degerlerini ¢oziimlemek; bunlarin nasil dile geldigini belirlemek amaciyla incelendigi gibi cesitli kiiltiirlerdeki
benzerlik ve farkliliklar1 degerlendirme amaciyla da karsilastirmali olarak ele alinir. Oliim ve hastalik temal
Tiirkge ve Rusca beddualarin killtirdilbilimsel yonden karsilastirildigi bu ¢alismada, beddualardaki icerigin
hangi gostergeler ve olgularla dile getirildigini degerlendirmek, kiiltiirel kavram ve olgulardaki benzerlik ve
farkliliklar1 ortaya koymak amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda gesitli kaynaklardan yararlanilarak 6liim ve
hastalik temal1 Tiirkge ve Rusga beddualar derlenmis; elde edilen veriler, edimsel ve kavramsal igeriklerine
(6lim, hastalik, bedensel eziyet ve aci, 6liim ya da hastaligin ger¢eklesme zamani, bigimi, kosullar1 vb.) gore
simiflandirlmistir. Her bir igerikteki Tiirkge 69, Rusca 58 beddua; kiiltiirel kavramlar ve kodlar yoniinden
karsilagtirmali degerlendirilmistir. Tirkge ve Rusgadaki 6lim ve hastalik temali beddualarin karsilastirilmasi
sonucunda, her iki dildeki lanetlemelerde ortak kiiltiirel motifler bulundugu, fakat hem nicelik hem de vurgu-
lanan igerik acisindan beddualarin bazi farkliliklar da tasidig: tespit edilmistir. Benzer temalarm dile gelme-
sinde dahi inanglara, geleneklere, toplumsal tecriibe ve degerlere bagl olarak farkli gostergelere ve metaforik
ifadelere bagvuruldugu gorilmistiir. Tirkce beddualar, edimsel islevler yoniinden daha ayrintili kiiltiirel
kodlar1 vurgulamakta; 6zellikle 6liim temasi iceren beddualar, cenaze ve yas ritiiellerine, 6liim zamanina, 6len
kisiye ve 6liim sonrasina yiiklenen kiiltiirel anlamlar agisindan Rusca beddualara kiyasla gesitlilik arz etmek-
tedir. Hastalik temali beddualar; sagliga dair evrensel korku ve kaygilari, her iki toplumun bellegindeki salgin
ve hastaliklara ydnelik tecriibeleri yansitmakla birlikte bu konudaki lanetleme, farkl: kiiltiirel gostergelerle de
ifade bulabilmektedir. Oliim, 6liimiin gergeklesme kosullart ve bigimi, 6liim sonrasi yasananlar, hastalik ve
bedensel ac1 gibi durumlara yonelik lanetlemelerin, Tiirkce beddualarda Islamiyet’in etkisiyle 6zellikle Allah
ve ahiret inanci baglaminda sekillenmesi dikkat ¢ekmektedir. Rus¢a beddualarda ise Hristiyanlik inancinin
yani sira pagan geleneklerinin, mitolojik karakterlerin ve hayvanlara karsi duyulan korkunun yansimalar
goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Kiltiirdilbilim, Tiirk¢e ve Rusga beddualar, szeylemler, kalip sozler, kiiltiirel gostergeler.

ABSTRACT
Curses which express negative wishes such as material or moral harm, disease, death and disasters con-
tain information about the common fears, worries, unaccepted values, pain, sadness, perception of poverty and
their sociological roots in the consciousness of societies. Since these formulaic expressions which are speech
acts as well as they involve a reaction, attitude and behavior towards their respondent, realize the act of curs-
ing and are based on a common cultural memory, they reflect how nations perceive the world and how they
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live, think and behave as well. Therefore, since these speech acts carry codes about different societies’ tradi-
tions and moral values, historical, mythological and religious realities, they are among the study areas of
cultural linguistics which deals with the reflections of cultural aspects and social memory on language. The
curses which are treated in cultural linguistics studies are studied with the purpose of analyzing a nation’s
cultural concepts and values and how these are expressed, as well as being studies comparatively to evaluate
the similarities and differences in various cultures. This study, in which death and disease themed curses in
Turkish and Russian are compared in terms of cultural linguistics, aims at evaluating through which signs and
facts the content of the curses are expressed and setting forth the similarities and differences in cultural con-
cepts and phenomena. In line with this aim, Turkish and Russian curses with themes of death and disease were
compiled making use of various sources and the obtained data were classified according to their performative
and conceptual content (death, disease, physical anguish and pain, time of death or disease, its characteristics,
conditions, etc.). 69 Turkish and 58 Russian curses in each content were evaluated in a comparative manner in
terms of cultural concepts and codes. As a result of the comparison of Turkish and Russian curses with the
themes of death and disease, it was determined that there are common cultural patterns in the curses in both
languages but the curses have certain differences as well in terms of both quantity and the emphasized con-
tent. It was seen that different signs and metaphorical expressions are made use of based on beliefs, traditions,
social experiences and values even in the expression of similar themes. Turkish curses emphasize more de-
tailed cultural codes in terms of performative functions and in particular curses with the theme of death con-
tain more variety compared to Russian curses due to the cultural meanings attributed to funerals and grief
rituals, time of death, the deceased person and what happens after death. The curses with the theme of disease
reflect the universal common fears and worries related to health and experiences in the memory of both cul-
tures about epidemics and diseases, however the act of cursing with such themes can also be expressed
through different cultural signs. It is noteworthy that curses about death, under which conditions and how
death takes place, what happens after death, diseases and physical pain are shaped in the context of in particu-
lar Allah or belief in afterlife with the influence of Islam in Turkish curses. It was seen that besides the Chris-
tian belief, the reflections of pagan traditions and the fear of mythological characters and animals are also
evident in Russian curses.
Keywords
Cultural linguistics, Turkish and Russian curses, speech acts, formulaic expressions, cultural signs.

Giris

Lanet, bela, gazap ifade eden beddualar; kendisi ya da ailesi adaletsizlige ve zarara
ugrayan kiginin gosterdigi bir tepki, isyan ve 6fke duygulartyla bir care arayist olmakla
(Elgin 1986: 662—663) birlikte beddua etmek, hem kiiltiirel hem de dini agidan uygun
goriilmez. Hatta bedduayla dile gelen lanetin doniip dolasip kisinin kendi basina gelme-
si gibi bir diisiince de mevcuttur. Kiiltiirel ve dini baglamda beddua etmekten kaginil-
masina ragmen haksizliga ve zulme ugrayan; bu yiizden aci ¢eken ve kendini garesiz
hisseden insan, dogal olarak adalet saglanmasini ve muhatabin cezalandirilmasin talep
eder. Cezanin hukuki yollarla verilemedigi ya da magdurun igindeki intikam hissini
tatmin edemedigi durumlarda; 6fke ve nefreti sagaltma araci olarak kisi beddua edebilir.
Actya maruz kalan kisi, kars1 tarafi lanetlemekle birlikte s6zler yoluyla hasminin basina
cesitli bela, sikint1 ve hastalik da gonderir. Ciinkii Scott™un (1995: 74) vurguladig: gibi
beddua, bir intikam goriigiinii cisimlestiren, dile getirmekle arzu edilenin gergeklesece-
gine duyulan derin bir inangtir. Bu ylizden bir¢ok toplumda, ilahi ya da mitolojik varlik-
lara ve s6ziin biiyiisel giiciine duyulan inang, ahin yerde kalmayacagima dair gliglii bek-
lentilere sebep olur. Dolayistyla beddualar, sdylendikleri anda hem ¢esitli duygulari dile
getirir hem de sdzeylem olarak bir davranis1 gergeklestirir.

S6z edimi kurami! cergevesinde, sdzeylemleri bes baslik altinda inceleyen Austin
(2009: 70); beddua etmeyi davranis-belirticiler? (behabitives) i¢inde degerlendirmekte-
dir. Bagka birinin davranigina ya da kisinin bagina gelenlere kars1 tepki gostermeyi,
tutum takinmayi, bu tepki ve tutumu ifade etmeyi igeren davramis-belirticiler; hem
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duygularin ne oldugunu betimler hem de bunlari disa vurur. Sozl1ii kiiltiir {iriinleri olmast
dolayisiyla toplumsal zihniyeti de betimleyen ve yansitan bu sézeylemler; toplumlarin
diinya algisin1 ve goriisiinli, gelenek ve inanglarini, diisiince ve davranig bicimlerini
kodlayan bilgiler tasidig i¢in kiiltiirdilbiliminin de arastirma konulari igindedir.

1. Kiiltiirdilbilbilim

Toplumsal bellegin ve degerlerin dildeki yansimalarini, dil-kiiltir iligkisini incele-
yen, kiiltiirdilbilimsel sozliiklerin olusturulmasini amaglayan kiiltiirdilbilim; 20. ylizyil
sonlarina dogru dilbilim, kiiltiirbilim, budunbilim ve ruhdilbilim gibi alanlarin kesisme
noktasinda olugmaya baglamistir. Dilsel veriler iizerinden kiiltiirel kodlar1 ¢6ziimleyen
ve yorumlayan kiiltiirdilbilim; 6zellikle Rusya’da ayr1 bir alan olarak yer edinmistir.®

Maslova (2001: 36-37) kiiltiirdilbilimin ¢aligma alaninda, karsilig1 olmayan dil bi-
rimleri ve bosluklar; dile yansiyan arketipler, inanglar ve ritiieller; atasdzleri ve deyim-
ler; kliseler ve semboller; egretilemeler ve dil imgeleri gibi unsurlarin yer aldiginit be-
lirtmektedir.

Dillerin sézvarligindaki kiiltiirel birimleri ele alan; dilsel veriler lizerinden toplum-
larin algilayis ve anlayis bigimlerini, diinya goriisiinii, milli mantalite 6zelliklerini ve
bunlarin etkilesimini ortaya ¢ikarmayi hedefleyen kiiltiirdilbilim ¢alismalari, Rusya’da
dort yaklagim gercevesinde gelisme gostermistir:

1) Artzamanl yontemle farkli donemlere ait kiiltiir degismezlerini betimleyen Yuri
Sergeyevi¢ Stepanov’un ekolli,

2) Farkli donem ve halklara ait metinlerden hareketle kiiltiirel olgular1 ve evrensel
kiiltlir terimlerini inceleyen; kiiltiir konseptlerinin betimlenmesini ve kavramsal yonleri-
nin belirlenmesini amaglayan Nina Davidovna Arutyunova 'nin ekolii,

3) Deyimlerin kiiltiirdilbilimsel analizini yapan, kiiltiiriin deyimlerdeki yansimala-
rin1 ¢dziimlemeye odaklanan Veronika Nikolayevna Teliya’'nin ekolii,

4) Karsiligt olmayan dil birimlerini inceleyen Viadimir Vasilyevi¢ Vorobyev ve
Viktor Mihaylovi¢ Saklein’in ekolii (Maslova 2001: 23-24; Kozan 2014: 7).

Toplumlara 6zgii kiiltiirel kavramlarin ve sézvarligmin incelenmesinin yant sira
konseptlerdeki benzerlik ve farkliliklarin karsilastirilmasi da kiiltiirdilbilimin arastirma
alanma girmektedir. Karsilastirmali analiz yontemi; etnik kiiltiiriin bilesenlerini ortaya
¢ikarmaya, 6zdil dgelerini* saptamaya ve bilissel konseptler arasindaki farkliliklari
sunmaya yardimci olur.

Her bir kiiltiirde farkli toplumlarin benimsedigi ortak degerler var olabildigi gibi
sadece belli bir millete 6zgii bilesenler de mevcuttur. Ayrica insan psikolojisinin ortak
algilari, dillerin semantik yapilarinda farkli diizeylerde olusabilmekte ve farkli sekiller-
de ifade edilebilmektedir (Saklein 2000: 87). Bagka bir dilde es degeri olmayan ve bas-
ka bir dile ¢evrilemeyen sozlere dzsozciik denmektedir (Alimjanova 2016: 151-152). Bu
kavram igin 6zolgu, egzotik sozciik, etnokiiltiirel sozciik gibi terimler de kullanilir. Top-
lumsal ve kiiltiirel olaylar, kurumlar, gelenek ve gorenekler, ¢esitli nesneler ve yemek-
ler, cografi yerler; tarih, sanat, bilim, spor alanindaki 6énemli kisi, eser, kahraman ya da
olay isimleri bu sinifa dahil edilebilir (Mosiyenko 2014: 89). Dolayisiyla her bir dilin ait
oldugu kiiltiir ve kiiltiirel kodlarin ifade yollar1 ayn1 olmadigi i¢in gerek sdzvarligr gerek
sozlere yiiklenen yan anlamlar farklilik gosterebilmektedir.

Beddualar toplumlarin kiiltiirel belleginin ve gergekliginin isaretlerini tagir. Dola-
yistyla beddualarm kiiltiirel kodlar yoniinden ¢éziimlenmesi; etnik bilincin ve zihniye-
tin, toplumlarin algilama ve anlamlandirma bi¢imlerinin, tarihsel ve sosyal tecriibeleri-
nin anlagilmasinda ve bu niteliklerin diger kiiltiirlerle karsilastirilarak yorumlanmasinda
onem arz etmektedir.
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2. Tiirkce ve Rus¢a Beddualarin Kiiltiirdilbilimsel Yonden Incelenmesi

Beddualar; sdylenis sebeplerine, yasanan olaylara ve bunlarin sartlarina gore de-
gismekle birlikte 6lim, hastalik, bela, felaket, inang, evlilik ve ziirriyet gibi temalar
yoniinden cesitlilik arz etmektedir (Kaya 2001: 23-27). Bu ¢alismada konu sinirlandir-
masina gidilmis, 6liim ve hastalik temali1 beddualar secilmistir. Tiirk¢e ve Rusc¢a beddu-
alar; karsilagtirmali kiiltiirdilbilim baglaminda ve Arutyunova’nin ekolii® gergevesinde,
hem so6zlerin odaklandig1 igerik hem de icerigin ifadesinde kullanilan kiiltiirel gosterge-
ler ve kavramlar yoniinden degerlendirilmistir.

2.1. Amag

Oliim ve hastalik temali beddualarm kiiltiirdilbilimsel karsilagtirmasi yapilirken
beddua konseptinin Tiirkge ve Ruscadaki igerik odaklarini belirlemek, igerigin hangi
kiiltiirel gostergeler ve olgularla dile getirildigini degerlendirmek, kavram ve olgularda-
ki benzerlik ve farkliliklari ortaya koymak amaglanmustir.

2.2. Yontem

Tiirk¢e ve Rusca beddualar iceren cesitli kaynaklar taranmis, 6liim ve hastalik te-
mali beddualar seg¢ilmis ve elde edilen veriler; edimsel ve kavramsal igeriklerine gore
smiflandirilmistir. Her bir alt bagliktaki beddualar, kiiltiirel kavramlar ve kodlar yoniin-
den karsilagtirilarak beddualarin kiiltiirdilbilimsel ¢dziimlemesi yapilmistir.

2.2.1. Verilerin olusturulmasi

1) Tirkiye’nin farkli bolgelerinde kullanilan dua ve beddualara dair ¢ok sayida
aragtirma bulunmaktadir. Keskin’in (2018: 18) tespitlerine gore Tiirkiye’nin gesitli
bolgelerinden derlenen kargis metni 25 binden fazladir. Bu ¢alismada Akalin (1990),
Ersoylu (2012), Erol (2007) ve Gokdayr’nin (2011) ¢alismalarindan yararlanilmis; farkl
aragtirmalarda ortaklik gostermesi, yayginliklari, kiiltiirel olgu ve gostergeleri yansitma-
st gibi degigkenler baglaminda 6lim ve hastalik temali 69 Tiirkge beddua veri olarak
secilmistir.

Ruscada ise beddualar iizerine yapilan ¢alismalar daginiktir, miistakil bir ¢aligmada
toplanmamigtir ve agirlikli olarak agiz calismalari ¢ergevesinde incelenmistir. Bunlar
cesitli sozliiklerde, halk deyimleri ya da atasdzleri derlemelerinde serpistirilmis vaziyet-
tedir. Bunun yani sira saptanan beddualarin sayica ¢oklugu, yapisal ve semantik var-
yantlarin gesitliligini betimlemeye olanak saglamaktadir (Berezovi¢ vd. 2017a: 10). Bu
¢alismada ele alinan beddualarin ¢ogunlugu, bolgesel nitelikte olup giiniimiizde standart
Rusgada yaygin olarak kullanilmamaktadir. Rus¢a beddualarin derlenmesinde Maksimi-
lian Romanovi¢ Fasmer’in (2009) hazirladig1 etimoloji sézliigiinden, Vladimir fvanovig
Dal’in (1993) Rus Dili Soézligii’'nden ve Fedot Petrovig Filin’in editorliigiini yaptigi
Rus Halk Agz1 Sozligi’nden (1960-1980) yararlanilmis; 58 beddua veri olarak deger-
lendirilmistir.

2) Cesitli kaynaklardan derlenen beddualar; semantik, morfolojik, sentaktik ya da
sozvarlig1 yoniinden birbirine ¢ok yakin yapi arz etmeleri durumunda -verilerin 6zli
olmasi agisindan- birlestirilmistir. Mesela diger unsurlar1 ayni oldugu halde yiiklemi
olasica, olasin, ola gibi farkli kiplerde ¢ekimlenen beddualar; “Kor kotiiriim olasin”
ornegindeki gibi tek bir yapiya indirgenmistir. Ayni1 yontem Rusca beddualarin diizen-
lenmesinde de kullanilmistir.

3) Yakin anlamli sozlerle kurulmus ve aym kiiltiirel koda ya da anlamsal igerige
dayanan farkli beddualar, ayr1 ayr1 degerlendirilmemistir. Ayni icerikteki beddualar, tek
bir yapida birlestirilmis; “Zebaniler elinden kurtulamayasin (etrafini biiriisiin / topuz
vursun)” ya da Gad (zmey) tebya pokusay “Siiriingenler (yilan) 1sirsin” 6rneklerinde
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oldugu gibi benzer islevi vurgulayan eylemler ve yakin anlamli sézler, parantez i¢inde
belirtilmistir.

3. Bulgular ve Tartisma

Oliim ve hastaligin yasanma bicimi, kosullar1 ve nedenleri degisebildigi icin bu bo-
liimde lanetlemenin igerigi ve hedefleri dikkate alinarak alt basliklar olusturulmustur.

3.1. Oliim Temah Beddualar

Tiirkce ve Rusga beddualarda 6liim, ortak bir tema olmakla birlikte lanetlemenin
ifade bi¢imi, metaforik anlatimi ve gostergeleri; inanglar, cenaze ritiielleri, 6liim ve
sonrasina yiiklenen anlamlar ve kiiltlirel gegmis baglaminda farklilik gdsterebilmekte-
dir.

3.1.1. Oliimiin Dogrudan Anlatimi

Tiirkce Rusca
Gebersin (zibarsin). Stob t1 (on) sdoh “Geber(sin).”
Canin ¢iksin. Stob tebya perun zabil (ubil) “Perun 6ldiirsiin
Allah senin canini alsin. seni.”

Zelyonty (negistaya sila) te ubey “Seytani
yaratik (kotii ruhlar) canini alsin.”

Tablo 1. Oliimii dogrudan anlatan beddualar

Tablo 1°de goriildiigii lizere Tiirk¢e ve Rusca beddualarda 6lme eylemi, magdurun
ofkesini yansitacak sekilde geber-, zibar- gibi kotii adlandirmalarla ifade edilmektedir.
Kisinin canini alacak varlik olarak Tiirkgede -Islami inancin etkisiyle- Allah; Ruscada
ise -Hristiyanlik 6ncesine ait pagan anlayiginin etkisiyle- mitolojik bir varlik olan Pe-
run® ve seytani yaratiklar (kotii ruhlar) amlmaktadir.” Berezovi¢ ve Surikova’nim
(2020b: 7) belirttigi tizere Rus¢a beddualarda, seytani varliklarin adlan fazla gesitlilik
gostermez; daha ¢ok en tehlikeli demonik ve mitolojik varlik adlarina vurgu yapilir.

3.1.2. Oliimiin Dolayh Anlatim

Tiirkce Rusca
Tenesir paklasin. Stob yemu grob iz swrova lesa sdelali “Tabutu
Kara topraklara giresin. yas keresteden yapilsin.”
Kefenin bigilsin. Ponesi tebya savan “Kefen gotiirsiin seni.”
Cenen baglansin. Dovestis’ do neta (doiti do predela, do polnogo
Helvani yeriz ingallah. isceznoveniya) “Kayiplara karigasin. Yok ola-
Soykan kalksin (verilsin). sin. Sona yaklagasin.”
Adin bagkasina konula. Provalis’ b1 t1 skvoz’ zemlyu “Yerin dibine
Azrail’in demir pengesine rast gelesin. giresin.”
Kara haberlerin gelsin.
Ocagina (bacana) baykus tiinesin.

Tablo 2. Oliimii dolayl: anlatan beddualar

Tablo 2’de goriildiigii gibi 6liimii dolayli anlatan Tiirkge beddualar, Rus¢a beddua-
lara oranla fazladir. Ayni zamanda muhatabin 6lmesine yonelik temenni; oliinlin y1-
kanmasi, kefene sarilmasi, ¢enesinin baglanmasi, tabuta konulmasi, gémiilmesi, ardin-
dan helva kavrulmasi, giysilerinin dagitilmasi gibi cenaze ve yas ritiiellerine atiflar
yoluyla zengin bir sekilde ifade bulmaktadir. Rus¢a beddualara yansiyan ritiieller ise
kefene sarilmak ve tabuta konulmaktan ibarettir.

Tiirkge beddualarda Azrail’in adi zikredilerek, kara haberleri gel-, kara topraga
gir- gibi deyimlere bagvurularak; Rusca beddualarda da kayiplara karis-, yok ol-, yerin
dibine gir- ifadelerine yer verilerek 6liim kavrami vurgulanmaktadir. Rus¢a beddualar-
daki zamansal ve uzamsal formiilleri gruplandiran Berezovi¢ ve Surikova’nin (2017b:
139) vurguladigi gibi Rusya’nin bazi bdlgelerinde, lanet okuyan kisi, muhatabini genel-
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de kendisinden uzak mekanlara, lanetli oldugu varsayilan yerin dibine ya da tamamen
kaybolacag: yerlere gonderme egilimindedir.

Tiirkgede tenegir, soyka® gibi kiiltiirel gostergeler; cocuklara vefat etmis kisilerin
adm1 koyma, 6liiniin ardindan helva dagitma, cenazenin genesini baglama® gibi kiiltiirel
olgular, baykusa yiiklenen anlamlar;'° beddualarm sekillenmesinde énemli rol oynamis-
tir.

Rusca beddualara gerek cenaze ritiielleri gerek kiiltiirel gdostergeler daha az yansi-
makla birlikte yag kereste ifadesi, tabuta yonelik kiiltiirel bir olguyu isaret etmesi agi-
sindan dikkat ¢ekmektedir. Tabut; Rus halk inancinda 6len kisinin son evi, ruhlarin
dinlenme yeri olarak kabul edildigi i¢in itina ile hazirlanir; igeriden yumusak bir ortiiyle
kaplanir, dibine hus agaci yapraklar1 ya da saman dosenir (Madlevskaya 2005: 237),
kuru ve sicak tutulmaya ¢aligilir. Bu nedenle kimse, nemli ve 1slak bir tabutla gémiil-
meyi istemez.

3.1.3. Oliimiin Ger¢eklesme Zamani, Bicimi ve Kosullari

Bu basglik altindaki beddualar; 6lme eylemine yiiklenen “yas, 6lme bi¢imi, 6lim
kosullar1 ve sonrasi, 6len kisi” gibi anlamlar baglaminda degerlendirilmistir.

Geng Yasta ve Tez Oliim
Tiirkce Rusca
Gengligine (diinyaya) doymayasin. Odnogastni tebya “Tez zamanda yok olasm.”

Gelinligin kefenin olsun (iistiine atilsin).
Biy1gin terlemesin (tellenmesin).
Dag iken devrilesin, yigit dlesin.
Oliim atl1 olsun (gelsin), sen yaya kalasim.
Allah tez vakitte (saatte) canini alsin.
Kefenin tez bigilsin.
Tablo 3. Geng yasta ve tez 6lim temal1 beddualar

Tablo 3’te belirtildigi gibi Tiirk¢e beddualarda geng yasta ya da hemen 6lme, lanet-
leme edimi baglaminda vurgulanan bir durumken incelenen eserlerde sadece bir Rusca
bedduaya rastlanmistir. Tiirkge beddualarda gen¢ligine doyama-, biyigi terleme-, dag
iken devril- deyimleri geng yasta 6lmeye; kefenin tez bicilmesi, oliimiin atl gelmesi gibi
ifadeler de kiginin en erken zamanda 6lmesine vurgu yapmaktadir.

Allah sirali 6liim versin duasindan da anlagildig1 tizere toplumsal psikoloji ve man-
tik; oliimii hayat dongiistiniin en sonuna, yasliliga uygun goriir ve geng yasta yok olma-
y1, bu siirece aykirt buldugu gibi kabul etmekte de zorlanir. Bu toplumsal duyarlilik,
Tiirk¢e beddualara hem kiiltiirel olgular hem de deyimler yoluyla yansimaktadir.

Tiirkge “Gelinligin kefenin olsun” bedduasinda, gen¢ yasta vefat eden kizlarin ta-
butunun iistiine gelinlik 6rtme gelenegine vurgu yapilmasi, kiiltiirel bir olgu olarak
ayrica dikkat cekmektedir.

insanlar Tarafindan Oldiiriilme

Allah éliimiin de hayirlisint versin duasinda dile geldigi gibi kisinin nasil can ver-
digi de 6liimiin anlamlandirilmasinda 6nem tagimaktadir. Acisiz ve huzurlu bir sekilde,
eceliyle 6lmek; oliimiin idealize edilmis bi¢imidir. Baz1 beddualarda bu idealize 6liimiin
tam tersi vurgulanarak muhatabin 6lim bicimine vahset, ac1 ve sefillik katilabilmekte-
dir.

Tiirkce Rusca
Daragacinda can veresin. Stob t1 sgorel na osinovom dereve “Kavak
Kor (yagli) kursunlara gelesin. agacinda yanasin.”
Cengele gelesin (takilasin). Stob tebya povesili na suhoy osine “Kuru ka-
Kafan kesile (kopsun). vak agacina asilasin.”
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Rasstrel tebya rasstrelyay “Kursunla vurula-
sm.”
Rasproyakri (kogo) v dusu “Capa / g¢engel
takilsin canina.”
Stob tebe glotku zaklalo “Girtlagin / bogazin
parcalansin.”

Tablo 4. Oldiiriilme temali beddualar

Tablo 4’te goriilecegi lizere her iki dildeki beddualarda da muhatabin kursunlana-
rak, cengelde asilarak, kafas1 / bogazi1 kesilerek 6ldiiriilmesi vurgusu yer almaktadir.

Tiirkgede kor kursun ifadesiyle 6liim; kazaya birakilmis, bir nevi hasmu 6ldiirecek
kisi de kasitl 6limden muaf tutulmustur. Hem Tiirk¢e hem Rusca beddualarda yer alan
cengele takilarak, bogazi kesilerek ya da iple asilarak idam edilmek ise muhatabin top-
lumca cezalandirilmasi, dolayisiyla kitlesel bir 6fke ve nefretin nesnesi olmasi, dlimii-
niin de ibretlik bir sekilde seyredilmesi yoniinde bir temenniyi yansitmaktadir. Boylelik-
le magdurun intikami, bir nevi toplumun intikam ve cezalandirmasia doniistiirmekte-
dir. Ayrica bu beddualar, her iki milletin tarihinde bu tiir idam ritiiellerinin bulundugunu
isaret etmektedir.

Tablo 4°teki Rus¢a beddualarda kavak agaci, etnik bir motif olarak dikkat ¢ekmek-
tedir. Rus halk inancinda kavak agaci, lanetli kabul edilir. Hz. Isa’nin ¢armihinin, hatta
carmtiha cakilan ¢ivilerin bile kavak agacindan yapildigina inanilir. Hastalik ve lanet
getirecegine inanildig: icin evlerin gevresine kavak dikilmez. Halk inanisina gore cadi-
lar, oldiikten sonra kavak agaci odunuyla yakilir. Boylece cadilarin ruhunun insanlara
zarar veremeyecegine inanilir (Petruhin vd. 1995: 292-294; Levkiyevskaya 2000: 148-
149). Dolayisiyla beddua edilenin kavak agacinda yanmasi temennisi, onun bir nevi
cadi, lanetli bir varlik oldugu bilgisini de ima etmektedir.

Hayvanlarin Oldiirmesi ya da Zarar Vermesi

Tiirkce Rusca

Elini kor yilan soksun. Gad (zmey) tebya pokusay “Siiriingenler (yilan)
1sirsin.”
Volk tebya rej’ “Kurt seni pargalasin.”
Pyos tebya zadavi “Koépek seni bogsun (gigne-
sin).”
Ter)zay yeyo yastreb “Sahin onu pargalasin.”
Lyaguska zaklyuy “Kurbaga gagalasm.”!
Zakaribay yego koski “Kediler onu tirmalasin.”
Syes’ tebya klop: “Tahtakurulari yesin seni.”
Vos’ syes’ “Bit yesin bitirsin.”
Yes’ yego muhi s komarami “Sineklerle sivrisi-
nekler onu yesin.”

Tablo 5. Hayvanlar tarafindan 6ldiiriillme ya da zarar gérme temali beddualar

Beddua edilen kisinin hayvanlar tarafindan 6ldiiriilmesi ya da eziyet gdrmesine yo-
nelik beddualara, Rusgada daha fazla rastlanmaktadir.? Bu durum, pagan dénemi inang-
lariyla alakalidir. Slav mitolojisinde ana kiilt, doganin kendisidir. Insanin yasam fonksi-
yonlart, bu kiiltiin sinirlar iginde gelismis ve Rus kiiltiiriinde insan-doga iliskisi ayr1 bir
boyuta tasinmigtir. Topbasoglu da (2012: 125) hayvan temali beddualarin Rusgada
onemli bir yer tutmasini, Hristiyanlik dncesi ilkel donemlerden kalma psikolojinin etki-
sine baglar.

Her iki kiiltiirde de yilana zarar, kotiiliik anlam1 yiiklense de Slav mitolojisi, Rus¢a
beddualarda kurt, kopek, sahin, kedi, yilan gibi ¢esitli hayvanlarin daha fazla vurgulan-
masinda etkili olmustur. Yine Rusca beddualardaki tahtakurusu, bit, kurbaga, sivrisinek
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ve sinek, 6ldiiriicii hayvanlar gibi gériinmese de muhatabin s6z konusu hayvanlari bile
yok edecek giicii olmamasini; acizlik, sefillik ve pislik icinde kalmasin1 ima etmektedir.
Issiz Yerde ve Kimsesiz Olme
Tiirkce
Kefen nasip olmasin.
Bagirsagin kuglara yem olsun.
Kurtlara kuslara (ite kdpege) yem olasin.

Rusca
Stob yemu ni groba, ni savana “Ne tabutu
olsun ne de kefeni.”
Ni dna tebe ni pokriski “Ne altinda tabanin
olsun ne de iistiinde ¢atin.”
Tablo 6. Issiz yerde ve kimsesiz 6lme temali beddualar

Tablo 6’da “kefensiz ya da tabutsuz 6lme” konseptinin hem Tiirkce hem Rusca
beddualara yansimis oldugu, her iki kiiltiirde de cenaze ritiiellerine uygun olarak kefen-
lenip defnedilmeye deger atfedildigi goriilmektedir.

Tiirk¢e beddualarda 6len kisinin hayvanlara yem olmasi istegi, 1ssiz ve yabani yer-
lerde 6lmeyi ifade ettigi gibi cenazenin ortada kalip ¢ilirlimesine dair de bir lanetleme
icermektedir. Bu durum, Tiirk kiiltiiriinde cenazeye sahip ¢ikacak kimselerin ve mezar
yerinin belli olmasina bir deger atfedildigini isaret etmektedir.

Tablo 6’daki Rusca “Ne altinda tabanin olsun ne de iistiinde ¢atin” bedduasi, cena-
ze ritiiellerinin uygulanamadig1 kosullarda 6lmeyi vurgulamakla birlikte -tabutun Slen
kisinin evi sayilmasi dolayisiyla- ruhun 6ldiikten sonra da huzur bulamamasina yonelik
bir lanetleme olarak yorumlanabilir. Ayrica Ruslarda pagan doneminden kalma inang
sistemine gore intihar ederek, asir1 i¢ki icerek ya da ormanda kaybolarak 6lenlerin ruh-
larin1 topragin kabul etmeyecegine inantlir; bu kisiler, mezara gdmiilmek yerine cenaze-
lerine kavak dalindan kaziklar batirilarak batakliklara ya da iicra koselere birakilir (Pet-
ruhin vd. 1995: 187). Bu yiizden beddualarda muhatabin tabutsuz gémiilmesi dilenir.

3.1.4. Oliim Sonrasi

Beddualarla dile gelen kotii temenni, bazen diinya hayatinin da Gtesini kapsar. Dini
inang baglaminda &teki diinyanin sonsuz olmasi ve daha agir ilahi cezalar1 barindirmasi
sebebiyle magdur kisi, muhatabim1 yaptirimlarin en eziyetli ve siddetlisiyle lanetleye-
bilmektedir.

Tiirkce Rusca
Agzm (dilin) salavata donemeye.
Imansiz (Kur’ansiz) gidesin.
Kabir azaplar1 gekesin.

Mezarda rahat yatamayasin.

Abhiret oncesi

Diinya ve ahiret
arasi

Ahiret hayati

Cennet yiizli gérmeyesin.
Cehennemde cayir cayir yanasin.
Defterin soldan verilsin.
Cehennemin dibine giresin (gide-
sin).

Ahirette rahat yiizli gérme.
Zebaniler elinden kurtulamayasin
(etrafin1 biiriisiin / topuz vursun).

Gori (yasmm) ognyom “(Kizgmn)
ateslerde yanasin.”

Stob yemu na tom svete ikalos’
“Obiir diinyada higkirik tutasm.”
Stob tebe i na tom svete bez prista-
ni pristavat’ “Obiir diinyada sig1-
nacak yer bulamayasin.”

Idi k ¢yortu “Seytana git.”

Stob tebe ¢erti vse pegyonki povi-
yeli “I¢ organlarini seytanlar ye-
sin.”

Tablo 7. Oliim sonrasina yénelik beddualar

Tablo 7°de goriildiigii lizere 6lim sonrasina yonelik lanetlemeler, Tiirkcede daha
fazla bulunmakla birlikte Islamiyet’le ilgili kiiltiirel kodlar da bu igerikteki beddualarda
onemli bir yer tutmaktadir. Islam inancinda son nefesten dnce salavat getirebilmenin
imanli 6lme olarak anlamlandirilmasi ve bu duruma atfedilen 6nem; “agzin dilin salava-
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ta donmemesi, imansiz gidilmesi” gibi temennilerle beddualara yansimigtir. Hem iman-
s1z 6lmenin vurgulanmasi hem de “kabir azaplar1 ¢ekilmesi, mezarda rahat yatilmama-
s1” gibi dinsel kodlar yoluyla kisinin cehenneme gitmesine yonelik temenni dile gel-
mektedir.

Tiirkge beddualarda, “cennet yiizii gérmemeye, cehennemde yanmaya” dair te-
menniler; muhatabin cehenneme gitmesini dogrudan belirttigi gibi bu igerikteki lanet-
lemeler, amel defteri, Zebani gibi islami kodlara atifla da ifade edilmektedir. Islam
inancina gore kisilerin her eylemi, amel defterine kaydedilmektedir ve kiyametten sonra
bu defter, sahibine verilecektir. Amel defterinin sol taraftan verilmesi, kisinin giinahla-
rinin fazla oldugu, kendisini cehennem azabinin bekledigi anlamina gelmektedir.

Rusca beddualarda ise muhatabin “ateglerde yanmasi, 6biir diinyada siginacak yer
bulamamasi, seytana gitmesi, i¢ organlarini seytanlarin yemesi” gibi temennilerle ce-
hennem vurgusu yapilmakta; “6teki diinyada higkirik tutmasi” ifadesi de dikkat gek-
mektedir. Rus kiiltiiriiniin kadim dénemlerinde hastaliklarin, ndbet ve krizlerin higkirik-
la basladigina inanilir (Juravel’ 2018: 55). Hickirigin hastalik, eziyet ve aci belirtisi
kabul edilmesi nedeniyle kisinin 6teki diinyada bile huzur bulamamasi ima edilmekte-
dir.

3.1.5. Akrabalarin Oliimii

Tiirkce Rusca
Karalar baglayasin. Stobt tebe pusto bilo “Kimsesiz (1ss1z) kala-
Anan baban bir kizil tabutta gide. sin.”

Evlat acilan ¢ekersin ingallah.
Soyuna kiran girsin.
Tablo 8. Akrabalarin 6liimiine yonelik beddualar

Tablo 8’deki Rusga bedduada, muhatabin aile ve akrabalarinin &liimii dogrudan di-
le getirilmese de kimsesiz ve yalniz kalmaya vurgu yapilarak aile ve akraba gevresinin
yoklugu, belki de liimleri ima edilmektedir. Tiirkgede ise anne, baba, evlat, hatta soya
uzanan bir lanetlemenin zikredilmesi; akrabalik iliskilerine yiiklenen anlam ag¢isindan
dikkat cekmektedir.

Tiirk¢e beddualarda, bir yas tutma ritiieli olan siyahlar giyinmeye imada bulunan
karalar bagla- deyimi ile muhatabin sevdigi kisileri kaybederek biiyiik acilar ¢ekmesi
temenni edilmektedir. Ayrica anan baban bir kizil tabutta gide bedduasinda tabut gés-
tergesi 0liim kavramini yansitsa da kizi/ renginin olumsuz ¢agrisimlariyla 6lme eylemi-
ne daha keskin anlamlar yiiklenmistir.

Yine Tiirk¢ede eviat acist vurgusuyla kisi, en hassas noktadan lanetlenmekte; hatta
soyuna kiran girsin soziiyle muhatabin tiim siilalesinin hastalanip 6lmesi dile gelmekte-
dir.

3.2. Hastalik Temal Beddualar

Bazi beddualarda 6fke duyulan kisinin 6liimii istense de -6liim bazen bir kurtulus
da olabilecegi i¢gin- muhatabin gektirdigi cefaya bedel olarak hastalik ve bedensel act
yasamasl, hatta bu eziyetin siireklilik arz etmesi de temenni edilen bir durum olabilmek-
tedir. Clinkii “Allah az yatirsin, tez gétiirsiin”, “Allah ¢ektirmesin” gibi iyi dualarda da
goriildigi lizere agrisiz, acisiz ve kisa siirede gerceklesen bir 6liim; hastalik icinde
kivranmaya gore daha tercih edilesi bir kurtulustur.

3.2.1. Genel Bedensel Aci ve Hastalik

Tiirkce Rusca
Bedenine kurt diise. Zarazi tebya “Hastalik bulagsin.”
Damarlarin g¢ekilsin kanin kurusun. Stob tebya tak sten’ suhoy sugsil ‘“Kuruyup
Etlerin dokiilsiin. golge!® gibi olasin.”
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Bigaklar altinda kalasin.

Yedigin, ictigin agzindan burnundan gelsin.
Sisip davul kesilesin.

Acidan kivrim kivrim kivrilasin.

Dokuz yorgan parcalasin 6lmesin.

Inleye inleye geberesin.

Yazvi ih v jilu “Onlarin damarini acit.”

Stob tebya porvalo “Kesilip bigilesin, yirtila-
sm.”

Stob tebe na noje potorcat’ “Bigak iistiinde
olasin.”

Stobi te lopnulo “Patlatsinlar / gatlatsinlar seni.”

Stob tebya (yego, vas) popolam da v ¢erep’ya
“Comlek gibi ikiye pargalanasin.”

Razduy yego goroy “Dag gibi sisesin.”

Kolot’ye tebya zakoli “Her yerin igneler batmis
gibi acisin.”

Volosatik tebe v glotku “Bogazina kil kurdu
kagsin.”

Stob tebe yoja rodit’ protiv sersti “Kirpiyi ters
dogurasin.”

Tablo 9. Bedensel ac1 ve hastalik temali beddualar

Tablo 9°da goriildiigii lizere bedensel ac1 ve hastaliga yakalanmaya dair beddualar,
hem Tiirk¢ce hem Rusgada 6nemli bir yer tutmaktadir.

Tiirk¢e beddualardaki “bedenine kurt diismek, etleri dokiilmek™ ifadeleri, muhata-
bin hastalik dolayisiyla viicudunun c¢iirlimesini vurgulamakta; kisinin siirekli bir eziyet
ve caresizlige maruz kalmasini ¢arpict bir sekilde dile getirmektedir. Aynmi sekilde sii-
rinmeye dair lanetleme; “acidan kivranmak, yedigi ictigi agzindan burnundan gelmek,
inleye inleye gebermek, dokuz yorgan parcalayrp lmemek®” gibi sozlerle ifade bul-
maktadir. Bu igerikteki beddualarda dokuz say1 adi, etnokiiltiirel bir sozciik olarak ayri-
ca dikkat ¢ekmektedir. “Dogru séyleyeni dokuz kdyden kovarlar” s6ziinde de goriildigii
tizere Tirk kiiltiirinde dokuz sayis1 -bir, ii¢, yedi, kirk gibi- ¢esitli sembolik anlamlara
sahiptir.

Sagligin bozulmasina dair lanetleme; “damarlarin / bedenin kurumasi ya da acima-
s1, bigak altinda / iistiinde kesilip bigilme, dag ya da davul gibi sisme” gibi ifadelerle
hem Tiirk¢e hem de Rusga beddualarda ortak bir sekilde ifade bulmaktadir. Rusgada bu
icerik, muhatabin “patlamasi, ¢atlamasi, ikiye ayrilmasi” gibi temennilerle ayrica vurgu-
lanmaktadir. Berezovi¢ ve Surikova’nin (2019: 113) belirttigi iizere hastalikla ilgili
Rusca beddualarda, kotii dilekte bulunan kisi i¢in dnemli olan unsur; sarf ettigi s6ziin
etkisini ve muhataba verecegi zararin sonucunu, hastaligin gézle goriiliir semptomlarini
hemen gormektir.

Rusca bogazina kil kurdu kagsin bedduasinda, insanlara ve hayvanlara musallat
olan; hastalik, iltihap, kasint1 getirdigine inanilan parazit tiiriine deginilmekte, dolayisty-
la kiginin hastalik kapmas1 ima edilmektedir. Ayrica kirpiyi ters dogurasin seklindeki
lanetleme, kirpinin sirtindaki dikenlerin bigak gibi kesici etkisine ¢agrisim yaparak
muhatabin ¢ekecegi acty1 pekistirmektedir.

3.2.2. Bedenin Belirli Uzuvlarindan Kaynaklanan Aci ve Hastalik

Uzuvlar Tiirkce Rusca
Agzm dilin kurusun (kitlensin). Tipun tebe na yazik “Dilinde yara ¢ik-
Dil, agiz, | Cenen tutulsun (kirilsin). sin.”
burun Dilin kopsun (¢iiriisiin, tutulsun). Stob u tebya (u nego, u vas) yazik otsoh

“Dilin kurusun.”
Yazvi yego v nozdryu “Burun deligini
acit.”
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Allah g6ziinii kor etsin.

Stob uho ne ¢ulo i glaz ne videl “Kula-

Goz, kulak | Goziin dizine aksm (kor olsun). g1in duymasin, goziin gérmesin.”
Kulagna kursun aksin (eriteler). Stob  tebe glaza wisadilo “Gozlerin
¢iksin.”
Stob tebe vislepilo “Kor olasin.”
Felg olsun. Stob tebya (yego, ih) iskosilo (pokosilo)
Elden ayaktan diisesin. “Egri blugrii kalasm.”
El, ayak, | Kor kétiirim olasin. Razbey parali¢ “Inme insin.”
iskelet Yilanlar gibi siiriinsiin. Otsohni ruki “Ellerin kurusun.”

i¢ organlar

Cigerin agzindan gelsin (sokiilsiin).

Verem olasin.
Bogriin delik desik ola.
Agzindan burnundan kan gelsin.

Yazvi yego Vv pegyonku, v selezyonku, v
koren’ “Cigerini, dalagmi, kokiini
acitsinlar.”

Stob tebe pegyonku vivernulo “Karaci-
gerin sokiilsiin.”

Stobi viglo bokom “Bogriinden ¢iksin.”

Diger

Sitma olup gezemesin.

Allah frenk (firengi) dertleri versin.

Baba!® (veba) tutasica.
Kuduz itler gibi agzin kdpiire.

Lihomanka yeyo zatryasi “Sitma onu
titretsin.”

Holera yego zadavi “Kolera onu bog-
sun.”

Stobt vas ¢uma vzyala “Veba sizi alsin.”
Stob tebya prantsi yeli “Uyuz yesin
bitirsin seni.”

Stob tebya ¢emer zabil “At hastaligin-
dan 6lesin.”

Tablo 10. Bedensel uzuvlara yonelik beddualar

Bedensel uzuvlara yonelik beddualarda; muhatabin konusma, gorme, isitme, yiirii-
me yetilerini kaybetmesine, sitma, veba gibi bulagici hastaliklara yakalanmasina yonelik
lanetlemeler, Tiirk¢e ve Rusgada ortaklik géstermektedir.

Magdur kisi, beddualar yoluyla muhatabini sakatladigi gibi ayni zamanda hasminin
dilsizlesmesi, korlesmesi ve elden ayaktan diismesiyle kendini de bir nevi korumaya
almakta; muhatabindan gelecek eziyet ve kotiiliigiin de 6niinii kesmektedir.

Hem Tiirkge hem Rusca beddualarda cigerlerin, bogriin pargalanmasina; sitma ya
da vebaya yakalanmaya yonelik ilenmeler; her iki toplumun bellegindeki salgin ve has-
talik tecriibelerine dair ipuglari icermektedir. Her iki milletin tarihinde 6nemli sayida
oliimlere yol agan bu hastalik ve salginlar; korku, kayg1 ve aciya yonelik cagrisimlartyla
beddualarda bir lanetleme kaynagi olarak viicut bulmustur.

Ruscganin giineybati diyalektlerine ait beddualarda adi gecen at hastaligi, ayrica
dikkat ¢ekmektedir. Insanlarda karm ve bel bolgesinde agrilara sebep oldugu ve gida
zehirlenmesiyle iliskilendirildigi icin kaynaginin at ya da inek oldugu diisiiniilen ve
6liimciil olabilen bu hastalik (Berezovi¢ vd. 2020a: 25), 6zellikle kadim dénemlerde
bulasici oldugu, tedavisi bilinmedigi igin felaket kabul edilirdi.

4. Sonug

Tiirk¢e ve Ruscadaki 6liim ve hastalik temali beddualar, kiiltiirdilbilimsel ag¢idan
karsilastiran bu ¢alismada; her iki toplumun diinyay1 algilayis ve gérme bigimine, kiiltii-
rel kodlarina, inanglarma ve korkularina bagli olarak hem beddualarin niceligi ve igeri-
ginde hem de igerigin ifade bigiminde farkliliklar tespit edilmistir.

1. Tirk¢ede 6liim temasi iceren 42; Ruscada ise 30 beddua degerlendirilmistir. Bu
icerikteki Tiirk¢e beddualarin daha fazla veri sunmasinda; Tiirk kiiltiiriindeki cenaze ve
yas ritiiellerinin, geng yasta 6lmeye ve akrabalarin Sliimiine yiiklenen anlamlarin, islami
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inang baglaminda cehennem korkusu ve eziyetinin, 6liime yonelik lanetlemede genis bir
kiiltiirel ¢cergeve sunmasi etkili olmustur.

2. Tiirkce ve Rusgada hastalik temali beddualar sayica yakinlik gostermektedir.
Hastalik ve bedensel aci iceren Tiirk¢e 27, Rusca 28 beddua; bu c¢alismanin verileri
arasinda yer almistir. Hastaliga yonelik lanetlemeler; her iki toplumun bellegindeki
salgin, hastalik ve acizlige dair ortak korku ve kaygilar1 yansitmakla birlikte bu konuda
farkl: kiiltiirel kodlara da rastlanabilmektedir.

3. Tiirkce beddualarda Islami inancin etkisiyle hem can alan hem de ¢esitli hasta-
liklar1 veren varlik olarak Allah adi zikredildigi gibi melek adlarmmdan Zebani ve Azrail
anilmakta; salavat getir-, imanl 6l-, Kur’ansiz git-, kabir azabi, cennet, cehennem,
ahiret, amel defteri gibi Miislimanlikla ilgili kiltiirel kod ve gostergeler yer almaktadir.
Rusca beddualarda ise Hristiyanlik inanciyla ilgili olarak seytan adi anilmakta; “kizgmn
ates” ve “Obiur diinya” yoluyla cehennem vurgusu yapilmaktadir. Ayrica Perun, seytani
yaratik, kotii ruh gibi ifadelerde oldugu gibi Hristiyanlik dncesi pagan inancinin etkisi
goriilmektedir. Tiirkge beddualarda Islami inancin yansimasi yogun bir sekilde hissedi-
lirken Rusga beddualarda dinsel unsurlarin daha az goriilmesi; pagan geleneklerinin
etkisi, mitolojiye dair kodlarin korunmasi ve Sovyet rejiminin din karsiti politikalartyla
aciklanabilir.

4. Oliim temal Tiirkce beddualarda soyka, tenesir gibi etnokiiltiirel sdzciiklere; ye-
ni doganlara vefat etmis kisilerin adint koyma, 6liniin ardindan helva dagitma, cenaze-
nin ¢enesini baglama, tabutun iistiine gelinlik drtme gibi kiiltiirel olgulara rastlanmakta-
dir. Rusgadaki 6liim temali beddualara cenaze ritiielleri ve kiiltiirel kodlar daha az yan-
simakta; yas kereste ve kavak agaci motifleri, kiiltiirel olgulart géstermesi yoniinden
dikkat gekmektedir.

5. Tirk¢e beddualarda geng yasta ve tez zamanda 6lmeye yonelik lanetlemeler;
zengin bir sekilde ifade edilirken bu igerikte Rusca bedduaya ¢ok az rastlanmistir. Yine
Tiirk¢e beddualarda muhatabm 6liim yoluyla lanetlenmesi; evlat, ana, baba gibi yakin
akrabalar iizerinden de gergeklesirken Rusgada bu icerik, muhatabin kimsesiz kalmasi
iizerinden ima edilmistir. Yakinlarini kaybetmenin bir cezalandirma olarak anlamlandi-
rilmasi, Tiirk kiltiiriindeki aile ve akrabalara yiiklenen degerlerin yansimasi olarak
kabul edilebilir.

6. Hem Tiirk¢e hem Rusga beddualarda ¢engele takilma, bogazi kesilme ya da iple
astlma yoluyla 6ldiriilme temennisi dile gelmekle birlikte Rusga beddualarda, kisinin
hayvanlar tarafindan 6ldiirilmesine ya da zarar gérmesine yonelik vurguya daha fazla
rastlanmaktadir. Tiirk¢e beddualarda hayvan adi olarak baykus, yilan, kurt, kus, kopek
(it); Rusca beddualarda ise yilan (stiriingenler), kurt, kopek, sahin, kedi, kurbaga, tahta-
kurusu, bit, sivrisinek, sinek, solucan, kirpi adlarinin yer tuttugu goriilmektedir. Rusga
beddualarda, hayvanlarin 6nemli derecede vurgulanmasi; insanlarin dogadaki varliklara
ve olaylara korku ve temkinlilikle yaklastig1 pagan donemi inanglarimin etkisi ile agikla-
nabilir.

7. Tirkge ve Rusca beddualarda konusma, gorme, isitme, yiiriime yetilerinin kay-
bedilmesine; cigerlerden ve bogiir bolgesinden aci gekmeye; sitma, veba gibi bulasici
hastaliklara yakalanmaya dair lanetlemeler ortaklik gostermektedir. Tiirk¢e beddualarda
kuduz, verem, frengi, kiran; Rusga beddualarda ise kolera, uyuz, at hastaligi ayrica
vurgulanmaktadir.

Oliim ve hastalik temasi iceren, Tiirkce ve Rusca beddualarin karsilastirilmasi so-
nucunda, her iki dildeki lanetleme sozlerinin bazi ortak kiiltiirel motifler icerdigi, fakat
nicelik ve vurgulanan igerik agisindan beddualarin degisiklik ve gesitlilik arz ettigi;
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inanglara, geleneklere, toplumsal tecriibe ve degerlere bagli olarak farkli gostergelere ve
metaforik ifadelere bagvuruldugu goriilmektedir

NOTLAR

1.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

S6z edimi kuramy, J. L. Austin’in 1955°te Harvard Universite’sindeki William James Dersleri kapsamin-
da agikladig ve tartistig bir kuramdir. John R. Searle tarafindan gelistirilen bu kuram -uygun kosullar ve
baglamda- “Bir sey soylemek; bir sey yapmaktir, bir edim (eylem) gerceklestirmektir” goriisiine dayan-
maktadir.

Austin’in (2009: 163) siniflandirmasma gore bu grupta 6ziir dilemek, tebrik etmek, dvmek, taziyede
bulunmak, meydan okumak da yer almaktadir.

Kiiltiir gostergebiliminin temel kuramcisi, 1960’11 yillarda Rus kiiltiir tarihini inceleyen ve gostergebilim-
sel yontemlerle bunlari degerlendiren Yuri Lotman’dir (1922-1993). Lotman’in 1964’te Moskova-Tartu
Kiiltiirel Gostergebilim Okulu’nu kurmasi, farkli kiiltiirlerdeki benzerlik ve ortaklilarin arastirilmasi (Gii-
nay 2016: 175); biitlinciil bir gostergebilim anlayigmin gelistirilmesinde sinir tas1 olmustur.

Milli kiiltiirel degerlere sahip kopuz, matryoska gibi kelimeler; atasozleri, iliski sozleri, hatta kiz istemeyi
anlatan bir paragraf 6zdil 6gesi olabilir.

Kiiltiir konseptlerini inceleyen Arutyunova ekolii, farkli milletlerin eski ve modern donemlerine ait metin-
lerini temel alarak kiiltiirel olgular1 ¢6ziimleme yoluna gitmis; dilbilimsel, mantiksal ve felsefi sorunlara
deginmistir. S6z konusu sorunlar, Arutyunova’nin onciiliigiinde, 1988-2015 yillart arasinda aylik ve yillik
olarak diizenlenen seminer ve konferanslarda tartigilmis, bilimsel ¢aligmalar 29 cilt halinde diizenli olarak
derlenip yayimlanmistir. Ayrintili bilgi i¢in bk. Arutyunova (1991), Arutyunova (2010).

Perun, Slav mitolojisinde gok giiriiltiisii tanrisidir. Giimiis baglhi ve altin biyikli bir erkek olarak tasavvur
edilen Perun’un firtina ve simgek ruhlarindan olusan bir ordusu vardir (Afanasyev 2005: 534-535).
Rusya’da halk inanc1 zemininde paganizm ve Ortodoksluk her zaman birlikte siirdiiriilmiis; ¢ift inang
sistemi hakim olmustur (Shepler 2008: 6). Boylece beddualarin mitolojik icerigi de muhafaza edilmistir.
Tiirk kiiltiirtinde vefat edenin giysi ve esyalar: ihtiyaci olanlara dagitilir. Dolayisiyla soyka, etnokiiltiirel
bir sozciik olarak yer almakta ve Tiirk kiiltiiriindeki bir gelenege atif yapilarak kisinin 6limi temenni
edilmektedir.

Cenaze yikanirken igine su gitmesin, agzi agik kalmasim, seytana ifade vermesin gibi kaygilarla Tiirk
kiiltiiriinde vefat edenin genesi baglamir (Ornek 1971: 45).

Terk edilmis yerlerde yuva yapmasi, 6tiis bicimi, 6tme zamani, kondugu yerler dolayisiyla baykusun
6liim ve felaket habercisi olduguna inanilir (Ornek 1971: 18).

Gagasiz bir hayvan olan kurbaganin gagalamasina yonelik lanetleme, “dirdint ile eziyet etsin” izahim
igermektedir.

Tiirk¢e “Daminda (ocaginda) baykus 6tsiin (tiinesin).” ya da “Kurtlara kuslara (ite kdpege) yem olasmn.”
gibi beddualarda, hayvanlar &nemli bir yer tutmakla birlikte bu sozlerle dilen gelen lanetlemeler, hayvan-
larmn 6ldiirmesi ya da zarar vermesinden ziyade —ilgili alt basliklar altinda tartisildig: gibi- felaket, 6lim,
ugursuzluk, kimsesiz 6liim vurgusu icermektedir.

Rusgadaki sten’ kelimesi sadece golge anlaminda kullanilmayip, ¢ok hasta ve bitkin kimseler i¢in de
sOylenen bir ifadedir (Juravlev 2005: 408).

Dokuz yorgan eskit- deyimi “gok uzun yagamay1” anlatmakla birlikte dokuz yorgan eskitecek derecede
yasay1p huzurla 6lememek de bir gesit eziyet olarak goriilmektedir.

Baba kelimesi, Anadolu agizlarinda “¢iban, veba, hastalik, zehir” gibi anlamlara gelmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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GAGAUZLARDA OLUM ILE iLGiLI ORTMECELER*

Euphemisms on Death in Gagauz
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0z

Toplumsal dilbilimin bir pargasi olan drtmeceler, gegmisten giiniimiize her toplumda goriilen bir olgu-
dur. Ortmeceler; yasakli veya sdylenmesi hos karsilanmayan kelime ve ifadelerin sosyal dokuya zarar verme-
den kullanilmasim saglar. Bu bakimdan drtmeceler, sosyal hayatta dnemli bir islev goriir. Ortmecelerin bu
islevi onlarin tabulardan beslenmesi ile ilgilidir. Sosyal hayata yon veren unsurlardan biri olan tabular, kendini
¢ogu zaman dilde de gosterir. Tabunun dile yansimig bigimi olan 6rtmeceler; 6zellikle 6ltim, cinsellik, din ve
hastalik gibi toplum tarafindan belli ritiielleri ve yasaklar1 olan olaylarda kendini gésterir. Ozellikle 6liime
bagli ortmeceler, ilkel toplumlardan giiniimiiz modern toplumlarma degin ¢ok da degismemistir. Sadece
zaman zaman seklen degisiklige ugramistir. Freud, Totem ve Tabu kitabinda bu durumu psikoanalitik bir
bakis agistyla irdelemis ve oliimle ilgili tabularm dile de yansidigini belirtmistir. Dile yansiyan bu tabular,
Tiirk lehgelerinin s6zlii ve yazili edebiyatinda 6rtmeceler yoluyla karsimiza ¢ikmistir. Zengin bir ortmece
literatiirii olan Tiirk lehgelerinde 6zellikle 6liim ve buna bagl unsurlar etrafinda olusan drtmeceler son derece
cesitlidir ve bunlar farkli bilimsel yazilarda kaleme alinmistir. Bu durum sadece ¢agdas Tiirk lehgeleri igin
degil, tarihi Tiirk lehgeleri icin de gegerlidir. Daha Eski Tiirk¢e doneminde mevcut kaynaklar dahilinde 61-
fiili igin adnl-, alkin-, aril-, arta-, boguzlan-, kag-, kal-, kamil-, kergek bol-, 61-, tinsira-, tor-, tiis-, ug-, tizil-,
yit-, yitlin-, yod-, yo:k bol- gibi ifadelerin kullanilmasi zengin bir drtmece varhiginin agik gostergesidir. Cag-
das Tiirk lehgelerine gelince dogrudan o6liimle ilgili drtmecelerin iglendigi ¢ok sayida bilimsel yazi yazilmig
olsa da Tiirkiye Tiirklerine ve Tiirkcesine pek ¢ok yonden oldukga yakin bir topluluk olan Gagauzlarda ve
Gagauz Tiirkgesinde, simdiye degin 6liim ile ilgili 6rtmecelere deginilmemistir. Aslinda Ortodoks Hristiyanli-
&1 benimsemis bir Tiirk toplulugu olan Gagauzlarda 6liim ve buna bagl inanislar, tabular son derece eskidir.
Hristiyanlik dncesine kadar giden &liimle ilgili inanislarin ve tabularin, Gagauzlarin Ortodoks Hristiyanlig
kabul etmesinden sonra da devam ettigi goriiliir. Bu gegcisler dogal olarak 6rtmecelere de yansimustir. Fakat
Gagauzlarda genel olarak Ortmeceleri, 6zelde de 6lim ile ilgili ortmeceleri tespit etmek oldukga giictiir.
Bunun nedeni yazili kaynaklarin az olmasi, Gagauz folkloru iizerine arastirmalarin arzu edilen seviyede
olmamasidir. Elbette buna yazi dilinin ge¢ bir ddnemde olusturulmasi da eklenebilir. Neyse ki son zamanlarda
Gagauz folkloru iizerine yapilan ¢aligmalarda 6liim ve buna bagl inanislarin irdelendigi birtakim calismalar
bulunmaktadir. Buradan bazi veriler ¢ikarmak artik miimkiindiir. Yine de bu eserlerde 6liim ile ilgili 6rtmece-
ler ayr bir kategori olarak incelenmemistir. Bu yiizden dogrudan sahadan alinacak verilerin kullanilmasinimn
gerekliligi de ortaya ¢ikmaktadir. Gagauzlardaki ortmecelerde dikkat ¢eken bir husus da kullamilan bazi
sozciiklerin Tslami kokenli olmasidir. Fakat bu Islami kokenli sézciikler Gagauzlarin bagh bulundugu Orto-
doks Hristiyanlik teolojisine gére yeniden kavramsallastirilmistir. Bunlar iginde can, Allah, saraat (seriat),
zeet (eziyet) vb. sozciikler bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Gagauz, 6lim, tabu, 6rtmece, kavramsallagtirma.

ABSTRACT

Euphemisms that are a part of sociolinguistics is a phenomenon that is seen in every society from the
past to the future. Euphemisms enable prohibited or undesirable words and expressions to be used without
damaging social fabric. In this regard euphemisms assume an important function in social life. This function
of euphemism concerns their feeding on taboos. One of the factors that give direction to social life, taboos
mostly present themselves in language as well. Reflection of taboo on language, euphemisms especially
present themselves in events such as death, sexuality, religion, and illness that have certain social rituals and
prohibitions. Especially it can be seen that euphemisms related to death have not changed substantially from
primitive societies to today’s modern societies. They have only changed in form from time to time. Freud
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assessed this situation from a psychoanalytical outlook in his book Totem and Taboo and mentioned taboos
regarding death also reflect on language. Such taboos that reflect on language confront us at written and
verbal literature of Turkish dialects through euphemisms. Turkish dialects have a rich euphemism literature
and euphemisms around death and related factors are quite diverse and they are recorded in various scientific
studies. This situation is valid not just for modern Turkish dialects, but also for historic Turkish dialects. The
fact that in ancient Turkish period expressions such as adril-, alkin-, arl-, arta-, boguzlan-, kag-, kal-, kamul-,
kergek bol-, 61-, tinsira-, tor-, tiis-, ug-, tiziil-, yit-, yitlin-, yod-, yo:k bol- were used to denote to the verb die
according to existing sources is a clear indication of existence of a rich euphemism. When it comes to modern
Turkish dialects, despite existence of many scientific studies covering euphemisms that are directly related to
death, euphemisms regarding death in Gagauz and Gagauz language that are quite close to Turks and Turkish
in Turkey have remained uncovered. Death and related beliefs and taboos in Gagauz that are a Turkish com-
munity that adopted Orthodox Christian faith are quite ancient. Beliefs and taboos that date to pre-Christianity
are seen in Gagauz after they adopt Orthodox Christianity. Such transitions are naturally reflected on euphe-
misms. However, detecting euphemisms and especially euphemisms on death in Gagauz is quite difficult. The
reason is small number of written sources and inexistence of studies on Gagauz folklore at desired level.
Establishment of written language at a later period can also be included in such reasons. There are some recent
studies exploring death and related beliefs in Gagauz folklore. It is possible to derive some data out of these
studies. Nevertheless, euphemisms on death were not covered in a separate category in these studies. This
reveals the necessity of using data received directly from the field. One issue that draws attention in Gagauz
euphemisms is Islamic source of some words. However, such words with Islamic sources were conceptualized
again according to Orthodox Christianity theology that Gagauz follow. Among these one can cite words such
as can, Allah, saraat (sharia), zeet (torment) etc.
Keywords
Gagauz, death, taboo, euphemism, conceptualization.

Giris

Dil, yasayan ve dinamik bir olgudur. Dikkat ¢ceken bu 6zelliginden dolay1 yiizy1l-
lardir ¢esitli aragtirmalarin dolayli ve dogrudan konusu olmustur. Dil iizerine yapilan
calismalar, yeni disiplinlerin dogmasinda biiyiik rol oynamistir. Dil bilim de buna bagh
olarak ortaya ¢ikmustir. Dil {izerine sistematik olarak yapilan ¢aligmalarin tarih¢esi mi-
lattan 6nce IV. yiizyila kadar gider. ilk olarak Sankrit¢e yazilmis olan Veda’larin morfo-
lojisi, sentaks1 ve semantigi incelenmistir (Demirci 2017: 25). Sonrasinda gelisen dil
incelemeleri sonucunda dilbilimin yeni alt basliklar1 olusmustur. Ozellikle farkli dilbi-
limi ekolleri tarafindan one siiriilen veriler, dilbilim literatiiriiniin zenginlesmesine ve
gelismesine katki saglamistir.

Dili tiim yonleriyle inceleyen dilbilim, giiniimiizde ise daha da ¢ok alt basliklara
ayrilmis ve kendi i¢inde bir disiplin olusturmustur. Bunlardan dilin toplumla baglantili
taraflarini inceleyen toplumsal dilbilim, bireyin kullandig1 dilin toplumsal ¢evrede nasil
degisiklikler sergiledigini gosterir. Bu bakimdan toplumsal dilbilimin inceleme alanina
giren ayr1 ayr1 konular vardir. Ortmece bunlardan sadece biridir. Diinya dillerinde 6rt-
meceler {izerine ¢ok sayida yazi kaleme alinmistir. Ortmecelerin arkasindaki psikolojik
durum ayrmtilar ile incelenmis ve bunlar smiflandirilmistir. Tiirk lehgelerinde de bu
konu {iizerine ¢alismis pek ¢ok bilim insani bulunmaktadir. Bu kisiler Tiirk lehgelerin-
deki ortmece sozciik ve ifade zenginligini ¢esitli bagliklar altinda kaleme almistir. Fakat
yazili edebiyat iiriinlerinden ziyade s6zlii edebiyat iirlinleri daha fazla olan Gagauzlarda,
ortmece kavramlar iizerinde simdiye kadar hi¢ durulmamistir. Bagka bir deyisle Gaga-
uzcadaki; fonetik, morfolojik ve sentaktik arastirmalar disinda diger dilbilimsel basliklar
hemen hemen higbir arastirmanin konusu olmamigtir. Dolayisiyla da sosyokdiltiirel bir
kavram olan 6rtmece konusu incelenmemistir. Oysaki Gagauzcanin ortmeceler agisin-
dan son derece zengin olan Tiirkiye Tirkgesi ile pek ¢cok ortak paydas: bulunmaktadir.
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Aslinda bu alandaki eksikligin temel nedenlerinden biri Gagauzlarin SSCB déneminde
yazi diline en son kavusan topluluk olmasi (Ozakdag 2012: 31) ve buna bagli olarak son
donemlere kadar tizerinde ¢aligilacak yazili literatiiriin ¢ok az bulunmasidir. Dolayisiyla
da verilerin nicel olarak yetersizligi ortaya ¢ikmaktadir. Fakat son dénemlerde, Gagauz-
ca iizerine yapilacak olan dilbilimsel arastirmalar i¢in gerekli kaynaklarin (edebi iiriin-
ler) bir sekilde arttig1 tespit edilmektedir. Ayrica daha 6nceden kayit altina alinmis der-
leme ¢alismalarinin (folklorik malzeme) desifre edilmesi de bu artis siirecine katki sag-
lamigtir. Bu nedenle toplumsal dilbilimin konusuna giren 6rtmeceler, 6zelinde de 6liim
ile ilgili 6rtmeceler Gagauzlarda irdelenmelidir.

1. Tanimlar

Ortmece kavrami agiklanirken tabu sozciigiine mutlak deginilmelidir. Sosyal bir
olgu olan tabularin dile yansimasi kagmilmazdir. Aslinda tabu, értmecelerin dogrudan
dogruya kaynagint olusturmaktadir. Makovskiy’e (2011: 5) gore tabu olgusu, insan
kiiltiiriiniin tim gelisimini ve kiiltiirlin ortaya ¢ikisini derinden etkilemistir. Ahlakin
yaratilmasinin temelinde tam da tabu yatar. Tabu ve 6rtmecenin temelinde ise yasaklar
yer alir. Freud (2021: 53), tabu sozciigiiniin iki anlama sahip oldugunu belirtir. Bunlar-
dan birincisi kutsal, kutsannug; iKincisi ise tehlikeli, yasak, temiz olmayan anlamlaridir.
Buradan hareketle tabuyu kutsal ¢ekinge sozcigii ile ifade eder. O, tabulari dinsel ve
etik yasaklardan ayirarak tabunun kaynaklarinin belirsiz oldugunu da sdyler.

Bu agidan tabularin dile yansimig bi¢imleri olan ve her dilde goriilen 6rtmecelerin
sosyal, psikolojik ve dilbilimsel olmak {izere {i¢ goriiniisii vardir. Dil ile sosyal yapi
arasindaki iligki herkesge bilinir. Toplumdaki degismeler dogrudan dile de yansir. Do-
layisiyla drtmecenin sosyal yoniinii, toplumca hos karsilanmayan ve korkulan ifadelerin
bir uzlast sonucunda ortaya ¢ikmasi olusturur. Yani bir értmecenin var olmasi ve yasa-
mas1, sosyal hayatla dogrudan ilgilidir. Ortmecenin psikolojik yanini; kisinin bilincal-
tindaki uygunsuz ifadelerin, toplum tarafindan sekillendirilen bilingiistii kavramlar 1s1-
ginda, biling diizeyinde ifade edilmesi olusturur. Bir bagka deyisle siiper egonun dildeki
etkisi ortmeceler {izerinden gerceklesir (Kerim 2017: 311). Ortmecelerin dilbilimsel
tarafinda ise dilin toplumla olan baglantisini irdeleyen toplumsal dilbilim bulunmakta-
dir. Tarihin eski dénemlerinden beri kullanilan 6rtmece ifadeler ve sozciikler, sosyokiil-
tiirel gelismelere bagli olarak siirekli degismistir.

Toplumca uzlagilmis sdylemlere gore istenmeyen ifadelerin ve kelimelerin degisti-
rilmesi olarak ifade edilen 6rtmecelerin yerli ve yabanci kaynaklardaki anlamsal g¢iktila-
11 genellikle aynidir; fakat farkl sdzciiklerle ifade edilmeye galisiimistir. Genel itibarty-
la “yumusak bir sekilde ifade etme bi¢imi” olarak karsimiza ¢ikar. A Glossary of Histo-
rical Linguistics adli ¢alismada ortmece “mistehcen, saldirgan, tabu veya rahatsizliga
neden olan bir kelimenin ve ifadenin yerine digeri ile degistirilmesi” olarak gecer
(Campbell vd. 2007: 57). The Cambridge Dictionary of Linguistics adli eserde “dogru-
dan, nahos bir ifadenin yerine dolayli ve kibar bir ifadenin kullanilmas1” (Brown vd.
2013: 158); Slovar Spravognik Lingvisticeskih Terminov adli eserde “herhangi bir seyi
veya olay1 hafifletilmis bir sekilde belirtme; kaba ifade yerine daha yumusak bir ifade
kullanma” (Rozental vd. 1976: 533); A¢iklamali Dilbilim Terimleri Sozliigii’nde “dolay-
s1z bigimde sdylenmesi uygun goriilmeyen bir olguyu drterek dolayli yoldan anlatma”
olarak gecmektedir (Vardar 2002: 156). Demirci (2017: 312) ise farkli bir agidan yakla-
sarak Ortmecelerde anlamin sabit kalmasina ragmen alginin degistirildigini belirtmistir.

2. Gagauzlarda Oliim Ritiieli

Gagauzlarda 6liim ve buna bagl adetler, torenler, inanglar bu toplumun manevi
kiiltiiriiniin en istikrarli ve muhafazakar alanini olusturmaktadir. Bu durum ise Gagauz-
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larin Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriiniin izlerini tasimasiyla dogrudan ilgilidir (Giinay vd.
2015: 204). Stepan Kuroglo (1980: 93) da ayn1 sekilde Gagauzlar arasinda 6liim ritiieli
ve buna bagli olan unsurlarin geleneksel bir karakter tagidigini belirtmektedir. O, dliimle
ilgili kavramlarin atalar kiiltii temelinde animistik bir bakis acisiyla sekillendigini ifade
eder. Buna halk inanislarini ve 6teki diinya hakkindaki diisiinceleri de dahil eder. Gaga-
uzlar, insanoglunun varolusunun ve oliimiiniin Allah’tan geldigine inanirlar: Allaa ver-
di, can verdi, diinnddyd yaratti, Allaa da aldi. Birinin 6limii her zaman tziintii verici
bir olay olarak degerlendirilir. Insan, vefat ettiginde 6/dii kelimesinin kullanilmas1 Ga-
gauzlar tarafindan pek hos kargilanmamaktadir.

Gagauzlarda, 6liim ile ilgili inaniglar Hristiyanlik dncesinden sonrasina senkretik
gegisler sergilemektedir. Hristiyanlik dncesine dayanan inanislar, giinliik yasamda bii-
yiik bir yer isgal etmektedir. Ornegin; Gagauzlarda kisinin 6liimiinden sonraki iigiincii,
dokuzuncu, yirminci ve kirkiner giinleri ile tiglinci, altinci ve dokuzuncu aylarina 6zel
ritiieller vardir (Zanet 2010: 381). Bu gibi inanislar, Hristiyanlik normlariyla bir arada
var olmakla kalmamis, ayn1 zamanda uzun bir etkilesim déneminden gectigi i¢in Orto-
doks Hristiyan Gagauzlarin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir.

Gagauzlarda o6liim hadisesinde birtakim ritiiellerin uygulandigi goriilmektedir. Bu
ritiieller gitgide kaybolsa da hala Gagauz kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasidir. Gagauzlar,
O0lmek iizere olan kisi i¢in mum yakarlar. Mum, 6liim sonrasi hayata gecisi temsil eder.
Olii ii¢ giin mum 15181da bekletilmektedir. Eger ki kisi mum yakilmadan Slmiisse ina-
nisa gore ruhu kirk giin 1s1ksiz dolasacaktir. Boyle bir durumda ev halki kirk giin bo-
yunca her giin mezar ziyaret edip mum yakmalidir. Oliim gergeklestiginde ise kisinin
oldiigiinden emin olmak i¢in yiiziine ayna tutulur. Eger aynada buharlasma olursa kisi
daha canini vermemistir; aksi takdirde ise son umutta tiikenmistir. Oliiniin gdzleri acik-
sa kapatilir ya da gozlerine madeni para konur. Bu arada mevtanin akrabalar1 koliva (bir
cesit tatli ekmek) denen yemegi hazirlamaya baglarlar. Birinci dereceden akrabalari
yemek hazirlamaz.

Gagauzlara gore insan dldiikten sonra ruhu, 6ldiigii evde ii¢ giin kalmaktadir. Bu
dénemde oliiniin ruhu, bedeninin yaninda durdugu inanciyla evde temizlik yapilmaz. Bu
arada aynalar kirk giin boyunca koyu renkli bir kumasla kapatilir. Yine kirk giin boyun-
ca ne televizyon ne de miizik agilir. Cilinkii sessizlik yasin bir isaretidir. Mevtanin yattig
odaya kedinin kesinlikle girmemesi ve tizerinden atlamamasi gerekir. Yoksa 6len kigi-
nin ruhunun koétii bir varliga doniisecegi inanci vardir. Diger bir uygulama da sa¢ak bezi
denilen el yapimi bir havlunun evin girisine veya evin dis kapilarina asilmasidir. Bu,
evde yas tutuldugunu gostermektedir?.

Sonrasinda Oliiyli yikamaya gecilir. Gagauzlar, Oliilerini su ve sabunla yikarlar.
Oliiniin yikandig1 suyu ¢ignenmeyecek bir yere dokerler?. Olii yikadiktan sonra viicudu
havlu ile silinir. Havlu, diger bezlerle birlikte tabuttaki yastigin altina konur. Tabuta®
ayrica madeni para, tarak, igne, ip, sabun ve sarapla hafifce 1slatilmis ekmek pargasi da
koyarlar. Oliiyii yakin akrabalarinin yikamasi yasaktir. Bu arada erkegi erkek yikarken,
kadin veya ¢ocugu bir baska kadin yikar. Olii yikadiktan sonra giydirirler ve tabuta
yerlestirirler. Eller ve ayaklar birlikte olacak sekilde baglanir. Gogsiine kiigiik bir ikon
ve hag¢ koyarlar, cenazeye gelenler bu hag, ikonu ve -vedalagma anlaminda- 6liiniin
alnin1 dperler. Sag el, sol elin iistiine konur. Olen kisinin ayaklarma iki tane tabak yer-
lestirilir. Birine taziyeye gelen kisiler para birakirlar, digerine ise boy mumu denilen
spiral bir mum konur. Bu mum defin isleminden sonra kirk giin boyunca her giin yaki-
lir. Gagauzlarda, Hristiyanlik dncesine giden bir diger uygulama da mevtanin basucuna;
tizerinde seker, havlu, mendil ya da merdiven kolaci denilen kiigiik ekmeklerin asili
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oldugu meyve fidani veya dalinin konulmasidir. Tiim bunlar daha sonra 6liiniin canina
degsin diye gelenlere dagitilir. Bu inang, ahiret inanci gercevesinde sekillenmistir. Dal
veya fidanin kendisi, diinyanin dikey olarak {i¢ kismini birlestiren diinya agacini simge-
ler. Aslinda Ortodoks Hristiyanlikta olmayan bu uygulama giiniimiizde Hristiyan din
adamlar1 tarafindan bir tiir pomana bir tiir verilen ikram veya yemek’ kabul edilmistir.
Bu meyve fidan1 veya dali daha sonra mezarin basucuna dikilen tahta ha¢in yanina
yerlestirilir (Nikoglo vd. 2011: 398- -400).

Ugiincii giin 6gleden sonra vefatin gergeklestigi yere papaz gelir ve mevtaya dua
okur. Dua okunduktan sonra 6liiniin odadan cikarilmasmi soyler. Olen kisinin tabutu
evinden ayaklar1 6nde olacak sekilde kapidan ¢ikarilmaktadir (Nikoglo vd. 2011: 394-
401). Hatta bazen halkin arasinda 6liiniin odadan ¢ikarilmasiyla ruhunun da kapidan
¢iktig1 anlatilmaktadir:

Agan 6ldiiydii benim tetim (babam) biz onu {i¢ giin tuttuyduk biiiik basta. Biraz
sicakti da biz korkardik, ani bozulacek, ama pek gozel kaldi, uyuyardi sanki.
Uglincii giin, agan 144zim oldu ¢ikarmaa oliiyli icerdén bén gordiim nasin bir bu-
lutguk gibi bir lizgércik uctu kapudan da kaybeldi. Ben pek inanamadim buna,
sandim ani ban pek ¢ok aaladim da goriindii, ama soram annadim ani onun ruhu
uctu sora da onu gétiirdiik mezarlaa (FP).

Tabut evin avlusuna ¢ikarildiktan sonra 6liiniin yakinlar1 aglayarak tabutun etrafin-
da ii¢ kez donerler®. Avludaki tabutun oniine havlular yayarlar ve bunlarn iizerine de
kiiciik ekmekler (kolag) koyarlar. Buna yol bezi veya kdprii bezi denir. Havlu ve ekmek-
ler daha sonra onlar1 yayan kadinlara verilir. Yine zengin aileler, hediye olarak akraba
veya komsulardan herhangi birine koyun verirken fakir ailelere tavuk verirler. Verilen
bu tavuk veya koyun tabutun etrafinda gezdirilir (Kuroglo 1980: 102). Bu Hristiyanlk
oncesi donemden kalan (eski Tiirk dini) kurban sunma geleneginin; yani atalar kiiltiiniin
bir pargasidir. Oyle ki bu uygulamada 6liiniin dirilmesi amaglanmaktadir (Nikoglo vd.
2011: 401, Giinay vd. 2015: 61).

Acan oliiyli ¢ikarérlar disar1 da gotiirecekldr goméé mezarlaa, ilkim kapu 6ndé ev
saabisi, yakida senseleleri kuvedind gore getirerlar bir koyun, ya da kog¢ da ba-
alérlar ona bir peskir, ya da kus da dolaylérlar bu sandu ii¢ kerd, da derlar: ‘Top-
racii ilin olsun, bu hayvan onun cani i¢in’. Sora da o hayvani vererlar bir fakir in-
sana, ya da bir yakinina, angisinin durumu diil pek kaavi imék tarafindan. O insan
da yapér stavrozunu da saol deyip cuvap eder: Obiir diinnddda cani igin olsun
(TuA).

Sonra mevtanin yakin akrabast olmayan alt1 kisi onu evin avlusundan ¢ikarip kili-
seye gotiiriir. iki kisi de tabutun kapagini tasir. Eskiden cenazeyi tasima isi atla yapilir-
ken giliniimiizde motorlu tasitlarla yapilmaktadir. Kilisedeki cenaze tdreninden sonra
papaz tabutu miihiirler. Inanisa gore miihiirleme islemi basariyla yapilmamissa dliiniin
ruhu yerle gok arasinda gezecektir ve huzur bulamayacaktir. Devaminda defin islemi
gecilir. Ugiincii giinde 6len kisinin akrabalar1 mezan dikdértgen seklinde kazarlar. Ge-
lenege gore bu kisiler (akrabalar) sabahtan doyurulur ve onlara géomlek hediye edilir.
Ayrica bu kisiler 6li i¢in diizenlenecek olan anma yemegine (pomana) davet edilir.
Mezar kazilirken zaman zaman istek iizerine -kadin veya kocadan kim son dliirse o daha
once olen esinin mezarina gomiilebilmesi i¢in- mezara nis yapilir. Gagauzlar, daha
onceki dénemlerde geng veya bekar olarak 6lmiis kisileri diigiin elbiseleri ile gdmmek-
teydiler. Simdi ise bu adet goriilmemektedir. Olii genellikle giiniin birinci veya ikinci
yarist gomiiliir. Giines baktiktan sonra 6lii gdmiilmez. Oliiniin basi batiya gelecek sekil-
de mezara konur. Kisi gomiiliirken mezara ilk olarak papaz sonrasinda orada bulunan
insanlar liger avug toprak atarlar. Akabinde hizlica mezar kapatilir ve mezara 6liiniin
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ruhu i¢in bir bardak sarap ve bir par¢a ekmek birakilir. Sonraki déonemlerde mezar dii-
zenlemesi yapilir ve mezar tas1 konulur. Gagauzlarin koydugu mezar taglarinda dikkat
ceken bir husus da Kuman tag babalart ile sekil benzerligi tagimasidir. Bu durum Ga-
gauz mezar taglarindaki antropomorfik kdkenin eski Tiirklerle iliskili oldugunu goster-
mesi bakimindan 6nem arz eder (Nikoglo vd. 2011: 403, 409, 411).

Olii gomiildiikten sonra (gémen kisiler mutlaka eve déndiikten sonra ncelikle elle-
rini yikayip havluya silmektedirler. Boylece bu kisiler kotii ruhlardan arinmis olduguna
inanmaktadirlar) ruhu eve geri donmektedir ve ancak dordiincii giin Allah’a kavusmak-
tadir. Orada ise dokuzuncu giine kadar kalir. Vamada gezeer (cesitli engelleri agmak
icin diger diinyaya gegerken Odenilen vergi) ifadesiyle anlatilan bir tiir uygulamayi
yapar. Dokuzuncu giin ruhlarinin eve geri gelip ruh i¢in hazirlanmig olan yemegi yedik-
leri diistiniiliir. Bu nedenle de 6len sahsin evine dokuzuncu giinde bir mum, bir bardak
su ve bir dilim ekmek koyulmaktadir. Olen kisinin ruhunun o giin gelip bu nimetlerden
yararlanacagi inanci vardir (Kuroglo 1980: 93, 97). Tiim ruhlar dokuzuncu giinden
yirminci giine kadar cennette, yirminci giinden kirkiner giine kadar cehennemde bulun-
maktadir (Mogkov 2004: 283). Bu nedenle Gagauzlar arasinda dokuzuncu, yirminci ve
kirkiner giinler 6nemli yas giinleri sayilmaktadir. Bu giinlerde yakin akraba ve dostlar
bir araya gelip 6len kisi hakkinda giizel sdzler sdylerler ve yemek yerler. Inamsa gore
olen kisinin ruhu kirk giin boyunca vefat ettigi evi ziyaret etmektedir. Bunu yasarken
sevdigi veya dargin oldugu insanlarla vedalagsmak i¢in yapmaktadir. Bunun i¢in Gaga-
uzlar, élii prost olmaa geldi ‘af dileyip vedalasmaya geldi’ ifadesini kullanmaktadirlar.

Yas dénemindeyken Gagauzlarda bazi yasaklar uygulanmaktadir. Ornegin, doku-
zuncu giine kadar tirnak kesilmez, kirk giin temizlik ve agir isler yapilmaz. Yine kirk
giin boyunca 6len kisinin yakin erkek akrabalarinin (baba, kardes, agabey vd.) yas tut-
mak adina sakal birakmalar1 gerekir. Kadinlar ise bir yil boyunca siyah elbise giymek
ve siyah basortiisii baglamak zorundadirlar. Bu arada planlanmis bir diigiin varsa en az
bir sene ertelenir (Nikoglo vd. 2011: 406-407).

Gagauzlarda o6liimii simgeleyen bazi igaretler ve alametler de bulunur. Her ne kadar
bazen 6liim ani olsa da bunu 6nceden bildiren bazi seyler oldugu diisiincesi Gagauzlarda
halk inanclarin1 beraberinde getirmistir. Ornegin, birkac giin dncesinden evdeki kdpek-
lerin ulumast veya baykusun g¢atida 6tmesi 6liimiin bir habercisi olarak goriilmektedir.
Buna halkin arasinda uluyer, dter nasmn can alicisi denmektedir. Bu durumda ev sahibi
kot haberin Oniinii almak amaciyla hemen uluyan kdpege veya Oten baykusa birer
lokma ekmek ya da et atmaktadir. Boylelikle hayvanin doyurulmasiyla eve kotiiliik
gelmeyecegine inanilir. Bazen ise rilyada, 6lmesi beklenen bir kisinin daha dnce dlen
yakin bir akrabasi tarafindan alindig1 goriilmektedir. Riiyada dislerin ¢liriimesi ve diis-
mesi o sahsin 6leceginin isareti olarak yorumlanir. Buna benzer inanislar Tiirkiye saha-
sinda da yasamaktadir ve temelinde eski Tiirk inanc¢lar1 yatmaktadir.

Olen kisiye kars1 tavir ve tutum, dliimiin 6zel kosullarmna gére belirlenebilir. Orne-
gin; hastalik veya cinayet sonucu Olenler, yasayanlarca diisman ve kotii olarak kabul
edilirken, hayatini iyi ve baris iginde yasayip dlenler dost olarak goriiliir. Buna bagh
olarak ilk kisimdakilerin 6ldiikten sonra hobur’a (vampir) doniisecegine inanilir ve
bunlar i¢in Allahin oniindd giindd isledi, cendeme gitti, cendemin dibine gitti, les oldu,
geberdi gibi ifadeler kullanilir. Eger kisi intihar ettiyse onu dini kurallara gére gommez-
ler. Papaz, o kisiyi mezarliga dualarla yolcu etmeyip diger mezarlardan uzak bir yerde
gommektedir (Kuroglo 1980: 94). Kisi evinin disinda talihsiz bir sekilde 6lmiisse (kaza)
6ldiigii yere hag¢ konulur (Nikoglo vd. 2011: 395). Omriinii hayirh islerle gecirmis bir
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kisi i¢in ise fopracu ilin olsun, Allah yanina kabletsin, Allah giinahlarin prost etsin,
Allaa raamet etsin gibi kalip ifadeler kullanilir.

3. Gagauzlarda Oliim ile Tlgili Ortmeceler

Oliim insanin kagamayaca@1 somut bir gercekliktir. Olecegini bilen tek bilingli var-
lik olan insan, 6liimiin dogrudan adlandirilmasinin verecegi sikintidan kurtulmak igin
ortmece kelimeler ve ifadeler gelistirmistir. Oliimle ilgili 6rtmecelerin kavramsallasti-
rilmasinda dinin 6nemli bir etkisinin oldugu asikardir. Bu nedenle 6liim ile ilgili 6rtme-
celer, Hristiyan bir Tiirk grubu olan Gagauzlar ile Miisliiman Tiirkiye Tiirkleri arasinda-
ki paralellikleri gostermesi bakimimndan ilging bir durum sergilemektedir. Gagauzlardaki
6liimle ilgili 6rtmecelerin bir kisminin Tiirkiye Tiirkgesinde de kullanilan Islami kékenli
(Arapga ve Farsga) sozciikler oldugu goriliir: can, diinnd (diinya), mezar, saraat (se-
riat), dert, zeet (eziyet), Allah vb. Fakat Pokrovskaya’nin (2017: 422-423) da belirttigi
lizere Gagauzcadaki Islami kokenli bu gibi dini kavramlar, Ortodoks Hristiyan teolojisi-
ne gore yeniden kavramsallastirilmistir. Ornek vermek gerekirse, Gagauz dini termino-
lojisine gore Allah teslisi ifade etmekte ve onun adlandirmalarinda goriilmektedir: Koca
Allah, Allahin Oolu lisus Ristos, Allahin soluu. Dolayisiyla 6liimle ilgili drtmecelerde
gecen Allah sozciigiine bu durum agisindan yaklagsmak gerekir.

Gagauzlarda dliimle ilgili ortmecelerde goriilen ve yeniden kavramsallastirilan bir
baska sozciik de can sozciigidiir. Eski Tiirklerde bu kavram tin ile ifade edilmekteydi
(Giinay vd. 2015: 87). Gagauzlara gore insanin cani kalpte bulunmaktadir. Can sdzciigii
Gagauzlarda hava, ates goriinlimiinde metafizik bir kavramdir (Kuroglo 1980: 95).
Farsca kokenli bu sozciik muhtemelen Balkan Tiirk agizlari aracigi ile Gagauzcaya
geemistir. Bu nedenle Tirkiye Tirk¢esinde goriilen can ver-, cani ¢ik-, canina kiy- vb.
ifadeler de Gagauzlarda bulunmaktadir. Yine kaliplasmis farkli s6z dbeklerine de rast-
lanir:

Can alicist ‘can alan’ (GAG, 378). Hristiyanlik 6ncesi Gagauzlarda oldugu diisii-
niilen bir varlik. Gagauzlarin Hristiyanlig1 kabuliinden sonra ise bu misyon kutsal Ar-
hangel Mihail’e gecmistir. O da sag ayag ile insanin bedenine basip canini almaktadir
(Moskov 2004: 287).

Can bécdd ‘can bocegi, kelebek’ (GAG, 378). Gagauz inanisinda can, tenden ay-
rildiktan sonra bir bocege donisiir ve ugar. Bu yiizden Gagauzlarda insanin 6liimiiyle
birlikte canin evden ¢ikabilmesi i¢in tiim kapilar acilir ve can evden ugarak ¢ikar (Ku-
roglo 1980: 95). Canin (ruh) kus gibi ugup gitmesi nedeniyle zaman zaman can kavra-
mi, giivercinle de iligkilendirilir. Hatta kuslar, 6len kiginin ruhunun cisim bulmus sekli
sayilmaktadir (Nikoglo vd. 2011: 394, 401). Aslinda buna benzer bir inanisla Eski Tiirk
inaniglarinda da karsilasmak miimkiindir. Eski Tiirklerde -Gagauzlarda oldugu gibi- ruh
bir kus gibi tasavvur edilmektedir (Orkun 1994: 15). Bu durumu Orhun Yazitlarinda
gormek miimkiindiir. Nitekim Osman Nedim Tuna (1957: 131-148) yazitlarda olmek
anlamina gelen Ortmece kergek bol- ifadesini, kerek kusu ile agiklar ve 6lim olayim
kerek kusu gibi u¢gmaya baglar. Bunun da eski Saman inanci ile baglantili oldugunu
soyler: “Ozi anca kergek bolmis yogg1 sigitg1 onre kiin tugsikda...” (Kiiltigin Yazi-
t/Dogu 3-4) ‘Kendisi boylelikle vefat etmis. (Cenazeye) Doguda, giinesin dogdugu
yerlerden...” (Olmez 2012: 92-93). “Inim kiil tégin kergek bolt:” (Kiiltigin Yazit/Kuzey
10) ‘Kardesim Kol tegin vefat etti’ (Olmez 2012: 100). Barthold (2004: 21) da eski
Tirk inancina gore bir kiginin 6ldiikten sonra kus ya da bdcek sekline doniistiigiinii
belirtir. Bat1 Tiirklerinin Miislimanlig1 kabul etmesinden sonra dahi 6/dii yerine sonkar
bold: ‘sahin oldu’ ifadesinin (6rtmece) kullandigmi dile getirir. Bu baglamda dikkat
¢eken diger bir husus da 6/- fiilinin etimolojik olarak ‘yiiksel-> anlamia gelmesidir. Bu
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fiil ise ‘havalan-, yiliksel-’ anlamina gelen farazi bir *¢- kokiine gider (Ercilasun 2007:
374). Hatta Tiirklerle pek ¢ok acidan ortak 6zellikler tasiyan Mogollarda, 6lmek anla-
minda hali- fiilinin diger anlamlari ise ‘ug-, siiziil-, siiziilerek ug-" seklindedir (Lessing
2003: 1413). Dolayisiyla ¢/- fiilinin ug¢-, yiiksel- fiilleri ile anlamsal yakinligi bulunmak-
tadir ve Oliim olaymin Tiirkler tarafindan nasil algilandigini goéstermesi bakimindan
ilging bir 6rnek sergilemektedir.

Can pitasi ‘can ¢oregi’ (GAG, 379) 6li icin dagitilan bir ¢esit ekmek. Taziyeye ge-
lenler bu ekmekten bir parca kopardiktan sonra saraba banip yer. Bir parc¢asi da mevta-
nin tabutuna konur (Kuroglo 1980: 104).

Dogrudan dliim ile ilgili bir baglantisi olmasa da yeniden kavramsallagtirilan diger
bir sozciik ise Arapga kokenli saraat/sariat ‘seriat’dir. Tiirkce Sozliik’te (2005: 1861)
gore seriat “Kur’andaki ayetlere, Hz. Muhammed’in sozlerine dayanan Islam kanunu,
Islam hukuku” olarak ge¢mektedir. Fakat Gagauzlar Ortodoks Hristiyanlik inanisina
gore sekillendirdikleri bu sozciigii, daha ¢ok mahkeme anlaminda kullanirlar (Cakir
2019: 271). Son saraat seklindeki bir 6rtmecede kullanilan bu s6z 6begine Gagauzlar
bitki sud (son mahkeme) da demektedirler. Hatta Gagauzlarda “Son sariattan popazlar
korksun” seklinde bir atasozii bile vardir (Gaydarci 2017: 274, 357). Ortodoks Gagauz-
lardaki bu son saraat ifadesi ile Hristiyanlikta hesaplarin verilecegini, yani imanl ve
giinahkar kisilerin belirlenecegi giin, zaman Kkastedilir.

4. Olmek Fiili ile Tlgili Ortmeceler

Gagauzlarda 6/- eyleminin ¢ekimlenmis bi¢imi olan 6/dii yerine, iki veya li¢ s6z-
clikten olusan ortmecelere siklikla rastlanir. Burada Arapga ve Fars¢a kokenli pek ¢ok
sOzciik karsimiza ¢ikar: Allaa yanina aldi (MR), aramizdan ayrildi (TA), artik raatladi
(GAG, 435), ayaam topladi (MR), bitki yola gitti (GAG, 435), bitki yola gecirdik
(GAG, 435), cani goklerd uctu (TA), cani cikti® (TA), cant ugtu (TA), canni Allaa ald:
(EK), canini Allaha verdi (TA), can verdi (TA), cammna kiydr (TA), ¢artklar silinmis
(LC), ¢ati sarildi (EK), dertlerdin kurtuldu (GAG, 435), diinndddn ayrildi (MR),
diinndyd gozlerini kapatti/yumdu (TA), eceli ¢ekti (TA), gokd ¢ikti (MR), goziinii kipmuig
(LC), giinii gelmis (TA), mezarina yerlesti (GAG, 435), 6biir diinndyd gogtii (EK), obiir
diinndyd selam verdi (TA), raametli oldu (TA), raya (cennet) gitti (VK), saati/giinii
doldu (EK), sar: toprak iyer (GAG, 435), topraa gomiildii (GAG, 435), toprak ¢ekti
(TA), topraa karisti (GAG, 435), topraa verildi (GAG, 435), toprak yuttu (TA), yasin-
nan gitti (GAG, 435), yerine yerlesti (LC), zeettin kurtuldu (GAG, 435), kuyuya atild
(GAG, 435).

Gagauzlarda dogrudan dogruya é/- eylemi yerine kullanilan 6rtmeceler ise su se-
kildedir: aywril,- (GAG, 435), ayaklarni uzalt- (GRMS, 31), bit- (GRMS, 87), can al-
(GRRS, 116), can ver- (GRRS, 116), cant u¢- (TA), ecel et- (GRRS, 232), gecin-
(GRRS, 267), goz kapa- (GRMS, 244), halkaya basini sok- (GRRS, 296) ‘kesin bir
olime git-’, kapa- (GRRS, 350), kaus- (GRRS, 367), kaybet- (TA), mezara bak-
(GRRS, 466) ‘oliimiin esiginde ol-’, mezara ¢ek- (GRRS, 466) ‘mezara gotiir-, ol-’,
sonal- (GRRS, 597), son- (GRRS, 597), siin- (GRRS, 617), suu- (TA), kurtul- (TA).

5. Olii ve Oliim Kavramlari ile Tlgili Ortmeceler

Gagauzlarda 6liinlin dogrudan isminin anilmasina dair belirgin bir tabu bulunma-
maktadir. Fakat 6lii i¢in su Ortmecelerin kullanildigi da goriilmektedir: cansiz ‘cansiz,
6li’ (GRRS, 117), raametli ‘rahmetli, 61i° (GRRS, 535), yildizi yufka ‘6lmek tizere olan
kisi’ (GRRS, 722). Gagauzcadaki tiim Arapca ve Farsga sozciiklerde oldugu gibi cansiz
ve raametli sozciikleri de biiyiikk ihtimalle Balkan Tiirk agizlarinindan Gagauzcaya
geemistir.
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Oliim ile ilgili 6rtmeceler ise soyledir: bitki soluk ‘son nefes, &liim’ (TA), dive¢
dinnenmesi ‘sinirsiz dinlenme, 6liim” (TA), ecel ‘Gagauzlarda 6liim saati’ (GRRS, 232),
kara yazi ‘ecel, 6lim” (DDB, 366), Karakanzal ‘6liim melegi’ (GAG, 378). Karakanzal
insanin dlecegi zamani bekler. Gagauz inanisina gore Allah insana cani goklerden gon-
derir ve zaman1 geldiginde de Karakanzal’1 gonderip canini alir.

6. Oliim Kavramu ile Baglantih Diger Ortmeceler

Bu kisimdaki 6rtmeceler, dolayli bir bicimde oliim olay: ile ilgilidir. Ortodoks
Hristiyanlig1 kabul etmis bir Tiirk toplulugu olan Gagauzlarda bu tiir drtmeceler siklikla
goriilmektedir: gomii ‘mezar’ (GRRS, 280), kara er ‘mezar’ (GRRS, 354), koscuk ‘ta-
but’” (Kuroglo 1980: 100), kor “mezar” (GRRS, 421), kuyu ‘mezar’ (GRRS, 437), po-
mana® ‘definden sonra verilen anma yemegi veya ikram’ (GAG, 381), sandik ‘tabut’
(GAG, 379), son saraat ‘kiyamet giinii, din giinii’ (GRRS, 597).

Sonug

Sonug olarak hayatin gerceklerinden biri olan liim, her toplumda oldugu gibi Ga-
gauzlarda da ¢ok onemli bir olay olarak goriilmiis, buna bagli olarak da belli ritiieller
gelistirilmigtir. Gagauzlar, yasamin sonlanisi olan 6liim ve buna bagli kavramlar1 daha
yumusak ifadelerle anlatmaya calismig, hos goriilmeyen sdylemlerden kacinmaya ca-
lismiglardir. Bu bakimdan pek ¢ok drtmece sdzciik ve ifade ortaya ¢ikmistir. Gagauzlar-
da, 6liim sozciigiiniin ve buna bagli unsurlarin anlamini 6rten sozciik ve ifadelerin ¢o-
gunun bigimsel olarak Tirkiye Tiirkleri ile ayni oldugu goriilse de kavramsal planda
Hristiyanligin etkisine de deginmek gerekir. Burada bazi drtmecelerin yeniden kavram-
sallagtirilmasinda Hristiyanligin énemli bir rol aldigim belirtilmelidir. Buna ragmen -
Gagauzlarda Freud’un da dedigi iizere- dinsel nedenler ve etkiler (Hristiyanlik) Gagauz-
larda da tiim Ortmecelerin dogrudan dogruya kaynagi degildir. Gagauzlarda Gliimle
ilgili tabularin ve buna bagl ortmecelerin Hristiyanlik 6ncesinden sonrasina daha ¢ok
sekil degistirdigi (transformasyon) goriilmektedir. Dolayisiyla eski Tiirk inang¢larindan
kaynagini alan atalar kiiltii ¢ergevesinde sekillenmis pek ¢ok tabusal kavramin tezahiir-
leri Gagauzlarda da siklikla hissedilmektedir

KISALTMALAR

GAG: Gagauzluk: Kultura, Ruh, Adetlar. TuA: Tudora Anna
GRMS: Gagauzca-Rusga-Moldovanca Sozlik. MR: Mariya Radulova
GRRS: Gagauzsko-Russko-Moldavskiy Slovar'. TA: Tudora Arnaut
DDB: Dizi-Dizi Boncuklar. EK: Elena Kisa

FP: Fedora Popozoglo VK: Viktor Kopuscu
NOTLAR

1. Buna benzer bir uygulama Kirgizlar ve Kazaklar arasinda da goriilmektedir. Buna gore matem isareti
olarak bayrak asilir. Bayragin rengi 6len kisinin yasina bagli olarak degisir (Altin 2018: 137).

2. Benzer uygulamalar Anadolu Tiirklerinde de goriilmektedir (Kalafat 2007: 302).

3. Eskiden Gagauzlar tabutun yan tarafina kiigiik pencereler agarlarmis (Kuroglo 1980: 100).

4. Her kéyde aglama eylemini iyi yapan belli kadinlar (aglayicilar) bulunmaktadir (Kuroglo 1980: 102).
Eski Tiirklerde bu kisilere sigit¢1 (aglayici) denilmekteydi.

5. Gagauz inanigina gore can agizdan ¢ikar (Nikoglo vd. 2011: 394).

6. Kadim bir gelenek olan Pomana’nin temelinde atalar ve dliiler kiiltii yapmaktadir. Pomana; cenazeden
hemen sonra verildigi gibi iiglincii, dokuzuncu, yirminci ve kirkincr giinii de verilir. Sonrasinda altinct
ayinda ve seneidevriyesinde Pomana ikram edilir. (Nikoglo vd. 2011: 403). Eski Tiirklerde de defin ola-
yindan sonra yemek verme gelenegi vardi. Yemek sunma adeti Anadolu Tiirklerinde de goriiliir ve bu du-
rum daha ¢ok 6lii kiiltii i¢inde degerlendirilir (Altin 2018: 299).

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.
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CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.
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TELEVIZYONDA SOZLU KULTURUN YENIDEN-URETIMI:
‘HANGIMIZ SEVMEDIK’ DiZiSINDEKI iCAT EDILMi$ ATASOZLERI *

Re-production of Oral Culture on Television:
Invented Proverbs in the TV Series ‘Hangimiz Sevmedik’

Dr. Ogr. Uyesi Onur AYKAC**

0z

Iletisim tarihi, uzun bir siire sesin ve sziin hakimiyetinde kalmustir. Bilginin yeni nesillere tagmabilme-
Si i¢in ezberin ve tekrarin 6nemli oldugu bu dénemde, toplumun en yaslis1 veya gelenegi temsil kabiliyetine
sahip olan kisisi bilyiik saygi gérmiis, insanlarca bilginin yegane kaynagi olarak kabul edilmistir. Lakin s6zli
donemin bilgi birikimi kisisel belleklerde sakli oldugu i¢in insan yagaminin son bulmasi, tasidigi bilginin de
sona ermesi demekti. S6zIii donemi takip eden siiregte yazinin bulunmasiyla insanlik yepyeni bir kiiltiir evre-
nine déhil olmus, artik kiiltiirel birikimlerin saklanmasi ve gelecek nesillere giivenle aktarilmasi daha kolay bir
hal almigtir. Yazmin teknolojiyle desteklenmesi anlamina gelecek olan matbaanin icadi ise, bilginin genis
cografyalarda hizla yayilmasini saglamistir. Akabinde Sanayi Devrimi, yazi ve matbaanin yarattigi degisimi
daha ilerilere tagimis, 6zellikle XX. yiizyilla birlikte dijital ¢cagin 6niinii agmigtir. Teknoloji ile kiiltiiriin kesis-
tigi bu donemde fotograf, telefon, televizyon, bilgisayar gibi teknolojilerle tanigan genis kalabaliklar, ciddi bir
degisim ve doniisiim yasamistir. Bu siiregte eskinin tamamen terk edilmedigi, s6ziin teknolojiyle birlestirildigi
de gorilmistiir. Sozlii kiiltiri dijital kiiltiirle birlestiren teknolojik aletlerin basinda televizyon gelmektedir.
Ulkemiz televizyon yaymciligiyla 1968 yilinda tanignus, biiyiilii kutu olarak amlan televizyon kisa siirede
toplum hayatinda 6nemli bir yer tutmaya baslamustir. {lk donemlerde yabanci film ve dizilerin Tiirkge dublaj-
lartyla karsilagan televizyon seyircisi, 1990’dan itibaren sozlii kiiltiir ve edebiyattan beslenen yapimlari daha
¢ok izleme firsatin1 yakalamis, iginde bilyiidiigii sozlii gelenegi televizyon araciligiyla yeniden kesfetmistir.
Bu siiregte, sozlii kiiltiirden biiyiilii kutuya tagman kiiltiirel unsurlardan biri de atasozleridir. Fakat televizyon-
da izleyiciyle bulusan atasozlerinin tamamu klasik atasozii formunda olmayip bir kisminin senaristler tarafin-
dan tretildigi dikkati ¢ekmektedir. Televizyon diinyasi igin iiretilen atasozleri igerisinde giildiirii saglamak
maksadiyla uydurulanlar oldugu gibi klasik atasozii formuna ¢ok yakin olan, geleneksel sdyleyisi yasatan ve
tarafimizdan icat edilmis atasozleri olarak adlandirilan sozler de bulunmaktadir. Bu noktada “Hangimiz
Sevmedik” dizisi, senaristler tarafindan geleneksel forma uygun olarak icat edilmis atasozleri bakimindan
hayli zengindir. Dizide 64 icat edilmis atasozii tespit edilmis olup bunlar basrol oyuncular1 Adile ve Miinir
karakterlerinin agzindan izlerkitleye sunulmustur. Burada ister istemez akla su soru gelecektir: “Senaristlerce
icat edilen bu sozlere birer atasozii demek dogru mudur?” Klasik bir ataséziinde aranan “yiizyillarin tecriibe
veya gozlemlerine dayanma, dogrulugundan siiphe duyulmama, anonim olma” vasiflar1 bu sézlerde yoktur.
Ciinkii soyleyenleri bellidir ve yakin zamanda iretildikleri igin genel gegerliklerinin test edilebilecegi bir
stirecten de heniiz gegmemislerdir. Diger taraftan “bir hitkiim bildirme, hayat goriisiinii veya olaylar/ durumlar
karsisindaki tavri ifade etme, akilda kalmasi kolay olsun diye soz sanatlarina dayanma, bilgece tasarlanmig
kisa ve 6zlii sozler olma” 6zelliklerini harfiyen yansittiklar: goriilmektedir. Bu noktada, ilgili 64 soziin atasozii
formuna uymayan taraflarina yogunlasacak ve klasik atasozlerinin gegirdikleri degisim evrelerini hatirlayacak
olursak mesele farkl bir hal alacaktir: En eski atasdzlerinin zamanla soyleyenleri unutularak anonimlestikleri;
genel gegerliklerinin ise sonraki yillarda tecriibe veya gozlem yoluyla test edildigi bilinmektedir. Bahse konu
olan 64 soz i¢in de benzer bir siirecin yaganmasi beklenebilir. Kaldi ki dizideki 64 icat edilmis sézden 27’si
sosyal medyada yiizlerce kisi tarafindan yeniden-paylasim, begeni veya yorum yoluyla giindemde tutulmus;
sozlerin ¢ogunlukla kaynagi belirtiimeden paylasilmasi yoluyla, simdiden anonimlesmenin ve halka mal
olmanin ilk adim atilmigtir. Ayrica paylasimlara yapilan yorumlar, senaristler tarafindan icat edilen sozlerin
insanlarda gerceklik hissi uyandirdigini ve klasik bir atasozii gibi sahiplenildigini de gostermektedir. Bu
durumda bahse konu olan 64 sozii birer atasozi, hi¢ olmazsa icat edilmis atasdzi olarak gérmek ve mevcut
durumu, televizyon araciligiyla sozli kiiltiiriin yeniden-iiretimi olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu ¢aligma-
da, “Hangimiz Sevmedik” dizisindeki icat edilmig 64 soziin anlam evreni ele almmis, bu sozlerin klasik
atasozii formuna uygun olup olmadiklari irdelenmis ve halkta bir karsilik bulup bulmadiklar1 sosyal medya
paylasimlar iizerinden sorgulanmustir.
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Anahtar Kelimeler
Sozlii kiiltiir, televizyon, yeniden-iiretim, “Hangimiz Sevmedik” dizisi, icat edilmis atasozleri.

ABSTRACT

History of communication was under the domination of voice and oral expressions for a long time. In
this period that memorizing and repetition had been important in order to transmit the knowledge to next
generations, most elderly person of the society or the person who had the capacity to represent the tradition
was greatly respected, and was accepted as the only source for the knowledge by the people. However, be-
cause oral period’s accumulation of knowledge is hidden in personal memories, the ending of one person’s
life meant the end of the stored knowledge. In the period following oral one, due to the invention of writing
humanity fell under a totally new cultural universe, keeping cultural accumulation and transmitting it to new
generations securely became easier. Invention of the printing press provided the knowledge’s spread around
the world rapidly. Afterwards, Industrial Revolution moved the change created by writing and printing press
forward, especially led to digital era within 20™ century. In this period which technology and culture intersect-
ed, wide crowds introduced with technologies such as photograph, telephone, television, computer have
experienced a crucial change and transformation. It is also seen that in this period, the old one was not totally
left but oral expression was combined with technology. Television was in the first place to unite oral culture
with digital culture. Our country met television in 1968, named as magical box, television has started to take a
significant place in society’s life in a short time. At first times, the television spectator came across Turkish
postsynching foreign TV films and series, they have taken the opportunity to watch programs benefiting from
oral culture and literature more frequent and re-discovered oral tradition in which they lived via television
since 1990. In this period, one of the cultural elements transferred from oral culture to magical box is, prov-
erbs. However, it draws attention that all of the proverbs heard on television are not in classical proverb form,
some of them are produced by scriptwriters. Among produced proverbs for television world, as well as there
are ones made up for humor, there are also ones that are very close to classical form, that keep the traditional
style alive, and named as produced proverbs by us. At this point, “Hangimiz Sevmedik” TV Series is quite
rich in produced proverbs in accordance with classical form by scenarists. In the series, 64 produced proverbs
are determined and these were narrated and presented to the spectator by leading role characters Adile and
Miinir. Here comes the question to the mind necessarily: “Is it correct that calling these expressions as prov-
erbs?” Qualities such as “being based on hundreds of years experience and observation, not having doubts of
truthfulness, being anonymous” looked for a classical proverb to have, are not found in these expressions.
Because, teller is known and as they have been produced recently, they have not yet gone through a testing
process for their generally acceptance. On the other hand, it is seen that they literally reflect qualities such as
“pronouncing a judgement, expressing attitudes towards world-view or events/situations, based on eloquence
in order to be stuck in the mind easily, being brief expressions designed wisely”. At this point, if we focus on
misfit forms of attached 64 expressions and remember developmental stages of classical proverbs, the issue
will come to a different state: It is known that the teller of oldest proverbs is forgotten in time and they be-
come anonymous; their general acceptance is tested via experience and observation in ensuing years. It could
be expected that mentioned 64 expressions might undergo a similar process. Besides, 27 of 64 produced
proverbs in the series have remained popular by way of re-shared, liked or commented by social media users
mostly without reference; the first step is taken to become anonymous and publicly accepted already now.
Moreover, comments on sharing shows that produced proverbs by scenarists arouse a feeling of trueness and
adopted publicly as a classical proverb. In this case, it is possible that mentioned 64 expressions are accepted
as proverbs, at least produced proverbs and interpret current situation as re-production of oral culture via
television. In this paper, semantic world of 64 produced expressions in “Hangimiz Sevmedik” series are
discussed, examined as to whether they are appropriate for classical proverb form and questioned whether
there is reaction on public via social media sharing.

Keywords

Oral culture, television, re-production, tv series “Hangimiz Sevmedik”, invented proverbs.

1. Giris

Insanlar, baskalariyla iletisim kurabilmek i¢in ¢ok uzun bir siire sézden yararlan-
mis, onu zaman zaman miizik ve dansla destekleme yoluna gitmistir. S6zlii donemi
takip eden ylizyillarda ise iletisim tarihinde yazi, matbaa ve teknoloji merkezli biiyiik
degisim ve doniisiimler gézlemlenmistir. Bu siirecin sonunda bilhassa fotograf, telefon,
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televizyon, bilgisayar gibi teknolojilerle tanisan insanlik, yeni olana alismaya caligirken
eski olandan da kopmamigtir. Cogu topluluk, gegmisi tamamen unutup yeni bir sayfa
acmak yerine, sozIli kiiltiir doneminden kalma unsurlar1 -6ziinii bozmadan- yazili ve
dijital kiiltiirle kaynastirma yoluna gitmigtir. Her donemde hatirlanan soz1i kiiltiir 6gele-
rinden biri atas6zleri olmustur.

Atalarin uzun gbzlem ve tecriibelerine dayanan, bir diistur olarak nesilden nesle ak-
tartlip millet hafizasinda korunarak giiniimiize kadar gelmeyi basaran atasdzleri, insan-
lik tarihinin en eski devirlerinden beri var olmus sozIii kiiltiir iiriinlerindendir. Yazinin
heniiz bulunmadig1 dénemlerde, barindirdig: kiiltiirel kodlar sayesinde toplumun yasa-
yan hafizast olmus; ait oldugu toplulugun diisiince giicilinii, hayat goriisiinii, felsefesini,
olaylar karsisindaki tutumunu vs. sonraki kusaklara aktarip bireylere kilavuzluk etmis-
tir. Toplum hayatinda bu denli miithim bir yer tutan atasozleri, sozlii kiiltiir ortamini
takip eden yazili ve dijital kiiltiir donemlerinde de hemen her kesimden insanin dikkatini
¢ekmeyi basarmis, hatta medeniyetin degisim ve doniigiim izlerini sirmek isteyen arag-
tirmacilarin bagvuru kaynaklarindan biri olmustur.

Tiirkiye’de 1968 yilindan beri diizenli bir sekilde siirdiirilmekte olan televizyon
yayinciligt, sozlii kiiltiir hazinesini fark etmekte gecikmemistir. Bilhassa metin yazarlig
gerektiren programlar/ yapimlar iizerinden sozlii kiiltiir ortamina ait unsurlarin biiyiilii
kutu olarak nam yapan televizyona tagindigi goriilmistiir. Biyiilii kutuda kendine yer
bulan sozlii kiiltiir unsurlarmdan biri de atasozleri olmustur. Kimi zaman soze giizellik
ve canlilik katmak i¢in konusma dilinde, kimi zamansa anlatidaki zenginligi ve derinligi
artirmak i¢in yazili metinlerde karsimiza ¢ikan atasozleri, dijital ¢cagda televizyon yil-
dizlarmin dilinde de yasama imkani bulusmustur. Bu sozlerin bir kismi daha 6nce bir
yazili kaynakta rastlanan ve mazisi ¢ok eskiye dayanan klasik ataséziiyken, bir kismi ise
giiniimiiz televizyon izleyicisi i¢in tiretilen ve tarafimizdan icat edilmis atasézleri olarak
nitelendirilen sdzlerdir. Icat edilmis atasozleri arasinda giildiirii maksadiyla uydurulan-
lar! veya iki atasoziiniin uyumsuz birlikteliginden faydalanip espri saglamak igin iireti-
lenler oldugu gibi (“Iki géniil bir olunca, damlaya damlaya gl olur.”, “Tencere yuvar-
lanmus, seninki benden kara.”? vb.), klasik atasdzii formu kullanilarak yaratilan ve pek
¢ok yonden geleneksel kaliplara uyan atasézleri de bulunmaktadir. Bu noktada “Hangi-
miz Sevmedik™ dizisi, klasik atasozii formuna uygun olarak icat edilmiy atasozleri igin
iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Temmuz 2016’da TRT1 ekranlarinda yayin hayatina
baslayan ve Mayis 2017’de yayinlanan 40. boliimiiyle ekranlara veda eden “Hangimiz
Sevmedik”, icat edilmis atasozleri bakimindan hayli zengindir. Basrolde yer alan Adile
ile Miinir karakterlerinin neredeyse hemen her durum i¢in bir atasdzii iiretmesi ve bun-
larin televizyon araciligtyla izlerkitleye ulagtirilmasi, dizinin en ¢ok akilda kalan tarafla-
rindandir. Bu durumu, “Hangimiz Sevmedik” dizisi 6zelinde, gelenegin yeniden kesfi ve
sunulmast (Ozdemir 2012: 300) olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bu ¢alismada, “Hangimiz Sevmedik™ dizisinin senaristleri tarafindan icat edilen ve
Giil Onat’in hayat verdigi Adile ile Altan Erkekli’nin canlandirdigi Miinir karakterleri-
nin agzindan izleyicilerle bulusan 64 yeni soz® ele almacak, bunlarin klasik atasdzii
formuna uygun olup olmadiklar1 sorgulanacak, sanal ortamda dolagima girip girmedik-
leri, dolayisiyla izleyicilerde bir reaksiyon olusturup olusturmadiklari ortaya konulacak-
tir. Senaristlerce icat edilen sézlerden hiikiim bildiren, bir tecriibeyi veya gézlemi payla-
san, toplumun felsefesini, toresini veya olaylar/ durumlar karsisindaki tavrini ifade
eden, akilda kalmas1 kolay olsun diye s6z sanatlari bakimindan zengin olan, bilgece
tasarlanmug, kisa ve 6zlii olanlar (Aksoy 2017: 15-25; Albayrak 2009: 14) atasézii ola-
rak kabul edilmis; bu kriterlerin ¢ok uzaginda kalan ve genellikle ¢arpict bir séz/ slogan
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hiiviyeti tagtyan 25 s6z incelemeye dahil edilmemistir. Calismada “Hangimiz Sevme-
dik” dizisindeki icat edilmis atasdzlerine dair tespitlere gegmeden dnce, insanligin tec-
riibe ettigi sozlii, yazili ve dijital kiiltiir evrelerinin genel 6zellikleri anlatilacak, boylece
iletisim tarihinde yasanan koklii degisimlerin kiiltiirel dokuya ne gibi yansimalari oldu-
gu kisaca ortaya konulacaktir.

2. Sozlii, Yazih ve Dijital Kiiltiir Evreni

Insanlar arasinda tiirlii bicim ve yollarla herhangi bir mesajin aktarimi olarak ta-
nimlayabilecegimiz iletisim, toplumsal hayatin vazgecilmez bir unsuru olup zaman
icinde basitten karmasiga giden bir seyir izlemistir. Bu eylem 6nceleri beden hareketle-
ri, belli belirsiz sesler, magara duvarlarmna c¢izilen resimler, duman vs. vasitasiyla ger-
¢eklestirilirken sonralart s6z, yazi ve teknolojik aletlerin devreye girmesiyle g¢esitlen-
mistir. Yasanan bu degisim ve doniisiimde, insanlarin konugma yetenegini akil yoluyla
gelistirmesinin yaninda kalict ve hizli bir gekilde bilgi paylagsma istegi de belirleyici
olmustur.

Heniiz yazinin ve teknolojik aletlerin icat edilmedigi, bilgi aktarimmin yalnizca
konusma diliyle saglandigi donemlerde s6z ve ona bagli olusan sozlii kiiltiir ortamimin
hakimiyeti goze ¢arpmaktadir. Bu dénemde “bilgi, bireysel bir deneyim degil toplumsal
bir olgudur (...) ve ortak bir bilinci olusturur” (Sanders 2020: 23). Bu donemi bilhassa
gelenek, bellek ve aktarim terimleri tizerinden okumak/ anlamlandirmak yerinde olacak-
tir. Zira, gelenegin bellekte bilingli olarak saklanmasi ve yok olmadan yeni nesillere
aktarimimnin saglanmasi sozIii kiiltiir ortaminin olmazsa olmazidir. Gelenek aktarimi,
biiyiikler veya toplumun tecriibeli bireyleri tarafindan gergeklestirildigi i¢in en yagl kisi
ya da temsil yetenegine sahip kisiler, ayn1 zamanda ana bellek veya bilginin kaynag
olarak goriilmektedir. Tabii burada aktarma eylemini kimin gergeklestirdiginden ziyade
neyin aktarildigimin daha onemli oldugu unutulmamahdir. Ciinkii s6ziin muhtevasi,
sonraki nesillerin sekillenmesinde ve toplumun geleceginin insasinda belirleyici olacak-
tir.

Amerikali kiiltiir bilimci Walter J. Ong’un “birincil sozlii kiiltiir” olarak adlandir-
dig1 bu donemde insanlar, kisisel deneyimlerini sozle kusaktan kusaga tasiyan, bilge
kimselerdir ve onlarin bilgeligi 6zellikle atasozlerinde yanki bulmustur. Zira “Diinyanin
dort bucagindan derlenen pek ¢ok atasozii, tamamen insana 6zgii konusma olaymnin ilk
sOzIi bigimine, onun giicii, alimlilig1 ve tehlikelerine iliskin gozlemlerle doludur” (Ong
2018: 21). Mit, efsane, masal, destan, halk hikayesi gibi anlatmaya dayali pek ¢ok tiir de
yiizyillar boyunca yine sozle taginmistir.

Genel olarak bakildiginda dogayi, evreni ve toplumu sembollerle kategorilestirerek
sunmasi, zaman zaman temel mantik yasalarmin digina ¢ikilmasi, dilin miizik ve dansla
desteklenmesi, eszamanlilik ve esmekénlilik iginde gergeklestirilmesi, ritiielin dogal bir
pargasi olmasi, anonimligi ve ferdiligi bir arada barindirmasi, ¢ogunlukla degistirilebilir
ve ¢esitlenebilir olmasi, icraci ve dinleyiciye gereksinim duyulmasi, toplumsal bellegin
oncelenmesi, hafizalarda yer edinebilmesi igin ezberin ve tekrarin énemli olmasi vs.
sOzlu kiiltiir doneminin belirgin 6zellikleri arasindadir. Bilginin depolanmasina olanak
saglamamasi, genellikle dar bir muhitte kisa siireli bir tesire sahip olmasi, yeniden oku-
ma ve elestirme gibi amagclarla anlatinin bagina donme imkani sunmamasi, ¢oziimleme
ve irdelemeye kapali olmasi ise bu doénemin zayif taraflar1 arasinda sayilabilir. (ilhan
2018: 107-113)

Sozlii kiiltiir donemini takip eden yazuli kiiltiir evresi; bilginin saklanabildigi, tekrar
tekrar kullanilabildigi ve uzak diyarlara kisa siirede yayilma imkan1 bulabildigi bir siire-
ci ifade etmektedir. Burada esas alinan sey, yazinin icadi degil yazinin genis kitlelere
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ulasabilecek ve onlari etkileyebilecek bir seviyeye ulagsmasidir. Bu da ancak matbaanin
islevsel olarak kullanilmasiyla miimkiin olmustur. Matbaanin icad: her ne kadar MS
593’te Cin’de gerceklesse de kiiltiiriin mithim bir pargast olarak gdrev iistlenmesi ¢cok
sonralart Avrupa’da vuku bulmustur. “Modern matbaacilifin babasi” olarak anilan
Johannes Gutenberg (1398-1468), XV. yiizyillda Almanya’da matbaay1 etkin bir sekilde
kullanarak hem 6zgiir diisiincenin yayilmasina ve bilimsel arastirmalarin hizlanmasina
vesile olmus hem de yazili kiiltiir evresinin ger¢cek anlamda kurumsallagmasini sagla-
muigtir.

Ong’un (2018: 20) “ikincil bi¢imlendirme sistemi” olarak isimlendirdigi yazili kiil-
tiir evresi, dzellikle bireylerin kent hayatini anlayip 6ziimsedigi bir donemi ihtiva et-
mektedir. Sozlii kiiltiir aile iginde kat1 kaliplara ihtiyag duyulmadan 6grenilip icra edile-
bilirken, yazili kiiltiiriin ¢ogunlukla aile disinda ve daha resmi bir ortamda edinilebildigi
bilinmektedir (Goody 2013: 328). Kavramsal diisiincenin geligmesi, temel mantik yasa-
larina bagli kalinmasi, estetik dil kullaniminin yayginlagsmasi, anonimlesmenin azalma-
s1, metne baglilik arttig1 i¢in okur degisse bile metnin degismemesi, toplumsal bellek
yerine bireysel bellegin dncelenmesi, yazar ve okura ihtiyag duyulmasi, kulaga degil
gbze dayali olmasi, kaliplasmanin iyice zayiflayip esnek bir yapmin hakim kilinmasi
yazil kiiltiir déneminin belirgin 6zellikleri arasindadir (ilhan 2018: 116-117). Ilk dé-
nemde goriilen; bilgiyi saklama ve genis alanlara uzun siireli bir etkiyle yayma, yeniden
okuyup elestirme amaciyla anlatinin bagina donme, anlatilani irdeleyip analiz yapabilme
gibi sorunlarin bu dénemde yazi sayesinde tamamen asildig1 da gériilmektedir.

Ong, “Yeni, eski olanin konumunu hem pekistirir hem degistirir.” goriisiindedir
(Ong 2018: 160). S6zden yaziya gecis asamasi da tam olarak boyle olmus; 6zellikle
sOzIi ortamdaki gelenek, bellek ve aktarim terimleri yazili ortamda form degistirmistir.
Ciinkii soz sdyleyen kisinin sesini, duygusunu, tavrini dinleyene aninda yansitabiliyor-
ken, yazi sdyleyeni/ konusani ortadan kaldiran, insan zihni disinda bagimsiz bir bellek
olusturan harfler sistemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda, eskiden bir kisi
sozlii ortamda karsisindakinin agzindan ¢ikani dogal akisi ve baglami i¢inde dinleyip
anlayabiliyorken, simdi yazili bir metni okuyan kisi yazarin yazdiklarmi higbir zaman
onun istedigi baglamda okuyup anlamis olmamaktadir. (Gezgin 2016: 474) Bu da za-
manla kigilerde metin yorumlama yetisini gelistirecektir. S6zden yaziya gegis asamasini
ozgiinliik terimi izerinden okumak da mimkiindiir. S6zIi diinyada bilgi tek bir insanin
yiireginde ve ruhunda sakli olup kaliplar halinde aktarilirken yazili dénemde ortaya
¢ikan ve bilgiyi kullanan yazar, kendisini eli kalem tutan diger yazarlardan ayirmaya ve
ozgiinliigii yakalayip ig¢inde bulundugu topluluktan farkli bigimde konusmaya/ diisiin-
meye calisir (Sanders 2020: 21-22). Boylece toplumsal bellekten bireysel bellege dogru
hizli ve keskin bir gegis gergeklesmis olur.

Yazinin icad1 ve matbaanin yayginlasmasini takiben ortaya ¢ikan yeni kiiltiir orta-
mi, sanayide yasanan devrimlere paralel olarak hizli bir degisim ve doniisiim geg¢irmis;
toplum ve kiiltiir kelimelerinin gegtigi ciimlelerde sanayi ve teknoloji kelimeleri de
stkga yer almaya baglamigtir. XVIII. yiizyilin ortalarinda baslayip giiniimiize kadar
uzanan siirecin sonunda, teknolojik aygitlar ve bunlara baglh olarak gelisen yeni sistem-
lerin toplumu ve kiiltiirii yeni bastan bi¢imlendirdigi goriilmiistiir. Bilhassa fotograf,
telefon, radyo, televizyon, bilgisayar, fiber optik, lazer vs. teknolojilerinin geligsmesi
artik sozlii ve yazili kiiltiiriin 6tesinde yeni bir kiiltiir ¢agina girdigimizi haber vermistir.
Yaygin gorlise gore yeni donemin adi teknoloji ¢agi veya dijital ¢agdir ve bu ¢ag, tek-
nolojinin giindelik hayatta olusturdugu yasam tarz1 ve aligkanliklarin tiimiini kapsamak-
tadir.
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Ong’un “ikincil sozlii kiiltlir” olarak adlandirdig dijital kiiltiir evresi, “katilimel
gizemi, topluluk duygusunu gelistirmesi, yasanan ani odaklayisi, hatta sozlii kaliplar
kullanisiyla” ilk sozlii kiiltiir evresine benzemekle birlikte, ondan “daha amacl ve bi-
lingli” bir donemi ifade etmektedir (2018: 161). Genel kabule gore i¢inde s6zlii ve yazili
kiiltiirden parcalar tagiyan dijital kiiltiir, bu girift yapisiyla, “kiiltiirt etkileyen, yoguran,
doniistiiren” en biiyiik giic (Tasdelen 2016: 38) olmay1 basarmistir. Sahip oldugu yiik-
sek teknolojik imkanlarla biiyiik ve ulagilmaz diinyay1, McLuhan’in deyimiyle kiiresel
bir kéy imgesinde yeniden yaratmistir (McLuhan 2017: 48). Bu noktada, teknolojide
yasanacak kontrolsiiz bir degisim, doniisiim ve yeniden yaratma eyleminin gelisme
yerine bozulma sonucunu dogurabilecegi de asla goz ardi edilmemelidir. “Toplum tara-
findan benimsenen, toplu yasami kolaylastirirken toplumun yaratip benimsedigi diger
unsurlarla ¢atismayacak sekilde meydana gelen degisme” gelisme kavramiyla ifade
edilirken, “toplumsal degerlerle uyusmayan veya siirekli bir ¢catisma arz eden nitelikteki
degisme” ise bozulma veya dejenerasyon kavramlariyla karsilanmaktadir (Ekici 2004:
18). Burada belirleyici olan, yeni gelenin toplumsal diizenle uyum saglayip saglamama-
sidir.

Dijital kiiltiir denilince “sanal gergeklik, dijital 6zel efektler, dijital film ve televiz-
yon, elektronik miizik, bilgisayar oyunlari, multimedya, internet ve kablosuz uygulama
protokolii yani WAP, dijital teknolojinin ayn1 anda her yerde bulunmasi iizerine dogan
kiiltiirel ve artistik iiriinler yani siberpunk romanlar, filmler, tekno ve post-pop miizik-
ler, net.art” gibi dijital teknolojinin olusmasini ve gelismesini sagladigi her sey akla
gelmelidir (Gere 2019: 17). Boylesine genis bir diinyaya adim atmanin pek ¢ok avantaji
oldugu gibi, bilhassa bilgisayar ve internet 6zelinde, beraberinde getirdigi korkular da
bulunmaktadir. “Siber bagimlilik, giivenlik paranoyasi, internet ortaminda yapilan soh-
betlerin izlenmesi, gozetle(n)me algisi, takip edilme, dijital fisleme, uygunsuzluk, miis-
tehcenlik, kumar, uyusturucu, dijital terdr, siber suglar, (...) sistemi ele gecirme, filtre-
leme, bloklama, sansiir” vs. bu korkulardan sadece birkagidir (Unal 2016: 35). Bahsi
gecen korkularin temelinde giivenlik endisesinin yattig1 agikardir. Kaynagi belirsiz olan
bilgilerin bilgi kirliligi, bilgi ¢opliigii yaratmasi, yanlis bir bilgi kopyala-yapistir yonte-
miyle dolagima girdiginde geri alinmasinin ¢ok giic olmasi (Demirci 2016: 62-64),
insanlarin her seyi ellerindeki yapay bellekte bulabileceklerine inanmalart ve bunun
sonucunda dijital talimatlar1 harfiyen yerine getiren birer robota doniismeye baglamalari
(Gezgin 2016: 476) dijital kiiltiir evresinin diger olumsuz taraflar1 arasinda sayilabilir.

Artilar1 ve eksileriyle insan hayatina gii¢lii bir sekilde yon vermeye devam eden di-
jital cag, yeni davranis kaliplarinin ortaya ¢ikmasini ve hem bireysel hem de toplumsal
iligkilerin yeni bastan sekillenmesini beraberinde getirmistir. “Baslangicta sozle diisii-
nen ve hareket eden insan bilinci nasil yazil kiiltiirle (...) karsilagtiginda degisip doniis-
tilyse, dijital kiiltiir de insan bellegini, algisini, tahayyiil yetenegini, diisiinme ve anlatim
bi¢imini énemli sekilde etkile[mistir]” (Medin 2018: 156). Teknoloji ¢agi veya dijital
¢ag olarak anilan XXI. yiizyilin, sunacag1 yeni teknolojik imkanlarla kiiltiir {izerinde
daha ne gibi etkiler yaratacagini zaman gosterecektir.

Buraya kadar anlatilan s6zli, yazili ve dijital kiiltiirli en giizel sekilde harmanlayan
ve hepsinden istifade etmesini bilen kitle iletisim araglarinin basinda televizyon gelmek-
tedir. Toplum hayatina dogrudan tesir eden ve popiiler kiiltiir kavramini hayatin merke-
zine yerlestiren televizyon; ilk donemlerde haber, kiiltlir-sanat, miizik, egitim, spor vs.
temali programlara ev sahipligi yaparken (Mete 1999: 22) zamanla reklam gelirleri
yiiksek olan dizilerin yayinlandig dijital mecralara doniismiistiir. Bu diziler igerisinde,
yayinlandig1 dénemde (2016-2017) biiyiik bir ilgi goren ve sozlii gelenekten esinlenile-
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rek icat edilmis ¢ok sayida atasoziinii barindiran “Hangimiz Sevmedik” de bulunmakta-
dir.

3. Arabesk Séylemin Biiyiilii Kutudaki Yansimasi: “Hangimiz Sevmedik”
Dizisi ve Dizideki icat Edilmis Atasozleri

Adin1 Miisliim Giirses’in seslendirdigi ayn1 adli arabesk par¢adan alan “Hangimiz
Sevmedik™, 2016 yilinda TRT1 ekranlarinda bir yaz dizisi olarak yayin hayatina basla-
mis, 2017 yilinda 40. boéliimiiyle ekranlara veda etmistir. Gliniimiizde kentlesmeye bagl
olarak unutulmaya yiiz tutan mahalle kiiltiiriinii, aile ve komsuluk baglarin1 samimi bir
havada islemesi dizinin seyircilerce begenilmesinde énemli rol oynamistir. Biraz dram,
biraz romantik komedi tiiriine dahil edebilecegimiz “Hangimiz Sevmedik”, her seyden
once bir aile dizisidir. Olaylarin, “kalinan, oturulan ev veya barmak” anlamindaki “yu-
va” kelimesinden tiiretilen “Yuvacik”ta ge¢mesi, dizi karakterlerinin dilinden farkli
boliimlerde “Yuvacik bir mahalle degil, ailedir.” soziiniin duyulmasi bu fikri destekle-
mektedir.

Yapimciliginit BSK Yapim’in iistlendigi, yonetmen koltuguna Metin Balekog-
lu'nun gectigi, senaryosunu ise Bagak Angigilin ve Alphan Dikmen’in yazdig: dizi, giic-
lii bir oyuncu kadrosuna sahiptir. Giil Onat, Altan Erkekli, Selen Soyder, Yeliz Kuvanci,
Can Yaman, Mehtap Bayri, Cengiz Bozkurt, Biilent Sakrak gibi daimi oyuncularin
yaninda Ayten Uncuoglu, Demir Karahan, Ferdi Akarnur gibi konuk oyuncular da dizi-
de yer almistir. “Bir Yesilcam hatiras1!” sloganiyla yola ¢ikan dizide, basrolde oynayan
ailelerden biri “Yesil”, digeri “Cam” soyadini tagimaktadir. Ayrica karakter isimleri
secilirken Yesilcam’in emektarlarini* ¢agristirmalarma da 6zen gosterilmistir: Adile
(Nasit), Miinir (Ozkul), Itir (Esen), Tarik (Akan), Sevda (Aktolga), Tuncay (Akga),
Aysen (Gruda), Sener (Sen), Emel (Saym), Ilyas (Salman), Siikriye (Atav), Thsan (Yii-
ce), Perran (Kutman), Sevket (Altug), Miiriivvet (Sim), Hulusi (Kentmen), Zeki (Alas-
ya), Metin (Akpinar), Ahmet (Ariman), Feridun (Savli), Aliye (Rona), Hale (Soygazi),
Halit (Akgatepe), Sami (Hazinses), Siileyman (Turan), Yadigar (Ejder), Saim (Alpago)
vd. Bu durumu metinlerarasilik baglaminda ele almak ve anistirma (allusion) terimiyle
aciklamak miimkiindiir. “Bir kisi ya da nesne konusunda diisiinceyi uyarma bi¢imi olan
anmgtirmada sdylenmesi gereken sey agikca, dogrudan belirtilmek yerine yalnizca telkin
edilir”; anigtirilan metin ile anistirma yapan metin arasindaki baglantiyr kavrayabilmek
iginse “kisisel ekin birikimi ve ¢aba” gerekir (Aktulum 2000: 109). “Hangimiz Sevme-
dik” dizisinde hem basrol oyuncularinin soyadlari hem de dizi karakterlerinin isimleri
belirlenirken Yesilgam’in bir motif olarak secildigi, seyirciye dolayli yoldan Yesilgam
karakterlerinin ve bu karakterlerle 6zdeslesen bazi davraniglarin anigtirildigr goériilmek-
tedir.

Dizinin konusu ve karakterleri diginda dikkati ¢eken bir diger énemli tarafi, sena-
ristlerce icat edilen ve basrol oyuncular1 Adile ile Miinir’in dilinden dokiilen atasdzii
formundaki s6zlerin ¢oklugudur. Dizi boyunca Adile 44, Miinir ise 20 icat edilmis ata-
sozii sdylemis ve bu ikili, televizyon araciligiyla yeniden-iiretilen sozlii kiiltiiriin dizide-
ki temsilcileri olmustur. Her ikisinin de olgun ve tecriibeli olmalari, mahallenin 6nde
gelen simalar1 olarak kabul gérmeleri, hemen herkesce sozlerinin dinlenmesi, gelenegi
temsil giliclerinin bulunmasi bu is i¢in tercih edilmelerinde dnemli rol oynamigtir. Bura-
da dikkati ¢eken bir diger husus, Adile ile Miinir’e bahse konu olan s6zleri soyleten
senaristlerin yasi ve temsil ettikleri kusaktir. Senaristler, Y kusagi (1980-1999) temsilci-
si Bagak Angigiin (d. 1981) ve Alphan Dikmen (d. 1983)’dir. Onlarin tasarladig1 Adile
ile Miinir karakterleri ise, senaristlerden iki kusak dnce dogan Bebek Patlamas1 Kusa-
g'nin (Baby Boomers) (1946-1964) temsilcileridir. Burada Angigiin ve Dikmen’in
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basarili birer gézlemci olmalar1 ve dnceki kusaklarin karakteristik 6zelliklerini iyi bil-
meleri zengin bir senaryonun ortaya ¢ikmasini saglamustir.

Sozlere dair detayli degerlendirmelere gegmeden 6nce, ¢alismanin bu bdliimiinde
“Hangimiz Sevmedik™ dizisindeki 64 icat edilmis atasozii alfabetik sirayla verilecek ve
her bir soziin icerdigi mesaj kisaca agiklanacaktir. Dizinin boliimleri “Hangimiz Sev-
medik” adli YouTube kanalindan izlenmis; tespit edilen her icat edilmis atasoziiniin
yanina dizinin hangi boliimiinde ve o boliimiin kaginci dakikasinda gectigini ifade eden
sayisal bilgiler eklenmis; ardindan s6zii sdyleyen kisiyi belirtmek adina Adile igin [A],
Miinir i¢in [M] seklinde bir gosterim tercih edilmistir. Basinda tek yildiz (*) isareti
bulunan 27 sz, sosyal paylasim sitelerinde® (Instagram, Twitter, Facebook) dolasima
giren ve gogunlukla kaynak gosterilmeden paylasilan sozleri belirtmektedir. Icat edilmis
atasozlerinin agiklanmasi asamasinda ise, dizi karakterlerinin o s6ze yiikledikleri anlam
esas alinmis ve biitiin agiklamalar tarafimizdan gerceklestirilmistir:

*Akal alir kirayla, ele satar sirayla. (29. Boliim, 1:00:12) [M]: Baz1 kimseler bagka-
larindan aldiklar1 &giitleri sanki kendi tecriibeleriymis gibi bobiirlenerek el aleme anla-
tirlar.

*Al gider, mor kalir; har gider, kor kalir. (24. Boliim, 38:13) [A]: Bir seyin 6ziinde
ne varsa, digindaki siisiinli zaman i¢inde kaybetse bile, geriye o 6z kalir.

Algagin ipiyle kuyuya inersen ya ayagma dolanir tepe taklak olursun, ya boynuna
dolanir eline oyuncak olursun. (39. B6lim, 1:03:40) [A]: Gilivenilmez kimselerle is
yapanlar, sonunda maddi veya manevi yonden zarara ugrarlar.

Alirsan seven gonliin ahini, ya savurur ya devirir tezgahini. (17. Boliim, 1:40:20)
[A]: Bir kisi kendisini agkla seven birinden beddua alirsa isi rast gitmez ve mutlaka
ettigini bulur.

*Alismadik kursakta hurma dert olur. (9. BSliim, 27:48) [M]: Insanlar, asina olma-
diklar1 bir durumun igine diistiiklerinde kendilerini huzursuz hissederler ve hemen o
halden kurtulmak isterler.

* Analar altin olsa evladi pul edermis; gelin ayrik otu ama kocasi “Giiliim!” dermis.
(34. Boliim, 1:33:42) [A]: Bir evlat, esine olan asir1 baglhiligindan dolayi diger aile fert-
leri tarafindan onaylanmayan s6z ve eylemlerde bulunabilir.

Ar edene, diinya dar edilmez. (30. Bolim, 1:01:14) [M]: Bir kisi hatasin1 anlayip
samimiyetle af dilediginde, meseleyi uzatarak ona aci g¢ektirmeye ¢aligmak dogru degil-
dir.

Arsiz basin egdirir, kendin gérmez saydirir. (22. Bolim, 1:25:15) [A]: Utanma
duygusunu yitiren insanlar, kendi hallerine bakmayip baskalarini ahlaksizlikla suglarlar.

As1gin kulagi nasihat duymaz; ug dersin diiser, hig dersin cosar. (21. BSliim, 46:13)
[A]: Kendilerini agsk duygusuna fazlaca kaptiran kisiler, aile biiyiiklerinin yonlendirme-
lerine kulak asmayip kendi bildikleri gibi yasamak isterler.

Ayni yere gomiilen iki tohum, ya sarilir boy verir ya yarilir soy verir. (21. Bolim,
1:56:00) [A]: Sartlar geregi bir arada yasamak durumunda olan insanlar, uyum iginde
kalmay1 bagarabilirlerse bagli bulunduklar1 topluma gii¢ ve bereket katarlar.

*Bag1 dik devenin gururu, gorene kadarmis sirtindaki kamburu. (17. Boliim,
1:41:08) [A]: Kendi kusurlarinin farkinda olmayip etraflarini hor goéren insanlar, giin
gelir eksikleriyle yiizlesirler.

*Bigtigim keten, diktigim keten; adam olsa giyinen, goriiniir saten. (18. Boliim,
1:19:08) [A]: Bir insan karakter ve erdem sahibi olursa her ortamda kalitesini gosterir.
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Bir aligana, bir de calisana karisilmaz. (31. Boliim, 1:10:17) [A]: Bir isi/ eylemi
yillarca yapa yapa pratik kazanan kimselere yol gostermeye c¢aligmak, akil hocalig
yapmak bosunadir.

Bir esigin halisi, bir asigin delisi; aklasan tozu ¢ikmaz, saklasan izi ¢ikmaz. (28.
Boliim, 1:05:53) [A]: Yapip ettikleriyle yakin ¢evrelerini biktiran iflah olmaz insanlara,
zamanla toplumun geri kalan1 da duyarsizlasmaya baslar.

Bugiiniin sabri, yarmin hayri. (15. Boliim, 54:30) [A]: Azimle ¢alisan ve sabir gos-
terip zorluklara katlanan kisiler, bir giin amaglarina/ hayallerine ulagirlar.

Biiyiigiin ettigi s6z; anlayana gz, anlamayana az. (13. Bolim, 22:53) [A]: Eskile-
rin tecriibelerini kendilerine rehber edinenler asla yollarint sagirmazlar, edinmeyenlerse
hata yapmaktan kacamazlar.

*Cahil adin1 6grense kendini alim sanir, alim kem s6z sdylese kendini zalim sanir.
(23. Boliim, 1:54:53) [A]: Cahiller vasifsizliklarini gizleyip kendilerini vmek igin tiirlii
yollar1 denerken, bilginler en kii¢iik hatalarini bile dert edinirler.

*Cayin Olgiisii dem, insaninki erdemdir. (17. Béliim, 1:09:20) [A]: Insam degerli
kilan unsurlarin basinda sahip oldugu ahlaki vasiflari gelir.

*Deli kuyuya diismiig, yarim akilli omuz vermis. (8. Boliim, 1:47:45) [A]: Vasif-
s1z/ beceriksiz bir kisiye onun kadar vasifsiz/ beceriksiz bir bagka kisi yardim ederse, o
isten bir netice ¢ikmaz.

Delinin sdyledigiyle eylediginde keramet aranmaz. (32. Boliim, 1:56:54) [A]: Dav-
raniglarinda agirilik ve tagkinlik bulunan kimselerin s6z ve eylemleri 6rnek alinmamali-
dir.

*Dostun derdini sormak yigitligin sanidir, o derde ortak olmak dost imtihanidir.
(25. Boliim, 2:00:37) [M]: Yakin bir arkadasin halini, hatirint sormak kadar onun derdi-
ne ¢6ziim bulmak da gerekir.

Ektigim dari, bictigim dar1; kurusu da sari, sulusu da sari. (20. Bolim, 1:34:54)
[A]: Kisi elindekiyle idare etmeyi, var olanla yetinmeyi bilmelidir.

El hanesine kusur bulacagina kuru betonuna hasir bul. (32. Boliim, 1:07:49) [A]:
Kisi bagkalarinin eksiklerini aramak yerine, dnce kendi kusurlarini 6rtmeye ¢aligmalidir.

Elkizinin illeti, 6zendirir milleti. (23. Boliim, 1:38:04) [M]: Kimi insanlar, sonucu-
nu diisiinmeden, baskalarinda gordiikleri kotii huylar1 6rnek almay1 meziyet sanirlar.

Erkegi isi toplar, yuvayi disi. (26. Boliim, 24:50) [A]: Para kazanacak bir isi ve ha-
yatini paylagacak bir esi olan insanlar, rahat ve mutlu bir yasam siirerler.

*Esekten gelme katirlar, zora distiigiinde atligint hatirlar. (9. Bolim, 37:21) [M]:
Baz1 yonleri yetersiz veya kusurlu olan kisiler, bu yonleriyle yiizlestiklerinde durumu
gizlemek igin her tiirlii yola bagvururlar.

Gelin kaynanadan el almis, evi ocagt sel almis. (34. Boliim, 1:32:09) [A]: Meydan
tecriibesiz insanlara kaldiginda isler ¢igirindan ¢ikabilir.
lerinin ¢ok Otesinde bir isi gergeklestirmeye calisanlar, basarisiz olduklarinda sorumlu-
lugu baskalarina yiiklerler.

Goniil gérmezse giil, kurumus dal olur; diken sevse de diriltir, yeni agmis giil olur.
(26. Bolim, 1:19:44) [M]: Sevgiye muhtag goniiller, en ufak bir ilgiden bile biiyiik bir
mutluluk duyarlar.

Giil kirilmakla giilistan yikilmaz. (33. Boliim, 1:44:32) [A]: Kiiciik bir olumsuzluk,
insanlarin hedeflerine dogru kararlilikla yiiriimelerini engelleyemez.
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Hain, el ayibimi izler; kendi ayibimi gizler. (39. Boéliim, 1:03:02) [M]: Katiiliik
yapmaktan hoslanan kimseler, kendi eksik ve kusurlarinin iizerini kapatip baskalarinin
ac1gmi bulmak i¢in ugrasirlar.

Ham kalanin géziine el ¢ulu kaftan goriiniir, kaftan icin ceketini satanlar bir giiler
on siriiniir. (11. Bolim, 1:59:16) [M]: Elindekinin kiymetini bilmeyen insanlar, hep
baskalarinin sahip olduklarina imrenirler ve bu ugurda hayatlarini heba ederler.

*Haneye gelin gelir, s1g sanma derin gelir; kaynananin ici yanar, el dleme serin ge-
lir. (31. Bolim, 1:11:56) [A]: Bir aileye yeni bir ferdin dahil olmasi o ailenin mevcut
diizenini bozsa da bu durum disaridan fark edilmeyebilir.

*Hasmiyla hemhal olan ya duyar salasini ya bulur belasini. (23. Boliim, 1:06:14)
[M]: Menfaati i¢in diigmaniyla is tutan kisiler, sonunda mutlaka hiisrana ugrar.

*Hayirsizin mahiri ev ocaga gam olur, bin giinaht gériilmez bir sevab1 nam olur.
(25. Boliim, 1:06:28) [M]: Ailelerini hayal kirikligina ugratan ise yaramaz insanlar,
yapmacik tavirlarla ¢evredekilerin goziinii boyarlar ve zamanla hak etmedikleri bir
sayginlik elde ederler.

Inadin dogrusu, yine sahibinin agrisi. (17. Boliim, 1:41:32) [M]: Hakli olunsa dahi
herhangi bir konuda gereginden fazla ayak diremek kisiye fayda saglamaz.

*Inatcinin yarim akli, ne zaman sorsan hakli. (21. Boliim, 1:55:39) [M]: inadindan
g6zl kor olan insanlarla saglikli bir iletisim kurmak miimkiin degildir.

*Inegin sinege kini, kuyrugunu sallayip savurana kadardir. (31. Béliim, 1:35:33)
[M]: Bazi insanlarin 6¢ alma duygusu ¢abucak soniip gider ve sonunda sagduyu galip
gelir.

Ipek pazen kiyafet, giyende marifet. (22. Boliim, 1:53:30) [A]: Insanlar1 dis gorii-
niisleriyle degil, bilgi ve gorgiileriyle degerlendirmek gerekir.

*Kart pirincin sertligi suyla sisene kadar, ag tilkinin orucu tavuk pisene kadar. (36.
Boliim, 1:39:59) [M]: Cogu insanin zayif bir tarafi vardir ve o kisileri zaaflar1 lizerinden
alt etmek miimkiindiir.

Kart tavuk yumurtadan kesilince kendini civciv sanir. (8. Béliim, 1:38:25) [A]: in-
sanlar eksik ve kusurlarini 6rtmek i¢in mutlaka bir bahane uydururlar.

Katirin inadi, sahibinin sopasint gérene kadardir. (20. Bolim, 1:50:56) [A]: Bazi
insanlarin direnci, biiyiik zorluklar karsisinda ¢abucak kirilir.

*Kel, basina tarak almis; sugu satana kalmis. (25. Boliim, 1:06:03) [A]: Kendi ter-
cihleri neticesinde zarara ugrayan insanlar, i¢lerini rahatlatmak igin sugu baskasinda
aramaya calisirlar.

*Kendi yemis musmulayi, el dleme anlatir balli hurmayi. (5. Boliim, 12:52) [A]:
Insanlar baslarma gelen kotii bir olaym etrafca duyulmasini istemediklerinde, yasanan-
lar1 islerine geldigi gibi anlatirlar.

Kurdu dost eyleyen, kisin post baglar. (20. Bolim, 1:27) [A]: Glgli insanlarla
dostluk kuran kimseler, giinii geldiginde onlar sayesinde menfaat elde ederler.

Kurtlu agacin daly, giiriik olur sali. (24. Boliim, 1:24:45) [A]: Kalitesiz bir mal veya
hizmet sirf ucuz oldugu igin tercih edilirse kullanim ve giivenilirlik bakimindan tiirli
sorunlar yaratir.

*Mantigin fazlasi bag agritir, sekerin fazlast dis agritir. (20. Bolim, 40:42) [A]:
Her sey olglisiinde oldugu miiddetce iyidir.

Menhus kral nal baglamis tahtina, baht1 kararinca doner séver halkma. (26. Boliim,
3:12) [A]: Liyakatsiz yoneticilerin aldig1 kararlar olumsuz sonucglar dogurdugunda,
bundan en ¢ok yonetilenler zarar goriir.
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*Meyve dalinda ballanmazsa kurt dadanip yemlenmez. (16. Bo6lim, 0:37) [M]:
Herkesin elde etmek istedigi bir sey ortaya ¢iktiginda, menfaat saglamak amaciyla onun
pesinden kosan c¢ok olur.

*Meyveyi dalindan [yiyeceksin], kahveyi kadindan iceceksin. (20. Boliim, 47:24)
[A]: Bir isten en iyi verimi elde etmek icin, o isi ehline vermek gerekir.

Naz edeyim el gorsiin, benden gayrisi sel gorsiin. (26. Boliim, 1:20:41) [A]: Bencil
insanlar, sirf el aleme kendilerini daha degerli gosterebilmek icin yogun caba sarf eder-
ler ve kendilerinden bagkasinin mutlu olmasini istemezler.

*Niyet halis olduk¢a ¢6lde vaha bulur beser, niyet necis olursa mahallede yolun sa-
sar. (8. Boliim, 2:02:17) [A]: Kalbi temiz insanlar en kotii durumlarda bile bir ¢ikig yolu
bulurken, koétii niyetli insanlar her zaman zararl g¢ikarlar.

Piringte gordiigii tasi, sanir yiice dagin basi. (24. Boliim, 1:38:41) [M]: Baz1 insan-
lar kiigiik ve 6nemsiz bir olayr/ durumu abartip oldugundan daha biiyiik gostermek
isterler.

*Sevdanin sifas1 kelam, dostlugun sifas1 selam. (26. Boliim, 1:35:43) [A]: Insanla-
rin oturup muhabbet etmeleri veya uzaktan da olsa birbirlerinin hatirint sormalari insani
iligskilerde samimiyeti saglar.

Soytariy1 saraya kral etmisler, tutmus saray1 panayir eylemis. (38. Boliim, 1:40:11)
[M]: Vasifsiz insanlar, yonetici statiisiine yiikseltilip ellerine yetki verildiginde hi¢ ol-
madik isler yaparlar.

So6gilidiin meyvesi olmaz, olsa da sofraya konmaz. (28. Bolim, 1:35:17) [A]: Ehil
olmayan kimseler tarafindan yiiriitiilen islerden istenen sonug elde edilemez.

Tenekeyi tasla diizeltmeye ¢alisirsan, ya egrilir ya delinir. (9. Boliim, 41:49) [M]:
Niyet halis olsa dahi bir isi usuliine uygun sekilde yapmamak, istenmeyen sonuglar
dogurabilir.

*Tokken gururlanma bir gecede ag¢ olursun; inat, kibir fayda etmez diismana muh-
tag olursun. (32. Bolim, 1:42:37) [A]: Kisi yasadig1 giizel giinlerin ebediyete kadar
stiriip gidecegini diisiinerek kendini {istiin gormemeli, yarin kotii bir duruma diisebile-
cegini hesap etmelidir.

Topalin boynuna sagir dolanmis, amaya diigiin bayram. (2. Boliim, 1:48:11) [A]:
Bazi insanlar kendi héllerine bakmayip baskalarinin felaketine sevinirler.

*Toy rakibin hevesi, tez tiikenir nefesi. (20. Boliim, 1:11:45) [M]: Gelip gegici bir
arzuyla bir ige girisen tecriibesiz kimseler, cabucak pes edip o isi yarida birakirlar.

Tursunun kerameti suyudur, adamin melameti soyudur. (24. Boliim, 1:10:03) [A]:
Kotii bir gohreti bulunan insanlarm yiikiinii sonraki nesilleri de sirtlanmak zorunda kalir.

Yalancinin sofrasinda diiriistiin ictigi de yalan, yedigi de yalan. (15. B6liim, 29:13)
[A]: Giivenilmez insanlarla dostluk kuran kimseler, zamanla onlara benzerler.

*Yas cevizin kabugu tirnaga cila olur, tirnagin soyulmussa cevizin heba olur. (20.
Boliim, 38:50) [A]: Bir kisi para kazanmak i¢in sagligini riske atarsa, giin gelir kaybet-
tigi sagligini geri kazanabilmek igin biitiin birikimini harcamak zorunda kalir.

Zamansiz 0liim, amansiz keder ¢ektirir. (33. Boliim, 20:09) [A]: Beklenmedik bir
anda basa gelen kotii olaylar, kisiyi derinden sarsar.

Burada zikredilen 64 s6z incelendiginde akla ilk olarak su soru gelecektir: “Bahsi
gecen sozler birer atasozii miidiir, degil midir?” Bu soruyu cevaplayabilmek i¢in, bir
atasoziinde bulunmasi gereken temel vasiflar1 (Aksoy 2017: 15-25; Albayrak 2009: 14)
dikkate almak ve bu sozlerin o vasiflari ne Olciide tagidiklarini/ yansittiklarini ortaya
koymak gerekir. Bir atasdziinde aranan “yiizyillarin tecriibe veya gozlemlerine dayan-
ma, dogrulugundan siiphe duyulmama, anonim olma” vasiflar1 yukaridaki sozlerde
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yoktur. Zira icat edilmis atasozii olarak vasiflandirdigimiz 64 s6z, dizinin senaristleri
Bagak Angigiin ile Alphan Dikmen tarafindan yakin gecmiste yaratilmistir ve haliyle,
daha 6nce basilan higbir yazili kaynakta® yer almamaktadir. Senaristlerden Bagak
Angigiin, kendisiyle gerceklestirdigimiz telefon goriismesinde, bahse konu olan sozleri
kisisel tecriibe veya gozlemlerine dayanarak senarist arkadasi Alphan Dikmen’le birlik-
te yarattiklarini, zaten bunlara benzer sozleri giinlilk hayatlarinda ve arkadas ortamla-
rinda sikca kullandiklarini ifade etmistir. Buradan hareketle, sahiplerinin biliniyor olma-
s1 anonimliklerini ortadan kaldirmaktadir; s6zler yakin ge¢miste tasarlandigi igin genel
gecer ve dogru olup olmadiklarimin test edilebilmesine de simdilik imkan yoktur. Lakin
en eski atasdzlerinin de ilk ortaya ¢iktiginda sahiplerinin bilindigi ve zamanla sdyleyen-
leri unutularak anonimlestikleri; sonraki yillarda deneme-yanilma veya gozlem yoluyla
dogruluklarimin test edildigi ve genel geger yargilara doniistiikleri unutulmamalidir.
Bahse konu olan 64 s6z i¢in de benzer bir gelisim evresi yasanabilir. Zira bu sézlerden
27’si ¢ogunlukla kaynagi belirtilmeden Instagram, Twitter veya Facebook iletisi olarak
ylizlerce kez paylasilmis; yeniden-paylasim, begeni veya yorum yoluyla sanal ortamda
dolagima girmis; kisa siirede halk arasinda ilgi uyandirmay1 basarmistir. Ayrica bazi
sosyal medya paylagimlariin altina -s6zii, paylasimi yapan kisinin séyledigi zannedile-
rek- “Filozof gibi adamsin.” tlirinden yorumlarin yazildigi, bu yolla hem paylagimi
yapan kiginin takdir edildigi hem de soziin kisiler iizerinde biraktigi gerceklik hissinin
vurgulandigi dikkati ¢ekmektedir. Burada iki Facebook iletisine 6zel olarak deginmek
gerekir. Ilki, “Kart pirincin sertligi suyla sisene kadar, a¢ tilkinin orucu tavuk pisene
kadar.” soziine dair bir Facebook sayfasinda yapilan paylasimdir. 24 Nisan 2019 tarihli
s6z konusu ileti su sekildedir: “Rahmetli ebem derdi ki: Kart pirincin sertligi suyla sise-
ne kadar, a¢ tilkinin orucu tavuk pisene kadar.” Burada, s6ziin bagina eklenen “Rahmetli
ebem derdi ki” ifadesiyle soze eskilik kazandirildigi, s6zii yaratan senaristlerin veya
dizinin adi1 hi¢ anilmayarak anonimlesmenin ve halkin ortak mali olmanin ilk adimimin
atildig1 goriilmektedir. Bu arada s6z konusu Facebook iletisi 5 paylasim, 2 yorum ve 38
begeni almistir. Ikinci ileti ise “Niyet halis oldukca ¢dlde vaha bulur beser, niyet necis
olursa mahallede yolun sasar.” soziiyle ilgili 21 Ocak 2017 tarihli Facebook paylagimi-
dir. Bu soz, sair Necip Fazil Kisakiirek adina acgilan bir sayfada sanki onun sdzilymiis
gibi paylasilmig; 249 kisi sozii begenirken 25 kisi de bu s6zii Necip Fazil adina paylas-
mustir! Burada, ilgili s6ziin halkta bir karsilik buldugu ve sanal ortamda dolagima girdigi
goriilmekle birlikte, dijital ¢agin sorunlarindan biri olan bilgi kirliligi meselesi de bir
kez daha giindeme gelmektedir.

Bahse konu olan 64 yeni soziin artilarini ele alacak olursak, bu sozler bir atasoziin-
de aranan “bir hiikiim bildirme, hayat goriisiinii veya olaylar/ durumlar karsisindaki
tavr1 ifade etme, akilda kalmasi kolay olsun diye sz sanatlarina dayanma, bilgece tasar-
lanmis kisa ve 6zlii sozler olma” 6zelliklerini harfiyen tasimaktadir. Bu durum, ilgili 64
s0ziin klasik atasozii formundan ¢ok uzak olmadigini gostermekte ve birer atasézii, hig
olmazsa icat edilmis atasézii olarak degerlendirilmeleri gerektigi fikrini daha da kuvvet-
lendirmektedir. Unutulmamalidir ki “Atasézii formunu kullanarak onlara yeni baglam-
larda yasama alanlar1 bulmak ve bu sayede hikmetli s6zleri ve deneyimleri bugiin de bir
sekilde gecerli kilmak da bir yaraticilik 6rnegidir” (Giirgayir 2008: 72).

“Hangimiz Sevmedik” dizisindeki icat edilmis atasdzlerini Walter J. Ong’un goriis-
leri iizerinden analiz etmek de miimkiindiir. Ong, atasozlerinin ilk yaratimlarini da i¢in-
de barmdiran sozlii kiiltiir evresi igin “birincil sozli kiiltiir” (2018: 21), sozlii ve yazili
kiiltiir evrelerini takiben ortaya ¢ikan ve ¢ok daha yeni olan dijital kiiltiir ¢agi iginse
“ikincil sozli kiiltiir” (2018: 161) adlandirmasini tercih etmektedir. “Hangimiz Sevme-
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dik” dizisi 6zelinde bakildiginda olagan akisin bozuldugu, kronolojik olarak daha yeni
olan dijital ¢agin en eski evre olan sozlil kiiltiir caginin atasozii iiretme fonksiyonunu
istlendigi goriilmektedir. Her daim yenilik pesinde kosan dijital cagin, eski olanla ye-
tinmek yerine kendi fonksiyonel aygiti olarak yeni atasozleri iiretmek istemesinin bunda
etkili oldugu diisiiniilebilir. Bu durumu, dijital kiiltiiriin bir unsuru olan televizyon araci-
ligryla sozlii kiiltiirviin yeniden-iiretimi olarak da yorumlayabiliriz. insanlar tarafindan
ortaya konulan bir seyin zaman ic¢inde baska insanlar tarafindan yeniden-iiretilmesinin
dogal karsilanmast gerektigini sdyleyen Walter Benjamin, bu siirecte yasanabilecek en
biiyiik sorunun simdilik meselesi oldugu kanaatindedir. Ona gore, giiniimiizde yeniden-
tiretim sonucunda kullanima sunulan unsurlar igerisinde “gelenekten gelen agirligi”
barindirmayan ve simdiki zamanda “6zgiin mevcudiyete” sahip olmayan bir unsurun
insanlarda gergeklik hissi uyandirmasi ve hayatta bir karsiliginin olmasit miimkiin degil-
dir (2015: 13-16). Dizide sozli kiiltiiriin yeniden-iiretimi neticesinde ortaya ¢ikan ata-
sozlerinin sosyal medyada dolasima girmesi, yiizlerce yeniden-paylasim, begeni veya
yorum almig olmasi halk tarafindan 6zgiin bulunarak gergek atasozii gibi sahiplenildik-
lerini gostermektedir.

Daha once belirtildigi iizere, dizide tespit edilen 64 yeni soze herhangi bir yazili
kaynakta rastlanmamaktadir. Haliyle, bu durum bazi sozlerin seyirciler tarafindan anla-
stlmasint giiglestirmektedir. Bunu fark eden senaristler, bazi icat edilmis atasdzlerinden
sonra sozii sdyleyen kisiye kisa bir agiklama da yaptirmaktadir. Ornegin Adile, “Yas
cevizin kabugu tirnaga cila olur, tirnagin soyulmussa cevizin heba olur.” séziinii sdyle-
dikten sonra, kimsenin bir sey anlamadigin1 goriince agiklama yapmak geregini hisset-
mistir:

Aysen: Yani?

Adile: Yani, para kazanmak i¢in saghgindan, sagligin bozuksa da kazandigin pa-
randan olursun babinda. (20. Boliim, 38:50)

Benzer bir durumu Miinir karakteri {izerinden 6rneklendirmek de miimkiindiir.
Miinir’in sdyledigi “Inegin sinege kini, kuyrugunu sallayip savurana kadardir.” soziin-
den sonra soyle bir diyalog yasanmuistir:

Sener: (Aysen’e doniip) Bir sey anladin mi?

Aysen: Anlamadim.

Miinir: (Sinirlenerek) Yahu inek diyorum inek. Sinek konar ya iistiine. Béyle sinir-
lenir, sey yapar. Sizin kavganiz da oyle bir sey iste!

Sener: Tamam abi, anlamadik ama biz mutluyuz yani. (31. B6lim, 1:35:33)

Aslinda, daha 6nce yaziya gegmis/ kullanima girmis pek ¢ok klasik ataséziiniin de
hemen anlasilamamasi rastlanabilecek bir durumdur. Lakin birka¢ ciimleyle de olsa o
sozlerin hangi durum(lar)da kullanilacagim belirten bir yazili kaynak bularak veya so-
zlin baglamini bilen birinden yardim alarak bu sorunu asmak miimkiinken, bu ¢aligmada
bahse konu olan bazi sozler ig¢in benzer bir durum miimkiin olmamaktadir. Ciinkii yara-
tim1 gergeklestiren senaristlerin bellegi veya senaryoyu uygulayan dizi karakterlerinin
sozleri/ eylemleri diginda, dizideki kimi sozlerin anlam evrenini dgrenebilecegimiz
baska bir kaynak yoktur.

Son olarak, dizideki 64 icat edilmis ataséziine bi¢im ve igerik yoniinden bakildi-
ginda su verilere ulagilmaktadir: Sozler ¢cogunlukla genis zamanla sOylenmistir. Bunun
yaninda 6grenilen ge¢gmis zaman ekinin veya isim soylu sézciiklere eklenen —dIr ekinin
tercih edildigi de goriilmektedir. Biiyiik kismu sirali ciimle seklinde sdylenen sozlerin en
kisas1 4, en uzunu ise 16 kelimeden olusmaktadir. Ezberlenmesi kolay olsun diye hece
Olciisii, kafiye, redif gibi ahenk unsurlarindan veya devrik climle yapilarindan yararla-
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nildig1 da dikkati gekmektedir. Hece dlgiisiine uygun sdylenen ve manzum bir goriiniim
arz eden sozlerde daha ¢ok 7 veya 8’li hece Olgiisii tercih edilmistir. S6zlerin hakim
temalar1 ise agk ve ailedir. Dizide kavusamayan asiklarin duygu yiikli hikdyelerinin
anlatilmasi, ask duygusunun kisiler iizerinde biraktig1 etkileri dile getiren sozleri 6n
plana ¢ikarmistir. Dizinin mahalle kiiltiiriiyle yogrulmus bir aile dizisi olmast ise, ailey-
le ilgili kavramlar1 iceren sozlerin icat edilmesini beraberinde getirmistir.

4. Sonug¢

Televizyon yaymcihigi, tilkemizde 1968 yilindan beri diizenli bir sekilde siirdiiriil-
mektedir. Biiyiilii kutu olarak nam yapan televizyon, tek kanalli giinlerden ¢ok kanalli
doneme uzanan siiregte sozlil, yazili ve dijital kiiltlir arasinda adeta bir kdprii olmus,
bilhassa metin yazarligina dayali programlar/ yapimlar araciligiyla sozlii kiiltiir 6geleri-
ni ekranlara tagimistir. Bu vesileyle sozlii donemden dijital déneme tasinan pek ¢ok
kiiltiirel unsurdan biri atasozleridir. Televizyon diinyasindaki atasdzlerine genel olarak
bakildiginda, iki farkli atasdzii formuyla karsilasildign goriilmektedir. Tk gruptakiler,
yazil eserlerde karsimiza ¢ikan ve hemen herkesce bilinen klasik atasozleridir. ikinci
gruptakiler ise senaristler tarafindan yaratilan ve tarafimizdan icat edilmis atasézii ola-
rak adlandirilan sézlerdir. Ikinci gruba giren sézler eglence maksadiyla uydurulmus
olabilecegi gibi, klasik atasozii formu kullanilarak yaratilan ve pek ¢ok yonden gelenek-
sel kaliplara uyan sozler de olabilmektedir. TRT1 ekranlarinda 40 boliim hélinde yayin-
lanan “Hangimiz Sevmedik™ dizisi, klasik forma uygun olarak icat edilmis atasézleri
bakimindan hayli zengindir. Dizide, senaristler tarafindan icat edilen ve bagrol oyuncu-
lar1 Adile ile Miinir’in dilinden izleyicilerle bulusan 64 s6z bulunmakta olup bunlarin
44’1inh Adile, 20’sini ise Minir soylemistir. Bu sozlerin agk ve aile temalar1 etrafinda
yogunlastiklari dikkati gekmektedir.

Dizide ge¢mekte olan 64 yeni s6z incelendiginde, bunlara birer atasézii denilip de-
nilemeyecegi sorusu mutlaka akla gelecektir. Bu soruyu cevaplarken klasik bir atasozii-
niin genel 6zelliklerini dikkate almak gerekir. Bahsi gecen 64 soz senaristler Bagak
Angigiin ile Alphan Dikmen tarafindan bu diziye 6zel yaratildig i¢in, sézlerin sahipleri
bilinmektedir ve mazileri eskiye dayanmamaktadir. Haliyle genel gecer yargilar olup
olmadiklarin1 simamak da heniiz miimkiin olmamistir. Ancak en eski atasézlerinin de
zamanla ilk sdyleyenleri unutularak anonimlestikleri, genel gecerliklerininse sonraki
yillarda tecriibe veya gozlem yoluyla test edildigi hatirlanacak olursa, dizideki icat
edilmis atasozlerinin eksi yonleri bilyiik bir sorun teskil etmeyecektir. Zira bahse konu
olan 64 s6z de benzer asamalardan gegip halka mal olarak kiiltiirel dokunun birer parga-
s1 olabilir. Icat edilmis 64 yeni s6ziin artilarina odaklandigimizda ise sunu gérmekteyiz:
Bir insani tavra veya hayat goriigiine dair hiikiim bildirmeleri, bellekte tasinmalar1 kolay
olsun diye 6l¢i, kafiye, redif gibi ahenk unsurlarini ve pek ¢ok séz sanatini barindirma-
lar1, bilgece tasarlanmis kisa ve 6zlii sdzler olmalari klasik atasozii formuna uzak olma-
diklarmi gostermektedir. Bu uyumda, senaristlerin geleneksel atasdzii yapisin icselles-
tirmis olmalar1 da 6nemli bir etkendir.

Sosyal medyada yapilan taramalarda, bahsi gegen 64 sdézden 27’sinin Instagram,
Twitter veya Facebook iletisi olarak yiizlerce kez paylasildig1 goriilmiistiir. Paylagimlara
gelen yorumlara bakildiginda, ilgili sdzlerin paylasimi okuyan kisilerde gerceklik hissi
uyandirdig1 dikkati ¢ekmektedir. Cogu paylasimda dizinin veya senaristlerin admin
anilmamasi ise, daha simdiden sozleri ilk iiretenin unutulmaya baslandig: ve anonim-
lesmenin ilk adiminin atildig1 seklinde yorumlanabilir.

Bilindigi gibi klasik atasézleri, sozlii kiiltiir doneminin yaratimlari olup yazili ve
dijital kiiltiir donemlerinde de yagama imkani bulmustur. “Hangimiz Sevmedik” dizisi
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ozelinde bakildiginda, dijital kiiltiir ¢agimin bir 6gesi olan televizyon araciligiyla yeni
atasozleri yaratilmasi, gelenegin tersten igletilmesi anlamina gelmektedir. Bu durumu
dijital ¢agda sozlii kiiltiiriin yeniden-iiretimi olarak gérmek miumkiindiir. Bunda, yeni
kelimesiyle 6zdeslesen dijital cagin eski olanla yetinmek yerine kendi fonksiyonel aygi-
tin1 yaratmak istegi etkili olmustur. 64 sdzden 27’sinin sosyal medyada yiizlerce kez
paylasildigr dikkate alindiginda, halkin bu yeni sozleri pek yadirgamadigi ve klasik bir
atasozii gibi sahiplenmeye bagladigi da goriilmektedir. Yine de senaristler Basak
Angigiin ve Alphan Dikmen, dizi i¢in {irettikleri yeni atasdzlerinin seyirciler tarafindan
anlagilamama ihtimalini diisiinerek bazi sézlerden sonra sozii sdyleyen oyuncuya kisa
bir agiklama yaptirmay1 ihmal etmemistir.

“Hangimiz Sevmedik” dizisinin akilda kalan bir diger yonii, seyircilerine giinii-
miizde kaybolmaya yiiz tutan mahalle kiltiiriinii, zayiflamaya baslayan aile ve komsu-
luk baglarini yeniden hatirlatmasi; “Yuvacik” adl iitopik bir mahallede toplanan ve
ismini Yesilcam’dan alan karakterler {izerinden geleneksel Tiirk aile yapisini gozler
oniine sermesidir. Bu durum, diziye ev sahipligi yapan TRT nin Genel Yayin Plani’na
da uygundur. Zira TRT Yonetim Kurulu’nun onayladig1 plana gore, dizilerin de iginde
yer aldigt drama programlar: “Tiirk aile yapisini ve deger yargilarini anlatan olaylary/
durumlari, insanlarin kiiltiirel gelisimlerini ve davranig bi¢imlerini etkileyen hususlar1”
islemeli ve “insanlar ailesine, vatanina ve milletine daha yararli olmaya” 6zendirmeli-
dir (TRT Genel Yaym Plan1 2020: 63). “Hangimiz Sevmedik” dizisi Tirk aile yapisini
ve deger yargilarini anlatisiyla, yasanan kiiltiirel degisimin insanlar ve mahalle kiltiiri-
ne yansimalarini ele aligiyla s6z konusu Genel Yayin Plani’na ters dismemektedir

NOTLAR

1. Geleneksel atasozlerinde gozlemlenen degisim ve doniisiimil bilgisayarla ilgili atasozleri 6zelinde gormek
i¢in bakiniz: Giirgayir 2008.

2. [llgi ornekler televizyonda sik¢a karsimiza ¢ikan sinema filmlerinden almmuis olup ilki “Saskin Damat”
(1975), ikincisi ise “Tosun Pasa” (1976) filminde gegmektedir.

3. Bu ¢aligma “Hangimiz Sevmedik” dizisindeki icat edilmis atasozlerine odaklandigi i¢in, dizide gegmesi-
ne ragmen daha 6nce bir yazili kaynakta rastlanan 7 atasozii dikkate alinmamis ve burada verilen sayiya
dahil edilmemistir.

4. Dizide “Neseli Giinler” (1978) filmi basta olmak tizere “Bizim Aile” (1975), “Aile Serefi” (1976), “Giilen
Gozler” (1977), “Cigek Abbas” (1982) gibi Yesilgam’in ¢esitli filmlerinden karakterler gormek miimkiin-
diir. “Hangimiz Sevmedik” dizisindeki karakterlerin Yesilgam’daki karsiliklari belirlenirken, bu filmler-
den istifade edilmistir.

5. Tiirkiye’de en ¢ok kullamlan ¢evrimici sozliikler arasinda yer alan Eksi, Inci, ITU ve Uludag Sozliik’te
“Hangimiz Sevmedik” dizisindeki icat edilmis atasozlerine dair bir paylasim gériilmemistir.

6. Senaristler tarafindan icat edildigini soyledigimiz sozlerin daha 6nce bagka bir eserde kayda gecip geg-
medigini tespit edebilmek i¢in pek ¢ok kitap, makale, bildiri ve tez incelenmis; hi¢birinde bu sozlere rast-
lanmanmustir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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ABSTRACT

This study essentially aims to put forward the conceptual framework for a transmission project for safe-
guarding the traditional dances of the people of Circassian origin living in Turkey. Today, due to modernisa-
tion and urbanisation, these dances are less and less known and practiced by the members of younger genera-
tions, and therefore, a transmission project which would bring different generations together is required. When
structuring such a project is in question, significant questions such as what kind of transmission approach is to
be chosen and which values must be given importance and priority in this approach emerge. In order to pro-
vide answers to these questions, the article identifies as its guides the basic principles in UNESCO’s 2003
Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage of Humanity, as well as the contextual
approaches in dance studies which bring up criticisms regarding certain points in the convention. According to
the convention, safeguarding intangible cultural heritage elements such as traditional Circassian dances begins
with safeguarding the conditions that ensures the viability of these elements. Besides, UNESCO places partic-
ular emphasis on the involvement of local communities, which have until now kept these elements viable and
have considered them as part of their identity, to this process of safeguarding. The article first discusses how
these dances are viable within the Circassian community at their habitual cultural context, and deduces that
these dances are shaped by the concepts of play and xabze that are peculiar to Circassian community. Xabze is
the name given to unwritten rules and regulations, which determine almost all social behaviours in Circassian
community. With the purpose of maintaining a social order that is based on respect, love and kindness, xabze
sets forth strict rules, but it also has a flexible structure that is open to the transformation of these rules in
order adapt to changing conditions. Being determined by xabze to a great extent, Circassian dances also
provide a convenient environment for the transmission of xabze through generations. On the other hand, the
dances in question are referred to with the term “play” both in Circassian languages and Turkish, and the way
they are practiced bears the primary qualities of play and playing. As a result, in a project for safeguarding
Circassian dances, this study proposes to embrace a transmission approach which prioritises before anything
else the safeguarding of the two fundamental contextual elements that shape these practices: xabze and play-
fulness. At the end of the article, a proposal for a transmission project which follows this conceptual frame-
work and which will be led by the members of Circassian community is presented in outline. In this proposed
project, the researchers would act as catalysers of the communication of dance knowledge through generations
rather than authorities who exercise control over this knowledge. In conclusion, the article aims to contribute
to the fields of dance studies and intangible cultural heritage studies, as well as suggesting a conceptual
framework for prospective transmission projects for safeguarding traditional Circassian dances and/or similar
cultural elements.
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Circassian dances, transmission, intangible cultural heritage, play, xabze.

0z

Bu calisma temel olarak Tiirkiye’de yasayan Cerkes toplumuna ait geleneksel danslari koruma amagh
bir aktarim projesinin kavramsal ¢ercevesini ortaya koymayi amaglamaktadir. Giiniimiizde modernlesme ve
kentlesme ile birlikte bu danslar geng nesillerin temsilcileri tarafindan her gegen giin daha az bilinmekte ve
icra edilmekte, bu nedenle farkli kusaklar bir araya getirecek bir aktarim projesine ihtiya¢ duyulmaktadir.
Boyle bir projenin olusturulmast séz konusu oldugunda, nasil bir aktarim yaklagimmin tercih edilmesi, bu
yaklasimda hangi degerlere onem ve oOncelik verilmesi gerektigi gibi 6nemli sorular ortaya ¢ikmaktadir.
Makale bu sorular1 yanitlamak iizere kendine, UNESCO’nun 2003 tarihli Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasinin Korunmasi Sozlesmesi i¢inde yer alan temel ilkelerin yaninda, kimi zaman sézlesmedeki belli bazi
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noktalara elestiriler getirebilen dans arastirmalarindaki baglamsal yaklagimlari da kilavuz edinmistir. Adi
gecen sozlesmeye gore, geleneksel Cerkes danslart gibi somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerinin korunmasi
oncelikle bu 6gelerin yagamlarini siirdiirmelerine olanak veren sartlarin koruma altina alinmasiyla miimkiin-
diir. Ayrica UNESCO bugiine kadar bu 6geleri yasatmis olan ve kimliklerinin bir pargasi olarak goren yerel
halkin koruma siirecine dahil edilmesine 6zel 6nem vermektedir. Makalede ilk olarak bu danslarin Cerkes
toplumu i¢inde, alisilagelmis kiiltiirel baglamlarinda ne sekilde yasadiklar tartisilmis ve s6z konusu topluma
0zgli oyun ve xabze kavramlarn ile sekillendikleri sonucuna varilmistir. Xabze, Cerkes toplumu igindeki
hemen hemen tiim toplumsal davraniglari belirleyen, yazili olmayan kural ve diizenlemelere verilen isimdir.
Amaci karsilikls sayg1, sevgi ve nezakete dayali bir toplumsal diizeninin siirdiiriilmesi olan xabze, kat1 kurallar
ortaya koydugu kadar degisen kosullara gére bu kurallarin déntismesine de agik olan esnek bir yapiya sahiptir.
Biiyiik olciide xabze tarafindan belirlenen Cerkes danslari ayn1 zamanda xabze’nin kusaktan kusaga aktarimi
i¢in de oldukca uygun bir ortam saglamaktadir. Bununla birlikte s6z konusu danslar, hem Cerkes dillerinde
hem de Tiirkge’de “oyun” terimiyle anilmakta ve icra edilme bigimleri de oyun ve oyun oynamaya ait temel
Ozellikleri tasimaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma, Cerkes oyunlarini korumaya yonelik bir aktarim projesinde,
her seyden once bu pratikleri sekillendiren iki temel baglamsal 6genin —xabze ve oyunsuluk— korunmasini 6n
planda tutan bir aktarim yaklagimimin benimsemesini onermektedir. Makalenin sonunda, bu kavramsal gerge-
veyi takip eden ve basmi Cerkes toplumu iiyelerinin ¢ekecegi bir aktarim projesi Onerisi genel hatlariyla
sunulmustur. Onerilen bu projede arastirmacilar dans bilgisini elinde tutan otoriteler konumunda olmaktan
ziyade bu bilginin kusaklar arasi iletimindeki kolaylastiricilar olarak hareket edecektir. Sonug olarak makale,
hem dans ¢aligmalari hem de somut olmayan kiiltiirel miras ¢alismalari alanina katkida bulunmay1 ve ayni
zamanda gelecekte ortaya konacak geleneksel Cerkes danslar1 ve/veya buna benzer kiiltiirel 6gelerin korun-
masina yonelik aktarim projeleri igin de bir kavramsal gerceve sunmay1 amaglamaktadir.
Anahtar Kelimeler
Cerkes danslari, aktarim, somut olmayan kiiltiirel miras, oyun, xabze.

Introduction: Circassian Dances as Intangible Cultural Heritage

This article aims to put forward the conceptual framework of a prospective trans-
mission project for safeguarding the traditional dances that are practiced by the people
of Circassian origin in Turkey, who emigrated from their homeland in Caucasus to
Anatolia around 150 years ago.

Circassian (Cerkes in Turkish) is an umbrella term that is used to denote the people
of North-Western Caucasus, who are composed of a number of different groups that
speak cognate languages. Being forced to leave their homeland as a result of Russian
occupation in the latter half of the 19th century, a great population of these groups had
no choice but migrate to the land of the Ottoman Empire. Today, while only a minority
of Circassians live in the Caucasus, the majority of diasporic communities live scattered
in Turkey, and smaller numbers are found in Syria, Jordan, Israel and the former Yugo-
slavian countries. For most Circassians living outside the homeland, their Circassian
identity comes second or third, whereas the national identity of the countries that they
are citizens of, and being Muslim, usually comes first. As a result, most of them —
particularly the members of younger generations— use Circassian as a second language
(Aslan et al. 2005:14-17, 40-44, 50-56, Smeets 1995:107-125). Nevertheless, unlike
the language, certain Circassian customs have sustained their existence to a certain
extent within diasporic communities. Today, Circassian dances are still practiced in
contemporary Turkey, but due to rapid urbanisation and modernisation processes, every
passing day, they are less and less widely known and practiced by younger generations.
This contemporary reality brings about the need for an intergenerational transmission
project.

When one attempts to suggest such a transmission project, a number of critical
questions arise. The discussion in this study focuses on some of these questions: What
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kind of a transmission approach must be employed for safeguarding Circassian dances
in Turkey? In this approach, which values must be given importance and priority so that
the outcomes of the project will be appropriate to the practice in question and effective
for its goals?

It is important to note that, for answering these questions, this article identifies
UNESCO’s 2003 Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
of Humanity as a main point of reference. In the convention, intangible cultural heritage
(ICH) is defined as

the practices, representations, expressions, knowledge, skills —as well as the in-
struments, objects, artefacts and cultural spaces associated therewith— that com-
munities, groups and, in some cases, individuals recognize as part of their cultural
heritage. This intangible cultural heritage, transmitted from generation to genera-
tion, is constantly recreated by communities and groups [...], and provides them
with a sense of identity and continuity, thus promoting respect for cultural diversi-
ty and human creativity (UNESCO 2003:2).

The practice of Circassian dances in Turkey fits to a great extent in this definition.
Being transmitted from generation to generation together with other sociocultural activi-
ties such as wedding customs, traditional games, etc. that aim to maintain the integrity
of the culture in the circumstances of diaspora, these dances play an important role in
constructing a sense of identity for the people of Circassian origin living in Turkey.
Moreover, fulfilling UNESCO’s foremost condition for being recognised as an ICH, the
bearers of the practice regard it as part of their cultural heritage (Catalkilic and Erdem
2018:161-165, Sengiil 2007). But what does “safeguarding” essentially mean? How can
“intangible” cultural elements, which can disappear without a material trace, be safe-
guarded?

In UNESCO’s (2003:3) convention, safeguarding is defined as “measures aimed at
ensuring the viability of intangible cultural heritage, including the identification, docu-
mentation, research, preservation, protection, promotion, enhancement, transmission
[...], as well as the revitalization of the various aspects of such heritage”. In other
words, for UNESCO, safeguarding an ICH before anything else means safeguarding the
conditions that enable the viability of that ICH. Certainly, viability of an ICH such as a
dance practice is subject to a great extent to the dynamism of the bearers of that ele-
ment. If there are no active practitioners, then there is no dance at all. According to
Mary Louise Pratt (2013:79), this fundamental characteristic of the concept of intangi-
bility renders it closely related to the questions regarding transmission: “In contrast with
material artefacts, intangible creations endure only through active, socially maintained
processes of transmission from older to younger practitioners”. UNESCO (2003:1)
seems to be aware of this fact, as the convention openly recognises that “communities,
in particular indigenous communities, groups and, in some cases, individuals, play an
important role in the production, safeguarding, maintenance and recreation of the intan-
gible cultural heritage”. As pointed out by Janet Blake (2009:46), this expression in the
convention gives local communities a central role in safeguarding an ICH. Hereby, the
convention embraces a safeguarding approach which privileges the thoughts, desires
and needs of the bearers of the ICH in question, and suggests the involvement of local
communities in any kind of safeguarding activity.

The second point of reference that guides this study is the contextual approaches in
dance studies. The preeminent principle that is embraced in these approaches is that a
dance phenomenon should be researched, analysed and interpreted in relation to its
cultural context. As American dance ethnographer Deidre Sklar (2001:30-31) puts
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forward in her article ‘Five Premises for a Culturally Sensitive Approach to Dance’,
“Im]ovement knowledge is a kind of cultural knowledge” and this knowledge “is inter-
twined with other kinds of cultural knowledge” so that “[o]ne has to look beyond
movement to get at its meaning”. In line with this thought, American dance anthropolo-
gist Joann Kealiinohomoku (2001:39-42) ironically demonstrates in her article ‘An
Anthropologist Looks at Ballet as a Form of Ethnic Dance’ how even a dance phenom-
enon like ballet, which is inaccurately believed to be acultural, is determined by cultural
patterns and aesthetic values of the community to which it belongs. On the other hand,
as Swiss dance anthropologist Andrée Grau stresses, despite the universalist fallacy
claiming that dancing is universal as other kinds of human movement (1993:38-39),
“dance can mean so different things to different people around the world” (1993:42).
Therefore, in order to understand a dance phenomenon, it is quite important to under-
stand how the actual bearers and practitioners of a dance see and think about their own
experience.

Inspired by the above-mentioned ideas in UNESCO’s 2003 convention and guided
by the contextual approaches in dance studies, the article starts with a description of
how Circassian dances are practiced and transmitted in contemporary Turkey by focus-
ing on their habitual existence. It hereby aims to identify the essential qualities of the
cultural element in question, as well as the significant characteristics of its habitual
mode of transmission. The basic argument of the article is that a transmission project
which aims to safeguard Circassian dance practice in Turkey should be in harmony with
these qualities and characteristics which have kept it viable throughout centuries. The
article ends with a description of a transmission project proposal in outline with an aim
to contribute to prospective efforts for safeguarding Circassian dances, as well as simi-
lar intangible cultural elements in Turkey and abroad.

Circassian Dance Practice in Turkey

In their research on the historical development of Caucasian dances in Turkey,
Turkish dance researchers Giirbiiz Aktas and Tekin Kogkar (2007:21-23) underline the
complexity of categorising these practices. To begin with, Caucasian communities liv-
ing in Turkey are composed of quite a few different groups, including the Circassians
such as the people of Adige, Abhaz, and Karagay. Secondly, as these communities live
scattered at different parts of the country, they have been culturally integrated with
Turkish people to a great extent. Consequently, their dance practices have gone through
a process of transformation, which has rendered them different from those that are pres-
ently practiced at the Caucasian homeland. Thirdly, certain Caucasian dances are also
practiced in the neighbouring countries of Azerbaijan, Georgia and Armenia (which the
two researchers prefer to call Transcaucasian), and due to constant cultural interactions
with the people of these countries, these have also had impact on the Caucasian dance
practice in Turkey. Besides, in the last decades, some Caucasian dance choreographies
were brought from abroad through imitation of the performances of professional dance
companies. In total, Aktas and Kockar (2007:29-33) list 59 Caucasian and 47 Transcau-
casian dances that are presently practiced.

In addition to these historical facts, it is important to note that in Turkey, traditional
dances of rural origin are commonly called oyun —a term that basically means “play”,
but also denotes “dance” and “game” (And 2012:36, Oztiirkmen 2001:139). Circassian
dances, which are at the focus of this research, are not an exception, and they are re-
ferred to by their practitioners oyun or cegu. Cegu also simultaneously means “play”,
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“dance” and “game” in Circassian languages (Cerkes.net 2013). Circassian dances in-
deed very well represent the polysemy in these terms.

Dutch cultural historian Johan Huizinga is one of the prominent thinkers who con-
ceptualize play and playing. As he describes,

play is a voluntary activity or occupation executed within certain fixed limits of
time and place, according to rules freely accepted but absolutely binding, having
its aim in itself and accompanied by a feeling of tension, joy and the conscious-
ness that it is “different” from “ordinary life” (Huizinga 1980:28).

Huizinga (1980:164) argues that these and further qualities of playing render it
closely connected with dancing. As he explains, play has been historically innate in the
arts of poetry, music and dance, which share important common features with play such
as being outside of the reasonable necessities and duties of practical life, but rather
existing for bringing joy, as well as bearing values beyond logical ideas. Moreover,
these arts are determined by binding rules as it is in playing, as they seek for rhythm and
harmony (Huizinga 1980:158-172). Consequently, Huizinga (1980:165) enounces that
“[d]ancing is a particular and particularly perfect form of playing”. Considering Circas-
sian dances within this conceptual framework, which will be referred to as Circassian
oyuns from this point on, one can easily notice that they follow a culturally determined
system of rules which introduce them into the scope of “playing”.

There are many Circassian oyuns that are practiced in Turkey — kafe, leperuj,
sesen, etc. The Circassian oyuns cannot be practiced at any time or anywhere. In order
to practice them, there has to be a social gathering like a wedding ceremony or zehes.
Zehes is a kind of traditional party for young people, in which they socialise, dance,
play games, and might find or spend time with their kasens. Kasen is the name given to
single boys or girls who are in a traditional form of pre-marital flirt relationship. The
rules of oyuns are not fixed, but change according to the purpose and content of the
gathering. In order to start, first a thamate (thamade, temate, the person in charge of
keeping the event in order) and a guadze (quedze, hatiyago, the assistant of thamate)
have to be elected. If the event is not among youngsters only, the thamate has to be an
elder and respected member of the community, whereas the guadze is a youngster, pref-
erably someone with a musical taste. These two, who are responsible of the order and
harmony of the whole event, first decide who is going to play the musical instruments,
and then organise the space. In summer, the location of the gatherings is an open space
in the village, and in winter, they are organised inside the houses. The organisation of
the space is as follows: A group of men take their place next to a long timber, as they
will be keeping time by beating the timber with sticks, as well as singing and cheering.
The women and men who wish to practice oyuns form two separate lines on either side
of the timber, standing by facing the group of opposite sex. Spectators, who will also
help keeping time by clapping hands, take their place across the timber group. The event
starts with relatively slower oyuns, and continues with those with livelier rhythms. The
event usually becomes most exciting when the fastest oyun called sesen is practiced.
Sesen is based on a male chasing a female and driving her into a corner with vibrant
movements, while the female tries to escape with elegant turns. Although most Circas-
sian oyuns depend basically on creative improvisation, through which individuals dis-
play their skills by executing certain figures selected from an already known repertoire,
the whole practice has to follow strict rules. Who starts a certain oyun, how the couples
are formed, who has to go in and out when, how one invites the other, what should be
done while accepting or refusing invitations, etc. are all regulated by the customs, and
controlled by the thamate and the guadze of the gathering. For example, in the relatively

170 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

slower opening oyuns such as kafe, the couples have to be composed of close relatives
or kasens. On the other hand, sesen is practiced by constantly changing partners. If the
event is a wedding, it is launched by a male from the groom’s side, who circles the field
first, and then invites a female. After a while, another male takes his place. Then, anoth-
er female takes the place of the first female, and the oyun continues in this manner. The
changing of partners must follow certain rules. For example, even if the invited female
wants to refuse dancing with the inviter, she has to circle the field at least once, while
the male tries to block her path. If the female fails to complete the circle, she cannot go
out of the field, but has to continue dancing. In some cases, the female group may de-
cide to play a trick on a certain male and make him dance until he gets exhausted. As a
reaction, the male group may interfere in the situation to save the victim or take revenge
if they can find the female leader who organised this trick. During the practice of sesen,
physical contact is strictly forbidden. If someone does not follow the rules in any of the
oyuns, s/he is punished by the thamate and/or the guadze. Usually, the punishments are
executed for fun, but if the offense is very serious, the person in fault may be excluded
from the social gatherings for a certain period of time (Catalkilic and Erdem 2018:161—
165, Fuat1126 2013, Kafkas Vakfi 2013, Kaya and Ozel 2009, Sengiil 2007).

The transmission of Circassian oyuns habitually occurs on an informal basis. The
members of the community who participate in social gatherings starting from puberty
learn the oyuns and their rules as one learns his/her native language. In this oral kinaes-
thetic mode of transmission, they watch and emulate the practice of the elders, and then,
after having attained a certain level of competence, they directly participate in oyuns
(Kaya and Ozel 2009, Sengiil 2007).

Xabze

The habitual practice and transmission of Circassian oyuns described above are at-
tached to a broader set of unwritten social rules and regulations, which are very effec-
tive within Circassian community. This set of regulations, which is called xabze
(khabze) in Circassian languages and transmitted through generations, aims to create a
social order based on reciprocal respect, love and kindness among community members.
Starting from early childhood, all Circassians are supposed to act according to xabze, as
the value given to an individual by the community depends on his/her compliance with
xabze and noncompliance will eventually lead to exclusion from the community. For
instance, within Circassian community, hosting a guest is very important. The family or
the individual who has a guest feels honoured, and takes great care of him/her. Besides,
each member of Circassian community is responsible from the people in need, and the
support must be lent confidentially. If something is done within a group, one member of
this group becomes the thamate of the duty or action at hand, whereas a second member
acts as the guadze, as is the case in the practice of Circassian oyuns (Aslan et al.
2005:57-63, Circassian Diaspora in Turkey 2013).

Although at first sight one might think that xabze is essentially a set of moral
norms, it indeed also regulates almost all physical acts of a Circassian in social life. In
the simplest terms, it is still common for a Circassian living in a village to stand up as
someone passes by, due to his/her respect for the other person (Yavan 2010:64). Simi-
larly, one might easily notice the traces of xabze on the physical actions of the practi-
tioners of oyuns. For instance, during the practice of sesen, both men and women wait
for their turn by standing silently and respectfully in a line, and they do not touch their
partners, as this would be socially offensive (Fuat1126 2013).
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Indeed, all these details described above render Circassian oyuns, as well as the so-
cial events to which they are attached, important means of transmitting xabze through
generations. Attending these events and practicing various oyuns besides other activities
in these events, the members of younger generations get the opportunity to learn xabze
through actual embodiment. At this point, the question is how all these qualities that
characterise the habitual practice of Circassian oyuns can inform a transmission project
for safeguarding this practice.

The Question of Authenticity

“You are destroying what I love”. These are the critical words of a young man,
who was in the 1970s among the audience of a concert of Yugoslav folk dance and
songs directed by American dance scholar and choreographer Nancy L. C. Ruyter
(1995:269). In fact, the reaction of the young man epitomises typical debates on change
and authenticity to which one is exposed while dealing with a traditional dance outside
its habitual sociocultural context.

While discussing different attitudes that are at work towards consciously sustained
traditional dances in his country, Norwegian dance researcher Egil Bakka (2002:69)
points out that “[a]uthenticity may very often turn into the question of whose authentici-
ty”. As he explains, the most emotionally involved attitude belongs to “heirs”, who
consider themselves as the direct inheritors of the practice in question, and feel entitled
to some sort of moral authority over the tradition with a belief that there has not been
any important break in the continuity, whereas those with a “user” attitude think and act
in a more practical and pragmatic way. As the interest of the “users” in folk culture is
derived from a desire to use them for more general purposes like pleasure or construc-
tion of national and/or local identities, they do not avoid modification of folkloric mate-
rial for contemporary needs (Bakka 1994:117-118, Bakka 2002:62-63). In fact, Ruy-
ter’s confrontation with the young man exemplifies a possible debate that might emerge
between a “user” (an American folk dance choreographer) and an “heir” (a common
Yugoslav person), who judge authenticity from different perspectives.

Dance scholars usually take a position in-between these two polarised attitudes,
which are determined by the level of tolerance they have towards change in tradition.
Dance scholar Judy Van Zile (2001:7-9), who has an international folk dance back-
ground in U.S.A., relates the arguments against modification of traditional dances in
contemporary creations to a common fallacy that is peculiar to our age, which implicitly
considers the tradition as something intact, something that has taken its form long ago
and has been kept unchanged until today. Drawing attention to how Korean court danc-
ers incorporated elements of Chinese dances into their own repertoire in the 12th centu-
ry, she reminds us that the process of modifying dances of the past to create something
new has been going on for centuries. However, some European scholars —particularly
those who come from countries with a rich dance heritage— seem much more sensitive
towards any change in tradition. Bakka, in fact, is among them. Nevertheless, he argues
that “researchers” like him exhibit a third attitude that is different from “users” and
“heirs”. In this sense, he proposes doing extensive research on dances in their habitual
contexts so that it will be possible to ensure that consciously sustained versions of these
practices will preserve traditional qualities and make a truthful depiction of the past
(Bakka 1994:118, Bakka 2002:63-64). Bakka (2002:68) makes no secret of his hope
that one day, as a result of the efforts of researchers, traditional Norwegian dances will
be re-established “in the most faithful way possible”.
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Although Van Zile and Bakka seem to be exhibiting two contrasting attitudes to-
wards authenticity, this does not prevent them from sharing a common oversight. When
they talk about change in a dance, they basically refer to a change in the form. Never-
theless, change in a dance is not change per se. Changes do not occur in space or in
vitro; rather, every change is attached to a specific context. As dance anthropologist
Jane Desmond (1993:33-59) explains very well in her discussion in the article ‘Embod-
ying Difference: Issues in Dance and Cultural Studies’ on the transmission of dance
styles from one (cultural, class, race, etc.) group to another, any borrowing, appropria-
tion, transmission, migration, remodeling, recreation, etc. happens in a particular con-
text, which is characterised by a certain discourse that guides the nature and the result of
the change in question. In their discussion on the transformation of traditional dances
into tourist entertainment in Greece, English dance anthropologist Georgiana Gore and
Greek folk dance researcher Maria Koutsouba (1994:29-32) illustrate how this new
existence of “Greek” dances reflects the discourse of the conditions that has led to this
change —that is, the context of consumer capitalism and “commoditisation” which does
not demand something “authentic”, “real” or “traditional”, but something that is capable
of projecting marketable images of Greekness that appeal to popular taste. Aktas and
Kogkar (2007:20-21) dwell on similar circumstances in today’s Turkey in relation to
the practice of Caucasian oyuns. They specify that most of the people who presently
practice, teach and interpret Caucasian oyuns in Turkey have no knowledge of which
oyuns represent which cultural group, and some are illiterate to the differences between
the oyuns practiced in Turkey and the Caucasian homeland. Worst of all, some practi-
tioners also have no knowledge about the values inherent in Caucasian culture. The
result is the creation of a cultural “chaos”, and even a cultural “harassment”, as what are
performed as Caucasian oyuns are sometimes no more than collages of imitations taken
from here and there to create “shows”. In this sense, it is not surprising that Kogkar
(1987:19-20) starts his book on training methods and techniques of Caucasian oyuns by
explaining the culturally determined aesthetic values that characterize the habitual reali-
zations of these practices.

On the other hand, Turkish folklorists Ahmet Cakir (1990:42) and Tiirker Eroglu
(1994:36) complain about an unfavourable decontextualization of traditional Turkish
oyuns as a result of modern forms of staging. Cakir (1990:42) enunciates a general “de-
generation”, which, according to him, has begun with the separation of these practices
from their habitual context for the purpose of staging. As he explains, in their habitual
context, people practice these oyuns when they want, for as long as they want, and by
executing many repetitions in an improvisatory way. However, the stage adaptations
made by the choreographers are determined by fixed arrangements, which in most cases
elicit changes in the form of the original dances, as well as bringing about a loss of the
habitual free style. Although Cakir basically identifies the “degeneration” with a change
in the dance form like Bakka, his pointing out of the differentiation between the realiza-
tions of Turkish oyuns in their habitual context and the staging context is rather insight-
ful. Turkish historian Arzu Oztiirkmen (2003:48-49) discusses the same problem by
illustrating how physical education expert Selim Sirr1 Tarcan created in 1920s an or-
dered choreography with pre-determined movements out of the Turkish oyun referred to
as zeybek so that it could be staged as a national dance, even though zeybek is habitually
practiced by free improvisations according to an existing repertoire of traditional
movements. Apparently, when adapted for staging, oyuns are under the threat of losing
their inherent free style.
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Certainly, it is not reasonable to propose a transmission project for a practice like
Circassian oyuns and claim that this project will safeguard it without any change. But
one can still design the context of change hoping that it will help the transmission, “in
the most faithful way possible”, of a practice of the past that is gradually disappearing.
At this point, the question is: To what exactly one should be faithful in safeguarding
Circassian oyuns? Or in other words, what precisely should be safeguarded in Circassi-
an oyuns in order to safeguard them?

In his article ‘Third Dimension on Turkish Folklore Researches’, Turkish folklorist
Metin Ekici (2003:18) points out that even though the concepts of “traditional” and
“change” might seem contradictory, change of the traditional is inevitable. But whereas
the change that conflicts with the existing social aspects and values is commonly re-
garded as negative and “degeneration”, the change that is compatible with these is posi-
tive and “improvement”. According to this formula, any change in the practice of Cir-
cassian oyuns in Turkey, which is incompatible with xabze should be regarded as “de-
generation”.

What to Learn from the Tradition?

“[WThat has preserved this culture is the existence of rules which regulate not only
the oyuns, but also their execution” (Kaya and Ozel 2009).

One of the reasons that xabze has been preserved against passing time and the
changing world is that it does not include inflexible, frozen, unchanging rules ex-
cept for its basic principles. Some rules have the flexibility of changing according
to time and conditions (Circassian Diaspora in Turkey 2013).

These quotations from two different “heirs” of Circassian oyuns, might seem con-
tradictory, nevertheless they are rather complementary. They both imply that it is the
existence of rules that has sustained the Circassian culture until today; not the forms of
these rules, but rather the underlying principles, the xabze, which creates and recreates
these rules in different forms according to the needs of changing conditions. In other
words, rules change, but the context or the discourse of change, that is, xabze, continues
to exist.

Certainly, safeguarding such an entity like xabze is beyond the limits of a dance
transmission project. Nevertheless, identifying the qualities that are brought by xabze in
Circassian oyuns might guide us in constructing an appropriate transmission approach
that would help the safeguarding of these practices, in the sense Aktas and Kogkar
(2007:20-21) wish for.

As mentioned above, flexibility and respect towards one another are two important
features that characterise xabze. The reflections of these two principles can easily be
recognised in the practice of Circassian oyuns. The adaptability of rules according to the
purpose and content of social gatherings, as well as the improvisatory structure in the
practice that encourages creativity, very well exhibits the principle of flexibility. Be-
sides, the respect between community members is ensured in the oyuns by the existence
of strict rules. Nevertheless, one cannot argue that these rules hinder the pleasure and
joy that is generated by the practice (Kaya and Ozel 2009). In this sense, “respect”,
“flexibility”, “creativity”, and “playfulness” come forward as the essential qualities of
Circassian oyuns, which should be kept safe within an ideal transmission project.

In fact, as explained in the introduction, the definition of safeguarding made by
UNESCO does not cast out, but on the contrary, embraces the ideals of flexibility and
creativity with an expectation of the preservation of intangible cultural elements beyond
turning them into frozen forms. Nevertheless, as Pratt (2013:80) reports, when an intan-
gible cultural element is considered endangered or “dying”, often, there begin certain
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“salvage operations” for guaranteeing the transmission of the cultural element in ques-
tion to future generations. But these operations “involve the conversion of the intangible
into tangible materializations —recordings, transcriptions, grammars. This is the passage
from live (evolving) transmission to dead (non-evolving) transmission” (Pratt 2013:81).
In order to avoid the emergence of a dead form of transmission, any project for safe-
guarding a practice like Circassian oyuns has to be vigilant against such tendencies that
bring about the threat of tangibilizing the intangible.

Safeguarding the Spirit of “Playing”

Considering the inextricable relationship of Circassian oyuns with the community
life, it is quite evident that a transmission project for safeguarding them must employ a
holistic approach, which takes into account the broader sociocultural context of the
practice and the traditional spirit attached to it. As such a project would aim at fulfilling
the needs of the bearers of the cultural element in question, it would ideally be led by
Circassian people who are currently active under the umbrella of NGOs both at rural
and urban areas in Turkey.

To begin with, conducting extensive research in the habitual context of Circassian
oyuns is very important, as there is a need to bring further reveal the underlying cultural
principles that govern this practice. This research would ideally be conducted by a team,
which is composed of researchers of dance and folklore and voluntary members of the
community. This team would be expected to visit selected Circassian communities that
exist scattered throughout Turkey, doing research on the oyuns in question by participat-
ing in the social gatherings and getting acquainted with community members who can
participate in the intergenerational transmission process. The collected data would better
be analysed by employing a holistic cultural approach so that the researched practices
would not be decontextualized, but instead identified as an important component of the
Circassian culture in Turkey.

Subsequent to this first phase, comes the designing of the transmission process.
Taking the traditional structure as a model, the context of transmission would ideally be
planned in the form of informal social gatherings, which would include not only the
practice of oyuns but also traditional customs of socialisation such as conversations
between kagsens, singing, playing games, etc. Following the traditional spirit might be
helpful in dealing with possible difficulties and dissonances that might emerge. Rather
than imposing fixed rules to the participants, the flexibility and creativity in xabze can
be employed and the participants can modify the transmission context according to their
own needs. During the whole transmission process, making an effort for safekeeping the
playful spirit in the oyuns would be helpful in sustaining the qualities that traditionally
exist within the practice in question. Not only in these events, but also during the whole
process, the members of the research team would act as the catalysers of the communi-
cation of dance knowledge between community members instead of authorities who
exercise control over this knowledge.

On the other hand, in these events, it is crucial to sustain the habitual mode of oral,
kinaesthetic transmission, although it might be fragile in terms of safeguarding due to
its intangible and therefore temporary nature. Nevertheless, giving up this mode would
be unfavourable for the viability of Circassian oyuns due to two reasons. Firstly, as
Cakir (1990:42) warns us, leaving the habitual practice of traditional oyuns leads to a
loss of their playful free style. Secondly, employing a formal mode of non-oral trans-
mission might bring about the emergence of dead transmission in the sense that Pratt
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(2013:80-81) warns us, due to the use recordings, movement transcriptions, identifica-
tion of dance grammars, etc.

In 2017, a traditional practice from Turkmenistan —the Kushtdepdi rite of singing
and dancing— which is also habitually transmitted through an oral, kinaesthetic mode,
has been inscribed on UNESCO’s ICH list. The nomination file, which was submitted
to UNESCO, presents the practice in question to a large extent in relation to its soci-
ocultural context (Turkmenistan 2016:3-4). Nevertheless, although the file includes a
detailed description and tacit appreciation of how the practice is orally transmitted from
masters to novices (Turkmenistan 2016:4-5) and features the role of the actual bearers
within the proposed safeguarding measures (Turkmenistan 2016:10-11), the signifi-
cance of sustaining the viability of this habitual mode of transmission seems rather
overlooked. The measures proposed for safeguarding the Kushtdepdi rite of singing and
dancing basically involves conducting field researches and making recordings so that a
digital catalogue, booklets, digital sources on the internet, training kits for formal educa-
tion, a documentary, stage performances, national workshops, international collabora-
tions, etc. would be prepared/realized (Turkmenistan 2016:8-10). The file also briefly
mentions plans for researching “literary, choreographic and ethnographical values of the
element” and facilitating informal trainings that would be conducted by the masters
(Turkmenistan 2016:9). As is seen, the majority of the proposed measures, except the
last two, verges on tangibilization of this intangible cultural element. This is, in fact,
due to an inherent contradiction within the concept of ICH itself, which has been high-
lighted by Gore and Grau (2014:121): “it promotes a universalistic ideology whilst
simultaneously defending the cultural and property rights of communities”. Whereas the
Turkmen nomination file on one hand fancies featuring the local sociocultural elements
such as the oral habitual mode of transmission and the traditional bearers of the practice,
on the other hand, it cannot help but propose safeguarding measures that might contra-
dict with these elements for the purpose of enhancing the universal visibility and the
permanence of the heritage in question.

The detailed analysis of Circassian oyuns in their habitual context appraises that a
similar contradiction might easily emerge in their safeguarding. Therefore, a prospective
transmission project should first and foremost concentrate on safeguarding the inherent
and idiosyncratic spirit of “playing” that is particular to the habitual transmission of
these practices, which necessarily renders documentation, recordings, movement anal-
yses, creation of performances, etc. as subsidiary measures and tools that would be used
to serve, but not contradict with, this central purpose.

Conclusion

Being inspired by UNESCO Convention for the Safeguarding of the Intangible
Cultural Heritage of Humanity (ICH), as well as presenting a critique of it through the
lens of the contextual approaches in dance studies, this article has aimed to suggest the
conceptual framework of a transmission project for safeguarding Circassian oyuns in
Turkey. Sharing UNESCO’s sensitivity about the involvement of local communities
that are associated with the ICH in question, it attempted to identify the culture-specific
value system in Circassian community, as it is what has given the basic characteristics
to these movement practices, as well as keeping them viable for centuries. It is discov-
ered that the practices in question are shaped by xabze —a set of strict, but at the same
time flexible social rules and regulations that aims at creating reciprocal respect, love
and kindness among the members of Circassian community— and a playful spirit, which
encourages creativity and brings fun. In conclusion, the article argued that a transmis-
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sion project for safeguarding Circassian oyuns in Turkey should employ a contextual
approach that would be inspired by these two underlying principles: xabze and playful-
ness.

This study aims to contribute to the academic knowledge in two fields: dance stud-
ies and studies on ICH. By putting forward a contextual approach on Circassian oyuns
in Turkey, which prioritises the way they are practiced and transmitted in their habitual
environment, it hopes to provide new theoretical knowledge on the topic, which would
be benefited by both international dance research and Turkish folk dance scholarship.
On the other hand, trying to answer critical questions that arise when one attempts to
design a transmission project for safeguarding Circassian oyuns in Turkey, it aims to
pave the way for the actual construction of such a project, which might sanguinely serve
as a model for similar projects. As mentioned above, Circassian people live in diaspora
not only in Turkey. Between 2009-2012, the “Mediterranean Living Heritage Project
(MedLiHer)” was realized by UNESCO with the support of the European Union with
the objective of the implementation of the ICH convention in four neighbouring coun-
tries —Egypt, Jordan, Lebanon and Syria (UNESCO 2021b). One of the cultural ele-
ments that have been listed in the inventory reports of the project is the Circassian and
Chechen oral heritage in Jordan, of which Circassian oyuns are a component (UNESCO
2021a). Considering these recent affairs, this study also hopes to inspire international
collaborations for identifying and safeguarding Circassian oyuns in other diaspora coun-
tries like Jordan, such as the submission of a common nomination file to UNESCO
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TABRIZ BAZAAR BASED ON AHI EVRAN CULTURE)*

Yerli ve Bati Ticari Tipolojileri Arasindaki Kiiltiirel Celiskiler
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ABSTRACT

The advent of modernization in the last century has led to major changes in Islamic countries in terms
of special organization and structure. The construction of streets and especially the bazaars are the backbones
of the Iranian economy. The Bazaar is a fundamental concept known worldwide; it is a place where everyday
problems and other political or social issues are discussed. The Bazaar has shaped people's identity and played
a political, cultural, social, and economic role in society. The structural formation of the ancient bazaars in
Eastern cultures has originated from socio-economic and cultural factors. Tabriz's Bazaar is a symbol of urban
life and liveliness within the Iranian ecosystem. Tabriz's indoor Bazaar (Great Bazaar or Ottoman Bazaar) has
played a critical role in the social and cultural development with its artistic architectural design. At the core of
the Bazaars, architecture stands the Grand Mosque, seminaries, caravanserais, corridors, Timchehs, large
indoor courtyards. Furthermore, there are various narrow alleys that are connected to each other from different
entrances, which eventually lead the to the city center. Consequently, the Bazaar, with its architectural con-
struction and planning, draws the attention of its local and foreign visitors. However, the modernization
process has affected the breadth and distribution of the Bazaar's essential functions and reduced its values and
social roles. And the development and increasing of new trade centers have caused the Bazaar to lose self-
value and emphasis in the lives of new generations. As a result, new trade centers have gained a valuable
place in people's lives in the new generation. In the present study, two main objectives have been considered.
First, the sociological study of the Bazaar and the impact of its social and cultural developments on society are
discussed. In this context, the artisan culture of Ahi Evran's way of thinking is mentioned because it is known
as a belief in the Azerbaijani Bazaar and the Tabriz Bazaar, where its traces can be seen in the cultural spirit.
Second, the type of Tabriz indoor Bazaar's architecture has been analyzed in terms of cultural, religious,
social, and economic impact. Also, the adverse effects of modern culture on it have been studied. This article
also serves as an objective review on a smaller scale of the scope and a cross-sectional development of the
Bazaar in time. The research method is analytically based on a field study using questionnaire data collection
tools, architectural documents, and historical documents.

Keywords

Tabriz Bazaar, Ahi Evran, modernization, commercial centers, identity.

oz
Modernlesmeyle birlikte islam iilkelerindeki sehirler, yapisal olarak yeni diizenlemelerle kars1 karsiya
kalmislardir. Ozellikle, Iran ekonomisinin temeli olan ¢arsilarda yeni sokaklar insa edilmistir. Cars1, diinya
capinda bilinen temel bir kavramdir; giindelik sorunlarin ve diger siyasi ya da sosyal, ekonomi konularin
tartisildig1 bir alan olmanin yani sira insanlarin kimligini sekillendirmis ve toplumda siyasi, kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik olarak rol oyanayan bir yap1 olmustur. Dogu kiiltiirlerinde antik carsilarin yapisal olusumu da
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sosyo-ekonomik ve kiiltiirel faktorlerden kaynaklanmaktadir. Tebriz Cargisi, fran ekosisteminde kentsel
yasamin ve canlihgm simgesidir. Tebriz'in Kapali Carsis1 (Biiyiik Carst veya Osmanli Carsisi), sanatsal
mimari tasarimi ile sosyal ve kiiltiirel gelismede kritik bir rol oynamistir. Carsilarin merkezinde Ulu Cami,
medreseler, kervansaraylar, koridorlar, Timcheh'ler, bilyiik kapali avlular mimari yap1 olarak yer almaktadir.
Ayrica, farkli giriglerden birbirine baglanan ve sonunda sehir merkezine giden ¢esitli dar sokaklar bulunmak-
tadir. Dolayistyla ¢ars1, mimari yapist ve planlamasi ile yerli ve yabanci ziyaretcilerin ilgisini ¢ekmektedir.
Ancak modernlesme siireci, Carsi'nin temel islevlerinin genisligini ve dagilimmni etkilemis, degerlerini ve
toplumsal rollerini azaltmistir. Yeni ticaret merkezlerinin gelismesi ve artmasi soncu Carsi'nin yeni nesillerin
hayatindaki 6zdegerini ve dnemini kaybetmesine neden olmustur. Bu baglamda yeni jenerasyon ise modern ve
giiniimiiz ticaret merkezlerine yaklasimi farkli oldugu gibi toplumun bireyleri nezdinde ve &zellikle giinliik
hayatinda bile 6nemli ve degerli bir yere doniismiistiir. Yirminci ylizyildan itibaren yeni AVM’ler ve modern
ticaret merkezleri kamusal alanlar ve egitim alanlar1 etrafinda yayginlagsmas: ile birlikte sosyal siniflarin
ortaya ¢tkmasma ve ciddi anlamda simflarin birbirinden ayrimlagmasma yol agmistir. Ust ve orta stniflarin
yerlestigi bolgeler, yeni aligveris merkezleriyle 6zdeslesirken, alt smiflarin yerlesim bélgeleri Carsiya daha
yakimlastirmistir ve gecekondu mahalleleri ile daha i¢ ige olmuslardir. Ayni zamanda sehrin ka¢inilmaz ya-
banci kiiltiir ile uzlasi iginde olma zorunlugu, benlikle 6zdeslesme eksikligi, kiiltiir gokuna ugramay1 ortaya
cikarmasiyla beraber yerli olmayan degerlerin etkisine yol agmustir ve sosyu-kiiltiirel degisimlere de zemin
hazirlamistir. Calismada iki temel amag goz 6niinde bulundurulmustur. Ilki, carsinm sosyolojik calismast ile
kiiltiirel gelismelerinin toplum {izerindeki etkisi olmustur. Bu baglamda, Azerbaycan Carsisi ve Tebriz Carsi-
si'nda kiiltiirel gelisme kendini hissettirmistir. Bunlarla birlikte, Ahi Evran'in diisiince tarzinin esnaf kiiltiiriine
yansimas {izerinde de durulmustur. Tkinci olarak, Tebriz Kapali Carst mimarisi, sosyal hayata bagli olarak
kiiltiir, din, ekonomik etkiler agisindan analiz edilmis ve bu dogrultuda modern kiiltiiriin olumsuz etkileri
incelenmistir. Calisma, kiiiik, fakat kapsaml1 objektif bir incelemeyi amaglamaktadir. Incelemede, zaman
icinde degisime ugrayan kiiciik bir boliim iizerine degerlendirmeler yapilmistir. Arastirmanin yontemini,
anket, veri toplama araglari, mimari dokiimanlar ve tarihi belgeler kullanilarak yapilan saha ¢alismasina dayali
bir analitik ¢aligma olusturmustur.
Anahtar Kelimeler
Tebriz Carsisi, Ahi Evran, modernlesme, ticaret merkezleri, kimlik.

Introduction

Urban Space in pre-modern times had specific elements that formed the structure
and skeleton of cities. The three critical components of the Bazaar are the Citadel, the
Grand Mosque, and the Caravanserais, all of which have been specifically structured
and precisely measured to be located in the city's texture. Since the introduction of
Western culture to the cities of Iran, there has been a continuous change in the urban
formations. The rapid changes and the new formations in the economic spaces have
accelerated the decline of traditional structures such as the Bazaar. In the twentieth
century, the expansion of shopping centers around public spaces and educational areas
has led to distinctions within the social classes. The noble areas increasingly identified
themselves with the new shopping centers, whereas the areas are closer to the slums
with the Bazaar.

Today, the confusion in identity, the adoption of foreign cultures, the lack of iden-
tification with self, and confusion in the physical urban structure of cities in Islamic Iran
have led to a culture shock and influence of non-native values.

The current research aims to assess the dimensions of the effect of modernization
on the Bazaar typologies as a regenerating factor of a traditional city. In addition, to-
day's bazaar culture is examined in terms of the important characteristic values of east-
ern societies, such as bravery, philanthropy, protection of the lower class, and heavenly
hosts (Ermislik), known as a culture of the Craftsman.

From ancient times to the present time, Tabriz Bazaar has become a center of soli-
darity based on brotherhood and generosity during the Muharram® and Ramadan
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months. Many benevolent Craftsman and voluntary supporters help the lower class and
provide social services with moral and economic benefits. These moral and behavioral
qualities shown by the merchants of the Tabriz Bazaar also exist within the Turkish-
Islamic culture. Its origins derive from the idea of brotherhood and generosity, which is
mentioned in the Ahilik way. Although the influence of modern urbanization and archi-
tecture by Western culture is evident around the cities, the Tabriz bazaar continues to
preserve its self-identity.

In addition to the regional study, a questionnaire was used with the following ob-
jectives to obtain the necessary results. A) To examine the reason why shopping centers
are more frequently used when compared to the Bazaar. B) To define the role of mer-
chants in Iranian society and cities. C) To find how renovation affected the formation of
the city? D) To determine what kind of shopping centers citizens use the most today.

The Bazaar should be seen as an essential source of recreation to urban identity
based on typical commercial and traditional structures.

In this study, the transformation of the Iranian Bazaar's architectural style into
semi-traditional and modern retail has been taken into consideration as a qualitative
method. Additionally, the effects of modernism would influence the Ahi culture, which
has deep roots in the traditional culture. Throughout the research, changes in architec-
tural style were considered as an independent variable. The development of the urban
system "migration™ and the effect of cultural change was taken to consideration as de-
pendent variables. Therefore, the research literature has been reviewed to explain the
causes of change within the circumstances. In the current analysis, the formation of
recreation areas, integration of urban areas into the Bazaar environment, the use of
mainstream geometry in design and planning, and the adaptation of the traditional
method with the new in the modernization process of the Bazaar are discussed.

1. Tabriz and The Ancient Bazaar

Tabriz is one of Iran's oldest and most important cities and the capital of East
Azerbaijan Province, lying along the Silk Road. It has made a vital border city that
facilitates the exchange of goods and transit. Tabriz has been of great importance due to
its unique geographical features since ancient times. It has been considered one of Iran's
and the Middle East region's most important cities for centuries. As mentioned in writ-
ten sources of historical books, Nasuh Matrakci, a Turkish tourist in the 16th century
A.D., drew pictures depicting the morphology of the city of Tabriz.

1.1. Cultural area

Inheritors and transmitters of the city's traditional culture are residents who mostly
live in the city's old neighborhoods. Their cultural manifestations can be seen in their
material possessions and spiritual aspects in their lifestyles. Artists, scientists, and
prominent social and cultural figures of the city mainly grew up in these neighborhoods.
Additionally, other important monuments such as the Ark (previously had a military
function), an historical and cultural monument inherited from a century ago to the pre-
sent day, have evolved into a place of worship that defines the cultural identity of the
city. This historical place has preserved the function of spiritual culture to this day.
Until the 1980s, this historic site had a large theater that served as the gathering place
for urban communities to recreate thought systems in performing arts such as music,
poetry, and theater. This unique historical hall, similar to the one in St. Petersburg, was
the venue of music groups like Ashik (Bard) and Mugham, which constitute the bulk of
oral literature in the Azerbaijani spiritual culture. However, after the Iranian Islamic
Revolution in 1979, the hall was demolished under wrong decisions taken regarding the
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value of intangible and tangible cultural heritage. Although this monument, which pre-
serves its magnificence and cultural identity, is covered with steel walls around it. The
Ark "Alishah" eventually became the focal point of culture lovers due to its libraries and
other cultural facilities. Now, this place hosts the city's worshipping for Friday prayers.
In recent years, there has been a breakage in Tabriz's traditional urban culture. The
emergence and growth of modern cities and the arrival of many elements of modern
biodiversity, and the neglect of official institutions to reproduce and preserve traditional
culture started a negative trend. Some citizens happen to separate from their self-
cultures and experiment with non-native lifestyles within the urban culture.

However, the city of Tabriz still keeps its essential cultural role as the representa-
tive of the Turkish-Islamic civilization. Tabriz Bazaar is a prominent and concrete sym-
bol that has become a model for other architects as a valuable architectural structure in
the neighboring cities of Tabriz. Tabriz Bazaar's architecture is a model that we have
seen in Khoy (birthplace of Ahi Evran), Zanjan, Ardabil, Urmia, Marand, and other
cities within the borders of Azerbaijan and Iran. Furthermore, other architectural adapta-
tions of the Tabriz Bazaar can be seen in different Turkish towns such as Elazig, Urfa,
Gaziantep, Bursa, Istanbul, and other cities. This adaption and modeling have developed
and strengthened the cultural roots between Tabriz and other Turkish cities in Anatolia.

1.2. Community space

Over the centuries, Tabriz has become the centerpiece of commercial and cultural
exchanges, leading to the development and expansion of civic and social institutions.
Especially in the Qajar period, Tabriz was the main route for Western communication
and development due to its proximity to Russia and the Ottoman Empire. Tabriz has
been the center of the rise and birth of many intellectual movements, social, economic,
and technical developments in the past and contemporary period. Many civil institutions
were established in Tabriz before Tehran and other parts of Iran. Therefore, Tabriz is
known as the "city of firsts" and is a leading city in establishing Iran's urban life and
cultural elements.

Tabriz city's culture has always been defined as a "new urban culture” by creating
the necessary urban life institutions. The continuation of the authentic culture through-
out the ages shows the strength and resistance of its principles. Although Tabriz's peo-
ple were exposed to various natural destructions such as earthquakes, floods, and social
collapses such as war and occupation, they still managed to transfer their cultural ele-
ments and structure to new generations. This stability depends on two main factors:
First, the Azerbaijanis ancestors preserved their cultural heritage with their strength in
times of difficulty. Second, culture has such deep roots in identity that it has managed to
endure for a long time.

1.3. Demographic distribution of Tabriz and the role of the Bazaar in the
production of culture

The dispersion of the Tabriz population is based on the level of income within the
urban social class. In terms of income and financial facilities, the affluent and upper
class mostly live in newly built areas with modern architecture. This social group al-
ways seeks to acquire and experience modern cities' culture and include it into their
lifestyle. Therefore, there could be a large distinction between individuals and groups in
other parts of the city. The middle class of society, which can be said to constitute most
of Tabriz's urban population, often live in the city's central part and preserve the tradi-
tional economy and culture. Their sales and purchases are from traditional markets,
especially Tabriz's indoor Bazaar, helping make the wholesale economy dynamic. To

182 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say:1 132

some extent, the city's middle and lower economic classes are the old and noble Tabriz
inhabitants. As a matter of fact, they are the residents who can be called Tabrizian.
Many of these neighborhoods are among the old textures of Tabriz and include ancient
history. These neighborhoods and their inhabitants play the role of preserving and
transmitting the traditional Azerbaijani culture to the next generation. The physical
morphology of these neighborhoods shows that old and local architectures still exist.
The inhabitants of such areas try to preserve and perpetuate the traditional, moral and
material culture within the growing modern urban culture. They consider the Bazaar as
a place for cooperation, empathy, participation in solving various socio-cultural and
political challenges. Residents of such conventional neighborhoods, with a deep and
intimate attachment to tradition and values, resist changing socio-cultural values such as
courageousness, generosity which reduce the effects of modern culture on the authentic
culture.

Supporting the oppressed is a longstanding trait known for its humanitarian quali-
ties. For many years, the Bazaar traders have supported the oppressed or needy and
continue to help them with the same goodwill. Abu al-Hagayiq Nasir al-Din Mahmud
ibn Ahmad al-Hoyi (1171-1261), known as Ahi Evran® or founder of Evren, was one of
the most generous men who grew up and worked in the Bazaar. He was born in Khoy
near Tabriz. He was a supporter of the needy and was sincere in his commitment. As a
former tanner and marketer, Ahl Evran became so interested in his lifestyle, ideology,
and religion that he soon established the Ahi guild "Ahilik"? (brotherhood) sect.

The middle class of Tabriz, who live in the center of the city, is often engaged in
trade and is the traditional market economy's main wheels. In the modernization pro-
cess, they have not lost their former identity and have protected the Turkish Azerbaija-
ni's spiritual and subsequent material culture possible. They themselves have made the
reproduction and continuation of the city's central neighborhoods' culture. They have
also prevented Tabriz urban society's physical change and the city market's nature to-
wards new non-native patterns. They have protected Tabriz and the market from ano-
nymity in all its aspects.

1.4. The trait of brotherhood in the culture of Tabriz Bazaar and the method
of Ahilik

The Islamic belief, revived by the Turks' arrival and settlement in Anatolia, made
the most significant contribution to the development and spread of art and trade. It
caused the people living in this geography to bring together merchants and art institu-
tions. This competitive environment has accelerated solidarity, friendship, intertwining
organizational work and revealing the necessity of a corporate structure. This structural
organization was realized only in the 13th century by "Ahi Evran™ with "Ahi Culture."
(Cihangir; Karakaya 2016: 110-122) Ahi Culture is a culture of solidarity and coopera-
tion based on generosity, brotherhood, and loyalty. Thanks to the spreading culture,
shopkeepers and the poor and needy benefited from the aid.

Ahi was a man of honor; he cared to be just in all his doings. He earned that which
was halal and spent it without squandering, sufficiently and adequately. He was skilled
and produced valuable things that were of help to the needy (Sancakli 2010: 5-14). Ahi
Culture, based on social solidarity, XIII. XIX century is the hame of an organization
that enabled Turks, who lived in Anatolia, Balkans, and Turkistan, to grow in arts and
develop morally.

This organization's primary purpose is an order in which the social structure of its
period socio-economically brings together integrity, compassion, and good morals.
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(Cagatay 1997: 14) In this system, Ahilik aims at providing "social justice" by establish-
ing perfect and solid relations between the rich and the poor, producers and consumers,
labor and capital, people and the state. Individual and social peace is ensured by pre-
serving the principles of balance between people. In this context, Ahi is a vital organiza-
tion formed by tradesmen and artisans who care about and host the poor and regard their
job as a prayer, and are firmly devoted to society's interests.

Ethics in business has always aimed at improving the ethical quality of decisions
and actions at all business levels. In the markets of Islamic countries, especially Tabriz's
Bazaar, the observance of religious principles and adherence to Islam's recommenda-
tions has long been a source of moral norms and cultural beliefs. Tabriz Bazaar has had
two influential institutions determining the moral standards of courageousness, generos-
ity, and brotherhood, which affected the rules of trade and their implementation. One of
them was a religious scholar, and the other a businessman who had the spirit of the
brotherhood. These two characters joined together in a holy place called the Bazaar
Grand Mosque. Their cooperation and shared thinking helped the supporting of mer-
chants and guilds that were facing difficult times. At the same time, the joint support of
these two authorities organized and took many cultural, social, and even political ac-
tions in society. (Khatib 2009: 92)

It is considered that Islam has controlled the behaviors of its believers by specify-
ing which actions would be rewardable or punishable by God, in this world or the here-
after. For this reason, adherence to business ethics within society, religion, and trading
on an individual and institutional level has helped the formation of healthy relationships
between merchants.

When looking at periods in Iran's history, one can see that the fusion between busi-
ness and faith have been so great that religionist people have existed among different
classes. The most moral and spiritual guilds in the history of Iran had belonged to the
Safavid era. In the Safavid period, the Bazaar of Tabriz, Ardabil, Khoy, Isfahan, Shiraz,
Yazd were some of the cultural and social institutions that were influential. They had
aided the all members of the society. Merchants and artisans used to cooperate with
religious scholars within the bazaar mosques and would plan out ceremonies for Muhar-
ram and Ramadan. The organizing of mourning programs, aiding of the needy in the
neighborhoods (with the priority of neighborhoods near the Bazaar), observation of the
trading principles following the Islamic law, and the use of the lIjtihad* of religious
scholars were some of the things that the guilds of Tabriz Bazaar carried out. All of
which were in line with the spirit of the Ahi Culture.

The Ahi Culture grew among the bazaars of Tabriz and other Turkic cities during
the Qajar period. These types of merchants were active in the Tabriz Bazaar during the
Constitution period and the second Iran-Russia war when the Russians occupied Tabriz.
The Tsarist Russia's and Britains economic sanctions caused several merchants' bank-
ruptcy in the Tabriz Bazaar. The benevolent guilds and subordinates to brotherhood's
culture helped the bankrupt shopkeepers and provided material support to the neighbor-
hoods' that were in need. Haji Nayeb Qassab, Haji Muhammad Giilbaz, Toutounchi,
Loti Ibrahim, Yaghoub Shirpaz, Haji Hamid Giirjiler, Rezvaniler, Haji Karim Davachi,
Haji Rahim Ipkchi, etc. were among the guilds of Tabriz Bazaar. Their names are men-
tioned in the history of Azerbaijani celebrities. (Khatib 2009: 102)

The collective thinking and cooperation between scribes and merchants during the
formation of the 1979 Islamic Revolution is an example of the influence of religion,
generousness, and fraternity. The Mozaffariyeh Bazaar, built-in 1888 by a philanthro-
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pist named Haji Seyh Muhammed Cafer Qazvini, is used as a place where religious
ceremonies are held in Moharram Safar and Ramadan. Due to its antiquity and use, this
market is part of the tangible cultural heritage. The modern communication tools and
Western influence have not affected the cultural structure of the Tabriz Bazaar. Non-
governmental and other trade unions are still active among market guilds. They support
their colleagues and help the needy in the city setting up charitable funds. The spirit of
brotherhood or Ahilik is stable in Tabriz Bazaar culture.

Effects of Modernization and Globalization on Cities

Modernization is an irrefutable phenomenon in today's world related to human de-
velopments, especially in science, technology, communications, information, transporta-
tion, etc. It can be seen as the result of modernization that seeks to unify the patterns of
people's lives in all aspects, among the scientific, intellectual, political, and artistic
fields. Indeed, having a dominant world through harmonizing cultural and identity pat-
terns, intentionally or unintentionally, will cause to undermine the marginal, ethnic, and
national cultures.

Modernism and post-modernism have attracted the interest of urban literature dur-
ing recent decades. Before the modernism era, urban areas had some fixed elements that
comprise cities' structures and skeletons. These elements were citadels, forts, fences,
bazaars, and gates, which were intertwined with people’s lives and businesses.

Today, the phenomena of globalization have caused cities' structure to change
along with modernism and quickly shift the system of traditional culture and its works
to semi-traditional or modern. The impact of globalization following modernization has
affected essential parts of the cultural structure of Iranian civilization. (Golkarian 2019:
1-11)

During the Iranian Revolutions in 1906 and 1979, the Bazaar had played a vital
role; however, recently, the Bazaar in Iran has faced risks in social, cultural, economic,
spatial and materialistic aspects. The gradual and fundamental changes in the Bazaar’s
structure caused the Bazaar’s relation among the urban spaces to disappear. The demoli-
tion of old castles, enlargement and improvement of roads, streets, and the removal of
the Phaeton entrance for horse-drawn carriages are among some of the changes that
took place. (Rahnamaei; Shahosseini 2004: 57) All were modern experiences for the
traditional society of those days, which promised a new lifestyle. Moreover, Modern
broad streets separated some parts of the Bazaar from the urban social space. One of the
critical events in the Qajar period was the constructing of passages and streets for car-
riages. These streets disconnected previous paths and local routes, which led to many
changes.

Modernization is a social change linked with industrialization. Once set in motion,
modernization is disposed to pass through all aspects of life, bringing urbanization,
rising life expectancy, and rapid economic growth. These create a self-reinforcing pro-
cess that transforms political institutions and social life. (Asl-e Sarirai 2007: 58)

Modernism's impacts on the Bazaar can be considered in its traditional concept.
Modernism and its construction of new streets had various affects to the functionality of
the Bazaars which were located in the old parts of the city. Although some believe that
these projects disrupted Bazaar function, the fact is that the construction of showcase
streets increased Bazaar activities in terms of geographical aspects. Therefore, the ap-
pearance of showcase streets' as the first reflection of modernism resulted in changes in
the Bazaar's retail trade and wholesale performance. (Mohammadzadeh; Fallahinejad
2009: 85-92) These changes gradually passed different stages and led to new commer-
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cial spaces with varying forms, architectures, sizes, and functions. After modernity in
cities, more affluent people started changing their residences to luxury places and con-
sequently they head towards the shopping areas. They had now achieved a new lifestyle,
which meant dressing differently, eating diversely, and shopping from modern areas.
(Yazdani 2007: 29-52)

1.5. Findings and Discussion

The Bazaar is a Persian word that dates back to pre-Islamic times and has been
formed as an economic-urban institution since the Sassanid era and has been active in
commercial and productive cities. In Persian literature, the word bazaar has a broad
meaning. It is used to mean a crowded place that determines economic, social, and even
political issues (Esmaili Sangari; Omrani 2007: 40).

The word bazaar in Pahlavi Vachar, in ancient Persian Abakari, means a place of
gathering, a place of buying and selling goods, food, clothing, a trade square, and a
place of traders. (Darmesteter 2015: 43) The Bazaar in terms of its economy, is a special
place where people communicate to buy and sell goods. As a result, their exchanges are
done at the same time and a special price (Pourjafar; Amini; Varzaneh 2014: 10-19),
(Table 2.1.1).

Definition Notable features Sample of word
Physical Size & Scale Bazaarche (Small scale),
Bazaargah (Market center),
Timche, Rasteh, Souq, Square,
Gheisarieh, Shop, Store, Dakkeh,

Chamber
Functional Place of purchase and sale of | Transaction, Trading, Shop, Store,
goods; Refers to the product | Blacksmiths, and Coppersmith
offered in the bazaar. Bazaar, the Horse Bazaar, Chicken
Bazaar, and Bookbinders Bazaar
Spiritual Deceit, Deception, Event, | Universal Bazaar, Crowded

Adventure, Excuse, Futility, | Bazaar, Dining & Resting Bazaar,
Virtual value and credibility, | Succulent Bazaar, Stagnant Bazaar,
Congestion, Irregularities, | Fresh and warmest Bazaar, Black
Careless and disorder, | (Market) Bazaar, Tarabar Bazaar
Prosperity, Bragging, Behavior,
Method
Qualitatively Aspects such as the quality of | Gheisarieh, Timcheh, Sara,
the environment and the type of | Dokkan (Store)
goods
Periodic and Spatial Position The bazaar is taken mname | Fair Bazaar, Friday Bazaar,
according to the time and | Saturday Bazaar, Monday Bazaar,
location of the bazaar Big grand Bazaar, Long souq,
Tabriz Bazaar.
Table 2.1.1. Definition and Description of Bazaar (Khorrami Rouz 2014: 37-38).

Commercial Space in Iranian cities focusing on the Bazaar has been closely related
to other urban elements. The Bazaar, which alone could not meet the people's growing
needs, inevitably created warehouses (Timche), caravanserai, and inns. Besides, public
places such as baths, mosques, schools, shrines and pillars, Sagakhans, dormitories,
coffee houses, etc., created a single texture in this complex vicinity. All those men-
tioned areas in the Bazaar, have met the needs of people in terms of economic, social,
religious and political activities. (Manuchehri; Tork 2014: 67).

The texture of the Tabriz Bazaar Complex was evaluated in terms of architecture,
urban planning, social and economic aspects. With the arrival of modernization, chang-
es were experienced in all kinds of interventions.
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Parthian Era

1- Political Center 2- City 3- Bazaar

Qajar Era Safavid Empire Seljuk Era Islamic World

Figure 2.2.1. Islamic Iranian Bazaars in Different
Historical Periods (Soltanzadeh 1983: 24-25)

During the early Islamic era and to an extent in the Seljuk era, the Bazaar was de-
signed in the Sassanid method. There were some general concepts (from urban scale)
and some complex ideas (from the architectural scale) to relate the functions and the
Bazaar’s fagade design (Pourahmad 2000: 55). In general, a bazaar consisted of a cen-
tral passage (Rasteh Bazaar) with different buildings attached to it. The length and the
scale of the Bazaar depended on the size of the cities and the corresponding urban eco-
nomic powers (Pirnia; Memarian 2006: 24). In the Safavid Empire, the Jame mosque,
Bazaar, political and social centers, and residential spaces created an integrated com-
plex, each with its own properties in the hierarchy of urban areas (Soltanzadeh 1983:
24-25) (Pourahmad 2000: 62), (Figure 2.2.1).

After the conquest of Tabriz by the Qajar Dynasty in1789-1925, commercial areas
were located only in the center of the city as Bazaars and surrounded by long walls and
eight gates. In the First Pahlavi period, the walls were destroyed, and economic-political
power moved too far from the Bazaar, and a new Commercial Center appeared. The
urban life structure was more affected by government authority and had a social and
economic dynamic, continuing in the Islamic revolution periods. In fact, in the contem-
porary period, the Bazaar's importance and role in Tabriz's formation have waned with
transforming the city's social and physical structures and modern elements' arrival.
Therefore, the Bazaar has lost its past position and importance (Table 2.2.2.), (Table
2.2.3).
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The cause of

Actions affecting

Type of space

Locating the

Sample Map

After Islamic|
Revolution

untill now

lations with the Pah-
lavi regime, the pre-
valence of street use,
and the need to move
cars in the city.

The comprehensive

development of the
industry, technology,
urbanization, trade,
relations with other
countries, the specia-
lization of products,
and the
new products in spe-
cialized product

supply centers.

supply of

led to the formation of
Shopping malls.

*  Building Dokkans
and commercial centers
on both sides of the
streets.

* The genesis of com-
mercial Dokkans on
streets due to the baza-
ar's political recaction to
the Pahlavi era.

Altention to the econo-
mic situation has led to
the flow of significant
investments into com-

mercial complexes and

shopping malls, large
commercial buildings,

and the development of
urban structures due o
population growth and
the conversion of cities
into metropolises the
construction of streets

and highways.

such as banks, of-
fices, public and
private
ons, and Dokkans
in the form of a
row on the street
and side by side
the building
shopping  malls
along the streets.

instituti-

I'he lack of const-
ruction of Islamic
Bazaars, building
row Dokkans in
the city and main
roads and edges
of highways, bu-
ilding shopping

malls and shop-
ping centers, and

the genesis of

tual and remote

shopping centers.

Period " A
Bazaar formation Bazaar making Bazaar space
We are maintaining | The city is the govern- | They are building| Iistablishment
Before the community's | ment's real estate resi- | permanent Baza-| of the Bazaar
1772 economic and produ- | dence that trades and |ars with built| in the city and
(Safavi ctive  organization | monitors  agricultural | spaces and dcter- | the vicinity of
Dynasty) and the social and | and industrial producti- | mining the neigh-| the main ways
= % economic security | on. The scope of busi- | borhoods’ input | and expanding
necessary for the de- | ness in this period gives | from  within  the | subcategorics.
velopment  through | the city an utterly com- | bazaar.
the government's | mercial lace.
permanent presence.
Security was created | New Rastehs, along | Creation of plan- | The establish-
After 1772 | during the Safavid |with old Rastehs. was ned and Pre-plan- lment of a
(After era and the develop- | added due to the deve- ned urban Bazaars | Bazaar in the
Earthquake) ment of foreign rela- | lopment  of  relations |Increasing the | city in the vici-
tions with Iran. with other countries |[number of cara- nity of the
and the prosperity of |vanserais  along |main ways is
various products’ pro- |with the Bazaars. |continuing
duction, and the expan-
sion of its main bazaar.
The kings' interest in | *Weakening of Iranian | Building Bazaars | Establishment
Qajar urban development | goods due to some fo- |and Dokkans and | of Bazaar in
dynasty manifestations in the |reign goods' entry into |shopping malls | the city in the
West and their conti- | Iranian markets- *Dist- (along the desig- | vicinity of the
nuation in later pe: ribution of business |ned streets in the | main ways.
ods. Rastehs in the city due | city.
to the increase in urban
population and new
streets in the cities and
old districts. *Impor-
tance of riding access
and changing the way
the land lots are being
divided in the city.
Pahlivi The gen of the | *The dr:yclopmcm of | They afc building .tuhlishmcm
Ern market's political re- | commercial land use |new office spaces | of Bazaar and

Dokkans in the
city and the vi-

cinity of the
constructed
ways in the
city.

In the city and
the vicinity of
the ways and
highways, vir-
tual shopping

centers

Table 2.2.2. Bazaar Developments in the Post-Islamic Period in Iran (From the Seljuk
Dynasty up to present).
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Period Physical Bazaar Position on | Physical Form of | Functions and | Bazaar  Access
Form of the | Physical Form of | Bazaar Performance of | Features
City the City Bazaar
Seljuk Era | Based on a | The branches of the | Enclosures and | *The role of | *Pattern of gnd
(1037- 1194 | prid network | city's central | roofed spaces of | conmection among | network  access
AD) commuting axiz and | Bazaar order with | the mam elements | and access has
the grid network's | small parcels and | (Beligions  and | wben  hierarchy
complementary regular and modular | governmental) Baraar iz a kind of
loop. (As the linking | rhythm. *Spaces and | movement team.
element of the city’s trading functions
Primary and *In the direction
religious elements) of the regional
connection axis.
Safavid Era | Based on a | The branches of the | “Mamtaming the old | ®Spaces and | *Pattern of gnd
(1501- 1722 | grid network | city's central | structure fabric | trading functions | network  zccess
AD) commuting axis and | *Enclosure of spaces | 2z guild orders | and access has
two parallel axes | with small parcels | *Enhance urban  hierarchy
intersact with them | and relatively | business Baraar 1z a kind of
as & complement | regular fabric and | performance by | movement
loop of the grid | with functions onthe | building  other | mainstream.
network  (as  the | walls. functions such as
linking element of | *The  relationship | schools
the city's central and | between compressed | (Madrassh,
religious elements). | Bazaar fabric with | Khan), ete.
the open space and
large parcel squares.
Qajar Era | Based on a | Like the previous | Like the pastera Trade and | Like the past era
(1789-1925 | weekened grid | era business space as
AD) network due to well as space for
destructions social interactions
and the beginning
of civic
movements
(Constitutalionali
sm)
Contempor | A Next to the mam | *The disappearance | *Merely ftrading | *Pedestrian access
ary network of the | streets of the city of the physical | and business | from
(Pahlavi streets and the mtegrity of bazaar | functions neighborhoods
Era up to | advent of the with the destruction | *The formation of | like past ears
now), (1925 | hierarchy of for constructing | very  weakened | *Prevalence  of
AD. up to| car a0Cess streets soclal mteractions | hierarchical zecess
now) scattered *Loss of open and | *The prevalence | to cars in a new
network closed space when | of the historical | form and
pattem) passing through the | and regional role | positioning bazaar
bazaar and passage. | of the bazaar. next to the city's
main sireet.

Table 2.2.3. Characteristics of Tabriz Bazaar and the Bazaar's Impact on the City's
Form (From Seljugi Era until the Contemporary).

The changes in the cities layout and the expansion of the shopping centers fol-
lowed by the people’s changing tastes reflect the magnitude in which the Iranian culture
is changing. Today, new commercial complexes have children's playgrounds, cafes, and
restaurants that meet the customer's leisure needs and help them relieve from daily
work's tiredness to some extent. The variety of these services depends on the shopping
center's capacity, area, neighborhood, and many other factors. Some commercial centers
were gradually formed in a location different from the housing sector in big cities.
These bazaars developed linearly along the most critical settlement roads with advanced
technologies and attractive appearances (Abbas Zadehgan; Azari 2009: 26-30). Howev-
er, according to the definition of traditional and modern shopping centers above, it can
be ensured that new trade centers near or far from the Bazaar have advantages, and
disadvantages among themselves.
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Bazaar

Shopping center

function.

The bazaar has different spaces in terms of form and

Spaces have small parts that are more functional than
commercial

The stores were bigger

Shops have become smaller.

the same order of business in a specific order.

The shops were in the same disciplines and were in

The dispersion of related and unrelated businesses
has disappeared, and shops with different business
disciplines are nsually located side by side.

Although crowded, the Bazaars provide a high-
security space for passers-by and shoppers.

They lack security 1ssues and market order.

entrances to access each row.

They had hierarchically prioritized corridors or

There are no aisles before access to shopping malls.

shops connected in a specific city area.

The Bazaar structure was the center of a collection of

They are located in different parts of the city.

Bazaars could socialize.

They cannot interact socially.

of the people.

Bazaars played a significant role in the political life

They have no political role.

The Bazaars were located in the center of the city.

They could be located in the city center, the suburbs
and so0 on.

with the climatic conditions of the region.

The architecture of the Bazaars was entirely in line

They have the same architecture in different climates
from different cities.

were holes in the ceiling for lighting and ventilation.

Depending on the area, if the bazaar was roofed, there

If they are roofed, they use synthetic methods for
lighting and ventilation.

Their structure was usually one floor (ground floor)
and 2 maximum of two feet in some spaces.

There iz no limit to the number of floors.

and sometimes paved.

Bazaar materials were usually concentrated with soil

Their flooring is vsually made of stone.

They were adjacent to the city's essential elements,

institutions.

such as mosques, schools, and government

There i3 no priofity in choosing where to build them.

abserption of goods (order for less essential goods
and expensive goods).

Spatial separation i3 based on value, price, and

There is no physical separation between different
professional disciplines.

Table 2.2.4 Above provides a clear understanding of the difference between today's
bazaar and shopping malls.
The SOWT table below helps figure out the positive and negative feedback from
two types of commercial centers.

Strengths Opportunities Weaknesses Threats
Existence of new and trend | -The possibility of plans | -Lack of using the | -Threat of spreading
stuffs in shopping centers | for the development of the | bazaar becavse of | widespread
near the Bazaar and Far | complex and the | passages and dead | destruction of the
from the bazaar. commercial foture of the | ends with vasvitable | project to the depth of
-Existence of new and | region. azphalt. the old texture.
wide roads and public | The case of creating | -Lack of views of
transportation lines makes | pedestrian  and  leisure | buildings  inside the
access easy and cheap. routes and green space. eye-catching alley.

Table 4.4.5. SOWT Table of the Physical Form System - Aesthetic Component
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Strengths Opportunities Weaknesses Threats
-Existence of BRT lines in | -Creating a  subway | From the bazaar to the new | -Being  one-aided
Imam street. Bahadori one- | line. commercial center, one-way | has caused the route
way street, Khaghani one- | -One-way streets help | streets are a strength, but | to be longer.
way street to smooth traffic. wasted time and long
distances  to reach the
destination is a weakness for

people and clients.
Table 4.4.6. SOWT of the Movement System and Access
Strengths Opportunities Weaknesses Threats

-Existence of lighting | -Possibility of creating a | -Lack of Space around the | None
and security i the | coffee shop, efc, in | bazaar for social interactions
neighborhood. Azerbatjan  Carpet | and leisure

Square and southeast
and eastern part of the
Tahnz.

Table 4.4.7. SOWT of the System of Activity and Experience of Public Space

Based on theories and research on modernism's impact on the marketplace, the
survey was given to the female and male customers and market owners. The question-
naire which was conducted to affirm the advantages and disadvantages of modernism
had acquired results which were positive and negative. Predominantly the participants
of the questionnaire were from fields of architecture, constructional engineering, pho-
tography and faculty of social sciences and humanities. Nevertheless, the participants
from fields of commerce and trade claimed that Mega markets were a place for global
communication. A place enabling global brands the ability to enter new markets and
increase accessibility among foreign businessmen, a place to network and trade. The
safeness, ease of access and the comfort of purchasing are some of the other reasons for
preferring the Mega markets. The lack of parking areas around the Bazaar which in-
crease the risk of traffic accidents also accounts for excess air and noise pollution.
These are some of the factors that lead customers to new shopping centers.
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The Result of the Questionnaire:

1. What social class attending the High-class Middle class Low social
bazaar? class
%6.09 %77.59 %15.51
2. How often do you visit the bazaar for Once a week Two to three times Usually- use
shopping and gathering there? a week mod:em
shopping
malls
230.03 %7.09 262.88
3. Which place is more useful for Bazaar Modern shopping Both of Them
shopping? center
%9.99 %61.01 %29
4. Which age group more uses the =25 25-45 All ages
bazaar? %61.01 9000 %20
5. Which gender more uses the bazaar? Male Female
%58 %42
6. Do you think that the bazaar will lose >25 25-45 All ages
its value entirely after a while because of
modernity? %25.02 %40.08 %34.90
7. Which commercial centers have a Bazaar Modern commercial | Both of them
strong attraction concerning center
appearance? %14.49 %33.62 2%51.89
8. Why people use modern commercial [ Easy access & Brands & Luxury Entertainments
centers? (If you chose None of them, Uptown Life K- Landscape
please write your own opinion) %44 04 %%36.52 %510 24
9. Do you think that modernity caused Yes No Very little
the weakness of the bazaar? 5246.96 %2353 922051
10} Will you use the bazaar if the Yes Very little Not sure
stakeholders allocate some
entertainment services inside the bazaar
and make attractive appearances in the %6527 %14.89 %19.84
bazaar?

Aesthetically, both types of shopping centers were selected. Because Tabriz Bazaar
is known as one of the largest and most famous bazaars globally it symbolizes society's
national identity. Shopping malls have become popular due to their new structure and
reminiscence of Western construction. The traditional market rank is higher than mod-
ern shopping centers in terms of architecture and art geometry. Since the Bazaar was
built by a famous architect named Samad Mimar, its accurate mathematical calculations
were recorded, and they can still be found today. Its skeleton was made of natural mate-
rials such as yellow stones and red bricks. Tabriz's old Bazaar was registered with the
number 1097 among the country's National Monuments in 1977 due to its architectural
features and its need for protection. The Cultural Heritage Organization supports it in all
kinds of repairs which are undertaken with the knowledge and permission of that insti-
tution. Each year, the country's Cultural Heritage Organization spends a substantial
amount of money from the government budget and merchants' financial aid to restore
this beautiful old collection. Over the past decade, more than 90% of worn places have
been restored to enhance their charm and function. This unique market has not lost its
commercial importance for hundreds of years.
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Address: Bazae, Tobwiz. Bast Azcrbafjan Address: The Imam Kbomeinl S¢. as the maln

Address: Fast Azcrbaljan Province.
Ferdowsi. Mehat. Shobada Street

Tabriz.

Province. fran hig

vy of the city, Khaghanl St o the mals

Date of comstruction: The 121 century  Date of construction: 185 - |90h century acoess rowd o Tabveir Basasr, and Arim Shabid

Fchouhii Square and Bahadord strocts

Arca: 289733 ha Arca: 8234.97 hoctare

of construction: 1995

Aren: 45 hectare . Foundathon: 156000 a2

Addrews: Fant Arerbatjan Province, Tabeiz,
Vallase, Kuy <¢ Vall -ye- Ases Athase lram
Date of comstruction:

Aren 408 squane

Address: Shahid Fahmideh Square, Paidarsn
highw
>

Tabeiz, Vst Azartiaijon

of comtruction: 2012

Area: 42939 square meters (m2)

CONCEPT OF FORMATION

Multhavh

An intercomnected systom comsisting of  The layered & Core development The route form development

The layered & Core development

C

The layered & conjucted

The number of paralichs and intersecting (Vertical) izontally) (Vertical) (Vertical)
Rasteh (Horizontally)
FUNCTION AND INTERNAL UNITS
5 ’
Shopping center and Cervanseral Passage Shopping center and Residents Shopping center Shopping center and Hotel

Carpet 163 Commercial units 377 Shopping units

Shoe 1 Business floar 120 Administrative units

Fabric store 1 Underground parking 220 Resident s

Claihing T Y400 capacity wnits of car parking
Haberdushery

Meat and other proteins stores

Confectionery and bakery

Gold and Jewellery

C %

Home Appliances and Accessories
Constraction tools and Building
material

Shocmaker

Fabric store

Non-industrial products

Guany sack store

Restaurant and Foodcourt, coffee shop,
grownd, Exhibition,
Hypermarket, Parking with 4 Floors.

1 Hypermarkets
Confectionary stores
1 Cinema

T Food courts flor
1 Playground ceaters

FACEDE FEATURES

Local materials such as red Iron frame skeleton. Yellow and red Reinforced concrete roof, Travertine
Ibrick and stone have been used bricks, Clay and mud with a wooden stone and Iron frame skeleton with
{on the floor of the Bazar, and roof have been used in Shams Tabri- Cement and Brick

wood has been used on the roof, zi passage.

|columns, openings.

Complex infe

and steel structures.

A combination of Granite or polished
Travertine stone with composite sheet,
frameless double glazed glass facade and
thermal break according to standards.

Complex f
and steel structures.
A combination of G
inforced concrete. Marble, Travertine
and glass security double glazed glass
facade.

Table 4.4.8. Concept of Formation of the Bazaar and Commercial Centers
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Chart 1

Survey chart of visitors of commercial centers based on the
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Chart 2
Survey chart of visitors of commercial centers based on the
age classification
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According to the obtained statistics, it can be concluded that the new generation is
more interested in new shopping centers. Finally, by accepting the suggestions and
opinions of customers and owners, it is assumed that the Bazaar is dominated by
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modernism. However, many people still spend a considerable amount of time in the
Bazaar, which could encourage the new generation towards the Bazaar.

Conclusions

The phenomenon of globalization and modernity has affected the architecture of
traditional markets and urban planning systems. Tabriz being one of the largest cities in
Iran and the oldest city along the historic Silk Road, has faced many changes regarding
its culture. Tabriz Bazaar is an objective symbol that combines traditional and semi-
traditional architecture. Although retail activity has declined with the emergence of new
markets, it is still a conventional local market for significant goods. Traffic problems
and lack of access points to the city center have a substantial impact on the number of
visits. Some modern shopping malls have entirely replaced traditional bazaars, and
some have been able to coexist in the same conditions and atmosphere. Traditional
markets in big cities have not met the people's psychological needs, which have formed
the basis for architectural culture movement from traditional to semi-modern and mod-
ern, in Iranian cities specifically in Tabriz.

The concept of life and survival in today's architecture is remarkable. New shop-
ping malls have shifted from a "productive” nature to a "consumer" nature. As a result,
urban society's consumerism has fundamentally changed the "monetary and hegemonic
rule” over urban architecture and the distribution of urban spaces. Although this issue
has changed the traditional and existing culture in the Bazaar. Even so the good spirit,
cooperativeness and aiding of others from the Ahilik culture persists.

Thus, the comparison made during the research has shown that the only thing that
can preserve traditional bazaars' architectural face and make them a lasting historical
monument of a nation's culture is to pay attention to modernization in the conventional
Bazaar. It is concluded that due to modernism's influence on traditional architecture, the
modern form and standard content of the Bazaar should be changed in terms of physi-
cal, symbolic, range and atmosphere. Second, the traditional form and modern content
should be such that the market retains its classic appearance. The study of the effect of
modernization on the Tabriz market's commercial typology with the necessary analyti-
cal method has been considered for this purpose.

FOOTNOTES

1. Ahi Evran (1169-1261) in some sources (1171-1261), real name Sheykh Nasreddin Abul Hakayik
Mahmud bin Ahmed al-Hoyi but popularly known as Pir Ahi Evran-1 Veli, born in Khoy (today Iran),
was a Bektashi preacher who came to Trabzon during the Empire of Trebizond and extended Islam in the
region (Cihangir; Karakaya 2016: 110-122).

2. Akhi (ahi) means etymologically “my brother” in Arabic. And Akhism means brotherhood. It emerged in
Anatolia (Turkey) as the social and educational organization in 13" century during the Seljuk State (Ci-
hangir; Karakaya, 2016: 110-122).

3. Muharrem Hijri is the first month of the year, according to reinforcement. Muharrem is an Arabic word;
the word is derived from "haram" in its roots. Provision of words means haram, forbidden. Even in the
pre-Islamic period, the Arabs avoided the selfishness of the tribal experience and avoided the "prohibited"
acts such as fighting each other in the first month of "Muharram” (Khatib 2009: 102).

4. Mental or physical effort expended in a particular activity is an Islamic legal term referring to independ-
ent reasoning or the thorough exertion of a jurist's mental faculty in finding a solution to a legal question
(Khatib 2009: 102).
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KIRGIZ KADINLARINDA SAG, BASLIK VE STATU*

Hair, Headdress and Status in Kyrgyz Women

Dog¢. Dr. Mayramgiil DIYKANBAY**

(074

Bu calismada Kirgiz kizlarinin uzun bir tarihe sahip olan basliklarinin yan1 sira yas siiflari, sag orgiile-
ri, ozellikleri ve onlara bagli inaniglardan bahsedilmistir. Genis bir cografyada yasayan Tiirk boylari, tarithin
en eski ¢aglarindan beri diinya medeniyetine biiyiik katki saglamiglardir. Onlardan biri de Kirgiz Tiirkleridir.
Cok eskiden beri Kirgiz aile yapisinda olsun, toplumda olsun, kadinlar kiigimsenmeyecek kadar 6nemli bir
yere sahip olmuslardir. Kirgizlar her ne kadar soyun devamu i¢in gerekli olan erkek ¢ocugun onemine her
firsatta vurgu yapmis olsalar da, “evin kutu” dedikleri kizlari, kadinlar erkeklerden ayirt etmemis, asag: bir
mevkide diisinmemislerdir. ileride evlenip baska evin ferdi olacaklarindan kiz ¢ocuklarmi misafir olarak
gormils ve onlara 6zel davranmislardir. Bundan dolay1 Kirgizlar yaslarma ve statiilerine gore “biykec”, “bes-
kokiil”, “koluktu”, “kelin”, “zayip”, “baybice” olarak adlandirdiklar1 kizlarina, kadinlarina giysilerin en
giizelini ve sisliisiinii giydirmisler, evlendigi zaman giymesi i¢in de sandiklarda saklamislardir. Hayat ve
yasam tarzindan ve biraz da dini kurallarin etkisiyle ortaya ¢ikmus giysilerin en basinda kadmlarin basliklar
gelir. Kiiltiiriin 6nemli yansimalarindan biri olan Kirgiz kadinlarin milli basliklarinin kullanim siireci uzun bir
gecmise dayanir ve ¢ok eski zamanlardan beri cesitlilik gosterir. Kizlarin kiigiikken giydikleri “takiya topu”,
biiytidiigiinde giydikleri “tebetey”, nisan bashgi olarak kabul edilen ve evlenen kizin baba evinden giyip
ciktign “sokiilo”, evlilik simgesi olan “elegek” gibi basliklar, siisleri ve yapilis sekilleriyle sosyal mesajlar
barindirir. Kadn bagliklari da maddi kiiltiirtin diger 6geleri gibi toplumun ideolojik goriisleri ve bakis agilar
ile siki1 sikiya baglidir. Basliklarin yapim ve siislenme sekillerinde, saglarin Orgiisiindeki farklarda arkaik
inanig ve kiiltlere dayanan pek ¢ok diisiince tarzi saklidir. Ayrica s6z konusu bagliklarin gelisimine dini inanis-
larin da etkisi olmustur. Ornegin, sapkalara takilan kus tityleri kutsal bir anlam igermektedir. Ciinkii Kirgizlar
tarafindan bazi kuslarin tiiyleri, kanatlar1 ve tirnaklari tilsimli olarak bilinir ve koruyucu giice sahiptir. Ayrica
kadmlarin evlendikten sonra saglarini gizlemesi ve baslarin1 kapatmasi da buna bir 6rnektir. Kirgizlar, kadin-
larin bagliklarmni saglarindan ayri diisiinmezler. Bundan dolay1 kizlar, saglarimin saglikli biiyiimesi i¢in daha
kiigiik yaslardan itibaren ellerinden gelen her seyi yapar; kotii ruhlardan ve nazardan korunmak igin gereken
neyse yerine getirirler. Kirgizlar arasinda kadinlarin saglarina kotii ruhlarin musallat olmamasi ve nazar
degmemesi i¢in yerine getirilmesi gereken kurallar ¢oktur. Dolayisiyla Kirgizlar geleneksel hayatlarinda
basliklariyla ilgili bir takim kurallara uymak zorundadirlar. Ornegin, basliklar yere birakilmaz, iizerine otu-
rulmaz ve basilmaz. Kirgizlara gore baslik demek, bag demektir. Her zaman yukariya asilir, temiz tutulur ve
kutsal olduklarina inanilir. Kirgiz kadinlarinin sag siisleri ¢esitliligi ile one ¢ikar. Sa¢ kap ve benzeri siisler
kadinlar1 sadece kotiiliiklerden korumakla kalmaz, go¢ esnasinda saglarin temiz tutulmasini da saglar. Kirgiz
kadmlarinin bagliklarinin milli 6zelliklerinin sekillenmesi halkin etnik tarihi ile siki sikiya baglhidir.

Anahtar Kelimeler

Sag ve statii, elecek, takiya, tebetey, sokiilo.

ABSTRACT

In this study, besides the headdresses of Kyrgyz women/girls with a long history, age classes, hair
weaves, features and beliefs related to them have been tried to be mentioned. Turks living in a wide geogra-
phy have made a great contribution to world civilization since the earliest ages of history. One of them is the
Kyrgyz Turks. For a long time, girls/’women have had an important place in the Kyrgyz family structure and
society. Although the Kyrgyz emphasized the importance of the male child, which is necessary for the contin-
uation of the lineage, they did not distinguish the girls/women, whom they called “evin kutu”, from the men,
didn’t look them down, saw them as guests and treated them special as they would marry in the future and
become members of another house. For this reason, the Kyrgyz dressed their girls/women, who classified
them as “biyke¢”, “beskokiil”, “koluktu”, “kelin”, “zayip”, “baybige” according to their age, and kept them in
chests to wear when they got married. The headdresses of girls/women come first among the clothes that have
emerged with the influence of life and lifestyle, even if a little, with the influence of religious rules. One of the
important reflections of the culture, the national titles of Kyrgyz girls/women have a long history and have
varied widely since ancient times. Headdresses such as the “takiya topu” worn by the girls when they were
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little, the “tebetey” that they wore when they grew up, the “sokiilo” that the married girl wore from her fa-
ther's house, and the “elegek”, the marriage symbol, gave a message to the society with their ornaments and
the way they were made. At the same time, the titles of girls/women, like other elements of material culture,
were closely tied to the ideological views and perspectives of the society. Many ways of thinking based on
archaic beliefs and cults are hidden in the way the headdresses are made and decorated, and the differences in
the braiding of the hair. In addition, religious views/beliefs have also influenced the development of these
titles. For example, feathers attached to hats have a sacred meaning. Because the feathers, wings and nails of
some birds are known as talismans by the Kyrgyz and have protective power. An example of this is that
women hide their hair and cover their heads after marriage. The Kyrgyz did not consider the headdresses of
girls/women separately from their hair. For this reason, they did everything they could to ensure that their
daughters' hair grew healthy when they were young, and they also did whatever was necessary to protect them
from evil spirits and the evil eye. Among the Kyrgyz, there are many rules that need to be followed to prevent
the evil spirits from haunting the hair of girls/’women and not to be touched by the evil eye. Therefore, Kyrgyz
people have followed a set of rules against titles in their traditional lives. For example, the titles are not left on
the ground, they are not sat on and they are not printed. According to the Kyrgyz, the title means head. They
have always hung it up, kept it clean and believed to be holy. The hair ornaments of Kyrgyz girls/women
stood out with their diversity. Hair caps and similar ornaments not only protected women from evil, but also
ensured that their hair was kept clean during migration. The shaping of the national characteristics of the
headdresses of Kyrgyz girls/women is closely related to the ethnic history of the people.
Keywords
Hair and status, elechek, takiya, tebetei, shokulo.

Giris

Sosyal hayatin temelini olugturan ve kiiltiirel yap1 i¢inde biiylik 6neme sahip olan
kadin, Kirgiz kiiltiirinde de 6nemli bir mevkie sahiptir. Evin simgesi haline gelen Kir-
g1z kadini, ¢ocuk bakimi, mutfaktaki isi, aileyi bir arada tutma yetenegi, yeri geldiginde
kahramanligiyla adin1 duyurmustur. Dolayisiyla toplumda 6nemli yere sahip olan ve
gesitli gorevler tstlenen Kirgiz kadinlarin giyim kusam1 da halkin yasam tarzina, inanis-
larina gore geliserek varligini siirdiirmiistiir. Kirgiz kadm giysilerinin ¢ikis noktasi go-
¢ebe doneme kadar uzamaktadir. Kirgiz kadmlarin milli kiyafetleri toplumda hakim
olan ideolojik gbriis ve anlayislarla da siki sikiya baghdir. Ozellikle kadmin basliklarty-
la beraber saglariyla ilgili uygulamalarin kdkii arkaik doneme kadar uzamaktadir. Kir-
gizlarin geleneksel yasaminda, sa¢ orgiisii ve basligina bakilarak kadmnlarin hangi yas
grubunda oldugu anlasilmistir. C. Valihanov’un da verdigi malumatlara gore, kadinlarin
evli veya bekar oldugu, sa¢ ve basliklarinin yapimindan anlagilmaktadir (1984: 310).
Evli kadinlar saglarini iki 6rgii olarak drerlerken, uglarina ses ¢ikaracak sekilde giimiis-
ten yapilmis siisler baglarlar. Bekar kizlar ise saglarimi kiigiik kiiglik ve daha ¢ok parca-
ya ayirarak oOrer, uglaria boncuklar takarlar. Buna “kirk orgii” veya “bes kdkiil” denir.
Evlenmekte olan kizin sac1 iki 6rgii olarak oriiliir ve hayatinin bereketli olmas1 dilegiyle
kuyruk yag1 ile yaglanir. Boylece kizin sagmin iki 6rgii olmasi bir sonraki yas grubuna
ve statiiye gegme anlamina gelir (Moldokulova, 2016: 22). Kirgizlarda evlenmemis
kizlara “kara dali” derler. Bu terim Anadolu’daki kiz kurusu ifadesinin karsiligidir.
Bundan dolay1 Kirgizlar, kirk o6rgiilii sagin kizin sirtin1 [Kirgiz Tiirkgesiyle dalisini]
uzun siire kapatip kalmasi sebebiyle evlenmemis kiza “kara dali” demislerdir. Oysa
evlenmis kizin sag1 iki 6rgii seklinde oriilerek sa¢ kabinda gizlenir. Kirgiz kadinlart yas
gruplarma ve 6zel konumlarma gore dikii/takiya topu, tebetey, sokiile, elegek adini ver-
dikleri basliklar takarlar.

Kiz ve Sac¢

Kirgizlar kadin terimini bakire kizlar i¢in kullanmazlar, sadece evlenmis kadinlar
icin kullanirlar. “Kirgiz Dilinin A¢iklamali Sozliigii "nde kadin sozciigii “Caman bolso

http://www.millifolklor.com 199



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

~

katinifi, kagat senden cakimiii” (Kotii olursa kadinin, kagar senden yakinin) atasoziiyle
beraber evli disi cins olarak aciklanmistir. Kiz sozciigii ise “Anne ve babanin disi ¢ocu-
gu, disi cins, biiyiimemis veya biiyiimiis geng insan” olarak verilmistir (Abduldayev vd.
1969: 296, 386). Giiniimiizde ise “katin” (kadmn) sdzcligii Turkiye’deki kar1 sdzcligii
gibi kaba olarak kabul gordiigiinden “ayal” (bayan) sdzctigii tercih edilmektedir.

Kirgizlar ileride evlenip bagka ailenin ferdi olacagindan baba evinde “konuk” de-
dikleri kizlarina 6zel davranir, daha kiiciik yasindan itibaren giysinin en iyisini, gorkem-
lisini giydirir ve evlilige hazirlarlar. Ayrica kiza saygi gosterilmesi gerektigini “kizdin
kirk ¢agr uluu” (kizin kirk sag1 ulu) atasoziiyle ifade ederler. Atasoziinden de anlagila-
cagi lizere kizin degeri ayn1 zamanda sagiyla da dlgiiliir. Bu durum ¢agdas Kirgiz sairle-
rinin eserlerine de yansimis ve sair Baydilda Sarnagoyev:

Kilimda kizdin ati uluk, Asirlardir kizin ad1 ulu,

Kirgizda kizdin ¢agr uluk. Kirgiz’da kizin sag1 ulu.

Cirgalin kérbéyt diiynéniin, Gizelligini géremez diinyanin,

Kiz siylabas makuluk. Kiza saygi gostermeyen mahlik (Sarnogo-

yev; 1984: 62) satirlariyla kizlarin 6nemine deginir.

Insanin bir uzvu olarak kabul edilen sag, Kirgiz kadinlari icin 6nemli bir degere sa-
hiptir ve sagin sekli, kizlarin veya kadinlarin 6zel konumlarmi yansitir. Dolayistyla
kadmlarin saglarint 6rme sekli, bos birakmasi, kesmesi istege gore degil, konumuna
goredir. Bu durum Manas Destani’nin “Kokotay in Kereezi” (Kokotay’in Vasiyeti)
boliimiinde:

Cactarina karata, Saclarina gore,

Berek eken amaldh. Ediyorlar muamele, (Manas 3. kitep, 1977:
67) seklinde gegmektedir. Bu sozlerden de Kirgizlarin kiz ¢ocuklarmin saglarina 6nem
verdikleri anlagilmaktadir. Buna bagl olarak Kirgizlar, saglarin sekline, kullanis duru-
muna gore cesitli inamglar da yasatirlar. Ornegin at yelesi gibi sert ve kalin saga sahip
olan kizlarin ketum, cesur olacaklarina; saglart yumusak, ince telli olanlarinin ise mer-
hametli ve duygusal olacaklarina inanirlar. Sac¢in uzun ve giir olmasina 6zen gosteren
Kirgizlar, kiz ¢ocugu diinyaya geldigi glinden itibaren saginin giizel olmasi i¢in gereken
neyse yaparlar. Daha giir saca sahip olmasi i¢in babalar kizlarinin “karin sagini” yani
dogum sagii ustura ile sifira vurur; anneler ise tirag olmus kizlarinin basina ekmek
koyarlar. Ayrica bu dénemde suparaya! daha fazla un konulur. Kirgizlara gére ekmek
ve un berekettir. Dolayisiyla bu uygulamalari yaparak kizlarinin saglarmin giir ¢ikmasi-
n1 isterler. Giir ve giizel olur inanciyla kiz ¢ocuklarinin saglarmi yaklagik ii¢ yasina
kadar usturayla tirag ederler. Kesilmis ya da tiras edilmis saclar yere atilmaz, kapali bir
yerde saklanir. Etnograf Toktobiibii Bayaliyeva, bu durum i¢in “saglar1 gizlemek, mu-
sallat olacak kotli ruhlarin saglar iizerinden sagin sahibine ulasacagi ve zarar verecegi
korkusundan dolayidir” (1967: 123) der. Kiz ¢ocuklar: ii¢ dort yasina gelince saglarini
uzatmaya baglar ve her yikamada yogurt siirlip durularlar. Bu uygulama saglarin giizel
uzamasini saglar (Akmataliyev, 2011b:25). Kirgizlar kizlarin giizelliklerini “sag¢lar:
topuklarina yetiyor”, “saglart yeri ¢iziyor”, “kémiir gibi sagi var” gibi sozlerle tarif
ederler.

Sekelek Donem ve Kirk Orgii

Kizlarin artik yavas yavas kendilerini tanidig1, annelerine yardim etmeye basladigi
doneme Kirgizlar arasinda “sekelek donemi”; bu yas donemindeki kiza da “sekelek kiz”
denir. “Sekelek” doneminden itibaren kizlarmm saglar1 kirk orgli olarak oriiliir. Buna
“kurk orgii ’niin yam sira “bes kdkiil” de denir. Kizlarin “sekelek” donemi 5-7 yas ara-
sidir. Bu donemdeki kizlar heniiz hayatin zorluklarin1 anlayamayacak kadar kiigtiktiirler.
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Bu dénemlerinde anneleriyle ev gezmelerine gider, genelde giinleri disarida oynamakla
gegirirler. S6z konusu yasa girmis kizlarin kulaklarini delme, kiipe takma ve saglarin
ilk 6rme iglemleri 6zel torenlerle yapilir. Kizin sagini ilk 6ren kadin siradan biri olmaz;
yasin1 basmi almig, toplumda itibar géren ve ¢ok cocuk sahibi olan biri tercih edilir.
Bunun sebebi kizin da gelecekte o kadin gibi itibarli ve dogurgan olmas: arzusudur.
Kizin sagii ilk 6ren kadinin eli bos birakilmaz, evin ekonomik durumuna gore cesitli
hediyeler verilir. Miistakbel yasaminin iyiliklerle dolu olmasi dilegiyle “sekelek” kizin
sac1 kirk orgii halinde oriiliirken; hayatinin bereketli olmasi istegiyle de sagina yag siirii-
lir. Ayrica “safligi, temizligi kaybolmasin” dualari esliginde orgii uglari beyaz iple
sikica baglanir. Bu beyaz ipe “cacuctuk” yani sa¢ ucu denir. “Cacu¢tuk ’larin baglan-
masindaki maksat, uca kadar oriilmiis sa¢ orgiisiiniin agilmamasidir. Beyaz ipten veya
pamuktan egirilerek yapilan “cacuctuk”lar saglari kirk 6rgiili kizlar i¢in 6zel olarak
hazirlanir. “Cagug¢tuk "lar ayn1 zamanda annenin kizina ettigi giizel ve kutsal dualarin
bir simgesidir. Varlikl aileler “cacu¢tuk’un ucuna boncuklar dizerler. “Sekelek kizlar”
genelde “iikii topu” ya da “takiya topu” adi verilen hafif bashiklar giyerler. “Takiya
topu” Ve “iikii topu” kirmizi, yesil, mavi kumaslardan yapilir ve tepesine cesitli kusla-
rin kanat ve kuyruklarindan alinmis telek (Attokurov, 1998: 119; Cusupov vd. 2011:
383; takilir. “Ukii topu” denilmesinin nedeni de Kirgiz Tiirk¢esinde baykus anlamina
gelen “Zikii "niin kanat ve kuyruklarindan alinmis teleklerin takilmasindandir. Kirgizlar
totemik inanigin bir kalintis1 olarak, bazi kuslarin olaganiistii giiglere sahip olduklarina
inanirlar. Onlardan biri de baykustur. Basliklar1 telekle siislemeleri, kizlarini nazardan
ve kotiiliiklerden korumak igindir.

“Kizga kwrk iiydon tiyuu” (Kiza kirk evden uyari) atasoziinde oldugu gibi Kirgiz
kizin1 sadece bir aile degil, toplum egitir. Kirgizlar, kizlarin egitimine biiyliik 6nem
verirler. Kizlar “sekelek” donemini gecip, bliylimeye basladiklar1 “testiyer” donemine
girdikten sonra, annesi basta olmak iizere yenge ve ablalar1 aracilifiyla giinliik hayata
dair her seyi 6grenmeye baslarlar. Kizlarin “testiyer” donemi 10-13 yag arasidir. Kiz
adeta yenge ve ablalarin hayat mektebinde yetisir. Biiylime ¢aginda olan kizlara yenge
ve ablalar1 oturma, kalkma, konusma vb. giinliikk hayata dair davranis kaliplarint 6gretir-
ler. Bundan dolay1 Kirgizlar “Eceni kériip sifidi osé6t” (Ablayt goriip kardes biiyiir)
derler. Kiz ¢ocugu, baskasinin aile ferdi, bilmesi gerek diisiincesiyle, kiza, ergenlik
yasina girmeye basladigi donemden itibaren yorganlart yiikliklere diizgiin bir sekilde
yerlestirmeyi, evi siipiirmeyi, bulasik yikamayi, inek sagmay1 ogretirler. Bu durumu
“Kizduu iiydo kil catpayt” (Kiz1 olan evde kil olmaz) atasozii giizel bir sekilde ozetler.
Ayrica kizlara yiiksek sesle konusmanin, kahkaha atmanin ayip olacagi konusunda
uyarida bulunurlar (Akmataliyev, 2011a: s. 66). Kizlarin gelin gittigi evde mutlu olmasi,
baba evine donmemesi i¢in “Tay tiiskén cerinde oor” (Tas diistigi yerde agirdir) diye-
rek en iyi sekilde egitim ve terbiye vermeye calisirlar. “Testiyer kizlar”, “sekelek kiz-
lar” gibi anneleriyle ev gezmelerine gitmezler, utanirlar; ayrica onlarin disarida gezme-
leri toplumda da hos karsilanmaz. “Testiyer kizlar”, “sekeler kizlar’m giydigi
“likii/takiya topu nun yerine, tepesine turnanin kanat veya kuyruk tiiylerinden takarak
yapilmis “tebetey” giyerler. Bu bashigin kenarindaki kiirk, ailenin ekonomik durumuna
gore cesitli hayvan postlarindan yapilir. Ornegin, zengin aileler kizlarmin “ebe-
tey "lerinin kenarma sansar ve kunduz gibi hayvanlarin kiirklerini tercih ederken, sira-
dan aileler daha ¢ok kuzu kiirkii kullanirlar. Kirgizlar ¢ok eskiden beri av hayvanlari
olan kunduz ve sansar postlarma deger vermis ve yararlanmislardir. “Tebetey”, kizlarin
yas gruplarini yansitan 6nemli gostergelerden biridir. Bu basligin tepesindeki kus tiiyle-
rinin de kizlar1 nazardan ve katiiliiklerden koruyacagina inanilir (Diykanbayev, 2016:
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647). Kirgizlar kendi basliklarini birine hediye etmez, vermez ve yere birakmazlar; her
zaman yiiksekce bir yere asarlar (Cusupov, 2011: 381-382). Ciinkii onlar i¢in bagliklar
kutsaldir ve ayn1 zamanda milli simgedir.

Karkiraluu/Bes Kokiil Kiz ve Kos (Cift) Orgii

“Karkiraluu kiz” veya “bes kokiil kiz” 15-17 yaslarindaki geng kizdir. “Tebe-
tey”ine turnanin kanat ve kuyruk tiyi takildigindan “karkiraluu” yani “turnali” kiz
denir. “Tebetey” ve “iikii/takiya topu” giyen kiz, evlenmemis kizdir. Dolayisiyla s6z
konusu bagliklar bekarlik, kizlik isaretidir. Destanlarda da kahramanlar “karkiraluu kiz
aldim” ya da “bes kokiil kiz aldim” ifadeleriyle 6nceden evlenmemis kizla evlendikleri-
ni belirtirler. Ayn1 zamanda Kirgizlar “Hangi kizi?” sorusuna “elecekli kizi”, “tebeteyli
kizi”, “takiya topulu kiz1” diyerek, kizlarin sag¢ ve bagliklariyla yas ve konumlarini ifade
ederler.

1917 Ekim Devrimi’nden 6nce kizlarin yast on dort, on besi gegince evlenme yasi-
na gelmig sayilirlardi. Koca evine gidecek olan kizin kirk 6rgii sagin1 yengeleri ¢ozer ve
iki orgii olarak drerler. Oriilmiis sacin ucuna “cagpak” takilir. Diger ismi “sa¢ bagt”,
“colpu” olan ve glimiigten yapilan “cagpak”, sagi asagiya g¢ekmekle beraber giizel
gosteren ve iki 0rgili saga baglanan bir siistlir (Karasayev, 2016: 771). Egrilmis ipek ipe
yuziikler seklinde gecirilen, iliggen, kare seklindeki giimiislere boncuklarin islendigi
“cagpak’lar XX. ylizyilin 30’lu yillaria kadar yaygin bir sekilde kullanilmistir (Atto-
kurov, 1998: 119). Eskiden Kirgizlar kizlarmn kiipe, bilezik, cagpak gibi esyalarini hep
glimiisten yaparlardi. Giimiis, Kirgizlar i¢in koruyucu bir gilice sahip olmakla beraber
temizligin, giizel dileklerin ve agkin simgesi olmustur (Antipina vd. 2004: 45). Dolay1-
styla nisan toreninde oglan tarafi kiza mutlaka glimiis kiipe takar. “Cag¢pak “larin yapimi
ve saca baglanma sekli bolgesel oOzelliklere gore degisiklikler gosterir. Ayrica
“cagpak”, kadinin yasini ve konumunu da ifade eder. Ciinkii “cagpak 1 kizlar evlendik-
ten sonra yani gelinler takarlar. Sa¢ uclarindaki “cagpak "lar, gelinlerin giizelliklerine
giizellik katmanin yani sira viicutlarini dik tutmasina da yardimer olur. Kirgizlar eskiden
siis esyalarmin da koruyuculuk 6zelliklerine sahip olduguna inanirlardi. Dolayisiyla
cesitli desen ve sekillerde, 6zellikle ay ve yildiz motifleri islenmis “cagpak ”lar aynm
zamanda Kirgizlarin inanislarina gore gelinleri kotiiliikklerden ve nazardan korur. Bu
durumu tabiat kiiltii ile bagdastirmak miimkiindiir (Bayaliyeva, 1972:34; Baycigitov,
1985:34; Diykanbayeva, 2016: 29-56). Ayrica Kirgizlarin inaniglarina gére kadinlar
yirlirken “gagpak’larindan ¢ikan sesler kotii ruhlarin korkup uzaklagsmasini saglar.
XIX-XX yiizyillara ait “cagpak’larin gesitlerini glinimiizde Kirgiz Tarih Miizesi’nde
gormek miimkiindiir (Akmataliyev, 2011: 31). Kirgiz kadinlarin siis esyalarindan biri
olan ve saglarina taktiklar1 “cagpak”,” ¢olpu”, “cacuctuk”larin iglevleri aynidir. Bu
islevler, hem kadinlarin giizelligine giizellik katmak hem de kadinlar1 kétii ruhlardan,
nazardan korumaktir. Evlenecek olan kizin sagini iki 6rgii olarak oriip ucuna “cacpak”
taktiktan sonra sag1 “ca¢ kap “ina (sa¢ kabi) koyarlar. Yani evlenecek olan kizin sagi
ortiiliir (Antipina vd. 2004: 38). Bu ylizden, Kirgiz kadinlarinin siis esyalarindan biri de
sa¢ kabidir. Sag¢ kab1 6zel olarak kirmizi, yesil, mavi kadifeden ¢esitli islemelerle siisle-
nerek uglarina boncuk veya desenli giimiisten “sagpak” takilan iki 6rgii sagin sigabile-
cegi sekilde yapilmis bir siis 6gesidir (Akmataliyev, 1996: 227). Ayn1 zamanda sag
kaplar1 gé¢ esnasinda saclarin kirlenmemesini ve tozlanmamasini da saglar. Go¢ esna-
sinda 6zellikle dogum yasinda olan kadinlar saglarini sa¢ kabina koymaya 6zen gosterir-
ler. Ciinkii onlar dogurduklarinda albastilarin, kot ruhlarin saglarina yapisacaklarina ve
saclar1 lizerinden viicutlarina hastalik ve yahut koétiiliik yayabileceklerine inanirlar (An-
tipina vd. 2004: 45). Evlenmekte olan yani koca evine gidecek olan kizin “tebetey”i
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¢ikarildiktan sonra anne ve babasi tarafindan “gékiilo” ad1 verilen huni seklindeki siislii
basghik takilir (Abramzon, 1971:127; Aci, 1991: 119;). “Sékiilo” kizlarin kocasinin
memleketine giderken giydikleri geleneksel bir basliktir. Bundan dolay1 “sékiilo” nikdh
basligi olarak da degerlendirilir. Tepesine kus tiiyleri takilmis “sokiilo ’leri zengin aile-
ler glimiis, boncuk ve inci takarak siislerler (Attokurov, 1998: 119). Cikarilan “tebetey”
kizin kendisinden daha kii¢iik kiz kardesine takilir. “Sa¢ orme” olarak adlandirilan bu
toren, ayn1 zamanda kizlik déneminin sona erdigi, kadin olunacagi anlamina gelir. Ve-
dalagma zamani gelince kizin annesi, varsa anneannesi, ninesi, yengesi ve ablalar1 agit
yakarlar (Aci, 1991: 119). Agitlar genellikle kiza nasihat seklindedir:

Kaynata degen bir curt bar, Kaynata denen bir yurt var,

Kartayganga siylap ot. Yaslansan da sayg1 goster.

Kaynene degen bir curt bar, Kaynana denen bir yurt var,

Dastorkon cayip siylap 6t. Sofra hazirlayip saygi goster.

Arg¢a besik wrgap ot, Ardigtan besik salla,

Alganin menen cirgap 6t. Aldigmnla giizel yasa.

Kayn besik irgap ot, Kayin agacindan besik salla,

Kiiy6on menen cirgap ot. Kocanla giizel yasa (Akmataliyev, 1998:

335).

Kirgizlarda iki orgii sa¢ evliligin, biriyle es olmanin ve ayrica “sekelek/testiyer”
doneminin sona erdiginin isaretidir. Evlenene kadar kizlar basortiisii takmazlar, “zikii
topu” Ve “tebetey” takarlar. Yeni evlenen kizin basina kayinvalidesi tarafindan beyaz
basortii takilir. Dolayisiyla basortii evliligin simgesi olmustur. Kizin gelin geldigi ilk
gilin kayinvalide tarafindan takilan beyaz bagortii sonradan kirmizi, yesil, mavi gibi
gesitli renklerle de karsimiza ¢iksa da Kirgiz kadmnlart higbir zaman baslarma siyah
basortii takmazlar. Siyah, yas rengi olarak kabul edilir ve kocas1 dlen kadin siyah basor-
tiisti takar. Kocast 6len kadinlar taktiklari siyah bagortiilerinin 6niinii baglamaz, agik
brrakirlar. Bu durum yas tutmanin, {izgiin olmanin isareti sayilir (Akmataliyev, 2011a:
80) ve yil asin1 verene kadar yani bir yi1l devam eder. Evlilik téreninde “Ak coolugun
basindan tiisposiin” (Ak basortiin basindan diigmesin) duast da bu sebeple edilir. Kizin
baba evinden giyip geldigi “sokiilo” tekrar geri, baba evine gonderilir ve sonraki evle-
necek kizlar i¢in sandikta saklanir (Abramzon, 1971: 125). Boylece yeni evlenen kizlar
icin “koluktu dénemi” baslar. “Koluktu dénemi” nisanli, yeni evlenmis ve heniiz gocuk
sahibi olunmamis dénemdir. “Gelin dénemi” ise artik dogurduktan sonraki donemdir.

“Cuban/zaywp/ayal, kaz elegek¢en zayip” donemi ise kadmlarin fizyolojik olarak
dogurganlik kabiliyetlerinin devam ettigi donemdir. “Elecek”, Ala Daglari andiran
beyaz kumastan yapilan, beyaz ve yiiksek bir kadin bagligidir (Abramzon, 1971: 129).
Arastirmacilar “elegek "in genis bir sekilde yayillma donemi olarak XIX. yiizyili isaret
ederler (Attokurov, 1998: 118). Kirgiz kadinlar1 “elecek i gururla takar ve tasirlar.
“FElecek”’in yapimi da tipki “febetey”de oldugu gibi ailenin ekonomik durumuna gore
degisir. “Elecek”i zengin aileler ince kumaslardan dokuz kat sararak yaparken; yoksul
aileler en fazla yedi kat yapabilmislerdir. Ayrica varlikli aileler kenarlarini pahali taglar-
la siislerken; siradan aileler kenarlarina tas ve boncuk takmaz, sade yaparlar (Soltono-
yev, 1991: 223). Aym1 zamanda “elecek” yapilis 6zellikleriyle de topluma bir mesaj
verir. Seyyah B. Grombgevski “FElegegin tiim ozelliklerini 6grendikten sonra karsina
¢ctkan Kiwrgiz kadminin eleceginin sarilma seklinden, yiiksekliginden, kuyrugundan ve
deseninden hangi asiretten oldugunu anlarsin” (Antipina vd. 2004: 37) der. Ayrica
“elegek ’lerin yapiminda kadinlarin yas ozelliklerine gore de 6zen gdsterilir. Yapimi
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sariga benzeyen “elecek”in hangi devre ait oldugu ile ilgili arastirmacilar tarafindan
cesitli fikirler ortaya atilmigsa da heniiz ortak bir goriise varilamamustir.

“Baybice/kazanbak elecekgen/ kempir” (yaslt hanim/ kazanbak elegekli/ kocakari)
donemi ise artik dogum kabiliyetinin olmadig, yasin ilerledigi donemdir (Akmataliyev,
2011a: 40). Bu tiir kadinlar baslarina “elecek”in “kazanbak” yani biiyiik olanini takar-
lar. “Kazanbak elegek ”’in bir 6zelligi sirf pamuklu kumastan olmasidir. “Koluktu” yani
genc kadmlarin “elegek ”lerinin alin kismi boncuklarla siislenirken, yash kadmlarin
“elecek’leri daha sade yapilir. Kirgizlarda “elegekler giinlik hayatta fazla kullanil-
maz. Genellikle go¢ esnasinda, diigiinlerde, diiniircii veya misafir gelecegi zaman, misa-
firlige gidildiginde ve bayramlarda takilir. Giinlikk hayatta ise yazma, basorti takilir.
“Elecek”, sahibi dliince kefen olarak kullanilir. Bir bakima “elegek” dnceden hazirlan-
mis ve kadinlarin baglarinda tagidiklari kefen olarak da kabul edilir. Bazen erkekler
oldiigiinde eslerinin “elegek "leri kefen olarak kullanilmigtir (Cusupov vd. 2011: 385).
Bundan dolay1 “elecek” birine hediye edilmez, hatta baskasinin Gylesine denemek igin
bile takmasina izin verilmez; kirli ellerle veya yabanci birilerinin dokunmamasina 6zen
gosterilir. Kirgizlar icin “elegek” kutsal bir basliktir. Evli kadmlarin diger bir basligi
olan yazma veya basortiisiinii, kizlar gelin oldugu yani kayinpederinin evine geldigi
giinden itibaren hayatlarinin sonuna kadar takarlar.

Sa¢ Kesmek veya Sa¢ Orgiisiinii Cozmek

Kirgizlarda kadinlarin sa¢ kesmesi iyi karsilanmaz. Sa¢1 kesince rizkin, dmriin ve
bahtin da kesilecegine inanilir. 1917 Ekim Devrimi’nden sonra bu durum yavas yavas
degismisse de glinlimiizde yaslilar tarafindan kizlarin sa¢ kesmesi halen hos karsilan-
mamaktadir. Eskiden toplumu zor duruma diisiiren, ahlak dis1 eylemde bulunan yani
kocalarini aldatan kadinlarin saglari kesilerek cezalandirilmistir. Bu durum Manas Des-
tani’nda:

Munu kilgan katindi, Bunu yapan kadini,

Cactarn kirkip. Saclarimi kesip.

Ker baytalga mingizip, Yagiz ata bindirip,

Kementyad kiygizip, Kaftanini giydirip,

Atasinin koluna, Babasinin evine,

Alip barip berbeybi. Gotirtip birakmaz mi (Karasayev, 1995:

172) seklinde gegmektedir. Sag1 agik birakmak ise Kirgizlarda yas alameti olarak kabul
edilir. Olen insanin pesinden yas tutan kadinlar saglarmi, yanaklari, sirti drtecek sekilde
saliverirler. Kisacasi, kocasi 6len kadinin sag orgiisii ¢oziiliir ve saglar agik olarak sali-
verilir. Bu goriintii kadinin kocasina ¢ok iiziildiigiiniin, yandigimin belirtisi sayilir. Ev-
lendikten sonra yazma ve bagortiisti takarak saglarini gostermeden gezen kadmlar, koca-
st Oliince saclarmi agikga salarak bahtsizliklarini, talihsizliklerini ilan etmis olurlar
(Moldokulova, 2016:114; Mambetova, 2016: 649). Bundan dolay1 giiniimiizde sagini
acip salan kizlara, biiylikler ozellikle yasgli kadinlar “Ugursuzluk ¢agiriyorsun, topla
sagimt”, “Kocast olmiis kadin gibi yapma, sa¢ini topla” diyerek memnuniyetsizliklerini
bildirmekle beraber nasihat ederler. Kadin 6ldiigiinde, cenazesi yikanirken sag orgiileri
¢oziillir, tam ikiye ayrilarak iki koltugundan gecirilir ve dylece kefenlenir. Kadin 6ldii-
glinde saglar1 koltuklarina kadar gelmezse gilinah sayilir. Bu uygulama ve inanis giinii-
miizde de devam etmektedir.

Kirgizlarin inaniglarina gore saglar kainattaki biitiin bilgileri getirip ileten bir ener-
jik giice sahiptir. Hatta insan caninin sag¢inda bulunduguna inanirlar (Murzakmetov,
2020:49). Bundan dolay1 saca iyi bakmak, zamaninda taramak ve érmek gerekir. Ciinkii
oriilil saca kara giigler yaklasamaz, yaklassa da orgiiden gecemezler. Yeni dogmus ¢o-
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cuklarin agzina annesinin sagini uzatip, ¢ocugun midesinin kalkmasini ve kusmasini
saglarlar (Murzakmetov, 2020:69). Sonra agzina tereyagi koyarlar. Bu uygulamayi
yaparak, cocuk icin kutsal sayilan annenin sagtyla bebegin midesinin yerlesmesini ve
temizlenmesini saglamis olurlar.

Sonug¢

Sadece ailede degil toplumda da ¢ok 6nemli yere sahip olan kadin, Kirgizlarda ai-
lenin kutu olarak goriilmiistiir. Kadimin olmadig1 evde yasamin, bereketin olmadigimi
diisiinen Kirgizlar igin her ne kadar soyu devam ettiren erkek cocuklar dnemli olsa da
kizlar geride kalmamis, bir kenara atilmamis, konuk dedikleri kizlart i¢in ellerinden
gelenin en iyisini yapmaya ¢alismislardir. Kirgizlar arasinda uzun saglh kizlar, giizel ve
edepli olarak kabul gormiistiir. Kirgizlarda “sekelek”, “biyke¢”, “beskokiil”, “koluktu”,
“kelin”, “zayp” gibi adlandirmalar Oylesine degil, yas grubuna ve evlilik statiisiine
goredir ve kadinlarin edebi, ahlaki, toplumdaki yeri, davranislar1 gibi 6nemli durum ve
stirecleri ifade eder. Sagina iyi bakmak her Kirgiz kadimin 6nemli goérevlerinden biridir.
Kirgiz kadinlarinin saglarina taktiklari ziynet esyalar1 genellikle giimiisten yapilmistir.
Kirgizlar kiipe, cacpak, bilezik gibi gliimiisten yapilmig esyalardan ¢ikan sesin cin, sey-
tan gibi kotii ruhlardan koruyacagina inanirlar.

Kirgiz kadini evlendikten sonra hicbir zaman basi agik dolagmaz. Bagortiisii, evlili-
gin simgesidir ve kadinin medeni durumunu simgeler. Buna “bagin: acuu” téreni drnek
verilebilir. Kocasi 6len veya bosanan kadinlar i¢in “basint acuu” toreni yapilir. S6z
konusu torende, kocast 6len kadin yil agin1 verdikten sonra basi agarak serbest birakilir.
Bu ayn1 zamanda esinden ayrilmak isteyenlerin nikahlarinin gelenek agisindan da fes-
hedildigi torendir. Bu durumda basin agilmasi, kocasi olmayan kadma serbest yani
bekar hayat1 yagsama izninin verilmesi demektir.

XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren giyimde de baglayan evrensellesme ile be-
raber saglarda da degisimler baglamistir. Bes kakiil olarak oriilen kizlarin saglari, okul-
larda iki 6rgii olmast sart1 geregi, degisim gegirmistir. Toplum tarafindan itiraz edilme-
sine ragmen “tebetey”, “takiya topu” gibi kizlarin basliklar1 da yavas yavas giinliik
kullanimdan ¢ikartilmistir (Attokurov, 1998: 120).

Her ne kadar 1917 Ekim Devrimi’nden sonra yavas yavas yukarida bahsedilen bazi
gelenekler ve uygulamalar yok olmaya basladiysa da Kirgiz toplumunda kadinlarin
uzun sagli olmasi ve evli kadinlarin mutlaka baginda bagortiisii olmas: gibi gelenekler
hi¢bir zaman unutulmamais, yasamini canlt bir sekilde siirdiirmektedir. Biiyiik sehirlerde
bagortiisiinii takmayan evli kadinlar kirsal kesimlere gittiginde ya da evlerine biiyiikleri
geldiginde mutlaka baglarina basortiilerini takmaya 6zen gosterirler. Glinlimiizde gelin-
lerin sehirde bile olsa dzellikle kaympederinin ve biiyiiklerin bulundugu mekéanda basi
acik gezmemesi buna bir 6rnektir. Yukarida bahsedilen bagortiisiiniin digindaki bagliklar
(ki topu, tebetey, elegek) ise giinlimiizde torenlerde, bayramlarda giyilen milli baglk-
lar haline gelmis; ayrica sanatgilarin sahnede giydikleri 6zel kostlimiin bir pargasi halini
almigtir. Eskiden beri Kirgizlar i¢in erkeklerin basliklart gibi kadinlarin basliklar1 da
kutsal sayilmistir. Ciinkii bagliklar Kirgizlar i¢in insan basiyla esdegerdir. Bagliklar
biitiin bu 6zellikleriyle milli simgelerdir.

NOTLAR
1. Koyun ve keginin postundan un elemek veya hamur agmak i¢in yapilan bir nevi kalin bez.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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EK-1: RESIMLER

1. Ukii/takiya topu
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KEN TAKbIA

Opomon
Cana koitmo Jak anma TYUP.NET

4. Elegek’in yapimi1

5. Bes kokiil kiz ve ¢agpak

6. Tki 6riim sagh ve sokiillii (evlenecek) kiz
http://vzglyadriv.kg/sdelay-sam/7802-kyrgyzdyn-uluttuk-bash-kiyimderi.html
http://www.Tyup.net (Erigim tarihi: 18. 09. 2021)
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BATI SARAYLARINDA TURK HALISININ KULLANIMI VE ONEMi *

Use and Importance of Turkish Carpets in Western Palaces

Dog. Dr. Deniz DEMIRARSLAN**

0oz

Gegmisten gelecege uzanan ve bir kiiltlir hazinesi olarak goriilen el sanatlari milletlerin kiiltiiriini sim-
geleyen ve tanitan 6nemli unsurlardir. Hali sanati, kullanicisinin sosyo- kiiltiirel ve ekonomik statiisiinii belir-
tici bir rolii bulunmasi agisindan her toplumda 6nemli bir sanat kolu olarak kabul gormiistiir. Ayrica, sanat
tarihi agisindan Tiirk hali sanati nitelik ve niceligiyle tiim diinyay: etkilemis ve hali sanatin1 diinyaya kazan-
dirmistir. Bu sanat tarihsel siiregte egsiz sanat degeriyle gelismis ve yayilmustir. {lk halilar gevresine yararli
olacak bir kullanim iriinti saglarken kendi kiiltiiriinii yaratmistir. Bu kiiltiir, insanlarin bireysel yasaminda,
gocebe gruplar halinde yasadiklari devirlerde, devlet ve imparatorluklarla egemen olduklar1 topraklarda
yasamis; mekanlar ve toplumlarin vazgegilmez bir parcas: olmustur. 11. yiizyildan itibaren Anadolu’da geli-
sen Tiirk hali sanat1 16. ve 17. yiizyillarda altin ¢agin1 yasamus; 18. yiizyilin sonlari ve 19. yiizyilin baginda bir
sanayi koluna doniismiistiir. Bat1 diinyasi tarafindan Tiirk hali sanatinin taninmasi olduk¢a uzun bir siiregtir.
Avrupa’ya hali ihracatinin 11. yiizyildan itibaren basladigi bilinmektedir. Ancak bu konudaki net bilgiler
Istanbul’un fethinden sonraki déneme aittir. Tiirk halis1 ihracatin yani sira, devlet adamlarinin birbirlerine
hediyeleri veya bagislar seklinde Bati saraylarna, ayrica soylular icin 6nemli mekanlara girmistir. Bu konu
hakkindaki bilgiler gezginlerin anlatimlari, saray envanterleri, mektuplar ve resim sanat1 6rnekleri gibi unsur-
lar yardimiyla elde edilmektedir. Bat1 saraylarinin i¢ mekanlarinda Tiirk halilar1 kullanildiklar1 donemin sanat
ozelliklerine uygun olarak dekorasyonun bir pargasi olmus; zamanla Bati saraylarmin kendi halilariin ve
dosemelik kumaslarinin iiretilmesinde onciiliik etmistir. Bu ¢aligmada, gelisim siireci ve gesitleri belirtilmis
olan Tiirk halismin Bati diinyas: tarafindan taninma ve elde edilis sekliyle Bat1 saraylarinin i¢ mekanlarinda
kullanimi gesitli 6rnekler lizerinden arastirilmistir. Bat1 diinyasinin birgok iilkesindeki saraylarda Tiirk halisi-
nin kullanimi bilinmekle beraber; bu ¢alismada Ronesans’tan giiniimiize olan siiregte Tiirk halis1 kullanildig:
bilinen, haklarinda yazili ve gorsel kaynaklara ulasilabilen onemli 6rnekler tercih edilmistir. Bat1 diinyasinin
Tiirk halisin1 tanima ve kullanma siireci ile Tiirk halisinin Bati mekéanlarindaki etkisinin daha iyi anlagilmast
acisindan kiliseler ve soylulara ait konutlardan da 6rnekler verilmistir. Genellikle Holbein, madalyonlu Usak,
Gordes ve Hereke halilarmin kullanildigi Bati saraylarmin i¢ mekanlarindaki etkilesim incelenmistir. Tirk
halisinin Bati diinyasinda taninirhginin gergeklesme siireci, Tiirk halisinin Bati saraylarinin mekanlarina
dekorasyon ve diger unsurlar agisindan katkilar1 belirlenmistir. Ayrica Bati saraylarinda Tiirk halis1 kullani-
minin kiiltiirel etkilesim agisindan Tiirk hali sanatinin gelisimine katkilar1 ortaya konmus ve ¢alismanin hem
Tirk hali sanati agisindan hem de i¢ dekorasyon agisindan bir kaynak olusturmasi amaglanmistir. Sonugta
Tirk halismm Avrupa ve Amerika kitasinda saraylar basta olmak iizere dekorasyonun bir pargasi oldugu,
Batida hali sanatinin gelisimini sagladig1 ve bu gelisimin Tiirk hali sanatina ¢esitli etkileri bulundugu sonucu-
na varilmigtir.

Anahtar Kelimeler

Digiimlii hali, Bati Anadolu halilari, saray halilari, kiiltiirel etkilesim, dekorasyon.

ABSTRACT

Handicrafts that extend from the past to the future and are seen as a cultural treasure, are important el-
ements that symbolize and promote the culture of nations. Carpet art has been accepted as an important art
branch in every society and it has an important role in determining the socio-cultural and economic status of
its user. Furthermore, Turkish carpet art, which is important in terms of art history, has affected the whole
world with its quality and quantity and brought the art of carpet to the world. It has developed and spread
from simple to perfect over time with its unique art value in the historical process. While the early carpets
served as a practical product for their surroundings, they also developed their own culture. This culture lived
in the times when people lived both in their individual lives and in nomadic groups, as well as in the lands
dominated by the state and empires; has become an indispensable part of spaces and societies. Turkish carpet
art, which has been developed in Anatolia since the 11" century, lived its golden age in the 16" and 17"
centuries and then became an industry at the end of the 18" and beginning of the 19" centuries. Recognition of
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Turkish carpet art by the Western world is a very long process. Carpet exports to Europe are known to have
begun in the 11™ century. However, the clear information on this issue belongs to the period after the conquest
of Istanbul. In addition to exports, Turkish carpets have entered the Western palaces and important places for
the nobility, by means of statesmen giving gifts to each other and donations. Travelers’ tales, palace invento-
ries, letters, and examples of painting are all used to obtain information about this subject. Turkish carpets
became a part of the decorating in the interiors of Western palaces, according to the aesthetic features of the
era in which they were employed; over time, it pioneered the creation of Western palaces' own carpets and
upholstery materials. Through various examples, the development process and varieties of Turkish carpets,
their acknowledgment and manufacture by the Western world, and their usage in the interiors of Western
palaces were examined in this research. Although Turkish carpets are known to be used in palaces throughout
the Western world, the most notable examples from the Renaissance known to utilize Turkish carpets, as well
as those having visual resources for identifying the carpets' interior usage features, were chosen as samples in
this study. Examples of churches and aristocratic mansions are also presented to better comprehend the pro-
cess of Turkish carpet in the Western World and the influence of Turkish carpet in Western countries. The
interaction of the interiors of the Western palaces where the Holbein, Medallion Usak, Gordes, and Hereke
carpets were used, have been examined. The process of recognizing the Turkish carpet in the Western world
has been determined, as well as the contributions of the Turkish carpet to the spaces of Western palaces in
terms of decoration and other components. Furthermore, the role of Turkish carpets in Western palaces in the
development of Turkish carpet art in terms of cultural interaction has been highlighted, and the research is
intended to serve as a resource for both Turkish carpet art and interior decorating. As a consequence, it is
determined that Turkish carpet art is a component of interior decoration, particularly in European and Ameri-
can palaces, that it contributes to the development of carpet art in the West, and that this development has a
variety of effects on Turkish carpet art.
Keywords
Knotted carpet, Western Anatolian carpets, palace carpets, cultural interaction, decoration.

Giris

Tiirklerin diinyaya bir armagani olarak tanimlanan, kiiltiirel mirasin 6nemli bir
0gesi olan hali sanatinin bulunmus ilk 6rnegi “Pazirik Halis1” olarak kabul gérmektedir
(Diyarbekirli 1972:120). Oktay Aslanapa eserinde (2019: 342) M.O. 3. yiizyila ait par-
¢alarin Asya Hunlarindan kaldigini, Aurel Stein’in 1906-1908 yillarinda Dogu Tiirkis-
tan’da buldugu hali pargalarmin en eski diigiimli halilar oldugunu vurgulamaktadir.
Eralp Alisik da eserinde (2006:23) 1976 yilinda Uluslararast Dogu Halilar1 Konferan-
sinda Nejat Diyarbekirli tarafindan Pazirik Halisimin bir Hun halis1 oldugunun ispat
edildigini belirtmigtir. Anlagilacagi iizere; diigiimlii hali Orta Asya’da Tiirklerin yasa-
diklar1 bolgelerde ortaya ¢ikmis ve diinyaya yayilmistir.

Orta Asya’daki Tiirklerin haliy1 yere sermedikleri; taht, sedir ve duvar ortiisii ola-
rak kullandiklar1 bilinmektedir. Ayrica hali Tirk yasaminda insanlarin sevinglerini,
iizlintiilerini, yasam &ykdilerini ¢esitli sembolik motiflerle anlattiklar1 bir iletisim araci-
dir. Bu nedenle halilar toplumsal ve sosyolojik agidan 6nem arz etmektedir.

Tiirk hali sanat1 Tirklerin dokuma konusunda uzmanlasmis uygarliklart barmdiran
Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte ilerlemistir. Ornegin; dokumacilik konusunda ileri bir
uygarlik olan Frigler “tapetes” olarak isimlendirilen yiin kilimleriyle iinliiydii. Halen
bircok Avrupa dilinde Friglerin etkisiyle “tapis”, “tapestry”, “tapperto” olarak hali ve
kilimler isimlendirilmektedir (Demirarslan 2011: 79). Ibn said, Kitab bast u’larz fi’ttiil
ve ’arz isimli eserinde; “... Bu bdlgenin batisinda Tiirkmen daglar1 ve Tiirkmen iilkesi
bulunur. Tiirkmenler Tiirk soyundan bir kavim olup; Selguklular devrinde Rum {ilkesini
fethetmislerdir. Tiirkmen halilarin1 dokuyan bu Tiirkmenlerdir. Bu halilar biitiin iilkelere
satilir.” diye belirtmistir (Deniz 2005:82).
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Anlasildigi lizere; ¢ok eski donemlerden beri Tiirk halilart farkli bolgelere ve tilke-
lere satilmaktaydi. Eski Yunan kaynaklarinda “Dogunun Liksti” olarak tanimlanan hali
icin (Yesildal, 2019: 190) ibn Batuta “... bu sehirde kendi adiyla (Aksaray) amilan ko-
yun yiiniiyle halilar bulunur. Bu halilarin higbir iilkede esi benzeri olmadigindan Suriye,
Irak, Misir, Hindistan, Cin ve Tiirk iilkelerine sevk olur.” demistir (Ibn Batuta 1977: 23;
Deniz, 2005: 82). Marco Polo da seyahatnamesinde diinyanin en giizel ve renkli halila-
rinin Konya’da dokundugunu belirtmigtir (Komroff 2002: 24). Saray i¢in hali dokuyan
ilk hali atdlyeleri Konya’da kurulmus; Tiirk halisina teknik 6zelligini veren digimli
hali teknigi 11. yiizyilda Anadolu Selguklular1 donemi halilarinda ilk defa goriilmiistiir.

13. ve 14. yiizyillarda zirveye ulasan hali sanati sadece evlerde degil; 13. yiizyildan
itibaren miistakil atdlyelerde dokunmus ve biiylik boyutlu halilar yapilmigtir (Yilmaz
2017: 98-106). Osmanli Devleti’nin ilk kuruldugu dénemde iiretilen bu halilar Bizans
saraylarina diiglin hediyesi olarak goénderilmistir (Deniz 2002: 385). 16. ve 17. yiizyillar
Tiirk hali sanatinin “altin ¢ag1” olarak bilinirken; 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilda ise
hal1 sanat1 bir sanayi koluna doniismiistir.

1834’te Istanbul’da kurulan Feshane atdlyesinde saray icin hali dokunmaya bas-
lanmus (Oztiirk 2016: 123), 1843°te Dadyan Ailesi’nin kurdugu (Kiigiikerman 1987:40)
Hereke Dokuma Fabrikasi’nda 1891°de Sivas, Ladik, Gordes ve Kula’dan ustalar getir-
tilerek halilar dokunmustur. Goriilmektedir ki; Tirk hali sanatinin uzun bir gegmisi,
zengin bir i¢erigi bulunmaktadir.

Ertan Gokmen eserinde (2014: 12-37) Tiirk halt sanatin1 ilk devirlere ait Tiirk hali-
ciligi, Selguklu halilari, hayvan figiirli Anadolu halilar1 ve Osmanli Devri halilar1 ola-
rak incelemektedir. Osmanli Devri halilar1 da sirasiyla Erken Osmanli Devri halilari
(degisik ressamlarin resimleriyle adlandirilan halilar), Klasik Osmanli Devri Halilar
(Saray halilar1 ve Usak halilari, Madalyonlu Usak, Yildizli Usak, Madalyonlu ve Yildiz-
It halilardan gelisen halilar, baklava semali ve kuslu halilar, Cintemani Usak, post mo-
tifli halilar, Transilvanya/Erdel halilar1), Ge¢ Osmanlt Devri halilar1 (19. yiizyilda Bati
Anadolu halicilig1, Hereke ve Feshane Halilar1) ve Gordes haliciligt seklindedir.

Bu sanat Cumhuriyet déneminde birgok merkezde ev, atolye ve makine haliciligt
seklinde devam etmektedir. Uretilen halilar, kismen gecmisin sanat dzelliklerini tasi-
makta; Kayseri, Sivas, Isparta, Usak, Gordes gibi yore halilar1 eski Tiirk hali sanatini
devam ettirirken Hereke halis1 da 6zel siparis olarak TBMM Milli Saraylar Daire Bag-
kanligi’'na bagh olan fabrikada ve 6zel atdlyelerde iretilmektedir. Dokunan tim bu
halilar her donemde Bati saraylar tarafindan tercih edilerek i¢ mekanlarinda gesitli
nedenlerle dekorasyonun 6nemli bir pargasi olmustur. Bu ¢alismada, yukarida kisaca
gelisim siireci ve cesitleri belirtilmis olan Tiirk halisinin Bati diinyas: tarafindan tanin-
ma ve elde edilis sekliyle Bati saraylariin i¢ mekanlarinda kullanimi 6rnekler iizerin-
den aragtirilmigtir. Bati diinyasinin birgok iilkesindeki saraylarda Tiirk halisinin kulla-
nim1 bilinmekle beraber; arastirma kapsaminda Tiirk halis1 kullanildig1 bilinen Rone-
sans’tan giiniimiize olan siiregte haklarinda yazili ve gorsel kaynaklara ulasilabilen
onemli drnekler i¢ mekanda kullanim &zellikleri dikkate alinarak incelenmistir. Sonugta
Tirk halisinin Bati diinyasinda tanmnirhigmin nasil gerceklestigi, Bat1 saraylarmin
mekanlarina dekorasyon ve diger unsurlar acisindan katkilar1 belirlenmistir. Konunun
daha iyi anlagilmasi amaciyla saraylarin yani sira kiliseler ve soylulara ait konutlardan
ornekler verilmigtir.

1. Bati Diinyasinda Tiirk Hali Sanatinin Taninmasi

Bat1 diinyasi tarafindan Tiirk hali sanatinin taninmasi uzun bir zamanda gergekles-
mistir. 11. yiizyilda baslayan hali ihracati hakkindaki net bilgiler Istanbul’un fethinden
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sonraki doneme aittir (Ozkavruk vd. 2007: 21). Bahsedildigi iizere 6zellikle Tbn Said,
Ibn Batuta, Marco Polo ve Evliya Celebi’nin seyahatnameleri basta olmak iizere gezgin-
lerin anlatilari, Holbein, Memling, Piero della Francesca, Vermeer, Lotto, Jan Van
Eyck, Petrus Christus, Crivelli gibi donem ressamlarinin tablolari, padisah ve devlet
adamlarimin Bat1 hiikiimdarlar1 ve elgilerine verdikleri armaganlar ve ihracat basta ol-
mak iizere gesitli etkiler Tiirk halisini diinyaya tamitmistir. Ornegin; 1464’te I1. Mehmed
Napoli’li Ferdinando’ya essiz 100 hali hediye etmistir. Bunun gibi II. Bayezid ve Kanu-
ni Sultan Silleyman basta olmak iizere birgok padisah Batili devlet adamlarina halilar
armagan etmistir (Surinao 1996: 59). 1884 yilinda Y1ldiz Saray1’ni ziyaret eden Senatér
Abram Hewitt’e II. Abdiilhamit tarafindan fotograf koleksiyonu, ¢esitli kitaplarla birlik-
te 12 hali hediye edilmistir. Hewitt Amerika’ya dondiigiinde bu hediyeleri sergilemistir.
Hewitt’e gore; I1. Abdiilhamid bu essiz hediyeleri vererek Osmanli Devleti’nin Batinin
bir pargasi oldugunu gostermek istemis; Amerika’da ise dekorasyonda Tiirk halilaria
ilgi artmigtir (Cox 2013: 39). Yiiksek diizeyde devlet adamlar1 tarafindan da Batili dev-
let adamlarma halilar armagan verilmistir. Ornegin; Ahmet Vasif Efendi Ispanya Kral
III.Charles’a Galatakari bir seccade hediye etmisken (Miiderrisoglu 2014: 269) Alman
Kayzeri Sarlken 1549°da Osmanli topraklarina yolladig1 casusuna doniiste 10 adet hali
getirmesini emretmistir (Yetkin 1991: 163). Evliya Celebi de seyahatnamesinde Tiirk
halisinin Avrupa’ya ihra¢ edildigini belirtmistir (Aslanapa 1999: 23-26). Her donem
Tiirk halisi Avrupa’da goriilmekle beraber, bu halilar 6zellikle Ronesans doneminde
basta Macaristan olmak iizere bircok Avrupa iilkesinde hediye edilme ve yapilan ticaret-
ler sonucu i¢ mekandaki yerini almistir.

Tiirk halilarin1 Batiya tasiyan ilk tliccarlar Venediklilerdir. Zamanla Cenevizli,
Hollandali, Ingiliz, Yahudi, Rum ve Ermeni tiiccarlar da hali ticaretine ortak olmuslar
ve Fondoca dei Turchi Saray1 gibi Avrupa saraylarini satig merkezi olarak kullanmiglar-
dir. (Suriano 1996: 59; Agoston vd. 2009: 220).

Ayrica Osmanli Devleti’nin Avrupa’daki elgilik binalarinda Goérdes halilarinin kul-
lanildig1, bu halilarin devlet baskanlarina hediye edildigi ve bu uygulamalarin Tiirk
halisinin taninmasinda rol oynadigi bilinmektedir (Gokmen 2014: 43). Bu béliimde bu
etkilerin olusum siirecine kisaca deginilmektedir.

Ronesans ve Barok donem resim sanatinda kompozisyonun bir parcasi olan halilar
mimaride duvar resminin 6nemli bir unsurudur. Rokoko, Ampir ve Neoklasik dénem
yapilarinin i¢ mekanlarinda ¢ok fazla ragbet gormeyen Tiirk halilarina Bati diinyas 19.
ylizyilda yasanan Oryantalizm akimi etkisiyle dekorasyonda goriilen Tirk esyalari,
kumaglari, motifleriyle birlikte yeniden mekanlarinda yer vermistir. Dolayisiyla mimari,
sanat ve moda akimlarinin Tiirk halisinin Batida kabulii konusunda 6nemli etkisi bu-
lunmaktadir.

fhracata yonelik olarak hali sanatindaki biiyiik gelisim ise 18. ve 19. yiizyillarda
goriilmektedir. Bilhassa Hereke ve Usak halilari ekonomik olarak deger kazanmis, son
donem Saray halilar1 Tiirk hali sanatinin Bati diinyasina tanitilmasina onciiliik etmistir.
Basta Dolmabahge ve Yildiz Saraylari igin biiyiik boyutlu, yiin ve ipek halilarin yaninda
seccade ve duvar halilar1 da iiretilerek i¢ ve dis piyasaya stirtilmistiir.

Diinya fuarlar1 Tiirk halilarinin diinyaya tanitimmda 6nciilik etmistir. 1851-1862
Londra, 1897 Stockholm Sergilerinde Usak, Goérdes, Demirci, Kula, Afyon, Sivas ve
Hereke halilart sergilenmistir. 1893 Chicago Diinya Fuari’nda Osmanli Pavyonunun i¢
duvarlar1 Hereke kumaslari ve halilartyla kaplanirken (Ergiiney vd. 2015: 224) 1894°te
Lyon’da Milletleraras1 Tekstil Uriinleri Fuari’na génderilen Hereke Fabrikasi iiriinleri
biiyiik odiil almistir. 1910 Miinih Sergisi’nde de Hali Fabrika-i Hiimayunundan halilar
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sergilenmistir (BOA, MF.MKT 1149 68, 29 Safer 1328). Alman imparatoru II. Wil-
helm’in Hereke’yi ziyareti Hereke halisinin {inlinii artirmis; tinlii ig insan1 Andre Carne-
gi’nin yaptirmis oldugu ve arastirma kapsaminda incelenen orneklerden biri olan Baris
Saray1 Konsiil Salonu’nun hali ve perdeleri i¢in Hereke Fabrikasi’na siparis verilmistir.

19. yiizyilda ihracatta Batt Anadolu halilar1 da oldukga revactaydi. Demiryolu ya-
pimu1 icin Bat1 Anadolu’ya gelen Ingilizler 1836 yilinda P. De Andrea, 1840°ta Habif ve
Polako, 1842°de T. A. Spartali isimli sirketleri kurmus; iplik ve model vererek kendi
istekleri dogrultusunda Usak civarinda hali dokuyucularina dokuttuklar1 halilar1 Avru-
pa’ya ihra¢ etmeye baslamistir. Bu halilarin Gordes halisina olan ilgiyi azalttig: belir-
tilmektedir (Ddlen 1992: 353; Deniz 2002:403). Sonucta 1880°1li yillarda Sark Hali
Sirketi ile Ingilizler Bat1 Anadolu’da hali piyasasini tekellerine almigti. Bu halilarla iin
yapan tiiccar Victor Isaac Behar 1900°lii yillarda Ingiltere’ye Osmanli’dan hali, kilim ve
mobilya gétiirerek satisa sunmus; ayrica Iskogya’da Osmanlidan ithal malzemeler kul-
lanarak hali iireten Raheb Turkish Pile Carpet sirketini kurmustur. Evde {iretim yaptiran
Ingilizlerin aksine bir Avusturya sirketi de Bati Anadolu’da fabrika agmistir. Oriental
Carpet Manufactures, Cardinal& Harford Carpets, J. Baker, Sdney La Fontaine ve
Sykes Co. sirketleriyle Ingilizler piyasay:r yeniden ele gecirmis ve Tiirk halilari
“Smyrna Halis1” ismiyle Avrupa piyasasina tanitilirken (Resim-1); iiretilen Isparta,
Kayseri ve Biinyan halilar1 Bat1 pazarina sunulmustur (Bein 2013:19). Avusturya- Ma-
caristan Imparatorlugu, Prusya Kralli1 saraylarina bu sirketlerin halilarini almistir (Per-
dahct 2011:279). Zamanla Batida Tiirk halisi tireten fabrika ve atdlyelerin sayist ve
tiretimleri artmig; hali dnemli bir iiretim kolu haline gelmistir.

Bu halilarla liiks ve gosterigli mekan arayisinda olan Batililarin kendi zevklerine
gore, Ingiltere’de ¢izilen desenler ve hayal ettikleri renklerle essiz el sanat1 iiriinlerine
kavusmasi s6z konusuydu. Batili sirketlerin halicilik faaliyetleri Tiirk sermayedarlarini
harekete gegirmis, 1907°de Usak Osmanli Hali Ticarethanesi isimli sirket kurulmustur
(Tutsak 2007:77). Sirket-i Milli adin tasiyan bu fabrika milli sifatin1 tagiyan ilk hal
iiretim orgiitlenmesidir.

TURKEY CARPETS

in every conceivable shade of colour in

GRAND SOFRA

TREE OF LIFE
ELAN DESIGNS

Gardinal Garpees
CARDINAL & HARFORD
— s Direct Importers for 119 years
CARDINALEHARFORDE 108-110 HIGH HOLBORN, W.C.

Resim 1. ingiliz Hal Sirketlerinin Reklamlar1 (URL-1).

2. BatiSaraylarinda Tiirk Halisinin Kullanim Ornekleri

Bu boliimde Ronesans’tan giiniimiize ¢esitli lilkelerdeki Bat1 saraylarinda ve 6nem-
li mekanlarinda kullanilan Tirk halilarinin elde edilis ve kullanim sekilleri Avrupa
saraylar1 ve Amerika ile Kanada’da i¢ mekanda Tiirk halisinin kullanimi olarak iki
baslik altinda incelenmistir. Costabili, Kensington, Somerset ve Gyulafehérvar Sarayla-
11, Bragsov Kara Kilise, Louvre Saray1 “Biiyiik Galeri”, Chateau de Fontainebleau, Post-
dam Yeni Saray ve Houis Doorn Saraylar1 ile Baris Saray1 ve Beyaz Saray Batida Tiirk
halisinin kullanildig1 6nemli mekanlar olarak bilinmektedir.

212 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

2.1. Avrupa Saraylarinda Tiirk Halis1

15. ylizyilin baglarinda Avrupa’da Orta Cagdan kalma ve Ronesans mimarisiyle in-
sa edilen saraylar ve biiyiik evler bulunmaktaydi. Bu yapilarin i¢c mekanlar1 mobilya
sanatinin donem Ozelliklerini tasiyan az sayida esyalarla donatilmisti. Zemin tas veya
ahsap malzemedendi. Duvarlarda ahsap lambri ve duvar halilar1 kullanilmaktaydi. Ge-
rek yapida gerekse de mobilyada iist yiizey islemlerinde kusurlar bulmak miimkiindii.
Hal1 6zellikle masa ortiisii olarak kullanilirken yiizey kusurlarini kapatmakta, yer dose-
mesinde ve duvarda ¢iplakligi giderirken elde edilmesi zor ve pahali bir par¢a olmast
nedeniyle kullanicisina toplumda bir statii kazandirmakta; mekéanda hiyerarsiyi sagla-
maktaydi. Lotto, Vermeer, Bellini, Francesca, Crivelli basta olmak {izere dénem res-
samlariin tablolarinda masa, sandalye, duvar ve zemine serilmis halilar bu durumu
actkca gostermektedir (Resim-2).

Nurcan Perdahci’nin eserlerinde (2010: 310; 2020: 253) belirtildigi lizere ressamla-
rin tablolarinda bu halilar gergekci betimlenmis; halilar resmini yapan ressamin adiyla
“Memling halis1”, “Lotto halis1”, “Holbein halis1” seklinde isimlendirilmistir.

Resim 2. Vermeer’in “Uyuyan Hizmetci Tablosu”nda Masa Uzerinde Lotto Halis1
(Gowing, 1997: 158).

Hiikiimdarlar 6zellikle kamusal etkinliklerde halilar1 bir masanin iizerinde veya
ayaklarinin altinda yerde kullandiklarinda vakarini ve otoritesini yansitmaktaydi. Dola-
yisiyla, Tiirk halis1 ancak bdyle bir onura layik kisilerin hak ettikleri degerin bir ifadesi
olarak kabul edilmekteydi. Bu ozellikleri nedeniyle Batili hiikiimdarlar ¢ogunlukla
mekanlarinda Tiirk halisini tercih etmislerdir.

Italya’daki Rénesans saraylarnda Tiirk halist oldugu gibi kullanilmakla birlikte
fresk kompozisyonlarinda bir eleman olarak kullanilmistir. Ornegin; Costabili Saray1,
tavan fresklerinde yer alan ¢ok sayida Anadolu halis1 betimlemeleriyle tinliidiir (Resim-
3). Freskler incelendiginde motiflerin aslina uygun resmedildigi ve halilardan birinin
Bat1 Anadolu girintili seccade, diger halilarin Konya kivrik yaprak bordiirlii girintili
seccade, Usak kufi bordiirlii seccade ve Usak Holbein halis1 oldugu goriilmektedir (Su-
riano 1996: 50-62). Halilar bu freskleri yaptiran soylunun statiisiinii ve ekonomik istik-
rarin1 giiclii bir bicimde vurgulamasi amactyla kompozisyona yerlestirilmistir. Costabili
Saray1 envanterlerinde bu tiirdeki halilarin bulunmasi bu halilarin gercekte sarayda
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kullanildiklarinin ispatidir. Giiniimiizde de Usak halilart sarayin Ronesans stili salonla-
rinda zeminde sergilenmeye devam edilmektedir.

Bilhassa italya’da saraylarin veya evlerin balkonlarindan Tiirk halis1 sarkitmak
zenginlik ve asaletin sembolii sayildigindan parasi olmayanlarin halilar1 kiraladiklar1
bilinmektedir (Rosamond 2005: 125).
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Resim 3. Costabili Saray1 Fresklerinde Anadolu Halilar1 (Suriano, 1996: 51).

Ingiltere Krali VIIL. Henry de Tiirk halisini saraylarinda kullanmay tercih etmistir.
Kralin déneminde saraylarin dekorasyonu yenilenmis, i¢ mekanlar gosterisli egyalarla
dosenmisti. Ayrica, siirekli yasadigr ortami degistirdiginden Krala ait esyalar siklikla
tasinmaktaydi. Taginan esyalar arasinda ¢ok sayida hali yer almaktaydi. Krala ait halila-
rn tam sayisi 6liimiinden sonra, VI. Edward déneminde yapilan sayimda ortaya ¢ikmis-
tir. 12 sarayda VIII. Henry doénemine ait envanter listesinde 801 hali bulunmaktadir.
Bunlardan 444’i Tiirk halisidir. Geri kalan birgogu da Tiirk hahsinin Ingiltere’de iire-
tilmis kopyalar1 olarak tanimlanmigtir (Mills 2006: 448). Anlagilacagi lizere 1500°1i
yillarda Ingiltere’de Tiirk halis1 kopya edilerek iiretilmekteydi.

Ote yandan gesitli ressamlarca Kral Henry’yi konu alan resimler yapilmigtir. Tiim
bu resimlerde zemin dosemesinde Holbein ve madalyonlu Usak halist kompozisyonda
yer almustir (Starkey 1998: 33). 1570 yapimu bir resimde Kral ve ailesi taht odasinda
yerde bir madalyonlu Usak halisinin {izerinde goriilmektedir. Bu resmin birkag farkli
versiyonu bulunmakla birlikte tiim resimlerde Tiirk halisi tahtin &niinde yere serili se-
kilde betimlenmistir. Bu halinin 6x2,7 m &lgiisiinde oldugu belirtilmektedir (Resim- 4,
5). Bundan daha biiyiik 6l¢iideki halilar 16. yiizy1l yapimi Kensington Sarayinin taht
odalarinda bulunmaktadir. Tiirk halis1 ahsap zemin {izerinde kirmizi renk kumas kapl
Ronesans stildeki baldekenli taht ve goblen duvar halilartyla uyum i¢indedir (Resim- 6).
Kardinal Wolsey’in anilarinda bu halilarin bir kisminin satin alindigi, bir kisminin hedi-
ye geldigi hatta halilardan birinin Venedik elgisi Giustiniani tarafindan hediye edildigi
belirtilmektedir (Mills 2006: 451). “1604 Somerset Evi Konferansi1” isimli tabloda So-
merset Sarayi’nda bir masa {izerinde Holbein Tirk halist goriilmektedir (Resim- 7).
Ayn1 zamanda Somerset Saray1’nin taht odasinda 4,57x 2,30 m boyutunda gercek bir
Tiirk hahist kullanildig: kayitlarda yazmaktadir (Mills 2006: 452). iskog Krali V. Ja-
mes’in de saray envanterinde ipekli Tiirk halis1 kayitlarda goriilmektedir (Yetkin 1991:
163). Giiniimiizde ise Ingiliz Kraliyet saraylarinda genellikle Aubusson, Axminster ve
Savonnerie halilar1 kullanilmaktadir. Axminster halis1 1755’te tekstilci Thomas Witty
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tarafindan Tiirk halisindan esinlenerek gelistirilen ve Ingiliz saraylarinda kullanilmig bir
halidir (Jacobs 1970: 13). Giiniimiizde Buckingham Saray1’nin halilar1 Tiirkiye’de Ak-
saray Sultanhani’nda restore edilmektedir (URL-2). Tiirk halilarindan etkilenerek iireti-
len bu saray halilarinin bakim ve onarimlarinin yine Anadolu topraklarinda yapiliyor
olmasi ayrica biiyiik 6nem tagimaktadir.

@ &
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Resim 5. Lukas de Heere Tarafind

an lan abloda Usak Halist (URL-3).

http://www.millifolklor.com 215



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 132

Resim 7. Somerset Saray1’nda Masa Uzerinde Holbein Halis1 (URL-5).

Tiirk halilar1 Macar saray ve kiliselerinin dekorasyonunda yiizyillar siiren bir 6ne-
me sahip olmustur. Ozellikle 17. yiizyilda Tiirk halilarinin satis1 Macaristan pazarinda
oldukga yaygindi. Bu konuda birgok yazili drnek mevcuttur.

Ornegin; Kral V. Stephan’m kardesi Maria’nin bir mektubunda sahip oldugu Tiirk
halisinin giizelliginden bahsettigi, 1503’te Macaristan topraklarina 500 adet Tiirk halisi-
nin geldigi bilinmektedir. Bu halilar arasinda divan ortiisii olarak kullanilanlar, orta
biiylikliikte halilar yer almaktaydi. Gyulafehérvar Sarayi’nda dénemin essiz mobilyala-
riyla birlikte kullanilan 105 adet Tiirk halist bulunmaktaydi. 16. yiizyil Macar arsivle-
rinde yer alan bir bilgiye gore 1541°de Draskovich Ailesi’nin sarayinda 4 adet biiyiik
hali, 5 adet masa Ortiisii hali, 7 adet kii¢iik boy hali bulunmaktaydi. 1521°de Macar
komutan Gyodrgy Thury’nin sarayinda ise 39 adet Tiirk halisi bulunmaktayd: (Batari
2006: 442-443).

Transilvanya’da da zengin ve soylularin evlerinde Tiirk halisinin kullanimi oldukga
yaygindi. Yas, Sugava ve Hirland’daki prenslik saraylarinda ve Eflak Voyvodas: Kons-
tantin Brinkovyanu’nun sarayinda Tiirk halilar1 bulunmaktaydi. Mihai Maxim (1999:
155) halilarin bu saraylarda kullanimini Tiirk kiiltiiriniin Eflak ve Bogdan’a etkisi ola-
rak tanimlamaktadir. Ayrica, kiliselerde de Tiirk halis1 vardi. Brasov’daki Kara Kili-
se’de 110 adet Tirk halisi, Segesvar Friar Kilisesi’nde 40 adet Tiirk halis1 kullanilmig-
tir. Stephan Ionescu eserinde (2004: 52-57) Kara Kilise’de bulunan Tiirk halilarinin
Transilvanya, Madalyonlu Usak, Cintemani Usak ve Lotto tipi halilar oldugunu belirt-
mektedir. Oymal1 masif ahsap panolar i¢cinde duvarda sergilenen, galeri duvarina asilan
ve katafalk Ortiisii olan bu halilar dogum, diigiin, onur hediyesi olarak kiliseye hediye
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edilmislerdir. Zamanla bu halilarin pastel renkleri, ¢igek veya karmasik geometrik mo-
tifleri kiliseler i¢in prestijli bir dekorasyon haline gelmistir (Resim- 8).

Fransiz saraylar kapitiilasyonlar sonucu Tiirk halisiyla tanigmistir. Ayrica kilise-
lerde ragbet goren Tiirk halilar1 zamanla Savonnerie ve Aubusson halilarinin ortaya
cikmasinda etkilidir. 16. yiizyilda Belgikali Goblen desencisi Coecke van Aelst Istan-
bul’da Tiirk halilarin1 incelemis; daha sonra Kral IV. Henry doneminde sarayda bir
atdlye kurulmus ve Louvre Saray1 i¢in mobilyalar ve halilar iiretilmistir. 17. yiizyilda
Pierre Du Pont Louvre Sarayi’nda hali {iretimi i¢in izin alip; Istanbul’da inceleyerek
ozelliklerini 6grendigi Tirk diigiimlii el halilarini Giretmistir. Savonnerie halisi dokuma
teknigini Tirk halisindan almis; 1644’ten itibaren Avrupa’da Tiirk halisi olarak pazar-
lanmistir (Kalender 1997: 48). Ayrica iizerlerinde yer alan kraliyet sembolleri bu halila-
rin bir diplomatik hediye olarak kullanilmasini saglamistir. Aubusson halisi tiretiminde
17. yiizyilda hali dokuma konusunda gelisen Fransa Avrupa’nin hali dokuma merkezi
haline gelmistir. Kurulan atdlyelerde essiz hali ve perdeler dokunmustur. Bu atolyelerde
calisan basta Charles Séchan olmak {izere dekoratorler 6zellikle 19. yiizyilda Dolma-
bahge Sarayi’nin dekorasyonunda gorev almis (Batur 1994: 85) ve Tiirk saraylarinin
Bati tarzinda dekorasyonu konusunda etkili olmuslardir.

Avrupa genelinde oldugu gibi Fransa’da da 18. yiizyila gelindiginde Rococo ve
Neoklasizm etkisiyle i¢ mekanlarda Tiirk halisina ragbet azalmis; 6zellikle duvarlarda
Aubousson halist tercih edilmistir. Yine bu donemde Avrupa’da “Smyrna Halis1” i¢
mekanlarda az da olsa goriilmektedir. Kalender (1997: 48) Aubusson halisinin Smyrna
halisinin kopyasi oldugunu belirtmektedir. Zamanla Istanbul, izmir ve diger Anadolu
merkezlerinde iiretilen halilarin renk ve desenleri birlestirilerek yeni tip halilar tretil-
meye baglanmistir.

Batililagma doéneminde Fransa’yla kurulan iliskiler sonucunda Savonnerie ve Au-
busson halilarinda gériilen motifler 19. yiizyilda Tiirk hali sanatin1 dogrudan etkilemis-
tir. Bu etki Feshane ve Hereke halilarinda agik¢a goriilmektedir. Savonnerie halilari
koleksiyonerler tarafindan ilgi goérmils; dokunduklari atdlyelerde dekoratif dokuma
panolar, koltuk désemeleri iiretilmistir.

Bilhassa, XIV. Louis doneminde insa edilen saraylarin i¢ ve dig slislemesinin bii-
yiik bir uyum igerisinde olmasina 6zen gosterilmis, i¢ mekanlarda g¢esitli ipek kumasglari
ve halilar kullanilmistir. Louvre Sarayi’nin envanter defterinde 1666 yilinda Tiirk tarzi
dokunmus 18 sandalye arkaligi, 3 sandalye oturma minderi, 10 adet biiyiik taban halisi
ve daha bircok dokuma iiriinii yer almaktadir. Saraym “Biiyilik Galeri” ad1 verilen salo-
nu i¢in eklenerek 442 m uzunluga erisen her biri 5x 9 m olan Tiirk tarz1 Savonnerie
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halist iiretilmistir (Resim- 9) (Ozkavruk ve Omiir, 2007: 21). Bu halilarin desenleri
cicek ve manzara agirlikli ve Ronesans etkilidir.

Chateau De Fontainebleau, Marie Antoinette’nin doneminden giiniimiize 6zgiin ka-
lan tek mekéan olan Tiirk Odasiyla tinliidiir. Osmanli figiirleri ve motifleriyle slislenmis
mobilyalar, biblolar, kumaslarla olusan dekorasyonun renk ve desenle tamamlayicisi
Tiirk tarzindaki Savonnerie halisidir (Resim-9). Oda dénemin Turquerie akimini yansi-
tan onemli bir 6rnektir.

Resim 9. Louvre Saray1 “Biiyiik Galeri” Igin Louis Dupont’un Atéyesinde Dokunmus
Bir Savonnerie Halis1 (Bremer-David, 2015:35) ve Chateau de Fontainebleau Tiirk
Odasinda Savonnerie Halis1 (Cochet ve Lebeurre, 2015).

Tiirk halisinin Avrupa i¢ mekanlarinda yeniden yaygin sekilde kullanimi 19. yiiz-
yilda Oryantalizm akimi etkisiyledir. Hali koleksiyonu yapan soylu zenginler ortaya
¢tkmistir. Londra’da bir soyluya ait Viktoryan tarzi evde (1893) bulunan hali Oryanta-
list dekorasyonla uyum i¢indedir ve Jan Van Eyck’in “Paele Madonna” isimli tablosun-
da yer alan haliyla aynidir (Resim-10).

Koleksiyonlarda bulunan halilar giinliimiizde biiyiik miizelerde sergilenmektedir.
Bu koleksiyonlardan biri Arnold Ipolyi’nin Budapeste Uygulamali Sanatlar Miizesi’nde
yer alan 18 halidan olusan koleksiyonudur. Macaristan’da 1914 yilinda agilan bir sergi-
de de koleksiyonerlerden toplanan 352 Tiirk halis1 sergilenmistir (Batari 2006: 444-
445). Bu sergideki hali sayisi Tiirk halisinin i¢ mekanda kullanimmin yayginlhigint gos-
termektedir.

Resim 10. Viktoryan Tarz1 Bir Evde ve Jan Van Eyck’in “Paele Madonna” Tablosunda
Tiirk Halis1 (URL-6).
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Polonya saraylarinda da diplomatik hediye, savas ganimeti veya ticaretle elde edi-
len Tirk halilar1 kullanilmistir. 1585 yilinda Polonya Krali Stefan Batory’nin Ermeni
tiiccarlardan 26 adet Tiirk halis1 aldig1 bilinmektedir (Slota 2006: 453). Cogunlukla
Istanbul’dan getirtilen bu halilarla 17. ve 19. yiizyillar aras1 siiregte Polonya’da saraylar,
zenginlerin evleri, kiliseler dekore edilmekteydi. 19. ylizyilda Tiirk halis1 koleksiyoner-
leri Polonya’da da ortaya ¢ikmis, Transilvanya halilar1 tilkede yayginlasmistir. Kullani-
lan Tiirk halilar1 Krakow Ulusal Miizesi basta olmak iizere ¢esitli miizelerde, Barok ve
Oryantalist donem Polonyali ressamlarin tablolarinda goriilebilmektedir. Wavel Satosu
taht ve ¢alisma odalarinda bulunan Tiirk halisinin Polonya’da {iiretildigi bilinmektedir
(Hock vd. 2018) (Resim-11). Boylece, Polonya’da Tiirk halisinin kopya edilerek iiretil-
digi anlasilmaktadir. Bu 6rnekte ahsap zeminde taht alanini vurgulayan hali tiim ihtiga-
miyla duvar halilarini, mekanin mobilya ve dekorasyonunu golgede birakmaktadir.

Resim 11. Wavel Satosu Taht ve Calisma Odasi (Yazar Arsivi).

Ote yandan Hereke Fabrikasi’nin en seckin iiriinleri yabanc1 hanedan mensuplarina
verilen hediyeler yoluyla Avrupa saraylarinda kullanilmistir. Postdam Yeni Saray, Huis
Doorn Saray1 ve Barig Saray1 kabul salonlar1 Hereke halilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Yeni
Saray ve Houis Doorn Saraylarmin salon, yemek ve yatak odalarinda yer alan essiz
Hereke ipek halilar1 Rokoko ve Neoklasik dekorasyonla uyum saglamaktadir (Resim-
12,13). Mekanin dekorasyonunu tamamlayan hali, goblen duvar halilar1 ve Rokoko tarzi
mobilyalar1 vurgulamaktadir.

Baris Sarayi’nin dekoratorii Herman Rosse Uzak Dogu sanatindan etkilenerek ka-
bul salonunun dekorasyonunu olustururken Kikuchi Hobun tarafindan yapilan Japon ve
Cin vazolarint aksesuar olarak kullanmis, duvarlart Goblen halilarla kaplamigtir. As-
ya’nin mistik sembolleri ve kadin figiiriiniin etkili oldugu odanin tasariminda dekoras-
yonun oryantalist havasini tamamlayan unsur Hereke halisidir. Marco Duranti’nin ifa-
desine gore (2017: 37) Osmanli Devleti’nin Balkanlarda giic kaybetmeye basladigi
donemde Osmanli Devleti tarafindan hediye edilen Hereke halisi, maalesef Osmanlinin
itibarin1 korumaya yetmemistir. Hatta salonun agilisinda bir gazeteci Hereke halis1 hak-
kinda sdyle bir yorum yapmustir: “Bu hali bir adamin ayaklar1 altina alinan kaderinin
sembolik bir hediyesidir”. Barig Saray1’nin salonundaki perdeler de Hereke Fabrikasin-
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da dokunmustur (Resim-14). Diinya siyaseti i¢in 6nemli bir mekan olan salonda halen
Tiirk halis1 ve perdesiyle olusturulan dekorasyon korunmaktadir.

Resim 14. Baris Saray1 Kabul Salonu (URL-8).
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2.2. Amerika ve Kanada’da Tiirk Hahis1

Avrupa’nin yani sira Amerika kitasinda da Tiirk halilar1 6nemli mekanlari siisle-
mistir. Ornegin; 1796 yili yapimi George Washington’1 gosteren tabloda zeminde bir
Usak halist goriilmektedir (Resim-15). Washington’un iizerinde durdugu hali, arka
plandaki masayla uyum saglamakta ve kompozisyonda otoriteyi gostermektedir.
1871’de Amerikan Bagkani’na ait Crown Palas’in kabul salonuna désenmek iizere bir
Gordes halisinin gonderildigi arsivlerde kayithdir (BOA. 1. HR. No: 244/14507-2).
1860 y1li yapimi Hereke halisiyla désenmis Beyaz Saray Vermeil Odasi ayrica Tiirk hali
sanatini tim zarafetiyle yansitmaktadir. “Altin Oda” olarak isimlendirilen bu teshir
salonu ayni zamanda resmi davetlerde kadin davetliler i¢in tasarlanmistir. Odada bulu-
nan esyalar ingiliz Rejans dénemi sanat ozelliklerini gostermektedir. Sari renkli panel
duvarlar “vermeil” olarak isimlendirilen altin kaplama giimiis koleksiyonunu tamamla-
maktadir. Yesil ipek perdeli yaklasik 55 m? biiyiikliigiindeki odanin ortasinda 1860
yilinda yapilmis bir Hereke halis1 yer almaktadir. Hali {izerindeki yuvarlak maun ma-
sayla biitiinlesmistir. Ancak bu oda her baskanlik doneminde birgok kez dekore edilmis-
tir. 1960 6ncesi donemde ve 1981 yilindan itibaren Sivas ve Hereke halilarinin kullanil-
dig1 gorsel belgelerde goriilmektedir. Beyaz Saray’in kiitiiphanesinde de Hereke halisi
kullanilmistir (Resim-16).

Tiirk halilar1 diger Dogu halilariyla beraber Kanada Toronto’daki soylu ve zengin-
lerin evlerinde 19. yiizyilda moda olmustu. Viktoryan tarzi mimarisi ve dekorasyonuyla
evlerin estetik tamamlayicis1 Tiirk halilar1 salonlar, yatak odalar1 ve hollerde kullanil-
mistir. O dénemde bir Tiirk halisina sahip olmanin her Torontolu asilzadenin hayali
oldugu kitaplarda yazmaktadir (Brochu 2006: 309). Ozellikle tiiccar Babayan’in hali
kataloglarindan Usak ve Gordes halilan tercih edilmekteydi. Bu kataloglar begenilen
halilarin sadece resimlerini degil; kullanim bilgilerini de icermekteydi. Zamanin gazete
ve dergilerinde Tiirk halilarinin reklamlar1 yer almaktaydi.

ReSim 16. Beyaz Saray Vermeil Odasi ve Kiitiiphane (URL-9).
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3. Bulgular

Yapilan arastirmada elde edilen veriler 15181inda Tiirk halisinin Bati diinyasinda ta-
ninmasint saglayan unsurlar, Tiirk halisinin Bati diinyasi tarafindan kullanildigima ilis-
kin bilgilerin kaynaklarinin tespiti, Bat1 saraylarinda Tiirk halisinin kullaniminin etkileri
basliklar1 altinda bulgular ¢ikarilarak Tablo-1,2 ve 3 *de sunulmustur.

Tablo 1: Bat1 Saraylarinda Tiirk Halisinin Taninmasini Saglayan Unsurlar.

Bat1 Saraylarinda Tiirk Halisimn Taninmasim Saglayan Unsurlar
*Seyahatnamelerde Tiirk hali sanati, seyyahlarin ve elgilerin
anlatilar1.

*Devlet adamlarinin Batili devlet adamlar1 ve elgilerine verdikleri
diplomatik hediyeler.

*Avrupali devlet adamlarinin birbirlerine verdikleri diplomatik
hediyeler.

*Karsilikli ticaret ve ihracat.
«Savas ganimeti olarak elde etme.

*Osmanli’nin Avrupa ve Amerika’daki elgilik binalarinin ig
mekanlarinda Tiirk halisini 6zenle kullanmas.

*Ronesans, Barok ve Oryantalist resim sanatinda kompozisyonda
Tiirk halisinin kullanilmasi sonucu halinin taninirliginin artmasi.

+ Avrupali hali ustalarmin Istanbul ve Anadolu’ya gelerek Tiirk
halilarini incelemesi.

« Turk halisinin Batida kabuliinde mimari, sanat ve moda akimlarinin
etkisi.

*Diinya fuarlar ve sergiler.

* Tiirk halist etkisiyle Batinin kendi halilarini iiretmeye baglamast.

+Firma kataloglar1 ve reklamlari.

Tablo 2. Bat1 Saraylarinda Tiirk Halisinin Kullanimina {liskin Veri Kaynaklar1.

Tiirk Halisimn Bati Diinyasinda Kullammina fliskin Verilerin Elde
Edildigi Unsurlar

«Saray envanterleri.

* Gezginlerin yazilari, anlatilari, mektuplar.

*Duvar ve tavan resimleri.

*Ronesans, Barok, Oryantalist donem yagli boya tablolari.

+Hal1 kataloglar1, reklamlar.

+ Koleksiyonlar.

+Kullanildig1 mekanlardan érnekler.
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Tablo 3. Bat1 Saraylarinda Tiirk Halisinin Kullanimi ve Etkilesim

[ Bati Saraylarinda Tiirk Halisinin Kullanim Sekli ve Etkileri ]

*Halilar R6nesans’tan baglayarak her donem i¢inde bulundugu mimari ve
sanat akimina uygun yapilmis mekanlarda uyum iginde dekorasyonun
bir pargasi olmustur. Aym1 zamanda ig¢inde bulundugu dénemin sanat ve
mimari akimma uygun dekorasyonun gelisimine katkida bulunmustur.

*Tirk halis1 Bati diinyasinda sadece bir esya olarak kullanilmamustir.
Masa, duvar, divan, katafalklarda ortii olarak kullanilmig, balkonlara
asilmugtir.

« I¢ mekanda duvar resminde ve yagli boya tablolarda kompozisyonun bir
pargas1 olmus; resim sanatini zenginlestirmistir. Bu resimlerdeki halilar
gercek halilardan ¢izildigi i¢in birer belge niteligi tasimaktadirlar.

*Hali kullanicisina toplumda statii kazandirmus, mekanda ve toplumda
hiyerarsi belirtmistir.

*Halilar hitkiimdarlarin vakarini ve otoritesini yansitmustir.

* Avrupalilar tarafindan gerek Bati Anadolu gerekse de Avrupa’da ve
Amerika’da ¢ok sayida fabrika kurulmustur.

«Zamanla Tirk halisinin kopyasini yapan Batili tiiccarlar Tiirk halisimin
teknik ve sanatsal ozelliklerinden faydalanarak yeni halilar ortaya
¢ikarmig ve hali tarihine kazandirmustir. Axminister, Savonnerie,
Aubusson halilar1 bu sekilde saraylarda iretilerek kullanilmaya
baslanmugtir.

*Bat1 saraylarinda Turk halilarmin kullamimi désemelik kumas, perde
tasarimi Ve ilretiminin de gelisimine katkida bulunurken diger yandan
Bati Saraylar i¢in Anadolu’da tretilen halilar Anadolu hali sanatin1 da
olumlu ve olumsuz sekillerde etkilemistir.

*Tirk halis1 etkisiyle ortaya c¢ikan Bati halisimin gelisimini saglayan
dekoratorler Osmanli saraylarinda Bati tarzi dekorasyonu baglatmis; bu
durum kisa stirede her mekanda ve iilkenin her kosesinde Bati tarzi
dekorasyonu yayginlastirmstir.

*Bat1 halis1t Osmanli saray halisin1 da desen yoniinden etkilemistir.

*Batinin saraylarinda genellikle Holbein, madalyonlu Usak, Gérdes ve
Hereke halilar1 tercih edilmistir.
*Giliniimiizde Tirkiye’nin  halicihik  merkezleri Bati  saraylarindaki
halilarin onarimi i¢in merkez olmustur. Goriilmektedir ki; Bati halen
Tiirk hali sanatindan etkilenmektedir.
Sonug¢
Hali Tiirklerin diinyaya armagani, i¢ mekanin 6nemli ve dekorasyonun tamamlay1-
c1 bir 6gesidir. Orta Asya’da Tirklerde halilarin mekanda kullanimi 6rtii amagh kulla-
nim iken Tiirk hali sanat1 Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle devam etmis ve gelismis-
tir. Cok eski donemlerden bu yana Tirk halilar1 farkli bolgelere ve tilkelere satiimak-
taydi. 13. ve 14. yiizyillarda teknik ve sanat olarak zirveye ulasan Tiirk hali sanati, 13.
ylizyildan itibaren atolyelerde dokunmaya baglanmig ve biiyiik boyutlu halilar {iretilmis-
tir. Altin gagini 16. ve 17 ylizyillarda yasayan Tiirk hali sanat1 18. ve 19. yiizyilda 6zel-
likle saraylar i¢cin dokunan halilar ve Bati Anadolu halilar1 olarak bir iiretim koluna
doniismiistiir.
Bat1 diinyasinin Tiirk halisin1 tanimasi sonucu Batinin saraylarinda oldukg¢a ragbet
gormiis ve kullanilmistir. Kullanilan halilar Bati saraylar1 basta olmak {izere bir¢ok
mekanda kullanim sekliyle uyum saglamistir. Tirk halisimin Bati saraylarinda tercih
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edilerek kullanilmasimin nedenleri oldugu gibi ¢esitli etkileri de bulunmaktadir ve bu
etkilesim devam etmektedir.

Sonug olarak Tiirk hali sanati, Bat1 saraylar1 basta olmak {izere bir¢ok ic mekanda
ylzyillarca tercih edilerek kullanilmis, asaletin, hiyerarsinin, zenginligin bir simgesi
olarak kabul gérmiistiir. Tlirk hali sanatinin bu mekénlarda kullanimi dekorasyon stille-
rini etkilemis; dekorasyonda Oryantalist, Turquerie tarzlarini 6ne ¢ikarmis, Bati kiiltii-
riinde hal1 sanatinin geligsmesini, yeni hali ¢esitlerinin ortaya ¢ikmasini ve diinyaca ta-
ninmasini saglamistir. Ayni zamanda bu kiiltiirel etkilesim Tiirk hali sanati iizerinde
cesitli etkiler olusturmustur. Bu gelismeler yasanirken Tiirk halisinin Bati diinyasina
acilmasi, Tiirk halisina olan talebin artmasi Tiirk hali sanatinin bir zanaat olmaktan
¢ikarak Onemli bir sanayi kolu haline doniigmesini saglamigtir. Bati Saraylari basta
olmak tizere gesitli mekanlarda kullanilan Tiirk halilar1 Tirk hali sanati i¢in onemli
gorsel kaynaklari olusturmaktadir. Gortilmektedir ki; Tiirk halilart kiiltiiriin ve kiiltiirel
degerlerin olusturulmasi, korunmasinda, yasatilmasinda énemli bir rol {istlenmistir. Bu
bilgiler 1s181nda Bat1 hali sanatinin temelini olusturan Tiirk halisinin Batida kullanimi-
nin etkilerinin genis bir arastirma konusu oldugu; Tiirk ve Bati kiiltiirleri arasindaki
kiiltiirel etkilesimin 6nemli bir simgesi olarak farkli disiplinler tarafindan incelenerek
yazili kaynaklar olusturulmasi gerektigi ortaya ¢cikmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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DIiCLE (ON GOZLU) KOPRUSU’NUN SOMUT VE SOMUT OLMAYAN
MIRAS OLARAK KORUNMASI*

Safeguarding of the Dicle (Ten Eyed) Bridge
as Tangible and Intangible Heritage

Dr. Hale DEMIR**

oz

Toplumsal hayatin akiginda ortaya ¢ikan, siire¢ icerisinde sekillenen/doniisen kolektif bellegin/eylemin
yansimalarini igeren kiiltiirel miras, gegmis zamanlarda yasayan insanlarin medeniyetini, inanglarin1 ve kiiltiir-
lerini yansitmaktadir. Somut kiiltiire] mirasin mimari unsurlari, somut olmayan kiiltiire] mirasin gegici/kalic
mekanlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi somut kiltiirel mirasin
korunmasi kadar onemlidir. Bu baglamda somut ve somut olmayan kiiltiirel miras dgelerinin biitiinciil bir
yaklasimla birlikte degerlendirilmesi, sahip olunan “degerlere ve degerler birlikteligine” farkindalig: arttira-
rak, yapilacak olan koruma ¢alismalarinda yol gosterici olacaktir. Bu ¢aligmada somut kiiltiirel miras unsurla-
rindan kopriiler secilmis, somut ve somut olmayan kiiltirel mirasm birlikteligindeki degere; Tirkiye’deki
onemli eserlerden biri olan Dicle (On Gozlii) Kopriisii ve kopriide gergeklestirilmeye devam eden ritiieller
tizerinden odaklanilmigtir. Calismanin yontemi; yerli ve yabanci sozlii ve yazili kaynaklarda literatiir taramasi,
yerinde gozlem yontemiyle belgeleme ve fotograflama olarak belirlenmistir. Boylece somut ve somut olma-
yan kiiltiirel miras birlikteligi i¢in diinyanin farkl kitalarinda yer alan iilkelerden ve Tiirkiye’deki 6rneklerden
yola cikilarak kuramsal bir altyap: olusturulmustur. Calisma kapsaminda diinyada ritiiellerin etkin bigimde
yasatildig1 Bosna Hersek’teki Mostar, Iran’daki Khaju, Cek Cumhuriyeti’ndeki Charles, Birlesik Krallik’taki
Londra, italya’daki Rialto ve Vecchio, Fransa, Italya, Almanya ve Finlandiya’daki Ask ve Tiirkiye’deki
Irgand: ile Cetinkaya (Gelin) Kopriileri anlatilmistir. Bu yapilarda gegmisten giiniimiize yasatilan giiglii
ritiieller galismaya konu edilmistir. Mostar Kopriisii’nden yiizyillardir yapilan kirlangic atlayislari, Isfahan’da
baraj gorevi goren kopriiden yiikselen sarkilarin sesleri, Prag’da heykellere dokunularak dilenen dilekler,
Londra’da koyunlarmn gegisine katilan devlet erkam ile kuzu kiyafetleri giydirilen minik ¢ocuklar, Venedik,
Floransa ve Bursa’da zanaatkarlara mesken olan arastali mimari bigimlenisleri ve Paris’te, Roma’da, KéIn’de,
Helsinki’de asma Kkilitlerin asilarak anahtarlarin ask kopriilerinden nehirlere atildigi, Samsun’da, ‘K&priiden
Gegti Gelin’ tiirkiisiine konu olan, evlenenlerin nehre tag attiklar1 6zgiin ritiieller galismaya konu edilmistir.
Ulkemizde bulunan Dicle (On Gozlii) Kopriisii Diyarbakir kentinin ilk yerlesim yeri olan Surigi bolgesinin
hemen disinda, efsanelere konu olan Kirklar Dagi’nin eteklerinde, sehre girisin dort kapisindan biri olan
Mardin Kapt’'nin i¢ km giineyinde yer almakta ve Dicle Nehri’nin iki kiyisini birlestirmektedir. Calisma
kapsaminda, somut bir kiiltiirel miras 6gesi olan Dicle Kopriisii iizerinde yasanan, somut olmayan kiiltiirel
mirasin pargalari; gelenek, inang, kiiltiir, ritiiel ve anlatimlarin, toplumsal bellegin, aliskanliklarin kayit altina
alinarak gelecek kusaklara aktarilmasinda, kopriiniin roliine yer verilmektedir. Ziyaretgiler kutsal ve o6zel
giinlerde kopriiden kagitlar atarak dilek dilemekte, koprii tizerinde davul zurna esliginde yo6resel halk oyunlari
(halay) oynamakta, 6zel giinlerde fotografcilik sanatinda dort mevsim koprii ve yakin gevresi kullanilmakta,
koprii etrafindaki oturma alanlarinda ve iizerinde manzaray1 seyretmekte, balik tutmakta ve yiizyillardir
devam eden ritiielleri yasatmaktadir. Bu calismanin amaci Diyarbakir tarihi Dicle Kopriisii’niin, yapilan
restorasyon calismalart sonrasinda trafige kapatilarak kent halki igin koprii ¢evresinin bir rekreasyon alanina
doniistiiriilmesi, yerel halkin ve turistlerin ziyaretine a¢ilmasindan sonra daha etkin kullanilmasinin kiiltiirel
mirasin tizerinde yasanan somut olmayan kiiltiirel mirasa katkilarinin arastirilmasidir. Bu birlikteligi yansitan
somut ve somut olmayan unsurlarin birbirine kattig1 degerin tanimlanmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi;
korumaya ve sosyal projelere yonelik ¢aligmalarin yonlendirilmesinde, turizm etkinliklerinin zenginlestirilme-
sinde etkili olacag1 diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler

Somut olmayan kiiltiirel miras, koruma, Dicle Kopriisi, ritiieller, Diyarbakir.

ABSTRACT
Cultural heritage, which emerges in the flow of social life and includes the reflections of the collective
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memory/action which is shaped/transformed within the process, reflects the civilization, beliefs and cultures
of people living in the past. Architectural elements of tangible cultural heritage appear as tempo-
rary/permanent spaces of intangible cultural heritage. The safeguarding of intangible cultural heritage is as
important as the protection of tangible cultural heritage. In this context, the evaluation of tangible and intangi-
ble cultural heritage elements together with a holistic approach will increase the awareness of the ‘values and
the unity of values’ and will guide the conservation efforts to be made. In this study, bridges from tangible
cultural heritage elements were selected; the value in the unity of tangible and intangible cultural heritage is
focused through Dicle (Ten Eyed) Bridge, which is one of the important works in Turkey, and the rituals that
continue to be performed on the bridge. As the method of the study, literature review in local and foreign oral
and written sources, documentation and photography with on-site observation method was determined. Thus,
a theoretical infrastructure was created for the coexistence of tangible and intangible cultural heritage, based
on the samples in countries in different continents of the world and in Turkey. Within the scope of the study,
Mostar Bridge in Bosnia and Herzegovina; Khaju Bridge in Iran; Charles Bridge in the Czech Republic;
London Bridge in the United Kingdom; Rialto and Vecchio Bridges in Italy; Love Bridges in France, Italy,
Germany and Finland; and Irgandi and Gelin Bridge in Turkey, where rituals are kept alive effectively in the
world, were explained. The strong rituals which have been kept alive on these structures from the past to the
present are the subject of the study. In this study, the centuries-old swallow dives from Mostar Bridge; the
sounds of the songs rising from the bridge used as a dam in Isfahan; wishes made by touching the statues in
Prague; high state officials participating in the parade of sheep and little children dressed in lamb costumes in
London; architectural configurations of arasta, which is home to craftsmen in Venice, Florence; the authentic
rituals on which padlocks are hung and keys are thrown from love bridges to rivers in Paris, Rome, Cologne
and Helsinki; and on which the newlyweds throw stones into the river, which is the subject of a folk song
named ‘Kopriiden Gegti Gelin” in Samsun were described. Dicle (Ten Eyed) Bridge, in Turkey, is located just
outside Surigi region, the first settlement area of Diyarbakir, on the foothills of the Kirklar Mountain which is
the subject of legends, located three kilometers south of the Mardin Gate one of the four gates of the city and
connects the two banks of Dicle River. Within the scope of the study, the aspects of intangible cultural herit-
age lived on Dicle Bridge as tangible cultural heritage elements; the role of the bridge in recording traditions,
beliefs, cultures, rituals and expressions, social memory, habits and transmitting them to future generations
have been provided. Visitors make wishes by throwing papers from the bridge on holy and special days, they
play local folk dances (halay) with drums and shrill pipe (zurna) on the bridge, the bridge and its surroundings
are used in photography on special days in four seasons, they watch the scenery from the bridge and the sitting
areas around the bridge, they go fishing and keep the rituals alive for centuries. The aim of this study is to
investigate the contribution of the intangible cultural heritage to the cultural heritage by the more effective
using of Diyarbakir historical Dicle Bridge, was closed to traffic after the restoration works and turned into a
recreation area for the people of the city and opened to the visit of local people and tourists. It is thought that
defining the value added by tangible and intangible elements reflecting this unity and transferring it to future
generations will be effective in directing the studies on conservation and social projects and enriching tourism
activities.
Keywords
Intangible cultural heritage, safeguarding, Dicle Bridge, rituals, Diyarbakir.

1. Giris

Koruma; “tarih ya da sanat degeri tasiyan yapilarin ya da kent parcalarinin yasam-
larint siirdiirebilmeleri igin gerekli 6nlemleri alma” anlamimi tasir (Hasol 2019:279).
Koruma yoluyla, tarihsel varliklarini belirli bir donemde siirdiirmiis, toplumlarin izleri-
nin belirtisi olan maddi ve manevi unsurlar yasatilmaktadir (istanbullu Dinger vd.
2000:72). Somut kiiltiirel miras kusaktan kusaga aktarilmasi gereken degerler ve eser-
lerdir. Somut olmayan degerler ise ancak somut degerlerle birlikte belgelenmek kosu-
luyla koruma siirecinin bir pargasi olabilmektedir. Bu bakimdan tarihi ortamlardaki
somut olmayan degerlerin belgelenmesi, somut 6zelliklerin belgelenmesi kadar 6nem
tagimaktadir (Karakul 2007:151). Dolayisiyla biitiinciil koruma yaklagimlart bakimin-
dan, yoreden yoreye farkliliklar gosteren somut olmayan kiiltiirel mirasi, yapili ¢cevrele-
rin ve giindelik yasantimizin her bir noktasinda bulunan ve yok olma tehlikesiyle karsi
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karsiya olan kiiltiirel degerlerimiz olarak gérmek onemlidir (Karakul 2010:39). Koruma
yaklagimlari incelendiginde somut kiiltiir varliklarmin ‘‘duragan’’ yapisi ile “degismez-
lik”, “sabitlik”; somut olmayan kiiltiirel mirasin ise “yasam dinamiklerine gore bicimle-
nisi” ile kendisini yasatan insanlar ve baglamlarla birlikte “degisim” ve “donligim”
kavramlarin1 karsiladigr goriilmektedir. Somut kiiltiirel mirasin kendisini olusturan
insanlardan ve etrafinda olusan uygulamalardan bagimsiz, tek basina cansiz bir nesneye
doniisecegini; somut olmayan kiiltiirel mirasin ise kendisine yasam alan1 buldugu somut
baglamlardan ayri1 korundugunda dinamik yapisim1 kaybedecegini séylemek miimkiin-
diir (Metin Basat 2013:62).

Birgogu adeta birer mimarlik ve/veya miihendislik harikasi olan kopriilerin doga-
nin ulagimi engelleyen kisimlarint asmak disinda fonksiyonu olmadigi diisiiniilse de
insa edildikleri bolgede ve donemde toplumsal gelismisligin gostergesi olup; sosyal,
kiiltiirel, ticari, haberlesme, askeri ve iktisadi konularda hizmet eden faydali yapilar
olarak (Halifeoglu vd. 2011:26) kiiltiir tarihinin tamamlayict bir faktorii haline gelmis-
lerdir (Halifeoglu vd. 2013:81). Bu ¢alismada kiiltiirel miras 6rneklerimizden olan kop-
riilerin korunmasinda, iizerinde gerceklesen somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerinin
iilkeden {iilkeye degisen ve bulunulan cografyada ge¢misten giiniimiize yasatilan giiglii
ritiiellerin 6nemi vurgulanmaktadir. Tarihi Dicle K&priisti anitsal mimari iirlinii olarak
somut kiiltlirel miras unsurudur. Somut olmayan kiiltiirel mirasi, tarihe taniklik etmis
kopriiler lizerinde gergeklesen ritiieller ile agiklayan bu c¢aligmada hedef; bu degerlerin
ve kopriiniin biitlincill bir koruma yaklasimiyla birlikte mimari yapi, sosyal yasam ve
somut olmayan kiiltiiriin korunmasiyla tam anlamiyla gerc¢eklesebilecegini ifade etmek-
tir. Yapilan restorasyon g¢aligmalar1 sonrasinda kopriiniin trafige kapatilarak ¢evresinin
kent halki igin bir rekreasyon alania doniistiiriilmesi, yerel halkin ve turistlerin ziyare-
tine agilmasiyla daha etkin kullanilmasi saglanarak, somut kiiltiirel mirasin iizerinde
yasanan somut olmayan kiiltiirel mirasla biitiinlestigi goriilmektedir. Bu amag¢ dogrultu-
sunda ¢aligmanin yontemi; yerli, yabanci, sdzlii ve yazili kaynaklarda literatiir taramast,
yerinde gozlem ve fotograflar araciligiyla belgeleme olarak belirlenmistir. Boylece
somut ve somut olmayan kiiltiirel miras birlikteligi sdylemi igin diinyanin farkli kitala-
rinda yer alan iilkelerdeki 6rneklerden yola ¢ikilarak kuramsal bir altyap1 olusturulmus-
tur. Somut olmayan kiiltiirel miras da inanislar, gelenekler, hikayeler, siirler, dil, teker-
lemeler, sarkilar, miizik, gosteriler ve danslar gibi gbzle goriilemeyip elle tutulamayan,
ancak bir toplumu var eden degerlerdir (Can 2009:1). Calisma kapsaminda diinyada
ritiiellerin etkin bigimde yasatildigi Bosna Hersek’teki Mostar, Iran’daki Khaju, Cek
Cumhuriyeti’ndeki Charles, Birlesik Krallik’taki Londra, Italya’daki Rialto ve Vecchio,
Fransa, Italya, Almanya ve Finlandiya’daki Ask ve Tiirkiye’deki Irgand: ile Cetinkaya
(Gelin) kopriileri anlatilmistir. Diyarbakir ilinde bulunan tarihi Dicle Kopriisii ve bu
kopriide gecmisten giiniimiize yasatilan giiclii ritiieller ise bu ¢alismanin asil inceleme
konusudur.

2. Kiiltiirel Miras Kavrami

Insanhigin baslangicindan bugiine olusturdugu kiiltiir mirasi; somut kiiltiirel miras
ve somut olmayan kiiltiirel miras olarak ikiye ayrilmaktadir. Kiiltiirel miras, gelecek
nesiller i¢in korunmasi, saklanmasi onemli goriilen tarihi yerleri, anitlari, binalar1 ve
insan eliyle yapilmis her tiirlii seyi kapsamakta olup mimari, arkeoloji, teknolojik ve
bilimsel eserlerdir (Can 2009:3). Somut olmayan kiiltiire]l miras ise iilkeden {iilkeye
degiskenlik gosterse de o lilkeye has ozellikleri yansitan edebiyat, sanat, mimari, gele-
nekler, inaniglar, heykeltiraslik, dil, halk danslari, giyim tarzi, o tilkenin “kiiltiir’”” unsur-
laridir (Can 2009:1).
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UNESCO’nun 17 Ekim 2003 tarihinde Paris’te yapilan 32.Genel Konferansi’nda
kabul edilen “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi” ne gére somut
olmayan kiiltiirel miras, “topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin kiiltiirel
miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklart uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler,
beceriler ve bunlara iliskin araclar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar” anlaminda kullanil-
maktadir. “Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin ve
gruplarin ¢evreleriyle, doga ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli olarak, siirekli bicimde
yeniden yaratilir ve bu, onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; bdylece kiiltiirel
cesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bulunmaktadir. Somut olma-
yan Kkiiltiirel miras; a) Somut olmayan kiiltiire] mirasin aktarilmasinda tastyici islevi
goren dille birlikte sozlii gelenekler ve anlatimlar; b) gosteri sanatlari; ¢) toplumsal
uygulamalar, ritiieller ve solenler; d) doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar; e) el
sanatlar1 gelenegi alanlarinda ortaya ¢ikmaktadir” (URL 1: UNESCO, 2003).

Kiiltiirel mirasimiz olan tarihi yapilar ge¢mis zamanlarda yasayan insanlarin dinle-
rini, medeniyetini, gelisim diizeylerini, kiiltiirlerini ve dilini yansitmaktadir. Onlar1 inga
eden insanlarin yagsamlarinin kanitt olan bu yapilar ile ilgili bilgilerin kayit altina alin-
masi ve korunmast bu nedenle 6nemlidir (Halifeoglu vd. 2016:51). Somut olmayan
kiiltiirel miras, somut kiiltiir mirasi i¢inde yasam alan1 bulmakta; etkinlikler ise kiiltiiriin
stirdiiriilebilirliginden ¢ok onun hatirlatilmasi ve bir sonraki neslin hafizasinda yer et-
mesi amaciyla yapilmaktadir (Metin Basat 2013:66). Ozetle toplumlar kimliklerini,
kendi kiiltiirel ve tarihi degerlerini koruyup, bu degerleri giiniimiiz yasam tarzlari ile
birlestirebildikleri 6l¢giide yansitmaktadirlar (Arabacioglu vd. 2007:207). Mimari mira-
sin sosyal dokuyla biitiinlesmesi, kiiltiiriin tam anlamiyla yasatilmasini ve korunmasini
saglamaktadir. Somut kiiltiir i¢inde yasam kazanan somut olmayan kdltiirel miras1 ayri
diigiinerek gelistirilen kiiltir koruma yaklagimlar1 eksik olacaktir (Metin Basat
2013:70).

3. Tarihi Képriilerin Korunmasinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Orneklemesi

Kopriiler bir gegis 6gesi olsa da gecmis ile gelecek arasinda bir bag kurmaktadir.
Calismaya konu olarak koprii yapilarimin secilmesinin nedeni diinyanin farkli yerlerinde
somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilma bi¢imi ve gergeklestirilen ritiiellerde o iilke
kiltiriiniin yansimalarini bulabilmektir. Diinyanin birgok yerinde tarihi kopriilerin,
uistiinde gergeklestirilen ritiieller vasitasiyla somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi
ve yasatilmasimin korumadaki siirdiiriilebilirligi 6rneklerle agiklanmaktadir.

3.1. Mostar Kopriisii, Mostar, Bosna Hersek
Osmanli padisahlarindan Kanuni Sultan Siileyman doneminde, 1566 yilinda Mimar
Sinan’m 6grencisi Mimar Hayreddin’e yaptirilmistir (TDV islam Ansiklopedisi
2005:298). Kopriiniin kemer agiklig1 (iki ayak arasindaki mesafe) 28.59 metre, genisligi
4.5 metre olup nehirden yiiksekligi 21 metre civarindadir (Ozbey 2020:390). Mostarlila-
rin korumaya ydnelik tiim ¢abalarina ragmen (Coli¢c 1996:63) savasin simgesi Mostar
Kopriisii 6nce tank mermileri (Counsil of Europe Parliamentary Assembly, Information
Report Doc 6999, 19 Ocak 1994), sonrasinda Hirvatlarin tamamen kopriiyli hedef alan
ve saatler siiren saldirisinin ardindan, topgu atesine direnemeyerek 9 Kasim 1993 tari-
hinde Neretva Nehri sularina gomiilmiistiir (Keser 2012:290). Boylece 427 yil kesintisiz
hizmet vermis, Bosna-Hersek’te istikrar, hosgorii ve barigin simgesi olan koprii, Yugos-
lavya i¢ savasi sirasinda yikilmistir. Mostar Kopriisii (Resim 1-a) UNESCO ve Diinya
Bankasi is birligi ile Karayollar1 Genel Midiirliigii’nlin caligmalariyla 2004 yilinda
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yeniden yapilmig; UNESCO tarafindan 2005 yilinda Diinya Kiiltiir Miras1 Listesi’ne
alinmugstir (Sert 2007:2735).

a

Resim 1. Mostar Kopriisii (a: URL 2) genglerin Kirlangig Atlayisi (b: URL 3)

Koprii yapimindan bu yana kesintisiz siiren, kusaktan kusaga aktarilan “genc deli-
kanlilarin koprii kemeri tizerinden suya atlama gelenegi” (Sert 2007:2739), evlenmek
isteyen genclerin (URL 2) her sene temmuz ayinda cesaretlerini sergilemek i¢in yaptik-
lar1 bir etkinliktir (URL 4). Geng erkeklerin “Kirlangi¢ Atlayisi” (Resim 1-b) ad1 verilen
ozel bir teknikle gergeklestirdikleri bu cesaret gosterisi, bazen kiz babalari tarafindan da
istenebilmekte; babalar atlamaya cesaret edemeyenlere kizlarini vermemektedir (URL
5). Kopriiden suya atlama etkinligine Bosna Hersek, Karadag, Kosova, Sirbistan, Ma-
kedonya, Slovenya, Hirvatistan ve diger lilkelerden de sporcular katilmaktadir (URL 6).

3.2. Khaju Képriisii, Isfahan, iran

Pers Safevi Krali Sah I1. Abbas tarafindan 1650 yilinda insa ettirilmistir (Parsipour
2010). Koprii, Khaju Mahallesini Zayandeh Nehri boyunca Zerdiist Mahallesi ile birles-
tirmektedir (Resim 2). Mimari olarak bir koprii ve bir baraj olarak islev gdrmesine rag-
men, ayni zamanda bir bina ve halka agik toplantilar i¢in bir yer olarak birincil bir islev
gormektedir (Burke 2008, Yilmaz Cakmak vd. 2016:70-71"den).

b
Resim 2. Khaju Kopriisii, (a:URL 7) (b:URL 8)

Koprii 14 metre genisliginde, 105 metre uzunlugunda, 23 kemerli olup; kopriiniin
gegcis yolu 7.5 metre genisliginde, tugla ve taglardan yapilmis olup 21 biiyiik 26 kiigiik
girig ve ¢ikis kanali bulunmaktadir (Sanizadeh 2008:40). Kopriiniin iist katinda, ana orta
koridor atlar ve arabalar tarafindan, her iki taraftaki tonozlu yollar ise yayalar tarafindan
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kullanilmaktadir. Kopriiniin ortasindaki sekizgen pavyonlar hem asagi hem de yukart
taraflarda olaganiistii manzaralar i¢in bakis agilari saglamaktadir. Yayalar dinlenmek
icin popiiler, gélgeli bir yer olan kopriiniin alt katina erisebilmektedir (Resim 3-a) (Yil-
maz Cakmak vd. 2016:71). iklimin sicak etkisiyle aksam saatlerinde yogunlasan, Isfa-
hanlilarin ailece geldigi, Khaju kopriisii ¢ay igmek, konusmak, sarki séylemek, dinlen-
mek, yemek yemek, yiiriimek gibi farkli iglevleri olan bir sosyallesme alani olup (Resim
3-b) cocuk sesleri, manzara esliginde sohbetler ve sarki sdyleyen insanlarin sesleri kala-
baligin sesini olusturmaktadir (Y1ilmaz Cakmak vd. 2016:72).

Resim 3. Kopriide oturan insanlar (a: URL 9) Kopriide sarki soyleyen grup (b: URL 10)

Khaju Kopriisii, birim modiillerin tekrari ve sivri kemerlerden olusmaktadir. Kop-
riide tasarlanan 6zel mekanlarda sesler dagilmamakta ve kendi iginde kalmaktadir. Bi-
rimleri birbirine baglayan gecis bolimlerinde akustik etki yiikselmekte ve kemere gar-
pan ses giderek biiyliylip kaybolmaktadir. Bu durum manzaradan etkilenen kisilere
cesaret vermekte ve insanlar sarki sdylemeye baslamaktadir (Yilmaz Cakmak vd.
2016:73). Khaju Kopriisii, turistlerin canli geleneksel miizigi deneyimleyebilecekleri bir
baska turistik cazibe merkezidir (Farsani vd. 2017:2).

3.3. Charles Képriisii, Prag, Cek Cumhuriyeti

Koprii 1400’Li yillarda, biitiiniiyle tastan, yaklasik 621 metre uzunlugunda, 10 met-
re genisliginde ve 16 kemerli olarak insa edilmistir. Vlatava Nehri tizerindeki Charles
Kopriisii (Resim 4-a) Prag’in Asag1 Sehir (Lesser Town) ve Tarihi Sehir (Old Town)
Bolgeleri’ni birbirine baglamaktadir (URL 11). Koprii lizerindeki 14. yiizyilin sonunda
insa edilen Peter Parler’in tasarladigi kulenin ilk katinda manzara galerisi yer almaktadir
(URL 12).

Resim 4. Charles Kopriisii (a: URL 13), Koprii tizerindeki heykeller (b: URL 14)
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Kopriiniin en etkileyici tarafi, birgogu 1700’1 yillarda dikilmis; ancak simdi yerini
replikalara birakan barok tarzinda, 30 heykel ve heykelcikten (Resim 4-b) olusan siisle-
meleridir (URL 15). Bu heykellerden en tinliisii ise Jon Brokoff tarafindan yapilan, I'V.
Wenceslas Donemi’nde Vlatava Nehri’ne atilarak idam edilen Aziz John Nepomuk’un
heykelidir (URL 14). Rivayete gére Kral Wenceslas, kendisini aldattigindan stiphelen-
digi esinin, rahip Nepomuk’a gitmesinin sebebini ve giinah ¢ikartma seanslarinda neler
sOyledigini 6grenmek istemektedir. Bu bilgileri paylasamayacagini ve Allah’m huzu-
runda verdigi s6zii bozamayacagini sdyleyen rahip, kralin emriyle Vltava Nehrine atil-
mustir. Nehre atildigt noktada olusan hare sonrasinda rahip, “Aziz” mertebesine yiiksel-
tilerek bu noktaya heykeli dikilmistir (Resim 5-a) (URL 15).

Resim 5. Aziz Nepomuk heykeli ve parlayan paneller
(a) (URL 16) Koprii tizerindeki etkinlikler (b) (URL 14)

Bugiin ziyaretgiler, iyi sans getirmesi ve Prag’a yeniden yollarmin diigmesi igin
heykelin altindaki panellere dokunmaktadir. Panellerdeki parlaklik, panellere dokunan
ellerden gelmektedir (URL 16). Kopri kiiltiirel 6gelere, hediyelik esya tezgahlari ve
hareketli atmosferlere (Resim 5-b) ilgi duyanlar1 kendine ¢ekmektedir (URL 14).

3.4. Londra Koépriisii, Londra, Birlesik Krallik

Thames Nehri lizerindeki koprii (Resim 6), sehir merkezi ile Southwark semti ara-
sinda bulunmaktadir. Romalilar tarafindan kopriiniin bugiinkii yerine yaklasik 2000 y1l
once de bir koprii yapilmistir. 1967°den 1972’ye kadar siiren insaat ile bugiinkii halini
alan koprii, 17 Mart 1973 tarihinde Kralige Il. Elizabeth tarafindan agilmigtir. Koprii
uzunlugu 283 metre olup gosteristen oldukga uzaktir (McFetrich 2019:188-189, URL
17).

—

Resim 6.Londra Kopriisii (URL 18).
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Geleneksel olarak gerceklestirilen koyun gegisi etkinligi, renkli goriintiilere sahne
olmaktadir (Resim 7). Yiizlerce koyunun Londra Kopriisi'nden ge¢mesinin nedeni,
geemiste Londra’ya koyunlarini satmak igin gelen ciftgilerin anisini canli tutmaktir

Resim 7.
toren i¢in giydirilen gocuklar (URL 20)

Her y1l eyliil ayinda diizenlenen etkinlige iiniformalar giyen devlet yetkilileri de es-
lik etmektedir. Bu ritiiel i¢cin ¢ocuklar da koyun kiyafetleri giymekte, miizik esliginde
toplu olarak karsidan karsiya gecilmektedir (Stran, Budak, 02.09.2020,¢evrimigi goriis-
me).

3.5. Rialto Képriisii, Venedik, italya

Geleneksel mimaride carsili koprii, diinyanin ender kentlerinde bulunmaktadir. Ul-
kemizde Bursa’da Irgandi (1442); italya, Floransa’da, Vecchio (1333) ve Venedik’te,
Rialto (1588-1591); Bulgaristan, Lof¢a’da Osma (1872) kopriileri diinyadaki ¢arsili
koprii ornekleridir (Bashirihi Hmidabad vd. 2014:3). Rialto Kopriisii i¢in (Resim 8)
1587°de agilan yarigmaya Vincenzo Scamozzi ve Antonioda Ponte, tek kemerli bir
kopri tasarimi Onerisi ile katilarak 9 Haziran 1588°de se¢ilmistir. Eser, mimarlar Anto-
nio ve Tommaso Contin da Besso’nun yardimiyla 1591°de tamamlandi (Tassini 1988,
Bernabeia vd. 2019:86’dan).

Resim 8. Rialto Kopriisii (URL 21)

Rialto kopriisii, magaza olarak kullanilan iist yapiin dort blogunun varligi ile ka-
rakterize edilen bir tag kemer olup aciklig1 29.55 metre, genisligi 23.83 metre, (Russo
2016:402-403) yiiksekligi 7.32 metredir (URL 22). Ustiinde galeri ve magazalar bulu-
nan sehrin en biiyiik turistik yerlerinden biri olan k&prii (TDV Islam Ansiklopedisi
1999:123) tek bir biiyiik tas kemer, iki rampa ve bir orta boliimden olugmaktadir. Kop-
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riiniin kenarlar1 boyunca magazalar bulunmaktadir. Yapi, ortada biiyiik bir kemer ve her
rampada alt1 kemerli bir revak ile kurgulanmistir. Zirvesindeki merkezi kemere, her iki
taraftan yiikselen genis merdivenlerle erisilebilmektedir (Boscato vd. 2007:558). San
Polo ve San Marco bélgelerini birbirine baglayan Rialto Kdpriisii’'niin yapim amact
ticari olsa da, glinlimiizde daha ¢ok turistik bir merkeze doniismiistiir. Koprii tizerinde
ve etrafinda miicevher, ipek ve cam iriinlerle hediyelik esya satan bircok magaza bu-
lunmaktadir (URL 11). Rialto bir uluslararas: ticaret, kozmopolit bir aligveris mekani
ama ayn1 zamanda bir kiiltiirel aligveris merkezidir. Carst ¢evresinde ders veren ressam-
lar, miizisyenler ve zanaatkarlar bulunmaktadir (URL 23).

3.6. Vecchio Kopriisii, Floransa, italya

Koprii Floransa’nin sehir merkezini Oltrarno Bolgesine baglayan, Arno Nehri’nin
en dar kismma insa edilmistir. Ug kemer {izerine kurulan k&prii, 32 metre genisliginde
ve 95 metre uzunlugundadir (Resim 9-a) (URL 24). ilk kez Roma Déneminde insa
edilen koprii, bir selin ardindan zarar gorerek 14. yiizyilda yeniden yapilmistir; 1565°ta
ev ve atolyelerin bulundugu ikinci bir kat daha tas kemerlere eklenmistir (URL 11).

Resim 9. Vecchio Kopriisii (a:URL 11) Benvenuto Cellini biistii (b:URL 25).

[k yapildig1 zamanlar koprii iizerinde kasaplar ve deri tabakhaneleri bulunmaktay-
di. L. Ferdinand tarafindan 16. yy. sonlarinda yaydiklar1 kotii koku sebebiyle bu magaza-
larin sehrin bagka bir yerine taginmasi istenmis ve bosaltilan magazalar miicevherciler
tarafindan doldurulmustur. Koprii iizerinde sokak saticilari, sokak miizisyenleri ve res-
samlar1 da yer almaktadir. Heykeltiras Raffacllo Romanelli tarafindan yapilan sehrin en
inli kuyumcusu Benvenuto Cellini’nin bir biistii (Resim 9-b), kopriiniin ortasindaki
aciklikta bulunmaktadir (URL 25).

3.7. Ask Ritiielinin Islendigi Kopriiler

Diinyanin farkli sehirlerinde gergeklesse de ritiiel aynidir. Asiklar, askin Sliimsiiz-
liglinlin bir simgesi olarak, bir asma kilit {izerine (Resim 10) isimlerini ve tarihi yaza-
rak; kilidi kopriiye takip anahtar1 da nehre atmaktadir. Federico Moccia’nin yazdig: “Ho
Voglia di Te/Seni Istiyorum” kitabindan (2006) sonra ask kilitleri Avrupa’da yayilmaya
baslamistir (URL 26). Kitabin karakterleri olan gen¢ ¢ift Milvio Kopriisii’ndeki bir
sokak lambasina sonsuz agklarinin sembolii olarak bir asma kilit asar ve bunu yapan
ciftlerin “asla ayrilmayacaklar1” bir “efsaneye” atifta bulunarak anahtar1 Tiber Nehri’ne
atar (URL 27). Kitabin ¢ok popiiler olmasindan sonra bu ¢ifte dykiinen asiklar anahtar-
larini, Paris’te Pont des Arts (Love Lock) kopriisiinden Seine nehrine, Roma’da Ponte
Milvio kopriisiinden Tiber nehrine, Kéln’de Hohenzollern kopriisiinden Ren nehrine,
Helsinki’de ask kopriisiinden atmaktadir (Resim 11) (URL 26).
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Resim 11. Pont Des Arts, Paris (a: URL 29, Ponte Milvio, Roma (b: URL 30)
Hohenzollern, Kéln (c: URL 31) Ask kopriisii, Helsinki (d: URL 32)

3.8. Irgandi1 Kopriisii, Bursa, Tiirkiye

Ali El-Irgandi adinda bir kiginin oglu olan Hoca Muslihuddin, kopriiyti 1442°da
yaptirmistir (TDV Islam Ansiklopedisi 1999:122). Irgandi K&priisii’niin (Resim 12)
kemer agikligi, kemer yiiksekligi, koprii net agikligr ve koprii genisligi sirasiyla: 15.05
metre, 7.37 metre, 64 metre ve 10.30 metredir (Goniil vd. 2019:1). Koprii tizerinde, her
iki tarafta 16 adet olan 32 diikkkdndan; kuzeydogu ucunda bulunanlardan biri mescit
olup; kopriiyi tastyan tek kemerin iki yaninda ahir ve depolar bulunmaktadir (URL 33).
Osmangazi ilgesini Yildirim ilgesine baglayan koprii, ditkkkanlarinda geleneksel el sanat-
lart sergilenen bir kiiltiir gecidi olarak ziyaretgilerini beklemektedir (URL 34).
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= ‘: SR : \ o ;Aw— =
Resim 12. Irgandi1 Kopriisii (1:URL 34, 2: URL 35).

Tek gozlii sivri kemeriyle koprii ve iistiindeki kapali garsi, tepesi yer yer 1sik ve
hava menfezleriyle donatilmis ve yiiksek bir besik ¢ati ile Ortiilmiis arasta gecidinin
yanlarinda, diikkkanlar daha algak bir kademede bulunmakta ve bu diikkkanlarin dis duva-
11, tiggen seklinde kiiglik kemerciklerden olusan bir silme ile kopriiniin kemerli alt yapisi
iizerine oturmaktadir (Onge 1992: 427).

3.9. Cetinkaya (Gelin) Kopriisii, Samsun, Tiirkiye

Bafra’da Kizilirmak Nehri tizerindeki Cetinkaya Kopriisii (Resim 13), Neset Er-
tas’in ‘Kopriiden Gegti Gelin’ tiirkiisiine konu olan yoredeki ismiyle ‘Gelin Koprii-
sti’diir. Bir rivayete gore gelin almaya giden gelin alay: eski tahta kopriiden gecerken,
ucan bir kartaldan iirken bir at diger atlarin da iirkmesine neden olmus ve koprii yikila-
rak gelin alay1 irmakta bogulmustur. Yikilan kopriiniin yerine donemin Ulastirma Baka-
n1 Ali Cetinkaya tarafindan 1936 yilinda yapilan 7 kemerli kopriiniin insaati, 15 Ekim
1937 tarihinde tamamlanarak, 4 Kasim 1937 tarihinde Cetinkaya Kopriisii ismiyle agil-
mistir. O giin bu gilindiir bu gelinin anisina her gelin mutlaka evlenirken kopriiden geg-
mekte, dilekler tutulmakta, irmaga tas atilmaktadir (URL 36).

- A 3
Resim 13. Gelin Kopriisii’nden tas atilmasi (URL 37).

Diinyanin farkli yerlerinde gerceklestirilen koprii lizerindeki etkinlik, ritiiel ve sos-
yal yasam birbirleriyle benzerlik gostermektedir. Tarihi bir yap1 olarak koprii, kendisiy-
le biitiinlesen ritiiellerle birlikte varligini siirdiirmeye ¢alismaktadir. Diinyadaki ve iil-
kemizdeki somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatildigi 6nemli ornekler ile birlikte Di-
yarbakir On Gozlii Koprii ve onun kiiltiirel siirekliligi anlatilmaya calisiimistir. Gele-
neksel kent alaninin hemen disinda, Kirklar Dag: eteklerinde bulunan, bulundugu bél-
gedeki halkin belleginde ayricalikli yeri olan ve birgok halk hikayesine konu olmus On
Gozli Koprii, Diyarbakir’in sosyal yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. Calisma kapsa-
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minda kentin 6nemli simgelerinden ve kiiltiirel mirasin gérkemli yapilarindan olan On
Gozli Koprii'niin, diger adiyla Dicle Kopriisii’niin, somut ve somut olmayan kiiltiirel
miras lizerine gelistirilen biitiinciil koruma yaklagimlari tartisilmastir.

4, Cahsma Alani: Dicle Kopriisii Tarihi ve Mimari Ozellikleri

Diyarbakir 6nemli ticaret yollarinin kavsak noktasinda bulunan, antik ¢aglardan
gliniimiize bircok uygarliga ev sahipligi yapmis, her donemde bolgenin yonetim, sanat,
bilim ve ticaret merkezi olmustur (Dalkilic vd. 2009:370). Caligmaya konu olan Dicle
Kopriisii (Resim 14) ise Mardin Kapi’nin ii¢ km diginda kent merkezinin giineyindedir
(Beysanoglu 1996:221). Kent merkezini Bagivar Beldesi ile bazi kdylere baglayan,
Diyarbakir’dan Mardin’e giden (eski Mardin yolu) tali yolun baglanti noktasindadir
(Halifeoglu vd. 2009:650).

Resim 14. Dicle Kopriisii (URL 38)

Kaynaklarda; Dicle Nehri iizerinde yer aldigindan “Dicle Kopriisii”, eski Silvan
yolu {izerinde oldugundan “Silvan Kopriisii” ve halk arasinda on agiklikli oldugu igin
“On Gozli Koprii” olarak adlandiriimaktadir (Beysanoglu 1996:221). Dicle Havzasi’nin
en iyi bilinen kopriisii olan Dicle Kopriisii (Halifeoglu vd. 2016:57) gegmis medeniyet-
lerin estetik, sanat ve kiiltiir anlayiginin bir triinti olup; genis su agikligini gegen yiiksek
sivri kemerli gozleri, yapim ustaligi, boyutu, estetigi, piramidal kiilahl1 selyaranlariyla
(Resim 15) kentin 6nemli simgesel mimari yapitlarindandir (Sert vd. 2009:634).

Resim 15. Kopriin memba yiizeyindeki piramida kiilahli selaranla; (Demir 202.: 1)

Kopriiniin ilk yapim tarihi bilinmemekle birlikte Van Bercheh ve Albert Gabriel’in
de paylastig1 ortak goriis kopriintin yerinde antik dénemde de bir koprii bulundugudur
(Beysanoglu 1996:223). Islam egemenligine 639 yilinda giren Diyarbakir’da, Emevi
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Halifesi Hisam tarafindan 742-743 yillarinda, yikilmig kopriiniin onarilmaya baslandi-
gin1 ancak vefatiyla bu insaatin durdugunu bildiren, giiniimiize ulagmayan, bir kitabeden
sz edilmektedir. Ayrica, 974 yilinda, Rum Imparatorlugu’nun dogu ordularmin Diyar-
bakir’1 kusattig1, basarilt olamayinca geri ¢ekildigi ve giderken de kdpriiniin yiktirildig:
bilinmektedir (Culpan 2002:27).

Resim 16. Kopriiniin tizerindeki yazitlar (Demir 2021)

Ké&priiniin Islamiyet éncesine dayanan temeller iizerinde, Mervanogullari zamanimn-
da, 1065-1067 yillarinda, yapildigi sdylenmektedir (ilter 1978b:32). Képrii iizerinde
bulunan kalker tasindan kitabeye (Resim 16) gore; kopriit Mervanoglu Ahmed’in ogulla-
rindan Emir Miieyyid Devle Kasim Nasar’in emriyle Kadi Ebu’l Hasan Abdulvahid bin
Muhammed’in vasitasiyla Ubeyd Bin Sacer’e yaptirilmis bilinen en erken tarihli Islam
kopriisiidiir (Ilter 1978a:33). Kopriiniin ortasina yaki bir noktada, yolun daraldig1 ko-
sede, bir namazgah (Resim 17) bulunmaktadir (Halifeoglu vd. 2009:651).

A

/ N i%
Resim 17. Namazgah (De

mir 2020)

Y1gma yapim sistemi ile inga edilen kopriiniin (Sert vd. 2009:634) orijinal malze-
meleri bazalt tas, tugla ve kalker tasidir (Halifeoglu vd. 2009:656). Kopriiniin ilk bes
g6zl ile son iki gozii esit agiklik ve kemer diizeninde, ortadaki {i¢ kemer ise diger goz-
lerden agiklik dlgiisii ve kemer bi¢imi bakimindan farklidir (Resim 18). Mevcut izlerden
kopriiniin gegirdigi onarim ve tamamlama agamalarinda i¢ kisma g¢ekilerek diizenlenmis
oldugu da anlasilmaktadir (Dalkilig vd. 2009:372-373).
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c
Resim 18. Dicle K&priisii’niin plani (a), memba yiizii (b),
mansap yiizii (¢c) (Karayollar1 Arsivi 2007)

Koprii, ¢cok gozlii ve iistii diiz olarak siniflandirilmaktadir. Képriiniin uzunlugu 172
metre olup; genisligi ilk bes gozde 5.45-6.24 metre arasi, besinci gézden itibaren 9.69-
10.20 metre arasindadir. Parapet yiliksekligi, kopriiniin kenarlarinda 85 cm, ortalarina
dogru 155 cm’e kadar ulasmaktadir. Harpusta yiiksekligi ise 31 cm, genisligi 71 cm,
alm kism1 7 em’dir (Halifeoglu vd. 2009:651).

Eski yollar ve bunlarin devaminda bulunan képriiler ya ¢ok az kullanilmakta ya da
kullanilmadigindan kopriilerin siirekli bir bakimi ve onarimi yapilamamakta, (Dalkilig
vd. 2009:380-381) kopriiler cogu kez kendi kaderlerine terk edilmektedir. Bu noktada
Dicle Kopriisii kaderine terk edilmemis 2008 yilinda yapilan restorasyon calismalari
(Sert vd. 2009:640) sonucunda kent halkinin sosyal yasaminin bir pargasina haline gel-
mistir (Resim 19).

Resim 19. 6pr1'ini'1n restorasyon sonrasi gece goriiniimil (Demir 2021).
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Yiizyillar boyunca kentin birgok merkeze baglantisini saglamis tarihi Dicle Koprii-
sii’nilin, tamamlanan restorasyon, giiclendirme ve ¢evre diizenleme c¢aligmalariyla, sim-
gesel degerini daha uzun yillar siirdiirebilecegine inanilmaktadir (Sert vd. 2009:648).
Kopriiniin uzun yillar korunmast ve varligini siirdirmesi igin gerekli ilgiyi gdrmesi
onemlidir. Aksi takdirde kiiresel olgular tarafindan hizla tiiketilip yok edilen ve yeni
nesil tarafindan sahip ¢ikilmayan bir miras, yok olmaya mahkimdur (Ekici 2004:10).

5. Dicle Kopriisii ve Geleneksel Etkinlikleri

Dicle Kéopriisii’niin ayakta kalmasi ve gelecek nesillere aktarimi konusu 6nemli bir
¢aligma alani olarak goriilmektedir. Kopriiniin bulundugu tarihi ¢evre yeniden degerlen-
dirilerek (Resim 20) halkin kullanimina ag¢ilmis, yapinin somut olmayan kiiltiirel mira-
sin yasatildigi, kent halki ve turistlerin ugrak noktas1 haline geldigi gorilmiistiir. Kop-
riinlin trafige kapatilmasi ile birlikte koprii tizeri ve etrafi tamamiyla somut olmayan
kiiltiirel miras uygulama alanina doniismiistiir.

Resim 20. Dicle Kopriisii ve gevresi (URL 39: Google Eart 2020, Demir 2021)

Yasayan miraslart korumay1 hedefleyen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korun-
mas1 (SOKUM) Sézlesmesinde belirtildigi gibi somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerini
koruma terimi dondurarak, sabitleyerek korumak yerine “yasatarak” korumay1 amagla-
maktadir (Giirgayir Teke 2018:20). Ritiillerin yasatilmasi, toplumsal hafizanin yansima-
lar1 iizerine temellendirilmektedir. Ritiiel, toplumsal olarak “standartlastirilmig ve tek-
rarlayan sembolik davranis” olarak tanimlanmaktadir. Ritiieller, duygulari yonlendir-
meye; yeni deneyimlere ve bilgilere rehberlik etmeye ve grup olusumunu tegvik etmeye
hizmet eder (Kertzer 1988:9). Ritiieller araciligiyla, ge¢misi bugiinle ve bugiinii gele-
cekle iligkilendirerek diinyamiza anlam kazandirabiliriz (Schuyt ve Schuijt 1998:400).
Bir arada yasamanin sonucunda ortaya ¢ikan ritiiel ve solenler toplumsal birlikteligi
gelistirerek anlamlandirmaktadir. Bu uygulamalar; duyarli olma, yardimlasma, birlikte
hareket etme ve bir seyi anma gibi etkenler lizerine sekillenmektedir. Bu etkinliklerin
uygulanmaya devam etmesi igerdigi duyarlilik temalarinin, toplumsal beraberlige pekis-
tirici etkisi nedeniyle gereklidir. Bu unsurlar bir toplumun kendi yasanmisliklari, tarihi-
ni algilayis1 ve diinya goriisii ile yakindan iliskilidir. Toplumsal uygulama, ritiiel ve
sOlenler bir insanin yasam evrelerini, tarimsal aktivitelerin takvimini ve mevsimsel
gegis siireglerini imgelemektedir (URL 40).

Sosyal uygulamalar, ritiieller ve senlikli etkinlikler, topluluklarin ve gruplarin ya-
samlarin yapilandiran, tiyelerinin ¢coguyla ilgili olan ve {iyelerinin ¢ogu tarafindan pay-
lasilan ahisilmis etkinliklerdir. Onemlidirler, ¢iinkii onlar1 bir grup veya toplum olarak
uygulayanlarin kimliklerini yeniden teyit ederler ve ister kamusal ister 6zel olarak icra
edilsinler, 6nemli olaylarla yakindan baglantilidirlar. Sosyal, ritiiel ve senlikli uygula-
malar mevsimlerin gecisini, tarimsal takvimdeki olaylari veya bir kiginin hayatinin
asamalarini isaretlemeye yardimci olabilir. Bir toplulugun diinya goriisii ve kendi tarihi-
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ni ve hafizasini algilamasiyla yakindan baglantilidirlar. Kiigiikk toplantilardan biiyiik
Olcekli sosyal kutlamalara ve anma tdrenlerine kadar cesitlilik gosterirler. Bu alt alanla-
rin her biri ¢ok genistir, ancak aralarinda ¢ok fazla 6rtiisme bulunmaktadir (URL 40).

Bu baglamda somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilmasinda kiiltiirel miras 6gele-
rinin rolii olduk¢a dnemlidir. Calismaya konu olan tarihi koprii (Resim 21) anitsal mi-
mari yoniiyle birgok yerli/yabanci turistin dikkatini cekmektedir. Ozellikle Diyarba-
kir’in sicak yaz gecelerinde, hava sicakliginin nispeten diisiik oldugu nehir kenarinda,
restoran ve c¢ay bahgeleri yogun ilgi gormektedir. Kopriiniin {izeri, gece geg¢ saatlere
kadar siiren etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir.

Resim 21. Dicle Képriisii (URL 41)

Koprii; davul zurna esliginde halk oyunlarinin oynandigi, Hidirellez’de kagitlara
yazilan dileklerin suya birakildigi, dilek fenerlerinin uguruldugu, ugurtma senliklerinin
diizenlendigi, dini bayramlarda halkin ziyaret ettigi, kisilerin 6zel giin térenlerinde fo-
tograf ¢ekimlerinde fon olarak kullandig1 ve etrafindaki restoranlarda sira gecelerinin
diizenlendigi bir alandir. Ozellikle Hidirellez’de giil agacinin altma ¢izilip ya da yazila-
rak belirtilen dileklerin ertesi sabah yerinden alinip On Gozli Képrii tizerinden nehre
birakilmasinin, dileklerin kabulii tizerindeki 6nemi hayattaki kentliler tarafindan dillen-
dirilmektedir. Belki de bu diisiincenin devami olarak giiniimiizde istekler dilek fenerle-
riyle koprii lizerinden ugurulmaktadir. Dicle Kopriisii lizerinde gergeklesen somut olma-
yan kiiltlirel mirasin aktarildig: etkinlikler ise soyledir:

Kopriiyle iliskili Anlatilar/Efsaneler/inamislar

Diyarbakir’in giineybatisinda Dicle Nehri kenarinda, On Gozlii Kprii'niin dogu-
sunda Kirklar Dagi, dagin arkasinda da Kirklar Ziyareti® vardir (Helimoglu Yavuz
2013:151). Kurklar ziyareti dua edilen dnemli ve 6zel yerlerdendir. Rivayete gore kirk
evliya, Kirklar Dagi’ndaki bir magaraya girmis ve bir daha hi¢ gériinmemislerdir. Yine
rivayete gore aslinda hala insanlarin arasinda yasamakta, her persembe aksami toplanip
birer beyaz giivercin olup magaranin tepesindeki kii¢lik delikten iceri girerlermis. Ma-
garanin igindeki kaynayan sularin arkasinda bulunan genis boliimde ates yakar, sabaha
kadar ibadet ettikten sonra, cuma namazini kilip dagilirlarmis. Bu ziyarete gelen hasta-
lar, magaralardaki sudan i¢mekte, duvardan da toprak koparip yemektedir. Cocugu
olmayanlar da burada dilek dilemekte, adak adamaktadir. Ayrica dogum zorlugu ¢eken
kadinlara da yine bu magaranin suyundan igirilmekte ve iistlerine dokiilmektedir (Heli-
moglu Yavuz 2013:45). Kirklar Dag1 eteklerindeki koprii, hiiziinlii bir hikayeye de ev
sahipligi yapmaktadir. Efsaneye gore ¢ocugu olmayan zengin bir Siiryani aile de Kirklar
Ziyareti’ne giderek ¢ocuklarinin olmasi igin dilek dilemis, adak adamistir. Adin1 Suzi
(Suzan) koyduklar1 bir kizlar1 dogunca her dogum giiniinde, annesi Suzan’1 siisleyip,
giydirip Kirklar Dagi’na gétiirerek kurban kestirmektedir. Suzan bdylesine bin nazlarla
biiyliyilip giizel bir gen¢ kiz olmug, Miisliman komsularinin oglu Adil ile birbirlerine
asik olmuglardir. Yine bir dogum yil doniimiinde, annesi Suzi’yi hizmetgilerle beraber
kurbanin1 kesmek i¢in Kirklar Ziyareti’ne gondermis, Adil de arkalarindan habersizce
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gitmistir. Hizmetgilerin kurban kesme telasindan yararlanan Suzi’yle Adil dagn arkasi-
na dolanmislar ve orada birlikte olmuslardir. Kirklar Ziyareti bu beraberligi bagiglama-
mis ve ziyaret Suzi’yi ¢carpmistir (Helimoglu Yavuz 2013:151). Suzan/Suzi, dyle gercek
ve utanglh bir pismanlikla yerinden firlayip bayir asagi kogsmaya baslamis ki, kopriiniin
orta gozlinlin lizerine ¢ikip kendini Dicle’ye atmasiyla arkasindan yetisen sevgilisinin
¢1gligimin azgin sulara karigmasi bir olmus. Kiz On Gozlii Koprii’niin orada, Dicle’de
bogularak 6lmiis. Suzi’nin 6limiinden sonra “Adil’in de aklii yitirmis oldugu” soy-
lenmektedir (Timur 2016:31-32). Bu hikaye koprii lizerine gelindiginde animsanir ve
misafirlere geziyle birlikte anlatilir. Ayni sekilde miizik istegi oldugunda da Suzan Suzi
Tiirkiisii® sdylenmeden gidilmez.

Kutsal Giinlerde Dilek Dileme

Inaniga gore Dicle Nehri Allah’a giden yolmus. Bu nedenle Kurban Bayrami ak-
samlari, insanlar Dicle’ye yazili olarak dileklerini sunarlar. Bu dilekgelerle ¢ocugu
olmayanlar ¢ocuk, hastalar gifa, sevgililer de sevdiklerini isterler. Dicle Nehri bu dilek-
celeri Allah’a ulastirirmis (Helimoglu Yavuz 2013:143). Bayram giinleri diginda Hidi-
rellez’de kagitlara yazilan dileklerin suya birakilmasi da kopriide gerceklesen etkinlik-
lerdendir. Hidirellez, bolluk ve bereket getirmesi amaciyla mevsimsel bir dongiiye daya-
11 olarak genellikle 5-6 Mayis tarihinde kutlanan bir bahar bayramidir. Halk arasindaki
yaygin bir inanisa gore, Hizir ve ilyas adinda dogaiistii giiclere sahip iki peygamber,
insanlara yardim etmekle gorevlidir. Bu gorevi karada Hizir, denizde ise Ilyas gercek-
lestirir. Hizir ve Ilyas yilda bir giin, 6 Mayis tarihinde bulusarak hasret giderirler. Hidi-
rellez de bu bulusmadan dolay1 kutlanmaktadir. Hidirellez kelimesi ise Hizir ve lyas
kelimelerinin halk agzinda birlesmis sekli olarak ortaya ¢ikmistir (Aslan 2020:76). Di-
lek dilemenin diger bir yolu olarak son zamanlarda dilek fenerlerinin ugurulmasi da
ritiieller arasina girmistir (Resim 22).

Resim 22. Dilek Feneri Ugurma (URL 42)

Toplumda bireylerin birlestirilmesi, milli kiiltiiriin canli tutulmas1 ve zengin tarihi
gevrenin yasatilmasi i¢in kiiltiir varliklar1 korunmali, onarilmali ve degerlendirilmelidir
(Karpuz 1990:405). Kiiltiir kavrami1 ‘‘koruma’’ kavramimi da igermektedir. Koruma
bilincinin olusturulmasima katkida bulunacak faaliyetlerin basinda; kiiltiir varliklarina
sahip ¢ikmak bulunur ki bu da insanin kendisine ve ge¢misine duydugu sayginin bir
ifadesidir (Onal 2003:27).

Halk Oyunlar

Halk oyunlar1 da halk mimarisi, miizigi ve tiyatrosu gibi folklorun kiiltiirel bir 6ge-
sidir. Bedensel olarak eslik edilen, “miizikli veya miiziksiz belli bir ritme dayali ortaya
konan forma “oyun” denir. Halk oyunlar1 “bir ulusun duygu ve diisiincelerine dayali,
hareketin, ritmin, miizigin ve kostiimiin biitinlesmesi” dir (MEGEP 2007:3).
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Resim 23. Koprii iizerinde halk oyunlar oynayan topluluklar (URL 41)

Yore halki tarafindan yogun ziyaretci akinina ugrayan koprii iizerinde davul zurna
ile yapilan miizige eslik eden ve halk oyunlar1 oynayarak eglenceli zaman gegiren toplu-
luklara (Resim 23) siklikla rastlanmaktadir. Toplumlarin yasayis sekilleri ile ilgili de-
taylar igeren kiiltiirel unsurlardan olan halk oyunlar1 seving, 6zlem ve hiiznii dile getir-
mede binlerce yildir kullanilan bir ara¢ olarak dikkat ¢cekmektedir (Ar 2015:19)

Ozel Giinler

Ozel giinler, “tdrensel 6zelligi bulunan gelenek ve géreneklerden ya da dinf inang-
lardan kaynaklanan giinler’dir (Meydan Uygur vd. 2007:35). Diigiin, nikdh, nisan vb.
ozel giinlerde kopriiyii fon olarak kullanmak isteyen kisiler fotograf ¢ekmek icin bu
alana gelmektedir (Resim 24).

Resim 24. Ozel giinlerinde kopriiye gelen ziyaretgiler
(a,b,c:URL 41 d:Demir Arsivi 2021)
Ozel giinlerde ziyaret etmenin yani sira kopriide kutlamalar da yapilmaktadir. Or-
negin 24 Haziran 2021 gecesi Diyarbekirspor taraftarlari futbol takimin 53. kurulus
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y1ldoniimii kutlamalarini Diyarbakir’in tarihi mekéanlarindan On Gozlii Koprii’de ger-
ceklestirmistir (Resim 25). Ayrica koprii geng ciftlerin de evlenme teklifinde bulunmak
icin tercih ettikleri bir mekandir (Resim 26).

b
Resim 25. Diyarbekirspor Futbol Takimi’nin 53. Kurulug Y1ldoniimii Kutlamalart
(a: URL 43, b:Demir Arsivi 2021)

Resim 26. Kopriide Evlenme Teklifi (Demir Arsivi 2021)
Rekreasyon Alanlar
Gilintimiizde koprii kiyisina ¢ok sayida restoran ve ¢ay bahgeleri agilmistir. Birgok
girisimci toprak alanlarda istinat duvarlari ile yapilan teraslamalara yer minderleri,
banklar ve tahtlar! ile oturma diizenleri (Resim 27) olusturmustur. Ziyaretciler sicak yaz
gecelerinde suyun serinliginden yararlanmak igin bu alani tercih etmektedirler.

Resim 27. Teraslamalarda oluslan yer minderi eir ve taht oturma diizenleri
(Demir 2021)
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Miizikli Toplantilar

Koprii etrafindaki restoranlarda toplumun eglencelerinden biri olan miizikli toplan-
tilar da (Resim 28) diizenlenmektedir. Yoresel miizik yapan ve tiirkiiler sdyleyen mii-
zisyenlerin yaninda ¢igkofte yogurularak gece sonunda konuklara ikram edilmektedir.
Misafirler miizigin ritmine gére bazen halaylar ¢ekerek bazen de tiirkiilere eslik ederek
etkinliklere katilmaktadir.

Resim 28. Koprii etrafindaki restoranlarda yapilan miizikli toplantilar (URL 44)

6. Sonug¢

Diyarbakir Dicle Kopriisii, halk sdylemi ile On Go6zli Koprii, en az bin yildir varli-
gin1 siirdiiren dnemli anitsal yapilardan biridir. Yerel halkin geleneksel yasam ve etkin-
liklerinde 6nemli bir yere sahip kopriide siirdiiriilen birgok etkinlik yiizyillar dncesine
dayanmaktadir. Bunun yaninda koprii iizerinde gerceklestirilen bir¢ok kutlama, dua,
stikiir ve temenni beraberinde bir¢ok giincel etkinlik ile de kent halkinin yaninda birgok
ziyaretciyi de agirlamaktadir. Dicle Kopriisii korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilma-
st gereken 6nemli bir tarihi yapidir. Bu ¢alismada kopriiler {izerinde gerceklesen ritiiel-
ler ile somut olmayan kiiltiirel miras 6geleri agiklanmaya galisilmistir. Diinya 6rnekleri
iizerinden Diyarbakir’in simgesel yapilarindan biri olan tarihi On Gozlii Koprii’de ger-
¢eklesen ritiiellerin yapinin korunmasi ve yasatilmasi lizerindeki etkilerine odaklanil-
maktadir. Tarihi yapinin varliginin siirdiirmesinde ritiiellerin roliinii vurgulamaya yone-
lik bir ¢aba sarf edilmistir. Dicle Kopriisii restorasyon sonrasinda yogun trafige ve agir
tonajli tasitlarin gegisine kapatilarak tamamen yayalastirildigl igin, eski gelenek ve
ritliellerin daha canli bir sekilde yasatildig1 bir etkinlik alanina doniligmiistiir. Yalniz
kent halkinin degil cevre il ve ilgelerden de gezi amagli gelenlerin ilk ugrak yeri bu yap1
olmugtur. Halk ilgisinin yogunlugu trafigi aksatacak diizeye gelmis, koprii etrafinda
daha 6nce olmayan c¢ay bahgeleri ve mesire alanlar1 yapilmigtir. Diinyanin farkli yerle-
rindeki kdpriilerde goriildiigii gibi Dicle Kopriisii de turistleri ¢cekebilecek bigimde tani-
timlarmin yapildigi, 6zel glinlerde kurumlarmn da tistlendigi organizasyonlarla 6zgiin
ritliellerin somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilmasinin devami i¢in basin yayin yo-
luyla genis kitlelere ulastirilmas: gerekmektedir. Etkinlikler icin 6zel alanlarin olustu-
rulmasi, kurumsallasmasina ve turizme pozitif yonde bir etki saglayarak kiiltiir mirasin-
da yasanan ritiiellere ilgiyi arttiracaktir. Somut ve somut olmayan kiiltlirel mirasi birbi-
rinden ayr diisiinerek gelistirilen kiiltiir koruma yaklasimlarinin bir yaniyla eksik olaca-
gin1 sdylemek miimkiindiir.

Biitiinciil koruma yaklasimi ile tarihi yapilarin sosyo-kiiltiirel ¢evresi ile degerlen-
dirilerek kullanima kazandirilmasi, disiplinler arasi isbirligi ile siirdiiriilebilir. Bu ba-
kimdan uyumlu projelerin uygulanmasi énemlidir. Ancak somut kiiltiirel miras {irtini
olan kopriiler restorasyon c¢aligmast sonrasinda genis bir etki alan1 sunmaktadir. Sadece
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kendisi ve yakin ¢evresi ile degerlendirilmesi eksik kalabilmektedir. Bu ¢aliymada so-
mut olmayan kiiltiirel miras unsurlarinin yapiyla bir arada olusu vurgulanmaktadir.
Kopriilerin yakin g¢evresi ulasim akslar1 ve dogalinda bulundugu su yataklar ile etki
alanlarinin siluet ve manzara olanaklari ile fotografciliktan, ritiiel ve dinlenme etkinlik-
lerine kadar sanatsal ve sosyal kullanima uygun oldugu goriilmektedir. Dicle (On Goz-
li1) Koprii’sii 172 metrelik uzunluga sahip olsa da etki alan1 bagladigi kiyilarin kilomet-
relerce uzunluktaki seridinde bir ¢cekim bdlgesi olusturmaktadir. Bu durum giincel kul-
lanim yogunlugunun arttigini, gecmisten giiniimiize gelen geleneklerin yasatildigini ve
farkli tanitimlarla bolge turizm potansiyelinin gii¢lendirilerek yerel ticari sektore sundu-
gu katkinin arttirilabilecegini gostermektedir. Pitoresk degeri yiiksek anitsal mimari
unsurlarin, bireylerin coskusu ve toplumun sosyal iletisiminin giiglenmesi tizerindeki
etkisi ile somut ve somut olmayan mimari unsurlarin birbirini yasattigi, yapilan ¢aligma
ile ortaya konmaktadir. Seyir alanlar1 olusturulurken, ulagim akslarinin diizenlemesi,
esnek, stirdiiriilebilir ve yerel halkin ihtiyaglarina cevap verebilecek tasarimlarin ortaya
konmasi 6nemlidir. Somut olmayan kiiltiirel miras olarak ritiiel alanlarinin diizenlenme-
si, sozlli edebiyatin aktarimi igin ¢esitli spesifik, gorsel/duyusal elemanlarin yerlestiril-
mesi, sOzlii edebiyata konu olan hikayelerin canlandirilmasi gibi etkinliklerin sistematik
olarak diizenlenmesi, somut olmayan kiiltiire] mirasin aktarimi ve genis kitlelere ulasti-
rilarak kaybolmasinin dnlenmesi ile birlikte biitiinciil bir koruma yaklagim1 sunacaktir.
Ayrica bulundugu cografya itibariyle bircok kiiltiire ev sahipligi yapmis olan kentin,
sahip oldugu yoresel sanatlarin, gastronomik unsurlarin fuar/festival gibi siireli olarak
yer alabilecegi etkinlik alanlarinin da diizenlenmesi kopriideki somut olmayan kiiltiirel
miras gesitliligini arttirabilecegi diisiiniilmektedir.

Kopriiniin mimarisi, tarihi, yapisal 6zellikleri, malzemesi ve mithendislik degerleri
iizerine bir¢ok yaym bulunmaktadir. Ancak kent halkinin koprii ile birlikte olan sosyal
yasami geleneksel degerleri ve somut olmayan kiiltiirel mirasi iizerine bir ¢aligsma ya-
pilmustir. Bu amagla kopriiniin sosyal degerlerinin de korumadaki etkinligi ve degerinin
anlagilmas1 amaciyla bu ¢alisma diinya ornekleriyle birlikte ele alinarak hazirlanmistir.
Onemli bir kiiltiir miras1 olan On Gézlii Koprii’niin korunmasi icin Karayollar1 Tarihi
Kopriiler Sube Miidiirliigii tarafindan 2007-2010 yillar1 arasinda kapsamli bir restoras-
yon ¢aligmast ile koruma altina alinmistir. Ayrica kdpriiniin yaklagim sinirlari kiy1 seridi
temel yapisiin korunmasina yonelik su debisinin asamalandirma ¢alismalart da yapil-
mistir. Yakin ¢evreden gelen ziyaretcilerin de dnemli bir ilgi odagi olan On Gozlii Kop-
rii gevresinde daha fazla zaman gegirmek ve birgok etkinligi yasamak i¢in sosyal tesisler
yer almaya baslamistir. Ancak bir sinir olusturulmamasi yapilagsma hizini arttirmaktadir.
Kullanim alanmin biiyilikligi, otopark, 1slak hacim ve hizmet binasi sayilarinin artma-
styla birlikte koprii yakininda diizensizlik ve yogunlagsma olusmaktadir. Bu konunun
kopriiniin ve kopri ile birlikte somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilmasi konusunda
getirecegi  sorunlar ile ayrt bir c¢alismada ele alinmasi gerekmektedir

NOTLAR

1. Taht: Yerden yaklasik 1 m kadar yiiksek ve merdivenle ¢ikilan, ahsaptan veya metalden yapilan oturma
alani.

2. Ziyaret: Gidilmesi, dua edilmesi sevap sayilmis ve adet haline gelmis kutsal yer, ziyaretgah (URL 45
Kubbealt1 Lugat1).

3. Diyarbakir Valiligi tarafindan, Diyarbakir'm diinyaya tanitimi amaciyla “Diyarbakir Tanitim Filmi”
hazirlanmustir. Klipte 40 sanatg1 ve 6grenci farkli enstriimanlarla “Suzan Suzi” tiirkiisiinii soylemistir.
(https:/iwww.youtube.com/watch?v=7kulkYmorfl)

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
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FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.
CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.

KAYNAKCA

Ar, Hilmi. “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasinda Turist Rehberlerinin Rolii”. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi. Balikesir: Balikesir Universitesi, 2015.

Arabacioglu, F.Pmar ve Aydemir Isik. “Tarihi Cevrelerde Yeniden Degerlendirme Kavrami”. Megaron Der-
gisi, 2/4 (2007):204-212.

Aslan, Erkan. “Fakelore mu, Gelenegin Icadi mi1, Uygulamali Halk Bilimi mi? Hamaménii Hidirellez Senlik-
leri Uzerine Bir Inceleme”. Milli Folklor, 16/126 (2020):75-85.

Bernabeia, Mauro; Macchionib, Nicola; Pizzob, Benedetto; Sozzib, Lorena; Lazzerib, Simona; Fiorentino,
Luigi; Pecorarob, Elisa; Quartac, Gianluca Quartac ve Calcagnileca, Lucio. “The Wooden Foundations of
Rialto Bridge (Ponte di Rialto) in Venice:Technological Characterisation and Dating”. Journal of Cultu-
ral Heritage, 36 (2019):85-93.

Bashirihi Hamidabad, Darioush, Haseli Amir ve Fareghi Bavilolyaei, Baharak. “Tebriz Kopriigarsisi’in Melez
Mekan Olarak Irdelenmesi”. 4th International Scientific Conference of Iranian Academics in Turkey, An-
kara, Tiirkiye (2014)

Beysanoglu, Sevket. Anitlar1 ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi. Ankara: Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir ve Sanat Yaymlar 1.cilt, 1996.

Boscato, Giosue ve Dal Cin, Alessandra. “Experimental and Numerical Evaluation of Structural Dynamic
Behavior of Rialto Bridge in Venice” Journal of Civil Structural Health Monitoring, 7 (2017):557-572.

Can, Miserref. Kiiltiirel Miras ve Miizecilik. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Calisma Raporu, 2009.

Counsil of Europe Parliamentary Assembly, Information Report Doc 6999, 19 Ocak 1994
<https://assembly.coe.int/nw/xml/XRef/X2H-Xref-ViewHTML.asp?FileID=7356&lang=EN> (21Haziran
2021)

Colig, Velibor. Bosnalilar. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996.

Culpan, Cevdet. Tiirk Tag Kopriileri Orta Cagdan Osmanli Devrine Kadar. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 2002.

Dalkilig, Neslihan ve Halifeoglu, F.Meral. “Diyarbakir Merkez ve llgelerinde Yer Alan Tarihi Kopriiler”.
I.Uluslararas1 Nebiler, Sahabiler, Azizler ve Krallar Kenti Diyarbakir Sempozyumu, 25-27 Mayis
2009:369-381, Diyarbakar.

Demir, Hale. Fotograf Albiimii, 2020 ve 2021.

Ekici, Metin. “Bir Sempozyumun Ardindan: Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Miizelenmesi”. Milli Folklor,
61 (2004):5-13.

Farsani, NedaTorabi; Shafiei, Zahed; Adilinasab, Amin ve Taheri Sadreddin. “An Investigation of Tourists’
Attitudes Towards Promoting Music Niche Tourism (Case Study:Isfahan, Iran)”. Tourism Management
Perspectives, 24 (2017):1-6

Giirgayir Teke, Selcan. “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas: Sozlesmesi Listelerinde Yasayan
Miraslar ve Sabitlenen Gelenekler”. Milli Folklor, 120 (2018):19-31.

Goniil A.1, Sakcali1 G.B.25. International Conference on Earthquake Engineering and Seismology (5 ICEES )
8-11 October 2019, Metu Ankara Turkey Tarihi Irgandi1 K&priisiiniin Deprem Performansi

Halifeoglu, F.Meral; Dalkili¢, Neslihan; Sert, Halide ve Halifeoglu, Ziilfikar. “Diyarbakir Dicle (On Gozlii)
Kopriisiiniin Rolove, Restitiisyon ve Restorasyon Projelerinin Yapimi”. Uluslararas1 Katilimli Tarihi
Eserlerin Giiglendirilmesi ve Gelecege Giivenle Devredilmesi Sempozyumu 2, 1-17 Ekim 2009:649-666,
Diyarbakir.

Halifeoglu, F.Meral, Toprak Z.Fuat ve Kavak, Orhan. “Tarihi Diyarbakir Koépriilerinin Mimari, Hidrolojik ve
Jeolojik Agidan Degerlendirilmesi”. 2. Su Yapilar1 Sempozyumu, 16-18 Eyliil 2011:25-42, Diyarbakir.

Halifeoglu, F.Meral, Sert, Halide ve Yilmaz, Siiheyla. “Tarihi Kurt Kopriisii (Mihrapli Koprii, Vezirkoprii)
Restorasyonu Proje ve Uygulama Caligmalari”. METU Journal of the Faculty of Architecture, 2
(2013):81-104.

Halifeoglu, F.Meral, Toprak Z.Fuat ve Kavak, Orhan. “Architectural and Hydrological Features of the Histo-
rical Basalt Bridges in Diyarbakir Turkey”. 16. International Multidisciplinary Scincetific Geoconference
‘Scince and Technologies Geology, Exploration and Mining Conference Proceedings’. 1/3 28 Haziran- 6
Temmuz,(2016):51-62, Bulgaristan.

Hasol, Dogan. Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii. Istanbul: Yem Yaym, 2019.

Helimoglu Yavuz, Muhsine. Diyarbakir Efsaneleri. Ankara: Egiten Kitap, 2013.

ilter, Fiigen. Osmanlilara Kadar Anadolu Tiirk Kopriileri. Ankara: Karayollart Genel Miidiirliigii Yaymlari
(1978a).

Tlter, Fiigen. Anadolu’nun Erken Devir Tiirk Kopriileri ile Tran Koprii Mimarhg Tliskileri, Atatiirk Universite-
si Edebiyat Fakiiltesi Arastirma Dergisi Ozel Say1 (9) (1978b):275-300.

http://www.millifolklor.com 247



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say:1 132

Istanbullu Dinger, Fiisun ve Mugan Ertugrul, Suna. “Kiiltiirel Mirasm Korunmasi ve Istanbul lindeki Tarihi
Yapilarin Turizm Amagh Kullanimi Uzerine Bir Deneme”. Anatolia: Turizm Arastirmalin Dergisi, Prof.
Dr. Hasan Olal: Ozel Sayist, 11/2 (Haziran 2000):69-78.

Karakul, Ozlem. “Folk Architecture in Historic Environments: Living Spaces for Intangible Cultural Herita-
ge”. Milli Folklor, 75 (2007):151-163

Karakul, Ozlem. ‘Ibrahimpasa Kéyii’'nde Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’’. Gegmisten Gelecege Nevsehir
Kiiltiir ve Tarih Calismalar: Dergisi, 13 (Temmuz 2010): 39-42

Karayollar1 Genel Mudiirliigi Arsivi, 2007.

Karpuz, Hasim. “Eski Eser ve Anitlarin Korunmasinda Halkin Egitimi”. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dergisi, 34/12, (1990):405-408.

Kertzer, D.I. (1988), Ritual, Politics and Power, Yale University Press, New Haven and London.

Keser, Ulvi. “Manevi Miras Katliam1; Bosna-Hersek’te Kentkirim” Motif Akademi Halkbilimi Dergisi Balkan
Ozel Sayisi-1, (Temmuz-Arahk 2012):274-298.

McFetrich, David. An Encyclopaedia of British Bridges, Yorkshire, ingiltere. Pen & Sword Transport; Revi-
sed, Expanded, 2019.

MEGEP (Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi)
<http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Halk%200yunlar%C4%B1.pdf> (22
Eyliil 2020)

Metin Basat, Ezgi. “Somut ve Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Birlikte Koruyabilmek™. Milli Folklor, 100
(2013):61-71.

Meydan Uygur, Selma ve Baykan, Eda. "Kiiltiir Turizmi ve Turizmin Kiiltiirel Varliklar Uzerindeki Etkileri".
Gazi Universitesi Ticaret ve Turizm Egitim Fakiiltesi Dergisi / 2 (Eyliil 2007):30-49.

Onal, Irfan. “Koruma Kiiltiirii ve Etik Kurallar”. Tiirkive Miihendislik Haberleri Dergisi, 423 (2003):27-28

Onge, Y., “Bursa’da Irgand1 Kopriisii'niin Orijinal Mimarisi”, Vakiflar Dergisi, X111 (1992):425-447.

Ozbey, Veysel. “Bosna-Hersek Unesco Gegici Listesi’nde Osmanli Miras1”. Osmanl Mirast Arastirmalart
Dergisi, 7/18, (2020):385-404.

Parsipour Mehrdad. Critiquing Recent Renovations of Khajoo Bridge in Esfahan, Iran". 20 Temmuz 2010
<https://www.greenprophet.com/2010/07/the-recent-renovations-of-khajoo-bridge-in-esfahan-and-
criticisms/> (23 Haziran 2021)

Russo, Salvatore. “Integrated Assessment of Monumental Structures Through Ambient Vibrations and ND
Tests: The Case of Rialto Bridge”, Journal of Cultural Heritage, 19 (Mayis-Haziran 2016):402-414.
Sanizadeh, Shahram Khora. “Novel Hydraulic Structures and Water Management in Iran: a Historical Pers-
pective” Water Culture and Water Conflict in the Mediterranean Area Options Méditerranéennes 83

(2008):25-43.

Schuyt, Theo N. M.; Schuijt, John J. M. “Rituals and Rules: About Magic in Consultancy”, Journal of Orga-
nizational Change Management, Vol. 11, No.5, 1998:399-406.

Sert, Halide. “Mostar K&priisii/Bosna-Hersek”. ICANAS 38. Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Caligmalari
Kongresi, Tarih ve Medeniyetler Tarihi, 6 (10-15 Eyliil 2007):2739-2740, Ankara.

Sert, Halide. Halifeoglu, F.Meral, Dalkili¢, Neslihan ve Halifeoglu, Ziilfikar. “Tarihi Diyarbakir Dicle (On
Gozlii) Kopriisi’ntin Onarimu Giiglendirilmesi ve Yeniden Kullanimi” Katilimli Tarihi Eserlerin Giiglen-
dirilmesi ve Gelecege Giivenle Devredilmesi Sempozyumu 2, (1-17 Ekim 2009):633-648, Diyarbakir.

TDV islam Ansiklopedisi, 1999 19. Cilt <https://islamansiklopedisi.org.tr/irgandi-koprusu > (09 Kasim 2020)

TDV islam Ansiklopedisi, 2005 30. Cilt <https://islamansiklopedisi.org.tr/mostar-koprusu> (09 Kasim 2020)

Timur, Kemal. “Diyarbakir’in Markalasan Tiirkiisii: Kirklar Daginin Diizii”, Hevsel Egitim, Kiiltiir, Sanat ve
Edebiyat Dergisi, Say: 2, Ekim 2016:29-32.

Yilmaz Cakmak, Bilgehan ve Khaleghimoghaddam, Navid. “Spatial Analysis of Khaju Bridge as an Urban
Element, in the Context of Space Perception Through Senses”, International Journal of Humanities and
Social Science 21/4 2016:66-75.

Internet Kaynaklari

URL 1: <https://www.unesco.org.tr/Pages/181/177/ > (21 Haziran 2021)

URL 2:< https://www.hurriyet.com.tr/seyahat/galeri-evlenmek-isteyen-gencler-bu-kopruden-atliyor-
41222827/6> (11 Ekim 2020)

URL 3: <https://www.dunyabulteni.net/balkanlar/451-mostar-koprusu-geleneksel-atlama-yarislari-yapildi-
h404812.html> (2 Temmuz 2020)

URL 4: <https://www.etstur.com/letsgo/dunyaya-acilan-eski-bir-kopru-mostar/> (31 Ekim 2020)

URL 5: <https://sanatkaravani.com/askiniz-cesaretiniz-ve-mostar-koprusu/> (31 Ekim 2020)

URL 6: <https://www.trthaber.com/haber/dunya/mostar-koprusunde-geleneksel-atlama-yarislari-
377646.html> (2 Temmuz 2020)

URL 7: <https://www.itto.org/iran/attraction/khaju-bridge-isfahan/#&gid=1&pid=201101043005Iclr2s5t9c>
(25 Ekim 2020)

248 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say:1 132

URL 8: <http://www.brandlifemag.com/dunyanin-en-ilginc-kopruleri/> (22 Eyliil 2020)

URL 9: <https://footage.framepool.com/en/shot/147814145-road-user-khaju-bridge-zayanderud-isfahan> (21
Eyliil 2020)

URL 10:<https://www.tappersia.com/khaju-bridge/> (25 Ekim 2020)

URL 11: <http://www.raillife.com.tr/dunyanin-en-guzel-tarihi-kopruleri/> (21 Temmuz 2020)

URL 12: <https://www.hurriyet.com.tr/seyahat/pragin-simgesi-charles-koprusu-40318521> (22 Eyliil 2020)

URL 13: <https://www.neoldu.com/karl-koprusu-ozellikleri-hikayesi-ve-hakkinda-bilgi-33367h.htm> (25
Ekim 2020)

URL 14: <https://gezipgordum.com/karl-koprusu-charles-koprusu/> (22 Eyliil 2020)

URL 15: <https://epochtimestr.com/index.php/altin-sehirde-bir-kopru> (22 Eyliil 2020)

URL 16: <https://ayankeeinprague.wordpress.com/2013/03/04/postcard-from-prague-charles-bridge-statues-
series-st-john-of-nepomuk/> (25 Ekim 2020)

URL 17: < https://tr.wikipedia.org/wiki/Londra_K%C3%B6pr%C3%BCs%C3%BC> (11 Eyliil 2020)

URL 18: <https://www.tripadvisor.com.tr/Attraction_Review-g186338-d7914853-Reviews-London_Bridge-
Lon-
don_England.html#photos;aggregationld=101&amp;albumid=101&amp;filter=7 &amp;ff=424387250>
(26 Agustos 2020)

URL 19: <https://www.timeturk.com/londra-da-renkli-koyun-gecisi/haber-1230510> (31 Ekim 2020)

URL 20: <https://sheepdrive.london/gallery/gallery-archive/> (4 Agustos 2020)

URL 21: <https://www.neoldu.com/rialto-koprusu-ozellikleri-ve-hakkinda-bilgi-33391h.htm> (21 Temmuz
2020)

URL 22: <https://tr.wikipedia.org/wiki/Rialto_K%C3%B6préC3%BCs%C3%BC> (23 Ekim 2020)

URL 23: <https://bestveniceguides.it/2019/06/10/il-ponte-di-rialto-sul-canal-grande-una-storia-particolare/>
(11 Ekim 2020)

URL 24: <https://gezipgordum.com/ponte-vecchio/> (16 Ekim 2020)

URL 25: <https://www.kilsanblog.com/mimarlik-farkli-ilginc-yapilar/ponte-vecchio/> (16 Ekim 2020)

URL 26: <https://www.ensonhaber.com/seyahat/ask-ritueli-kopruye-asilan-kilitler> (7 Agustos 2020)

URL 27: <https://plushabermerkezi.com/dunya/kitaplari-lovestruck-genclerine-kopruleri-kilitlemeleri-icin-
ilham-verdi/

URL 28: <https://valizim.com/yazi/askkilidi/> (19 Ekim 2020)

URL 29: < https://tr.pinterest.com/pin/22658804347118598/> (24 Ekim 2020)

URL 30: <https://icdn.ensonhaber.com/resimler/diger/i_7732.jpg> (19 Ekim 2020)

URL 31: <https://www.aa.com.tr/tr/dunya/tren-yolu-koprusunden-asiklar-koprusune/933590> (24 Ekim 2020)

URL 32: <http://spice-n-ice.blogspot.com/2016/05/locks-of-love-in-helsinki.html> (24 Ekim 2020)

URL 33: Bursa'nin Gerdanhgr: Irgand1 Koprisi Goktug, Giil, Akartiirk Cansu, Goktug Nur, Demir Fatma,
Peker Cansu

<http://repository.bilkent.edu.tr/handle/11693/53749> (23 Haziran 2021)

URL 34: Bursa il Kiltir ve Turizm Midiirligii 2020
<https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/TurizmAktiviteleri/irgandi-koprusu-1> (23 Haziran 2021)

URL 35: <http://birgezgininheybesi.blogspot.com/2017/04/tarihi-irgandi-carsili-kopru.html> (23 Haziran
2021)

URL 36: <https://www.haberturk.com/samsun-haberleri/79180093-bu-kopruden-gecmeyen-gelin-dugun-
salonuna-gitmiyorneset-ertasin-kopruden-gecti-gelin> (23 Haziran 2021)

URL 37: <https://www.samsungazetesi.com/samsun-haber/bafrada-gelin-koprusu-gelenegi-devam-ediyor-
h277389.html> (23 Haziran 2021)

URL38: <https://tr.pinterest.com/pin/766034217839902477/> (28 Temmuz 2020)

URL 39: Google Eart, 2020

URL 40: Intangible Cultural Heritage Domains <dochdl2onpn-printrdy-01tmptarget (unesco.org) (21 Haziran

2021)
URL 41: <https://www.rudaw.net/turkish/040520192> (28 Mart 2020)
URL 42: <https://www.amerikaninsesi.com/a/diyarbak%C4%B1r-g%C3%B6klerinde-fenerlerin-

dans%C4%B1/4894927.html> (28 Mart 2020)

URL 43: https://www.youtube.com/watch?v=dILEw7nsx1E> (25 Haziran 2021)

URL 44: <https://tr.foursquare.com/v/eyvan-s%C4%B1ra-
geceleri/51169895e4b059beb5bdc846?0penPhotold=52713e28498e273fb4aba86e> (29 Mart 2020)

URL 45: Kubbealt1 Lugat1 <http://www.lugatim.com/s/ziyaret> (4 Kasim 2020)

S6zli Gortisme: Stran Budak, 2 Eyliil 2020, ¢evrimici goriisme

http://www.millifolklor.com 249



MiT VE EFSANELERDE YER ALAN KUS$ iMGELERININ HEYKEL VE
SERAMIK SANATINDAKI iZDU$UMLERI *

Projections of Bird Images in Myths and Legends in Sculpture and Ceramic Arts

Alihan YONUK**
Prof. Dr. Aysun ALTUNQZ***
Dog. Dr. Hiiseyin OZCELIK****

oz

Mitler, insanlik tarihinin ilk sozlii edebiyat iiriinii olarak kabul edilebilme potansiyeline sahip olan anla-
tilardir. Ozellikle yaratihisla ilgili anlatilar, mitlerin devsirilmis sekilleri olarak kabul gériir. Konu efsanelere
geldiginde ise, efsanelerde tarihi veriler bulunabilirse de bunlar net tarih ve zaman bilgisi vermezler. Efsaneler
mitlerden sonra olusmus olan, olusmaya da hald devam eden anlatilardir. Efsanelerde ve mitlerde yer alan
konular ve kahramanlar sanat catisi altinda yeniden bigimlenmeye, bagka kimlige ve bedene biiriinmeye
devam etmektedir. Bu durum, tarihin her déneminde iiretilmis olan her alandaki sanat eserlerinin anlasilma-
sinda ya da biitiiniiyle kavranabilmesinde mitlere ve efsanelere dogrudan bir 6nem atfetmektedir. Ozellikle
mitlerde ve efsanelerde kullanilan imgelerin anlamlarinin sanatta her donem karsilik buluyor olmasi, bu
imgelerin insanlign ilk anlatilarinda hangi anlamlar isaret edecek sekilde kullaniliyor oldugu bilgisini de
degerli kilmaktadir. Bu ¢alismada heykel ve seramik sanatindaki sanatsal anlatilarin da mitolojik ve efsanevi
kurgular gibi okunabilirligi dort farkli sanat¢imin segili yapitlari {izerinden karsilastirmali olarak incelenmistir.
Zimrid-ii Anka/Simurg, Turna ve Tavus kuslan 6zelinde kus imgesinin mitolojide ve sanatta ele alinma sekli
ve amaci lizerinde durulmustur. Sonugta mitlerin sanata olan etkisine kus imgeleri iizerinden vurgu yapilirken
efsanevi kahramanlar ve mitolojik yaratiklar sanat¢inin siizgecinden gecerek onun diinyasindaki degerlerde,
bu degerleri yansitma bigiminde yeniden viicut bulmus, farkli bir mite dontismiistiir. Her ne kadar cografyalar
ve kiiltirler arasinda fark olsa da ilkel insanin korkularinin ortak, dolayisiyla korkularini alt etme yontemleri-
nin de ortak oldugu mitler ve efsaneler araciligiyla hatirlanmigtir. Sanatin da evrensel bir dil oldugu ve insanin
varlig1 ile bigim ve anlam kazandig kabul edilirse insanlarin benzer olaylar karsisinda benzer ya da ortak
tepki ve davranis gelistirmesi dogal sayilabilmelidir. Dolayisiyla kus imgesi her ne kadar farkli sanatcilar
tarafindan, farkli iisluplarda, farkli kompozisyonlarla disa vurulsa da sanatcida biraktigi izlenimler ve algilar
arasinda belli bir iliskinin kurulmasi dogal karsilanacaktir. Caligmada, 6zellikle konu igin 6rnek segilen sanat-
¢ilarin eserlerinin incelendigi boliimlerde goriilecektir ki sanatla sanat¢inin dénemi, anlatisi, bigemi ve kendi-
sini ifade etme bi¢imi degiskenlik arz etse de sanatta izdiisiimiine rastlanan mitolojik ve efsanevi motiflerin
isaret ettikleri anlam degismemektedir. Daha agiklayic1 bir ifadeyle, mitolojideki ve efsanelerdeki kus dgeleri
gibi motifler, uzun bir seriiveni de kapsayacak sekilde yiiz yillardan beri belli bir anlam ile insanligin ortak
mirasinda yer almaktadir. Sanat mevzubahis oldugunda ise ayni motiflerin bir materyal olarak sanata dahil
edilmesi ya da sanat¢mim kendisini ifadesinde onlara bagvurmasi s6z konusudur. Dolayisiyla, mit ve efsane-
lerdeki imgeler sanatta devamliligin nadide bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Daha agik bir anla-
timla, insanligin ilk s6zlii ve yazili 6rneklerinde rastlanan, mit ile efsanelerde de bulunan motiflerin hem belli
bir noktanda sonra gegmiste hem de bugiinde ayn1 ya da benzer anlamlarda sanatta kullaniliyor olmasi, bugiin
ile gegmis arasindaki iliskinin sanat 6zelinde de daim olacaginin bir gstergesi sayilabilecektir.

Anahtar Kelimeler

Mit, efsane, kus imgeleri, heykel sanati, seramik sanati.

ABSTRACT
Myths are narratives that have the potential to be considered the first oral literature product of human
history. Especially the narratives about the creation are accepted as transmitted forms of myths. When it
comes to the legends, although historical data can be reached from them, they do not give crystal clear infor-
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mation about date and time. Legends are narratives that were formed after myths and still continue to form.
The subjects and heroes in the legends and myths are progressing to reshape under the umbrella of art, take on
a different identity and body. This situation directly attributes a great importance to myths and legends in
understanding or fully comprehending the works of art in every field produced in each period of history.
Especially the fact that the meanings of the images used in myths and legends have always corresponded in art
makes it valuable to know which meanings these images were used in the first narratives of humanity. In this
study, the readability of artistic narratives of sculpture and ceramic art as well as mythological and legendary
fictions were analyzed comparatively through selected works of four different artists. Especially Ziimriid-i
Anka/Simurg (Phoenix), cranes and peacocks, the way and purpose of handling the image of bird in mytholo-
gy and art is emphasized. As a result, while emphasizing the effect of myths on art through bird images,
mythical heroes and mythological creatures passed through the filter of the artist and reincarnated in the
values in his world, the way they reflect these values and turned into a different myth. It has been remembered
through myths and legends that the fears of primitive human are common, and therefore the methods of
overcoming their fears although there are differences between their geographies and cultures. When it is
accepted that art is a universal language and its meaning and form are shaped by human existence, it should be
considered as natural for people to give similar or common reactions and behaviors to similar events. There-
fore, it will be natural to establish a certain relationship between the impressions and perceptions he leaves on
the artist although the bird image is expressed by different artists in various styles and with different composi-
tions. By this study, it will be seen in the sections where the works of the artists selected as examples for the
subject are examined, although the period, narrative, style and way of expressing himself vary with art, the
meaning of mythological and legendary motives that are encountered in art does not change. To put it more
clearly, motifs such as bird in mythology and legends have been included in the common heritage of humanity
for centuries, including a long adventure. When art is at stake, it is possible that the same motifs are included
in art as a material or the artist refers to them in his way to express. Therefore, images in myths and legends
appear as a rare indicator of continuity in art. To make it clearly, the fact that the motifs found in the first oral
and written examples of humanity, and also in myths and legends, have been used in art in the same or similar
meanings both in the past and today, can be considered as an indication that the relationship between today
and the past will be everlasting especially in art.
Keywords
Myth, legend, bird images, sculpture, ceramic art.

Giris

Farkli zamanlarda, farkl: kiiltiir ve cografyalarda varlik gésteren, toplumlarin bilin-
caltinda yer etmis korkular1 ve bilinmezleri iizerine bi¢cimlenen mitolojik kurgularin
benzerlikleri lizerinde sik¢a durulmaktadir. Bu benzerlik sanat, mitoloji ve efsaneler
biitiiniinde de hissedilir. Ciinkii efsane, “kendine 6zgii bir isliibu, kaliplagsms, kuralli
bi¢imleri olmayan, diiz konusma dili ile bildirilen” ve “olaganiistii olaylara, ya da insan-
iistii giicleri elinde tutan kisilere” yer verilebilen bir anlati olarak (Boratav 1969: 106-7)
tanimlanirken mit, “diinyanin mevcut diizeninden dnceki bir diizenini konu alan ve yerel
ya da smurlt bir 6zelligi (alelade etiyolojik efsanede oldugu gibi) degil de, esyanin doga-
sina ait organik bir yasay1 agiklamay1 amaclayan bir anlatiya” isaret etmektedir (Grimal
2012: XIV-XV). Goriilebilecegi tizere efsane ve mitler, islevleri ve sonradan kazandik-
lar1 anlamlarla “ger¢eklik” haline gelerek (Bayat 2005: 7; Batuk 2009) kiiltiirii besleye-
bilecek unsurlara isaret etmektedir ve sanat da s6z konusu beslemenin somutlastigi
diizeylerden birisi olarak kavranabilmektedir.

Efsanelerle birlikte inancin yogunlukla yer aldig1 mitlerdeki kurgular gibi sanatsal
kurgular da gergekligin yansimalarini igerir. Gelgelelim sanat1 besleyen bu kaynaklar
arasindaki niianslar giinliik kullanimlarda g6z ardi edilmektedir. Mitlerden daha gergek-
¢i olgusal temelleri olan efsanelerin tarihi ve kahramanlar1 hakkinda inanilir bilgilere
erisgmek olasiyken yari-insan, yari-hayvan betiminde islenen, dogaiistii giicleri olan
kahramanlar hakkinda ayni yargiya varmak olasi degildir. Birer anonim kurgu olan
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efsaneler, yasanmis olduguna inanilanlar {izerine kurgulanirken mitlerde fantastik ve
mistik diinyayla kurulan bag gii¢liidiir. Tanr1 ve yari-tanrilar ile insan ya da yari-insan,
yari-hayvan karakterlerinin yogunlukta yer aldigi mitlerde olaylar, karakterler kadar
gercek dis1 olmamakla beraber efsanelerde islenen konularla benzerlik gdsterir. Mitlerde
inang agirlikla yer alirken efsaneler metaforik 6gelerle gercekleri siisler.

Sanatin beslendigi kaynaklar arasinda efsane ve mitlerin yeri ve etkisi biiytiktiir.
Konu edilen hayvan ve insan arasindaki diyalogda ise belli basli hayvan sembollerinde
yogunlasilir. Bu sembollerin basinda kiiltiirlere ve cografyalara gore farkli adlar altinda
anilan olaganiistii sifatiyla “kus” betimlemeleri gelmektedir. Bu olaganiistii sifatlar
arasinda en dikkat c¢ekici olan1 ugmak ve dolayisiyla genis bir hareket kabiliyetidir. Kus
semboliiniin mitlerde, efsanclerde ve sanatsal iirlinlerde fazlaca yer kaplamasinin nede-
ninin tam olarak bu oldugunu diisinmek miimkiin goriinmektedir.

Tarih boyunca bir¢ok uygarlik i¢in 6nemli bir yere sahip olan ve Tiirk kiiltiiriinde
de siklikla kullanilan “kus”un, Orta Asya’nin ugsuz bucaksiz bozkirlarinin engelsiz ve
sinir tanimayan boyutlar ile yiiceligin ve kudretin goklere yiikseldiginin isareti oldugu
goriilebilecektir. Geceleri semayi1 kusatan yildizlarin varlig1 ve hareket halinde oluslari
gokyliziine bakildiginda Gok Tanri inancimi kuvvetle muhtemel ortaya g¢ikarmistir.
Gokytiziine dair bu bakis acist, ucan varliklar olan, hakimiyetleri dolayisiyla gokytizii-
niin hakimleri sayilan kuslar erisilmez ve yenilmezligin igaretlerini tasimalar1 dolayisiy-
la saygmhigm ve ihtisamin sembolleri olmuglardir. Bu itibarla, “Orta Asya Tiirk devlet
ve boylarinin dini inaniglarinda etken olan ‘Gok Tanr1’ inanci ile kus figiiriine yiiklenen
anlam arasinda”ki baglantiy1 ve kuslarin uguyor olmalarindan kaynakli olacak sekilde
“tanr1, tanrinin temsilcisi ve koruyucu ruh olarak” goriildiiklerini (Halict 2014: 72)
vurgulamakta fayda vardir. Koruyucu ruh ve adaletin simgesi olarak goriilen kus, Bu-
dizm Oncesi ve sonrasinda da yer alir. Kuslarin koruyuculuguna iligkin inan¢ Samanizm
inancinda da bulunmaktadir. Orta Asya’nim ilk egemen inang bi¢imi olan Samanizm’de
esrime halindeki samanin kendinden gecer halleriyle gokyliziine bakarak sesler ¢ikar-
masi varligin ve sonsuzlugun giiciiniin gokytiziinden alindiginin isareti sayilabilir. Boy-
lece gokyitizii, sonsuzlugu ve barindirdigi yasayanlar olan kanatli varliklariyla inang
bi¢imlerinin vazgeg¢ilmez unsurlar1 olmustur. Yine mit ve efsanelerde 6liimsiizliigiin ve
kudretin timsali olan hayat agaglar1 da topraktan aldigini semaya ulastiran kutsal varlik-
lar sifatin1 almistir. Bu sifatlariyla gokyiliziinde Tanrinin temsilcisi olan “kuglarin” da
kendilerine yasam alani olarak belirledikleri mekansal varliklar olmuslardir.

Kusun ugma yetisi, onun “ruhun sembolii” olacak sekilde “tanrisal bir bagimsizlik™
ile ve ayrica “manevi hayat”, gii¢ ve kudretle iliskilendirilmesini beraberinde getirmistir
(Ersoy 2000: 465-7). Cogu mitte benzer nitelikte yer alan efsanevi “kus” 6gesi, sanatsal
anlatilarda alegorik dil olarak kullanilmigtir. Bu noktada “kus”, mecazi bir anlama bii-
riinerek gercekliginden uzaklagsmaktadir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan bu bilinmez, nesnenin
gorilintiisiiniin ardindaki gergek 6z (numen), varolussal 6z veya sanatin kendisi olarak
viicut bulur.

Kus 6gesi dendigi zaman akla gelen ilk 6rnek olan, olaganiistii giicler atfedilen,
Tiirk mitolojisinde Tugrul-Konrul, Fars mitolojisinde Simurg, Arap mitolojisinde Anka,
Hintlilerde Garuda ve Yunanda Phoneix olarak adlandirilan, Selguklu’da Hiima-Umay
ile birlikte diigiiniilen Ziimrid-ii Anka, Batida oldugu kadar ¢agdas Tiirk sanatinda da
sikca ele alman dgelerden birisi olmustur (Ozdag 2017: 21). Tiirk kiiltiiriinde ise disi
Tanri ile olan benzerlikler {izerinden bu kusun “Tiirk ve Iran mitolojilerinde kuslarin en
asili” sayidigini, “ayrica devlet kusu olarak™ kabul edildigi goriilmektedir (Kurnaz
1998: 478).
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Bu calismada farkli uygarliklarin mitolojilerinde ve efsanelerinde yer alan Ziim-
rid-ii Anka kusu agirlikli olmak iizere Tavus Kusu ve Turna ornekleriyle birlikte kus
imgesinin heykel ve seramik sanatina yansimalari iizerinde durulmustur. Bu ¢ergevede
ele alinan eserler, sanatsal anlatimlarinda ana tema olarak mitolojik ve efsanevi kus
imgelerini kullanan ve Ziimriid-ii Anka, Turna, Tavus Kusu ve Horoz gibi efsanevi ve
mitolojik 6zelliklere sahip karakterlerden esinlenen modern dénem seramik ve heykel
sanatc¢ilarindan secilmistir. Dolayisiyla mit ve efsanelerde yer alan kus imgelerinin bu
sanatcilarin yapitlarinin 6ziinii olusturdugu varsayimindan hareketle secili eserler iize-
rinden ¢éziimlemeler yapilmistir. Caligmanin evrenini mitolojik ve efsanevi kug imgesi-
ni konu edinen 1960 sonras1 Tiirk ve Batili sanatgilardan Ali Teoman Germaner, Erding
Bakla, Constantin Brancusi ve Tufan Dagistanli’nin seramik ve heykel 6rnekleminde
plastik dgeler one ¢ikmaktadir. Bu baglamda Nitel arastirma yontemi kullanilarak yapi-
lan literatiir taramasi sonucu sanatgilarin ilgili yapitlarindan elde edilen verilerin igerik
analizleri yapilmis ve aragtirmanin amacina iligskin yargiya varilmistir.

1. Mitlerde ve Efsanelerde Yer Alan Hayvan Motifleri

Mitolojik ifade unsuru olarak kullanilan betimlemeler belli basl bicimlerde yogun-
luk gosterir. Bunlart bitki, hayvan ve hibrit motifler olarak gruplandirmak miimkiindiir.
Hayvan ve bitki motifleri varligin, yasamin ve dongiiniin gostergesidir. Hibrit kurgular-
sa gercekte tanimlanamayan ama varligina inanilana dair mistik inanglarin yansimalari-
dir. Her iki durum da 6ziinde insana ait tutum, davranis ve degerler biitliniidiir. Hangi
cografya, ulus olursa olsun bu ortak degerler ve korkular ¢ok yonlii etkinlik géstermek-
tedir insan hayatinda. Dolayisiyla mitlerde yer alan motifler arasinda da benzerlikler
gozlenebilmektedir. Boyle degerlendirdigimiz zaman, “Kuzey Amerika’da gogiin yiice
varlig1”nin karga gibi bir kusla temsil edilmis olan “gdk giiriiltiisii ve riizgarin mitolojik
kisilestirmesiyle birlestirilme egilimi”nin oldugu (Eliade 2003: 74) notunu diigebiliriz.
Diger taraftan Ural-Altaylilar’in “Kuzey Amerika mitolojilerinde oldugu gibi yildirimi
bir kus bi¢iminde” diisiindiiklerini de (Eliade 2003: 83) eklemek miimkiindjir.

“Hayvan tislibu”na pek c¢ok farkli cografyada Eski ve Orta Cag siiresince rastlan-
makta, bulgulardan ¢ikarilan sonuglara gore bu iislubun Orta Asya kokenli olma ihtima-
li yiiksek goriinmektedir (Miilayim 1994: 163). Hayvan islibunun kus 6gesi 6zelindeki
orneklerine bakildiginda ise Turna, Kugu, Kaz ve Su kuslartyla ilgili bir inang, ruhlarin
buhar olarak veya Turna kusunun sekline girerek goge uctugu gorillmektedir. Tarihi 6.
yiizyila dayanan bir Cin kaydinda ise, bir Tiirk kaganinin ogluna yo6nelik olarak su ifade
edilmektedir: “Bir oglu beyaz bir kugu sekline girdi.” (Liu 1969: 6’dan akt. Esin 2001:
53).

Baska bir 6rnekle, ruh-samanin tek goziiniin, tek elinin ve tek bacaginin oldugunu
gormekteyiz. Buna gore kus, yakutlar igin, yer altinda kus bigiminde olgunlasmaya
birakilmis olan, Anasaman’in ruhudur. Bu, saman i¢in bir manevi yolculuk olan ve hem
efsanelerden hem de Islam kiiltiirinden tanidik olan “donuna girme”ye isaret etmekte-
dir. Kahramanin, efsanelerde siirekli ve maddi olan, diger taraftan ise bedduanin, kera-
metin, utanma veya cezalandirmanin sonucu olarak gergeklesen sekil degistirmesi, mi-
tolojide olagan ve diinyanin geregi bir durum olarak karsimiza ¢ikar (Yagmur 2018:
326).

“Hayvan {isliibu, Islamiyet’in kabuliinden sonra da baz1 degisikliklere ugrayarak
devam etmistir. Sozgelimi Ziimriid-ii Anka/Simurg kusu ile benzerlik gosteren Hiima
kusu Islamiyet’ten sonra da talih ve cennet kusu &zelliklerini siirdiirmiistiir.” (Ates
2018: 22)
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Mitolojik kisilik olarak kullanilan hayvan motifleri; Geyik, Kurt, Aslan, Ay1, Boga,
Deve, Kugu, Tavus Kusu, Kartal, Giivercin, Tavuk, Horoz, Tavsan, Tilki, Yilan, Kap-
lumbaga, Balik ve benzerlerinden olusan tiirlerde; havada, karada ve suda yagayan can-
lilar olarak cesitlilik gdstermektedir. Orta Asya ve Bati mitolojilerinde ortak temada
ortak motifler kullanildig1 bilinmektedir. Bu itibarla, “Tiirklerin bulundugu ve hiikiim
stirdligii ¢cevreler itibartyla birgok hayvanin Tiirk mitolojisine baska kiiltiirlerden girdigi
goriilmiistiir. Hint, Iran ve Yunan mitolojilerinde yer alan hayvanlar Tiirk mitolojisinde
de karsimiza ¢ikmaktadir.” (Tansii vd. 2015: 216).

Kus figiirli ¢ogu mitlerde oldugu gibi samanlarn ritiiellerinde teatral bir dille sik¢a
kullanilmustir. Tiirklerin, 6zellikle Uygur ve Goktiirklerin sembolleri héline gelen karta-
la atfedilen énem biliniyorsa da On Asya mitolojisinin geneline bakildiginda Ziimriid-ii
Anka’nin yerinin ayri oldugu tespit edilebilmektedir (Ogel 2010: 108):

“On Asya mitolojisinde baslica iki 6nemli efsanevi kus vardir. Bunlardan birincisi
Araplarin Anka dedikleri kustur ki biz Tiirkler bu kusun Fars¢a ve Arapcga adlarini bir-
lestirerek Ziimriid-ii Anka deriz. Ayn1 kusa Iran mitolojisinde Simurg veya Streng adi
verilir. Bu kusun tiiyiinii ele gecirenlerin en biiyiik sirra ve 6limsiizliige erecekleri iddia
edilir ve efsanelerde bdyle yazilmaktadir. (...) Her seyin iistiinde bulunan bir agag¢ ve bu
agacin lizerinde de bir kus vardir”

Goriilmektedir ki kus imgesi siklikla kullanilan sembollerden birisidir. Oyle ki me-
lez yaratiklarin ¢ogunda kuslara ait uzuvlar yer almaktadir. Bunlara iyilik, gii¢, giizellik,
savagel ruh gibi misyonlar yiiklenmektedir. Yiizyillarca biiyiik hiikiimdarliklarm sem-
bolleri olan kuslar birgok duygu ve diisiincenin de gostergesi olmustur. Sanat dgesi
olarak da siklikla kullanilan kus imgesi eski ¢aglarda oldugu gibi giinlimiiz sanatinda da
onemini korumaktadir.

2. Kiiltiirel Unsur Olarak Kus Motifleri

Kus motifinin anlami toplumlara gore farklilik gosterebilmektedir. Bu durum, belli
kuslarin ugursuz (6rnegin karga, baykus) bazilarinin ise ugurlu (6rnegin biilbiil, gliver-
cin) degerlendirilmelerinden goriilebilmektedir (Akpinarli 2007: 18). Ancak genel itiba-
riyla kus s6z konusu oldugunda “ruhsal yiikselmenin, yiiksek suur hallerine gegisin,
diinyasalliktan uzaklagsmanin, hafifligin, semaviligin, ruhlarin, ruhsal unsurlarin, ruhsal
tesirlerin, sezgi ve ilhamin, reenkarnasyonun, ruhun ebediliginin, gok ile yer arasindaki
irtibatin” (Aras 2011: 51) &n plana ¢iktig1 ifade edilebilir. Irtibatta olmanin ve araciligin
sembolii olan kuslardan Altay ve Tiirk destanlarinda Tanrinin elgisi olarak su sekilde
bahsedilmistir (Ogel 1995: 548): “Bir Han’m erkek gocugu olmuyor. Kaymn agacina
konmus bir kus Han’a, senin bir oglun olacak, diye haber veriyor... Han’m bir oglu
oluyor.” Burada kus, Tanrinin elgisi olarak ifade edilmistir. Buradan hareketle Hz. Mu-
hammed’in “en {inli” sancagmin kus figiirii ile baglantis1 da énemlidir (Ozkegeci vd.
2007: 114):

“Hz. Muhammed’in siyah bir kumastan ibaret olan en {inli sancagi, Tiirkge’de
‘kartal, sahin, atmaca, tavsancil vb.” anlamma gelen Ukab adim tasir. Bu isim, Islami-
yet’in sadelige yonelen anlayistyla figiir kullanilmadan aynmi1 sembolik ifadenin isimle
saglandigini gosteren dnemli bir 6rnektir.”

Kus figiiriiniin Tiirk kiltiiriindeki yerinden de ayrica bahsetmek gerekmektedir.
Tirkler i¢in kus, “Gok Tanri’nin idaresindeki bir varlik” olarak kutsallik degeri tasi-
makta, ugurlu ve insana iyilik veren Ozellikleriyle degerlendirilmektedir (Sever 1999:
86). Bu kutsalligin izlerine Samanizm’de rastlamak miimkiindiir. “Samanlar torenlerin-
de kaz, karga, baykus ve kugu gibi kuslarin bigimlerine girerek ayin yapmakta”, donuna
girilmesi istenen kusun sesini ¢ikartmak suretiyle kanat ¢irpma hareketleri yapmaktay-
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dilar (Yozgat 2019: 76). Bahsi gecen kuslarin higbirisinin les yiyici 6zellikte olmamast,
Tiirk kiiltiirti agisindan 6nem tagimakta, Tiirklerin “asalak, toplayici bir hayat tarzi siiren
insanlar” olmadiklarma isaret etmektedir (Sever 1999: 87).

Kaynagini efsanelerden ve mitlerden alan sanatsal unsurlar tizerinden farkl: kiiltiir-
lerin birbirini etkileme potansiyellerine de isaret etmek miimkiindiir. Ornegin Tiirk
kiiltiiriinde les yiyici olmayan kuslarin 6nemi géz Oniinde bulunduruldugunda, avci
kuslar ve dogancilik geleneginin kayzerlerden 6grenilmis olmasi (Esin 2004: 170) dik-
kate degerdir. Benzer durumlar bu ¢alismanin odaginda yer alan ve asagida incelenecek
olan Tavus Kusu, Turna ve Ziimriid-ii Anka’nin sanatsal izdiigiimleri agisindan da tespit
edilebilmektedir. Bu ise efsanelerden ve mitlerden beslenerek ortaya ¢ikmis ve giinii-
miizde de sanatsal liretimin motifi olarak islevselligini siirdiiren imgelerin kurumsal
sanat yapisi igerisinde bir sosyal ve kiiltiirel iligkiler ag1 igerisinde “temel bir ‘bag’”
(Albrecht 1968: 386’dan akt. Akman 2013: 148) iglevini gorebiliyor olmasi ile de ayrica
anlamlandirilabilecek bir ¢erceveye isaret etmektedir.

3. Tufan Dagistanl’nmin Sanati Uzerinden Tavus Kusu’nun Sanatsal izdiisiimii

Dogada varligin korunabilmesinin iiremek veya kamufle olmak ile miimkiin oldu-
gunu hatirlayarak, hayvanlar diinyasinda Tavus Kusu’nun da ¢ogu erkek tiir gibi disisi-
nin dikkatini cezbetmek i¢in parlak ve renkli tiiylerini, alimli fizigini kullandigin1 be-
lirtmek gerekir. Ancak bu segkinlik durumu onun her zaman disisi tarafindan fark edil-
mesiyle siirh kalmaz, kolay bir av olmasinin da nedenidir. Her ne kadar goz alic1 tiiyle-
re sahip olsa da bu kus, bir o kadar trkiitiicii ses tonuyla diismanimi irkiitmeye, onun
hedefi olmaktan kurtulmaya ¢abalamaktadir.

Diger taraftan ise; Tavus Kusu, ¢ogu mitte, hiikkiimdarliklarda ve bazi dinlerde ay-
ricaliklt kus olarak yer alir. Ona yiiklenen olaganiistii giigler sayesinde Tavus Kusu,
bolluk-bereket, cennet, gii¢ kuvvet ya da sansizlik ve kem goziin sembolii olarak kulla-
mlmistir. Ornegin Tavus Kusu’nun, “Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli yazili kaynaklarindan
birisi olan Divanu Lugéti't-Tiirk’te “Yun kus’ olarak adi gegmektedir ve Tavus Kusu,
‘Tugrul’ ve ‘Sungur’ gibi kuslarla birlikte ongun kuslar arasinda” yer almig, bu nedenle
de “diger ongun kuglar gibi itibar gdormiis ve egemenlik sembolii olarak kullanilmigtir”
(Cetin 2017: 2).

Gorsel 1, 2, 3. Tufan Dagistanli’nin cennet kuslar1 dizisinden ii¢ drnek
Kaynak: https://www.sanatgezgini.com/tufan-dagistanli-seramik-isimsiz-7881
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Bu gostergeler 15181 altinda Gorsel 1, 2 ve 3’te yer alan “Cennet Kuslar1” dizisinden
secilmis ii¢ drnek incelendiginde Tufan Dagistanli’nin olusturdugu metaforik anlatimla-
1 mitolojik birer 6ge olarak degerlendirilebilir. Samotlu kil ile bicimlendirilmis ve sir
kullanilarak renklendirilmis bu formlarin ortak 6zellikleri tek bir kus tiiriine isaret etme-
sidir. Genel hatlar1 ve renkleri itibariyla forma bakildiginda ilk akla gelen, Tavus Kusu
betimlemesi olacaktir. Kug formunun sirt kisminda yer alan oryantal motiflerle renkler
ve boyunla kafasindaki siislemeler Tavus Kusu imgesini akla getirecektir.

Hatirlanacagi gibi, Tavus Kusu; giiciin, gosterisin, dolayisiyla devletin de sembolii
olmustur. Anadolu Sel¢uklu ¢inilerinde sik¢a rastlanabilecek Tavus Kusu motifleri
hayat agacinin saginda ve solunda olmak iizere betimlenmistir. Tufan Dagistanli da
bigimlendirdigi kus formlar1 {izerinde Selguklu, Osmanli ya da Anadolu motiflerine de
yer vermistir. Inceleme konusu olan érneklerde yer alan betimlemelerin bir karakteristik
Ogesi de giiclii govdeleridir. Bu giicli striiktiir, yonetimin, devletin giiciiniin gostergesi-
dir. Her ne kadar dogada goz alici renklerde var olan erkek tiir ise de bu drneklerde disil
bir tiir imgelenmektedir. Sonug olarak Dagistanli’nin Tavus Kusu bigimleri; giicii, renk-
leri ve siislemeleri itibariyla disiyi betimlemektedir. Tipk: “devlet kusu” veya “devlet
ana” tamlamasinda oldugu gibi devlet giigliidiir, koruyucudur, merhametli ve gosterisli-
dir. Ote yandan sanatcinin “Cennet Kuslar1” olarak adlandirdigi bu seride yer alan kus
formlar1 topyeklin doganimn temsilidir.

4. Erdin¢ Bakla’nin Sanat1 Uzerinden Turna’nin Sanatsal izdiisiimii

Yagam bigimleri itibariyla insanlar ile arasinda bir benzerlik kurulan Turna Kusu-
nun 6len esini terk etmemesi ve baska bir esle de kolayca ¢iftlesmemesi, onun sadakat
ve vefa; giizelligi sayesinde de sevgiliyle 6zdeslestirilmesini beraberinde getirmistir
(Bulut 2019: 172). Esine sadik tiirlerden biri olan Turna, Altay Tiirklerinde kutsal kabul
edilir, ozellikle Alevi-Bektasi inancinda ve Islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirk inan-
cinda da yer edinen Turna, Samanlarda daha mistik bir rol iistlenir. Anadolu’da ve Tiirk
inancinda birligin, sadakatin, sevginin, koruyuculugun, basarinin yol gostereni olarak
amlmaktadir. Turna donuna girmenin, Islamiyet sonrasindaki Tiirk inancinda ve Alevi-
Bektasi inancinda da eski Tiirk inancinda oldugu gibi yer edindigini gérmekteyiz. Sa-
manlar, Turna sekline girmek suretiyle ugmaktaydi. Yine Ahmet Yesevi'nin de ¢agril-
dig1 meclislere gelirken Turna donuna girdigine inanilird: (Mélikoff 2010: 44). Alevi-
Bektasi inancinda ise Turna’nin Hz. Ali’yi temsil ettigine inanilmaktaydi (Mélikoff
2010: 200). Ayrica Haci Bektas Veli’nin de Turna donuna girdigine inanilirdi (Demir-
dag 2017: 15).

Gorsel 4. Erding Bakla’nin “Kibele” yorumu
Kaynak: https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/foto-galeri/prof-dr-erdinc-bakla-
gobeklitepe-ruzgari/3987/15
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Idol oldugu ana formdan anlasilan Erding Bakla’nin Gorsel 4’te yer alan calismast,
Anadolu’nun kiiltiirel zenginliginin bir yorumudur. Bereketin, dogurganligin sembolii
olan “Kibele”, Bakla’nin diinyasinda ¢agimiza uyarlanmstir. Idoliin bas kismini olustu-
ran betimleme, stilize edilmis ¢agdas bir kadimn silueti goriiniimiindedir. Idoliin gévde-
sinde yer alan ii¢ kus imgesi ise bi¢im kompozisyonun biitliniindeki hikaye itibariyla
Turnalar1 akla getirmektedir. Birbirine yakin duran iki kus figiirii sadakatin temsilcisi-
dir. Birbirlerine paralel konumlandirilmis bu kuslar tipki Turnalara atfedilen sadakat ve
tek eslilikle kurulan aile anlamlarint karsilamaktadir. Bir biitiin olusturan figiirler {i¢
bireyden olusan aile olabilmenin hayalini kurmaktadir. Kibele’nin rahminde konumlan-
dirtlmss kiigiik boyutlu kus ise bunun gostergesidir.

Bakla’nin yapitinda yer alan kuslarin Leylek olma olasilig1 da vardir. Ancak bahsi
gecen kusun ne tiir oldugundan ziyade ne anlama geldigi 6nemli oldugu varsayimiyla
yapittaki kus imgelerinin Turna {izerinden okumasinin yapilmasi uygun bulunmustur.
Her iki olasilikta da kus imgesi dogumun, aile olmanin, birligin, sevginin, 6zlemin,
hasretin gostergesi/izdiigiimii olarak bu sanat eserinde yer almaktadir.

5. Ali Teoman Germaner ile Constantin Brancusi’nin Sanati Uzerinden
Ziimriid-ii Anka’nin Sanatsal izdiisiimii

Zumriid-ii Anka betimi, kus imgesi genelinde sik¢a kullanilmaktadir. Cogu mit ve
efsanede yer alan Ziimriid-ii Anka, sanatsal ifadelerde de kendisine yiiklenen 6zellikleri
ile belirir. Efsanevi kusun; uzun kuyrugu, genis kanatlari, renkli ve piriltili tiiyleri, kes-
kin bakisi, ¢evikligi gibi 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmaktadir. Atesten ve giinesten yara-
tildig1 soylenen kus; kendisini kiillerinden var etmekte, konusarak insanlarla iletigim
kurmaktadir.

“Fars mitolojisinde Simurg adiyla bilinen bu efsanevi kus pek ¢ok kiiltiirde farkli
isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bilinen ilk 6rnegi, Eski Misir’da ates kusu olarak ge-
cen Feniks’tir. Feniks’in Bat1 mitolojisindeki karsilig1 (...) Phoeniks’tir. Islam mitoloji-
sinde Anka, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden 6nce Tugrul, Karakus; sonra ise Ziimriid-
i Anka olarak gecer. (...) isimleri birbirinden farkli olsa da tiim bu kuslar fiziksel ve
karakteristik olarak benzer ozellikler tasimaktadir.” (Karakus vd. 2020: 107)

Etimolojik anlaminin iran mitolojisinden geldigi bilinen Simurg, “otuz kus” anla-
mina gelen bir kelimeye karsilik gelmektedir. “Devlet kusu olarak da” bilinen bu kusun
atesten ve giinesten yaratildigina inanilmistir (Alsan 2005: 95). Tim bu efsanevi 6zel-
liklerin “stirekli yeniden insd”’y1 ima eden bir vurgusu bulunmaktadir (Karakus vd.
2020: 107).

Farkl1 cografya ve kiiltiirlere sahip Iran, Romanya, Hint mitolojilerinde farkli isim-
lerde bu ayni karakterin yer aldigim1 gérmekteyiz. Benzer betimlemelerle benzer gorev-
lere ve olaganiistii giiglere sahip bu kus, insanin gergekte basaramayacagi efsanevi olay-
larin kahramanidir. Yerin altinda ve gokyiiziinde gerceklesen dogal olaylar Ziimriid-ii
Anka karakteri araciligiyla ilkel insanin diinyasinda anlam bulur ve ¢oziimlenir. Tiirk-
Islam sanatinda ise Simurg’un birincisi “koruyucu ruh dzelliklerini tastyarak, iyilik
timsali, kahramanlarin koruyucusu kimligi”; ikincisi ise “kotiiliiklerin temsilcisi” olmak
iizere iki tasviri bulunmaktadir (Alsan 2005: 95). Tiim bu agiklamalarin 1s181nda sanatin
yeryiiziindeki tiim olgu, olay ve nesneleri kendisine konu ve malzeme edebilmesinden
destekle ele alinan Ziimriid-ii Anka’nin ardindaki gergek, Ali Teoman Germaner ile
Constantin Brancusi 6rnekleri lizerinden ¢oziimlenecektir.
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Gorsel 5. Brancusi’nin Golden Bird-Bird in Space isimli eseri
Kaynak: https://www.moma.org/wp/inside_out/wp-content/uploads/2014/07/1-Bird-in-
Space.jpg?_ga=2.178093477.1896545551.1616181799-1008530633.1616181799
Gorsel 6. Brancusi’nin soyut kug formu maiastra
Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/brancusi-maiastra-t01751

Iki farkl kiiltiire sahip sanatcinin iki farkli iislubuyla ele alinan Ziimriid-ii Anka
kusu arasinda goriinen fark, mitlerin ortak diline tezat bir noktaya siiriiklemektedir oku-
yucuyu. Brancusi’nin hikdyede de anlatildig1 {izere kralin bahgesindeki altin elma veren
agactan her giin bir elma ¢alan kusun yakalanma siireci iizerine kurguladigt “Golden
Bird”/“Bird in Space”, 6ziinde, mitolojide ad1 gecen Ziimriid-ii Anka’nin/Simurg’un
tiiyiidiir. Romen halk masallarinda adi gecen ates kusu, usta kus olarak ¢evrilebilecek
Pasarea’dan esinlendigi diisiiniilen Maiastra (Gorsel 6) ise, Brancusi’nin bu baglamda
ele aldigi ilk soyut kus formudur.

Gorsel 7. Ali Teoman Germaner’in Ziimriid-ii Anka yorumu
Kaynak: https://www.bozluartproject.com/sergi/ali-teoman-germaner-alos-desenler-
resimler-heykeller/

Bronz malzemeyle bi¢cimlendirilmis bilge edasi ile totemi andiran durusu ve per-
dahlanmig yiizey ile yuvarlak ve soft gegislerle betimlenen hatlara karsin Germaner’in
diinyasinda boyut ve anlam kazanan Ziimriid-ii Anka (Gorsel 7) arasinda iislup ve igerik
baglaminda derin bir fark gozlenmektedir.
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Maiastra altin gériiniimlii mitolojik soyut kus olmakla birlikte gurur, kibir, hiik-
metme ve meydan okuma gibi ifade ve duygu yiiklemelerinden uzaktir. Buna istinaden
Germaner’in Ziimriid-ii Anka betimlemesi sanayi toplumuna atfedilen ¢ogu sifatlari
iizerinde barindiran, insana hilkkmeden ve onu ezen baskici giiciin gdstergesidir. Formun
biitiiniinde gozlemlenen keskin konturlarla kompozisyonun dinamizmi, kusun agik agzi
ve ayagmin konumu ile desteklenmektedir.

Brancusi sade, yalin ama bir o kadar da gii¢lii ve yogun anlatimlara nesnelerin ve
kavramlarin ger¢ek anlamlarini sorguladik¢a yaklasir. “Bird in Space” (Gorsel 5) bu-
nun en giizel drnegidir. Boslukta yer alan, altin sarisi, perdahli bronz malzemeden olu-
san tek bir tily ile Ziimriid-ii Anka’ya gonderme yapmaktadir. Duymaz (1998: 95) buna
iligkin olarak “Masallarin bazi varyantlarinda olaganiistii kusun, yanindan ayrilan kah-
ramana tliylerinden vererek tehlike veya ihtiya¢ aninda bunlar1 yakmasini ya da birbiri-
ne siirtmesini” tavsiye ettigini belirtmektedir. “Bird in Space”de yer alan tiiy de tipki
mitolojide adi1 gecen efsanevi kus Ziimriid-ii Anka gibi olaganiistii gii¢lere sahiptir:
Altin renginde, piiriizsiiz, goz alic1 ve kiillerinden yeniden dogan Simurg gibi belirmek-
tedir. Boslukta biiyimekte, biiylidiikce de giiglenen bir etki birakmaktadir okuyucu
iizerinde. Ancak bu gii¢, Germaner’in Ziimriid-ii Anka betimlemesinde hissedilen ezici
ve hiikmedici gii¢ ile ¢celismektedir.

Brancusi’nin “Bird in Space” eserindeki anlayigini daha iyi belirtebilmek adina
onun bir diger eserine, “The Cock”a (Horoz) bakilabilir. Boslugu bigimlendiren iki form
“The Cock” ile “Bird in Space” ornekleri arasinda anlam baglaminda fark agik¢a go-
rillmektedir. Brancusi “Bird in Space”de piiriizsiiz yiizeyli ve yumusak sinirlartyla mito-
lojik disil bir yaratiga génderme yaparken keskin hatli “The Cock™ ile eril kisiligi isaret
etmektedir. Bir anlamda yari-insan (disi-erkek) yari-hayvan ruhunda yeniden varlik
bulunmaktadir.

Gorsel 8. Brancusi’nin The Cock (Horoz) isimli eseri
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81692

Tiirk kiiltiirinde yer aldig1 gibi Horoz; soyun devaminin gdstergesi olmakla bera-
ber koruyucu, savas¢t kimlige de isaret etmektedir. Bu baglamda, sivri ve keskin hatla-
riyla bir savag ya da savunma aracini akla getiren “The Cock”, Horoz’a yiiklenen gorev
ve sifatlara vurgu yapmaktadir. “The Cock™ Zeus’un yildirimlar1 gibi boslukta ansizin
parlayip yok olacak, etrafa korku salacak ve adeta tiim evrene hiikmedecektir. Insanin
icinde barmdirdig1 6fke, hirs ve egonun disavurumudur, bir anlamda chimeralar gibi
yari-insan, yari-hayvan olma durumudur.
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Sonug

Efsanelerde ve mitlerde yer alan konular ve kahramanlar sanat c¢atist altinda yeni-
den bi¢cimlenmekte, bagka kimlige ve bedene biiriinmekte, her sanat yapit1 gibi plastik
dgelere sahip anlatilar da tipki bir metin gibi okunabilmektedir. ikonografik okumalar
bu dgeler ve gostergeler 15181 altinda gergeklesmekte ve sonugta yapit hakkinda okuyu-
cuyu yargiya ulastirmaktadir. Yapitin esin kaynagi ise varlik tabakasi ve ona ait “her
sey”dir. Mitler ve efsaneler de bu kaynagin temel taglarindan birisidir. Her kiiltiirde
rastlanacag1 gibi Tirk kiiltiiriinde de dilden dile kusaktan kusaga aktarilan mitler ve
efsaneler sanatsal anlatilara konu olmustur. Sanat¢i yaratim siirecinde her ne kadar
evrensel bir dil kullansa da onun yerel kaynaklardan beslendigi g6z ardi edilmemelidir.

Bu ¢aligmada ¢oziimlemeleri yapilan ger¢evesinde ise sanatsal anlatilarda ana tema
olarak yer alan “kus” imgesi, Ziimriid-ii Anka, Turna ve Tavus kuslar1 ile sinirlandiril-
mistir. Bu tiirlere mitlerde ve efsanelerde de sikga yer verildigi, drneklerle tespit edil-
mistir. Ciinkii sanatta ve mitolojik olaylarda konusu gegen “kus” imgesine yiiklenen
anlamlar evrensel ve yerel baglamda benzerlik gostermekte; “kus”, dogal 6zelliklerin-
den 6tilirti insanin hayatinda 6nemli bir yer icermektedir. Yeryiiziiyle gokyiizli arasinda
koprii gorevi goren “kus”, bir bilinmezden bir bilinmeze haber tasimaktadir. insanin
yapamadig1 ugma eylemini gerceklestiren “kus”, yine insanin diinyasinda 6zgiin yerini
korumaktadir. Kus 6zgiirdiir, ¢eviktir, habercidir, savascidir, alimli ve dikkat ¢ekicidir.
Kusa yiiklenen bu anlamlar sanatta da sik¢a vurgulanmis, ek olarak kus, onun mitoloji-
lerde belirtilen 6zellikleri ile kullanilmisgtir.

“Kus” imgesi sanat¢inin diinyasinda viicut bulur; iislup, malzeme ve konu ¢esitlili-
gi icerisinde yeniden bi¢imlenir. Kus kisvesinde sanatgi, duygu ve diisiincelerini disa
vururken yari-insan yari-hayvan (kus) ruhuna; diger bir deyisle de sanatgiin i¢ hesap-
lasmasi “kus” donuna biiriiniir. Calismada ele alinan eserlerin sanatgilart olan Tufan
Dagistanli, Erding Bakla, Constantin Brancusi ve Ali Teoman Germaner de bu gergeve-
de degerlendirilmistir.

Sanatta her zaman var olan ancak zaman igerisinde sekil degisikligine ugrayan kus
figlirtinden pek ¢ok sanatg1 farkli agilardan ve baglamlarda etkilenerek iiretimde bulun-
muglardir. Bu iiretimlerin daha sonraki donemlerde kurgusal tasvirler ile gergegin 6tesi-
ne de tagindigini gérmek miimkiindiir.

Bir figiire gergegin ¢ok 6tesinde anlamlar yiiklenmesi, yani onun simgesel motifler
ve sembollere doniistiiriilerek anlam baglaminda islevsel kilinmasi, sanatgilarin toplum-
sal ve kiiltiirel tasavvurlarini {irlinlerine yansitma noktasinda bagvurduklari bir yol ol-
mustur. Bu durum giiniimiizde de devam etmektedir. Bu acidan degerlendirdigimiz
zaman kus figiirii Tiirk, iran ve Arap mitolojisinde ve inanglarinda &liimii, tekrarlayan
yasami, Tanrtyla iletisimi simgelemekle beraber giicii, sevgiyi, aileyi, ¢ocugu vb. de
isaret edebilmektedir. Dolayisiyla kutsal 6zellikleriyle de toplumsal kiiltiiriin vazgegi-
lemez unsuru olan kuslar her donem sanat ve sanatcinin esin kaynagi olmustur. Kiiltiir-
lerini gelistirerek moral degerlerini yiicelten ve sonsuzluga saglam adimlar atarak ilerle-
yen toplumlarda bdylesine esin kaynaklari, varligint muhafaza etmeye devam edecektir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %40; ikinci Yazar %40; Ugiincii Yazar %20.
ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Bu ¢alisma Erzurum kirsalinda tandir kiiltiiriine bagli olarak tandirin kullanim alanlari, tandir arag —ge-
regleri, yakacaklari ile yakilmasi, tandir ekmegi ve bu ekmegin yapimindaki diger arag ve esyanin tanitilmast
tizerine kurgulanmstir. Caligma alani Erzurum ili simirlar igerisinde yer alan Yakutiye, Aziziye, Pasinler, Pa-
landéken, Uzundere, Oltu, Tortum, Ispir, Askale, Karagoban, Cat ve Askale Ileleri ile bunlara bagh kdyler
(mabhalle) olarak belirlenmistir. Gegmiste geleneksel Erzurum evlerinin planini belirleyen tandir evi ve igerisin-
deki yere gomiilii tandirlar giiniimiiz Erzurum kirsal mimarisinde varligin stirdiirmektedir. Her tiirlii pisirmenin
yapildig1 hatta 1sinma araci olarak da kullanilan tandir eski 6nemini biiyiik 6l¢iide yitirmistir. Ancak tandirin
yasanilan cografya, iklim sartlari, ge¢im kaynaklari, gelenekseli yasatma i¢giidiisii ve kirsal hayatin gerektirdigi
zorunluluklar gegmisteki kullanimini bugiine tasimaktadir. Bolgenin tarim ve hayvanciliga dayanan iiretiminde
mutfak kiiltiiriine yansiyan yeme aligkanliklari, tereyagiin yemeklerde kullanilmak iizere eritilerek saklanmast,
kavurma, civil peynir (tel peynir) gibi tirtinleri tandir kiiltiiriiniin uzantilar1 olarak devam ettirilmektedir. Bu-
nunla birlikte tandur, artik tandir ekmegi ile 6zdeslesen bir kullanim aracina doniismustiir. Kirsal hayatin rutin-
leri igerisinde zahmetli bir i olan tandirin yakilmasi ve kullanima hazir héle getirilmesi, gelberi, egis, hatircek,
kosevi, tandir bezi ve tandir ¢ulu olarak isimlendirilen ve farkli iglevleri olan ara¢ ve gereglerle yapilmaktadir.
Anadolu insan1 i¢in ekmek hem temel besin kaynagi hem de kutsallik atfedilen bir degeri ifade eder. Erzurum
merkezde de sadece tandirlarda pisirilen lavas, kirsalda agik ekmek, top ekmek/ kopul ekmek/ tombul ekmek/
gagala ekmek/ el ekmegi/ degirmi ekmek, gugul ekmek, topagik ekmek, gilik, loglik ve fetir gibi isimlerle anilan
ekmek tiirleri ile gesitlilik gostermektedir. Erzurum kirsalinda en yaygin olan tandir ekmegi genel isimlendiril-
mesi ile agik ekmektir. Mayali hamuru, yapim agamalari ayni olmakla birlikte sekli, boyutlari, kalmliklar1 ve
tatlarinda az farkliliklar belirlenmistir. Bolge kirsalinda agik ekmege alternatif olarak yapilan farkli isimlendir-
meleri ile dikkat ¢eken yuvarlak sekilli, orta agiklikli ekmek de dnemli bir yer tutmaktadir. Hamuru agik ekmek
hamuru ile ayni1 olan rapatasi, sekli, kalmligi, pisirilmesi ve bunlara bagl olarak tadi da degisen ekmek yerelde
zengin bir gesitlilik sunmaktadir. Bolgede bu ekmeklerin aymi sekil ve boyut 6zellikleri ile farkli isimlendirme-
leri dikkat ¢ekmektedir. Kirsalda tandir ekmeginin yan sira tandir ¢oregi, tandir keteleri (icli, igsiz, cevizli)
pagag, patile ve misir ekmegi de sevilen hamur isleri arasindadir. Tandir ekmeginin yapilmasi tandirin hazir
hale getirilmesine bagli oldugu gibi diger arag ve esyanin kullanilmas ile gerceklesmektedir. Un ambari, hamur
teknesi, ince elek, dastar, ekmek tahtasi, merdane, rapata ve ekmek sandig1 Erzurum kirsalinda ve tandir ekmegi
gelenegi olan tiim bolgelerde ayni amag, fakat degisik malzeme ve bigimde kargimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Erzurum kirsaly, tandir, tandir ekmegi, agik ekmek (lavas), top ekmek.

ABSTRACT

This study focuses on the areas of usage of tandoor, the burning of tandoori equipment, tandoori fuels,
and the introduction of tandoori bread and other tools and goods in the production of this bread, depending on
the tandoori culture in the rural areas of Erzurum. The study area was carried out in the districts of Yakutiye,
Aziziye, Pasinler, Palandoken, Uzundere, Oltu, Tortum, Ispir, Askale, Karagoban, Cat and Askale and their
villages (neighborhoods) within the borders of Erzurum province. The tandoori, which determined the plan of
traditional Erzurum houses in the past, and the buried tandoors in it continue to exist in today’s Erzurum rural
architecture. The tandoor, which is used for all kinds of cooking and even as a heating tool, has lost its former
importance to a large extent. However, the geography of the tandoor, climatic conditions, livelihoods, the in-
stinct to keep the tradition alive, and the necessities of rural life carry its past use to the present. The eating
habits reflected in the culinary culture of the region’s production based on agriculture and stock farming, storing
the butter by melting it for use in meals, roasting, civil cheese (wire cheese) are continued as extensions of the
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tandoori culture. However, tandoori has now turned into a tool that is identical to tandoori bread. Burning the
tandoori, which is a laborious task in the routines of rural life, and making it ready for use, is done with tools
and equipment that have different functions and are called squeegee, egis, hatircek, kdsevi, tandoori cloth. For
the Anatolian people, bread represents both a basic food source and a value attributed to holiness. Lavash, which
is cooked only in tandoori in Erzurum, in the countryside varies with the types of bread that are called open
bread, ball bread / kopul bread / plump bread/beak bread/hand bread/ground bread, gugul bread, topping bread,
gilik, loglik and fetir. The most common tandoori bread in Erzurum countryside is open bread with its general
term. Although the production steps of the yeast dough are the same, there are few differences in shape, size,
thickness, and taste. Round-shaped, medium-span bread, which attracts attention with its different names made
as an alternative to open bread in the rural areas of the region, also has an important place. Rapata, whose dough
is the same as open bread dough, offers a rich variety of bread that changes in shape, thickness, cooking, and
depending on these, its taste. It is noteworthy that these types of bread have the same shape and size character-
istics and different naming in the region. In addition to tandoori bread, tandoori pastries, tandoori cakes (with,
without, walnuts), pagag, patile, and cornbread are among the most popular pastries in the countryside. Making
the tandoori bread depends on the preparation of the tandoor, as well as using other tools and goods. Flour
warehouse, dough trough, fine sieve, dastar, breadboard, roller, rapata, and bread chest are encountered in Er-
zurum countryside and all regions with tandoori bread tradition, with the same purpose, but in different materials
and forms.
Keywords
Rural area of Erzurum, tandoori, tandoori bread, lavash, ball bread.

Giris
Bu ¢alisma Erzurum kirsalinda tandir kiiltiiriine bagli olarak tandirin kullanim alan-
lar1, tandir arag- geregleri, yakacaklar, yakma sekilleri, tandir ekmegi ve bu ekmegin ya-
pmmindaki diger araclar ile {iretim teknikleri {izerine odaklanmstir. Calisma Yakutiye 1l-
cesi/ Kosk Koyii, Gokgeyamag Koyii, Aziziye Ilgesi/ Geyik Koyii, Kapili Koyii, Alaca
Kayii, Pasinler Ilgesi/ Kiiciik Tuy Koyii, Epsemce Koyii, Kavusturan Koyii, Palandoken
Ilgesi/ Ali Bezirgan Koyii, Uzundere Ilgesi/ Caglayanl Koyii, Tortum lgesi/ Tortumkale
Koyii, Pehlivanh Koyii, Gokdere Koyii, ispir Tlcesi/ Devedag1 Koyii, Oltu lcesi, Askale
Ilgesi/ Goloren Kdyii, Hactmahmut Kdyii, Yoncalik Kdyii, Karagoban ilcesi/ Karakoprii
Koyii, Cat Ilgesi/ Cogender Kdyii ve Asagicat Koyii kapsaminda gerceklestirilmistir.
Toplanan veri ve bulgularda kaynak kisilerle yapilan goriismeler de degerlendirilmeye
alinmistir. Tandir ve ekmek yapiminda kullanilan ara¢ ve malzemeye ait dlgiiler alanda
tespit elde edilen orneklere aittir.
Erzurum Geleneginde Tandir
Gecgmiste geleneksel Erzurum evlerinin planini belirleyen tandir evi (Kosklii,
2007: 97-112; Saglam, Yurttas, 2020: 405-442) ve igerisindeki yere gomiilii tandirlar gii-
niimiizde artik Erzurum kirsal mimarisinde varligini nispeten siirdiirmektedir (Foto.1 Ca-
lismada kullanilan fotograflar yazarlarin arsivine aittir). Bu siireklilikte bdlgenin cografi
yapisl, iklim sartlari, ekonomik kosullar ile geleneksel yapinin etkili oldugu gozlemlen-
mektedir.

Fotograf 1: Tandir Evi Kosk Koyt
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Kirsal hayatin 6nemli bir pargast olma 6zelligini gegmisten giiniimiize devam ettiren
tandir, daha ¢ok pisirme ve 1sinma amagli kullanilan basit bir diizenektir. Erzurum c¢ev-
resinde azalarak devam eden tandir yapiminda temin edilen topragin yapisal 6zellikleri,
icerisine katilan diger malzemeleri ve ustasinin kendine 6zgili gelistirdigi bigimlendirme
yerel farkliliklar gosterse de temelde birbirine benzerdir. Cok zahmetli ve emek isteyen
bir i olan tandir yapimi (Kosklii, 2005: 155-177; Sen, Karagel, 2017: 449-458) daha 6nce

yayina gectiginden burada sadece genel bir tanitim ile yetinilmistir (Foto. 2-3).
X N

|

o s L ] - <L
Fotograf 2: Tandir Yapimi $th Koyii  Fotograf 3: Tandir Basina Yerlestirilen Tandir
Yoncalik Koyii

Tandirin Kullanim Alanlari

Gecmiste her tiirlii pisirmenin yapildig1 hatta 1sinma araci olarak da kullanilan tandir
eski 6nemini kaybetmekle birlikte bolgesel kosullar, ekonomik sebepler ve gelenegin do-
gal aktarimina bagli yasam kiiltiiriiniin bir sonucu olarak bélgenin kiiltiir hayatinda varli-
gin1 devam ettirmektedir. Ozellikle kdylerde gengler ilgi duymasa da tandir kiiltiirii ile
biiyiiyen orta yas ve lizeri bireyler bugiiniin kosularin1 geleneksele uyarlayarak devam
ettirme ¢abasi icerisindedir. Kirsal hayatin zorunluluklari aslinda tandir ve tandir kiiltii-
riine (Goktas, 2011: 55-58; Erdem, 2013: 118-125; Aliyeva, 2021: 229-238) dogal bir
koruma alani olusturmaktadir. Giiniimiizde degisen yasam kosullar1 tandirin 6nceki zo-
runlu giinliik kullanim alanlarini sinirlandirmis, yemek pisirmek, su 1sitmak, camasir y1-
kamak, kaynatmak gibi rutinler i¢in modern esyalar tandirin yerini almistir. Artik tandir
neredeyse tandir ekmegi ile 6zdeslesen bir kullanimla siirlanmistir. O giin i¢in ekmek
pisirmek lizere yakilan tandirdaki 1sidan iist diizeyde yararlanmak amaciyla giinliik haya-
tin rutinleri de yerine getirilmektedir (Foto. 4). Bununla birlikte yaganilan cografya, iklim
sartlar1 ve gecim kaynaklari kirsal hayatin belirli zamanlarinda yapilmas gereken zorun-
luluklart tandirin gegmisteki kullanimini bugiine tagimaktadir.

Ozellikle bélgenin tarim ve hayvancihiga dayanan iiretiminde mutfak kiiltiiriine de
yansiyan yeme aligkanliklar1 tandir geleneginin siirdiiriildiigii bir diger faaliyet alanidir.
Erzurum mutfak kiiltliriinde 6nemli bir yer tutan tereyagmin yemeklerde kullanilmak
iizere eritilerek (sariyag) saklanmasi giiniimiizde de devam ettirilen bir uygulamadir

(K.K.1).
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Fotograf 4: Tandir Kullanim Sekilleri Kosk Koyt

Bolgenin tandirla 6zdeslesen mutfak kiiltiiriinde kavurma gelenegi de 6nemli bir yer
tutmaktadir. Kavurma 6zellikle Kurban Bayramlarinda bir miktar ya da ailenin ekonomik
durumuna goére sonbaharda alinan biiyiikbas hayvanlarin etinden hazirlanir. Tandirda ha-
zirlanan ve yapim asamalari kavurma ile benzer olan bir diger yiyecek de kiymadir
(K.K.1).

Bolgeye 6zgii tatlardan biri olan ve civil peynir (tel peynir) olarak isimlendirilen
peynir cesidi de tandir ekmegi gibi gelenekselin bir pargasi olmaya devam etmektedir.
Siitlin civil peynire doniisiimil emek isteyen zorlu bir siirectir. Bu siiregte iyi yakilmis bir
tandirin da 6nemi bilytliktiir (K.K. 1). Yapildig1 kazanin altina ¢éken, bazi yerlerde ¢oke-
lek Erzurum’da ise lor ad1 verilen peynir de civil peynirin iiretimi agamasinda elde edil-
mektedir. Yalnizca o haliyle yenilecegi gibi kiiflenmesi beklenerek gégermis olarak da
tiiketilmektedir.

Bolgenin tandir kiiltiirinde hem yapilist hem de sekilleri farkli olan tandir ¢éregi,
tandir keteleri (i¢li, i¢siz, cevizli) pagag, patile, misir ekmegi gibi ¢esitlilik gdsteren ha-
mur isleri de bulunmaktadir (Foto. 5).

Fotograf 5: Cevizli Corek yapim Asamalan, I¢li Kete, Tandirda Pagag, Tandir Saci
Uzerinde Patile
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Tandirda Kullanilan Arag¢ ve Geregler

Gegmiste Erzurum sehir merkezindeki evlerde de goriilen giiniimiizde ise kirsal
alanda devam eden tandir kiiltiiriine baglh olarak kullanilan bir takim arag ve gerecler
bulunmaktadir (Karpuz, 1993: 48; Sezen, 2013:302; Unal, 2020: 297-300, Goktas, 2011:
22-23). Bu araglar tandirda yapilacak olan isin ¢esidine gore degismektedir. Bunlar gel-
beri, egis, hatircek, kdsevi, tandir bezi ve tandir culudur.

Gelberi: Tandir kiiliinii gekmek i¢in kullanilan ucu yassi, dik acili, uzun ahsap sapl
arag olarak tanimlanabilir (Foto.6) (Cizim 1).

Fotograf 6: Gelberi Kiiciik Tuy Koyt Cizim 1: Gelberi

Egis: Tandirda pisirilen ekmegi almak, yemek kaplar1 ve su giigiimlerini yerlestir-
mek, ¢ikarmak veya asmak i¢in kullanilan demirden bir ucu ¢engel seklinde sivri, bir ucu
yassitilmis aractir. Egisler tandir kiiltiiriinde ¢ok amacl kullanilmaktadir. Egis hatircegin
olmadig1 yerlerde tandirin {izerine uzatilarak hatircek islevindedir ve bazen de kdsevi ola-
rak ates karistirilmaktadir. Egislerin kii¢iik, orta ve biiyiik olmak iizere ii¢ boyu vardir.
Genellikle kii¢iik boy 60cm, orta boy 70- 80 cm. ve biiyiik boy 120cm uzunlugundadir
(Foto. 7) (Cizim 2). Hangi boy egisin kullanilacagini yapilacak olan is niteligi ve kullanan
kisinin aligkanliklar1 belirlemektedir. Aragtirma kapsaminda egis isimlendirmesi genel
kullanim olup yalnizca Cat Ilgesi ve kdylerinde kakart isimlendirmesi de yapilmistir.

Fotograf 7: Egis Kiigiik Tuy Koyii Cizim 2: Egis
Hatircek: Tandirin iizerinde pisirilecek ya da 1sitilacak kaplarin tandira diigmesine
engel olan, tandirin surtuna yerlestirilen demirden ¢ubuklardir. Hatircekler tandirin {ize-
rine kullanim amacina yonelik farkli bigimlerde konulmaktadir. Boylece atesin kapla te-
masl1 ve 1s1 miktar1 kontrol altina alinmaktadir (Foto. 8) (Cizim 3).
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Fotograf 8: Hatircek Cogender Koyii ve Ispir ilgesi Cizim 3: Hatircek

Kosevi: Tandir atesini karigtirmak ve diizenlemek amaciyla kullanilan ahsaptan
uzun degnek. Oltu ¢evresinde girdavug olarak da isimlendirilmektedir. Arastirma kapsa-
minda 100-130 cm. arasinda olan 6rnekleri tespit edilmistir (Foto. 9) (Cizim 4).

Fotograf 9: Késevi Oltu ilgesi Cizim 4: Kosevi

Cal1 Siiptirgesi Ya da Tandir Bezi (Pardug): Her ikisi de tandir yakildiktan sonra ig
ylizeyini temizlemek ve ¢ok sicak ise sogutmak amaciyla kullanilir. Cali siipiirgesi ¢ev-
reden toplanan galilarin baglanmasi ile yapilir (Foto. 10). Tandir bezi ahsap bir sopaya
kalin bez pargalar1 baglanarak hazirlanir (Foto. 11). Erzurum merkezde lavas firinlarinda
aynit amagla kullanilan bez pargalarina tandirmali ismi verilir. Kirsalda bu islem Kiigiik
Tuy Kéyiinde ve Cat Ilcesinde cali siipiirge (telek) ile Oltu’da silgi ya da pardug olarak
isimlendirilen sopaya baglanan bez pargalariyla yapilmaktadir. Uzundere lgesinde ise
geemiste daha ¢ok lilik denilen agag¢ kabugundan hazirlanan bir tiir piiskiil kullanilmistir.

Fotograf 10: Cali Siipirge Kiiik Tuy Koyii Fotograf 11: Tandir Bezi ( Pardug) Oltu
Tlgesi
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Tandir Culu: Tandirda ekmek pisirildikten sonra tandirin 1sisindan istifade etmek
amactyla iizerini Orten niteliksiz ¢ul, sergen. Karakoprii Koyii’nde cullar bu amagla kul-
lanilirken diger bazi kdylerde (Tortumkale Kdyii) ahsap ya da sacdan (Kosk Koyii) ka-
paklar goriilmektedir.

Tandirda Kullanilan Yakacaklar

Erzurum kirsalda tandir geleneginin siirdiiriildiigii ilge ve 6zellikle kdylerde yakit
olarak tezek ve yasli agaclarin kesimi ve dallarinin budanmasi ile temin edilen odun kul-
lanilmaktadir. Buradaki ayrimda ilge ve kdylerin cografi konumu, iklim sartlar1 ve buna
bagli olarak ekonomik kaynaklar1 dogrudan etkilidir.

Tandirda Yakit Olarak Odun: Arastirma kapsaminda Ispir, Oltu, Uzundere, Tortum
gibi daha sicak ve agacin bol oldugu, hayvanciligin ise daha az yapildigi yerlerde tezegin
yant sira odun (¢ali ¢irp1) kullanimi 6n plana ¢ikmaktadir (Foto.12). Kis hazirliklar sira-
sinda temin edilen odunlar evlerde 1sinma ve tandirlarda yakilmak iizere odunluk ya da
ambar damlarinda diizgiin bir sekilde istiflenmektedir.

Fotograf 12: Tandir Yakitt Odun Tortumkale Kdyii
Geven: Tandirt tutusturmak igin daglardan kesilen yaban dikeni. Geven 6zellikle te-
zek ile yakilan tandirlar i¢in vazgegilmezdir.
Diilliik: Pasinler Ilgesi ve kdylerinde ay ¢ekirdeginin diilliik olarak adlandirilan sap1
kurutularak istiflenir. Soba ve tandirlarda yakacak olarak kullanilir (Foto.13).

Fotograf 13: Tandir Yakit1 Diilliik Kavusturan Koyt
Tandirda Yakit Olarak Tezek: Pasinler, Askale, Cat, Horasan, Hinis, Karagoban ilce
ve koylerinde hayvanciliga dayali gegim kaynaklari ile daha genis bir kullanim alan1 gos-
teren tezek gelenegi devam etmektedir. Tezek de odun gibi evlerde hem 1sinmak i¢in hem
de tandir1 yakmak i¢in ana malzemedir. Bolgede tezek ile birlikte kerme ve yapma da
kullanilmaktadir.
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Tezek Yapimi: Kis boyunca ahirlarda bakilan biiyiikbas hayvanlarin digkilari giinliik
olarak toplanir. May1s adi verilen bu digkilar 6nceleri tezgere (hayvanlarin digkisini tagi-
maya yarayan iki ucu uzun sapli ara¢) (Cizim 5) ya da sirt sepetleri (Foto. 14), glinlimiizde
ise el arabalari ile basmalik denilen yere tasinarak yigilir.

Cizim 5: Tezgere Fotograf 14: Mayis Tasman Sepet
Havalarin 1sinmast ile birlikte bu alan siipiiriilerek temizlenir ve {izerine saman
serilir. Daha sonra mayislar yayilir ve tizeri basilarak diizeltilir. Bazen de log tast ile iyice

Fotograf 15: Bel Kosk Koyt Cizim 6: Bel
stkistirtlir. Bu sekilde 20- 25 cm. kalinliginda basilarak diizeltilen malzeme kurumaya
brrakilir. Giineste iyice kurutulduktan sonra ikinci agamada kesme iglemine gegilir. Bel
adi verilen kiireklerle (Foto. 15) (Cizim 6).
30-35 cm. boyutlarinda kaliplar hélinde kesilir. Kesme belin bir tarafina tek
ayakla bastirilmasi ve esit boyutlarda diizenli bir sekilde kesilmesi ile tamamlanir. Kesi-
len tezekler bir iki giin daha kurumaya birakilir. Daha sonra zincir (tezegin her tarafinin
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kurumasi1 amaciyla yerinden oynatilarak yan yana siralanma sekli) yapilir ve bir siire daha
kurutulur. Zincirde kuruyan tezekler ayrilarak taginir, kurumayanlar bolgede galag deni-
len cap1 ve ytikseklikleri degisebilen yi1ginlar seklinde oriiliir. Yagmurdan korumak ama-

cryla galaglarin etrafi hayvan digkist ile stvanarak kurutma islemi tamamlanir (Foto. 16)
(KK.2).
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Fotograf 16: Tezek Yapim Asamalari, Basmalik, Diizlenmesi, Kesilmesi,
Zincir ve Galag

Kerme Yapimi: Kiigiikbag hayvanlarin komlarda kig boyunca digkilart (gigil) ayak-
lar1 altinda ezilir ve sonra diizlestirilerek sikistirilir. Sikistirilan bu tabaka 15- 20 cm. ka-
linligma ulastiginda bel ile kare sekilli kaliplar halinde kesilir. Daha sonra komdan disa-
riya taginarak giineste kurumaya birakilir. Kurumaya birakilan kermeler tezekte oldugu
gibi ayni islemlere tabi tutularak istiflenir ve kullanima hazir hale getirilir. Kerme, tezege
gore yavas tutusan fakat cok daha dayanikli ve 1sist yiiksek bir yakittir. Bu nedenle soba-
larda 1sinma amaciyla kullanimi daha yaygindir (K.K. 2) (Foto.17).
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Fotograf 17: Kerme Yapim Asamalari

Yapma Yapimi: Yazin kadinlar biiyiikbas hayvanlarin heniiz sicak olan digkilarii
toplar, igerisine biraz saman karigtirarak elde yuvarlak bir sekil verirler. Sonra sekillen-
dirilen bu yapma tezekler duvarlara yapigtirilarak kurutulur. Kiigiik ve ince oldugu igin
kisa zamanda kuruyan yapmalar diisiik 1s1 gerektiren islerde daha ¢ok kullanilir (K.K. 2).

Yaban Tezegi: Disarida biiyiikbas hayvanlarin biraktiklar1 ve oldugu gibi kendili-
ginden kuruyan tezege denir. Sogugun etkili ve yakitin degerli oldugu bu cografyada
ozellikle kadinlar ve ¢ocuklar tarafindan toplanir (K.K. 2).
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Tandirin Yakilmasi

Ekmegin yapim asamasinda oénemli bir adim da tandirin yakilmasidir (Foto. 18).
Oncelikle tandirin kiilii gelberi yardimiyla cekilerek temizlenir. Sonra tandirm kiilve agik-
liginin 6niine geven ya da odun parcalar1 konulur. Bunun {izerine parca tezekler kiilveye
dogru yatirilarak yerlestirilir. Daha sonra geven tutusturularak tandir atese verilir. Bu aga-
mada varsa kerme de kullanilir. Tandir yakildiktan sonra hava alarak daha iyi yanmasi
icin kiilvesi agik birakilir. Tandir atesi kor haline geldigi zaman kiilve kapatilir. Tandir
arada kor almasi i¢in kosevi ya da egis ile karistirilir. Yanarak iyice 1sinan tandirin igerisi
bir sopaya bagli islatilmis kalin bir bezle (pardug) ya da ¢alidan baglanmis nemli bir sii-
plirge ile temizlenir. Boylece ekmeklerin duman kokmasi ve ilk ekmeklerin yanmasi 6n-
lenir. Pigirme iglemi bittikten sonra tandirin kiilvesi agilir ve sogumaya birakilir (K.K. 3).

Tandir Ekmegi

Tarihi siireg icerisinde Anadolu’da temel besin maddelerinden biri olan ekmek kul-
lanilan tahilin tiiriine ve pisirilme sekline gore ¢cok zengin bir kiiltiirel ¢esitlilik sergile-
mektedir. Anadolu insani i¢in ekmek hem Snemli bir besin kaynagi hem de kutsallik at-
fedilen deger ifade etmektedir (Koca- Yazici, 2014:35-45; Kiglikkomiirler-Alya-
kut,2018: 380-384; Arli-Is1k,1995: 1-16).

Erzurum’da modern firinlarin yaygin olmadigi donemlerde ekmek evlerde kadinlar
tarafindan geleneksel yontemlerle tandirlarda pisiriliyordu. Yorenin zengin mutfak kiil-
tiiriiniin (Ser¢eoglu, 2014: 36-46; Turan- Akogul, 2019: 370-384) bir pargas1 olarak sehir
merkezi ve kirsalda tandirlarda pisirilen bu ekmeklerin de katkisi biiyiiktiir. Glinlimiizde
Erzurum merkezde firinlarda lavas (acem) ekmegi (Bayoglu, 2014: 163-186; Cetinkaya-
Yildiz, 2018: 430-452) adi ile iiretilen daha uzun siire saklanabilen ve pisirilmesi daha
kolay olan tandir ekmekleri damaklarda yasatilan kiiltiirel bellegin devami niteligindedir.
Erzurum ve ¢evresinde tiim Anadolu’da oldugu gibi ekmege verilen 6nem yemek yeme
kavrami yerine ekmek yeme kavraminin kullanilmasindan da anlagilmaktadir. Calisma-
nin bu boliimil giiniimiizde Erzurum kirsalinda tandirda yapilan acik ekmek, top ekmek/
kopul ekmek/ tumbul ekmek/ gagala ekmek/el ekmegi/ degirmi ekmek, gugul ekmek, to-
pacik ekmek, gilik, loglik ve fetir olmak iizere tespit edilen ekmek cesitleri tizerine ayril-
muigtir.

Acik Ekmek

Yapim Asamasi ve Pisirilmesi

Ekmegin yapimina hamurun yogrulmasi ile baslanir. Soguk ve sicak aylar hamurun
ne zaman yogurulmasi gerektigini belirler. Havalarin soguk oldugu kis aylarinda hamur
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aksamdan eksimeye birakilarak sabah pigirilir. Yazin ise havalar sicak oldugundan sabah
erkenden yogurulur ve eksime siiresi beklendikten sonra pisirilmeye baslanir.

Buna gore oncelikle ekmek yapiminda kullanilacak olan un ahsaptan hamur tekne-
sinin veya bakirdan hamur testinin icerisine elenir (Foto. 19).

Fotograf 19: Unun Elenmesi G6loren Koyii
Fotograf 20: Hamurun Yogrulmasi Asagigat Koyii
Unun elenmesi ile hem havalanmasi hem de varsa igerisindeki yabanci cisimlerden
ayiklanmasi hedeflenir. Elenen una maya (6nceki ekmek hamurundan ayrilan eksi hamur)
tuz ve 1lik su eklenir. Daha sonra karistirilarak yogurma iglemine gegilir. Bu asama ekmek
yapiminda 6nemlidir. Yogurma unu suya yedirerek ve daha sivi iken ara ara un serpilerek
stirdiiriiliir. Hamur kivamini (kulak memesi yumusaklig1) alincaya kadar yogurma islemi
devam eder (Foto. 20). Kivaminda hazirlanan hamur dort bir taraftan gekilerek iist iiste
atilir ve bohga gibi kapatilir. Hamurun iizeri dastar denilen ortii ile kapatilarak dinlenmeye
birakilir. Bu asamada eksimesi (mayalanmasi) beklenir. Dinlendirilen hamurdan pargalar
koparilarak tandirin yanina konulan ekmek tahtasi iizerinde hafif un serpilerek ayni bii-
yiikliik ve agirlikta yuvarlak bir sekil verilen kiintler (beze) yapilir (Foto. 21). Ustalikla
hazirlanan kiintler kisa bir siire daha dinlendirilir (Foto. 22).

Fotograf 21: Kiint Asagigaf f((')yﬁ
Fotograf 22: Kiint Tortumkale Koyt
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Sonraki asama ekmek tahtasi iizerinde kiintlerin merdane yardimiyla az inceltilerek
acilmasidir (Foto. 23). Hamura bu sirada yuvarlaga yakin bir sekil verilir. Bazen de mer-
dane kullanilmaksizin iki elle kiintlerin iizerine bastirilarak inceltme igleminin yapildigi
da olur. Sonra asil maharet gerektiren hamurun iki elin arasinda istenilen incelige (Foto.
24) ve rapatanin yiiziinli kaplayacak acikliga ulasincaya kadar gevrilmesi (carpilmasi) is-
lemidir (Foto. 25). Son agamada parmak uclar1 suya batirilir ve rapatanin iizerindeki ince
hamurun iist tarafina birka¢ defa dokunularak tandira daha iyi yapigmasi hedeflenir (K.K.
3).

o
& W

Fotograf: 24-25: Hamurun inceltilmesi ve Rapataya Serilmesi
Asagicat ve Tortumkale Koyt
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Rapatanin yiiziindeki hamur tandirin igerisine dogru hafifce egilerck sertge el maha-
reti ile vurulur (Foto. 26). Ekmek yapisinca rapata geri alinir. Ekmegin alt kismi hafif
kizarip kabarinca elle ya da egis yardimiyla tandirdan alinir (Foto. 27). Pisen ekmegin
tandirdan alinmasi1 ve yeni rapatanin vurulmasi birbirini takip eden seri hareketler gerek-
tirir. Zamanin iyi ayarlanmasi pisirimi yapan kadinin ustaliginin gostergesidir. Tandirdan
alinan ekmekler temiz bir bez {izerinde bir siire bekletilerek sogutulur. Sonra iist iste ko-
nularak kurumasi 6nlenir ve ahsap ekmek sandiklarina diizenli bir sekilde yerlestirilir.
Ekmek pisiren hemen her kadinin kendine 6zgii aligkanliklar1 ve 6grenimleri vardir (K.K.
3).

Fotograf 26- 27 Hamurun Tand1ra Vurulmasi ve Egis Ile Alinmasi
Kosk Koyii Cesitleri

Aragtirma kapsaminda Erzurum kirsalinda agik ekmeklerin yapim asamalar1 ayn1 ol-
makla birlikte sekilleri, boyutlari, kalinliklar1 ve tatlarinda az farkliliklar belirlenmistir.
Bolgedeki bu farkliliklar birgok etkene bagli oldugu gibi komsu olan ilge ve kdylerde
yapilan ekmeklerin birbirine benzer 6zellikleri de gozden kagmamaktadir.

Calisma alanlarinda agik ekmek rapatalarinin ¢esitli boylari tespit edilmistir. Bu du-
rum rapatalar iizerine serilen ekmeklerin boyut ve sekillerini de dogrudan etkilemektedir.
Ekmegin farkli boyut ve seklinde ekmegi pisiren kadinin gegmisten gelen kiiltiirel bellegi,
bodlgenin cografi 6zellikleri ve ekonomik yapisi ile ailenin beslenme aligkanliklarinin et-
ken oldugu ifade edilebilir. incelenen sahada agik ekmekler rapatanin boyutuna gore dar
ve uzun, oval ya da yuvarlaga yakin olmak iizere ¢esitlilik gostermektedir. Kosk Koyii
(K.K. 3) (rapata:50cm eninde 80 cm uzunlugunda) (Foto. 28), Gok¢eyamag Koyii, Ka-
vusturan Koyt (K.K. 4) (rapata: 60cm eninde 100cm uzunlugunda) (Foto. 29), Hacimah-
mut Koyt (K.K. 5) (rapata: 40cm eninde 100cm uzunlugunda) (Foto. 30), Asagicat Koyt
(K.K. 6) (rapata: 50cm eninde 100cm uzunlugunda) gibi baz1 kéylerde uzun rapatalarda
yapilan ekmekler uzun, Kigik Tuy (K.K. 7), Ali Bezirgan Koyii (K.K. 8), Epsemce
Koyii, Geyik Koyii, Tortumkale Koyil (K.K. 9), Kapili Koyii (K.K.10) (Foto. 31), gibi
bazi kdyler ile Oltu (Foto. 32), Ispir, Uzundere (Foto.33) gibi ilgelerde ise ortalama 35-
45 cm eninde, 50-60cm uzunlugunda rapatalarda yapilan ekmekler oval yada yuvarlaga
yakin bir sekle sahiptir. Ekmeklerin kalinliklar1 ise ¢ok farkli degildir. Ekmeklerin tat ve
kokularinda kullanilan unun cinsi, kalitesi, kivaminda yogrulmast, eksime siiresi, tandirin
ve pisirilme siiresinin iyi ayarlanmasi ile ekmegi pisiren kadinin mahareti 6ne ¢ikmakta-
dir. Bolgede agik ekmekler sekil, boyut, kalinlik ve tatlarindaki az farkliliklari ile
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gelencekselin giinlimiize yansiyan tatlaridir. Kirsalda tandirda pisen bu ekmekler agik ek-
mek olarak isimlendirilmekle birlikte Kapili (K.K.10), Epsemce (K.K.11), Hacimahmut
Koyt (K.K.5) ve Geyik Kdylerinde (K.K.12) Erzurum merkezde oldugu gibi lavag ekmek
olarak isimlendirilmistir.

Fotograf 31: Kapih Koyt Fotograf 32: Oltu Ilesi Fotograf 33: Uzundere lgesi

Top (Yuvarlak-Halka) Ekmek/ Kopul Ekmek/ Tumbul Ekmek/ Gagala Ekmek/
El Ekmegi/ Degirmi Ekmek

Yapim Asamasi ve Pisirilmesi

Acik ekmege alternatif olarak yapilan yuvarlak sekilli ve farkli orta agiklikli bir ek-
mek ¢esididir. Hamuru acik ekmek hamuru ile aynidir. Bununla birlikte rapatasi, sekli,
kalinlig1, pisirilmesi ve bunlara bagl olarak tadi da farklidir. Bu ekmek i¢in agik ekmek
kiintlerinden daha biiyiik kiintler hazirlanir. Elle ya da merdane ile yuvarlak sekil verilen
hamurun ortas1 delinir. Bir ele, bir rapataya konularak orta agiklik genisletilir ve hamura
halka sekli verilir. Daha serin tandira iistten baglayarak iki sira vurulur. Tandirm kapagi
kapatilir. Pistikten sonra tandirdan alinarak bir siire sogumasi beklenir ve sandiga yerles-
tirilir.

Cegsitleri

Aragtirma kapsaminda incelenen bélgede bu ekmek ¢esidi agik ekmekte oldugu gibi
mayali hamuru, yapim asamalar1 ve pisirilmesi ile ayni 6zellikleri yansitir. Ekmegin or-
tasindaki agiklik biiyiik, orta ve kiigiik olmak iizere kendi igerisinde gesitlilik gdstermek-
tedir. Bu bigimsel ¢esitlilik ekmegin isimlendirilmesine de yansimistir. Fakat ilging olan
ayni Ozellikleri gosteren ekmeklerin ilge ve koylerde farkli isimlendirmelere sahip olma-
sidir. Bolgede ekmegin yapildigi rapatanin boyutu 30 cm. civardadir.

Top (Yuvarlak-Halka) Ekmek: Calisma kapsaminda ekmegin ortasindaki agikligin
farkli boyutlarda ve kalinliklarda 6rnekleri ayni isimle tespit edilmistir. Kosk (K.K. 3)
(Foto.34) Gokgeyamag, Kiigiikk Tuy (K.K.7) (Foto.35) ve Karakoprii Koylerinde (K.K.13)
aciklig1 orta biiyiikliikte olup, Oltu Ilgesi, Caglayanh Koyii, Devedagi Koyii (KK14)
(Foto. 36), Tortumkale (K.K.9) (Foto. 37), Hacimahmut Koylerinde ise (K.K. 5) (Foto.
38) orta agiklik ¢ok kiigiiktir.
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Fotograt 34: Késk Koyt

Fotograt 37: Tortumkale Koyl

Kopul Ekmek: Yuvarlak sekilli, biiyiik ve kii¢iik orta agiklikli ekmegin kalinliklari
da degiskendir. Kavugturan Koyii (K.K. 4) (Foto.39) ve Epsemce Koylerinde (K.K. 11),
orta agikligi biiyiik ve kalindir. Asagicat Koyii’nde ise agikligi hem biiyiik hem de kiigiik
olan ekmekler yapilmaktadir (KK6) (Foto.40).

Fotograf 38: ITacumahmut K&yt

Fotograf 40: Kopul Asagicat Ki:)y()
Tombul Ekmek: Tortumkale Koyii (K.K. 9), Pehlivanli Koyii (K.K. 15) (Foto.41)

ve Ali Bezirgan Koyii (K.K. 8) Kdylerinde yuvarlak sekilli bu ekmekler agiklig orta bii-
yiikliikte ekmekler olarak belirlenmistir.
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~ Gagala Ekmek: Kapili (K.K. 8) (Foto.42) ve Geyik Kéylerinde (K.K. 10), Askale
Ilcesi ve Oltu Ilcesinde (Foto. 43) agiklig1 orta biiytikliikte olan ekmekler gagala olarak
ifade edilmektedir.

Fotograf 42: Gagala Fotograf 43: Gagala
Kapil Koyii Oltu Tlgesi
El Ekmegi: Kavusturan Koyti’nde (K.K. 4) agiklig1 ¢ok kiigiik olan ekmekler el ek-
megi olarak ifade edilmistir (Foto. 44).

Fotograf 44: El Ekmegi Kavusturan Koyt

Gugul / Kazinti/ Tandir Kurusu: Arastirma kapsaminda Ispir flgesi ve kylerinde,
Gokdere Koyii’nde, Hacimahmut Kdyii’nde tespit edilmistir. Tandir ekmegi hamuru mer-
dane ya da elle sekillendirilerek yaklagik 10 cm. eninde 20-30 cm. uzunlugunda kesilir ve
tandira vurulur (K.K.14). Ispir ¢evresinde hamurun igerisine lor ve tereyagi katilarak ya-
pildiginda lorlu gugul, kazmti ya da tandir kurusu olarak isimlendirilir. Gokdere
Kd&yii’nde hamurun misir unu ile (misir gugulu), Hacimahmut ve Alaca Kéylerinde (Foto.
45) kaymak ile yogruldugu ve artllrc lokum gibi yapildig: belirtilmistir (K.K. 5).

Fotograf 45: Gugul Alaca Koyt
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Topagik Ekmek: Arastirma kapsaminda sadece Cogender Kdyii’nde bu isimle yapil-
dig1 belirlenen bir ekmek ¢esididir. Tandir ekmegi hamuruna yaklasik acik ekmek biiyiik-
ligiinde, top ekmek kalinhiginda yuvarlak bir sekil verilir ve tandira vurulur (K.K.16).

Degirmi Ekmek: Arastirma kapsaminda tespit edilememis fakat onceleri yapildigi
belirlenmistir. Hacimahmut Koyti’nde (K.K. 5) giiniimiizde yapilan top ekmegin geg-
miste degirmi ekmek olarak bilindigi ifade edilmistir. Kaynaklarda da yuvarlak sekilli
lavas ekmegi olarak yapilan bir tanimlamasi bulunmaktadir (Cetinkaya-Yildiz, 2018:
443).

Gilik: Erzurum kirsalda artik yapimi tandirda yaygi olmayan bir diger ¢esit olarak
belirlenmistir. Caligma kapsaminda hamuru ve sekli ile ilgili farkli tanimlamalarla kargi-
lagilmistir. Uzundere Ilgesinde tandir giligi olarak isimlendirilen ekmege halka sekli ve-
rilir. Genellikle diger ekmekler yapildiktan sonra kalan hamurdan yapilir ve diisiik 1s1da
agir agir pisirilir. Kavusuran Koyii’nde kaymak, siit, un, su ve tuz katilarak yapilan ha-
mura halka ya da dikdortgen, kare sekil verilerek tandira vuruldugu belirtilmistir (K.K.
4). Epsemce Koyii’nde de benzer hamura dikdortgen bir seklin verildigi ifade edilmistir
(K.K. 11).

Loglik: Aragtirma kapsaminda giiniimiizde Erzurum kirsalda tespit edilememistir.
Ekmegin adma yayinlarda rastlanmaktadir. Cabuk bayatlama 6zelligi ile fazla yapilma-
yan kalin bir tandir ekmegi olarak tanimlanmistir (Sergeoglu, 2014: 39; Cetinkaya-Yildiz,
2018: 443).

Fetir: Erzurum kirsalda aragtirma kapsaminda tespit edilememistir. Tandirda yapimi1
unutulmaya yiiz tutan ve gilik gibi hamuru ve sekli farkli tanimlanan bir diger ekmek
¢esididir. Hacimahmut Koyii’nde ge¢mise dayanan un, tuz ve su ile yogrulan, bazen te-
reyagi da ilave edilen hamurun eskenar dortgen seklinde kesilerek tandira vuruldugu be-
lirtilmistir (K.K. 5). Fetir, Oltu Ilgesinde ise siit ve yag katilarak mayali hamurdan yapi-
lan bir ekmek ¢esidi olarak tanimlanmuistir.

Tandir Ekmeginde Kadin Eli ve Pisirilme Sikhig:

Bolgede gegmisten giiniimiize tandir ekmegi kadinlar tarafindan iretilmektedir. Ge-
nellikle aile igerisinde bir tiir usta ¢irak iligkisi ile ekmek yapim1 kusaktan kusaga akta-
rilmaktadir. Ekmegin pigirilmesi bir veya yogunluguna gore birden fazla kadinin bir araya
gelmesi ile yiritiiliir. Ailedeki kadinlarin disinda akraba ve komsularla birlikte yapilan
is boliimii ve dayanisma ayni zamanda bir sosyallegsme ortam1 da olusturmaktadir.

Onceleri kirsalda sofralarin temel tiikketim unsuru olan tandir ekmeklerinin satin alin-
mas1 miimkiin olmadigindan her aile kendi ekmegini yapmak zorunda idi. Bunun igin de
haftada en az bir ya da iki kez ekmek pisirilirdi. Giinlimiizde ise ekmek pisirme sikligi
giderek azalmaktadir. Ozellikle giinliik tiiketim disinda bayramlar, nisan ve diigiinler, ce-
naze ve taziyeler, misafir ve davetler (diiniir daveti, gelin daveti, iftar daveti) 6zel giinler
(asker ugurlamak, Hacca gitmek, kirk yemegi) ekmek pisirme rutinlerinin ¢ok daha
onemsendigi giinlerdir.

Tandir Ekmegi Yapiminda Kullanilan Arag¢ ve Gerecler

Tandirda kullanilan genel arag ve gerecler yaninda sadece ekmek yapiminda kulla-
nilan esya ve malzemeler de vardir. Bunlar un ambari, hamur teknesi, ince elek, dastar,
ekmek tahtasi, merdane, rapata ve ekmek sandigidir.

Un Ambart: Tandir ekmeginin temel malzemesi olan un gegmiste degirmenlerde
ogiitiilerek evlerin un ambarlarinda kiglik olarak depolanirdi. Bolgenin kirsal konut mi-
marisinde kismen islevselligini koruyan un ambarlar1 genellikle iki ya da ii¢ haznelidir.
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Ust kisminda bulunan kapaklardan hazne igerisine doldurulan un, alt kismimdaki kapakli
kiigiik gozler vasitasiyla alinacak sekilde olup benzer yapim o6zellikleri sergilemektedir
(Foto. 46) (Cizim 7).

Cizim 7: Un Ambarn

Fotograf 46: Un Ambar Kiigiik Tuy Kéyii ~ Fotograf 46: Un Ambari ispir Ilgesi

Hamur Teknesi: Hamur yogurmak igin tek par¢a agagtan oyulmus, farkli derinlik-

lerde olan dikddrtgen bigimindeki kaplardir (Foto.47) (Cizim 8). Arastirma kapsaminda
Kosk Koyii, Gokgeyamag Koyii, Geyik Koyii, Tortumkale Koyii’nde tespit edilmistir.

Fotograf 47: Hamur Teknesi Kogk Cizim 8: Hamur Teknesi
Kéyii ve Kiigiik Tuy Koyii
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Hamur Testi: Hamur yogurmak i¢in kullanilan genis bakir legene verilen isim. Ka-
pili Koy, Ali Bezirgan Koyii, Epsemce, Devedagi Koyii ve Kavusturan Koyii’nde
(Foto.48) ornekleri bulunmaktadir.

Fotograf 48: Hamur Testi Kavusturan Koyi
Ince Elek: Unun igerisindeki yabanci cisimleri ayiklamak igin kullanilan tahtadan
yapilmig bir kasnagin tek tarafina gerdirilerek gegirilmis ince gézenekli tel ve telin altina
capraz yerlestirilen iki metal ¢ubuk ile gerginligi sabitlestirilen aractir (Foto. 49) (Cizim
9).

Fotograf 49: Ince Elek Kosk Koyt

ve Oltu flgesi Cizim 9: Ince Elek

Dastar: Ekmek hamurunun eksimesi esnasinda hamuru korumak, amaciyla iizerine
serilen ortii, bez. Ayni amagla pisen ekmeklerin {izerine de ortiildiigii olur. Ispir ¢evre-
sinde tastar olarak ifade edilmektedir (Foto. 50).

Foto. 50 Dastar Kosk Kdyii
Ekmek Tahtasi (Sofra, Pesgun): Uzerinde hamur agilan tahtadan yuvarlak ve
kisa ayakli yerden masa. Arastirma sahasinda daha ¢ok ekmek tahtasi, sofra olarak isim-
lendirilmekle birlikte Oltu ¢evresinde pesgun kullanimi da yaygindir. Kiiciik, orta ve bii-
ylik olmak tizere gesitli boylari1 vardir. Ekmek yapiminda daha ¢ok orta boy yaklasik 120
cm. olanlari tercih edildigi goriilmiistiir (Foto. 51) (Cizim 10).
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Fotograf 51: Ekmek Tahtast Cat Ilgesi Cizim 10: Ekmek Tahtasi

Merdane: Hamur agmak i¢in kullanilan silindir bi¢iminde iki ucu sapli aragtir.

Rapata: Tandir ekmegi hamurunun iizerine serilerek tandira yapistiriimasinda kulla-
nilan bir yiizii sepet 6rgii, diger yiizii kumas kapli yastik bigiminde aragtir. Genel bir isim-
lendirme olan rapata, Oltu ve Ispir ¢evresinde patat olarak da ifade edilmektedir. Aras-
tirma kapsaminda yapilan ekmek ¢esitlerine gore rapatalar agik ekmek rapatasi (uzun ra-
pata) ve yuvarlak ekmek rapatasi olmak iizere iki ¢esittir. Ayni malzeme ve ayni yapim
ozellikleri gdsteren rapatalarin sadece sekilleri farklidir.

Acik Ekmek Rapatasi: Erzurum kirsalda rapatalarin ¢esitli boylarda 6rnekleri tespit
edilmistir (Foto.52) (Cizim 11).

— < - 1

Fotograf 52: A¢ik Ekmek Rapatast
Kiigiik Tuy Koyt

Fotograf 52: A¢ik Ekmek Rapatasi Kavusturan, Asagicat, Pehlivanli, Tortumkale Koyleri

Bu rapatalar genellikle 50-60 cm. ile 90-100 cm. uzunlugundadir.
Top (Yuvarlak) Ekmek Rapatalar1: Arastirma kapsaminda genellikle ¢cap1 30- 35 cm.
civarindadir (Foto. 53) (Cizim 12).
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Fotograf 53: Yuvarlak Ekmek Rapatasi Cizim 12: Yuvarlak Ekmek Rapatasi

Fotograf 53: Yuvarlak Ekmek Rapatasi
Asagicat, Hacimahmut, Kavusturan Koyleri

Ekmek Sandig1: Ekmeklerin uzun siire saklanabilmesi amaciyla tahtadan yapilan ge-
nellikle dikdortgen seklinde olan kapakli sandiklardir (Foto. 54) (Cizim 13). Kirsalda ce-
sitli boylarda 6rnekleri tespit edilen sandiklar benzer kurulumda ve siislemesizdir.

Fotograf 54: Ekmek Sandigi Kiigiik Tuy Koyt Cizim 13: Ekmek Sandig1

Fotograf 54: Ekmek Sandig1 Kosk Koyt Cizim 13: Ekmek Sandig1
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Sonug

Dogu Anadolu Bolgesi kirsalinda yasam kosularinin gelistirdigi tandir aslinda Ana-
dolu’da binlerce yillik gecmige sahiptir. Tandir gegmiste Erzurum evlerinin glinlimiizde
ise kirsal yagamin bir parcast olma dzelligini azalarak devam ettirmektedir. Tandir gele-
nekselinde yasanilan cografya, iklim sartlar1, ge¢cim kaynaklari, kirsal hayatin belirli za-
manlarinda yapilmasi gereken zorunluluklar: 6nemli bir rol oynamaktadir. Bununla bir-
likte tandir ve tandira bagli liretimin yerini modern arag-gerecler ve tiretimler almaktadir.
Bolgede iklim kosullar1 ve tiretim aligkanliklart tandirin kullaniminda yerel farkliliklarin
olusmasina neden olmustur. Soyle ki, Yakutiye, Pasinler, Askale, Karagoban ve Cat {lge-
lerinde iiretimin tarim ve hayvanciliga dayali olmasi, tandirin kullanim alanlarin1 genis-
letmis, hayvanciligin az gelistigi, tarim, meyve ve sebze iiretiminin yiiriitiildiigi Dogu
Karadeniz’e komsu Ispir, Uzundere, Tortum ve Oltu Ilcelerinde ise bu alan daha sirh
kalmistir. Bu farklilikta tandirla birlikte ocagin da etkin bir sekilde kullanilmasinin pay1
biiytiktiir.

Calisma kapsaminda bolge kirsalinda tandir kiiltiiriine bagli olarak kullanilan arag
ve geregler bigim ve iglev agisindan benzer 6zellikler tasirlar. Egis (Goktas, 2011: 58) ve
hatircegin islevinde yerel farkliliklar saptanmistir. Kdsevinin yerine egis kullanimi da
yaygindir. Tandir malzemelerinden gelberi ve egis genel olarak ayni sekilde isimlendiril-
mesine ragmen hatircegin farkli (hetircek, hatigek,) sdylenislerine de rastlanmistir. Ko-
sevi Oltu ¢evresinde girdavug, tandir bezi ise pardug olarak bilinmektedir. Tandir bezi ve
tandir ¢ulu ise farkli isim, malzeme ve bigimleri ile gok degiskendir.

Erzurum kirsalda tandir geleneginin siirdiiriildiigii ilge ve 6zellikle kdylerde tandirda
genellikle tezek bunun yani sira odun da yakilmaktadir. Tezegin yapilmasi, saklanmasi
ve tandirda yakilma bi¢imi bolgede benzerlik gostermektedir.

Tandirin giiniimiizdeki bolgesel kullanimi neredeyse tandir ekmegi ile 6zdeslesmis-
tir. Kirsalin tarim ve hayvanciliga dayanan iiretiminde yemek kiiltiirii ve igerisinde tandir
ekmeginin 6nemi biyiiktiir.

Calisma kapsaminda tandirda agik ekmek, top ekmek/ kopul ekmek/ tumbul ekmek/
gagala ekmek/el ekmegi/ degirmi ekmek, gugul ekmek, topacik ekmek, gilik, loglik ve
fetir olmak iizere ekmek gesitleri tespit edilmigtir. Bolge kirsalinda dnceleri esmer undan
yapilan ekmekler yerini beyaz una birakmistir. Genel olarak bugday unu kullanilmasina
ragmen Karadeniz etkisi goriilen Ispir, Pazaryolu, Oltu, Tortum, Uzundere, Oltu, Olur ve
Senkaya ¢evresinde misir ekmegi ya da misir unundan yapilan hamur ¢esitleri de bulun-
maktadir. Erzurum kirsalinda en yaygin olan tandir ekmegi ¢esidi acik ekmektir. Bolgede
acik ekmek isimlendirmesi genelde yaygindir. Bunun yani sira Erzurum merkezde oldugu
gibi lavas isimlendirmesine de kullanilmaktadir. Ekmeklerin mayali hamuru, yapim asa-
malar1 ayni olmakla birlikte sekil, boyut, kalinlik ve tatlarinda ¢ok az farkliliklar belirlen-
mistir. Bu farkliliklarda rapatalarin boylari, ailenin beslenme aligkanliklari, kirsalin cog-
rafi 6zellikleri ve gecim kaynaklar ile gegmisten gelen 6gretileri etkili olmalidir. Erzu-
rum ve kirsalinda tandir kiiltiiriiniin vazgecilmez bir tadi olan agik ekmek (lavag) komsu-
lar1 Bayburt, Erzincan, Bing6l, Mus, Agri, Kars, Ardahan ve diger Dogu Anadolu Bolgesi
sehirleri ile tandir kiiltlirii (Erdem, 2013:111-132) ve zengin mutfagiyla Giiney Dogu
Anadolu Bolgesi yerlesimlerini de kapsayan genis bir yayilim alan1 gostermektedir.

Bolge kirsalinda agik ekmege alternatif olarak yapilan farkli isimlendirmeleri ile dik-
kat ¢ceken yuvarlak sekilli, orta agiklikli ekmek de dnemli bir yer tutmaktadir. Hamuru
acik ekmek hamuru ile ayn1 olan rapatasi, sekli, kalinligi, pisirilmesi ve bunlara baglh
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olarak tadi da degisen ekmek yerelde zengin bir ¢esitlilik sunmaktadir. Caligma kapsa-
minda bu ekmeklerin ayni1 sekil ve boyut 6zellikleri ile farkli isimlendirmeleri tespit edil-
mistir. Soyle ki Devedagi Tortumkale ve Hacimahmut K&ylerinde orta acikligi ¢cok kiigiik
olan ekmekler top ekmek olarak isimlendirilmesine ragmen, ayni1 ekmek Kavusturan
Koyii’nde el ekmegi olarak belirlenmistir. Benzer bir durum Kosk, Kiiciiktuy, Gokgeya-
mag ve Karakoprii Koylerinde a¢iklig1 orta biiyiikliikte olan ekmek, top ekmek, Pehlivanl
ve Tortumkale Koylerinde tombul ekmek, Kapili ve Geyik Koéylerinde gagala olarak
isimlendirilmistir. Gagala Kars, Agr1, Ardahan ve Bayburt kirsalinda da bilinen bir ¢esit-
tir. Kopul Erzincan ve ¢evresinde, gugul ise Bayburt’un ekmek c¢esitleri igerisinde yer
almaktadir. Degirmi, loglik ve el ekmegi Erzincan/Tercan gevresinde bilinmesine ragmen
tandir kiiltiiriiniin bir pargas1 olarak artik unutulmaya yiiz tutmustur. Gilik (Goktas, 2011:
21) Sivas ve Erzincan’da, fetir (fetil) (Badem, 2021:280) de Elazi1g ve Sivas’ta farkli ya-
pim, sekil ve pisirme 6zellikleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Calisma kapsaminda ekmek yapiminda kullanilan veya ekmekle ilgili olan arag- ge-
recler un ambari, hamur teknesi, ince elek, dastar, ekmek tahtasi, merdane, rapata ve ek-
mek sandig1 olarak tespit edilmistir. Bunlar Erzurum kirsalinda oldugu gibi tandir ekmegi
gelenegini devam ettiren diger bolgelerde ayni amag, fakat degisik malzeme, isim ve bi-
cimde karsimiza ¢ikmaktadir. Erzurum kirsalinda bilindigi sekliyle rapata Oltu ve Ispir
cevresinde farkli bir isimle patat olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rapata tandirda ekmek
tiretimi yapilan bazi bolgelerde mazkara (Goktas, 2011: 58), Hatay ¢evresinde kere (Sen,
Karagel, 2017: 444) olarak adlandirilmistir. Anadolu’da Tiirk kiiltiiriinde ¢ok énemli bir
yere sahip olan ekmek Erzurum kirsalindaki bu sinirli gézlemlerimizde bile biyiik bir
zenginligi ortaya koymaktadir. Bu ¢alismanin kapsami genisletildik¢e belleklerimizde
yiizyillarca aktarilarak giiniimiize ulasan ekmegin macerasinin- pisirimden, malzemeye,
teknige, arag-gerece, tiirlerindeki ¢esitliligi- yeni bilgilerle daha da zenginleserek izlene-
cegi kanisindayiz.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FiINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
TESEKKUR: Calismada gizimleri yapan Sibel Aktoprak’a tesekkiir ederiz.
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AFYONKARAHISAR’IN SEYDILER BELDESI’NDE BiR KULTUR
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A Cultural Heritage in The Town of Seydiler, Afyonkarahisar; Filikli Tilii Weavings

Doc¢. Dr. Ulkii KUCUKKURT**

oz

Afyonkarahisar ve ¢evresinde hayvan yetistiriciligi 6nemli bir ge¢im kaynagidir. Koyun ve kegilerden
elde edilen yiin, tiftik, dokumalarda kullanilms 6zellikle tiftik kecisi yetistiriciliginin Seydiler’de yaygin olmasi
burada tiilii dokumalarinin yapilmasina olanak tamimistir. Afyonkarahisar’n Seydiler Beldesi ve gevresinde
post goriiniimiine sahip yaygilara “Tiilii” ya da “Filikli tiili” denilmistir. Tiilii dokumalarinin ilmeklerinde tiftik
kecisinden elde edilen tiftik kullanilmis olup yorede filik adi verilmistir. Kasgarli Mahmud Divanu Lugati’t-
Tiirk’te uzun tiylii dokumalardan bahsetmektedir. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan tiilii dokumalari
Afyonkarahisar’in Seydiler Beldesi’nde kiiltiir mirasi olarak devam etmis, filikli tiilii 6rnekleri giiniimiize kadar
azalarak da olsa gelmistir. Seydiler tiilii dokumalarinin ¢6zgiisii ve atkisinda elde egirilmis yiin iplik, ilmekle-
rinde filik kullanilmistir. Tiili dokumalarinin Seydiler geleneklerinde 6nemli bir yeri vardir. Kiz ¢eyizinde filik
ile dokunmus tiilii yaygi ve seccadeler bulundurulmaktadir. Eve gelen misafirin oturacagi yere filikli tilii do-
kuma yayilmakta, 6len kisinin hayr olmasi amaciyla filikli tiilii dokuma camiye hediye edilmektedir. Yorede
yetistirilen koyun ve kegi sayisindaki diisiis, kente gé¢ ve makinelesme filikli tiilii dokunmalarinin tiretimini
etkilemistir. Aragtirmada, giiniimiizde tiretimi yapilmayan Seydiler filikli tiilii dokumalarinin geleneksel hayat-
taki yerinin, teknik ve sanatsal 6zelliklerinin tespit edilmesi, bu bilgilerin yazili kaynak haline getirilmesi he-
deflenmektedir. Yapilan literatiir taramasinda, Seydiler yoresi filikli tiilii dokumalar1 hakkinda daha dnce bir
arastirmanin yapilmamis olmasi, agirlikli olarak alanda yapilan bu aragtirmanm 6nemini artirmistir. Elde edilen
verilerin yazili kaynak haline getirilmesi, filikli tiilii dokumalari alaninda ¢aligma yapacak bilim insanlarina
kaynak olmasi arastirmanin bir diger amacidir. Arastirmanin materyalini, Afyonkarahisar Seydiler’de dokun-
mus filikli tili yaygilar ve seccadeler olusturmaktadir. Konu, Afyonkarahisar Seydiler Merkezi’nde dokunmusg
filikli tiiliiler olarak simirlandirilmis, aragtirmanin metodunda alan arastirmasi ve literatiir taramasi kullanilmig-
tir. Arastirmada 20 kaynak kisi ile goriigiilmiis, 9 kaynak kisinin filikli tiilii dokumalariyla ilgili bilgi aktarimima
yer verilmistir. 11 adet filikli tiilii dokuma materyaline ulasilmis, 7 adet 6rnek gorseli kullanilmistir. Filikli
tilliilerin hammaddesi, ilmek tiirii tespit edilmis, eni ve boyu dl¢iilmiistiir. Yorede kullanilan boyar maddeler ve
filikli tiilii dokumalarinin boyanmasinda kullanilan boyama yontemlerine arastirmada yer verilmistir. Ayrica
atki, ilmek siralar1 sayilmig, renk, desen 6zellikleri belirlenmistir. Filikli tiilii dokumalarinda Tiirk diigiimiiniin
yan1 sira 6rdekbasi diigiimiine ve atlamali diigiim uygulamalarina rastlanmistir. Afyonkarahisar’in Seydiler Bel-
desi filikli tiilii dokumalari hakkinda alana katk: saglayacak bilgiler tespit edilmis, makalede bu tespitlere yer
verilmistir. Aragtirma 2019-2020 yillar1 arasinda yapilmis, diigiim tiirlerinin ¢iziminde ti¢ boyutlu modelleme
“Blender program1” kullanilarak ilmek ¢izim gorselleri olusturulmustur. Elde edilen veriler degerlendirme kis-
munda sunularak, tiilii dokumalarmn iiretimine yonelik onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler

Tiftik, el sanatlari, geleneksel, Tiirk diigiimii, yer yaygisi.

ABSTRACT

Livestock raising is an important source of income in and around Afyonkarahisar. Wool and angora
obtained from sheep and goats were used in weaving and especially that the angora goat breeding is common
in Seydiler that enables making of tiilii weaving there. In the town of Seydiler and around of Afyonkarahisar,
the ground clothes having fur appearance were called “Tili” or “Filikli tili”. In the knots of tiilii weavings,
angora obtained from the angora goat was used and called as filik in the region. Mahmud Kashgari mentions
shagpile weavings in Divanu Lugati t-Tiirk. Tilii weaving that has an important place in the Turkish culture has
continued as a cultural heritage in the town of Seydiler of Afyonkarahisar, and albeit decreasing, the samples
of filikli tilii have come until today. Hand-spun woollen yarn was used in the warp and weft of the Seydiler tiilii
weavings and filik were used in its knots. Tiilii weavings have an important place in Seydiler traditions. Tiilii
ground clothes woven with filik and prayer rugs are presented in the dowries of girls. Filikli tiilii weaving is
spread on the place where the guests sit on, and filikli tiilii weaving is presented to a mosque for as a benefaction
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of a death person. The decrease in the number of sheep and goat bred in the region, immigration to cities, and
mechanization have influenced the production of filikli tiilii weaving. In the research, the aim is to detect the
place and technical and artistic features of Seydiler filikli tiilii weavings not produced nowadays in the tradi-
tional life and make this information a written source. In the literature review, it is seen that no research was
conducted about filikli tiilii weavings in Seydiler region before which increases the importance of this research
mainly carried out in the field. The other aim of the research is to put the obtained data in writing and to be a
source for the scientists that will carry out studies in the field of filikli tiilii weaving. The materials of the research
consisted of filikli tiilii ground clothes and prayer rugs woven in Seydiler Afyonkarahisar. The subject is limited
to woven filikli tiilii weavings woven in the centre of Seydiler, and field research and literature review were
used in the methodology of the research. In the research, interviews were conducted with 20 informants, and it
included data on the filikli tiilii weavings provided by 9 informants. A total of 11 filikli tiilii weaving materials
were found and 7 sample visuals were used. Raw materials of filikli tiilii weawings and types of knot were
detected and their widths and lengths were measured. The research included colorants used in the region and
the coloring techniques used in coloration of filikli tiilii weavings. Moreover, weft and knot rows were counted,
and color and pattern properties were identified. In filikli tiilii weavings, in addition to Turkish knot, implemen-
tations of 6rdekbasi knot and hopping knot were found. Information that is detected about filikli tiilii weavings
in the town of Seydiler will contribute to the field. The research was conducted between 2019-2020, and knot
drawing visuals were formed using a three dimensional modelling “Blender program” in drawing knot types.
The obtained data is presented in the conclusion part, and some suggestions are made for the production of tiilii
weavings.
Keywords
Mohair, handicrafts, traditional, Turkish knot, floor covering.

Giris

Afyonkarahisar iline bagli bir belde olan Seydiler’in ge¢im kaynaklari arasinda tarim
ve hayvancilik bulunmaktadir. Kaliteli yiin, tiftik elde eden yore insani bu iiriinlerini hali,
tiilii ve diiz dokumalarinda kullanmstir. Ozellikle tiftik kegisi yetistiriciliginin Seydi-
ler’de yaygin olmasi burada filikli tiilii dokumalarmin yapilmasina olanak tanimaistir.

Asya’nin 15 derece arz dairesinin bat1 kisminda yasayan avci gdcebe kavimler ilk
zamanlar avladiklari hayvanlarin postunu kullanmistir. Daha sonra besledikleri hayvan-
larin yiinlerinden olusturduklari iplikleri, uglar1 digart dogru sarkar sekilde diigiimleyerek,
suni post goriiniimiinde dokumalar trettiler (Yetkin 1991: 2). Suni post goriiniimiindeki
bu dokumalar hali dokuma tekniginin gelisimine 6ncii olmustur. Rudenko’nun Pazirik 2.
Kurgan’da buldugu ve MO. 5. yiizyila tarihlendirilen yaygi post gériiniimiindedir (Gor-
giinay 2005: 11, 51). Dogu Tiirkistan’da Aurel Stein MO. 3. ve 4. yiizy1la ait hali pargalar:
bulmustur. Bu halilar, sert kaba yiinden biikiilmiis ipliklerle dokunmustur (Aslanapa
1993: 109).

Hayvan postunu taklit eden dokumalarin ortaya ¢ikis nedenleri arasinda, Orta Asya
ikliminin sert olmasi ve konar-gdger yasam tarzinin insanlari tasinmasi kolay esyaya yo-
neltmesi bulunmaktadir. Avci gogebeler ve ¢oban gogebeler hayvan postunun koruyucu
ozelligini biliyorlardi. Coban gogebeler, gegcimlerini hayvancilikla sagladiklari igin sirf
evlerini 1sitmak amaciyla hayvanlarini kesmezler, hayvanlarinin yiinleri ile post taklit
edebilirlerdi. Tk onceleri ¢ozgii ve atkilarin aralarmna yiin tutamlarinin sokusturuldugu
daha sonra ilmegin kesfedildigi tahmin edilmektedir (Tekg¢e 1993: 177, 178).

Divanu Lugati’t-Tiirk’te “Tiidas nen”, birbirine benzetilen her tiirden nesne igin de-
nilmekte, aslinin “Td” oldugu “Tiiy” anlamina geldigi ifade edilmektedir. “Tiiliig yadim”
tilyli yaygt i¢in kullanilmistir (Ercilasun vd. 2015: 175, 355). XI. ylizyilda Tiirkler hali
dokumalarini1 “Tiiylii yayg1” kelimeleriyle isaret ediyordu. Daha sonraki yillarda bu isim
yerine hali kelimesi kullanilmigtir (Geng 1997: 12).
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Tiirk Dil Kurumunun Giincel Sozligii’nde tiilii; uzun tiiyld, Tirkiye Tiirkgesi Agiz-
lar1 So6zIigli’nde tiiliice; uzun tiftikten dokunan seccade olarak tanimlanmaktadir (TDK
2019). Tiilii dokumalar Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde cesitli isimlerle anilmakta, do-
kuma teknigi ve kullanilan hammaddeler farklilik gostermektedir. Post goriiniimiindeki
yaygilar bolgelere gore geve, tiili, tiiliice, filikli ve hirsek adlartyla bilinmektedir (Gor-
gilinay 2005: 11). Agri cevresinde “Geve”, Konya, Kirsehir ¢evresinde “Filikli”, Sivas ve
Mut koylerinde “Tiiliice”, Kars ve Ardahan cevresinde “Sek”, Konya, Karapinar’da
“Tuli” adi verilmistir (Hidayetoglu 2020: 1229, 1230). Geve, tiilii dokumalar Balkan-
larda “Yanbol”, Malkara’da “Yanbolu” adiyla anilmaktadir (Aytag 2009: 80). Yer yay-
gisl, seccade, duvara asmak igin dokunan tiiliiler ayrica cins ve binek atlarin eyerlerinin
arkasina ve atlarin kuyruk iistiine ortiiliirdii (Hidayetoglu 1999: 59).

Kirkitli, diigiimlii dokumalar siifina giren, atki sira sayist degiskenlik gosteren tii-
liller; Konya, Karapinar, Karaman, Tokat, Emirdag gibi yorelerde geometrik bezemelidir
(Barigta 1998: 121). Karapinar yoresinin yamg¢ tiiliileri genellikle tek renkli, motifsiz,
dikey hatli ve diizensiz kompozisyon ile dokunmustur (Hidayetoglu 2009: 33). Konya’nin
domates kirmizisi, koyu ¢ilek kirmizisi, act sari tek renkli tiiliileri bulunmaktadir (Tiirktas
vd. 2011: 102).

Tiiliintin dokundugu yerlesim bdlgeleri i¢cinde Seydiler bulunmaktadir. Afyonkara-
hisar Seydiler ve ¢evresinde post goriiniimiine sahip bu yaygilara “Tiili” veya “Filikli
Tili” denilmektedir. Yorede yetistirilen koyun ve kegi sayisindaki disiis, kente go¢ ve
makinelesme filikli tiilii dokunmalarinin {iretimini etkilemistir. Aragtirmanin amacini, gii-
niimiizde iiretimi yapilmayan Seydiler filikli tiilii dokumalarinin geleneksel hayattaki ye-
rinin, teknik ve sanatsal 6zelliklerinin tespit edilmesi, bu bilgilerin yazili kaynak haline
getirilmesi olusturmaktadir. Yapilan literatiir taramasinda, Seydiler yoresi filikli tiilii do-
kumalar1 hakkinda daha dnce bir aragtirmanin yapilmamis olmasi, alanda yapilan bu aras-
tirmanin 6nemini artirmigtir. Elde edilen verilerin yazili kaynak haline getirilmesi, filikli
tiili dokumalar1 konusunda arastirma yapacak bilim insanlarina kaynak olmasi arastirma-
nin bir diger amacidir.

Materyal ve Metot

Aragtirmanin materyalini Afyonkarahisar Seydiler’de dokunmus filikli tiilii doku-
malar1 olusturmus, konusu Afyonkarahisar Seydiler Merkezi’nde dokunmus filikli tiililer
olarak sinirlandirtlmistir. Arastirmanin metodunda alan aragtirmasi, literatiir taramasi kul-
lanilmustir. Aragtirmada 20 kaynak kisi ile gortisiilmis, 9 kaynak kisinin filikli tilii do-
kumalartyla ilgili bilgi aktarimina yer verilmistir. 11 adet filikli tiilii dokuma materyaline
ulasilmis, 7 adet 6rnek gorseli kullanilmustir. Filikli tiiliilerin hammaddesi, ilmek tiirii tes-
pit edilmis, eni ve boyu Olciilmiistiir. Ayrica atki, ilmek siralar1 sayilmis, renk, desen 6zel-
likleri belirlenmistir. Aragtirma 2019-2020 yillar1 arasinda yapilmis, diigiim tiirlerinin ¢i-
ziminde {i¢ boyutlu modelleme “Blender programi” kullanilmistir. Elde edilen veriler de-
gerlendirme kisminda sunularak, filikli tiili dokumalarinin {iretimine yonelik onerilerde
bulunulmustur.

Bulgular

Seydiler Geleneksel Yasaminda Filikli Tiilii Dokumalarinin Yeri

Filikli tiilii dokumalarinin Seydiler geleneklerinde 6nemli bir yeri vardir. Kiz ¢eyizi
hazirlanirken filik ile dokunmus tiilii yaygi ve seccadeler bulundurulmaktadir. Eve gelen
misafirin altina filikli tiilii dokuma serilmekte “Agir misafir gelmis tiilii getirin” climle-
siyle evin gelini ya da kizina seslenilerek misafir onurlandirilmaktadir (Hatice Cakmak,
2019, Seydiler). Filikli tiilii dokumalar, kdyliiniin ortak misafirlerinin kaldig1 kéy odasina
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serilmektedir. Tiilii dokumalarin uzun tiiyleri toz tutacagi ig¢in oturma odasi gibi ¢ok kul-
lanilan alanlara serilmemektedir (Nadiye Tekes, 2019, Seydiler).

Diigiin evine gelen misafirlerin tizerine oturtuldugu, komsu ve akrabalardan gelen
tiiliilerin karigmamasi i¢in dokuma esnasinda “Bel” denilen isaret konulmaktadir (Dondii
Cakmak, 2019, Seydiler). Bel isareti, tiilii dokumalarin uygun goriilen yerine kolayca go-
rinmesi i¢in farkli renkte yiin ya da filikle iki-li¢ diigiim atilarak yapilmaktadir. Bel isa-
retli dokumalar sahibi tarafindan kolayca ayirt edilmektedir (Fotograf 1).

Fotograf 1. Bel isaretli filikli tiili.

Filikli tiili dokumalar ¢eyizlik disinda, 6len kisinin hayri olmast amaciyla dokun-
maktadir. Kisinin 6liimii halinde kullanilacak esyalara “Kefenlik” denilmektedir. Kefen-
likte, cenaze masraflari i¢in altin ya da para, cenaze yikayanlara hediye edilmek iizere
hazirlanan kenarlar1 oyali yazma, kefenlik kumas, sabun, havlu bulunmaktadir. Ayrica
tabutunun {izerine ortiilmesi i¢in dokunan filikli tiilii hazirlanan esyalar arsindadir (Hatice
Cakmak, 2019, Seydiler). Cenaze namazindan defin islemine kadar filikli tiilii cenaze ile
birliktedir. Defin isleminden sonra tiilii dokuma ve tabut camiye getirilmekte, dokuma
caminin i¢ine serilmektedir.

Seydiler Filikli Tiilii Dokumalarinda Kullanilan Hammaddeler ve Dokumaya
Hazirhk

El sanat1 {iretiminin sekillenmesinde insanlarin yasadiklart bélgede bulunan ham-
madde ¢esitliligi etkili olmustur. Seydiler’de kegi yetistiriciliginin yaygin olmasi ve elde
edilen tiftigin bol bulunmasi nedeniyle tiftik, tiilii dokumalarinda kullanilmistir (Fotograf
2). Seydiler tiiliilerinin ¢6zgiisiinde yiin, atkisinda yiin kullanilmistir. Baz1 6rneklerin ¢6z-
giisiinde yiin ile birlikte kegi kilina rastlanmistir. Kegi kili, ¢6zgii ipliklerine direng ver-
mesi icin eklenmistir (Soysald1 2009: 2). Ilmeklerde tiftik tercih edilmistir.

Fotograf 2. Seydiler’de kegiler.
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Afyonkarahisar ve gevresinde Ankara kegisi bir diger adiyla tiftik kecisi yetistiril-
mistir. Ankara kegisinin bedenini kaplayan killar sik, yumusak, ince ve yalitim 6zelligi
yiiksektir (Sahin 2013:196). Kirkimdan elde edilen lifler diinya pazarinda “Tiftik” adiyla
bilinmektedir. Ipek gibi parlak goriiniimlii olmasindan dolayn tiftik lifi igin “Elmas lif”
tanim1 kullanilmistir (Atav 2013: 121). 1618 yilinda Afyonkarahisar’1 ziyaret eden Po-
lonyali Simeon yazmis oldugu seyahatnamesinde bu bolgede bulunan kecilerin beyaz,
parlak, ipek, sirmaya benzeyen tiiylerinden bahsetmistir (Ozpimar 2019: 7). Afyonkarahi-
sar Ticaret ve Sanayi Odasi tarafindan 1933 tarihinde yayinlanan ihracat cetvelinde yer
alan bilgiye gore tiftik 1ifi;1926 yilinda 100.000 kg, 1927°de 150.000 kg, 1932’de
291.761 kg olarak yurt digina satilmistir. 1933 yilinda 10 tiftik tiiccart odaya kayithidir
(1933: 16, 19, 28, 36).

Ankara kegileri havalarin 1sinmasiyla birlikte mayis ayinda kirkilmaktadir. Eskiden,
tiftik kirkimi1 makaslarla yapilirken giiniimiizde, kirkim makineleriyle yapilmakta, kegi-
nin sirt tiyleri tiilii dokumalari i¢in ayrilmaktadir. Bu kisim yumusak ve daha temizdir
(Ismail Cakmak, 2019, Seydiler) (Fotograf 3).

Cozgii ve atki olacak yiin, kirmanda egirilerek ip haline getirilmektedir. Kirman ya-
piminda ardi¢ agaci kullanilmaktadir. Kirman ii¢ kisimdan olusmaktadir. Birbirine gege-
rek donmeyi saglayan erkek, disi kanatlar, erkek ve disi kanatlar1 bir arada tutan ok bu-
lunmaktadir. Kanatlarin iizeri ¢esitli motiflerle siislenmektedir (Fotograf 4). Bu motifler;
cicik, catkili, baklava gibi desenlerdir. Kirmani kdyiin yash erkekleri yapmaktadir (Hatice
Cakmak, 2019, Seydiler).

NS W
CBESS T
T

Fotograf 4. Hatice Cakmak yiin egirirken ve cicik desenli kirman.
Cozgi ipligi hazirliginda yiin 6nce tek kat kirmanda egirilmektedir. Ikinci asamada
iplik ikiye katlanarak tekrar kirmanda egirilmekte bu isleme “Evsirme” denilmektedir.
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Atk ipligi ise tek kat egirilmekte, ¢ozgiilerin arasindan rahat gegebilmesi igin “Melik”
denilen kiigiik yumaklar haline getirilmektedir (Tablo 1).

Cozgii iplik ozellikleri
Hammaddesi: Kat: Biikiim: Egirme:
Kuzu yiinii Cift katlt S El Egirmesi
Atki iplik 6zellikleri
Hammaddesi: Kat: Biikiim: Egirme:
Kuzu yiinii Tek Kath S El egirmesi
[lmeklik iplik dzellikleri

Hammaddesi: Kat: Biikiim: Egirme:
Kegi kil/Filik Yok Yok Yok

Tablo 1. Filikli tiilii dokumalarinin iplik 6zellikleri.

Tiftik, yiin lifine goére daha temizdir. Temizligi yeterli goriilen tiftik yikanmadan do-
kumada kullanilmaktadir. Yikanmasi gereken lifler, kegelesmemesi, parlakliginin ve yu-
musgakligimin bozulmamasi i¢in dikkatli bir sekilde 1lik suda yikanmasi, hirpalanmamasi
ve deterjan kullanilmamasi gerekmektedir. Tiftigin boyanmasi islemine 6zen gosterilme-
lidir. Boyay1 emme siiresi yiin lifine gére daha hizli olmaktadir. Tiftigin parlak goriinii-
miiniin bozulmamasi i¢in boyama iglemi kaynama noktasinin altinda olmali veya kay-
nama siiresi kisa tutulmalidir (Atav 2013: 123).

Seydiler’de, yiin ipliklerinin ya da filiklerin boyanmasi igleminde 6nce pinar bitki-
sinden faydalanilmaktadir. Boylece ikinci boyama isleminde boyanin, yiin ipliklerine ve
filiklere daha ¢ok niifus etmesi, boyanin tutunmasi saglanmaktadir. Latincesi “Qercus
aucheri” olan odunsu bitki tiirii pinar, Anadolu’nun cesitli bolgelerinde dogal boyar
madde olarak kullanilmaktadir (Atilgan vd. 2011:141) (Fotograf 5). Pinar bitkisinin yap-
raklari kazana atilip kaynatilmakta, sar1 suyu ¢iktiktan sonra yapraklar suyun i¢inden alin-
maktadir. Kelep (Cile) yapilan yiin iplikleri hazirlanan bu kazana bastirilip kaynatilir.
Daha sonra ikinci renk uygulamasina gegilmektedir (Fatma Celik, 2019, Seydiler). Pinar
bitkisi, mordanlama isleminin yani sira sar1 renk elde etmek i¢in kullanilmaktadir.

Fotograf 5. Pinar bitkisi.

Tek renk olmasi planlanan filikli tiiliillerin boyama islemi dokuma bittiginde yapil-
maktadir. Kaynayan suya pinar bitkisi atip kaynatilmakta, sar1 suyu ¢iktiktan sonra yap-
raklar toplanmaktadir. Bu suyun igine istenilen renkte boya katilmakta, kaynama devam
ederken tiilii dokuma kazana atilarak boyanin esit sekilde emilimi i¢in karigtirilmaktadir.
Islem tamamlaninca tiili dokuma kazandan cikartilip kurutulmaktadir. Filikli tiilii
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dokumaya motif uygulanacaksa kullanilacak yiin ipliklerinin ve filiklerin boyama islemi
dokumadan dnce gerceklestirilmektedir.

En ve boy ol¢iistine karar verilen filikli tiilii dokumanin ¢6zgiisii hazirlanarak 1star
tezgaha aktarilmaktadir. Yorede ¢6zgii hazirlama islemine “Y1gma” denilmektedir (Emir
Er, 2019, Seydiler). Istar tezgahi basit diizenege sahiptir. Bu nedenle dokuyucu tezgahini
istedigi yere kurup dokuma yapabilir. Tezgah, iki yan tahta, tahtalarin alt oyuklarina yer-
lestirilen iki levent, birer ¢ozgii ve agizlik giiciisiinden meydana gelmektedir. On ve arka
¢ozgiileri birbirinden ayirmak i¢in ¢apraz gubugu, varan-gelen kullanilmaktadir (Soysaldi
2009, 16).

Seydiler Filikli Tiilii Dokumalarinda Kullanilan Teknik ve Boyut

Tiili dokumalar birgok yorede farkli isimlerle anilmakta, birgok teknik uygulanmak-
tadir. Genel olarak tiilii dokumalar, ¢eki ve diigiimlii tiilii denilen tekniklerle dokunmak-
tadir. Ceki tiilii tekniginde diigiim kullanilmamaktadir. Hav, atki ipliklerinin ¢6zgii iplik-
lerinin arasindan cekilmesiyle olusturulmaktadir. Bu havlarin uglar1 kesilmeden kapali
birakilmaktadir (Arslan 1998: 46). Diigiimlii tiilii dokumalarinda genellikle Tiirk diigiimii
uygulanmaktadir. Tiirk diiglimii tekniginde ilmek atimi, iplik ¢6zgiiniin 6niinden arkasina
gecirilmekte daha sonra iplik ¢6zgiiniin arkasindan 6ne alinarak yandaki ¢6zgiiniin arka-
sindan dolanmakta, tekrar iplik 6ne alinarak sikistiritlmaktadir. Tiirk diigiimiiniin diger ad1
Gordes diigiimidiir. Seydiler filikli tiilii dokumalarinda Tiirk diigiimii 4 adet ¢ozgii lize-
rine uygulanmaktadir. Iplik, 2 tel ¢dzgiiniin 6niinden arkasina gegirilip, arkadan 6ne ali-
narak yandaki 2 tel ¢6zgiiniin arkasindan dolanarak 6ne alinip sikistirilmaktadir. Boylece
4 tel ¢ozgii 1 ilmekte kullanilmis olur. Yanda 4 tel ¢dzgii birakilarak diger 4 tel ¢ozgiiye
ayni islem uygulanarak ilmek atilmaktadir (Cizim, 1, 2, 3). Ust siraya gecildiginde yak-
lasik 15-19 sira atkr atilip kirkitle sikistirilmaktadir. Tekrar diigiim atimina gegildiginde
alt diiglim sirasinda bos birakilan ¢dzgiilerin iizerine ilmek atilarak iglem tekrar etmekte-
dir (Fotograf 6). Bu tarz aralikli ve atlamal1 diigiim sekline sik rastlanmamaktadir (Gor-
giinay 2005: 31)

Cizim 1. Dort ¢ozgii lizerine Cizim 2. Dort ¢ozgii lizerine
Tirk digimi. Tiirk diigiimiiniin arkas1

SN | 3 p
Cizim 3. Dort ¢6zgii lizerine Tiirk diigimii.
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\ WS o 2
Fotograf 6. Filikli tiilii dokumanin 6nii ve arkasi.

Diigiim islemine Seydiler yoresinde “Celmek” ad1 verilmistir. Seydiler tiilii doku-
malarinda Tiirk diigiimiiniin yani sira izci diigiimii olarak bilinen Anadolu insaninin en
basit sekliyle kullandigi, halk arasinda “Ters kazik bagi, tasima bagi, 6rdekbasi” adiyla
bilinen bir diigiim sekli daha uygulanmigtir (Knots3D 2020) (Tablo 2). Bu diigiim isle-
minde iki parga filik uglar1 digarida kalacak sekilde dip kisimlari birbiri {istiine getirilerek
bir kere biikdiliir ve uzun bir filik elde edildikten sonra ikiye katlanarak 3 tel ¢dzgii alinip
arkasindan gegirilerek filigin uglart katli kismin iginden alinir ve diigiim elde edilmis olur
(Cizim 4, 5, 6, 7, 8). 3 tel ¢ozgii birakilip yanindaki 3 tel ¢dzgii alinarak iglem tekrar edilir.

Ilmek tijrii
Yorede ilmegin adi: | Tiiri: Tiirii:
Celmek Tiirk digimi; dort ¢ozgii | Ters kazik bagi, 6rdekbasi; ii¢
iizerine ¢0zgii lizerine

Tablo 2. Filikli tilii dokumalarinin diigiim &zellikleri.

Filikli tiiliiniin ilmek hav boyu yaklasik 8cm-10cm arasindadir. Sira tamamlandi-
ginda dokuyucunun deyisiyle 3 parmak (Yaklagik 5 cm ve 15-19 atki siras1) bezayagi
dokuma yapildiktan sonra tekrar filikle dokuma islemine gegilmektedir. Yeni diigim si1-
rasi, altta diigiim atilmayan 3 ¢dzgii tizerinden devam etmektedir (Fatma Celik, 2019,
Seydiler). Her siradan sonra kirkitleme islemi yapilmaktadir. Atki ipliklerinin ¢6zgii ip-
likleri arasindan bir alttan, bir iistten gegerek baglanti kurmasiyla olusan dokuma orgii-
siine bezayag1 denilmektedir (Soysald1 2009: 95, 189). Ilmek siralarinin arasina birakilan
genis dokuma alanlart uzun havlarin yatarak istenilen post goriintiisiiniin olugsmasini sag-
lamaktir (Oz 2019: 929).

Cizim 4. Ordekbas1 diigiimiiniin asamalari.
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Cizim 5. Ordekbasi Cizim 7. Ordekbasi
diigiimiiniin agsamalari. diigiimiiniin arkast.

Cizim 6. Ordekbas: diigiimii. Cizim 8. Ordekbas: diigiimii.

Filikli tiili dokumalarinin boyutlari; seccadelerde, 83cmx127cm, 85cmx130cm,
yaygilarda, = 140cmx189cm, 147cmx213cm, 150cmx178cm,  164cmx186cm,
172cmx207c¢m arasinda degismektedir.

Filikli tiilii dokunmalarmin baslangi¢ kisminda sagak birakilmamaktadir. Dokuma-
nim bitis kisminda sagak birakilmaktadir. Sagaklarn boyu 8-13 cm arasindadir. Ozellikle
seccadelerde sacak olmayan kisim ayak, sagakli kisim basin gelecegi yer olarak belirlen-
mektedir. Boylece alinin konacagi kismin temiz kalmasi saglanmaktadir (Fotograf 7).

likli tiilii dokumanin bitirildigi sagakli kismi.
Seydiler Filikli Tiili Dokumalarinin Desen, Renk, Kompozisyon Ozellikleri ve
Ornekler
Seydiler dokumalarinda desene “Duma”, desenli dokumalara da “Dumali” denil-
mektedir (Hatice Cakmak, 2019, Seydiler). Tiilii dokumalarinin post gibi kalin ve bol
tiiylii olmasi desen se¢eneklerini kisitlamistir. Desensiz, ¢izgili, dikdortgen, baklavali, i¢
ice gegmis baklavalar ya da yan yana, ist lste yerlestirilmis baklava ve dortgenler
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kompozisyonu olusturur (Gorgiinay 2005: 59). Seydiler dokumalarinda desensiz, ¢izgili,
baklava ve i¢ ice gegmis baklavalar kullanilmig, baklavalarin st iiste siralanmig haline
“Bohgali duma” denilmistir. Bohc¢ali duma kompozisyonlarinin alt ve iist kismi orta de-
senden yatay bir ¢izgi ile ayrilmistir (Fotograf 8). Bazi filikli tiilii dokumalarinin atkila-
rinda farkli renkler kullanilarak arka kisminda “Tahtali” denilen yollar olusturulmustur
(Fotograf 9).

Desensiz filikli tiilii dokumalarinda turuncu, giilkurusu, mor, desenli filikli tiilii do-
kumalarinda beyaz, pembe, yesil, kirmizi, sar1, mavi renkler kullanilmistir.

Fotograf 9. Seydiler’de dokunmus filikli tiilii dokumanin arkast.

Fotograf 10’da goriilen Dudu Cakmak’a ait, 150cmx178cm boyutunda Seydiler’de
dokunmus filikli tiili dokumanin atk1 ve ¢ozgiisiinde yiin, ilmeklerinde filik kullanilmistir
(Dudu Cakmak, 2019, Seydiler). Dokumada 28 adet ilmek siras1 bulunmaktadir. Ilmek-
lerin hav yiiksekligi 8 cm’dir. ilmek siralari arasinda 6 cm bulunmaktadir. Desensiz filikli
tiilii dokunduktan sonradan agik pembe renge boyanmistir. Yer yer renkte solma mevcut-
tur.
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Fotograf 10. Dudu Cakmak’a ait desensiz filikli tiilii dokuma.

Fotograf 11°de goriilen Sultan Cetinkaya’nin Seydiler’de dokudugu 140cmx189cm
boyutunda tiilii yaygi dokumanin atki ve ¢ozgiisiinde yiin, ilmelerinde filik kullanilmigtir
(Sultan Cetinkaya, 2019, Seydiler). Filikli tiilii dokumada 36 adet ilmek siras1 bulunmak-
tadir. ilmeklerin hav yiiksekligi 7cm’dir. {lmek siralar1 arasinda Scm bulunmaktadir. De-
sensiz dokunan tiilii, dokuma igleminden sonra kirmizi renge boyanmustir. Yer yer renkte
solma mevcuttur.

Fotograf 11. Sultan Cetinkaya’nin dokudugu filikli tilii.

Fotograf 12’de goriilen Atike Cetinkaya’nin Seydiler’de dokudugu ve boyadigi
83cmx127c¢m boyutunda filikli tiilii seccade (Namazlagi) Belkis Ozkara’ya aittir. Atike
Cetinkaya, Belkis Ozkara’ya seccadeyi 1997 tarihinde hediye etmistir (Belkis Ozkara,
2020, Afyonkarahisar). Seccadenin atki ve ¢ozgiisiinde yiin, ilmelerinde filik kullanilmig-
tir. Tiilii dokumada 24 adet ilmek sirasi bulunmaktadir. ilmeklerin hav yiiksekligi
10cm’dir. Ilmek siralart arasinda 5cm bulunmaktadir, Desensiz dokunan filikli tiilii, do-
kuma isleminden sonra turuncu renge boyanmustir.
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o] P e, N " s o
Fotograf 12. Atike Cetinkaya’nin dokudugu filikli tiiliiniin 6nii ve arkasi.
Fotograf 13°de goriilen Sultan Tekin’in (Vefat 1990) 1970 yilinda Seydiler’de do-
kudugu 172cmx207cm boyutunda filikli tiilii yayg1 Belkis Ozkara’ya aittir (Belkis Oz-
kara, 2020, Afyonkarahisar). Atk ve ¢6zgiisiinde yiin, ilmeklerinde filik kullanilmigtir.
Filikli tiili dokumada 33 adet ilmek siras1 bulunmaktadir. ilmeklerin hav yiiksekligi
9cm’dir. Ilmek siralar1 arasinda 6cm bulunmaktadir. Desensiz dokunan tiilii sonradan mor
renge boyanmistir. Renkte solma yoktur. Giiveden korumak i¢in yaygiya toz sabun ser-
pilmistir.

Fotograf 13. Sultan Tekin’in dokudugu filikli tiilii ve ayrintisi.

Fotograf 14’de goriilen Hatice Cetinkaya’nin 1970 yilinda Seydiler’de dokudugu
164cmx186¢m boyutunda filikli tiilii yayg1 Belkis Ozkara’ya aittir (Belkis Ozkara, 2020,
Afyonkarahisar). Atki ve ¢dzgiisiinde yiin, ilmeklerinde filik kullanilmistir. Ttilii doku-
mada 35 adet ilmek siras1 bulunmaktadir ilmeklerin hav yiiksekligi 10cm’dir. ilmek sira-
lar1 arasinda Scm bulunmaktadir. I¢ ige gegmis baklavalarla kompozisyon olusturulmus-
tur. Dokumada, beyaz, pembe, kirmizi, mavi, yesil, mor, turuncu renkler kullanilmistir.
Giive dokumaya zarar vermistir. Tiliinlin arkasini gii¢lendirmek i¢in bez dikilmis, sagak-
lar1 kesilmistir.
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Fotograf 14. Hatice Cetinkaya’nin dokudugu filikli tiiliiniin 6nti ve arkasi.

Fotograf 15°de gorilen Ayse Ko¢’un 1970 yilinda Seydiler’de dokudugu
147¢cmx213cm boyutunda filikli tiilii yaygi, kiz1 Belkis Ozkara’ya aittir (Belkis Ozkara,
2020, Afyonkarahisar). Atki ve ¢ozgiisiinde yiin, ilmeklerinde filik kullanilmustir. Filikli
tiilii dokumada 40 adet ilmek sirast bulunmaktadir. [lmeklerin hav yiiksekligi 8cm’dir.
Ilmek siralar1 arasinda Scm bulunmaktadir. I¢ ige gegmis baklavalar ve iist {iste yerlesti-
rilmis baklavalar bohgali kompozisyonu olusturmustur. Dokumada, beyaz, pembe, kir-
mizi, mavi, yesil, mor, turuncu renkler kullanilmistir. Dokumanin atkilarinda renkli ip-
likler kullanilarak tersinde tahtali denilen yollar olusturulmustur. Sagak uzunlugu

13cm’dir.
IS ] 4 "A
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Fotograf 15. Ayse Ko¢’un dokudugu filikli tiilii ve ayrintisi.

Sonug¢ ve Oneriler

Seydiler tiilii dokumalari, iiretiminde kullanilan hammadde ve teknik 6zellikleri agi-
sindan Anadolu’nun kiiltiir mirasi listesinde yerini almistir. Seydiler’de filikli tiiliiler gii-
niimiizde dokunmamaktadir. Yo6rede kaliteli kegi cinsi olan Ankara ke¢isinin sayis1 azal-
mis boylece parlak, uzun keci kilina ulagma imkani kisitlanmistir.
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Cozgii ve atki ipligi, yiin lifinin elde egirilmesiyle elde edilmis, ilmekte ise tiftik kegi
kili egirilmeden kullanilmigtir. Desensiz filikli tiiliillerin dokunduktan sonra tek renge bo-
yandig1, desenli tiilii dokumalarinda kullanilan yiin ipliklerin ve filiklerin dnceden boyan-
dig1 tespit edilmistir.

Yorede dort ¢ozgii tizerine Tiirk diiglimii ya da {i¢ ¢dzgii iizerine 6rdekbagsi diigiimii
kullanildigy, atlamali siralarin tercih edildigi, ilmek sira aralarinda bezayagi dokumanin
uygulandig1 goriilmistiir. Yayg1 ve seccade amaciyla dokunan filikli tiiliilerin boyutlari,
83cmx127cm ile 172cmx207cm arasinda degismektedir. Canli renklerin tercih edildigi
dokumalarda pembe, mor, giilkurusu, yesil, sar1, mavi kullanilmigtir. Teknik agidan desen
¢esitliliginin az oldugu filikli tiiliilerde baklava, i¢ ice ge¢mis baklava, bohgali desenleri
uygulanmistir.

Genellikle ¢eyizlik, camiye hediye edilmesi ve misafirin kullanmast igin 1star tez-
gahlarda dokunan tiiliiler, hammadde yoklugu, dokuyan kisilerin yaslanmasi, makine ha-
lilarinin ucuz ve kolay ulagilabilir olmasi gibi nedenlerle yaklagik 1995 yilindan beri do-
kunmamaktadir. Beldede bulunan tezgéahlar sokiilmiis ve ortadan kaldirilmistir. Yapilan
aragtirmada kurulu bir tezgéha rastlanmamistir. Giin gectikge azalan filikli tiilii 6rnekle-
rinin; dokuyan kigi, hammadde, boyut, desen, renk o6zellikleri tespit edilerek kayitlari
olugturulmustur. Filikli tiili dokumalarmin yeniden canlandirilmasi igin bdlgede koyun
ve keci yetistiriciliginin desteklenmesi, dokuma tekniginin dgretilmesi, filikli tiilii doku-
malarinin tanitiminin ve pazar aragtirmalarinin yapilmasi gerekmektedir. Beldenin yasli-
larinin dokuma bilgisini geng¢ kusaklara aktarabilmesi i¢in projelerin hazirlanmasi ve
kurslarin diizenlenmesi faydali olacaktir. Kamu kurum ve kuruluslarinin, Seydiler filikli
tiiliilerinin yeniden dokunabilmesi i¢in gerekli destegi vermesi, kiiltiir mirasimizin gele-
cek kusaklara aktarilmasi agisindan 6nem tasimaktadir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismast bulunmamaktadir.
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Fikret TURKMEN ve Giirol P_EHLiVAN [haz.], Korkut Bitig -Dinyada
Dede Korkut Arastirmalari-. Istanbul: Otitken Nesriyat, 2021, ISBN:
978-625-408-086-9, 464 sayfa.

Dr. Fazil OZDAMAR*

Kiiltiir tarihimiz agisindan oldukca 6nemli bir yer tutan Dede Korkut Kitabi’nin gii-
niimiize kadar {i¢ farkli niishasi tespit edilmistir. Mukaddime disinda 12 boyu barindiran
ve 1815’de Heindrich L. Fleischer tarafindan bulunan ilk niisha, Almanya’nin Dresden
Kral Kiitiiphanesi’nde bulunmakta ve “Kitab-1 Dedem Korkut ala lisdn-i tdife-i Oguzdn”
admi tagimaktadir. Dresden Niishasi’nda da bulunan 6 boyu barindiran ve 1950°de Ettore
Rossi tarafindan bulunan ikinci niisha, Vatikan Kiitiiphanesi’nde yer almakta ve
“Hikdyet-i Oguzndme-i Kazan Beg ve Gayri” adim tagimaktadir. Dede Korkut Kitabi’nin
son niishasi ise Dede Korkut anlatmalarmin 13. boyunu barindirmaktadir. Iran’m Tiirk-
mensahra bolgesinde yasayan Muhammed Veli Hoca’nin bir sahaftan satin alip pdf for-
matiyla kopyaladig1 ve bu héliyle Tiirkiye’deki belli bash arastirmacilara génderdigi bu
niishanin varlig: ilk olarak 2019°da Metin Ekici tarafindan bilim diinyasina ilan edilmistir
(Ekici, 2019a: 41-51) Bu ilanin ardindan ilgili niisha Metin Ekici (Ekici, 2019b), Yusuf
Azmun (Azmun 2019) ve Nasser Khaze Shahgoli vd. tarafindan (Shahgoli vd., 2019: 147-
379) yaymmlanmistir. Béylece 100 yildir beklenen yeni niishanin varligi, 2019 yilinda
hem ilan edilmis hem de farkli arastirmacilar tarafindan okuyucuyla bulusturulmustur.

Son niishanin yayimlanmasiyla birlikte Dede Korkut anlatmalari ile ilgili yeni ¢alig-
malar yapiladursun Mayis 2021°de Fikret Tiirkmen ve Giirol Pehlivan tarafindan Korkut
Bitig -Diinyada Dede Korkut Arastirmalari- adiyla bir ¢alisma yayimlanmigtir. Gok-
tiirk Omer Cakir editorliigiinde, Otiiken Nesriyat tarafindan yayimlanan bu ¢alisma 1930-
2017 yillar1 arasinda diinyanm gesitli iilkelerinde Rusga, Italyanca, Ingilizce, Fransizca,
Farsca, Sirpga, Cince ve Korece olarak yayimlanmis Dede Korkut Kitab1 hakkindaki 20
calisma ve incelemenin Tiirk¢eye ¢evirilerini sunmaktadir.

Kitab1 yayima hazirlayan Fikret Tiirkmen ve Giirol Pehlivan, calismanin “On s6z”
(s. 9-16) kisminda Henrich Friedrich Von Diez’in 1815 yilindaki ilk yayimindan basla-
yarak diinyanin farkl: tilkelerinde Dede Korkut Kitabi hakkinda yayimlanan ¢aligmalarla
ilgili bilgi verdikten sonra “Tiirkiye 'de Dede Korkut iizerine yapilan ¢ok sayida ¢alisma
olmasina ragmen, yurt disinda yayimlanmis makalelerin Tiirkceye ¢evrilmesi noktasinda
biiyiik bir ¢cabanin gosterildigi séylenemez.” (s. 9) diyerek Tirkiye disinda yapilan ¢alig-
malarin Tiirkiye’de ilgi gormemesinin sebebini, hakli olarak, bu ¢aligmalarin Tiirkceye
¢evrilmemis olmasina baglamislardir. Dede Korkut arastirmalar1 agisindan biiyiik 6nem
arz eden bazi ¢alismalarin Tiirkiye’de bilinmemesi, bilinse de birka¢1 disinda Tiirkge ola-
rak yayimlanmadig i¢in arastirmacilarca kullanilamamasi sebebiyle ilk olarak Fikret
Tiirkmen ve birkag 6grencisi tarafindan baglatilan ¢eviri faaliyetleri, Giirol Pehlivan’in
destegiyle hem yeni incelemeler eklenmis hem de bu gevirilerin yayima hazirlanmasi hiz
kazanmistir. Neticede diinyanin gesitli lilkelerinde 16 farkli aragtirmacinin 8 farkli dilde
yaymmladiklart 20 makale ve kitap boliimii, alaninda uzman akademisyenler tarafindan
Tirkgeye cevrilerek tek kitapta toplanmigtir. Kitaptaki bu incelemelerden ikisinin aynu,
ti¢lintinse farkli miitercimler tarafindan daha 6nce Tiirk¢eye gevrilip yayimlandigini bu
kisimda belirtmeliyiz. Diger ¢alismalar ise ilk kez bu Kitapta Tiirkge yayimlanmustir.

* Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalar1 Enstitiisii, izmir/Tiirkiye, fazilozdamar@hotmail.com,
ORCID ID: 0000-0002-1729-0265.
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Caligmalarin yayim yili esas alinarak siralandigi “Korkut Bitig”deki ilk inceleme
Vasiliy Vladimirovi¢ Barthold un ilkini 1930°da, digerini ise 1999°da “Turetskiy Epos i
Kavkaz” adiyla yayimladig: incelemedir. Giilcihan Pehlivan tarafindan “Tiirk Destani ve
Kafkaslar” (s. 17-25) adiyla Azerbaycan Tiirkgesinden Tiirkiye Tirkgesine aktarilan ma-
kalede Barthold, Dresden Niishasi’ndaki destanlarla ilgili kisa bir degerlendirmenin ar-
dindan Tiirkistan’da yasayan Kirgiz ve Kazaklar ile Kafkasya’da yasayan Oguzlar ara-
sinda tespit edilen Dede Korkut temelli rivayet ve efsaneleri ele alip Dede Korkut anlat-
malarmin cografyasi hakkinda bilgi vermistir.

Kitaptaki ikinci makale Ettore Rossi’nin “Un Nouvo Manoscritto del Kitab-1 Dede
Qorqut” adiyla yayimlanan incelemesidir. Mikail Acipinar tarafindan “Kitab-1 Dede Kor-
kut’un Yeni Bir Elyazmas1” (s. 27-37) adiyla italyancadan Tiirkgeye cevrilen bu makale,
Vatikan Niishasi’'ndan ilk kez haberdar oldugumuz incelemedir. Incelemede 6ncelikle
Dresden Niishasi ve bu niisha iizerine yapilan ¢aligmalar hakkinda bilgi veren Rossi, ar-
dindan Vatikan Niishasi olarak adlandirilan mecmuanin tanitimini ve igerigini paylasmisg-
tir. Ayrica bu mecmuada yer alan metinlerin yazimi hakkinda bilgi verip bu niishanin
harekeli bir metin oldugunu belirttikten sonra bazi kisimlarint Dresden’le karsilastirarak
Vatikan’da bulunan niishanin daha az hata igerdigini iddia etmistir.

Kitabin tigiincii kism1 yine Rossi’ye aittir. “II ‘Kitab-i Dede Qorqut’ Racconti epico-
cavallareschi dei Turchi Oguz” adli ¢alismasiin “Giris” kisminin ¢evirisi Mahmut H.
Sakiroglu tarafindan “Dede Korkut Kitab1 Uzerine Arastirma” (s. 39-138) adiyla italyan-
cadan Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Aslinda ilk olarak 1999’da Erdem Dergisi’nde (Rossi, 1999:
183-276) yine Sakiroglu tarafindan ayni adla yayimlanan bu ¢alismada Rossi’nin Dede
Korkut yazmalarinin varaklarina yaptigi atiflarin dizgiden kaynaklanan bir sorunla birbi-
rine karistigin1 ve bazi paragraflarmn ise eksik oldugunu ifade eden Tiirkmen ve Pehlivan,
bu eksiklik ve hatalarin giderilmesiyle bu ¢eviriyi yeniden yayimladiklarini belirtmigler-
dir. Calismada Dede Korkut Kitab1 hakkinda bir bibliyografya verdikten sonra Dresden
ve Vatikan niishalarmin igeriklerinden ve bunlarin nesir ve terclimelerinden bahseden
Rossi, Oguz Kagan’dan baslayarak Dede Korkut’a kadar birgok destan hakkinda bilgi
verip bu gelenekte Dede Korkut’un yerini sorgulamis, ayrica dzetlerini verdigi Dede Kor-
kut anlatmalarinin yazildigi yer ve dénemi, tarihi ve cografi muhiti, dini ve manevi an-
lam1, kahramanlarin hayat anlayiglar1 ve davraniglari hakkinda bilgi vererek bu anlatma-
lart hem Tiirk hem de diger milletlerin destanlartyla mukayese etmistir.

Kitabin dordiincii incelemesi de Rossi’ye ait olan “Osservazioni preliminari per una
edizione critica del Kitab-i Dede Qorqut” adli incelemedir. Mikail Acipinar tarafindan
“Kitab-1 Dede Korkut’un Bir Edisyon Kritigi Hakkinda Ilk Miilahazalar” (s. 139-146)
adiyla Italyancadan Tiirkgeye ¢evrilen incelemede Dede Korkut Kitab1 niishalarinin nasil
yaymmlanmasi gerektigi konusunda 10 maddede fikirlerini sunan Rossi, bu maddelerin
bazilarinda niishalarda gegen bazi kelime ve s6z 6begi icin okuma Onerileri getirmistir.

Kitabin besinci incelemesi yine Rossi’ye aittir. Rossi’nin “Motivi biblici e Coranici
nel ‘Kitab-i Dede Korkut’ adiyla yayimladigi bu inceleme, Mikail Acipinar tarafindan
“Kitab-1 Dede Korkut’ta Kur’an-1 Kerim ve Kitab-1 Mukaddes’e liskin Motifler” (s. 147-
152) adiyla italyancadan Tiirkceye cevrilmistir. Calismasinda Dede Korkut Kitabi’nda
karsilagilan Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an-1 Kerim’e iligkin motifleri inceleyen Rossi,
“dort kadinin siniflandirilmas1”, “Boga¢ Han’in vurulmasiyla gelen Hizir”, “Salur Ka-
zan’m agaca yakarmast” ve “Kazilik Koca’nin oglu Yikenek’in Tanri’ya yakaris1” vd.
hususlari, Kitab-1 Mukaddes ve Kur’an-1 Kerim’de gegen olaylarla karsilagtirmigtir.

Kitabin altinci incelemesi C. S. Mundy’nin “Polyphemos ve Tepegdz” adm tasiyan
incelemesidir. Ali Erol ve Serap Erol tarafindan ayni baslikla Ingilizceden Tiirkceye gev-
rilen incelemede (s. 153-184) ilk olarak Dede Korkut’ta gecen Tepegdz hakkinda bilgi
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verdikten sonra Homeros un Odesa’sinda ve Wilhelm Grimm’deki Polifem basta olmak
lizere Iskogya’dan Tiirkistan’a kadar birgok milletin anlatmasinda gecen Tepegdz ve bu
konu hakkinda yapilan ¢aligmalardan bahseden Mundy; Tepegoz’iin ad1, kagist ve 61dii-
riilmesini bu eserler baglaminda ele almis ve neticede Tepegdz’iin ilk olarak masal for-
munda ortaya ¢iktigini ve sonrasinda diger bigimlere doniistiigiinii iddia etmistir.

Kitabin yedinci incelemesi Pertev Naili Boratav’in “Ak-Ko6bok, Salur-Kazan et So-
surga un motif de I’épopée Oghouz et son rayonnement en Anatolie, au Caucase et en
Asie centrale” adini tagtyan incelemesidir. Fikret Tlirkmen ve Kemal Boz tarafindan “Ak-
Ko6bok, Salur-Kazan ve Sosurga: Bir Oguz Destan Motifi ve Anadolu’da, Kafkasya’da ve
Orta Asya’da Yayilmas1” (s. 185-204) adiyla Fransizcadan Tiirkgeye ¢evrilen bu incele-
mede Boratav, ilk olarak Ak-Kobok destaninin Tara, Baraba, Teleiit varyantlar: ile Kaf-
kasya’daki Sosryko efsanesi ve Emirdag’da doniismiis sekli olan Sosurga anlatmalari
hakkinda bilgi verdikten sonra hem bu anlatilarda hem de Dede Korkut’ta gecen Kazan
Han’1n; Sibirya, Kafkasya ve Anadolu’daki farkli anlatilarda, farkli bigimlerde nasil kar-
silasildigini ele almis ve incelemenin sonunda Sosurga’nin {i¢ metnini vermistir.

Kitabin sekizinci incelemesi Louis Bazin’in “Le Nom propre d’homme ‘Qorqut’-
Discussion Etimologique” adli ¢alismasidir. Fikret Tiirkmen ve Kemal Boz tarafindan
“Korkut’ Insan Ozel Ad1 Uzerinde Etimolojik Tartisma” (s. 205-214) adiyla Fransizca-
dan Tiirk¢eye ¢evrilen bu incelemede Bazin, Korkut kelimesinin bazi aragtirmacilar tara-
findan iddia edildigi tizere “korkut-” fiilinden geldigi fikrine kusku ile yaklagmis ve bu
kelimenin Eski Tiirk¢eden ¢agdas Tiirk¢eye kadar bircok lehcedeki kullanimina 6rnekler
vererek bu kelimenin anlamlandirilmasi i¢in yeni Oneriler getirmistir.

Kitabin dokuzuncu incelemesi Iréne Mélikoff tarafindan kaleme alinan “Géorgiens,
Turcomans et Trébizonde: Notes sur le ‘Livre de Dede Korkut’ adli makaledir. Fikret
Tiirkmen ve Kemal Boz tarafindan “Giirciiler, Tiirkmenler ve Trabzon: ‘Dede Korkut
Kitab1” Hakkinda Notlar” (s. 215-227) adiyla Fransizcadan Tiirkgeye ¢evrilen bu incele-
mede 11. yiizyildan 15. yiizy1la kadar Anadolu, Kafkasya ve Iran’daki siyasi ve kiiltiirel
olaylar hakkinda bilgi veren Mélikoff; Tiirk ve Giirciiler arasindaki iligkinin Dede Korkut
anlatmalarini nasil etkiledigini verdigi 6rneklerle temellendirmeye galismistir.

Kitabin onuncu incelemesi Xavier de Planhol tarafindan “La signification géograp-
hique du livre de Dede Korkut” adiyla yayimlanan makaledir. Fikret Tiirkmen ve Lamin
Tamssaoult tarafindan “Dede Korkut Kitabi’nin Cografi Anlatim1” (s. 229-247) adiyla
Fransizcadan Tiirk¢eye ¢evrilen bu incelemede 6ncelikle ev, otag, koprii, agil gibi cografi
terimlerin kitapta nasil gectigi ve bu terimlerin kiiltiirel agidan nasil algilanmasi gerektigi
konusunda bilgi veren Planhol, ardindan Dede Korkut Kitabi’ndaki anlatmalarda gegen
yerlesik olan kafirler ile konargdger yasayan Oguzlarin meskiin olduklar1 cografyay1 ve
bu iki milletin sinirlarini, yine s6z konusu anlatmalar baglaminda incelemistir.

Kitabin on birinci incelemesi Jean Paul Roux’un “Dieu dans le Kitab-i Dede Qorqut”
adiyla yayimlanan makalesidir. Fikret Tiirkmen ve Kemal Boz tarafindan “Kitab-1 Dede
Korkut’ta Allah Kavrami” (s. 249-266) adiyla Fransizcadan Tiirk¢eye gevrilen bu incele-
mede Roux, Tiirklerin eski dinindeki birgok inang ve uygulamalarinin Tiirklerin islami-
yet’i kabul ettikten sonra da siirdiiriildiigiinii belirttikten sonra bu bakis agisiyla Dede
Korkut anlatmalarini incelemistir. Eski dinin Tengri’si ile yeni dinin kabuliiyle Tiirk¢eye
giren Allah ve Hak ile Kadir sifatinin, Dede Korkut anlatmalarinda esit ve farksiz kulla-
nildigini belirten Roux, Allah ile Tengri’yi; bir olma, yaratici, can alict ve baskici olma
yonleriyle iligkilendirmis ve Tanr1’nin gdge ait olmasi veya gokte yasamasi gibi eski dinin
Tengri’sine ait 6zelliklerin Dede Korkut anlatmalarinda Allah’a verildigini, bunun da eski
dine ait inang¢larin yeni dine tasinmasindan kaynaklandigini iddia etmistir.
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Kitabin on ikinci incelemesi Edige Darigulovi¢ Tursunov’un “Tyurko-Mongolskie
Versii Skazaniya Ob Osleplenii Tsikolpa” adiyla yayimladigi makalesidir. Muvaffak Du-
ranli’nin “Tepegoz’iin Kor Edilmesi Hikayesinin Tiirk-Mogol Versiyonlar1” (s. 267-278)
adiyla Ruscadan Tiirkgeye terclime ettigi incelemede ilk olarak Tepeg6z’iin Homeros un
Odesa’s1 disinda Asya ve Avrupa’da yasayan milletlerden 20 farkli varyantinin kaydedil-
digini ve bunlarin yarisinin Kafkasya halklarina ait oldugunu, ayrica Tiirkler arasinda da
toplam 37 varyantinin tespit edildigini iddia eden Tursunov, masal ve destanlarda gegen
bu motifin Kazak, Kirgiz, Karagcay-Balkar, Altay, Gagauz, Tiirkmen ve Kumuklar ile
Azerbaycan ve Tirkiye’deki varyantlarini siralamistir. Mogollarda efsane olarak gecen
tek gozlii dev anlatmasini Tiirk anlatmamalariyla karsilastiran Tursunov, sonug olarak
Homeros’un Odesa’sindaki Polifem’in Tiirk ve Mogollardan alindigini 6ne stirmiistiir.

Kitabin on {iglincii incelemesi Hiiseyin Mohammedzade Sadiq, nam-1 diger Hiiseyin
Diizgiin’iin ilkini 1967, ikincisini 1976’da, “Piramun-e¢ Dastanha-yi Dede Qorqud” adiyla
yayimladigi makalesidir. Ekber Enveri tarafindan “Dede Korkut Destanlar1 Hakkinda” (s.
279-301) adiyla Farsgadan Tiirk¢eye ¢evirdigi incelemede Diizgiin, Dede Korkut Kitabi
ve bu kitap hakkinda yapilan ¢alismalar hakkinda bilgi verdikten sonra Dede Korkut an-
latmalarindaki dil hususiyetleri ve yer adlarindan dolay1 destanlarin Giiney Azerbay-
can’da ortaya ¢iktigini iddia etmis ve anlatmalardaki bazi kesit ve durumlari, adi verilen
bolgeden yaptigi derlemeler ile drneklendirerek bu iddiasini kanitlamaya ¢aligmustir.

Kitabin on dordiincii incelemesi Jean Paul Roux’un “Recherche des survivances pré-
islamiques dans les textes turcs musulmans, le Kitab-i Dede Qorqut” adini tasir. Kemal
Boz tarafindan “Miisliiman Tiirk Metinlerinde Islam Oncesi Kalintilar Uzerinde Aras-
tirma: Kitab-1 Dede Korkut” (s. 303-321) adiyla Fransizcadan Tiirk¢eye ¢evrilen bu ma-
kalede Roux, Dede Korkut anlatmalarinda “dag, su ve aga¢”tan olusan kutsal ii¢liiniin
Tanr1’yla veya gokle olan iligkisini ve yine “at, deve ve koyun”dan olusan hayvanlarin
Tiirk toplumu ve inanciyla iliskisini ele alip bu kiiltler arasindaki etkilesimi incelemistir.

Kitabin on besinci incelemesi Slavoljub Djindji¢’in “Knjiga Dede Korkuta. Herojski
Ep Oguskih Turaka” adli kitabinin “Giris” kisminin (s. 5-25) Ana Kili¢ tarafindan “Oguz-
larin Epik Tarih ve Kiiltiir Birlesimi: Dede Korkut Kitab1” (s. 323-341) adiyla Sirpgadan
Tiirkgeye gevirisidir. Incelemede 6. yiizyildan 16. yiizyila kadar Oguzlarin tarihi hakkin-
daki kisa bilgiden sonra Dede Korkut Kitab1 {izerine yapilan bazi ¢aligmalardan bahseden
Djindji¢, Dede Korkut ve kitaptaki anlatmalarda gecen bazi hususiyetleri Oguzlarin kiil-
tiir tarihi temelinde agiklamaya galigmistir.

Kitabin on altinci incelemesi Robert Dankoff’un “‘Inner’ and ‘Outer’ Oguz in Dede
Korkut” adiyla yayimladig1 makalesidir. Giirol Pehlivan tarafindan “Dede Korkut’ta ‘I¢’
ve ‘Dis> Oguz” (s. 343-350) adiyla Ingilizceden Tiirkgeye terciime edilen makalede ilk
olarak Oguzlarin Ugok ve Bozok kollar1 hakkinda bilgi veren Dankoff, Dede Korkut an-
latmalardaki kahramanlardan bazilarinim ilgili kitapta I¢ ve Dis Oguz olarak gecen boy-
lardan hangisine mensup oldugunu belirtmis ve i¢-Dis adiyla sunulan bu ikilemin desta-
nin kurgusu diginda evlilik iligkilerini agiklamaya hizmet ettigini 6ne stirmiistiir.

Kitabin on yedinci incelemesi Michael E. Meeker’in “The Dede Korkut Ethic” adin1
tastyan makaledir. Metin Ekici tarafindan “Dede Korkut Etigi” (s. 351-388) adiyla ingi-
lizceden Tiirkgeye gevrilen bu makalede Dede Korkut anlatmalarindaki etigi; “Dede Kor-
kut’ta, anlatmalarda ve ¢agdas Tiirkiye’de etik” olmak iizere li¢ baslikta inceleyen Mee-
ker, Dede Korkut’taki etigin hem sahsi hem de sosyal degerleri yansittigini; anlatmalar-
daki etigin belli ahlaki degerlere baglandigim ve ¢agdas Tiirkiye’deki etigin ise destan-
daki anlatmalarda gegen kahramanlar {izerine insa edildigini iddia ederek bu iddiasini an-
latmalardan verdigi 6rneklerle temellendirmeye calismustir.
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Kitabin on sekizinci incelemesi Bi Xun tarafindan Cin’de yayimlanan ve Alimcan
Inayet tarafindan “Dede Korkut Kitabi’nin Samanlik Temeli” (s. 389-404) adiyla Cince-
den Tiirkgeye ¢evrilen makaledir. incelemede dncelikle Dede Korkut anlatmalarinmn or-
taya ¢ikis1 hakkinda goriiglerini dile getiren Xun; ardindan Korkut, Tanri, dag kiiltii, Te-
pegoz, biiyii ve rilya yorumu gibi samanlikla ilgili unsurlarin Dede Korkut anlatmalarinda
nasil gectigini bazi 6rneklerle agiklamay1 denemistir.

Kitabin on dokuzuncu incelemesi Mohammedreza Barzegar Khaleghi ve Roghiyeh
Neysari Tabrizi’nin “Sima-yi Zen ve Esq Der ‘Dede Korkut’ ve ‘Ilyada ve Odysseia” adl1
makalesidir. Somayeh Easy Cengiz tarafindan “Dede Korkut, ilyada ve Odysseia’da Ka-
din ve Ask” (s. 405-414) adiyla Farscadan Tiirkceye ¢evrilen bu makalede Dede Korkut
Kitab1 ve bu kitapla ilgili 6zellikle iran’da yapilan calismalar hakkinda bilgi verdikten
sonra Dede Korkut Kitab: ile Homeros’un Odesa’nin bazi benzerlikleri tizerinde duran
Khaleghi ve Tabrizi, Homeros destanlariyla Dede Korkut Kitabi’ndaki anlatmalardaki
“kadinlar1”, benzerlik ve farkliliklar1 noktasinda ele almis; s6z konusu anlatmalardaki
aski mukayese etmis ve sonugta Dede Korkut anlatmalarinda kadinin Homeros destanla-
rinkilerden daha 6zgiir bir bigimde tasvir edildigi kanisina varmistir.

Kitabin son incelemesi Eunkyung Oh tarafindan kaleme alinan “Oguz Tiirkleri ve
Ozbeklerin Kahramanlik Destanlar1 Arasinda Metinlerarasilik: Bamsi Beyrek ve Alpamis
Destanlar1 Uzerine Bir Karsilastirma™ (s. 415-446) adli makaledir. Incelemede Ozbekis-
tan, Kafkasya ve Tiirkiye’ye kadar uzanan ve Alpamig ya da Bamsi Beyrek adlariyla ani-
lan destanlarin anlati1 yapisi ve motiflerindeki ortakliklari inceleyen Oh, Tiirklerin her ne
kadar ayr1 gruplar altinda yasasalar da ortak bir manevi kiiltiirii paylastiklarini ve s6z
konusu destanin da bunun bir gostergesi oldugunu iddia etmistir.

Kitabin “Dizin” (s. 447-464) kisminda ise ¢evirilerde gecen bazi isim ve kelimeler
alfabetik olarak siralanmigtir. Bu kelimeler yazarlarin kullandigi sekliyle (Déger ve D6-
ger, Er-Tostek ve Er Tostiik, Fatih Mehmed ve Fatih Sultan Mehmed) verilmis ve kitabi
yayima hazirlayanlar, miitercimlerin kullandiklar1 kelimelere miidahale etmemisglerdir.

Sonug olarak 1930°dan 2017’ye kadar diinyanin farkli tilkelerinde 16 farkl arastir-
macmin 8 farkli dilde yayimladigi 20 makale ve kitap bolimii, 16 farkli arastirmaci tara-
findan Tiirk¢eye gevrilip Fikret Tiirkmen ve Giirol Pehlivan tarafindan hazirlanarak tek
kitapta toplanmigtir. Yillardir Tiirkiye’deki birgok arastirmacinin adini bildigi ancak ige-
rigine vakif olamadigi ¢aligmalar, bu kitap sayesinde erisilebilirlik kazanmistir. Ayrica
Tiirkiye digindaki iilkelerde Dede Korkut Kitabi’nin algilanma bi¢iminin ve bu iilkeler-
deki destan aragtirmacilarinin bu anlatmalara yaklasiminin ne oldugu da bu kitap saye-
sinde dgrenilecektir. Bu baglamda Korkut Bitig -Diinyada Dede Korkut Arastirma-
lari- adli ¢calismanin bundan sonra Tiirkiye’de yapilacak Dede Korkut ¢aligmalarina yol
gosterici olacagini ve Tiirkoloji alanina biiyiik bir katki saglayacag: fikrimizi yineliyoruz.
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Dog. Dr. Yerlan TURGUNBAYEV*

Milenyum diinyasinda iilkemize, tiim hiziyla devam eden ekonomik, sosyal ve
manevi hayatimiza gesitli yenilikler girmektedir. Toplumlarin maddi, manevi kiiltiiriine,
geleneklerine ve somut kiiltiirel mirasinin korunmasi gibi hususlar, bilim diinyasinin
temel arastirma konular1 arasindadir.

Avrasya’nin ugsuz bucaksiz alanlarinin ¢6l, yart ¢l ve bozkir bolgelerinin yiizey
yapisi, yiiksek daglardan, platolardan ovalara kadar ¢ok yonlii bir fiziki yapiya sahiptir.
Elbette ki, bu kadar gesitli topografya ve goriiniim ile bunlarin kurak bélgedeki konumu,
uzun siiredir tarim ve arazi gelistirmenin bolgesel bir 6zelligi olmustur.

Bolgenin jeofizik kosullarina, yani bélgenin genisligine ve ¢ok yonlii yapisina bagl
olarak, Kazakistan, Avrasya’nin kurak bolgesinin sulama sistemini incelemek i¢in uygun
bir bolgedir.

Mevcut eser, yazarlarinin 6zverili saha etnografik tetkikleri ve konuya dair daha
once yaymlanmis arkeolojik ve teorik ¢aligmalarin 15181nda, Kazakistan bdlgelerinde su
¢ikarma yontemi, artezyen havzalarinin tespiti, suya dair halk inanglari tabularin olusum
siire¢lerini incelemektedir.

Caligma temel olarak 3 ana boliim, giris, gelisme, sonug, referanslar ve kaynak listesi
ve ek materyallerden olusmaktadir.

Birinci boliim, Kazakistan'i bati bolgesindeki geleneksel su kullanim yontemlerini
ele almaktadir.

Kazakistan’in tabii cografyasinin karakteristik olarak biiyiik boliimiiniin ¢6l ve yari
¢01 alanlar ve kesif karasal iklimin bir sonucu olarak yaz sicaklarinin yiiksekligi goz
oniine alindiginda, bu enlemdeki kislarin az yagis almasi sebebiyle kurak ge¢gmesi, hava
ve toprak sicakligindaki giinliik ve mevsimlik dalgalanmalar, debisi yiiksek nehirlerin
yoklugu, toprak yapisindaki yiiksek tuz igerigi ve biiyiik kum kiitlelerinin varlig: su kitligi
tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Kigin kar derinligi 20 cm. ile 1 cm. arasinda, giiney
ve bat1 bolgelerinde siire 35 giine kadar ¢ikmakta, ¢6l ve yari ¢ol alanlarda sicaklik
dalgalanmalar1 30-41 °’dir. 10 ° iizerindeki sicakliklar yi1lda 150-215 giin siirer. Yagis
yilda 50-70 giinii kapsar (Kartaeva... 2020: 13). Kis yagislar1 yillik miktarin %30-65’i
kadardir (Utesev 1959: 7). Boyle bir iklimin kosullar1 g6z Onitine alindiginda,
Kazakistan’in kurak bolgelerindeki su temini konusu, pastoral hayvancilik ve tahil
iretiminde 6zellikle 6nem arz eden hususlardir.

Gogebe ve yar1 gogebe iktisadiyata mensup toplumlar, su temini hususunda temel
olarak 4 farkli yontem kullanmaktadir. Bu baglamda eser igerisinde geleneksel yeralt1 ve
yiizey sularmin teminini detayl 6rneklerle okuyucuya tanitmaktadir. Calisma, arkeolojik
ve etnolojik veriler 1s1¢1nda, kuyular, su sistemleri, su kiiltii, su kullanim tiirleri geleneksel
su temini yontemlerinin gelisim tarihini ve geleneksel Kazak toplumunda kuyu
kaynaklarmin kullanim tiirlerini  incelemektedir. Artezyen sulari, kuyu agma, kuyu

* Al-Farabi Kazak Milli Universitesi Tarih Fakiiltesi Arkeoloji, Etnoloji ve Miizejilik Béliimii,
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yapimi, su temini, geleneksel su ¢cikarma malzemeleri, pompa istasyonlari, kuyu tasviri
ile kaynak ve artezyen suyunun gelistirilmesi, kasnaklar, suyla ilgili halk hekimligi
modelleri, agiklayict materyaller eser igerisinde yaygin olarak kullanilmistir (Kartaeva...
2020: 3-7).

Avrasya’nin gogebe halklarinin folklor unsurlarindaki kadim mitolojik eserlerde ve
eski Tiirk diinyasinin destansi efsanelerinin temeli olan popiiler kavraminda su, hayat
kaynag1 olarak kutsal ve saygin bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Bu baglamda ¢aligma
icerisinde gocebe yapisini yakin doneme kadar korumus olan Kazak toplumunun
tasavvurundaki “lduk Yer-Sub” gibi suyla ilgili inanglar, mitler, ritiieller vb. 6zellikleri
ayritnili bir sekilde tanitilmaktadir.

Tabii ekonomik g¢evre ve insan yapisinin psikolojik unsurlar1 arasindaki yakin
iliskilerde temelinde, gdcebe halklarin kiiltiirel oOzelliklerinin birligi ve kiilttirel
¢ehrelerinin doga ile kurmus olduklari iliskiler manzumesinde suyun 6zel bir yeri
bulunmaktadir. Bu baglamda gbcebe hayvancilik ve tarim ekonomisi i¢in ‘“sulak
arazinin” 6nemi her zaman yiiksek olmustur.

Eski halk inangarinda, kavramlarda, isimlerde agik bir tezahiirii olan efsanevi
karakterler vardir. Bunlardan biri de ilahi tasavvurdaki Ubbe’dir. Bu mitolojik unsura
olan inams, kadim zamanlardan beri Kazaklar arasinda bulunmaktadir. Ubbe’nin Sir
Derya Kazaklar1 arasindaki varligina dair Rus sarkiyateiliginin iinlii simalarindan olan
Abubakir Divayev ve Joseph Castagné’nin eserlerinde bilgiler bulunmaktadir.

Eserin bu béliimiinde yazarlar, su bilgisi ile Islam’m Kazak halki arasinda daha
sonraki donemlerde yayilmasi arasindaki baglantiy1, Kazak halkinin zihninde yagayan
efsaneler, mitler ve halk deyisleri temelinde acgik¢a gosterebilmislerdir.

Ayrica bu béliimde suyun varligina iligkin ritiieller, hurafeler, atasozleri ve deyimler
etnografik ve folklorik malzeme vb. bazinda ele alimmaktadir. Ozellikle bu inanglarmn
giiniimiiz Kazak halki icerisindeki varligi ve yayginligi gibi hususlarda caligma igerisinde
bulunmaktadir.

Calismanin son boliimii, su tagimaciligt ve su yollarinin gelisimine ayrilmistir. Orta
Asya ve Kazakistan cografyasindaki Hazar Denizi, Aral, Balkas G6lii, Volga, Ural, Amu
Derya, Sir Derya, Su, ili , Irtis , Isim gibi biiyiik ve kiiciik nitelikli su havzalarmin
gelisiminin antik ¢aglara kadar uzandigimi belirtmek gerekir. Mevcut nehir ve gollerin
Ipek Yolu kavsagindaki konumlari itibariyle bu nehirlerin ve gollerin sadece yerel olarak
degil, uluslararasi olarak da 6nemini artirmistir.

Su tagima sisteminde siklikla kullanilan tekneler, gemiler, sallar, vapurlar vb.
kullanim ve malzeme tiirleri ve yapilis teknolojisine gore bilimsel nitelikte iyi
sunulmustur.

Kazak bozkirlarindaki ticaret ve kervan yollarmin ge nehir-g6l su yollarinin
glizergahlarinin gelistirilmesinde, teknenin geleneksel yerlerine ve tiirlerine 6zel 6nem
verilmekteydi.

Kazak toplumunun sosyo-ekonomik yasantisinda yiiksek derecede zaruri bir yer alan
su tasima faaliyetleri, kullanilan araclarin yapim teknigi, 6zelligi, tipolojisi ve bolgelere
gore farklilig1 gibi hususlar eserde detayli bir sekilde incelemeye tabi tutulmustur.

Sonug olarak, “Kazakistan in kurak bolgelerindeki su ¢cikarma yontemlerinin atlast”
adli ¢aligma, yeralti suyunun ¢ikarilmasi, kuyularda depolanmasi, dogal yilizey suyunun
kullanimi, su ile ilgili diinya gorisli, etno-folklor, toponimik veriler, artezyen
kaynaklarmin tespiti, geleneksel su tasimaciliginda kullanilan envanterler ve onlarin
yapim teknigi, halklarin bilgi ve becerilerinin gelisim tarihinin arastiriimasinda yer alan
onemli bir bilimsel ¢alismadir.
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Giliniimiizde Orta Asya’nin bagimsiz devletleri arasindaki Kazakistan’in giincel
cografi ve sorunlar1 arasinda, Volga, Urallar, ili-Su, Balkas Golii, Irtis ve digerlerinde
Aral Denizinin sulandirilmasi gibi bilylik ve kiiglik nitelikteki gollerin gollerin
siglagsmasinin yani sira arazi islahi, sulama, hidrolik miithendisligi alaninda neden oldugu
ekolojik felaket gibi hususlar yer almaktadir. Bu sadece Orta Asya ve Kazakistan, Cin ve
Rusya’y1 degil, tiim diinyay ilgilendiren kiiresel bir meseledir.

Insan ve doga arasindaki iliski sorununun bir pargasi olarak, Kazak halkimin suyla
ilgili yiizyillar boyunca edindigi yasam deneyimini, halk bilgi sistemini ve becerilerini
incelemeye adamis olan bu ¢aligma, sadece bilimsel ve teorik, etnografik ve folklorik
oneme sahip olmakla kalmayip ayn1 zamanda Kazak halkinin asirlik bilgi ve beceri ve
pratik degerlerini de yansitici niteliktedir.
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ismet CETIN, Tiirk Halk Hikayeleri Tiirkiye Sahasi. Ankara: Nobel
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Ars. Gor. Arzu ACAR*

Halk hikayeleri, hem Tiirk anlat1 gelenegi igerisinde yaratim ve aktarim baglamlari,
igerik dzellikleri, 6zellikle de islevleri bakimindan ve hem de s6zli kiiltiir ortaminda ya-
ratildiklart ve icra edildikleri donemlerden itibaren; basili kitaplar halinde okuyucuya su-
numuna ve iletisim alaninda yasanan teknolojik gelismelere bagli olarak da sinema per-
desinde izleyiciyle bulusmasina kadar uzun bir tarihi siirecte Tiirk kiiltiir hayatinda var
olmus tiriinlerdir.

Tiirk halk hikayeleri hakkindaki derleme, metin yayini ve inceleme c¢alismalar1 on
dokuzuncu yiizyilda baslamistir. Halk hikayelerini ele alan ilk ¢aligmalar Kunos (1893)
ve Otto Spies (1925) gibi “yabanci aragtirmacilarin 6ncii ¢aligmalart” (Duymaz: 2014: 6)
ile baslar. Halk hikayeleri iizerine Tiirk bilim insanlar1 tarafindan yapilan ilk akademik
caligmalarin ise M. Fuad Kopriilii’niin “Meddahlar” (1925) ve “XVII. Asir Saz Sairlerin-
den Kayik¢1 Kul Mustafa ve Geng Osman Hikayesi” (1930) adli eserleriyle basladigini
sOylemek miimkiindiir. K6priilii’niin bu ¢alismalarindan sonra Pertev Naili Boratav’in
“Koroglu Destan1” (1931) ve “Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi” (1946) adli ¢alig-
malar1 ve Boratav’dan sonra Siikrii El¢in’in “Kerem ile Asli Hikayesi” (1949) yayimlanir.
[lhan Basgdz’iin “Biografik Tiirk Halk Hikayeleri” adli yayimlanmamis doktora tezi de
konuyla ilgili ilk bilimsel ¢alismalar igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Atatiirk Univer-
sitesi’nin kurulmasindan hemen sonra 1958 yilinda Mehmet Kaplan’in Fen-Edebiyat Fa-
kiiltesi kurucu dekani olarak Erzurum’a gorevlendirilmesi ile Tiirk halk bilimi aragtirma-
larinin bilimsel olarak kurumsallasmasinda 6nemli gelismeler yasanmistir (Diizgiin,
2015:257). Mehmet Kaplan yonetiminde Muhan Bali tarafindan hazirlanan “Ercisli Em-
rah ve Selvihan Hikayesi” (1973), Fikret Tiirkmen tarafindan hazirlanan “Asik Garip
Hikayesi” (1974), Ensar Arslan tarafindan hazirlanan “Cildirli Agik Senlik” (1975) gibi
calismalar Tiirk halk hikayeleri iizerine akla ilk gelen ¢alismalardir. Ali Berat Alptekin’in
“Halk Hikayelerinin Motif Yapis1” (1997) adli eseri alanin temel bagvuru kaynaklarindan
biri haline gelmesi bakimindan 6zellikle zikredilmesi gereken eserlerdendir.

Tiirk halk hikayeleri {izerine son donemde yapilan énemli ¢alismalardan biri Ismet
Cetin’in hazirlamis oldugu “Tiirk Halk Hikayecilik Gelenegi Tiirkiye Sahas1” adli eserdir.
Prof. Dr. Ismet Cetin’in Tiirk Halk Bilimi ve Tiirk Dili ve Edebiyat1 alanlarinda ulusal ve
uluslararas1 yaymlanmis kitap, makale ve bildirileri bulunmaktadir. Cetin, 1988 yilinda
Gazi Universitesinde “Tiirk Halk Hikdyeleri I¢inde Hikdye-i Ugru Kadi” adli yiiksek li-
sans tezini, yine ayni iniversitede 1995 yilinda “Tiirk Edebiyatinda Hazret-i Ali Cenk-
nameleri” adl1 doktora tezini hazirlamistir. Akademik kariyerine 1980 yilinda Kiiltiir Ba-
kanliginda folklor arastirmacisi olarak baslamis ve 1986 yilinda Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi Boliimiinde 6gretim iiyesi olarak calig-
maya devam etmistir. “Tiirk Edebiyatinda Hz. Ali Cenknameleri (1997)”, “Kizil Elma
(1997) “Tursun Fakih Hayati-Edebi Sahsiyeti Mesnevileri (2003)”, Kizil Siirgiin (Siirgiin
Yazilary) (2017)” ve “Tiirk Halk Edebiyati: Genel Bilgiler (2020)” gibi eserleri olan ya-
zarin, Tirk halk hikayeleri ve hikayecilik gelenegi iizerine ¢alismalar1 da bulunmaktadir.
I. Cetin’in halk hikayelerini Boratav ve Alptekin’den sonra genis bir bakis agisiyla ve ¢ok

* Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, acararzu@hotmail.com,
ORCID ID: 0000-0002-5233-1560.
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yonlii olarak ele alan Tiirk Halk Hikayeciligi -Tiirkiye Sahasi- adli eseri S6z Basi, on
boliim ve Kaynakca kisimlarindan olugsmaktadir.

Cetin, ¢alismanin S6z Bagi kisminda (v-viii), halk hikayeleri ve hikayecilik gelene-
ginin dnemi, hikayelerin tesekkiil siireci lizerine kisa degerlendirmeler yapmus, hikayeci-
lik gelenegi lizerine yapilan veya yapilacak olan ¢alismalarin Tiirkiye sahasi halk hikaye-
ciligi, Oguz grubu halk hikayeciligi ve Tiirk diinyas: halk hikayeciligi seklinde ii¢ asa-
mada yapilmasi gerektigini vurgulamistir. Sahanin genigligi ve Tiirk boylarinin destanci-
lik/hikayecilik geleneginde meydana gelen farkli gelisme cizgileri gozetilerek Cetin’in
bu calismasi Tiirkiye sahasi ile sinirlandirilmastir.

Eserin birinci bolimiinde “Halk Hikdyesi: Kavramlar, Tanimlar” (1-7) baglig1 al-
tinda hikaye ve halk hikayesi kavramlar1 iizerine yapilan tanimlar degerlendirilmis ve
Azerbaycan, Kazakistan, Uygur, Tatar, Tiirkmen, Kafkas, Gagauz ve Irak sahasinda halk
hikayelerinin adlandirilmasi hakkinda kisa bilgilere yer verilmistir. Bu bdlimde yazar,
edebi bir terim olarak hikéyenin sozlilk anlamlarindan baslayarak Pertev Naili Boratav,
Siikrii Elgin, Ali Berat Alptekin gibi arastirmacilarin halk hikayeleri i¢in yapmis oldugu
tanimlar1 degerlendirmektedir. Yazar biitiin bu degerlendirmelerden sonra halk hikayele-
rinin asiklik geleneginin bir iiriinii olduguna, bozkir medeniyetinden tarim toplumu hayat
tarzina gecis siirecinde tesekkiil etti§ine ve icra tarzina vurgu yapan bir tanimlama yapar.
Yazar daha sonra “halk hikayesi” teriminin Tiirk boylari tarafindan nasil adlandirildigini
verir. Azerbaycan, Kazakistan, Uygur, Tatar, Tiirkmen, Kafkas, Gagauz ve Irak sahasinda
Halk hikayesi terimi yerine kullanilan terimleri agiklar. Bu béliimde Ozbek ve Kirgiz gibi
Tiirk destancilik gelenegi bakimindan olduk¢a 6nem arz eden sahalarin olmamasi dikkat
¢ekicidir. Bu destancilik geleneklerine de yer verilmesi bu boliimii daha da zenginlestire-
cektir.

Eserin “Halk Hikdyelerinin Kaynaklar:” (9-18) adli ikinci boliimiinde. Kanos, Eber-
hard, M. Fuad Képriilii, P. N. Boratav, A. B. Alptekin, I. Basgéz ve D. Yildirim gibi
aragtirmacilarin ¢alismalarindan hareketle halk hikayelerinin kaynaklar1 hakkindaki go-
rligleri degerlendirmistir.

Caligmanin Gglincii boliimii ise “Halk Hikdyelerinin Tasnifi” (19-32) adin1 tasimak-
tadir. Bu bdliimde bugiine kadar halk hikayeleri iizerine yapilan cesitli siniflandirmalar
hakkinda bilgi verilmistir. Yazar, konuya Kuinos ve Boratav gibi ilk arastirmacilarin tasnif
caligmalarini degerlendirerek baslamistir. Aragtirmact glintimiize kadar yapilan birgok si-
niflandirmay1 degerlendirdikten sonra halk hikayeleri lizerine yeni bir tasnif denemesinin
yapilabilecegini belirtmis ve halk hikayelerini 6nce kiiltiir kaynaklar: itibariyle, daha
sonra da konularina gore agagidaki gibi siniflandirmistir;

Kiiltiir Kaynaklari Itibariyle Halk Hikayeleri:

1. Turk kiiltiir cografyasindan kaynaklanan hikayeler
2. Arap-islam kaynagindan gelen hikayeler
3. Hint-Fars kiiltiir kaynagindan gelen hikayeler
Konularma Goére Halk Hikayeleri;

1. Kahramanlik Hikayeleri;

a. Milli Konular1 Isleyen Hikayeler,

b. Dini Konular1 Isleyen Hikayeler,

c. Boy Siilale ve Aileler Aras1 Miicadelelerini Konu Edinen Hikéayeler.
2. Ask Konulu Hikayeler:

a. Platonik Aski Isleyen Hikayeler

b. Beseri Aski Konu Edinen Hikayeler

c. Kiigiik Ask Hikayeleri,
3. Kisisel Macera, Hatiralarin Anlatildig1 Hikayeler,
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4. Egitici Ogretici Hikayeler,
5. Realist Hikayeler” (31-32).

Ismet Cetin’in kiiltiir kaynaklari itibariyle énerdigi simiflandirma Kopriilii’niin “halk
edebiyatimizda mevcut hikaye ve menkabe mevzulari tahlili bir surette tedkik edilerek,
gosterdikleri degigmeler bir yana birakilirsa, mense leri itibariyle su ddirelerden birine
dahil olduklar: goriiliir” diyerek “Eski Tiirk an’anesinden gecen mevzular, Islam an’ane-
sinden gegen mevziilar ve Iran an’anesinden gecen — ekseriyetle dini olmayan ve bazen
zéhiri bir Islami renge boyanmis — mevzular (Iran yolu ile gecen Hind mevzulart da bu
daireye girebilir)” (Kopriilii, 1999: 366) seklindeki tasnifi ile Stikrii El¢in’in kiiltiir tarihi
bakimindan bu eserleri, “Tiirk kaynagindan gelenler, Arap-islam kaynagindan gelenler
ve Iran-Hind kaynagindan gelenler” (Elgin, 1993: 444) seklinde ii¢ kolda toplama 6nerisi
ile ortiismektedir.

Cetin’in konular1 bakimindan yaptig1 siniflandirmada ise, Bascom’un belirledigi
folklorun islevlerinden biri olan “egitim ve kiiltlirin geng¢ kusaklara aktarilmasi” (Bas-
com, 2010) iglevi, gbz oniine alindiginda konu disinda, isleve vurgu yapan “egitici ogre-
tici hikayeler” gibi bir baghigm tercih edilmesi sebebiyle, tartisilabilecek bir baslik olarak
degerlendirilebilir.

Yazar, eserinin dordiincii boliimiinii “Halk Hikdyelerinin Icracilari/Anlaticilar”
(33-42) olarak belirlemistir. Bu boliimde, halk hikayelerinin gelenegin belirledigi ¢erge-
vede belli kurallardan olusarak aktarilip dinlendigini vurgulayan yazar, gelenegi merkeze
koyan bir sema ¢izer. Bu semanin etrafinda onu ¢gevreleyen unsurlart “musannif/anlatic1”,
“anlatict”, “anlat1”, “gevre/dinleyici” olarak belirler. Anlatici ve icract tiplerinin ilk ne
zaman ortaya ¢iktigina deginen yazar, Tiirk diinyasindaki anlaticilarin da farkl: terimlerle
adlandirildigint agikladiktan sonra bu anlaticilar hakkinda bilgi verir. Alt bagliklarda
“Akin”, “Jirav”, “Bahs1” “Meddah” ve “Asiklar” iizerinde durur. Eserin Tiirkiye sahasi
ile sinirh tutulmasi nedeniyle; ozan baksi geleneginin doniisiimii ile beraber agiklarin ge-
lenek igerisindeki islevleri ve asik olma yollari, kullandig1 miizik aletleri ve icra yerleri
diger anlaticilara gore daha ayrintili olarak islenmistir.

Eserin besinci boliimii “Hikdyeci Asiklar ve Hikdye Dagarciklar:” (43-52) admni ta-
simaktadir. Asik edebiyatinin temsilcilerinin, gelenegin geregi olarak, siirin yaninda us-
talarindan 6grendikleri usta mali hikayeleri anlatmakla beraber, bagkalar: tarafindan da
anlatilan hikayeleri 6grenerek dinleyiciye aktardiklarini ifade eden yazar, asiklarin sadece
hikaye nakletmediklerini, ayn1 zamanda yeni hikayeler tasnif ettiklerini de belirtir. Bu
boliimde doksan asigin bildigi ve anlattig1 hikayelerin listesi alfabetik siraya bagli olarak
verilmektedir. Asiklarin tasnif ettigi ya da anlattig1 hikayeler liste halinde verilirken “bazi
asiklarin bildikleri ve anlattiklar1 hikayeler” olarak ifade edilmis bu asiklarin tercih
edilme sebepleri ve hangi kriterleri gozetilerek listeye eklendigi ise belirtilmemistir.

“Halk Hikdyelerinin Icra Mekdnlar:” (53-60) adini tasiyan altinci béliimde, halk
hikayesinin icra mekanlarina, gelenegin ilk icra mekanlar1 olan saray, konak ve askeri
kiglalar ile baslanmistir. Daha sonra ahi ocaklar1 ve tekke cevresi; “sehir ve sehirli
mekanlar1” olarak isimlendirilen; kahvehaneler, bozahaneler, tekkeler, konaklar ve mey-
haneler gibi umumi yerler olarak siralamaya devam edilmistir. Yazar, bunlar igerisinde
hem fonksiyon itibariyle hem de toplumun sosyal yapi igerisindeki 6neminden dolay1
kahvehaneleri semai ve meddah kahvehaneleri diye ayirdiktan sonra bunlar {izerinde ay-
rica durmustur. Siralama, kiiltiirel dokunun yasandigi ve toplumun sosyallesme alani olan
kdy odalari ile dernekler, diigiin ve toylar ile devam etmistir. Yazar, son olarak asiklik
geleneginin yayilmasina ve taninmasina katki saglayan icra mekanlari olarak tanimladigi
radyo televizyon gibi elektronik kiiltlir ortamlarina da yer vermektedir. Bu boliim, asiklik
geleneginin icra alani olmasa da eserlerin yayilmasini saglayan diger araglarin ise plak ve
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teyp kasetlerini eklemesiyle ve degerlendirmesiyle son bulmaktadir. Yazar, icra mekan-
larimi salt halk hikayelerinin icra edildikleri yerler olmast bakimindan degerlendirmekle
kalmamis, sosyallesme ve sosyal dayanigma araci olmasi, egitim, eglence gibi iglevlerine
de dikkat ¢eken ¢ok yonlii bir degerlendirme yapmaktadir.

“Halk Hikdyelerinin Sekil ve Uslup Ozellikleri” (61-124) adin tasiyan boliim, eserin
yedinci boliimiinii olugturmaktadir. Yazar, halk hikayelerinin iislubundan bahsederken
oncelikle ele alinacak konunun, gelenegin i¢inde o gelenegin kurallarina bagli kalarak
olugan eserler olduguna isaret eder. Gelenekten beslenen kendine 6zgii plani olan halk
hikayelerinin hem aktaricisinin hem de musannifinin bu plana bagl kalarak hareket etti-
gini vurgular. “Gelenegin tiim unsurlart bu planli yapiyr tanimaktadir” diyerek devam
eden yazar, bu yapiy1 tek tek alt basliklar halinde belirtmistir.

Yazar, halk hikayelerinin sozlii ortamdaki icrasinin, gelenegin belirledigi kurallar
gergevesinde oldugunu bir kez daha yinelemis ve bu yapiy1 alt bagliklar halinde Fasil,
Déseme, Dua, Hikdye ve Duvak Kapama seklinde ifade ederek tek tek agiklamaktadir.
Fasil, Dégseme ve Dua’nin geleneksel icrasi hakkinda bilgi verildikten sonra ¢esitli me-
tinlerden 6rnekler sunulmustur. Duadan sonraki son alt baslik ise asil gelenegi olusturan
Hikaye’ye ayrilmistir. Yazar, “hikayelerin girisinde, sozlii kaynaktaki atif gelenegine
uyarak ge¢migsten itibaren gelen bir anlati gelenegi oldugunu vurgulamak, ge¢misi sahit
gostermek dolayisiyla anlatilanlarin inanilirlik derecesini de yiiksek olmasint saglamak
amactyla” “Réaviyan-1 ahbar ve nakilan-1 asar ve muhaddisan-1 riizigar soyle rivayet eder-
ler ki gibi kaliplagsmis ifadelere bagvurulduguna dikkat cekmis ve arastirmacilarin gesitli
eserlerinden bu kalip ifadelerden pek ¢ok 6rnek vermistir. Yazar, siire¢ igerisindeki degi-
sime de deginerek modernize edilen, yaziya gegirilen halk hikéyelerinde bu kaliplarin
ayn1 kalmayip kisisel tasvirlere doniistiigiine de isaret etmektedir. Hikayelerin, kalip ifa-
delerle baslayan bu giristen sonra anlaticinin anlatma becerisi, dinleyici tavirlar1 ve za-
manma gore sekillenip sonuglandigt da vurgulanmaktadir. “Hikdye” kismi da burada
kendi iginde alt basliklara ayrilmaktadir. Yazar, hikayeyi olusturan bu bagliklarin her biri
icin hikdye igeresindeki islevleri hakkinda bilgi verdikten sonra ¢esitli halk hikayelerin-
den 6rnekler verir. Bu 6rnekler konuyu daha iyi kavramak ve aciklamak adina eseri daha
egitici kilmaktadir.

Eserin sekizinci bolimiine “Halk Hikdyelerinde Siir” (125-140) ad1 verilmistir. Ya-
zar, manzum-mensur halk hikayelerinde yer alan siirlerin ortak bir gelenekten yani asik
tarzi edebiyat geleneginden beslendigini bu nedenle de buradaki siirlerin bazi durumlar
disinda asik tarzi siir geleneginde islenen tiir ve sekillerden olustugunu belirtmektedir.
Ayrica, fasil ve duvak kapama boliimlerinde okunan siirlerin, asigin yetkinligini goster-
mesi, gelenege bagliliginmi vurgulamak istemesi, gelenegin temsilcilerini anmast gibi
amaglarla geleneksel icra tarzi iginde hareket ederek, okundugunu da ifade etmektedir.
Yazar, asil hikdyelerin manzum kisimlarinin olusumunu dorde ayirmaktadir. Yazar halk
hikayelerinde yer alan siirleri dort gruba ayirarak analiz etmis ve her bir gruba halk hika-
yelerinden siir 6rnekleri vermistir. Halk hikayesi anlatma gelenegi icerisinde yer alan si-
irlerin; hikaye anlatma zamanin1 da etkiledigini, asil hikdye kisminda ise metni hareketli
kilan ve hikdye anlatma zamanini belirleyen dinamik unsurun anlatinin siirleri oldugunu
belirtmektedir.

Eserin dokuzuncu bolimil “Halk Hikdyelerinin Yapisi” (141-260) adimi tagimakta-
dir. Halk Hikayelerinin Sahis Kadrosu (141), Halk Hikdyelerinde Mekan (208), Halk
Hikayelerinde Zaman (221), Halk Hikdyelerinde Anlatict Tipolojisi (241), gibi dort ana
basliga ayrilmistir. Dokuzuncu béliimiin ilk ana bashg “Halk Hikdyelerinin Sahis Kad-
rosu” (141) dur. Halk hikdyelerinde yer alan varliklarin cinsi ve metindeki fonksiyonu
ne olursa olsun bunlart “sahis” kadrosu iginde ele almak gerektigini ifade eden yazar,
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sahis kadrosu, tip, karakter ve stereotip gibi kavramlar1 oncelikle sahis kadrosunun iyi
anlagilabilmesi i¢in agiklamaktadir. Yazar bu agiklamalari yaparak halk hikayelerinden
ornekler vererek konuyu daha anlasilir hale getirmektedir. Biitiin agiklamalardan sonra
halk hikayelerindeki sahis kadrosunu simiflandirir ve her birini alt bagliklar halinde agik-
lay1p 6rneklendirir. 11k bashkta “Erkek Sahis Kadrosu” yer alir bu baghgm ilk alt baslig:
“Hikdye Kahramani/Asik™1r. Bu alt baslik; bir asigin ve kahramanin var olmasmdan
kimlik kazanmasina kadar gegen siiregleri ortaya koymak ve bu siirece biitlinciil bakabil-
mek maksadi ile kahramanin ailesi ve dogumu, kahramanin egitimi, kahramanin kimlik
kazanmasi bagsliklar1 altinda incelenmektedir. Erkek sahis kadrosu “Yardimc: Erkek”,
“Rakip diisman ve Diger Olumsuz Tipler”, “Yardimct Erkek”, “Figiiratif Tipler” olarak
devam eder. Sahis kadrosunun diger ana ana basligt “Kadin Sahis Kadrosuna ayrilmis-
tir. Bu baslik altinda, kadinin toplumsal yapidaki statiisiiniin degismesi ile beraber buna
paralel olarak halk hikayelerinde yer alan kadin algisinin ve kadin tipinin de degistigini
ifade eden yazar, Kadin Sahis Kadrosu’nu Masuk-Sevgili, Yardimci Kadnlar (anne dadt
ve cariye) Rakibe, Diger Olumsuz Kadinlar (rakibe cadi)” ve Figiiratif Kadinlar baglik-
lar1 ile incelemektedir. Tiirk toplum hayatinda degisen mekan ve zaman igerisinde erkek
ve kadin tipinin nasil degistigini, halk hikayelerindeki kadin ve erkek tipleri ve bu tiplerin
fonksiyonlari ile ilgili halk hikayelerinden 6rnekler vererek hikaye icerisindeki aktif ya
da pasif durumlarina gore degerlendirmelerde bulunmaktadir. Sahis kadrosunun iigiincii
baslig1 ise Diger Varliklara ayrilmigtir. Cogu, Tiirk kiiltiir unsurlariyla baglantili olarak
goriilen bu varliklar da kendi igerisinde Olaganiistii Yardimcilar, Efsanevi ve Destani Sa-
hislar, Hayvanlar basliklar1 altinda incelenmistir.

Yazar “Halk Hikdyelerinde Mekan” (208) bashigi altinda, halk hikayelerinde
mekani, halk hikayelerinde olaylarin gegtigi yer olarak belirtmis ve hikayelerdeki bu yer-
ler hakkinda bilgi vermistir. Yazar burada insan-mekan iligkisinin halk anlatilarinda nasil
yer buldugunu agikladiktan sonra halk hikayelerinde gegen mekanlari; agik-kapali, dar-
genis, giindelik hayatta goriilen gercegimsi/somut ve soyut/fantastik/Utopik, anti iitopya-
lar/ters titopik mekanlar olarak siralamaktadir. Yazar, eserin tesekkiil doneminin mekén
anlayisini, bu mekanlarin hikaye icerisindeki fonksiyonunu, 6zellikle toplumun hafiza-
sinda yer etmis mekanlarin hikayelerde yer alig bigimini drneklerle agiklamaktadir.

Halk Hikayelerinde Zaman (221) basliginda ise halk hikayelerindeki zaman kavra-
mini anlatmaya dayali edebi metinlerde, dolayistyla halk hikayelerinde, hikaye i¢i zaman
ve hikaye dis1 zaman olarak iki kisimda ele alinmasi gerektigini ifade eder. Dokuzuncu
boliimiin son ana baslhig1 Halk Hikdyelerinde Anlatict Tipolojisi'ne (241) ayrilmistir. Ya-
zar, “Halk hikdyelerinin tasnifinden anlatimina, anlatimindan yazili metne doéniistiiriil-
mesine 20. Yiizyilin basindan itibaren de modernize edilme ¢abalarina ve elektronik or-
tamda icrasina kadar her siirecte degisime ugrayan anlatilarda, anlaticilarin fonksiyon-
lart ve c¢esitliligi de farkhilagsmistir” tespitinden sonra bu ana baslig1 da kendi iginde;
Anlatici, Icract Anlatict ve Dis Anlatict, Musannif Asik Anlatici Yazar, Fikri Alan Anlati-
cilari, Ticari Alan Anlaticilar, Bilgilendirici Anlaticilar, Anlatict Bakis A¢ist olarak si-
niflandirir. Halk hikayelerinde tek bir anlatici tipinden bahsedilemeyecegine isaret eden
yazar, 6rneklendirme ve degerlendirmelerinden sonra “yazili, sézlii ve elektronik kiiltiir
ortamlarinda icra edilen hikdyelerde, islevsel acidan yasanan degisim ve doniisiimle
hikdye anlaticilarinin da yenilenen sartlarla birlikte degisiklige ugradigi agikca goriiliir”
sonucunu ortaya koyar.

Eserin onuncu bolimil “Hikayecilik Geleneginin Degisimi: Tekamiil ve Degisim”
(261-282) bagligini tagimaktadir. Yazar, bu bolimde “hafiza sanati” olarak nitelendirdigi
halk hikayeleri geleneginin degisim siirecini degerlendirmistir. Bu boliimiin ilk ana bag-
lig1 “Sozlii Gelenekten Romana: Kerem ile Asli” (265) ya ayrilmistir. Kerem ile Ash
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hikayesinin on dokuzuncu yiizyildan itibaren kendinden sonraki yaratilan edebi eserleri
besledigini diisiinen yazar; Kerem ile Asl hikayesini, geleneksel halk hikayesi formun-
daki metin ve hikdyeden, romana dogru giden yolda ara érnek olarak tanimlar. “Odiing-
lemeden Yerellesmeye Hikdyeler: Ferhat Sirin” (269) alt basliginda ise bir mesnevi olan
Hiisrev i Sirin’in, Tiirk hikayecilik gelenegine uygun hale getirilerek yerellestirilip mil-
lilestirilerek Amasya’ya mal edilme siirecine deginilmis 6diingleme bir kiiltiir unsurunun
da yerlilesme ve millilegsmesini Ferhat ile Sirin 6rnekleminde anlatilmigtir. Son alt baslik
ise “Klasikten Hikdyeye, Hikdyeden Romana. Ferhat ile Sirin "dir (276). Yazar, Ferhat le
Sirin’in mesneviden hikdyeye, hikdyeden romana gegiste sadece bicim olarak degil ayn
zamanda anlam olarak da bazi degisikliklere ugradigini ifade eder. Bu degisiklikleri
Sahi’nin mesnevisi, halk hikayesi ve roman olarak bir tabloda; zaman, mekan, sahis kad-
rosu ve olay Orgiisiinden bazi kisimlar1 karsilastirmali sekilde tablo halinde vererek gos-
terir. Eser kaynakga ile son bulmaktadir.

Ismet Cetin’in Tiirk Halk Hikdyeciligi Tiirkiye Sahas: adli calismasi, Halk hikayesi
teriminden baslayarak, halk hikayelerinin kaynaklari, siniflandirilmasi, icracilari ve icra
bicimleri, halk hikayeciligi gelenegi, icra mekanlari, icra zamanlari, hikayelerde sekil ve
islup ozellikleri ve yapisi gibi halk hikayesi ile ilgili birgok soruya cevap verecek nite-
likte bir eserdir. Ozellikle de degisim konusunun “Kerem ile Asli” ve “Ferhat ile Sirin”
gibi Tiirk halk hikayelerinin simgesi durumuna gelmis 6nde gelen hikayelerden drnek-
lerle agiklanmasi bu hikéyelerin kiiltiirel bellekte nasil yer aldiginin gosterilmesi baki-
mindan olduk¢a anlamlidir.

Calisma, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin anlatmaya dayanan tiirleri igerisinde yer alan halk
hikayeleri tizerine yapilmis ¢ok yonlii bir ¢caligmadir. Eser, halk hikayeciligi gelenegini
zaman periyodunda degisim ve doniisiim ekseni bakimlarinda da degerlendirmis temel
basvuru kaynagi olarak degerlendirilebilecek yenilikg¢i bir eserdir. Sunu da belirtmek ge-
rekir ki; ayn1 alanda yapilmig benzer ¢aligmalara kiyasla gii¢lii olan yonii; eserde yer alan
her baglhigin halk hikayelerinden yapilan alintilarla 6rneklendirilmis olmasidir. Eser ken-
disinden sonra yapilacak ¢aligmalara 6nemli dlgiide yon gosterici olmanin yaninda bu tiir
tizerine yapilan kaynak eserler arasindaki yerini almistir.
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Yabanci arastirmacilar, Osmanli Devleti’nin son yillarindan beri Tiirk folkloruna ilgi
duymus ve halk miizigi, masal, halk hikayesi, vb. tiirlere dair pek ¢ok ¢aligma iiretmisler-
dir. Bu eserler, halk bilimini ilgilendiren malzemelerin derlenmesi, kaydedilmesi, tanitil-
masi ve analizi bakimindan disiplinin Tiirkiye’de daha fazla ilgi gérmesine ve ¢alisma-
larda yontem ve icerik kalitesinin yiikselmesine katki saglamistir. Ignac Kunos (1860-
1945), Anadolu’ya gelerek derleme faaliyetleri yiiriiten ve Tiirk halk bilimi tarihinde adi
sik¢a anilan yabanci arastirmacilar arasindadir.® Ahmet Vefik Pasa’yla diyalogu, folklor
teriminin Anadolu’da bilinen ilk kullanimina vesile olan Macar Kunos Tiirk Halk Edebi-
yati, Osmanlt Donemi Tiirk Halk Masallar: ve Adakale Tiirk Masallar: gibi kayda deger
kaynak eserler iiretmis ve 19. yiizyilin sonunda folklor arastirmalarina nasil bakildigini
anlamaya yardimci olmustur. Tiirk halk biliminin tarihine veya halk edebiyatina odakli
aragtirmalarda bu filologa sik¢a atif yapilsa da Tirkiye’de Kanos’un eserlerini analiz
eden, tartisan ¢aligmalarin sayisinin oldukea kisitli oldugu bilinir.

Prof. Dr. Melek Colak’in Macar Arsiv Belgeleri Isiginda Ignac Kunos tan Tiirkoloji
Mektuplari ve Elestiriler (1885-1890) bashikl kitabi, Kinos’un Tiirk halk bilimi tarihi
icindeki konumuna yogunlagan elestirel nitelikli ¢caligmalar1 tesvik etmeye aday ve ya-
banci aragtirmacilarin alana katkilarini tekrar diistinmeye yardimet yeni bir yaymdir. Yedi
boliimden olusan ve Macaristan’daki arsiv belgelerine dayanan bu eser, Macaristan ve
Osmanli Devleti’nde Tiirkoloji ve folklor ¢aligsmalart hakkinda iki béliimde sunulan bazi
temel bilgilerin verilmesiyle baslar. Bu bdliimlerde Macarlarin kdken arastirmalarinda
Tiirkoloji alantyla kurduklart iliski, Macarca ve Tiirk¢e arasindaki ortakliklara dair tartis-
malar, 19. ve 20. yiizyillarda folklor alaninda tiretilmis baz1 dncii yayinlar ve Tirk folk-
lorunun kaynaklart anlatilir. Ardindan, “Ignac Kuanos’un Tiirkoloji Mektuplar: (1885-
1890)” baslikli, Ktinos ile hocasi Jozsef Budenz arasindaki mektuplagmalari esas alan
hacimli bir béliim gelir. Anilan aragtirmacinin Istanbul’a gelisi, bu sehirdeki ¢alismalari,
¢evresindeki insanlarla kurdugu iliskiler ve Anadolu’daki derleme seyahatlerinin mek-
tuplardan hareketle anlatildigi bu boliim, “Elestiriler” baslikli son boliimdeki ¢ikarimlarin
dayandig bilgileri icermesi bakimindan 6énemlidir. Eserin besinci bolimiinde Kunos’un
Osmanli Devleti’ndeki bes yillik deneyiminin ekonomik ve sosyal boyutlar: (Tiirkler hak-
kindaki fikirleri, yasadig1 maddi sorunlar, arastirmacinin Tiirk¢e seviyesine dair siipheler,
Istanbul’daki Yahudilerle iliskisi vb.) aktarilir. Macar dil bilimcinin Osmanli toprakla-
rindan geri doniis hikayesinin anlatildig: altinc1 boliimiin ardindan son boliimde Kunos un
mektuplarinda ve eserlerinde yazdiklar arasindaki tutarsizliklar, iirettigi eserlerin giive-
nilirligi, onun Tiirkiye’de yeterince sorgulanmaksizin dncii olarak goriilmesi, alanda kul-
landig1 derleme yontemleri ve giiniimiizde arsiv malzemesini dikkate alan aragtirmalarin
eksikligi elestirilir.

Tiirk halk edebiyatinin derlenmesi ve arastirilmasinda Ignac Kinos’un “ilk ve dncii”
kabul edilmesinin tartismaya agildig1 bu kitapta; Macar arastirmacinin orijinal derleme
malzemelerine miidahale etmesi, derlemelerin 6nemli bolimiinii tas bask: kitaplardan
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kopyalamasi, kaynak kisilerin bilgilerini vermemesi, mektuplarinda bahsettigi derleme
yontemi ile basili eserlerinde yazdiklarinin drtiismemesi, derlemelerinin hangi oranda
halk agzina dayandiginin belirsiz olmasi, Tiirklerle ilgili dnyargilar ve Tiirkcedeki yet-
kinligine dair soru isaretlerine dikkat c¢ekilir (burada paylasilan elestirilerin bir kismu,
Szilard Szilagyi’nin 2007°de tamamladigi ve yazarin da sik¢a gdndermede bulundugu
doktora tezinde? mevcuttur). Colak buradan hareketle, arsiv malzemesi ile Kinos’un eser-
lerinde yazdiklarmin karsilastiriimamasi ve onun mektuplarinda génderdigini yazdigi ori-
jinal Tiirk¢e metinler veya bu metinlerin Macarca ¢evirileri arsivlerde bulunmazken, elde
edilemeyen kaynaklara yapilan gondermelerin boslukta kalmasini; derleme yonteminin,
kaynaklarmin ve derledigi malzemenin degerinin yeterince arastirilmamis olmasini eles-
tirir. Ayrica, Macar filologun “ilk ve oncii” konumunu 6ne ¢ikaran ¢alismalarin, arsiv
malzemesinden ve Istanbul ve Anadolu’daki hatiralarindan ziyade Ktinosun Osmanl s1-
nirlarini terk ettikten sonra yayimladigi ¢alismalara ve ¢ogunlukla bu eserlerin Almanca
cevirilerine dayanmasini da tenkit eder. Ancak, Anadolu’daki derleme seyahatleriyle il-
gili higbir orijinal belge mevcut degilken, kaynak kisiye yonelen bilimsel dikkatin ilk
sahiplerinden, Durub-: Emsal-i Osmaniye (1863)’nin yazari Sinasi’nin degil Kinos’un
“ilk ve oncii” olarak nitelenmesini, 1885 yilinda Ahmet Vefik Pasa’yla diyalogunda (el-
deki bilgiye gore) ilk kez “folklor” terimini kullanmasinda ve folklorun Tiirkiye’de bir
aragtirma alani olarak kabuliiniin baglangict i¢in siyasal, sosyal ve kiiltiirel sartlarin
K¥unos’un burada bulundugu dénemde gorece daha uygun olmasinda aramak faydali ola-
bilir.3

Kunos’un calismalarini ve onunla ilgili arastirmalari tekrar glindeme getiren bu
eserde vurgulanan bazi noktalarin kisaca yorumlanmasi, yazarin iddialarini gézden gecir-
meye yardimcei olup konuyla ilgili tartismalara katki saglayabilir. Oncelikle, benimsedigi
yontem ve rastlanan tutarsizliklar nedeniyle elestiriye agik yonleri elbette bulunmakla
birlikte, Tiirk halk edebiyatinin derlenmesi ve arastirilmasinda Kunos’un “ilk ve 6ncii”
kabul edilmesini, Grimm Kardesler’e atfedilen rolle birlikte okumak miimkiindiir. Evrim
Olger Oziinel’in 2011 yila ait “Yazinin izinde Masal Haritalarini Okuma Denemesi:
Masal Tarihine Yeniden Bakmak” baslikli yazisi dikkate alinarak s6ylenecek olursa, ma-
sallarint 1812°de yayimlayan Grimm Kardesler, Avrupa’da derlemeciligin ve yazili ma-
sal geleneginin tarihi kendilerinden eskiye gitmesine (6rnegin Fransiz Charles Perrault’un
Histories or Tales of Past Times baslikl1 eseri* 1697°de yayimlandi) ve iddialarmin aksine
masallart kdy kdy gezerek derlemedikleri anlagilmis olmasina ragmen, pek ¢ok arastir-
maci tarafindan sorgulanmaksizin uzun siire masal ¢aligmalarinin basina yerlestirilmis-
lerdir. Grimm Kardegler’in masallari ile Fransiz Perrault’un kendilerinden 115 y1l 6nce
yayimladigi masallar arasinda 6nemli benzerliklerin tespit edilmesi, her yeni baskida ma-
sallarin icerigine miidahale ettiklerinin ve kaynak kisilerin bilgilerini degistirdiklerinin
anlasilmasi ve bunun farkli aragtirmacilarca teyit edilmesiyle birlikte Grimm Kardesler’in
oncii rolii ortadan kalkmis olsa da onlarin eserleri, masalin yazilip okunan bir tiire doniis-
mesine ve sinemaya, miizelere, egitime, kiiltiir endiistrisinin ¢esitli alanlaria kaynaklik
etmesine ilham vermistir.

Yukarida anilan yonleriyle, daha sonra dncii konumlarini yitirmis olmalari, caligma-
larmin degerini azaltmamigtir. Masal arastirmalarinin kronolojisindeki konumlarindan zi-
yade masalin doniisiimiine ve gelisimine sagladiklari katkiyla anilan Grimm Kardesler’in
kendilerinden 6nceki masal yazma gelenegini siirdiirdiikleri tespit edilmistir. Bu noktada
akla gelen tek drnek Grimm Kardesler degildir. Ingiliz asilli bir Iskog olan James Mac-
pherson (1736-1796)’un iskogya’nin daglarindan derledigini ve 3. yiizyilda yasamis Os-

ekleyip ¢ikardigi, onlar1 birlestirdigi anlagildiktan sonra “yapay edebiyat”, “fabrikasyon”,
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“edebl uydurma” olarak etiketlenmis ve daha sonra 1950’lerde “fakelore” olarak nitelen-
mistir. Buna ragmen, bu siirler kendi doneminde romantik ve ulusgu hareketlere hiz ver-
mis, ulusal mirasa doniis fikrini gliglendirmis ve Ossiancilik akimi bir okula doniiserek
tiim Avrupa’yi etkisi altina almistir. Burada siralananlar, Colak’1in da 1srarla iizerinde dur-
dugu tizere, elbette Ktinos’un ¢aligmalarina ihtiyatla yaklagilmasi ve arsiv belgelerini dik-
kate alan incelemeler iiretilmesi gerekliligini ortadan kaldirmaz. Bununla birlikte, ona
“ilk olma” misyonunun yiiklenmesinin nedenlerine yonelmek yerine, Macar filologun ¢a-
lismalarina Grimm Kardesler 6rnegindekine benzer bir yaklasimla bakmak ve kendisin-
den sonra gelen Tiirk ve yabanci arastirmacilar tesvik ederek halk biliminin Tiirkiye’de
bir disiplin olarak gelisimine katkisina odaklanmak, yazarin giindeme getirdigi tartisma
zemininde bundan sonraki ¢aligmalarin gelecegi ve verimliligi acisindan daha 6nemli ola-
bilir.

Sonug itibariyla, Prof. Dr. Melek Colak’in eseri Ignac Kunos’un ¢aligmalari ve Tiir-
kiye’de bu arastirmacinin eserleriyle ilgili incelemelerin tartigmaya agilmasi igin 6nemli
bir imkan sunmaktadir. Kendisi de biiyiik oranda arsiv malzemesine dayanan Macar
Szilard Szilagyi’nin folklor odakli doktora tezinin yani sira giiniimiize kadar {iretilen ya-
yinlarin yeni sorular esliginde tekrar diigiiniilmesini ve Kunos’la ilgilenen aragtirmacila-
rin arsiv malzemesini dikkate alan yeni sorgulamalar gelistirmesini tesvik eden bu kita-
bin, yabanci aragtirmacilarin Tiirk halk bilimine katkisina elestirel bakigi desteklemesi ve
tartismalar1 beslemesi beklenmektedir.
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Insanin evreni anlamlandirmaya ¢aligmasinin bir sonucu olarak yaratilan mitler in-
sanligin ilk zamanlarindan baslayip giiniimiize kadar canliligin1 korumus; dilde, inangta,
giinliik pratiklerde, kisacasi kiiltiiriin her alaninda kendisini gostererek insan yagamini
sekillendirmigtir. Cag ilerlese ve toplumlar farkli kiiltiirel ¢evrelerden etkilense de mitler
etkisini siirdiirmiis, 6zellikle de sanatsal {irlinlerde canliligini korumuslardir. Gliniimiize
kadar ulasip mitolojik veriler sunan bu iiriinlerin baginda da arkaik destanlar gelmektedir.
Destanlar mitlerden sonraki donemlerde olusmus olup mitlerden yogun bir bigimde bes-
lenmislerdir. Sivas Cumhuriyet Universitesi Tiirk Halk Bilimi Béliimiinden Dr. Adil Ce-
lik, Kirgiz Arkaik Destanlart ve Mitoloji adli eserinde Kirgiz Tiirklerine ait Boston, Ko-
cocag, Er Tostiik ve Coodarbesim adli dort arkaik destani Tiirk mitolojisi baglaminda
incelemis ve ¢ok zengin veriler sunmustur.

172 sayfalik eserin kapaginda, igerik ile uyumlu bir sekilde bir manas¢1 — comokgu
ve bir de mitoloji sdzciligiiniin altinda, yeralt1 diinyas: ile iligkisine atifta bulunularak ¢i-
zilmis, destan ve masallarda sik¢a gegen Celmoguz adli demonik varlik resmedilmistir.
Yazar, Igindekiler béliimiiniin ardindan On S6z kisminda mitolojiye yiiklenen anlamin
zaman igerisindeki degisimine degindikten sonra bu eserin aslinda 2012°de yiiksek lisans
tezi olarak hazirladigindan, o yillardaki ortamdan ve zaman igerisindeki gelismelerden
bahsetmektedir. Yazar yine bu baslik altinda ¢alismanin hangi boliimiinde ne yaptigini
kisaca 6zetlemekte, Kirgiz destancilik geleneginin folklor arastirmacilari igin kuram ge-
listirecek kadar zengin oldugunu belirtmektedir (Celik, 2020: 6). Bu basligin ardindan
eserde kullanilan kisaltmalar yer almaktadir.

Yazar, Girig ve Sonug basliklarinin diginda, eserini Tiirklerin kozmolojik algisina
gbre ii¢ boliimde ele almistir ve bunlar1 “Gok”, “Yer ve Insan”, “Yeralt1” seklinde ad-
landirmistir. Ayrica eserin sonunda Kaynaklar ve Dizin bdlimleri de mevcuttur.
Yazar, Giris boliimiiniin ilk alt baslig1 olan “Destan-Mitoloji iliskisi ve Arkaik Destan
Kavrami” baslig1 altinda mit ve destan iliskisine deginmesinin ardindan, arkaik destan ve
klasik destan ayrimina dikkat ¢ekerek ilerleyen boliimlerde ele alacagi arkaik destanlarin
onemini kavratmaktadir. Arkaik destanlar toplumlarin mitolojilerinin aktarilmasinda ve
aragtirtlmasinda ¢ok dnemli bir rol oynamaktadirlar. Bu boliimiin ikinci alt basligi olan
“Kirgiz Arkaik Destanlar1” baslig1 altinda ise Kirgiz Tiirklerinde destan ve destancilik
gelenegine degindikten sonra bu eserde ele alinmig olan arkaik destanlarin kullanilan var-
yantlar1 ve olay orgiileri hakkinda bilgiler vermektedir.

G0k alemi igin ayrilmis olup ayni sekilde adlandirilan birinci boliim yazar tarafindan
“Kutsal Gok ve Kuday”, “Umay”, “Kozmik Kiiltler” basliklar1 altinda ele alinmistir. Ya-
zar burada ilk olarak mitoloji alaninda ¢alismig aragtirmacilarin ve kendisinin zengin bi-
rikiminden faydalanarak iyilik kaynagi olan gége ve goksel unsurlara dair bilgiler aktar-
mis ve devaminda dort arkaik destanda bunlarla ilgili olarak gecen dizeleri sunmustur.
Diger boliimlerde de ilk olarak ele alinan mitolojik unsura dair bilgiler sunulup sonradan
destan dizeleri verilmistir.

* Sivas Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal Tiirk Halk
Bilimi Yiiksek Lisans Ogrencisi, Sivas/Tiirkiye, ilterisyldrm@gmail.com, ORCID ID: 0000-0002-7798-
3047.
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Ikinci béliim ise “Yer ve Insan” seklinde adlandirilmis olup “Su Kiiltii”, “Ates
Kilti”, “Agac Kiiltii?, “Dag Kiiltii”, “Atalar Kilti”, “Demir Kiiltii”, “Esik Kiilti”, “Kay-
beren ve Hayvan Kiiltleri”, “Renk ve Yon Simgeciligi”, “Alp Uykusu ve Riiya”, “Kutsal
Ritiieller: Av ve Kurban”, “Ge¢is Dénemi Uygulama ve Inanglar1” gibi basliklarda ele
alinmistir. Bu boliimdeki basliklar gok ile yeralti arasinda kalan ve insanin da yagsama
alani olan yeryiiziine dair bagliklardir. Yeryiiziinde bulunup kiiltlesmis olan ve destanlar-
daki bu kiiltlere dair unsurlar bu béliimde ele alinmstir.

Uciincii béliim “Yeralt:” seklinde adlandirilmis ve “Kahramanm Erginlenme
Mekan1 Olarak Yeralt1”, “Alp Kara Kus”, “Mamutlar”, “Al Ruhu Eksenindeki Cadilar:
Celmoguz ve Bek Toro”, “Devler ve Demonik Alplar” basliklar1 altinda ele alinmistir.
Bu bdliimde yeralt1 diinyasinin, kahramanin erginlenme alani oldugu aciklandiktan sonra,
genelde destanlardaki kahramanlarin yeraltina yaptiklar1 yolculuklar ve karsilastiklar
varliklarla ilgili veriler sunulmustur. Bu varliklarin tamami kahramanin diigmani olmayip
Alp Kara Kus gibi ona yardim edenler de vardir. Bunun diginda Yedi Bagh Kocakari,
Coyun Alp, Cantake1, Temir Kulak, Kasan Kara Alp gibi varliklar da yeralti diinyasina
ait olup kahramanlarmn karsisinda yer almaktadirlar.

Sonug boliimiinde yazar Kirgizlarin arkaik destanlarinin Tiirk diinyasinin ortak mi-
tolojisinin aktarilmasinda ¢ok islevsel oldugu, destanlarda Kuday ve Umay’in, dolayi-
styla da eril ve disilin birlikte sunuldugu, destanlarda insana karsi doganin oncelikli ol-
masi gibi sonuglara varmistir ve modern diinyadaki cinsiyet esitsizligi, ekolojik problem-
ler vb. bir¢ok sorunun ¢éziimiinde bu kiiltiirel degerlerden faydalanilabilecegine dikkat
¢ekmistir. Devaminda, Dede Korkut ve Oguz Kagan gibi temel metinlerde goriilen mito-
lojik bilginin bu destanlarda da goriiliip ayn1 kaynaktan beslendigini vurgulamais, folklor
uzmanlarim teori gelistirmeye itebilecek kadar zengin bir mitolojik veri sunan bu diin-
yaya modern hikaye ireticileri olan senaristleri, yonetmenleri ve yazarlar1 davet etmistir
(Celik, 2020: 158).

Destanlara farkli bir agidan bakip dize dize inceleyen Kiurgiz Arkaik Destanlart ve
Mitoloji adli bu ¢alisma, yazarin da alaninda yetkin biri olmasi sebebiyle Tiirk mitolojisi
ve destanlar lizerine ¢alisacak olan arastirmacilar igin ilham verici bir kaynak niteligin-
dedir. Ayrica hem destanlari ¢ok hassas bir sekilde ele almasi bakimindan hem de baslik-
larda belirtilen mitolojik unsurlar ve kiiltler hakkinda genis bilgiler sunmasi agisindan
keyifli bir okuyus sunmaktadir.
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2021 YILI HAKEMLERI"
Prof. Dr. Adem Oger Prof. Dr. Pervin Ergun
Prof. Dr. Ahmet Ozgiir Giiveng Prof. Dr. Salahattin Bekki
Prof. Dr. Ali Duymaz Prof. Dr. Suna Timur Agildere
Prof. Dr. Ali Rafet Ozkan Prof. Dr. Zekeriya Karadavut
Prof. Dr. Ali Yakici Prof. Dr. Zeynep Baglan Ozer
Prof. Dr. Alimcan Inayet Dog. Dr. Adem Kog
Prof. Dr. Ayse Aslihan Eroglu Dog. Dr. Biilent AKIN
Prof. Dr. Bekir Sigsman Dog. Dr. Cemile Kinaci
Prof. Dr. Birsen Sahin Dog. Dr. Dilek Tiirkyilmaz
Prof. Dr. Biilent Bayram Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel
Prof. Dr. Cengiz Alyilmaz Dog. Dr. Ezgi Metin Basat
Prof. Dr. Dilaver Diizgiin Dog. Dr. Giinil Ozlem Ayaydin Cebe
Prof. Dr. Fatih Kiris¢ioglu Dog. Dr. Hacer Nurgiil Begi¢
Prof. Dr. Giljanat Kurmangaliyeva Dog. Dr. Muvaffak Duranli
Ercilasun Dog. Dr. Melike Kaplan
Prof. Dr. Giilin Ogiit Eker Dog. Dr. Mustafa Giiltekin
Prof. Dr. Halil ibrahim Sahin Dog. Dr. Ozlem Karakul Tiirk
Prof. Dr. Halit Cal Dog. Dr. Pinar Fedakar
Prof. Dr. Hasan Haluk Erdem Dog. Dr. Selcan Giirgayir Teke
Prof. Dr. Havva Nuran Tezcan Dog. Dr. Seyfi Yildirim
Prof. Dr. Hatice igel Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Erman Aral
Prof. Dr. ilhami Durmus Dr. Ogr. Uyesi Cafer Gariper
Prof. Dr. ismet Cetin Dr. Ogr. Uyesi Ceren Giinerdz
Prof. Dr. Kubilay Aktulum Dr. Ogr. Uyesi Emine Cakir
Prof. Dr. M. Ocal Oguz Dr. Ogr. Uyesi Giirol Pehlivan
Prof. Dr. Metin Ekici Dr. Ogr. Uyesi Mustafa Duman
Prof. Dr. Muhtar Kutlu Dr. Ogr. Uyesi Pmar Kasapoglu Akyol
Prof. Dr. Naciye Yildiz Dr. Ogr. Uyesi Zeynep S. Baki Nalcioglu
Prof. Dr. Nazim Hikmet Polat Ogr. Gor. Dr. Meltem Oner
Prof. Dr. Nezir Temur Ogr. Goér. Dr. Seckin Sarpkaya
Prof. Dr. Nilgiin Ciblak Coskun Ogr. Gor. Dr. Tuba Saltik Ozkan
Prof. Dr. Nurettin Demir Dr. Dogan Kaya
Prof. Dr. Nursen Ozkul Findik Dr. Gozde Tekin

Prof. Dr. Osman Horata

* Bu liste yalmizca 2021 yilinda yayimlanan makalelere degerli katkilariyla goriis
bildiren hakemleri i¢germektedir. Hakemlik siireci heniliz devam eden yazilar i¢in 2021
yilinda goriislerini bildirmis olan hakemlerin isimleri bu listede yer almamaktadir.
Yayimlanabilir veya yayimlanamaz seklindeki goriisleriyle nitelikli yazilarmn
dergimizde yer almasini ve okurla bulusmasimi saglayan biitlin hakemlerimize
siikranlarimizi sunariz.
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MILLi FOLKLOR
Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi Yayin ilkeleri

Genel Tlkeler: 1989 yilinda yayimn hayatina baslayan Milli Folklor, Bahar,
Yaz, Giiz ve Kis sayilar1 olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil ve Aralik
aylarinda yaymmlanir. iki yilda bir cilt olusturulur ve ikinci y1lin son kis sayisina
dizin konulur. Uye ve ilgililerine yaymm tarihini izleyen 20 giin iginde
gonderilir. Yazilarin tamami <http://www.millifolklor.com> adresinden iicretsiz
okunabilir.

Amag: a) Tirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut
Olmayan Kiiltirel Miras (SOKUM) calismalarmi  Kiiltiir Arastirmalar
yontemleriyle yayimlamak, bu alandaki ¢alismalar1 yerelden ulusal, bolgesel ve
uluslararasi diizeye tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM ¢alismalarini
izlemek c)Halkbilimi, etnoloji ve antropoloji c¢aligmalarimn ve SOKUM’iin
Korunmasi Sozlesmesi’nin hedeflerinin  kuramsal ve yontemsel gelisimine
katki saglayacak her tiirlii caligmay1 —Tiirkce (Latin harfli olmak kaydiyla diger
Tirk lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi dillerden birinde(Fransizca,
Ingilizce veya Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tirkiye ve Tiirk dili konusan iilkelerdeki arastirmaya, incelemeye
veya derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve antropoloji ve SOKUM
konular1 ve bunlarla ilgili her tiirli kuram ve yontem sorunlarina Kiiltiir
Arastirmalar1 kapsaminda yer veren yazilar ve halkbilimi alan, yontem ve
kuramlartyla biitiinliiklii bir sekilde iliskilendirilen Disiplinler Arasi ¢aligmalar.
(Halkbiliminin de inceledigi herhangi bir konuyu bagka bir disiplinin amag,
yontem ve kuramlarina gore ele alan ve disiplinler arasi 6zellik tasimayan
yazilar konu kapsamimiz digindadir.)

fcerik: a) Alaminda bir boslugu dolduracak, arastirmaya dayali 6zgiin
makaleler b) Alanin gelisimine katki saglayacak tanitim ve elestiri yazilari c)
Tiirk  kiiltiirii, halkbilimi, etnoloji, antropoloji ve© SOKUM calismalarina
kuramsal ve yontemsel agidan katki saglayacak ceviri yazilari ¢) Alandan veya
yazili kaynaklardan yapilan derlemeler.

Daha Once Yaymmlanmamis Olma: Milli Folklor’da yayimlanacak
yazilarda daha once higbir yerde yayimlanmamis olma sart1 aranir. Bilimsel bir
toplantida sunulmus bildiriler yayimlanmis olarak kabul edildiginden Milli
Folklor’da yayimlanamaz. Bir yazarin aym yil i¢inde en fazla iki “6z”lii yazist
yayimlanabilir. Ayn1 yazarin birinci yazist yayimlanmadan ikinci yazisinin
inceleme siireci baslatilmaz.

Gelen Yazlarin Degerlendirilmesi: Yayimlanmak {izere gonderilen
yazilar oncelikle Editorliik Birimi tarafindan amag, konu, igerik ve yazim
kurallar1 agisindan incelenir. Bu yonleriyle uygun bulunanlarin yazar adlari
gizlenir ve Yaym Kurulu iiyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel bakimdan
degerlendirilmek iizere, alaninda eser ve ¢alismalariyla kabul gormiis iki
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hakeme gonderilir. Hakemlere gonderme asamasinda yazarlardan “Hakemlik
Ucreti” alinir ve hakemlere inceleme sonunda “Inceleme Ucreti” ddenir. Higbir
sekilde hakemlere yazar adi gonderilmez, yazarlara hakem adi agiklanmaz.
Hakem raporlar iki yil siireyle saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu,
digeri olumsuz oldugu takdirde, yazi tiglincii bir hakeme gonderilebilir ve/veya
Yayin Kurulu nihai kararini raporlar {izerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin
ve Yaym Kurulu’nun elestiri, 6neri ve diizeltme taleplerini dikkate alirlar.
Katilmadiklar1 noktalar1 gerekgeleriyle birlikte ayri bir rapor hélinde Yayin
Kurulu’'na sunabilirler. Yayim karar verilen yazilar siraya konulur ancak
editorliik, dosya hazirlama, giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli birgok
nedenle kimi degisiklikler yapabilir. Hakemlik siireclerini tamamlamis ve
yayimina karar verilmis olsa bile hi¢bir yazi i¢in “yayimlanacaktir” igerikli yazi
verilmez. Dergide yayimlanmasina karar verilen yazilarin son bigimi yazara
gonderilir ve onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve biiyiik harflerle yazilmali ve
ikinci dildeki karsiligi kiigiik harflerle basligin altinda yer almalidir. (Makale
Tiirkge veya Latin harfli Tirk lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca,
Ingilizce veya Ispanyolca, makale Tiirkge ve Latin harfli Tiirk lehgelerinin
disindaki bu ti¢ dilden birinde ise ikinci dil Tiirk¢e olacaktir.)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi ve e-
posta bilgileri bir yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin altinda
verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400 (Dért Yiiz) kelime ve yazinin
oziinii verecek tarzda hazirlanmahdir. Oz iginde kaynak, sekil, ¢izelge, nota vb.
bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Anahtar
Kelimelerin makalenin igerigini dogru bir bi¢imde sunmasina dikkat
edilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler Tiirkge ve ikinci dilde hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto
yazilmali, Tiirkge ve Ingilizce 6zler, kaynakga ve sonnotlar dahil 6000 (Alt:
Bin) kelimeyi gegmemeli ve o6zgiin olmaldir. Ozlii makalelerde yazarmn
gorlslerini iceren kisimlar %70’ten az ve alinti oram1 % 30’dan fazla
olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda ve Times New Roman veya Arial
yaz1 karakteri ile yazilmalidir. Makale, giris boliimiiyle baslamali, burada
yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii (ara ve alt bagliklarla
desteklenebilir) veri, gozlem, goriis, yorum ve tartismalardan olusmali, Sonug
boliimiinde varilan sonuglar, 6nerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak  gostermede  kesinlikle  dipnot
kullanilmamalidir. Metin i¢inde (Elgin 1988:8) yazarin aym yil yayimlanan
birden fazla eseri kaynak gdsterilmisse (Elgin, 1988a, Elcin 1988b...) birden
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fazla kaynaga atifta bulunuluyorsa (Kopriilii 1940, Kaplan 1974, Elgin 1988),
cok yazarli yayinlarda ilk yazar adi (Kaplan vd. 1975), goriilemeyen bir yayin
kaynak gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozli kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi, Goriigme Tarihi ve Yeri
bilgilerini icermelidir.

E) Kaynakca: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina gore
alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarm birden fazla yaymi olmasi halinde,

yayimlanig tarihine gore, bir yazara ait aym yilda basilmig yayinlar var ise
(1980a, 1980b) seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi
yapitlar ile dykii ve siir kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yaz ile
gosterilir. Basilmig tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir. Kullanilan
kaynakta yapitin yayimlandigi sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin
bulunmasi gereken yerde Yyy (yayim yeri yok), yayimlandi§i yer
belirtilmemisse yy (yayimci yok), yayimlandig: tarihe iligkin bilgi yer almiyorsa
ty (tarih yok) kisaltmalar1 kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Nedir?. Ankara:
Geleneksel Yaynlari, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitab1. Istanbul: Kitabevi Yayinlari,
1999.

Reichl, Karl. Tirk Boylarinin Destanlar1: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapist.
Cev. Metin Ekici. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der. Gelenegin Icadi. (cev. Mehmet
Murat Sahin) Istanbul: Agora Kitapligi, 2006.

Iki (ya da ii¢) yazar: iki (ya da ii¢) yazara ait yapitlarin kiinyesi su sekilde
gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler Tarihinde Ilkler. Istanbul:
Alfa Yaynlari, 2006.

Ucten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir kitabin kiinyesinde ya biitiin
yazar adlan kitaptaki sirasiyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve diger.
ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklagimlar 1.
Ankara: Geleneksel Yayinlari, 20006.

Makale vd.: Tek tek siir, 6ykii, makale, kitap boliimii, mektup, konferans,
konugma, soylesi ve kisisel goriisme “kisa yapit” sayilir ve basliklar ¢ift tirnak
icinde yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan gondermelerde madde adi
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ansiklopedide yer aldig1 gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”). Sdylesilerin ve
yayimlanmamuis tezlerin kiinye bilgileri asagidaki 6rneklerdeki gibi verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asiklik Geleneginin Degisim ve Déniisiim Siirecinde
Barig Mango Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

. Ozkan, Tuba. “Bey Boyrek Anlatilarinin Kahramanin Yolculugu Ag¢isindan
Incelenmesi”. Yayimmlanmamis yiiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi,
2006.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel ile Soylesi”.
Séylesiyi yapan: Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-17.

Ay Yazara Ait Birden Fazla Yapit: “Secilmis Bibliyografya”da ayni
yazarin birden fazla yapitina yer verildiginde yapit adlar1 tarih sirasina gore
degil alfabetik siraya gore listelenir. Boyle durumlarda yazar adi ve soyadi
tekrar edilmez; bunun yerine (——. seklinde) yan yana iki uzun ¢izgi ve bir
nokta koyulur; ardindan yapit adi ve diger bilgiler verilir. Asagidaki 6rnek
izlenmelidir.

Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2006.
——. Tiirk Kiiltiirtine Elestiri. Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak
olarak gosterilmesinde, giivenirlik acisindan, yazari, basligi ve yayim tarihi
belirtilmis olanlar tercih edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar adi;
metnin basgligl; varsa kaynagin tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki
ornek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.
<http://mww.milliyet.com.tr>

Ses ve Goriintii Kayitlart: Ses ve goriintli kayitlarma yapilan géndermelerin
kiinye bilgileri yazilirken, katkis1 6ne ¢ikarilacak kisinin (yonetmen, senarist,
oyuncu, yazar, besteci, sarkici, vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin basligi,
katkis1 bulunan diger kisi ya da kurumlar, formati (plak, videokaset, VCD,
DVD, vb.) ve yayin ya da dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagéz Hacivat Neden Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay,
Levent, Kazak. Oyun. Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD. Ozen
Film, 2006.

Yabanci Dillerdeki Yayinlar: Tiirk¢e disindaki kaynaklarin kiinyelerinde,
editorii, gevirmeni, cilt ve baski sayisini gosteren ifadeler Tiirkgelestirilir. Sehir
adlarinin Tiirk¢e kullanimlarina yer vermeye 6zen gosterilir (6r. Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile
dolayli baglantis1 olan agiklamalar, birden baslayarak dipnot kullanmak
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suretiyle yapilabilir. Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakc¢adan dnce topluca
yer almalidir ve 10 punto yazilmalidir.

G)Yazilarin Gonderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak
hazirlanan yazilar, gelenekselyy@yahoo.com adresine gonderilir. Eger
editorliik ve hakemler tarafindan diizeltme istenmis ise, yazar diizeltmelerin
yapildig1 yeni bi¢imi ayni adrese en geg bir ay i¢inde gonderir. Aksi durumda
yayindan vazgectigi degerlendirilerek yayim siireci sonlandirilir.

H) Editorliik Diizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yonelik olmayan
kiiclik diizeltmeler Editorliikk birimi tarafindan yapilabilir. Bu diizeltmelerde
TDK Yazim Kilavuz ve Sozliikleri esas alinir.

I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakki Milll Folklor Dergisi’ne
devredilmis sayilir. Yazilarin diisiinsel ve bilimsel, cevirilerin ise hukuki
sorumlulugu yazarlarina/gevirmenlerine aittir. 1ki ve daha fazla yazarh
yazilarda yazimin telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan
yazi ve fotograflar kaynak gosterilerek alintilanabilir.

MIiLLi FOLKLOR
An international and Quarterly Journal of Cultural Studies
The publication principles information for the contributors

General Principles: As an International Folklore Journal, Milli Folklor,
has been issued as a quarterly journal published as Spring, Summer, Fall and
Winter issues. The issues of every two years form a volume. In the end of every
two years an index of published articles is prepared and added to the Winter
issue. The journal has been mailed to its members and interested people within
following twenty days of its publication. The articles can be read online for free
on <http://www.millifolklor.com> website.

Obijectives: a) Publishing the folklore and intangible cultural haritage
(ICH) research and scholarly studies in Turkey and other Turkic countries
within the “cultural studies” methods, and also elevate these studies from local
level to national level and from national level to regional and international level,
b) Closely follow up the scholarly works on folklore and intangible cultural
heritage, ¢) Publishing any kinds of scholarly articles on folklore and ICH
which contribute theoretical and methodic perspectives for folklore and the
Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage -in Turkish (or
other Turkic dialects as long as they are written in Latin script), or in a language
that is commonly used as the language of international journals (French,
English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any subject matter ranging from field
collecting, evaluating and studying materials from the folklore of Turkey and
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Turkic World, to such issues concerning specifically folklore and ICH theories
and methods within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are based upon a research and
filling a gap in their field of study, b) Reviews that introduce and criticize new
works, and contribute to the development of field of study, c) Literary
translations of the articles on folklore which shed new light on and help the
theoretical and methodic development of Turkish culture, folklore and ICH
studies, d) Articles that contain material collected directly from oral sources and
manuscripts are accepted for publication.

It should be noted that an article submitted for publication in Milli Folkior
should not have previously been published, the papers presented in scholarly
meetings are not accepted for publication either. Only two articles of a writer
can be published in the journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for Publication: The articles sent for
publication in Milli Folklor are first examined by the Editorial Board of the
journal in accordance with the articles aim, subject, content and writing styles.
The articles found publishable by the Editorial Board are sent for evaluation of
two judges who are nationally or internationally recognized by their works and
studies in the field of folklore. The Board does not send the names of the
authors to the judges, and the judges’ reports are kept for two years. If one of
the two judges approves and another disapproves the article’s publication, the
article is sent to a third judge. The authors should pay attention to the
suggestions and correction advice of the judges and Editorial Board. If an
author does not share the views of the judges or the Editorial Board, he/she may
present a report on the points where he/she does not agree. The articles
completing these processes are put in to the publication order. The final copy of
the article is sent to the author for approval, within a given time-frame.

General writing Rules: The major rules to be followed in the articles
submitted for publication in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be more than 12 words, it should
be bold, capitalized. If the language of the article is French, English or Spanish
the second language of the article should be Turkish. The title’s Turkish
translation should also be written under the original one, and it should also be
bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name should be bold and placed
under the title. The professional title should be marked with a star and explained
at the bottom of the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted with an abstract. The abstract
should provide information on the professional aims of the article, and should
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be between 400 words. The abstract should not include any kinds of
bibliographies, figures, notes etc. The author(s) must present five to ten key-
words. Key words must exclude words used in the title and choose carefully to
reflect the precise content of the paper. The abstract and key words must be
both in original language of the article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be typed as 12 punt with 1,5
spaces. An article should not contain more than 6000 words. It should be
written by MS word program, and the chosen characters should be Times New
Roman or Arial. An article should begin with an introduction which should
include the main thesis of the article, the development part should include
observations, interpretations, citations, and discussions, (and may be divided
into and supported by subtitles). In the conclusion part, the results should be
explained and supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA (Modern Language
Association) citation style is preferred but other scientific citation styles are also
accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be mentioned other than showing a
cited source should be marked by footnotes following from the number one.
The footnotes should be placed following the main text of an article and before
the bibliography, and they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the above mentioned criteria should
be sent to the gelenekselyy@yahoo.com e-mail address. Following the
evaluation of the judges, if some corrections asked from the author, the author
needs to send a new copy to same addresses within a month. During the process
of publication, minor changes that have nothing to do with the main structure of
the article may be made by the Editorial Board.

I) Authors’ right: The juridical rights and responsibilities of the published
articles and translations belong to the authors/translators.

MILLi FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est une revue des arts et traditions
populaire et du patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la Turquie et
les pays qui parlent la langue turque, créée en 1989. Ouverte a la recherche
internationale et aux autres disciplines de sciences sociales et humaines, Milli
Folklor publie les articles des auteurs turcs et étrangers, folkloristes,
ethnologues, anthropologues et les chercheurs travaillant sur le PCI. Milli
Folklor, parait aux mois de mars (numéro de printemps), juin (numéro d’été),
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septembre (numéro d’automne) et décembre (numéro d’hiver). Tous les deux
ans forment un volume. A la fin de tous les deux ans un index des articles édités
est préparé, et ajouté au numéro d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et
personnes intéressées dans vingt jours de sa publication. Les articles, qui ont été
édités, peuvent é&tre lus en ligne du site Web de Milli Folklor,
<http://mwww.millifolklor.com>

Note a D’attention des auteurs: Les articles peuvent traiter n’importe
quels thémes concernant les arts et traditions populaires et du PCI de la Turquie
et des communautés turcophones. La revue peut publier n’importe quels genres
d’articles scientifiques sur les arts et traditions populaires et le PCI qui
contribuent des perspectives théoriques et méthodiques, en turc (ou d’autres
dialectes tant qu’ils sont écrits en manuscrit latin), ou dans une langue
internationale en manuscrits latin (anglais, espagnol et francais).

Tout article doit étre proposé a la rédaction de Milli Folklor sous la forme
d’un manuscrit de 6 000 mots dont la version, saisie sur Word, doit étre
adressée en document attaché (.doc) par le courrier électronique a
<gelenekselyy@yahoo.com>. L’auteur veillera a préciser son rattachement
institutionnel et ses adresses électronique et postale. Le texte doit étre saisi en
corps 12 et double interligne (de préférence en Times New Roman ou Arial)
sans autre enrichissement typographique que I’emploi de I’italique. Il doit
comporter un seul niveau d’intertitres courts, des notes en numérotation
continue, 1’ensemble des références bibliographiques en fin d’article, ainsi
qu’un titre en deuxiéme langue et un résumé (en deux langues) de 400 mots
maximum accompagné de cing mots clés (en deux langue). Le renvoi aux
ouvrages de références dans le texte courant et les notes se fait par la simple
mention du nom d’auteur, de la date de parution et, le cas échéant, du numéro
des pages citées. Les articles refusés ne sont ni conservés ni retournés. Les
droits et les responsabilités juridiques des articles et des traductions édités
appartiennent aux auteurs/aux traducteurs.
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