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10. YILA BASLARKEN

Birinci sayimizda zikrettigimiz ve hala gecerliligini koruyan rahmetli Ce-
mil Meri¢’in dergi(ler) hakkindaki diisiinceleriyle s6ze baglamak istiyorum:

“Kitap, istikbale yollanan mektup...smokin giyen heyecan, mumyalanan te-
fekkiir. Kitap ve gazete...biri zamanin disindadir, oteki ‘an’in kendisi. Kitap,
beraber yasar sizinle, beraber biiyiir. Gazete okununca biter. Kitap fazla ciddi,
gazete fazla sorumsuz. Dergi, hiir tefekkiiriin kalesi. Belki serseri ama taze ve
sicak bir tefekkiir. Kitap, ¢ok defa tek insanin eseri, tek diistincenin yankisi;
dergi bir zeka toplulugunun. Bir nesli vasiyetnamesidir dergi; vasiyetnamesi,
daha dogrusu mesaji.” Kapanan her dergi, kaybedilen bir savas, hezimet veya
intihar.” (Cemil Merig, Bu Ulke, letisim Yaynlari, Istanbul 2009, s. 102-103)

2013 yilinin Agustos ayinda yayimina basladigimiz “Akra Kiiltiir Sanat ve
Edebiyat Dergisi” Ocak 2022 tarihi itibariyle on y1lin1 doldurmus olacaktir. Bu
stire zarfinda sosyal ilimlerin (tarih, edebiyat, felsefe, giizel sanatlar...vb.) her
alanindaki makalelere dergide yer verildi. Ancak burada {izerinde titizlikle dur-
dugumuz husus dergideki akademik makalelerin 6zgilinliigiinii, seviyesini ve
derinligini korumak olmustur. Dolayisiyla ilk sayida hissettigimiz heyecan1 her
yeni sayty1 hazirlarken tekrar yasamaktayiz. Ciinkii cok degerli akademisyen-
lerimizin hazirladig1 ve dergimizin kalic1 hale getirdigi bilgi birikiminin, tilke-
mizin kiiltiirel] dokusunun zenginlesmesinde, asli unsurlarimizin ve insani de-
gerlerimizin kemale erdirme insasinda ve korunmasinda katki saglayacagi
inancini tagimaktayiz.

Yayin hayatina basladigimiz giinden bugiine kadar gecen on yillik siire ice-
risinde gozlemledigimiz ve bizi lizen bazi durumlarin oldugunu da belirtmek
isteriz: Dergiler, “Hiir tefekkiiriin kalesi.” olmasina karsin ne yazik ki XXI.
yiizy1l teknolojisinin {irettigi sanal iletisim ortami1 her gegen giin dergiler aley-
hinde mesafe kat emektedir. Bu siirecin sonunda bazi dergilerin yayin hayatina
son verdikleri ve bazilarinin ise kapanmakla yiiz yiize kaldiklar1 bilinmektedir.
Yine Cemil Meri¢’in; “......cogu bir mevsim yasar, ¢icekler gibi. En talihlileri
bir nesle seslenir. Eski dergiler, ziyaretcisi kalmayan bir mezarlik. Anahtar
kaybolmus bir ¢ekmece. Sayfalarina hangi hatiralar sinmis, hangi iimitler,
hangi heyecanlar gizlenmig, merak eden yok.” ifadesiyle durum daha iyi anla-
silmaktadir. Dergileri siliklestiren ve siradanlastiran dergilerin aleyhine isle-
yen bu olumsuz siire¢ karsisinda dergimizin niteligini koruyarak yayin hayati-
miz1 siirdiirmede kararliyiz. Somut olarak dergiyi ele alip sayfalarini bir bir
cevirirken derginin yaydigi ve hazzina doyum olmaz o kokusunu okurlarimiza
hissettirmek bize mutluluk ve gii¢ verecektir.



Dergi yayimlamanin biitiin yiikiinii ve sorumlulugunu yiiklenmenin fe-
dakarlik isteyen bir ugras oldugunun bilincindeyiz. Bundan dolay1 yayin stireci
icerisinde 6nemli merhaleler kat ettik. Ocak 2015’tarihinde 5. sayidan itibaren
“Ulusal Hakemli” olan dergimiz, May1s 2017 tarihinde 12. sayidan itibaren ise
“Uluslararasi Hakemli” dergi formatinda hem basili hem de dijital ortamda
yayin hayatin siirdiirmektedir. Ancak yayimlanmasi istenen makalelerin ¢ok-
lugu nedeniyle “Kiiltiir-Sanat-Edebiyat” bashgi altinda yayimladigimiz ha-
kemsiz yazilara bazi sayilarda ara vermek zorunda kaldik; ancak miisait olunan
sayilarimizda bu tiir yazilar1 yayimlamaya devam edecegiz.

Sonug olarak Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi 10 Aralik 2021 tarihi
itibariyle 102 bin gosterim, 530 binin iizerinde indirilme sayisina ulasmstir.

Yiiklendigimiz vizyonun 6niindeki olumsuzluklari en aza indirmek veya ta-
mamen ortadan kaldirmak i¢in yapici ve yerinde yapilan elestirilere agik oldu-
gumuzu arzu etmekte ve beklemekteyiz.

Bu duygularla bir sonraki sayida bulusmak timidiyle tiim okurlarimiza sag-
lik, mutluluk ve esenlikler dileriz.

Dr. Sadi YAZICI
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ANDROJENLIK VE TRAVESTIiZM/
TRANSVESTIiZM BAGLAMINDA
TURK SAMANLIGI

Prof. Dr. Fuzuli BAYAT

Oz: Geleneksel Sibirya Tiirk Samanliginda adayin secilmesi, saman gorevine ¢agri, ruhlarin
istegi lizerine gergeklestirilir. Saman gorevine ¢agrinin ¢esitliligi i¢inde ruhlarin adayla kari-
koca iliskisi yasamasi yaygin bir haldir. Saman olma siirecinde ruhlarin adayla cinsi iligkiye
girmeleri hem Tiirk saman efsane ve etnografik verilerinde hem de gayr-i Tiirk kavimlerde genis
bir sekilde yayilmistir. Saman, ruhlarin diinyasina girmek igin kars1 cinsin giysilerini giymekle,
karst cinsin tavirlarmi takinmakla ritiiel bir doniisiim gergeklestirmis olur. Buna etnografik
literatiirde saman travestizmi/transvestizmi denilir ki aslinda transseksiiellik ve androjenlik
olgularini da kendi biinyesinde barindirir. Saman inancinda androjen yapili saman tanrilart ve
saman ruhlari, adayin doniistimiinii saglamakla yiikiimliidiirler. Erkek saman, ruhlar diinyasina
dahil olmak ve kadin olarak tasarlanmis ruhlart memnun etmek i¢in kendini kadina doniistiir-
diigii veya benzettigi gibi, kadin saman da ayni sartlar dahilinde erkege ¢evrilmis olur. Samanin
ruhlarla evliligi (samanin ruh esi) de transvestizm olgusuna baglanmaktadir. Samanlikta tra-
vestizm veya transvestizm genis anlamda cinsiyet tabularini yikan {iglincii cinsiyet temsilcilerini
belirlemek i¢in kullanilmistir. Clinkii saman travestizmi digsal degil, i¢seldir ve daha ¢ok meta-
forik anlam tagimaktadir.

Bu yazida Sibirya ve Orta Asya Tiirk Samanliginda travestizm - kadina benzerlik; trans-
seksiiellik - olaganiistii bir giice sahip samanin fiziksel ve ruhsal degisiklikler gecirerek karst
cinse doniismesi; androjenlik — ti¢iincii bir cinsin belirtileri bir arada holistik bir bakis agisiyla
ele alinmig, meseleyle samanin iigiincii cinsi simgeledigi baglaminda bakilmistir.

Anahtar Kelimeler: travestizm, transseksiiellik, androjenlik, ti¢lincii cinsiyet, Saman mi-
tolojisi.

TURKISH SHAMANISM IN THE CONTEXT OF
ANDROGENIC AND TRAVESTISM/TRANSVESTISM

Abstract: In traditional Siberian Turkish shamanism, the call for shaman duty is carried out
at the request of the spirits during the selection process of the candidate. It is also common for
spirits to have a husband-wife relationship with the candidate in the variety of invocations to
shamanic mission. In the process of becoming a shaman, the sexual intercourse of spirits with
the island has spread widely both in Turkish shaman legends and ethnographic materials and in
non-Turkish tribes. The shaman performs a ritual transformation by wearing the clothes of the
opposite sex and adopting the attitudes of the opposite sex to enter the world of the spirits. This
is called shamanic transvestism in the ethnographic literature, which actually includes the

ORCID ID : 0000-0002-0811-5852

DOI : 10.31126/akrajournal.976412

Gelis tarihi : 31 Temmuz 2021 / Kabul tarihi: 01 Ekim 2021
*Azerbaycan Milli flimler Akademisi Folklor Enstitiisii Boliim Baskanz.
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phenomena of transsexuality and androgyny. Androgynous shaman gods and shamanic spirits
are responsible for the transformation of the candidate. Just as the male shaman transforms him-
self into a woman in order to be included in the spirit world and to please the spirits who were
conceived as females, so the female shaman becomes male. The shaman's marriage with spirits
(shaman's soul mate) is also connected to the phenomenon of transvestism. In shamanism, trans-
vestism or transvestism has been used broadly to designate third sex representatives who break
gender taboos. Because shamanic transvestism is internal, not external, and has a more metap-
horical meaning.

In this article, travestism in Siberian and Central Asian Turkish shamanism - similarity to
women; transsexuality - a shaman with extraordinary power, undergoing physical and spiritual
changes, turning into the opposite sex; androgyny — the signs of a third genus are considered
together from a holistic point of view, and the issue is viewed in the context of the shaman
representing the third genus.

Key Words: transvestism, transsexuality, androgyny, third gender, Shamanic mythology.

1. Giris

Kisinin bireysel cinsel yonelim ve davranigini tanimlamak ve onun biyolo-
jik gercekligini belirlemek icin kullanilan esas fenemenolojik anlayis cinsiyet
terimidir. Eril ve disil gibi zit kutuplarda yer alan cinsiyet ayristirmasi ve bun-
dan dogan tiim nitelikler ve zitliklar1 birlestirici islevini yerine getiren androjen
varliklar hakkinda Tiirk saman metinleri yeterince bilgi sunmaktadir. Andro-
jenlik, ikili kars1 durmayi {igiincii bir ortak kesisenle ve kutuplagsmay1 ortadan
kaldirmakla ve birlestirmekle k&prii islevini yerine getirir. Bu arkaik sembol
samanik kiiltiirlerde cok daha soyut bir sekilde isaretlenerek iiciincii cinsiyet
anlayisini dogurmustur. Samanik kiiltiir tagiyicilarin1 androjen varligin ontolo-
jisinden ¢ok onun gergekligi ve holistik rolii ilgilendirir.

Tim mitolojik sistemlerde baslangic sadece kutsallig: ile degil, ayn1 za-
manda miikemmelligi ile de dominanttir. Milkemmellik yalniz evren yapisinin
kusursuz olmasi, canli varliklarin ve insanin saf olmasi ile ilgili degildir, ayni
zamanda kutuplasmanin olmadigi, zitliklarin yasanmadigi, karsitlarin bir arada
oldugu bir devredir. Tanrilarin androjenligi, ilk yaratiklarin biseksiielligi de
bununla ilgilidir. Saman mitolojisinde diinyanin giic dengesini ellerinde tutan
tanrilar Kayrakan’dan siidur yolu ile yaratilmislardir. Aymi sekilde Ulgen ve
Erlik’in birgok ¢ocugunun olmasina ragmen eslerinden hi¢ bahsedilmemesi ve
samanlarin bu ¢ocuklardan bahsederken Ulgen’den veya Erlik’ten “ayrildik-
lar1”nm1 sdylemesi herhédlde daha yiiksek dereceli demiurglarin (saman tamla-
masina gore tanrilarin) androjenliginin veya {ligiincii bir cinse aitliginin dolayh
bir kanitidir.

Baslangicin mitkemmelligi ve kutsalligi ne yazik ki statiktir. Evrenin geli-
siminde oldugu gibi toplumsal ilerleme, yiiksek yasam standartlarina ulasmak,
teknololik ¢aga ayak basmak i¢in zitliklar, geligkiler, zorluklar sarttir. O ne-
denle mitolojik mantik baslangicin miikemmelligini her zaman bozmaya egi-
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limlidir. Mitin mantig1 ilk insan1 bisekstiiel durumdan eril-disil konuma gecir-
mekle tiiremeden tiremeye, hazir olan nimetlerden kazanmaya dogru ilk adimi
atmis olur. Somutlastirmis olursak biseksiiel, daha sonra transseksiiel donemin
erotik bilingsizliginden, erkek-kadin ayrisimindan sonraki donemde akil ytirii-
ten varliga giden yol acilmis olur. Insan statik bir yasam gegirdigi cennetten
cikarilir, ¢linki Tiirklerin cennetteki ilk atasi Targin-nama (Toringey) Tiirk mi-
tolojisine gore Ulgen, Targin-nama ismini verdigi dérdiincii varligin her tara-
findan iki kaburga alarak onlar1 kadina ¢evirdi ve Targin-nama ile bu kadin
evlendirdi (BepOurmkuii, 1893: 116) ve kadini yalniz yasak meyveyi yedikten
sonra tanir. Cinselligin ilk androjen varlik tarafindan bilinmesi, insanligin akil
merkezli diizene gectiginin kanitidir. Diinyanin tiim mitolojilerinde erkek-ka-
din cinselliginin bilindigine ve ayrismanin farkli nedenlerine isaret eden mitler
vardir. Cografi uzaklik, etnik 6zglinliik, yasam farklilig1, inang 6zelligi, andro-
jen varligin cinsiyet ayrigmasi sonucunda erkek ve kadin dikotomisi miti bag-
laminda benzerlik gdstermesini, hatta ayni olmasimi askiya almaz. Bunun tek
sebebi bilginin vahid kaynakli — teoinformatif karakterli — olmasi diisiincesine
baghdir.

Mitolojiden farkli olarak tek tanrili dinler tipki androjenlik olayina olumsuz
baktiklar1 gibi travestilik olayina da olumlu yaklagsmamislardir. Dini inanca
gore Tanri, erkekleri ve kadinlart birbirinden farklansinlar diye yaratmustir.
Cinslerin yaratildiklar1 sahsina miinhasir bigime itiraz olarak karsi cinsin
ozelliklerini benimsemeleri dogru olmamakla beraber ayni zamanda giinah
sayilmistir. Kitab-1 Mukaddes bu konuda insanlar1 uyararak “Kadinlar erkek
giysisi, erkekler de kadin giysisi giymesin. Tanri’'miz Rab bu gibi seyleri
vapanlardan tiksinir.” (Yasanin Tekrar1 22/5), der. Kur’an-1 Kerim’de Hud,
Hicr, Enbiya, Ankebut ve bazi surelerde hikayesi verilen Lut kavminin escinsel
bir sapiklik i¢inde olduklarmi goriiriiz. Ayrica konuyla ilgili Islam hukukunda
birgok tespitler vardir ki bunlardan birgogu Hz. Peygamber’in hadislerine
dayanmaktadir. Nitekim Ebu Hureyre’ye gore: “Rasilullah aleyhissalatu ves-
selam, erkeklere benzeyen kadina ve kadinlara benzeyen erkege lanet etti.”
Bilerek konusmada, giilmede, hareket etmede, davranig bigiminde, giyimde,
kusamda erkek ve kadinin birbirine benzemeye ¢alismasi, lanete miistahak ola-
cak davranislardan sayilmistir (Ozay, 2019: 220).

Bu yazida travestizm/transvestizm ve/veya transseksiiellik olgusuna daha
genis anlam yiiklenmistir. Soyle ki travestizm denildigi gibi sadece giyimdeki
bir degisiklik degil, yasam tarzi, aligkanliklar ve insan ruhunda bag veren tim
degisiklikler dikkatte tutulmustur. Zamanla travestik saman, kadin saman ol-
maktan zevk alir, tipki kadin saman gibi kamlik yapar ve tiim erkeksi 6zellik-
lerini kaybeder. Travestik kadin samanlar (az rastlansa da) da erkek 6zellikle-
rini digsal olarak degil, i¢sel olarak yastyorlar. Sonunda samanlarin karsi cinse
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Ozentisi transseksiiellikle sonuclanir ki, bu da gergekte bir samanin kars1 cinse
doniisiimiinden ziyade, bir metafizik yasanti, ruhlar aleminin bir geregidir.
Ozetle saman kiiltiiriinde androjenlik, travestilik, transseksiiellik her seyden
oOnce ritiiel bir olgudur.

2. Saman Mitolojisine Gore Androjenlik

Milattan 6nce varligi bilinen androjenlik, androjen tanrilar, onlara hizmet
eden androjen rahipler ezoterik bilgi de dahil olmakla mitolojinin, tibbin, psi-
kolojinin, dinler tarihinin ve diger disiplinlerin ortak konusu olmustur. Andro-
jen, eski Yunanca anér, andr (erkek) kelimesi ile gyné (kadin) s6zciigiiniin bir-
lesmesinden olusup “erkege benzeyen kadin, ¢ift cinsiyetli” anlamina gelmek-
tedir. Bu kavram bir¢ok halde giiniimiizde travestik (kadina benzeme) terimi
ile yer degistirmistir.

Latince bir kelime olan travestizm (trans- “karsi, listi” ve vestitus “giyin-
mis”, Ingilizce “cross-dresser”) elbise degistirme anlamina gelse de bu terimle
bircok kiiltiirde daha genis kavramsal cerceve; dini, geleneksel veya torensel
anlam kastedilmistir. Kars1 cinsin kiyafetlerini aligkanlikla ve goniillii olarak
giyen kisileri tanimlamak igin kullanilan bu travesti grubunu M. Hirschfeld
heteroseksiiel, escinsel, biseksiiel ve aseksiiel yonelimli erkek ve kadinlardan
olustugunu bildirir (Hirschfeld, 1991). Aslinda transvestizm kiiltiir tarihinde,
teolojide ve modern diinyada daha c¢ok transgender veya transseksiiel anla-
minda kullanilir ki, bu terimler arasinda belirli farklar vardir. Hem androjen
hem de travestizm kavrami saman kiiltiiriinde daha ¢ok ortak cinsiyet 6zelligi
tagimak anlaminda, yani bir nevi androjen varlik anlaminda kullanmaktadir.
Konuyu fazla uzatmadan androjenlik veya travestizm/transvestizm baslig: al-
tinda Tiirk Samanlig1 temelinde birbirinden farkli ancak birbirini tamamlayan
iic olgunun arastirilacagini belirtmek gerekir:

1. Tiirk mitolojisinde rastlanan androjen yapili varliklar ve samanlar.

2. Kadin elbiseleri giyerek, kadin gibi konusarak kadinsi tavirlar sergileye-
rek kadin samana benzeme.

3. Samanlikta genis yayilan erkek samanlarin cinsiyet degistirerek kadina
doniisiimii veya aksi bir olay1 kavramsallastiran transsekstiellik.

Dogal olarak Tiirk Samanligina 6zgii olan kadinsi takinmalarla, kadina d6-
niisme ve daha Eski Caglarin androjen samanlari birbirinden farkli yapiya sa-
hiptirler. Kadin kiligma girme, sa¢in kadin tarzinda yapilmasi, kadins1 tavirlar
sergilemek, cinsiyetini degiserek kadina doniisen samandan ve her ikisinin de
dogustan ortak cinsiyet belirtileri gésteren samanlardan farkli bir boyuta ait
oldugu goriilmektedir. Nitekim kadina benzerlik bir ayricaliksa, olaganiistii bir
glic edinmenin tek yolu erkek samanin fiziksel ve ruhsal degisiklikler gegirerek
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bir kadina donilismesi daha ektili bir deneyimdir. Her iki olgu aslinda andro-
jenlikle baglantilidir ve bu baglantinin ontolojisi kozmos-kaos, baslangi¢-son,
1s1k-karanlik, eril-disil gibi zitliklara dayanir.

Androjenlik eskiden bilinen bir gerceklik olup genelde tanrilara atfedilmis-
tir. Nitekim androjen tanrilara Ust Paleolitik zamanlardan (MO 33000 ve MO
17000) beri tapiildig: bilinmektedir. Bu ise toplumsal cinsiyet roliiniin biyo-
lojik cinsiyetle iliskilendirilmeye baslandig1 ve bir akrabalik toplumunun olus-
tugu zamanlardan kalma bir kavramdir. Hermann Baumann, mitolojilerde yer
alan iki cinsiyetli tanrilara ve giiclere tapinmanin var oldugu otuz yedi 6zel
bolge belirlemistir. Bu inanglar ve uygulamalar, Bati’daki Mezopotamya Yay-
lalarindan Akdeniz, Avrupa ve Afrika ¢evresindeki topraklara ve Dogu’ya En-
donezya, Giiney Asya, Uzak Dogu, Avustralya, Okyanus, Kuzey Amerika ve
Gliney Amerika’ya kadar genis bir alana yayillmistir (Sabina, Erisim tarihi
21.10.2020). Kisaca bunlarin bazilar1 hakkinda bilgi vermekte yarar vardir.

Siimer’de, cift cinsiyetli varliklar dogrudan Tanrica inanna kiiltiiyle iliski-
liydi. Cift cinsiyetli erkekler “gala” olarak bilinen bir tiir rahiplerdi. Mezopo-
tamya’da Tanrica Istar’in (Inanna’ya esdeger bir Tanrica) da rahipleri arasinda
cift cinsiyetli insanlar vardi. Bu durumda galalar, kadin gibi giyinen ve Tanr1’
nin serefine dans eden erkeklerdi. Maya ve Aztek kiiltiiriinde de ikili cinsiyete
sahip varliklarla ilgili mitler mevcuttur. Antik Yunanistan’da Hermes’in ve Af-
rodit’in cocugu Hermofreditus, Eski Misir’da, Iskandinav mitolojisinde bakire
Tanrica Freyr’in hizmetkarlar1 da androjen yapiya sahiptirler. Irlanda mitolo-
jisinden Cuchulain adl1 yar1 tanri bir halk kahramani da escinsel olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Ayrica Cin, Japon mitlerinde de androjenlik olgusuyla kar-
silagiriz. Hinduizm’de farkli tanrilarin ve tanrisal kahramanlarin androjen ol-
dugunu goriiriiz Tek kelimeyle androjenlik diinyanin hemen hemen tiim halk-
larinda goriinen bir fenomendir. Tiirk samanlari, androjenlik olayina en iyi or-
nektir. M. Stutley’in de yazdigi gibi travestilik, yaraticinin biseksiiel olarak
kabul edilmesi durumunda da ortaya ¢ikar. Bu, biseksiielligin siradan bireylere
gore ruhsal olarak iistiin bir durum olarak goriilmesine yol agabilecek bir kav-
ramdir. Travestilik Kamcadka Aborjinleri, Asyali Eskimolari, Koryaklar, En-
donezyalilar, baz1 Kizilderililer, Giiney Amerika’da Araukanlilar ve Patagon-
yalilar arasinda goriiliir (Stutley, 2003: 11).

Androjenligin yaratilisin baslangicina kadar gotiiriilmesi her ne kadar
meseleye diakronik yanagma olsa da cinsiyet rolleri baglaminda eril-disil ola-
rak ayristirilan tiim zitliklari bir araya getirmesi agisindan son derece onemli
bir olgudur. Androjenligi kaosla iligkilendirmek, ataerkil bir diizenin gelme-
siyle kozmosu kaostan ¢ikaran eril tanrilarin aktiviteleri sonucunda var olan
androjen varliklarin yok edildigi savi tahminlere dayanir ve dolayisiyla var
oldugu kusku doguran anaerkil ve ataerkil yapili bir mit diinyasina indirgenir.
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Lewis Henry Morgan (1818-1881), Johann Jakob Bachofen (1815-1887) ve
Joseph-Frangois Lafitau (1681-1746) gibi arastirmacilar tarafindan ortaya
atilan bu kavramla androjenligi ve buna mukabil travestizmi ve buradan yola
cikarak samanligin kokenini izah etmek ihtiyatla yanasilacak konulardir.
Nitekim Tiirk Samanhginda eril varlik olarak diisiiniilen Ulgen, bircok durum-
da Enem Ulgen olarak da adlandirilir. Ozellikle Teleiitlerin saman dualarinda
Bay Ulgen, Ulgen Ene Yayugi (Yaratic1 Ulgen Ana) olarak bilinir (ITotamos,
1991: 263). Aym zamanda Bulagat ve Ehirit Buryatlarinin inancina gore yerin
ejini (sahibi) Ulgen Ehe (Ulgen Ana) veya Ulgen Teedey (Ulgen Nine) dir.
Buryatlagsmis Baykal Tunguzlarinda da yerin hakimi Ulgen Ana’dir ve ona
kurban olarak gék teke sunulur (Muxaiinos, 1987, 10). Bu durumu anaerkil-
likten ataerkillige gegit gibi yok, androjenlikle izah etmek miimkiindiir. Ana-
erkil veya ataerkil yapili egemenlik sorununa (sosyal yapi, idari gii¢) dokun-
madan androjenligin diffiiz diisiinceden onceki ¢agin inang diinyasinin mahsu-
lii oldugunu séylemek miimkiindiir. Nitekim anaerkillik, ayn1 zamanda ataer-
killik de sosyal alanda dikotomik yapili diizenin varligini kanitlayan kavram-
laridir.

Sibirya Tiirk ve gayri-Tiirk gocebe toplumlar i¢in, androjenlik veya cinsel
farklilik, genellikle samanin toplumsal statiisiinii, toplum tizerindeki giiciinii
ve kavrayisini giiglendirir ve mesrulastirir. O nedenle androjenlik, travestilik
ve transseksiiellik metaforik anlamlidir ve tiim taraflariyla ritiielistik bir olgu-
dur. Burada 6nemli olan ruhlar tarafindan segilen adayin ruhlar1 yanina alarak
insanlik icin ¢aligabilmesini bir nedene baglanmasidir. Samanlarin kiiltiirel
olarak toplumca belirlenmis normlardan ve kimliklerden kopma egilimini
gosteren en Onemli olgulardan birincisi androjenlik, cinsiyet ve cinsel
degiskenlik yelpazesidir.

Drahma Ansiklopedisi’ne gore androjenlik okiiltizmde, mistisizmde, teo-
zofide, tantrizmde, taoizmde, simyada ve diger gesitli inanis ve mitolojilerde
sOzii edilen, ¢ift cinsiyetli - hem erkek hem disi cinsel organina sahip varlik-
tir. Androjenlik biitiin bu inamslarda ya dialitenin tek oldugu ilk hali, Adem
ve Havva olarak ikiye ayrilmadan onceki saflik halini ya da diialitenin tek
olacagi gelecekteki ikilik ve zitlik aleminin agildigi miikemmellik ve biitlinliik
halini belirtmek tizere ifade edilmistir. Ezoterik bilgilere gore androjen varlik
bu inaniglarda iki hakikatin sembolize edilmis halidir:

1. Miispet ve menfi zithiginin bulundugu diialite aleminde, yani fizik plan-
daki diinyalarda bedenlenmemis oldugu icin saf olmakla birlikte, uygulanmis
bilgiye sahip olmayan varligin durumu. Androjen varligin disil ve eril olarak
ikiye ayrilmasi ise varligin ruhsal tekamiil deneyimlerinde bulunmak tizere dii-
alitenin, yani menfi ve miispet zithiginin bulundugu fizik diinyalarda enkarne
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olmasini gosterir ki bu kimi inaniglarda birin ikiyi dogurmasi ya da “cennetten
kovulma” olarak da sembolize edilmektedir.

2. Varligin reenkarnasyonlart sonucunda belirli bir tekdmiil diizeyinden
sonra, diialitenin, yani menfi-miispet zithiginin bulundugu diinyalarda reen-
karne olmaya ihtiyact kalmayan varligin bulundugu spiritiiel agsamayi ifade
eder (Alparslan, Erigim tarihi 01.04.2021).

E. Carpenter, androjenligi daha ¢ok ara cinsiyet tarzinda adlandirir ve bunu
gecis donemi olarak belirtir. Onun fikrince Bering Bogazi, Kamagatka, Sibirya
Cukgileri, Aliets, Inuits ve Kodiak adalilarindaki androjenler (escinseller) sa-
manlarin yonetimi ve liderligi altinda gelismistir (Carpenter, 1908). Bu essiz
kabile iiyeleri genellikle samanlarin ¢iraklar1 olduklar gibi, bazen de kendileri
saman olurlar. Bunun i¢in onlarin dogustan yetenekleri oldugu diisiiniiliir.

Ancak derinlemesine bir incelemeyle androjenligin holistik (biitiinciil) ya-
p1s1, dogal dengeleri gozetmek tlizerine kurulu oldugundan bu kavrami anaerkil
bir diizene hapsetmenin dogru olmadigini1 gdsterir. Samanlik her ne kadar ka-
din baglangica atif yapsa da kadin samanlarin daha gii¢lii oldugunu efsane ve
memoratlarla ispata caligsa da yine avciligin revagta oldugu, yani erkek ege-
menliginin oldugu zamanlarda gelismistir. Herhdlde ilk donemlerde mitolojik
olarak kadinlara biiyiik bir gii¢ atfedilmistir. Nitekim Aborjin Sibirya’da ka-
dinlarin konumunun ¢ok daha iistiin oldugu anlasiliyor. Bu durum, Vedizm’de,
erken Hinduizm’de, Budizm’de ve ayrica Hristiyanlikta da aynidir. XIX. yiiz-
yilda Samanizm gerilediginde, samanlar yeteneklerini esas olarak halk hekim-
liginde kullanarak ve klanlarin giinliik sorunlarin1 ¢ézerek daha pratik islerle
ugragsmaya bagladilar (Stutley, 2003: 13).

O nedenle de samanlhigin ortaya cikisini Paleolitik (Ust Paleolitik) Cag’a,
yani avci ve toplayict toplumlarin ortaya ¢iktigi ve ataerkil aile yapisinin olus-
tugu zamana ait oldugu soylenir. Ancak travestik saman tipleri ve androjen
saman tanrilar1 hakkinda efsanelerin yaziya alindigi donem, toplumda erkek ve
de kadin egemenliginin olmadigi bir ¢agda ortaya ¢ikmistir. Daha dogru bir
ifadeyle, eski Tiirk toplumunda cinsiyetler aras1 egemenlik sorunu olmadigin-
dan kadin her zaman kendi konumunu (en azindan Sibirya Tiirklerinde) koru-
mustur. Yine de zamanla toplumda erkek samanlarin etkin rolii 6ne ¢ikmuistir.
Buna ragmen tarvestizm veya transvestizm olay1 Tiirk ve gayri-Tiirk Sibirya
kavimlerinde yaygin olmustur. Bu ise travestizm olaymin toplumsal yapiyla
baglantili olsa da saman ezoterizminde samanlig1 farkli bir boyuta tagimak egi-
liminin bir sonucu oldugu kanaatine gotiirir.

Samanik toplumlarda ortak cinsiyet blokunda duran samanlarin, uygulama
ve ritiiellerin merkezi figiirii roliinde oldugunu goériiyoruz. Solmakta olan veya
solmus saman kiiltiirlerinde biseksiiellik kendisini daha ¢ok efsane ve memo-
ratlarda koruyabilmistir. Goriinen o ki androjen saman kiiltiirii, bilingli olarak
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saman fenomenolojisinin merkezine tasinmis ve mitler, ritiieller araciligryla
bilingle bilingalt1 arasinda aracilik gérevini tstlenmistir. “Bu biseksiiellik, ri-
tiiel ve esrime i¢inde yaganir; din dist insan durumunu agmak igin vazgegilmez
bir kosul olarak kabul edilir.” (Sabina, Erisim tarihi 21.10.2020).

Genis manada biseksiiellik ve travestizm olayini doguran bir diger etmen
de samanin kutsal evliligi hakkinda yaygin mitler olmustur. Bu da kendiligin-
den diger karsit ilkelerin (transsekstiellik-kadina doniisme, travestizm- kadin
elbiseleri giymekle kadin olmak istegi) kutsal kilinmasina neden olmustur.

Samanik toplumlarin dini kavramlarinda, yiice tanrilar eril ve disil ilkelerin
bir kombinasyonu, yani androjen yapilidirlar. Bu ontoloji varsayim bizleri ¢ev-
releyen diinyadaki ve sosyal yapidaki diialist boliinmenin baglangictan var ol-
dugunu kanitliyor. Nitekim tek viicutta var olsalar da biseksiiel veya androjen
bir yapiya sahip tanrilar, demiurglar, nihayetinde ikili bir birlesmedir. Erkek
saman-kadin saman ayrimi belirgin farklilasma gosterse de baslangigtaki her
seyi kapsayan kutsal ikili karsitlarin kaynasmasinin boliinmesi, pargalanmast
sonucu ortaya ¢ikmigtir.

3. Sibirya Tiirk ve Gayri-Tiirk

Samanhginda Transvestilikten Transseksiiellige

Tiirk samanlar1 genelde doga ile insan, goriinmez diinyalarla gercek alem
arasinda iliskiyi saglayan kiilt icraat¢isidir. Onun gokle-yer, metafizik alemle-
reel diinya, toplumla-doga, hayvanla-insan, disille-eril arasinda koprii olus-
turudugu bilinen bir gercektir. Bu kadar karmagik yapili kavramsal diinyalar
birlestiren birisinin erkek veya kadin olmasinin disinda ii¢iincii bir cinsiyetin
temsilcisi oldugu da diisiiniiliir. Ozellikle erkek-disi diinyalar aras1 gecidi
saglayan ortak cinsiyetli bir samanin roliiniin hem uzun bir tarihe hem de genis
bir cografi yayilima sahip olmasi ilgingtir. “Bunun nedeni samanin anatomik
cinsiyetleri ve cinsel uygulamalari ne olursa olsun, birden ¢ok sosyal ve ruhsal
cinsiyetin gorevlerini cisimlestirmesi ve yerine getirmesi gibi goriiniiyor.”
(Purday, 2013: 19-20). Sibirya Tiirk saman efsane ve memoratlar1 en azindan
uzun bir zamandan beri samanlarin ikinci veya {i¢iincii kez doguslarinin yani
sira, hem de baska bir cinsiyete 6zgii tavirlar sergilediklerini veya erkek sa-
manlarin da tipki kadin samanlar gibi dogum yaptigini kanitlamaktadir. Mesela
bir erkek saman olan Aadca Oyuna iiglincii defa Tunguzlarin i¢inde Kisiltay-
Udagan adiyla, kadin saman olarak dogmustur. Hatta adayin par¢alanmasi si-
rasinda da transseksiiellik goriilmektedir. G. Ksenofontov’un derlemelerinde
Giines ve Ay Dagi’nda yeni soyulmus hus agacinin iistiinde ruhlar tarafindan
pargalanip yenilen erkek aday, daha sonra tipki bir kadin gibi dogus yapar
(KcenodonTos, 1992: 66).
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Ancak Samanlik tarihinde transseksiielligin travestizmden dnce mi, yoksa
sonra m1 oldugu bilinmemektedir. Saman efsane ve memoratlarina bakilirsa
transseksiiellik Tiirk Samanliginda ¢ok yaygin bir olgudur. Etnografik litera-
tiire gore travestizm de Sibirya Tiirk ve gayri-Tirk Samanliginda yaygin bir
olaydir. Efsane ve memoratlar samanligin gecirmis oldugu uzun evreleri yan-
sittig1 halde alan arastirmasina dayali etnografik malzemeler son iki yiiz yilin
mahsuliidiir. Konumuz birinciligin hangisi oldugunu tespit etmek olmadigin-
dan tarnsvestiz/travestizm olaymin fiziksel cinsiyet baglaminda degil de daha
cok saman gizeminin énemli bir agamasi oldugu ve metafizik anlam icerdigi
tizerinde durulacaktir. O nedenledir ki Samanlikta travestizm transsekstiellikle
bir arada, bazen de birinden digerine gecit seklinde anlasilmaktadir.

Sayan-Altay ve Yakut saman inancina gére en meshur samanlar cinsiyet
fark etmeksizin otuz yasinda gebe kalirlar. Erkek saman tipki bir kadin gibi do-
gum sancilarindan sonra ormanda 1ss1z bir yerde dogurur. Saman, birinci hami-
leliginde, dogar dogmaz ugup giden karga veya gagar dogurur. Saman, ikinci
y1l balik dogurur. Bu da suya diisiip yiizer. Ugiincii y1l o ay1 veya kurt dogurur.
Oncekiler gibi iiciincii de dogar dogmaz samani terk eder ve ormana kosar. Sa-
man Oldiikten sonra onun birinci defasinda dogurdugu kus, hamile bir kadinin
viicuduna girer ve kadin, gelecek samana gebe kalir. Uzun bir zamandan sonra
ruh-kus diger bir kadinin bedenine girmekle yeni bir samanin diinyaya gelme-
sine vesile olur. Bu tekrar dogus olay1 iic defa devam eder (ITonios, 1947: 292).

Sibirya Tiirk Samanliginda travestizmle, 6zellikle de Yakutlarin Kara Sa-
manlarinin cinsiyet degismesiyle ciddi sekilde ilgilenen bilim adami olmamas-
tir. A. Anohin’in, V. Tros¢anskiy’in kitaplarinda bu konuya deginilmisse de
samanin neden {igiincii bir cinsiyete aidiyeti veya saman efsane ve memoratla-
rinin da konu edindigi transseksiiellik, ayrica arastirma konusu olmamastir. As-
linda samanlarin cinsiyet degistirmesi saman statiisiine bagl kodlardan biri
olup homosekstielizm ile hi¢bir iliskisi bulunmamaktadwr. Saman efsanelerinde
erkek samanlarin kadina doniismeleri ve kadin gibi dogurmalarr gercek gibi
anlatilsa da, aslinda bu olgu mistik bir anlam tasimaktadir. Bu mistik transsek-
stiellik hem de transvestizm, kadin ile erkek diinyasi arasindaki sinirlarm asil-
masi, metamorfik olarak samamn kendini ruhlarin diinyasina gé¢iirmesidir
(Bayat, 2006: 108-112).

Yakut Samanlarinin travestik durumuna, yukarida da denildigi gibi V.
Trosganskiy de isaret etmistir. Ancak bu konuya az da olsa deginen, genelde
transvestizm konusuyla ilgili birkag kitabin yazart Harry Benjamin olmustur.
O Kuzeydogu Asya Samanliginda, 6zellikle Yakutlarda, kotii yeralt1 ruhlarina
kamlik yapan kara samanlarin kadin davranislar1 sergiledigini, kadinsi stisle-
melerden yararlandigini yazarak soyle der: Aborjin Sibirya’nin Yakutlar1 ara-
sinda iki saman kategorisi vardi, yaraticiy1 temsil eden “beyaz”ve yikici giicle-
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ri temsil eden “siyah”t1. Ikincisi, kadin gibi davranma egilimindeydi. Saglar
kadinlar gibi ortadan ikiye ayrilmisti, gogiisleri temsil eden paltolarinin iize-
rine demir halkalar takmislardi ve biyolojik disilerle birlikte yasam alanlarinda
at postunun sag tarafina yatmalarina izin verilmemisti (Benjamin, 1966: 101).

Sadece Tiirk samanlart degil, Kuzeydogu Sibirya halklarindan Cukgiler,
Koryaklar, Itelmenler (Kamgcatkalilar), Eskimolar, Yukagirler, Nivkalar,
Nentsler, Ulgiler vb. gibi halklarin yasadiklar1 sahalar ortak cinsiyetli saman-
larin uygulamalarinin en iyi belgelendigi bolgedir. Giysileri, davranis bigim-
leri ile kadin goriiniimii alan samanlar toplumda Vladimir Bogoraz’in deyim-
le “yumusak erkekler” (soft man) olarak bilinirler. Toplumda travestiler, kars1
cinsin giysilerini kullanmaktana haz almalar1 veya kendi saplantilarini tatmin
etmeleri, bu Samanlikta bir inanca, saman varliginin gizemine baglanmaktadir.
Nitekim Bogoraz, “Samanlikta Sapkinlik ve Doniismiis Samanlar” baglikli
yazisinda ger¢ek “yumugsak adam”in eril kimligini kaybetmis bir saman
oldugunu “insanlarin litfunu kazanmaya calistigin1 ve “ruhlarin” yardimiyla
kolayca cinsiyetini degismede basarili oldugunu agiklar. Hatta bu bilim adami
travestizmle bagli ¢cok sayida drnekler verir ki bunlardan birinde o, cinsiyetini
degistirmis Eguk adli bir samanla Anyuya Nehri yakinlarindaki bir panayirda
tanistiginn ve kirk yaslarinda, uzun boylu ve giiglii bir adam olan bu samanin
¢ok miistehcen davrandigini, kaba ve keskin bir sekilde konustugunu ve hami
ruhunun yardimiyla kendi viicudundan iki erkek cocuk dogurabildigini
sOyleyerek oviindiiginii yazar (boropas, 1939: 134). Bu olayda travestizmin
transseksiiellige aktarildig goriilmektedir.

Cinsel haz alma aslinda saman olmada ruhlarin sectikleri adayla cinsi ilig-
kiye girmeleri inanciyla es degerdir. Cinsel giidii olgusu Uzak Sibirya halklari
arasinda samanik segimde onemli etmen olsa da Tiirk Samanligi i¢in tek se¢im
yolu degildir. Ruhlarla cinsi iliskiye girmekle Samanlik gorevine cagri
olgusuna Sayan-Altay Tirkleri, 6zellikle Teleiitler ve Sorlar, Yakutlar, Bur-
yatlar, Eskimolar, Amur Bolgesi halklar arasinda rastgeliriz. Bu cinsel giidi,
efsane ve memoratlarda, samanlarin kendilerinin verdigi bilgilere gore gercek
bir evlilik ritiielini yansitmaktadir. Ancak cinsiyetini degistirmis erkek sa-
manin baska bir erkekle evlenmesi Tiirk kiiltiiriinde yaygin olmadig1 ig¢in bu
tip evlilige Cukgilerde, Evenklerde, Yukagirlerde ve diger Uzak Dogu halk-
larinda rastgelinir. Biseksiiellik aslinda cinsel bir sapiklik olmayip A. A. Zna-
menskinin de yazdigi gibi “Sibirya kiiltiiriiniin kendi dinamikleri ve samanligin
ruh diinyasiyla olan iligkileri ¢er¢evesinde degerlendirilmelidir.” (Znamenski,
2007: 98). Hem ilkel hem de daha uygar toplumlarda cinsiyet degistirme,
hastalikl1 birinin sihirli tapinmasi veya cinsel sapikliklar1 olmayip ruhlar tara-
findan esinlenen erkek ve kadin samanlarin baska bir boyuta gecisidir (Bayat,
2010: 49).
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Travestizm her ne kadar toplumsal giicliikler ve baskilar sonucunda kadin
aktivitelerini benimsemek olarak algilansa da, transseksiiellik kadina déniisiim
olarak ele alinsa da bazi kadin samanlarin da erkege benzedikleri veya erkege
doniismeleri miimkiindiir. Bu tlir sgamanlara daha ¢ok Koryaklar ve Cukgiler
arasinda rast gelinir. Vladimir Bogoraz, bunu Cukgilerden derledigi bir olayla
aciklamaktadir. Konuyla ilgili olarak bu bilim adami sdyle yazar: “Bir kadinin
erkege doniigsmesi vakalari, “yumusak erkeklerin” doniisiimiinden bile daha
dikkat ¢ekicidir. Buna érnek olarak sadece iki veya ii¢ vakanin ayrintilarin
topladim. Bu kadinlardan biri, ii¢ geng cocugu olan yash bir dul idi. Ilk basta
her zamanki “ilhami” aldi, ancak daha sonra “ruhlar” onu bir erkege doniis-
tiirmek istedi. Sonra saglarini kestirdi, erkek kiyafetleri giymeye basladi, erke-
ksi telaffuzu ogrendi ve kisa siirede bile mizrak tutmayi ve silah atmay: 6gren-
di. Sonunda evlenmek istedi ve geng¢ bir kizi karist olarak aldi.” (boro-pa3,
1939: 134).

V. Bogoraz Ingilizce yayimladigi, sonradan kendisinin Ruscgaya terciime
ettigi “Cuk¢i” adli inlii yapitinda travestik samanlar hakkinda asagidakileri
bilgileri verir: Cinsel sapikiik, ister zihinsel ister fiziksel olsun, ilkel insanlar
arasinda, elbette, uygar insanlar arasinda oldugu kadar sik goriiliir. Ayni
bélgede yasayan Ruslasmis Yukagirlerden hicbir farki olmayan Asagi Kolim’
daki Rus yerlesimciler arasinda sakalli ve erkek iireme organlari olan yagl bir
adama rastladim. Buna ragmen, tiim hayatun bir kadin olarak yasadi. Kadin
kiyafetleri giyer, kadn igleri yapar ve hatta sohbetlerde kadinsi bir cinsiyette
kendinden bahsederdi. Komsular ona “Jupan” derlerdi. Bu ad, cinsiyet degis-
tirmig bir kiginin yerel Rus adini temsil eder ve ayni zamanda doniistiiriilmiis
yerlilere de uygulanir (boropas, 1939: 134-135). Bogoraz’in bilgilerinden
anlagildig1 gibi Yukagirler ve Koryaklar kadinsi tavirlar sergileyen samanlarla,
kadma doniligsmiis erkek samanlari ayni terimle ifade etmis-lerdir.

Yukarida da denildigi gibi saman gorevine ¢agrilmada ruhlarin sectikleri
adayla cinsi iliskiye girmeleri goreve cagrilmanin ilk yillarinda bas verir.
Ruhlarin gen¢ aday1 doniistiirmesi en korkung ve tehlikeli donem olarak
nitelendirilir, ¢linki istegi geri ¢evirmek Oliimle sonuglanir. Bogoraz saman
travestizminin ve transsekstielliginin merhaleli bir sekilde gerceklestigini
savunur. Onun tespitlerine gore cinsi degisiklik tic asamada gercgeklesir:

A. Bu doniisiimiin ilk asamasinda erkek sadece saglarini orerken ve tarar-
ken bir kadini taklit etmeye baglar. Bu gelenek Cukgiler arasinda yaygindir ve
sadece “ruhlarin” emriyle samanlar tarafindan degil, ayn1 zamanda samanlarin
emriyle hasta insanlar tarafindan da kullanilir. ikinci durumda, sag stilindeki
degisiklik, “ruhlar1” hastay1 tantyamamalari ve bdylece onu serbest birakmala-
11 i¢in aldatmay1 amaglar.
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B. ikinci asama, kadin kiyafetlerinin benimsenmesi ile karakterize edilir.
Bu durum ayni zamanda hem samanik hem de biiyii-tibbi amaglar i¢in uygu-
lanmaktadir. Ikinci asama, tam bir cinsiyet degisikligini icermez. Ornegin,
kendisine samanik bir gii¢ atfeden Kimigey, gencliginde kadin kiyafetlerini
giydi. Ancak benzer durumlar yaygin degildir, ¢iinkii bir yandan diger cinsi-
yetin elbisesini giymenin ¢ok dikkat c¢ekici oldugu, 6te yandan bunun hala
cinsiyetin gercek degisiminin sozde oldugudur.

C. Ugiincii asamada, daha eksiksiz bir doniisiim gergeklesir. Déniisiimiin
icinden gecen geng bir erkek, cinsiyetinin tiim aligkanliklarini ve becerilerini
kaybeder ve kadin aligkanliklarini ve egilimlerini kazanir. Silahi, mizragi, ¢o-
banin kemendini ve deniz avcisinin zipkinini bir yana birakir, bunlarin yerine
igneyi ve deri kaziyiciyt alir. “Ruhlar” ona bu konuda yardimci oldugu icin
kadinsi becerilerde ¢ok hizli bir sekilde ustalasir. Konusma sirasinda bile 6zel,
feminen bir telaffuz benimser. Organizmasi da, disaridan olmasa da, en azin-
dan 6zellikleri bakimindan kadinsi olur ve giiclinde azalma baslar. Miicadele-
de erkeksi giiciinii, kosma kolayligini, dayanikliligin1 kaybeder ve bir kadin
gibi caresiz kalir. Ruhu ve karakteri bile degisir. Dontistiiriilmiis kisi korkusuz-
luk, cesaret ve savasci ruhunu kaybeder ve yabancilardan korkmaya, bebekleri
ve emzirilen ¢ocuklari sevmeye baglar. Kisacasi erkeksi goriiniimiinii korurken
kadin olur (boropas, 1939: 131).

Ayrica J. G.Frazer’in de kayettigi gibi, ritliel cinsiyet doniisiimii ve tra-
vestiligin ortaya ¢ikmasina katkida bulunan faktorlerin ¢oklugu dikkat ¢ek-
mektedir. Frazer’in tespitine gore erkeklerle kadinlar arasinda giysi degistir-
mek karanlik ve kompleks bir problemdir. Onun fikrince bu olayin yalniz bir
sebebi olamaz. Bu tiirlii 6rneklerde mesela Kasis ve Island &rneklerinde er-
kekler kadin gibi giyinip yasarlar. Bu tiir olayin esas amaci dualarla ve hare-
ketlerle daha ¢ok erkekleri secen kadmn ruhlar esinlendirmek igindir (Frazer,
1907: 433). Toplum, cinsiyetini degistirmis samanlara her zaman korku ile
yanagmis, onlardan gelebilecek zararlari 6nlemek i¢in bu cinsel sapiklik hak-
kinda konusmamay1 veya gizli konusmayi yeglemistir. Sibirya Tiirk Samanli-
ginda samanlarin, kars1 cins ruhlarla iliski yasadig1 yayginsa da toplumda ho-
moseksiiellik olayina rastlanmamaktadir.

Bu konuyu Y. Z. Yoriikan, farkli bir bi¢imde agiklamistir: “Tiirklerde ana
diye cagrilan mabutlar daima esirgeyen ve yargilayan tanrilardir. Ata diye
anilan ildhlar, ekseriyetle ¢carpan ve korkutan tanrilardir. Bundan dolay: sa-
manlarin hami ruhlart kadindir ve dyin esnasinda kadn elbisesi giymelerinin
sebebi de bu olsa gerektir.” (Yorikan, 2005: 59). Ancak elde olan saman
efsaneleri hami ruhlarin kadin olabildigi gibi erkek oldugunu da gostermek-
tedir.
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Secilmislik ideolojisinde samana vergi veren ruhlarin onunla samimi ilig-
kiye girmesi, kari-koca alakasinda olmasi, samani secen ruhun, ayni zamanda
samani cinsiyet degistirmeye zorladig1 diislincesini de dogurmustur. Bilim
adamlarina gore dini nedenlerle cinsiyetin doniisiimii kurumu sadece Sibirya
halklarindan Koryaklar ve Cukgiler arasinda degil, ayn1 zamanda Sibirya Tiirk
Samanliginda, Yukagirlerde, Nentslerde ve digerlerinde de biliniyor. Bu ku-
rum hem Kuzey hem de Giliney Amerika’daki Eskimolar arasinda en azindan
ozellikle travestilik biciminde yaygindir. Buradan da travestizm kurumunun
temelinde cinsel se¢imin oldugunu goriiyoruz. Dogal olarak bu se¢imin kalin-
tis1 kadin elbisesi giymek seklinde korunmustur. “Bazi halklarda samanligin
temelindeki cinsiyet degisimi, Koryak ve Cukgilerde biiyiik oranda kiyafet de-
gisimine doniigmiistiir. Bu halklardaki bazi giiglii erkek samanlar, kadin sa-
manlarin giiclii oldugu algisindan hareketle giiciine gii¢c katmak, toplumda
saygin bir yer edinmek amaciyla kadin kiyafetleri giyerler, davramslarinda
efeminen tutumlar gelistirirler.” (Yolcu, 2012: 186).

Lev Sternberg’in derleyip arastirdigi Sibirya etnografik materyallerine
gore, travestilik, sadece ayni cinsiyetin se¢ilmisligine olan inangla iligkili ol-
mayip ayni zamanda samanin kisiligini kaybettigine ve ona sahip olan ruhun
kisiligi haline geldigine inamla baglantilidir (IItepuGepr, 1936: 356). Ozel-
likle Cukg¢i ve Koryak Samanliginda buna drnekler bulmak miimkiindiir. O
halde saman1 secen ruh kadinsa, erkek saman kadin kiligina girmek mecburi-
yetindedir. Sternberg hem de saman gorevine cagrilmada, adaya vergi ver-
mekle onu saman yapmaya zorlayan ruh arasindaki samimi iligkiler, cinsel
duygulara dayali iliskilerin ortaya ¢iktigini belirtir ve se¢ilmenin birincil ama-
cmin cinsel bir iliski oldugu tizerinde durur. Yekiin olarak o bu tiir se¢ilmisli-
gin yalniz Sibirya’da degil, diger halklarin samanliginda ve hatta monoteist
dinlerde de 6nemli rol oynadigini kaydeder (ILItepadepr, 1936: 143). Dolay1-
styla Sternberg travestizmi ruhla samanin cinsi iligskisine baglamis olur.

N. Direnkova’nin derledigi materyallere dayanarak Lev Sternberg bir Sor
efsanesinin kisaltilmis varyantini rnek olarak sunar: “Insan wkindan ilk sa-
man Kam Atis’dir. Cok kiskang bir kadin olan diinyevi karisina ek olarak, onun
g6k dleminde baska bir karisi da vardi-yeryiiziinde diinyevi bir esle oldugu gibi
semada gizlice birlikte yasadigi bir kadin ruhu. Bir keresinde sarhosken, diin-
yevi karisinin oniinde kimsenin géremedigi, goriinmez bir karist oldugunu ag-
zindan kagirdr. Karisi ona semavi esini géstermesini istedi. Karisimin dayak-
lart ve qighiklar: karsisinda durus getiremeyen saman, ilahi karisint cagirmak
icin sarki-dualar soylemeye basladi. Uzun bir siire kamladi, sonunda davulu
duvarin yanindaki bir yere koydu. Karist bagirmaya basladi: “Diger karin ne-
rede? Her sey yalanmis, benden baska karin yok! Kam bu ¢ikismalardan ki-
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rildi: “Nasil bagka bir karim olmaz, goriinmez mi?! O olmadan ne tiir bir sa-
man olabilivim ki? Davula bak. Gérdiin mii? “Karisy, ihtiyatla, uzaktan bak-
mak yerine dfkeyle davulun kaysagindan tuttu. Davuldan giines gibi bir sey
parladi ve oradan bir ses ¢inladi: “Kocani kiskandin ...” ve baska bir sey soy-
lemedi. Samanin karisi hemen yere yikilarak oldii. Karisini gémdiikten sonra
saman, davulu alarak sarki-dualar séylemeye basladi: “Déner miyim donmez
miyim bilmiyorum. Benden sonra gelen samanlar bana gelsinler, nereye git-
sem benim icin araki serpsinler. Bu sozlerden sonra saman, duman deliginden
disart ugtu ve gozden kayboldu. Uzun bir siire nerede oldugunu bilemediler,
ancak samanlar ona kamlik yapmaya ve igki serpmeye basladiginda, o onlara
gortinerek daglarda goksel karisiyla birlikte yasadigim bildirdi.” (IUtepH-
oepr, 1936: 153).

Unlii Rus etnografi A. N. Maksimov, yirminci yiizyiln basinda cinsiyetin
doniisiimii hakkinda genellestirici bir makale yazdi ve ilk kez bu fenomenin
incelenmesine etnografik bir yaklasima duyulan ihtiya¢ sorusunu giindeme
getirdi (MakcumoB, 1912: 1-19). Amerikan Kizilderililerinin hayatindan cin-
siyet degistirme ile ilgili gercekleri analiz eden A. N. Maksimov ayrica, bu
durumda, normdan basit bireysel sapmalarla degil, daha biiyiik bir seyle, bir
dereceye kadar gelenekler tarafindan kutsanmis ve bazi yasal normlarla dii-
zenlenmis bir seyle ugrastigimizi belirtti. XIX-XX. ylizyillar Rus etnografla-
rinin aragtirma konusu Uzak Sibirya ve Amerikan Eskimolar1 olmustur. Onlar
bazi kiyaslamalar zamani Tiirk Samanligina da basvurmuslardir. Ne yazik ki
travestizm konusunun var oldugu Tiirk Samanligi, XX. ylizyilin 80°li yillarina
kadar dikkatten uzak kalmistir.

Cinsiyetin doniisiimii Asya halklarindan Endonezya kabileleri arasinda da
genis bir sekilde yayilmistir. Travestizmle ilgili kendi goriislerini Endonezya
samanlar1 baglaminda kurgulayan Yelena Revunenkova’ya gore doniistiiriil-
miis cinsiyetten olan samanlar, Iban ve Ngaju Dayaklarin (kuzey ve giiney
Kalimantan) yani sira Toraj, Bugis ve Makassarians’in (Orta ve giiney Sula-
wesi) ritiiel yasaminda ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir. Yazara gore tra-
vestilik sadece samanlar arasinda degil, sairler ve hikayeciler arasinda da
yaygindir. Endonezya’nin bazi halklari arasinda, 6zellikle Bugis ve Makassars
arasinda, doniistiiriilmiis cinsiyetten kisiler hala aktivitelerini devam ettiriyor-
lar (PeBynenxoBa, 1980).

Revunenkova’ya gore Endonezya halklar1 arasindaki travestilik ve cinsiyet
doniisiimii sorununa iligkin bilgiler herhangi bir teori ¢ergevesinde yorumla-
namaz. Bir dereceye kadar, Ngadju Dayaklar arasindaki travestilik, eski
anaerkil geleneklerin sonraki ataerkil gelenekler iizerindeki etkisiyle agikla-
nabilir. Davraniginda Bali rahibesini kopyalayan Basir rahibi, biiyiik olasilik-
la daha sonra ortaya cikt1 ve eski kadin rahiplik bi¢imiyle birlikte var oldu.
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Ancak ayni zamanda, Ngadju Dayaklari, bir kisinin ve tiim ekibin yaratici,
yapict giiciiniin, yalnizca erkek ve kadin olmak {izere iki ilkenin birliginde
tezahiir ettigi fikrini agikca ifade eder. Ngadju Dayaklar arasinda diinyanin dini
ve mitolojik resminde, Yukari Diinya erkek bir ilke ve kus boynuzu seklinde
bir Tanr ile temsil edilir. Alt diinya, kadins1 ilke ve bir yilan bi¢cimindeki
Tanriga ile iliskilidir. iki diinyanin birligi, bir boynuzgaganin basi, bir yilanin,
bir ejderhanin govdesi ve kuyrugu ile tasvir edilen tek bir biseksiiel yaratikla
temsil edilir. Ngaju Dayaklar 6nemli bir girisimin bagariyla tamamlanmasini
bekliyorlarsa, bunu “kuslu bir yilan” diyerek ifade ederler. Yani bu cabada iki
ana yaratici ilke olmalidir - eril ve disil. Yeryiiziindeki tek bir Tanri’nin ikir-
cikli 6zt ve ikili dogasi, samanlar ve kadin samanlar tarafindan ifade edilir ve
bu iki yaratici ilkenin birlestigi hermafrodit kiilt icraatcilar1 en yiiksek saygiy1
yasar (PeBynenkona, 1980: 166-186, 211-216).

4. Orta Asya Samanhg1 Baglaminda Travestilik-Transseksiiellik

Sibirya Tiirk Samanligindan farkli olarak Tiirkmen, Kazak, Ozbek, Kara-
kalpak ve Tacik baks1 ve perihanlarinin kadinsi takinmalari nispeten daha iyi
aragtirtlmistir. Orta Asya Tiirk samanlarinin kadin giysileri giymeleri veya ka-
dina doniismeleri hakkinda A. N. Samoylovi¢ (Camoiinosud, 1909: 27), Yu.V.
Knorozov (Kaopozos, 1949: 84-97), K. L. Zadihina (3agpixuna, 1952: 413) ve
digerleri bilgi sunmuslardir. Ancak adlar1 ¢ekilen bilim adamlar1 travestizm
veya transseksiiellik olgusunu ayrica arastirma konusu olarak ele almamus, tra-
vestizm hakkinda ylizeysel bilgiler sunmakla yetinmislerdir. Hatta Knorozov’a
gore travestik samanlar (perihanlar) kamlik zamani kadin elbiseleri, 6zellikle
kirmizi renkli giysiler giyerek torene baglarlar. Ancak travestik samanlar, Hi-
va Hanlig1’nda ciddi sekilde takip edilerek bastirildi. Bu tip samanlar1 bellerine
kadar topraga gomerek taslayip dldiirdiiler. Onlarin cesetlerini mezarligin di-
sina, yiizii asag1 bakacak sekilde defnettiler. Bu tiir baskilar diger anaerkil ka-
lintilarla es zamanli olarak gergeklestirilmekteydi (Kaopozos, 1949: 96). Aym
ile Tiirkmen-Covdur kabilesi kaynak kisilerinin verdigi bilgiye gére saman se-
anslart zamani perihanlar kadin elbiseleri giyerek kamliga baslarlard1 (bacu-
noB, Husskneraes, 1975). Islam seriati, transvestizmi, dogal yapinin bozul-
masi, yaratilanin Yaratan’in nizamina karsi ¢ikmasi olarak yorumlandigindan
cesedi de ylizii asag1 sekilde defnedilir, 6ldiiremediklerini de takip ederlerdi.

Tirk Samanliginda travestizm veya transvestizm konusuna daha genis se-
kilde ilk deginen Vladimir Basilov olmustur. O, Samanizm {izerine yaptig1 ca-
lismalarinda travestizm/transvestizm veya transseksiiellik olarak bilinen cinsi-
yet degisimi problemini ii¢ ayr1 yerde ve zamanda (bir yerde de Ingilizce ya-
yimladig1 makalesinde) ele almistir. Basilov, 1975’te yaymlanan “Tasmat-
bola’ adli makalesinde erkek bir samanin simasinda kadinlasmak veya kadinsi
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tavirlar sergilemek gibi bilinen bu konuya deginmistir (bacumos, 1975: 112-
124). Onun bu konuyla ilgili ilk yazisinda kadin kiyafetleri giyen ve davranis-
larinda kadin aliskanliklarin taklit eden Ozbek asilli Tasmat-bola adli bir sa-
manin hayat hikayesi anlatilir. O kadar da fakir olmayan bir ailenin bireyi olan
Tasmat-bola, davuluna topladig1 kadin ruhlarinin yardimryla hastalari iyilesti-
rir. Burada Tagmat-bolanin bazen davul yerine sogiit dallarindan bir salkim
alarak kamlik yapmasi, Herodot’un s6giit cubuklariyla kehanet yapan, Enariler
“kadins1 erkekler” olarak bilinen bir kahin sinifina sahip Iskitleri hatirlatir. Ba-
silov, bu makaleyi daha sonra bazi kisaltmalarla ve bazi goriislerini de kismen
degistirerek Samanlikla bagl kitabina dahil etmekle (bacmmos, 1992-1: 93-97)
konuya ikinci kez basvurmustur.

V. N. Basilov, Ingilizce yayimlanmis baska bir makalesinde, travestizmi
Samanligin evrim siireci i¢inde degerlendirir ve dnceki yazilarinda oldugu gibi
bu olgunun kdkenini anaerkil toplum yapisina baglar. Onun fikrince traves-
tizm, kadin Samanligin bir mirasi olarak zamanla kiyafet degistirme formuna
doniismiistiir. Bu yazisinda o sadece Orta Asya Samanligindaki travestizm ola-
yini ele almakla kalmamis, transvestizmin, Kuzeydogu Asya ve Alaska yerli-
leri arasinda da varligin siirdiirdiiglinii bildirmistir (Basilov, 1978: 281-291).

O bununla kifayetlenmeyerek daha sonra bu mevzuyu yeniden ele almis ve
onceleri yazdig1 ve yayimladig1 yazilarindan da yararlanarak 1992 yilinda
Yakutya’da yapilan bir sempozyumda “Samanizmde Travestilik (Cinsiyetin
Doniigiimii)” adli 6zel bir bildiri ile tekrar travestizm konusuna deginmistir
(bacumos, 1992-2). Bu defasinda bilim adami, yalnizca Samanliktaki traves-
tilik olgusuyla degil, ayn1 zamanda genel olarak normdan sapmanin ortaya
cikis nedenleriyle de ilgilendi ve transvestizm konusuyla alakali olarak bazi
goriiglerine yer verdi. Genel olarak bu konuyla ilgili yazdigi bu dort yazisin-
da, Yelena Revunenkova’nin da belirttigi gibi, Basilov travestizm/ transvesti-
zm sorununa ii¢ farkli bakis acisi sunmus oldu. Bunlardan ilki onun traves-
tiligin kokenini, bu fenomenin ataerkil bir aile geleneklerinden daha 6nce gelen
anaerkil geleneklere geri doniisii veya uyarlanmasi ile iliskili olduguna dair
diinyada yaygin olan teoriyi izleyerek agiklamasidir. Bu teori, toplumsal
gelisimin erken bir asamasinda kadinlarin baskin roliiniin ve dini faaliyetin
olusumundaki 6zel tutumunun taninmasindan kaynaklanmaktadir (PeByHeH-
KoBa, 2012: 36).

V. N. Basilov kadin kiyafeti giyen Ozbek asilli bir saman1 — Tasmat- bola-
nin gorlintiislinii betimleyerek yazdigi birinci makalesini asagidaki climlelerle
bitiriyor: “Orta Asya samanlarimin kadin kiyafetleri giymeleri, eski zaman-
larda saman kiiltiiniin yalnizca kadinlarin elinde oldugunu ve ancak zamanla
bu gérevin erkeklere izin verildigini mi gésteriyor? Saman kiiltiintin israrci
muhafazakarligy goz oniine alindiginda, yeni samanlarin bir kiilt icraatgis
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olarak tamdik goriiniimlerini korumalari gerekmiyor muydu?” (bacunos,
1975: 124). Bu sorularla travestizm konusunun yeterince 6grenilmedigi ve
bunun saman kiiltiiriindeki islevinin ne oldugu belirlenmemektedir. Daha sonra
V. N. Basilov, cinsiyetin gamanik doniigiimii de dahil olmakla ritiiel travestizm
hakkindaki goriislerini degistirdi ve bu fenomenlerin diialist diinyay1 ka-
rakterize eden gerceklerle genis bir karsilikli baglanti icinde degerlendirilmesi
gerektigi inancimi dile getirdi. Bu onun ikinci bakis agisiydi. Ritiiel andro-
jenligin temelinin eril ve disil ilkelerin bir kombinasyonu fikri olduguna
inanarak, ti¢iincii goriistinii daha genel ve temkinli bir bicimde dile getirdi (ba-
cuios, 1992-2). Bununla da V. N. Basilov’un, esasen islevselci olarak adlan-
dirilabilecek travestilik teorisine katildigini gormek miimkiindiir.

Travestizm konusu aslinda saman uygulamalari, inanglari ile tiim toplu-
mun yapisi arasinda kati bir baglant1 sonucunda ortaya ¢ikmistir. Daha agik bir
bigimde samanin travestik durumu toplumun bu olguya bakis agisindan
kaynaklanir. V. Basilov “Orta Asya ve Kazakistan’da Samanizm” adli kita-
binda, L.Ya. Sternberg’in, Samanizm’de travestiligi ve cinsiyet degisikligini
aciklayan, s6zde ilkel halklar arasinda yaygin olan cinsel seg¢ilmislik fikrine
atifta bulunan teorisini reddederek, kendi goriislerini sunar. Basilov’un teorisi
Orta Asya ve kismen de Sibirya Tiirk Samanliginin cinsel giidiileri degil, sa-
man ruhlarinin 6ne ¢ikarilmasi ile farklilik arzeder. Nitekim bu bilim adamina
gore kadin kiyafetleri giymek samani, kadin yardimci ruhlarina benzetiyor ve
samanla ruhlarin hayali iletisimini kolaylastiriyor (Bacumos, 1992-1: 96).
Erkeklerin kadin ruhlarinin diinyasina giremedigi durumlarda kadina doniisen
samanlar (kadin elbisesi giymekle) rahatlikla onlarla iliski kurabilirler. Ancak
L. Ya. Sternberg’in cinsi se¢ilmislik ve cinsi alaka konusu da Basilov’ un iddia
ettigi gibi tamamiyle yabana atilmamalidir. Bunu 6zellikle belirtmekte fayda
vardir. Ciinkii Tiirk saman memoratlarinda, saman aday1 onu egiten yardimci
kadin ruhlariyla bir¢ok halde iliskiye girmek zorunda birakilir. Daha sonra
saman iliskiye girdigi kars1 cinsin tavirlarini, takinmalarini benimsemis olur.

V. Basilov Rus etnograflarinin yolunu izleyerek travestilik olgusuna daha
somut bir yaklasim sergiler. Nitekim o yukarida adlar zikredilen Rus etnog-
rafyasiin klasikleri olan Bogaraz’i, Sternberg’i, Maksimov’u ve digerlerini
takip eden samanik travestiligin varligina dikkat ¢cekmekle kalmamis, kdkenini
de aciklamaya calismistir. Zaten XIX. ylizyilin basinda bilim adamlari,
travestiligin kokenlerini belirlemeye ¢alisan bir dizi yazilar yazdilar. iki yiiz
yil boyunca, cesitli bakis acilar1 gelistirildi, ancak simdiye kadar bu feno-
menin saman kiiltiiriindeki tiim tezahiirlerini ve nedenlerini agiklayabilecek bir
teorinin yaratilmasi pek olasi goriilmiiyor.

Basilov’un, Tagmat-bolanin hem kd&yliilerinden samanin: - Neden kadin
elbisesi giyiyor? sorusuna i¢lerinden biri so6yle cevap veriyor: “Ruhlari (onun
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perileri) boyle talep ediyor. O hald gencken bu ruhlar ona musallat oldular.
Tasmat hastalandi, onu bir kadin samana gotiirdiiler ve kadin onu kamiik
yapmast i¢in kutsadi. Tagmat’in ruhlari erkek giyiminden hoslanmazlar. Eger
o bir erkek gomlegi giyip kendi kemerini takarsa, geceleyin ruhlar onu
bogarlar.” (bacunos, 1975: 118). Bu cevap Basilov’u ruhlarin samani kendi
cinslerine benzetmesi teorisini gelistirilmesine neden oldu. Oysa saman efsane
ve memoratlari bu olgunun tek olmadigini, cinsi iliskinin, yeniden dogusunda
da 6nemli rol oynadigini kanithyor.

Travestilikle ilgili yazilarinda Basilov, her seyden once, Orta Asya Tiirk
halklarinin kiiltiirel diizeninin, inang¢larinin, geleneklerinin ve ritiiellerinin ger-
ceklerini dikkate alarak, cinsiyetin doniigiimiiniin incelenmesi gereken yoniinii
belirlemeye calismistir. O, ilk olarak travestiligin ortaya ¢ikisini ve transsek-
siielligi daha ¢ok agiklayici bir teori gelistirerek bu fenomenlerin incelenme-
sinde tam olarak etnografik bir yaklagim uygular. Onun yazilarinda, daha 6n-
ceki Rus, Sovyet etnograflarinin travestiligi ve cinsiyetin doniistimiinii agikla-
yic1 goriislerinde sadece etnolojik ve kiiltiirel teoriler ve yaklagimlari 6ne ¢i-
karmak ne yazik ki tatmin edici degildir. Samanlarin cinsiyet degistirmelerini,
onlarin siradan insanlardan farkli olduklarini kanitlayan iiglincii cinsiyet konu-
suna baglamak daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Samanligin transvestizm kategorisini ritliel travestizm fenomeniyle izah
edenler de vardir. Bu teorinin taraftarlari transvestizmin ¢ikis noktasini bul-
makla meselenin 6ziinden — ritiiel cinsiyet doniisiimii uzaklagmais, olay1 nerede
ve ne zaman baglamasi konusuna indirgemekle ayri ayr1 halklarda onun 6zgiin-
ligini kusku altina almislardir. Bazilari bu olgunun Paleolitik dénemden
kaldigin1 yazarak Giineydogu Asya’y1, bazilar1 Kizilderili escinselligini, bazi-
lar1 Kuzey Amerika’yi, bazilar1 Kuzey Avrasya yerlilerini isaret etmislerdir
(Harvey, Wallis, 2007: 125; Williams, 1986; Gardner, 1991: 367-384;
Graham, 1987). Travestizmden farkli olarak Tiirk Samanliginda transseksiiellik
daha genis yayilmistir. Ancak hem transseksiiellik hem de travestilik cinsel
kimlik bozuklugu igerisinde ele alinsa da daha ¢ok cinsel arzularini tatmin
duygusuyla normalden sapmadir ve insanlara dogustan 6zgii degildir. Tiim bu
nedenlerden dolay1 XX. yilizyilin baglarindan itibaren Orta Asya’da oldugu gibi
(Islam dinin baskis1) Sibirya Tiirk Samanhiginda da (Hristiyanhigin takibi)
travestizm, transseksiiellik olumlu kargilanmamistir. Bu konuyu 6grenebilece-
gimiz baslica kaynak, etnografik gézlemlerden daha ziyade saman efsanele-
ridir.

Sovyet rejimi doneminde travestilik sorunu ve Samanlikta cinsiyetin donii-
stimii, bir biitiin olarak kiiltlirlin cinsel ve erotik bileseniyle yakindan iliskili
sekilde algilandig1 i¢in Sovyetlerin ¢okiisiine kadar hem ideolojik hem de etik
nedenlerle aragtirmaya neredeyse kapali bir alan olarak kaldi. Hatta samanlar
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yok etme siyasetinde onlarin travestik durumu sapiklik nedeni olarak one
siiriildii. Sovyet sonras1 galismalarda bu yonde bir atilim gergeklestiren V. 1.
Haritonova oldu (XapuronoBa, 1995: 206-240; XaputonoBa, 2005: 25-43).
Samanlar gibi 6zel bir zihinsel yapiya sahip bireylerde meydana gelen siireg-
lerin derin zihinsel 6ziine dikkat edilmesi gerektigini vurgulayan bilim adami;
bireylerin kendilerinin ve bu siireclerin psikiyatristler, pato- ve parapsikologlar
tarafindan yakindan incelenmesinin gerektirdigini gosterdi. Bu ise transves-
tizm fenomeninin biling dis1 ve degismis biling durumlarinin sorunlariyla
birbasa (araliks1z) ilgili oldugunu giindeme getirdi.

Ayni zamanda cinsiyet degistirme etnokiiltiirel geleneklerin yeniden yo-
rumlanmasina olanak saglamis oldu. Onu da 6zenle kaydetmek gerekir ki tra-
vestilik fenomeninin arastirilmasinin belirli arka planina ayni zamanda es-
cinsel kiiltiir katmaninin incelenmesi de dahildir. Bu nedenle, kiiltiiriin diger
alanlarinda oldugu gibi Samanizm’de de travestilik sorununun incelenmesi
beraberinde escinsel katmanin degerlendirilmesine ve insanlik tarihinin geli-
simindeki zaman veya mekanla sinirli olmayan bir¢ok olaym ve fenomenlerin
roliinii de dikkate almay1 gerektirir (PeBynenkoBa, 2012: 39). Ritiiel ve meta-
fizik icerikli travestilik ve transseksiiellik Samanlik kiiltiiniin bilesenleri
arasinda kayda deger en 6nemli olgudur.

5. Sonuc¢

Rus etnografisinde travestizm ve transseksiielizm konusunu saman kiiltii-
riine dayanarak arastiranlardan V. G. Bogoraz, L. Ya. Sternberg, A. N. Maksi-
mov ve digerlerinin goriislerinin olduk¢a degerli olmasi onlarin Sibirya halk-
larinin samanlariyla birebir temasta olmalarina géredir. Nitekim travestizm ve
transseksiiellik konusunu saha arastirmalarina dayanarak inceleyen V. G. Bo-
goraz ve L. Ya. Sternberg’in teorileri travestizm ve transsekstielligi secilmislik
diisiincesiyle alakali bir bi¢imde 6grenir. Bogoraz transvestizmi se¢ilmislik
ideolojisi ve ruhlarla samanlarin cinsi iliskisi tizerinde sekillendirdigi halde,
Sternberg ise, Sibirya, gayri-Tiirk Samanlig1 ve yerel halklarin eski dini
inanclar1 hakkinda yazdig1 yazilarinda ve kitaplarinda samanlarin onu segen
ruhun kiligina girdigi teorisini ortaya atmistir. V. Basilov Orta Asya Tiirk
samanlarinin kadin 6zentisi konusunu, anaerkil bir teori ve ruhlarin istegi
baglaminda degerlendirmis, meseleye mukayeseli etnografik metotla yaklas-
mistir.

Tiim bu goriislerin olumlu taraflarina bakmaksizin Tiirk saman toplumunda
li¢ tip cinsiyet tasiyicilari ile karsilastigimizi belirtmek gerekir: Erkek, kadin
ve androjen varliklar. Toplumsal psikolojiye gore erkek ahengin, idealin, uyu-
mun, daha dogrusu kozmosun simgesidir. Kadin diizensizligin, uyumsuzlugun,
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bozuklugun, daha genis anlamda kaosun sembollesmis varyantidir. Tiirk Sa-
manliginda androjenlik veya ortak cinsiyet olgusu ii¢ilincii bir cinsiyet bagla-
minda iki zit kutbu kendinde barindirdigi, kutuplar aras1 harmoniyi sagladigi
i¢in daha makul bir izah yoludur. Ugiincii bir cinsiyete ait olmak samani, bagka
bir boyutun temsilcisi yapmakla es degerdir. Ancak androjenligi ilkellikle, mii-
kemmellikle, baglangicla iliskilendirmekten ve samanin dogustan biseksiiel ol-
dugu konusunu abartmaktan ziyade, onu konumu itibariyle ii¢lincii bir cinsi-
yete ait oldugundan ruhlar diinyasiyla alakay1 en iyi sekilde kurabilecegi inan-
cina baglamak daha dogru olacaktir. Ciinkii saman bunlarin 6tesinde metafizik
alemin varlig1 olarak ii¢lincii bir cinsiyetin temsilcisidir.

Tiim bunlar samanin gercekte travestik veya son donemde denildigi gibi
transgender olmayip aslinda iigiincii bir varlik oldugunu kanitliyor. insan
diinyasiyla diger diinyalar arasinda arabulucu, birlestirici olan samanin kendisi
de {i¢iincii bir cinsiyet anlayis1 kapsaminda deger kazanir. Bu olgu sadece Tiirk
samanlari i¢in 6zgii bir kategori degil, ayn1 zamanda Uzak Sibirya halklarindan
Cukei, Koryak, Yukagir, Evenk, Tunguz ve Kuzey Amerika yerli halklarinda,
hatta Endonezya, Malezya samanlari igin de karakteristiktir. Ugiincii bir cins
veya cinsiyet, saman kiiltiiriinde tabularin yikildigi dnemli bir inang 6begidir.

Saman, ger¢ek anlamda varliklar arasi bir varliktir, ne eril ne de disil
karakterlidir, ne androjen varliktir, ne de transseksiieldir. O, ligiincii bir cinsi-
yet kategorisinde yer almaktadir. Ciinkii karsi cinsin kiyafetlerini giymekle ri-
tiiel islevleri yerine getiren samanin ve karsi cinsin davranis ve aligkanliklarini
gizli veya agik bir bicimde kopyalayan kisilerin tiim tanimlarinda, dogal cinsel
tabiatlarin1 ve cinsel davranig tiirlerini bu veya diger bicimde gosterdiklerini
gbzlemlemek miimkiindiir. Bu da konunun, samanin cinsiyet degistirmesinden
ziyade, herhangi bir cinsiyete dzentisi seklinde diisiiniilmelidir. Ozetle, traves-
tizm ve transseksiiellik olayindan kastedilenin, samanin ger¢ek anlamda ne er-
kege ne de kadina doniismesidir.
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ERDEM KAVRAMINI AILEDE SORGULATAN
BiR MODEL OYUN:
BES PARMAK EGZERSIZi

Dr. Ogr. Uyesi Ceren OLPAK*

Oz: Aile, duvarlar1 disinda kalan tiim kriz ve problemlere kars: bireyler i¢in giivenli bir
cennet midir? Yoksa aile kisilik izerinde bir duvar mi inga eder? Eger dyleyse, insanlar erdeme
ulasmak icin bu duvarlari nasil yikabilirler? Insanlar icin en yiiksek esenlik kendi dogasmin
miikemmelligini ya da mutlulugu anlamasidir. Bu erdemli yasamda amaglanan en {istiin iyidir.
Bu noktada insanlar se¢imler yapabilecekleri ve hayatlarim diizenleyebilecekleri 6l¢lide sorum-
ludurlar. Fakat aile, birbirine bunun i¢in katkida bulunur mu? Bu sorular, Peter Shaffer’in “Bes
Parmak Egzersizi” oyununun odagindadir. Oyun yazari erdemi nasil gériir? Bu makale bu soru-
lart model oyunu inceleyerek kesfetmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: erdem, aile, oyun yazari, egitim.

A DRAMA THAT QUERIES THE CONCEPT OF VIRTUE IN
THE FAMILY: THE FIVE FINGERS EXERCISE

Abstract: Is the family a safe heaven for the individuals against all the crises and problems
outside its walls? Or does the family build a wall on personality? If so, how can humans break
down these walls to reach to virtue? For humans the highest level of well-being is to understand
the perfection of their own nature or happiness. This is the most excellent thing, which is aimed
in virtuous life. At this point, human beings are responsible for making their choices and regu-
lating their lives to the extent that they can do. However, does the family contribute to each other
for doing this? These kinds of questions are in the focus of Peter Shaffer's “Five Finger Exercise”
play. How does playwright regard as the virtue? This article aims to explain these questions
through reviewing this model dram.

Key Words: virtue, family, playwright, education.

1. Giris

Erdem nedir? Herhangi bir cografyada, bir toplumun bir arada yasayabil-
mesi i¢in yazili hale getirilmis ya da giindelik yasamin i¢inde geleneksellese-
rek kaniksanan sozIii yasalarinda bireyin “iyi” ve “kotii” davraniglara gore bi-
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cimlenmesi sonucunda kazanacag edimler. Oyleyse: “Iyi”, “olmasi gereken”,
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“yiice”, “yasak”, “uzak durulmasi gereken”, “yanlis” yargilar1 ne/nelerdir?
Kuskusuz sadece ¢agimizda yamtini arayan sorular degil bunlar. Insanlik ta-
rihinde tiretim bigimlerinin farklilasmasi, toplumsal yapinin sekillenmesi so-
nucunu dogururken; insanin birlikte yagama zorunlulugu, toplumsal sdzlesme-
lerin ortaya konulmasmin kagimilmazhigini getirir. “Iyi”, “koéti”, “dogru”,
“yanlis” yargilarinin bigimlendirdigi bu yasalar insani, diinyay1 ve bu diinyanin
icinde kendi varligin1 algilama cabasina sokar. Bu anlamlandirma ugrasinda
merak giidiisiinii doyurmada elindeki materyallerden biri felsefe, bir digeri de
sanattir. Ahlak felsefesinin bir alt dali olan etik, “erdem” kavramini agimla-
mada, sanat felsefesi de “estetik”i agimlamada bulunur. Bu iki kavramin da
ulagmak istedikleri “ideal” olaninin tanimlanmasidir. Peki, oyun yazari bu
“ideali nasil goriir ve yansitir? Bu sorunun yanitini se¢ilen model oyun iize-
rinde irdelemeye baglamadan once, “etik” kavraminin tanimina bakalim.

“Etik: Ahlaksal olanin 6ziinii ve temellerini arastiran bilim, insanin
kisisel ve toplumsal yasanindaki ahlaksal davranislart ile ilgili sorunlari
ele alip inceleyen felsefe dahdir. ‘lyi nedir? ya da ‘Ne yapmaliyiz?’ gibi
sorulari kendisine 6dev olarak koyan felsefe dali olarak da belirlenebi-
lir.” (Akarsu, 1994: 74).

Kavramin terimsel karsiligindan da anlagilacagi tizere ahlak ve etik birbir-
lerinin yerine ikame ettirebilecegimiz kavramlar degildir.

“Ahlak yanlis ve dogru, iyi ve kotii, erdem ve kusur ile yaptiklarimizi ve
yaptiklarimizin sonuglarini degerlendirme ile ilgilidir. Ahlak felsefesi ya
da etik, ahlaki konu edinen felsefe dalidir. Kullandigimiz ahlak terimle-
rini ve ahlaki yargilarumizin statiisiinii analiz eder, takindigimiz ahlaki
tutumlarimiz ardinda yatan yargilarimizi ele alir.” (Nuttall, 1997:15).

Toplumsal yasamin uyumlu birlikteligini saglamada 6nemli bir iglevi olan
ahlak kavrami, bireylerin i¢ine dogduklar1 ve i¢inde yasadiklari toplumun de-
gerlerini 6grenmesi ve giindelik yasamin i¢inde tekrarlanabilir, uygulanabilir
davraniglar kazanmasiyla siirekliligini saglamaktadir. Toplumdan topluma ya
da ¢aglar arasinda farklilik gosterse de, onu olusturan kimi degerler degisme-
mektedir. Bu degismeyen degerler biitiinii “erdem” olarak nitelenmektedir.
Ciinkii “erdem” olmasi1 gerekeni tanimlayan ve bireyin davranislarini olmast
gerekene yonlendiren degerlerin (cesaret, Olciiliilitk, eylem) ortak tanimidir.
Toplumu olusturan c¢ekirdek birim ailede birey degerlerin kazanimlartyla tani-
SIT.

2. Model Oyun: Bes Parmak Egzersizi
“Bes Parmak Egzersizi” oyunu, on dokuz yasindaki Clive’in babasi Stan-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.26) ¢.10 / 5.33-41

ley’e “cocuk ézeldir, onemlidir ve tek basina bir kisiliktir” serzeniginin Clive
ve Walter rol kisilerinin kendi yagsamlarina yansimasi iizerine kurgulanmaistir.

Stanley Harrigton, Ingiltere’de mobilya fabrikasi olan zengin tipik bir tiic-
cardir. Karis1 Louise, Fransiz bir aileden gelen ve kendini hicbir zaman Ingiliz
hissedememis tipik burjuva 6zentileri olan bir kadindir. Mutlulugun anahtari-
nin ailesine diger insanlarin goziinden bakabilmekte gizlendigini diistinmekte-
dir. Oyle ki, hem sehir icinde hem de sehir disinda son derece litkks ddsenmis
iki evi vardir. Oglu, Cambridge’de okumaktadir. Kizi1 i¢in de yatil1 bir 6gret-
men tutmustur. Kocas1 zengindir. Kendisi sanatla ilgilenmektedir. Fakat aileye
iceriden baktigimizda tiim bireylerin birbirlerine mutlu olup olmadiklarini sor-
duklarimi goriiriiz. Bu aile i¢inde gercekten tek mutlu olan Walter’dir. Fakat
aile bireylerinin birbirlerini tamamlayamayan bogucu havasi ¢ok gegmeden
onun da mutlulugunu elinden alacaktir.

Louise, ailesinin Fransiz bir aristokrat olusuyla 6viiniir. Fakat gergek as-
linda &yle degildir. Louise’in annesi, Ingiliz bir avukatla evlenmistir. Boylece
Louise ve ailesinin maddi durumu biraz diizelebilmistir. Yine de Louise ko-
kenlerinin Franziz olmasini bir ayricalik olarak gormektedir. Diinyay: algila-
yis1 ve yasama stili Fransiz aristokrat ailelerine benzemek {izerine kurgulan-
mistir.

“LOUISE- (...) Oylesine ‘farounce’ bir sey ki. Bu kelimeyi biliyor-
sun degil mi camim, farounce? Vahsi ormanlardaki gibi.
STANLEY- (Clive’a) Bu da kiiltiir gosterisi oluyor degil mi?”
(Shaffer, 2008: 8).

Stanley ise onun tam tersi oldukca pragmatik bir adamdir. Kiigiik yasta 6k-
siiz kalan Stanley okuyamamustir. Fakat ¢aligkanligi sayesinde zengin biri ol-
mustur. Yine de zenginligi ailesi iginde kiiltiirsiizliigiinii kapatmaya yetme-
mekte ve onu begenileri, istekleri 6nemsenmeyen bir birey haline getirmekte-
dir. Ne evliligi ne de ¢ocuklari iizerinde tek bir s6z sdyleme yetkisi yoktur.

“STANLEY- Annen farkl diisiiniiyor. Giiya segkin kisilerin ozel ho-
calart olurmus, biz de istesek de ‘Se¢kin Kisiler’ olacagimiz icin 6zel
hoca tutmak zorundayiz. Biz kizimizi okul gibi alelade yerlere gondere-
meyiz. Ah! Tabii ben bunu karsilayabilirim. Sonugta para ne igin var?
Sehirde bir evimiz var, dogal olarak bir de kir evimiz olmali.”

(Shaffer, 2008: 6).

Oysa Stanley oglu Clive’a kendi tecriibelerine gore yetistirmek istemekte-

dir. Ona gore yasamdaki en biiylik meziyet baskalarinin yardimi olmaksizin

hayatta kalabilmektir. Sanat ise bunu sagladiktan sonra, bos vakit gecirmek
i¢in diisiiniilebilinir.
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“STANLEY- Ikinci mesele ise... Simdi senin dogru kisilerle iletisim
icine girme zamanin yani ileride sana faydasi olacak kisilerden soz edi-
yorum. Iddial kisilerden ya da hep annenin mesgul oldugu fuzuli in-
sanlardan bahsediyorum. Onemli insanlardan bahsediyorum. Ileride
niifus sahibi olacak kisilerden séz ediyorum.

Simdi onlarin goziine girersen hayatta biiyiik hatalar yapmazsin.
Beni hi¢bir zaman senin sahip oldugun firsatlara sahip olamadim,
kendi kurdugum iliskileri kendim gelistirmek zorunda kaldim. Bu yiiz-
den neden bahsettigimi biliyorum. Anlyyor musun? (Shaffer, 2008: 29).

Walter’in, Clive’nin ayaklari iizerinde durabilmek i¢in ailesinden uzaklag-
mast gerektigini sdylerken duydugunda ailesinin ona siirekli hissettirdigi kiil-
tiir farkinin kinini yoneltebilecegi bir kisi bulmustur.

“STANLEY- (gozii hi¢bir seyi gormez bir sekilde) Evet. Siz iddialy
cocuklar. Onu benden alan sizlersiniz. (Isimler sanki hakaret gibi ag-
zindan ok gibi ¢ikiyordu) Shakespeare! Beethoven... Devamli olarak,

ta ki ben ona ulasamaz hdle gelene kadar... Kim size oglumu benden
calma hakkini verdi. (Shaffer, 2008: 79).

“Kiiltiir ne anlama geliyor bilemiyorum. Ben hep o kelimenin inci ile ala-
kal1 bir kelime oldugunu sanirdim.” diyen Clive, egitimi insanin kendini kes-
fetmesi olarak yorumlamaktadir. Aslinda annesi Louise’nin bi¢cimlendirdigi bir
kisi olmustur. Fakat bu sekillendirme girisimine babasi Stanley’e bagkaldira-
rak dur demeyi daha kolay bulur.

“CLIVE- Evet, bana ¢ocuk muamelesi yapabilecegini saniyorsun -
ama sen bir ¢cocuga nasil davranilacagin bile bilmiyorsun. Ciinkii bir
cocuk ozeldir, 6nemlidir ve tek basina bir kisiliktir. Senin uzantin de-
gildir. Benden daha fazla bir seydir yani. (...) Ben benim. Benim. Sen
sadece benim nasil olmam gerektigini diistintiyorsun. Kendimden nasil
biri yaratmalyyim onu. Ama aldigim her nefeste, her bir goz kirpisimda
ben benim. Agzimdaki kestane veya ¢ilek lezzeti benim. Tenimin kokusu
bana ait, kendi gozlerimle gérdiigiim agaglar ve masalar benim. Benim
yerime gegip onlart benim géziimle gérmek istemelisin ama biz asla
birbirimizin yerine gecemeyiz. Duygular bizi birlestirmiyor, gérmiiyor
musun? Bizi uzaklastirtyor. (...) Ve birbirimizden uzak yasiyoruz, her
gecen dakika her yasanan seyi farkli hissederek ve bizim igin her dakika
ancak bir onceki kadar gercek. Bu nedenle ileride “Ileride ne olacak-
sin?” gibi bir sorunun hi¢bir anlami yok-Evet, sarhosum beni sen sar-
hos olmaya itiyorsun.” (Shaffer, 2008: 44).
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Peter Shaffer’in oyunun basinda Clive’in “Elektra” oyunundan gelmesiyle
bize imledigi Clive’in (erkek cocuklart i¢in Ouidipus kompleksi olarak anilan)'
ne anal donemde ne de biilug ¢aginda yasamadigi bu siireci Walter’le yasaya-
cak olmasidir. Ciinkii babas1 onun i¢in hi¢bir zaman giiclii bir rakip olmamustir.
Oysa Walter hem kendisi hem de babasi icin oldukca giiclii bir rakiptir. Bu-
ylizden Walter’in evden ayrilmasini ister. Annesinin sevgisini ve ilgisini pay-
lasmak istemeyen Clive bu yiizden Walter’e iftira atacaktir. “CLIVE- Geldi-
gimde oradaydilar. (Kanepeyi gésterir.) Onu opiiyordu. Annem yart ¢iplakti.
O da annemi dudaklarindan opiiyordu. Gogiislerini 6piiyordu. “(Shaffer, s. 46)

Aslinda babasiyla iletisim kuramamasinin tek suclusu olarak annesini gor-
mekte ve bu yalanla kendisinden ¢ok babasin1 korumaya calismaktadir.

“CLIVE- Ne yaptigini anlamiyor musun? Artik Stanley Harrigton diye bi-
risi yok. Onu aramizda kiigiik parcalara ayirdik.” (Shaffer, 2008: 84).

Clive’in babasini annesinin algilayisiyla degerlendirdigi yillardir. Gordiigi
rilyada somutlagmaktadir:

“PAMELA- Evet stk sik gordiigii bir riiya bu demek ki. Seni ¢ok fazla
diistiniiyor. (...) Giiya hep yatakta goriiyor kendisini kalin battaniyele-
rin altinda yatiyor. Kocaman bir pencere var ve o pencereden karla
kapli bir bahge goriiniiyor. Disarida 6yle dondurucu bir soguk var ki,
buz tutmus dallarin birbirine carparak ¢ikarttigr takirtilart duyuyor
sonra birden sen geliyorsun. Karlarda yavas yavas yiiriiyerek ona yak-
lasiyorsun. (...) Eve girince gozden kayboluyorsun ama merdivende
ayak seslerini duyuyor ve odasina uzanan koridorda sonra kapi agili-
yor. Ve sen igeriye giriyorsun. Uyuyup uyumadigina bakmak icin ya-
nina gidiyorsun. Sen orada durdugun miiddetce uyuyormus gibi yapi-
yor. Miimkiin oldugunca derin bir uykudaymiscasina ama ara sira tit-
remesi bu izlenimi bozuyor. Sonra sen teker teker tizerindeki battaniye-
leri kaldiriyorsun. Clive’nin dedigine gére neredeyse on kadar batta-
niye varmis tizerinde ve senin onlardan birini her kaldirisinda Clive
daha fazla iigiiyormus.” (Shaffer, 2008: 51-52).

Louise de kendini savunmasiz ve giigsiiz hissettigi anda bunu ifade ederken
battaniye imgesini kullanmaktadir. Bu da bize Clive’nin iizerinde annesinin ne
derece etkili oldugunu gostermektedir. “LOUISE- (...) Nefes alamayip olece-
gimi diisiindiigiim zamanlar oluyor- iist iiste yigilmis Ingiliz battaniyelerinin
altinda nefessiz kalip 6lecegimi.” (Shaffer, 2008: 70).

1. “Kisilik gelisiminde 3 ila 5 yaslarinda erkek ¢ocuklar genellikle evde giiclii bir otoritesi
olan giiclii rakibi babadan ¢ekindiginde kendisini her iki ebeveyninden de uzaklagsmak zorunda

oldugunu hisseder.” bk, Freud Diislerin Yorumu 1, cev. Emre Kapkin) Payel Yayinlari, Istanbul.
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Clive birey olmanin ayricaligini ailesinin onu sekillendirmesiyle kesfede-
medigi icin bir aile sahibi olmay1 sanssizlik olarak degerlendirirken; Walter
i¢in durum tam tersidir. Walter’in ana dili Almanca olsa da Fransizca ders ver-
meyi tercih etmesinin nedeni Nazi subay1 olan babasinin Nazi ideolojisiyle
Oviiniiyor olmasidir. Bu ortamda yetisen Walter i¢in “Cocuk 6zeldir, dnemlidir
ve tek basina bir kisiliktir.” savinin ¢iiriitiilmesi gibidir. Oyle ki Walter tiim
diinyanin nefret ettigi Hitler’e tapan ailesini ve iilkesini reddederek Ingiltere’de
kendine yeni bir yasam kurmaya calismaktadir.

“WALTER (...) Her gece bana Yahudilere, Katoliklere ve liberallere
kars1 soylenen eski sloganlart ezberletirdi. Unuttugumda beni doverdi-
ne kadar unutkanlik o kadar dayak.

(...) Auschwitz toplama kampinda calismis (...) Ve ona tapti annem.
Babama giiliimserdi, uzun uzun bakardi ona sanki kendisinin sahibiy-
mig gibi. Ve babam beni her dovdiigiinde, o sadece sadece baska taraf-
lara bakardr sanki babamin yaptig1 gibi ¢cok zor ama kaginilmaz bir
seydi, bir yavru képegi terbiye etmek gibi. Iste annem béyle birisiydi.”

(Shaffer, 2008: 62).

Kendi ailesinde bulamadig1 sicakligi Harrigton ailesinde bulan Walter’in
Louise’den istedigi anne sefkatiyken; “WALTER- (Louise’ye dogru yiirtirken
sesini daha da al¢altarak) Bayan Harrigton, bunu sordugum icin beni affedin
ama sizce birinin kendine yeni bir anne bulmasi1 miimkiin miidiir?” (Shaffer, s.
65).

Louise i¢in Walter’in anlami 6zlemini kurdugu sanattan anlayan centilmen
bir estir.

“LOUISE- (...) Biliyor musun diin gece su son yillarda yasadigim
en giizel dakikalard: diyebilirim. Aramizda ¢ok sicak bir arkadaslik ol-
dugunu hissettim. Farka ragmen-yas farki.

WALTER- Arkadaslar arasinda yas diye bir sey yoktur bence.”

(Shaffer, 2008: 64).

Fakat Walter’den umdugu sevgiyi bulamayan Louise tipk1 Clive’in yaptigi
gibi Walter’e iftira atacak ve kizlarini etkiledigi bahanesiyle kocasinin onu ev-
den kovmasini isteyecektir.

Ne oglunun ne de karisinin Walter’e yonelttigi iftiralara inanmayan Stan-
ley’in, Walter’i evden kovmasinin nedeni Clive’a ayaklar iizerinde durabil-
mesi i¢in ailesinden uzaklasmas1 gerektigini salik vermesini duymasi iizerine
olacaktir. Hatta onun Ingiliz vatandasligina kabul edilmemesi i¢in gerekeni ya-
pacagimi soylemesi Walter’i ikinci kez ailesini yitirmesine neden olacak ve ilk
defa ana dili ile konugacak “Sizden temelli ayriliyorum”, diyecektir.
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Walter’in Harrigton ailesine girisi Louise’ nin kiiciik burjuva 6zentisi olan
evde yatili bir 6gretmen bulundurmak istemesi gibi siradan bir olayken Wal-
ter’in aileye girmesiyle aile bireylerinin aralarindaki kopuklugun ifade edile-
bilir hale gelmesini saglamistir. Tipki Pamela’nin Walter i¢in soyledigi gibi:

“PAMELA- Sana kendini aptal gibi hissettiren insanlara hep harika
denir zaten. ” (Shaffer, 2008: 49).

Ailede neredeyse herkes onu kendi yalnizligim ve mutsuzlugunu eritebile-
cek bir can simidi gérmeye baglar. Walter’in de bu aile i¢inde hissettigi duygu
onlardan ¢ok farkli degildir. Hatta Walter, Clive’nin yerine gegebilmek icin
onu evden ayrilmasi konusunda ikna edebilmistir. Fakat Walter’in intihar ai-
lenin birbirleri hakkinda hissettiklerini soyleyebilmenin yarattig1 yasamda ka-
zanmaya basladiklar1 giivenini yerinden sarsacaktir. Walter’in aileye sagladigi
bu acikligin sadece bir egzersizden 6teye gidememesini dogurmustur.

David Cooper, evlilik iliskilerini iki kiginin bir ortak yasama baglamasi ve
her birinin digerinin asalagi haline gelmesi her birinin digerinin zihninde giz-
lenmesi olarak nitelendirmektedir. Aile yapisindan kaynaklanan bagiml ilig-
kide ¢cocugun o6zerkligini kesfedememesi ve kazanamamasi halinde {i¢ olasi-
liktan s6z eder: Ya ergenlik ¢agina gelince delirecek ya ruhunu teslim edip
normal vatandas olacak ya da yasamindaki her iligkide 6zgiirliigiinii kazanma
kavgasi verecektir. Cooper, ¢cocugun kendi kisiligini bulmasi i¢in evi zamani
gelince terk etmesini salik verir (Cooper, 1998: s. 21- 48). Burada “normal
vatandas” kast1, onun ¢agin degerlerine uygun bir birey olmas1 midir? Shaffer’
in, erdem kavramini burada sorguya ¢ektigini goriiriiz.

David Cooper’in tiim 6ngoriilerini metinde buluruz. Louise 6zlemini kur-
dugu yasam tarzina Stanley’in maddi olanaklariyla ulagirken Stanley’in asalagi
haline gelir ve Stanley’in kisiligini kendi begenileri dogrultusunda eritir. Stan-
ley bu durumdan hosnut olmasa da yeni baslangi¢lar i¢in kendini gii¢siiz his-
settigi i¢in Louise’nin asalagi olmay1 kabullenmistir. Clive ise ailesinin igin-
deki bu bogucu yapidan siyrilmanin kendi 6zerkligini ilan etmek oldugunu
kesfedememis ve fakat bunu basaramayacagini anlayinca alkole baslamigtir.
Babasi Stanley onun normal vatandas olabilmesi i¢in ruhunu ona teslim etmesi
gerektigini imlemektedir. Walter ise ¢ocuklugunda saglikli bir aile ortaminda
bulunamadigi i¢in aile 6zlemi ¢eken bir rol kisisidir. Kendi deneyiminden yola
¢ikarak Clive’ye ailesini terk etmesi gerektigini soyler.

“WALTER- (...) Cambridge’de dénem bitince buraya geri dénme.
Nereye istersen oraya git. Sarki soyleyen arkadasinin pesine takil. Bir
fabrikaya gir. Onemli olan su- buradan uzaklastigin an insanlar sana
kim oldugunu soyleyecekler.” (Shaffer, 2008: 78).
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Walter’e gore Clive mutlu bir aile yapisinda yetismis ve ¢ocukluk siirecini
tamamlamistir. Evini terk etme zamani gelmistir. Boylece kisiligini bulabile-
cektir. Onun kisiligini bulmasi demek, kendi erdemine kavugmasi demektir.

Shaffer, 32 yasindayken yazdigi ikinci oyunu “Bes Parmak Egzersizi” ile
tiyatro diinyasinda dikkati iizerine ¢ceken ve bundan sonra yazdig1 oyunlarla
“tiyatro i¢in ¢aligan iyi bir sosyolog” nitelendirilmesiyle anilir. Peter Shaffer
yazarliga bu kadar gec¢ baglamasinin sebebini babasinin sanat1 bos zaman akti-
vitesi olarak goriip onu baska bir alana yénlendirmesi oldugunu sdyler. Yani
diyebiliriz ki, “Bes Parmak Egzersizi”’nde, Clive ve babas1 “Amadeus” ta Mo-
zart ve babasi, “Kiiheylan” da Alan ile babasi arasindaki gerilimli iliski aslinda
Peter Shaffer’in kendi yasaminda ¢6zmeye calistigi baba imgesinden giic al-
maktadir.

“Shaffer 58 de yazdig1 “Bes Parmak Egzersizi” oyunuyla tarzinin
sabit ozelliklerini ortaya koyar. Dramatik diyalog ve kelimelerdeki us-
taligini gozler oniine seren yazar, kelime oyunlari ve kisa espriler kadar
Mabkyevelci bir ironi Wildeci bir niiktedanlik ve farsi da bir araya geti-
ren komedi kabiliyeti ile dikkati ¢eker.” (Kanavagh, 1998: 2).

3. Sonug¢

Kelime anlami ahlakga 6viilen, iyi olma, al¢cak goniilliiliik, yigitlik, dogru-
luk gibi niteliklerin genel ad1 olan “erdem” kavramini agimlarken; onu somut,
evrensel, degismez bir netlikle ortaya koymamiz miimkiin degildir. Oyle ki,
her ¢cagin ve her toplumun “iyi olma” algisi, ahlak yapisi kendisine gore degis-
kenlik gosterir. Oyle ki; bunu bize en 6z anlatan Kant’in ahlakli olmanin tek
0Olciitii olarak yalan sdylememe kuralin1 koymasina karsilik Schopenhauer’un
sOyle sorgulamasi olur: “Issiz bir yoldayken cevresini saran soygunculara er-
demli bir insan olarak yalan sdylemeyerek soyulmali midir?” Bu sorgulama
karsimiza diger bir olguyu, bireyin manevi degerlerinin belirlenmesinde maddi
degerlerin de etkin oldugunu gosterir. Oyle ki iiretim araglar1 degisen, tarim
toplumunun deger yargilari, sanayi toplumuna, sanayi toplumunun yargilari ise
teknoloji ¢aginin yargilaria uymayacaktir. “Iyi”yi ifade eden erdem soyut bir
kavram olarak ulagilmasi hedeflenirken degisen ve gelisen somut bir varlik
olan insan ona giden yolu agmaya/ algilamaya ¢alismaktadir. Peki, oyun yaza-
rinin erdemle olan iliskisi nedir? Shaffer bunu metninde yanitlar: Cagin maddi
deger yargilarina goére bireyin kendini ve ailesini bi¢imlenmeye ¢alismasi onu
“-mi1g gibi” bir yasamin i¢ine hapsedecektir. Oysa bireyin, erdeme ulasma ca-
bast mutlu bir yasama duydugu 6zlemden giiciinii alir. Bu itki, bireyin yasa-
minda iyiye evrilmesinde ona yoldaglik edecektir.
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Bireyin kendini anlamlandirabilmesi ailede baslar. Stanley, Louise, Clive
ve Walter rol kisilerinde taniklik ettigimiz ailede atilan yanlis diigtimler, onla-
rin kisilik gelisimlerine ¢6ziilmesi imkénsizlasan yiikler olmustur. Erdem/ler,
kisinin kendini toplumsal yapiya gore sekillendirmesiyle degil, kendini taniya-
rak, kendinlik bilinciyle kendini topluma kabul ettirmesiyle ulagabilecegi de-
gerler biitiiniidiir. Iyiye evrilme ailede baslamazsa kisilik, parcalanmisliklarla
kesintiye ugrayacak ve bireyin erdem/lere ulagsmasi s6z konusu olamayacaktir.
“Bes Parmak Egzersizi” ile Shaffer, heniiz metnini okumamis/ oyunu sahnede
gérmemis seyircisine, oyunun adiyla bile bir gondergede bulunur. Oyun ya-
zar1, bir biitiiniin pargalari olan aile bireylerinde farkli yonelimlerin olabilece-
gine isaret etmis, genel-gecer degerleri benimseyip sahiplenmenin, onlar1 (ce-
saret, 6l¢iiliiliik, eylem) kalici1 degerleri olan “erdem” kazanimina gotiiremeye-
cegini vurgulamaistir.
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GOROGLU DESTANI’NDA
KADIN VE AILE ILISKILERI

Dog. Dr. Naile ASKER*

Oz: Eski Tirklerde kadin haklari, aile baglar kutsal olacak kadar titizlik ve incelikle
korunmustur. Bunun en dogru ve gercek Orneklerini gormek icin eski Tiirk destanlarina
bakmamiz yeterlidir. Destanlarimiz bu iligkileri anlatirken bagl oldugu Tiirk boyunun genelini
biiyiik bir aile olarak ele alir ve biiyiik aileden kiiciik aileye dogru bir yaklasim sergiler. Burada
hem olaylarin anlatim bigimine, hem siir kisimlarinin inceligine gore kadina, aile baglarina ve
onlar arasindaki sosyal adalete verilmis 6nem ve dikkat 6n plana ¢ikmaktadir. Gégebe ve yart
gbcebe yasam tarzi i¢inde kadinlar ata biner, kili¢ kusanir, ok atar, ava ¢ikar. Koroglu Des-
tani’nda da kadin hem bir es, hem bir savasgidir. Bu daha ¢ok destanin Dogu versiyonuna 6zgii
varyantlarinda goriilmektedir. Bat1 versiyonunda yerlesik hayat tarzinin etkisiyle kadin daha ¢ok
eve baglidir, estir, dosttur ama yine de bazi epizotlarda alp kadin karakterine de rastlamak
miimkiindiir.

Tiirkmen Goroglu Destani’nda birgok kadin kahraman yer alir. Bu kadinlar arasinda alp
kadin karakterleri de vardir ve hatta alp kadinlar bazen bir kolun baskahramani seviyesine
yiikselmektedir. Bu kahramanlarin birgogu bagska memleketlerden Candibil’e gelmis ve bu elin
gelini olmustur. Destandaki kadin kahramanlarin bagsinda Goéroglu’nun esi Agayunus Peri
gelmektedir. Destan metinlerinde onun savas¢i yonii yer almamaktadir. Ama peri kizi olmasi
nedeniyle sezgisel davranslari, gelecegi gérme yetenegi ile Goroglu’na yardim etmekte ve
ilham vermektedir. Agayunus Peri olaylarin gidisatin1 hizli ve diizgiin kavramakla ve mantikli
kararlar almakla her zaman G6roglu’nun maceralarina katilmaktadir. Hiinkar’in kiz1 Servican
daha ¢ok Agayunus Peri karakterine yakindir. O, olaganiistii yeteneklere sahip ve biiyticiiliikle
ugrasmaktadir.

Destandaki alp kadinlara Harmandeli, Giilayim, Tellihan, Aysoltan vb. kahramanlar1 6rnek
sair/ozanligl ile meshurdur. Bolge erkeklerine meydan okuyan, hem bilek giiciinde hem de
sazda/sdzde yenilmeyen bu alp kadin1 Goroglu da yenememistir. Giilayim, Tellihan gibi alp
kadmlar da esi ile beraber savaslarda kahramanliklar gosteren karakterlerdir. Aysoltan, Géroglu
tarafindan Oldiiriilmiis kardesi Bezirgen’in intikamini almak i¢in Candibil’e gelecek ve
Goroglu’yla savasacak kadar cesur bir kadindir. Alp kadinlarin temel 6zelliklerinden biri de
savas meydanlarinda kendini saklamak, erkek kiyafetleri ile yliziinii kapatarak savagmaktir. Bu
motifte fikrimizce Islam dininin etkisi kendini gdstermektedir.

Bu bildiride Goroglu Destani’nda kadin: Kadina bigilmis alplik 6zellikleri, sosyal gérevler,
verilmis deger vs. hakkinda konusulacaktir. Asirlar boyunca orf ve adetlerimizde yasatilmis ve
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bazilart giiniimiize kadar gelmis aile ve akrabalik iliskileri destandan 6rneklerle anlatilacak,
kahramanlarin aile baglari {izerinde durulacaktir.
Anahtar Kelimeler: Goroglu destani, kadin, aile, Tiirkmen, gelenek, destan, kahraman

WOMEN AND FAMILY RELATIONS IN KOROGHLU EPIC

Abstract: Women's rights and family ties in ancient Turks were preserved as strictly and
gracefully as to be sacred. To see the most accurate and real examples of this, it is enough to
look at the old Turkish epics. While describing these relationships, our epics presents the
Turkish tribe to which it belongs as a large family and take an individual approach from large
family to small family. Here, both according to the narrative style of the events and the fineness
of the poetry parts the importance and attention that is given to women, their family ties and
social justice among them come to the fore. In a nomadic and semi-nomadic lifestyle, women
ride horses, use swords, shoot arrows and go hunting. In Koroghlu Epic, the woman is both a
wife and a warrior. This is mostly seen in variants specific to the Eastern version of the epic. In
the western version, with the influence of the established lifestyle, women get more attached to
home, she is a wife and friend, but it is still possible to see a warrior female character in some
episodes.

There are many female heroes in the Turkmen Goroghlu Epic. There are also warrior female
characters among these women, and even warrior women sometimes rise to the level of
protagonists of a branch. Many of these heroes came to Chandibil from other countries and
became the bride of this land. Aghayunus Peri, wife of Goroghlu, is one of the leading female
heroes in the epic. Her warrior side is not included in the epic texts. But since she is a fairy girl,
she helps and inspires Goroghlu with her intuitive behavior and her ability to see the future.
Aghayunus Peri always participates in Goroghlu's campaigns by understanding the course of
events quickly and properly and making rational decisions. Hunkar's daughter Servican is more
close to the character of Aghayunus Peri. She has extraordinary abilities and is engaged in
witchcraft.

Heroes such as Harmandeli, Gulayim, Tellihan, Aysoltan are also model to the warrior
women in the epic. Among them, Harmandeli is famous for both her valor, poetry, profession
of ashug and one of the branches is called after her. Even Goroghlu has not been able to defeat
this warrior woman who defies the men of the region, both in wrist strength and in saz and
word. Daring women like Gulayim and Tellihan are also characters who show heroism in battles
with their husbands. Aysoltan is a woman brave enough to come to Chandibil and fight Goroghlu
to avenge her brother Bezirgen, who was killed by Goroghlu. One of the main characteristics of
warrior women has been to hide covering their faces on the battlefields and fight by wearing
men's clothes. In our opinion, the influence of Islam religion manifests itself in this motif.

In the article, the woman in Goroghlu Epic: valor and warrior characteristics, social duties,
value given to women, etc. will be explained. Family and kinship relationships that have lived
in our customs and traditions for centuries and survived until today will be explained with
examples from the epic, and family relations will be emphasized.

Key Words: Goroghlu epic, woman, family, Turkmen, tradition, epic, hero

Giris

Eski Tiirk topluluklarinda kadin haklari, aile baglar1 kutsal olacak kadar
titizlik ve incelikle korunmustur. Bunun en dogru ve gergek drneklerini gor-
mek igin eski Tiirk destanlarina bakmamiz yeterlidir. Destancilik geleneginde
anne-ogul/kiz, baba-ogul, kari-koca, kardesler, yegen-kuzen iliskilerine 6nem-
li yer ayirilmistir. Destanlarimiz bu iligkileri anlatirken bagli oldugu Tiirk
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boyunun genelini biiyiik bir aile olarak ele alir ve biiyiik aileden kiiciik aileye
dogru bir yaklagim sergiler. Burada hem olaylarin anlatim bigimine, hem siir
kisimlarinin inceligine gore kadina, aile baglarina ve onlar arasindaki sosyal
adalete verilmis dnem ve dikkat 6n plana ¢ikmaktadir. Gogebe ve yar1 gocebe
yasam tarzi i¢inde kadinlar ata biner, kili¢ kusanir, ok atar, ava ¢ikar. Dede
Korkut Destani’nda, bunun birebir 6rnekleri goriilmektedir. Destan kahra-
manlarindan Bams1 Beyrek evlenecegi kizin bdyle vasiflara sahip olmasin
Ozetler, babasindan ona boyle bir kiz almasini ister: “Baba bana bir kiz aliver
ki, ben yerimden kalkmadan o kalkmis olsun, ben karaguk atima binmeden o
binmis olsun, ben hasmima varmadan o bana bag getirsin. Baba bana boyle kiz
aliver.” (Kitab-i Dede Korkut, 2004: 57).

“Eski Tiirk toplumunda 6zgiir olan ve Asya Hunlarindan beri ata binip ok
attigi, top oynama, giires gibi zor spor tiirlerinden istifade ettigi, ...savaslara
katildig tespit edilen, namus ve haysiyetine diiskiinliigii yabanci kaynaklarda
ozellikle kaydedilen Tiirk kadwn itibar sahibi olup savasta diisman eline geg-
mesi biiyiik zillet sayilirdi. ” (Kafesoglu, 2012: 220-221).

Koroglu Destani’nda da kadin hem bir es, hem bir savasg¢idir. Bu daha ¢ok
destanin Dogu versiyonuna 6zgili varyantlarinda goriilmektedir. Bat1 versiyo-
nunda yerlesik hayat tarzinin etkisiyle kadin daha ¢ok eve baglhdir, estir,
dosttur, ama yine de bazi epizotlarda alp kadin karakterine de rastlamak miim-
kiindiir. Gogebe boylarda kadinin en biiylik 6zelligi kahramanlik ve analik
duygular1 oldugu halde Tiirkmen Goroglu Destani’nda bunlardan baska kadin
daha farkli olarak konukseverlik ve ev kadinligi bakimindan da degerlendiril-
mistir.

Tirkmen Goroglu Destani’nda bir¢ok kadin kahraman yer alir. Bu kahra-
manlarin bir¢ogu bagka memleketlerden Candibil’e gelmis ve bu bolgenin ge-
lini olmustur. Goroglu Destani’nda kadinlara yaklasim her zaman zarif ve
naziktir. Genel olarak bakildiginda Tiirkmen toplumunda bunun 6rneklerine
her zaman rastlamak miimkiindiir. Seyyahlarin eserlerinde de Tiirkmenler ara-
sinda kadinin yeri ve rolii hakkinda yapilmis gozlemlerde ilging bilgileri
gormekteyiz. Bu seyyahlardan biri olan V. Curtis’e gore Tirkmen erkekleri
kadinlarina ¢ok nezaketli ve ince davraniyorlar. Bu kadinlar yiiziinii kapat-
madan toplum iginde dolasabilen ve serbest sekilde erkeklerle muhabbet eden
yegane Miisliiman kadinlardir. Uzerlerinde ¢ok miktarda giimiisten siis es-
yalar1 bulunur, saglarina da giimiis zincirler baglarlar. Bas ortiileri genellikle
glimiis pullarla siislenir, giimiis baglik-tolga seklinde bas giysisi de kullanil-
maktadir. Bir Tlirkmen kadini iistiinde ne kadar fazla giimiis tasirsa, onun esi
de o kadar varlikli demektir (Curtis, 1911: 60).

A. Vambery de Tiirkmenler arasinda erkeklerin kadinlar {izerinde tistiin-
ligiinii gormedigini, aksine onlarin esit haklara sahip olduklarini kaydeder. O,
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Tirkmen toplumunda goézlemlerine dayanarak kadinlara verilen deger hak-
kinda soyle yazar: “Tiirkmenler arasinda kaldigim siirede bana en fazla etki
eden husus, onlarin ailelerine gosterdikleri sevgi, nezaket ve ozellikle ka-
dinlara olan saygilariydr. Ben yalniz kadinlarin aile icinde erkeklerle beraber
haklara sahip olduklarmma degil, fakat ayni zamanda é6zellikle yash kadinlarin,
geleneksel bir miras olarak biitiin halk arasinda ¢ok biiyiik itibar sahibi
olduklarina tanik oldum.” (Vambery, 2009: 293).

1. Agayunus Peri

Tiirkmen Goroglu Destani’ndaki kadin kahramanlarin basinda Goroglu’
nun esi Agayunus Peri gelmektedir. Destan metinlerinde onun savas¢i yonii
yer almamaktadir. Ama peri kiz1 olmasi nedeniyle sezgisel davranislari, gele-
cegi gorme yetenegi ile Goroglu'na yardim etmekte ve ilham vermektedir.
Agayunus Peri olaylarin gidisatini hizli ve diizglin kavramakla ve mantikli
kararlar almakla her zaman Goroglu’nun mecaralarina katilmaktadir.

“Dost ve danisman mahiyetindeki kadin tiplemesi dinin aksine olarak
hallkan kadina duydugu saygiyr yansitir. Buna gore kahraman Yunus'un dii-
stincelerine deger verir ve diismana karsi sefere veya oglunu aramaya, yigit-
leri igin gelin bulmaya giderken esinin razi olmadigi bir isi gormez. Asil ka-
din sadece dostlarina karsi da saygi ve sevgi ile yaklasir. Hepsinden 6nemlisi
ise kahramanmin yoklugunda Yunus, Goroglu’nun yigitleri ile Candibil deki
hayati yonetir. O, kahramanin yakin dostu, ogul dedikleri Ayvaz 1 da biiyiitiir.
... Yunus Goroglu 'nun sadik esi ve en iyi yardimcisidir. Bu akilli kadin, bahadir
kocasini ince ve yiirekten bir askla sarar.” (Gartyev, 2007: 153).

Tiirkmen varyantlarinda Agayunus Peri, destanin ikinci kolu olan Goéroglu’
nun evliligi kolundan en son kola kadar bas kahramanin yanindadir. Cihan
Padisah’min kizi Agayunus Peri, Goroglu ile evleninceye kadar Kaf Dagi’nda
(Koyi Kap) oturmakta ve 360 periye hitkmetmektedir.

Agayunus Peri’nin destandaki mantikli ve akilli rolii inkar edilemez. G&-
roglu ve yigitleri lizerinde onun ciddi bir etkisi ve kontrolu vardir. Géroglu’
nun danigmanidir, olaylar1 dogru degerlendirmekte ve diizgiin kararlar almak-
tadir. Goroglu onun sdylediklerine uymadigi zaman mutlaka pisman olur.
Bunun destanda birka¢ yerde orneklerine rastlamaktayiz. Kempir, Harman-
deli, Goroglu ve Bali Bey kollarindaki maceralara baglamak i¢in yaslh kadin
roliine ihtiya¢ duyulmustur. Her ii¢ kolda da Agayunus Peri, Géroglu’nu bu
maceralardan vazgecirmek istemis, onu dinlemeyen kahraman ise sonunda ya
yenilmis, ya aldatilmig ya da gesitli zorluklarla karsilasmistir. Kempir kolun-
da Goroglu’nun Candibil’e getirdigi yash kadinin bir felaketin habercisi oldu-
gunu sdyler ama Goroglu onu dinlemez. Harmandeli kolunun birgok varyan-
tinda Agayunus Peri yasl kadinin getirdigi haberden dolay1 Géroglu’nun Rum
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iilkesine gitmesini istemez. Onu dinlemeyen Goéroglu bu seferden yenik doner.
Goroglu ve Bali Bey kolunun farkli varyantlarinda ona mektup getiren kadinin
hilesini anlayan Agayunus, Goroglu’dan kariy1 6ldiirmesini ister. Ama Gorog-
lu bu sézleri ciddiye almaz ve mektupta gosterilen yere giderek tuzaga diiser.

2. Alp Kadinlar

Destandaki alp kadinlara Harmandeli, Giilayim, Tellihan, Aysoltan vb.
kahramanlar1 6rnek olarak gosterebiliriz. Giilayim ve Tellihan gibi alp kadin-
lar da esi ile beraber savaslarda kahramanliklar gosteren karakterlerdir. Desta-
nin Bezirgan kolunda yer alan baska bir alp kadin da Aysoltan’dir. Aysoltan,
Goroglu tarafindan Oldiiriilmiis kardesi Bezirgen’nin intikamimi almak igin
Candibil’e gelecek ve Goroglu’yla savasacak kadar cesur bir kadindir. Bezir-
gan’in bacis1 Aysoltan, kardesinin intikamini almak igin erkek elbisesi giyerek
Candibil’e gelir. Goroglu ile yiizylize savasirken hem mizrak, hem kilig, hem
de giires miicadelesinde iistiinliik kazanir. Alp kadinlarin bir temel 6zellikleri
de savas meydanlarinda kendini saklamak, erkek kiyafetleri ile yiiziinii kapata-
rak savasmaktir. Bu motifte fikrimizce Islam dininin etkisi kendini gdstermek-
tedir. Tebdil-i kryafet etmek alp kadinlarin kendini belli etmemek i¢in uygula-
diklar1 bir yontem olarak anlasilmaktadir.

“Dogu ve Bati destanlarinda bahadir kadin tipi ayrintili igslenmistir. Rus
destanlarinda Polyanitsa, Yunan mit ve destanlarinda Amazon, giiney Slav
halklarinda Gayduk, Tiirk halklarinda Alp-kiz olarak adlandiriimaktadir. Bu
alp kadin tipleri, ¢cogu anlaticilarin bahadir kadin tiplerini yaratmak igin
geleneksel bir kurala bagh kaldiklarini kanitlamaktadwr. Hatta tarihte adi ge-
¢en yonetici kadinlarin yaptiklarim anlatan tarihi destanlarda da arkaik kah-
ramanlik destanlarindaki bu kurallarin kullamldigim gérmek miimkiindiir.”
(Temur, 2012: 132).

Goroglu Destani’ndaki kadinlar arasinda alp kadin karakterleri ¢oktur ve
hatta alp kadinlar bazen bir kolun baskahramani seviyesine ylikselmektedir.
sair/ozanlig1 ile meshurdur. Bolge erkeklerine meydan okuyan, hem bilek
giictinde hem de sazda/s6zde yenilmeyen bu alp kadin1 Géroglu da yeneme-
mistir. Harmandeli, Miisliiman Dogu’daki kadinlarin hayatindan ¢ok daha
farkl: bir hayat tarzina sahiptir. Aslinda babasi1 Arslan Bey onun bdyle biiyii-
mesini ve yasamasini istemistir. Harmandeli niyazlarla dogmustur. Babasi
erkek cocuk istemis, ama Allah ona kiz evladi vermistir. Harmandeli mektebe
gitmis, egitim almistir. Ayn1 zamanda bir yigit gibi talim almis ve savas sana-
tinin tiim inceliklerini 6grenmistir. 14 yasinda babasindan kendine bir bag ve
saray istemis, 40 kizla burada yasamaga baslamistir. 19-20 yasinda ana-baba-
st onu evlendirmek istemis ve bu konuda onun niyetinin ne odugunu sormus-
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lar. Harmandeli evlenmek istedigi adami sdyle tarif etmistir: “Benimle glires-
sin, listlin gelsin, atigsin, beni yensin. Boyle biri olursa ben onunla evlenirim.”

Harmandeli’nin bu isteginden sonra babasi Arslan Bey Kohne Urgenc,
Tagta, Dordgiil, Yuhar1 Urgenc, Cargev ve gevresine tellallar gonderir. Tel-
lallar pazarlarda, meydanlarda ilan etmeye, giiresmeye pehlivan, atismaya bah-
s1 sair aramaya basladilar. Oz giiciine ve yetenegine giivenen insanlar Har-
mandeli ile miicadelede yeniliyor ve yurtlarina doniiyorlardi. Kisa bir siire
sonra Harmandeli’nin savas sanat1 ve sairlik yetenegi hakkinda efsaneler ¢ev-
re bolgelere yayilir. Bundan sonra Harmandeli onunla giiresecek ve atisacak
glicte birinin kalip kalmadigin1 6grenmek ister. Yash falct kadin Goéroglu
hakkinda bilgi verir ve onunla miicadelede yalniz onun kazanabilecegini soy-
ler. Bunu duyan Harmandeli kadini, Goroglu’nun pesinden gonderir. Agayu-
nus Peri bu seferin ugursuz olacagini sezgiledigi i¢cin Goroglu'nun gitmesini
istemez. Mutlaka gitmek istiyorsa once Asik Aydin’m fikrini 6grenmek ge-
rektigini soyler. Géroglu, Agayunus Peri’nin sozlerine 6nem vermez ve Har-
mandeli ile miicadele yapmak i¢in onun yanina gider. Gergin miicadelede
Goroglu yenilir, bu ona ¢ok zor gelir. Gizlice Candibil’e donen Goroglu geng
ve yetenekli iki yigidini alarak tekrar Harmandeli’nin yanina doner. Her iki
yigit de yenilir ve onlar geri donerler.

Her yerden timidini kesen Goroglu Asik Aydin’in yanina giderek ona ¢i-
rak olur. Burada olagan dis1 olaylar meydana gelir. Asik Aydin bir ritya goriir
ve biitlin ¢iraklarindan riiyayr yarumlamayi ister. Géroglu ve diger g¢iraklar
riyay1 yorumlayamazlar. Riiyasim1 Kerem adli ¢irak dogru yorumlar ve
Harmandeli’nin onlar1 bekledigini séyler. Bundan memnun kalan Asik Aydin,
Kerem’le beraber Harmandeli ile miicadele yapmak i¢in sefere ¢ikar. Bir yash
adamla bir gencin geldigini géren Arslan Bey buna ¢ok kizar ve onlar1 kapidan
kovar. Goéroglu o gece bir riiya goriir ve listadinin zor durumda oldugunu anla-
yarak yardim igin yola ¢ikar. Aslan Bey, Goroglu’dan korkarak Kerem’in kiz1
ile miicadele yapmasina razi olur. Harmandeli Kerem’in yigitlikten daha ¢ok
bahsiligim ve irticalen s6z sdyleme yetenegini begenir ve onun bir tarikata
bagli oldugunu anlar. Onlar Kerem’in evine donerler ve Kerem’le Harman-
deli’nin diiglinilinii yaparlar (Gorogli, 1941: 453-514).

Goroglu’nun bir kizin pesinden gitmesi, sefere ¢ikmasi destan metinlerin-
de sik olarak karsilastigimiz bir durumdur. Ama onun kizla giiresmek ve atis-
mak i¢in gitmesi destanin hem Dogu, hem de Bat1 versiyonuna 6zgii metin-
lerde nadir rast geldigimiz bir durumdur. Herhangi bir kizi1 Cenlibel’e/ Can-
dibil’e getirmek i¢in Koroglu/Goroglu miicadele yapmis: bazen doviigmiis,
bazen hileye bagvurmustur. Ama o, kiz1 gotiirmek i¢in engel olan diismanlar-
la miicadele etmistir. Hicbir metinde kahraman kiz kendisi ile miicadele
etmemistir.
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“Kiz neden Koroglu 'nu bwrakiyor ve onunla yarismakta amact nedir? Ce-
vap sadedir: Bazi varyantlarda (6rnegin Ozbek) Tiirkmen kahraman eslerin-
den ayrt olarak Yunus adl bir esi daha vardir. Fakat belki bu ilk esi degildir.
Camlibel’in sahibi olan diistinceli kahramanin kendisini uzak ve tehlikeli se-
ferlere atarak yigitleri ve akrabalari icin gelinler bulmast ¢ok onemlidir. O,
Ayvaz icin Sah Leke’nin kizi Giilruh’u Giircistan’dan, amcast Gencim igin
Arap feodali Reyhan’in kizi Bibican 1 getirir. Iranli Bezirgan'in bacisim yigit
Taymaz’la eviendirir. Kéroglu'nun geng dsitk Kerem’e yardim etmesi ve onu
savag¢r Harmandeli ile evlendirmesi bu sebeble sasirtict degildir.” (Garriyev,
2007: 143).

Bu kolun bir bagka 6zelligi de Goroglu’nun asiklik gelenegi iginde yer al-
masidir. Baska kollarda da rastladigimiz Asik Aydin ayn1 zamanda ok biiyiik
itiram gosterilen bir tarikat piridir. Géroglu, Asik Aydin’in yaninda bir siire
egitim alsa da sonunda buna sabr1 yetmez ve isi yarida birakir. Herhalde halk
kendi kahramaninin basarilarini sadece savas meydaninda gérmek ister. Diger
taraftan ise Goroglu’nda piri Hazreti Ali tarafindan verilmis olaganiistii giicler
arasinda sairlik yetenegi de mevcuttur.

“Tiirk destanlarinda kadin kahramanlar merkezde yer almaktan daha ¢ok,
esasen, tamamlayict bir rol oynarlar. Bunun istisnasi gibi Karakalpaklarin
Kirk Kiz ve Tiirkmenistan 'daki Harmandeli Destanlarini ornek olarak goster-
memiz miimkiindiir. Bu destanlarda alp tipli kadin kahramanlar hadiselerin
merkezinde yer alir ve olaganiistii giicleri, savasma yetenekleri ile dikkat ¢e-
kerler.” (Kog, 2017: 151). Biitiin bunlar1 dikkate alirsak, Géroglu’nun Har-
mandeli kolunda tiim alanlarda yenilmis ve pasif durumda gosterildigini sdy-
leyebiliriz.

Harmandeli kolundaki Asik Aydin karakteri, Géroglu Destani’nda bahs,
asik, asiklik gelenegi hakkinda ilging bilgiler verilmektedir. Aslinda destan
kahramani olmasinin yani sira Asik Aydin, real yasayan insan olmus ve bah-
silar tarafindan Tiirkmen bahsilarinin piri olarak kabul edilmistir. Destana da-
hil olunmasi ise bahsilarin ona olan sonsuz ihtirami ve sevgisinin sonucunda-
dir. Destandaki karakteri de yine tarikat i¢inde bir gelenege bagli olarak gos-
terilmistir. Asik Aydin bir evliya olarak gosterilir, hakkinda “@istiine peygam-
ber golgesi diismiistlir” rivayeti yapilir. Onun gériinmez olma, aniden bir yer-
de peyda olma gibi olaganiistii giicleri ve gokten indigi sdylenilen bir dutar1
(saz) vardir. Tiirkmen destanlarinda herhangi bir kahraman bahsilik sanatini
6grenmek istese hep Asik/Asik Aydin’in yanmna gider ve ona ciraklik eder.

Goroglu da s6z sanatinda yenildigi i¢cin onun yanina gitmistir. Aslinda Har-
mandeli kolunun basinda Agayunus Peri esine Asik Aydin’dan ders almasiny,
sanatin sirlarina vakif olmadan Haramdeli’nin yanina gitmemesi gerektigini
sOylemisti. Ama destanin iislubuna uygun olarak biitiin yenilgilerden sonra
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Goroglu Asik Aydin’in yanina gitmege mecbur kalmistir. Goroglu, Asik Ay-
din’a adinin Révsen oldugunu ve onun ¢iragi olmak istedigini bildirir. Asik
Aydin ona “gelene gel demek var, git demek yoktur” der. Bu sekilde Goroglu
bir siire Asik Aydin’in evinde yasamus, her giin tandirda yakmak icin odun
getirmek gorevini almistir. Burada kaldigr slirede sanatin sirlarini 6grenmeye
baglar. Bazi1 varyantlara gore vurusmayi, savagmayi, at iistiinde seferlere ¢ik-
may1 dzler, bazi varyantlarda ise bahsilik etmeye, hatta Asik Aydin ile toylara,
diiglinlere gitmeye basladigindan bahsedilir.

Goroglu Destani’nin alp kadinlarindan biri de Giilayim ve Erhasan kolunda
yer alan Giilayim’dir. Bu kolda Géroglu’nun manevi oglu Erhasan’a ve Erzu-
rum sahinin kiz1 Giilayim’a bade verilmistir. Onlar birbirlerini riiyada goriip
asik olurlar. Erhasan, Gililayim’1 bulmak i¢in Erzurum’a gelir ve Giilayim’1
kacirir. Giilayim’in babasinin ordusu onlar takip eder. Agir savasta Erhasan
yaralanir, Giilayim bu durumda panige kapilmaz. Once dag ciceklerini ezerek
merhem hazirlar ve Erhasan’in yarasini sarar. Bundan sonra onun zirhli elbi-
sesini giyer ve orduya karsi savagmaya baglar. O sirada Goéroglu yetisir ve on-
lar1 kurtarir. Daha sonra Candibel’de Goroglu Erhasan ve Giilayim’a diigilin
yaparak onlar1 evlendirir (Gorogly, 2012: 569-618).

Bu sijjeleri ile Giilayim ve Erhasan kolu Kitab-i Dede Korkut Destani’nin
Kanl1 Koca oglu Kanturali boyuna, Giilayim ise Selcan Hatun’a benzer. Bun-
dan baska, Tiirkistan (Karakalpak) destan1 olan Kirk Kiz Destani’nda da buna
benzer siijeler yer alir. Kirk Kiz Destani’nda da alp kadin kahramaninin adi
Giilayim’dir. Giilayim, bu destanda Nogay bolgesinde yasayan Allahyar adli
bir zengin beyin kizidir. Allahyar Bey’in alt1 oglu ve bir kizi vardir. Alt1 erkek
kardesin pasif olarak rol aldig1 destanda tek kiz kardes olan Giilayim, kirk alp
kizla beraber kendilerine ait bir mekanda yasar ve savas sanatinin sirlarini
Ogrenir. Giilayim, yigit bir savas¢i olur ve bu sirada iilkesi Kalmiklarin
istilasina ugrar. Giilayim, kirk savasei alp kizla birlikte diigmanlari takip eder.
Alt1 erkek kardesi korkar, savasa girmez ama Giilayim’in sevdigi adam olan
Arslan Bey, Giilayim’la beraber savasir. Giilayim savasta Kalmik hanini 61-
diirtir, halkim esaretten kurtarir. Daha sonraki maceralarda o kirk alp kizla
beraber bu sefer Nadir Sah’a kars1 miicadele verir (Uygur, 2003: 252-253).

“Baska bir ciddi kasif yine savas yillarinda anlatict Kurbanbay jirau
(1957-ci ilde 6ldii) tarafindan daha onceler hi¢ kimsenin bilmedigi 20000
misradan olusmus Kirk Kiz epik poemast idi. Hikdyede kirk kizdan ibaret
destenin onderi olan ve halki yad ellilerin isgalinden kurtaran yigit, giizel
Giilayim’in kahramanligindan bahsolunur. Giilayim hikdyesinde Orta Asya’
nin bir¢ok bolgesinde bilinen kadim “kizlar sehri” hikdyesi yansimistir. Ama
hikdyeye yansiyan tarihi olaylar yeteri kadar sonraki doneme aittir ve orada
(bir¢ok Orta Asya eposlart gibi) XV-XVIII. yiizyilda bas vermis Kalmik sa-
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vaslarindan, ayni zamanda Fars fatihi Nadir Sah’m (Nadir Sah, kirmizi tiir-
ban giyindikleri icin kizilbas adlananlarin hiikmdart idi) 1740 yitlinda Harez-
m’i istila etmesinden bahsedilmigtir.” OKupmynckunii, 1974: 17).

3. Sahzade Kadinlar

Tiirkmen varyantlarinda Candibil’de yasayan kadinlarin cogunlugu, baska
iilkelerden getirilmis Goroglu’nun manevi evlatlari, akrabalari ile veya kirk yi-
gitlerden herhangi biri ile evlendirilmis kizlardir. Bu kadinlar kendi iilkele-
rinde sah veya han kizlaridir. Bunlara Giilennam, Giilruh, Bibican, Servican,
Giilayim, Giilsirin, Tellihan vb. kadin karakterlerini 6rnek verebiliriz.

Giilennam Reyhan, Arap’la evlendirilmis fakat Arabistan’a ulagmadan ka-
derin cilvesiyle Candibil’e gelip ¢ikmistir. O, sonra Cigali Bey’in oglu, Go6-
roglu’nun amcast Momin’le evlendirilmistir. Momin, Hiinkar tarafindan 6ldii-
rildiikten sonra Giilennam bir siire daha Cigali Bey ve kii¢iik Rovsen’le yasa-
mistir. Révsene higbir glin ona anasizlig hissettirmemis ve genglik yillarina
kadar ona annelik etmistir. Destanda ¢ok biiyiik rolii olsa da sakin, daha ¢ok
ev kadinlig ile 6n plana ¢ikan bir karakterdir. Géroglu'nun genglik yillarinda
Reyhan Arap, Giilennam’in yerini 6grenmis ve onu Arabistan’a kagirmistir.
Goroglu, onu geri getirmek i¢in pesinden gitse de Giilennam artik geri donme-
nin anlamsiz oldugunu bildirmis ve dénmek istememistir. Buna cevap olarak
Goroglu, Reyhan Arap’in diinya giizeli kiz1 Bibican’1 Candibil’e getirmis ve
amcas1 Gencim’le evlendirmistir.

Padisah kiz1 Giilruh, Ovez’le evlidir. Giircistan’da kizil ‘altin’ tahtta oturan
Giilruh hem giizel hem de yigittir. Hiinkar’in kiz1 Servican da kahraman ka-
dinlardan biridir. Servican daha ¢ok Agayunus Peri karakterine yakindir. O,
olaganiistii yeteneklere sahiptir, tilsim ilmine vakiftir ve biiyiiciiliikkle ugras-
maktadir. Servican Candibil’e gelerek kirk yigitten biri olan Mirim ile evle-
nir. Arzilum (Erzurum) sahinin kiz1 Tellihan da destandaki alp kadinlardan bi-
ridir. Géroglu’nun manevi oglu Erhasan’t sevmis ve Candibil’e gelmistir. Tel-
lihan, Arzilum’dan gelirken onlar1 takip eden orduyla Erhasan’la beraber sa-
vagsir. Erhasan yorulup giigten diislince Tellihan, yiiziinii kapatarak onun elbi-
selerini giymis ve silahlarini alarak ii¢ giin savagmustir.

Sonug¢

Tiirk halklarinin ve onlara komsu halklarin sézlii edebiyatinda énemli bir
yeri olan Koroglu Destan1 yayildig1 cografya bakimindan bir Avrasya desta-
nidir. Cesitli varyant ve metinler genel anlamda iki biiyiik versiyon seklinde
analiz edilmektedir. Bu versiyonlar Hazar Denizi’nin dogusu ve batist olarak
boliinlir. Hazar Denizi’nin dogusunda yayilmis varyantlarin daha erken
kaynaklar olmas1 konusunda bircok bilim insani1 hemfikirdir. Dogu versiyo-
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nunun bir bagka 6zelligi de daha fazla mitolojik ve dini unsur ve karakterlerin
metinlerde yer almasidir. Dogu versiyonuna bagli varyantlar Tiirkmenler ara-
sinda da yayilmis ve 6zel bir epos mirasi seklini almistir. Makalede Tiirkmen
varyantlarindaki kadin ve aile iliskilerine deginilmistir. Genel olarak destan
metinlerindeki kadinlarin vasiflarina, baskahramanin yaninda ya da karsisin-
da yer almasina, onun hayatindaki yerine vs. bir bakis atilmistir. Bas kahra-
manin hayat arkadasi, esi, danigsmani, en iyi dostu, sirdasi olarak Agayunus
Peri’nin yeri belirlenmistir. Agayunus Peri ikinci koldan itibaren destana gir-
mis ve Goroglu’nun Sliimiine, yani son kola kadar onun yaninda olmustur. {1k
kolun esas kadin kahramani ise Rovsen’i biiyiiten, kor, yash kayinbabasina
hizmet eden, Kirat’in dogumuna vesile olan, sessiz ve pasif goriinse de cok
biiyiik gorevi tistlenen Goroglu'nun annesi niteligindeki Giilennam’dir. Son-
raki kollarda destana ¢esitli kadinlar girmistir. Bunlarin bir kismi1 Candibil’de
kalmis ve Goroglu’nun biiyiik ailesinin {iyesi olmustur. Destanin kadinlarini
analiz ederken alp kadin karakterine de rastlanmaktadir ki, bu da eski kahra-
manlik destanlarina 6zgii bir durumdur. Buradan da destanin ¢ok eski riva-
yetleri blinyesinde barindirdigi goriilmektedir. Varyantlarda menfi kadin ka-
rakterler de yer almistir, ama bunlar epizodik rollerdedir. Bu kadinlara yasli,
biiylicii, kurnaz kadinlar 6rnek olarak gosterilebilir. Kadinlar bir aragtir ve
destanda onlar, herhangi bir diisman Goroglu’na karsi kullanilmigtir.
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ILKELLIGIN HUR DUNYASI VE
SANATIN ESASI UZERINE

Doc. Zafer KALFA™

Oz: Kismi bir tartisma dahilinde de olsa; sanatin ilkel mi yoksa bilingli ve cagdas bir edim
mi oldugu yoniindeki ayrisma devam ediyor. Bir yoniiyle de bu, sanatgimin yiiklendigi / yiiklen-
mesi gereken roliin ve esas olarak sanatin mahiyeti konusunda yeni fikirlerin birbiriyle ¢atisma-
sina yol agtyor. Bugiin dahi kesin bir yargiya varilamamis olmasi, ilkel ve tarih dncesi estetik
yarati yetisini tanimlamay1 zorlastirsa da daha yakici bir mesele olarak, modern sanat¢inin ilkel
benligiyle hareket ettigi ve kendisini tarih dncesi insan ile 6zdeslestirme ¢abasinda oldugu da
dikkatlerden kagmiyor. Post-modern ¢agin materyalist hilkmii, efsane ve biilyii odakli bu tutu-
mun {izerini Srtmiistiir kuskusuz ama yeni, koklii bir doniisiim ile burun buruna gelindigi su
giinlerde, tarih 6ncesinin uhrevi edimiyle arasindaki benzerlikleri ararken ilkellik kavrami ve
modern miize politikalarina da deginerek sanatin esasi sorunsalina géndermelerde bulunmak
yararlt olacaktir.

Anahtar Kelimeler: ilkel sanat, modern miize, ilkel benlik, biiyd, tin.

FREE WORLD OF PRIMITIVISM AND ON ESSENCE OF ART

Abstract: Even if it is in a partial argumentation; the dissociation as to whether art is a
primitive or a conscious and contemporary act continues. On the one hand, this leads to the clash
of new ideas about the role that the artist has / should be appointed to and mainly the nature of
art. Although because of the lack of a definitive judgment even today, it complicates to define
primitive and prehistoric aesthetic creation, as a more feverish issue; It could be noticed that the
modern artist acts with his primitive ego and tries to identify himself with prehistoric man. The
materialist sentence of the post-modern age has undoubtedly obscured this legend and magic-
oriented attitude, but in these days when all comes face to face with a new and radical transfor-
mation, it would be useful to make references to matter on essence of art referring to concept
primitiviy and museum modern as looking for similarities with the ethereal act of prehistoric
times

Key Words: primitive art, museum modern, primitive ego, fascination, spirit.

Su dniimde yiiriiyen gercekten bir ademoglu muydu?
Basitligi ve karmasikligi ile beni ona cezbeden o naif
arkadas miydi o, cinsiyetsiz ama yine de albenili?
Paul Gauguin, Noa Noa

1. Giris
Alman disiiniir Herman Hesse (1877-1962), biitiin uygarligin bir ice do-
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niisten dogdugunu' fark ettiginde Bat1 diinyasinin beser odakli aydinlanma fel-
sefesi iflas etmis ve materyalist bir cagin esigine gelinmisti. Avrupa halklari,
ilk baglarda hayranlikla baktiklar1 teknolojik gelismeler nedeniyle tarihlerinde
ilk kez igsizlik, yoksulluk ve yalnizlik ile tanistilar. Uygarligin bir pargasi ola-
rak sanat da ige donerek yoksullugu ve yalnizligi anlatir olmustur bu donemde.
Disa odaklanmanin yarattig1 tikaniklik, ice / 6ze doniis sayesinde giderilmis ve
sanat, insan denilenin sonsuz evrenin derinliklerine acimasizca yol almistir.
Hesse’yi onurlandirmak istercesine, Maurice de Vlaminck (1876-1958) ken-
dini, “i¢i siddet dolu miisfik kalpli yabani bir hayvan” olarak tanimlarken mo-
dern sanatciya da yeni bir rol bicmistir (Eugene,1958: 35). Klasik estetik / fel-
sefi kaliplarin asilmasi aslinda yeni bir aydinlanmanin baslangicidir.

Fakat bu diistince sanildig1 kadar eski degildir Bati’da. Saray ve salon kiil-
tiirlinlin Avrupa burjuvazisi iizerindeki agirligi nedeniyle sanat, denilebilir ki
en azindan ii¢ yiiz y1l boyunca, i¢sel olandan uzak kalmustir. icrasi da elestirisi
de nesnel ilkeler tizerinden siirdiiriilmiis ve ruhsal / tinsel bir degeri olmamustur.
Izlenimciligin sonuna dek Bat1 medeniyetinde sanat, Hesse nin bahsettigi ice
doniisii -en azindan tam olarak- yasayamadigi gibi otoriteler, ruhsal / i¢sel yo-
nii ag1ir basan ilkellerin ve Batili olmayan toplumlarin sanatsal geleneklerini de
dislamislardir. Zira bu sanatin, bilinenden farkli, galiplerin yazdig: tarihte yer
bulmasini zorlastiracak nitelikleri oldugu goriilmiistiir. Bigimsel degerleri iti-
bariyle Avrupa merkezli estetigin kistaslarina neredeyse hi¢ uymayan ilkel sa-
natin, uygar diinyadaki din, ahlak ve evren telakkisine de ters diistiigii fark
edilmistir.

Bazi evrelerin ardindan nihayetinde varligina saygi duyulur gibi olsa da il-
kel toplumlarin sanati, esas ve amaclari nedeniyle bir siire daha ¢emberin di-
sinda tutulmustur. Bunun 6nemli bir diger nedeni, salt sanat olsun diye icra
edilmemis ve birtakim batil inang¢larin etkisinde kalinarak biiyiiniin ya da ayi-
nin bir pargasina doniismiis oldugunun sanilmasidir. Usgu degildir; bu neden
ile belki antropolojinin bir pargasi olarak incelenebilecegi ama sanatsal bahiste
ona itibar edilemeyecegi kanaatine varilmistir. Ciinkli yaygin kani, ilkel insa-
nin estetik imgeleri “bakilacak giizel seyler” degil ama yalnizca “kullanilacak
ve gli¢ dolu nesneler” olarak ortaya ¢ikardigi ve “biiyilisel amagla” kullandigi-
dir (Gombrich, 1972 / 1976: 20).

1. Aforizmalarim igeren, Inang da Sevgi de Aklin Yolunu izlemez (¢ev. KAmuran Sipal)
adli kitaptan.

2. Gombrich’in kendisi de ilkellere dair bu fikirlerin yalnizca bir varsayim oldugunu vurgu-
lasa da ne yazik ki, ilkel ¢ag insanina ait estetik liretimlerin aslinda sanat olmadigini 6ne siiren
Bati menseli pek ¢ok baska goriisiin tetiklenmesine yol agmustir. Zira sanatin beyaz tenli, Batili
ve aristokrat gorgiiye sahip kiiltiire layik goriilecegi gibi sapkin bir inanisg hald zaman zaman
alevlenebilmektedir.
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2. Sanatta Amac ve Arac Bahsi

Kitabinin girigsinde yaptigi vurgu hatirlanirsa Gombrich’in dahi bu konu-
daki hassas bir ayrimi1 g6z ardi edemedigini fark etmek zor olmaz. Bir zamanlar
renkli toprakla bir magaranin duvarina ¢izilen bizon resimlerinden, modern
diinyanin reklam afislerine kadar biitlin etkinlikleri sanat olarak nitelemekte
sakinca olmadigim ifade ederken, soyle devam etmistir Gombrich: “Yeter ki
bu sozciigiin yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi
unutulmasin” (1972 / 1976: 4).

Konu, sanat¢inin degil de sanatin amaci baglaminda ele alindig1 icin estetik
niyetler ile yola ¢ikilmadig1 miiddetge resim, heykel ya da beceri gerektiren
diger liretimlerin sanat olarak kabul edilemeyecegi fikri uzunca siire hakimiyet
korumustur. Yunan sanat felsefesi, sanat eserinin haz vermek diginda bir gaye
tagimamasi gerektigi fikriyle sekillenmisti ve kita Avrupasi i¢in de ayni kistas-
lar1 gecerli kabul etmek diginda bir yol yoktu. Garip ama ilkel toplumlari, doga
dis1 konulara sarilmalar1 nedeniyle sanat sahasindan uzak tutan Bat1 diinyast,
neredeyse bes asir boyunca kilisenin Tanr1 adina zikrettigi buyruklarin tasvi-
riyle ilgilenmis, yani aym dogaiistii-doga dis1 temalari kendi resim ve heykeli-
nin merkezinde tutmustur. Ustelik bu yapitlar da tipk1 ilkellerin yaptig1 gibi,
sadece sergilenmeleri i¢in degil kiliseye gelen insanlar etkilemek amaciyla
duvarlara yapilmslar, yiiksek kaidelere yerlestirilmiglerdi. O halde, ilkel ya-
pitlarin sanat olarak kabul edilmemesinin bagka nedenleri olmaliydi.

Her ne kadar Platon, nesnel olmayan bir diinyanin hakikatinden séz etmisse
de Yunan felsefesini akil ve mantik baglamindan kurtaramamis ve zaten ken-
disi de sanat1 6l¢iiliiliik ilkesine gdre agiklamistir. Ruhlar aleminin nesnel olan-
dan daha gercek oldugunu diisiinmiis ama ilging sekilde, sanatin (en azindan
plastik sanatlarin) bir kopyalama vazifesi gérmesi onu rahatsiz etmemistir. Pla-
ton’a gore ruhsal olan tek sanat siirdir (Bozkurt, 1995: 88-91).

Bir yanlis anlamanin neticesi olabilir; Eski Yunan’dan beslenen Katolik
Avrupa, taklit ve dykiinmeyi gorsel sanatlarin esasi olarak kabul ederken nes-
nel gergeklik bu neden ile sanatin 6nemli ve baslica esaslarindan biri olmus,
bu esnada sanatciya, kullandig1 aracinda uzmanlasma / ustalagma gibi bir gérev
yiiklenmistir. Dogal olarak sanat¢i, din adaminin ya da saraylinin denetiminde
olsun, mantiga uymayani dislamis fakat ilging sekilde uhrevi temalardan da
uzaklasamamistir. Leonardo da Vinci’nin bir dahi olarak tarihe ge¢mesinin
gergek nedeni bu olabilir. Dikkat edilirse klasik Batili sanate1, kutsal konularda
bile daima mantikl1 bir sekillendirme ¢abasi i¢inde olmustur. Tanr1’y1, melek-
leri veya peygamberleri bu kapsamin disinda birakmamis, onlar1 da 6l¢iilii /
mantikl bir bicimlendirmeye tabi tutmustur. Burada bir kere daha Aristokratik
mantik ilkeleri devreye girmekte, yavas yavas yonetici sinif pozisyonuna yiik-
selen kent soylusunun nesnel 6l¢ii tabusu 6nem kazanmaktadir.
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Bahsedilen olgiitlerde sekillenmis ve tasnif edilmis sanat, ayn1 zamanda bir
kentli sinifin yasam bic¢imini belirler, onun yasam bigimiyle yenilenir. Neti-
cede klasik Avrupa resim ve heykeli-istisnalar haricinde- kentlidir. O halde
sanat da kentli olmak, kurallara baglanmak durumundadir. Bir bakima, “ege-
men olan kent kiiltiiriiniin, geleneksel kiiltiirii kendi lehine ¢6zmesi” olgusu
vuku bulur (Erkan, 2010: 229). Dolayisiyla kent-dis1 estetigin sanat sayilama-
yacag1 goriisii giic kazanir. Bu goriis, sadece sanat ve zanaat ayrimina yol ag-
mamis ama ayni zamanda uygar ve ilkel ikilemini de dogurmustur. Uygar sanat
kentli, mantikl1 ve haz vericidir. Ilkelin ise kenti ve manti§1 olmadig1 i¢in sa-
nat1 da yoktur. Batil inanclar1 geregi yonttugu kiitiikler, insan-hayvan karigimi
bir surete benzettigi maskeler ve magara duvarlarina ¢izdigi basit sekiller veya
aklin1 bagindan alan sarhos edici sesler vardir. Diger tarafta ise Aristoteles’in
gorlislerine sarilmis ve haliyle sanati, “akil tarafindan belirlenen amaglarin ger-
¢eklesmesini, varliga gelmesini saglayan bir yapma-yaratma yetisi” olarak ka-
bul eden kent soylusu vardir (Bozkurt, 1995: 97). Saskinlik yaratan resimlerini
yaparken Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), ¢ok biiyiik ihti-
malle bir vecd i¢indeydi ama genellikle boya ve fir¢ay1 kullanmaktaki yetenegi
sayesinde 6vgii kazantyordu. Gézden kagmis bir ayrintidir bu.

Belki biraz da bu tiir goriislerin etkisiyle, on sekizinci asrin sonlarina dek
Bati sanati, hem Dogu’nun hem de ilkellerin aksine, miicerret / soyut olandan
uzak kalmis ve nesnel olana asir1 bir yatkinlik gelistirmistir. Ayn1 esnada kes-
fedilen bazi ilkel kabilelerin estetik {iretimleri ise her ne kadar biiyiik bir heye-
can yaratsalar da sanat olarak kabul edilmemistir. Genel goriis, bu ilkel top-
lumlarin bir giizel tanimlamasina ve giizellestirme gayesine sahip olmamalari
ama yalnizca bilyll amaciyla -ve bilingsizce- resimler, heykeller ve totemler
yapmis olmalariyken diglanmalarinin bir diger nedeni, icra sirasinda nesnel
gergekligi ve mantik Olgiilerini dikkate almamis olmalaridir. Baglandiklar
amaclar kadar, ilkel kabile ressamlarinin sanatc¢i olarak nitelenmesi dniinde da-
ima engel olusturan diger sebep budur.

Zamanla ve belirli asamalar halinde evrim gecirdi bu goriis. Ilkel sanat ev-
vela, antik bir deger gérmeye basladi ve miizelerdeki yerini aldi ama yeni ser-
maye siifinin bir hobisi olmaktan 6teye gidecegine de ihtimal verilmiyordu.
Bir diger yanda da bilimsel / tarihsel aragtirmalarin dikkate deger kesifleri ola-
rak bakiliyordu onlara. Tarih 6ncesinden kalan bagka resimlerle karsilasildi-
ginda ise ¢izimlerdeki isabetin, modern ressamlari bile “imrendirecek ve hay-
rette birakacak degerde” oldugu goriildi (Bigali, 1976: 30). Boylece bir bagka
tabu daha sarsildi. Son olarak, Rus ressam Vassily Kandinsky, 1911 yilinda,
geemisin sanat ilkeleriyle yola devam etmenin olanaksiz oldugunu yazdi ve
ekledi: “Eski Yunanlar gibi yasamamiz ve hissetmemiz olanaksizdir.” (2013 :
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29). Kandinsky burada, Aristo mantigina géndermede bulunuyor ve onun kar-
sisina ruhsalligi konumlandirtyordu. Bu radikal ¢ikis, 6nyargilarin giderilmesi
oniindeki baska bir engeli daha kaldird1 ve saray merkeziyetciliginin yerini,
Avrupa dis1 uygarliklarin sanatina yani ruhsal olana doéniik bir hayranlik aldi.
Kandinsky kadar etkisi oldu mu bilinmez ama Tolstoy’un 1898’de yayinlanan
Sanat Nedir? isimli eserinde de sanat1 haz ile iliskilendirmenin veya kosullan-
dirmanin mecburi olmadigindan s6z ediliyordu.” Rus edebiyatc1, bu goriisiin
kesin olarak karsisinda durmus ve sanat1 “hosa giden objelerin iiretimi” olarak
degerlendirmeyi sakincali bulmustu. Tolstoy’a gore sanat bir haz olmadig1 gibi
bunun ¢ok 6tesinde, “insanlar arasinda vazgeg¢ilmez bir birlik ve beraberlik va-
sitas1” olmaliydi. Tolstoy’un zaviyesinden bakildiginda, ilkellerin estetigini
sanat olarak gérmeyen / siniflandirmayan kuramlarin ve yine onun ifadesiyle
“yalnizca giizellige hizmet ederse -yani insanlara zevk verirse- sanati destek-
leyen medeni Avrupa toplumunda” savunulmus benzer goriislerin bir anda ge-
cersiz hale geldigi anlasilacakt1 (2000, s.175-178).

3. Sanatin Kutsal ve Biiyiilii Olan ile fliskisi

Adnan Turani, ilkel insanlarin sanatini, “topraga yar1 yerlesmis ya da yer-
lesip devlet olmamis kavimlerin sanati” olarak tarif ederken belirleyici unsur
olarak ise kolektif (ortak) tasavvuru isaret eder ve ilkel sanatin “biiyii ve din
kiiltiirii iginde” kok saldigini1 yazar (1971: 38-39). Bununla birlikte, onun dii-
stinceleri de tipk1 Gombrich’in yazdiklar1 gibi yalnizca bir varsayima dayanur.
Binlerce yil 6nce yasamis insanlarin amaglari; bir heykeli yontarken veya bir
hayvan derisini siislerken hissettikleri konusunda higbir bilim dal1 kesin bilgi-
ler elde edecek yetkinlikte degildir. Daha da onemlisi; bir an i¢in Turani,
Gombrich ya da bir baska sanat tarih¢isinin yanilmazlik kudretine sahip oldu-
guna inanilsa ve ilkel toplumlarin resim ve heykeli sadece biiyii amaciyla yap-
mis olduklar1 kabul edilse dahi, bu kanaat hi¢birimizi, ilkellerin sanat¢1 olma-
diklar1 / sanatc1 olarak kabul edilemeyecekleri savina siiriiklememelidir. Ya-
nilg1 esasen, ilkel sanatlari biiyiiciiliik olarak kabul eden varsayimlarda degil
ama sanat ve biliyli arasinda kurulan iligkinin ilkel doneme ait iptidai bir edim
oldugunun sanilmasi ve bu neden ile yadsinmasindadir.

Halbuki sanat ile dogaiistii arasinda iliski kurmanin yalnizca magara devri
insanlarina ya da ilkel kabilelere ait bir davranis olmadig1 biliniyor. Otto Kurz
ve Ernst Kris, bir heykelin tasvirinin arzu uyandirmasiyla ya da bir kisi i¢in
diisiiniilen cezanin onun suretine uygulanmasiyla ilgili ¢esitli hikayelerin, sa-
nat eserine canli goziiyle bakildiginin delili olabileceginden s6z ederken,

3. Her ne kadar Kandinsky’den 6nce ve ¢ok daha sivri bir dil ile yazilmis olsa da birkag
defa sansiire ugradig1 igin Sanat Nedir? in yeterince etki yaratmadigi diistiniilebilir.
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“portre ile portresi yapilanin 6zdesligine” yalnizca ilkellerde degil Orta Cag
Avrupasi’nda da inamldiginin altini gizerler (1979 / 2013: 79-81). Ote yandan,
ilkel toplum i¢in 6zel bir ayrima gerek duyulmamigken Ronesans devrine gi-
rildiginde sanatin salt bir estetik yarati yetisi olmasi gerektigi yoniinde gelisen
fikirler, sanatciy1 biiyliciiden (Orta Cag sanat¢isindan) ayirmay1 ve onu, fiziki
Olciilerin nesnel gergeklige en uygun sekilde tasviri i¢in bir bakima gorevlen-
dirilmeyi zorunlu kilmistir. Dolayisiyla, s6z konusu ayrismadan sonra sanat
eserinin, her tiirden bigim bozumu ve carpitmadan arindirildigi goriiliir. Aksi
halde sanatci, cadi olmakla ve biiyii yapmakla suclanacak ve kentin disina sir-
giin edilecektir. Clinkii kent, biiyliciiniin yani ilkel insanin girmemesi gereken
yerdir.

Biiyticiiyli kentin digina iten uygar toplum, bir siire sonra onun pesinden
gitmis ve kentin digin1 kesfetmeyi denemistir. Yirminci asrin bagindan itibaren,
toprak i¢inde olan magaralar kesfedilmis ve incelenmis, buralarda goriilen re-
simlerin, “ilkel insanin etrafin1 ¢eviren diinyayi, diistincelerini, rityalarin1” an-
lattig1 sonucuna varilmistir (Turani, 1971: 31). Fakat modern ressamda durum
farkli midir? Giorgio de Chirico (1888 -1978)’nun sdyle bir s6zii oldugu akta-
rilmistir: “Tarih Ooncesinden bizlere kalan en garip duyumlardan biri de keha-
netle ilgili olanidir.” Anlasiliyor ki mantik digi olan ile yalnizca ilkel insan
hatta sadece Orta Cag koylisii ilgilenmemis, modern ¢agin sanatgisi da ken-
dinde ilkel bir yon bulmus ve Chirico drneginde goriilecegi gibi, sanatini bu
ilm1 olmayan yanina emanet etmistir. O kadar ki Patrick Waldberg’e gore ke-
hanet, biiyii ve akildigi yaklasimlari Chirico’nun ayricaliklari olmustur (2015:
390).

Gombrich, Giiney Fransa ve Ispanya’da kesfedilen bazi magara resimlerine
deginirken onlar1 “imgelerin etkisine iliskin evrensel inanigin en eski drnek-
leri” olarak yorumlar. Agikca akil dis1 bir inanistir bu. Fakat tamamen sonlan-
mamigtir; Gombrich’in de itiraf ettigi gibi, modern insanin iginde de hala ilkel
birtakim seyler vardir (1972 / 1976: 22).

Sahiden de bazi istisnalar haricinde (mesela izlenimcilik akim1) modern sa-
natin neredeyse biitiin tarihi esasen ilkelce bir biiyiilenme arzusu veya biiyii-
leme gayreti degil midir? James Ensor’un meshur eserlerinden biri; Christ's
Entry into Brussels’ i ele alalim. Resim ilk bakista, Italyan ressam Pietro Lo-
Her iki resimde de Isa, bir esegin iizerindedir ki Incil’de bahsi gecen bu olay
Hristiyan alemi i¢in kutsal bir bayramdir (Palm Sunday). Pek cok iilkede

4. Bu bahiste, cokuluslu sermayenin denetimindeki post-modern sanati da disarida tutmamiz
gerek elbette. Yeniden bigimcilige doniilen giiniimiizde sanatginin bir kere daha saray (sermaye)
hizmetine girdigi ve ruhsalliktan uzaklastig1 goriilebiliyor.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.26) ¢.10/ 5.53-69

oldugu gibi Bel¢ika’da da o giiniin anisina temsili baz1 gosteriler zaten diizen-
lenmektedir. Tlging olan ise bu resminde Ensor’un, esegin iizerine Hz. Isa’y1
degil bizzat kendisini oturtmus olmasidir. Susan Marie Canning’in yazdikla-
rina bakilirsa, Ensor burada, bir sanat¢i olarak Biiriiksel’i ele gecirdigini ilan
etmektedir (2009: 28-45). Tipki savasa hazirlanan eski bir kabile reisinin, diis-
mani i¢in yaptig1 resmin iizerine biiyiili oldugu sanilan dumani iiflemesi gibi
Ensor da kavgali oldugu bir gevreyi’ yaptig1 bir sanat eseri ile alt etme girisi-
mindedir. Elbette burada, Ensor’un kendini kaybetmis bir miinzevi oldugu dii-
stinlilemez ama sanat¢inin mantik disi bir davranis icinde oldugu da g6z ardi
edilemez.

Ensor’un daha pek ¢ok resminde, 6tke duydugu ya da kiiciik diisiirmek is-
tedigi insanlarin yiizlerini ¢arpik, yamuk sekillerde veya giiliing maskeler ile
resmetmis olmasi ve bu tiir resimleri yerine Lambact Cocuk, Kirmizi Semsiyeli
Kadin gibi gercekei resimlerinin satin alinmasi1 Gombrich’in degindigi ilkel
inanis (imgelerin etkisine iliskin o evrensel inanig) kadar -ve belki daha ¢ok-
bi¢imin ¢arpitilmasini 6nleyen korkunun da asla tam olarak yok olmadigini
gosterir. Yani sanatin her an bir biiyii etkisi yaratabilecegi yalnizca sanat¢inin
degil izleyicinin de zihninde canliligin1 korumaktadir. Kris ve Kurz’a gore de
modelin ¢arpitilmaktan duydugu korkunun koékeninde, “imgelerin biiyiisiine
olan inan¢” yatar (1979 /2013: 114).

Eski Yunan (bazen de Roma) heykel ve resminin ideal beden tasvirinde
karsilik bulan giizellik, olgulilik ve haz iliskisi Misir, Japon ve Afrika gibi
medeniyetlerin tarih 6ncesinden kalan eserleriyle karsilagma sonrasinda anla-
min1 biiyiik oranda yitirdi. Ilkellere ait yap1 ve yapitlarm sanat sinifina sokul-
mamasinin Oniindeki bir diger engel de bdylece ortadan kalkma asamasina
geldi. Fark edildi ki, tarih 6ncesinden kalan resim veya heykellerin bigimsel
yonden -ne kadar kaba saba da olsalar- kusurlu ya da eksik yanlar1 yoktu. Bu
eserler son derece yetkin kimselerce yapilmiglardi. Fakat hepsi bu kadar de-
gildi; ilkel insanlar, algiladiklar esya ve dogaya duyular ile algilanmayan bir
anlam da yiiklemislerdi. “Her giin su igtikleri bardagi yalniz maddi ihtiyagla-
rin1 giderme anlaminda gérmekle yetinmemisler, ruhlarinin istedigi estetigi de
ihmal etmemislerdi.” (Bigali, 1976: 436). Bir ¢ift ayakkabiya biitiin 1zirabini
yiikleyen Van Gogh’un yaptig1 da bu degil miydi? Siiphesiz ki nesnel yasanti
ruhsal bir gerceklik ile yiiceltilmek istenmisti. Aliya Izzetbegovig’in tabiriyle
ilkel insana has benzersiz bir edimdi bu:

Insan, sert bir iiriin kirmak veya bir hayvana atmak iizere ilk defa tas kul-
landig1 zaman ¢ok dnemli bir sey yapmis oluyordu. Fakat bu yeni bir sey de-
gildi. (...) Fakat bu tas1 6niine koyarak bir ruhun sembolii olarak gordiigii

5. Ensor, kurucularindan oldugu Les XX toplulugu ile ciddi sorunlar yastyordu.
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zaman, bu tutumuyla (...) misli goriilmemis bir sey yapiyordu (2011: 83).

Cekingenlik, yirminci asrin basinda, daha da azaldi ve modern Bati uygar-
liginin disinda kalan kiiltiirlerin estetik gelenegine ilgi artti. Pablo Picasso,
Ernst Kirchner, Emil Nolde ve hatta Henri Matisse gibi birka¢ ressamin dncii-
lik ettigi yonelim, ilkellerdeki 6zgiin ve ruhsal {islubun modern birtakim yo-
rumlar ile taglandirilmasina kadar vardi. Matisse, 1942 yilindaki bir radyo ya-
yininda, neden resim yaptigmin sorulmasi iizerine sunlari sdyledi: “Duygula-
rimi ve tepkilerimi, en gelismis kameranin bile yapamayacagi renk ve ¢izgiler
ile iletebilmek icin” (akt. Flam, 1995: 145). Giizeli betimlemenin yerine duy-
guyu iletme gayesi gegmisti ve doniisiim, ilkelce bir diirtiiniin Matisse gibi bir
sanatciy1 dahi zorladigimi gosteriyordu. Sanatci, mantik ve dl¢iliyli simgeleyen
sinema teknolojisini de diga vurumun karsit1 olarak konumlandirirken se¢imini
yalnizca kiiltiirel olarak degil ama aymi zamanda icra yontemi olarak ilkel’den
yaptigin1 gosteriyordu.

Ilkel estetigin ¢cagdas yansimalari, Alman disa vurumcularinin resimlerinde
¢ok daha agik bir sekilde goriildii (Resim 1). Baslarda, yalnizca bi¢imsel bir
Oykiinme idi bu ancak endiistriyel gelismelerin kiskacinda sikisan sanatginin
kendine ¢ikis yollar1 aramasi neticesinde
duygusal bir 6zdeslestirme yasandi. Sanatgi
artik, ilkellerin yalnizca ¢izim ve sekillen-
dirme yetenegine degil ama aynmi derecede
dogada, dogaiistli bir gerceklik arayisina da
hayranlik duymaya baglamisti. Ilkel sanat,
pargasi oldugu yabanci ortam ve sembolik
govde iyi taninmasa da “iginden belli bigim-
lendirme ilkelerinin ¢ekilip alindig1 bir 6rnek
olarak” kabul gordii. “Ilkellerin estetik dili,
Alman ressamlar1 adeta biiyiilemisti ve on-
lara gore bu dil, insanin efsanelere iliskin dii-
siincelerini, temel gili¢lerini korumaktaydi.
Bedenin garpitilmasi, bozulmus oranlar, insa-
M\ § nin gizli 6z dogasim vurgulayarak gozle go-
Resim 1: Street Berlin 1913 riliir hale getirmeye yariyordu.” (Birthael-

120X91cm, Ernst L mer,1991: 15).
Kirchner (MoMA) Yirminci asrin baginda Bati sanati, usan-

dirict bir tekrarin igine diismek tizereydi.
Fransiz modeli izlenimciligin insan ruhuna hitabeden higbir niteligi yoktu; de-
neysel ve metodik bir resim tarziydi izlenimcilik. Bu sirada azginlagan sanayi,
ayni can sikici tekrarin giinliik yasama egemen olmasi gibi bir tehdit dogurunca
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Bati sanat¢is1 ¢oziimii, eskiye donmekte buldu. Disa vurumcularin yaptigi ke-
sif muazzamdi. “Ilkel kavimlerin psikolojik tasvirlerini, endiistri iilkelerinin
sanatta diistiikleri ¢ikmazin nedenlerini arastirdiklari sirada kesfediyorlardi.
Dogal olarak bu kesif, bir bakima, Bati’nin binlerce yildir biiyiik deger verdigi
Eski Yunan-Roma kiiltiir mirasi iizerine kurulu sanatin biiyiik dlclide sarsil-
mast idi.” (Turani, 2011: 79). Klasik resim iislubuna ve yine klasikte tabulas-
mis giizel algisina ciiretkar bir meydan okumada bulundu Almanlar. Salt baki-
lacak bir giizellik olamazd1 sanat eseri artik. icinden derin anlamlar ¢ikarila-
bilmeliydi. Bigimleri bozdular. Bir sarayli aristokrata itici gelebilecek denli
kaba sekiller ve ham renkleri tercih ettiler. Bu aslinda sanat¢inin, “kendi etra-
findaki diinyanin izlenimini kayda gecirmek yerine, diinyanin goériiniisiine
kendi ruh halini dayatmas1” anlamina geliyordu (Dempsey, 2002 / 2007: 70).
Bu bakimdan tam da ilkel insana 6zgii, animistik bir anlayis {izerinde sekil-
lendi. Dempsey’in belirttigi gibi, kesfedilen eski uygarliklara has dogaiistii
enerji, sanata bir “kehanet” ve sanat¢iya da “goriiniimlerin maskesini kaldira-
bilecek sair-kahin” roli verdi (2002 /2007: 109).

Aslinda bu yoniiyle, ilkel sanatin bir medeniyet alternatifi olacagini, talihsiz
bir Fransiz ¢ok onceleri gdstermeyi denemisti. Paul Gauguin, Nisan 1891°de
Paris’i terk edip Tahiti’ye yol alirken can sikintisiyla ya da romantizm arayi-
styla ilgili degildi bu yolculuk. Alfred Werner, bu detayin altin1 ¢izer ve bu
maceranin “ani ve pervasiz bir isyan” olarak agiklanmasinin dogru olmayaca-
gin1 yazar. Gauguin orada, Ronesans aklinin ve ¢agdas uygarligin 6tesinde bir
medeniyet aramistir. “Fantezi ve imgelem ile serbest¢e oynayabilecegi bir diin-
yanin” pesindedir (2002: 10-11). Daha dikkat ¢ekici olan ise Gauguin’in, bir
uygarlasma projesi olan ¢agdas Avrupa’dan kagmaktaki istekliligidir. Ne var
ki, Papeete’ye vardiginda Fransa’nin, ada yonetimini kendi {izerine aldigim
goriir. Endise ve saskinlik igindedir. SOyle yazar: “Bunun sebebi Avrupa’ydi,
silkinip lizerimden atmak istedigim Avrupa. Somiirge ziippeliginin abartili ko-
sullar1 altinda, medeniyetimizin gelenekleri, modalari, ahlaksizliklar ve sag-
maliklarimin taklidi, hatta karikatiirlesme derecesinde giiliingliigii idi uzaklas-
mak istedigim (...) Bu uzun yolculugu tam da kagmaya ¢alistigim seyi bulmak
icin mi yapmistim?” (2002: 12).

4. Bir Biiyiicii Olarak Sanatci

Kandinsky, ilkellere modern dénemde duyulan ilgiyi, iki ayr1 dénemin ah-
laki ve ruhsal atmosferine hakim egilimlere baglar: “Hislerde benzerlik oldu-
gunda, onceki donemde bu hislerin ifade edilmesine hizmet etmis olan dissal
formlar yeniden canlanir”, diye yazar (1911 /2013: 29).

Akl dis1 ve ilkel olan, yirminci ylizy1l ortasina dogru, birkag Amerikan disa
vurumcu ressam sayesinde sanatin merkezine yeniden oturdugunda
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Kandinsky 'nin kurami viicut bulacak ve madde karsiti bir egilim, soyut resmin
icine sizacaktir. Mark Tobey, Jackson Pollock, Adolph Gottlieb ve Mark
Rothko’nun sanatinda Ronesans aklindan higbir iz olmadig1 gibi aksine mito-
lojiden ve ilkel insan diirtiilerinden beslenmistir hepsi. Mark (Markus) Rothko
ve fikir birligi icinde oldugu arkadasi Adolph Gottlieb’in birlikte imzalayip
New York Times’in sanat editorii Edward A. Jewell’a gonderdikleri 7 Haziran
1943 tarihli mektupta su agiklamalar dikkat ¢ekicidir:

Bizlere gore sanat, bilinmeyen diinyaya bir yolculuktur (...) Bir tablonun
ne kadar iyi resmedildiginin ressamlar arasinda bir 6nemi kalmadi. Bu yal-
nizca akademik bir nitelik. Tekrar belirtiyoruz ki, 6nemli ve gecerli olan 6z-
nenin trajikligi ve sonsuzlugudur. Bu yiizden de ilkel ve kadim sanatlar ile
ruhsal bir akrabalik i¢inde oldugumuzu iddia ediyoruz (Clearwater, 1984: 23-
25).

Bu sanatgilarin yapitlari, sergilendikleri donemde pek fazla ilgi gérmedi.®
Zira anlatmak istedikleri seyler, resmetmek istediklerinin 6niine geciyordu. Bu
durum akla, Gombrich’in, ilkel sanat ve uygar toplum arasindaki asilmasi zor
mesafeye iliskin goriislerini animsatiyor: “Eger” diyor Gombrich, eski Peru ve
Clombo 6ncesi Amerikan halklarinin yapitlarindan bahsederken, “bu uygarlik-
larin iiriinleri bize ¢ok uzak ve doga disiymis gibi goriiniiyorlarsa, bunun ne-
deni, aktarmak istedikleri diisiincelerde saklidir.” (1972 / 1976: 29). Iste mo-
dern Amerikan ressam, o diisiinceleri anlamaya ¢alisarak aradaki mesafeyi kal-
dirmay1 denemis ama bu esnada kendi toplumu ile arasina bir duvar drmiistiir.
Bununla birlikte o, uzmanlagsma gibi géz boyayici bir yetinin sanatciy1 esas
gayesinden uzaklastiracagini pekala fark etmis ve varolusgu felsefe ile yogrul-
mus sekilde insanin ilkel benligine sert bir dalis yapmistir. Tomkins’in deyi-
miyle, sanat simdi, ilkel 6ziine geri donerken sanat¢1 da “yeniden bir saman,
insanoglunun i¢ini en derinden gorebilen bir kahin” konumundadir (Tomkins,
1980: 60).

Sanatginin modern dénemdeki rol degisimine iliskin bir baska ¢arpict yorum,
Amerikan soyut disa vurumcularin biiriindiikleri kimligi, eski Arap (islam 6n-
cesi) ananesinde saire layik goriilen imtiyazli rol ile karsilastiran Aliya Izzet-
begovig¢’ten gelir. Sanat¢inin modern dénemdeki rol degisimine iliskin bir
baska carpict yorum, Amerikan soyut disa vurumcularin biirtindiikleri kimligi,
eski Arap (Islam &ncesi) ananesinde saire layik goriilen imtiyazli rol ile karsi-
lastiran Aliya Izzetbegovig’ten gelir. Eski Arap toplumu tarafindan benimsen-
mis olan bu rolde sair, “niifuzunu byl giicleriyle temasa bor¢lu bir sahsiyet”

6. 1949’a kadar Pollock™un ¢ok az resmi satildi. Rothko’nun tablolar1 ise ancak 1950’lerin-
den sonlarina dogru ciddi anlamda alic1 bulmaya baslad.
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gibi goriilmiis ve ona, tabiatiistii giice sahip bir varlik olarak hayranlik duyul-
mustur.” Izzetbegovig, kiilt eseri Dogu- Bati Arasinda Islam’da bu hususu da
sorgular ve g0yle sorar: “Soyut sanatin herhangi bir eseri, dini bir ayin gibi akil
dis1 ve gayri ilmi bir tarzda tesir etmez mi? Bir bakima resim tuvalde, senfoni
ise seslerde boyle bir ayin teskil etmez mi?” (2011: 132-135).

Modern soyutlama ile ilkel sanatlar arasindaki bag konusunda Turani’nin
yorumlar1 da dikkate deger. Ilkel ve cagdas insanin soyutlama sirasinda tercih
ettigi yontemlerin birbirlerinden farkli oldugunu ama yine de 6zellikle disa vu-
rumcu ve siirrealist ressamlarin tercih ettigi sembol ve semalarda, ilkel kavim-
lerdekine benzer; “bilinenden bilinmeyene dogru giden bir yonelim ortaklig1”
oldugunun altin1 ¢izer Turani (2011: 118-119). José Ortega Gasset’in Kitlele-
rin Ayaklanisi kitabina atifta da bulunarak yirminci ylizyil basindaki insanin,
topraga ilk yerlesen insanlarin gecirdigi diisiince agsamasina paralel bir durum
yasadigini ifade eder (1968’den akt. Turani, 2011: 99). Donemin sanatgisi, dis
gozlemden vazgecmis ve tipk ilkel kavimlerin yaptig1 gibi dogadaki bigimlere
ruhsal anlamlar yliklemeye yeltenirken Turani (2011: 100)’nin bir gesit stene-
ogram® olarak yorumladig1 basit ve yalin bicimleri tercih etmistir. Bu sayede,
anlam ifade etmeyen detaylar disarida birakilmis ve cagdas insana basit gibi
goriinen iptidai bir resimleme / ¢izme iislubu ortaya ¢ikmustir. Iste bu iislup,
tam da magara duvarlarinda bulunan, sadelestirilmis hayvan ve insan figiirle-
rini andirmaktadir.

5. Sarth Kabul: ilkeller Cagdas Miizelerde

“Eger tapinak ve ev yapimi, resim ve heykel yaratimi veya dokuma gibi
etkinlikleri sanat sayarsak, diinyada sanat¢inin bulunmadig: tek bir topluluk
yoktur. Yok, sanat deyince, miize ve sergilerde tadilan veya seckin salonlarin
giizel siislemelerinde kullanilan, az rastlanir, nefis bir sey anliyorsak; sdzciigiin

bu 6zel anlaminin pek yakinlarda gelistigini ve gecmisin en bilyiik yapicilari-

nin, ressam veya heykelcilerinin bu s6zii akillarindan bile gecirmediklerini bil-

mek zorundayiz.” (Gombrich, 1972/ 1976: 19).

Gombrich gibi daha pek ¢ok kuramcinin da iizerinde 1srarla durdugu bu
konu takip edildiginde alic1 unsurun 6nemi akla gelir ki ilkellerin siiflandirma
disinda tutulmasinin bir bagka nedeni de bu olmalidir. Onlar, estetik tiretimle-
rini-iddia edildigi gibi- sergilenmek degil ama tapinmak amaciyla ortaya ¢1-
kartmislarsa bu yapitlarin karsisindaki diger insanlarin tutumu da ayni1 sekilde

7. Platon’un tek gergek sanat olarak siiri kabul etmesi ile eski Arap kiiltiiriinde saire biiyiicii
olarak bakilmasi arasinda ilging bir bag vardir. Siirin nesnel gériingiileri agabilen, ruhlar alemine
erigebilen tek sanat olduguna inanmistir Platon.

8. Stenografi: Hece veya kelimeleri tek bir simge / isaret ile yazma sekli. Sembollere dayali
hizli yazma sistemi (Z. K).
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begenmek / haz almak degil yine tapinmak olacagi i¢in sanat siniflandirmasina
dahil edilmeleri miimkiin olmamistir. Ta ki bu eserler cagdas Bati’nin biiyiik
miizelerinde bas taci edilene yani izleyici / alic1 ile bulusturulana kadar

Ingiliz denizci James Cook, 1774 yilinda Paskalya Adasi’na’ ¢iktiginda,
biiytik bir hayal kiriklig1 yasamis ve “adanin kesfi icin miicadele etmeye deg-
meyecegini” not etmisti.'® Yine de bir asir kadar sonra, 1868 yilinda ingilizler,
adadaki muhtesem bir heykeli (Hoa Hakananai'a) Topaze isimli bir firkateyne
yiikleyip Londra’ya gotiirdiiler. Ilk basta yalnizca bir batil tapinma nesnesi ola-
rak goriilen hatta tiksinilen heykel, su anda British Museum’da sergileniyor
olsa da ona hala Eski Caglarin toplumlarina ait hayret verici bir tapinma nes-
nesi olarak bakiliyor. Halbuki iinlii Italyan sanat¢t Amedeo Modigliani (1884-
1920)’ye ait Kadin Bast (1911) heykelinin en az Hoa Hakananai’a kadar kaba
ve sade bir yontuyla olusturuldugu c¢ok acik. Ne var ki Modigliani bir kentli.
Dahasi, s6z konusu heykeli salt gilizel olmasi ve seyredilmesi i¢in yaptigma
inaniliyor olmasi onu sanat¢i, Sili’nin ilkel kabilelerini ise biyiicii yapiyor
(Resim 2).

Modigliani ya da dénemin bir baska sanatgisinin, 6rnegin bir sanat eseri
tacirini memnun etmek icin yola ¢ikip ¢ikmadigim kestirmek zor. Aymi se-
kilde, ilkel bir heykel ustasinin, inandig1 tanr1 / tanrilart hosnut etmek amaciyla
tas1 yontarken onu ayni zamanda giizellestirme ¢abasi ve niyeti tasimadigini
iddia etmek de 6yle. Bu nedenle modern sanatgiyi, tereddiitsiiz bi¢imde sanat
icin sanat gorisii dahilinde yetkin bir temsilci gibi ele almak -en azindan bu
sartlar altinda- yaygin bir hatay1 yinelemekten fazlasi olmayacaktir. Hele sanat
olarak deger géormeyen ilkel yapiti, modern sanat¢inin / sanatin emrine vermek
kavramsal bir ¢eliski doguracaktir.

Bedri Baykam’in da dikkat kesildigi bu celigki, ilkel kabilelere ait yapitla-
rin, “sanki sirf kullanilsin ya da yorumlansin diye Batilinin yaratici enerjisine
sunulan hammaddeler olarak™ goriilmesiyle sonu¢lanmistir. Baykam’a gore,
herkesin bu nesnelerin ardindaki giigten s6z etmesi; 6rnegin kiibistlerin ¢ekip
almak istediklerini almasi ama bunlarin hi¢bir zaman “degerli insanlar tarafin-
dan yaratilmis 6nemli eserler olarak” kabul edilmemesi ve 6vgiilerin hep mo-
dern sanatciya gitmesi ¢eliski oldugu kadar politik de bir adaletsizliktir (1999,
:136).

Avrupa saray kiiltiirliniin 6tekini yok sayan hiimanizmasi, ilkel veya Batili
olmayan insanin sanatsal zeka ve kabiliyetine saygi duyulmasi 6niindeki bir

9. Bu isim adaya, adanin esas sahiplerince degil, Hollanda deniz tacirleri tarafindan veril-
mistir.
10. A Voyage Towards the South Pole and Round the World, Volume 1, Chapter vii.
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Resim 2: Sili yerlilerine ait Hoa Hakananai'a Londra'da
(1869) ve Italyan sanatgt Modigliani'nin Kadin Bag1 (1911)

diger engele doniismiis durumda. Londra’da bugiin, Iran halilarina dudak
ucuklatict meblaglarin 6dendigi miizayedelere rastlamak olagandir. Fakat na-
diren Iranl bir sanat¢inin adi1 anilir agik artirmalarda. Halinin dokuma 6zellik-
leri, mazisi veya lizerindeki motiflerin anlamlar1 kadar konusulmaz Miisliiman
sanat¢inin kendisi. Amerika’da da durum pek farkli degildi 1940’11 yillara ka-
dar. Kizilderililer, birakin sanat¢i olarak deger gérmeyi, insan olarak dahi hay-
siyete layik goriilmemislerdi. Dolayisiyla sanat, ancak Beyaz Hristiyan top-
lumlara ait bir kiiltiir unsuru olarak kabul edilmisti. Grek dénemden Oncesi sa-
nat tarihinin bir parcasi olarak kayda gecmedigi gibi aristokratik gelenegi
Oziimsememis toplumlarin estetik dehasi da israrla gérmezden gelinmisti. Zira
bu toplum ve kiiltiirlerin estetigi, sanatin haz verme amacina hizmet etmedigi
kadar Hristiyan diinyanin toplumsal gelenekleriyle de ortiismiiyordu. Bu du-
rumda yapit, ancak anonimlestirilmesi ve modern sanat¢inin yorumlamasi sar-
tiyla kabul gorecekti.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun, /lk Caglarin Sanat: bashkli yazisindaki satir-
lar1 son derece 6nemli bir ayrintiya odaklanilmasint saglar: “Biz bugiin vahsi
iglerini klasige verdigimiz 6nemle inceliyorsak vahsetlerine hayran oldugumuz
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icin degil, meslegimizin kurallari nasil olmugsa olmus, onlarda dipdiri kalabil-
mis de ondan.” (1986: 47). Dikkat edilirse, s6z konusu hayranlik hala 6zneye
degil nesneye yonelmis durumdadir. Asya’nin, Afrika’nin ya da eski Ame-
rika’nin naif estetigi modern-Batili sanatcilart bir hayli etkilemistir ama As-
yali, Afrikali ya da Kizilderili adamin kendisine hala tereddiit ile yaklagiimak-
tadir. Ustelik yapit yaratma yetkinliginin kabul edilmesi de -Bedri Rahmi gibi
naif hayrani bir sanat¢iy1 dahi- eski Yunan ve Ronesans’tan kalan formiillerin
dayatmasi altinda ezilmekten kurtaramaz.

Kuskusuz ilkellerin anonimlestirilmesinde, sahsilikten sakinmis olmalari
da etkilidir. Tipki eski Miisliman sanat¢ilar gibi, Asya ve Afrika yerlilerinin
de resim, maske ya da heykellerini cogu zaman imzalamadig1 biliniyor. Fakat
bu gercek, usgu-yeni Bati uygarligina, ruhgu-eski kabile kiiltiir ¢iktilarini yal-
nizca yararlanilacak; hayran olunsa dahi sanat sinifina dahil edilmeyecek ve
ancak romantik bir begeni ile miizelere yerlestirilecek antikalar olarak gérme
hakkini vermemelidir. Rasheed Araeen’in dedigi gibi uygar Bati’nin disinda
kalan toplumlarin sanatgisi, Batilinin arada bir doniip bakacagi, yalnizca “bir
babanin ¢ocuklarina gosterebilecegi bir sevgi ve hosgoriiyle” yaklasacagi bir
cocuk degildir (Araeen’den akt. Baykam, 1999: 79).

Yukarida bahsedilen romantik tavir (Araecen’in benzetmesiyle, hosgoriilii
bir baba gibi muamele etme), bir bakima sistematik oryantalizmde karsilik

Resim 3: Indian Art of the United States
sergisi, MOMA, (1941)
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bulurken meselenin yakict kismi agiga ¢ikar; topyekln inkar edilmeyen ilkel
ve / veya Bati-dis1 sanat, Baykam’in da belirttigi gibi; “kendi bagina ve ¢iplak
varolusuyla” tahlil edilemez ve Batili otoriteleri yalnizca, modern ressamin
onunla kurdugu iliski nispetinde mesgul eder (1999: 123). Nihayetinde bu, Ba-
til1 veya ¢agdas olmayan sanatin ancak Batili ve ¢agdas sanatcilarca / sanat
kurumlarinca -tabir yerindeyse- oksanmasi halinde 6nem arz etmesi gibi yanil-
tic1 bir sonucuna baglanir.

Museum of Modern Art (MoMA)’da 1941 yilinda diizenlenen Birlesik Dev-
letler’in Kizilderili Sanati sergisi tam
da bu bahsin dahilinde bir 6rnektir
(Resim 3). Sergi diizenlendiginde
manzara pek farkli degildir; New
York demokratlarinin iilke adina ser-
giledigi bir iade-i itibar gosteridir el-
bette ama yalnizca yiiz yil dnce ¢a-
dirlar atese verilmis olan bu yerli ve
ilkel toplumlar, yine ancak ¢agdas ve
beyaz Bati’nin deger verdigi Olciide
kendini ifade olanagi bulmustur.
MoMA’nin iki mil yukarisindaki
Metropolitan Museum koleksiyo-
nunda da bugiin eski Amerikan (Ki-
zilderili) kiiltiiriine ait alt1 binin {ize-
rinde eser mevcut olmasi bu neden
ile manidardir. Ayni sekilde miizede,
ilkel Asya kavimlerinden kalan otuz
bes bin ve Islamic Art (Islam Sanatr)
Resim 4: Metropolitan Museum of Art, Arts of olarak basliklandinlmug on bes bin

Japon béliimiinden bir maske, fotograf: Zafer ~ eser-nesne bulunmaktadir (Resim 4).
Kalfa (2016) Tim bunlar, tipki bilimsel ¢alisma
Bati’ya etkisi oraninda dikkate alindigini; bir begeni nesnesine doniistiiriilmek
istenen ilkel estetige esas ve 0zgiin mahiyetinin hala yliklenemedigini goster-
mektedir. Bu tutum gerek ilkel ve gerekse yetkin ama Batili olmayan estetigi,
kiilt kuram ya da felsefelerce koruma altina alinmis sanat tezinin digina itmek;
acikcasi onlart merkeziyetci politikalar1 sarsmayacak sekilde demokratik bir
¢ehre kazanilmasina vesile etmek anlamina gelmektedir. Nitekim bugiin, libe-
ralizmin en biiyiik dayanaklarindan birine doniigsmiis olan ¢ok-kiiltiirliiliik id-
diasi, ona dayanak gosterilen yerel-ilkel-melez veya etnik estetigin esas bag-
lamindan ¢ok uzaktir,
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Sonug¢

1985 yilindaki bir metninde'’ William Rubin, Paul Gauguin’e iliskin deger-
lendirmede bulunurken “ilkel sanat” kavramini “yirminci yiizyila ait bir tanim”
olarak ele almistir (akt. Baykam, 1999: 123). Yani ilkellik, tam da kendi dogas1
geregi, ancak kendisinden dnceki medeniyetlere géz atan bir bagka medeniyet
tarafindan kullanilabilecek bir tanimdir ve bir nitelik olmadan evvel, Gomb-
rich’in belirttigi gibi, “tiim insanligin geldigi ilk kosullara daha yakin” olmay1
ifade eder (1972 / 1976: 20). Bundan sonraki hicbir uygarligin ilkel olarak ta-
nimlanabilmesi -su ana kadar elde edilen antropolojik bilgiler ciiriitiilemez ise-
mimkiin degildir ve sanat tarihi / estetigi baglaminda ilkelligin bugiine gore
daha kotii, kusurlu ya da basarisiz bir yani oldugunu diigiinmek i¢in de bir ge-
rekce yoktur. Ona yalnizca bir zaman dizini kavrami olarak bakilmali, kendi
nesnel ve ruhsal sartlar1 dahilinde yorum getirilmelidir. Modern dénemin sa-
natgisindaki ilkel Gislup ise eski zamanin insani / ruhu ile 6zdeslik kurma istegi
veya en basat olarak, yeniden iiretilebilir olmanin siradanligina sirt donme ¢a-
basidir. ilkel insan salt kendini yasarken modern sanatc1 ilkel insan1 yasamak,
onu yeniden canlandirmak istemistir; ilkelden yana olan modern sanat aslinda
bir ruh ¢agirma ayinidir. Aksi bir goriis, Pablo Picasso’nun da Guernica’yi ya
da Jackson Pollock™un Number 31’1 sirf bakilacak giizel bir sey olsun diye yap-
mis oldugunun sanilmasina yol agar ki bdyle bir diislince, sanatin -en azindan
modern sanatin- esas gayesi ve manasiyla taban tabana zittir.

Ote yandan sanat eserini inceleyen ve siniflandiran ¢alismalar, ne yazik ki
hala eski ve klasik baz1 felsefelerin etkisiyle izleyicide haz yaratma gayesini
esas almakta ve ilkel toplumlarin estetigini bu kapsama girmedikleri gerekce-
siyle ayr1 bir sinifa dahil etmektedirler. Halbuki bugiin pekala bilinmektedir ki
sanat, modern ve hiir kimligine ancak alici unsurun taleplerinden kurtulabildigi
yani bir siparis olmaktan uzaklastig1 asamada ulasabilmistir. Bu durumda, he-
niiz yonetici simiflarin olusmadigi tarih oncesi kabile toplumlarinda, ne denli
batil olursa olsun, uhrevi birtakim gayeler ile kiitiikler yontmak, magaraya de-
senler ¢izmek veya tamtamlar ile dans etmek de bir sanatsal edim olarak deger
gorebilmelidir. Ciinkii eger taklit ve yansitmanin son bulmasi, sanattaki en bii-
yiik gelisim olarak ifade edilebiliyorsa bu gelisimin ilkel donemlere doniik bir
heyecan ile bagladigini; Kandinsky nin dedigi bigimlerdeki benzerligin hisler-
deki benzerlik ile ilgili oldugunu g6z ardi etmek olanaksizdir. Bu durumda da
sanat tarihinin yeniden ve kesinlikle ¢eliskilerden arindirilmig bir sekilde de-
gerlendirilmesi gereklidir.

11. 20. Yiizyil Sanatinda Ilkelcilik sergi katalogu, 27 Eyliil 1984-15 Ocak 1985, New York.
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YAVUZ TURGUL’UN YOL AYRIMI FiLMINIiN
YAPISALCI COZUMLEMESI

Ogr. Gor. Veysal BATTAL*
Dr. Ogr. Uyesi Sadik BATTAL**

Oz: Nitelikli bir toplum esasen nitelikli bireylerden olusur. Cagimizda da bireylerin bir top-
lum, daha dogrusu bir topluluk olusturdugu sdylenebilir. Cagimizin bu topluluklari, niteligin
kayiplara karistig1 ve niceligin egemenligini haykirdig1 yeni bir toplum tiiriinii gosterir. Niceli-
gin egemen oldugu bu topluluklart olusturan yeni tiir bireyler, nitelikli bir toplum olusturma
cabasindaki asil bireylere ‘hastalikli bireyler’ goziiyle bakmakta ve onlart tecrit edip Stekilestir-
mektedir. Diinyada ve de Tiirkiye’de nitelikli toplumsalligi 6nceleyen bireyler nicedir anormal
karsilanmaktadir. Esasen bireylerden olusan bir topluluk, nitelikli bir hayat standardi tirettigi
6l¢iide nitelikli bir topluma doniisebilir. Nitelikli toplumsal hayatta bireylerin aralarinda empati
kurmalar1 ve ortak hayaller gelistirmeleri sayesinde var olabilir. Yavuz Turgul son filmi Yol
Ayrimi’nda bireysellik-toplumsallik sorununa derinlemesine bakiyor. Tiirk toplumunu ¢ok iyi
tantyan ve gézlemleyen Yavuz Turgul, Yol Ayrimi filminde aile yapisina derinlemesine bakiyor.
Bu bakisiyla son yillarda kapitalizmin olusturdugu aile yapisiyla, geleneksel aile yapisint karsi-
lastirtyor. Bunu yaparken Yavuz Turgul, iyi bir sinemact olmasinin yani sira iyi bir toplumbi-
limci olmasi hasebiyle, iki yapi arasindaki farklari derinlemesine gdrme ve gésterme imkani
buluyor. Klasik anlati sinemasina kaynaklik eden Aristoteles’in dramatik yapt anlayisi, Todo-
rov’un anlat1 diziliminin de kaynagi sayilir. Bu metinde Yavuz Turgul’un Yol Ayrimi filmi,
serim-diigiim-¢6ziim formiilii tizerinde gelisen klasik anlati sinemasi 6rnegi olarak, Todorov’un
yapisalci analiz yontemine gore degerlendiriliyor.

Anahtar Kelimeler: Yavuz Turgul, klasik anlati sinemasi, Yol Ayrimi, Todorov, yapisalct
¢Oziimleme.

THE STRUCTURALIST ANALYSIS OF YAVUZ
TURGUL'S ROAD SEPARATION MOVIE
Abstract: A qualified society essentially consists of qualified individuals. It can be said that
individuals constitute a society, more precisely a community in our age. These communities of
our age show a new kind of society in which quality is at a loss and quantity cries out for the
dominance. The new type of individuals who make up these communities dominated by
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quantity, regard the actual individuals who are trying to create a qualified society as "sick indi
viduals" and isolate and marginalize them. Individuals who prioritize qualified sociality in the
world and in Turkey have been regarded as abnormal for a long time. Essentially, a community
of individuals can turn into a quality society to the extent that it produces a quality standard of
living. Qualified social life can also exist thanks to individuals' empathy and common dreams.
Aristotle's dramatic understanding of structure, which is the source of classical narrative cinema,
is also considered the source of Todorov's narrative sequence. In this text, Yavuz Turgul's The
Separation of the Road is evaluated according to Todorov's structuralist analysis method as an
example of classical narrative cinema developed on the layout-knot-solution formula.

Key Words: Yavuz Turgul, classical narrative cinema, The Road Separation, Todorov,
structuralist analysis.

Giris

1980 darbesinin sonuglarindan birisi de aile bireylerinin birbirlerine yaban-
cillagmas1 olmustur. Bu yabancilasmayla birlikte, bireysel hayat ve sinirsiz tii-
ketim anlayis1 yayginlagmistir. Tiiketim toplumunun dislisine doniisen birey-
ler, kapitalizmin 6dmriine 6miir katmustir.

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda degisen toplumsal yapiyla birlikte doniisen in-
san, Yavuz Turgul filmlerinde eski ve yeni arasinda ikileme diigmiis kahraman
olarak karsimiza ¢ikmustir.

Tiirk filmi yapmak, Anadolu toplumunun davranig standartlarini iyi bilmek
ve Tiirkiye’ye 6zgii bir 6ykii anlatmay1 istemekle miimkiin olabilir. Yavuz Tur-
gul, Anadolu insaninin davranis standartlarini iyi gozlemleyen ve Tiirkiye’ye
ait bir oykii anlatmay1 kendisine siar edinen yonetmenlerden biridir. Yavuz
Turgul filmlerinde toplumsal elestiri, giilme ve aglama ayni anda var olur.
Mutluluk ve hiiziin bir arada yaganir. Filmlerindeki kahramanlar ve tiplemele-
rin tiimd, akilda kalici kisilerdir. Tiirk toplumunda ortaya ¢ikan sosyolojik, si-
yasi ve kiiltiirel doniisiimler Turgul’un filmlerinin arka planini olustururken,
insan ekonomik ve sosyal yasam kosullari i¢inde ele alinir. Bu baglamda Tur-
gul filmlerinin kahramanlari, siradan film kahramanlari olarak degil de iginde
yasadigimiz toplumun durumunu ortaya koyan, gergek¢iligi olan kahramanlar-
dir (Battal V., 2015: 4-5).

“Yol Ayrimy” (Yonetmen, Turgul, Y.) filminde Yavuz Turgul, kullandig
klasik anlat1 yontemiyle ki biitiin filmlerinde bu anlati tiiriini kullanir, Tiir-
kiye’de yasanan toplumsal degisimle birlikte doniismek zorunda kalan kahra-
manin bugulu goziinden, daha dogrusu kirilmig gonliinden insanliga etkileyici
bir hikaye anlatir.

Arastirmanin temel varsayimi, Yavuz Turgul’un senaryosunu yazip yonet-
menligini yaptig1 “Yol Ayrim” filminde kullandig1 klasik anlat1 yontemine ya-
kindan bakmaktir. Bunu yaparken Todorov’un yapisalci analiz yontemine bas-
vurulacaktir. Buradan hareketle aragtirmanin varsayimlari sdyle siralayabilir:

o Hikaye anlaticisi olarak Yavuz Turgul’un anlat1 yapisi
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o “Yol Ayrimi” filmi

e Klasik anlat1 yapist

e Todorov’un yapisalci analizi

Bu arastirmanin amaci gerek anlati yapisi gerekse icerik acisindan “Yol Ay-
rimt” filmini anlamak ve ¢oziimlemektir. Sinema seyircisinin, izledigi filmi
okumasina katkida bulunabilmek amaciyla, Yavuz Turgul’un “Yo! Ayrimi”
filmi Todorov’un yapisalci analizinden yararlanilarak analiz edildi. Bir filmi
elestirmek i¢in Oncelikle anlamak, anlamlandirmak ve ¢oziimlemek gerekir.
Belki elestirmek ¢ok iddiali bir kavramdir ancak buradaki amagc, anlasilan ve
anlamlandirilan gostergeleri ¢oziimlemektir. Coziimleme noktasinda da klasik
anlat1 formunun kodlarindan ve de yapisalct analiz yonteminden yararlanildi.

Aragtirmanin kapsami, Tiirk sinemasinin 6ne ¢ikmis yonetmenlerinden Ya-
vuz Turgul’un “Yol Ayrimi” filmi ile sinirlandirilmistir. Tiirk sinemasi da anlati
olarak, klasik anlati sinemasi iislubunu benimsemistir. Klasik anlat1 sinemasi
tislubunun yetkin 6rneklerini olusturan Yavuz Turgul sinemasinin son drnegi
olan ‘Yol Ayrimi’ filmi, klasik anlat1 sinemasinin elestirisine dair 6rnek metin
olarak degerlendirilecektir.

Aragtirmanin énemi ve 6rneklemi, Tiirk toplumunu ¢ok iyi tantyan ve goz-
lemleyen Yavuz Turgul, “Yol Ayrim:” filminde aile yapisina derinlemesine ba-
kiyor. Bu bakisiyla son yillarda kapitalizmin olusturdugu aile yapisiyla, gele-
neksel aile yapisini karsilastirtyor. Bunu yaparken Yavuz Turgul, iyi bir sine-
mact olmasinin yani sira iyi bir toplumbilimci olmas1 hasebiyle, iki yap1 ara-
sindaki farklar1 derinlemesine gérme ve gosterme imkani buluyor. Akil verme
kolayciligina kapilmadan “Yol Ayrimi” ile karsilasan insanin kaderini tercihle-
rinin etkileyecegini gosteriyor. Bu anlamda Yavuz Turgul, i¢inde yasadigimiz
toplumu anlayabilmek adina da ¢ok degerli gézlemlerde bulunmaktadir. Izle-
yiciye, “Yol Ayrimi”’na gelindiginde gidilecek yonii segmek kaliyor.

Aragtirmanin 6rneklemi Yavuz Turgul’un “Yol Ayrimi” filmi olarak belir-
lenmistir.

Aragtirmanin yontemi, klasik anlati yapisinin kavranmasi ve Todorov’un
yapisalci analiz yonteminin tanimlanmasi 1s18inda Yavuz Turgul’un Yol Ay-
rimi filmi ¢éziimlenecektir.

1. Klasik Anlati Sinemasi

Klasik anlat1 yapisinda izleyici kahramanin pesinden gider ve onunla 6z-
deslesir. Bu 6zdeslesmenin gergeklesebilmesi icin filmin saydam olmasi ge-
reklidir. Bir bagka deyisle, film gériinmez olmalidir. Izleyici gérdiigiiniin bir
film oldugunu unutup kahramanla beraber hareket etmeye baslarsa, filme ya-
bancilagmadan olaylarin akisi iginde yol almaya devam eder. Bu nedenle kah-
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ramanin davraniglart ¢ok 6nemlidir. Yani izleyiciye (yol arkadasina) kars1 so-
rumludur. Bu nedenle kahraman hareketlerinin nedenini bilmek zorundadir.
Film igerisinde nereden geldigi belli olmayan kisilere ya da ¢ikis nedeni belli
olmayan olaylara yer verilmez. Klasik anlatinin temelini neden-sonug iliskisi
belirlemektedir. Yani izleyici hem kahramanin 6zelliklerini bilmeli hem de
olaylarin olug sirasini sasirmamalidir. Bu nedenle klasik anlati yapis1 kahra-
manin hikayesi gibidir. Dolayisiyla film boyunca kahramanla 6zdeslesen iz-
leyici kendini hik&yenin merkezinde hisseder.

Klasik anlat1 bireysel degil kitlesel bir anlat1 yapisina sahiptir. Klasik anla-
tida izleyici hikdyenin gergekliginden siiphe etmeden olaya kendisini dahil
edebilmelidir. Bunu yapmanin yolu da, filmin bagindan sonuna kadar gelisen
olaylar, bir neden sonug iligkisi i¢erisinde, mantikli bir olus sirasiyla verilme-
lidir. Hikayenin ana olayina yardimci olacak yan olaylar, ana hikdyeden ba-
gimsiz olarak degil ana hikaye etrafinda olmak durumundadir. Klasik anlatida
zaman kavraminin diiz bir ¢izgide ilerlemesinin nedeni, izleyicinin gerceklik
duygusu konusunda tatmin olmasini saglamaktir. Buna bagli olarak da anlati-
nin temel ilkelerinden olan devamlilik ilkesi saglanmis olur.

Klasik anlati sinemasinin temeli aksiyondur. Olaylar dizisi aksiyonu hare-
ketlendiren temel unsurdur. Diger bir nemli 6zelligi ise seyircinin 6zdeslesme
duygusu ile filmin i¢ine dahil olmasidir. Klasik anlati sinemasinin yapisini
belirleyen durum ytiikselen dramatik egridir. Dramatik yapi, catismayla bagla-
y1p doruk noktasina kadar tirmanan bir gerilim egrisiyle sekillenir. Doruk nok-
tasinda sonuca ulasilana dek gerilim, heyecan ve merak devam eder. Klasik
anlat1 sinemasi, seyircisinin merak ve heyecanini doruk noktasina kadar tasi-
mak zorundadir. Catisma ¢oziiliip sonuca ulasildiktan sonra hikdye biter. So-
nug boliimiinde her seyin agiklandigi ve seyirciyi katharsise (arinma) ulastiran
bir inis egrisi eklenir.

Klasik anlati sinemasi serim, diigiim ve ¢6ziim bolimlerinden olusur.

Serim; genelde oyunun goriinen ya da goriinmeyen oyunculari (zaman,
mekan ve karakterler) hakkinda bilgilerin verildigi ilk béliim olarak tanimla-
nabilir. Ozdemir Nutku serimi, “dykiiniin seyirci tarafindan anlasilabilmesi
icin verilen ek bilgi” olarak tanimliyor (Nutku, 1983: 66). Fakat sadece giriste
olmay1p filmin sonuna kadar da serim devam edebilir. Bu boliimde bir olay
sergilenir ve ilerleyen bdliimlerde bu olaya hizmet eden yan dykiiler gosterilir.
Bu ana olay ile yan olaylar arasindaki baglant1 aksiyonu hareketlendirir.

Diigiim; Aristoteles Poetika’nin 18. boliimiinde “Her tragedyada bir dii-
giim, bir de ¢6zlim bolimii bulunur. Diigiim, dykiiniin disinda olup biten olay-
larla, cogu kez i¢inde yer alan olaylarin bir boliimiinden olusur, geriye kalansa
¢oziimdiir. ” (Aristotales, 2019: 57) der. Diigiim asamasinda olayin olumludan
olumsuza ya da olumsuzdan olumluya dogru bir baht doniisii (peripetie) s6z
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konusudur. Kahramanin bu doniigiimii algilamasina tanima (anagnorisis) denir
(Sener, 2003: 35). Bu durumlarin gegtigi boliime diiglim boliimii denilmekte-
dir. Bu boéliimde ayrica kahramanin yasadigi ¢atismalart goriiriz. Bu karigik
iligkiler, catigmalar, ana-yan olaylar ve bunun gibi zorluklarla birlikte izleyici-
nin beklentisini yogunlastirip ilgisini yakalayarak siirdiirmeyi amagclar (Miller,
2009: 28). Catismalar klasik dramatik yapinin olmazsa olmazidir. Dramatik
yapinin sorunsali catigmalarla somut olarak ortaya cikar (Oluk, 2004: 33). Se-
rim boliimiinde atilan ilk diiglimlerden sonra, kahraman amaclarina ulasabil-
mek i¢in ¢atigsmalar yasar. Bu catigmalar; insanin-insanla, insanin-kendiyle, in-
sanin-dogayla ya da insanin-hayvanla ¢atigmasi seklinde karsimiza ¢ikar. An-
latinin ritmi bu c¢atismalarla ilerler.

Coziim; bu boliimde olaylarin doniisiiniin farkina varan kahraman ile tem-
ponun yiikselmesi ve doruk noktasina ¢ikmasi s6z konusudur. Filmde bu doruk
nokta diger bir deyisle donii(sii)m noktasidir. Klasik anlat1 sinemasini diger
bigimlerden ayiran en belirgin 6zellik seyircinin kafasinda olusan soru isaret-
lerinin filmin sonunda cevaplanmasidir. Anlati yapisi bu nedenle neden-sonug
iligkisi merkezinde ilerlerken olaylar ve yan olaylar arasindaki baglantilar do-
ruk noktada ¢atismanin bir sekilde ¢6ziime kavusmasiyla son bulur. Bundan
sonra tempo diiser ve hikaye sona dogru ilerler. Bdylece klasik anlati sinemasi
bir yandan giris-gelisme-sonug kalibi iginde formiile edilirken, diger yandan
sinemasal anlat1 gii¢lii bir i¢ dinamige kavusturulmus olur.

2. Todorov’un Yapisalc1 Analiz Yontemi

Todorov, Poetikaya Giris kitabinda klasik anlatinin en kii¢lik birimini an-
latisal 6nerme olarak tanimliyor. Todorov’a gore, anlatisal 6nerme iki temel
iizerinde durmaktadir. Bunlardan ilkini eyleyen, ikincisini ise yiiklem seklinde
tanimlamistir. Eyleyenin temeli de kendi i¢inde iki agidan ele alinabilir. Bun-
lardan ilki, zaman ve mekanda sabit olan ogeleri saptamak i¢indir, -Ornegin
cinsler ve isimler- bunlardan ikincisi ise eylemle aralarindaki 6rgii sebebiyle
degisken bir durumda olabilmesidir. Todorov bu iki temeli gdndergesel ve s6z
dizimsel olarak iki grupta tanimlar. Ikinci temel yiiklem de dilin biitiin yapisal
farkliliklarin1 kapsar. Farkliliklarina baglh olarak da cesitli bicimler alabilir.
Yiiklemlerin i¢inde bulundugu konum da kendisinden dnce gelen yiiklemle
baglantilidir. Bir 6nceki yliklemin durumuna gére durumun degisip degisme-
mesine gore bicimlenebilir. Bu degisip-degismeme bicimlerine gore yiiklem-
ler, eylemsel ve sifatsal olarak iki gruba ayrilirlar. Bu klasik anlatimin en kii-
¢lik anlatisal onermesine bagli olarak, bundan sonraki s6z konusu 6nermelerin
de kendi i¢lerindeki iliskileri nemli hal almaktadir. Bu diizenli bir sira i¢cinde
ve paralel zamanl iliskilerden yeni olusan diger birim ise sira olarak adlandi-
rilir. Sira, bu 6nermelerin bir araya gelerek olusturduklar: bir biitiinliik iginde
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bulunan yapiya denk gelmektedir. Bu agiklamalardan yola ¢ikarak ‘sira’nin si-
nirint; baglangi¢ 6nermesindeki olaylarin ve durumlarin farkli veyahut tamam-
lanmamis olarak tekrarlanmasi olarak tanimlayabiliriz (Todorov, 2018: 87-
88).

Todorov biitiin anlat1 tiirleri olumlu ya da olumsuz bir denge durumuyla
bagladigini sdyler. Daha sonra bir gii¢ etkisiyle bu denge bozulur. Dengeyi bo-
zan bu gii¢, insan olabildigi gibi hayvan ve doga olaylar1 da olabilir.

Armer, bu ¢atigmalar1 sdyle gruplandirmistir:

¢ Baskalariyla ¢atisma: Kahramanin kendisine karsi olan karakterlerle ya-
sad1g1 catigma.

¢ Kendisiyle catisma: Kahraman kendi i¢ diinyasindaki git-geller nedeniyle
yasadig1 catigma.

e Cevreyle catigma: Kahramanin doga olaylar ile olan ¢atismasidir. Buna
toplumun diger bireyleriyle olan ¢atismalarini da ekleyebiliriz.

o Dogaliistii olaylarla ¢atisma: Kahramanin seytan, cinler ve hortlaklar gibi
dogaiistii varliklar ya da hayali gergekiistii yaratiklarla (canavar, dinozor, kurt
adam, vampir vb.) miicadele ettigi catismadir (Armer, 2010: 211-213).

Sonugta basta karsilasilan denge durumuna gore bir dengesizlik ortaya ¢1-
kar ve disaridan gelen etken sayesinde yeni bir denge kurulur. Kurulan bu yeni
denge birinci denge ile ters bir denge ya da ayn1 denge gibi goriinse de higbir
zaman ayni degildir. Daha sonra gelen boliimde bu denge bozulur, diigiim or-
taya ¢ikar. Diigiim boliimiiniin sonunda yeniden denge kurulur ve ¢6ziime ula-
silir.

Klasik anlatida yukaridaki nedenlerden 6tiirii iki b&liim bulunur. Bunlardan
ilki denge veya dengesizlik durumunun anlatildigi ve aktarildigi boliimler ve
ikincisi de bu iki durumun birbirleri arasindaki gegisi tanimlayan ve aktaran
boliimler olarak siralanir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikarsak dengenin bozul-
mas1 ve yeni dengenin kurulmasi arasindaki her gecis kendi igerisinde bir ey-
lemsel onerme igermektedir diyebiliriz. Diger yoniiyle ele alindiginda, anlati-
daki denge durumunun betimlenmesi de sifatsal onerme olarak tanimlanabilir.
En bastaki 6nerme ile en sondaki 6nerme farkli olarak tekrar gerceklesirse bu
onermelerin olusturdugu sira tamamlanmis olarak kabul edilir. Anlat1 yapisi-
nin en biiyilik birimi ise aslinda, ampirik olarak izleyicinin ya da okuyucunun
karsilagtigi tamamlanmig metindir. Metin, tamamlanmus bir biitiin olarak ta-
nimlaniyorsa, birden fazla siranin bir araya gelmis halidir diyebiliriz (Todorov,
2018: 88-91).

Todorov’un anlat1 dizilimi, Aristoteles’in yap1 anlayisinda oldugu gibi ii¢
unsurla bagslar (Edgar-Hunt , Richards ve Marland, 2012: 52).

e Denge (baslangic)
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¢ Dengenin bozulmasi (orta)
e Dengenin yeniden saglanmasi (son)

Todorov’un anlat1 dizilimi, klasik anlati sinemasinin (serim, diigiim, ¢6-
ziim) yapisiyla aynidir. Genel olarak Tiirk sinemasi, klasik anlati sinemasini
tercih etmistir diyebiliriz.

Todorov’un neden-sonug iligkisine dayali olaylar orgiisiiniin gegmesi gere-
ken bes agamasi vardir (Yaren, 2013: 186).

“Denge durumu (bu durum iyi, kotii ya da nétr olabilir).

Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem).

Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder.

Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir.

Denge yeniden kurulur ancak neden sonug iliskisine dayali degisimler (yine
1yi, kotii ya da notr olabilir) sonucunda, aslinda kurulan yeni bir dengedir.”

3. 3. ‘Yol Ayrumr’ Filmi

3.1. Yol Ayrimr’nin Jenerigi

Yonetmenligini ve senaryosunu Yavuz Turgul’un yazdig1 “Yol Ayrimi” fil-
minin goriintii yonetimi Ugur I¢bak tarafindan yapilmustir. Filmin yapimcili-
gin1 TMC (Turkish Media Corporation), (Turgul, 2017), miiziklerini ise Anje-
lika Akbar yapmustir. “Yol Ayrumr”’nda Sener Sen Mazhar karakterine, Rutkay
Aziz Kavanoz Altan karakterine, Nihal Yal¢in is¢i Emine karakterine, Cigdem
Selisik Sonat anne Firdevs karakterine, Mert Firat Mazharin oglu Barlas ka-
rakterine ve Serif Erol’da Mazharin yardimcisi ve arkadasi Besim karakterine
hayat vermislerdir.

3.2. Todorov’un Bes Asamali Anlati

Dizilimi Modeline Gore ‘Yol Ayrimr’

Denge durumu (bu durum iyi, kotii ya da nétr olabilir): Mazhar, acimasiz
ve merhametsiz kapitalist bir is adamidir. Anne ve cocuklar1 da ayni hirs ve
ihtiraslara sahiptir. Onlar i¢in para ve istikrardan daha 6nemli higbir sey yok-
tur. Kendi sartlarina gore miikemmel isleyen bir hayatlar1 vardir. Bu miikem-
melligi bozacak hicbir seye (bu kendi evlatlar1 bile olsa) tahammdil etmezler.

Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem): Mazhar, yine basaril bir is
anlagmasindan kendi liikks araciyla donerken kaza gecirir. Hastanede tedavisi
tamamlanip eve geldikten sonra yeni bir karaktere doniismiis oldugu gézlem-
lenir.

Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder: Mazhar, evde istirahat done-
mindeyken diger aile bireylerinin konugmalarina katlanamadiginin farkina va-
rir ve kendisini ¢alisma odasina kilitleyip ¢ocukluguna, ‘saf ve temiz olana,
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bakmayi tercih eder. Ayni durum sirketteki bir toplanti sirasinda calisanlardan
birisine ablasinin dogum yapip yapmadigini sormasiyla da devam etmektedir.

Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugragir: Mazhar, yeni kurulan
dengede, bu denge filmin basinda karsilagtigimiz dengeden farklidir, yasamaya
caligmaktadir. Daha 6nceki hayatinda bulunamayan ya da hatirlanamayan isci
Emine, lise arkadasi Kavanoz Altan ve digerleriyle yasamaya baslar. Bu yeni
kurulan denge, filmin bagindaki dengenin tam karsit1 bir dengedir. Ilkinde her
sey sistem i¢in, ikincisinde her sey insan, dostluk ve arkadaslik igindir.

Denge yeniden kurulur, ancak, neden sonug iliskisine dayali degigimler
(vine iyi, kétii ya da notr olabilir) sonucunda, aslinda kurulan yeni bir denge-
dir: Mazhar, bu kurulan yeni dengede ‘bedel’ d6deyecektir. Ama bu bedel sis-
tem i¢in olumsuz bir bedeldir. Carkin 6nemli bir dislisi sistem disina ¢ikmay1
tercih etmistir. Sistem o kadar acimasizdir ki dostluk, kardeslik, vefa dinlemez
ve sistem dig1 kalan bireyi deli yaftasi yapistirip toplumun goéziinde diistiriive-
rir. Insanlik adma bu yaftay bile tasimay1 goze alir Mazhar. Yeni kurulan den-
gede para, hirs, ihtiras yoktur. Bunlarin yerine dostluk, arkadaslik, vefa, giil-
mek, aglamak gibi insanca duygular vardir.

3.3. “Yol Ayrum1” Filmine Bakis

Film, final sahnesiyle basliyor. Mazhar Kozanl1, y1lin ig adami 6diiliini al-
mak icin kiirsiiye ¢ikiyor. Ekran karardiktan sonra hikaye basa doniiyor. Baba-
dan kalma ¢ok biiytik bir fabrikanin yiizde altmisina sahip olan Mazhar, is diin-
yasi dergilerinden biri i¢in fotograf gektiriyor. Fotografci biraz giiliimsemesini
istese de Mazhar bunu basaramiyor. Kiz1 ise dergiden gelen muhabire sirket
hakkinda bilgi verirken aslinda izleyiciyi sirket hakkinda bilgilendiriyor. Maz-
har; kiz1, oglu, yardimcisi ve ¢alisanlariyla birlikte {irtinler tizerine konusurken,
oradan gecen bisikletli bir calisana gozi takiliyor ve bir daha sirkette bisikletle
dolasilmasini istemedigini soyliiyor. Buna ragmen filmin ilerleyen sahnele-
rinde de bisikletli insanlar karsimiza ¢ikiyor. Turgul, filmde kullandig1 bisiklet
imgesiyle, Italyan yeni gercekgilik akiminin kurucularindan Vittoria De
Sica’nin Bisiklet Hirsizlar: filmine gondermede bulunuyor. Mazhar, sirketin
yOnetim kuruluyla yaptig1 toplantida, oglu Barlas’a alkol sorunu yiiziinden ¢1-
kisiyor ve alkolden vazge¢medigi takdirde birlikte ¢aligmalarinin miimkiin ol-
madigin séyliiyor. Bununla birlikte, Mazhar’in da kapitalist sistemin bir par-
cas1 oldugu goriiliiyor. Sistemin her seyden énemli oldugu acike¢a ortaya ¢iki-
yor. Sistemin ¢aligmasini engelleyecek olan her kim olursa (aileden biri olsa
bile), o engeli ortadan kaldirmakta higbir beis goriilmiiyor. Aksam yemeginde
corbasinda ¢ikan tas yiiziinden, uzun yillardir yaninda ¢alisan asc¢ilarini isten
¢ikarmaktan bir an bile tereddiit etmeyecek kadar acimasiz birisi olan Mazhar,
tam da sistemin istedigi 6rnek bir karakterdir. Isten atilan isciler, onun igin
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hicbir sey ifade etmiyor. Mazhar, sistemin isleyisini engelleyen bir kadinin ve
onun bu davranigini alkiglayarak ona destek verenlerin isten ¢ikarilmalarindan
en ufak bir rahatsizlik duymayacak kadar gaddar bir is adam1 portresi giziyor.

Bir giin yine basarili bir is anlagsmasindan donerken, bir bagka deyisle eko-
nomik olarak sikintiya diisen rakip firmanin sirketine yari fiyatina sahip olma
yolunda ilerlerken, yan tarafta bisikletiyle seyahat eden bir adami fark ediyor
ve kendini kaybedip onu seyrediyor. Bu esnada bir tiinele giriyor, arkadan
kontrolsiizce tiinele bir baska ara¢ giriyor ve Mazhar’in aracina carpiyor. Ne
oluyorsa bu kazadan sonra oluyor. Vahsi kapitalizmin bir diglisi olan acimasiz
Mazhar gidiyor, yerine insancil olan biri geliyor. Mazhar, bu yeni hayatinda
duygusuz, acimasiz ve sisteme hizmet eden hi¢ kimseye (bu ailesi bile olsa)
katlanamayan birine doniisiiyor. Toparlandiginda sirketin kendisine ait olan
yiizde altmiglik hissesini is¢ilerine esit olarak paylastirmay1 kafasina koyuyor.
Bu diisiincesini aile bireylerine agikladiginda, annesi Firdevs Hanim basta ol-
mak tizere biitiin aile siddetle kars1 ¢ikiyor. Ama Mazhar’in bu fikrinden vaz-
gecmeye niyeti olmadigi anlasiliyor. Ciinkii giilmenin, paylasmanin tadina
(lise déneminden arkadas1 Kavanoz Altan ve yeni hayatindaki diger kisiler sa-
yesinde) variyor. Annesi Firdevs Hanim ne kadar vazgegirmeye caligsa da
Mazhar’in vazgegmeyecegi anlasilinca, aile-sistem is birligi devreye giriyor ve
Mazhar’a akil hastanesinin yolu agiliyor.

Mazhar, en yakin arkadasi ve yardimcisi olan Besim’e “Nasil geldik bura-
lara biz, is bu héale nasil geldi, sirket, igne, iplik, kumas, mal miilk, kazanma
hirsi biitlin masumiyetimizi yok etti.” diyor. Besim’in cevabi ise sistemin kod-
larini ifsa ediyor: “Simdi sana hi¢ bilmedigin ve bu olay olmasa bilemeyecegin
duygularimi agiyorum Mazhar: “Hayatta en ¢ok istedigim sey bu imparatorlu-
gun yikilmasi, senin ve ailenin bu yikintinin altinda kalmasiydi. Dedemin vergi
borg¢larindan yararlanarak elinden bin bir hileyle aldiginiz bu sirketin sizin me-
zariniz olmasini benden daha ¢ok isteyen Allah’in tek bir kulu yoktur. Babami
sahibi oldugu fabrikada memur olarak calistirdiniz yetmedi, babam hastala-
ninca onun yerine beni getirdiniz. Ama Allah sahittir ikimiz de bu aileye sadik
kaldik. Yoksa sizi igten ice oyarak sizi batiramaz miydik saniyorsun, yapardik.
Elimize bin defa firsat gecti ama yapmadik. Niye biliyor musun? Kendi inti-
kam duygumuzdan daha ¢ok inandigimiz bagka bir sey vardir. O da kurulan
diizenin yiriimesidir. Ticaret mukaddestir. Biz bunu 6grendik bunu yaptik.
Eger buray1 batirsaydim babam da dedem de yattiklar1 yerden kalkip bana lanet
okurlardi. Simdi sana okuyacaklar. Sen ben olmasak, bir ticari zekd olmasa
sadece is¢i milletiyle bu isler ylirlir mii zannediyorsun, onlar boyle bir isin iis-
tesinden gelemezler. iki giinde birbirlerine girerler ydnetimi bilmedikleri igin
‘is> ¢oker. Sadece iiretimde degil pazarlama ve satista da s6z sahibi olmak is-
teyecekler, her seye burunlarini sokup acemice karalar alacaklar. Sen sirketin
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degil, sistemin carklarinin arasina bomba atiyorsun, dengeyi bozamazsin, ben
buna asla izin vermem. Kimin hangi rolii oynayacagina sen degil, sistem karar
verir. Burada bir boka yaramayan duygusalligin, aptalca romantizmin yeri yok-
tur.” Besim bu tiradiyla, “Yol Ayruimi’na dogru désenen taglar1 da bir bir sira-
lamis oluyor.

Filmin sonunda Mazhar iki denge arasinda “Yol Ayrimi” na diisliyor. Ya
eski denge ile eski hayatina devam edecek ya da yeni kurulan denge i¢inde akil
hastanesinin kendisine verecegi akli dengesi yerinde degildir raporuyla, yeni
arkadaslartyla parasiz pulsuz yeni hayatina devam edecektir ve Mazhar, deli
ama mutlu olmay1 tercih ediyor.

3.4. Bulgular ve ‘Yol Ayrimr’

Mazhar, kaza anina kadar kapitalizmin biitiin gerekliliklerini eksiksiz bir
sekilde yerine getiren acimasiz ve merhametsiz bir is adamidir. Bireysel yasa-
mak, tercih ettigi ya da maruz kaldig1 yegane hayat tarzidir. Kazadan sonra ise
bireysel hayat tarzini terk etmis olan ve toplumsal yasamanin daha erdemli ol-
duguna karar verip o yonde ilerleyen bir Mazhar ile karsilasilir. Tam da bu
anda basta kocasinin kurdugu imparatorlugun paylasima acilma fikrini redde-
den annesi Firdevs Hanim, Mazhar’in karsisinda durur. Bu da anne ve ogulun
aralarinin agilmasina neden olur. Bu duruma sadece Firdevs Hanim degil, esi
Belgin Hanim, yardimcis1 Besim, ¢cocuklar1 Defne ve Barlas da dahil olur. Do-
layisiyla ‘Yol Ayrimi’na dogru yaklasilir. Aile bireylerinin ekonomik giicii kay-
betmektense oglu, esi, babay1 ve arkadasi kaybetmeyi goze alabildiklerine sa-
hit olunur. Catigmanin sonunda prestijlerinin zarar gorecegini bilseler de eko-
nomik giicli kaybetmeyi goze alamadiklar1 anlasilir. Bir tarafta sadece maddi
giicii tercih edenler (anne, es, arkadas ve ¢ocuklar), diger tarafta maddiyattan
vazgegcip haysiyetli ve insanca yagamay1 secen Mazhar, ‘Yol Ayrimi’na gelirler
ve herkes yolunda yiiriimeyi seger. Bu se¢imlerinin sonucunda iki taraf da bii-
yiik bedeller 6demek zorunda kalir.

Sonug¢

Diinya sinemasi ve Tiirk sinemasi, anlam ve anlatim bigimlerinin iginde en
etkilisi sayilan Aristoteles’in dramatik yap1 formiiliiniin kullanilmasiyla gelis-
mistir. Belgesel ya da kurmaca film, bir sey anlatir ve anlatilan geyin bir ko-
nusu, bir bi¢imi, bir tislubu, bir yapis1 vardir. Bu baglamda Aristoteles’in dra-
matik yap1 anlayisindan esinlenen klasik anlati formu, sinema sanatin1 belirgin
bir sekilde etkilemistir. Diinya sinemasindaki gelismelere kosut gelisen Tiirk
sinemasinin, anlati1 bi¢imi olarak, genelde klasik anlatiy1 benimsemesi kaginil-
maz bir hal almistir. ‘Yol Ayrimi’, filminin de klasik anlat1 formuna uygun ola-
rak cekildigi saptanmustir.
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Kisisel diinyastyla ve 6zgiin sinemasiyla 1980 sonrasinda Tiirk sinemasina
yeniden itibar kazandiran Yavuz Turgul’un son filmi Yol Ayrimi, Todorov’un
yapisalci analiz yontemine gore incelenmis ve analiz edilmistir. Sinema seyir-
cisi, son yillarda iiretilen sinema filmlerini okuma noktasinda cesitli yontemler
arasindan bilerek ya da bilmeden bir tanesini kullanir. Yavuz Turgul’un “Yol
Ayrimi” filmi okunurken Todorov’un yapisalct analizinden yararlanilarak,
okuyucularin filme farkli bir pencereden bakmasi amaglanmaistir.

Diinya sinemasi ve Tiirk sinemasi, baglangicindan giintimiize gelinceye ka-
dar bir seyler anlatmaya ¢alismistir. Bu anlatiy1 olustururken de anlati tisluplari
gelistirmistir. Genel olarak David Wark Griffith ile basladig1 kabul edilen kla-
sik anlat1 sinemasinin, 20. yiizyilin ortalarina kadar iislubunu sekillendirdigi
soylenebilir. Tiirk sinemas1 da anlat1 olarak, klasik anlat1 sinemasi tislubunu
benimsemistir. Klasik anlati1 sinemasi tislubunun yetkin 6rneklerini olusturan
Yavuz Turgul sinemasinin son 6rnegi olan Yol Ayrimu filmi, klasik anlati sine-
masinin elestirisine dair 6rnek metin olarak degerlendirilmistir.

Yavuz Turgul, son filmi Yol Ayrimi’nda, maddi kazang¢larin manevi huzu-
run garantisi olmadigimi gostermistir. Yavuz Turgul sinemasinin en belirgin
Ozelliklerinden biri olan ‘degisim karsisinda yalniz kalan insan’ bu filmde kar-
simiza 2000’lerin diinyasinin uyumsuz kahramani olarak c¢ikmuistir. Biitiin
filmlerinde oldugu gibi Yol Ayrimi filminde de Yavuz Turgul'un toplumsal ya-
ray1 teshis etme ve sunma konusundaki yetkinligi, ayrica sinematografisindeki
ustalig bir kez daha goriilmektedir.

Bu ¢agin en 6nemli 6zelliklerinden biri, manevi degerlerin degil de, maddi
degerlerin daha fazla énemsenmesidir. Insanlarin diinyevi metalarin pesinde
kosmalari, ahlaki degerlerini yitirmelerine neden olmasi sonucunda mutsuz bir
toplum yapisi ortaya ¢ikmugtir. Turgul karakterleri, nerdeyse kaybolmaya yiiz
tutmus ahlak anlayislariyla, giderek yok olmakta olan bir donemin temsilcileri
olarak karsimiza ¢ikiyor (Battal S., 2005: 5). Bu baglamda toplumun diger fert-
leri tarafindan anlasilmaz ve alay konusu olurlar. Yaptig1 Yol Ayrimu filmiyle
Yavuz Turgul, i¢inde yasadigi toplumun sorunlarinin ne oldugunu dogru teshis
ediyor, regeteyi izleyenin kendisinin bulmasini istiyor. Her insanin yolu kendi
kalbinden gegiyor, Yavuz Turgul bunu iyi biliyor. Insan iginde hareket etmekte
oldugu gergeklikten, hayattan emin olmak ve huzur duymak ister. Insan, izle-
digi film ortaminda kendini giivende hissediyor ve huzur duyuyorsa, ger¢ekten
iyi bir film izliyor demektir. Yavuz Turgul filmleri izleyicisine bu giizel duy-
gular1 hissettiriyor.

Tiirkiye’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini ¢ok iyi inceleyip anlayan
Yavuz Turgul, Yol Ayrimi’ nda, toplumun ekonomik yapisina ve insan iligki-
lerine dair ¢ok dnemli tespitlerde bulunmustur. Yol Ayrimi’na giden siireg, top-
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lumun ¢ekirdegi kabul edilen ailenin kendi aralarindaki iligkilerinin ve celiski-
lerinin ortaya serilmesiyle baglamistir. Yavuz Turgul filmlerinin degismez te-
mast olan ‘toplumsal degisim karsisinda yalniz ve caresiz kalan insan’ bu
filmde de karsimiza ¢ikmistir. Yavuz Turgul’un her filminde oldugu gibi kah-
ramanin caresizliginden gii¢ devsirmesinin Yo/ Ayrimi’ndan sonra da miimkiin
olduguna taniklik edilmistir.
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TURKIYE’DE BULUNAN UNESCO DUNYA MIRAS
LISTESI’NDEKI KULTUREL MIRASLARLA ILGILI
YOUTUBE’DA YER ALAN VIDEOLARIN
ICERIK COZUMLEMESI

Prof. Dr. Hicran Hamm HALAC"
Ogr. Gor. Fikret BADEMCI™

Oz: Kaynak ve alic1 arasindaki ¢ift yonlii etkilesim sayesinde popiilaritesi hizla artan sosyal
medyada bilgi kullanicilar tarafindan iiretilebilmektedir. Igerigi yalnizca kullanicilar tarafindan
tiretilen bir sosyal medya platformu olan YouTube videolarin paylasildig1 bir mecra olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bireyler kisisel deneyimleri araciligiyla olusturduklar videolart You-
Tube’da diger kullanicilarin hizmetine sunmaktadir. Kullanicilarinin ayni zamanda igerik tireti-
cisi oldugu YouTube’da kullanici sayisinin fazla olmasi nedeniyle tanitim videolar1 6nemli bir
yer tutmaktadir. Kiiltiirel miraslarla ilgili hazirlanan tanitim videolar1 da bunlardan birisidir. Bu
baglamda kiiltiirel miras tamtim videolarinin igeriklerinde yer alan bilgiler tamtimmn etkili ola-
bilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Bu ¢aligmamin amaci, UNESCO tarafindan koruma altina alinan kiiltiirel miraslarla ilgili
YouTube arama motorunda yer alan videolarm igeriklerini analiz etmek ve kiiltlirel miraslarin
hangi 6zelliklerinin 6n plana ¢ikartildigini tespit etmektir. Calismada UNESCO Diinya Miras
Listesi’nde bulunan Tiirkiye’deki 18 kiiltiirel mirasin isimleri listede bulundugu sekliyle You-
Tube arama motorunda aratilmis ve ¢ikan sonuglar 4 dakikadan kisa videolar ve alaka diizeyi
sinirlandirmasina tabi tutularak {ist sirada yer alan ilk 3 videonun isitsel i¢erik analizi yapilmustir.
Calisma sonucunda ayni kiiltiirel mirasa ait farkli videolarda verilen bilgilerin benzerliklerinin
diisiik oldugu goriilmistiir.

Anahtar Kelimeler: kiiltiirel miras, sosyal medya, YouTube, tanitim.

CONTENT ANALYSIS OF YOUTUBE VIDEOS RELATED TO CULTURAL
HERITAGE IN TURKEY IN THE UNESCO WORLD HERITAGE LiST

Abstract: Thanks to the two-way interaction between source and receiver, information can
be produced by users in social media, which is rapidly increasing in popularity. YouTube, a
social media platform whose content is produced only by its users, emerges as a medium where
videos are shared. Individuals present the videos they create through their personal experiences
on YouTube to the service of other users. Since the number of users is high on YouTube, where
users are also content producers, promotional videos have an important place. Introductory vi-
deos on cultural heritage are one of them. In this context, the information included in the content

of cultural heritage promotional videos is important for the effectiveness of the promotion.
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The purpose of this study is to analyze the content of the videos on the YouTube search
engine about cultural heritage protected by UNESCO and to determine which features of cultural
heritage are brought to the fore. In the study, the names of 18 cultural heritage in Turkey, which
are included in the UNESCO World Heritage List, were searched in the YouTube search engine
as they were listed, and the results were subjected to the limitation of videos shorter than 4
minutes and relevance, and the auditory content analysis of the top 3 videos was made. As a
result of the study, it was observed that the similarities of the information given in different
videos belonging to the same cultural heritage were low.

Key Words: cultural heritage, social media, YouTube, promotion.

1. Giris

Glinlimiizde internet insanlarin 6nemli ihtiyaclarindan bir tanesi halini al-
mistir (Selwyn, 2014). Bunun temelinde internetin tarihsel siire¢ igerisindeki
evrimi yatmaktadir. Internetin ortaya ¢iktig1 ilk yillarda tek yonlii bir kitle ile-
tisim araci oldugu gériiliirken bu durum zamanla kaynak ve alict arasindaki
etkilesimi saglayan ¢ift yonlii bir araca doniligmiistiir (Odabasi vd., 2012; Cons-
tantinides ve Fountain, 2008). Internetin karsilikli etkilesimi saglamasi sosyal
medya kavramini beraberinde getirmis kullanicinin iiretici de oldugu gorsel,
isitsel ve yazili iceriklere sahip, kitleleri etkileyebilen bir iletisim araci ortaya
cikmustir (Ata ve Atik, 2016).

Internet ve sosyal medya araciligiyla bilgi herkesin igerik iiretebildigi web
ortaminda hizla artmakta ve insanlarin bu bilgiye ulagim stireleri kisalmakta-
dir. Sosyal medya {izerinden bilgi paylasim yontemlerinden birisi de videolar-
dir. Videolarin diger bilgi paylasim yontemlerine gore farkliligi gorsel ve isit-
sel iletisim kanallarina hitap etmesinde yatmaktadir (Copley, 2007). Bu farkli-
l1igin yan1 sira videolarin indirilmeye ihtiya¢ duyulmadan internet araciligiyla
izlenebilmesi avantaji sosyal medyada yer alan videolarin sayisinin giinden
giine artmasina neden olmaktadir (Alp ve Kaleci, 2018). Internet ortamindaki
video paylasim siteleri incelendiginde YouTube en ¢ok gbze ¢arpan video pay-
lagim sitesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Alp ve Kaleci, 2018; Kilig ve Yil-
maz, 2021). Bireyler YouTube’u popiiler kiiltiirii takip etmek, igerik iiretmek,
bos zamanlarin1 degerlendirmek, farkli bilgiler 6grenmek gibi ¢esitli amaglarla
kullanmaktadir (Arklan ve Kartal, 2018).

2005 yilinda kurulmus olan YouTube’un igeriklerinin tamami1 kullanicilar
tarafindan olusturulmaktadir (I¢, 2017). Bu baglamda YouTube kendi icerik
olusturucularinin igeriklerini hedef kitlelere ileten bir dagitici konumundadir
(Davidson vd., 2010). Igerik iireticiler, iirettikleri videolar1 YouTube’a yiikler-
ken anahtar kelime ya da kelime &bekleri kullanarak etiketler olusturabilmek-
tedir. Bu etiketler ise diger kullanicilarin YouTube arama motorunda yaptiklari
aramalarda ilgili videolarin listelenmesi konusunda YouTube’a katki sagla-
maktadir (Gill vd., 2007). Bunun yan1 sira YouTube’da en ¢ok izlenilen ve
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begenilen videolar algoritma araciligiyla diger kullanicilarin gorebilecegi
trendler siralamasina girmektedir (Erol, 2020).

Gilintimiizde YouTube araciligiyla tanitim faaliyetleri gerceklestirilmekte-
dir. YouTube’da yayinlamak iizere icerik hazirlayan kullanicilar kisisel dene-
yimlerini bu platform iizerinden paylasmaktadir. Insanlarin YouTube aracili-
giyla gezi videolar1 paylagmalar1 bu durumun bir 6rnegidir. Glinlimiizde gezi
videolarinin paylagilmasi baz1 bireyler i¢in tam zamanli bir is halini alarak bi-
reylerin yasamlarini siirdiirebilecekleri bir gecim kaynagi haline gelmistir (Yil-
maz ve Yilmaz, 2019). YouTube {izerinde gezi videolarinin paylagimlarinin
yan1 sira destinasyonlarin tanitimina yonelik videolar da yer almaktadir. Bu
videolar destinasyonlarin imajina etki ederek bireylerin destinasyonlarin far-
kina varmasina bu destinasyonlar hakkinda bilgi almasina olanak saglamakta-
dir. Turistlerin ilgisini ¢eken bir konu haline gelmesiyle birlikte (Yasarsoy vd.,
2021) kiiltiirel miras tanitimlarinin yapildigi ¢cok sayida video da YouTube
blinyesine katilmistir.

Kiilttirel miras kiiltiirel degerleri, gelenekleri, festivalleri, ritiielleri, kiyafet-
leri, sanatlari, muzikleri, yapilari vb. degerleri kapsamaktadir (Vecco, 2010;
Shimray ve Ramaiah, 2019). Kiiltiirel miras, gegmisten giiniimiize kalan, geg-
mis donemlerdeki insanlarin yasam bigimini aktaran, insanlarin birbiriyle olan
etkilesimlerini yansitan kaynaklardir (D6nmez ve Yesilbursa, 2014; Korog-
luvd., 2018; Eryazicioglu ve Cengiz, 2018). Giinlimiizde kiiltiirel miraslar doga
ve/veya insan kaynakli problemler nedeniyle yok olmaya yiiz tutmaktadir. Bu
durum kiltiirel miraslarin korunmasi galismalarini beraberinde getirmektedir
(Aslan ve Ardemagni, 2006; Barghi vd. 2017; Oztiirk ve Oztiirk, 2019). Ulus-
lararas1 alanda UNESCO’nun kiiltiirel miraslarin korunmasi ve gelecek kugak-
lara aktarilmasi konusunda ¢aligmalarda bulunmaktadir. Bu calismalarin en
onemli gostergesi, kiiltiirel miraslarin korunmasina yonelik hazirlanan sozles-
meler ve bunlari takip eden bildirge, konferans ve toplantilardir (Oguz, 2007).
Kiiltiirel miraslarin tiim insanligin ortak mirasi oldugunun ve bunlarin ulusla-
rarasi ig birligi ile korunmasi amaciyla UNESCO Diinya Miras Listesi olustu-
rulmustur. Diinya Miras Komitesi tarafindan belirlenen bu listedeki kiiltiirel
miraslarin, bulunduklar iilkenin devleti tarafindan korunmasi garanti edilmis-
tir (Ishwaran, 2004).

Bireyler ya da kurumlar tarafindan hazirlanan kiiltiirel miraslarla ilgili vi-
deolar kiiltiirel miraslarin tanitim1 ve bireylerin kiiltiirel miras farkindaliklari-
nin arttirilmasinda énemli rol oynamaktadir. Ozellikle de son yillarda artan
gezi videolar sayesinde kiiltiirel miraslarin bilinirliginin arttig1 goriilmektedir.
Videolar araciligiyla bireyler kiiltiirel miraslarin 6zellikleri hakkinda bilgi sa-
hibi olabilmektedir. Bu durum bireylerin bu kiiltiirel miraslar gezi rotalarina
ekleme konusunda istekliliklerini arttirmaktadir.
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Bireylerin kiiltiirel miraslar1 gezi rotalarina ekleme konusundaki isteklilik-
leri ile kiiltiirel mirasin bireyde tasidigi degerler arasinda bir paralellik s6z ko-
nusudur. Bu baglamda kiiltiirel miras tanitim1 yapilan videolarda kiiltiirel mi-
raslarin hangi 6zelliklerinin yer aldigi konusu 6nem arz etmektedir. Bu calis-
manin amaci, UNESCO tarafindan koruma altina alinan kiiltiirel miraslarla il-
gili YouTube arama motorunda yer alan videolarin igeriklerini analiz etmek ve
kiiltiirel miraslarin hangi 6zelliklerinin 6n plana ¢ikartildigini tespit etmektir.

2. Materyal ve Yontem

Calismada, UNESCO Diinya Miras Listesi’nde yer alan kiiltiirel miraslar
yer almaktadir. Bu kiiltiirel miraslarin listedeki isimleri su sekildedir (http-1).

* Divrigi Ulu Camii ve Dartigsifasi

« Istanbul'un Tarihi Alanlar1

» Goreme Milli Parki ve Kapadokya

 Hattusa: Hitit Baskenti

* Nemrut Dag1

* Hieropolis-Pamukkale

» Xanthos-Letoon

* Safranbolu Sehri

* Truva Arkeolojik Alani

* Edirne Selimiye Camii ve Kiilliyesi

* CatalhOyiik Neolitik Alan1

» Bursa ve Cumalikizik: Osmanli Iimparatorlugunun Dogusu

* Bergama Cok Katmanl Kiiltiirel Peyzaj Alan1

* Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri Kiiltiirel Peyzaji

* Efes

* Ani Arkeolojik Alani

* Aphrodisias

» Gobekli Tepe

Calismada igerik analizi yontemi kullanilmistir. Videolarda gegen ciimleler
analiz edilmig ve kiiltiire] miraslarin hangi 6zelliklerine videolarda yer veril-
digi tespit edilmistir. YouTube arama motoruna UNESCO tarafindan koruma
altina alinmis kiiltiirel miraslarin isimleri listede yer aldigi sekliyle yazilmustir.
“Filtreler” boliimiinde “tiir” igerisinden “video”; “siire” igerisinden “kisa (4
dakikadan daha az)” ve “siralama 06l¢iitii” boliimiinden “alaka diizeyi” segile-
rek ulasilan videolar arasinda kiiltiirel miras tanitimiyla ilgili olan ilk 3 video
detayli olarak incelenmistir (Sema 1). Calismada siire boliimiiniin kisa olarak
tercih edilmesinde sosyal medya platformlarinda yogunlukla kisa siireli vide-
olarin varlig ve bireylerin bu videolar1 tercih etmesi etkili olmustur.
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Sema 1. infografik ieriklerinde yer alacak kiiltiirel miras 6zelliklerinin belirlenmesi

YOUTUBE
UNESCO DUNYA MIRASI LISTESINDE YER ALAN TURKIYE'DEKi KULTUREL MIRASLARIN ISIMLERI
FI'LT]RELER
M R
TUR SURE
VIDEO KISA (4 DAKIKADAN AZ)

ILK 3 VIDEO
3. Bulgular ve Tartisma

Materyal ve yontem basligi altinda belirtildigi sekliyle ulagilan Divrigi Ulu
Camii ve Darlissifasi’na ait 3 video incelenmistir.

Tablo 1. “Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi
sonucunda ulagilan ve kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin igerik analizini gdsteren tablo.

Tablo 1’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 gortilmektedir. Tabloya gore Divrigi Ulu Camii ve Dartigsifasi’nin
1228 yilinda yaptirilmis olmasi, Mengiicekogullari doneminde yaptirilmis ol-
mas1 ve namaz kilan adam siluetinin bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir.
Bunun yani sira Siileymansah oglu Ahmetsah ve Behramsah’in kizi Melike
Turhan Melek tarafindan yaptirilmis olmasi ve sus sesiyle akil hastalart icin

Video 1 Video Video 3
(http-2) 2 (http-3) | (http-4)
1228 yilinda yaptirilmigtir 1 1 1
Mengiicekogullar1 doneminde yaptirilmistir 1 1 1
Bagmimari Ahlatli Muhisoglu Hiirremsah'tir 1
Siileymansah oglu Ahmetsah ve Behramsah'in kiz1 Melike 1 1 87
[Turhan Melek tarafindan yaptirilmigtir -
800 y1llik bir saheserdir 1
Su sesiyle akil hastalar1 i¢in dnemli tedavi merkezidir 1 1
4 giris kapisina islenen bitkisel figiirlii stislemeler vardir 1
Yapimi 15 y1l siirmiistiir 1
Motiflerin hig¢biri digerine benzememektedir 1
Namaz kilan adam siliieti bulunmaktadir 1 1 1
Namaz kilan kadn siliieti bulunmaktadir 1
Erkek bas siliieti bulunmaktadir 1
Tas isciliginin giizel bir 6rnegidir 1
Evliye Celebi seyahatnamesindp “Bu eseri anlatmaya diller |
kisir kalemler kirik kalir” demistir
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onemli tedavi merkezi olmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde gegmektedir. Bag
mimarinin Ahlatli Muhisoglu Hiirremsah olmasi, 800 yillik bir saheser olmasi,
4 giris kapisina islenen bitkisel figiirlii siislemeler bulunuyor olmasi, yapiminin
15 yil slirmiis olmasi, motiflerinin hi¢birinin birbirine benzemiyor olmasi, na-
maz kilan kadin siluetinin bulunmasu, tas isciliginin giizel bir 6rnegi olmasi ve
Evliya Celebi tarafindan seyahatnamesinde “Bu eseri anlatmaya diller kisir ka-
lemler kirik kalir” seklinde bahsedilmis olmasi ise 3 videodan sadece 1’inde
bulunmaktadir.

Tablo 2. “Istanbul’un Tarihi Alanlar1” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmas1 sonu-
cunda ulasilan ve kiiltiirel miras tanittimimnin yer aldig videolarin icerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-5) (http-6) (http-7)
Gegmis ile gelecegin birlestigi yerdir 1 1
iki kitanin bulusma noktasidir 1
3 Biiyiik imparatorlugun bagkentidir 1
Tarihte 10 Romali hitkkiimdari olmustur 1
Tarihte 82 Bizans hiikiimdar1 olmustur 1
Tarihte 30 Osmanli hiikkiimdari olmustur 1
Ayasofya bulunmaktadir 1 1
Fatih Kiilliyesi bulunmaktadir 1 1
Topkapi saray1 bulunmaktadir 1 1
Siileymaniye Camii bulunmaktadir 1 1 1
Sehzade Camii bulunmaktadir 1 1 1
Bﬁyﬁk usta Mimar Sinan'in eserleri 16. yiizyi1lda Osmanli’nin 1
mimarlik alaninda ulagtig1 dorugu yansitir
Sultan Ahmet Arkeolojik Alani bulunmaktadir 1 1
Zeyrek Cami bulunmaktadir 1 1
Istanbul Karasurlar1 bulunmaktadir 1 1
Ibrahimpasa Saray1 bulunmaktadir 1
Sokullu Kiilliyesi bulunmaktadir 1
Haseki Hiirrem Sultan Hamami bulunmaktadir 1
Hammami Ismail Zade Dede Efendi'nin evi bulunmaktadir 1
Siileymaniye Kiitliphanesi bulunmaktadir 1
Istanbul Universitesi kiitiiphanesi bulunmaktadir 1
Molla Giirani Camii bulunmaktadir 1
Tekfur Saray1 bulunmaktadir 1
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Yedi Kule Hisart bulunmaktadir 1

Merkez Efendi Kiilliyesi bulunmaktadir 1

Tablo 2’ye bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Istanbul’un tarihi alanlari icerisinde Sii-
leymaniye Camii ve Sehzade Camii’nin bulunuyor olmasi 3 videoda da yer
almaktadir. Bunun yani sira gegmis ile gelecegin birlestigi bir yer olmasi, silu-
etinin Ayasofya ve cevresini kapsamasi, Fatih Kiilliyesi’nin bulunmasi, Top-
kapt Sarayr’nin bulunmasi, Sultan Ahmet Arkeolojik Alani’nin bulunmasi,
Zeyrek Camii’nin bulunmasi ve Istanbul Karasurlari’nin bulunmasi 6zellikleri
3 videonun 2’sinde gegmektedir. iki kitanin bulunma noktas1 olmasi, 3 biiyiik
imparatorlugun bagkenti olmasi, tarihte 10 Romali, 82 Bizansli ve 30 Osmanl
hiikiimdarinin olmasi, Mimar Sinan’1n eserlerinin 16. yiizyi1lda Osmanlinin mi-
marlik alaninda ulastigi dorugu yansitiyor olmasi, Ishakpasa Saray1’nin bulu-
nuyor olmasi, Sokullu Kiilliyesi’nin bulunuyor olmasi, Haseki Hiirrem Sultan
Hamami’nin bulunuyor olmasi, Hammami Ismail Zade Dede Efendi’nin evi-
nin bulunuyor olmasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nin bulunuyor olmasi, Istan-
bul Universitesi Kiitiiphanesi’nin bulunuyor olmasi, Molla Giirani Camii’nin
bulunuyor olmasi, Tekfur Saray1’nin bulunuyor olmasi, Yedikule Hisari’nin
bulunuyor olmasi ve Merkez Efendi Kiilliyesi’nin bulunuyor olmasi ise 3 vi-
deodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 3. “Goéreme Milli Parki ve Kapadokya” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmast
sonucunda ulagilan ve kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin icerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-8) (http-9) (http-10)
Asinma ile yontulmustur 1 1 1
Kayalara oyulmus kutsal yerler bulunmaktadir 1 1 1
Ikolastik donem sonrasi Bizans sanatmin érnekleri bulun- 1
maktadir
4. yiizyila kadar uzanan insan yerlesimlerinin kalintilart
blan konutlar, magaralardan olusan kdyler ve yeralt1 sehir- 1 1
leri bulunmaktadir
Biiyiik bir kaya yerlesim kompleksidir 1 1 1
Peri bacalari bulunmaktadir 1 1 1
3. derece arkeolojik sit alanlart bulunmaktadir 1
Erciyes, Hasandag1 ve Goniildag: arasinda bulunmaktadir 1 1 1
Persler tarafindan “Giizel Atlar Ulkesi” ismi ver- 1
ilmigtir
Sicak hava balonculugunun yogun yapildigi bir yerdir. 1
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Tablo 3’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Goreme Milli Parki ve Kapadokya’nin
asinma ile yontularak olugmasi, kayalara oyulmus kutsal yerlerin olmasi, bii-
yiik bir kaya yerlesim kompleksi olmasi, peri bacalarinin bulunmasi ve Erci-
yes-Hasandagi-Goniildagi arasinda bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir.
Bunun yani sira 4. ylizyila kadar uzanan insan yerlesimlerinin kalintilar1 olan
konutlar, magaralardan olusan koyler ve yeralti sehirleri bulunmasindan 2
farkli videoda bahsedilmektedir. 1. ve 3. derece arkeolojik sit alanlarinin bu-
lunmas, Persler tarafindan “Giizel Atlar Ulkesi” olarak isimlendirilmesi ve si-
cak hava balonculugunun yaygin yapildig1 bir yer olmasindan ise 3 videodan
sadece 1’inde bahsedilmektedir.

Tablo 4. “Hattusa: Hitit Bagkenti” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda
ulagilan ve kiiltiirel miras tanittimimnin yer aldig1 videolarin icerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-11) (http-12) [ (http-13)
Geg Tung Cagi’na aittir 1
Hitit Imparatorlugu’nun baskentidir 1 1 1
Bogazkale yakinlarinda ve Kizilirmak Deltasi’nin i¢inde | |
bulunmaktadir
Cevresinde dini bir merkez olan Yazilikaya tapinaklari 1 1
bulunmaktadir
Cevresinde Alacahdyiik bulunmaktadir 1
Kenti uzunlugu 8 km.yi gegen bir duvar gevrelemektedir 1 1 1

Sur duvarlarindaki kapilar arasinda Aslan kapisi, Kral ka-
11 ve Sfensk kapisi bulunmaktadir
Firtina Tanris1 ve Giines Tanrigasina adanmis biiyiik bir
tapinak bulunmaktadir
Misir Firavun’u tarafindan armagan edildigi diistiniilen
esiltag bulunmaktadir
Kayalarn iizerinde Hitit Tanrilar1, Tanrigalar1 ve Krallari-
nin gosterildigi siislemeler bulunmaktadir

31 519 adet ¢ivi yazili tablet bulunmaktadir

Tablo 4’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Hattusa’nmin Hitit imparatorlugu’nun
bagkenti olmasi ve kenti, uzunlugu 8 km’yi gecen bir duvarin ¢evreliyor olmasi
3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani sira Bogazkale yakinlarinda ve Kizi-
lirmak Deltasi’nin i¢inde bulunmasi, ¢evresinde Yazilikaya tapinaklarinin bu-
lunmasi, sur duvarlarindaki kapilar arasinda Aslan, Kral ve Sfenks kapilariin
bulunmas1 ve Firtina Tanris1 ve Giine¢ Tanrigasi’na adanmis biiyiik bir tapinak
bulunmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde gegmektedir. Ge¢ Tung Cagi’na ait
bir alan olmasi, Misir firavunu tarafindan armagan edildigi diisiiniilen yesil ta-
sin bulunmasi ve kayalarin iizerinde Hitit tanrilari, tanricalar1 ve krallariin
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gosterildigi siislemelerin bulunmasi ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmakta-
dir.

Tablo 5. “Nemrut Dag1” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda
ulagilan ve kiiltiirel miras tanittmimnin yer aldig1 videolarin icerik analizini gosteren tablo.
Video 1 Video 2  [Video 3
(http-14) (http-15)  (http-16)

Hz. ibrahim’den 3000 yil sonra inga edilmistir 1

19. yiizyilda ortaya ¢ikartilmistir 1

Dagin tepesinde insan giiciiyle olusturulmus tas sekiller
bulunmaktadir

6 ton agirligindaki kaya bloklarinin kilometrelerce uzak-
liktan dagin tepesine taginmasiyla olusturulmustur

Dagn i¢ide oyularak olusturulmus mezar odasi bulun-
maktadir

Mezar odalarinin bulunmasi i¢in agilmis tiineller bulun-
maktadir

Komagene Krali Antiochos Theos tarafindan

aptirilmigtir

1 1

MO, 62 yilinda yaptirimistir 1 1

Yunan ve Pers tanrilarinin heykelleri bulunmaktadir 1

Komagene Krali Antiochos Theos’un mezar taginagi bu-
lunmaktadir

Tanrilarin tas oyma sekilleri bulunmaktadir 1 1

Kitabeler bulunmaktadir 1

Kabartmalar bulunmaktadir 1

10 insan uzunlugunda taslar bulunmaktadir 1 1

Tablo 5’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore dagin tepesinde insan giiciiyle olustu-
rulmus tas sekillerin olmasi, tanrilarin tag oyma sekillerinin olmasi, taglarin 10
insan uzunlugunda olmasi, MO, 62 yilinda yapilmis olmasi ve Komagene Krali
Antiochos Theos tarafindan yaptirilmig olmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde
gecmektedir. Hz. Ibrahim’den 3000 sene sonra insa edilmis olmasi, 19. yiiz-
yilda ortaya ¢ikartilmig olmast, 6 ton agirligindaki kaya bloklarinin kilometre-
lerce uzakliktan dagin tepesine tasinmis olmasi, dagin iginde oyularak olustu-
rulmus mezar odasinin bulunmasi, odalarin bulunmasi i¢in agilmis olan tiinel-
lerin olmasi, Yunan ve Pers tanris1 heykellerinin bulunmasi, Komagene Krali
Antiochos Theos’un kendi mezar tapinaginin bulunmasi, kitabelerin bulun-
mas1 ve kabartmalarin bulunmasi ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir
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Tablo 6. “Hieropolis-Pamukkale” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda
taranmasi sonucunda ulagilan ve kiiltiirel miras tanitimmin
yer aldig1 videolarin igerik analizini gosteren tablo

Video 1 Video2 | Video3
(http-17) (http-18) | (http-19)
MO, 4. yiizyilda kurulmustur 1
Incilde gegen bir sehirdir 1 1
Hem dogal hem de arkeolojik bir alandir 1 1 1
Kireg taginin sonucunda olusmus kayaliklar bu-
1 1 1
lunmaktadir
MS, 3. yy Roma donemine ait antik kent tasviri 1
bulunmaktadir
MS, 2. yy’da yapilmis 15 bin kapasiteli tiyatro 1
bulunmaktadir
Tiyatronun sahnesinde gesitli tanrilarin hayatinin
S . 1
sahneleri gosterilmektedir
5. yy’da insa edilmis bir sehitlik bulunmaktadir 1 1
St. Philip the Mary Kilisesi bulunmaktadir 1
St. Philip the Mary Kilisesi’nde 8 biiyiik kemer 1
bulunmaktadir
Kaplicalar bulunmaktadir 1 1 1

Tablo 6’ya bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Hieropolis-Pamukkale’nin hem dogal
hem arkeolojik bir alan olmasi, kire¢ taginin sonucunda olusan kayaliklarin bu-
lunmas1 ve kaplicalarin bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani
sira Incil’de gegen bir sehir olmasi ve 5. yiizyilda insa edilmis bir sehitligin
bulunas: dzellikleri 3 videonun 2’sinde gecmektedir. MO, 4. yiizyilda kurul-
mus olmasi, MS, 3. ylizy1l Roma dénemine ait antik kent tasvirinin bulunmasi,
MS, 2. yy’da 15 bin kisi kapasiteli tiyatro bulunmasi, tiyatronun sahnesinde
cesitli tanrilarin hayatinin sahnelerinin gosterilmesi, St. Philip the Mary Kili-
sesi’nin bulunmasi ve bu kilisede 8 biiyiik kemerin bulunmasi 6zellikleri ise 3
videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 7. “Xanthos-Letoon” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda
ulagilan ve kiiltiirel miras tanittimimnin yer aldig1 videolarin icerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-20) (http-21) http-22)
Hiiziinlii bir hikayesi bulunmaktadir 1 1 1
Tarihsel siire¢ igerisinde tamamiyla yanmistir 1 1
Likya’ya bagkentlik yapmistir 1 1 1
Pers, Roma ve Bizans egemenliginde kalmigtir 1 1 1
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Likya donemine ait dikme mezar taslari ile kaya mezar-
1 1 1
lar1 bulunmaktadir
15 adet biiyiik bezeli yazithh mezar anit1 bulunmaktadir 1
Helenistik donemde yapilmis diizgiin tas bloklardan
1 1 1
blusan sur duvarlar1 bulunmaktadir
Roma doneminden kalma tiyatro bulunmaktadir 1 1
Dini bir merkezdir 1

Tablo 7°ye bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gére Xanthos-Letoon’un hiiziinlii bir hikaye-
sinin olmasi, Likya’ya baskentlik yapmis olmasi, Pers, Roma ve Bizans ege-
menligine girmis olmasi ve Likya donemine ait dikme mezar taslar ile kaya
mezarlart bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani sira tarihsel sii-
re¢ igerisinde tamamen yanmis olmasi ve Roma doéneminden kalma tiyatronun
bulunmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde gecmektedir. 15 adet biiyiik bezeli
yazitl anit mezar bulunmasi ve dini bir merkez olmasi ise 3 videodan sadece
I’inde bulunmaktadir.

Tablo 8. “Safranbolu Sehri” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda
ulasilan ve kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin icerik analizini gosteren tablo.

Video 1
(http-23)

Video 2
(http-24)

Video 3
(http-25)

Karakteristik bir Osmanli sehridir

1

1

1

Kervan ticaretinde 6nemi bir yeri vardir

1

Geleneksel evleri bulunmaktadir

1

Geleneksel evler birbirinin giinesini kapatmaz ve
hepsinin manzarasi vardir

Eski camii bulunmaktadir

Eski hamam bulunmaktadir

1322’de insa edilmis Siileyman Pasa Medresesi
bulunmaktadir

Timiiliisler bulunmaktadir

Roma ve Bizans donemine iligkin kaya mezarlar
bulunmaktadir

Ayastefanos Kilisesi bulunmaktadir

Geleneksel evlerde kimgeldi penceresi bulunmak-
tadir

Su kemeri bulunmaktadir

Tokatl kanyonu iizerinde inga edilmis 84 m uzun-
lugunda cam terasi bulunmaktadir

Tepe taklak konagi bulunmaktadir
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Tablo 8’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Safranbolu sehrinin karakteristik bir
Osmanli sehri olmasi, geleneksel evlerin bulunmasi ve Siileyman Paga Medre-
sesi’nin bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani sira kervan tica-
retinde 6nemli bir yerinin olmasi, geleneksel evlerin birbirinin glinesini kapat-
mamasi ve hepsinin manzarasinin olmasi, tiimiiliislerin bulunmasi, Roma ve
Bizans donemine iliskin kaya mezarlarinin bulunmasi, Ayastefanos Kili-
sesi’nin bulunmasi, geleneksel evlerde kimgeldi penceresinin bulunmasi, To-
katli Kanyonu iizerinde cam terasin ve su kemerinin bulunmasi ve tepetaklak
evinin bulunmasi 6zellikleri ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 9. “Truva Arkeolojik alan1” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi
sonucunda ulagilan ve kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin igerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-26) (http-27) (http-28)
Hikayesi bulunmaktadir 1 1
Hikaye, Homeros’un ilyada destaninda anlatilmak- 1 1
tadir
Romalilar soylarini yikilan Troya’dan kagan asillere 1
dayandirmaktadir
Kutsal bir sehirdir 1
9 degisik tabaka halinde yerlesme bulunmaktadir 1 1 1
Tabakalardan en gelismisi Troya 1’dir 1 1
Arkeolojik kazilar giiniimiizde Kofman o6nciiliigiinde 1 1
siirmektedir
Troya 0’1 izleri tespit edilmistir 1
Truva Hitit-Miken Iimparatorluklar arasinda bulun- 1
maktaydi

Tablo 9’a bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Truva Arkeolojik Alani’nda 9 degisik
tabakanin bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani sira hikayesinin
bulunmasi, bu hikdyenin Homeros’un Ilyada Destani’nda anlatilmasi, tabaka-
lardan en gelismisinin Troya 1 olmasi ve giliniimiizdeki kazilarin Arkeolog
Kofman tarafindan siirdiiriilmesi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde ge¢mektedir.
Romalilarin soylarini yikilan Troya’dan kagan asillere dayandirmasi, Troya’
nin kutsal bir sehir olmasi, Troya 0’1n izlerinin tespit edilmesi ve Truva’nin
Hitit ve Miken Imparatorluklari arasinda bulunmasi dzellikleri ise 3 videodan
sadece 1’inde bulunmaktadir.
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Tablo 10. “Edirne Selimiye Camii ve Kiilliyesi” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taran-
mas1 sonucunda ulagilan ve kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin icerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video2  [Video 3
(http-29) (http-30) _ (http-31)
Osmanli donemine aittir 1 1 1
Osmanli mimarisinin ulasgtig1 en yiiksek diizeyi temsil 1
etmektedir
Merkez biitiinliigiine ulagma ¢abalarinin zirvesidir 1
Mimar Sinan’in ustalik eseridir 1 1 1
Hikayesi bulunmaktadir 1
Yapimina 1568 yilinda baglanilmistir 1 1
Caminin Edirne’de yapilmasi Sultan 2. Selimin |
Edirne’ye diiskiin olmasindan dolayidir
Mimar Sinan kubbesi ile Ayasofya’y1 gectigini ilan 1 1
etmistir
Kubbesinde ihlas suresi yazilidir 1
Kubbe siislemesinde Allah’a seslenisler bulunmaktadir 1
Mimberi mermerdir 1
Mihrap’ta Iznik atolyelerinden getirtilen ¢iniler bulun- 1 1
maktadir
Mimar Sinan ile Padisah arasindaki mektuplagsma son-
rasinda ¢inilerde Fatiha suresinin yazilmasi kararlastiril- 1
mistir
Miiezzin mahfilinin altinda ters lale bulunmaktadir 1
Mihrabin {izerinde Hz. Ibrahim’in duas1 bulunmaktadir 1
ve son kelimesi Selim’dir
Ciimle kapisinin 2 yaninda bulunan minarelerde 3 tane
1 1 1
cikis bulunmaktadir
Sehre giriste caminin 2 minaresi varmis gibi |
oriinmektedir

Tablo 10’a bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Edirne Selimiye Camii ve Kiilliyesi’nin
Osmanli donemine ait bir yap1 olmasi, Mimar Sinan’in ustalik eseri olmasi ve
climle kapisinin 2 yaninda bulunan minarelerde 3 tane ¢ikis bulunmasi 3 vide-
oda da yer almaktadir. Bunun yani sira yapimina 1568 yilinda baslanilmasi,
Mimar Sinan’in kubbe cap1 konusunda Ayasofya’y1 gectigini ilan etmesi ve
mihrapta Iznik atdlyelerinden getirilen cinilerin bulunmasi &zellikleri 3 video-
nun 2’sinde gecmektedir. Osmanli mimarisinin ulagtig1 en yiiksek diizeyi tem-
sil etmesi, merkez biitiinliigline ulagsma ¢abalarinin zirvesi olmasi, hikayesinin
bulunmasi, Edirne’de yaptirilmasinin Sultan 2. Selim’in Edirne’ye diiskiinlii-
giinden dolay1 olmasi, kubbesinde Thlas Suresi’nin yazili olmasi, kubbe siisle-
mesinde Allah’a seslenislerin bulunmasi, minberinin mermer olmasi, Mimar
Sinan ile Padisah arasindaki mektuplagsma sonrasinda ¢inilerde Fatiha Suresi’

95



96

Prof. Dr. HICRAN HANIM HALAC / Ogr. Gor. FIKRET BADEMCI

nin yazilmasinin kararlastirilmasi, miiezzin mahfilinin altinda ters lalenin bu-
lunmasi, mihrabin iizerinde Hz. Ibrahim’in duasi bulunmasi ve son kelimele-
rinin Selim olmas1 6zellikleri ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 11. “Catalhdyiik Neolitik Alan1” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonu-
cunda ulasilan ve kiiltiirel miras tanittiminin yer aldig1 videolarin icerik analizini gosteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-32) (http-33) http-34)
9500 yillik bir yerlesim yeridir 1 1
Neolitik, kalkolitik ve erken eronz ¢agina dair kalintilar 1 1
bulunmaktadir
Tarima baglanilan yerlerin ilkidir 1 1
Evlere ¢atidan girilmektedir 1 1 1
Sokak yoktur 1 1
Duvar resimleri bulunmaktadir 1 1
Kabartmalar bulunmaktadir 1 1
Heykelcikler bulunmaktadir 1
8 bin civarindan insanin birlikte yasadigi bilinmektedir 1
Sigirin ilk kez burada evcillestirildigi diigiiniilmektedir 1
2 bin yillik kesintisiz yerlesim vardir 1
Bronz ¢ag baglarken terk edilmistir 1
Catalhdyiik’te giivenlik kaygist bulunmamaktadir 1
Yapilar diiz dam seklindedir 1 1
Ev planlar birbirinin aynist ve dortgen planlidir 1
t Yap1 malzemesi olarak kerpic, aga¢ ve kamis kullanilmig- 1
1r
Evlerde ocak, giris kapisinin altinda bulunmaktadir 1 1 1
Evlerde boga baslar1 ve boynuzlar bulunmaktadir 1
Evlerin i¢lerinde mezar boliimleri bulunmaktadir 1 1

Tablo 11’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Catalhdyiik Neolitik Alani’nin 9500
yillik bir yerlesim yeri olmasi, evlere catidan girilmesi ve evlerde ocagin bu
girislerin altinda yer almasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yan1 sira neo-
litik, kalkolitik ve erken Bronz Cagi’na dair kalintilar bulunmasi, tarima bag-
lanilan yerlerin ilki olmasi, sokak kavraminin olmamasi, duvar resimlerinin
bulunmasi, kabartmalarin bulunmasi ve yapilarin ¢atilarinin diiz dam seklinde
olmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde ge¢cmektedir. Heykelciklerin bulunmast,
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8 bin civarinda insanin birlikte yasamasi, sigirin ilk kez burada evcillestiril-
mesi, 2 bin yillik kesintisiz bir yerlesim yeri olmasi, Bronz Cag1 baslarken terk
edilmis olmasi, insanlarinda giivenlik kaygisinin olmamasi, ev planlarinin bir-
birinin aynis1 ve dortgen formda olmasi, yap1 malzemesi olarak kerpic, ahsap
ve kamis kullanilmis olmasi, evlerde ocagin giris kapisinin altinda bulunmasi,
evlerde boga baslar1 ve boynuzlarinin bulunmasi ve evlerde mezar boliimleri-
nin bulunmasi 6zellikleri ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.
Tablo 12. “Bursa Cumalikizik: Osmanli imparatorlugu’nun Dogusu” anahtar

kelimesinin Youtube arama motorunda taranmasi sonucunda ulasilan ve
kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin igerik analizini gosteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-35) (http-36) (http-37)
Osmanli Imparatorlugu’nun dogusunu baslatan bir kent
. . 1 1 1
anlayisini temsil etmektedir
Orhan Bey tarafindan yaptirilan Orhangazi Kiilliyesi 1 1 1
bulunmaktadir
Hanlar bélgesi bulunmaktadir 1 1 1
ilk han olan Emirhan bulunmaktadir 1
Osmanli Imparatorlugu’nun ilk baskentidir 1
Kent planlamasinda 5 adet merkez bulunmaktadir 1
Halk kiilliyelerin bulunmaktadir 1

Tablo 12’ye bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zellikle-
rin yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Osmanli Imparatorlugu’nun dogu-
sunu baslatan bir kent anlayisini temsil etmesi, Orhan Bey tarafindan yaptirilan
Orhangazi Kiilliyesi’nin bulunmasi ve hanlar bélgesinin bulunmasi 3 videoda
da yer almaktadir. Bunun yani sira ilk han olan Emirhan’in bulunmasi, Os-
manli Imparatorlugu’nun ilk baskenti olmasi, kent planlamasinda 5 adet mer-
kezin bulunmasi ve halk kiilliyelerinin bulunmasi 6zellikleri ise 3 videodan
sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 13. “Bergama Cok Katmanl Kiiltiirel Peyzaj Alani” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda
taranmasi sonucunda ulasilan ve kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin igerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-38) (http-39)  |http-40)

Kale Tepesi’nin zirvesinde kurulmasi kentin olusumunu 1

hizlandirmigtir

Dik tiyatro bulunmaktadir 1 1

Cok uzun bir stoa bulunmaktadir 1

3 terasl gymnasion bulunmaktadir 1

Pergamon biiyiik altar1 bulunmaktadir 1 1

Tiimiilisler bulunmaktadir 1 1 1
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Basingli su boru hatlar1 bulunmaktadir 1

Kent duvarlar1 bulunmaktadir 1

Kibele tapinagi bulunmaktadir 1 1 1
MO, 133 yilinda Romal egemenligine girmistir 1

Asya Roma Eyaleti’nin baskentligini yapmistir 1 1

7 kiliseden birisi olarak kiiltiirel ve dini 6nemi bulunmak- |

tadir

Osmanli’nin egemenligine girmesinden sonra cami, 1 1 1

hamam, koprii, han, bedesten gibi yapilar yapilmistir
Helenistik, Roma ve Osmanli dénemine ait katmanlari
icinde barindirmaktadir

Tablo 13’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gére Bergama Cok Katmanh Kiiltiirel Pey-
zaj Alani’nda tiimilislerin ve Kibele Tapinagi’nin bulunmasi ve Osmanlinin
egemenligine gecisi sonrasinda cami, hamam, kdprii, han, bedesten gibi yap1-
larin yapilmis olmasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani sira dik bir ti-
yatronun bulunmasi, Pergamon biiyiik altarinin bulunmasi, Asya Roma Eya-
leti’ne bagkentlik yapmis olmasi ve Helenistik, Roma ve Osmanli donemine
ait katmanlar1 i¢inde barindirmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde gegmektedir.
Kale Tepesi’nin zirvesinde kurulmasinin kentin olusumunu hizlandirmasi, ¢ok
uzun bir stoanin bulunmasi, 3 terasli gymnasionun bulunmasi, basingli su boru
hatlarinin bulunmasi, kent duvarlarinin bulunmas1 MO, 133 yilinda Roma ege-
menligine girmis olmasi ve 7 kiliseden birisi olarak kiiltiirel ve dinin 6neminin
bulunmasi 6zellikleri ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 14. “Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri Kiiltiirel Peyzaji” anahtar kelimesinin

YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda ulasilan ve kiiltiirel miras tanitimimnin
yer aldig1 videolarin igerik analizini gdsteren tablo.

Video 1
(http-41)

Video 2
(http-42)

IVideo 3
http-43)

7 bin yildir varhigini siirdiirmektedir

1

1

Surlar1 ve Burglari varligimi siirdiirmektedir

1

Halkin kullanimina agik sivil bahge drnegi olan hevsel bah-
celeri bulunmaktadir

1

Hevsel bahgeleri 8 bin yildir varligunu siirdiirmektedir

ilk kale yapismin M.O. 3 binde yapildig1 bilinmektedir

Surlarin formu kalkan baligina benzemektedir

Ev sahipligi yapan medeniyetlerin surlarda biraktig1 izler
kaleyi yazitlar miizesine ¢evirmistir

96 burg bulunmaktadir

Burglarda farkli donemlerde yasamig 20’den fazla medeni-
etin izleri bulunmaktadir
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Kalenin 4 ana kapist bulunmaktadir 1

Kapilar mezapotamya ile anadolu arasindaki askeri ve
ticari baglantiy1 saglamaktadir

Tablo 14’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri
Kiiltiirel Peyzaji’nin 7 bin yildir varligint siirdiiriiyor olmasi, surlar ve burcla-
rin halen var olmasi ve halkin kullanimina agik sivil bahce 6rnegi olan Hevsel
Bahgelerinin bulunmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde ge¢mektedir. Hevsel
Bahgelerinin 8 bin yildir varligin siirdiirmesi, ilk kale yapisinin MO, 3 binde
yapilmasi, ev sahipligi yapan medeniyetlerin surlarda biraktig1 izlerin kaleyi
yazitlar miizesi haline getirmesi, 96 bur¢ bulunmasi, burglarda farkli donem-
lerde yasamis 20°den fazla medeniyetin izlerinin bulunmasi, kalenin 4 ana ka-
pisinin bulunmasi ve kapilarin Mezopotamya ile Anadolu arasindaki askeri ve
ticari baglantry1 saglamasi 6zellikleri ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmak-
tadir.

Tablo 15. “Efes” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda ulagilan ve
kiiltiirel miras tanittminin yer aldig1 videolarin icerik analizini gdsteren tablo.

IVideo 1 Video 2 |[Video 3
http-44) (http-45) [http-46)

1

Diinyanin 7 harikasindan birisi olan artemis tapinagi bulunmak-

tadir
Artemis tapinagi MO, 4.yy’n 2. dénemine aittir 1
Tapinak MO, 3.yy’da yeni kurulan sehir raster sistemini 1
plusturmaktaydi
Kentte sanal bir liman havuzu yapilmigtir 1

MS, 270 yilinda yasanan deprem sonrasinda kent 5. yy’da yeniden
insa edilmigtir
Adini imparator Arkadyanus’tan alan arkadyane caddesi bulun-

maktadir

Antik tiyatro bulunmaktadir 1 1 1
Tiyatro 20-25 bin seyirci kapasitelidir 1 1
Antik tiyatroda sahne binasi bulunmaktadir 1

Celsus kiitiiphanesi bulunmaktadir 1 1 1
Romal1 bir su saati bulunmaktadir 1

Kleopatra’nin kiz kardesinin mezar anit1 bulunmaktadir 1

Gymnasium bulunmaktadir 1

Agora bulunmaktadir 1

Herakles kapis1 bulunmaktadir 1

Heykeller bulunmaktadir 1 1
Hadriyanus kapisi ve tapinagi bulunmaktadir 1

Yapilarda siislemeler bulunmaktadir 1 1
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Traianus ¢esmesi bulunmaktadir 1
Gelismis kanalizasyon ve su sistemleri bulunmaktadir 1 1 1
Pryteneon bulunmaktadir 1 1
Halk tuvaletleri bulunmaktadir 1 1
Roma doneminden kalmigtir 1
Tiirkiye’deki en biiyiik antik sehirdir 1

Tablo 15’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Efes’in MS, 270 yilinda yasanan dep-
rem sonrasinda kent 5. yy’da yeniden insa edilmis olmasi, antik tiyatro bulun-
mast, Celsus Kiitliphanesi’nin bulunmas1 ve gelismis kanalizasyon ve su sis-
temlerinin bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani sira diinyanin
7 harikasindan birisi olan Artemis Tapinagi’nin bulunmasi, 20-25 bin seyirci
kapasiteli tiyatronun bulunmasi, heykeller bulunmasi, yapilarda siislemeler bu-
lunmas1 ve Pryteneon’un bulunmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde ge¢gmekte-
dir. Artemis Tapmagi’nin MO, 4.yy’n 2. dénemine ait olmasi, tapinagin MO,
3. yy’da yeni kurulan sehir raster sistemini olugturmasi, kentte sanal bir liman
havuzun yapilmis olmasi, Arkadyane Caddesi’nin bulunmasi, antik tiyatroda
sahne binasinin bulunmasi, Romal1 bir su saatinin bulunmasi, Kleopatra’nin
ki1z kardesinin mezar anitinin bulunmasi, gymnasium bulunmasi, agora bulun-
masi, Herakles Kapisi’nin bulunmasi, Hadriyanus Kapisi ve tapinaginin bulun-
mas1, Traianus Cesmesi’nin bulunmasi, Roma doneminden kalmis olmasi ve
Tiirkiye’nin en bliylik antik kenti olmasi 6zellikleri ise 3 videodan sadece
1’inde bulunmaktadir.

Tablo 16. “Ani Arkeolojik Alan1” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonu-

cunda ulasilan ve kiiltiirel miras tanittimimnin yer aldig1 videolarin icerik analizini gdsteren tablo.
Video 1 Video 2 | Video 3
(http-47) | (http-48) | (http-49)
Erken Demir Cagi’ndan 16. yy’a kadar yerlesim siirekli olmustur 1

Orta Cag’in sehircilik, mimarlik ve sanat anlayisinin gelisimi bi-

rarada goriilmektedir ! !

Cok kiiltiirlii bir ipek yolu yerlesimidir 1 1 1
Kapali kent modelinden agik kent modeline gecisin bolgedeki ilk 1
prnegidir
MO, 300°lii yillarda kurulmustur 1
11.yy’in basina .kgdar Bize}ng yonetiminde olan kent daha sonra 1 1
Selguklu egemenligine girmigtir
Ani kathedtrali bulunmaktadir 1
Volkanik tiif tabakasi iizerine kurulmus bir sehirdir 1
Binbir kiliseli sehir olarak bilinmektedir 1

Mogollar tarafindan istila edilmis, yakilmis, yikilmigtir 1
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I Biiyiik bir deprem gecirmistir I I I 1 ‘
Tablo 16’ya bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zellikle-
rin yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Ani Arkeolojik Alani’nin ¢ok kiil-
tiirli bir ipek yolu yerlesimi olmasi 3 videoda da yer almaktadir. Bunun yani
stira Orta Cag’1n sehircilik, mimarlik ve sanat anlayisinin geligsiminin bir arada
goriilmesi ve 11.yy’in bagina kadar Bizans yonetiminde olup sonrasinda Sel-
cuklu egemenligine girmis olmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde gegmektedir.
Erken Demir Cagi’ndan 16.yy’a kadar yerlesim siirekli olmasi, kapali kent mo-
delinden acik kent modeline gecisin bolgedeki ilk 6rnegi olmasi, MO, 300°1ii
yillarda kurulmus olmasi, Ani Katedrali’nin bulunmasi, volkanik tiif tabakasi
lizerinde kurulmus bir sehir olmasi, “Binbir kiliseli sehir” olarak bilinmesi,
Mogollar tarafindan istila edilmis, yakilmis, yikilmis olmasi ve biiyiik bir dep-
rem gegirmis olmasi 6zellikleri ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 17. “Aphrodisias” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda ulasi-
lan ve kiiltiirel miras tanittiminin yer aldig1 videolarin icerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-50) (http-51) (http-52)
Sehir, agk tanrigasi olan Afrodit’ten tiiretilmistir 1
Tapinak tamamlanamadi sadece 72 siitun tamamlanabildi 1
Zeus ve Lgt(}’nun ikizleri Apollo ve Artemis Pranay’m 1
bulusma yeridir
Athena’nin 6nemli tapmagina ev sahipligi yapmistir 1 1
Yarim daire bigimle oditoryum bulunmaktadir 1 1
Helenistik donemin en iyi korunmus 6rneklerinden birisidir 1
Afrodit tapinagi bulunmaktadir 1 1 1
Tetrapylon kapis1 bulunmaktadir 1 1 1
Antik stadium bulunmaktadir 1 1 1
Odeon ve Bishop’s saray1 bulunmaktadir 1
Hadrian hamami bulunmaktadir 1
Agora bulunmaktadir 1
Sebasteion bulunmaktadir 1

Tablo 17’ye bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zellikle-
rin yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gére Aphrodisias’ta Afrodit tapinagi, an-
tik stadyum ve Tetrapylon Kapisi’nin bulunmasi 3 videoda da yer almaktadir.
Bunun yani sira Athena’nin 6nemli tapinagina ev sahipligi yapmis olmasi ve
yarim daire bi¢imli oditoryum bulunmasi 6zellikleri 3 videonun 2’sinde gec-
mektedir. Sehrin ask tanricasi olan Afrodit’ten tiiretilmis olmasi, tapinaga ait
sadece 72 siitunun tamamlanmasi, Zeus ve Leto’nun ikizleri Apollo ve Artemis
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Pranay’in bulusma yeri olmasi, Helenistik Donem’in en iyi korunmusg 6rnek-
lerinden birisi olmasi, Odeon ev Bishop’s sarayinin bulunmasi, Hadrian hama-
minin bulunmasi, agoranin bulunmasi ve Sebasteion’un bulunmasi 6zellikleri
ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 18. “Gobekli Tepe” anahtar kelimesinin YouTube arama motorunda taranmasi sonucunda ulagilan
ve kiiltiirel miras tanitiminin yer aldig1 videolarin igerik analizini gdsteren tablo.

Video 1 Video 2 Video 3
(http-53) | (http-54) | (http-55)
Insanlik tarihinin ilk tapinag1 olarak kabul edilmektedir 1 1 1
Oyma ve tag heykellere sahip bir mabet bulunmaktadir 1
12 adet “T” bi¢imli siitunla ¢evirili alan bulunmaktadir 1 1
2 adet “T” bi¢imli sitilize insan figiirii bulunmaktadir 1 1
Insanlarm oturup téren izleyebilecegi silkler bulunmaktadir 1
Torenlerin yapilabilecegi su gegirmeyen zeminler bulunmaktadir 1
Siitunlara kazili hayvan figiirleri bulunmaktadir 1 1 1
Neolitik donemine ait kesfedilmis tek tapinak kompleksidir 1
Yags1 yaklagik 10 bin yildir 1 1 1
Yanyana dizili yaklasik 20 tepecik bulunmaktadir 1
Avci-toplayici topluma aittir 1 1 1

Tablo 18’e bakildiginda videolarda kiiltiirel mirasla ilgili hangi 6zelliklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Tabloya gore Gobekli Tepe’nin insanlik tarihinin ilk
tapinagi olarak kabul edilmesi, siitunlara kazili hayvan figiirlerinin bulunmasi,
yaklasik 10 bin yillik olmasi ve avci-toplayici toplumlara ait olmasi 3 videoda
da yer almaktadir. Bunun yani sira 12 adet “T” bigimli siitunla cevrili alan bu-
lunmasi ve 2 adet “T” bigimli sitilize insan figiirii bulunmasi 6zellikleri 3 vi-
deonun 2’sinde gegmektedir. Oyma ve tas heykellere sahip bir mabet bulun-
mast, insanlarin oturup tdren izleyebilecegi silklerin bulunmasi, térenlerin ya-
pilabilecegi su gecirmeyen zeminlerin bulunmasi, neolitik doneme ait kesfe-
dilmis tek tapinak kompleksi olmasi ve yan yana dizilmis yaklasik 20 tepecik
bulunmasi 6zellikleri ise 3 videodan sadece 1’inde bulunmaktadir.

Tablo 19. Videolardaki igeriklerin benzerlik durumlarini gosteren tablo.
3 videoda bulunan 2 videoda bulunan

ozellik sayis1 ozellik sayis1
Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi 3 2
Istanbul'un Tarihi Alanlari 2 7

Goreme Milli Parki ve Kapadokya 5
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Hattusa: Hitit Baskenti 2 4
Nemrut Dagi 0 6
Hieropolis-Pamukkale 3 2
Xanthos-Letoon 5 2
Safranbolu Sehri 3 0
Truva Arkeolojik Alan1 1 4
Edirne Selimiye Camii ve Kiilliyesi 3 3
Catalhdyiik Neolitik Alani 3 7
Bursa ve Cumalikizik: Osmanli imparatorlugu’nun Dogusu 3 0
Bergama Cok Katmanl Kiiltiirel Peyzaj Alan1 3 4
Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri Kiiltiirel Peyzajt 0 3
Efes 4 6
Ani Arkeolojik Alani 1 2
Aphrodisias 3 2

4 2

Gobekli Tepe

Yapilan incelemeler sonucunda Divrigi Ulu Camii ile ilgili videolarda 3
ozellige 3 videoda da rastlanirken 2 dzellige 2 videoda rastlanilmustir. Istan-
bul’un Tarihi Alanlari ile ilgili videolarda 2 6zellige 3 videoda da rastlanirken
7 ozellige ise 2 videoda rastlanilmistir. Géreme Milli Parki ve Kapadokya ile
ilgili videolarda 5 6zellige 3 videoda da rastlanirken 1 6zellige ise 2 videoda
rastlanilmistir.

Hitit baskenti Hattusa ile ilgili videolarda 2 6zellige 3 videoda da rastlanir-
ken 4 6zellige ise 2 videoda rastlanilmistir. Nemrut Dagi ile ilgili videolarda 3
videoda da bulunan herhangi bir 6zellige rastlanilmazken 6 6zellige ise 2 vi-
deoda rastlanilmistir. Hieropolis-Pamukkale ile ilgili videolarda 3 o6zellige 3
videoda da rastlanirken 2 6zellige ise 2 videoda rastlanilmistir. Xanthos-Le-
toon ile ilgili videolarda 5 6zellige 3 videoda da rastlanirken 2 6zellige ise 2
videoda rastlanilmistir. Safranbolu Sehri ile ilgili videolarda 3 6zellige 3 vide-
oda da rastlanirken 2 videoda da bulunan herhangi bir 6zellige rastlanilmamis-
tir. Truva Arkeolojik Alani ile ilgili videolarda 1 6zellige 3 videoda da rastla-
nirken 4 6zellige ise 2 videoda rastlanilmistir. Edirne Selimiye Camii ve Kiil-
liyesi ile ilgili videolarda 3 6zellige 3 videoda da rastlanirken 3 6zellige ise 2
videoda rastlanilmigtir. Catalhdyilik Neolitik Alani ile ilgili videolarda 3 6zel-
lige 3 videoda da rastlanirken 7 6zellige ise 2 videoda rastlanilmistir. Bursa
Cumalikizik, Osmanli Imparatorlugu’nun dogusu ile ilgili videolarda 3 6zel-
lige 3 videoda da rastlanirken 2 videoda da bulunan herhangi bir 6zellige rast-
lanilmamistir. Bergama Cok Katmanli Kiiltiirel Peyzaj Alani ile ilgili video-
larda 3 6zellige 3 videoda da rastlanirken 4 6zellige ise 2 videoda rastlanilmis-
tir. Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri Kiiltiirel Peyzaji ile ilgili videolarda
3 videoda da bulunan herhangi bir 6zellige rastlanilmazken 3 ozellige ise 2
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videoda rastlanilmistir. Efes ile ilgili videolarda 4 6zellige 6 videoda da rastla-
nirken 2 6zellige ise 2 videoda rastlanilmistir. Ani Arkeolojik Alani ile ilgili
videolarda 1 6zellige 3 videoda da rastlanirken 2 6zellige ise 2 videoda rastla-
nilmistir. Aphrodisias ile ilgili videolarda 3 6zellige 3 videoda da rastlanirken
2 ozellige ise 2 videoda rastlaniimistir. Gobekli Tepe ile ilgili videolarda ise 4
ozellige 3 videoda da rastlanirken 2 o6zellige ise 2 videoda rastlanilmigtir
(Tablo 19).

Bu verilere gére Nemrut Dag1 ve Diyarbakir Kalesi ve Hevsel Bahceleri
Kiiltiirel Peyzaj1 video igeriklerinde 3 videoda da ortak olan herhangi bir bil-
giye rastlanilmazken Safranbolu sehri ve Bursa ve Cumalikizik, Osmanli Im-
paratorlugu’nun dogusu video igeriklerinde 2 videoda ortak olan herhangi bir
bilgiye rastlanilmamistir. Bu durum genel itibariyle videolarin igeriklerinde
¢ok fazla benzerliklere rastlanilmadigini gostermektedir.

4. Sonug ve Oneriler

Gorsel ve isitsel kanallarla bilgi aktarimi saglanan videolar sosyal medyada
genis yer tutmaktadir. Igeriginin tamami kullanicilari tarafindan olusturulan
video paylasim ag1 YouTube popiiler sosyal medya platformlarindan bir tane-
sidir. YouTube’un bu popiilerligi sosyal medya aginin tanitim araci olarak kul-
lanilmasinda etkili olmustur. Ozellikle son yillarda popiiler hale gelen gezi vi-
deolar1 destinasyon imajlarina etki etmis bireylerin farkli destinasyonlar1 tani-
masini onlar hakkinda bilgi edinmesini ve bu destinasyonlar1 deneyimleme is-
teklerinin artmasini saglamistir.

YouTube’un tanitim islevini kiiltiirel miraslar baglaminda diistindiigii-
miizde kiiltiirel miraslarla ilgili YouTube’da bulunan videolar kiiltiirel miras-
larin taninmasina bireylerdeki kiiltiirel miras bilgi diizeyinin artmasina katki
saglamaktadir. Kiiltiirel miras farkindaliginin artmasi kiiltiirel miraslarin ko-
runmasi i¢in gerekli kararlarin alinmasinda etkili olmaktadir. Bu baglamda Yo-
uTube’da yer alan kiiltiirel miras tanitim videolarimin kiiltiirel miraslar hak-
kinda bilgi verici ve bireylerde ilgi uyandirici olmasi kiiltiirel miraslarin siir-
diiriilebilirligi bakimindan énemlidir.

UNESCO Diinya Miras Listesi’nde bulunan Tirkiye’deki kiiltiirel miras-
larla ilgili YouTube arama motorunda yer alan videolarin igeriklerini analiz
etmek ve kiiltiirel miraslarin hangi 6zelliklerinin 6n plana ¢ikartildigim tespit
etmek amaciyla gerceklestirilen bu ¢alismada 18 kiiltiirel mirasin isimleri lis-
tedeki sekliyle YouTube arama motorunda aratilmis ve 4 dakikadan kisa vide-
olar siralamasinda iist sirada yer alan 3’er video incelenmistir. Elde edilen ve-
rilere bakildiginda videolarda kiiltiirel miraslarla ilgili verilen bilgilerin ben-
zerliklerinin diisiik oldugu goriilmektedir. Ozellikle de Nemrut Dag1 ve Diyar-
bakir Kalesi ve Hevsel Bahgeleri Kiiltiirel Peyzaji miras alanlari ile ilgili ortak
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bilgi sayis1 ¢ok azdir. Videolarin iceriklerinde ortak bilgilerin yer almasi You-
Tube kullanicisinin herhangi bir videoyu izlediginde o kiiltiirel mirasla ilgili
temel bilgilere ulasmas1 bakimindan faydali olacaktir. Bu baglamda videolarin
iceriklerinde kiiltiirel miraslara ait temel ve ilgili ¢ekici 6zelliklerin bulunmasi
kiiltiirel miraslarla ilgili dikkat ¢ekici 6zelliklerin 6n plana ¢ikmasina yardimci
olacaktir.

UNESCO’nun Diinya Miras Listesi’ni olusturmada dikkate aldigi koruma
Olciitleri bulunmaktadir. Bu 6l¢iitler sayesinde bir kiiltiirel mirasin bu listede
yer almasi ya da almamasina karar verilmektedir. Bu baglamda kiiltiirel miras-
larin UNESCO Diinya Miras Listesi’nde bulunmasina katki saglayacak 6zel-
liklerine videolarda yer verilmesi faydali olacaktir. Ciinkii bu 6zellikler o kiil-
tiirel miras1 diger kiiltiirel miraslardan farkli kilan 6ne ¢ikartan 6zelliklerdir.
Bu ozelliklere videolarda yer verilmesi YouTube kullanicilarin bu 6zelliklerin
farkinda olmasina, bu konuda bilinglerinin arttirilmasina katki saglayacaktir.

Kiilttirel miraslarin UNESCO Diinya Miras Listesine dahil edilebilmesi
amactyla kiiltiirel miraslarla ilgili dosyalar hazirlanmakta ve Kiiltiir Bakanligt
araciligiyla bu dosya UNESCO’ya sunulmaktadir. Video igeriklerinin olustu-
rulmasin hazirlanan bu dosyalarin incelenmesi ve bu dosyada kiiltiirel miraslar
ilgili hangi 6zelliklere daha fazla 6nem gosterildigine dikkat edilmesi 6nem arz
etmektedir. Boylece kiiltiirel mirasin kurumlar tarafindan hangi 6zelliginin
daha 6nemli oldugu ve 6n plana ¢ikartilmasi gerektigine kolaylikla karar veri-
lebilir.
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http-28: https://www.youtube.com/watch?v=Y4guUB7GcEo Erisim Tarihi: 04.05.2021.

http-29: https://www.youtube.com/watch?v=gXw7a6Up3rA Erigsim Tarihi: 04.05.2021.

http-30:  https://www.youtube.com/watch?v=yyZEoFyyloo&t=449s  Erisim Tarihi:
04.05.2021.

http-31: https://www.youtube.com/watch?v=0HTOfngEd1Q Erisim Tarihi: 04.05.2021.

http-32: https://www.youtube.com/watch?v=EJt16Mqb81w Erisim Tarihi: 04.05.2021.

http-33: https://www.youtube.com/watch?v=GdDkOCxVEmA Erisim Tarihi: 04.05.2021.

http-34: https://www.youtube.com/watch?v=fwQ1SjrLScs Erisim Tarihi: 04.05.2021.

http-35: https://www.youtube.com/watch?v=RE6jcELaTug Erisim Tarihi: 04.05.2021.
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https://www.youtube.com/watch?v=TKq02_Cq97U&t=155s Erisim Tarihi:

https://www.youtube.com/watch?v=kuG5FzSuBpQ Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=cP0X1-I2HdA&t=3s  Erisim  Tarihi:

https://www.youtube.com/watch?v=p7115UMQQno Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=sZT8n7gpwsQ&t=873s  Erisim Tarihi:

https://www.youtube.com/watch?v=sZT8n7gpwsQ Erisim Tarihi: 04.05.2021.

https://www.youtube.com/watch?v=D2xorxZ3Z-E Erisim Tarihi: 04.05.2021.

https://www.youtube.com/watch?v=4ue2qB4L4GA Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=JINE1KhyMC8&t=21s  Erisim  Tarihi:

https://www.youtube.com/watch?v=_hr6q8al.te4&t=940s Erisim Tarihi:

https://www.youtube.com/watch?v=_xvAYOIRBGg Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=p7115UMQQno&t=715s  Erisim Tarihi:

https://www.youtube.com/watch?v=21Z¢c2D2Pfn0 Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=iIWRGMRNiY8Y Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=CDocLY Lufok Erigim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=31a6fmQSCxQ Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=shMtxOFNuEQ Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=kRow4EL{fGOO0 Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=xQUu9yGSfiU Erisim Tarihi: 04.05.2021.
https://www.youtube.com/watch?v=pdUspI5tbRM Erisim Tarihi: 04.05.2021.
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DUSUNCELERI iLE ZAMANA SIGMAYAN
AYNALKUDAT MIYANECI

Dog. Dr. Ulker MEMMEDOVA*

Oz: Aynalkudat Miyaneci XII. yiizyilin seckin bir filozofu, yazari ve sairidir. Onun
hayatindan bahseden kaynaklar sayica ¢ok olsa da fikirlerin ¢ogu birbirini tekrarlar. Makalede
diisliniiriin ailesi ve hayati hakkinda bilgi verilmistir. Filozofun asli Miyane sehrinden olsa da
dedesi meslegi ile alakali Hemedan’a gd¢miistiir. Onun dedesi Ali Miyaneci ve babast Muham-
med Miyaneci Hemedan’da kadi olmuslar. O, Hemedan’da dogup yasadigi igin baz1 kaynaklarda
Hemedani gibi hatirlanir. Burada onlar hakkinda Orta Cag yazarlarinin yiiksek fikirleri veril-
mistir. Onun dedesi Ali Miyaneci’nin siirlerinden drnekler gosterilmistir.

Makalede Aynalkudat Miyaneci’nin yaraticiligi hakkinda genel olarak bilgi verildi. Burada
diisliniiriin felsefi mazmunlu yaraticiligimin sanatsal 6zellikleri arastirilmustir. Felsefi siirlerdeki
sanatsallik anlatilirken yazarin fikirlerinin ifade tarzi da analiz edildi. Vatan ve doga konularin-
daki disiinceleri ile diisliniiriin yaraticithigindan bazi 6rnekler verilmistir. 2021 yilinda,
Aynalkudat Miyaneci’nin vefatinin 890. 6liim y1ldéniimii miinasebetiyle diistiniir hakkinda onun
mirasina ve hatirasina saygi olarak bu makale hazirlanmastir.
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AYN AL-QUZAT MIYANEDJI WHOSE THOUGHTS
DO NOT FIT INTO ERA

Abstract: Ayn al-Quzat Miyanedji is an outstanding philosopher, writer and poet of the 12%
century. Although the sources mentioning his life are numerous, most of the ideas repeat one
another. In the article, information is given about the family and life of the thinker. Although the
philosopher was originally from Miyane, his grandfather immigrated to Hamadan related to his
profession. His grandfather Ali Miyanedji and his father Muhammed Miyanedji became judges
in Hamadan. He is remembered as Hamadani in some sources because he was born and lived in
Hamadan. Here are given the high ideas of medieval writers about them. Examples of his grand-
father Ali Miyanedji’s poems are shown.
In the article, general information is given about the creativity of Ayn al-Quzat Miyanedji. Here,
the artistic features of the philosopher’s philosophical creativity are investigated. The expression
style of the author’s ideas is analyzed while describing the artisticity in philosophical poems.
The subjects of homeland and nature are mentioned. Some examples of the crea tivity of the
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Key Words: Ayn al-Quzat Miyanedji, Middle ages, Azerbaijani literature, poem, panthe-
ism, philosophy

ORCID ID : 0000-0001-2345-6789

DOI : 10.31126/akrajournal. 970322

Gelis tarihi : 12 Temmuz 2021/ Kabul tarihi: 12 Ekim 2021

* Azerbaycan Milli flimler Akademisi Nizami Gencevi Onuruna Edebiyat Enstitiisii.

109



110

Dog. Dr. ULKER MEMMEDOVA

1. Giris:

Onde gelen filozof, sair, yazar Aynalkudat Ebii’l-meali Abdullah ibn
Muhammed ibn Ali Miyaneci (1099-1131) XII. yiizyilda filozof gibi 6nemli
bir rol oynamig dahi sahsiyettir. Kisa 0miir yagamasina ragmen yiiksek 6gre-
timi, degerli fikirleri, yarattig1 essiz eserler ona zamaninin zeka sahipleri ara-
sinda 6zel bir makam kazandirmistir. O ilim tarihinde filozof gibi meshur
olmus ve diinya goriisli daha cok tetkik edilmistir. Buna ragmen Azerbaycan
edebiyatinin gelisiminde onun biiyiik hizmetleri vardir.

Kaynaklarda Miyaneci nisbesinin iki mekana ait olmasi gosterilir. Onlardan
biri Sam’daki Miyanec’dir. Digeri ise Azerbaycan’in kadim sehirlerinden biri
olan Miyane’dir. Sehir, Tebriz ile Maraga arasinda oldugu i¢in bu sekilde
adlandirilmustir (Ibn el-Esir: 287; es-Suyuti, 1840: 352; es-Semani, 1984: 552;
el-Hemevi, 1977: 701).

Kaynaklarda her iki mekana ait 6nemli sahsiyetlerin isimlerine rastlanir.
Azerbaycan’in Miyane sehrinin sahsiyetlerinden bahsederken Hemedan kadisi
Ebii’l-Hasan Ali ibn Hasan Miyaneci, onun oglu Ebu Bekir Muhammed Miya-
neci’nin isimleri gosterilir. Ebu’l-Hasan Ali Miyaneci Miisliman Dogu’da
panteist felsefenin kurucusu Aynalkudat Abdullah Miyaneci’nin dedesidir.
“Miyaneci’ler XI-XII. yiizyillarda yetenekli sairlerin, seckin bilim adamlarinin
bliytik bir neslidir. Onlardan Aynalkudat Miyaneci’nin dedesi Ebii’l-Hasan Ali
Hasan oglu Miyaneci iyi egitimli bir hukuk biligisi ve ince ruhlu bir sair olarak
biliniyordu.” (Memmedov, 1994: 123).

Orta Cag kaynaklarindan ve bu alandaki arastirmalardan bilinmektedir ki
diisiiniiriin asli Azerbaycan sehri Miyane’dendir. Fakat “Hemedan’da dogdugu
ve yasadigi i¢in Hemedani adiyla meshurdur. O bas kadi1 vazifesinde derin
saygl kazandigindan “Aynalkudat” (Ayn el-kudat — Kadilarin go6zii) onursal
unvan almigtir. “Ebii’l-meali” lakabi ise “Faziletler babasi1” demektir.” (Mem-
medov, 1994: 123).

2. Kaynaklarda Aynalkudat Miyaneci’nin Ailesi Hakkinda

Diisiiniiriin dedesi Ebii’l-Hasan Ali ibn Hasan Miyaneci’nin hayati ve faali-
yeti hakkinda kapsamli bilgi yoktur. Kaynaklarda fikirler neredeyse birbirini
tekrar eder. Burada alim “Bagdat’in meshur faziletlilerinden biri” gibi sunulur.
Ali Miyaneci Bagdat’ta Ebu Tayyib Tabari’den (959-1058) fikhi 6grenmis,
Ebii’l-Hasan Ali Kazvini’den (970-1050), Ebu Muhammed Hasan Hellal’dan
(963-1047) ve bagkalarindan hadis dinlemistir. O, 1079 yilinin Nisan ayinda
sabah namazi zamani kendi mescidinde katledilmistir (El-Esnevi, 1987: 212;
Ibn Mulkan, 1997: 419; Es-Subki 1, 1964: 252; Memmedov, 1994: 123; Mah-
mudov, 1983: 139; Es-Semani, 1984: 655; es-Sefedi 2, 2000: 182). Kay-
naklarda Ali Miyaneci kadi olmakla beraber yetenekli sair olarak da hatirlanir.
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Ali Miyaneci’nin zamanimizda az sayida siiri mevcuttur. Onlardan birinde

0, Mausan’1 vasf etmistir:
Eger bahgelerin giizellikleri hatirlanirsa,
Hayallerde Mausan vadisi canlanmazmi?
Béliinmiis bir halk gériirsiin. Onlarin hepsi,
Her iste eglence mekanlarinda eglenenlerdir.
Her ceylamin ortaminda sarkicilar sarki séyler,
O, zengin giizelliklere aittir.
Giizel bahgeler ve kopiiklii sularla
Uclii ve ikili gezenlere zevk verir.
Meyveler iizerinde kuslarin otmesi
Akik ve inci olarak gorersin

(Es-Semani, 1984: 655; ibn el-Esir: 287).

Ebdiirresid Bakuvi, Maugan eyaleti hakkinda yazmistir: Mausan “Ervend
Dagi’nin ¢evresinde bulunan Horasan mahallelerinden biridir. Burada fazla su,
aga¢ ve meyveler vardir. Cigeklerinden misk kokusu gelir. Nehirlerinin suyu
temiz ve duragandir. Hemedan’in ahalisi Mausan’a yazin kaysilar olunca ge-
dirler. Kayis1 agag¢larinin sahipleri ziyaretcilerin kaysilarin gélgesinde dinlen-
mesine izin verirler.” (El-Bakuvi, 1992: 104).

Ilging seylerden biri sudur ki kaynaklarda Mausan hakkinda bilgi verilirken
mekanin giizelliklerini Ali Miyaneci’nin ve onun torunu Aynalkudat Miya-
neci’nin siirlerinden 6rnekler géstermekle dvmiisler.

Diisiiniiriin dedesi Ali Miyaneci diger siiri tam farkli konudadir. Surada do-
nemin degiskenlikleri ve zamanin zorluklar1 tartigsiliyor. Sairin Ebu Bekir
Ehbariye tinvanlanmis siirinden:

Ey uyuyan, onun devri ayiktir.

Karsilagtiginiz her sey sartlarin sonucudur.

Ev sahibi, yarattiginiz her sey halkina birakilacak.

Temiz bir hayat yasayan bir baskasinin talihsizligine neden
seviniyor?

Herkesin ortak bir kaderi vardir.

Geceyi taslarla teneke ¢omlekler arasinda gegirir.

Mutlu bir giinde kor edilerek aldatilmissa

Sabah agir talihsizlikle yiiklenir.

Ticarete tutumlu bir sekilde baslayan kar ediyor

Tasarruf, dogrudan bir servet sermayesidir (Ibn en-Neccar: 200).

Kaynaklarda her zaman Hemedan Kadis1 Ali Miyaneci yetenekli bir sair
olarak sunulsa da onun birkag siiri zamanimiza ulagmistir. Genel olarak, Miya-
nec’nin Miisliiman Dogu’nun tarihindeki hizmetleri yok sayilamaz.
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Aynalkudat Miyaneci’nin babasi Ebu Bekir Muhammed ibn Ali ibn Hasan
Miyaneci de ayni zamanda iinlii bir hukuk bilimcisi ve Hemedan sehrinin
kadis1 olmustur. Kaynaklarda Hemedan kadisi olarak “faziletli, zekali, hos
goriili” olarak anilir. Orta Cag yazarlarindan biri onun hakkinda sunlar yaz-
mustir: “Faziletli, faziletlinin oglu ve faziletlinin babasi. Yani o kadi Ali Miya-
neci’nin oglu, Aynalkudat Abdullah Miyaneci’nin babasidir.” (Memmedov,
1992: 8).

3. Aynalkudat Miyaneci’nin Hayati

Yazarlar panteist filozof Aynalkudat Miyaneci’nin hayati hakkinda fikir-
lerini esas olarak ayni olgular olmak {izere kisaca anlatmislar. Onun hayat ile
ilgili kapsaml bilgi yoktur. Yazilandan bu sonuca varilabilir ki “Aynalkudat
Ebii’l-Meali Abdullah ibn Muhammed ibn Ali Miyaneci 492 (1099) yilinda
Hemedan sehrinde dogdu. Egitimine ¢ok kiigiik yasta bagladi, Omer Hayyam,
Ahmed Gazali, Muhammed ibn Hammeveyh ve diger bilim adamlarindan
cesitli bilimler 6grendi.” (Memmedov, 1978: 60).

Zamanimizda tiim diisliniirlerin fikirlerini ifade etmelerine saygi ile yak-
lagir. Gegmis yiizyillara baktigimizda kesiflerin, fikirlerin bazen yaratici-
larinin hayatma mal oldugunu goriiyoruz. Orta Cag Miisliman Dogu’nun
birka¢ 6nde gelen sahsiyetinin bu tarihin aci gercekliginin kurbani olmasi
talihsiz bir durumdur. Maalesef, kamuoyunun gelismesinde yarattiklar1 6zgiin
fikirlerin toplumda kabul gérmemesi ve anlasilmamasi trajedisini yasayan
dahiler arasinda asli Azerbaycan’dan olan disiiniirlerin de bulundugunu belirt-
mek gerekir. Hayatlar1 kisa olmasina ragmen ¢alismalari, ortaya koyduklar
fikirleriyle bir bilgelik 6rnegi yarattilar. Bu kisiliklerin hayati, azim ve iradesi
her zaman bir 6rnek olarak belirtilmistir. Kisa bir hayat yasayan Aynalkudat
Miyaneci, keskin yargilari ve 0Ozglin fikirleriyle gen¢ yaslardan itibaren
dikkatleri iizerine ¢ekti, sufizme ilgi gosterdi ve panteist felsefenin temelini
koydu. Kesin agiklamalar1 ona karsi ¢ok sayida muhalif yaratmisti. Sonug
olarak, diger 6zgiir diisiinen filozoflar gibi, kendi fikirlerinin kurbani olmustur.

Kaynaklarda her zaman disiiniir hakkinda yiiksek fikirler séylenmistir.
Burada Aynalkudat Miyaneci “kerametli imamlarin ve mukaddeslerin biiytik-
lerinden biri” gibi hatirlanir. Anlatilir ki o ylizyilin faziletlilerinden biri, fakih,
yazar ve faziletli bir 6rnek olarak gosterilir. Sufizme meyletmis, onlarin tarifsiz
kelimelerini, isaretlerini ezberleyebilmistir. Diisiiniir dini ve bagka eserlerinde
Gazali’nin takipgisiydi. Alim kiyafeti giymis zamanm cahilleri onu kiska-
niyordu (El-Beyhegi, 1351: 111; Es-Subki 2, 1964: 120; ibn el-Fuveti, 1374:
288; El-Esgelani, 2002: 191; El-Esnevi, 1987: 116; es-Sefedi 1, 2000: 191; el-
Yemeni, 1997: 178; ez-Zehebi (1985): 462).
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Cogu kaynakda, vezir Ebii’l-Gasim Dargazini’nin Aynalkudat Miyaneci’yi
oldiirmekten dolay1 suglu oldugu anlatilir. ifade edilenleri agikliga kavustur-
mak icin, kisiligi hakkinda yazilanlara dikkat etmek ilging olur. Kivameddin
Nasir ibn Ali Ebii’l-Gasim’in asli Nisabad’dandir. Ama kendini Dargaziler ile
iliskilendirir. 1123 yilinda Sultan Mahmud’un (1118-1131) veziri Semsiilmiilk
Osman ibn Nizamiilmiilk, Beylegan yakinlarinda oldiiriildiikten sonra Ebii’l-
Gasim Dargazini 1124 yilinda vezir tayin olunmustur. Goreve geldigi andan
itibaren, sarayin dahilinde ihtilafa, gii¢c kullanmaya ve bilim adamlarinin kanini
dokmeye basladi. Bu nedenle Sultan Mahmud, onu, 1127°de vezirlikden ¢ika-
r1p hapsetti. Sultan Mahmud, Sultan Sencer’1n 1srar1 lizerine Dargazini’yi 1128
yilinda tekrar vezir olarak atadi. Sultan Mahmud’un (1131) vefatindan kisa bir
siire once, Dergezeni birgok devlet adamlarini, Aynalkudat Miyaneci’nin
hayranlarindan ve miiridlerinden Azizeddin Ebu Nasir Ahmed ibn Hamid
Mustavfi de olmak {izere hapsettirerek Tikrit’e yolladi ve onun taraftar-
larindan da intikam ald1. Azizeddin Mustavfi sonradan diisiiniiriin hayati, sehit-
ligi hakkinda haber veren yazarlardan Imadeddin Isfehani’nin amcasidir
(Mahmudov, 1983: 135; Useyran, 1341: 3).

Aynalkudat Miyaneci 28-29 yaslarinda 6zgiir diisiincesine goére miisliiman
kanuncular1 — fakihler tarafindan takibe maruz kalmistir. Farkli yerlerde fa-
kihler onu kafir ilan ederek katline fetva verdiler.” (Memmedov, 1978: 60).

Vezir Ebii’l-Gasim Dargazini 6nyargili yaklasarak diisiiniire kars1 gii¢ler
hazirlamig, bazilar1 onda kusur arayarak sozlerini farkli sekilde yorumlamus,
belge hazirlamislar. Ozgiir diisiinceli filozof vezir Ebii’l-Gasim Dargazini’nin
emriyle 1128’de Bagdat hapishanesinde tutuluyor. Bir siire gurbette kaldiktan
sonra Hemedan’a geri doniiyor ve 1131 yil1 6 Mayis’ta otuz iki yasinda ders
verdigi medresede idam edilmistir (el-Isfehani, 1999: 127; Useyran, 1341: 3;
Memmedov, 1978: 60).

4. Aynalkudat Miyaneci’nin Yaraticihigi

Aynalkudat Miyaneci’nin kendisinin ve kaynaklarin verdigi bilgiye gore o
on dort eserin yazaridir ve onlarm gogunun isimleri bilinmektedir. Alim,
eserlerini Arap ve Fars dillerinde yazmistir. Iran alimi Efif Useyran, filozofun
“Ziib-detii’l-hakaik”, “Temhidat” ve “Sakva al-garib” eserlerini yayinlayarak
her birine biiylik boyutda mukaddimeler yazmistir. Ayrica alim diisiiniiriin
cesitli kisilere mektuplarini toplayarak yayimlamastir.

Aynalkudat Miyaneci’nin “Sakva al-garib” eseri derin icerigi ile beraber sa-
natsal yonleri de vardir. Diisliniiriin edebi ve sanatsal yaraticiliginin Azerbay-
can’da ilk aragtirmacist filoloji ilimleri doktoru, Prof. Malik Mahmudov
“Sakva al-garib” risalesini Azerbaycan edebiyatinda Arapca nesirin ilk 6rnegi
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[132]

saymis ve bildirmistir ki “”’Sekva el-garib”e kadar Arapga sanatsal nesir boyle
bir orijinal eser tanimamustir.”([Mahmudov, 1983: 149).

Aynalkudat Miyaneci’'nin nesir yaraticiligina dair degeri filoloji ilimleri
doktoru Prof. Gafar Kentli tarafindan verilmistir. Alim hakkinda sunlart
sOylemistir: “Aynalkudat Hakani’den en az 60-70 y1l 6nce kendi yaraticiligi
ile Azerbaycan’da Arapga ve Farscga yaratilan sanatsal nesrin giizel 6rneklerini
vermistir. [lmi-felsefi sorunlar1 edebi ve sanatsal dilde anlatmakta Aynalkudat
gercekten mucizevi bir yetenek gostermistir.” (Kentli, 1964: 108).

Aynalkudat Miyaneci’nin nesri igerigi agisindan nazim yaraticiligindan
farkli degildir. Bir eserde ayni igerigin her iki edebiyat tiirlinde verilmesi onun
sair ve yazar niteligini ortaya koymustur. Eserde vatan sevgisi, doganin giizel-
ligi, zamandan sikayet 6zel olarak analiz edilen konulardandir. Diisiiniiriin
vatan hasretiyle yazdig: fikirler daha giizel ve sanatsallig1 ile ¢ekicidir. Burada
rastlanan doga tasvirleri iislubuna gore Arap kasidelerine yansiyan siir gele-
neklerine ¢ok yakindir.

Aynalkudat Miyaneci, siirlerinde hem derin zekaya sahip filozof, hem de
hassas ruha sahip bir sairdir. “Alim, siirle mesgul olmay1 bir eglence, gegici
bir tutku gibi bakmamis, diizenli bir sekilde, hayatinin sonuna kadar siir diin-
yasmin ufuklarinda kanatlanmis, doganin giizelliklerinden dogan ilhamli
duygularini, hayatla ilgili felsefi diisiincelerini siir diline ¢evirmis, sair kalbinin
hararetini odlu satirlara serpmistir.” (Mahmudov, 1983: 159).

Azerbaycan’da Aynalkudat Miyaneci’nin felsefi mirasmin tek aragtirmacisi
Azerbaycan Milli {limler Akademisi’nin muhabir iiyesi Zakir Memmedov
filozofun bakis acisini aragtirarak onun yarattig1 panteizm taliminin mahiyetini
aciklamig ve tiim bunlar birkag monografiyle yansitmistir. O, panteist talimi-
nin yaranmasini Ibn Arabi’nin (1165-1240) ismiyle iliskilendirenlerin fikirle-
rini reddederek yazmistir: “Aslinda sufizmin panteist felsefesi Ibn Arabi’den
hala yarim asirdan fazla bir slire 6nce Azerbaycan diislinlirii Aynalkudat
Miyaneci’nin eserlerinde dolgun sekilde ifadesini bulmustur.” (Memmedov,
1978: 154). Alimin ilk kez soyledigi fikirler filozofun bakis agisina verilmis
yiiksek bir degerdir. Bu Azerbaycanli alim ve diisliniirlerin Dogu’nun zeka
hazinesinin zenginlesmesinde hizmetlerine, diinya ilmine armagan vermeye
kadir olduklarina agik 6rnektir.

Bazi noktalarda, Aynalkudat Miyaneci, XIV. yiizyilin biiyiik sairi Ima-
deddin Nesimi’nin fikirlerinin Onciisii olarak kabul edilebilir. Seleflerinden
farkli olarak, Nesimi’nin yaraticiligi aragtirmacilar tarafindan ¢ogu zaman 6n-
de gelen bir sair olarak incelenmistir. Nesimi’nin giirleri sanatsal ifadeler agi-
sindan zengindir. Ayn1 zamanda derin felsefi igerikleriyle arastirmacilar1 da
cezbetmigtir.
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“Imadeddin Nesimi’nin bakis agis1 kadim Dogu, Antik Yunanistan, bu-
nunla beraber Orta Cag’in degisik fikir cereyanlari (peripatetizm, sufizm,
Israkilik, 6zellikle Hurufilik) temelinde olusturulmustur. Onun eserlerinde
Zerdist, Pisagor, Platon, Aristoteles, Bistami, Hallac, [bn Sina, Aynalkudat
Miyaneci, Sihabeddin Suhreverdi ve hayranlik duydugu Fezullah Neimi’nin
etkisi hissedilir.” (Memmedov, 1994: 266). imadeddin Nesimi’nin panteist
fikirleri diislinliriin miilahazalarindan kaynaklandigindan sairi, Aynalkudat
Miyaneci’nin halefi saymak miimkiin. Ancak onun panteistik goriisleri biraz
farkl: bir sekilde sunulmustur. “Nesimi’ nin panteizmini sufilerin felsefesinden
ayiran temel Ozellik, hurufi semboller kullanmasidir.” (Memmedov, 1994:
270).

5. Aynalkudat Miyaneci’nin

Yaraticithginin Felsefi ve Sanatsal Ozellikleri

Sanatsal konugsmada her zaman dilin akicili§ina, sozlerin zenginligine ve
kelimelerin ustaca kullanimima &zel énem verildigi bilinmektedir. Ozellikle
siirde bu nitelikler, filologlar ve edebiyat elestirmenleri i¢in tartisma konusu
olmustur. Diisiiniirlerin siirleri, derin felsefi igerikleriyle birlikte, kelime se-
cimleri ve ifade tarzlar1 acisindan da filolojik olarak degerlidir. Unlii alimin
siirleri, felsefi ve sanatsal analojilerin birlesiminde ¢ok akici ve ¢ekici goriinii-
yor.

Insan suretinin vasifi, yiiz ¢izgilerinin giizelliklerini ayr1 ayr1 farkli ben-
zetmelerle ifadesi edebiyatta cok yaygin. Benzetmelerin bazilar1 gercek insan
giizelliginin vasfi olarak kabul edilse de bu yaklagimin bazen felsefi bir anlami
vardir. Diisliniir siirlerinin birinde sdyle diyor:

Yarimin dudaklari tizerinde siyah bir bendir

Sanirim sekerin tistiindeki miskden olan miihiirdiir.

Habesin saht canimi zinhara getirse

Ben o miihrii kirarim ve sekeri gétiiriiriim.
(el-Hemedani-el-Miyaneci, 1972: 472).

Aynalkudat Miyaneci siirinde sanki insan yiiziiniin tasvirini yaratmistir. O,
“yar” derken sevgilisinden bahsediyordu. Diisiiniir dudaklarin ve {izerindeki
siyah benin vasfini verirken lirik kahramaninin giizelligini okucularina anlat-
mistir. Sair bu manzaray1 “sekerin Ustiindeki miskden olan miihiir” olarak
adlandirmigtir. Literatiirde “dudak” ile “seker” kelimesinin karsilastirilmasi
popiiler bir epitettir. Miskin hos bir kokusu oldugu bilinmektedir. “Misk
kokusu” benzetmesi, Sark edebiyatindaki en yaygin metaforlardan biridir. ilahi
bu giizeligi yaratirken dudaklariin lizerinde siyah bir ben’de ¢izmistir. Bu ben
dudaklar1 miihiirleyerek ihtiya¢ olmadiginda hos kelimelerin yayilmasini
engeller. Sonunda, asik her seyden yorulur ve birgok kisinin anlayamayacagini
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diisiindiigli kelimeleri sdyler. Sanki seker kabindan miihiir koparilir, herkese
tatl, giizel kokulu bir nimet gosterilir. Asik konusurken, sairin dedigi gibi
mihri kirdiginda bu sozler yayilacaktir.

Elbette bu misralarin her kelimesinin igsel bir anlam1 vardir. Siirdeki go-
riinen giizellik ve epitetler, yazarinin yiiksek ilham kaynagina isaret eder.

Baska bir siirinde ise Aynalkudat Miyaneci agkinin biiytikliigiinii, onun
ruhuna, cismine sahipligini kendine mahsus sekilde anlatmistir:

Cismimde artik yer kalmad, ey giizel

Onde ve arkada hami sene asik oldu, ona gore

Eger kendi damarimi agmaga kast etsem

Korkaram senin agkina saplanar nesterin ucu
(el-Hemedani-el-Miyaneci 2, 1341: 90).

Diisiiniir, “Ey glizel” diyerek sevgilisine hitap ediyor. O, sevgilisinin onun
cisminde tecelli ettigini sOyliiyor. Burada sair onun ¢ekiciligini anlatirken her-
kesin gordiigii anda begendigini bildirir. Masuk o kadar giizel ki ona asik
olmamak imkansizdir. Kalbini, cismini kendi giizelligiyle meftun etmis masu-
ku o nereye baksa goriir. Biiyiik bir sevgiye sevdalananlarin kalbini her zaman
askin s1gmagi gibi gormiisler. Kalbin insan yasamindaki tibbi onemi hakkinda
¢ok sey sOylenebilir. Onun her ¢irpintist insani hayatta tutuyor, damarlardan
akan kanla bu canlilik var olur. Aynalkudat Miyaneci, sevgilisine besledigi
sevginin kana karigtigini ve tiim viicudunda dolagtigim sdyliiyor. Kanit olarak
damarlarini nesterle kesmeyi ve kanimi akitmay1 diistiniiyor. Ancak bu durum-
da asikin sapladigi nester damarini delerken sadece kanini dokmekle kalmaz,
askini da incitir.

Aynalkudat Miyaneci’nin siirleri arasinda bir bagka giizel benzetmede bah-
sedilir:

Goziimle o meydani sulayarsan

Kirpiginle o saraylarin yolunu siipiiriirsen

O kapigiya yiiz cani riisvet gibi verirsen

Orada cana hi¢bir tehlike olmadigin séyleyin
(el-Hemedani-el-Miyaneci 2, 1341: 85,9).

Onde gelen bir filozof tarafindan yazilan bu sozler, benzetmeleri ve
metaforalari ile dikkat ¢ekiyor. Sair, siirini dyle bir sekilde yaratti ki her dizesi
ayrintili diislincesi ve miikkemmel sanatsallig ile seciliyor.

Aynalkudat Miyaneci burada asikin fedakarligini anlatmigtir. Bu asik kendi
sevgisi i¢in hangi fedakarlig1 yapmaz ki? Kalbinde muhtesem bir sevgi saray1
insa ederek her seye hazirdir. Gozlerin kalbin aynasi oldugu benzetmesi cogu
edebiyatta bulunur. Asikin sevgi azabindan aci ¢eken kalbinin inlemesi onun
gozlerinde yansimistir. Bu nedenle ask sarayina ¢ikan meydan gozyaslariyla
sulanir. Burada diigiiniir ilging bir karsilastirma yapiyor. Askinin sarayina can
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atan agik hasret gekerek o kadar aglar ki masukuna ulagana kadar ¢cok gozyast
akitir. Sanki o akitti§1 gozyaslariyla bu yollari suluyor. Visale kavusanda bu
ylice makama kadar karsilastigi biitiin kotiiltikleri, kusurlar1 gézlerinin koru-
yucusu sayilan, uzun zamandir yaglardan islanmis kirpikleriyle siipiiriip
atacak. Kalpdeki sevginin aynasi sayilan gdzler sevgiye kavusturan yolu sula-
yacak, kirpikler siiptirecektir. Bu sayede asikin mesafeyi agmasina, olumsuz-
luklardan arinmasina, dogru ile yanlis arasinda se¢im yapmasina ve ortami
arindirmasina yardime1 olacaktir.

Diisiiniir agkinin sevgisi ugrunda her tiirlii kurbanlara hazir oldugunu an-
latir. Hasrete son koymak ve visale kavusmak onun en biiyiik arzusudur.
Ebediligin mahiyetini anlayan herkes maddiyat bagliligin1 6nemsiz sayarak
cismani degil, ruhen yasamayi tercih eder.

6. Aynalkudat Miyaneci’nin Yaraticihginda Vatan Hasreti

Eserleri felsefi mazmunuyla daha fazla dikkat ¢eken Aynalkudat Miyaneci’
nin yaraticiliginda sanatsal yonlerden biri de vatan sevgisiyle ilgili diisiince-
leridir. Diisiiniirtin bu yonde soyledigi fikirler siirgiin acisiyla bir yabancinin
hiiziinli ¢i1gligidir. O, duygularini nazmin ve nesrin vasitastyla karsilikli sekil-
de vermistir. Yazar, aci hasretten dogan bu konuda dogup biiyiidiigii yerleri
ovuyor.

Geng yasta haksizlikla karsi karsiya gelen, tutuklanarak Bagdat’ta yaka-
lanarak zindana atilan diisiiniir, ona kars1 6nyargili su¢clamalarla beraber vatan
hasretiyle de ac1 gekmektedir. Arkadaslarindan, yakinlarindan ayri gecirdigi
zaman bir tiirlii bitmek bilmiyor.

Bildirildigi gibi, Aynalkudat Miyaneci’nin asli Miyane sehrinden olsa da
Hemedan’da dogdu ve biiylidii. Diisiiniir eserinde rastlanan vatan hasretiyle
bagl fikirleri Hemedan’la ilgilidir. Bu sebepten de o, bazen arastirmalarda He-
medani gibi sunulmustur. Kimliginden asili olmayarak insanin gozlerini agtigi,
yasadig1 mekan da onun vatanidir. Ne zaman yasadig1 mekandan uzak diiserse
bu mekani 6zler. Sair Ervend’in ¢igeklerini, Hemedan’1 hatirlayip, bu yerler
icin gozyaslar1 dokiiyor. “Sanki ben Hemedan’a ¢atan ve Mausan donemeg-
lerine gelerek Irak’tan yola ¢ikan karavandayam; oralarda tepeler ve dereler
artik yesillenmistir. Bahar ona tlilkenin haset ¢ektigi hibre—ortiilii bir elbise
giyindirmistir. Onun ¢igekleri misk gibi kokuyor, ¢gesmelerden nehirler gibi su
akar. Onlar giizel baglarda kervandan indiler, yapraklarla ortiilmiis agaclarin
golgesinde oldular.” (el-Hemedani-el-Miyaneci 1, 1341: 4).

Diistintir, duygularm siirle de anlatmistir:

Ey Hemedan, bir iilkeden olan yagis seni salamladi

Ey Mausan, bir vadiden olan katreler seni suladi
(el-Hemedani-el-Miyaneci 1, 1341: 4).
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Aynalkudat Miyaneci bu beytinde yasadigi topraklara seslenir, onu selam-
liyor. Bir an unutamadigi o diyar, her zaman dilinden akan en hos s6zler olmus-
tur. Burada insanlarin samimiyetini, yakinligini dillendiren yazar, onlarla ile-
tisim kurmaktan hoslanir. “Sonra kardesler onlar1 karsiladilar, yasghlar ve geng-
ler bizi onlardan sordular. Yirekler hancere dayandi, onlarin gozyaslar goz
cukurunu tuttu.” (el-Hemedani-el-Miyaneci 1, 1341: 4). Yakinlarinin etrafini
sarmas1 ve yanlarinda olmalari kendini cok memnun ediyor. Herkes miijdeci
gibi gelmis bu karavanin adamlarindan azizleri hakkinda soruyor.

Diisiiniir, kalbin acisini benzetmelerle ifade eder:

Eger benim kalbim demirden olsaydi

Demir kendi berkligine ragmen eriyerdi.

Eger benim kaygimla kara karga ilgilenseydi,

Fikirlesdiklerimi fikirlesseydi diikii beyazlasard:
(el-Hemedani-el-Miyaneci 1, 1341: 6).

Diisiiniir acisim1 anlatirken sabrini ve iradesini ifade eder. O, kederinin
coklugundan sikayetlenir. insan cisminin bu sekilde acilara diismesinin imka-
nsizligini séyler. Hatta bu kaderin acis1 karsisinda demirin de berkligini koru-
yamayacagini disiiniir. O demirin de tahammiil etmedigi bu kedere onun kal-
binin nasil sabrettigine sasirir. Baska bir kiyaslamasinda kederini uzun yillar
yasayan, tiiyleri kapkara kargaya danigirsa kaygidan tiiylerinin beyazlanaca-
gin1 anlatir. Eger yalniz diisiinmekle onun tiiyleri beyazlasirsa, diisiiniiriin bu
azaptan neler yasar.

Ardindan o kendini d6éziimiiyle tagla kiyaslayir:

Eger men tasdan olsaydim, tas parcalanardi.
Riizgdr olsaydim, kumlari kalxizan kasirga onun yaninda
esidilmez olardl

(el-Hemedani-el-Miyaneci 1, 1341: 6).

Act o kadar ¢ok ki berkligiyle bilinen tag azaba tahammiil etmeyip parga
parga olurdu. Diisiiniir riizgar gibi esmek, kederini gidermek ister. Fakat taglar
da, riizgar da onun acisi1 karsisinda garesizdir.

Aynalkudat Miyaneci’'nin edebi sanatsal mirasinda dikkat ¢eken konu-
lardan biri de doga tasvirleridir. Onun bu yonde yazdiklari, konuya yaklagimi
diger Dogu edebi 6rneklerinden farkl sekilde anlatilmistir. Yazar doga tasvir-
lerini verirken viicudun yabanci bir yerde olmasina ragmen, ruhsal olarak ka-
natlanip anavatanina sefer ettigini, buranin mevsimsel degiskenligini his-
settigini anlatir. Anavatanina ve onun insanlarina karsi kalbindeki hasret, vatan
sevgisinin biyiikliginiin gostergesidir. Diisiiniiriin becerisi o ki bu konulari
nesrin ve nazmin vasitasi ile anlatir.
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Sonugc:

Cagdas zamanin alimleri yazdiklar1 edebiyat tarihi, felsefi cereyanlari
anlatan sozliik ve tarih kitaplarinda Aynalkudat Miyaneci hakkinda bilgilere
rastlanir. Diisliniiriin degerli miras1 edebi ve felsefi yonden her zaman arag-
tirteilarin ilgisini gekmistir. O, degerli fikirleriyle, essiz eserleriyle kisa dmiir
yasamasina ragmen XII. ylizyilin manzarasinda benzersiz bir zirveye
yiikselmistir. ilim tarihinde o, 6nde gelen bir filozof olarak daha iinliidiir. Fakat
siirleri, yazma iislubunun yiiksek sanatsallig1 eserlerine edebiyat mevkiinden
yaklasimi ihtiyaci yaratir.

Aynalkudat Miyaneci’nin eserleri Azerbaycan edebiyati tarihinin XII.
ylizy1l doneminde felsefi muhtevasi ve son derece sanatsalligi ile benzersiz bir
yol agmustir. Derin felsefi diislinceleri sanatsal {islubun yardimiyla okucuya
anlatma diigiiniirin yeteneginin acik bir 6rnegidir. Diger yandan bu eserleri
tetkiki Arapca ve Farsca yazilmis mirasimizin arastirilmasidir. Filozofun
mirasinin kapsamli incelenmesi onun Orta Cag kiiltlirlinde hizmetlerinin daha
aydin anlamaya yardimei olur.

2021’de Aynalkudat Miyaneci vefatinin 890. yilinda Azerbaycan’da anil-
mustir. Azerbaycanli alimin hayat ve yaraticiligi her zaman arastiricilarin dik-
katini ¢ekmistir. Cagdas zamanda diisiiniirlin mirasinin diinya alimleri tara-
findan arastirilmasi ve tebligi davam etmektedir.
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1. GIRIS

Arapca bir kelime olan nesir (nesr), ‘bir seyi el ile agmak, serpmek’ (De-
vellioglu, 1993: 824) demektir. S6zliikk ve terim anlamlar1 gdz 6niinde bulun-
duruldugunda nesr ve nazm (siir) terimleri sik sik birlikte kullanilir. Gerdanlik
yapmak i¢in inci veya degerli taslarin bir iplige dizilmesine nazm denildigi gibi
bu degerli taslarin gelinlerin basina sac1 olarak sacilmasina da nesr denmekte-
dir (Durmus, 2007: 9-11). Bu nedenle de sairler nazmi, ipe dizilmis degerli
miicevherlere benzetirken nesri ise sagilmis incilere benzetmektedirler. Kimi
caligmalarda nesir, nazim olmayan yazi seklinde tanimlanmistir. Nesir, vezin
ve kafiye gibi nazmin boyun egdigi zincirlerden kurtulmus hiir bir alandir. Dii-
siincenin sdylenmesi ve agiklanmasi i¢in kalemin 6zgiirce kosabilecegi genis
bir vadidir. Bu agidan da nesir yazara diledigince uzun veya kisa ciimleler kur-
masina ve konuyu istedigi kadar agiklamasina imkan verir.

Bilimsel aragtirmalarin ilk adimini kaynak tespiti esasina dayanan literatiir
taramalar1 olusturur. Arastirmaci, inceleyecegi konuyu belirlemek ve sinirlan-
dirabilmek i¢in 6ncelikle bu konuda yapilmis olan diger calismalardan haber-
dar olmalidir. Bu nedenle bilimsel ¢aligmalarin her asamasinda bibliyografya-
lar arastirmaci igin biiyiik bir 6neme sahiptir. Bibliyografya calismalari, bir
yandan s6z konusu ¢aligsmalari kayit ve tespit ederek denetim saglar, diger yan-
dan da zengin bir arastirma malzemesi olusturur. Edebiyatimizda bilinen ilk
bibliyografya ¢alismasi, on yedinci yiizyilda Katip Celebi’nin yazmis oldugu
Kesfii 'z Ziiniin adl eserdir.

Nesir iizerine bir bibliyografya hazirlamaya karar verdigimizde, dikkati-
mizi ¢eken ilk sey Klasik Tiirk Edebiyat: {izerine yapilmig genis ¢apta bibli-
yografya ¢aligmalarinin olmamasi idi. Hatice Aynur’un hazirlamig oldugu ki-
tap ¢alismasi elimizde bulunan en genis ¢alisma olmasima ragmen 1990 6ncesi
ve 2000 sonrasi ¢alismalar1 kapsamamaktadir. Yiiksek Ogrenim Kurumuna ait
tez tarama sayfasi ise 1990 Oncesi tezler hakkinda bilgi vermemektedir. Var
olan birgok tezin icerigine ulasilmasi da kisitlanmistir. Bu zorluklar karsisinda
bibliyografya bilgilerine ulagsmak i¢in farkli kaynaklar taranmistir. 1990 6ncesi
hemen hemen her iiniversite kendi yiiksek lisans ve doktora tezlerini tanitan
bibliyografik ¢alismalar yayimlamistir. Bunun disinda kiitiiphane tez bibliyog-
rafyalari, tez 6zetleri, Yiiksek Ogrenim Kurumu Dokiimantasyon Merkezin’ce
yaymlanan tez kataloglari, tiirler {izerine yapilmig bibliyografya denemeleri,
dergilerin yaz dizinleri, makale bibliyografyalar, kitap bibliyografyalar1 ve
bibliyografya iizerine yazilmis tezler taranarak elimizdeki ¢alisma olusturul-
mustur. Bu ¢alisma sirasinda sadece bu eserlerin isimlerine bakilmamis, ayni
zamanda bu eserlerin kaynakgalarina bakilarak diger kaynaklar da tespit edil-
mistir. Miimkiin oldugu kadar eserlerin aslina ulagarak igerigine bakilmis, ona
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gore bu calismaya dahil edilmistir. Bu nedenle kimi eserlerin basliklar1 konu-
muz ile alakali olsa da igeriginde konumuzu aydinlatacak bilgiler bulunmadigi
goriildiiglinden caligsmaya dahil edilmemistir. Yine kimi eserlerin basliklar ¢a-
ligmamizla alakali olmamasina ragmen (manzum tiirlerle alakali olmasina rag-
men), i¢eriginde mensur tiirler ve nesir hakkinda 6nemli bilgiler barindirdigin-
dan kiinyeleri calismaya eklenmistir. Mensur tiirlerin ¢cok fazla olmasindan do-
lay1 incelenecek tiirler i¢in bir sinirlandirilma yapilmistir. Bu makalede nesir
ve mensur tiirlerden belagat, dibace ve gazavatname iizerine yazilmis kitap,
tez, makale ve bildiriler okura sunulacaktir. Diger mensur tiirler iizerine bibli-
yografya calismalarimiz devam etmektedir.
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AVRUPA’DAN OSMANLI TOPRAKLARINA
ITHAL EDIiLEN SERAMIKLER (16 -19. YUZYIL)"

Dr. Zeynep Adile MERIC

Oz: Osmanli Devleti ile Avrupa devletleri yiizyillar boyunca siyasi ve ticari iliskiler igeri-
sinde bulunmustur. Ozellikle Osmanli Devleti’nin en parlak dénemini yasadig 16. yiizyildan
itibaren artan ticari iliskiler ¢ercevesinde devletler arasindaki ticarette hem giinliik hayatta hem
de liiks tiiketim aract olarak seramik ve porselen {iriinler dnemli bir yere sahip olmustur.1838
Balta Limani Ticaret Antlasmasi’yla birlikte Osmanli Devleti birgok Avrupa devleti i¢in agik
pazar haline gelmistir. Bu antlagmayla birlikte Avrupa seramiklerinin Osmanli topraklarina ge-
lisi kolaylasmistir. Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda artan seramik ithalatinin en biiyik sebeple-
rinden biri yerel seramik iiretiminin el emegiyle zahmetli ve kisitlt bir sekilde yapilmasidir. Av-
rupa seramiklerinin ¢ogunlugu cesitli tilkelerdeki fabrikalarda endiistriyel yontemlerle daha
ucuz maliyetle ve ¢ok sayida iiretilmistir. Caligma kapsaminda Avrupa seramiklerinin gesitli
Osmanli kentlerine ithalati arkeolojik veriler, giimriik kayitlari ve arsiv belgeleri gibi 6nemli
kaynaklarla arastirilmistir. Biitiin bu verilerle Osmanli Devleti ile Avrupa devletleri arasindaki
ticari faaliyetler kapsaminda seramik ticaretinin boyutlar1 aydinlatilmaya caligilmstir.

Anahtar Kelimeler: ticaret, Avrupa seramigi, porselen, transfer baski (serigrafi), mayolika.

EUROPEAN POTTERIES IMPORTED FROM EUROPE
TO OTTOMAN LANDS (16th-19th CENTURIES)

Abstract: The Ottoman Empire and European states have been in political and commercial
relations for centuries. Especially since the 16th century, when the Ottoman Empire lived its
heyday, ceramic and porcelain products had an important place in the trade between the states,
both in daily life and as a luxury consumption tool, within the framework of increasing com-
mercial relations. It has become an open market for the European State. With this treaty, the
arrival of European ceramics to the Ottoman lands became easier. One of the biggest reasons for
the increasing import of ceramics especially in the 18th and 19th centuries is the laborious and
limited manual labor of local ceramic production. The majority of European ceramics were pro-
duced in large numbers and at a lower cost by industrial methods in factories in various count-
ries. Within the scope of the study, the import of European ceramics to various Ottoman cities
was investigated with important sources such as archaeological data, customs records and arc-
hival documents. With all these data, the dimensions of the ceramic trade within the scope of
commercial activities between the Ottoman Empire and the European States were tried to be
clarified.

Key Words: trade, European pottery, porcelain, transfer printing (serigraphy), maiolica.
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*Bu makale “Smyrna/{zmir Agoras1 Buluntularu Isiginda Osmanli Devleti ve Avrupa Dev-
letleri Arasindaki Seramik Ticareti (16.-19.yiizy1l)” isimli doktora tezinden yeni bulgular ve bil-
gilerle tiiretilmistir.
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1. Giris

Osmanli Devleti, tarihsel siire¢ igerisinde Avrupa devletleriyle yapmis ol-
dugu ticari faaliyetler sonucunda bir¢ok farkl: {irlinii ihrag ve ithal etmistir. Bu
iirlinler igerisinde hububat, bugday, baharat, pamuk ve balmumu gibi tarim
iiriinleri 6n plana ¢ikmaktadir (Inalcik, 2000: 228). Ayn1 zamanda savas alet-
leri, kimyasal maddeler (6zellikle sap) gibi askeri malzemeler ile ipek, yiin,
mobilya, cam ve degerli halilar gibi liikks esyalar da karsilikli ticarette sikca
kullanilmistir. Bu tiriinlerden seramik ve porselen hem giinliik hayatta hem de
liiks tiikketim aract olarak uluslararast ticarette 6nemli bir yere sahip olmustur.
Ozellikle porselen iiriinler Avrupa’nin gesitli merkezlerinden Osmanli Sa-
ray1’na dzel siparis yoluyla veya diplomatik hediye olarak gelmistir (Yilmaz,
2004). Yine varlikl ailelerin veya askeri komutanlarin da bu yollarla Avrupa
seramiklerini elde ettigi bilinmektedir. Ancak gerek arkeolojik kazilarda bulu-
nan gerekse arsiv belgelerinden takip edebildigimiz Avrupa seramiklerinin ¢o-
gunlugunun liiks trtinler yerine giinliik kullanima yonelik mutfak malzemesi
veya ev dekorasyonunda kullanilan ¢esitli 6rneklerden olustugu goriiliir. Os-
manli Devleti’nin 16. ylizyildan itibaren 6zellikle Akdeniz ticaretinde etkin ol-
mastyla birlikte Avrupa’nin ¢esitli merkezlerinde iiretilen seramikler Osmanli
cografyasindaki bircok liman kentine ithal edilmistir. ithal edilen bu seramik-
ler makale kapsaminda yayinlanan ¢aligmalar, giimriik belgeleri ve arsiv ka-
yitlart dogrultusunda incelenmistir.

2. Avrupa’dan Osmanh Topraklarina ithal Edilen Seramikler

2.1. italyan Seramikleri

Osmanli Devleti ile Italyan sehir devletleri arasinda gerceklesen ticarette
Beylikler Donemi’nden itibaren seramik malzemenin kullanildig1 bilinmekte-
dir. 16. ylizyilin sonu ve 17. yiizyi1ldan sonra ise bu kullanim artmis ve Osmanli
kentlerine cesitli iisluplardaki Italyan seramiklerinin ticareti siklagmistir. Bu
ylizyillarda Pisa’da iiretilen “mermer dekorlu” ve “sgraffito” seramiklerin Os-
manl topraklarina ¢okga ithalati yapilmistir (Gok, 2011: 67,71). Mermer de-
korlu seramikler, Smyrna/izmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.1-3), Sifa Parselleri
(Frangois—Ersoy, 2011: Fig.9/12) Tire Kutu Han, Sarachane (Hayes, 1992:
P1.51/f), Marmaray/Uskiidar kazilar1 (Polat, 2020: Tab.1/al), Antalya/Kaleici
(Yener, 2017: Res.15/9), Silifke Kalesi (Ozdemir, 2020: Res.9), Safed (Stern,
2014: Fig.1/4), Sam (Francois, 2009: Fig.13), Atina Agoras1 (Waage, 1933:
Fig.20) ve Kibris’in cesitli noktalarinda (Kouklia: Von Wartburg, 2011:
Fig.10/25; Leonarisso: Hadjikyriakos, 2010: Fig.15/6b) bulunmustur (Sekil 1).
Mermer dekorlu seramiklerin cogunlugu tabak ve kase formunda olup yalnizca
Silitke Kalesi 6rnegi matara formundadir.
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Marmaray/Uskiidar
| (Polat 2020, Tab.1/al )

Smyrmna/izmir Agoras Saraghane
(Merig 2021, Tab.1-3) (Hayes 1992, P1.51/f)

Kaleigi
(Yener 2017, Res.No.15/9

Safed AlmaALomsl Kibris
(Stem 2014, Fig.1/4) (Frangois 3009, Fig.13) (Waage 1933, Fig. 20) (Hadjikyriakos 2010, Fig.15-6b)

Sekil 1: Mermer dekorlu seramiklerin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Siisleme kompozisyonlarinda gesitlilik gdsteren sgraffito seramikler cogun-
lukla mermer dekorlu 6rneklerle aym noktalarda bulunmustur. Bu grup sera-
miklerde cicek ve yaprak bezemelere sahip drnekler, Smyrna/izmir Agorasi
(Merig, 2021: Tab.5-6), Sarachane (Hayes, 1992: 265), Marmaray/Uskiidar ka-
zilar1 (Polat, 2020: Tab.3/a), Antalya/Kalei¢i (Yener, 2017: Res.15/3), Safed
(Stern, 2014: Fig.1/4), Sam (Frangois, 2009: Fig.14), Beyrut (Homsy Gotwal-
les, 2017: Fig.6), Atina Agoras1 (Waage, 1933: Fig.20) ve Kouklia’da (Von
Wartburg, 2011: s.378) goriilmektedir (Sekil 2). Sgraffito seramiklerde arma
motifleri Toskana Bolgesi iiretimlerinde sikca kullanilmistir. Medici armasi
olmas1 muhtemel drnekler Smyrna/izmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.7/1) ve
Kaleici (Yener, 2017: Ciz. No: I/2, Res.No.15/25) buluntularinda gériilmekte-
dir. Sgraffito seramiklerde figiirlii siislemeler de yaygindir. Daha ¢ok Venedik
ve gevresinde tiretilen cok renkli bu 6rnekler profilden verilmis kadin figiirleri
veya sapkali erkek figiirlerini barindirmaktadir. Sarachane (Hayes, 1992:
P1.42) ve Silifke Kalesi’nde (Ozdemir, 2020: Kat.No.19) kadin figiirlii, Mar-
maray/Sirkeci kazilarinda (Karamani Pekin, 2007: 121) ise erkek figiirli or-
nekler bulunmustur (Sekil 2). Istanbul’da Galata ve Pera bolgelerindeki aktif
Italyan tiiccar toplulugu bu seramiklerin varligim aciklamaktadir (Hayes,
1992: 265). Silifke’de ise hem az sayida hem de diger merkezlerden farkli 6r-
neklerin bulunmasi bu noktada ticaretten ¢ok hediye ihtimalini arttirmaktadir
(Ozdemir, 2020: 139).

Pisa yakinlarindaki Montelupo kentindeki seramik iiretiminde ise “mayoli-
kalar” 6n plana ¢ikmaktadir. Kendi i¢lerinde siisleme kompozisyonlarina gore
cesitli gruplara ayrilan Montelupo mayolikalar1 16. yiizyilin son ¢eyreginden
18. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen 6rneklerle ticarette sikg¢a kullanil-
mistir (Berti, 2008). Osmanli cografyasinda Montelupo mayolikalarinin 16.
yiizy1ilin son geyregine tarihlendirilen “decoro a losanghe” olarak adlandirilan
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y/Uskiidar Safed Atina Agorasi
Polat, 2020: Tab.3/a ) (Stern, 2014: Fig.1/4) |(Waage, 1933: Fig.16)

Smyrna/izmir Agorast Kaleigi
(Merig, 2021: Tab.5-6) |(Yener, 2017: Res.No.15/3.23.25) |

R Silifke
(Karamani Pekin, 2007: 207)  (Ozdemir, 2020:Kat.No:19

Smyrna/izmir Agorasi Kaleigi
(Merig, 2021: Tab.7/1) (Yener, 2017: Ciz.No.l/2)

Marmaray/Sirkeci

Sekil 2: Italyan sgraffito seramiklerin Osmanl1 cografyasindaki yayilim.

geometrik bezemelere sahip &rnekler, Smyrna/izmir Agorasi (Merig 2021:
Tab.12/1), Kaleici (Yener, 2017: Res.No.7/4), Kouklia (Von Wartburg, 2011:
$.378-379) ve Girit/Theriso Agios Georgios Kilisesi’nde bacini formunda
(Yangaki, 2012: Fig.7) goriilmektedir (Sekil 3).

o
2 )“ﬁ e

Smyrna/lzmir Agorast Kaleigi Girit/Theriso
(Merig, 2021: Tab.12/1) (Yener, 2017: Res.No:7/4) (Yangaki, 2012: Fig.7)

Sekil 3: Montelupo mayolikalarindan “decoro a losanghe” grubu 6rneklerinin
Osmanli cografyasidaki yayilimi.

Montelupo mayolikalari igerisindeki énemli 6rneklerden biri de 17. yiizy1-
lin ikinci yarisinda yaygin olan figiirlii tabaklardir (Ravanelli Guidotti, 2012:
193-225). Genellikle atl1 asker ve diiellocu figiirlerine sahip bu mayolikalarin
Akdeniz cografyasinda yayiliminin diger 6rneklere gore daha kisith oldugu
goriilmektedir. Bu grup mayolikalar Smyrna/izmir Agoras1 (Merig, 2021:
Fot.35) kazilarinda tabak formunda, Kibris/Leonarisso (Hadjikyriakos, 2010:
Fig.15/6b) ve Zagora’da (Korre-Zographou, 2012: Fig.7g) ise yap1 cephele-
rinde bacini formunda kullanilmistir.
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Smyrna/izmir Agoras: Zagora Kibris/Leonarisso
(Merig, 2021: Fot.35) (Korre-Zographou, 2012: Fig.7g) | (Hadjikyriakos, 2010: Fig.15/6b)|

Sekil 4: Figiirlii Montelupo mayolika drneklerinin Osmanli cografyasidaki yayilimi.

18. yiizyilin ikinci yarisinda Montelupo’da mayolika iiretiminin diigiise
gectigi siirecte yapilan seramikler ikinci kalite olarak nitelendirilmelerine kar-
sin ucuz olmalari sebebiyle Akdeniz Havzasi’nda gerceklesen seramik ticare-
tinde sik¢a kullanilmistir (Berti, 2008: 358). Bu siirecte iiretilen “Spirali Verdi”
ve “Foglia Verde” grubu Montelupo mayolikalart Smyrna/Izmir Agorasi (Me-
rig, 2021: Tab.14-15), Izmir/Sifa Parselleri (Frangois-Ersoy, 2011: Fig.11/9-
10), Tire Kutu Han, Marmaray/Uskiidar kazilar1 (Polat, 2020: Tab.2/a), Silitke
Kalesi (Ozdemir, 2020: Res.9/4), Kibris’ta Kouklia (Von Wartburg, 2011:

Fig.10/26-27), Potamia (Frangois-Vallauri, 2001:Fig.11) ve Leonarisso (Had- T

jikyriakos, 2010: Fig.15-6d), Chlemoutsi Kalesi (Skartsis, 2009: P1.48/184p),
Korinth (Morgan, 1942: Fig.152) ve Cezayir’de (Frangois, 2021: Fig.5/5-6)
bulunmustur (Sekil 5).

Spirali Verdi

Smyma/Izmir Agorast izmir/Sifa Parselleri Chlemoutsi Kalesi Korinth Cezayir
| (Merig, 2021: Tab.14-15) (Frangois ve Ersoy, 2011: Tab.14-15) (Skartsis, 2009: P1.48/184f) (Morgan, 1942: Fig.152) (Frangois, 2021: Fig.5/5-6)

Smyma/izmir Agorasi ammmy/’Uskiidar 7 Kibns/Loonarisso - _Silifke
(Merig, 2021: Tab.14-15) (Polat, 2020: Tab.2/a) (Hadjikyriakos. 2010: Fig.15-6d) (Ozdemir, 2020: Res.9.4)

Sekil 5: Montelupo mayolikalarindan “Spirali Verdi” ve “Foglia Verde”
grubu drneklerinin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Ligurya Bolgesi’nde Savona ve Cenova kentlerinde yapilan mayolika iire-
timinde “barocca scenografia” ve “kaligrafik natiiralist” {islup seramikler 6n
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plana ¢ikmaktadir (Vitali, 2010: 253). Mavi beyaz renkli bitkisel bezeme ve
hayvan figiirlii siisleme kompozisyonlarina sahip bu iki tisluptaki seramiklerin
Osmanli eyaletlerine ticaretinin diger Italyan mayolikalarina gore daha kisith
oldugu anlasiimaktadir. Tespit edilebilen merkezlerden Smyrna/izmir Agorasi
(Merig, 2021: Tab.21-23) ve Cezayir’de (Francgois, 2021: Fig.5/1) yapilan ka-
zilarda tabak formunda, Skopelos/Agios Michael Synadon Kilisesi ¢can kulesi
(Korre-Zographou, 2012: Fig.5) ile Girit/Kitharida Panaghia Eleousa Kilisesi
cephesinde bacini formunda (Yangaki, 2017: Fig.9) bu iki tislup seramiklerinin
kullanildig goriiliir (Sekil 5).

Barocca Scenografia

_—
s/Agios Mikhail Kilisesi

Cezayir

] Sopelo

Smyrna/izmir Agorast
(Merig, 2021: Tab.20) (Korre-Zographou, 2011: Fig.5) (Frangois, 2021: Fig.5/1)
Kaligrafik Natiralist

Smyrna/izmir Agoras Girit/ Eil_l;;'ida
(Merig, 2021: Tab.27/6)  (Yangaki, 2017: Fig.9)

Sekil 5: Ligurya Bolgesi mayolikalarindan “Barocca Scenografia” ve
“Kaligrafik Natiiralist” iislup 6rneklerinin Osmanl cografyasindaki yayilimi.

Ligurya Bolgesi’ndeki bir diger iiretim olan “Albisola siyah lekeli seramik-
ler” 6zellikle 19. yiizyilda fabrikalarda seri iiretim ile herhangi bir siisleme ba-
rindirmamastyla birlikte hizl sekilde ¢cok sayida yapilmistir (Blake, 1981: 16).
Bu {irtinler hizli ve ucuz iiretimler olmasi sebebiyle Akdeniz havzasinda ¢cok
genis bir yayilim gostermistir. Smyrna/lzmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.36),
Izmir/Sifa Parselleri (Frangois-Ersoy, 2011: Fig.11/1-8), Sarachane (Hayes,
1992: 265), Sinop Balatlar Yap1 Toplulugu (Gok, 2018: Fot.10), Sam (Fran-
cois, 2013: Fig.1/4), Beyrut (Homsy Gottwalles, 2017: Fig.6), Kouklia (Von
Wartburg, 2011: Fig.10/30), Korinth, Leonarisso Agios Dimitrios Kilisesi cep-
hesi (Amouric-Vallauri, 2018: P1.V/8) ve Cezayir’de (Frangois, 2021: Fig.5/3-
4) Albisola siyah lekeli seramiklerin 6rnekleri goriilmektedir (Sekil 6). Ayrica
Bozcaada yakinlarinda batiklarda da bu grup seramiklerin varlig: ticareti gos-
termektedir (Ozdas, 2007: 94).
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s— : p Beyrut
Smyrna/izmir Agoras Sinop Sam (Homsy G)(I)llwallcs.

(Merig, 2021: Tab.36) (Gok, 2018: Fot.10)  (Frangois, 2013: Fig.1:4) 2017: Fig.6)

[zmir/Sifa Parselleri Kibris/Leonarisso Cezayir
(Frangois ve Ersoy, 2011: Fig.11/1-8) (Amouric ve Vallauri, 2018: PL.V:8)  (Frangois, 2021: Fig.5/3-4)

Sekil 6: Albisola siyah lekeli seramik drneklerinin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Italyan iiretimlerinden diger bir mayolika grubu olan ¢ogunlukla 19. yiiz-
yilda iiretilen “Grottaglie mayolikalar1”, ticari arsiv belgelerinde kaba hamurlu
seklinde “canak ¢omlek™ veya “pismis toprak” olarak ifade edildigi goriilmek-
tedir (Frangois, 2008: 99). Grottaglie’deki ve daha sonrasinda kentten
Korfu’ya go¢ eden ustalarin yaptigi tiretimi ¢ok keskin noktalarla birbirinden
ayirmak zordur. Ancak Osmanli cografyasindaki bircok merkezde bulunan 6r-
nekler gerek iislup gerekse Italya’yla olan ticari iliskiler goz dniine alindiginda
Grottaglie iiretimi olarak nitelendirilir. Smyrna/izmir Agoras1 (Merig, 2021:
Tab.35), Kalei¢i (Yener, 2017: Res.No.15/9), Alanya (Oral, 2009: Lev.13),
Yafa (De Vincenz, 2021: Fig.8.2B/2), Korinth ve Sam’da (Frangois, 2013:
Fig.2/4) celenk ve cizgisel bezemelere sahip drnekler bulunmustur (Sekil 7).
Kaleici’nde bulunan ¢icek baski siislemeli 6rnekler Boya Dekorlu Korfu Kap-
lar1 olarak adlandirilmistir (Yener, 2017: 343). Alanya ve Smyrna/izmir Ago-
rasi’nda da ayni1 bezemeye sahip parcalar goriilmektedir. Akdeniz’de ayrica
Demre ve Hatay/Dortyol’da da bu grup mayolikalarin oldugu belirtilmistir
(Vroom, 2005: 185).

2.2. Fransiz Seramikleri

Fransiz seramikleri 6zellikle 18. ylizy1l ve sonrasinda Akdeniz ticaretinde
sikca kullanilmistir. Fransizlarin doguya agilan kapisi olan Marsilya Limani
18. yiizyildan itibaren Osmanli eyaletlerindeki kentlerle yogun ticari faaliyet-
lerde bulunmus ve bu sebeple seramik ticaretinin yapildigi énemli bir nokta
olmustur (Amouric-Vallauri, 2018). Ticarette kullanilan Fransiz seramikleri
teknik ve islup olarak degerlendirildiginde {i¢c ana grup 6n plana ¢ikmaktadir.
18. yiizyilda Giiney Fransa’da Moustiers, Varages ve Marsilya gibi kentlerde
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Smyrna/izmir Agorasi
(Merig, 2021: Tab.35) (Yener, 2017: Res.No:15/9) (Oral, 2009: Lev.13)

Yafa Sam
(De Vincenz, 2021: Fig.8/2) (Frangois, 2013: Fig.2/4)

Sekil 7: Grottaglie mayolikalarinin Osmanl cografyasindaki yayilimi.

iretimi yapilan “siralti teknikli” seramikler ticarette sik¢a goriilmektedir
(Milwright, 2008: 26). Fransiz siralt1 teknikli seramikler Smyrna/izmir Ago-
ras1 (Merig, 2021: Tab.37-38), izmir/Sifa Parselleri (Frangois-Ersoy, 2011:
Fig.13), Alanya (Oral, 2009: Lev.73), Tekfur Saray1 (https://www.tekfursa-
rayi.istanbul/tr/galeri, 10/09/2020), Sam (Frangois, 2009: Fig.4/28), Beyrut
(Homsy Gottwalles, 2017: Fig.5), Cezayir (Frangois, 2021: Fig.4/2-4) ve Ay-
naroz Manastir1 (Carswell, 1966: Fig.E/21,27) gibi ¢esitli Osmanli merkezle-
rinde goriilmektedir (Sekil 8).

Giiney Fransa’da bulunan Vallauris ve Biot kentlerinde ¢ogunlukla 19. yiiz-
yilda yapilan iiretimler de hem ucuzlugu hem de giinliikk kullanima yo6nelik pi-
sirme kaplar1 olmasi sebebiyle Akdeniz ticaretinde ¢okca kullanilmistir. Giin-
liik kullanim kaplari olan “Vallauris sirli mutfak kaplar1” 6rnekleri Smyrna/iz-
mir Agorast (Merig, 2021: Tab.39-41), izmir/Sifa Parselleri (Frangois-Ersoy,
2011: Fig.4), Tekfur Saray1 (Yenisehirlioglu, 2007: Fot.7), Yafa (De Vincenz,
2021: Fig.8.2E/3), Potamia (Amouric-Vallauri, 2018: P1. VIII: 1), Korinth ve
Cezayir’de (Francois, 2021: Fig.2/1) bulunmustur (Sekil 9). Ayrica bu kaplarin
Siphnos Adasi’nda yerel iiretiminin oldugu ve Yunanistan ile Kibris’ta siklikla
kullanildig: da bilinmektedir (Vroom, 2005: 5.192-193).
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Smyrna/izmir Agorast [zmir/Sifa Parselleri Alanya Sam
(Merig, 2021: Tab.37) (Frangois ve Ersoy, 2011: Fig.13) (Oral, 2009: Lev.73) (Frangois, 2009: Fig.4/28)

Beyrut Aynaroz Manastir1 Cezayir
(Homsy Gottwalles, 2017: Fig.5) (Carswell, 1966: Fig.E/21) (Frangois, 2021: Fig.4/3)

Sekil 8: Fransiz siralt1 teknikli seramiklerin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Smyrna/lzmir Agorasi Izmir/Sifa Parselleri Tekfur Saray1
(Merig, 2021: Tab.39) (Frangois ve Ersoy, 2011: Fig.4) (Yenisehirlioglu, 2007: Fot.7)

Qi-.
Axd e

Yafa Potamia Cezayir
(De Vincenz, 2021: Fig.8/2)  (Amouric ve Vallauri, 2018:PL.VII/1) (Francgois, 2021:Fig.2/1)

Sekil 9: Vallauris sirli mutfak kaplarinin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

19. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren Sarreguemines kentinde fabrikalarda
seri olarak ¢ok sayida iiretilen seramikler Osmanl topraklarina ithal edilen
6nemli iirinlerden olmustur. Bu seramikler igerisinde Osmanli pazarina yone-
lik yapilan ay-yildizh tabaklar dikkat ¢cekmektedir. Ay-yildizli tabaklarda ay-
yildiz motifinin yan1 sira bazi 6rneklerde yazi seritleri de goriilmektedir. Bu
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yazilarda ¢ogunlukla “afiyet olsun efendim”, “buyurunuz efendim” ve “sefa-i
hatir eylerim” gibi iyi dilekler sunulmaktadir. Sarreguemines {iretimi ¢ogu se-
ramikte “Opaque de Sarreguemines” veya “U & C” (Utzschneider & Cie Fab-
rikas1) damgas1 kullanilmistir. Bu grup seramikler Smyrna/izmir Agorasi (Me-
rig, 2021: Tab.42-44), Alanya Kalesi (Oral, 2009: Lev.70), Sinop Balatlar Yap1
Toplulugu (Gok, 2018: Fot.8-9), istanbul (Frangois, 2008: P1.3/8), Van
(Gediik, 2017: Res.10), Bitlis (Bas, 2018: 176), Yafa (De Vincenz, 2021:
Fig.8.1E8), Sam (Francgois, 2008: P1.3/7) ve Beyrut’ta (Homsy Gottwalles,
2017: Fig.5) gibi merkezlerde bulunmustur (Sekil 10). Fransa’nin Gien ken-
tinde bulunan “Creil-Montereau” adl1 seramik fabrikas1 {iretimleri de Osmanl
topraklarina yapilan seramik ithalatinda kullanim alani bulmustur. Bu fabrika
iiretimi seramikler Istanbul (Frangois, 2008: P1.4/1), Sinop Balatlar Yap1 Top-
lulugu (Gok, 2018: Fot.12) ve Sam’da (Francois, 2008: P1.4/2) gortilmektedir.

Smyrna/izmir Agorasi . Alanya
(Meric. 2021: Fot.37) (Frangois, 2008 PL3/7) (Gok, 2018: FotS 9) (Oral, 2009: Lev.70

%fé‘?} ”":{;}: 3 B)

h lstanbul “Van Yafa Beyrut
(Frangois, 2008: P1.3/8) (Gediik, 2017: Res.10)  (De Vincenz, 2021:Fig.8/1) (Homsy Gonwalles 2017: Fig.5

Sekil 10: Sarreguemines iiretimi seramiklerin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Fransiz seramiklerinin Osmanli Devleti’'ne yapilan ithalatinin boyutlarini
arsiv belgelerinden de gérmek miimkiindiir (Frangois, 2008; Frangois, 2019;
Nalpas, 1893). Ornegin Izmir Limani’na bakildiginda Izmir ile Marsilya ara-
sindaki ticarette birgok iiriiniin ithal ve ihrac edildigi goriiliir. Izmir Liman1’nin
1700-1745 yillar1 arasinda Osmanli Devleti’nin Fransa’ya gergeklestirdigi ih-
racatta %20’lik bir paya sahip oldugu da bilinmektedir (Kiigiikkalay, 2008:
491). Ayrica Izmir Efren¢ Giimriigii’ne 1818-1839 yillar1 arasinda gelen iiriin-
ler icerisinde “canak-1 Marsilya” ifadesi de Marsilya’dan gelen seramiklere
isaret etmektedir (Kiigiikkalay, 2013: 192). Fransiz Izmir Ticaret ayhk rapor-
larinda da Izmir ithalat tablolarinda seramik, porselen ve fayans gibi iiriinler
ayrintilariyla verilmistir (Chambre de Commerce Francaise de Smyrne, 1894).
1882 tarihli Osmanl1 Izmir rihtim iicretleri tablosunda da “poterie de Marse-
ille” ifadesi ile olasilikla siralti iiretimler ve Vallauris kaplar1 belirtilmistir
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(Nalpas, 1893: 49). 1888-1892 yillar1 arasinda Fransiz Konstantinopolis Tica-
ret Odasi raporlarinda Fransiz seramiklerinin Osmanli topraklarina yayilimi
goriilmektedir (Frangois, 2008: 84). Bu raporlarda belirli tarih araliklarinda
Fransa’dan Osmanli topraklarina génderilen Fransiz seramikleri “kaba ¢om-
lek” “ince seramik” ve “porselen” olarak ifade edilmistir. 1830-1840 yillar
arasinda yaklasik 83.000 kg agirliginda iirtin gonderilirken 1856 yilinda yak-
lagik 1.710.823 kg agirliginda seramik, porselen ve ziiccaciye iiriinlerinin Os-
manli topraklarina ithalati raporlardan izlenebilmektedir (Frangois, 2008: 84).
1820-1878 yillar1 arasindaki Fransiz ticaret raporlarinda ayrica Fransa’dan Os-
manl topraklarina ticareti yapilan “toprak”™ iirlinlerinin liman trafigiyle ilgili
bilgiler de verilmistir (Frangois, 2019: 129). Raporlarda Marsilya, Anvers,
Hamburg, Trieste veya Amsterdam limanlarindan yiiklenen iiriinlerin dogru-
dan Selanik, Istanbul, Beyrut ve izmir Limanlarina gonderildigi belirtilmekte-
dir. Ayrica bu limanlardan hem kent i¢inde hem de talep iizerine i¢ pazara yo-
nelik ticaretinin yapildigi ifade edilir. Ornegin iiriinler Midilli Adas1’na Izmir
veya Syros’tan, Maras kentine ise Izmir, Beyrut veya Halep gibi limanlardan
gelmekteydi (Frangois, 2019: 129).

2.3. Hollanda Seramikleri

Hollanda’nin Delft kentinde 17. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren Cin por-
selenleri 6rnek alinarak yapilan seramikler Akdeniz ve Amerika ticaretinde
cokca kullanilmustir. 18. yiizyilda yogun iiretime sahip olan “Mavi beyaz Delft
seramikleri” ile 18. yiizyilin ikinci yarisinda yaygin olan “Cok renkli Delft se-
ramikleri” Akdeniz ticareti igerisinde Osmanli topraklarina da ithal edilmistir.
Delft seramikleri Osmanli Devleti’nin énemli liman1 olan Izmir’de Smyrna
Agorast (Merig, 2021: Tab.45-56) ve Sifa Parselleri’'nde (Frangois-Ersoy,
2011: Fig.12/10-11) ¢ok sayida bulunmustur (Sekil 11). izmir’de 17. yiizy1ldan
sonra Hollandal1 konsolos ve tiiccarlarin gitgide arttig1 ve 18. yiizyilda kentte
hem siyasi hem de ticari anlamda Hollandalilarin 6nemli konumda oldugu go-
riillmektedir. 18. yiizy1lin sonlarinda ve 19. yiizy1l baslarinda izmir’e Hollanda
iizerinden birgok geminin geldigi giimriik belgeleri vasitasiyla da anlagilmak-
tadir (Kiiglikkalay, 2008: 498-499; Mazlum, 2013: 504.). 1818-1839 yillar
arasinda {zmir Efren¢ Giimriigii'ne gelen mallar arasinda gosterilen “Fle-
menkari kase” tabiri de olasilikla mavi beyaz Delft seramiklerine isaret etmek-
tedir (Kiiciikkalay, 2013: 192). izmir disinda Sam (Frangois, 2009: Fig.4/27),
Cezayir (Francois, 2021: Fig.7/1-2), Aynaroz Manastir1 (Carswell, 1966:
Fig.D/52), Skopelos Adasi/Panagia Eleftoriata Kilisesi ve Skyros Adasi’nda
(Karambinis, 2015: Fig.27/3) Delft seramiklerinden hem mavi beyaz hem de
cok renkli 6rnekleri goriilmektedir (Sekil 11).
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Smyrna/izmir Agorasi Sam [zmir/Sifa Parselleri
(Merig, 2021: Tab.48/1) (Frangois, 2009: Fig.4/27) (Frangois ve Ersoy 2011: Fig.12/10)

Aynaroz Manastiri Skyros
(Carswell, 1966: Fig.D/52) (Karambinis, 2015: Fig.27/3) |

Sekil 11: Delft seramiklerinin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Akdeniz ticaretinde kullanilan bir diger Hollanda iiretimi seramikler, Ma-
astricht kentinde ¢esitli fabrikalarda {iretilen 6rneklerdir. Maastricht’te 19.
ylizyilin sonlari- 20. ytlizyilda Petrus Regout / Sphinx ile Société Céramique
fabrikalarinda cesitli tekniklerle seramik {iretimi yapilmistir (Doger, 2020).
Maastricht tiretimlerinin Hint Okyanusu’na kadar yayildigi bilinmektedir.
Ozellikle Petrus Regout fabrikast iiriinlerinde fabrika damgalariin yani sira
Hint Okyanusu pazarina yonelik yazilar da bulunmaktadir. Bu yazilara sahip
ornekler Smyrna/lzmir Agorasi’nda da goriilmektedir (Merig, 2021: Tab.57).
Maastricht iiretimlerinden Petrus Regout/Sphinx damgal1 6rnekler Smyrna/iz-
mir Agorasi disinda ve Yafa’da (De Vincenz, 2021: 18-21) Société Céramique
fabrikasi iiriinleri ise Smyrna/lzmir Agoras1 ve Alanya’da (Oral, 2014: Res.22)
bulunmustur (Sekil 12).

Petrus Regout/Sphinx Société Céramique
2y
{ - g \
Smyrna/izmir Agorasi Smyrna/izmir Agorast Alanya
(Merig, 2021: Tab. 57) (Merig, 2021: Tab. 57) (Oral, 2014: Res.22)

Sekil 12: Maastricht {iretimi seramiklerin Osmanli cografyasindaki yayilimi.
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2.4. Ingiliz Seramikleri

18. yiizyildan itibaren Ingiltere’de gergeklesen Sanayi Devrimi’yle birlikte
gelisim gosteren fabrikalarda seri ve ucuz sekilde seramik iiretimi yapilmastir.
Ozellikle Staffordshire Bolgesi’ndeki Stoke-on-Trent seramik sanayisinin
merkezi olarak goriilmektedir. Bu bdlgede bir kanalin ¢evresine kurulmus ¢cok
sayida seramik fabrikalar1 yer alir. Fabrikalar kendi iiretimlerini gosteren iire-
tici damgalarini da iiriinlerinde kullanmislardir (Godden, 1977). Seri iiretimle
yapilan seramiklerde cesitli teknikler kullanilmistir. Bunlardan en sik tercih
edileni “transfer baski (serigrafi)” olmustur (Yilmaz, 2012). Transfer baski tek-
niginde tek bir master kalipla ayni siislemelerin kullanilmasi ile hizli ve ucuz
maliyetle seramikler yapilmistir. Bu seramiklerde Cin ve Dogu/Oryantal etkili
sahneler, Ingiliz ve Italyan manzaralari, Antik/Neoklasik temalar ile Cigek
/Yaprak bezemelere sahip siisleme kompozisyonlar1 siklikla kullanilmistir.
Transfer baski teknikli seramiklerin ilk {iretildigi yillarda Cin porselenlerinden
etkilenerek yapilan Cin etkili kompozisyonlar popiiler olmustur. Bu kompo-
zisyonlar igerisinde “Willow” (So6giit) sahnesi ise ¢ok sevilmis ve neredeyse
tiim fabrikalarda iiretilmistir. Willow kompozisyonuna sahip seramikler Os-
manli topraklarina da ¢okga ithal edilmistir. Bu kompozisyona sahip seramik-
ler Smyrna/izmir Agorasi (Merig, 2021: Tab.60-61), Tire Miizesi, Antalya/Ka-
leigi (Yener, 2017: Res.No.15/9), Alanya (Oral, 2014: Res.6), Demre/Myra
Aziz Nikoloas Kilisesi (Findik, 2007: Res.15), Sinop (Gok, 2018: Fot.4), Tek-
fur Saray1 (https://www.tekfursarayi.istanbul/tr/galeri, 10/09/2020), Knidos
(Doksanalti, 2014: Res.9), Demirkoy Fatih Doékiimhanesi (Uysal, 2011:
Fig.15), Bitlis Kalesi (Bas, 2018: Sek.12), Hosap Kalesi (Meydan, 2020:
Kat.No.46), Gaziantep Kozanli Camii minaresi (Dogan, 2013: Fot.252), Yafa
(De Vincenz, 2021: Fig.8.1A/1), Serres (Vroom, 2007: Fig.4/11), Skyros (Ka-
rambinis, 2015: Fig.13.27/6-8) ve Potamia (Vallauri, 2004: Fig.16) gibi cesitli
merkezlerde goriilmektedir (Sekil 13).

Belirli fabrikalar tarafindan dogu etkili kompozisyonlara sahip seramikler
de Osmanli topraklarina yogun sekilde ithal edilmistir. Ornegin “Cami tasvirli
kompozisyon” iceren seramikler Smyrna/izmir Agorasi (Merig, 2021: Tab.67),
Sinop, Alanya (Oral, 2009: Lev.24), Demre (Otiiken, 1992: 5.298) ve Yafa (De
Vincenz, 2021: Fig.8.1B/7) gibi énemli liman kentlerinde bulunmustur (Sekil
14). Her ne kadar batili etkiler tasisa da “Syria” kompozisyonuna sahip 6rnek-
ler de Smyrna/lzmir Agorasi (Meri¢, 2021: Tab.68), Tekfur Sarayi
(https://www.tekfursarayi.istanbul/tr/galeri, 10/09/2020), Tire Miizesi, Alanya
(Oral, 2009: Lev.24), Canakkale (Uysal, 2013: Fot.21) ve Yafa’da (De Vin-
cenz 2021: Fig.8.1B/1) goriilmektedir (Sekil 14). Dogu etkili siislemelerden

“Alhamra” kompozisyonuna sahip seramiklerin dogu cografyasina siklikla
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Smyrna/izmir Agorast Kal i Alanya Demre/Myra Aziz Nikolaos Kilisesi
(Merig, 2021: Tab.60/1) (Oral, 2014: Res.6) (Findik, 2007: Res.15)
: : 1

» N
Knidos Tire Miizesi Bitlis Kalest
(Doksanalti, 2014: Res.9) 7.A.Meric. 2018 (Bas, 2018: $ek.12)

Sinop

Gok, 2018: Fot.4

Kirklareli Demirkoy Fatih Dokiimhanesi  Gaziantep Kozanli Camii . i
(Uysal, 2011: Fig.15) (Dogan, 2013: Fot.252) (Vallauri, 2004: Fig.16) (Vroom, 2007: Fig.4/11)

Sekil 13: “Willow” kompozisyonuna sahip Transfer baski teknikli
Ingiliz seramiklerinin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

ithalat1 yapilmistir. Bu kompozisyonu iceren seramiklerin Istanbul’a yapilan
0zel iiretimlerinin Malkin Walker & Hulse fabrikas: tarafindan Th. Stefanidi
araciligiyla gergeklestirildigi bilinmektedir (Cruickshank, 2020: 16). Ayrica
Malkin Walker & Hulse fabrikasinin bir bagka dogu etkili kompozisyon olan
“Bosphorus” temali seramikleri de 6zellikle Osmanli topraklarina satig yaptigi
goriilmektedir (Merig, 2021: 363). T. Stefanidi damgali bir diger 6rnek ise De-
mirkdy Fatih Dokiimhanesi buluntular igerisinde yer alir (Uysal, 2011: 137).
Izmir’de ise Kuyumcular Han icerisinde yer alan diikkan/is yerleri arasinda
Stefanidi ismi yer almaktadir (Atay, 2003: 90). Alhamra kompozisyonuna sa-
hip bir diger 6rnek ise Sinop’ta ele gegmistir (Kéroglu-inanan, 2018: Tab.4/c).
Alhamra kompozisyonu ufak degisikliklerle yine dogu etkili benzer kompozis-
yonlarda da uygulanmigtir. Bu tiir kompozisyona sahip seramikler ise
Smyrna/izmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.70), Marmaray/Uskiidar kazilari
(Polat, 2018: Kat.No.DK32), Tekfur Saray1 (https://www.tekfursarayi.istan-
bul/tr/galeri, 10/09/2020), ve Potamia’da (Vallauri, 2004: Fig.15) bulunmustur
(Sekil 14).
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Cami Tasvirli Kompozsiyon

Smyrna/izmir Agorast
(Merig, 2021: Tab. 67)  (S.Gok, 2019) (Oral, 2009: Lev.24) (De Vincenz, 2021: Fig.8/1)

Alanya Yafa

Syria Kompozisyonu

Smyrna/izmir Agorasi Alanya Yafa ' anai(kale
(Merig, 2021: Tab.68)  (Oral, 2009: Lev.24) (De Vincenz, 2021: Fig.8/1)  (Uysal, 2013: Fot.21)
Alhamra ve benzeri kompozisyon

i - Marmaray/Uskiidar (Alhamra benzeri kompozisyon)
A 2 (Kéroglu ve Inanan, . Smyrna/izmir Agor
(Cruickchank, 2020: Fig.3) 2018:Tab.40) (Polat, 2018: Kat.No.DK32) (MZric 232: be.[/aos)l

Sekil 14: Dogu etkili kompozisyonlara sahip Ingiliz seramiklerinin
Osmanlt cografyasindaki yayilimi.

Staffordshire fabrikalarinda transfer baski teknikli 6rneklerin yani sira 6zel-
likle 19. yiizyilin ikinci yarisinda kolay ve basit teknigiyle fabrikasyon tirlinleri
olan “Siralti teknikli (Hand-Painted)” ve “Siinger baski teknikli (Spon-
geware)” seramikler de tretilmistir. Staffordshire fabrikalarinin haricinde
ozellikle siinger baski teknikli seramiklerin iskogya’da da iiretildigi bilinmek-
tedir. Iskogya iiretimleriyle birlikte bu grup seramikler “Scottish Spongeware”
olarak da adlandirilmistir. Bu seramiklerin Ingiltere disinda Hollanda ve
Fransa’da da iiretiminin yapildig bilinmektedir (Frangois, 2019: 142). Siralti
ve siinger baski teknikli seramiklerin Sinop (Gok, 2018: 339) ve Smyrna/izmir
Agorasi’nda (Merig, 2021: Tab.94-100) bulunan 6rnekleri Ingiliz iiretimi ola-
rak tanimlanmistir. Antalya Miizesi’nde sergilenen Demre Aziz Nikolaos Ki-
lisesi Kazilari’nda bulunan siralt1 ve siinger baski teknikli seramikler ise bitki-
sel motiflere ve horoz figiirlii siisleme kompozisyonuna sahiptir.
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Slip boyalarla daldirma yontemiyle mekanik ¢arklarda yapilan “Daldirma
astarli kaplar (Dipped Wares)” ucuz maliyetiyle Staffordshire fabrikalarinin
yani sira Amerika’da da ¢esitli fabrikalarda tiretilmistir (Rickard, 2006). Siis-
leme teknikleriyle ¢esitli gruplara ayrilan bu seramiklerden ilki “Bant dekorlu
(Banded Wares)” 6rneklerdir. Yatay bantlar seklinde mavi, gri, siyah, yesil ve
toprak renklerle yapilan siislemelere sahip bu 6rnekler 19. ylizyilin ikinci yarisi
ile 20.ylizyilin ilk g¢eyregine tarihlendirilmektedir. Bant dekorlu ornekler
Smyrna/izmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.101-102), Sinop (Kéroglu-inanan,
2018: Tab.4/d), Alanya Kalesi (Oral, 2009: Lev.41), Demirkoy Fatih Dokiim-
hanesi (Yazic1 Metin-Ermis, 2014: Res.9), Beyrut (Homsy Gotwalles, 2017:
Fig.6) ve Yafa’da (De Vincenz, 2021: Fig.8.1J/1) goriilmektedir (Sekil 15).
Daldirma astarli kaplar grubu igerisinde yer alan 19.yiizyil {iretimleri olan
“Mocha Ware” 6rnekleri ise Smyrna/izmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.103),
Sinop ve Alanya Kalesi’nde (Oral, 2009: Lev.42) bulunmustur (Sekil 15). Dal-
dirma astarli kap 6rneklerinden en az 6rnege sahip grup olan “Helezonik de-
korlu” seramikler ise Smyrna/lzmir Agorasi (Merig, 2021: Tab.104) ve Alanya
Kalesi’nde (Oral, 2009: Lev.43) goriilmektedir (Sekil 15).

Smyrna/izmir Agorast Sinop Alanya Yafa
(Merig, 2021: Tab.101)  (Kéroglu ve inanan, 2018:Tab.4d) (Oral, 2009: Lev.41) (De Vincenz, 2021:Fig.8/1)

Mocha Ware Helezonik Dekorlu (Cabled Ware)

) m—

ﬂ
£A

Smyrna/izmir Agorast Alanya Smyrna/izmir Agorast Alanya
(Merig, 2021: Tab.103) (Oral, 2009: Lev.42) (Merig, 2021: Tab.104) (Oral, 2009: Lev.42)

Sekil 15: “Daldirma astarli kaplar (Dipped Wares)” grubu igerisinde yer alan
“Bant dekorlu (Banded Wares)”, “Mocha Ware” ve “Helezonik dekorlu

(Cabled Ware)” 6rneklerin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Staffordshire fabrikalarinda porselen beyazini elde etmek amaciyla yapilan
iiretimler ortaya ¢ikan renkle birlikte “Krem renkli seramikler (Creamware)”
olarak adlandirilmigtir. Bu seramikler agiz kenar formlariyla ya da kabart-
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mayla yapilan siislemeleriyle cesitli gruplara ayrilmistir. Ozellikle Staffords-
hire’daki Wedgwood fabrikasinin kataloglarinda “Royal Ware” ve “Tours”
adiyla gegen drnekler yogunluk gostermektedir (Wedgwood & Sons, 1924).
Krem renkli iretimler icerisinde agiz kenar bordiirlerinin ¢ogunlukla kobalt
mavi olmak iizere kahverengi ve yesil renkli oldugu “Deniz kabugu bordiirlii
(Shell Edged Ware)” tabaklar da yer almaktadir. 18. ylizyilin ikinci yarisi ile
19. yiizyila tarihlendirilen bu 6rnekler Smyrna/izmir Agorasi (Merig, 2021:
Tab.105-112), Alanya Kalesi (Oral, 2009: Lev.50-51) Sarachane (Hayes,
1992: 265), Sinop ve Yafa’da (De Vincenz, 2021: Fig.8.1D/1) goriilmektedir.

Krem Renkli (Creamware) Ornekler Deniz Kabugu Bordiirlii (Shell Edge Ware) Ornekler

Smyrna/izmir Agorast Alanya Smyrna/izmir Agorast  Yafa :
(Merig, 2021: Tab.107) (Oral, 2009: Lev.50) |(Merig, 2021: Tab.112) (Oral, 2009: Lev.51) ‘l’“\‘_,'i'f“'\L 2021:

Fig.8/1)

Sekil 16: “Krem renkli (Creamware)” ve “Deniz kabugu bordiirlii
(Shell Edge Ware)” grubu seramiklerin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

2.5. Avusturya/Alman Seramikleri

Avrupa’da Cin porseleni gibi kaliteli porselen iiretimi yapma egilimleri Al-
manya’nin Saksonya Bolgesi’nde de etkili olmustur. Bu siirecte Dresden ya-
kinlarindaki Meissen’de Albrechtsburg satosunda kurulan “Saksonya Kraliyet
Porselen Fabrikas1” 1710 yilinda sert, beyaz ve kaliteli porselen iiretimine bag-
lamistir. Meissen fabrikasiyla birlikte ayni tarihlerde Hochst, Berlin ve Nymp-
henburg gibi merkezlerde de kurulan fabrikalarda da tiretimler yapilir. Meissen
fabrikalarinda 18. yiizyilda gesitli yoneticiler tarafindan farkli tisluplarla por-
selen tiretimi yapilmistir. Bu porselenleri kaide altlarinda bulunan damgalarla
tarihlemek miimkiindiir. Meissen fabrikasi iiriinlerinde siklikla “capraz kilig”
damgasi kullanilmistir. 1774-1805 yillar1 arasinda Meissen fabrikalarinin ba-
sinda olan Kont Marcolini Déneminde Osmanli piyasasina yonelik kahve fin-
cani tretimlerinin yapildig1 goriilmektedir (Artan, 2010). Ayrica bu dénem
iretimleri ¢apraz kilig damgasinin yanina yildiz motifinin eklenmesiyle ayirt
edilebilmektedir. Bu 6rnekler Osmanli topraklarinda birgok merkezde bulun-
mustur. Sadece ¢apraz kili¢c damgasmin (1720’ler-1770’ler) oldugu ornekler
Smryna/lzmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.138), Tekfur Saray:1 (Yenisehirli-
oglu, 2017: Fig.12a.b) ve Sam’da (Frangois, 2009: Fig.5/31) ele gecmistir (Se-
kil 17). Marcolini Dénemi (1774-1805) yildiz ve ¢apraz kili¢ damgali 6rnekler
Smyrna/izmir Agorasi (Merig, 2021: Tab.138), Alanya (Oral, 2014: Res.14),
Saragchane (Hayes, 1992: P1.42/b-d), Aphrodisias (Frangois, 2001: P1.19/212)
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ve Cezayir’de (Francois, 2021: Fig.6/7-8) goriiliir (Sekil 17). Siisleme kompo-
zisyonlarina bakildiginda ise dis1 yivli gévdeli kirmizi ve mavi renkli bezemeli
ornekler Smyrna/lzmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.135), izmir/Sifa Parselleri
(Francgois-Ersoy, 2011: Fig.10/18), Alanya (Oral, 2014: Res.16), Tire Kutu
Han ve Sam’da (Francois, 2009: Fig.5/31) bulunmustur (Sekil 17). Meissen
iiretimlerinde sik¢a kullanilan mavi beyaz ¢igek ve yaprak bezemelere sahip
kompozisyonlu ornekler Smyrna/izmir Agorasi (Merig, 2021: Tab.137),
Alanya (Oral, 2014: Res.13), Sarachane (Hayes, 1992: P1.42/b-d) Marma-
ray/Uskiidar kazilar1 (Polat, 2018: Res.222), Tekfur Saray1 (https://www.tek-
fursarayi.istanbul/tr/galeri, 10/09/2020), Demirkdy Fatih Dokiimhanesi (Uy-
sal, 2007: Res.11), Aphrodisias (Francois, 2001: P1.19/212), Tire Kutu Han,
Yafa (De Vincenz, 2021: Fig.8.3C/5) ve Sam’da (Francois, 2009: Fig.5/31-32)
goriilmektedir (Sekil 17). Dis1 kahverengi i¢i mavi beyaz siislemeli fincanlar
ise Smyrna/lzmir Agoras1 (Merig, 2021: Tab.137), Sarachane (Hayes, 1992:
P1.42/b-d), Tekfur Sarayr (https://www.tekfursarayi.istanbul/tr/galeri,
10/09/2020), Demirkdy Fatih Dokiimhanesi (Uysal, 2007: Res.12) ve Yafa’da
(De Vincenz, 2021: Fig.8.3B/3) bulunmustur (Sekil 17). Bu 6rnekler disinda
Sinop’ta “Witteburg porselenleri” (Kéroglu-inanan, 2018: 326), Beyrut’ta ise
“Meissen ve Viyana porselenleri” (Homsy Gottwalles, 2017: 254) olarak ifade
edilen 6rnekler goriilmektedir.

T e
\\WD 4

Smyrna/izmir Agorasi
(Merig, 2021: Tab.138)

Tekfur Saray1 Marmaray/Uskiidar
(Yenisehirlioglu, 2017: Fig.12a.b) (Polat, 2018: Res.222)
«YS%% a

S ¢
i

Alanya [zmir/Sifa Parselleri (Frangois, 2009: Yafa
(Oral, 2014: Res.14) (Frangois ve Ersoy, 2011: Fig.10/18) Fig.5/31) (De Vincenz, 2021: Fig.8/3)

Sekil 17: Meissen kahve fincanlarinin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

Saksonya porselenlerinin Osmanli Saray1 ve evlerinde de siklikla kullanil-
dig1 bilinmektedir. Osmanl1 piyasasina yonelik yapilan tiretimlerde Tiirk kiil-
tiiriine uygun olarak figiirlii siislemelerin kullanilmadigi goriilmektedir. Bunun
yerine yaprak ve cicek gibi bitkisel bezemelerin tercih edildigi dikkati ¢eker
(Hitzel, 2010: 253). Ayrica siralti teknigiyle yapilan siislemelere bu piyasaya
yonelik bir son dokunus olarak sir iistiine altin yaldiz, pembe ve yesil gibi canli
renklerle eklemeler yapilmistir. Meissen fabrikalarinda Osmanli piyasasina
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yonelik yapilan iiretimlerden Osmanlica yazili fincanlar dikkat ¢ekmektedir.
Uzerinde Osmanlica “hasa-Allah, icene afiyet olsun sene 1756-57”, “Afiyet
olsun, bu kaptan icen sifa bulsun” yazili kahve fincanlari bu iiretimlere 6rnektir
(Pekin, 2015: 231; Artan, 2010: Fig.3) (Sekil 18:1). Bu yazilar disinda yine
Osmanlica iyi dilek, dostluk ve vefadan bahseden ifadeler de Meissen iiretimi
kahve fincanlarinda goriilmektedir (Sekil 18:3). Topkap1 Saray1 koleksiyonla-
rinda yer alan 6rneklerde ayrica “Burhan Efendi, sene 1246” yazil altin yaldiz
bezemeli fincan da 6zel iiretimlerden biridir (Pekin, 2015: Res.13-14) (Sekil
18:2). Meissen fabrikalarinda Osmanli pazarina 6zel olarak iiretilen kahve fin-
canlarindaki ince iscilikli ve diizgiin yazilmig yazilarin Alman sanatgilar tara-
findan yazilmis olasilig diisiik goriinmektedir. Bunun en biiyiik gdstergesini
ise arsiv belgelerinde gérmek miimkiindiir. Alman imparatoru padisaha gon-
derilmek iizere ¢ini levhalar yapilmasii istemektedir. Bunun i¢in Dogu
Prusya’daki porselen fabrikalarindaki Cezayirli, Fasli ve Tunuslu Miisliman
esirlerden hat sanatini icra edebilen sanatkar olanlarindan faydalanildigi anla-
silmaktadir (Pekin, 2015: 231).

Sekil 18: Meissen fabrikalarinda Osmanli pazart igin 6zel iiretilen yazili fincanlar (1: Artan,
2010: Fig.3 2: Pekin, 2015: Res.13-14 3: Pekin, 2015: Res.12.

Osmanli Sarayi’na gonderilen hediyeler icerisinde de siklikla Meissen por-
selenleri goriilmektedir. 1700 yilinda Nemge (Avusturya) elgisi Osmanlh Sa-
rayr’na gondermis oldugu hediyeler icerisinde kahve fincanlar1 yer alir (Yil-
maz, 2008: 97). 1719°’da Viyana’daki Tiirk biiyilikel¢isine Osmanli sarayina
gonderilmek {izere cesitli armaganlar verilmistir. Bunlar icerisinde ozellikle
padisah, valide sultan ve sadrazama gonderilen ¢ok sayida kahve masasi ve
fincan takimi dikkat ¢eker (Hitzel, 2010: 252). Bu porselenlerin Osmanli evle-
rinde kullanimiyla ilgili 1864 tarihli bir ¢eyiz listesinde “alt1 adet Saksonya
sahan maa kapak” ve “yirmi dort tane iftariye tabak Saksonya” ifadeleri geg-
mektedir (Y1lmaz, 2008: 103). 19. yiizyila ait ¢esitli tereke kayitlarinda da Sak-
sonya ve Beg isi olarak ifade edilen porselen ve seramik iiriinlerden bahsedil-
mektedir. Ornegin 19. yiizy1l baslarinda Afyonkarahisar’da kullanilan ev esya-
larin1 gosteren tereke kayitlari igerisinde mutfak esyalari listelenmistir. Bu es-
yalardan “Big¢ ya da Beg tabag1”, “Kebir Saksonya bardak”, “sagir Saksonya
bardak™, “Saksonya kase” ve “Pe¢ kasesi” gibi yemek kiiltiiriinde de Avrupa
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iiriinlerinin kullanildigin1 gostermektedir (Gtines, 2009: 280). Avusturya por-
selenlerinin 18.ylizyilin sonlarina kadar Osmanli piyasasinda popiiler oldugu
daha sonrasinda ise Alman Ansbach iiretimlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmek-
tedir. Ansbach fabrikalarinda Osmanli pazarina gonderilmek {izere 1793 yi-
linda 41.000, 1799’da 48.000 ve 1830’larda milyona yaklagan sayida kahve
fincani iiretildigi bilinmektedir (Y1lmaz, 2008: 104).

2.6. Belcika Seramikleri

Onemli bir seramik iireticisi olan Jean-Frangois Boch Liiksemburg ve Al-
manya’da bir¢cok seramik fabrikasina sahiptir. Boch, 1840’de fabrikalarin1 Bel-
cika’ya da tasimak ister ve La Louviére kentinde bir fabrika kurar (Boulet-
Cabus-Maloteaux, 2019: 2). 1844 yilinda Eugéne ve Victor Boch kardesler ile
kayinbiraderleri Jean-Baptiste Nothomb ortaklik kurarak kentte “Boch Fréres”

Bitlis
(Bas, 2018: Sek.13)

Smyrna/lzmir Agorasi
(Merig, 2021: Tab.144)

(Frangois, 2008:P1.6/4) (Frangois, 2008:P1.6/1)  (Frangois, 2008:P1.6/3

Sekil 19: Belgika tiretimi seramiklerin Osmanli cografyasindaki yayilimi.

fabrikasini kurarlar. Boch Freres Fabrikasi ayrica Atinali gomlekgileri onur-
landirmak adina “Keramis” ismiyle de bilinmektedir. Boch Fréres iiretimi se-
ramikler Osmanli topraklarinda gesitli 5rneklerle goriilmektedir. Smyrna/izmir
Agorast (Merig, 2021: Tab.144), Alanya Kalesi (Oral, 2014: Res.19) ve Bitlis
Kalesi’nde (Bas, 2018: Sek.13) bulunan seramiklerde hanedan aslani ile “Boch
Fres La Louviére” veya “B F” yazili damga yer almaktadir.

Belgika’daki bir diger seramik {iiretim fabrikasi La Louviére yakinindaki
1789°da kurulan “Nimy fabrikas1” olmustur. Francois de Bousies ve Dieudon-
né Joseph Antoine tarafindan kurulan fabrika “Imperiale et Royal” invanini
almis ve damgalarinda bu ifadeyi kullanmistir. Smyrna/izmir Agoras1 (Merig,
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2021: Tab.144) ve Luksor’da (Frangois, 2008: P1.6/4) bulunan bezemesiz 0r-
neklerde bir tag altinda ve “Nimy” yazis1 ile bu kismi ¢evreleyen “Manufacture
Imperiale Et Royale” yazisi bulunur. Alt kisimda ise “Fabrication Belge Made
In Belgium” ifadesi goriilmektedir. Nimy porselen fabrikas1 damgali mavi be-
yaz renkli geometrik bezemeli drnekler ise Sam ve Istanbul’da bulunmustur
(Frangois, 2008: P1.6/1-3).

Osmanli ile Belcika arasindaki seramik ticaretini ¢esitli belgelerden gormek
miimkiindiir. 1862 Giimriik Tarife Defterlerinde “Belgika Devleti Memaliki
Mahstilat1” igerisinde seramik ticaretine iligkin bilgiler yer almaktadir. Def-
terde “Tabak ve kase ve porselen ta’bir olunur bi’l-ciimle” ile “Belgika mah-
sulii tugla ve kiremit” ifadeleri goriilmektedir (Fidan, 2017: 307).

3. Degerlendirme

Osmanli cografyasinda dagilim gosteren Avrupa seramikleri cogunlukla ar-
keolojik kaz1 calismalarinda ele gecen buluntularla 6rneklendirilmektedir.
Akademik caligmalardan tespit edilebilen kaz1 malzemesi 6rnekler, bulunduk-
lar1 merkezler hakkinda daha tutarli yorum yapilmasini miimkiin kilmistir. Bu-
luntularin ¢ogu liman kentlerinde veya antik kentlerde ortaya ¢ikarilmis ve bu
merkezlerin seramik ticaretindeki konumlarini gdstermistir. Osmanli Dev-
leti’nin Karadeniz’deki 6nemli limani Sinop’ta, Akdeniz’de Antalya ve Alanya
Kalesi’nde baskent Istanbul ve izmir’de yapilan kaz1 caligmalarinda cesitli Av-
rupa seramikleri bulunmustur (Sekil 20). Cogunlukla bu merkezlerdeki Os-
manli Dénemi yerlesimlerinde giinliik kullanim kaplar1 olarak kullanilan 6r-
nekler bazi merkezlerde ise farkli uygulamalarla goriilmektedir. Bu merkezler

®Akkerman

oSinop

eistanbul

eSkopelos Bitlis gyap

Korint ._Skymsoi/mir ®  eHosap
E ® eAlina &

el S o ©® Gaziantep
o Cezayir SRR eKnidos ~®Antalya eSilifke

eDemre  eAlanya

e®Kouklia
eBeyrut
eSam
®Zcfat
®Yafa

Sekil 20: Osmanli cografyasinda Avrupa seramiklerinin bulundugu gesitli merkezler.
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den Demre/Aziz Nikolaos Kilisesi’nin Rum mezarliginda Avrupa seramikleri
gomiilerle birlikte bulunmustur (Findik, 2007: 733). Ayni1 sekilde Sinop Balat-
lar Yap1 Toplulugu’nda yer alan Ge¢ Osmanli Dénemi Ortodoks mezarlarinda
da cagdas Osmanli seramiklerinin varligi bilinmektedir (K6roglu-inanan,
2018: Gok, 2018). Baz1 merkezlerde ise Avrupa seramiklerinin farkl: bir kul-
lanima sahne oldugu gériilmektedir. Ornegin Efes 6 no’lu Anonim Tiirbe
(Vroom, 2018: 390) ve Knidos (Doksanalti, 2014: 39) kazilarinda ele gecen
orneklerin daha ¢ok bu alanlarda calisan yabanci kazi ekiplerinin kullandiklart
kaplar oldugu anlagilmaktadir.

Ithal Avrupa seramiklerinin Osmanli Dénemi’nde Gaziantep ve ¢evresinde,
Yunanistan ile Adalar Denizi’nde c¢esitli yapilarin cephelerinde kullanimi da
dikkat cekmektedir. Mimariye bagli bu kullanimda “bacini” olarak adlandiri-
lan bu seramikler ¢gogunlukla minare ve ¢an kulelerinde kullanilmistir. Gazi-
antep ve Kahramanmaras gibi kentlerdeki cami minarelerinde ¢ogunlukla In-
giliz ve Fransiz seramikleri goriillmektedir. Bu noktada arsiv belgelerinden de
faydalanilarak Marag’a 1905 yilinda Avrupa’dan porselen ve fayans ithalatinin
yapilmasi ile bu seramiklerin kullanimi aydinlanmaktadir (Frangois, 2019:
131). Yunanistan ve Adalar Denizi’ndeki bircok merkezde ise Bizans D6-
nemi’nden itibaren var olan dig cephelerde bacini siislemesi geleneginin Os-
manli Dénemi’nde de hem yerel (Iznik, Kiitahya ve Canakkale) hem de ithal
orneklerle (¢ogunlukla Italyan mayolikalar1) devam ettigi anlasilmaktadir
(Korre-Zographou, 2012: Fig.5-7).

Tiirkiye’deki bir¢ok miizede Avrupa liretimi seramik ve porselenleri sergi-
lendigi ve miizelerdeki kazi buluntusu olarak yer alan 6rneklerin yani sira bagis
yoluyla gelen ithal rneklerin de ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Ornegin
Antalya Miizesi’nde Demre/Myra Aziz Nikolaos Kilisesi, Istanbul Arkeoloji
Miizeleri’'nde Marmaray/Uskiidar ve Tekfur Saray1 Miizesi’nde sarayda bulu-
nan drnekler sergilenmektedir. Tiirkiye’de bulunan birgok kiiltiir merkezindeki
(Arkeoloji miizeleri, Etnografya miizeleri, Kent miizeleri ve Ani1 evleri gibi)
Avrupa tiretimi seramiklerin evlerdeki kullanimlarini gosteren veya mutfak
kiiltiirlinii yansitan sekilde sergilendigi goriilmektedir. Miizelerdeki Geg Os-
manli-Erken Cumhuriyet Donemi’ne tarihlendirilen Avrupa seramiklerinin ¢o-
gunlukla bagis yoluyla miizelere kazandirildig: bilinmektedir. Ornegin Dokuz
Eyliil Universitesi Eski Eserler Koleksiyonu’nda izmirli Levantenlerin bagis-
lartyla elde edilen ingiliz ve Fransiz iiretimi seramikler ile ¢ini karolar yer al-
maktadir.

Avrupa seramiklerinin Osmanli cografyasinda kullanimini gésteren dnemli
bir unsur da arsiv belgeleridir. T.C. Cumhurbaskanligi Osmanli Arsivleri, Os-
manli Giimriik Tarifeleri, Izmir Efren¢ Giimriigii Tarifeleri, Fransiz ve Ingiliz
Konsolosluk Raporlari ile Fransiz Ticaret Raporlarinda Avrupa seramik ve
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porselenleriyle ilgili verileri gérmek miimkiindiir. Avrupa seramik ve porse-
lenleri ticaret arsivlerinde genellikle “canak ¢omlek” “pismis toprak” ve “por-
selen” gibi genel terimlerle ifade edilmektedir. Ayrica tislupsal 6zelliklerin ye-
rine daha ¢ok bu tip terimlerin kullanilmasi seramikleri gruplandirmay1 zorlas-
tirmaktadir. Ayni sekilde bir¢cok arsiv kaynaginda porselen, cam, fayans ve
kristal yani ziiccaciye iiriinler olarak belirtilen ithal malzemenin igerisinde se-
ramiklerin oldugu da anlagilmaktadir. Arsiv belgeleri iizerinden Osmanli ve
Avrupa devletleri arasindaki seramik ticaretine Izmir iizerinden bakildiginda
bircok veri goriilmektedir. Ticari raporlar ve Izmir Efren¢ Giimriigii tariflerin-
den Izmir’e Fransa’dan gelen iiriinler igerisinde “canak-1 Marsilya”, “poterie
de Marseille”, “jarres de Marseille”, “kaba ¢omlek”, “ince seramik” “pismis
toprak” ve “porselen” olarak ifade edilen tiriinler dikkat cekmektedir. Ayni se-
kilde Izmir’e Ingiltere’den “canak-1 Ingiliz”, “toprak esya”, “toprak seramik”
“porselen” ve “kristal” {iriinlerin de getirildigi goriilmektedir. Bahsedilen bu
ifadelerin ¢ogu Smyrna/izmir Agorasi’nda bulunan Avrupa seramikleriyle de
ortiismektedir.

18. ve 19. yiizyillarda artis gosteren seramik ithalatinin en biiyiik sebeple-
rinden biri yerel seramik iiretiminin el emegiyle zahmetli ve kisitli bir sekilde
yapilmasidir. Ge¢ Osmanli Dénemi’nde Kiitahya ve Canakkale gibi merkez-
lerde yapilan bezeme agisindan ¢ok zengin olmayan ve dogal boyalarla yapilan
zahmetli Giretimleriyle bu 6rnekler Avrupa seramikleriyle rekabet edemez ol-
mustur. Ozellikle endiistriyel Ingiliz ve Fransiz iiretimi seramikler Anadolu’da
tiretilen el emegi iiriinlerin 6niine gegmistir. Avrupa’dan gelen sentetik boya
kullanimi ve transfer baski, siralti, siinger baski gibi tiretim teknikleriyle ucuz
ancak iiretim kalitesi ve bezeme gesitliligiyle Osmanli 6rneklerinden daha ka-
liteli olan bu iiriinler piyasada sik¢a kullanilmistir. Avrupa seramiklerinin ¢o-
gunlugu cesitli ilkelerdeki fabrikalarda endiistriyel yontemlerle daha ucuza
maliyetle ve ¢ok sayida tiretilmistir. 1838 Balta Limani1 Ticaret Antlasmasi’yla
birlikte Osmanli Devleti birgok Avrupa Devleti i¢in agik Pazar haline gelmis-
tir. Boylelikle Osmanli eyaletlerinde yerel seramiklerin yani sira Avrupa iire-
timi seramikler ¢okga tercih edilmistir.

4. Sonug¢

Osmanl topraklarinda bircok merkezde bulunan Avrupa seramikleri ve
porselenleri yapilan calismalarda ¢ogunlukla géz ardi edilen malzemelerden
olmustur. Bunun en biiyiik sebebi ise 6rneklerin “modern malzeme” olarak ta-
nimlanmasi ve endiistriyel iiriinler olarak g6z oniine alinmamasidir. Ancak ge-
rek ticari arsivlerde gerekse bircok merkezde ¢cok¢a bulunmalari bu seramikle-
rin daha detayli incelenmesini miimkiin kilmistir. Calisma kapsaminda deger-
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lendirilen Avrupa seramiklerinin ¢ogunlugu fabrikalarda seri ve hizli bir se-
kilde tiretilmistir. Ancak tretildikleri donemin tislup 6zelliklerini yansitmalar
kiiltiirel acidan degerlerini gostermektedir. Ornegin 6zellikle 19. yiizyilda mi-
mari, mimariye bagli dekorasyon ve bircok el sanati iiriiniinde yaygin olan Ne-
oklasik iislup, ayn1 donemde Italyan mayolikalarinda kullanildig gibi Ingiliz
transfer baski teknikli seramiklerde de sikc¢a tercih edilmistir. Ayrica seramik-
ler iiretildikleri iilkelerin mimari tasvirlerini, mitolojik veya tarihi hikayeleri
yansitmalari agisindan da biiyiik dnem tasimaktadir. Uretildikleri doneme gore
ucuz ve kalitesiz ornekler olarak tanimlanan bircok Avrupa seramiginin Os-
manli cografyasinda yogun olarak bulunmasi ise o donem i¢in degerli olduk-
larin1 da gostermektedir.

Genel olarak bakildiginda Osmanli eyaletlerinde ithal edilen seramikler li-
man kentlerinde kullanildig: gibi yerli tliccarlar tarafindan i¢ pazarda satilmak
iizere bu kentlerin hinterlantlarina da gotiiriilmiistiir. Bu noktada 1838 Balta
Limani Ticaret Antlasmasi biiyiilk nem tagimaktadir. Bu antlasmayla birlikte
i¢ giimriiklerin kaldirilmasi ucuz fiyatli Avrupa triinlerinin Osmanli pazarina
girigini kolaylastirmistir. Anadolu’da gesitli merkezlerde {liretimi yapilan gii-
veg ve kiipler gibi mutfak kaplarinin yerini bu dénemde hem ucuz maliyetleri
hem de yogun ticari faaliyetler sonucunda Vallauris ve Biot’tan ithal edilen
sirl1 trtinler almistir. Ucuz, seri ve kolay iiretimin yani sira “batililasma” tislu-
bunun da getirmis oldugu Osmanli seramik sanatindan farkli bezeme, motif ve
siisleme kompozisyonlarina sahip bu seramikler halk tarafindan da begenilmis
ve sikea tercih edilmistir.

Hem Anadolu’da hem de Anadolu disinda Osmanli hakimiyetinde kalmig
birgok merkezde ortaya ¢ikarilan ithal seramiklerin 16. ve 19. yiizyillar arasi
Avrupa seramik sanati, devletlerarasi ticareti ve ticaret rotalarini ayrica sera-
mik sanatindaki etkilesimleri yansittigi goriilmektedir.
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“MOLLA NOSRODDIN” JURNALI VO TURKIiYO
SATIRIK MOTBUATINDA iSLONON FOLKLOR
ORNOKLORI (MASALLAR -NAGILLAR)

Dr. Gulbeniz BABAYEVA*

Xiilasa: Moqalods Azarbaycan satirik matbuatimin Onciili olan “Molla Nasraddin “
jurnalinda vo Tiirkiys satirik motbuatinda islonon folklor 6rnoklorindsn bshs olunur. Har bir
xalqin folkloru onun gohromanliq salnamasini, milli — manavi dayarlorini ,hoyat vo maisatini,
psixologiyasini,diisiincs torzini va etnoqrafiyasint 6ziinds oks etdirir. Azarbaycan adobiyyatin-
da sifahi xalq adabiyyati, folklor,el adabiyyati,agiz adsbiyyati kimi terminlarls ifads olunan bu
zongin sOz xozinosi Tirkiyado “agiz odobiyyatt “, “sozlii adobiyyat”, “folklor”, “anonim
adobiyyat”, “xalq odobiyyat1”, “halkbilgisi”, “halkiyat”, “halkbilim” vo bagqa istilahlarla ad-
landirilir. Azorbaycan folkloru ilo tam uyarliq yaradan Tiirk folkloru Serq alominds 6z zongin-
liyi va ¢oxsaxaliliyi ilo diqgeti calb edir. Tiirkdilli xalqlar iigiin ortaq olan, lirik, epik vo drama-
tik névde qruplasdirilan manilar,tiirkiilor, bilmacalor, ninnilar, alkislar, kargislar, ata sdzlori,
deyimlar, tokarlomalor, ofsanslor, halk hekayslori, dastanlar, xalq teatrlar1 vo s. Tiirkiys agiz
adobiyyatinin da aparici janrlari kimi status qazanmisdir.

Sorq xalqglarinin folklorunda genis yer tutan masallar yazili odobiyyata da ciddi tosir gos-
tormis, Tiirkiyo satirik motbuati vo adobiyyatinin gérkomli niimayendolori I.Sinasi, H.Rehmi,
A Nesin, O. Seyfeddin vo basqalar1 6z yaradiciliglarinda masallardan genis istifado etmislor.

Azorbaycan satirik motbuatinin zirvesindo dayanan, Calil Mommadquluzadonin redaktor-
lugu ilo nagr edilon “Molla Nasraddin” jurnali (1906-1931) 25 illik faaliyyeti ddvriinds ma-
sallardan (nagillardan) yaradiciligla bohralonmis, dovriin ictimai-siyasi, sosial, adobi-madani
problemlari nagil-tahkiys {islubunda oxuculara ¢atdirilmisdir.

Acar Sozlar: Azorbaycan adobiyyati, Tiirk adobiyyati, “Molla Nasraddin” jurnali, folklor,
nagil.

“MOLLA NASREDDIN” DERGISIi VE TURK MiZAH
BASININDA KULLANILAN FOLKLOR ORNEKLERI
(Masallar)

Oz: Makalede Azerbaycan mizah basimimn 6nciisii olan “Molla Nasreddin” dergisinde ve
Tiirk mizah basininda kullanilan folklor 6rnekleri konu edilmistir. Her milletin folkloru, onun
kahramanlik tarihini, milli ve manevi degerlerini, hayatin1 ve psikolojisini kendisinde yansitir.
Azerbaycan edebiyatinda “s6zlii halk edebiyati”, “folklor”, “halk edebiyati”, “s6zlii edebiyat”
vb. terimlerle ifade edilen bu zengin s6z hazinesi, Tiirkiye'de "s6zlii edebiyat", "folklor", "ano-
nim edebiyat", "halk edebiyati1", "halk bilgisi", “halkiyat”, “halk bilim”vb. kelimelerle karsilanir.
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Azerbaycan folkloru ile biiyiik 6l¢iide benzerlik gosteren Tiirk folkloru, zenginligi ve gesitliligi
ile Dogu diinyasinda dikkat ¢eker. Tiirkce konusan halklar i¢in ortak olan epik, lirik ve dramatik
tiire giren maniler, tiirkiiler, bilmeceler, ninniler, alkislar, beddualar, atasozleri ve deyimler, te-
kerlemeler, efsaneler, halk hikayeleri, destanlar, halk tiyatrolar1 vb. Tiirk sozlii edebiyatinin
onde gelen tiirleri olarak statii kazanmustir.

Dogu halklarinin folklorunda yaygin olarak kullanilan masallar yazili edebiyata da etkisini
gbstermistir. Tiirk mizah basimimn ve edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinden 1. Sinasi, H.
Rahmi, A. Nesin, O. Seyfeddin ve digerleri eserlerinde masal 6rneklerini oldukea fazla kullan-
muslardir.

Azerbaycan mizah basiminin zirvesinde duran Celil Memmedguluzade'nin editérligii ile ya-
yinlanan "Molla Nasreddin" dergisi (1906-1931) 25 yillik faaliyeti doneminde masallardan ya-
raticilikla yararlanmis, ddnemin sosyal, siyasi, edebi-kiiltiirel sorunlart masal — anlat: tarzinda
okurlara iletilmistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan edebiyati, Tiirk edebiyati, “Molla Nasreddin” dergisi,
folklor, masal.

FOLKLORE EXAMPLES USED IN MOLLA NASREDDIN
MAGAZINE AND TURKISH SATIRICAL PRESS
(Tales)

Abstract: The article discusses folklore examples used in Molla Nasreddin magazine, one
of the pioneers of the Azerbaijani satirical press, and in the Turkish satirical press. The folk-lore
of each nation reflects its heroic history, national-spiritual values, life and lifestyle, psy-chology,
way of thinking and ethnography. This rich vocabulary, which is expressed in terms of oral folk
literature, folklore, folk literature, oral literature and etc. in Azerbaijani literature, is called "oral
literature", "folklore", "anonymous literature", "folk literature", "folk knowle-dge" in Turkey.
Turkish folklore, which is fully compatible with Azerbaijani folklore, draws attention in the
Eastern world with its richness and diversity. Manis, folk songs, riddles, lul-labies, applauses,
chants, proverbs and idioms, rhymes, legends, folk tales, epics, folk theaters and etc., which are
common to Turkish-speaking peoples, have also gained the status of lea-ding genres of Turkish
oral literature. The tales, which were widely used in the folklore of the Eastern peoples, also had
serious effects on the written literature. The famous representatives of the Turkish satirical press
and literature, I.Shinasi, H.Rehmi, A.Nesin, O.Seyfeddin and others frequently used fairy tales
in their works.

The magazine "Molla Nasreddin" (1906-1931), which was published under the editorship of
Celil Mammadguluzade, who stood at the top of the Azerbaijani satirical press, used tales
creatively during its 25-year activity period, and the social, political, literary-cultural problems
of the period were conveyed to the readers in the style of fairy tales.

Key Words: Azerbaijani literature, Turkish literature, “Molla Nasreddin” magazine,
folklore, tale.

1. Giris

Har bir xalqin godim va zongin modaniyyate malik olmasi onun ¢oxasrlik
sifahi s6z senatindo, folklorunda 6ziinii ehtiva edir. Bu menada diinya sivili-
zasiyasinda Oziinamoxsus yeri olan Sorq xalglariin ilkin adabi 6rnoklari on-
larin sifahi xalq adabiyyatinda gorarlasib. Xalqin minillikloer boyu yaratdig1 bu
ecazkar s0z sonati Azarbaycan adobiyyatinda sifahi xalq adabiyyati, folk-lor,
el adobiyyati, agiz adebiyyatt vo s. terminlorle ifads olundugu kimi eyni
soykoka, milli snanslors sdykenon Tiirkiyade ds bu anlayislar oxsar deyim-
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lorle ifads olunur. Tiirklorin zamanin simagindan kegorok cagdas dovriimiizo

2 (13

golib catan bu zongin s6z Ornoklori “agiz odobiyyat”, “sézlii adobiyyat”,
“folklor”, “anonim odabiyyat”, “xalq adebiyyat1”, “halkbilgisi”, “halkiyat”,
“halkbilim” va basqa istilahlarla adlandirilir.

Tabii olaraq, har bir xalqin folkloru maxsus oldugu insanlarin qshroman-
liq salnamasi, milli-moenavi dayarlari, dyiis ve miibarizalori, diismen {izari-
nda qalibiyyati, hayat vo moaisati, diisiince torzi, psixologiyasi, etnoqrafiyasi vo
digar asas amillarlo s1x bagl olur. Bu monada boyiik dovlat¢ilik snenasi olan
Tiirkiys xalqinin coxgesidli xalq adabiyyati onun milli kimliyini isbat edon
ovazsiz sz abidasidir. Azarbaycan folkloru ils cox yaxindan saslasan, bir ¢ox
hallarda tam uyarliq yaradan tiirk folkloru Sorq arealinda 6z zongin-liyi vo
¢oxsaxoliliyi, milli doyorlora sdykonmasi ilo digqgeti calb edir. Sorq xalqlari
ii¢lin ortaq olan, lirik, epik vo dramatik ndovdo tosnif edilon manilor, tiirkiiler,
bilmoacaloar, ninnilor, alkiglar, kargislar, ata sdzlori vo deyimlor, to-korlomaolar,
ofsanalar, halk hikayslori, dastanlar, xalq teatrlari, asiq poeziyasi va s. Tiirkiya
s0zlii adabiyyatinin da aparici janrlart kimi status qazanmisdir.

2. Azarbaycan vd Tiirk Nagillarinin Ekvivalentliyi

Tiirk folklorunda masal (nagil) ad1 ils taninan bu janrin movzu dairasi ge-
nigdir. Bu termin aslinds arab soziidiir, “masal”in fonetik doyisikliys ugramis
soklidir. Azarbaycan sifahi xalq adabiyyatinda “nagil” adli ils taninan bu fol-
klor 6rnayi nasihatamiz ruhda yaradilmis hikmatli va ibratli tohkiye {islubuna
moxsus olan xalq hekaysloridir. Tabiot hadisolorinin, osyalarin, adi moigot
ohvalatlarinin genis epik 16vhoalorlo canlandirilmasi, fantastik torzde toqdimi
masallarin asas saciyyavi xiisusiyyetlorindondir. Xalqin hayat vo moisat tor-
zini, milli adst-ananalorini 6ziinde yasadan bu folklor niimunslarinde xalq
miidrikliyinin, onun darin tofokkiiriiniin, hoyata vo comiyyeato ayiq miinasi-
botinin fantastik bir ucaliga yiiksoldiyini goriiriik. Azerbaycan folklorunda
oldugu kimi Tiirk folklorunda da masallar xalqin miibarizalorls dolu gshra-
manliq sshifslarini, vatenparvarlik ruhunu, yiiksaek menoavi-oxlaqi dayarlarini,
insani keyfiyyatlorini 6ziinds tocassiim etdirir. Xiisusilo, masallarda aparici
xott xeyirin sor, yaxsiligin pislik, is1gin qaranliq, ziilmat tizorinds qalabasi va
tontonasi siijeti asasinda qurulmusdur. Xalqin istek ve arzularini, gslacaya
boyiik inamini oks etdiron masallar Tiirk yazili odobiyyatina da tosirsiz Otiis-
momisdir. Tiirk satirik adebiyyatinin vo motbuatinin taninmis niimayondolori
I. Sinasi, H. Rehmi, A. Nesin, O. Seyfeddin vo basqalar1 6z yaradiciliglarinda
xalq masallarindan yerli-yerinds va ustaliqla istifads etmislor.

Diinya xalglariin nagillarinda oldugu kimi, Tiirk masallarinda da xalqin
tarixi ke¢misi, ziilm vo istibdada, yadelli isgal¢ilara garsi miibarizasi, milli
Oziiniidork va saglam, demokratik comiyyat ideyalari asas yer tutur.
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3. Azarbaycan vo Tiirk folklorunda Nagillarin Coxcesidliyi

Masallar ¢oxgesidliyi, mévzu, mazmun vo ideya zonginliyi ils digqati calb
edir. Bu baximdan onlar1 agagidaki sokildo tasnif etmok olar:

1. Ofsanovi masallar;

2. Tarixi masallar;

3. Ailo-moisot masallari;

4. Alleqorik masallar;

5. Heyvanlarla bagli masallar;

6. Satirik vo yumoristik masallar.

Aydin Abi satirik va ailo-moisot masallarinin comiyyetin miixtalif tabago-
larini ohato etdiyini vo miibarizenin do asasan bu tobageler arasinda getdiyini
On plana ¢okorok yazir: “Belo masallarda ¢ox zaman qolobo asagi tobagodon
olanlar torafinda olur: yoxsul bir kondli olan K&so day1 6z forasot vo ¢oxbil-
misliyi ilo zonginlori aldadib donizdo bogdurur (“Kosa day1™), Koso hiylogor-
liyi sayasinda seytana belo koalak galib onu heyran qoyur (“Kosa va seytan”™),
Kologlan 6ziinii hind padsahinin oglu kimi goloma verorok kral qizi ilo ev-
lonir (“Hiylager axmaq™), 6gey ana slinds bir alota ¢evrilon gonc qiz saraya
galin kogiir (“Sirmali basmaq”) vo s” (Aydin Abi Aydin, 2007: 55).

Masallari sorti olaraq ii¢ hissays ayirmagq olar: a) Giris, b) Osas hissa
(hadisa va ohvalatin tasvir va tohkiyasi, ¢) Natica.

Boazan qisa, bazan isa genis hacmli giris hissada asasan satirik vo yumoris-
tik tokorlomalar verilir ki, bunlar da manali vo monasiz s6zlarden togkil edil-
mis matnlordon ibarat olur. Bir qayda olaraq tohkiyagi har hansisa bir oshva-
lat1, rovayati vo yaxud xalq hekayasini naql edorkon garsi torafin digqotini calb
etmoak, situasiyanin idarsedicisina gevrilorak, son shval-ruhiyys vo xos ovqat
yaratmaq missiyasini hoyata kecirmoklo diqqeti 6z {izorinde comlos-dirir.
Azorbaycan folklorunda vo “Molla Nasroddin” jurnalinda yer alan na-
gillardaki “Biri varmis, biri yoxmus, Allahin qulu ¢coxmus, ¢ox sdylomasi
giinahmis. Davalar dallal ikan , kegilar barbar ikon, bir mamlokatin birinds bir
goca qar1, qoca qarmnin da kol oglu varmis” (Aydin Abi Aydin, 2007: 57)
iislubundan tiirk masallarinin da girisinds istifads olunur.

Tokarlomalar nainki girisds, hatta masallarin asas hissesinds, daxili gatin-
da, hadisalerin gedisi vo agilmas1 prosesinds ds islenir. Satirik tislublu masal-
larda irthacmli tokerlomalors daha ¢ox rast golinir. Masalan, tiirk folklorunda
moagshur olan “Kiilkedisi” masalinda tokarlomalarden bol-bol istifads olunur.
Masalin asas surati kimi verilon Kologlan qoca qaridan ¢érayini ala bilmodik-
do onu asagidaki tokorlomolorlo ittthamlandirir: “A gara qar1, a quru qar1”!
Oniima t6kmo bir ovuc dari, tokocoksonso onu toyuglarmin 6niina tok, yu-
murtlasin sond bayazi bayaz, sarisi sari... Yox, yoxsa acixan aciq yesin, sa-
rimsaq tapar caciq (xiyarla gatiqdan ibarat salat- G.B) yesin, ager doymazsa
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uyuz (qotur — G.B.) atin otini, quduz dananin otunu yesin! Man ¢érayimi is-
toyiram, yalan-palan istomiram! Verirson ver, vermazsan na oglan tantyiram,
na qiz! Na ilan deyaroam, no ulduz! Sagina kegaram, soluna kegorom! Oso-rom-
kasoram, oyirdiyini ds, oyiracayini do, {iziinii do, yumagii da qapib qa-
caram.” (Aydin Abi Aydin, 2007: 57).

“Kiilkedisi”’ndoki Ksloglan Azarbaycan nagillarindaki Kegal obrazi ils ta-
mamils ekvivalentlik togkil edir.

Satirik masallarin ikinci, yoni asas hissasinds siijet xattinds yigcamliqg, la-
koniklik vo dinamiklik nazars carpir. Obrazlarin dialoglarinda fikirler aydin,
solis vo konkret olur. Eyni zamanda danisiq prosesinds toroflorin hazircavab-
l1g1, ay1qlig1 vo miidrikliyi diggeti calb edir.

Satirik masallarda digorlorindon forqli olaraq, ictimai mozmun 6n plana
kecir, xalqin hoyati, adot-ononasi moévcud nogsanlara garsi barismazligi, kos-
in miibarizasi, comiyyotdoki eybacarlikloro garsi satirik ittihami, istehzali gii-
liisti aparici rol oynayir. Satirik masallar {igiin sehrli, romantik, afsanavi qliv-
valar deyil, ictimai-siyasi, sosial ziddiyyatlar, xeyir va sar qlivvalarin, biitov-
likds bir-birina antaqonist olan taraflorin ¢arpismasi saciyyavidir. Xiisusila
da, bu tipli masallarin bas gohromanlar1 comiyyastin sado va zohmaotkes taba-
golori arasindan ¢ixan vo yiiksok ideallar ugrunda miibariza aparan miisbat
obrazlardir.

Masallarin final hissasi — sonu nikbin ohval-ruhiyys ilo basa ¢atir, oxucu-
nu diistindiiriir.

Masallarin sociyyavi xiisusiyyatlorindon biri do onlarin terkibinds atalar
sozlori vo masallordon istifado olunmasidir. Ikinci bir iistiinliiyii iso “Molla
Nasraddin” jurnalinda rast galinon nagillar kimi, masallarda da motns uygun,
onunla homahanglik yaradan seir parcalarinin islonmaesidir. Biitiin bunlarla
yanag1, masallarda sads, aydin va anlagiqli tahkiys iislubu, zongin badii tosvir
va ifads vasitolorinden istifade bu janrin daha genis yayilmasina vo sevilmo-
sina gotirib ¢ixarir.

Komik va satirik situasiyalar, miibaligali vo idiomatik ifadslar, xalq de-
yimlori vo aforizmlorin zenginliyi, comiyyatdoki 6zbasinaliglar, daxili asin-
malar, monavi eybacarliklar, ictimai va sosial barabarsizliklor, catismazliqlar,
insan hoyatina yabangi olan qanunsuzluqglar ve s. ziddiyystli problemlor
masallarin tiirk folklorunda islok bir janra ¢cevrilmasina tominat yaratmisdir.

Folklorun epik janrlarindan biri olan nagillardan (masallardan) “Molla
Noasraddin™ jurnalinda da genis istifado olunmusdur.” Xalq nagillarinda hoyati
problemlor, basori arzu va istoklor fantastik bigimdo ifado olunur. Odur ki,
nagili digar epik janrlardan farglondirmok istoyan todgigatcilar belo qonasta
golmislor ki, nagil folklorun daha ¢ox fantaziyaya osaslanan janridir,tarixi
ananalari va ictimai ziddiyyatlori gqabariq halda, badii uydurmalar vasitasila va
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cox halda nikbin biton ohvali-ruhiyys ilo oks etdirir” (Sliyev, 2004:217).
“Molla Nasraddin” jurnalinda isa dorc olunan nagillarda hadiss vo ohvalatlar,
obrazlar real ger¢okliklari oks etdirir. Dovriin ictimai-siyasi, sosial, adabi-me-
doni problemlari nagil-tahkiys tislubunda oxuculara ¢atdirilir. Milli hoyat torzi
vo milli matkurays osaslanan “Molla Nasraddin” jurnali xalq tofokkiiriiniin
mohsulu olan nagillardan istifade etmokls sadolik, tabiilik, obrazliliq yaradir
va reallig1 giiclondirir. Maraqli deyim torzi, danisiq iislubu oxucunu hadisslora
inandirir vo digqgoti calb edir.

“Nag1l” rubrikasi ilk dofs “Molla Nesraddin” jurnalinin 1906-c1 ilin 22-ci
noémrasindo dorc edilib. Jurnalin hamin sayinda “Qadim Molla Nosroddinin na-
gillar1” baglig1 ils bels bir malumat yer alir: “Qarelsrimizin goxusu nec¢o dafolor
xahis ediblor ki, godim Molla Nosroddinin camaat i¢indo s6hrot tapan nagilla-
rindan gahbir mocmuomizdo ¢ap edok. Buna binaon, morhum Mollanin moz-
hokoli nagillarinin mocmuosini tezliklo Irandan gotirtdirib homin nagillar in-
didon baglayib arabir ¢ap edocoyik”. Redaksiyanin bu geydindon sonra jurnal-
da iki kigik nagil derc edilmisdir. Oxuculara toqdim edilon nagillar mezmunu-
na gora bir-birinden forqlonir. Lakin biitovliikdo onlar1 birlesdiron asas cohat
comiyyatdoki aci haqiqgatleri, real gergokliklori satirik parodiyalar vasitasile
togdim etmakdir. Birinci nagil ailo-maisot masolosindan baglayaraq yiiksalon
bir xatlo inkisaf etdirilorok ictimailosdirilir. ikinci nagil-parodiyada iso fana-
tizmin ifsas1, bos vo menasiz inanclarin camiyyeto manfi tosiri masalosi 6n pla-
na ¢akilir.

“Molla Nasraddinds yer alan nagillar anonavi nagillarin forma-struktur
0zalliyini qoruyub saxlayir, onlar xarakterine gora horaketin bas verms zama-
nint v hadisalorin moakanini tayin edir, personajlart adlandirir, nagil¢inin oh-
valata miinasibotini aydinlagdirir. Tarixi ononoys sadiq galaraq, girisdo “Biri
var imis, biri yox imis” kimi formulunu goruyub saxlayir. Masalon: “Biri var
imis, biri yox imis, Allahdan bagqa hami var imis. Boyiik Allahin bir Ordubad
sohari var imig” (Mayus, 1927:3).

Nagilin miigeddimasinden aydin olur ki, hadisslar anonavi olaraq homise
ke¢mis zamana aid olur. Lakin onun uzaqliginin geyri-miisyyeonliyi do geyd
edilir. Bu geyri-miiayyanlikds bir sartilik do vardir. “Molla Nasroddin”ds dorc
edilon nagillarda bir ¢cox masalalor — elm vs tohsil, fanatizm, qadin azadligs,
riisvatxorluq, talanciliq, biganalik kimi 6namli problemlar satirik vo yumoris-
tik yondan sorh olunur. Jurnalda an miihiim problemlsrdon olan elm va tohsil
sahasindoki catismazliqlar, eyib va qiisurlar nagillarin da asas moévzusuna ¢ev-
rilir.

Nagil-tohkiys iislubu mollanasraddingilora haqigeti dorin qatlarina kimi,
daha gabariq veo agig-aydin ifads etmaye imkan verir. S6yloms tislubunda ger-
¢oklik va yaradiciliq 6n plana kegir. Nagilda avvelce hadisslarin carayan etdiyi
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mokanin tasvirinden sonra, miisllif asas masaloys kecid alaraq ¢atdirmagq isto-
diyi matlabdon bahs edarak yazir: “Bu soharin bir gonc kdylii moktabi var imis.
Bu moktabds kond tesarriifatina aid dord toyugq ils bir xoruzdan basqa bir sey
yox imis. Dars ili tamam oldugda buranin aqgronom miisllimi no sababa mok-
taba aylar ilo galmadiyini bilon yox imis”. Nagilda asas magsad Ordubadin
kond maktobindaki acinacaqli vaziyyastin gostarilmasi, darslerin kecirilmamae-
si, miollimin aylarla iso golmamasi kimi real faktlari oxucuya ¢atdirmaqdir.
Miiallifin satirik tohkiyesinda konkret tinvan gosterilss ds, ancaq belo moktab-
lar o zamanki Azarbaycanda ¢oxluq toskil edirdi. Bununla dévriin iimumi man-
zorasi verilir, elm va tohsils bigans miinasibat nagilin asas magzini togkil edir.
On acinacaqlist da budur ki, tohsil ocagini ayloance markazins ¢eviranlor usag-
larin gozii garsisinda geco saat 12-yo qodor nord oynayir, hami bu geyri-qanu-
ni, messani sohnalars siikutla tamasa edir vo heg kas sasini ucaltmir. Nagilin
sonunda bu ayalotlorde bas veranlordon guya ki, bixabar olan yuxari dairslor
satira atogine tutulur. Buradaki 6zbasinaliq, lageydlik sarkazmla tasvir olunur:
“Miisllimlar darslorden no godar buraxdigini bilon olmaz imis. Ciinki dars jur-
nalin1 miiayins edon yox imis. Ciinki bilsoydi maarifxanani tanbslxana olmaga
razi olmazmis”. Nagilin finalinda tohkiyagi asas motlobi birbasa deyil, dolayisi
ils, tozadlar soklinds, ironiyadan istifado yolu ilo oxucuya gatdirir. Oslinda,
bununla demok istayir ki, Maarif Komissarlig1 da bu islorden xabardardir.

Nagillarda hadisslorin bas verdiyi mokanlarin cografi orazisi genisdir. Bu-
rada Tiflis, Seytanbazar, Baki, Biloceri, Lonkoran, Lerik, Qarabag, Tehran,
Qosri-Qacar, Gonco, Sah Abbas moscidi, Ordubad... vo bu kimi gohar, kond,
tarixi abids, mascid va s. adlar1 ¢okilir.

Nagillar jurnalda bazon “Giilmoli nagil” sorlévhesi ilo do verilir. Lakin bu
tipli nagillarda, aslinds, giilmali deyil, xalqin faciasini oks etdiron problemlor
satirik bir dillo naql olunur. “Nagil¢1” imzasi ils dorc olunan “Giilmasli nagil”da
milli-manavi doyarlorimizden iirak agrisi ilo bahs edilir. Nagilin girisinde Gan-
codo miixtalif dinlers sitayis edon xalqlar hagqinda malumat verilir. Miisalman
vo Xristianlarin dini mabadgahlara, mascid va kolisalara forqli miinasibatinden
sohbat acilir: “Orada iki ibadstxana var imis ki, Sah Abbas connatmokandan
galib imis. Biri ermoni kilsasi imis, biri do Sah Abbas moscidi imis. Sah Abbas
moscidinin ¢oxlu miilki mévqufat var imis, ermoni kilsasinin do ¢oxlu miilki
var imis. Kalisa mévqufat1 ermanilarin ixtiyarinda qalib imis, mascid movqu-
fat1 rus hokumatinin ixtiyarina verilmis imis” (Nagil¢1, 1917:5).

Artiq nagil¢i bu ilk melumatdan sonra oxucunu intizarda qoyur. Cilinki ve-
rilon ilkin qiciglandirict informasiya hadisalorin neco coroyan edocoyina ciddi
maraq oyadir va hor bir miisolmanin beynindo bels bir sual dolagir: kolisalar
ermoanilorin 6z ixtiyarinda oldugu halda, moscidlor na ii¢lin rus hokumaotinin
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ixtiyarina verilmisdir? Nagilin davaminda daha acinacaqli tesvirlarle qarsilasi-
rig. Hamamin yerindo ermanilorin teatr binasinin, miisolman karvansarasinin
yerinds isa pasajin tikilmasi vo onun yaninda itlsrin balalamasi, keflilorin ay-
lanca mokanina c¢evrilmasi kimi faciavi realliglarin gostorilmasi insanda ikrah
hissi yaradir. Tarixi abidslarimizs, miiqaddss yerlorimizs 6z biganaliyimiz vo
rus dovlatinin haqaratli miinasibati nagilda ¢ox ciddi problem kimi qoyulur veo
hoar bir miisalmani darindan diistindiiriir. Hala bu azmis kimi Sah Abbas mas-
cidinin gabaginda hovuz tikib, suyunun da qasdon mascids axidilmasi epizod-
lar1 da nagilin an tasirli sehnoalorindandir: “Hovuzun suyu s1zib mascidin bina-
sina gedirmis. Ovvalki miistabid rus dovlati do sevinirmis ki, miisslmanlarin
moscidi ugcacaqdir”. Nagil ilk baxisda sads sijjet lizarinde qurulsa da, aslinds,
motndo bir ¢ox masoloya diqqet ¢okilir. Miiqoddes mobodgahlarimiza geyri
millatlorin nifrotls, qozable yanasmasi, islam dinine hérmat gdstormomasi,
moascid tikilorkon savadli miithandislorin olmamasi, madaxil vo moxarici hesab-
layan vokillara ehtiyac duyulmasi kimi faktlarin tosviri bels yazilarin sadaca
adinin nagil oldugunu oks etdirir vo aslinds, dévriin real eybacarliklorini acib
gostorir.

“Molla Nasraddin”ds verilon nagillarin igarisinds elsloring ds rast golinir
ki, onlar avvaldon axiradsk “var idi, yox idi” s6zlerinin tokrari asasinda quru-
lan climls strukturuna malikdir. Bels nagillarda iki-ii¢ digqat ¢aken moagam be-
dii tokrirlar vasitasilo oxuculara ¢atdirilir: “Bir giin var idi, bir giin yox idi. Bir
Tiflis var idi, bir Seytanbazar var idi, bir ds bes-alt1 iranli var idi, bir do alt1
yliz meyxana var idi, bir da iranlilarin ciriq tumanlari var idi, bir do meyxana-
cilarin qizil, glimiis komari var idi” (Naqqaliidovls, 1908:6).

Nagil¢i ilk baxisdan sado goriinon bu ciimlolor vasitosilo boyiik matloblori
gostorir vo iki xalqu, iki tobogeni miiqayiso edir. Iranlilarin sofil gorkemi ilo
meyxanagcilarin zongin hoyati vo geyim torzi arasindaki tozadlar {izo ¢ixarir.
Hom ds bu forqlilik tokco onlarin iist-baginda, gérkeminds deyil, daxili alo-
mindo, diigiinca torzinds do 6ziinii gostarir: ““... meyxanacilarin usaqlart gim-
naziyalarda oxuyurdu, amma iranlilarin usaqlar kiigalards veyil-veyil dolanir-
d1”. Tohkiyaden goriiniir ki, iranlilarin daxili do xarici kimi kasad oldugu tigiin
usaqlarin1 elmdan, tohsildon yayindirmislar. Nagilda diqqgati calb edon bir me-
gam da motndoki “Tehranda Qasri-Qacar var idi” fikridir. Yoni Qosri-Qacar”1
olan xalq elmsiz, savadsiz olmamalidir ideyas1 oxucunu diisiindiiriir.

4. Naticod

“Molla Nosraddin” jurnali Baki morholasinds do “Nagil” rubrikasindan is-
tifade etmis, Sovet hakimiyyatinin qurulmasindan sonra comiyystde hokm
stiran adalstsizlikler, hagsizliglar, insan hiiquqlarinin tapdanmasi kimi monfi
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hallarin ifsas1 bu nagillarin asas leytmotivine ¢evrilmisdir. XX asrin bu mar-
holasi iqtisadi vo sosial sahalardaki yeniliklorla, toraqqiys, inkisafa, texnikaya,
insan amayini yiingiillogsdirmays meylin gliclonmasi ilo yaddaqalandir. Comiy-
yotdaki bu yenilogma proseslori “Molla Nasroddin” jurnalinin digqgstindan ke-
narda qala bilmozdi.

“Molla Nasraddin” jurnalinda nagillar bazan imzasiz (1906, No22; 23), bo-
zon gizli imzalarla “Anas Qurbaga” (1907, Ned), “Laglagr” (1907, Ne5; 10),
“Naqqaliiddovle” (1908, Ne28), “Nagiler” (1917, Nel6), “Moyus” (1927,
No21), “Sarsaqqulu” (1927, Ned49), “Quqqulu” (1928, Nel6), “Casus™ (1928,
No26), “Nagile1r” (1928, Ne28), “Zindiq” (1929, Nel0) verilmisdir.

Jurnalda dorc edilon nagillarin ideya vo mozmunu ilo yanasi, forma va
strukturunda da novatorluq nozors garpir. Cilinki nagila miixtalif voznli satirik
seirlorin vo bayatilarin alavo olunmasi mollanasraddingilorin digor sifahi xalq
adobiyyat1 niimunolorino etdiklori parodiya vo perifrazlar kimi, ugurlu vo ef-
fektli alinmis, matnin ideoloji ¢okisinin, mana yiikiiniin tutumluluguna taminat
yaratmigdir. Bu novatorluq jurnalin nasri boyunca miisahidos edilir.
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TRAGIC COLLAPSE OF A MUSICIAN WITH
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Abstract: In world literature, “Faust” or “Faustus” is the hero of an ancient and popular
medieval German classical myth. This concept, which is thought to be derived from German
epics, inspires many artists. Apart from the works created with this name on its own, it
corresponds with various references in many works. He made a deal with the devil due to his
curiosity and was eventually cursed. Although the historical origin of the name and character of
Doctor Faustus is not very clear, many sources report that he was a German doctor named Johann
Georg Faust. He was also a sorcerer and alchemist who probably lived around Wittenberg in
Germany in the first half of the 1500s. Many references have been made to this concept in many
works along with the works titled with this name. Although many works have been written on
Faust, especially the works of Marlove and Goethe remain a masterpiece.

One of them is Thomas Mann's novel Doctor Faustus which was first published in German
in 1947. In this novel, the biography of Adrian Leverkiihn, an extremely talented and intelligent
person, is handled with a subjective approach. A composer who was first interested in the field
of religious sciences, suddenly changed his direction to the field of music. When he was at the
top of his profession, he slept with a prostitute, contracted syphilis, and died as a result of a
tragic collapse.

In this work of Thomas Mann, which is described as a masterpiece by some critics, the
author manifests his intellectual identity as in his other novels. The artist, floundering in the
conflict of mind and emotion, makes a deal with the devil who comes to visit him one night
when he is in spiritual bondage. According to this agreement, on the condition that he renounces
love and affection for 24 years, the devil will inspire him with great compositions and he will
reach the top of his profession. The author habitually touches upon almost every discipline, es-
pecially art and medicine. While the reader goes back and forth through the plots of the novel,
he also develops his general culture. The author does not neglect to inform the reader in this
context. In this novel, details about the science of music bring additional value to the novel. The
author also criticizes Germany's Nazi authority through an artist who suffers from syphilis. He
uses political criticism by associating syphilis with the political, economic, and democratic col-
lapse of the authority. In addition to syphilis, typhus and pneumonia are also mentioned in the
novel.
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This study analyses the psychological collapse and the loss of social dignity of a musician
through Thomas Mann’s novel titled Doctor Faustus.
Key Words: Thomas Mann, Doctor Faustus, German literature, music, syphilis.

DOKTOR FAUSTUS ROMANINDA FRENGIYE YAKALANAN
BiR MUZIiSYENIN TRAJIK COKUSU

Oz: Diinya edebiyatinda “Faust” veya “Faustus” kavramlari ¢ok yaygindir. Alman destan-
larindan tiiredigi diisiiniilen bu kavram, bir¢ok sanat¢iya ilham verir. Basli bagina bu adla olus-
turulan yapitlar disinda birgok yapitta ¢esitli gondermelerle karsilik bulur. Faust ya da Faustus
oldukca eski ve popiiler bir orta ¢ag Alman klasik séylencesinin kahramanmidir. Biiyiiye olan
meraki yliziinden seytanla anlasma yapip sonunda lanetlenmistir. Tarihsel olarak Doktor Faustus
admnin ve karakterinin kaynagi ¢ok belirgin olmamakla beraber, bir¢ok kaynakta muhtemelen
15001 yillarin ilk yarisinda Almanya’da Wittenberg civarinda yasamis bir biiyiicii ve simyager
olan Alman Doktor Johann Georg Faust oldugu goriisii yaygin olarak kabul goriir. Faust iizerine
birgok eser yazilsa da 6zellikle Marlove ve Goethe’nin yapitlar bir saheser olma niteligini ko-
rumaktadir.

Thomas Mann’in Almanca ilk baskisit 1947 yilinda yapilan Doktor Faustus adli roman1 da
bu yapitlardan biridir. Buromanda, son derece yetenekli ve zeki biri olan Adrian Leverkiihn’iin
biyografisi 6znel yaklagimlarla ele alnir. Bu yapitta 6nce din bilimleri (ilahiyat) alanina yonelen
sonra bir anda yon degistirip miizik alaninda karar kilan bir bestekarin hayat1 anlatilir. Akil —
duygu ¢atigmasi igerisinde bocalayan sanatgi, ruhsal esaret yasadigt bir gece kendisini ziyarete
gelen seytanla bir anlagsma yapar. Bu anlagsmaya gore, 24 yil boyunca ask ve sevgiden vazgec-
mesi sartiyla seytan ona biiyiik besteler ilham edecek ve o da mesleginin zirvesine erisecektir.
Ancak bir hayat kadiniyla birlikte olup frengiye yakalanan Adrian Leverkiihn, bu hatasinin be-
delini trajik bir ¢okiis sonucu Sliimle 6der.

Thomas Mann, bazi elestirmenler tarafindan bir basyapit olarak nitelenen Doktor Faustus
adli eserinde diger romanlarinda da goriildiigii iizere entelektiiel kimligini hissettirir. O, roman-
larinda sanat ve tip basta olmak iizere hemen tiim disiplinlere yonelmeyi aliskanlik edinir. Oku-
yucu romanin olay orgiileri iginde gidip gelirken genel kiiltiiriinii de gelistirir. Yazar, bu bag-
lamda okuyucusunu bilgilendirmeyi ihmal etmez. Bu romanda da teknik olarak bagkalarindan
faydalansa da miizik bilimiyle ilgili ayrintilar, romana bir deger katar. Frengi hastaliginin yarat-
t181 kot sonuglar bir sanatci iizerinden islenir. Bu hastaligin seytanla yaptig1 anlasma sonucunda
biiyiik besteler yapan Adrian Leverkiihn’{i nasil adim adim yiprattig1 ve trajik bir 6liime stiriik-
ledigi romanda islenir. Yazar, frengi hastaligimi ayn1 zamanda Almanya’nin Nazi yonetimi yii-
ziinden siyasal, ekonomik ve demokratik anlamda ciirlimeye yiiz tutmasiyla da iliskilendirir.
Romanda frengi disinda tifiis ve zatiirre hastaliklarina da deginilir.

Bu ¢alismada Thomas Mann’1in Doktor Faustus adli yapit {izerinden bir miizisyenin psiko-
lojik ¢okiisii ve toplumsal itibarini nasil kaybettigi analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Thomas Mann, Doktor Faustus, Alman edebiyati, miizik, frengi.

Introduction

The concepts of “Faust" or “Faustus” considered to derive from German
epics also inspire many artists of world literature. This concept, which initially
found its place in epics, is used in works following the transition to the modern
novel and theater. It corresponds to various references in many works in addi-
tion to the those created solely with this name: "Faust or Faustus is the protag-
onist of a rather ancient and popular medieval German classic prose: Because
of his curiosity for magic, he makes a deal with the devil and is finally cursed.
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While the source of the name and character of Doctor Faustus is not historically
very clear, it is widely accepted in many sources that he is probably the German
Doctor Johann Georg Faust, a sorcerer, and alchemist who lived around Wit-
tenberg in Germany in the first half of the 1500s." (Solid, 2010: 8).

Although many works have been written on “Faust”, the works of Marlowe
and Goethe in particular, maintain the quality of a masterpiece: “Among the
artists who have been posing such questions through works of art since the
existence of man, the English playwright and poet Christopher Marlowe
(1564—1593) and the German author and poet Goethe (1749—-1832) have a priv-
ileged place. Their works play a major role in the transmission of the character,
Faust, who tried to overcome the limitedness of the human mind through an
agreement with the devil to be able to solve the secrets of the universe and sold
his soul to the devil in exchange for more information, and in Faust’s transfor-
mation to a symbol of the contradictions of modern man.” (Solid, 2010: 8). Dr.
F. character, who takes place in the stage play The Hidden Bazaar by Turgay
Nar, corresponds to Faust in Turkish literature. (Ulutas, 2016: 673).

Thomas Mann's 1947 novel Doctor Faustus with the first edition dating
back to 1947, is one of these works. In this novel, the biography of Adrian
Leverkiihn, a highly skilled and intelligent person, is assessed with subjective
approaches. The work narrates the life of a composer who first heads for the
field of religious sciences, and then suddenly changes his direction and decides
to pursue the field of music. Faltering in the conflict of mind and emotion, the
artist makes a deal with the devil that comes to visit him on a night of spiritual
captivity. Under this agreement, the devil will inspire his great compositions,
provided that he gives up love and affection for 24 years, and he will reach the
pinnacle of his profession: “Man's agreement with the devil; selling his soul to
the devil in exchange for youth, knowledge, wealth or power, or in a more
general way, collaborating with evil forces for his satisfaction to fulfill one's
wishes, is the main theme of Faust stories. And now the word Faust becomes
adjective Faustesque (selling one’s soul to the devil).” (Saglam, 2010: 8).

The artist, who soon created great compositions with his inspirations from
the devil, meets and passionately gets connected to a prostitute, whom he
named Esmeralda when he lives in Leipzig at the beginning of the novel:

“That's what it would mean if Adrian went there, to that house, for a certain
person; The girl she called ‘Esmeralda’, a brunette with a tiny jacket and a big
mouth who roasted his cheek with a touch of her arm approaching when she
was near the piano. There, he looked for her in that house, he called her, but he
couldn't find her.” (Mann, 2014: 223).

Looking everywhere for this woman, Adrian finally found her. The woman
immediately understood that this young man comes home for her, and says,

195



196

Prof. Dr. NURULLAH ULUTAS

after thanking him, that they should not be together. Despite the woman's in-
sistence, Adrian fell for his sexual desire and made love to her: “The poor spirit
of this prostitute seemed capable of responding to the feelings the young man
manifest. Of course, he recognized the guest who had stopped by briefly once.
(...) She learned from him that he risked taking this trip only for her, thanked
him, and warned him to stay away from her body. (...) Dear God, what kind of
love or whatsoever, what kind of addiction, and what kind of a desire would
cause the man to dare to oppose God. (...) What a mysterious desire it was that
the person would insist to have the woman's skin without caring about the
warning that he would leave his body of demonic evil, and would bring about
a lethal chemical change to his nature.” (Mann, 2014: 225).

Adrian Leverkiihn, who becomes sick after this intercourse, is diagnosed
with syphilis (gonorrhea): “The doctor kept puffing during the physical exam-
ination cause he immediately got to work saying that a comprehensive and very
long-term treatment process was needed with his statements in complete con-
tradiction with his puffs. For the next three days, Adrian went to the doctor to
continue the treatment.” (Mann, 2014: 227).

The fact that the author makes his novel character face such a disease as
soon as he advances to the top of his career is that’s the breaks. An artist on his
way to becoming a genius begins to roll into a tragic end because of his desires
that he cannot control: ““ (...) his soul is filled with desire and will to create.
This emotional tension, of which Leverkiihn is convicted, is a constant obstacle
to his soul's release from his obsessions. That's where the deal with the devil is
done: Holding Adrian Leverkiihn's hand, the devil grants him the power to
create brilliant artifacts, while at the same time dragging him towards a terrible
end: A venereal disease removes Leverkiihn's obstacles to become a prodigy
and genius; syphilis allows him to survive an existence doomed to remain
meaningless without the manifestation of the creative mind. But this is a genius
and creativity that only evil can provide, and it represents the intoxication of
people with fascism in Thomas Mann aesthetics.” (https://www.ha-
ber7.com/kitap/haber/1110392-doktor-faustus-ilk-kez-turkcede/(Date Ac-
cessed: 08/10/2020).

Syphilis (gonorrhea) is often one of the sexually transmitted epidemics that
threaten humanity throughout history. This disease, which is caught from
someone carrying this disease and of which the source is the indication of an
extramarital affair that threatens marriages:

“Among the nineteenth-century diseases, syphilis, which spread terror with
the name, was not considered at least an enigmatic disease. Contracting syph-
ilis was a predictable and often common consequence of having sexual inter-
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course with someone who had the same disease. So, among guilt-recalling fan-
tasies on sexual evil linked to syphilis, there was no room for a default person-
ality type in which man was particularly prone to this disease (as formerly
thought for tuberculosis, now cancer). The personality type with syphilis is not
likely to be syphilis; rather he was just someone who had that disease.” (Son-
tag, 2005: 44)

Many diseases, especially syphilis and AIDS, are the troubles that make a
modern man lose his sleep and make him a prisoner of fear. In a world that
progresses in the field of science, industry, and technology with modernism,
where communication develops very quickly and people have very easy access
to everything they desire, a culture of fear created by this independence has
reached an uncomfortable dimension: “Human beings, enriched by civilization
and modernism could not escape the exposure to a culture of fear, especially
in the last century. Despite all measures of those in power; terrorism, harass-
ment, theft, the spread of infectious diseases, AIDS and the loss of hygiene,
especially in developed countries of the West, cause their people to live with
constant anxiety.” (Furedi, 2001).

Susan Sontag, in her book Disease as Metaphor, tells how some sectors
enslave and exploit societies by benefiting the fear that diseases such as cancer
and AIDS create in humans and creating a new sector. (Sontag, 2005: 67).
When we analyze the root of syphilis disease, the causes of this disease are
related to the unpreventable sex drives of humanity. Today, rape and sexual
violence, which are encountered almost everywhere in the world and published
in the media, have something to do with this disease. It is observed that those
who have not been unable to control their sex drive since the first period of
humanity tend to rape. The increase in these rape incidents brought with the
requirement of taking precautions in Europe. The measure was also the idea of
opening a brothel where single and young men could meet their sexual needs
for a certain fee. This idea would later become widespread in many countries
around the world: “Public officials, who were all elderly and married men,
thought that the best way to protect their wives and end rapes was to open a
brothel. Some of these houses were small, four-room huts; others could have
twenty rooms or even could cover a large building, and this was the case espe-
cially in cities where there were many priests. Brothels, where married men
were not assumed to go, offered single men cheap, good sexual intercourse
with a licensed prostitute. (...) Public baths were also rich places in terms of
sexual pleasures... Naked men and women used to laugh and joke in outdoor
pools which are accessible to people of all classes.” (Nikiforuk, 2013: 130)

The fact that sexual intercourse got an increasingly anomalous nature brings
with an increase in diseases. Increased same-sex relationships and tendency for
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zooerasty brought sexual disorders with it. When these disorders increase a lot,
some people begin to discredit the other sex, thus ending the period of having
sexual intercourse with every Tom, Dick, and Harry. In some places, when
prostitutes use this disease as a way to take revenge on society, they are ex-
posed to violence: “Sexual intercourse has lost its naturalness after syphilis.
Men began to discredit women, and women began to discredit men. D.H.Law-
rence, who's thought more about sexuality than experiencing it, suggests that
the ‘absolute hidden horror’ of the disease has an ‘immeasurable large impact’
on British, Spanish, and American thought. Fear was never great enough to
stop the spread of the disease, but it was very real. (...) The horror of syphilis
most affected the image of men and led to prostitutes being treated cruelly.
Although it was homeless men who carried and spread the disease, homeless
or working women became the carrier of the disease.” (Nikiforuk, 2013: 137)

Syphilis disease, which is an indicator of extramarital relationship and
brings social exclusion, has also inspired artistic works in terms of causing
bodily deformations: “The change in the sources of disease that the artist en-
countered in the historical process revealed the similarities of the form. The
syphilis epidemic causing body deformation as in the case of leprosy has been
a disease where leprosy-like social alienation is intense and sick people are
excluded. For artists, these deformations in the human body have become art
forms that strengthen the form.” (Yabalak, 2020: 532-533).

Adrian Leverkiihn, who contracts syphilis in the novel, hides his disease
from everyone. For an artist with an idealistic spirit, this can be evaluated as
his effort to hide his servile emotions as this is also the way he is known around.
So we are faced with a character who refuses to be treated and to tell the truth
to the doctors who come: “Adrian doesn’t want a doctor; Because he wanted
to think that his misery was something he actually knew and that his migraine
attacks which he inherited from his father escalated acutely. It was Frau
Schweigestill who brought in Dr. Kiirbis. This kind-hearted man didn't dwell
much on migraines; because these extreme headaches were not unilateral as
seen in migraine cases. Looking at the emergence of pain on both eyes as if
they were carved, they should have been rather considered as a side effect of
another disorder.” (Mann, 2014: 499).

Adrian suffers greatly from syphilis to which he has been contracted. His
friend describes these sufferings as follows: “Leverkiihn, to which I conveyed
these impressions, was in a lot of pain at the time — suffering from a disease
that manifested in the form of humiliating distortions almost done with hot
pliers and not directly life-threatening but that making someone hit the bottom:
So much so that he could hardly make it from one day to another. It was nausea
that appeared with very severe headaches that could not be stopped even with
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the strictest diets; it lasted for days, repeating within a few days; he was vom-
iting for hours or even days with his empty stomach.” (Mann, 2014: 498).
Adrian Leverkiihn talks about his disease in his autobiography: “I, the painful
creature, had gone aside and rested in bed with great headaches all day long,
and I had heaved and vomited several times as in severe cases.” (Mann, 2014:
327).

Inspired by the devil during this period when he suffered health problems,
the artist quickly made wooden carvings called “Apocalypse cum Figuris”,
which was the spirit of the time, and composed a great work called “Apocalip-
sis cum Figuris” (Apocalypse in Paintings) inspired by Dante's cantos of hell.
Apocalypse was performed in 1926. According to the narrator, despair prevails
in the work: “It portrays a lot from Dante's poetry. But most of all, it is the
musical picture where the bodies come out of it, and the angels play the drums
of the setting... Where the dead are resuscitated and the saints pray... in short,
a crowd with groups and scenes about the apocalypse.” (Mann, 2014: 522). In
the novel, Mann describes Apocalypse as a metaphor for the dangerous mod-
ernist bourgeois, arm-in-arm with fascism.

A genius artist, Adrian Leverkiihn, creates great compositions in line with
his agreement with the devil. The compositions he created attract a lot of at-
tention. The pieces he plays at his concerts are like the summary of his life and
tell of his downfall: “The Faust cantata is separated from Revelation, above
all, by great orchestral transitions. (...) It's the opposite of the Ode to Joy. Ex-
actly the negative of the enthusiasm of the vocals in the 9" symphony; It's al-
most like retaking it back. My poor great friend! I thought who knows maybe
how many times he predicted and projected many more collapses in this work,
and I remembered the painful words he said to me at the time of his child's
death. This shouldn't have happened, there shouldn't have been goodness and
joy; it must be taken back, it must be taken back! Oh, it shouldn't have.” (Mann,
2014: 709).

Thomas Mann, as in all his works, builds this work, which can be consid-
ered a masterpiece, on the axis of an intellectual character. The work is the
product of an intensive effort in which various disciplines are used together.
Psychology, philosophy, religious science, and music are the branches that
feed the work. The thoughts of many philosophers are processed in this work.
The author receives technical support from many artists, especially musicians.
He can also be described as a postmodernist writer in terms of referring to
intertextuality: “Another trend of postmodernism is the current application of
'intertextuality', which seems to fall under the influence of visual technology
in the way of period-based way of life. The postmodernist writers of the early
years, who liked to use the references from the world of books in their texts,
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are now influenced by the images created by cinema with great technological
possibilities leaving aside all Hamlet/Faust/Don Quixote. “I think it is im-
portant to know the 'Lord of the Rings', 'Star Wars' and 'The Matrix' to under-
stand the popular culture of the last decade. These films are the parts of today's
mythology,” says author Mehmet Ac. “I'm more influenced by cinema than lit-
erature. (...) Those who love David Lynch movies can also love my books,”
says one young writer. We can say that the definitions of 'inter-art relations' or
'interdisciplinarity’ replace intertextuality in the period-based way of life,
where electronic visualization gain favor rather than text/written art.” (Ecevit,
2013: 28-29). Although he belongs to a bourgeois family, he criticizes the
bourgeoisie and Nazi fascism. His work Death in Venice has been criticized by
many for praising homosexuality. In the following period, this anarchist pays
the price of his personality by being denationalized.

In almost all of Thomas Mann's works, it is seen that the problem of
the artist is treated and the autobiography and fiction are intertwined. As re-
flected in his work, Goethe is an artist whom he inspires as style and content.
He expresses his admiration as follows: “I always admired, I always consider
my ability to admire to be the most necessary thing to become something my-
self, and I don't know where I would be without him.” (Reich-Ranicki, 1991:
73).

Through his characters, he treats his own perception of art and worldview
in his novels. These are the author's own opinions, albeit sometimes contrary
to social understanding. In this novel, the artist also treats both the aesthetic
and moral breakdown. His successful treating of universal subjects with a nar-
rative technique and his orientation to various disciplines, especially medicine,
brings him the Nobel Prize. In many of his works, the spiritual supremacy of
surrendering to aesthetics becomes a catastrophe driven by passion and leads
to the collapse of moral values. He aims to get away from or even get rid of
the decadence atmosphere that marked the literature at the turn of its century
with neoclassicism. (Mann, 2013: 6).

Mann, who takes the reader on a journey to a world where there are artistic
and philosophical discussions on the axis of intellectual characters in almost
all his works, informs the reader in the finest details of the music in this work.
Girsel Aytac also expresses his inability to get rid of the Goethe influence
despite his ability to hide the autobiography arising from his mastery in this
style: “The observation, the flow of thought and the search for serenity are felt
in almost every scene although the style partially conceals that the author was
inspired by his observations. It is understood that this moderate style comes
from the Goethe school, and Mann's is close to Goethe both in terms of a hu-
manistic and artistic sense.” (Aytag, 2010)
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Thomas Mann's works are suitable for references to each other. In “Death
in Venice", which was adapted for cinema in a period: “(...) the ship that
brought the main character Gustav von Aschenbach to Venice is called Es-
meralda. That name appears as a character in Mann’s Dr. Faustus story, as
well. As we can understand in the next scenes of the film, Esmeralda is also a
prostitute with whom Aschenbach has one night stand (this relationship fails).
In short, Esmeralda serves as a means of facing the real self by being staged in
Venice and represents also a person who has become a means to make him
understand his true sexual identity. We can assume that Visconti, who cares
about memories and cultural heritage and is passionate about literature, must
have read Thomas Mann's words that “in order to inherit the heritage, one must
understand it.” (Geitel vb. 2006:53) In both works, “Esmeralda” is a means
that leads the main character to death.

The main character of this novel, Adrian Leverkiihn, is not successful at all
in his relationship with women. It can be said that the sensitive structure re-
sulting from the artist's persona affects this failure. Ines's attitudes with whom
he considered getting married for a while annoys him: “He should have said
that Ines was using him and his body, in fact, just like a man uses a woman in
a correctly established relationship —unhealthy and coercive jealousy was
added to this — and with a completely improper and unjustified sense of own-
ership. He was saying, “improper and unjustified”, and he was tired of her and
her pressure...” (Mann, 2014: 511).

One of the reasons why the author called this work “Faustus” may be to
reveal one's desire to know, as well. For some reason, human beings tend to
become a god by dominating nature with the abilities they want to have: “The
character of Faustus is a symbol of the dominance that man tries to establish
on nature. The desire to dominate this nature, which we conceptualize as a
culture, is the most important element that pushes the Faustus character into
tragedy. While Faustus wants to know, he actually wants to replace God. He
aims to establish an absolute hegemony over nature and he chooses the path of
cooperating with Satan, i.e. with humane ambitions to achieve this power.

Today, the triumph of scientific knowledge has helped us gain superiority
over nature. However, our efforts towards obtaining information also have
negative impacts on this victory. We can say that breakthroughs in science, and
urbanization — industrialization are responsible for global warming, cancer, the
risk of nuclear war, and unprecedented aggressive behaviors in history. Faustus
is actually a prototype of man who wants to know, but on the other hand, harms
nature.” ( Retrived from: http://www.mimesis-dergi.org/2015/01/bir-kucuk-
tanri-faustus/).
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In this work, which he wrote as a work of his master stage, the author does
not abstain from making political criticisms while describing how a proud artist
fell upside down with the syphilis epidemic: “Thomas Mann, in his latest work,
Doctor Faustus, walks us around the tense world of a proud artist, composer
Adrian Leverkiihn. Even though his spirit is filled with a desire to create, the
tension of Leverkiihn, who is unable to keep down his irrational and anti-sen-
timental temperament, is the greatest obstacle to his power to create. Satan
addresses Leverkiihn at this weak point: By making the artist contract a vene-
real disease, Satan makes the artist pay the price for getting out of an existence
doomed to remain meaningless without the manifestation of the creative mind.
But this is a genius and creativity that only evil can provide, and it represents
the intoxication of people with fascism in Thomas Mann's aesthetics. Inter-
preted by Mann as the surrender of the developed community spirit to archaic
primitiveness in the human body, this chronic political issue, which makes the
threat felt in the social field today as much as it did yesterday, appears on the
individual basis that creates a gap between aesthetic spirit and bourgeois life
in the novel.” (https://www.neokur.com/kitap/139837/doktor-faustus)

One of the reasons why Thomas Mann's work is characterized as a master-
piece can be evaluated as the adaption of the carnival and grotesque that began
with modernism to the novel. In this highly voluminous work, the good with
the bad as well as the fun with the piteous and the negative are told together.
“In the twentieth century, grotesque was strongly revived, but the phrase “re-
vival” doesn't quite fit into many new forms. In general terms, there are two
main development lines in this period. One of them is the modernist line (Al-
fred Jerry). This line is associated with romantic tradition at various levels and
has evolved under the influence of existentialism. The second line is realisti-
cally grotesque (Thomas Mann, Bertold Brecht, Pablo Neruda, and others).
This line is associated with a tradition of realism and folk culture, and some-
times it reflects the direct impact of carnival forms.” (Bahtin, 2005: 74).

In the novel, Dr. Serenus Zeitblom’s orientation as the narrator, and
Leverkiihn's orientation as the artist to internal conversations from time to time
can also be considered as the construction of the work by the psycho-narrative
method: “Since the study of a time range always points to the presence of a
narrator who has a distant and general view of events, the brief psycho-narra-
tion is rarely seen in character novels. But although the traditional mind anal-
ysis has disappeared, the psycho-narration itself has in no way disappeared
from the modern worldly literary scene. One reason it exists alongside the
modern monologue technique is its time-wise flexibility: Because it can nar-
row the long time frame, or it can expand the moment. Besides, as Nathalie
Sarraute points out, the expanded moment — ‘now expanded in an outrageous
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way’— is the favorite time-space for modern novelists. In reality, psycho-nar-
ration is rarely used only to follow the stages through which consciousness
passes, since it can do so only in the form of plain indirect narratives — ‘he
understood that’, ‘he asked himself...’- and that can be easily monotonous. In-
direct thought quotes are in most cases quickly replaced by more direct mono-
logue techniques. This method is preferred only by writers who like to interfere
with the thoughts of their characters with long comments: Jane Austen, George
Eliot, Thomas Mann. In this psycho-narration genre, the prize must undoubt-
edly go to Proust, as he benefits greatly in the third-person narrative of An
amour de Swann.” (Dorrit, 2008: 50-51).

Dr. Serenus Zeitblom witnesses the downfall of his friend himself. He de-
scribes the last condition of Adrian Leverkiihn, whom he saw for the last time
in his life, as follows: “In 1939, I saw him once again. After the invasion of
Poland, a year before his death, which is witnessed by his eighty-year-old
mother, his mother took me up the stairs to his room, saying in encouraging
words, “Come, don't hesitate, he won't notice you.” (...) At the back of the
room, once called Adrian Leverkiihn, whose immortal side is still called by
that name, was laying on a lounge chair; his feet were facing me under a
woolen, light blanket, and his face was in a position where I could see.” (Mann,
2014: 738)

This is the part where the author shakes the reader about the transience
of life. How the proud and successful artist of a period became an inanimate
object is told. (Page:437) The occurrence of various disasters in Europe in 1914
is also treated in the novel. The author describes the negativities of Nazi Ger-
many by turning to political criticism when describing an artist's illness with
his intellectual accumulation:” (...) No matter how impossible it was to easily
associate the deterioration of his health with the catastrophe in the homeland,
I felt to draw an analogy, an objective relationship between them. Due to his
insurmountable distance to external matters, I kept myself this conclusion
which I had come to as they are simultaneous, and I avoided speaking against
him even in an implied manner.” (Mann, 2014: 499).

The years 1929-1930 caused Germany to be ruined by blood and flames.
Thomas Mann also makes references to the fate of the country from time to
time when describing the life of Adrian Leverkiihn. Leverkiihn's plan, which
he considered getting married during this period, does not come true and he
loses his beloved nephew. Adrian Leverkiihn, who violated the rule of staying
away from love according to his previous agreement with the devil and broke
the deal, is shaken by the death of his five-year-old nephew Nepomuk. As the
artist was going through a depression, the devil made him write the composi-
tion “The Lamentation of Doctor Faustus” with new inspiration. Leverkiihn,
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who later composed other works, begins to collapse physically and spiritually
due to the Syphilis disease he caught.

On August 25, 1940, the great artist Adrian Leverkiihn succumbed to the
Syphilis disease he once caught, and died in great pain. There was no one but
a few friends at his graveside: “On August 25, 1940, in Freising, I received the
news that the remains of his life, which had brought me a very important mean-
ing full of love, curiosity, fear, and pride, came to an end. In Oberweiler's small
cemetery, before his open grave, besides his relatives, there was Jeanette
Scheurl, Riidiger Schildknapp, Kunigunde Rosenstiel, and Meta Nackedey,
and an unrecognizable, covered foreign woman. She disappeared as the first
soil fell on the coffin.” (Mann, 2014: 739).

The author, in fact, tells the story of the collapse of Germany through his
persona. In 1940, Adrian Leverkiihn is buried in a modest ceremony attended
by several of his friends. The author deals with individual pain in connection
with social crises with the responsibility of an artist who witnesses his age.
This sensitivity also aims to raise reader awareness for the treatment of prob-
lematic thoughts: Thomas Mann says, “As one person, one lives not only his
own life but also the lives of those of his era and contemporaries.” Loyalty to
a certain era shows an inclusive feature as a social indicator of evaluation. A
very important thing in terms of motivation in the evaluation is the social for-
mation in which the evaluating subject lives. At a certain age, different social-
economic formations can exist side by side. Based on a particular social for-
mation (pre-requiring a class society), the individual is in favor of a specific
class or the position of a particular class and represents a particular class. There
is no need to even discuss the role of the class trait that the motivation in the
assessment carries. Just like there can be several main differentiation between
the class and the intelligentsia, it is seen that some differentiation, which is
important for the literature, appear within a class. Meanwhile, there are na-
tional and ethnic characteristics that can have an impact as a social indicator.”
(Redeker, 1986: 118).

The author suffers greatly in his own country while he criticizes politically.
As an intellectual writer, he is punished by the Nazi regime for defending prin-
ciples such as human rights and democracy, and is forced to leave his own
country: “Thomas Mann, like many famous writers, worked actively against
the Nazi regime and paid a heavy price for it. The Nobel Laureate, who was
denationalized of his German citizenship in 1936, as known, had to emigrate
first to Switzerland and then to the United States in 1938. What makes him
universal is that the themes he treated in his works continue to pass from gen-
eration to generation without losing anything from their actuality. Although
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Thomas Mann himself said in the past that he would be credited with the Bud-
denbrooks, The Decline of a Family works such as The Magic Mountain, Death
in Venice, and Doctor Faustus made him a truly universal writer. In Doctor
Faustus, a novel of universal scale, while the famous author, who questions
the Nazi regime and Nazi Germany, says that the war that continues with all
its unruliness will end one way or another in the scope of composer
Leverkiihn's deeply shaken life history, he expresses how shaken and appalled
he is by the terrible mood of the German nation which such a bad fate has
brought with the following striking words: The fact that Germany would leave
the war defeated was so engraved in our consciousness and our memories as a
nation that we were not so afraid of anything else as we feared the terrible
consequences it would have. However, one thing we feared much more than
that was the possibility that Germany would prevail in the war. Some of us
considered Germany's defeat as a murder, while others said that its victory
would be much more terrible than its defeat.” (Egit, 2020: 1).

Thomas Mann criticizes with a patriotic identity, even when criticizing his
country's negativities. In making this criticism, he also reminds us of the risk
of high treason accusations in many countries, and emphasizes that his sole
purpose is making his country a more habitable and libertarian country: “Stat-
ing that his mental state is slightly different from that of the German people
who share the same fate, the author says that although he know that other na-
tions have had to seek the defeat of their own state for the sake of their own
future and the future of an entire humanity, and could not wish for such a
terrible tragedy, a great catastrophe that had never happened before, for his
own country, and continues: “Given the characteristics such as honesty, loyalty
to the state and its values, obedience and a sense of trust unique to the German
nation, I must also accept that this dilemma has turned into a double-edged
knife in our case, putting us in an unprecedentedly very dangerous situation, I
can't help but feel deep anger towards those who put such a good-natured na-
tion in such a difficult position that no other nation would fall and alienate him
to himself in an impossible way.” Then he expresses the terrible state of mind
that the German nation has fallen into with these appalling words: The fact that
all my writings have fallen into the hands of my sons by an unfortunate coin-
cidence, and my thought that they will have to report me directly to the secret
police without any distinction with some kind of pride of nationalism, is
enough to explain the profound dimension of the disaster we face and the di-
lemma we have been through.” (Egit, 2020: 1).

The narrator/author wants God to have mercy on the souls of his friend and
homeland, linking the death of his friend Adrian Leverkiihn to the great mili-
tary, economic and sociological shock during world wars in Germany, where
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he was born, lived, and loved so much: “Germany was staggering with its
flustered cheeks at the height of its wild victories at that time; it was preparing
to take over the world with the power he obtained from an agreement it signed
with his blood, and to which it was determined to stick. Today, surrounded by
demons, he closes one of his eyes with his hand, and the other stares at brutality
rolling from desperation to desperation. When's he going to hit the bottom?
When will the miracle that will bring the light of hope that appears at the end-
point of despair be born according to belief? Clasping his hands, a lonely man
prays: “Lord, have mercy on the poor souls of my friend and my homeland!”
(Mann, 2014: 739).

Besides syphilis disease, the novel also mentions the typhus epidemic: The
narrator who goes to war is sent home due to typhus: “Until the Battle of Ar-
gonne in 1915, I would only remain on the front lines for about a year, after
which [ would get typhus under some adverse circumstances, be shipped to my
house with an iron cross.” (Mann, 2014: 444).

In the study, the narrator himself catches typhus while his friend is infected
with syphilis. This disease usually spreads due to inadequate hygiene condi-
tions: “Typhus; it is a type of infectious disease that is transmitted from one
person to person through lice and fleas. Some sources also call it typhoid fever
and stained typhoid. This disease is spread through lice and fleas that carry the
Rickettsia bacterium from one person to another. As seen when the narrator
caught the epidemic in the military, typhus is a disease most commonly seen
in crowded and unhealthy environments: “This disease is more common in
places where living conditions can be poor, such as prisons and refugee camps.
Typhus manifests itself with symptoms such as headaches, fever, and skin rash.
It spreads more in winter and spring severely.” (As Harden& Kiple, 2008: 1080
from Yolun, 2012: 53)

The narrator says that his separation from his friend Adrian on his way to
war hurt more than the typhus he was caught. So he mentions typhus once
again: “I was going to the front on horseback, or I shouldn’t go at all.” He
caressed the neck of an imaginary horse. We laughed. When I was going to the
station, it was easy for us to say goodbye, it was cheerful. I'm glad it wasn't
emotional; otherwise, it wouldn't have been appropriate. But I was taking Adri-
an's last look with me to the war — maybe it wasn't the typhus I contracted from
lice apparently that would bring me back home in a short time, it was that
look.” (Mann, 2014: 452).

Typhus exhausted armies in wars and caused the destruction of a large num-
ber of soldiers, directly affecting the outcome of the war. A large number of
refugees died from this disease in the mass migration: “In Granada in 1489,
17,000 soldiers died of typhus in the army of King Ferdinand of Spain. The
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number of soldiers killed in battle is only 4 thousand. (...) Refugees who
crossed the Atlantic Ocean by ships played the biggest role in transporting ty-
phus outbreaks from Europe to North America. A striking example; in 1847,
75,540 Irish people went to Canada as refugees. 30 thousand 265 of the refu-
gees caught typhus, and a total of 20 thousand 305 refugees lost their lives, 5
thousand 293 of whom during the sea voyage, whereas 8 thousand 12 in Que-
bec and 7 thousand in Montreal. (As Encyclopedia Britannica, 1968: 446 from
Ozdemir, 2005: 39).

Today, it is thought to affect deaths in Coronavirus disease (Daglar, 2004:
15°retrieved from 15 Yolun, 2012: 13) “Pneumonia” is one of the diseases
mentioned in the novel. As the three friends chat during dinner, the narrator
asks about Ursula. “Between the ins and outs of Clementine Schweigestill, 1
decided to ask Adrian about his sister Ursula in Langensalza. She was happily
married, and in terms of health, she also recovered from mild pneumonia in the
upper lobe of his lungs, which she was caught due to two births in a row in
1911 and 1912.” (Mann, 2014: 445).

As aresult, Thomas Mann makes his intellectual identity apparent in Doctor
Thomas, which is described by some critics as a masterpiece as seen in his
other novels. He acquires the habit of turning to almost all disciplines, espe-
cially art and medicine, in his novels. The reader also improves his/her overall
culture as s/he goes back and forth in the storyline. In this context, the author
does not neglect to inform his readers. In this novel, the details of music sci-
ence add value to the novel even though it benefits from the others. The bad
consequences of syphilis are treated over an artist. How this disease knocked
out Adrian Leverkiihn, who composed great compositions, step by step and led
him to a tragic death as a result of his agreement with the devil was addressed
in the novel. The author also associated syphilis with Germany's political, eco-
nomic, and democratic deterioration due to Nazi rule. In addition to syphilis,
typhus and pneumonia were also mentioned in the novel.
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OSMANLI DONEMi GIRESUN’DA
EGITIM OGRETIM"
(Kitap Degerlendirmesi)

Mustafa BAYAR™

Giresun, Fatih Sultan Mehmet’in 1461 yilinda Trabzon’u fethinden sonra
Osmanl1 idaresine girmistir. Fetihle birlikte Giresun vilayetinde iskan faaliyet-
leri baglamis, bu baglamda egitim kurumu olarak bircok tekke ve zaviye, sib-
yan mektepleri, muallimhaneler ve medreseler imar edilmistir. Ali Yilmaz ta-
rafindan kaleme alinan “Osmanli Dénemi Giresun’da Egitim Ogretim” adli bu
caligma, Osmanli Devleti zamaninda Giresun’da kurulan 6rgiin egitim kurum-
larin1 incelemektedir. Kitap, 2019 yilinda Ar1 Sanat yayinlarinin arastirma-in-
celeme dizisinden ¢ikmis olup 6nsdzde de vurgulandigi iizere yazarin 2013 y1-
linda tamamladig1 “XIX. Yiizyi1ldan Cumhuriyete Giresun’da Egitim ve Ogre-
tim” baslikli doktora tezi esas alinarak hazirlanmistir. Giresun egitim tarihi agi-
sindan 6nemli olan bu calisma birinci el kaynaklara dayanmaktadir. Kaynaklar
arasinda Giresun, Gorele, Tirebolu ve Karahisar-1 Sarki Ser’iyye Sicilleri,
Trabzon Vakiflar Bolge Miidiirliigii Arsivi Vakif Defterleri, Hurufat Defter-
leri, Istanbul Miiftiiliigii Mesihat Arsivi, Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Basba-
kanlik Cumhuriyet Arsivi, Maarif Nezareti Istatistik ve Ihsaiyat Mecmualar,
Niifus Defterleri, Tapu Tahrir Defterleri yer almaktadir. Yine Vilayet ve
Nezaret Salndmeleri de Onemli kaynaklar arasindadir. Miiellif, Nezaret-i
Madrif-i Umumiyye ile Trabzon ve Sivas Vilayet Salnameleri’ne siklikla mii-
racaat etmistir. Ayrica medreseler, idadiler ve Riisdiye mekteplerinin bulun-
dugu yerlesim birimleri yerinde gezilip goriilerek arsivlerde kayitli olan bilgi-
ler teyit edilmeye calisilmig, bu baglamda konuya iliskin bilgi sahibi olan kisi-
lerin de kaynakligina bagvurulmustur (s. 15).

Kitap, giris ve ii¢ boliimden olusmaktadir. Girig kisminda (s. 17-31) konu-
nun kapsamiyla ilgili bilgiler verilmistir. Ayrica konunun daha iyi anlagilmas1
icin Osmanli donemi egitim kurumlar1 olan sibyan mektepleri, medreseler,
riisdiyeler, Idadi mektepleri ve Darii’l Muallimin hakkinda kisa agiklamalar
yapilmistir (s. 18-23). Giris kisminda ¢alismanin amacinin Giresun ilinin Os-
manli donemindeki egitim potansiyelini tespit etmek seklinde ifade edilmistir
(s. 18).

ORCID ID: 0000-0002-5191-7922
*Ali YILMAZ, 1. Baski, An Sanat Yayinlari, istanbul 2019, 208 s.
“MEB Ogretmen,
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Birinci boliimde (s. 33-117) Giresun merkez ilge ile Piraziz, Bulancak, Ke-
sap, Dereli idari yonden Giresun kazasi i¢inde degerlendirilerek sibyan mek-
tepleri, medreseler, ibtidailer, riisdiyeler, Idadiler ve Gayr-i Miislim mektepleri
incelenmistir. Tkinci boliimde (s. 119-168) Tirebolu merkez ile Gorele, Eyne-
sil, Espiye, Dogankent, Giice, Canakgei ilgeleri Tirebolu kazasi i¢inde; iiciincii
bolimde (s. 169-198) ise Karahisar-1 Sarki merkez ve koyleri ile Alucra ve
Camoluk kazalari, Karahisar-1 Sarki kazasi icerisinde yukaridaki mektep sira-
sina gore incelenmistir. Bu boliimiin sonunda Giresun ili i¢inde olup da XIX.
ylizyila ulasamayan medreseler hakkinda da bilgi verilmistir (s. 194-198). Mii-
ellif, Giresun’un kazalarini siralarken giintimiizdeki idari yapiy1 dikkate aldigi
anlagilmaktadir. Zira Karahisar-1 Sarki 19.yiizy1lin ortalarinda Sivas vilayetine
dahil edilmistir. Cumhuriyetin ilk on yilinda il statiisiine kavusan Karahisar-1
Sarki, ancak 1933 yilinda Alucra’yla birlikte Giresun iline baglanmustir.'

Sibyan mektepleri Osmanlilarda temel egitimin verildigi mekanlardir. Bu
mektepler, “muallimhane, mahalle mektebi, tag mektep, mekteb-i ibtidaiyye”
gibi isimlerle de amlmistir.” Miiellife gore, Giresun 6zelinde sibyan mektepleri
bir¢cok mahallede ve kdylerde mevcuttur. Ancak sibyan mektepleriyle ilgili is-
tatistiki bilgiler yetersizdir (s. 18). Bu egitim kurumlar1 bir cami veya mescit
bilinyesinde yahut onunla iltisakli olarak ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir (s. 34).
Ayrica Boztepe koyii sibyan mektebinde oldugu gibi medrese ile iltisakli olan
sibyan mektepleri de vardir (s. 37).

Yilmaz, Seriyye sicil kayitlarindan hareketle Giresun ilindeki sibyan mek-
teplerinin tek muallimli oldugunu ve bir kisminin vakiflarla desteklendigini
ifade etmektedir. Bu mekteplerde gorevli muallimlerin maaslar1 gogunlukla
vakiflar veya mahalli kaynaklar yoluyla karsilanmistir. 1859/1275 yilinda yeni
yapilan Tirebolu Sibyan Mektebi’nin vakfi olmadigindan gérevlendirilen mu-
allimin maas1 konusunda Maarif-i Umtmiye Nezareti’'nden parasal olarak des-
tek istenmistir (s. 120). Dolayisiyla mekteplere ait vakiflar kurulana kadar mer-
kezi hiikiimet tarafindan bu kurumlarin desteklendigi anlasilmaktadir.

Ulper, Boztepe, Engiiz ve Taflancik gibi baz1 biiyiik koylerde birden fazla
sibyan mektebinin varligindan bahsedilmektedir. Ayrica Darikdy, Boztepe,
Ulper, Engiiz ve Dayli kdylerinde ise sibyan mektebiyle birlikte medrese de
mevcuttur. Miellif, iddia edildigi gibi Osmanli dénemi tagrasinda ilkdgretimin
ihmal edildigi savinin bu bilgilerle ¢iirtitiildiigli kanaatindedir ((s. 37-39, 123).
Sibyan mektepleriyle ilgili dikkat ¢eken hususlardan biri de sudur: bu mektep-
ler sadece ¢ocuklarin okutuldugu bir mekan degil, ayn1 zamanda nikah gibi

1. Fatma Acun, “Sebinkarahisar”, DIA, c. 38, TDV Yayinlari, Istanbul 2010, s. 394-395.
2. Osmanli devletinde sibyan mektepleri i¢in bk. Cahit Baltaci, “Mektep”, DIA, c. 29, TDV
Yaynlar1, Ankara 2004, s. 6-7.
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bazi sosyal faaliyetlerin diizenlendigi mekanlardir (s. 36).

Klasik egitim kurumlarindan olan ilkokul seviyesindeki mekteplerin bazi-
lart muallimhéane olarak da isimlendirilmistir. Giresun ilinde bulunan ti¢ mual-
limhaneden ikisi Karahisar-1 Sarki kazasinda, digeri ise Gorele’dedir. Kara-
hisar-1 Sarki kazasina ait 1560/967 tarihli tapu tahrir defterine gére Hac1 Halim
Mahallesi’nde bir muallimhaneden bahsedilmektedir. Miiellif, bu mual-
limhanenin Giresun ili icerisinde tespit edilen en erken tarihli ilkogretim ku-
rumu oldugunu ifade etmektedir (s. 169). Karahisar-1 Sarki’de ki diger mual-
limhéane ise giiniimiizde mahalle statiisiinde olan Tamzara’da agilmistir. Arsiv
belgelerine gore bu muallimhanenin Seyh Mustafa Tekkesi’yle bitisik oldugu
ve 1677/1087 tarihinden itibaren egitim faaliyetinde bulundugu anlasilmakta-
dir (s. 170). Miiellife gére muallimhanenin tekke ile iltisakli olmasi, bu do-
nemde tekke ve zaviyelerin egitim faaliyetlerindeki roliinii géstermesi agisin-
dan 6nemlidir. Gorele kazasinda bulunan muallimhéane ise XVIII. ylizyilin ba-
sindan itibaren egitim faaliyetlerini siirdiiren Ali Aga Muallimhane’sidir (s.
119-120).

19.yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli devletinde sibyan mektepleri-
nin alternatifi olarak Istanbul’da 1872 yilinda usil-i cedideye gdre program
uygulayan ilk ibtidai mektepler agilmistir. Bu okullar i¢in “usiil-i cedide (yeni
usul)” terimi de kullanilir ve giiniimiizde ilkokullara karsilik gelmektedir. ib-
tidai mekteplerinde bat1 tarz1 ¢cagdas bir egitim anlayigi hakimdir. Miiellifin
tespitine gore Giresun kaza merkezinde ilk olarak 1887 yilinda Soguksu ma-
hallesinde agilmistir. 1895 yilinda ayn1 mahallede ikinci bir ibtidai mektep
daha agilmistir (s. 91). Giresun merkezde faaliyet gosteren Hamidiye Ibtidai
Mektebi, 6grenci sayist bakimindan sehrin en kalabalik mekteplerinden birisi-
dir. Ogrenci sayisinin artmasindan dolay1 bu mektebe ii¢iincii muallim atamasi
yapilmistir. Bu durum halkin bu okullara ilgisinin fazla oldugunu géstermekte-
dir (s. 92-93).

Miiellif, sonraki siirecte ibtidai mekteplerin gerek Giresun merkez mahal-
lelerde gerekse ilgelerde ve koylerde yayginlastigini, sayilarinin yetmis bes ci-
varina ulastiginm arsiv belgelerinden tespit etmistir (s. 90). ibtidai mektepler
merkezi hiiklimetin yan1 sira vakiflar yoluyla halk tarafindan da
desteklenmistir. Ornegin Emirhasanzade kiz1 Ayse Hatun, Giresun merkezdeki
ibtidai mekteplerin; Kadiragaoglu Yahya b. Siileyman ise Sultan Selim Mahal-
lesi ibtidai mektebinin ihtiyaglarinin karsilanmasi igin diikkan hisselerini vak-
fetmislerdir (s. 93-94). Giresun’da ibtidai mekteplerin giindiizlii olarak egitim
verdikleri, ancak Bulancak Leyli Ibtidai Mektebi’nde oldugu gibi yatili olarak
da egitime devam eden Ibtidai mekteplerin var oldugu anlasilmaktadir (s. 96).

Miiellifin tespitine gore ibtidai mekteplerde kiz ve erkek dgrencilerin karma
olarak egitimlerini siirdiirdiikleri, bunun yaninda sadece kiz veya erkeklere ait
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ibtidai mekteplerin de var oldugu goriilmektedir. Ancak bu mektepler Giresun
merkez ve birkac kazada acilabilmistir. Giresun Halide Hatun Kiz Mektebi,
Giresun Niliifer Kiz Ibtidai Mektebi, Talipli Kiz Ibtidai Mektebi, Piraziz Kiz
Ibtidai Mektebi, Kesap Kiz ibtidai Mektebi miistakil olarak agilan kiz ibtidai
mekteplerine 6rnektir. Kesap ve Piraziz ilgelerinde de birer tane erkek ibtidai
mektebi agilmistir (s. 95-96).

Islam egitim sisteminin temel kurumu olan medreseler, Giresun’da XV.
ylizyildan itibaren agilmaya baglamistir. Miiellif, Giresun 6zelinde ilk medre-
senin nerede, ne zaman ve kim tarafindan kuruldugu konusunda kesin bir bilg-
iye ulasilamadigini, ancak ilk medresenin Sebinkarahisar’da kurulduguna dair
bazi kaynaklarda isaretlerin bulundugunu ifade etmektedir. Miiellif, Sebinka-
rahisar’a bir siire hakim olan Mengiicekli hanedanindan Melik Ahmet Bey’in
14. Yiizyilin ortalarinda tanzim ettigi Haci ilyas Vakfiyesi'nde Miiderris
Mehmet Seyh diye birinden s6z edilmis olmasindan dolayi, burada bir me-
dresenin oldugu kanaatini tasimaktadir. Ayrica Miisliiman Tiirklerin fetih ve
ilk iskan faaliyetlerine Sebinkarahisar’da baslamasi, bu bolgede egitim faali-
yetlerinin daha erken basladigini akla getirmektedir. Miiellif hakli olarak bu
konuda kesin bir sonuca varmak i¢in daha baska kaynaklara ihtiya¢ olduguna
dikkat ¢cekmektedir (s. 19).

Melik Ahmed Bey Medresesi (1486), Ester Bey Medresesi (1486), Yakup
Halife Medresesi (1515), Ahicukuru Medresesi (1486), Alihocalu Medresesi
(1455), Mevlana Muhyiddin Medresesi (1486), Talipli Medresesi (1455),
Kiligh Medresesi (1455), Hacikoy Medresesi (1547), Elmali Medresesi (1547),
Karahisar-1 Sarki Medresesi (1642) Giresun’da imar edilen ilk donem med-
reselerdendir (s. 20). Miiellif, ilk donemlerde Giresun yoresindeki medrese-
lerin bir kisminin Yakup Halife, Hac1 Abdullah Halife gibi maneviyat dnderleri
yahut Ester ve Melik Ahmed gibi beyler tarafindan tesis edildigini belirtmekte-
dir. ilerleyen yiizyillarda ayan aileleri ve iist diizey biirokratlar tarafindan bu
hizmet icra edilmis, XIX.yiizyiln sonlarina dogru ise miiderrislerin 6ncii-
liglinde yore halkinin gayretleriyle birgok medrese yapilmistir (s. 28-29).

Miiellifin tespitlerine gére Giresun’daki hemen her medrese i¢in vakif tesis
edilmis, bdylece medreselerin ihtiyaglart ve miiderris maaslari ilgili vakiflar
yoluyla karsilanmistir. Yoredeki medreselere ait vakiflarin bir kismi para,
onemli bir kismi ise taginmaz (bag, bahce) mal niteligindedir. Vakiflarin
meblaglar1 miitevelli tarafindan nemalandirilip miiderrislerin iagesi ve med-
reselerin bakim ve onarimina harcanmasi sarti getirilmistir (s. 47, 50, 55,
56,59,60,68,81,83). Bazi medreselerde miitevelli ile miiderris ayni1 kisilerdir (s.
57). Vakif biitcesinin yeterli gelmedigi durumlarda medreseler merkezi
hiikkiimetce de desteklenmistir. Ornegin Fevziye medresesinin tamiri igin
merkezi hiikiimet tarafindan 35.500 kurus para gonderilmistir (s. 65).
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Yilmaz, Giresun medreselerinin genellikle bir veya iki miiderrisli medrese-
ler oldugunu belirterek bu tiir tasra medreselerinde merkezdekilere gore daha
daraltilmis bir program uygulandigi kanaatini tasimaktadir. Seyhli Med-
resesi’nde 4 yil egitim alan Osman Nuri Efendi, Uliim-i diniyye, Arapga sarf-
nahiv, imla ve hesab adli dersleri okudugunu ifade etmektedir (s. 28). Bu bil-
giden hareketle Giresun medreselerinde mufassal olmayan bir ders programi
uygulandigi anlagilmaktadir.

Miiellife gore Giresun’daki medreseler Hasiye-i Tecrid medreseleridir.
Zeki ve ilim 6grenmeye kabiliyetli 6grenciler mezun olduktan sonra ihtisas
i¢in Istanbul medreselerine yonlendirilmistir (s. 82). Giresun merkezdeki med-
reseler, Melikli Koyii Mustafa Efendi Medresesi, Akyoma ve Seyyid koyt
medreseleri, Fevziye medresesi, Seyhli kdyli medresesi ve Karahisar-1 Sarki’
nin merkezinde bulunan medreseler diger medreselere goére daha do-
nanimlidir. Bulancak Fevziye medresesi 1888/1305 yilinda yiiz sekiz 6gren-
cisiyle Gire-sun’da en kalabalik medrese oldugu anlasilmaktadir. Ayni za-
manda bu medresede kiitiiphanenin de var oldugu kayitlarda mevcuttur. Mii-
ellife gore Gire-sun’da Fevziye medresesinden baska bir medresede kiitiip-
hane kaydinin ge¢cmemesi, bu medreseyi digerlerinden daha 6nemli hale
getirmistir (s. 64-65). Giresun ve Karahisar-1 Sarki kazas1 medreselerinden me-
zun olanlarin miiderris olarak gdrevlendirmeleri, bu medreselere ilgiyi
artirmistir. Ornegin Alinyuma, Akgali, Mesudiye koylerindeki medreselerde
ders okutan miiderrisler Giresun merkezdeki medreselerden mezun olduklar
anlasilmaktadir (s. 57, 60).

Giresun’da li¢ adet “darii’l- hadis” bulunmaktadir. Darii’l- Hadis, “hadis
okutulan yer” anlamina gelir ve hadis 6gretimi lizerine ihtisas yapilan medrese-
lerdir. Bu miiesseselere “darii’s-siinne”, ‘“darii’s-siinneti’n-nebeviyye” veya
“darii’s-siinneti’l-Muhammediyye” ad1 da verilmistir.® ilk kuruldugundan iti-
baren tarihi seyri takip edildiginde bu ad altindaki biitiin dariilhadis medrese-
leri birer ihtisas miiessesesi degildir. Ciinkii bir sehirde birden fazla ihtisas ku-
rumu pek bulunmadig1 gibi tasra yerlesim birimlerinde de ihtisas yapilmamak-
tadir.* Bu baglamda miiellif, Giresun’da acilan bu kurumlarm biiyiik il
merkezlerindeki gibi ihtisas yonii agir basan kurumlar olmadigini ifade et-
mektedir (s. 59).

Giresun’daki dariilhadislerden biri merkeze baghi Alinyuma Kd&yii’ndedir.
Ayni zamanda bu kdyde Fevziye Medresesinin de bulunmasi kdy halkinin
egitim-6gretime onem verdigini gdstermektedir. 1905/1322 yil1 itibariyle Deli-
ismailoglu Ahmed Efendi’nin 6nderliginde yapilan ve sekiz oda, bir

3. Bk. Nebi Bozkurt, “Dariilhadis”, DIA, c. 8, TDV Yaymlari, Istanbul 1993, s. 527-529.
4. Ali Yardim, “Dariilhadis”, DIA, c. 8, TDV Yaymnlar, Istanbul 1993, s. 531

215



216

MUSTAFA BAYAR

dershaneden miitesekkil olan medresenin yasamasi ve ihtiyag¢larinin karsilan-
mas1 i¢in vakif da kurulmustur (s. 59). Kayitlarda ilk miiderrisin Mehmet
Efendi’den mezun Deliismailoglu Ahmed Efendi b. Habib’tir. Miiellif,
Giresun’daki diger medreseler gibi seferberlik yillarindan sonra bu medresenin
de dagildigin1 ve Giresun halkina yeteri kadar hizmet edemedigini belirtmekte-
dir (s. 59-60).

Giresun ilinde bulunan dariilhadislerden ikincisi Kesap’a bagli Cinkiran
Koyti’nde bulunmaktadir. Yirmi dort odali oldugu séylenen medresenin mii-
derrisi, Istanbul medreselerinden mezun olmus ve yorede iin salmis Hac1 Resul
Efendi’dir. Medrese 1. Diinya Savasi yillarinda egitime ara vermis sonrasinda
ise tamamen kapanmistir. Miiellif, bu medresenin {i¢ yiiz kadar talebe yetistir-
digini ve yore i¢in 6nemli bir egitim kurumu oldugunu ifade etmektedir (s. 83-
84). Giresun’daki {igiincii dariilhadis ise Gorele’ye bagli Ege Koyii’ndedir.
Miiellif, yapim tarihine ulagilamayan bu medresenin Giresun ve ¢evresi ile di-
ger medreselere miiderris yetistiren merkezi bir konuma sahip oldugunu ifade
etmektedir. 1901/1318 Maarif Salnamesi kayitlarina gére Giresun kazasi sinir-
lar1 iginde en ¢ok &grenci sayisina sahiptir. Medresenin, Cumhuriyetin ilanin-
dan sonra bir siire sibyan mektebi olarak kullanildigi bilinmektedir (s. 155).

Miiellif, Giresun ili dahilinde 100’ii askin medrese tespit etmistir. Bu med-
reselerden yedi tanesinin XIX. Yiizyila kadar egitim-6gretime devam edeme-
digi kayitlardan anlagilmaktadir (s. 194-198). Giresun 6zelinde diistiniildigi
zaman medreselerin azimsanmayacak sayida oldugu soylenebilir. Miiellifin
tespitine gore Cumhuriyet donemiyle birlikte bu medreselerin biiyiik bir kism1
sibyan mektebi veya ilkokul olarak kullanilmastir.

Tanzimat doneminden sonra bati tarzinda olusturulan egitim kurumlarindan
biri de Riisdiye mektepleridir. Bu mektepler giiniimiizde ortaokul kurumuna
denk gelmektedir. Miiellif, Giresun ilinde ilk Riisdiye mektebinin 1864 yilinda
Karahisar-1 Sarki kazasinda bir muallimle egitime bagladigini ifade etmektedir
(s.186-187). Daha sonra, 1871°’de Giresun’da (s.97), 1872’de Tirebolu’da
(s.158), 1877°de Bulancak Akkoy’de (s.102-103), 1891°de Gorele’de ve son
olarak da 1897°de Alucra’da Riisdiye mektepleri agilmistir (s.188-189). Adi
gecen egitim kurumlari hakkinda detayli bilgiler verilmis, muallim ve talebe
sayilar1 tablolar halinde gosterilmistir. Miiellif, muallim atanmasina ragmen
Piraziz Riisdiye mektebinin ve Giresun Inas Riisdiyesi’nin egitim hayatina
baglayamadigini tespit etmistir (s.105-107). Giresun merkezde ve Sebinka-
rahisar’da bulunan Riisdiye mektepleri idadi okuluna; digerleri ibtidai mektep-
lerine doniistiiriilmiis ve bu okullar 1910 yilinda kapanmistir. Miiellif, Riisdiye
mekteplerinde gérevli muallimlerin maaslarinin Maarif miidiirliikleri kanaliyla
6dendigini ve muallim maaslarinda kademeli bir yap1 oldugunu belirtmektedir
(s. 26-27).
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Idadiler, Riisdiye mezunlarim yiiksek okula hazirlamak igin acilan, giinii-
miizdeki liseye denk orta 6gretim kurumlaridir. Miiellif, Giresun’da iki adet
Idadi mektebin bulundugunu ifade etmektedir. ilk idadi mektep Sebinkarahi-
sar’da 1909 yilinda acilmustir (s.190). Tkincisi ise 1912 yilinda egitim-6gretime
baslayan Giresun Idadi mektebidir (5.107). Her iki mektep de Riisdiyelerin
Idadiye gevrilmesiyle olusturulmustur. Bu iki okul Cumhuriyet doneminde 6n-
ce lise, sonra orta mektep olarak hizmet vermeye devam etmistir. Giresun Idadi
mektebinden mezun olanlarin sayisi liste halinde gosterilmistir (s.109-110).
Miiellif bu okullarda okutulan ders miifredatina da yer vermistir. Bu dersler
sunlardir: Ulim-u Diniyye, Tiirk¢e, Riyaziyat, Ulim-i Tabiiyye, Tarih, Cog-
rafya, Fransizca, Malumat-1 Medeniyye-i Ahlakiyye ve Hukukiyye, Resim,
Hiisn-i Hat, Terbiyetii’l- Bedeniyye ve Misiki’dir. Terbiyetii’l- Bedeniyye ve
Misiki dersleri diginda diger derslere brang 6gretmenlerinin girmesi dikkat
¢ekicidir (s. 108-109).

Gayrimiislim ¢ocuklarin egitimi i¢in gerek sehir merkezlerinde gerekse
bazi1 kdylerde ilkogretim seviyesinde mektepler agilmistir. 1901/1318 Maarif
Salnamesi’ne gore Giresun’da 32 Rum mektebinden bahsedilmektedir. Miiel-
life gére bu mekteplerin tamaminin yerlerini tespit etmek miimkiin olmamigtir
(s. 113). Gayrimiislim mektepleri i¢in dikkat ¢eken hususlardan biri kiz ve
erkek Rum mekteplerinin olmasidir (s. 112). Karahisar-1 Sarki’deki Rum
Riisdiye Mektebi ve Berka¢ Efendi Ermeni Riisdiye Mektebi kazanin en
prestijli okullarindandir (s. 192-193). Miiellife gore gayrimiislimlerin genelde
sehir merkezlerinde ikamet etmelerinden dolay1 egitim islerini yonetmeleri ve
okullagmalar1 daha kolay olmustur. Ayrica Ermeni ve Rum okullar1 Miisliiman
mekteplerine nazaran daha donanimli olup (s. 116-117), bu okullarin tamamina
yakini bir mabet etrafinda konuslanmis ve mektebin her tiirlii ihtiyaci kurulan
vakiflarla dini yapilanma igerisinde karsilanmaistir (s. 192-193). Gayrimiislim-
lerin kaliteli okullar agmasi Miisliiman halkin bunlar1 6rnek alarak yeni egitim-
dgretim miiesseselerine kavusmalarina da vesile olmustur. Ornegin bu okul-
lardan etkilenmek suretiyle Giresun Riisdiye Mektebi’nin acilisina hiz ver-
ilmigtir (s. 117)

Eserde gayrimiislim mekteplerin hepsine yer verilmedigi sdylenebilir.
Sark-i Karahisar Cumhuriyet 6ncesi gayrimiislim niifusun azimsanmayacak
derecede kalabalik oldugu yerlesim birimlerinden biridir. 1885/1302 tarihli Si-
vas Salnamesi’ne gore Sark-i Karahisar’in merkezinde 12, Alucra’da ise 4 gay-
rimiislim mektebin oldugu anlasiimaktadir.’ Gayrimiislim okullarin ne gibi

5. Bu konuda yapilan ¢alisma igin bk. Nurettin Birol, “XIX. Yiizyil Sonlarinda Sivas Vila-
yetinde Azinlik ve Yabanci Egitim Ogretim Kurumlar1 ve Faaliyetleri”, Turkish Studies, c. 111.
S. 4,2008, s. 241-278.
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faaliyetler icerisinde olduklar1 ve nasil denetlendikleri konusunda eserde bir
bilgi verilmemistir. Ancak, 1869 Maarif-i Umimiyye Nizamnamesi’nin
yuriirliige girmesiyle birlikte bu okullarin birtakim sartlar neticesinde agila-
bildigine deginilmistir (s. 192-193).

Son olarak eserde goriilen bazi eksiklikleri de ifade etmek gerekir. Metinde
tespit edebildigimiz kadariyla bazi kelimelerin yaziminda hata yapilmistir.
Omegin arica (s. 17), Seyhlki (s.28), tespit edilemis (s. 34) gibi. Bazi
kelimelerin arasina bosluk birakilmamus, bitisik yazilmistir. Ornegin kavram-
larikisaca (s. 18), maasi361 (s. 26), bahgesininhasilatini (s. 34), olsa dadevrin
(s. 34), ileayni (s. 35), miicadeledeinisiyatif (s. 47), Mehmet Efendioldugunu
(s. 70), gegmesiilk (s. 76), sayisiminyetmis (s. 141), yukaridankanallarla (s.
151) gibi. Hig siiphesiz bu durum hem okumay1 zorlagtirmakta hem de eserin
editorliik siireci agisindan 6zensiz oldugunu akla getirmektedir.

Dipnotta gosterilen® bazi eserlere kaynakca boliimiinde yer verilmemistir.
Ayrica bazi kaynaklar verilirken yazar isimleri yanls yazilmustir.” Kitapta
sonug boliimiiniin olmamasi bir eksikliktir. Giris boliimiinde “Analiz” baslig1
altinda verilen bilgilerin, sonug seklinde verilmesinin daha isabetli olacagi ka-
naatindeyim. Yine kitapta en biiylik eksiklerden birisi indeksin olmamasidir.
Bu tiir akademik ¢alismalarda ayrintili olarak hazirlanmis bir indeks, arastir-
macilarin isini kolaylastirmasi agisindan énemlidir.

Calismada faydalanilan eserler “Arsiv Belgeleri”, “Salnameler” ve “Basili
Yayinlar” olmak {izere ii¢ baglik altinda “Kaynakc¢a” kisminda siralanmuistir (s.
199-203). “Ekler” kisminda ise Giresun ilinde tespit edilen medreselerin liste-
sine yer verilmistir. Bu listeye gayrimislimler tarafindan agilan okullarin da
dahil edilmesi faydali olacaktir. Yine bu kisimda Giresun Riisdiyesinde gorevli
muallimin aylik maag belgesi, Sibyan mektebi vakif kaydi gibi ii¢ belge 6rnek
olarak sunulmustur (s. 204-208). Ancak ek belgeler biraz daha artirilabilir.

Sonug olarak, “Osmanli Dénemi Giresun’da Egitim Ogretim” adl1 Y1lmaz’
n bu kitabi, Giresun 6zelinde gerek geleneksel gerekse modern tarzdaki okul
tiirleri, faaliyetleri gibi konular hakkinda doyurucu bilgiler veren emek har-
canmig nitelikli bir ¢calismadir. Hig¢ sliphesiz eser, Tiirk egitim tarihi litera-
tiiriine de 6nemli bir katki sunacaktir. Ayrica bu alanda arastirma yapacak olan-
lara da basvuru kitabi niteligindedir.

6. Bk.2, 6,9 ve 122 nolu dipnotlar
7. 156 nolu dipnotta “Dariilhadis” maddesi yazari Ali Yildirim seklinde gosterilmistir. Dog-
rusu Ali Yardim olacaktir.
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AGIZ ARASTIRMACILIGIMIZIN KOKENLERIi

[llerimizin agizlar ile ilgili olarak pek cok lisans, yiiksek lisan ve doktora
tezi hazirlanmistir. Bunlardan son iki gruba girenlerin biiyiik bir boliimiin de
yayimlanarak bilim insanlarinin hizmetine sunulmustur. Ancak bu tezlerden
yararlanacak olan kisiler yine bilim insanlaridir, o il veya il¢enin insanlarinin
yararlanmasi biraz zordur. Bunu g6z 6niine alan bazi aragtiricilar ise o il ve
ilgenin insanlarinda kolayca yararlanabilecegi kitaplar hazirlamislardir. Bu ca-
ligmalar herhangi bir unvan almak i¢in degil, il veya ilgeye hizmet etmek amag-
lidir.

Bu yakinlarda Konya kiiltiir hayat1 bu alanda giizel bir esere kavustu. Bu
eseri hazirlayicisi, edebiyat 6gretmeni olmakla birlikte pek ¢ok tiniversite ho-
casinin iizerine egilmeyi goze alamadig1 alanlarda ¢ok basarili eserler ortaya
koyan bu giizel insan Ali Isik’tir. Konya Agzi ve Soz Dagarcigr adli bu calisma
Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari arasinda yer almaktadir: Yayin
no. 416. Sehrimizde basilan eser 303 sayfadir.

Biz de bu ¢alismay1 yayimlanmasindan 6nce gézden gegirmis, ardindan da
bir tiir takriz mahiyetinde goriislerimizi dile getirmistik: Konya Agzi ve Soz
Dagarcigi Uzerine (s. 13-16).

Universite 6grencilik yillarimizda Tiirk dili alaninda galisan biri olarak bu
sevdamizin hala siirdiiglinli sdylemek isteriz. Ve bu arada bizim agiz ¢alisma-
larimizin kékenine inmenin zamanin geldigi kanaatine ulagmis bulunuyoruz.
Acaba bizim bu agiz ¢aligmalarimizin kdkeni nereden gelmektedir? Soyle ta-
rihe bir yolculuk yapiverelim.

Y11 1963... Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii’niin {igiincii sinifinda 6grenciyiz. Ogrenci dernegimizin gezi kolu, be-
lirli araliklarla bizleri Istanbul i¢inde geziye gotiiriiyor. O giinkii yolumuz Dol-
mabahge Sarayi’na dogru idi. Galiba elli kisi kadar vardik. Gerek tarih 6gre-
nimi goren arkadaslarimiz gerekse sarayin kilavuzu bize gerekli bilgileri akta-
riyorlardi. Boyle yerlere giderken yanimizda kalem kagidin olmasi gerektigini
o glin 6grenmistik. Ciinkii orada bize yardim eden yardimci personelden biri-
nin agiz 6zellikleri son derece ilgi ¢ekici idi. Yeri gelmisken hatirlatalim. Bir
yi1l dnceki bir dersimizin konusu agiz incelemeleri idi. Prof. Dr. Ahmet Cafe-
roglu hocamiz, vaktiyle kendisinin derledigi masallardan birinin dili {izerinde
ders anlatiyordu. Gergekten de o dilin 6zellikleri hepimizin ilgisini ¢gekmisti.
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Simdi ayni ilgiyi o gorevliye gosteriyorduk. Bazi kelimeler farkli sekillerde
sOylenirken bazilarini ise ilk defa isitiyorduk. Ve cahil cesur olur s6ziinde ol-
dugu gibi, o kisiye durmadan sorular yoneltiyor, cevabini almaya calisiyorduk.
Baska boliimlerdeki arkadaglarimiz da bizim bu ilgimizi, ‘Bakin bizim Tiirko-
log Saim is basinda...” benzeri sozlerle iltifat ediyorlardi. Ne yazik ki o giin
belirledigim Trabzon agzi ile ilgili kelimeleri kaydettigim sayfalar kayboldu.

Ertesi yil Umumi Tiirk Dili Sertifikas1 alaninda bitirme tezi hazirlayacagim.
Aylarca Istanbul’un kiitiiphanelerini dolasiyor, iizerinde ¢alisacagim eseri ari-
yorum. Sonunda muradima eriyorum. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferinden
doniiste getirdigi kitaplardan olusan kiitiiphanesi, Ayasofya Camii’nin (o giin-
lerde miize idi) i¢inde, 6zel bir boliimde korunuyordu. Oraya ancak arastirma
amaciyla girilebiliyordu. Nitekim aylarca ¢alistigim o giinlerde bazen tek oku-
yucu ben oluyordum. Kiitiiphanenin {i¢ personeli vardi: Miidiir; sair ve aras-
tirmaci, aym zamanda Capa Yiiksek Ogretmen Okulu’nun Felsefe Bo-
limii’nden mezun Sabahattin Batur, memur Abdiirrahim Bey ve gorevli Kas-
tamonulu Osman Efendi. Orada gecen aylarimi anlatmayacagim. Asil konu-
muz sonuncu kisimizdir, Osman Efendi...

Onun Kastamonulu oldugunu birkag giin i¢ginde ahbapligimiz ilerleyip de
nereli oldugunu sorunca 6grenecektim. Miidiir daha ¢ok bina disinda olurdu ve
geldigi zamanlarda da 6zel bir odada otururdu. Memur bey ise okuyucularin
da bulundugu alanin uygun bir yerindeki masasinda oturuyordu. Osman
Efendi, giinde iki defa demlenen caylarin disinda elindeki 6zel toz alma siipiir-
gesiyle raflarin sira ile tozlarini alirdu.

Onun Kastamonu agzini ne kadar yansittigini bilmiyordum. Yillarca sonra
o agiz lzerine yapilan derleme ve calismalardan Ogrenecektim ki Osman
Efendi memleketinin agiz 6zellikleri i¢in iyi bir kaynak kisi olabilecekti. Onun
konugmasi sirasinda dikkatimi ¢eken ilk kelimenin kayit tarihi 14 Nisan 1964:
melhem ve zellet kelimeleri... Kaydettigim son kelime ise 22 Mayis 1964 tari-
hini tagiyan gdveltii... Bu tarihlerin 6ncesi ve sonrasi igin kayit alinmamustir.

Asagidaki kelimelerin tespit tarihleri verilmeyecek, alfabe sirasina gore lis-
telenmis sekilleri sunulacaktir:

Allah’n yevmiye giinii: Allah’1n her giinii

Angaré: Ankara’ya

atiyi: Atiyor

ciivap: Cevap

emma: Amma

enehtar: Anahtar

esrail: Esrar

eznebi: Ecnebi

fisgin: Sivgin
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filiz: Fihrist
gacidiik: Kacirdik
garenti: Garanti
gecmisiiz: Gegmisiz
gaveltii: Kahvalt
Gurabiya: Gureba’ya (Hastane ad1)
intiham: imtihan
iradyo: Radyo
irasgele: Rast gele
mamir: Memur
mencilse: Meclise
mensur: Meshur
muekkat: Muhakkak
nergile: Nargile
nisamba: Musamba
norman: Normal
perosdlen: Personel
pesit: Pesin
Siileymanaga: Siileymaniye
Urusya: Rusya
zabah: Sabah

zellet: Lezzet

1959 yilinin sonunda okumak ve gorev yapmak amaciyla Konya’dan ayri
kaldigim dénemlerde de zaman zaman sehrimin agzi ile ilgili baz1 kelimeleri
not ediyordum. Bunlardan belli bir donemi i¢ine alan bir béliimiinii de notla-
rimizin arasindan ¢ikarip sayfalara aktarmamiz gerekiyordu. Iste o kelimelerin
giin yiiziine ¢ikabilecegi sayfalar... Ancak burada kelimelerin disinda agirli-
gin1 beddualarin olusturdugu bazi kayitlarimiz da vardir. Onlarin da ayr1 bir
liste olarak verilmesi de uygun goriilmiistiir.

KELIMELER

Ne yazik ki bu kelimeleri isittik¢e not etmisim, ama karsilarina ne anlama
geldikleriyle ilgili herhangi bir agiklama notu eklememisim. Ustelik bunlar da,
tipki Osman Efendi’den isitilen kelimeler gibi alfabetik sira ile degil, birbirini
izleyecek bir sira ile verilmistir. Aradan bunca on yil gegmisken bu kelimeleri
acaba anlamlandirsam mi, yoksa bir liste olarak versem mi? Diisiindiim ki ben-
deki anlamlartyla verilmesi daha uygun olacaktir. Asagida bu kelemeler bizim
0zel ¢cabamizla anlamlandirilmis olarak verilecektir.

ahraz: Anlama giicliigli ceken. Bir s6ziimiizde, ‘Ahrazin dilinden sabi (sa-
hibi) anlar’ denilmektedir
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cizilak: Vara yoga, her seye gereksiz yere aglayan. ‘Ahmet de amma cizi-
lagin tekidir.’

dembeste: Fazlasiyla lizerine gidilmeden kaynaklanan sersemleme, saskin-
lagsma hali.

dingalla: Bir is veya yarista sona kalan, sonuncu olan.

gic1 gici: Aksinne’de, Pasali Koprii civarinda oturan ve akil dengesi yerinde
olmayan yaslica bir kadina boyle seslenilince 6fkelenir, bagirip cagirmaya bas-
lard1. Giinliik hayatta da birilerini kizdirmak i¢in yiiziine karsi bdyle sesleni-
lirdi.

gubuz: Oviinme meraklis1, dviinmeyi seven kisi.

haybatci: Yerli yersiz bagirip ¢agiran; isteginin yerine getirilmesi i¢in
ozellikle ¢cocuklarin bagirip ¢agirmasi.

heyyole: Dengesiz davraniglariyla dikkati ¢eken kisi, zararsiz olmakla bir-
likte ¢evrenin huzurunu kagiran kisi.

kampaltasi/gampaltasi: Usengeg, is yapmaktan hoslanmayan, hatta veri-
len isten kaytaran kisi.

mesmosuz: Nasil konusulacagini bilmeyen, gerekli gereksiz konusup séze
giren kimse.

siiriitkii: Her ise burnun sokan, yerli yersiz konusan (kadin).

tatiris: Hafifce kekeme olan kisi

villi: K6pek yavrusu, vara yoga havlayan kopek yavrusu gibi durmadan ko-
nusan (daha ¢ok ¢ocuk).

yalli: Vara yoga yaltaklanan, hatta kuyruk sallayan; hos olmayan davranis-
lar sergileyen kisi.

zimzikla: Sirilsiklam’dan bozma, yagmurdan veya havuza diismekten kay-
naklanan asir1 derecede 1slanma hali.

OBUR SOZLERIMiZ

Burada yer verilecek olan sozlerimizin ¢ogunlugunu ilencler (beddualar)
olusturmaktadir. Bunlarin da anlami agik olarak goriilmektedir. Biz bazilariyla
ilgili kisa agiklamalar yaparak anlagilmasini kolaylastirmaya calisacagiz.

Allah belam versin.

Avsin avsin avlasin / Giinesi gorsiin gavlasin: Toplumun, belirli 6zellik-
lerinden 6tiirii kendilerinden dua karsilig1 sifa bekledigi kisilerin biiyli bekle-
mesine karsilik ¢cevrenin disar ¢ikilinca daha beter olmasi icin sdyledigi s6z-
diir.

basdissemeye ugramak: Bas ve dis kelimelerinin anlamini biliyoruz.
Seme ise agr1 demektir. Ug kelime bir araya gelince apayr bir sekle biiriindii-
rilmiistiir. Bas ve dis agrisina ugrayasica anlamini tagimaktadir.

Gidisin ola gelisin olmaya.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.26) ¢.10 / 5.223-232

Gaozii kor olasica.

Goziinii toprak doyurasica: Oliip mezara konulmas is
tenilen kisi icin soylenilir.

Hasda doseklerinde eriyesice.

Hayrini gérmeyesice.

Siydivakgasina ugrayasica: Sa’d Bin Ebi Vakkas, Hz. Muhammed’in ya-
kin arkadasidir. Cok iyi ok atar ve hedefine isabet ettirirdi. Onun i¢in, adi
Konya ve ¢evresinde Siydivakgasi sdyleyisinde yer alir. S6zde, muhatabinin
onun okunun hedefi olmasi1 temennisini dile getirilmektedir.

Siiriim siiriim siiriinesice.

Tez git de enseni giines yakmasin:

Vurgunu yigin gelesice: Vurgun Konya yoresinde inme (fel¢) anlamina
gelmektedir. Kelimemiz ayrica denizlerde goriilen balikgilarin ve yliziiciilerin
baglarin1 derde sokan bir dogal olayin da adidir. Bu sézlimiizde; sen de inme
illetine yakalanasin veya denizdeki olayin en giicliisiine ugrayasin da kurtula-
mayasin denilmek istenilmektedir.

Zehrimar ye: {1k kelimeniz, zehir ve mar (yilan) kelimelerinden olugsmak-
tadir. Fars¢a tamlamay1 ¢ozersek soyle diyebiliriz: Yiyecegin sey yilan zehri
olsun, yilan zehri yiyesin

Zikkimin pekini ye: 1k kelimemiz, bir Akdeniz bitkisi olan, Arapg¢a zak-
kum kelimesinden bozulmustur. Bitkinin zehir tasima 6zelliginin oldugu bi-
linmektedir. Pek ise burada kati, cok, vb. anlamlarina gelmektedir. Kizilan
kisiye veya yanlig bir ige soyunanlara zehirin en tehlikelisini yemesi sdylenil-
mektedir..

‘Camim’ dersin, ‘Canin ¢iksin’ der:

Kopek takgayl niynesin, dingildese diiser. Bu soziimiize yer verdigimiz
ve yakin zamanlarda yayimlanan bir yazimizda soyle demistik: Bu soz mecazl
bir soyleyistir ve kdpekler icin kullanilmaz. Daha ¢ok erkek ¢cocuklari igin kul-
lamilr. Yeni bir elbise veya ayakkabir alinan ¢ocuk, kisa bir siire sonra, ozel-
likle bir oyundan sonra elbisesini veya ayakkabisini kirletir, yirtar veya onlara
zarar verirse bu soz kullanilir. (Sakaoglu 2013: 406)

it b.ku eme yaradi: Em kelimesi burada ilag, deva, merhem, derman
anlamlarinda kullanilmigtir. Ayn1 yazimizda bu sdziimiize de yer vermis, s0yle
demistik: Soyleyenler genelde evin biiyiikleri, muhataplari ise ¢cocuklardir. Bu-
rada cinsiyet ayrimi yapilamaz, kiz ve erkek ¢ocuklart icin séylenir. Cocukla-
rin yapmasi gereken bir ig vardir: Bakkala gidip ekmek almak, komsuya bir
sey gotiirmek, odada uyumakta olan kiigiik kardeginin besigini sallamak, vb.
Cocuk kendisince gegerli bir mazeret bularak bu isleri yapmak istemez. Mesela
sokakta oynamaktadir ve oyunun sonu yaklasmaktadw. Soziimiiz béyle hal-
lerde devreye girecektir (Sakaoglu 2013: 408).
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Ebter tebder olmak: Yaslhliktan, hastaliktan veya asir1 yorgunluktan giin-
liik hareketlerinin normal bir sekilde yapilamamasi.
skskoskok
Bu arada iilkemizde diizenlenen bu alanla ilgili ¢esitli toplantilara katilmis,
bildiriler sunmustuk. Bu toplantilarin 6nemli bir bdliimii Tiirk Dil Kurumu ta-
rafindan diizenlenmistir. Biz, bu toplantilardan katildiklarimizi bildirimizin
kaynagiyla birlikte sira ile sunuyoruz.

A. TURK DiL KURUMU’NUN

DUZENLEDiIGI KONGRELER / KURULTAYLAR

1981 Anayasasi’na gore olusturulan Atatiirk Kiilttir, Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu’nun aldig: bir kararin geregi olarak, Tiirk Dil Kurumu da 1988’den
baglamak tizere dort yilda bir uluslararasi toplant: diizenler. Biz de bu toplan-
tilarin hepsine katilmis ve konu olarak Konya agzi ile Konyali agiz calisanla-
rin1 konu alan bildiriler sunmustuk:

1. Birinci Uluslararasi Tiirk

ili Kongresi: 26 Eyliil-03 Ekim 1988, Ankara.

“Konya Il Merkezinde Tespit Edilen Baz1 Kelimeler Uzerine”, Uluslara-
rast Tiirk Dili Kongresi: 26 Eyliil-03 Ekim 1988, Ankara. Ankara 1996. 357-
362.

ayr.bk. Tiirk Kiiltiirii, 27 (312), Nisan 1989, 236-241 ve Konya Agzi Uze-
rine Yazilar, 12-17.

2. ikinci. Uluslararas: Tiirk Dili
Kongresi: 26 Eyliil-01 Ekim 1992, istanbul.
“yiine-Fiili Uzerine”, Uluslararasi Tiirk Dili Kongresi: 26 Eyliil-01 Ekim
1992, Ankara 1996, 457-462.
ayr. bk. Yeni Konya, 17 Ekim 1992, 6 ve Konya Agz1 Uzerine Yazilar,
19-25.
3. 3. Uluslararasi Tiirk Dil Kurultayi: 23-27 Eyliil], 1996, Ankara.
“Az Bilinen Baz1 Konya Atasozleri ve Deyimleri Uzerine”,
3. Uluslararast Tiirk Dil Kurultayr 1996, Ankara 1999, , 997-1104
ayr. bk. Konya Agzi Uzerine Yazilar, 27-34.
4. IV. Uluslararas: Tiirk Dili Kurultay,
24-29 Eyliil 2000, Cesme-Izmir.
“Konya Agzinda Kullanimdan Diismeye Baglayan Bazi Fiiller”.
1V. Uluslararas: Tiirk Dili Kurultayr Bildirileri I-11, 24-29 Eyliil 2000, An-
kara
ayr. bk. Konya Agz1 Uzerine Yazilar, 36-38.
5. V. Uluslararasi Tiirk Dil Kurultay: [20-26 Eyliil] 2004, Ankara
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“Konyal1 Bir Agi1z Derleyicisi: Veli Sabri Uyar (1874-1954)”,

V. Uluslararast Tiirk Dil Kurultayr 2004, 11 Cilt, [20-26 Eylil], 2004, An-
kara, 2529-2540.

ayr. bk. Konya Agzi Uzerine Yazilar, 50-61.

6. VI. Uluslararas: Tiirk Dili Kurultayi: 20-25 Ekim 2008, Ankara.

Konyali Bir Agiz Arastiricisi: Yazar, Hikdyeci ve Yonetici Celaleddin Kig-

190

mir”,
VI Uluslararasi Tiirk Dili Kurultayr: 20-25 Ekim 2008, 4 cilt, Ankara 2013,
C. 4.3741-3754.

ayr. bk. Konya Agz1 Uzerine Yazilar, 62-72.

7. 7. Uluslararas: Tiirk Dili Kurultayi: 24-28 Eyliil 2012, Ankara.

“Konya’da Yetisen Meyvelerin Adlandirilmasindaki Farkliliklar Uzerine”,

VIL. Uluslararas: Tiirk Dili Kurultayr 1-11, 24-28 Eyliil 2012, Ankara 2020.

ayr. bk. a. Erciyes, 35 (417), Eyliil 2012, 2-7 (Prof. Dr. Ali Berat Ozel Sa-
yist),

b. Ad Bilimi Yazilari, Konya 2017, 336-349.

8. VIIIL Uluslararasi Tiirk Dili Kurultayi, Ankara 23-26 May1s 2017.

“Konya Agzinda Kaybolmaya Yiiz Tutan Evlerle Ilgili Esya ve Mekan Ad-
lar1”

Bildirilerin basilip basilmadigi belirlenememistir.

Not: Toplantinin ilk belirlenen tarihi 26-30 Eyliil 2016 idi.

9. IX. Uluslararas1 Tiirk Dili Kurultayr. Ankara Ekim 2020 yerine
Ekim 2021.

“Konya Kusgulugunda Giivercinlerin Yeri ve Adlarinin Degerlendirilmesi”

Toplanti, Covid 19 sebebiyle 26 Eyliil-01 Ekim 2021’e ertelendi ve e-
kongre yoluyla gerceklestirilmistir: 26 Eyliil-01 Ekim 2021.

B. AGIZ CALISTAYLARI

Tiirk Dil Kurumu’nun son yillarda diizenli olarak gerceklestirdigi toplanti-
lardan biri de agiz ¢alistaylaridir. 11k toplanti 2008 y1linda Sanlurfa’da diizen-
lenmistir ve bir siire devam etmistir. Uzun bir aradan sonra Adana’da, 07-08
Kasim 2019 tarihlerinde besincisiyle yola devam edilmistir. Biz; 2. (Kars), 3.
(Sakarya) ve 4. (Edirne) toplantilara katilmistik

1. II. Uluslararas: Tiirkiye Tiirkcesi Agiz

Arastirmalar: Caligtayr: [Kars], 21-23 Mayis. 2009.

“Uzerinde Durulmamis Bir Anadolu Agzi: Konya Agz1”. Kurum tarafin-
dan basilmamaistir.

bk. Konya Agzi Uzerine Arastirmalar, Konya 2012, 80-104.

2. IIIL. Uluslararas: Tiirkiye Tiirkgesi Agiz

Arastirmalar1 Caligtayr: Sakarya, 30 Eyliil-01 Ekim 2010.
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“Bir Kavram, Ug Terim: Mirav, Havala, Suyolcu,” Kurum tarafindan ba-
silmamustir.

bk. Konya Agzi Uzerine Arastirmalar, Konya 2012, 106-115.

3. 4. Uluslararasi Tiirkiye Tiirkcesi Agi1z Arastirmalart Calistayr: Edirne,
27-29 Ekim 2010.

“Konya Agzinda Diismeye Baslayan Bazi isimler,” Kurum tarafindan ba-
silmamuistir.

bk. Konya Agz1 Uzerine Arastirmalar, Konya 2012, 117-128.

Not: Toplantilar o illerdeki Universitelerle is birligi yapilarak diizenlen-
mistir.

C. TURK DIL KURUMU’NUN BASKA

KURUMLARLA BIiRLIKTE DUZENLEDIGI

ANCAK IKISINE KATILABI LDiGIMIZ TOPLANTILAR

1. Tarih Boyunca Tiirk Dili Bilgi Soleni/ Baris Dili Tiirkce, Karaman 13-
14 Mayis 1997.

“Karaman Agzina Divanii Liigat-it Tiirk A¢isindan Bir Yaklagim”, 122-
129.

Bildiriler, toplanti ile ayn1 ad1 tastyan bir kitapta, TBMM ’nin yayin1 olarak
basilmistir: Ankara 1998, 228 s.

Not: TBMM Kiiltiir, Sanat ve Yayin Kurulu ve Karaman Valiligi’nin ortak
calismasidir.

2. Tiirk¢enin Afizlar1 Cahstayi, Istanbul 12-13 Ekim 1998.

Hzl. A. Sumru Ozsoy-Eser E. Taylan.

Not: Bogazici Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dil Uygulama Merkezi
tarafindan diizenlenen ¢alistayin bildirileri 2000 yilinda ayni1 ad altinda bir ki-
tapta toplanmustir.

3. Uluslararasi Tiirk Dilinin ve

Edebiyatlarinin Yayillma Alanlar: Bilgi Soleni. Kayseri

“Tarihi Bir Konya Mahallesinin Agzinda Gériilen Baz1 Ozellikler”

Uluslararas: Tiirk Dilinin ve Edebiyatlarinin Yayilma Alanlar: Bilgi Soleni.
7-9 Ekim 2010, Ankara 2014, 337-342

ayr. bk. Konya Agzi Uzerine Arastirmalar, Konya 2012, 140-145.

C. Hacettepe Universitesi

a. Dilleri ve Kiiltiirleri Yok Olma Tehlikesine Maruz Tiirk Topluluklar
4. Uluslararas: Tiirkiyat Arastirmalart Sempozyumu, Ankara 23-26 Mayis
2012.

Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii tarafindan diizen-
lenmistir.
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“Yagayan Bir Anadolu Agzinda Unutulmaya Yiiz Tutan Kelimeler, De-
yimler ve Atasézleri Uzerine.”
ayr. bk. Konya Agzi Uzerine Yazilar, Konya 2012, 146-157.

C. Bir Ansiklopedi Maddesi

Konya Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan 2010-2015 yillar1 arasinda dokuz
cilt olarak yayimlanan Konya Ansiklopedisi nde de bir Konya agz1 maddesinin
olmasi kacinilmazdi.

Saim Sakaoglu, “Konya Agz1”, Konya Ansiklopedisi, Konya 2014, C. 6, 4-
5.

Bu maddeyi, dokuz ciltte yer alan 36 maddemizi bir araya getirdigimiz asa-
gidaki kitabimiza da almis bulunuyoruz: Ansiklopedi Maddelerim: 1 / Konya
Uzerine Maddeler, Konya, 2016, 288 s.

D. Alana Isik Tutacak iki Kitap

a. Leyla Karahan, Anadolu Agizlarinin Siniflandirilmasi, Ankara 1996,
Tiirk Dil Kurumu Yaymidir.

b. Leyla Karahan (ed.), Agiz Atlas1 Kilavuz Kitabi, Ankara 2018, Akcag
yayidir.

Kitabimiza gelince... Iste onun hakkindaki kisa bilgiler: Konya Agzi Uze-
rine Arastirmalar, Konya 2012. 320 s, Kémen Yayinlar1 84. Kitaplarimizin
siralamasinda ise 53 numarada. Kitabimiz bes boliim ve eklerden olusmakta-
dir.

Bu kitabimizda agirlikli olarak Konya agzi ile ilgili olarak sundugumuz bil-
diriler, yayimladigim makaleler yer almistir.

Yazimizin baginda andigimiz Ali Isik arkadagimizin Konya Agzi ve S6z
Dagarcigi adli bilimsel ¢alismasindan bagka bir tiir konularina gére hazirlan-
mis bir Konya agzi sozIigii gibi algilayabilecegimiz bir kitabi da hatirlatmak
isteriz: Adnan Ozkafa, Gonya Kitabi, Konya 2010, 175 s. Memleket gazetesi

yayini.

BIBLIYOGRAFYA

Konya agzi lizerine yillarca yaptigimiz ¢aligmalar farkli dergi ve kitaplarda
yer almigti. Ancak konu ile ilgili ¢aligma yapacak her yastan Konya agzi me-
raklilar i¢in onlarin bir araya getirilmesi gerekiyordu. Biz de, 2014 yilinda,
Konya Agzi Uzerine Aragtirmalar adi altinda bir araya getirdik. Bu kitabimizin
bir o6zelligi de, ayn1 yil Tirk Dil Kurumu tarafindan diizenlenen, 7. Ulusla-
rarasi Tiirk Dili Kurultayi 'na (24-28 Eyliil 2012, Ankara) katilan ve diinyanin
cok farkl: tilkelerinden gelen 300’den fazla bilim insanina Tiirk Dil Kurumu
araciligtyla armagan edilmesidir.
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Konya agzi ile ilgili olarak Sayin Isik’in kitabinin sonunda yer alan KAY-
NAKLAR, calisma ile simirli olmakla birlikte arastiricilar icin son derece
onemlidir: 297-303.

Biz de, agiz calistaylarinin ilk defa katildigimiz ikincisinde sundugumuz,
Uzerinde Durulmamis Bir Anadolu Agzi: Konya Agzi adli bildirimizin sonuna
son derece ayrintili bir KONYA AGZI BIBLIYOGRAFYASI eklemistik. Bu
bibliyografyay1 ana hatlariyla, bir plan verme anlayisiyla sunuyoruz: 80-104
(Bibliyografya:88-104

KONYA AGZI BIBLIYOGRAFYASI

I. Genel Bibliyografya

A. Agiz Bibliyografyalari (7 kaynak)

B. Agiz Sozliikleri (2 k.)

C. Temel Kaynaklar (2 k.)

C. Bazi Onemli Arastirmalar (17 k.)

II. Ozel Bibliyografya

A. Bir Yazma (1 k.)

B. Kitap ve Makaleler (105 k.)

C. Tezler (12 k.)

Konya agz ile ilgili olarak yapilan caligmalar elbette bunlardan ibaret ol-
madig1 gibi yeni calismalara da hazir olunmalidir. Ozellikle yurt disinda yapi-
lan ¢aligmalara ulagsmak ve ayrica onlardan gerektigi kadar yararlanarak yeni
caligmalar ortaya konulmalidir.

Ayrica, Konya ‘da yayimmlanan dergi ve gazetelerde bir tiir dizi yazi olarak
yayimlanan makaleleri de gozden uzak tutmamiz gerekir. Bunlarla ilgili yeterli
bilgiyi bizim bibliyografyamizda bulabileceksiniz.

Yararlanilan kaynak

Saim Sakaoglu; “Konya Agzinda ‘Kdpek’e Dair Bazi1 Sozler”; Bengii Beldk
/ Ahmet Bican Ercilasun Armagani (ed. Bilent Giil), Ankara 2013, 405-409.
Tiirk Kiiltiiriinii Aragtirma Enstitiisii Yaymni ve oradan  Ad Bilimi Yazilari,
Konya 2017, 388-391.
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“DUNYA” DENENL!..
“Diinya” denen, degirmende;

Doniip  durdum, bunca yildir!..

Arsa yiiklii toprak tende;
Solup durdum, bunca yildir!..

Seyrimde mi, baht elegim?
“Vuslat” ister, her dilegim!..
Cagladik¢ca kor yiiregim,
Dolup durdum, bunca yildir!..

Ya Rab; nir sal amelime;
Diistiim bir can bedeline!..
Derin, sonsuz emelime,
Dalip durdum, bunca yldir!..

Gayb biiriinmiis, bu cdn Sen’in;

Gonliimde mi ask giilgenin?..
Coziildiikce sir mahzenin,
Olup durdum, bunca yildir!..

Seyr-i siiltik oldu izim;
“Sen’i” soyler, her bir soziim!..
Ask odunda, titrer oziim;

Yamp durdum, bunca yildwr!..

Bu ne haldir, kul basimda?
Nefs islenir, gam tagimdal..
Kalbe akan gézyasimda;
Yunup durdum, bunca yildwr!..

Rifat ARAZ

HIKMET ESINTILERI!..

Ya Rab: “Kulum!.” dedin bana;
“Tevhid” diyen, iz icinde!..
Menzil menzil, yana yana,
Giiller derdim, koz icinde!..

Kastim odur, aska dalam,
Can seyrini, omre salam!..
Her adyetten, hikmet alam,;
Baharim var, giiz icinde!..

Nefs doyar mi mala, miilke?
Gonliim diistii terki, terke!..
Nasil girdim derin ilke?
Seyri goren, goz icinde!..

Bildim,; ‘diinyd’, ‘ukba’ nedir,
Katremdeki, ‘memba’ nedir?..
Cdn, gizli bir hazinedir,
Bir deryddw, oz icinde!..

Ask derdiyle, yandim oda;
Kul oldugum, geldi yada!..
Kulak verdim, hos murada;
Cogu buldum, az iginde!..

Bir canmim var, asktan ince,

(3 PER ) i l .. d" /
Sen’i” soyler giindiiz, gece!..

Bezm-i canda, benden once;
“Beld!.” dedim, soz icinde!..
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ODDA ACAR,

“GUL”UN SEN’INL..
Ewvel dedim, “son soziimii”;
Sen’siz degil, kulun Sen’in!..
Sen’sin acan, kalp goziimii;
Cana diistii, yolun Sen’in!..

‘Gafur’ Sen’sin, Sen a ‘Azim’;
Can Sen’indir, Sana teslim!..
Magfiret et, Sen a ‘Kerim’;

EXET)

“Sen’i’soyler, halin Sen’in!..

Ya Rab; kaldir, benden ‘ben’i;
Goren Sen’sin, yanmis teni!..
Kalbe kurdun, degirmeni;
Nefs ogiitiir, selin  Sen’in!..

Kader yazdin, bende ruhsat;
Swrtimda mi, sonsuz hayat?..
Stileyman’a, oldu kanat;
Lit’a hagsyet, yelin Sen’in!..

Menzil ince, cdn manidar;

Gayb bende mi, a “/f§ikd}””?/..

“Ah” cektikce bu intizar;

Odda acar, “Giil’iin Sen’in!..

Tesbihte mi, su mevciidat?
Sinanan ben, benimmaksat!..
Bir nefes ver, bende fitrat,
Rahmet bulsun, ¢oliin Sen’in!..

RIFAT ARAZ

BILMEM!..

Ask derdiyle, bir hos oldum;
Iiki bilmem, sonu bilmem!..
Neye baksam, Sen’i buldum,
Yonii bilmem, yani bilmem!..

Can seyrinde, yandi yiirek;
Dag yiikiimde, bin bir emek!..
Omiir bir cark, zaman elek;
Ten ogiiniir, cant bilmem/..

Ya Rab; Sen’de her kararim;
Goniil arar, ben ararim!..
Otede mi, ilkbaharim?..
Diinii bilmem, giinii bilmem!..

Sen’den geldi hos tevekkiil;
Bunca derde, su tahammiil!..
Dort kapida, doldu goniil;
Sevgimiz var, kini bilmem!..

Ask elinden bu haldeyim;
Ars’a yiiklii icmaldeyim!..
Bir dlem-i misdaldeyim;
Mali, miilkii, sani bilmem!..

Menzil menzil, kubbe kubbe,
Sebep, baglh bir sebebe!..
Ne sevdadir, iner kalbe?
Unuttum ben, beni bilmem!..
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Nafiz NAYIR

ARZU

Yasama denilen sanat

Her giin verse yeni bir tat

Takvimler donse geriye

Geriye islese saat 235

Uyup icimdeki sese
Zamani koysam kafese
Hig bitmese hig, diyorum
Bu kosu nefes nefese...

GERCEK

Yorgun diiser bir giin beden
Neden sorma...Pek ¢cok neden
Basarmak zor yiiriimeyi
Oldugun yerde diigmeden

Yiicelerden gelir davet
Bas iistiine... Ve icabet
Evimize girer gibi

Omriimiiz bulur nihayet.
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DERKENARI BIR KENARA ATMAK

Tiirkiilerimiz var bizim, ana siitii gibi; bize ruh veren, bizi ilmek ilmek 6ren,
bizim hik&yemizle yine bizi nakis nakis isleyen tiirkiilerimiz. .. Tirkiiler millet
olarak serencamimizi hikaye eylerler. Savaglarimizi, sulhumuzu, yokluk ve
yoksulluklarimizi, iyi ve kotii giinlerimizi, sevdalarimizi, gurbeti, hasreti, vus-
latr, mahkimlugu, hiirriyeti tiirkiilerimizde buluruz. Yani bizatihi kendimizi...
Millet olarak tiirkiilerimiz, i¢inden gectigimiz sartlart bir mizrap edinip goniil
telimizden yiikselttigimiz essiz nagmelerimizdir. Onlar, ilk sdyleyenleri baki-
mindan sahsi olabilirler. Ancak tasada ve sevingte bir oldugumuz zamanlara
has olduklarindan, tiirkiilerimiz géniillerimizin ortak sedasidir.

Ne vakit tiirkiilerden s6z acilsa ya da ben tiirkiilerden s6z edecek olsam
Veysel’in s6zii gelir aklima: “Tiirk’iiz tiirkii ¢igwririz.” Aklim yettiginden beri
tiirkiilerin hayatimda yeri olageldi. Daha alti-yedi yasimda kuzu ve oglaklari
otlatirken dilimde su tiirkii vardi: “Dereye asagi iner kurt izi/ Kurdun agzinda
bir korpe kuzu / Mevla’ni seversen aglatma bizi / Gel koyun meleme vazgec
kuzundan” Bu, kuzusunu kurt yemis bir koyunu teselli etmeye matuf bir coban
tiirklistiydii. Tiirkiilerimiz insanin insanla, cemiyetle, tabiatla ve Gtesiyle mii-
nasebetinin keyfiyetini ele veren sayisiz misalle doludur. Tiirkiileri olan cemi-
yet/millet, sahibi oldugu hayvanin hiizniinii kendi hiizniinden ayr1 gérmemek-
tedir.

Tiirkiilerimizin ve sarkilarimizin isaret ettigi derinligin siglasmaya ve ortak
zevkimizin gitgide zevksizlige yiiz tuttugunun sayiz 6rneklerini zikretmeye sa-
nirim gerek yoktur. Bir millet/cemiyet/cemaat olarak yasama hususiyetimizi,
¢ogumuz farkinda olmasak da yitiriyoruz. Ferdi, evrenin merkezine koyma id-
diasiyla, onu bireysellik adl1 yalmzlik kuyusuna sarkitan ¢agin, maliyeti {ize-
rinde yeterince diisiinebilmis degiliz. Simdilik bu diisiisiimiize dair diisiincele-
rimiz, bir “siyaset meydani’nda' islenen zulmii idrak edebilenlerin, birer ikiser
yiikselen homurtularina benziyor. Miizigimiz bakimindan, bireysellesme adini
verdigimiz diisiisiin neye tekabiil ettigini, “Buralart yikiltyo benden yikilyyo”
ya da “Baba yak hadi bi sigara daha/ Zifiri belki kalbimi ciiriitiir/Hesap
giinii gelir o zaman/ Golgen olur hayaline yiiriiriim” seviyesini hatirlatti-
gimda bagka s6ze hacet kalmadan ifade etmis olacagimi diistintiyorum.

Elbette asil meselemiz tiirkiilerimizle gliniimiiz popiiler miizigini mukayese
etmek degildir. Bu ikisini mukayese etmek zaten imkansizdir. Ben asil icracilar
tarafindan tiirkiilerimize reva goriilen zuliimden s6z etmek istiyorum. Zuliim
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dedimse kasten ve amden isleniyor degil, ama netice olarak tiirkiilerimiz baki-
mindan bir haksizliga tekabiil etmektedir.

Bir zamanlar kdylerde, kasabalarda, sehirlerde yasayan insanlarin haya-
tinda tiirkiilerin/sarkilarin hatir1 sayilir bir yeri vardi. Mesela, diigiinler sira tiir-
kiilerinin soylendigi sosyal bir faaliyetti. Dikkat ederseniz tiirkii dinlenildigi
demedim, tiirkii sdylendigi dedim. Zira diigline istirak edenler sira ile tiirkii
sOyler, tiirkii sOyleyemeyene ise ceza kesilirdi. Koylerde oda kiiltiirii, sehir-
lerde ise konak kiiltiirii ya da kahvehane/kiraathane kiiltiirii- bugiinkii ile ka-
ristirmayalim- toplumun fertlerini sarkilar, tiirkiiler ve diger sozli anlatimlar
ve sohbetler vasitasiyla ortak bir zevk seviyesine ve ruh inceligine eristiri-
yordu. Simdilerde bu kabil imkanlar yitirdik, ancak tiirkiilerimiz, her seyi
yozlastiran popiiler kiiltiir kargisinda hala asaletiyle var olmaya devam ediyor.
Modern diinyanin bunaliminda tiirkiiler, serha yaz sicaginda, avug avug igip
elimizle yliziimiize ¢aldigimiz berrak sular gibi gonliimiize aksederek bize bir
kalbe sahip oldugumuzu hatirlatiyor.

Nerede rastladigimi hatirlamiyorum ama “Kétii adamlarin tiirkiileri ol-
maz!” diye bir ciimle okumustum. Bunun deneye, gdzleme, rakamlara miira-
caatla saglamasini yapmak miimkiin degildir, ancak benim kanaatim de odur
ki: Kotii adamlarin dudaklarinda tiirkii olsa bile egreti durur; yakismaz.

Hepimiz, bir hipodroma dénen diinyanin yaris atlarina dénmiis durumda-
yiz. Stres denilen nevzuhur girdabin, igine ¢cekmeye muvaffak olamadigi Al-
lah’1n bir kulu kalmis midir? Iste bu halin yagmak iizere agirlasmis bir buluta
dondiigii zamanlarda, imdadima tiirkiiler yetisir. Iste bir tahta salincaga birakip
tirkiilerin ellerine terk ederim gonliimii. Tiirkiilerin ikliminde &deta boyut de-
gistirir insan, farkli bir dleme yol bulur, kapilir gider. Ta ki bir icracinin tiir-
kiiye ettigi zulmii fark edene degin...

Bilgisayarda miizik uygulamasi agik, rastgele tiirkiiler sarkilar arzi endam
ediyor. O dane? Miiteveffa bir ses sanatkarn tiirkii sdyliiyor: Yesil Ordek Gibi
Daldim Gollere. Biraz sonra icracimiz “Gel seninle ahti iman edelim” deyi-
vermesin mi? Sevgiliyle “ahti iman” etmek ne demektir ki? Sanatgi, tiirkiiniin
burasini acep neden karanliga gomiivermis de “Ahd u Peyman’” edenlere
“Ahti iman” ettirmeye kalkmis ve yemini imana dondiirmiis?

Erkan Ogur’ dan o kendine has, ¢ogu zaman icra ettigi tlirkiiyii muzlim
bir golgede birakan iislubuyla, sézleri Pir Sultan’a ait o giizel tiirkiiyii dinli-
yorsunuz: “Derdim coktur hangisine yanayim?” icractmiz “Ben bu derde
hande derman bulayin” deyince zivanadan cikiyorsunuz. “Kanda’® nasil
“hande’” oluyor yahu? Nerde/n anlamina gelen soz, nasil giiliis anlamina ge-
len handeye yerini terk ediyor? Bu fecaati bir handeyle geg¢istirebilir misiniz?
Ben beceremiyorum, siz bir deneyin. Hele bir de ayni icracidan, sozleri Sidki
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Baba’ya ait “ziilfii kakiillerin” diye baslayan tiirkiiyii dinlemeye kalkarsaniz,
sOzlerin i¢inden ¢ikabilir misiniz, bilmiyorum.

Ismini anmaya gerek gérmedigim bir icraci, sdzleri Nesimi’ye ait meshur
“Minnet Eylemem” adl1 tiirkiiyli sdyliiyor. “Yarin sefaatkdrim Ahmedi Muh-
tar’ iken” misra1 “Yarin sefalar atilir ol Ahmedi Muhtar iken”e doniisiiyor.
Bunu fark ettiginizde ¢ileden ¢ikmaz mismiz? Karacoglan’in meshur “Elif
Tiirkiisii’ndeki “Deli géniil abdal olmus gezer elif elif diye” dizesini “Deli
goniil aptal olmus...” diye okuyana ben sahit oldum, ihtimal ki siz de sahit
olmussunuzdur.

Cengiz Ozkan’dan ya da baska birgok ses sanatkarindan “Ervah-1 Ezelde”
adli giizel tirkiiyli dinliyorsunuz diyelim. Bu kez de onlarin dilinde
“Siimmani’yi derkenara yazmislar™® misra1 “Siimmani’yi bir kenara yazmig-
lar” oluveriyor.

Misalleri ¢ogaltabiliriz. Ancak meramimizi anlatmak icin bu kadar1 kafidir
sanirim. Tirkiilerimiz bizi bir millet olarak per¢inleyen en miihim kiiltiir un-
surlarimizdandir. Onlarin icrast ile ilgili kusurlarin altinda yatan sebeplerin en
baginda lisan meselemiz gelmektedir. Dilimizdeki fakirlesmeden tiirkiilerimiz
de nasibini almaktadir. Ayrica bir sanatkar icra ettigi tiirkiiniin/sarkinin kayna-
gin1 mutlaka arastirmali ve aslina sadik kalarak icra etmelidir. Gerek sdyleyeni
belli olan eserler, gerekse anonim olan eserler herkesin {izerine titremesi gere-
ken milli birer emanettir. Kimsenin onlarin yeni nesillere yanlis aktarilmasina
sebep olmaya hakki yoktur.

S6zii ¢ok uzattigimin farkindayim. O hélde sizden Karacaoglan’in su mis-
ralariyla miisaade isteyeyim:

“Hey agalar izin verin gideyim
Arkam sira ah cekip de aglar var
Bir muradim nazl yare kavusmak
Ara yerde yikilas: daglar var”

1. Siyaset Meydam: Idam ya da baska cezalarin uygulandigi meydan
2. Ahd u peyman: S6z ve yemin

3. Kanda: Nerede, nerden

4. Hande: Giilts

5. Ahmedi Muhtar: Peygamber Efendimiz (sav)

6. Derkenar: Bir yazinin kenarina ¢ikma seklinde yazilmis not, hasiye
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Osmanlilarda Kitap Ticareti

SAHAFLAR v: KITAPCILAR

ISMAIL E. ERUNSAL

KiTAP TANITIMI

Orta Asya Tiirk tarihinden sonraki
doénem olan Anadolu Tiirk tarihinin
baslangicini bazi tarihgiler 1040 y1-
linda yapilan Dandanakan Savasi ile,
bazi tarihgiler ise 1071 yilinda yapilan
Malazgirt Zaferi ile baslatmislardir.
Baslangici hangi tarih olursa olsun su
anda sahip oldugumuz Tiirkiye Cum-
huriyeti Devleti Anadolu Tiirk tarihi-
nin devamudir. Elbette ki kurulus sii-
recinden giiniimiize kadar gegen siire
igerinde tarihimizde birtakim farkli
yonetim big¢imleri olmustur. Yone-
timde yapilan bu degisiklikler sonu-
cunda Sel¢uklu Devleti, Osmanl
Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti Dev-
leti adlarindaki devletlerin ayr ayr ta- 239
rihleri olan birer Tiirk devlet kabul et-
mek tarihi bilmemenin bir sonucudur.

Tarihimizi dogru 6grenmenin tek
yolu iilkemizin yetistirdigi (dogum sirasma gore) Prof. Dr. Ismail Hakki Uzungarsili,
Prof. Dr. Miikrimin Halil Yinang, Prof. Dr. Omer Liitfi Barkan, Prof. Dr. ibrahim Ka-
fesoglu, Prof. Dr. Osman Turan, Prof. Dr. Mehmet Altay Kdymen, Prof. Dr. Halil nal-
cik, Prof. Dr. Faruk Siimer, Prof. Dr. Ismail E. Eriinsal, Prof. Dr. {lter Ortayl1 gibi ve
bagislanmam dilegiyle isimlerini burada zikredemedigim daha ¢ok sayidaki degerli
ilim adamlarimizin emek vererek, alin teri dokerek ecdadimiz hakkinda hazirladiklar:
tarihi eserleri okumak ve anlamaktr.

Dolayisiyla tanitimini yapacagimiz eser Osmanlt Devleti hakkindaki 6n yargilart
yanlis inang ve diisiinceleri ortadan kaldirmaya matuftur. Adindan da anlasilacagi
iizere eserin muhtevasi 20 milyon km alani1 kapsayan, ¢ok cesitli dinlere ve wrklara
mensup milletleri 600 y1l dost¢a ve kardesce bir arada tutan ve adilane bir sekilde yo-
neten Tiirk tarihinin Osmanlilar déneminin kiiltiir hayatin1 anlatmaktadir.

Tarih derinlemesine incelendigi ve dogru olarak yorumlandig1 zaman insanlar ruh
ve gizli diinyalarinda iirettikleri ve dis diilnyaya yansittiklart yonetim anlayislarini, dini
inanglarini, enformasyon sistemlerini, sosyal ve kiiltiirel yapilarini, mimarisini, edebi-
yatini, musikisini ve diger giizel sanat kollarinda iirettigi eserleri kitaplar bagta olmak
iizere diger yazili kayitlarda gormek miimkiindiir, yeter ki okunsun. Dolayisiyla yazili
eserler; tarihin hafizas1 olmanin yaminda insanlar arasinda olusan sosyal iliskiler agim
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ipek kozasi gibi kendisini ve otekisini bir arada tutan ve iilke topraklarimin biitiiniinde
yasayan insanlar arasindaki aidiyet duygusunu gelistiren ve canli tutan 6nemli ve vaz
gecilmez unsurlardir.

Iste Tiirk insan1 olarak tarihimizi dogru anlamamiza yardime1 olacak bu kadar éne-
mi haiz olan Osmanlilarda Kitap Ticareti, Sahaflar ve Kitapgilar adli eser, degerli ilim
adamimiz Prof. Dr. ismail E. Eriinsal uzun yillar emek vererek ve sayisini bilemedigi-
miz sayida arsiv belgelerinden yararlanarak hazirlamistir. Dolayisiyla her evde bulun-
masi ve okunmasi gereken ¢cok degerli bir eserdir.

Kitabin muhtevasi, igindekiler boliimiinde su basliklar altinda verilmistir:

Giris: Orta Cag Islam Diinyasinin Kitap Ureticileri ve Saticilari: VerrakKlar........ 39

Tarihi Gelisim: Istanbul’da ve Imparatorlugun

Diger Bolgelerinde Kitap Ticareti ve Sahaflar ..........cccoevoiiiieneneeee e 81
BUrsa SARAFIATL..............ocoooiiiiiiiii e 82
Edirne Sahaflarr...................... ettt ettt 94
Istanbul Sahaflar s 101
Istanbul’da Gayrimiislim Matbaacilar, Kitap Saticilart............................... 117
Yabancilara Kitap Satigi ve Bu Konuda Getirilen Stmrlamalar/Yasaklar.... ...126
Diger sehirlerdeki Sahaflar ve Kitap TiCQreti.................c.ccouceeeecneeveoeinrseaene 139

Sahaflik Mesleginde Biiyiik Degisim: Sahaftan Kitapgiya..........coccooeeeienenne 151

Hayirsever SaRaflar..................cccooooioiiiiiiiiiiiiiiie et 208
Sahaflarn [lim ve Kiiltiir Hayatina Katkilan
Sahaflarin MUSIEFIleri...............c....ccocoiiiiiioiii e
Sahaf Diikkanlarindaki Kitaplar....................cccooooiiiiii e,
Kitap FIyatlari..........co.ooooiiii e e
Sahaflarin Faaliyetleriyle Tlgili Diizenlemeler......................ccccccocovvevvinnnnnn... 305
Sahaflarin Teskilati
SARAFIAT SEYRL.......c.eoee ettt e
Sahaflar Kethildast.................cc.cccciuiiiiiiiiiniii it
Sahaf Tellallari.............................. .
Sahaflarin Ekonomik Durumlari
SARaf GIGi. ..o
Sahaflara Gelen Kitaplar: Nereden, Kimlerden?..............cccoooeiininiinincinnnns
Sahaflarmn Kitap Temininde Sarayin Rolii, Saray 'daki Kitap Miizayedeleri............ 408
Mubhallefatlardan Cikan Kitaplarin Miizayedeleri. ................c.cccueoeroencvenneaenenn. 414
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Mubhallefat Listeleri veya Tereke Kayitlart..................cccouvevivoioieiennioeiiniceeeeee
Islam Diinyasinin Eski Kiiltiir Merkezlerinden Gelen Kitaplar...................
Kitap Uretimine Katkida Bulunanlar: Miistensihler, Hattatlar, Miicellitler....

Miistensihler ve HAttQtIar................ccc.oooeeioiieiieeseieeeeeeeeeeeeee e

MUCEIIITICF ...ttt 452

Kadi Sicillerine Gore Kitap Te'lif ve
Istinsahinda Kullamilan Yazi Malzemeleri ve Aletler........ .....oueovereeeeeceeeeeerenean 456
KAGUE FIYAHUATL ..ottt e e 473
Miihre, Kagit Makasy/Mikras/Makas.....................cocooevoeeeevennoioenacn 483-484
Miirekkep, Hokka...............cccccccoveeenn. ....484-494
Rih, Rig/Rik ve Rikddn, Kumkuma...... ....494-497
Kalem, Kalemtras, Makta...............c.cccoeueun... ....489-505
Yanginlar ve Kitaplar................cocoo e 514

Sonuc: 521 / Bibliyografya: 529 / Tablolar: 559 / Belgeler: 669 / Dizin: 761

Timas Yaymnlan tarafindan yayimlanan ve 790 sayfa olan bu 6nemli eserin muhte-
vasi hakkinda ise kitabin arka kapaginda su aciklamalar yapilmistir:

“Kitap kiiltiirii konusunda iilkemizin yetistirdigi en énemli isimlerden Ismail E.
Eriinsal’in yillar siiren yogun bir kiitiiphane ve arsiv mesaisinin tiriinii olan bu ¢a-
lisma, Osmanli Imparatorlugu’'nda kitap ticareti ile gecimlerini saglayan meslek er-
babini konu edinmigtir. Osmanly kiiltiir hayatinda sahaflarin 6nemli bir payr olmasina
ragmen bugiine kadar sahaflara dair monografik bir ¢calisma yapilmamustir. Dolayi-
swyla da sahafligin ve kitap ticaretinin tarihi gelisimi, kitap kiiltiiriintin olusmasindaki
rolii ve bu kiiltiiriin yayginlasmasindaki onemi yeterince aydinlatilmamistir. Elinizdeki
eser Osmanli Imparatorlugu 'nda sahaflarin kimlikleri, nitelikleri, sosyal statiileri, bir
meslek orgiitii olarak sahaf loncasinin yapisi ile kitap ticaretinin nasul yiiriitiildiigii,
kitaplarin isimleri, maddi degerleri, nerelerden ve nasil temin edilecegi gibi konular
ele alinmistir.

Sahaflik meslegi XIX. asirda biiyiik bir degisime ugramig, geleneksel sahaflarin
¢cogu yerini sahaf/matbaaciya ve sahaf/kitapciya birakmustir. Her ne kadar bu asirda
geleneksel sahaflar, sayilari azalarak varligini siirdiirmiigse de kitap ticaretine artik
matbaaci ve kitap¢t sahaflar hakim olmaya baslamistir. Elinizdeki kitabin Osmanli-
larda Sahaflik ve Sahaflar isimli daha onceki baskilarinda ele alinan bu meseleler
kaynaklarin yeniden degerlendirilmesi ve yeni arastirmalar neticesinde ilave edilen
boliimlerle gelistirilmis, bu durum ise eserin muhtevasint yansitan yeni bir isimlendir-
meye muhtag oldugunu gostermistir. Bu nedenle Osmanlilarda Kitap Ticareti: Sahaf-
lar ve Kitapg¢ilar ismiyle yeni bir edisyon olarak okurlara sunulan bu eserin, daha
onceki baskilarda oldugu gibi orijinal tespit ve bulgulariyla alandaki yeni ¢calismalara
rehberlik edecegi ve Osmanli kitap tarihi calismalarinda kiilt bir eser olarak yer edi-
necegi stiphesizdir. Sizleri Osmanli’da kullanilan kdagit tiirlerinden miirekkep terkiple-
rine, kitap fiyatlarindan sahaf/kitapg: kiiltiiriine kadar pek ¢cok konuyu keyifle okuya-
caginiz bir belgesel... "dir.
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIiYAT
DERGISIi YAYIN iLKELERIi

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararasi hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandigi aylar OCAK, MAYIS ve EYLUL aylaridir. Yayimlanmasi istenen ma-
kaleler belirtilen yaym aylarindan en geg iki ay 6nce dergimize gonderilmelidir.

Or: Ocak ayinda yaymlanmasi istenen bir makale

2. Derginin Tiirkce kisa adi1 “AKRA DERGI” Ingilizce kisa ad1 ise “AKRA JOURNAL”dr.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarin her tiirlii (resim, sekil, grafik, disiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal icerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki bolim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilari (Gerekli durumlarda kent dosyalari ve kitap tanitim
yazilart son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlart hakemlere gonderilmez. Bu tiir
yazilart yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, agik adresi, gérev yap-
t1g1 kurum, ¢alistigi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elektronik posta
adresleri bulunmalidir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanci dillerde (ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmis makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig1 dilin 6z’ ve Tiirkge
6z’li de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. boliimde) 6z ve anahtar kelime sarti
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanliin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amactyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kaginilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir ancak
belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yayin kurulunca uygun goriildiigii tak-
dirde iki hakeme gonderilir. Tki hakemden olumlu rapor alan yazilar yayim listesine almir. Ra-
porlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi liglincii hakeme gonderilir. Boyle hallerde iigiincii
hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarin, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes giin-
diir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden igletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarina gonderilir. Rapor dogrultusunda
hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakemler tarafindan di-
zeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizeltilmis halini tekrar
gormek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor dogrultusunda hare-
ket edilir.

15. Hakemli yazilara telif iicreti 6denmez ve yazarlardan da ticret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina ge-
rekli agiklamalar yapilmalidir.
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17. Akra Kiilttir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde bir yazarin bir yil i¢inde ancak iki makalesi
yayimlanabilir.

18. Dergimize gonderilen yazilar higbir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

GONDERILEN YAZILARDA UYULMASI

GEREKEN KURALLAR

1. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2. DOI numarasi dergi tarafindan verilmektedir.

3. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

4. Bir sayfanin kullanim alam 12X18 (dikeyinel8cm, yatayina 12cm) oldugundan gonderi-
len yazilar, resimler ve tablolar sayfaya gore ayarlanmalidir.

5. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmuis, olarak
ve tek satir araliginda diizenlenmelidir.

6. Bolim basliklart ve alt basliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Bolim bashgt, 2.1.
Alt baslik, gibi..).

7. Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

8. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

9. Yazarin adi-soyadi ve akademik unvani yazi basliginin altinda yer almali, ¢alistigt kuru-
mun adresi y1ldiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

10. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig1 altinda verilmelidir.
Kaynakcada yazarin soy adi basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

11. Kaynakgada, sadece yazi iginde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

12. Kaynakgada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak i¢inde gosterilmelidir.

13. Kaynakgada internet kaynaklart ayr1 baslik altinda verilmelidir.

14. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 400 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’{in kelime say1st bu sayinin disindadir.)

15. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir.

16. Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 yiizde otuz besten az olmalidir.

17. Gonderilen yazilar yirmi bes (25) sayfay1 gegmemelidir.

18. Yapilan alintilar 40 (kirk) kelimeden fazla olursa alinan parga 10 punto olmali ve satir
basindan ve satir sonundan 0.5 cm igeriden yazilmalidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A. PARANTEZ iCi SiISTEMi iLE KAYNAK GOSTERILMESI
(MLA -Modern Language Association )

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin i¢inde kisa olarak verilir, dipnot olarak veril-
mez. Atiflar miimkiin oldugunca ciimlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonuna
konmalidur.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin icinde Yazar Adinin Gecmesi

Metin iginde yazarin adi gectigi zaman sadece parantez iginde y1l ve sayfa numarasi goste-
rilir.

Or: Tanpinar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden dlgiilere, mantiktan belagata kadar
biiytik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden Ol¢iilere, mantiktan belagata kadar biiytik kiigiik
bir y1g1in eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).
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Kaynakcada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginet
baski1 oldugu ve basildigi yer belirtilir.

Or: Tanpinar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Yapt Kredi Yayinlari,
4. bs. Istanbul.

IIL Bir Y1l icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Eger bir eserin bir yil iginde birden fazla baskist yapilmissa ve bu baskilar ayni metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpinar 2008b: 250-251)....seklinde gos-
terilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

iki ve ii¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin basim
tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakgada ise ilk yazarin soyadi ve adu, ikici (varsa tigiincii) yazarin adi ve soyadi, basim
yili, eserin adi, eseri basan kurum, kaginei baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure -Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve Ammi-
Saduga Fermanu, Tirk Tarih Kurumu Yaynlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydm, Tahrali, Uzun, Subagi 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakcada; Pekolcay, Necla-Selcuk Eraydin -Mustafa Tahrali - Mustafa Uzun- M.
Hiisrev Subasi (1981); Isldmi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakgada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz Yillik
Ovkii: Istanbul, Tiirsab Yaymlari, 1. bs. Istanbul.

Metin i¢inde tekrar1 halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakcada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yapi Kredi Yayinlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alntilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakcada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog un Siirinde Tmgeler”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalart, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin iginde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynakeada; Uludag, Siileyman (1999), TDV Islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Islam Arastirmalari Merkezi, Tstanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin iginde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakcada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag'da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son gilincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.
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Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay’n Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi): 31.
12.2018.

B. KLASIK DIiPNOT SISTEMI ILE KAYNAK GOSTERME
(CMS-Chicago of Manuel Style)

I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda toplu
olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim
yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yaynlari, 4. bs.,
Ankara 2009, s. 101.

Kaynakgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynak¢ada soyadi, adindan 6nce yazilmali ve kay-
nakc¢ada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyat El Kitabi, Ak¢ag Yaynlari, 4. bs.
Ankara 2009.

II. iki ve U¢ Yazarh Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

iki ve {i¢ yazarl eserlerden yapilan alintilar icin dipnotlarda adi ve soyads, kitap adi, basil-
dig1 kurum, kaginci baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenmeli-
dir.

Or: Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 1I, I{UEF
Yayinlari, Istanbul 1978, s. 384.

Kaynakgada ise ayni sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra adi yazilir. Sonraki
yazarlarin ise 6nce adlar1 sonra soyadlari yazilmali ve sayfa numarasi gésterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- Inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyat: Antolojisi II, i{UEF
Yayinlari, Istanbul 1978.

111 Ucten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Ugten fazla yazarli eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarl kitaplardan yapilan alin-
tilarin sirast izlenecek ancak sadece ilk yazarin adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizoz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yayinlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan 6nce yazilir ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanligi Yaymlari, 3. bs.
Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin adi, (haz. Hazirlaya-
nin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa nu-
marast belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yayinlari, 2. bs. Ankara
2014, s. 588.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak soyad: isimden 6nce yazili ve sayfa numarasi gosteril-
mez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Akcag Yaynlari, 2. bs. Ankara
2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin ad1, makalenin yayinlan-
dig1 eser, dergini yayinlandig: tarih, dergi sayisi, derginin basildig1 yer ve alintinin yapildigi
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sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyati Arastir-
malari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numarasi
belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ 'un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyat: Arastir-
malari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, istanbul, s. 73-104.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir.

NOT: Dergi sayist biiyiik (S), sayfa numarast ise kiigiik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi, an-
siklopedinin ad1 ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numarasi
gosterilir.

Or: Ahmet Ari; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlar1 ve Terimleri Ansiklopedik Sézliigi, c. 3,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi
belirtilmez

Or: Ari, Ahmet; Goniil, Tiirk Diinyast Kavramlar ve Terimleri Ansiklopedik SozIigi, c. 3,
Atatilirk Kiiltir Merkezi Baskanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin ad1 ve soyadi, tezin adi, enstitiintin adi, tezin tiirti, ya-
yim yeri ve yili, sayfa numaras belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakca gosteriminde 6nce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Tarih Ana Bilim Dal1, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildig1 zaman yazarin, konusmacinin ve bildiriyi
sunanin adr soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yaymmlayan, yaymm yeri, yayim yili, sayfa
aralig1 belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; Ilk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakcada ayni sira izlenir ancak yazarin dnce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; [lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Yazar belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yaymm yili ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-1963, s.
57-60.

Kaynakgada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi basligi, web adresi, son glincelleme tarihi ve erisim
tarihi belirtilir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.26) ¢.10

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay’n Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyast, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi): 31.
12.2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gosterilmesi

Dipnotta ikinci kez gecen kaynak icin, araya baska kaynak girmisse yazarin adi ve soyadin-
dan sonra age. (ad1 gegen eser); agm., (ad1 gecen makale); agt., (ad1 gecen tez) gibi kisaltmalar
kullanilir. Eger araya bagka kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece age., agm.,
agt., kisaltmalari yapilir.

Metin iginde bir yazarin ayni eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha once kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

¢. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tirkiye, (T.C.) Tiirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarimin diginda bii-
yiik harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Adi gegen yayin: agy.
Bakimiz: bk.
Baski veya basim: bs. 247
Cilt: C.
Santimetre cm
Ceviren veya gevirenler: cev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1.Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz.
Isa’dan Once: io
Isa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: S.
Say1: S.
Terclime eden veya edenler: trc.
Tiirkge: T.
Tiirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve baskasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devamu, ve digerleri: vd.

vesaire: VS.






