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ABSTRACT
Historical Process to Site-Specific Art: Modernism and Critical Thinking

The first traces of Site-specific Art, which is identified with the space, can be found in cave paintings, as in most other
disciplines. Site-specific Art, which is seen in houses and temples over time, takes part in the meaning of architecture
as a part of it and an element that complements it. Folly architecture is the first breaking point of Site-specific Art
that progresses in a functional line. However, this style is not a reckoning with the space, it is just the expression of
a thought, belief, and dysfunctional architecture with a message. In re-readings of Site-specific Art, rarity cabinets
are shown as the starting point of medium-oriented installations. However, the goal is not criticism, but exhibition.
Dada movements are the first break in which media-oriented art comes to terms with the space and critical thoughts
are put forward. With modernism, the former functional and pragmatic character of Site-specific Art changes; evolves
into a critical and conceptual dimension. In the movements that emerged with modernism, the first examples of me-
dia-oriented art reckoning with the space appear on a larger scale by going out of the space in the Postmodern period.
Site-specific Art which finds a new area of expression with a critical perspective, transforms into an art form where
artists actively make space a part of their discourse. In this article, it is reinterpreted how Site-specific Art became
dysfunctional in the period from Dada movements to Modernism until the 1950s, why it came to terms with the space
and how it used the space. The structure that goes back and forth from holistic art to Surrealism, from functionality to
critical thinking, and the forms of expression of Site-specific Art are examined. While one is concerned with giving
a positive message to architecture with an aesthetic view, the other has a rebellion against questioning the space and
the system. However, both try to add value to the space with an artistic touch.

Keywords: Site-specific Art, Cabinet de Curiosite, Gesamtkunstwerk, Site, Folly Architecture.
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Giris

Ortam odaklr sanat eserleri bir yerin politik, tarihsel, estetik/
fiziki niteligine bagl olarak belli bir mekan igin iretilir ve
mekan, eserin niteligi haline gelir. Yani eserin niteligi me-
kan-nesne simbiyozunu olusturur ve artik nesne (eser) tek
basina bir anlam ifade etmez (Vargiin, 2018, s.1). Burada san-
atsal simbiyoz olugturan bir tiirlin (nesne-eser) anlam bulmast
igin diger tiire (mekan) bagli oldugu kastedilir. Ornegin Kary-
adit siitunlardan biri yok olursa bina ¢oker; mekanla kiiltiirel
ya da tarihsel bir iliski kuran nesne baska bir mekanda yok
olur ya da anlam degisir; dis mekanimn riizgarmi kullanan bir
nesne (eser) i¢ mekanda ses lretme Ozelliginden mahrum
kalir. Buradaki riizgar ve nesne arasindaki simbiyoz sanat
dretimi i¢in bir gerekliliktir. Sanatsal nesne riizgara ihtiyag
duyarken riizgarin nesneye yasamsal ihtiyact yoktur. Bu bag
ortam odakli sanat iiretimi i¢in kurulan bir iliskidir.

Ortam odaklr eserlerin, tarihin ilk ¢aglarinda duvar resimleri
ve yerinde heykellerle ortaya ¢iktigi, Misir, Roma ve Yunan
medeniyetlerinde islev ve yarar agisindan etkin olarak kul-
lanildig1 ve ortam odakliligin ilk modellerini olusturdugu
sOylenebilir. Ancak ortam odakli sanatin pragmatik ve islevsel
6zelligi Modernizm sonrasit donemde degisiklige ugrar; artik
mimarinin iglevsel bir parcasi degil elestirel ve kavramsal
bir pargasi haline gelir, 6zellikle Modernizm sonras1 dénem-
de elestirel bir yaklasimla agresif bir doneme evrilir. Bu or-
tam odakliligin yeni, elestirel ve baglamsal iliskiler kurarak
degisiklige ugrayan formlari, mekan algisini 6nemser, iki
boyutlu yilizeyden, li¢ boyutlu mekéna yayilarak genigler. An-
cak konu genis kapsamli oldugundan bu makalede modern-
izmden dénemden baslayarak ortam odakli sanatin (mekan
ve mimariyle kesistigi noktalarda) 1950’1ere kadar ele alinis
bi¢imleri incelenmistir.

Modernizm ve Ortam Odakh Sanat

Modernizm, akil ¢agina gegis, 6zgiir ve bireysel diigiincenin
onem kazanmasi, sanayilesme, burjuvazinin yiikselmesi, te-
knolojinin gelisimi ve yabancilagma, savaslar ve daha bir¢ok
etmen es zamanli birgok akimin ortaya ¢iktigi ve ¢ok yonlii
radikal yapilanma siireglerine girildigi bir donemdir. Bir yan-
dan sanayilesme ve makinelesmeye karst “Sanat ve Zanaat”
hareketleri; sanati, hayatt ve mimarligi uyumlu bir siirece
sokmaya ¢alisirken; Gesamtkunstwerk fikrinin gelismesine
katkida bulunur, diger yandan sanat, hayat ve makinelerin
uyumlu birlikteligini savunan Bauhaus ekolii ortaya ¢ikar, 6te
yandan sanata karsi olan giiven savaslarla azalir, burjuvazi ve
sanatin metalagmasina tepkiler artar; bdylece geleneklere ve
kurumlara tepkiler yiikselir. Bu siirecte ortam odakli iiretilen
sanatin estetik, islevsel, uyumlu yapist degisir; elestirel, tep-
kisel hatta digmanca bir kimlige biiriinerek sinirlarini ve an-
lamim sorgulamaya baslar. Ote yandan inanglar sanatin orta-

ya ¢ikmasi ve gelisiminde itici giictiir; Gotik’te Tanr1 inanci,
Ronesans’ta Akil’la bir tutulur, Modernizmde Tanr1 Paradir
(Ragon, 2010, s.18) Postmodenizmde ise Tanrt Mekana
dontigiir (O’Doherty, 2010, s.109). Modernizmle birlikte bu
inanglarin yer degistirmesi, es zamanli ve ¢ok yonlii gelisme,
akimlarin yasanmasi bu boliimdeki tarihsel referanslari be-
lirlerken zamanda ileri geri doniislerin olmasini da kaginilmaz
kilmaktadir. Yani Nadire Kabinelerinden yerlestirme mantigi-
na ve biitlinciil sanata Gesamtkunstwerk ve Bauhaus ekoliine
yine Nadire Kabinelerinden sergileme alanlarina, miizelere ve
miize elestirisine gegis kagimilmazdir.

Modern ¢agin gelmesi ile, makinelesme insan giiciine azalan
ihtiyag, toplum digina itilmis hisseden sanat¢1 ve yazarlarin
toplumun begendigi sanatin amag ve yontemlerine karst duy-
dugu hosnutsuzluk ve tepkiler giderek ¢ogalmaktadir. Bu
degisime tepki olarak Ingiltere’de John Ruskin ve William
Morris sanat, mimarlik, endiistri ve el sanatlarini bir araya
getirecek olan “Sanat ve Zanaat ” hareketini baslatir. Bu hare-
ket Ingiltere’den baslayarak Art Nouveau ve Art Deco olarak
Fransa, Almanya, Viyana, Italya gibi biitiin Avrupa ve Amer-
ika’ya yayilir.

Ortam Odakh Sanat ve Gesamtkunstwerk

Sanat ve Zanaat hareketi biitin Avrupa ilkelerinde farkli
yaklagimlar ve yerel adlarla yayilirken, Almanya’da 1849°da
Richard Wagner Antik Yunan tiyatrosundan ilham alarak
“bltinliiklii sanat eseri /iki seyin birbirini tamamlamasi
uyusmast” anlamina gelen Gesamtkunstwerk terimini Trage-
dyanimn Dogusu baslikli incelemede yayinlar. Bu terim ortak
bir amag ugruna biitlin sanatlar1 kucaklayan, biitiin insanligin
katildig1, kusursuz insan dogasinin bir sunumudur. Ali Ar-
tun’a gore “Gesamtkunstwerk, evin 6zel, bireysel bir miize
gibi tahayyiil edilmesi, gorsel kiiltiiriin yiikselisiyle hayatin
estetiklestirilmesi idealinde ifade bulur [...] Hayat bir Gesa-
mtkunstwerk gibi kavranir, Benjamin “jugendstil’in en karak-
teristik eseri evdir”, Simmel “jugendstil’in her kaseyi, her
iskemleyi stilize ederken, Gesamtkunstwerk toplumsal ve
fiziksel ¢evrenin biitliniinii hayatin giizellesmesi adina stlize
etme gabasidir” olarak tanimlar” (Artun, 2014, s.310). Gesa-
mtkunstwerk, Kandinsky, Harald Szeemann, Kurt Schwitters,
Henry Van De Velde tarafindan etkin bir sekilde kullanilir. Bu
diisiincede sanat dallarinda devrim niteliginde gelismelere
sahne olmus, sinema ve mimariyi de etkileyen bir teoridir.
Bu teoride gosteri sanatlarinda bulunan, edebiyat, siir ve dra-
ma, tiyatro, oyunculuk ve miizikle uyumu, kostim tasarim-
larndaki iliskisi ile sahne tasarimi hatta izleyicinin katilimi
ile mimarinin, akustigin, renklerin tam bir biitiinlik ve uyum
icinde olma durumu vardir. Bigimsel oldugu kadar mekansal
bir tasarim yontemidir. Bu oyunlardaki mekan tasarimlarmda
mimar kadar ressam zanaatkar, heykeltiras, vitray sanatgisi,



kostiim tasarimcisi ayni s6z ve yetkiye sahip, is birligi icinde
olmalidir. “Mimarlik sanatin gergek birliginin kalbidir” (Kane,
2013:https://goo.gl/4ChyAu) diyen Belgikali mimar, tasarimei
ve egitimci olan Henry Van De Velde, Almanya’da Yeni San-
at/Art Nouveau (Jugendstil) akiminin uygulayicisi ve dnciisii
olmustur. Almanya-Wiemar’a gelerek Wiemar Uygulamali
Sanatlar Okulunda Gesamtkunstwerk anlayisi ile egitimler
vermeye baslamis, evini 6rnek olusturacak sekilde organik bir
biitlin olarak perde, catal bigak, esinin kiyafetleri ve miicevher
tasarimlari dahil her seyi birbiri ile uyumlu bir biitiin olarak
tasarlamistir (Kazmaoglu, 1997, s.1897). Bu diisiince ileride
Bauhaus ekoliiniin ortaya ¢ikmasini, makine estetigiyle uyum-
lu iiretim, sanata ve hayati birlestirme gibi Dadaizmi de et-
kileyen fikirlerin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Ortam odakli
sanatin mekanda biitiinliiklii sanat eseri olusturma ve Gestalt
anlayist ile algilama Gesamtkunstwerk teriminin mirasi olarak
bugiine kadar gelmistir. Bu anlayis1 sergileyen Almanya’da
Folkwang Miizesi kurulmus ve i¢i biitiinciil sanati yansitan o
donemin eserleriyle diizenlenmistir.

Walter Gropius, Richard Wagner’in opera ile ilgili tanimini
giincellestirerek, mimariyi “Gesamtkunstwek™ yani her sey-
iyle bir sanat eseri olarak kuramlagtirmistir (Suderburg, 2000,
s.6). Boylece Mimari, gorsel sanatlar ve performans sanat-
larmin tiim bigimlerini kendi iginde &ziimseyerek, yirminci
ylizyilt tanimlayan biitiinlestirici bir projeye doniistir. Bau-
haus, sanat ile zanaat, uygulayici ile seyirci arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmaya, 6znenin sanattan, sanat¢min teknoloji
ve ticaretten yabancilagsmasini ortadan kaldirmayr hedefler.
Biitiinliiklii sanat projesinde, nesne iiretimi, miizik iiretimi ve
inga etme siirecleri, tekil bir modernist birlik olusturur. Ortam
odakli sanat, bu siireci amag edinir.

Ortam Odakh Sanatta Yerlestirme ve Sergileme
Bicimlerinin Temelleri: Nadire Kabineleri

Ortam odakli sanatin temelini ve tarihsel referanslarindan bir-
ini olusturan, mimari-sanati birlestiren ve islevsellik iceren
“biitlinliiklii sanat eseri/ Gesamtkunstwerk™ (http-1) anlayist
vardir. Ote yandan ortam odakliligin diger temelini olusturan
“yerlestirme sanati”nin tarihsel referanslari koleksiyoncu-
larin 14. Yiizyildaki Nadire Kabineleri ile basladig1 soylen-
ebilir. Nadire kabineleri Erica Suderburg’e gore “on yedinci
ve on sekizinci yiizyillarda ortaya ¢ikan akimlar olan, hem
Wunderkammern (http-2) ya da Cabinets de Curioso (http-3)
ve hem de Kunstkammer (http-4) cagdas enstalasyon pratigi
ile azimsanamayacak benzerlikler tasimaktadir” (Suder-
burg, 2000, s.7). Nadire kabinelerindeki bu eserler antik ya
da tarihi degere sahip olduklari i¢in degil, dogal ya da insan
yapimi, nadir, ruhani ve hos olduklari i¢in toplaniyordu. Bu
objeler ¢evre uzunluklari, yiikseklikleri agirliklari, renkleri,
parlakliklari, seffafliklar1 veya geometrik sekillerine gore ve

bir kurulum mantigina gore diizenlenmekteydi. Bazen bu
diizenlemeler uyumsuz dekoratif karisimlar olabilmekteydi
ki bu “belirsizliklerle dolu siisleme groteski, hayal giiciine
ait asir1, kirlenmis ve korkung olan her seyi biinyesinde
barindirmas1 yani homojenlik eksikligi; enstalasyon san-
atmin kafa karistirict bir onciilii haline getirmistir” (Suder-
burg, 2000, s.7). Nadire kabinelerinde nadir olan hayvan ve
bitki tiirlerinin kontrolsiiz ve agir1 toplanmasi agir elestirileri
de beraberinde getirmesine ragmen, modern miizenin te-
melleri de bu kabineler ile atildig1 yadsinamaz.

Modernizmin gegis doneminde es zamanli yasanan bir bagka
ayirim sergileme geleneginin degismesi, sanatin dzerkleserek
kendi bagimsiz alanini olusturmasi ile 6zgiirlesmesidir. Yani
klasik resim ve heykelin referans karakterleri, ikinci plana
diiser. Sanatgr artik 6zgiin islubunu ortaya koyabilmekte,
eseri ise kapali 6zerk bir alan olusturabilmekteydi. Eserin
kapal karakteri tamamen kendi i¢inde biitiin olmasi1 anlamina
geliyordu. Jase Ortega Y. Gasset Cergeve “Meditasyonu/Med-
itacion del Marco (1921) adli denemesinde sanatin sergileme
bi¢imini sorgulamak ister: Heykelin kaidesinde oldugu gibi,
resmin gergevesi eseri bulundugu mekandan ayirir. Sonugta
miize, konser salonlari, galeri gibi mekanlar sanat i¢indir. Bu
mekanlarda tiim dikkat bu ayr1 6zerklik olusturan sanat eser-
leri tizerinde toplanir, algi sanata yonlendirilir, korunur ve her
seyden izole edilir” (Gasset, 1921: https://goo.gl/mTSxQX).
Boylece siparisten, kiliseden ve aristokrasiden bagimsizlagan
sanat eserleri yeni ve bagimsiz sergileme alanlarina kavusur.
Sergi mekanlarmi Nadire kabineleri ile 14. Yiizyilda baslayan
temsil etme gorevini, altin gagini 19. Yiizyilda yasayan miizel-
ere birakir. Miizeler yiiksek kiiltiire hizmet eden, nesnelere an-
lam ve 6nem yiikleyen “sanat kurumu” ve bir “otorite” gore-
vini iistlenir. Ancak dte yandan Modernizm ve yabancilasma
toplum digina itilmislik sanatgilart karamsar yaparken, mii-
zelerin sanat ve sanatgilar lizerindeki otoritesine karsi tep-
kiler artmustir. 20. Yiizyilin basinda bu es zamanli ama farkl
goriislerin garpigsmasi once sanatin gelenegini elestiren “Tari-
hi Avangardlar” (Biirger, 2014, s.62) (Dadaistler) daha sonra
kurumlari elestiren (1960’larda ortam odakli sanatgilar olarak
adlandirilacak olan) “Yeni Avangardlar ” (Foster, 2017, s.12)
tarafindan yogun elestirel iiretimler ortaya ¢ikar. Avangard-
larin sanat araciligi ile miizeleri elestirmelerinin altinda yatan
nedenlerin arasinda dénemin kuramci ve diigiin insanlarmin,
yeni ve etkili fikirleri bulunmaktadir. “1960°11 yillarda, Roland
Bartes, Pierre Bourdieu, Michel Foucault ve sonradan katilan
Jean Baudrillard ve Guy Debord’un; diisiince ve eylemleri
sanat alaninda mevcut kurumlara yonelik elestirel sorgulama-
lart tesvik etmis ve sanatin toplumsal iktisadi bir degisim
sistemiyle i¢ ige oldugunun kavranmasini saglamislardir”
(Yiicel, 2012, s.14). Miize elestirisine en ses getiren elestirel
yazi; 1966 yilinda Pierre Bourdieu’nun “Sanat Ask1” kitabinin



son boliimiinde yer alir. Bu kitapta herkese agik olan miizel-
erin neden sadece dar bir kesim tarafindan ziyaret edildiginin
altinda yatan sebepleri, miize tarafindan neden diglandiklarini
ya da neden miizeleri disladiklarini ortaya ¢ikarir:

“Miize gegmisteki bir altin cagin anitlarini, yani eski zaman-
larin biiyiiklerini, yiiceltmeye yaramis sasali araglari, kamusal
bir miras gibi herkese sunar. Oysa bu sahte bir comertliktir;
zira miizeye serbest giris, ayn1 zamanda yetkili, giris demek-
tir ve yapitlar1 kendine mal etme yetisiyle donanmis olanlara
mahsustur. Bu serbestiyi kullananlar, kendi ayricaliklarini da
mesrulastirmis olurlar-bu kiiltiirii kendine mal etme olanak-
larina sahip olma ayricaligidir-...ya da kurumsal gostergelerin
tekelinde bulundurma ayricaligidir” (Bourdieu, 2012, s.233).

Mekam sorgulayan Ortam Odakh Sanatin ilk
Kirilma Noktasi: Dada Hareketleri

Modernizm ve Dada hareketleri ile baslayan sanata, metaya,
gelenek ve kurum kavramlarina karst olan Avangard hare-
ketler ve iiretimler, zaman i¢inde massedilerek yine miizeler
tarafindan alinip sergilenmis ve kiiltiir endiistrisi i¢inde yerini
almustir; bu nedenle Modernizmden itibaren sanatg¢ilar kurum-
lart ya sorgulamis ya reddetmis ya da sahiplenmistir (Yiicel,
2012, s.13). Ancak her durumda kiiltiir endiistrisi sanat¢inin
tiretimini bir sekilde kontrolii altinda tutmustur. Ayn1 yillarda
iiretimlerini bu konuya elestirel bakarak ele alan Daniel Bu-
ren tuvallerini galeri i¢inden disar1 tagir, Robert Barry mekéna
sesle entegre olan ses enstalasyonu yapar, Lawrence Weiner
miize duvarina oyuklar acar ve Hans Haacke yogunlasma
kiipii ile galeri atmosferinin aurasina dikkat ¢eker.

Ortam odakliligin bugiin de kullanilan sanatin elestirel
bakisini yansitan tarihsel referans ve temelini “Dada” ve “hazir
nesne”’nin kullanimi olusturur. “Dadaizm; 1915 ‘de New York
ve Ziirich’te neredeyse es zamanli ortaya g¢ikar. Dadaizm;
Modernizm ile makinelesme, yabancilasma ve savaslarin
yarattig1 karamsarlik ve umutsuzluk ile gelecege karst in-
anglarmni yitiren sanatcilarin olugturdugu bir toplumsal hare-
kettir. Her seyin anlamsizligin1 gereksizligini, vazge¢misligini
ve higligini vurgular. Sanatgilar giiliing anlamsiz olanin pesine
diiser ve mantik ortadan kalkarak bilingaltt 6zgiir kilinir”
(Rona, 1997, s.417). Bu donemde sanatin gelenegine karst
cikan performanslar, Duchamp’in hazir nesneyi sanata karsi
kullanim1 ve mekani sanat tiretimlerinin bir pargasi olarak kul-
lanmasi ortam odakli sanata miras kalir. Nietzsche’nin “Tan-
1 Oldii” aforizmasi ile Dadanin karamsar diinyasi daha da
kararir (Tunali, 2008, s.200). “Raoul Hausmann’in Mekanik
Kafas1 Dadacilarin aklin iflasi olarak gordiigli savas ve saldir-
ganlik ruhunun bir tiir simgesidir” (Antmen, 2009, s.120).
Hausmann’in nesnede gorsellestirdigi saldirganligt Duchamp
mekana uygular. Duchamp’in On Alt1 Mil Ip (Gérsel 16)
adli ortam odakli yerlestirmesi seyirciye dolayisiyla kuruma

karst bir saldirganlik, dislanmislik duygusunun olusturdugu
bir karamsarliktir. Dadacilar; geleneksel olan her seye karsi
cikarak, kaos yaratma, yikici ve elestirel duygulari ifade
edebilmek adma “raslantisalliga” ve “dogaclamaya” yonelik
cesitli yontemler dener. Bu raslantisallik ve dogaclama 1920
Berlin Dada Sanat Festivali ile ilk mekan yerlestirmelerde ras-
tlanabilir. Giinlimiize kadar gelen Ortam odakliligin ve Mod-
ern sanatin elestirel kullanimi, yeni anlatim dili bu yontem-
lerin yansimasidir. “Dadacilarin en biiyiik 6zelligi “sanat ile
yagam” arasindaki smirlart yok etmek ve “sanat karsit1” tavir-
lardir. Sonraki yillarda sanat ile yasam arasindaki smirlar1 yok
etme, galeri mekani digina ¢ikma, sanati yasamin bir pargasi
haline getirme tavri olarak ortaya ¢ikan, Happening, Cevresel
Sanat ve Arazi Sanatiin temelleri de bu donemde atilir. Da-
da’nin sanat karsit1 tavrinin en belirgin ifadesi “anti-sanat” ter-
imini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’m (Cesme -1917) pi-
suar “hazir-nesne”’sidir” (Antmen, 2009, s.124). Hazir-nesne
kullanimi ise sanatta bir devrim yaratir. Sadece ortam odakli
sanatta degil, Kavramsal Sanat, Arte Povera gibi farkli sanat
dallarinda da bir anlatim dili olarak kabul goriir. Hazir-nesne
(buluntu-nesne) giizellik, teklik gibi hi¢ bir 6zelligi olmayan
seri Uretim triinleridir. “Hazir ve endiistriyel malzeme” kul-
lanim1 Minimalizme ve Arte Povera’ya, “mantiksizlik” ve
“bilin¢ altin1 serbest birakma” diisiincesi Gergekiistiiciiliik/
Siirrealizme, “yasam ve sanati birlestirme” ve deneyime
dontistiirme ¢abas1 Olusum/Happening ve Cevresel sanata/
Enviromental Art “estetik begeni” ve her tiir “olgunun sor-
gulanmasi gerektigi diisiincesi” de Kavramsal Sanata miras
kalir. Ortam odakli sanat Minimalizm, Siirrealizm, Happen-
ing gibi yeni akimlarda ortaya ¢ikan yeni yontem, diisiince
ve yaklagimlara “mekéan ve kurum” sorgulamasini katarak
eklemlenmistir.

Dada hareketi, ortam odakli sanata miras kalan Modern
diisincede bir devrim yaratir ve daha sonra gelen akimlarin
ilham kaynagi olur. Eskisinden farkli bir Modernlik yaratan
Dada, toplumsal ve kiiltiirel yapilanmaya, diisiinsel degisim-
lere de yol agar. Ortam odakliligin diistinsel altyapist kavram-
sal sanatin, kavramsal sanat da Dadanin bir uzantisidir.
Matei Calinescu’ya gore zamanla sekillenen ve “Modern-
ligin bes yiiziinii olugturan Modernizm, Avangard, Dekadans,
Kitsch ve Postmodernizm; biri toplumsal agidan ilerici, akilci,
rekabetgi ve teknolojik; digeri kiiltiirel agidan elestirel ve 6z-
elestirel olan iki tiir modernlik yaratmstir (Callinescu, 2017,
$.293). Ikinci tiir modernlik her zaman birincisinin degerlerini
ve gizemini kaldirmaya caligir; Dadanin, Avangardin ve ortam
odakli sanat¢ilarin mekani kullanarak yapmaya calistiklart da
budur. “Avangardin zorunlu kosulu egemen olana diklenip
onu bastirmak, kendisi egemen konuma gegmektir” (Giimiis,
2012: https://goo.gl/3WqD7v). Bu nedenle O’Doherty (Du-
champ’m “On Alt1 Mil Ip” isini kastederek) Dadaistleri iz-



leyici ile diyalogunda sert bulur; “belki de miikemmel Avan-
gard eylem, izleyiciyi davet edip sonra da kursuna dizmektir”
(2010, 5.96). Dada grubu kisa bir siire sonra dagilmustir, ancak
daha sonra gelen sanatcilarin birgcogunda “Dada ruhu” hep
yasamis, bugiine kadar farkli baglamlarla ortam odakli sanata
da yansimistir. Dada grubu 1922°de Siirrealizm olarak yeniden
dogar. Hemen hemen ayni1 yillarda Rusya’da Konstriiktivizm,
Almanya’da Bauhaus etkili olmaktadir. Naum Gabo-Anton
Pevsner, (Konstrikktivizm iginde) “Gergek¢i manifesto”da
(1920) mekan ve zaman, hayatin iizerine kuruldugu yegane
bi¢imlerdir ve dolayisiyla sanat da bunlarin iizerine insa
edilmelidir” (Antmen, 2009, s.115) onerisine karsin, Alman-
ya’da “Hannover Dada olarak adlandirilan, Hans Arp, Theo
van Doesburg, El Lissitzky ve Kurt Schwitters insaac1 bir
felsefeyi amag edinerek” (Eroglu, 2014, s.63) ortam odakli
uygulamalara ¢oktan gecmislerdi.

Ortam Odakh Sanat ve “Merz’ler

Kurt Schwitters, sanatsal mekan kavraminit mimari bir yap1
olarak cle alma, miidahale, ekleme ve ¢ikarmalarla mekani
bir sanat nesnesine doniistiiren ve bugiinkii anlamda ortam
odakli 6rneklerden ilkini olusturmasi bakimindan 6nemlidir.
Kurt Schwitters, biitiin hayatini bu mimarlik eseri olan Gor-
sel 13’deki Merzbau’ya adamistir. Merzbau veya diger adiy-
la “Erotik Katedral”, “Merzbilder” dedigi resimler (asamb-
laj) ve “Merz siitunu” dedigi heykellerden olusur. Toplanan
bu atik, hurda, dokiintii ve ¢oplerden olusan ve metropoliin
hafizasini barindiran Merzbau sergileme, satma ve hatta pay-
lasma amaciyla yapilmaz (Artun, 2012, s. 52). Bu agidan
bakildiginda sanat nesnesinin metaya doniistiirme fikrine karsi
olmast bakimindan “kurumsal ortam odaklilik ” kapsaminda
da degerlendirilebilir. “Merzbau” mimari ve heykeli bir arada
kullanan fakli bir anlatim dili olusturmasi bakimindan mod-
ernizm i¢in yeni bir yaklasimdir. Mekanm sanat nesnesine
doniisiimii olarak niteleyen Ozi Huntiirk’e gore; “sanatgilar
farkli bigim ve malzemeyi deneyimleyip tekrara diistiiglinii
anladiklarinda, mekan: sanat nesnesine doniistiirmeyi dene-
mislerdir...Merzbau bunlardan biridir” (Huntiirk, 2011, 5.262).
Mehmet Yilmaz’a gore Merz’ler “yasamin raslantisalliginin
bir yansimastydi [..] yasamda pargalardan olugmus bir
biitiindiir [...] Onun goziinde sanat yapiti dogan, biiyiiyen
ve sonra da yok olan bir varliktir [...] Merz’lerin asil ilging
yani mekani ele gecirmesidir [...] yani mekan=sanat yapit1”
(Y1lmaz, 2013, s.160). Birgok kuramec1 ve akademisyenin or-
tak goriisii bugilinkii anlamda ortam odakl1 sanatin ilk 6rnegi
Merzbau oldugu yoniindedir. Merzbau’yu ortam odakli yer-
lestirme kapsaminda degerlendiren Erika Suderburg’a gore:
“Kurt Schwitters’in Merzbau adli ¢alismasi (1920-43)
nesnenin ortama donilismesi siirecinin bir 6rnegini olustur-
maktadir. Schwitters kendi oturma odasinin iginde yaptigi

Erotik Izdirap Kolonu/ Column of Erotic Misery adli daha
once tasarlanmis bir montaj ¢alismasindan esinlenen Mer-
zbau, gercek anlamda yasayan bir enstalasyondur. Montaj
tekniginde yaratici yollar gelistirmek zorunda olan Schwit-
ters bu eseri esi ve ¢ocuklari ile paylasiyor hatta onlar
tarafindan isgal ediliyordu. Mezbau’nun duvarlar1 oymalar-
dan olusuyordu ve daha sonra al¢1 uygulamalarina tabi tutul-
mus, kap1 dikmeleri genisletilmis ve uyumsuz kiibist agilarla
alcaltilan tavan diizlemlerinin altina bir Hint domuzu i¢in
kosu yolu yapmusti. Kiibist kolaj ve ekspresyonizm, Schwit-
ters’in bu yerinde deneyinde bir bakima tehlikeli bir sekilde
ayni ortami paylagmakta ve biitiinde algilanmaktaydi. Alan
yetersizliginin ¢aligsmalaria engel oldugunu goéren Schwit-
ters Ust kattaki kiracisini ¢ikartip, tavani kesip atar ve Mer-
zbau’yu yukaridaki zemine uzatir. Elle yapilmis kiibist bir
montaj {iriinii olan Merzbau, Ikinci Diinya Savasi sirasinda
Miittefik Kuvvetler tarafindan bombalanmistir. Mekanin
teknolojik uygulamalarla yok edilmesi, belki de el yapimi
iiriinlerin yerlerini makine iirinlerine birakmalarinin bir sim-
gesidir” (Suderburg, 2000, s.11).

Stirekli sanat tireten Kurt Schwitters, Berlin’deki Dada hare-
ketine katilmak istemis ama politik dis1 igler tirettigi, asirt
burjuva oldugu i¢in kabul edilmemistir (oysa Dada ruhuna
uygun) anlamsizlik ya da anlam karsitt iislup onun biling-
li olarak sectigi bir yoldu (Lynton, 2004, s.140). Merz’ler
Schwitters’in diinyaya gosterdigi tepkinin mizahi bir
yansimastyd, hatta delilik olarak adlandiriliyordu ki bu daha
sonra Freud’un sanat¢inin deha olarak deliligi kutsamasina
kadar anlagilamamisti.

Ortam Odakh Sanat ve Siirrealizm

Ortam odakli sanatin tarihsel referanslarindan biri olan Siirre-
alizmde; mekan islev dis1 bir sanat nesnesi olarak kullanma
yaklasimi daha da belirginlesir. Dada grubu dagildiktan sonra
Breton dnderliginde bir grup sair ve sanat¢t, Dada’nin nihil-
ist tavrina karsi, olumlu yonde yaraticiligi savunan siirreal
sanatin ilkelerini olusturmaya baslarlar (Rona, 1997, s.670).
Dadanin etkileri hissedilmekle birlikte Sigmund Freud un diis
ve bilingalti kuramlar temel alinir ve mekani hayal giictiniin
ozgiirliigii ile kullanan Cheval’in Ideal Saray: (Gérsel 10)
bu akima ilham kaynagi olur. Mantiksal diizeni yok eden ve
bilingaltinin sinirsizliginda bir gergeklige varilacagina inanan
sanatcilar goriilen degil diislenen mantikdist mekanlari resim,
heykel ve yerlestirmelerinde kullanirlar. Marcel Duchamp’in,
Modernizmin gelenegi sorgularken ortam odakli iiretilen ve
mekani mantikdis1 kullanan ilk 6rneklerinden biri 1200 Komiir
Cuval (Gérsel 14) ve On alt1 Mil Ip (Gorsel 16) yerlestirm-
eleridir. Duchamp’in bu mekan diizenlemelerinde zitliklar,
celigkiler ve mekanin 6gelerini alisilmisin diginda kullanarak
farkindalik yaratma tavri vardir. Sergi mekaninin tavanin kul-



lanan Duchamp’a karsi, Daniel Spoerri 24 yil sonra sergi me-
kaninin duvarini (Gorsel 15) zemin olarak kullanir. Burada da
sergi mekanin ters yiiz etme, sanat mekan iliskisini irdeleme
yaklagimi vardir. Duchamp’in kémiir ve ip islerini Spoer-
ri’den ayiran ve daha farkli bir ideolojik yaklasim oldugunu
one siiren Brian O’Doherty’e gore “bu isler sanatin baglamini
degistirip icerigi Onemser, igerik mekan olarak estetik bir ey-
lemin pargasi olur, mekanda kullanilan ip ve komiir torbalart
mekansal yanilsama yaratan resim gibi ¢ergevenin kaldiril-
mastyla resim mekanin kendisine doniigiir. Ondan dnce tavant
kullanma hig bir sanatginin aklina gelmemistir, ancak Siirreal
avangardlarm kullandig1 “sok” etme refleksi, bugiin artik hafif
silah kalmaktadir” (2010, 5.92). Yani Duchamp bu 6rneklerde
mekani bilingli olarak kullanmig ve biitiinciil bir algryla me-
kéan1 sanat nesnesinin kendisi yapmustir. Nur Altiyildiz Ar-
tun’a gore 1200 Komiir Cuval, birka¢ odadan olusan biiyiik
bir mekanda birbiri ile uyumlu enstalasyon ve islerden olusur.
Mekana kahve kokusu yayilir, fonda Hitler’in sesi duyulur,
Stirrealist Sokak mekéana erotik ¢agrisimlar getirirken, el fen-
erleriyle girilen odadaki kdmiir tozlar ziyaretgiyi tedirgin edip
ve korkutur” (2014, s.40). Bu agidan bakildiginda Duchamp,
komiir ¢uvallarini tavana asmasi, her an ¢okme tehlikesi
yasatmasi bakimindan yine tedirgin edici bir tavir sergiler.
Ama sergi mekaninin tamami géz 6niinde bulunduruldugunda
ortam odakli ruhu yakalamis, mekana ses, koku, gorsellik ve
hatta dokunsallik ile neredeyse bes duyuya hitap eden bir yer-

lestirme olarak degerlendirilebilir.
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Figiirl. Kurt Schwitters, 1919-1937, Merzbau, Hannover,
Almanya, Erisim: 08.03.2017 https://goo.gl/Z2VMhS

Figiir 2. Gorsel 23. Marcel Duchamp, 1938, 1200 Kémiir
Cuvaly, 1.Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik Sergisi, Paris Erigim:
01.04.2018. https://goo.gl/wyNXNm

Figiir 3. Gorsel 24.Daniel Spoerri, 1962, Dylaby Sergisi
Amsterdam, Erigim: 01.04.2018, https://go0.gl/91n75q



Duchamp’m ev i¢in tasarladigi Kapi: 11 6zel alani nasil
yeniden tanimladiysa, On alti Mil Ip’de kamusal alanda
sanat eserlerinin sergilenme kosullarini degisime ugrat-
mas1 bakimindan ¢eligkilidir; bu eserler, alanin yoklugu ve
varligina, sabitlenemez nitelikte, yaniltici ve degisken olarak
“ortam” anlayisina gegici gondermelerde bulunur” (Suder-
burg, 2000, s.12). Kapi:11 caligmasinda izleyiciye onem
atfeder ve hangi zamanda hangi unsurun “yerlestirilecegi-
ni” se¢gmesine imkan verir; oysa On Alti Mil Ip izleyiciyi
dislar. Duchamp’in sanat anlayisi da bu geliskilerden besle-
nir. Kapi:11 sadece bir odadan baskasina gecerken kapanir,
hicbir sekilde iki oda ayni anda kapanamaz, boylelikle ev
giivenligini iki pargaya bolerek, mahremiyet ve gevreleme
anlayislarini alaya alir. Gaston Bachelard’a gore “kapi biitlin
bir “Aralik Kalma” kozmozudur [...] arzularin ve yasak olana
duyulan egilimlerin, varlig1 en gizli yerine varincaya kadar
acma egiliminin sesi ¢tkmayan tiim varliklar fethetme ar-
zusunun biriktirdigi bir diislemenin kdkenidir (2014, s.267).
Duchamp Kapi:11 calismasiyla bir yandan ev mahremi-
yetini ele alirken, 6te yandan aralik kalma, arzu, yasak ve
fethetme kavramlarini da sorgular. Porphyrios’un “Her esik
kutsal bir nesnedir” (Bachelard, 2014, s.267) sdylemi ile iz-
leyiciyi de bu esiklerden gegirerek kutsallastirir. Duchamp,
icinde yasanan alan ile sergi alanlarini yeniden diizenlemis,
istenildiginde sanat olarak yeniden tanimlanabilecek hem
islevsel hem de islevsel olmaktan uzak bir sanat eseri ortaya
koymustur.

Erika Suderburk’a gore “Marcel Duchamp’in On Altt Mil
Ip adli ¢alismasi, 1942 yilinda New York’ta diizenlenen
sergideki tablolarin goriilmesini engellemek iizere tasarlan-
must1. Ozel alam sergileme bicimlerini aksatan diizenekler,
enstalasyonun bir yeniden hizalama makinesi olarak tanim-
lanmas1 noktasinda 6nemli bir rol oynar” (Suderburg, 2000,
s.12). Duchamp bu ip yerlestirmesinde, sanat eserlerinin
normal bir sekilde goriilmesini imkansiz hale getirmis ve iz-
leyici, izleyen ile sanat eseri arasindaki geleneksel iliskiyi,
ortadan kaldirmistir. Bu tavir Dadaist bir miras olarak san-
ata, esere ve izleyiciye kars1 durusu ifade eder. Ote yandan
T.J.Demos, Duchamp’in 1942°deki New York sergisindeki
bu yerlestirmeyi bir “Onceki Siirrealist sergiye (1938) baglar
ve katilanlarin ABD’ye siirgiine edilmesi sonucu kirgin olan
sanatgilarin, evsiz kalmighigin bir simgesi” (Demos, 2017, s.
330) olarak ifade eder. Yani bu labirent aslinda siirgiin san-
atcilarin dislanmisgligini, mekanda izleyiciyi dislayarak bir
¢esit empati kurma girigimidir. Bu derin anlam, neden diger
sanatgilarin boyle bir diizenlemeye onay verdigini de agiklar.
Yani, islerinin goriilmesi engellenen diger sanatgilarin
gonilli katilmasinin arkasinda yatan neden bu diglanmiglik
duygusu olabilir.

Figiir 4. Gorsel 25. Marcel Duchamp, 1942, On Alt1 Mil
Ip,2.Uluslararast Gergekiistiiciiliik Sergisi, New York,
Erigim: 01.04.2018. t.1y/dSN7

Figiir 5. Gorsel 26. Frederick Kiesler, 1942, Siirrealist, Sa-
lon, Art of This Century Gallery, New York,
Erigim: 01.04.2018. https://goo.gl/VT5uoi
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Figiir 6. Gorsel 28. Meret Oppenheim, 1959, Bahar
Bayrami, Uluslararasi Siirrealizm Sergisi (EROS), Cordier

Galeri Paris, Erisim: 01.04.2018 https://goo.gl/P7eKbR
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“Breton ve Eluard’in diizenledigi, Duchamp’in bagini ¢ektigi
1938’deki Uluslararasi Siirrealizm sergisini, Breton, Duchamp
ve Kiesler 1942°da tekrar Paris’te organize eder” (Artun, 2014,
s. 45). Bu iicliiniin yaptig1 sergiler kiiratorliik kavraminin fark
edilmesini saglamig; sergilemenin baglt basina bir uzmanlik
olduguna dair radikal bir degisime neden olmus ve sergileme
pratigine yepyeni bir perspektif getirmislerdir. Mimar olan
Kiesler Gorsel 17°deki sergi mekanini; sanati ve hayati bir
biitlin olarak kurgulama; ¢ergeveleri ve siirlar1 yok etme; iz-
leyiciyi hayatin ve sanatin i¢ine ¢ekme amaciyla tasarlar. An-
cak Duchamp (Gorsel 16) izleyiciyi sergi mekaninin disinda
birakir. Burada mekani kullanan iki farkli ortam odakli yak-
lasim vardir: Biri izleyiciye eseri kavugturma digeri disarida
birakma. Yani Kiesler’in mimari ve islevsellikle sanat1 biitiin-
lestirme yaklasimi ile Duchamp’in ideolojik yaklagimini sanat
yoluyla mekani elestirel kullanimi arasindaki paradoks ayni
sergide bir araya gelir. 1947°de Duchamp, Breton ve Kiesler
Paris, Galeri Maeght’e savasin vahsetini gozler 6niine seren,
ritliel ve mitleri 6ne ¢ikaran mantigin yozlagtiramadigt prim-
itif tavr1 ve bedenin mistik giiglerini yiicelterek gozler 6niine
seren {iglincii bir sergi diizenler (Artun, 2014, s.45). Sergide
ortam odakl1 eserlerin mekanin her kosesini sembolik olarak
kullanma anlayis1 vardir. Merdiven basamaklarinin kitap sirtt
olarak kullanma yonteminden duvarlari kadifeyle kaplayip
anne kucagi gibi saran anlayisa kadar mekan bilingli olarak
sanat nesnesine doniistiiriilii. 1959°da yine Breton ve Du-
champ (E.R.O.S.) adiyla dordiincii Uluslararasi Siirrealizm
Sergisini, Cordier Galeri Paris’te yapar. 1959°da diizenlenen
bu siirreal sergide hem sanatcilarin hem de sergi diizen-
leyici ve tasarimcilarin ortam odakli yaklagimi bu sergileri
0zel kilmaktadir. Yani mekani kasithi olarak sanat nesnesine
donistirenler, sergide bir biitiinliik ve atmosfer yaratanlar
isbirligini 6nemseyen ortam odaklilik ruhunda oldugu gibi
sanat¢1, mimar ve sairden olusan kiiratorlerdir. Erotik 6gelerin
yogun olarak kullanildig: sergi birkag¢ salondan olusur. Sergi
mekaninim sonundaki kirmizi odada Meret Oppenheim’in yer-
lestirmesi (Gorsel 18) vardir. Bu yerlestirmede masanin {ize-
rinde uzanmis ¢iplak bir kadmnin {izerine yerlestirilmis balik,
ekmek, sebze ve meyveler izleyiciye ikram edilir. Bu sergi
savasin sonuglarini, insanligin dramini feminist bir yaklagimla
mekan, lokasyon ve toplumsal ¢okiis baglaminda ele alan bir
ortam odakli yerlestirme olarak degerlendirilebilir.

Siirrealizmin mekan anlayisina baktigimizda Dalibor Vese-
ly’e gore “mimarlik hi¢ bir zaman resim ve heykel gibi siirreal
diistincenin ayrilmaz bir pargasi olmamustir, ancak yine de siir-
realist mimarlik yoktur da denemez” (Vesely, 2014, s.81). Nur
Altinyildiz Artun’a gore “Mimarlik disiplinine meydan okuy-
an siirrealistler sayesinde mimarlik diisincesi zenginlesmek-
te, sinirlar1 gevsemekte ve alani geniglemektedir; Siirrealistler,

alelade gerceklikten kurtulunca yercekimine meydan okuyan
sinir tanimazliklariyla, mimarlig1 bastan ¢ikarip, aklini bozar”
(Artun, 2014, s:51). Siirreal manifestoda bahsedilen “Ideal
Saray” 6rneginde oldugu gibi, slirreal mimari mekan; islevsel
olsun olmasin kendi 6zerk alanini olusturabilmekte ve kendi
kendini iiretebilmektedir. Ancak bunu yaparken Duve’nin yer,
uzam, Ol¢l kistaslarindan uzami feda ederek gerceklestire-
bilir. Uzam1 feda eden siirreal mekanlar, kiiltiirel uzlasimdan
bagimsiz kendi diinyalarini yarattig1 sdylenebilir.

Modernizmin genel sanat anlayisina (“sanat icin sanat” ya
da “yasam ve sanat ayr seylerdir”), ve kaliplarina uymayan
ama bigimbozma, deha ve yenilik gibi ilkeleri ile tretilmis,
yani postmodernin erken 6rnegini olusturan Andre Bloc’un
evi , mekant sanat nesnesine doniistiirerek i¢inde yasadigi
islevselligi ile ezber bozan ortam odakli {iretimlerden birini
olusturur. “Andre Bloc ¢agin gereksinmelerine uygun, estetik
bir gevre tasarimiyla ilgileniyordu, insan bir mekana firlatil-
makla birlikte, kendisi i¢in yeni mekanlar {ireten bir varlikti.
O halde basarilmas1 gereken, mekanlari doga ile uyumlu hale
getirmekti. Bu nedenle heykel ve mimarlig1 birlestirme yoluna
gider” (Yilmaz, 2013, s.242). Andre Bloc, miihendislik, mi-
marlik, heykel ve resim gibi disiplinlerarasi tiretimlerinde Fol-
ly mimarhigindan farkli olarak Ispanya’daki organik mimari
tasarimlar yapan Antoni Gaudi’den ilham aldig1 sdylenebilir.

Sonuc¢

Ortam odakli sanatin ilk Ornekleri Misir, Roma ve Yunan
medeniyetlerinde islevsel estetik ve faydali modeller olarak
ortaya ¢ikar. Ancak modernizm sonrast degisen toplum,
diisiince ve yasam bicimleri biitiin alanlarda oldugu gibi or-
tam odakl1 sanatta da degisime neden olur. Bu noktadan sonra
sanat nesnesi ve mekanmnin uyumlu birlikteligi ve yararcilig
azalir, artik nesne islev olarak degil, mesaj iceren elestirel
bir yaklagimla mekanda yerini alarak simbiyoz olusturur. Bu
elestirel tutumda bilgi iceren mesaj ilk baslarda kurumsal
elestiriden, sOylemsel yaklasimlara dogru genisler.

Ortam odakli sanat diger her seyde oldugu gibi zamana ve me-
kana gore degisik anlamlara gelerek siirekli degisim gegirir.
Modernizmde sanatsal anlatimlar cesitlenir. Siirreal mani-
festonun ilham aldig1 folly mimarisi islevsiz ama bilingaltinin
disavurumu olarak ortam odakl: iiretimler kapsaminda deger-
lendirilir. Gesamtkunstwerk terimi sanat ve hayati birlestir-
erek; Art Nouveau akimi iginde ortam odakli iiretimlere
biitiinciil sanat eserleri olarak bakar. Nadire Kabineleri ise
Ortam odakl1 yerlestirme sanatinin ¢ikis noktasi (atast) olarak
kabul edilir. Nadire Kabineleri ayn1 zamanda miizeciligin de
temelini olusturur.

Ote yandan hayat: ve sanati birlestirme diisiincesine karst
neredeyse es zamanli ilerleyen Dada hareketi sanat dahil her



seye karsi ¢ikar. Hazir nesneyi kullanan Dada; mantig1 ortadan
kaldirip sok etme dahil giiliing olanin ve higligin pesine diiser.
Bu donemde bugiinkii anlamda kullanilan ortam odakli tire-
timlerin ilkleri Kurt Schwitters’in Merz’lerinde goriintir. Artik
mekanin kendisi sanat nesnesine doniislir ve sanatsal miida-
hale mekanda estetik ve elestirel iiretim disinda herhangi bir
islev amaci giitmez. Aslinda bu dénemde ortam odakli san-
at; sanatcilar ve tasarimeilar olarak ikiye ayrilir. Yani tasarim
ve sanat kesisir. Bir tarafta Duchamp, Spoerri Oppenheim
gibi sanat¢ilar mekanit ortam odakli islerin merkezine alarak
elestirel bakislarint mekani islevsizlestirerek kullanirken, An-
dre Bloc ve Frederick Kiesler gibi mimar ve tasarimcilar yine
ortam odakli sanati kullanarak mekan1 islevsel ama sanat ve
tasarimi bir araya getiren estetik iiretimler igindedir. 1950’1e-
rden sonra ise sanat ve tasarim yer yer kesigsmis ya da tamamen
ters diismiistiir. Ama bilim ve teknolojinin yarattig1 degisimler
ve bakig acilari mimar, tasarimci ve sanatgilari ortam odakl
tiretimlerinde ortak paydada birlestirmistir
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ABSTRACT
New Applications in the museum with New Media:Experience-oriented

Fundamental changes and developments in the field of contemporary museology emerged towards the end of the 20th
century The task of the museum is not limited to collecting, protecting, educating and exhibiting as in the tradition-
al building. The newest task of the museum is to contribute to the welfare and happiness of people, and to protect
the environment at the same time. This understanding clearly shows us that “object-oriented” services have been
replaced by “human-oriented” services in the museum. This study examines human-oriented applications of new
media technologies in the 21st century museum. The human-oriented cultural education and aesthetic functions of the
museum, which have existed from the past to the present, have been added to the “teach-entertain; learn-entertain”
(creative-oriented educational entertainment “edutainment’) function with the new media.. Regardless of the type of
museum like Art, Natural History, Science, Children, Anthropology, Planetarium , and botanical; etc. it is possiblle
to estabhish continuous, close interaction/communication with individuals and communities in museums by means
of interpreter, interactive wall/floor/table (interactive sphere and tables), etc., which are capable of distinguishing
different movements such as multi-touch, motion detection, clicking, dragging and magnifying in different sizes and
structures. The main goal of the 21t century museum is to contribute to individual and social development through
strong communication, focused on the individual and the community. While museum develops the learning experi-
ence with interactive applications also contributes to the aesthetic development by adding inspiration to the curiosity
of the audience mixed with play. Today, new media has become an indispensable part of some exhibition practices.

Keywords: 21st century museum, new media in museum (ICT), human-oriented museum, fun-learn museum

* Ronesans miizeleri degisik zamanlara ve iilkelere gore(dzellikle 14.yyda ) adlandirilmiglardir. Bu adlandirmaya bir karsilik olarak “Nadire
Kabineleri” terimini Halil Edhem miizecilik yazilarinda kullanmistir.(Artun,2017) Genellikle miizenin en degerli pargalardan olusan koleksiyon-
lara vurgu yapilmaktadir. “ilk gergek miizeler olarak nitelendirilmektedir”.(Onur,2014:39)
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Giris: Guinimiiz Miizeciligi

Ali Artun “Miimkiin Olmayan Miize” adli eserinde modern
miizelerin gelisimlerini, tarihsel geligsimleri igerisinde tistle-
ndikleri rollere gore kisaca soyle 6zetlemistir. Miizeler;
-Ronesans doneminde hem mistisizm hem de yaratc1 deha
etrafinda sekillenen birer “nadire kabineleri ”,

-19.yyda tarih-toplum-sanat ii¢ggeni temeli lizerinde kurulan
modern miizeciliginin dogusuna baslangic teskil eden Lou-
vre Miizesi ve ulus-devlet odakli modern miizeler, akabinde
mimarligi gelisimiyle 6ne ¢ikan mimarlik miizeleri,
-Toplumsal gelismelere paralel olarak agilan “vahsiligin icat
edildigi ve rk¢iligin 6rgiitlendigi antropolojik insan miizel-
eri(insanat bahgeleri),”

-Miizecilikle ilgili Fransiz romanci, sanat tarihg¢isi ve devlet
adami1 Andre Malraux’un 1935-47 yillar1 arasinda yazdigi
ayn1 adli eserinde fotograflardan hayali olarak kurdugu”
duvarsiz “Hayali Miize’si; Barker’e gore (1999) duvarsiz
miize, klasik begeni kanonlarmin asilmasinin bir temsilidir.
Dolayistyla bdylece miizeye her tiir eser girebilir, ayn1 za-
manda miize de esere deger katan konumdadir.(akt. Artun,
2017, s.235)

-1990’larla birlikte fiziki ya da sanal, birbiri pesi sira acilan
¢ok sayida miizelerle ortaya ¢ikan miizelesme faaliyetleri
ve “medyalasan” miizeler(‘Sonu’ teorilerinin de bir sonu-
cu olarak miizecilikte, gelenegin-seckinci yiiksek kiiltlirtin
mabedi ve kalesi algis1 yerine Hussen’ e gore (1995) “pan-
ay1r ve aligverig merkezi arast hibrit mekan” algisina gecis)
seklinde gelisme gostermislerdir. (Artun, 2017, s. 13; Huys-
sen’den akt. Artun, 2017, s. 180-181)

Glinimiiz ¢agdas miizesi; gelenecksel anlayista hakim olan,
asli yagatmak ve hatirlatmak i¢in uygulanan dncelikli koruma
odakl varlig1 yerine pargalamanin(“igerdigi tarihsel anlam-
lar1 terketmesinden” 6tiirii, baglama dayanmayan ve gercegi
simiile ederek))ve bu par¢alanma sonucu olarak unutmanin
dolayisiyla aslin degil sahtenin mekani olarak karsimizdadir.
Tarihsel gelisimi siirecinde modern miize ile kitlesel medya
ayn1 donem gelismelerinin sonuglaridir. Giderek medyalagan
miize olgusunu; modern ve modern sonrast donemdeki
gelismelerin yani asirt sehirlesmenin, sanayilesmenin, artan
meta tiretimi ve tiikketiminin, yakin zamanlara gelindiginde
ise 0zellikle simulakral imge ¢okluguna dayali gorsel kiiltiir
caginin bir sonucu olarak gormek gerekir.(Artun, 2017,
s.184)

Islevsel agilardan Modern dénemde miize mekani nesne
odakli tarihsel bir zaman tiineli deneyimi sunuyorken,
glinimiizde mekanmi oncelikle insan odakli eglence ve
6grenmeye birakmistir(Artun, 2017: 179). Bir bagka deyisle
toplayan, koruyan, sergileyen ve egiten “anlatma edimli”
geleneksel miizeden bugiine gelindiginde, bir yenilik olarak
birincil islev bireysel ve toplumsal kalkinmadir. Boylece

miizenin, “insanlarin yalnizca egitimine degil, refahina, ruh
sagligina, kigisel gelisimine ve g¢evresini korumaya katki-
da bulunmasidir. Bu yeni yaklagimla, giiniimiizde miizede
nesnenin yerini insan almigtir.”(Onur, 2014, s.16)

Miizede, geleneksel sistemdeki temel iglevleri olan; Kolek-
siyon, Arastrma ve Egitim’den Koleksiyon, Arastirma
ve Iletisim iicliisiine bir gecis yasanmaktadir. Bu islevler
dogrultusunda miizeler “halk egitimi, toplum hizmeti ve
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serbest zaman ya da “egit-eglen” “eglen-6gren” kuruluslari
olarak islev gdérmektedir.(a.g.e., s.41)

Bu nedenle giiniimiiz miizesi altyap1 ve hizmetleriyle degisen
toplumsal yapiya ayak uydurmakla yetinmeyip, degisimin
ve gelecegin sekillendirilmesinde de oncii olma roliinii iis-
tlenmektedir.Miizeler, bugiin toplumun kiyisinda degil tam
igindedir.

Gliniimiiz miizesini sekillendirici unsurlar(koleksiyon, ser-
gi ve diger hizmetler) kaynagini yogunlukla bugiinden veya
yakin ge¢misten alir. Ozellikle 19.yy.’dan itibaren miizelere
dayatilan “temel kimlik”, “ulus-devlet kimligi” yaratma in-
sasina dayali egitsel yaklasim geg¢miste kalmistir ve artik
biiyiik oranda gegersizdir.Bugiin ¢agdas miizecilik yaklasim-
larina hakim olan toplumsal bakis agist; “kiiltiirel goreceli-
lik, ulus-6tesi, kiiltiirlerarasi ya da melez kimlikler” tizerin-
den sekillenmektedir. (Karadeniz, 2018; Onur, 2014)
Ozetle modern miize iki yiiz yillik seriiveninin son elli
yilinda ziyaret¢i odakli bir anlayisi benimseme yoniinde
degisime girmistir. Miizeler bir nevi “Agora”(Rome/Grek
Pazar yeri-halkin bulusma-toplanma yeri), “Forum” niteligi
kazanmiglardir. (Onur, 2014) Bugiin miizeler, bir yandan
katilimeiligi, kapsayicilign ve esit erisimi, diger yandan
pazarlama, marka yaratma ve izleyici gelistirmeyi tartigtyor-
sa, bunda 20.yy’mn sonundan itibaren siyasi ve kiiltiirel
yasami etkisi altina alan yeni ekonomi politikalarnin, so-
syal devletin sorgulanmasinin, buna paralel siyasi fikirlerin
ve toplumsal hareketlerin(gdo¢ gibi 6rnegin) de pay1 vardir.
(Unsal, 2012, s.13)

Ozellikle ekonomi, siyaset ve kiiltiirde makro politikalarin
yerini ¢ok pargali mikro politikalarin hakimiyetine biraktig1
glinimiiz toplumsal ve siyasi ortaminda, 21.yy miizesinin
islevleri dogal olarak ¢ok parcali olacaktir.

Benzer yaklasimla konuya daha keskin bir bakig agis1 getiren
“Hudson ve Ritche ye gore (2006) Miize izleyicileri 21.yyda
artik bir ¢esit miisteridir.Dolayistyla miize de, eglence ve ser-
best zaman etkinlikleri pazarinda miicadele eden rekabetgi bir
kurumdur”(akt. Karadeniz, 2018, s.70) Bu bakis agisinin bize,
sosyoloji ve felsefe teorisyenleri Theodor Adorno ve Max
Horkheimer’m“Kiiltiir Endiistrisi”
asikardir. Insan ve topluluk odakli hizmetlerde hangi niyetin

kuramimni ¢agristirdig

one c¢ikacaginda belirleyici olan, zamanin hem makro hem
mikro diizeydeki sosyo-politik ve ekonomik yapisi olacaktir.



Miize Sergiciligi

“Miize, olduk¢a yogun bir bilgi deposu merkezi gibidir.
Ozellikle kiiltiirel miras koleksiyonunun koruma ve sergilen-
mesinde kritik bir rol oynar. Serginin asil amaci bilgi ak-
tarimidir.”  (Yingchong and Li, 2009, s.1941)
Giliniimiizde literatiirde, ¢ok parcali islevlerinden 6tiirii mii-
zeleri adlandirmada farkli farkli yaklagimlara yer verilme-
ktedir. “Post Miize” veya “Duyarli Miize” 21.yy miizeleri
icin kullanilan giincel adlandirmalardir. Bunlardan “Duyarli
Miize, miize hizmetlerindeki son donem yaklasimlara en
uygun tanimlama olarak karsimiza ¢ikar. Miizenin topluma
seslenisinde kullandigi dilin duyarli(esnek, uyumlu) olmasi
demek;

Ziyaretgi odakli olmasi(duyarlihigmm orgiitsel yapisinin her
boyutuna yansimis olmasi, 6zel ziyaret¢i gruplarini kapsami-
na almasi vb. gibi),

Ulasilabilir olmasi,

Ogrenme merkezi olmasi,

Sergi-tasarim-yorum programlarinda yenilik¢i olmast sek-
linde &zetlenebilmektedir.(Onur, 2014, s.79) Bu tarif bize
miizenin insan odakli yaklasimini ortaya koyarken bir yan-
dan da ortiik bir bicimde toplum ve bireyle olan iletisiminin
O6neminin, altim1 ¢izmektedir.

Ziyaretg¢i odakli gliniimiiz miizesinde miize ziyaretcilerini 3
genel baslik altinda toplayabiliriz.

Sergiye tesadiifen katilmis olanlar(miizede ¢ok vakit gegir-
meden hizlica sergiyi gezerler)

Ozel ilgisi dahilinde sergiyi gezenler(uzman grup)

Genel ilgi ve alaka ile sergiyi gezenler(6zellikle nesnelere
yonelirler) (a.g.e.)

Giliniimiiz duyarli miizesinin “iletisim” yaklagimini hedef
kitlesine yansitmasinda ilk bagvuru kaynaklarindan birisi
de sergileme calismalaridir. Madran’a goére (2012) “Mii-
zeler, diger birgok kiiltiirel yap1 gibi, topluma hizmet etme
onceliklerini yeni bir iletisim anlayis1 olarak benimsenmeye
basladiginda, sergilerin yalniz igsel kurgulari degil, yapisal
varoluglart 6nem kazanir. Sergilerin birka¢ tip vitrinden
ve etiketlerden ibaret olmadigi, sergilenen koleksiyonlarin
gercekligini vurgulamak ve “canlandirmak” igin ¢oklu gor-
selliklerle desteklemek mantigi sergileme tasarimini 6zgiin
bir miizecilik alt alani kilar.”( Madran, 2012, 5.283)
Ziyaretgi odakli sergi tipleri; Atasoy’a gore (1999) “”hissi ser-
gileme” bir bagka deyisle “estetik yonelimli sergileme”, 6greti-
ci-egitici sergileme” ve “eglendirici-hosa gidici sergileme”
seklinde 3 ana baslikta toplanabilir.(akt. Madran,2012, s.284)
Egitsel sergiler; nesne ve olgulara dair 6grenme amaci giiden
detayli bir kurgu tizerinde her tiirlii destekleyici arag ve ge-
recin kullanildig1 sergilerdir.(Madran,2012; Okan,2015a)
Milletleraras1 Miizeler Konseyi (ICOM),” miizelerin egi-
tim islevlerini halka vurgulama gorevi vardir” der. “Egitim

miizenin en 6nemli islevidir. Avrupa ve Amerika miizeleri,
egitimi, okullarin yaninda ciddi bir sekilde tistlenmislerdir.
Almanya’daki miizelerin hemen hepsinde 6zel dershaneler
ve atdlyeler bulunmaktadir. Miizenin izleyiciyle nasil iletisim
kuracagi, nesnelerin miizede egitim ve Ogrenmeyi kolay-
lastiracak sekilde nasil yorumlanacagi miizecilerin dncelikle
iizerinde durdugu konulardir. Cagdas miizecilikte bu alan
“Miize Pedagojisi” olarak adlandirilmaktadir.”(Okan, 2018b,
$.222)

“Ayrica artik sanat ille de duvarda asili olan ya da galeride
dikkatle konumlandirilan sey degildir.”Dijital sanat ya da
yeni medya sanatlari, sanal sergiler bu gergegin somutlagmis
gelismeleridir. “Bu stirecten dogrudan etkilenen miizeler de,
eserlerin koruyucusu olma rollerini yerine getirirken, me-
kanlar1 i¢inde farkli deneyimleri barindirmaya hazirlanma-
lidir.”(Barker & Smithen, 2005, s.102-103)

Miize Sergilerinde Yeni Medya Uygulamalar

Yeni medya uygulamalar1 Bilgi ve Iletisim Teknolojisi(BIT)
kullanit. BIT ~ destekli
desteklenen, anlik ve etkilesimli hizmetler anlamma gelir.

alt yapisni hizmetler, ¢evrimigi
Unlii diisiiniir Baudrillard’a gore, bugiine kadar miizelerde
bir altin standart olarak sunulan; bireysel yaraticilik, eser bir-
icikligi, sanat¢1 6zerkligi ve nesnelerin ayricaligl yaklasim-
larinin, Internetin gelisimiyle birlikte terkedilmek zorunda
kalmmustir. Kiirator ve sanat¢i Honor Harger, bugiin miizeci-
likte yeni medyanin gozardi edilmesinin sorumsuzluk degil,
ancak cahillik olacagini belirtmistir.(akt. Morris,2001:11)
Andre Malraux, sanat tarihi i¢erisinde gercek bir diyalogun
olusmasi i¢in ideal bir yer olarak “duvarlari olmayan miize”
olarak terciime edilen “Musee Imaginaire’i tasarlamigti.
Simdi 21 yy.da miizede yeni medya uygulamalartyla belki
de bu hayal ger¢ege doniisiiyor.(Chaotzu Wang, M. and Quo-
Ping Lin, 2018, s.172)

Pigott Raporu’nda (1975) miizelerin amaglari sdyle vurgulan-
mistir:

“Miizeler, bilgiyi diizenlemenin bir dénemde insana ilham
verici ve aydinlatici, bagka bir donemde ise insani ¢itkmaza
sokup bogucu olabileceginin bilincinde olarak sergilerini ce-
surca ve dikkatli bi¢imde diizenlemeli ve siniflamalidir.
Miizeler meraki tatmin etmeli ve merak uyandirmalidir.
Miizeler formal ve informal egitim yapmalidir.

Miizeler bilginin sinirlarint genigletmelidir”.(Onur, 2014,
s.135)

21.yy miizesi s6zi edilen biitiin bu amaglar1 basarili bir bigim-
de yerine getirebilmek, geleneksel islevlerinin tesine geger-
ek halka daha yakin olabilmek, sikmamak/bogmamak igin
popiiler unsurlar1 yeni medya teknolojileri ile birlestirerek,
hizmet ve sergilerine yaraticilik katabilmektedir. Gelenek-
sel miizecilikte dnemli yeri olan “egiten miize” yaklasimin-



da yeni medya uygulamalari, sergilerin halk tarafindan hem
didaktik hem eglendirici bir bi¢imde algilanmasinda aktif/
etkin, dinamik ve interaktif/etkilesimli yeni yontemler olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu sayede miizede pasif 6grenme yer-
ini aktif interaktif 6grenmeye birakmistir.(Okan, 2018b)
Miizede bagvurulan yaygin yeni medya teknolojilerini soyle
siralayabiliriz:

» Fiziki miize nesnelerinin etkisini arttirmak, zenginlestirmek
ve tamamlamak {izere fiziki esere tamamlayici birer gorsel
eklenti olarak yeni medyalar.

* Sayisallastirilmis miize nesnelerinin ve igeriklerinin dijital
ortami olarak yeni medyalar(mobil uygulamalar, sanal sergil-
er, AR(Arttirilmis Gergeklik), 3-D sanal goriintii ve multim-
edya dijital icerik gibi.Bkz NPM’nin https://tech2.npm.edu.
tw/720vr/enHome.html

» Miize sergisi olarak yorumlayici, etkilesimli yeni medya ku-
rulumlari, ii¢ boyutlu animasyonlar, Etkilesimli egitim ekran-
lar1, Etkilesimli sanal ekranlar, Sanal Panel Sistemleri.

* Farkli ebat ve yapilarda ¢oklu dokunma, hareket algilama,
tiklama, siiriikleme ve biiylitme gibi farkli hareketleri ayirt
edebilme yetisine sahip Interaktif Kiire ve Tablolar, yorum-
layici, etkilesimli duvar/zemin yeni medya kurulumlart.

* Holografik goriintiiler(bir dizi yiiksek hizli dénen ayna ile
havada goriintii goriintiyor. Bilim kurgu filmlerindeki ho-
lografik goriintiiler gibidir.

* Video duvari, interaktif Led Isiklar.

» Miize sergilerinde yeni medya uygulamalarina 6rnekler;

Ilk 6rnekler Cin’in geleneksel sanat eserlerinin yer aldig Na-
tional Palace Museum’un(NPM ) uygulamalarindan olugsmak-
tadir. NPM c¢ok ¢esitli dijitallestirmelerle 21. yiizy1l miizesinin
yeni bakis acilarint hem fiziki hem sanal salonlarinda sergili-
yor. Ulusal Saray Miizesi bir dijitallestirme plant baglatarak
sayisallastirilmis gortntiiler, meta veriler, 3D animasyonlar,
bir ¢evrimici miize, 8K yiiksek ¢oziiniirliiklii videolar ve agik
veriler iiretti. Sistemin kullandig1 yeni medya teknolojileri;
insan-makine etkilesimleri, siiriikleyici teknoloji, 5G iletimi,
yapay zeka(Al) ve artirilmis gerceklik (AR) benimsenmistir.
(' https://theme.npm.edu.tw/exh110/npmexploring/en/page-1.
html#main?

Etkilesimli sanal egitim ekranlari(3 Boyutlu sanal eserler)na
bir drnek olarak Cin’in National Palace Museum’un(NPM )
en ikonik bes gelencksel resminin(Boat Carved from an Olive
Pit, Ivory Ball, Revolving Vase, Jadeite Cabbage, Mao-kung
Ting) 3D taramalarin sdyleyebiliriz. Daha sonra bu eserleri
web sitesi lizerinde online bir sergi sistemi tizerinden halkla
da paylasilmistir. Bu sistemde her esere ayrintili bir metinsel
aciklama, panoramik bir oynatma goriiniimii ve izleyicilerin
kendi kendilerine nesnenin dinamik bir izlenimi goriintiileye-
bilmelerine imkan saglayan ekstra tanitim videosu sunulmus-
tur. Bkz Figiir 1

Figiir 1: Bir kullanici, ekrana goz atmak icin ¢oklu
dokunmatik ¢oklu ¢oziliniirliikli masa istii ile etkilesime
giriyor.(a)tavus kusu resminin detaylari. (b) Geleneksel Cin
sanati ile masa tablasi tasarlanmistir. Tarihi koleksiyonlarin
detaylarimin hem estetik hem bilgisel kesfine ¢ikmak igin
tasarlanmistir. (Hsieh, Hung and Chiang, 2011, 5.288)

Yine ayni tarihi eserlerin yer aldig1 bir diger dnemli medya
sistemi Sihirli Kristal Top(Magic Crystall Ball); Antik efsan-
elerde, kristal kiire her zaman i¢in sihirli bir ara¢ olarak(fal
bakmak) kabul edilir.Kullanicilarin sanal goriintiiye do-
kunmatik bir ekran iizerinden ulagtiran salt bir kristal kiire
sistemidir.Kiire iizerinde bulunan diigmelere(eser sayisi ka-
dar bes adet) basildiginda igerikteki dijital her eserin ruhunu

yansitan farkli renklere sahip LED 1s1kl1 desenlerin parlamasi
ile izleyici eserle estetik etkilesime girer..Bkz Figiir 2-3.
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Figiir 2: Kiiciik bir kiz, Magic Crystal Ball’daki 3D goriintiileri
manipiile ediyor (Hsieh, Hung , Chiang, 2011, s. 289)



Figiir 3: Magic Crystal Ball’un gériinimii NPM nin “Fildisi top”undan ilham almmustir. Hsieh, Hung and Chiang, 2011, 5.289)

NPM’nin 2012°de gelistirdigi Discover NPM adli mobil
uygulama ile miizeyi mobil cihaz iizerinden miizeye fiziksel
olarak gitmeden giincel olarak takip etme, online sergileri-
ni gezme imkan1 sunmaktadir . Bir diger mobil uygulamasi
NPM Insight ise igerigi zenginlestirilmis bir uygulamadir.
Miize koleksiyonunda yer alan onemli koleksiyonlar tarihi
perspektif icerisinde QR kod, interaktif oyunlar ile etkilesimi
arttirilmis, zenginlestirilmis sanal sergi diizenlemesiyle fiziki
miize sergi gezisi deneyimi sunmaktadir.

Yeni medya kurulumlari ise son donemde miizecilikte sik¢a
basvurulan bir yeni medya tekonolojisidir. NPM’nin Tang
Hanedan1 Rapsodisi (2009). Tang hanedaninin A Palace Con-
cert tablosuna dayanarak miizede sergiye konulan etkilesim-
li kurulumudur. Cin Ulusal Saray Miizesi koleksiyonundaki
“Bir Saray Konseri” adli inlii bir Tang hanedan1 tablosun-
dan esinlenilen bu c¢alisma, yaratici ve esprili bir interaktif
enstalasyon haline getirildi. Benzersiz 6zelligi, ziyaretgilerin
enstalasyonda farkli sensorlere basip, elinde miizik aleti olan
bu saray hanimlarin farkli kentsel temalara géndermelerine

olanak saglamasidir.( Figiir 4)

Figiir 4: Tang Hanedan1 Rapsodisi(http://www.taiwanaliv-
ingmuseum.com/activelnner05.html)

Tang Dynasty Rhapsody, hareket sensorleri ve basinca du-
yarli zeminler seklinde etkilesimli bir kurulumdur. sensérler
ziyaretgiler yaklastiginda devreye girer.

Benzer bir diger yeni medya teknolojisi olan Yaz Lotusu
(2011, Summer Lotus), Song hanedaninin Lotuses tablosuna
dayanmaktadir. Kurulum, bir niliifer gdletinin siber-fiziksel
etkilesimli bir projeksiyonudur; zambak yastiklar1 ve baliklar
zemine yansitilir ve ziyaretgiler gdlet boyunca yiiriidiiklerinde
aktif hale gelirler. Pedler, ziyaretgilerin adimlarina tepki

olarak dalip dalgalantyor ve su yiizeyi dalgalanmaktadir.(Cha-
otzu Wang and Quo-Ping Lin,2018, s.174-175)Bkz Figiir 5.

Figiir 5: NPM Summer Lotus,2011(https://theme.npm.edu.
tw/exh107/uptheriver/en/page-5.html)

Fu-chun Daglari’nda yasamak, miizenin koleksiyonun-
dan bir manzara saheseridir. Bu ¢aligmanin amaci diinyanin
dort bir yanindaki ustalarin manzara stilleri stilistik olarak
karsilagtirilabilir mi? Sorusunun cevabini yeni medyadan
yararlanarak bulmaya caligmak. Paul Cézanne (1839-1906),
Claude Monet (1840-1926) ve Vincent van Gogh (1853-1890)
Fuchun Nehri’ni ziyaret etseydi ne tiir resimler ortaya cika-
racakti?Miize izleyiciye bu sorularin cevabini buldurmayi
amagclayarak hem didaktik hem estetik kiiltiirel gelisimlere de
katkida bulunuyor. Yapay zeka teknolojisi Dogu ve Bati man-
zara resmi arasindaki benzerlikleri ve farkliliklari izleyiciye

sunmak i¢in hareket ediyor ve degisiyor. Bkz Fgiir 6-7.

Figiir 6: NPM ‘de yeni medya kurulumuna &rnek: “Fu-
Chun Izlenimleri” Siiriikleyici Tiyatro (https://theme.npm.
edu.tw/exh110/npmexploring/en/page-2.html



Figiir 7: NPM ‘de yeni medya kurulumuna &rnek: “Fu-
Chun Izlenimleri” Siiriikleyici Tiyatro (https://theme.npm.
edu.tw/exh110/npmexploring/en/page-2.html9
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Figiir 8: “Fuchun Daglari’nda yasam” , Wu-yung’un orjinal

versiyonu (https://theme.npm.edu.tw/exh110/npmexploring/
en/page-2.html)

Figiir 9-10:NPM’den diger yeni medya sergileri: “Around
The World History” (https://theme.npm.edu.tw/exh110/np-
mexploring/en/page-2.html)

Yeni medya sanat¢ist Lin Jun-ting’in yaptigt “Fuchun
Daglari’nda Yasam” adli 180 cm c¢apindaki 3 boyutlu elli
projektorden olusan bir animasyon film ¢alismasi da olmus-
tur. (Tsaih, Lin, and Chang,2014, s. 5)

NPM’de geleneksel Cin resim ve hat sanatinin sayisal
orneklerinin en ince ayrintilarina kadar inceleme ve izleme
imkani sunan ii¢ metre uzunlugunda, 65 derecelik egimli, in-
teraktif bir masa iistii gelistirdi.( 11 resim ve 4 kaligrafi eseri
sergilenmistir) Bu ekran yiiksek ¢oziiniirliikli bir merkez ve
merkezden uzaklastik¢a azalan, dogal insan goriisiinti taklit
eden bir 6zellik ¢oziiniirliik igerir.

Yukarida agiklanan NPM’deki bu sistemler; Yenilik, Erisile-
bilirlik, Giivenilirlik ve Ogrenme potansiyeli iizerine tesis
edilirken tasarimlarinda, estetik etki en 6nemli unsur konu-
mundadir. NPM’ koleksiyonunda bulunan ulusal hazineler
yeni medya uygulamalariyla sergi salonlarinda muhtesem

bir dinamigi temsil ediyor.

Figiir 11: Ipekbocegi yetistirme siireci, Cin Ulusal Ipek
Miizesi (Yingchong and Li, 2009, 5.1942)
Ipekbocegi biiyiime siireci 3d interaktif animasyonlarla
sunulmustur.Boylece izleyicilere ileri seviye bir 6grenme
deneyimi sunulur: Izleyiciler ipekbdceklerinin iireme
stirelerinin her asamasini; yasam ortami, ipekbdceginin

durumu, ergin ipekbdceginin durumu ve kozalama siiresi vb

gibi detayli gorebilirler.

Figiir 12 USC 3D Gosterim-Holografik (Yingchong and Li,
2009, 5.1943)



Miizelerin yeni medya uygulamalarini gé sterdikleri Youtube
videolar1

Studio Play | The Cleveland Museum of Art https://youtu.
be/xh7KIRO4cHg

Ayrica bkz Figiir 13. Sensorli bir dijital ekran karsisinda
izleyiciler dijital boyoma etkinligi gerceklestirmektedir.

Cooper Hewitt Smithsonian Design Museum in NYC Re-
opens with High Tech Makeover https://youtu.be/5V6AIR-
79Gbs bkz Figiir 14.

Figiir 13: The Cleveland Museum of Art
=https://youtu.be/xh7KIRO4cHg

Figiir 14: Cooper Hewitt Smithsonian Design Museum in
NYC Reopens with High Tech Makeover
(https://youtu.be/5VOAIRZ9Gbs)

* Miize sergilerinde yeni medya teknolojilerinin kullaniminin
etkilerini sOyle siralayabiliriz:

*Yeni medya uygulamalarinin miizelerde izleyicilere
alisilmadik farkli deneyimler sunmaktir. 21.yy miizeciligi
¢ercevesinde miizeler karsilasma mekanlarina donlismiistiir.
Bu degisimin anahtar araglari deneyim, sosyallesme ve
oyundur. Oyunlastirma artik koleksiyonlara ickindir ve
miizede nesneler oyunlastirmanin bir yoludur.(Camps-Ortu-
eta, Deltell Escolar & Blasco Lopez 2021; Yingchong and
Li, 2009)

 Sergilemede yeni medya, aynt zamanda miize i¢in yeni zi-
yaretgiler demektir. Yani yeni medya bir sergiye daha dnce
hi¢ katilmamis/katilmayacak yeni insanlar Grnegin sanat
miizesine cok ilgi duymayan Tapscott’un tabiriyle dijital
yerlilerle sanat miizesinde yapilan ortak dijital yaratilar,
yeni topluluklar yaratabilir ve onlari miizeye c¢ekebilir.

(Batat,2020)

» Miizelerin siirekli koruma-bakim ve sergileme gibi ge-
leneksel rollerinin yaninda 6zellikle birey ve toplumla yakin
iletisim kurma ve egitme(formal-informal) rollerinde yeni
medya One ¢ikmaktadir.

* Gelenekselin segkinci, toplumun kiyisinda duran(ayrik)
tavrinin  terkedilip, miizenin giindelik hayatin icine
karigmasinda, yeni medya giiglii bir firsat ya da avantaj
olarak  goriinmektedir.

*  Miizeler bugiin temel islev olarak benimsedikleri
egitsel-eglensel rollerini yeni medya ile st seviyede
gerceklestirebilir.(Morris,2001)

* Yeni medya 21.yy miizesinin ‘mobil miizecilik > anlayisi-
na uygun sistemlere sahiptir. Interaktif miizecilik ve sanal
miize uygulamalart miizelerin ulasabilirligini arttirmak-
tadir.”(Okan,2018b, s.237)

» Sergilemede yeni medya kullanimi ile koleksiyonun
icerigini terciime etme ve yorumlama yetenegi artar, izleyi-
ci agisindan ise ilgi ¢ekici, unutulmaz, ilham verici miize
deneyimleri yaratir.

e “Deneyim, izleyici katilimi ve varlik hissi, etkilesimler,
ayn1 zamanda c¢esitli bilgi aktarma 6zellikleri biitiin bunlar
geleneksel miize sergisi icin yapilan biiyiik reformlardir
ve yeni medya arasinda igsel bir iligki vardir. Yeni medya
sayesinde insanlar bilinen ve bilinmeyen diinyay1 makro ve
mikro bakis agilariyla kesfetmenin yolunu buluyorlar.”(Y-
ingchong and Li, 2009, 5.1943)

* Yeni medya sistemleri ¢alismada siraladigimiz kullanict
tiplerinden miize ile yakin-goniil bagi olan izleyicilere bu il-
iskiyi daha da derinlestirme imkani saglamaktadir. Yeni me-
dya ile dijital tasarima doniismiis miize kaynaklari, kiiltiirel
kurumlar ve koleksiyonlarin fiziksel olarak erisemeyecegi
kisiler arasinda iliski kurma siirecini desteklemektedir.
(Newell,2012, s.303)

* Yeni medya 21.yy ¢ogulcu, kiiltiirel goreciligi gz 6ntlinde
bulunduran miizeciliginin amaglarina uygun dinamik tekno-
lojilerdir.

* Yeni medya teknolojileri miizedeki nesnelerin ve sergileme
pratiklerinin ayrilmaz birer pargast haline gelmektedir.
Kiltiir hazinelerinin daha ¢ok goriiliir duyumsanir olmasina,
orjinalini koruma altina almasiyla sergi ve koleksiyonlarin
giiclinii arttirmaktadir.

* Miizeler i¢in Zorluklar, Zorunluluklar

+ 21.yy miizesinde BiT(Bilgi ve iletisim Tekno.) teknolojile-
rinin kullanimi farkli mesleki gegmislere ve becerilere sahip
arsivciler, koleksiyon koruyuculari, veritabani yoneticileri,
Web sitesi arayiiz tasarimcilar1 ve proje yoneticileri gibi ¢ok
¢esitli uzmanlarin birlikte ¢alismasint gerektirmektedir.

* Fiziksel belgeleri ve eserleri dijital formlara doniistiirmek
zorlu ayni zamanda ciddi yatirim gerektiren ¢alismalardir.
Miizecilerin yeni medya teknolojilerine yatirim yapmanin



gerekli olup olmadigi(serginin basarisina etkisi konusunda)
konusunda detayli arastirma ve galigsmalar yapmalari sarttir.
Bu galisma ile su sorulara cevap aranmalidir: Miize sergile-
rinde yeni medya ne dereceye kadar kullaniliyor? Yeni me-
dyanin kullanimi bir serginin basarisini nasil etkiler?Genel
olarak miizelerde yeni medyanin gelecekteki rolii 6zellikle
sergiler baglaminda ne olacak?

+ Ogzellikle dijital veritabaninin olusturulmasinda arsivlere
biiyikk sorumluluklar diigmektedir.

+ Dijital goriintiilerin kullanimi BIT ¢aginda degismektedir.
Dijital eserlerin telif konusu kararlar1 6nceden kararlastiril-
malidir.

e Bu siireglerde ¢atigmalar, miizakereler ve anlasmazliklar
kaginilmazdir.

+ Ogzellikle Ulusal hazinelerin animasyonda oldugu gibi
gosterilmemesine dikkat edilmelidir.

« El tipi mobil cihazlarm ve bulut uygulamalariin yaygin-
lasmasi ile fiziki ve sanal sergi mekanlarinda koordinasyon
miimkiin olabilmekle beraber arka planda yogun bir emek
gerektirmektedir.

» Ag efektleri, giderek daha verimli hale gelen dijital lisans
yonetim sistemleri, goriintii lisanslama olgun bir endiistriye
doniismesi beklenmektedir.(Tsaih, Lin, and Chang,2014,
s.10-12)

* Miizede yagyin yeni medya kullanimi ile miize medyum
olmakta, medyalagmaktadir. Genel olarak, miizelerde yeni
medya kullaniminin ve 6zellikle sergilerde kullanimi gelece-
kte 6nemli 6l¢iide artacaga benziyor. Yeni medya muhtesem
deneyimler ozellikle ziyaretgiler icin Ozellestirilmis,
kisisellestirilmis deneyimler sagladigindan bu alana daha fa-
zla yatirim yapilacagi 6ngoriiliiyor. Bu gelisme miizeler icin
ozellikle sergileme pratiklerinde bir zorunlu doniigiimii ifade
ediyor.(Smith,2006)

Sonu¢

Bugiin gelismis miizecilikte temel ilke, kiiltiir varliklar ile
gliniimiiz yagantisin1 birbiriyle biitiinlestirmektir. Kiiltiiriinse
heterojen kiiltiirlerin degisimi yoluyla gelistigi fikrini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla ulus odakli geleneksel miizecilik
terkedilmistir.

Yeni medya her yastan insanin hayatinda 6zellikle iiretim,
iletisim ve eglenerek 6grenmede (edutainnment) oldukga
merkezi konumdaki sistemlerdir.Dolayistyla 21.yy miiz-
esinde bilgi ve iletisim teknolojileri artik sadece bir arag
degil, miizenin sesi ve kimliginin bir parcasidir. Miizede
yeni medya ile etkilesimli 6grenme uygulamalari, 6grenme
deneyimini gelistirirken bir yandan da izleyicinin oyunsal
merak ve ilhamimi gii¢lendirir.

“Gelecegin Miizesi tahayyiillerini gekillendirici egilimler-
in ilki yeni teknolojilerin etkisidir”. (Smith,2006, s.547)

Miizecilikte yeni teknolojilerin kullanimi gercek etkilesim-
li bir deneyim yaratirken bir yandan da miizenin otoritesini
ve otantikligini sorgulama degeri tasimaktadir.Bu sorgu-
lama BIT ile miizeciligin iginde oldugu biiyiik degisimin
kaginilmazligini da gostermektedir. Miize bu sorgulamayi;
Miize sergilerinde yeni medya ne dereceye kadar kul-
laniliyor?

Yeni medyanin kullanimi bir serginin basarisini nasil et-
kiler?

Genel olarak miizelerde yeni medyanin gelecekteki rolii
ozellikle sergiler baglaminda ne olacak?

seklindeki sorulara verecegi net cevaplarla sonuglandirabil-
ir. Diinyada ayn1 sorgulamay1 yapan pek ¢ok miize bulun-
makatdir. Bu temel sorularin cevaplarini bulmak amaciyla
2014 yilinda pek ¢ok miizenin dahil oldugu bir aragtirma
yapilmigtir.Bu arastirmanin sonuglarina gore; mobil en ¢ok
uygulamalar, akilli nesneler, AR & VR, 3d ve 4d 6geler ve
robotlar miizeler tarafindan benimsenme siirecindedir.Kim-
lerin daha ¢ok yeni medya teknolojilerine biinyelerinde yer
verdigi sorusuna gelindiginde; daha ¢ok bilim ve teknoloji
miizelerinin bu alana oncelikle yatirim yaptig1 goriilmekte-
dir.Bunun nedeni karmasik bilimsel siire¢ veya nesneleri,
olusumlar1 yeni medya aracilig1 veya destegiyle anlatmak
sergiyi daha basarili, daha kullanict dostu kilmaktadir.
(Widmann,2016)

Ote yandan miize hiyerarsisinde kiiratorler hala en fazla
s0z sahibi kisiler olduklarindan ziyaretgi ikinci planda ka-
labilmektedir.

Ziyaret¢i odakli miizecilik alaninda yapilan caligmalar
cogunlukla halen nitelige degil nicelige dair veriler sun-
maktadir.Bu alan &zellikle izleyiciler {izerinde daha fazla
aragtirmaya ihtiyag duymaktadir.ister mekan igerisinde is-
ter sanal ortamda diizenlenen bir sergi etkinliginde miize
katilimer kitle ya da bireyin kim oldugunu ve nasil tepki
verecegini onceden bilmesi hala ¢ok miimkiin gériinmeme-
ktedir.Bu noktada miizelerin emin olduklar1 belki tek kesin
gergek bilgi ziyaret¢i sayilaridir. Bazi miizeler yeni medya
teknolojilerine olan talebi drnegin nesnelerin teknolojilerin
kullanim sayisini bir kalite gostergesi olarak degerlendire-
bilmektedir.

Ayrica 21.yy miizesinin dne ¢ikan islevlerinden egit eglen-
sel, egiten eglence ya da egitsel sifatlarindan hangilerinin
bu caligmalarda daha agir bastigi, o6ne ¢iktig1 ve izleyici
tarafindan tercih edildigi meselesi arastirilmaya muhtacg,
bir diger 6nemli alandir. Miizelerdeki uygulamalarda genel
olarak egit-eglen odakli yani eglendirirken bilgilendiri-
ci/egitici uygulamalara rastlanirken bazi sergilemelerin
de herhangi bir kiiltirel 6geden tamamen bagimsiz yani
baglamsiz, sadece oyun odakli oldugu goriilmiistiir.
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Giris

Gegmisi anlama ve gelecegi sekillendirmede tarihe en biiyiik
taniklig1 yapan somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasin
korundugu ve sergilendigi alanlar olan miizeler, toplum-
larin hafiza merkezleridir, bu merkezler ayn1 zamanda birer
O6grenme ortami sunmaktadir. Bu misyonu sebebiyle de mii-
zelerin sundugu 6grenme ortami bilim iireten akademisyen
ve aragtirmacilara agik olmasmin yani sira halka da agiktir.
Miizeler amaglarina ve elinde bulundurdugu koleksiyonlarina
gore cok farkli sekillerde isimlendirilmektedirler. Bunlardan
biri de ¢alismanin smirlar1 bakimindan ele alman Universite
miizeleri, koleksiyon tiirii bakimindan anatomi koleksiyon-
laridir. Etimolojik olarak tiniversite kelimesi, Latince “univer-
sitas magistrorum et scholarium” yani “ustalar ve akademisy-
enler toplulugu” nun kisaltilmasidir ve “studium” kelimesinin
yerini almistir. Latincede bu kelimenin kullanimi dénemlere
gore farklilik gostermektedir; Orta ¢ag Latincesinde “univer-
sitatem” biitiin ve kiime, ge¢ donem Latincede “universus”
yani biitiinden, sirket, toplum gibi anlamlara sahiptir. Oxford
Ingilizce Etimoloji Sézliigii’'nde belirtilen tanima gére
“miize” kelimesi Latince kiitliphane ve ¢alisma, Yunanca
Mouse ve muse’den gelen “mouseion”, miizlerin yani ilham
perilerinin bulundugu yer olarak kabul edilen sanata ve 6gren-
meye adanmis yer anlamima gelmektedir. Roma déneminde
Latince miize kelimesinin tiirevinin kullanimi ise felsefe
tartisilan yer anlamindadir. Universite miizelerinin amaglari;
“bilimsel ¢alismalar yiiriitmek, bilimsel ¢alismalari halka
aktarmak, iiniversitenin egitim etkinliklerine tamamlayici or-
tamlar sunmak, kiiratorler araciligryla her kesime hitap edecek
programlar olusturmak, diger disiplinlerle is birligi yapmak,
akademik topluluk ve halk toplulugunu kaynastirmaktir.”
(Ozdemir, 2017: 36). Universite miizeleri, iiniversitede alman
teorik egitimin diginda dgrencilere, arastirmacilara ve digar-
dan katilim saglayan ziyaretcilere sagladigi ortam ile pratik
yapmalarmi saglar. Bu sayede merak edilen konunun nesne-
si kaynaginda goriiliip yorumlanabilmektedir. Ayrica bir¢ok
iiniversite miizelerinin web sayfalarinda online arsivleri de
mevcuttur, boylelikle arastirma yapan kisilere, merak edilen
konu hakkinda zaman ve mekansalligi ortadan kaldirmak-
tadir. Universite miizeleri {iniversite ile akademik programlara
bagli oldugu i¢in hem miize kiiratdrii hem de tiniversitedeki
akademisyenler, yapilan bilimsel g¢alismalara dahil olarak
uygulamali 6gretim ortami hazirlamis olurlar. Miizeler sahip
oldugu koleksiyonlar ile {iniversitelerin egitim ve 6gretim
islevine katkida bulunmaktadir. Universitelerin toplumla il-
iskisini saglamada koprii olan iiniversite miizeleri, iiniversit-
enin toplum i¢inde sayginlik kazanmasini saglar. Bu da kurum
imaj1 olusturmada dnemli bir etkendir. Universite miizelerinin
kurum kiiltiirii olugturma islevi 20. yy sonrasinda bilime ve eg-
itime bakis agisinin degisimi ile ortaya ¢ikmustir(Urfa, 2017:

44). Universitelerin ve miizelerinin yaptig1 ¢aligmalarmin hem
topluma hem de kendi biinyesinde bulunanlara yarari vardir.
Ornegin iiniversitelerin yaptig1 arastirmalar1 toplum ile pay-
lagmasi, toplumun kiiltliriine yarar saglamaktadir. Bir nevi
halkla iligkiler gérevi de géren bu durum iiniversiteler arasi
bir rekabet kriteri olusturmaktadir. Universite miizelerinin
koleksiyonlart ve aragtirma caligmalari, ayrica iiniversiten-
in kimligini de belirlemis olur. Bdylelikle nasil ki bir bireyi
tanimlamada bireyin bazi O6zelliklerinden yararlantyorsak
iiniversiteler i¢in de aynis1 gegerlidir. Ornegin iiniversite miiz-
esinin bilim tarihi, anatomi, arkeoloji, egitim vs. gibi konu-
larla 6ne ¢ikan kimlik olusturmasi, kisilerin ilgilendigi veya
aragtirma yaptig1 alanlari “neden” tercih etmesi gerektigine
dair soru hakkinda fikir vermis olmaktadir. Boylelikle kendi
bilinirliginden bilime ve topluma katkist ile s6z ettiren tiniver-
siteler, 6grencileri, bilim insanlarmi ve finans kaynaklarim
kendine ¢ekmede basarili olmaktadir.

Anatomi koleksiyonlar1 tip egitiminin vazgecilmezlerin-
den biridir. Ozellikle iiniversite miize iliskisine bakildiginda
tiniversite miizelerinin bu koleksiyonlari sergilemede egitim
ve 0gretime destek sagladigini gérmiis oluruz. Bilim insan-
larmin ortaya koydugu teorilerde i¢inde bulundugu dénemin
sartlar1 ve vatandasi oldugu {iilkenin yasal smirliliklart teo-
rilerin gelistirildigi ortam kosulunu etkilemistir. Ingiltere’de
1832’de imzalanan Anatomi Anlagmasi koleksiyon edinmede
yasal sinirliliga 6rnektir. Bu anlagsmaya kadar kimsenin miilki-
yetinde olmadig1 gerekgesiyle cesetlerin mezardan ¢ikarilmasi
yasadist saytlmiyordu. Bilimde ilerlemek i¢in her ne kadar in-
sanlar iizerinde arastirma yapmak tarih boyunca etik bulun-
mamis ve bu nedenle hayvanlar ve bitkilerden yararlanilmis
olsa da bilim insanlarmin teorilerini gelistirmede ve ispatlama-
da elde ettikleri koleksiyonlar, balmumu modellerinin diginda
insanlardan aliman ornekleri de kapsamaktadir. Buna 6rnek
bu ¢alismada da bahsedilen Lombroso’nun sug biyolojisinin
kokenini arastirmak i¢in suglulardan kanit toplamasidir.
2000 yilinda bir grup miize uzmani, tiniversite miizelerinin
farkli sorunlar ile karsilastigini bununla ilgili caligmalar yap-
mak gerektigine dair [COM’a bir 6neri sunmustur. Bu oneri,
ICOM yiiriitme konseyinin olusturmus oldugu uluslararasi bir
komite olan UMAC’1 yani Universite Miizeleri ve Koleksiy-
onlar’n1 kurmasi ile sonuglanmisti. UMAC verilerine gore
diinya genelinde kitalarina gore ayirdigimizda Kuzey Ameri-
ka’da 518, Giiney Amerika’da 323, Avrupa’da 2224, Asya’da
465, Afrika’da 21, Okyanusya’da 336 addet {iniversite miizesi
ve koleksiyonu bulunmaktadir . 236 adet {iniversite miizesi ve
koleksiyonu bulunan Italya’dan Torino Universitesine bagl
Kriminal Antropoloji Miizesi secilmis ve degerlendirilmistir.
Cesare Lombroso

Cesare Lombroso(Figur 1) 1835’te Italya’nin Verona sehrinde
dogmustur ve 1909°da Torino sehrinde 6lmiistiir.



Dogdugu tarihte Avusturya imparatorluguna bagli olan Vero-
na sehri, 1866°da italya Krallig1 ile birlestirilmistir. Adli tip
alaninda doktora yapmus, psikiyatrist, antropolog ve krim-
inologdur. Cagdaglar1 onu ¢ilgin bir dahi olarak gdérmiisle-
rdir(Abbott, 2008). Her ne kadar goriisleri bilyiik oOl¢iide
¢okmiis olsa da kriminoloji biliminin kurucusu olarak,
kriminolojinin gelismesinde c¢ok oOnemli katkilart olmus-
tur. Caligmalarini sugun biyolojisini ¢dzmek tizerine kuran
Lombroso’ya gore sug i¢giidiisii, cocuklugumuzun ¢ok erken
yaslarinda bulunmaktadir ve bir bireyin sonradan su¢lu olmasi
s6z konusu degildir ancak suclu olarak dogmustur. 1800’ler
Italya’st bagimsizlik savaslari, kolera salgmi, Darwin’in
evrim ve Freud’un zihin teorisi gibi toplum tiizerinde etkili
olaylarin ve diislincelerin oldugu ¢alkantili bir ddnemdir. Bu
nedenle Lombroso’nun tizerinde ¢alistigi konu olan sug bi-
yolojisinin kdkeninin olmast fikri insanlara giiven vermistir.
Lombroso’nun goriislerinin zamanla ¢ékmesinin nedeni pozi-
tivist bilim goriisiinii benimsemis olmasidir. Bu goriise goére

bilimsel bilgi yalnizca gergeklere ve gdzlemlere dayanmalidir.

Figur 1: Cesare Lombroso https://uh.edu/engines/epi2829.
htm Erigim Tarihi: 20.06.2021

Lombroso, su¢ psikopatolojisi ile fiziksel veya yapisal kusur-
lar arasinda olast bir iliskiyi ayirt etmeye ¢alismistir ve basli-
ca iddiasi, aslinda insan evriminin daha ilkel bir asamasina
biyolojik geri doniisler olan kalitsal veya atavistik bir suclu-
lar sinifinin varligi olmustur (Britannica). Bu nedenle suglu-
luga dair bazi kriterler ortaya ¢ikarmistir ve teorisine uygun
olacak sekilde kanit toplama egiliminde olmustur. Bunlar;
kafatas1 biiyiikligii, beyin hacmi, kulaklarm biytikliigd,
viicuttaki anomalilikler 6rnegin elde ve ayaklarda besten
fazla parmak olmasi, yiizlin basik ya da ¢enenin sivri olmast,
cinsel kimlik gibi dejenerasyon kriterleridir. Bu kriterlere
bagli sundugu teoriler drnegin cinsel kimlik ile ilgili, en te-
mel tetikleyicisinin “hiisrana ugramig ask” oldugunu One
stirerek kadinlarin erkeklere gore daha suga yatkin olduklarim

sOylemistir. Bir digeri ise suglularin solak oldugu ve déovme
yapmaktan hoslandiklar teorisidir(Albrecht, 1910). Sol elin
kullanimimin neden koétii olarak algilandigini anlamak igin eti-
molojik kokenine bakmak gerekmektedir. Ingilizce’de “sin”
yani “giinah” olarak bildigimiz kelime Latince “sol” anlamina
gelen “sinistra”dan gelmektedir (McKim, 1972: 20). insanin
bilingsizce atfettigi anlamimn giinliimiizdeki kullanilan anlami
ile varligini siirdiirdiigii goriilmektedir. Lombroso deha ve de-
liligi bir madalyonun iki yiiziine benzetmektedir ve bu teoris-
ine kanit toplamak i¢in 1897°de Leo Tolstoy’un Rusya’daki
kdyiine gitmistir. Ancak teorilerini fiziksel 6zellikler ile agikla-
maya ¢alisan Lombroso, hayal kirikligma ugramistir. Ciinkii
delilikle iliskilendirdigi 6zellikleri Leo Tolstoy’da bulama-
mustir. Leo Tolstoy ise Lombroso’nun teorilerini “diigiince,
kavram ve duyarliligin sefaleti” olarak tanimlamistir(Abbott,
2008). Lombroso, koleksiyonunu olusturmaya 1850’lerde
iiniversite yillarindayken baslamistir. Daha sonra 1859°da II.
Bagimsizlik Savasina katilmistir. Burada sayisiz 6lglim yap-
ma ve ornek toplama firsatini bulmustur. Hastanelerde otopsi
boliimiindeki ¢alismalarryla, tiniversitedeki konumuyla gi-
derek koleksiyonunu genisletmistir. Kiz1 Gina, babasi Lom-
broso igin “dogustan bir koleksiyoncuydu” tanimlamasini
kullanmustir(Knepper ve Ystehede, 2013: 98). Ogrencilerine
otopsi yapilan cesetlerin yiizlerinin portrelerini, algilarini veya
balmumu modelini nasil almasi gerektigini 6gretmistir. Lom-
broso’nun caligmalari ve koleksiyonu zaman zaman protesto
edilmis veya hakkinda dava acilnustir. Ornegin Lombroso’nun
kitabinda da yer alan ve ¢aligmalarma dayanak gosterilen
koleksiyonunun en iinlii bulgusu ayrica kriminoloji ¢aligma-
larmnin da bas1 olarak kabul edilen Guiseppe Villella’nin kafa-
tasidir. Pavia Hastanesi’nin otopsi boliimiinde c¢aligirken elde
etmistir. Koleksiyonun bu parcasi, NoLombroso Komite’si
olarak adlandirilan bir grup tarafindan iadesi i¢in davaya konu
edilmistir. Sonug olarak, Lombroso’nun teorilerinin gegersiz
oldugu savunmastyla kafatasinin egitim amaclh miizede tutul-
masinin gereksiz oldugu diistiniildiigii igin ilk verilen karar her
ne kadar Lombroso’nun aleyhine olsa da ICOM Italya’nin da
gOriisli alinarak verilen kararda Lombroso’nun lehine olmus-
tur. Lombroso 1876°da koleksiyonunu Torino Universitesi’ne
vermistir. Koleksiyon ilk kez 1884’te halka acilmig, zamanla
yonetimde bazi degisiklikler olmustur ve Lombroso’nun 100.
Oliim y1l déniimiinde 2009°da yeniden halka acilnustir. Lom-
broso’nun eserleri birgok dile ¢evrilmistir ve koleksiyonunun
bazi pargalar1 uluslararast sergilere katilmustir.

Kriminal Antropoloji Miizesi

Miize 1876 yilinda agilmustir. 1850’lerde tiniversite yillarinda
koleksiyonunu olusturmaya basladigini ifade eden Lombroso,
kriminolojinin kurucusu olarak nitelendirilmektedir. 1859’da
II. italyan Bagimsizlik Savasinda goniillii doktorluk yap-



mast teorisini gelistirmesini ve koleksiyonunu olusturmasini
saglamustir. Yasadig1 donemin italya’st ve okudugu béliim onu
sugun biyolojik kokenini aramaya itmistir. Bilimde boyle bir
caligma alaninin olmasi, o dénem insanlarina giiven vermistir.
Fakat daha sonradan teorilerinin gegersiz oldugu anlasilmistir.
Teorilerini  olusturmada d6nemin sartlari, Darwinizm
diislincesi ve Freud’un diistinceleri Lombroso’yu etkilemistir.
Zaten antropolojinin bilimsel bir disiplin olarak dogusunda
da Darwin’in evrim teorisi tetikleyici olmustur. Lombroso
sugun biyolojik kokenini belirlemede bilimi kullanarak re-
habilite edilebilecek durumda olan suglularin rehabilitesini
saglamak ve sorunu ¢ozerek toplumun diizenini korumada
devlete yardimci olmayr amaglamigtir. Lombroso belirledigi
suclu profili kriterlerine gore teorisini dogrulayacak kanitlar
toplamistir. 1876’da Torino’ya tasindiginda koleksiyonunun
genisligi dyle bir hal almigtir ki depolama sorunu ortaya ¢ik-
mustir(Montaldo, 2013: 99). 1877°de Torino Universitesi’ne
adli tip ve deneysel tip laboratuvari i¢in atanmistir. Burada
kendisine verilen alani, hem derslik hem de koleksiyonunun
bir kismi i¢in kullanmistir. Béylelikle koleksiyon igin alan
sikintis1 tamamen ¢o6ziilemese de sorun hafiflemistir. Kolek-
siyon 1884°te ilk kez Torino’da “Esposizione Generale Italia-
no” antropoloji sergisi kapsaminda halka sunulmustur(Mon-
taldo, 2013: 100). 1884’teki sergide Lombroso’ya ait iki
vitrin bulunmaktadir: Birincisinde pellegra hastaligina sa-
hip kafatas1 digeri de anormal &zellikler gosteren kafatasi,
maskeler, dovmeler, suglularmn fotograflari, maddi kanatlar,
hangerler, oyun kartlart ya da suglularin yaptiklari seyler ser-
gilenmistir. Miizede Lombroso’nun kanit i¢in topladigi ve
1884’te bahsedilmeyen fakat sergilenen diger nesneler cinayet
silahlar1, dévmelerin fotografiari, grafiti koleksiyonu, ¢izim-
ler, oymalar, mahkumlar tarafindan yazilan siirler ve sarkilar,

ayrica dovmeleri korunmus halde bulunan deri pargalar1 da

bulunmaktadir(Figur 2).

Figur 2: Solda; Cinayet Silahlarima Iliskin Nesneler, Sagda;
Suglunun Oliim Maskesi https://cabinetofcuriosities.ca/
lombrosos-museum-of-criminal-anthropology/ Erisim Tarihi:
20.06.2021

Lombroso suglularin hapishanedeki duvara kazidiklarini kisil-
er hakkinda bilgilendirici oldugunu diistinerek teorisine kanit
olarak degerlendirmistir. Koleksiyonunun en 6nemli pargasi
ayn1 zamanda zamaninda parganimn iadesine iliskin dava da
acilmis ve Lombroso’nun Iehine sonu¢lanmis olan Guiseppe
Villella’nin kafatasidir. Pavia Hastenesi’nin otopsi boliimiinde
calisirken elde etmistir. Villella’nin kafatasi miizenin dordiincii
odasinda bir videoyla beraber sergilenmektedir. Videoda
anlatilan atavizmin ortaya ¢ikist ve ¢lriitilmesidir. 1893°te
Torino’ya tasman ve Lombroso’nun asistanligini yapmaya
baslayan Mario Carrara, 1899’da Lombroso’nun kizi Paola ile
evlenmistir ve Lombroso 6ldiikten sonra miize yonetimini o
devralmistir. Miize, Carrara yonetiminde biliyiime yagamustir.
Miizeye ve Lombroso’ya olan ilgi 6liimiinden sonra giderek
azalmigtir. Hatta bazi azinlik gruplar tarafindan Lombroso
protesto edilmistir. Ornegin faaliyetlerine, italya’nin birlesme-
sinin 150. y1l déniimii kutlamalarina kars1 bir neo-Bourbon
protestosunun demlendigi giinlerde Mayis 2010°da baslayan
NoLombroso komitesi Lombroso’nun miizesi i¢in web si-
telerinde soyle bir baglik olusturmustur: “Lombroso Miizesi
miistehcendir, insanlik disidir, irk¢idir Tanrinin inkaridir. Bu
rezalete son verin!”(Garlandini ve Montaldo, 2016: 322).
Lombroso’nun teorilerinin Italyan halkini genetik olarak
asagiladig1 o6ne siirtilmistiir. Lombroso’nun déneminde kolek-
siyonu, tip egitimine katki saglamaktadir fakat artik atavizm
diisiincesine hizmet etmemektedir. Bu nedenle egitim amagh
degil ziyaret amagli olmustur. Lombroso’nun artik gegerli ol-
mayan teorileri i¢in kullandig1 yontemleri her ne kadar hatalt
da olsa giintimiizde gelisen bilime hangi yoldan ilerlemesi ge-
rektigini gostermistir. Bu nedenle miizenin amaci atavizmin
nasil formiile edildiginin anlagilmasini saglamak, zamaninda
yapilan yanliglarla ile bilimde gelinen noktay1 6gretmektir.
Kisacasi miize kendini su diisiince {izerine konumlandirmustir:
“Lombroso’yu bir bilim kurmaya yonlendiren yontemdeki ha-
talar1 vurgulamaktir.” (Garlandini ve Montaldo, 2016: 325).
1932 miize i¢in donem noktasi olmustur. Carrara o dénem-
de hem miize miidiirliigii hem de Torino Universitesi’nde
profesorlik yapmaktadir. Carrara’dan fasist rejime karsi
baglilik yemini etmesi istenmistir ve o da reddetmistir. Bu
nedenle miize miidiirliigii gorevinden alinmis ve iiniversi-
teden uzaklastirtlmistir. Fasist rejimin politikalart arasinda
Lombroso’nun adini tarihten silmek yer almaktadir. 1938’de
ik ile ilgili yasalar yiirtirliige girmig ve Lombroso aleyhine
faaliyetlere baglanmistir. Hatta Lombroso adma 1921°de
dikilen anit 1942°de kaldirilmistir(Garlandini ve Montaldo,
2016: 321). Carrara’dan sonra yerine 6grencilerinden biri olan
Ruggero Romanese ge¢mistir. Romanese’e adli tip 6gretmek
icin profesorlik verilmistir, boylelikle 1933°te Parma’dan
Torino’ya donmiistiir. 1962’ye kadar miize miidiirliigii gore-
vini stirdiirmiistiir. 1970’lerde miizede canlanma yaganmistir.



Foucault, Goffman, Fanon ve Basaglia’nin c¢alismalarin-
da ileri siiriilen yeni tarihsel ve kiiltiirel elestiriler 1s18inda,
Lombroso’nun ¢alismalarini goren entelektiieller ve bilim
insanlar1 tarafindan desteklenen, ihmal edilen koleksiyonlart
kataloglama, arastirma ve restore etme gibi zorlu bir gérev
baslamistir(Garlandini ve Montaldo, 2016: 322).
Romanese’den sonra gorevi 1983’te emekli olana kadar
Sergio Tovo siirdiirmiistiir. Sergio Tovo miidiirligiinde,
miizenin halk ile olan iliskilerini giiglendirecek calismalara
yonelmistir. Ornegin; rehberli turlar, arastirmacilara kolek-
siyona erisim izni gibi. Emekli olduktan sonra gérevi Ma-
rio Portigliatti Barbos iistlenmistir. 1985°te Portigliatti Bar-
bos, Umberto Levra ve Renzo Villa tarafindan diizenlenen
“Crimini, Criminali, Criminologi” yani “Suglar, Suclular,
Kriminologlar” adinda kamuoyunda biiyiik begeni toplayan
sergi diizenlenmistir. Bdylelikle Lombroso koleksiyonu
aranan olmaya baslamistir(Montaldo, 2013: 107). Barbos
1990- 94 yillar arasinda gergeklesen sergilerin tiimiiniin kat-
aloglanmasini saglamistir. Barbos 1998’de emekli olmustur.
Yerine Paolo Tappeo gec¢mistir. Lombroso’nun &liimiiniin
100. Y1l doniimii 2009’ da miize yeniden halka a¢ilmistir. Halk
biiyiik ilgi gostermistir. The Cesare Lombroso Handbook adli
kitapta paylasilan istatistige gore Prestijli dergilerde biiylik
begeni toplayan ve uluslararasi iine sahip sanatg¢i ve yazarlarin
ilgisini geken yeni miizeyi, Mayis 2011 e kadar her bes kigiden
biri Torino’lu olmayan 38.988 kisi ziyaret etmistir(Montaldo,
2013: 108).

Figur 3: Cesare Lombroso’nun Kavanozda Korunan Yiizii
https://uh.edu/engines/epi2829.htm Erisim Tarihi: 20.06.2021

Lombroso vasiyetinde, oldiikten sonra kendi kafatasinin
Olciilebilmesi ve teorilerine gore analiz edilmesi igin viicu-
dunu bagislamistir (Figur 3). Yapilan analizler sonucu
Lombroso’nun beyni ortalama agirligin altinda bulunmustur
ve kendi teorilerine gore sug egilimi sergilemektedir(Mont-
aldo, 2013: 186). Su an miizesinde Lombroso’ya ait kolek-
siyonlarin yani sira kavanozda saklanan hala iizerinde
biyiklari olan Lombroso’nun yiizi, vitrin i¢inde dik konumda
sergilenen iskeleti ve ¢alisma ofisine ait esyalari (Figur 4) da
bulunmaktadir. Ziyaretgiler, 1908’de klinik amagh ¢ekilen,
deliler hakkindaki ilk belgeseli de miizeyi ziyaretlerinde
izleyebilmektedir.

Figur 4: Cesare Lombroso’nun Miizede
Sergilenen Caligma Odast https://www.museolombroso.uni-
to.it/en/visit/museum-map/room-3/ Erisim Tarihi: 20.06.2021

Sonug¢

UMAC(Universite Miizeleri ve Koleksiyonlar1)’da kayitl olan
verilerde “kriminal antropoloji” anahtar kelimesi ile yapilan
tarama sonucunda 3 tiniversite miizesi sonucuna ulagilmistir
. Bu miizelerden biri de ¢alismanin konusunu olusturan Ita-
lya’daki Torino Universitesi’ne bagli Kriminal Antropoloji
miizesidir. Miizenin anatomi koleksiyonunu 6zgiin kilan yon,
toplanis amaci bakimindan ayni anahtar kelime ile ulasilan
diger miizelerden farkini ortaya koymasidir.

Miizenin  koleksiyonunun iyi anlagilabilmesi igin
koleksiyoner CesareLombroso’yaayrintiliolarakdeginilmistir.
Lombroso’nun  koleksiyonunun  olugsmasinda  sahip
oldugu bilim felsefesi ve buna bagh olarak ortaya koydugu
teoriler etkili olmustur. Lombroso’nun teorileri her ne kadar
yanlis ve etik dis1 bulunsa da donemin italya’sinmn sartlari
diistiniildiigiinde sug biyolojisinin kokenini kesfederek sugun
azaltilmasina iliskin yontemi bilim aracilig1 ile gelistirmek
istemesi biiyiikk bir adim olmustur. Lombroso dénemin
pozitivist bilim diislincesinin etkisi altinda oldugu igin
bilimsel bilginin gozlem ve gergeklere dayanmasi gerektigini
diistinmiistiir. Bu nedenle teorilerini kanitlamaya yonelik
Lombroso’nun atavizm diisiincesi-

veriler toplamistir.

ni kanitlamak i¢in olusturdugu koleksiyonu su anda her



ne kadar egitime katkis1 olmasa da giiniimiizde geligen bilime
hangi yoldan ilerlemesi gerektigini gostermesi miize amacini
olusturmaktadir. Bu nedenle miizenin amaci atavizm diisiinc-
esinin nasil formiile edildiginin anlagilmasini saglamak, o
donem igin olduk¢a 6nem arz eden fikirlerin giiniimiizde her
ne kadar gecerli olmasa da bugiin bilimde gelinen noktanin
basamaklarindan birini olusturdugunu gostermektir. Kisa-
cast miize kendini su diisiince iizerine konumlandirmistir:
“Lombroso’yu bir bilim kurmaya yonlendiren yontemdeki
hatalart vurgulamaktir.” Bilginin kiimiilatif ilerleme 6zelligi
bu sekilde somut olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak
bu ¢alismada tiniversite miizelerine kisaca deginilmis ve daha
sonra segilen ornek aciklanmistir. Universite miize iliskisi
bakimindan ele alinan anatomi koleksiyonunun tek bagina te-
orileri kanitlamadig1 veya giincel olarak egitimde kullanilma
amacini astig1 anlasilmistir. Ve her ne kadar miizede sergilen-
mesi artik egitim amaci ile olmasa da koleksiyonlarin tarihe
1s1k tutma amaci ile miizelerin korumasi altinda yasamlarini
stirdiirmekte oldugunu anlamaktayiz.
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ABSTRACT

The Role of Museums at Transfering Social Heritage
An Evaluation on the Museums of Gaziantep Metropolitan Municipality

Modern museums not only protects, stores and exhibits the artworks but also explains them to its visitors through
using effective communication methods. For this reason, museums have important roles at contributing to the cultural
development of the public, transfering the marks of the past to the future, accumulating intellectual knowledge and
researching, promoting the artworks. Gaziantep metropolitan municipality aims to contribute the accumulation of
knowledge and development of individuals and society without profit making purpose in accordance with the mod-
ern museums approach. It also adopts the purpose of protecting and transfering the rich cultural heritage, historical
roots, the city identity and social heritage of Gaziantep. Since our municipality accepts the museums as nonformal
training centers, we continuously arrange training programmes, especially targeting the students, at our ten museums
having different themes and collections. Gaziantep metropolitan municipality cares about the historical value of the
venue of the museums and minds the relationship between the venue and collection of the museum to enable cultural
sustainaility Additionally, environmental conditions are also taken into consideration. Besides the newly established
museums take into consideration the architecture and land of the museum in order to create cohereness of perception.
This study evaluates the museums of Gaziantep metropolitan municipality and their contribution to contemporary

museology model
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Giris

Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Daire
Bagkanligi’na bagli olan Kiitiiphaneler ve Miizeler Sube
Midiirligii’niin biinyesinde toplamda 10 adet farkli kolek-
siyonlardan olusan miize bulunmaktadir. S6z konusu bu
miizeler, Gaziantep’in tarihsel kdklerini ve kiiltlirlinii yansit-
maktadir. Ayrica sehrin toplumsal bellegini muhafaza altina
alan miizeler, kentin kimligini, hafizasini, tarihini, sosyal ve
ekonomik yapisint bilinyesinde barindirdigi nitelikli miize
personelleri ile tiim ziyaretcilerine etkili iletisim yontemleri
kullanarak, sosyal medya iizerinden ve miizede gergeklestir-
ilen gesitli egitimler ve etkinlikler ile aktarmaktadir.
Yapilan bu ¢aligmanin amaci yerel bir yonetim olarak Gazian-
tep Biiyiiksehir Belediyesi’ne bagli miizelerin, topluma karst
gorevlerini incelemek ve bu miizelerin kente ait olan toplum-
sal mirasi muhafaza eden ve ayni zamanda bunu toplum
yararina paylasan yonlerini degerlendirmektir. Bu gaye
cergevesinde miizelerin kurulus nedenleri, tarihsel siiregleri
ile ilgili genel tanitimlar yapilmistir. Bu tanitimlar ile birlik-
te toplumun ge¢misine ait sosyal yasantisindan bazi izlerin,
unutulmus ya da unutulmak iizere olan bazi geleneklerin
yasatilmas1 ve gelecek nesillere aktarilmasi hususunda bu
miizelerin 6nemi vurgulanmustir.

Caligmanin muhteviyati agisindan yararli olunacag: diistince-
si ile kisa bir miize tanimlamasi yapilmis ardindan Gazian-
tep’in tarihgesi hakkinda bir 6zet verilmistir. Ciinki bu
calismanin kapsaminda olan miizeler, Gaziantep’in tarih
boyunca sahip oldugu kiiltiir birikiminin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmus, farkli temalara sahip mekanlardir. Ornegin
birbirinden farkli kiiltlirlerin etkilesimi neticesinde olusan
zengin mutfak kiltlirli, mutfak temalr bir miizenin varligini
zorunlu kilarken; Antep’in tarih boyunca yagamis oldugu
isgallerin halkin hafizasinda unutulmamasi ve halkin hangi
sartlar altinda bugiine geldigini hatirlatmak amaciyla tar-
ih temali miizeler kurulmustur. Yine suya verilen 6nemi
vurgulamak ve tarih boyunca halkin yasantisinda O6nemli
bir yere sahip olan hamam geleneklerinin gelecek nesillere
miras olarak aktarilmasi hamam miizesinin varligini zorunlu
kilarken; Gaziantep halkinin Atatiirk ile olan mirasina sahip
cikarak bunu yasatmasi, Atatiirk An1 miizesinin varligini zo-
runlu kilmigtir. Dolayisiyla miizeler hakkinda degerlendirme
yapmadan Once sehrin tarihgesi, cografi konumu, demografik
yapisl, sehirde hiikkiim siiren medeniyetlerin, devletlerin et-
kileri kronolojik olarak incelenmistir. Calismanin devaminda
Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi’nin miizelere vermis old-
ugu onem belirtilmis ve miizeler ile Gaziantep kentine ait
birgok kiiltiirel 6genin yasatilarak kiiltiir bilincinin gelisimi
ve gelecek nesillere aktarilmasinda miizelerin varlig1 vurgu-
lanmistir. Caligmanin son boliimiinde ise sdz konusu miizel-
erin bagl bulundugu Kiiltlir ve Turizm Daire Bagkanligi’na

ait istatistik verileri incelenmistir. Bu verilerde miizelerde
gerceklestirilen atdlye, calistay vb. etkinlikler ile etkinliklere
katilan ziyaretgiler ve yillara gore miize ziyaretgileri rakam-
sal veriler ile yer almstir.

Miize Tanim

Miizeler, insanlar tarafindan ziyaretlerin gerceklestirildigi
mekanlar olarak onemli bir yere sahiptir. Kiiltiirel, et-
nografik, arkeolojik, dogal, tarihsel, bilimsel, teknolojik ve
sanatsal basta olmak {izere bir¢ok alanda eserler ve belgele-
rden olusan, envanterleri muhafaza eden, sergileyen miizeler;
ayni zamanda insanlar ile etkilesiminden dolay1 egitim ku-
rumlarmin bir pargasidir (Koroglu, 2020, s.V). Giinlimiizde
miizeler, insan irkinin hazineleridir (Ambrose ve Paine, 2006,
s.6). Soyut ve somut insanlik mirasini, kar amaci glitmeden
kalict hale getiren ve toplumun gelisimine hizmet eden, hal-
ka acik kurumlar olarak nitelendirilmektedir (Kandemir ve
Ugar, 2001, s.19).

“Miize, kar amact gilitmeyen, toplumun gelismesinde ve
hizmetinde olan ve halka agik, insanlar ve yasam ¢evrelerinin
somut kanitlarini, arastirma, egitim ve zevk alma amaciyla,
toplayan, koruyan, ileten ve sergileyen daimi kurulustur”
(Giirel, 2006, s.6). Tiim bu tanimlamalar ile birlikte miizeler,
kiiltiirel mirasin, kentsel bellegin gelecek nesillere aktaril-
masinda, kimliklerin ve bir yoreye veya bir topluluga ait olma
duygusunun anlasilmasinin saglanmasinda kilit role sahip
mekanlardir (Erbay, 1997, s.40-41).

Miizelerin tanimlanmasi tarih igerisinde pek cok farkli
aciklama ile yapilmistir. Buna sebep olarak ise geleneksel
miize anlayist yerini zamanla daha ¢ok toplumsal, dinamik
ve ¢agdas kurumlara doniistiiren, gegmise ait somut ve soyut
miras1 gelecege tasiyan kurumlara donistiiriilmesi olmak-
tadir (Zilfikar ve Ediz, 2020, s.69). Bu ¢er¢evede miizeler,
sadece eser toplayip, bunlar bakimini yapip, koruma altina
alarak sergileyen kurumlar degil; bununla birlikte sahip old-
ugu envanterleri egitim, arastirma, iletisim amaciyla toplu-
mun geligimi i¢in paylagma gibi bir¢ok islevi de yiirtitmekte-
dir (Irmak, 2013, s.5). Miizeler, kiiltiirel agidan milleti temsil
eden, biitiinlestiren, insanlik tarihi hakkinda aydinlatici bilg-
iler sunan-aragtiran enstitii niteliginde yapilardir (Aydogan,
2020, s.48). Ayrica islevlerine gore farklilik saglayan miizel-
er, tarih, egitim, yonetim, pazarlama, ekonomi, turizm, halk
bilimi, psikoloji gibi farkl disiplinlerle is birligi yapabilecek
ve yeni uzmanlik alanlart olusturabilecek kurumlardir (Baki
Nalcioglu, 2020, s.24).

Gaziantep Kisa Tarihgesi

Anadolu’nun giineyinde, Suriye’nin kuzeyinde yer alan
Gaziantep; ayni zamanda Mezopotamya ve Dogu Akdeniz
Havzasi arasinda bulunmaktadir. Bu konumu itibariyle Ga-



ziantep bolgesi, tarihin erken devirlerinden giliniimiize kesin-
tisiz bir yasamin var oldugu oldukea eski bir sehirdir. Lojistik
anlamda 6nemli bir potansiyele sahip sehir, dogu-bati, kuzey-
giiney eksenli karayollart iizerinde bulunmustur (Solmaz
ve Yetkin, 1969, s.1). Sehrin sahip oldugu bu konum, seh-
rin ticari agidan canliligini arttirmig, bununla beraber yogun
goclerin ve devlet miicadelelerin yagandigi bir cografya ol-
masina neden olmustur (Giizelhan, 1959, s.55-57).

Gaziantep bolgesinde yapilan arkeolojik calismalar, bolgen-
in tarihinin alt paleolitik doneme kadar uzandigini gosterme-
ktedir (Cukurova, 1999, s.6). Gaziantep bdlgesinde bulunan
Dilik, Tilbasar, Karkamis, Sak¢agozii, Tilmen Hoytk, Aru-
lis, Zeugma, Rumbkale gibi antik yerlesim yerleri mevcuttur.
M.O. 1800 yillarinda Hitit Devleti’nin hakimiyeti altinda
bulunan bodlgede, Hititlerin yikilmasi ile Karkamis Krallig
hikkim siirmiis (Ergeg, Yelken, 2016) ardindan Antep’in
sehir merkezinin 12. km kuzeyinde bulunan Diiliik’te tarih
boyunca Asur, Pers, Biiyiik Iskender ve Selevkos gibi dev-
letler yer almigtir. Roma’nin hakimiyetinde kalan bu bdlge,
Roma imparatorlugunun ikiye béliinmesiyle Dogu Roma’nin
(Bizans) hakimiyeti altinda kalmistir (Babat, 1987, s.10-11).
Diiliikk’te Bizans hakimiyeti ile Arap-Bizans miicadeleleri
devam etmistir. Bu dénemde, Urfa, Diyarbakir bolgesini de
igine alan biyiik bir deprem Diiliikk’ii de tahrip etmesiyle 1.
Tustinianos doneminde (527-565) Antep Kalesi insa edilm-
is(Ozdeger, 1996, 5.466) ve bu tarihten itibaren de Antep,
Diiliik’iin yerini almaya baslamistir. Antep sehri ile ilgili en
erken kayitlar 12. yiizyilda, Bizans kaynaklarinda ge¢mis
(Dogan, 2013, s.11) ve Antep ismi ilk kez, Hacli Seferleri
sirasinda “Hatab”, “Hamtap” ismi ile amlmistir (Cakir,
2015, s.29).Antep’te, Arap-Bizans miicadeleleri neticesinde
Hz. Omer déneminde Miisliiman Arap ordulart Suriye’nin
kuzeyine ilerlemeye baslamis ve Antep, Islamiyet’in erken
donemlerinde, Islam topraklarma dahil edilmistir (Ozdeger,
1996, 5.466). Devam eden siiregte, 1067 tarihinde, Biiyiik
Selguklu Devleti u¢ komutanlarindan biri olan Afsin Bey,
Antep’i fethederek bu bolge iizerinde Tiirk-Islam hakimi-
yeti kurmus; ancak Hagli Seferleri ile birlikte bolgede Tiirk
hakimiyeti kesintiye ugramistir. 12. yiizyilin ortalarinda
bolgede Haglilarin giiglerini kaybetmesi ile Tiirkiye Selguk-
lular1 Sultani I. Mesut doneminde Tiirk hakimiyeti tekrar
yerlesmistir (Pamuk, 2009, s.42). I. Mesut’un 6liimiiniin ar-
dindan takip eden yillarda Selahattin Eyyubi, Antep’i 1183
tarihinde ele gecirmis ve Antep Eyyubiler doneminde 6nemli
bir kiiltiir merkezi haline getirilmistir. Bu dénemde Antep’te
koskler, bag ve bahgeler tesis edilmis, sehir disindan birgok
halk getirilmis, camiler yaptirtlmistir (Tansii ve Yiicel,
2018, s.17-18). Ancak 13. yiizyilin ikinci yarisinda Antep ve
cevresinde bas gosteren Mogol tehlikesi, Antep’te yikimlara
neden olmus ve bu bolge Mogol ve Memluk miicadeleleri

neticesinde Memluk hakimiyetinde kalmistir (Yildirim,
2017, s.17).

Antep’te Osmanli Devleti hakimiyeti, Yavuz Sultan Se-
lim’in Misir’da bulunan Memluk Devleti’ne kars1 kazanmig
oldugu kesin zaferler neticesinde baslamigtir (Bayraktar,
2000, s.83). Boylece Antep, Maras ve Halep vilayetler-
ine bagl sancak statiisiinde kalmistir (Sezen, 2006, s.278).
16. Yiizyildan Osmanli Devleti’nin yikilisina kadar gegen
siiregte Antep, asil gelisimini bu dénemde yasamis, imar,
niifus, dini ve sosyal muhtevali yapilarda canlilik kazan-
mis, Osmanli’nin ihtisamina uygun olarak Antep de oldukca
geligmistir (Cam, 2006, s.xxx11). Hatta 17. yiizyilda Antep’i
ziyaret eden Evliya Celebi, sehirde 70 ¢esmenin varligindan,
bakimli, temiz ve siislii yollarin bulundugundan, “cihan siisii
40 elvan liziime, nice kere yiiz bin tulum pekmezi, bademli
ve fistikl sirin kofteri, bastigi, cesit cesit helvas1” oldugun-
dan bahsetmistir. Halkinin girin sira igmesinden dolay1 sirin
sozlii, garip dostu, maarif erbabi, yumusak huylu bir yapida
olduguna deginmistir (Kahraman, 2017, s.380-384).
Antep, 19. yiizyilin baslarinda i¢ isyanlar, kuraklik ve sal-
gin hastaliklar ile miicadele etmek durumunda kalmig ve se-
hir harap bir vaziyet almistir. Artan niifus ise sehrin genel
yapisint bu donemden itibaren degistirmeye baslamis, yeni
yapilar bu donemde insa edilmeye baslamistir (Babaninog-
lu, 2020, s.3). Uzun bir siire Osmanli hakimiyetinde bulu-
nan Antep, Misir’da yasanan Kavalali Mehmet Ali Pasa
isyanindan (Altundag, 1988) etkilenmis, 1839 tarihinde
Misir Kuvvetleri ve Osmanlt kuvvetleri Antep yakinindaki
Nizip’te bir savas ger¢eklestirmis ve Osmanli bu savasi kay-
betmis, dolayistyla Antep Misir valisinin hakimiyeti altinda
kalmistir (Pamuk, 2009, s.62). 20. yiizyilda Osmanli Dev-
leti’nde merkezi otoritenin gerilemesi, devletin iyiden iyiye
zayif diismesi, Antep’te de hissedilir olmus ve sehirde cid-
di problemler yasanmistir (Uziim ve Kazc1, 2021). 1. Diin-
ya Savast’nin ardindan ise Antep, tarih boyunca yasamis
oldugu en biiyiik yikimlardan birini yasamistir. Mondros
Miitarekesinden sonra 17 Aralik 1918 yilinda énce Ingili-
zler sehri isgal etmis (Genelkurmay Baskanligi, 2009, s.13),
ardindan sehir, Ingilizler ile Fransizlarin aralarinda yapmis
olduklar1 Suriye Itilafnamesi (Metintas, 2019, 5.82) ile 1919
Kasim ayinda Fransiz ve Ermeni isgaline terk edilmistir (Un-
ler, 1969, s.24). Antep Savunmasi olarak isimlendirilen bu
donem, Antep halkinin, Tiirk Kurtulus Miicadelesinde iistiin
gayretler verdigi, adinin “Gazi” olarak anilmasini sagladigi
bir donem olarak yer almistir.

I.Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Miizeleri

Gaziantep tarih boyunca bircok medeniyete ev sahipligi
yapmis, farkli milletlerin zengin kiiltiirleri ile yasadigi bir
cografya olmustur. Sehir, Tiirk ve Arap kiiltiirleri arasinda



bir gecis noktasi olup her iki diinyadan da kiiltiirtine deger-
ler tagimig (Canbakal, 2009, s.217) iken, Ermeni kiiltiirii de
sehirde hissedilmistir (Unler, 1969, s.12-14). Tarihten gelen
bu kiiltiir birikimi, Gaziantep’in kimligini olusturmaktadir.
Gdg, sanayi, yeni teknolojik ilerlemeler degisen ve biiyliyen
kentlerin kendi geg¢misinden gelen kiiltiirii tehlike altina
almaya baslamis ve kentler gecmisinden zamanla uzak-
lagmistir. Bu durum kentin kimligi ve hafizasinin unutulmast
ile ilgili problemleri olusturmaktadir (Keskin, 2014, s.26).
Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi miizeleri bu problemin
Oniine ge¢mek, sehrin kimliginin unutulmasimi engellemek
adma tarihi 6nemli yapilari miizeye doniistirmekte ve bu
amagla yeni miizeler insa etmektedir.

Gaziantep Biiyiikgsehir Belediyesi, Gaziantep’in tarihini,
mimarisini, kentin toplumsal bellegini, kentin kendine ait
olanin1 hem tanitmak hem de kiiltiir bilincini gelistirmek
icin yogun miize faaliyetlerinde bulunmaktadir. Gaziantep,
miize cesitliligi kapsaminda bu zenginligini siirdiirmekte ve
yeni miizecilik modelini uygulamaktadir. Yeni miizecilik
anlayisinda her yastan ziyaret¢inin, miize gezisi siiresince
“aktif katilimc1” olarak algilandigi ve ziyaret¢inin ihtiyacina
vurgu yaparak, kapsayict miize ortami ve olanaklari olustur-
maya calisan cagdas egitim yaklasimi ile biitiinlesmistir
(Karadeniz ve dig, 2015, s.206). Bu baglamdaGaziantep
Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde yer alan miizeler, sahip
olduklar1 envanterlerin sadece korunup ve muhafaza eden
depo anlayisi yerine, Karsten Schubert’in yeni “agik” miize
tanimlamasinda, miizelerin, toplumun dinamiklerini ve ¢ok
kiltirliliginii yansitigini ifade ettigi (Baki Nalcioglu,
2020, s.37) sekilde bir miize modeli uygulamaktadir.
Miizenin kurum olarak islevi, envanterleri goriiniir kilmak,
bilgisini iletmek ve bu bilgiyi 6gretirken kalici olmasini
saglamaktir (Savas, 2008, s.13). Gozlem, mantik, hayal
giicli ve begeni duygusunun olusup gelismesine katkida bu-
lunarak yaygin egitim kurumlari olan miizelerin (Buyurgan,
2017, s.128),yasamas1 ve siirekliligini korumasi igin en et-
kili yontemlerden biri, 6grencilerin miizelerle tanistirilmast
ve miize egitimi ile onlarin egitimine destek olmasidir (Mer-
cin, 2017, s.213). Miize egitimleri, ¢agdas egitim anlayigina
uygun, farkli deneyimlerle yasam boyu kazanilan davranis
degisikliklerini yonlendirmede orgiin egitime 6nemli dere-
cede katki saglamistir (Ozmen, 2018, 5.302). Bu baglamda
Gaziantep Biiyliksehir Belediyesi miizeleri ¢esitli etkinlik
ve projelerle sehirdeki 6grenciler basta olmak iizere ilge ve
koylerdeki okullar ile is birligi i¢erisinde miizelerde egitim
gezileri diizenlemektedir. Ayrica miizeler, okullarin gegici
olarak ara verildigi, Covid-19 pandemi siirecinde, Milli Egi-
tim Bakanligi’nca yiiriitiilen “Telafide Ben de Varim” pro-
grami dahilinde ¢ocuk ve genclerin entelektiiel gelisimlerine
katki saglamak, miizeleri birer egitim ortami olarak kullan-

malarma yardimci olmak amaciyla Milli Egitim Bakanligi,
UNESCO ve Ankara Universitesi’nin destegiyle hazirlan-
mistir (T.C.MEB, 2021). Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi
Kiitiiphaneler ve Miizeler Sube Miidiirliigii bu programa
biliylik ol¢iide destek vererek okullar ile iletisim kurup
ogrencileri miizelere getirip egitimlerini tamamlamalarina,
kapanma siirecinde ¢ocuklarin eglenerek dgrenmelerine kat-
ki saglamistir.

Kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi noktasinda en etkin rol
oynayan yapilardan biri miizelerdir. Tarihi binalar veya miras
alanlar1, bolge halkinin kiiltiirel, sosyal ve tarihi 6zelliklerini
bir kanit1 olarak yasatmakta (Cavdirlt ve Gok, 2020, s.2243)
ve kiiltiirel biitinligii saglamaktadir. Gaziantep Biiyliksehir
Belediyesi’ne bagli bulunan miizelerin ¢ogunlugu toplumun
yapitaglarint olusturan tarihi yapilar igerisindeyer almak-
tadir. Tarihi yapilar, sosyal ve iktisadi gerekliliklerinden
otiirti toplumun gereksinimleri g6z 6niine alinarak yeniden
yapilandirilmaya tabi tutulmaktadirlar. Buna gore tarihi
yapilarin kendisine de miize islevi verilmektedir. Boylece
tarihi mekanlarmm hem korunmasi hem de kiiltiirel siireklil-
igin saglanmasi miimkiindiir (Sezgin, 2020, s.88-89). Buna
bagli olarak miize mimarisi, sergi ve sunum birlikteligi, zi-
yaretgilerin yap1 ve eser hakkinda bilgiye erisimi igin diizen-
lenmis bir biitiinlikk igermekte, bu sekilde birey, mekan ve
eser arasinda algiya dayali gorsel bir iletisim kurmaktadir
(Uslu ve Yalgin, 2020, s.233). Bu amag¢ dogrultusunda Ga-
ziantep Biiyliksehir Belediyesi’ne bagli olarak kurulan mi-
zeler, sahip oldugu eserin niteligine, i¢erigine, mekanin tarih
boyunca kullanim islevine gére belirlenmektedir. Ornegin
Hamam miizesi, tarih boyunca hamam olarak kullanilmis bir
yapiin miizeye doniistlirilmesidir.

Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesine bagli miizeler, kar
amact gitmeyen kuruluslardir. Bu tiir kuruluslar, maddi
kazanci hedeflemediklerinden dolay1 “pazarlama kavrami”
anlayis1 kar elde etmek yerine, sosyal ihtiyaclar1 karsilamak
anlamina gelmektedir (Giirel, 2006, s.16). Bu tiir kuruluslar,
rekabetin olmayisi, amaglarinin kanun ve kurallarla 6nceden
belirlenmis olmasi, oncelikli amaglarinin ekonomik degil
de sosyal nitelikte olmasindan dolay1 pazar analizi yapma-
maktadirlar (Cengiz, 2007, s.24). Bu miizeler, topluma kars1
sahip olduklari varliklart korumakla ve sahip olduklari bil-
gi birikimlerini ziyaretcilere karsi paylagsmak ve egitmek
ile yikiimlidirler (Giirel, 2006, s.16). Ancak miizelerin
kiiltiir hayatinda oldugu kadar iktisadi anlamda 6nemli roll-
eri bulunmaktadir (Erbay, 1997, s.40). Gaziantep turizm
sektoriinde hizla gelisen bir sehir konumundadir. Tarihi,
kiiltiirel, gastronomi, egitim, teknoloji vs. bir¢ok alanda faa-
liyetlerin olmasi, kenti turistler agisindan bir cazibe merkezi
yapmakta ve miizelerde ziyaret¢i sayist artmaktadir. Bu du-
rum ise bolgedeki ekonominin canlanmasini saglamaktadir.



Nitekim Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi’ne bagli bulunan
miizeler 6ncelikle s6z konusu tiim bu yiikiimliigl tasimaya
caligmakta, hedefine insani koymakta, topumun yararina
oncelik vermekte, kiiltiirel 6zellikleri korumaktadir. Bununla
beraber dolay1 olarak bdlgenin maddi anlamda kalkinmasina

destek olmaktadir.

1.Ali Thsan Gogiis Miizesi ve Gaziantep Arastir-
malar1 Merkezi

1923 yilinda Gaziantep’te dogan Ali Thsan Gogiis, yogun
bir gazetecilik hayatinin yani sira, Gaziantep milletvekilligi
yapmus, Tirkiye’nin ilk Turizm ve Tanitma bakanlarindan
birisidir (TBMM Albtimii, 2010, s.793). Tarihi Bey Ma-
hallesi’'nde yer alan bir Antep evi, Gaziantep Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan restore edilerek, Ali [hsan Gogiis adina
miize ve arastirma merkezine doniistlriilmiistiir. Bu miizede
Ali Thsan Goégiis’iin, bakanlk, milletvekilligi, gazeteci-
lik dénemleri ile sosyal hayatinda kullanmig oldugu kisisel
esyalar1 sergilenmektedir. Ayrica miize icerisinde, Ali Thsan
Gogiis’e ait dzel bir de kiitiiphanenin bulunmasi (Gaziantep
Biiyiiksehir Belediyesi, 2021), miizenin ziyaretciler ile et-
kilesim halinde bulunmasina ve aragtirma yapilmasina olanak
saglamaktadir.

Toplumsal mirasin aktarilmast hususunda miize, Gaziantepli
o6nemli bir siyaset¢inin anisini, kisisel ve sosyal yasantisini
aktarmaktadir. Miize, sahip oldugu envanterden dolay: Tiirki-
ye Cumhuriyeti’nin belirli donemlerine 151k tutmakta, done-
min sosyal yasantisi hakkinda ipucu vermektedir. Ayrica
miizenin tarihi bir Antep evi olarak segilmesi, bu evin de bir
miize olarak ziyaret edilmesini saglamakta ve ziyaretgilere
Antep evini sunma, tanima, arastirma 6zelligini vermektedir.
Nitekim Ali ihsan Gégiis Miizesi ve Arastirma Merkezi, siya-
si, sosyal mirasin giinlimiize aktarilmasini, donemin 6nemli
bir siyasetgisi 6zelinde degerlendirme firsati vermektedir.

2.Atatiirk Am Miizesi

Atatiirk, 26 Ocak 1933 yilinda Antep’e geldiginde sehir
halki tarafindan biiyiik bir cosku ve seving ile karsilanmistir.
Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’in Gaziantep’e gosterdigi
ilgi, alaka ve dvgii dolu sozler neticesinde donemin Gazian-
tep Belediye Baskan1 Hamdi Kutlar’mn onerisi ve Belediye
Meclisi’nin karar1 ile Atatiirk’e fahri hemsehrilik berati tak-
dim edilmis (Oztiirk, 2020, s.55) ve Atatiirk aslen Selanik
dogumlu olmasma ragmen niifus defterine Gaziantep’teki
Bey Mahallesi’ne kaydedilmistir. Bu baglamda Bey Ma-
hallesi’nde tarihi bir Antep evi, “Atatiirk An1 Miizesi” projesi
kapsaminda restorasyon sonrasi miizeye doniistiiriilmiistiir.
Iki Gazi’nin bulustugu bu miize, Atatiirk’iin Antep’e geldigi
sirada kullanmis oldugu esyalar ile birlikte miize avlusunda
Atatiirk’iin Bey Mabhallesi niifusunda kaydimi gosteren nii-

fus clizdan 6rnegi de bulunmaktadir. Farkli odalardan olusan
miizede “Atatiirk Arastirma Kitaplig1” yer almaktadir. Bu-
rada, Gaziantep lizerine 6nemli c¢alismalart bulunan Cemil
Cahit Giizelbey’in eserleri, ziyaretciler tarafindan bagiglanan
kitaplar, Mustafa Kemal Atatlirk, Cumhuriyet Dénemi ve
Genel Tiirk Tarihi ile ilgili kitaplar bulunmaktadir (Atatiirk
An1 Miizesi, 2021).

Atatiirk An1 Miizesi, ozellikle Gaziantep halki ile Musta-
fa Kemal Atatiirk’tin manevi olarak birlestigi bir mekandir.
Burada Gaziantep halkinin Atatiirk ile karsilagmasi ve halkin
Atatiirk ile yasamis oldugu anilar muhafaza edilmekle bir-
likte modern miize anlayisina uygun bir sekilde Atatiirk’{in
Gaziantep ziyaretini bir miras olarak gelecek nesillere aktar-
maktadir. Miize ayn1 zamanda Atatiirk’{in Antep’e geldigi 26
Ocak giinii basta olmak tizere 10 Kasim giinlerinde, resmi
giinlerde, anma torenleri ve sergiler diizenleyerek ziyaretcil-
ere bu mirasi tagimaktadir.

3.Bayazhan Kent Miizesi

19. ylizyilda kent kimligi kavraminin ortaya ¢ikmasi ile bir-
likte miizecilik alaninda bazi degisimler yasanmis (Albasan,
2020, s.16), artik kentin 6zellikle kiiltlirtinii, sosyal hayatini,
tarihi siire¢ igerisinde kullanmis oldugu arag-gerecleri
merkeze insani koyup sehir ile iletisimi gii¢lendirmeyi hede-
fleyen kent miizeleri kurulmaya baslamistir. Dolayisiyla bu
tiir miizeler, kentin tipki bir insan gibi kentlerin de birer kim-
lige sahip oldugunu belirtmektedirler (Kaypak, 2010, s.374).
Bayazhan Kent Miizesi, Osmanli mimarisine ait 6nemli bir
eser olarak 1909 yilinda tiitiin tiiccar1 Bayaz Ahmet Efendi
tarafindan yaptirilmistir (Tarkiye Kiiltiir Portali, 2021).
Gaziantep tarihi agisindan dnemli bir sembol olan bu yapinin
bir boliimii Bayazhan Kent Miizesi olarak hizmet sunmak-
tadir. 2009 yilinda turizme agilan miize, sehrin yemek,
eglence ve sanat kiiltlirti, ekonomi ve sivil toplum, Gazian-
tep folkloru ve halk miizigi, Gaziantep’te tarim, Gaziantep
el sanatlari, Gaziantep’te turizm, yakin donem Bayazhan
tarihi gibi tematik boliimlerden olugmaktadir (Uzun, 2014,
5.208). Miize hem Gaziantep halkina hem de schir disindan
gelen tiim ziyaretgilere sehrin gegmisine ait izlerini aktar-
masi acgisindan oldukga 6nemlidir. Miizeyi ziyaret eden yerel
halk burada kendisinden bir par¢a bulabilmekte ve gegmisin
izlerini burada hissedebilmektedir. Miize barindirdigi en-
vanterler ve islevi ile gegmis ve gelecek arasinda bir koprii
gorevi listlenmekte ve gelecek nesillere Gaziantep kiiltiiriinii
tasimaktadir.

Miize ayrica tarihi 6zellige sahip mimarisi ile gecmisten ge-
len ve Gaziantep ticari hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
hanlar hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir. Boylece sosyal
yasantt ile birlikte ticari mirasin da aktarilmasinda 6nemli bir
rol oynamaktadir.



4.Emine Gogiis Mutfak Miizesi

Yaraticiligi, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve gevresel agidan
kalkimmanin stirdiiriilebilirligini gii¢lendirmek adina 2004
yilinda UNESCO tarafindan “Yaratici Sehirler Ag1” olusturul-
mugtur. Giiniimiizde bu ag 54 iilkeden 116 sehri ortak hedefle
7 farkli tema ile bir araya getirmektedir (Akin, 2018, s.301).
Bu agin igerisinde yaratici bir gastronomi sehri olarak yer
alan Gaziantep, Tirkiye’nin ilk gastronomi sehri unvanina
sahip olan bolgesidir (Suna ve Aktag Alan 2019, s.1336). Ga-
ziantep Biiyiiksehir Belediyesi, tarih boyunca bir¢ok farkl
kiiltiirtin olusturdugu, Gaziantep mutfak kiiltiiriindi, tanitmak
ve gelistirmek amaciyla Tirkiye’nin ilk turizm ve Tanitma
Bakanlarindan olan Ali Thsan Gogiis’iin dogmus oldugu evi
restore ederek “Emine Goglis Mutfak Miizesi” ismi ile 2008
yilinda hizmete sunmustur. Miize ayni zamanda Tiirkiye’nin
de ilk mutfak miizesi olma 6zelligine sahiptir (UNESCO,
2021).

Emine Gogiis Mutfak Miizesi, temel olarak Gaziantep yemek
kiiltiirii hakkinda ziyaretgileri bilgilendirmektedir. Miize, Ga-
ziantep halkinin ge¢miste yemek pisirmek i¢in kullanmig old-
uklart sahan, kasik, ¢dmge, kazan gibi ara¢ geregleri, yiyecek
muhafaza etme yontemlerini, bakliyat ve sire sandiklarini, ye-
mek yapilan ocaklarm ve geride kalan kiillerin kullanim y&n-
temlerini, misafir agirlandiginda ya da bayramlarda yapilan
yemek sunumlarini, sahre ad1 verilen piknik kiiltiirlinii, icecek
olarak serbet ve kahve ¢esitlerini, Gaziantep’e 6zgii ¢esitli ye-
mekleri ve bunun gibi ¢ok daha fazla 6rnekleri modern miize
anlayisia uygun olarak gelecek nesillere aktarmaktadir.
Miizenin tarihi bir Antep evi olmasi ve gelen ziyaretgilere
ozellikle Gaziantep’e 6zgii bazi tatlar sunmasi hem geleneksel
Gaziantep mutfak kiiltiiriinii yasatmak hem de ziyaretcilerin
uzun siire hafizalarinda kalabilmesini saglamak agisindan
onemlidir.

5.0yun ve Oyuncak Miizesi

Oyuncak miizeleri, gegmis ile gelecek arasinda bir koprii
gorevi goren ¢ocuk miizeleridir. Bu miizelerin temel amacini
oyun ve oyuncak kiiltiirii olustururken, bu kurumlar ayrica
cocuk kiiltiiriiyle alakali en 6nemi 6gelerden biri olan oyun-
cagin tarih boyunca gelisimini izleyen, anlamim ve islevini
aragtiran, iretildigi ¢cag aydinlatan dinamik miizelerdir. Bu
miizelerdeki hedef kitle sadece ¢cocuklar olmay1p, yetiskinlere
de hitap etmektedir(Akoglan Kozak ve Giincan, 2021, s.81).
Tiirkiye’de sayili olarak bulunan oyuncak miizeleri, Gazian-
tep Biiyiiksehir Belediyesi’nin girisimi ve Sunay Akin’in
danigmanliginda 2013 yilindan bu yana Gaziantep Oyun ve
Oyuncak Miizesi ismi ile hizmet vermektedir (Karadeniz ve
Atar, 2017, s.486). Miize binasi ayni zamanda tarihi bir me-
kan olup, 1877 yilinda Ermeni Kiz Koleji olarak, Cumhuriyet
Donemi sonrast Kayacik ilkokulu ve Fatih Sultan Mehmet

Ilkokulu olarak kullamlmustir (T.C. MEB, 2021). Gaziantep
Biiyliksehir Belediyesi’nin tarih boyunca okul olarak kul-
lanilan bu yapiy1, oyuncak miizesine doniistiirmesi, binanin
egitim kurumu oldugunu vurgulamasi ve bu stirekliligi sagla-
masi olduk¢a 6nemlidir. Béylece miize ziyaretgiler a¢isindan
hem tarihi bir okulu hem de igerisinde yiizlerce koleksiyonun
bulundugu oyuncaklari incelemesi 6nem arz etmektedir.
Miize koleksiyonunda 1700-1990 tarih araligina ait oyun-
caklar sergilenmektedir. Miizede Gaziantep yoresine ait oyu-
ncaklar (Karadeniz ve Atar, 2017, 5.486), gecmise ait ulusal
capta oyuncaklar ile birlikte Amerikan yerlilerinin yagamlart,
2. Diinya Savasi Alman cephesi, Soguk Savas donemi ABD
ve Rusya’nin uzay aragtirma ve yolculuklari, ¢iftlik yagam-
lar1, ulagim ve eglence hayatlar hakkinda ipuglar1 vermekte,
gecmisin hayal giiciinii yansitan genis bir oyuncak koleksiy-
onu bulunmaktadir. Ayrica Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,
Susam Sokagi, Charlie Chaplin, Mickey Mouse gibi diinya
capinda bilinen eserleri yansitan oyuncaklar da yer almaktadir.
Bu baglamda toplumsal bir miras olan oyuncak kiiltiirtiniin
yasatilmast ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan miizenin
rolii ve islevi oldukg¢a 6nemlidir.

Oyuncak miizelerinin egitim atélyelerinde yapilan etkinlikler,
yaratict ve egitsel ¢alismalar ¢ocuklarin kigisel gelisimlerine
desteklemekte, el ve motor becerilerin gelisimine katki sagla-
maktadir (Erbay, 2017, s.436-437). Bu dogrultuda Gazian-
tep Oyun ve Oyuncak Miizesi’nin giris kisminda miizeden
bagimsiz bir egitim atdlyesi yer almakta ve burada ¢ocuklar
miize gezisinden sonra eglenerek egitimlerine devam etmekte
yaraticiliklarmi  gelistirmektedirler.

6.Hamam Miizesi

Lala Mustafa Paga’nin Halep ve Sam Beylerbeyligi donem-
lerinde yaptirilan ve bir kiilliye i¢erisinde yer alan Paga Ham-
ami, Osmanli klasik dénem mimarisini yansitmakta ve An-
tep’te bulunan diger hamamlar gibi yere gomiilmiis bir yapida
bulunmaktadir. Hamam, sogukluk, 1liklik ve sicaklik gibi {i¢
farkli boliimden olugmaktadir (Cam, 2006, s.107-110). Bu
boliimler icerisinde soguklukta, Anadolu kiiltiirlinii yansitan
hamam taslari, sabunlar, nalinlar vs. gibi hamamda kullanilan
ogeler sergilenmekte, 1liklik boliimiinde, Anadolu hamam-
larinda tarih boyunca gerceklesmis gelenekler, mankenler
ile sergilenmekte ve son alanda ise hamamin en sicak yeri
sicaklik bolimii yer almaktadir. Bu bdlim, suyun sitildigi,
as1l yikanacak, ter atilacak yerdir. Zeminde ortada biiyiik bir
g0bek tasi ile kubbesinde fil gozii gézenekler bulunmaktadir
(Ozdemir ve Sar1, 2020, 5.489-493). Ayrica burada Gazian-
tep’e Ozgli samsirak gelenegi hakkinda bilgiler aktarilirken,
Gaziantep’te dogan bebeklerin 40’mnc1 giinlerinde getiril-
dikleri bir de oda yer almaktadir. Tarihi bir hamam olan bu
yapinin, Tiirk-Islam kiiltiiriinde suyun énemini ve temizligini



vurgulamasi, Gaziantep’in meshur hamamlari hakkinda 6zel
bilgiler vermesi amactyla miizeye doniistiiriilmesi ziyaretcil-
er agisindan miizeyi oldukc¢a degerli kilmaktadir. Ayrica
miizenin mimari yapisini, 6zgiinliiglinii korumasi, gegmisten
gelen Kkiiltiir stirekliligini devam ettirmesi Gaziantep’in
kiiltiirel mirasina da katki saglamaktadir.

7.Gaziantep Kalesi ve Miizesi

Gaziantep Kalesi, sehrin ilk ¢ekirdegini teskil etmekte ve seh-
rin, kalenin etrafinda gelisme gosterdigi tahmin edilmektedir
(Ozdeger, 1996, 5.468). M.O. 4 bin yillarinda kadar uzanan
bir hoyligiin lizerine insa edilen kale, ilk olarak Roma hakim-
iyeti doneminde (M.S. 1. ylizyil sonlar1) bir karakol amaciyla
yapilmustir. Bizans Imparatoru I. Justinyanus (M.S. 527-565)
Gaziantep Kalesini biiylik oranda onarmis, yeni burglar ekley-
erek kalenin surlarini yiikseltmistir (Sahiner, 2007, s.20).
Muntazam olmayan bir daire seklinde i¢ ve dis kale alanlarin-
dan olusan yapi, tarih boyunca Bizans, Eyyubi, Memluk ve
Osmanli donemlerinde sekillenmistir (Dogan, 2013, s.40).
Giiniimiizde kalede agirlikli olarak Memluk ve Osmanli izleri
goriilmektedir. Tespit edilen kitabelere gore 1481 yilinda
Misir Sultant Kayitbay, 1557 yilinda da Kanuni Sultan Siiley-
man kalede onarim ve eklemeler yapmustir. Tarih boyunca de-
premler ve savaslar ile olduk¢a hasar géren Gaziantep Kalesi,
son olarak Antep Savunmasi sirasinda Fransiz top atislarindan
dolay1 harap olmus (Altin, 2015, 5.29) ise de yapilan bakim ve
onarmmlar ile gliniimiizde eski ihtigsamu ile eski sehrin ortasin-
da yiikselmektedir.

Tarih boyunca gizemini koruyan kalenin ¢evresinde hendek
ve giris kapisinda bir koprii ile kalenin tizerinde hamam, mes-
cit, kuleler gibi yapilar bulunmakta ve i¢ kisminda galeri, de-
hliz ve kale odalar1 yer almaktadir (Akpolat, 2010). Kalede
ana kiitle altinda ise tiineller ve bir de su kaynagi bulun-
maktadir (Gaziantep Il Turizm ve Kiiltiir Miidiirliigii, 2021).
Tiirkiye’nin ayakta kalabilen 6nemli kalelerinden birisi olan
Gaziantep Kalesi, restorasyon ¢aligmalari neticesinde Gazian-
tep Biiyiiksehir Belediyesi’ne bagli Gaziantep Savunmasi ve
Kahramanlik Panoramasi Miizesi olarak hizmet vermektedir.
Kalenin igerisinde yer alan miizede, Antep Savunmasi hak-
kinda bilgi panolari, heykeller ve ¢esitli seslendirmeler yer al-
maktadir. Kalenin bir miizeye doniistiiriilerek hizmet sunmast,
yerli ve yabanci ziyaretgilere sehrin en eski yapilarindan biri
olan kaleyi inceleme, aragtirma ve gozlem yapma firsati su-
narken ayni zamanda Milli Miicadele’nin 6énemli bir cephesi
olan Antep Savunmasi hakkinda bilgiler vermektedir.

8.15 Temmuz Demokrasi Miizesi

Tiirkiye Cumhuriyeti demokrasisine, mesru kurumlarina ve
direnen halka acik ve kanlt bir saldirt girisimi olan (Alkan,
2015, s.255) ve milletin zaferi ile sonuglanan 15 Temmuz

kalkismasi, ayn1 zamanda Tiirk darbeler tarihinde halkin
meydanlara inerek piiskiirttigii, kalkismay1 engelledigi ilk
darbe girisimi 6zelligine de sahiptir (Nisan ve Seker, 2017,
s.70). Darbeyi engellemek i¢in 250 vatandag sehit olmus ve
halk meydanlara inerek biiyiik bir bagar1 kazanmistir (T.C.
Cumhurbaskanligi Genel Sekreterligi, 2021). Bu baglamda
Ozgiir bir Tiirkiye i¢in canlarini ortaya koyan sehit ve gazile-
rin aziz hatiralarini yasatmak amaciyla Gaziantep Biiyiikse-
hir Belediyesi tarafindan Gaziantep 15 Temmuz Demokrasi
Miizesi kurulmustur.

Gaziantep 15 Temmuz Demokrasi Miizesi, Tirkiye’de ilk
olma o6zelligine sahip bir miizedir. Miizenin igeriginde, 15
Temmuz 2016 yilinda demokrasiye karsi yapilan kalkis-
ma gecesinde an ve an neler olduguna dair goriintiiler bu-
lunmaktadir. 15 Temmuz Demokrasi Miizesi, ziyaretgileri,
onlarca telefon, tablet, monitorler araciligt ile 15 Temmuz
gecesine gotiirmekte ve o duyguyu yasatmaktadir (Gaziantep
Biiyiiksehir Belediyesi, 2021). Ayrica miizenin dis kisminda,
sehit olan tiim vatandaslarin isimlerinin oldugu biiyiik bir de
metal duvar yer almaktadir.

9.F1stik Miizesi

Antepfistig: tretimi, kurak alanlarin degerlendirilmesi, gida
sanayi i¢in hammadde olmasi gibi ozelliklerinden dolay1
Gaziantep, Sanlurfa, Adiyaman, Siirt gibi bolgelerde yogun
olarak yapilmaktadir (Eldogan ve Sahin, 2015, s.29). Tari-
hi oldukga eskiye dayanan ve Giiney Anadolu’da kiiltiire
alindig1 bilinen antepfistigi, 1. yiizyilda italya’ya oradan da
Ispanya ve Fransa gibi iilkelere gotiiriiliirken, 1880 yilinda
ilk defa ABD’ye ithal edilmis ve bu bolgelerde de tiretilm-
eye baslanmistir (Ertiick ve dig., s.44). Gaziantep’in basta
gelen tarim iriinlerinden biri olan Antepfistigi, adindan da
anlasildig1 izere Gaziantep’in cografi isaretiolarak yayinlan-
mustir (T.C. Tiirk Patent Enstitiisti, 2021).

Toplumsal mirasin aktarilmasi hususunda Antepfistigi,
geemisten giinlimiize Gaziantep i¢in hayatin 6nemli bir
pargasini teskil etmektedir. Oyle ki Gaziantep’in mutfak,
tarim, bayram ve eglence, ekonomi gibi birgok alaninda
o6nemli bir yer tutmaktadir. Bu iriiniin, geleneksel iiretim
yontemlerinden teknolojik tiretim yontemlerine kadar olan
asamalarint modern miizecilik anlayisi ile halka aktarilmasi,
Antepfistigiin agilama, budama, ilaglama, toplama, isleme
gibi teknik ozelliklerinin anlatilmasi amaciyla Gaziantep
Biiytliksehir Belediyesi tarafindan Fistik Miizesi ismi ile
bir miize bulunmaktadir. Diinyanin ilk ve tek fistik miize-
si olarak ziyaret¢ilere hizmet veren bu yapi, ayn1 zamanda
kiiltiirel bellegin kodlandig1, korundugu ve aktarildigi 6nem-
li bir kiiltir merkezidir. Gaziantep Antepfistigi Arastirma
Enstitiistiniin bahgesinde kurulmasi dolayistyla 6nemli bir
bellek mekan: olarak tasarlanmistir (Avci, 2021, s.283).



Fistik Miizesinin, fistik {izerine arastirma yapilan bir kuru-
mun iizerinde kurulmasi tarimdan miizeye gegisin Onem-
li bir 6rnegini sergilemektedir. Ayn1 zamanda bu miizenin
yapisinin da fistik seklinde insa edilmesi mekansal algi ile
miize arasindaki biitiinliigli saglamakta ve ziyaretcilerin dik-
katini ¢ekmektedir.

10.Panorama 25 Aralik Gaziantep Savunmasi
Kahramanhk Panoramasi ve Miizesi

Antep, 1. Diinya Savasi sonrasinda Ingilizlerin ardindan
Fransiz ve Ermeni kuvvetlerinin isgaline maruz kalmistir.
Antep halkinin vatanini savunmak i¢in diismana karsi ver-
mis oldugu miicadele, oOzellikle 1920 yilindan itibaren
bliylik ¢arpigmalara, ciddi kayiplara, 6nemli zaferlere neden
olmus; sehir halki uzun siire bir yandan diisman diger yan-
dan aclik ile miicadele etmek zorunda kalmustir (Oztiirk,
1994). Savasin bilangosu ise Antep halkinin binlerce sehit
ve yarali vermesi, sehrin neredeyse tamaminin harap olmasi
gibi sonuglar dogurmus ve sechir, vermis oldugu destansi
miicadeleden dolay1 “Gazi” unvanmi almistir (Uzel, 1952,
s.334-330).

Antep Savunmasi, Antep basta olmak iizere ¢evre iller ve
tim Anadolu i¢in 6nemli bir kilit noktasi olmus ve Antep
halki iggallerin daha fazla yayilmasini engellemeyi basar-
arak ulusal ¢apta bir tarih bilinci olusturmustur.

Weber’e gore ulus, kiiltiirel bir olusumdur. Bu olusum,
ortak bir tarihe, cografyaya, zamana ve mekan bilincine
dayandirilir. Bunu kanitlamak ve siirdirmek ise miizeler
aracilig1 ile gergeklesir (Artun, 2006, s.160). Bu cercevede
ulusal tarih bilincini olusturan ve Antep Savunmasinin tiim
detaylarini anlatan Panorama 25 Aralik Miizesi, ziyaretgiler
i¢in tarihsel bir yolculugun gergeklestirildigi bir mekandir.
25 Aralik 2020 tarihinde ziyaret¢i ile bulusan miize, Ga-
ziantep basta olmak iizere tiim bolge hakkinda bilgiler iger-
mesi, modern yapisi, ¢agdas miizecilik anlayisi ile birlikte
igerisinde bulundurdugu Antep Savunmasina ait bir¢ok en-
vanter, yagli boya tablolar, dioramalar ile oldukca kapsam-
It bir miizedir. Ayrica miizede, savas sahnelerinin, Antep
halkiin yasamis oldugu zorluklarin, savas sirasinda sehrin
genel yapisinin gorsel ve isitsel bir sekilde, 360 derece pan-
oramik bir anlatim ile aktarildig1 panorama boliimii yer al-
maktadir. Miize, bilimsel nitelikler tagimasi, mimari yapist,
alaninda uzman tarihgi personelleri ile ziyaretgiler icin old-
ukca kapsamli ve degerli bilgiler sunmaktadir. Miize, cagdas
miizecilik anlayisina uygun olarak arastirmacilar igin bil-
gi, belge ve eser sunmakta, Antep’in ge¢misine ait sosyal,
askeri ve ekonomik yapist hakkinda bilgiler vermektedir.
Bununla beraber ziyaretgilerle etkili bir iletisim halinde bu-
lunup, dgrenciler i¢in tarih egitimi vererek ulusal bilince kat-
ki saglamaktadir.

II.Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Miizeleri
ile Tlgili Baz1 Istatistiki Veriler

Bu bolimde, Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve
Turizm Daire Baskaligi Miizeler ve Kiitiiphaneler Sube
Midirliigi'ne ait raporlar analiz edilerek, miizelerde
gerceklestirilen etkinlikler ve istatistikler ile ilgili genel bil-
gilere yer verilmistir.

Tablo 1: Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Miizelerine
2014-2021 Y11 Agustos Ayina Kadar Gelen Ziyaretci Sayisi

Yil Ziyaretci Sayisi
2014 252.979

2015 495.621

2016 554.918

2017 767.875

2018 917.847

2019 1.302.358

2020 337.027

2021 (8 ay boyunca) 346.933

Bu tabloda 2014-2019 yillar1 arasinda ziyaretgi sayisi
bakimindan diizenli bir artig goriilmektedir. Miizeler tarafin-
dan gergeklestirilen etkinlikler, Gaziantep Biiyiiksehir Bele-
diyesi’nin turizm ve kiiltiir odakli ¢alismalari, ulusal ve
uluslararast alanlarda yapilan faaliyetler, kiiltiirel aktiviteler
vs. miizelerdeki ziyaret¢i sayisi iizerinde etkili olmaktadir.
2019-2020 yillar1 arasindaki ziyaret¢i sayisindaki diisiisiin
sebebi ise kiiresel capta salgmma doniisen Covid-19 hastaligi
olmus ve alman tedbirler neticesinde miizeler bu durumdan et-
kilenmistir. Ancak tedbirlerin azaltilmasi neticesinde Miizeler
ve Kiitiiphaneler Sube Miidiirligii niin ve miize personelleri-
nin gayretleri ile 2021 yilinin ilk 8 ayinda miizelerde ziyaretgi
sayisinda olumlu yonde artiglar yasandigi goriilmektedir.

Raporda, 2015 yilindan itibaren miizelerde gergeklestirilen
etkinlikler ve ziyaretci sayilar1 hakkinda istatistiki veriler yer
almaktadir. Buna gore 2015 yilinda “Miizeler Haftas1 Etkin-
likleri” kapsaminda miizelerde gercgeklestirilen etkinliklere
1.950 ziyaretgi katilmistir. 2016 yilinda “Miizeler Haftasi
Etkinlikleri” kapsaminda mevcut tiim miizeler gece yarisina
kadar hizmet vermis, ¢cocuk rehberler, miizik dinletileri, resim
sergileri, ikram organizasyonu gibi aktiviteler diizenlenmis ve
30 bin ziyaretgi katilmustir. Yine ayni tarihte diizenlenen gocuk
atolyeleri ile 858 cocuga ¢esitli egitimler verilmistir. 2017
yilinda “Miizeler Haftasi Etkinlikleri” ile 40 bin ziyaretgiye
ulagilirken Oyun ve Oyuncak Miizesi gergeklestirilen 1. Ezo-
gelin Bebek Calistay1 ile 4.326, atolyeler ile 7.740 ziyaretgiye
ulasilmistir. 2018 yilinda “Miizeler Haftas1 Etkinlikleri” ile 50
bin ziyaret¢iye ulasilmis, Gaziantep Kalesi’nde diizenlenen
konser ile 200 ziyaretgiye ve Oyun ve Oyuncak Miizesi’nde
diizenlenen atolyeler ile 20.842 ziyaretgiye ulasiimistir. 2019
yilinda miizelerde gergeklestirilmis olan sergilere 21.375 zi-



yaretci katilmig, Oyun ve Oyuncak Miizesi atdlyelerinde
6.151 cocuga egitim verilmistir. Bu tarihte, “Yasayan Miize
Etkinlikleri” ¢ercevesinde 4.587 ziyaret¢iye ulasilirken, “Mii-
zelerimi Geziyorum Projesi” ile 10.054°1 il merkezi, 1.711°1
ilgeler olmak tizere 11.765 6grenci miizeleri ziyaret etmistir.
Ayrica III. Ezogelin Bebek Calistayr ile 4.544 ziyaretgiye
ulasilmistir. 2020 yilinda Atatiirk An1 Miizesi’nde diizenlenen
“Atatlirk’lin Gaziantep’e gelisinin 87. Y1l déniimii sergisine
303 ziyaretgi, 15 Temmuz Demokrasi Miizesi’nde diizenlenen
sergiye 644 ziyaretci katilmigtir. Oyun ve Oyuncak Miize-
si’nde diizenlenen atdlyelerdeki calismalar ise 624 6grenci
katilmigtir. 2021 yilinda Panorama 25 Aralik Miizesi tarafin-
dan diizenlenen “Milli Miicadele Sohbetleri” etkinliklerine
144 kisi katilirken, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasin-
da Kadin Kahramanlar Sergisine 13.757 ziyaret¢i, Mebus ve
Sair Mehmet Akif Ersoy Sergisine 10.799 ziyaretei katilmustir.
15 Temmuz Demokrasi Miizesi’nde yapilan 15 Temmuz Mil-
li Birlik ve Demokrasi Sergisine 3.031 ziyaret¢i katilmustir.
Ayrica “Telafide Ben de Varim” projesi kapsaminda il merkez-
inden 963, ilgelerden 202, toplam da 1.165 6grenci miizelerde
ziyaretler gerceklestirmistir. Yapilan tiim bu etkinlikler disin-
da miizelerde yarigma programlari, miizik dinletileri, sosyal
aktivite ve dramalar da gergeklestirilmistir.

Sonug¢

Giinlimiiz ¢agdas miizecilik modeli, miizelerin hayat boyu
o6grenmenin gergeklestirildigi, toplumun ya da ulusun ben-
ligini koruyup gelecek nesillere aktarildigi, yeniliklere agik
miizelerdir. Bu anlayis ile hareket eden Gaziantep Biiyiiksehir
Belediyesi miizeleri, Gaziantep tarihinin, derinliklerinden ge-
len ve sehrin kimligini olusturan her 6geyi mekanlarinda tasi-
maktadir. Sehrin ve toplumsal hafizanin muhafaza edildigi bu
miizeler, gelecek ile kiiltiirel bir bag kurup, Gaziantep’in tarih-
sel mirasint hem mevcut zaman dilimi hem de gelecek nesiller
ile paylasarak bu mirasin siirdiiriilebilirligini saglamaktadir.
Miizeler bu gorevi siirdiiriirken sahip olduklari envanterler ile
miize mekanlar1 arasinda algida biitlinliik olusturmay1 hede-
flemekte ve miize ziyaretlerinin hafizalarda kalici olmasina
caligmaktadir. Bu amagla kurulan miizeler, Gaziantep’in kim-
ligini olusturan, sehrin yapitaslari olan mekanlar ile birlikte
gorsel-isitsel teknolojinin kullanildigi, son derece modern mi-
mariye sahip, bulundugu arazi ve gevresi ile bir bag olugturan
mekanlar kullanilmaktadir.

Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi miizeleri herhangi bir
maddi kazang¢ amaci giitmeden, onceligine birey ve toplumu
koyarak, halkin kiiltiirel gelisimine katki saglamay1 hedefle-
mektedir. Boylece hem Gaziantep halkinin kimligini muha-
faza etmekte hem de digsaridan gelen insanlara Gaziantep’i
tanitarak ortak ulusal bir kiiltiir bilinci olusturmaktadir. Ayri-
ca Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi miizeleri yasayan miize

kavrami ¢ercevesinde yil igerisinde siirekli etkinlikler, anma
torenleri, paneller, ¢alistaylar, 6grenci gezileri, ulusal ve
uluslararasi projeler gibi birgok etkinlik diizenleyerek bun-
lart gelenek haline getirmeyi ve ziyaretgiler ile stirekli bir et-
kilesim olusturmay1 amaglamaktadir.

Yapilan bu ¢alismada yerel yonetimlerin miizecilik faaliyetleri
cercevesinde Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi miizelerine
yer verilmistir. S6z konusu miizelerin, kentin ve toplumun
gelisiminde 6nemi vurgulanmis ve mevcut miizelerin genel
ozellikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Bu caligma, yerel
yonetimlerde miizecilik ¢aligmalari, kent bilinci ve toplumsal
mirasin muhafaza edilerek, paylasiimasinda miizelerin 6nemi
ve Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan kurulan mii-
zelerin faaliyetleri ile ilgili yapilacak ¢aligmalara yardimei ol-

mak amaciyla hazirlanmistir.
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Fotograf 1: Ali Thsan Gogiis Miizesi ve Gaziantep Arastir-
malar1 Merkezi



Fotograf 2: Atatiirk An1 Miizesi

Fotograf 4: Emine G6glis Mutfak Miizesi



Fotograf 7: Gaziantep Kalesi ve Miizesi



Fotograf 10: Panorama 25 Aralik Gaziantep Savunmasi1 Kahramanlik Panoramasi ve Miizesi
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The Great Silk Road laid the foundation a spectacular culture of thousands of years that has influenced the entire
world. Even though the story started in 2000 BC, later it brought about formation of a micro universe by adding
thousands of lands, cultures, and countries to its own vortex. Silk has been one of the products which were blessed
as the goddess of production in China that pioneered the silk industry for 3000 years. One of the busiest main roads
of the Great Silk Road was passing through Azerbaijan starting from II BC. The city of Sheki that was in the north-
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Introduction

Since the first pace of its existence, humankind has contin-
ued its life by trying different ways of communication. In
the earlier stages, it had to continue his life in the shade of a
nomadic life by traveling in consideration of environmental
factors. Because of preceding fact, the apprehension of com-
munication of humankind embarked upon precisely from the
roads. The elapsed time on the roads caused change and had a
transformation the faiths, opinions, moral and cultural values
of humankind along with them. Silk, which is considered as a
light in weight and heavy in value phenomenon, constructed
its ancient historical process around the world on the roads.
This road, which is considered to be the first intercontinen-
tal trade and diplomacy route in the history of humankind,
starting from China extending to Europe via Anatolia and the
Mediterranean, and to Africa via the Red Sea, has been de-
scribed as the Silk Road because of silk, which is the most
important and valuable commodity traded on this route.
However, in the context of historical and conceptual charac-
terization, we come across the term of Silk Road only in 1877,
when the German geographer Ferdinand fon Richthofen gave
this name to the caravan route from China to Central Asia and
Asia Minor countries. Well into 19th century, this road was
named as the route taken such as Samarkand Road, Kash-
gar Road, Tabriz Road, or related directions such as North
Road, South Road, West Road (Ozdasli, 2015: 579-596). The
most important routes of this precious building, which has a
tremendous historical and cultural background, started from
China to India, Anatolia, passing through Mesopotamia, it
extended to Egypt, the African continent, Greece, Rome, and
the lands of the United Kingdom.

The Silk Road, which constitutes a network system between
East West and North South, has touched the livings of many
people in the world due to its wide scope and has brought eco-
nomic, civil, and political insight. The development of trade
routes has creating need to basic needs such as defense and
shelter, therefore defense castles, walls, caravanserais, and
bridges were built for this purpose (Hemidov, 2009: 14-38).
This unique caravan route, which is became manifest in the
Uzbek proverb, "There are two great roads in the universe:
The Milky Way in the Sky, the Silk Road on the Earth."
maintained its importance from the 2nd century BC to the
1800s and had an international character with its strategic
structure that includes different nations (Isayev, Ozdemir,
2011: 111-112).

Silk is produced from the silk cocoon that the silkworm, also
known as Bombyx mori, knits for passing the chrysalis stage
(Ipek Dergisi, 1952: 129). The beginning of silkworm breed-
ing and silk production, which is one of the most valuable
sources of wealth in agriculture, we consider as 2.600 BC,

China. This country, which has the closed structure prevented
a transfer of knowledge and skills related to silk production
to abroad until 419 BC monopolizing the production of this
product that was expressed "coming from heaven" and in-
formed the disclosure of its source as a crime punishable by
death (Tiirkiye Ikinci Ipekbocekeiligi Kongresi, 1974: 10).
Azerbaijan sericulture has a very rich and deep-rooted histo-
ry. The most important reason of this situation is lands of the
country are located on the Great Silk Road-that has not lost
its economic significance throughout history. For this reason,
Azerbaijan was among the countries that met with the art of
sericulture in the early period. Azerbaijan's acquaintance with
silk and sericulture earlier than many other countries is relat-
ed to this.

During the research, V and VI centuries came in view as a pe-
riod that blossomed out production and trade of silkworms in
Azerbaijan. In historical sources, the city of Sheki is viewed
as the foremost region of sericulture in these periods. Quali-
ty of Sheki’s silk is likened to European silk (Mammadova,
2013: 37).

Caucasian Lyon - Sheki

Sheki is a major city that has maintained its importance as a
vital trade center along the Silk Roads since the Middle Ages
that is considered as a period of rich and diverse cultural
development. In the archaeological excavations, it is in sight
that there was an interest in sericulture in the Caucasus Al-
bania period. Materials found in archaeological excavations
indicate that sericulture in the city of Sheki dates to ancient
times. In 1985, discovery of earrings likened to silk worm
from precious metal belonging to early times of II BC in the
number 7 of kurgan in the land of Kudurlu village of this
city is by way of evidence that shed light on the discourses
that sericulture has existed in this region since old times (
Hasanli, 2018).

When we look at the findings that make this city unique in
the meaning of sericulture, it remarks that the main issue is
climate. The homeland of the wild silkworm is known as the
Himalayas. It comes to be known that sericulture began by
being taken to China from here 2500 years ago (Sokolov, Gi-
lyarov and Pravdin, 1984: 315). It is seen that the existing
climate of Sheki exactly coincides with the city of Srinagar in
the Himalayas (Alizade and Ibrahimov, 2007: 27).

In Sheki, that got famous throughout the world thanks to the
silk materials that were sent to different places, was national-
ized silk production in 1828 due to the quality of silk cocoon
that was produced and was home to the first filament facto-
ry that was established in 1829. This factory has also start-
ed to produce fabric since 1830 ( http://www.elm.az/news/
open/4276 / Date Accessed: 03.03.2021).



In this stage, the silk of Azerbaijan made an indelible impres-
sion with its quality in Europe and Russia. One of the most in-
teresting information related to this subject is that during the
reign of the II. Nicholas who was the Tsar of the Russian Em-
pire, the silk of Azerbaijan was added to the banknotes of 500
for prevention from being mashed. When we look at Europe
in the aforementioned period, it has seen that the companies
in Lyon, France, bought silk from Azerbaijan as raw materi-
al, and that most of the European countries imported the silk
of Azerbaijan. In particular, the company of Saint Etienne in
Lyon was one of the regular buyers of Sheki silk. Because of
that in the XIX. century, Sheki had a right to being called as
Lyon of the Caucasus as a result of its success in the field of
sericulture. The silk of Sheki even won a gold medal at the
international fair that held in London in 1862 ( Cabbarova,
2018: 8 ). In addition, it was accepted as the highest quality
silk fabric preferred by many palaces of that period, including
the Ottoman palace. We also come across information relat-
ed to silk production in the region by the way of discourses
of important people such as Asik Mehmet (1582) and Evliya
Celebi (1647) who visited the region (Azerbaijan Soviet En-
cyclopedia, 1987:499-500).

Today, the only cultural heritage left from this rarefied sec-
tor is the kelagayi sold in small handicraft stores. Only silk
thread is used in the production of kelagayi’s and it is made
in a square shape. The fact that its main center is in Sheki is
because the best quality of silk is in these lands. In 2014, UN-
ESCO recognized kelagayi as an intangible cultural heritage.
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Figiir 1- The exhibition titled “Kelagayi: Silk
Wings” at the Azerbaijan National Carpet Museum.
Resource: http://mct.gov.az/az/umumixeberler/11341

The Caravanserais that are providing a place to stay for
merchants and caravans traveling along the Silk Road are
one of the most important elements in the architecture of
the city of Sheki. The word of caravanserai is formed by
combining the words caravan and sara, which means resi-
dence in Persian (http://english.cctv.com/program/cultureex-
press/20100127/101397.shtml / Date Accessed: 14.05.2021).

The Caravanserais were built with a distance of 30 kilo-
meters calculating the distance that a caravan could travel
during the day by taking into consideration the conditions
of that day ( Rice, 1965: 167 & Can and Gtin, 2012: 197 ).
There were special facilities for needs such as rest, eating
and drinking, treatment, shoe repair, and worship (Yazici,
2002: 318). There were guards to protect the safety of the
passengers. There were five great caravanserais in Sheki in
the XVIII-XIX centuries. Among them, only the Lower and
Upper Caravanserai have reached us safely until today with-
out losing any of their magnificence and they were the most
important places where the tired merchants of the Silk Road
had a rest. From the perspectives of their settlement struc-
tures, gigantic dimensions, and commercial suitability, it can
be casily stated that they are the largest caravanserais of the
entire South Caucasus

(https://azertag.az/en/xeber/Seven _magnificent caravanse-
rais_of Azerbaijan-1181465 / Date Accessed: 15.05.2021)

Figiir 3 — Lower Caravanserai
Resource: https://wander-lush.org/caravanserai-sheki-kar-
vansaray-hotel/



This precious city of sericulture that is blended with history
and still carrying the traces of many cultures was announced
as the cultural capital of The international organization of
Turkic culture ( TURKSOY) in 2016.

Conclusion

The continuation of this unique story that started on the roads
resulted in the genesis of the Great Silk Road, which was
formed by the tremendous mixture of languages, religions,
and cultures by adding the whole world to its own content.
Even though the story started in 2000 BC, it later brought
about formation of a micro universe by adding thousands of
lands, cultures, and countries to its own vortex. This unique
structure, which contains kilometers of land, accompanied
the entire life cycle of humankind. Today, we witness that
this structure, which has relatively lost its significance has
regained importance in the structuring of international trade
and international relations. Azerbaijan has been one of the
oldest and most important destinations of the Great Silk
Road historically. Sheki, Azerbaijan is reputed because of
high quality of its silk in its own time. Sheki. which is con-
sidered to be equivalent to the city of Lyon in France with
its production level and quality has left the handicraft called
kelagayi, which

Symbolizes its own sericulture past. Caravanserais of Sheki
are the most important architectural examples of the Great
Silk Road. These places, which are the stopping and resting
points of the caravans, exemplified important architectural
example of Sheki.
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