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2021 yilinda TR DIizZIN taranma kriterleri kapsaminda Folklor Akademi Dergisi’ne
gonderilecek anket, miilakat, gézlem gibi nitel/nicel arastirma yontemleri ¢ergevesinde yazilan
saha arastirmasi/derleme vb. akademik ve bilimsel c¢alismalar icin ETIK KURUL BELGESI
istenmektedir.

Bu dogrultuda Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar asagidaki gibidir.

*Anket, milakat, odak grup c¢alismasi, gozlem, deney, gorisme teknikleri kullanilarak
katihmcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla yiritilen her tirli
arastirma

*Insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amaclarla
kullaniimasi,

*Insanlar Gizerinde yapilan klinik arastirmalar,

*Hayvanlar tzerinde yapilan arastirmalar,

*Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif calismalar,
Ayrica

e Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis onam formu”nun alindiginin belirtilmesi,

e Baskalarina ait 6lcek, anket, fotograflarin kullanimi i¢in sahiplerinden izin alinmasi ve
belirtilmesi,

e Kullanilan fikir ve sanat eserleriicin telif haklari dizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi
gerekmektedir.
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EDITORDEN

Sevgili okur,

Yeni bir yila yaklasmanin heyecani igerisinde Folklor Akademi Dergimizin 2021 yilinin
son sayisi (Aralik) ile karsimizdayiz. Bu sayimizla sizlerle tekrar bulugsmanin mutlulugunu
yasiyoruz. Folkor Akademi Dergimizin (FAD) 2021 yili 4. cilt ve 3. sayisinda hakemlerimizin
onaymndan gecmis ve yaymlanmasi uygun bulunmus on iki calisma mevcuttur. ki kitap
incelemesi, ii¢ adet ¢eviri makale ve yedi arastirma makalesi olarak hazirlanan bu on iki degerli
calismayi ilgilerinize sunuyor; bu sayimizi da keyifle okuyacaginizi umuyoruz.

Aralik sayimizin ilk ¢alismasi, Abdullah Acehan tarafindan kaleme alinan “Bir Anlatim
Metodu Olarak Mektup Teknigi Ve Bu Teknikten Hareketle Halide Edip Adivar’in Handan ile
Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe Adli Romanlar1 Uzerine Bir Bakis” adin1 tasimakta olup
makalede, mektup tiiriiniin gelisimi anlatilmis ve mektup-roman hakkinda bilgi verilmis; Halide
Edip Adivar’in Handan romani ile Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe isimli eserleri
karsilagtirmali bir yaklasimla incelenmistir. Sayimizin ikinci ¢alismasi Tahir Asirov ve Serdar
Acar’in kaleme aldiklar “Sovyet Tiirkmenistani’nin Latin Alfabesine Gegis Stirecinde “Gizi/ Yol”
Dergisi” isimli makaledir. Arastirmada, Sovyet Tiirkmenistan’inda alfabenin Latinlestirme
stirecinin hem yayin organi hem de propaganda arac1 olma 6zelligi bakimindan dikkat ¢eken “Gizi/
Yol” dergisi incelenmistir.

Semiha Kartal ve Kafiye Ozlem Alp tarafindan hazirlanan “Mitolojik Kuslardan
Simurg’un Minyatiirler Uzerinden Sembolik Anlam Kodlar1” adli iigiincii ¢alismada, Simurg
kusunun sembolik anlam kodlari, minyatiir anlatilar1 {izerinden ortaya konmaya calisilmistir.
Mahmut Ulu tarafindan kaleme alinan dordiincii makale “Menkibeler Ekseninde Bir Zahir-Batin
Yolcusu: Somuncu Baba” adin1 tagir. Makalede, Somuncu Baba’nin hayat yolculugu, zahir ve
batin olmak iizere iki yoOnlii incelenmis, yazdigi eserlerle ve yetistirdigi talebeler vasitasiyla
yasadig1 asr1 ve sonraki asirlari tasavvuf anlayisi yoniiyle ne denli etkiledigi iizerinde durulmustur.
Sayimizin besinci makalesi olan “Kiiltiirel Bir Gelenegi Hatirlamak: Bir Gegis Toreni Olarak Yiiz
Yazmak ve Yiiz Yazis1 Uzerine” adli, Fehmiye Dilek Er tarafindan hazirlanan calismada,
Karaburun boélgesinde bulunan Kosedere Koyili’'nde devam eden yiiz yazma gelenegi lizerinden
gelenek, zanaat ve ge¢mise ait bir gelenegin aktarilmasina dair incelemeler mevcuttur. “Nedim
Giirsel’in Romanlarinda Kent Temas1” adii tasiyan altinci ¢alisma, Mustafa Bal tarafindan
hazirlanmis olup Giirsel’in Bogazkesen, Resimli Diinya, Allah’in Kizlari, Seytan, Melek ve
Komiinist, Yiizbasimn Oglu ile Ask ve Isyan adli alti romaninda kent kavramini bir karakter haline
getirisi; diger temalarla iliskilendirilerek irdelenmistir.

“Tokat Yazmacilik Sanatinda Elvan Baski Uygulamalar” konulu, Dilek Tiim Cebeci
tarafindan kaleme alinan yedinci ¢alismada, Tokat ili yazmacilik sanatinda kullanilan teknikler ve
elvan isi agac baski kalip desenlerinin motif ve kompozisyon 6zellikleri incelenmistir. Dergimizin
sekizinci ¢aligmasi, Prof. Dr. Gertrude Durusoy tarafindan Fransizca kaleme alinan Mustafa Kol
ve Ali Osman Oztiirk tarafindan Tiirkceye ¢evrilerek yayina hazirlanan "Cek Halk Tiirkiilerinde
Tiirk Imaji" adin1 tasimaktadir. Saymmizin dokuzuncu galismasinin orijinali George Alexander
Kohut tarafindan yazilmis, Ahmet Tacetdin Hallag tarafindan Ingilizceden Tiirkgeye ¢evrilerek
hazirlanmis ve “Canterburyli Basrahip ve Kral John Baladinda Doguya Ozgii Baz1 Benzerlikler -
Karsilastirmali Folklora Bir Katki” adini1 tasimaktadir. Calismada Nasrettin Hoca fikralarina da
yer verilmistir. “Yerel Arap Gelenegi A¢isindan Retorik ve Stilistik” adin1 tagsiyan onuncu ¢alisma,
orijinali Renate Wiirsch tarafindan kaleme alinan makalenin Tiirk¢e c¢evirisidir. Caligmada,
tarihsel seyir icerisinde Arap diinyasindaki retorik ve stilistigin ilerleyisi aktarilmis ve bu durumun
Arapganin gelismesine katkilar1 tizerinde durulmustur.

Ali Osman Oztiirk tarafindan hazirlanan on birinci galisma, bir kitap tanittmi olup Mehmet
Akif Korkmaz tarafindan yazilan “Almanya Tiirkleri” adli eserin tanitiminmi icermektedir.
Sayimizin on ikinci (son) ¢aligmasi da yine bir kitap tanitimi olup Giiler Merickan Giileg tarafindan
hazirlanmustir. Tanitim1 yapilan kitap, Ali Osman Oztiirk iin kaleme aldig1 “Almanya Tiirkiileri”
adl1 eserdir.



Folklor Akademi Dergisi, gonderilen tiim calismalar titizlikle inceleyen ve kor hakemlik
sistemi ile degerlendirmeye alan, dort ayda bir yayimlanan uluslararasi bir dergidir. Sayimiza
akademik c¢alismalari ile katkida bulunan yazarlarimiza ve hakemlik yapan arastirmacilarimiza
siikranlarimizi iletiriz. Dergimizi, siz degerli okurlarimizin istifadelerine sunar, keyifle okumanizi
temenni eder, mutlu yillar dileriz.

Saygilarimizla...

Folklor Akademi Dergisi
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BiR ANLATIM METODU OLARAK MEKTUP TEKNIGIi VE BU TEKNIiKTEN
HAREKETLE HALIDE EDiP ADIVAR’IN HANDAN iLE SAMUEL RICHARDSON’UN
CLARISSA HARLOWE ADLI ROMANLARI UZERINE BiR BAKIS

Abdullah ACEHAN"

Oz

Kagidin bulunmasiyla birlikte hayattaki yerini alan unsurudur, mektup. Ayni zamanda diinya kuruldugu
giinden beri var olan insanlar arasindaki iletisimin en eski 6gesidir. Edebiyat sosyal hayatin bir nevi yansimasi olarak
diisiiniildiigiinde mektup da edebiyat diinyasindaki yerini alacaktir. Edebiyatin 6zellikle bir edebi tiir olan romanin
ortaya ¢ikmastyla birlikte mektubun edebiyat agisindan islevselligi artmistir. Bu artan islevsellikle birlikte mektup, bir
anlatim teknigi hiiviyetini kazanmak i¢in hizla yol almaya baslamistir. Bu artan énemle birlikte mektup-roman adi
verilen bir anlatim teknigi ortaya ¢ikmustir. Ingiltere, Fransa, Almanya, Rusya gibi iilke edebiyatlarinda kullanilan bu
mektup-roman teknigi Tanzimat yillarindan itibaren bizim edebiyatimizda da kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle
kadin yazarlarimizin ilgi gésterdigi bu roman tekniginde, zaman zaman kendi hayatlarindan da istifade ettikleri i¢in bir
nevi otobiyografik roman tiiriine yaklasmislardir. Mektup, hem genel hem de 6zel bilgilerin okuyucuyla paylasilmast
icin milkemmel bir aragtir. Bu gibi benzeri 6zelliklerden dolay1 da zamaninda siklikla tercih edilen bir anlatim teknigi
olmustur.

Yazili iletisim unsuru olan mektup, roman tiirii i¢in son derece elverisli bir aragtir. Roman anlatim1 sirasinda
mektuplar, bazen bir entrika unsuru olabildigi gibi bazen de romanin hepsi pesi sira gelen mektuplardan olusmustur.
Bu ¢aligmanin konusunu olusturan Halide Edip Adivar’in Handan romani ile Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe
isimli eserleri bu mektup-roman teknigi ile kaleme alinmiglardir. Mektup, 6zel ve sahsi olmasi, samimi veya dogal
anlatima sahip olmasi, genellikle birinci tekil kisi agzindan yazilmasi, yazilan kisiyle ilgili muhtelif haberleri ve sirlari
barindirmasi, mektup vasitasiyla birden ¢ok anlaticinin romana dahil olmasini sagladigi i¢in ¢ogulcu bir bakis agisini
yakalamasi gibi ¢esitli 6zellikleriyle kurmaca bir tiir olan roman igin elverisli bir anlatim teknigidir. Giriste mektup ve
bu mektup tiiriiniin gelisimi anlatilmis devaminda ise mektup-roman hakkinda bilgi verilmistir. Devaminda ise bahse
konu olan Halide Edip Adivar’in Handan romani ile Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe isimli eserleri tizerinde
durulmustur. Calismada bahse konu olan eserlerden 6rnekler verilmemistir.

Anahtar Kelimeler: Mektup Roman, Halide Edip Adivar, Handan, Samuel Richardson, Clarissa Harlowe.

A STUDY OF HALIDE EDIP ADIVAR'S HANDAN AND SAMUEL RICHARDSON'S
CLARISSA HARLOWE, BASED ON THE LETTER TECHNIQUE AS A METHOD OF
EXPRESSION

Abstract

Letter is the element that takes its place in life with the discovery of paper. It is also the oldest element of
communication between people, which has existed since the day the world was founded Dec. Considering literature as
a kind of reflection of social life, the letter will also take its place in the literary world. With the advent of the novel, a
literary genre in particular, the functionality of the letter in terms of literature has increased. With this increased
functionality, the letter began to move quickly to gain the identity of a narrative technique. With this increasing
importance, a narrative technique called Letter-novel emerged. This letter-novel technique, which is used in the

* Dog. Dr. Dumlupinar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Yeni Tiirk Edebiyat1 Ana Bilim Dali,
Kiitahya/Tiirkiye. aacel1 968 @hotmail.com, ORCID: 0000-0002-3867-978X.

402



literature of countries such as England, France, Germany and Russia, has also been used in our literature since the
Tanzimat years. Especially in this novel technique, which our women writers are interested in, our women writers have
approached a kind of autobiographical novel genre, as they have from time to time taken advantage of their own lives.
The letter is an excellent tool for sharing both public and private information with the reader. Because of such similar
features, it was often a preferred expression technique at the time.

Letters, which are an element of written communication, are an extremely convenient tool for the genre of
novels. During the narrative of the novel, Letters can sometimes be an element of intrigue, and sometimes the entire
novel consists of letters that follow. Halide Edip Adivar's Handan novel and Samuel Richardson's Clarissa Harlowe
were written using this novel technique. Letters to be private and personal, sincere or natural expression, are usually
the first to be written from the mouth of the person, various news and host of secrets about the person typed the letter a
pluralistic perspective that is included in the novel through multiple narrators with various features such as capture of
a fictitious narrative for a novel kind, which is convenient technique. In the introduction, the letter and the development
of this type of letter are described, and in the continuation, information about the novel letter is given. In the sequel,
Halide Edip Adivar's novel Handan and Samuel Richardson's works by Clarissa Harlowe were focused on the subject.
Only in this study of these works, examples of the works mentioned were not given.

Keywords: Letter, Novel, Halide Edip Adivar, Handan, Samuel Richardson, Clarissa Harlowe.
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Bir Anlatim Metodu Olarak Mektup Teknigi ve Bu Teknikten Hareketle Halide Edip Adivar’in Handan ile Samuel Richardson’un
Clarissa Harlowe Adli Romanlar1 Uzerine Bir Bakis

Mektup Nedir? Mektup Tiiriiniin Gelisimi

Mektup, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarini saglayan bir aractir. Ayni zamanda bir
edebi tiirdiir. Insa ad1 verilen diizyazi icinde yer alan mektup, miinsi denen kisi tarafindan yazilir.!
Simdilerde e-mail, elektronik posta gibi adlarla isimlendirilen iletisim araclar1 daha mevcut
degilken onlarin yerini tutan sadece mektup vardi. Mektup; tezkire, uhuvvetname, kagit name,
risale, ariza, kdime, sukka, muhabbetname, varak-pare vb. adlarla da bilinen bir tiirdiir. Mektubun
adi, yazana ve yazan kisiye gore degisiklik gdsterir. Ornegin ariza ve sukka alt kademedeki bir
kimsenin iist kademedeki bir kisiye yazdigi mektupken, uhuvvetname ve muhabbetname kardeslik
ve sevgi duygulariyla birbirlerine bagl kimselerin yazdiklar1 mektuplardir. Varak-pare algak
gontllik ifadesi tagirken, “kagit” cok genis anlamda halk arasindaki tiim mektuplagmalar i¢in
kullanilan bir adlandirmadir. Name ise ask mektuplarina verilen isimdir (Kefeli, 2002: 19). Divan
edebiyat1 gelenegi icerisinde mektuplar konularina gore arz-1 hal, tebrikndme, tehiyename,
taziyename, cevapname, tesekkiir, takriz, davetname, niyazname, tezkire ve miizekkere gibi adlarla
da anilmiglardir. Ayrica bu donemde manzum mektuplara da biiylik 6nem verildigi bilinmektedir
(Kefeli, 2002: 21).2 Yine Divan edebiyat: gelenegi dairesinde bir mektupta bulunmasi gereken
temel boliimler sunlardir: h, beduh, elkdp, dibace, asil konu, dua, selam ve imza. Halk gelenegi
icerisinde ise asker ve agsk mektuplarinin 6nemli bir yeri vardir (Binyazar, 1979: 4; Gokyay, 1974:
20-21; Kefeli, 2002: 21; Karatas, 2012: 2177).2

Mektup ¢ogunlukla sahsidir, herkese yonelik degildir, herkes okusun diye yazilmaz. Kisiler
arasinda kurulan bir iletisim, bir sir aligverisidir mektup. En kadim iletisim seklidir. Mektup,
duygunun aract olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda mektup, insanin nasil bir hayat stirdiigiiniin,
nasil bir iligkiler ortaminda yer aldiginin da gostergesidir. Mektup insana ait olan tiim diisiince ve
duygu diizlemlerine karsilik gelir. Baslica mektup ¢esitlerine bakildigi zaman ilk elden sunlar akla
gelmektedir: agsk mektuplari, siyasal mektuplar, diplomatik mektuplar, askeri mektuplar, egitsel
mektuplar, dini mektuplar, biling mektuplari, felsefi mektuplar, tarihsel mektuplar, is mektuplari.*
Goriildiigii gibi mektup, bir¢ok konu hakkinda malumat ve kanaat bildiren metinlerdir.’> Dolayisiyla
iki insanin iletisim dili olmasinin yaninda insanin donemine, toplumuna, diisiinme ve yasama
bicimine iligkin fikirlerini de ihtiva etmektedir (Alver, 2006: 73). Mektup denilince akla dnce
uzaklik geliyor sonra da yakinlik. Mektuplar uzaklar1 biraz yakinlastirir. Mektup bazen uzanan bir
dost eli olur bazen de bir sevgili giilii olur (Yetis, 2006: 109).

14. yiizyilda kagidin bulunmasiyla birlikte mektup tiirii giderek gelismis, okur-yazar
sayisinin artmastyla mektup, hem nitelik hem de nicelik acisindan ilerleme gdstermistir (Goktiirk,
1974: 513). lletisimin bu kadar kolay ve iletisim araglarinin bu kadar yaygin olmadigi zaman
dilimlerinin vazge¢ilmez haberlesme araci olan mektup, dort gozle beklenen, geldiginde bekleyeni
mutlu eden, heyecanlandiran bir nesnedir. Mektup sadece fiziki uzakliktaki insanlar1 degil,
psikolojik ve sosyal mesafeler nedeniyle uzakta olan insanlari da birbirine ulastiran bir arag
olmustur (Dereli, 2010: 1; And1, 2005: 13; Babacan, 2006: 216).6 Mektuplar ayn1 zamanda yazildig
zamanin genel durumu hakkinda bilgiler barindiran sosyolojik unsurlardir. Ayrica mektupta, yazan
ile yazilan yiiz yiize gelmedigi icin iletisim daha kolay olmakta, karsida anlik bir muhatap olmadigi
icin her sey karsi tarafa yazilabilmektedir (Kaplan, 1999: 2). Biitiin bu mektup tiirlerinin yaninda
bir de edebi mektuplar vardir. Fakat konumuz olan ve roman kaleme alirken istifade edilen mektup
teknigini, edebi mektuplarla karistirmamak lazimdir. Ik edebi mektup olarak Londra kalesinde
tutsak olarak bulunan Thomas More’un kizi Margaret’e bir komiir parcasiyla yazdigi mektup
gosterilmektedir (Kefeli, 2002: 13). Edebiyatinda i¢inde 6nemli bir yer isgal eden edebi mektuplar
daha ¢ok on yedinci yiizyildan itibaren edebiyatta gériilmeye baslar.
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Mektup tekniginin ve edebi mektuplarin yaninda bir de edebiyatcilarin yazdiklart mektuplar
vardir ki o tamamen apayri bir seydir.” Yerli ve yabanci edebiyatgilarin birbirlerine gonderdikleri
mektuplar, daha ¢ok “dost mektuplar1” olarak da isimlendirilebilecek tiirden olanlardir.® Zaten
zamanla “dost mektuplarimin” biiyiik bir kismi kitaplastirilmistir. Kalem ehlinin birbirine hitaben
yazdigi bu mektuplarda onlarin ekonomik sikintilari, ruhsal bunalimlari, edebi goriisleri, sairse
poetikalari, inanclari, zaaflar1 ve daha fazlasini bulmak miimkiindiir. Bundan dolay1 bu tiirden
mektuplar hem yazar/sair biyografileri i¢in hem de edebiyat tarihleri i¢in miikemmel birer kaynak
hiiviyetindedir.

Burada 6nemli olan ve bu ¢alismanin esasini teskil eden bir anlatim metodu olarak da
kullanilan “mektup-anlatim teknigi’dir. Bu teknikten istifade ederek kaleme alinan eserlere
“mektup-roman” adi verilmektedir. Bat1 edebiyatinda mektubun anlatim teknigi olarak kullanildig:
mektup-romanlar, romanin gelisme siirecinde teknik agidan 6nemli bir asama olarak nitelenirler.
Bi¢imden anlama ulasmak isteyenler i¢in mektup-roman ilgi ¢ekici bir tlirdiir. Hayattan bir kesiti
tlim evreleri ile bir duyguyu gegirdigi tiim degisimleri ile veren mektup-roman okura, insan ruhunun
en gizli koselerini izleme olanag: tamir (Kefeli, 2002: 167).° Zaman zaman roman yazarken istifade
edilen mektubun yanina, hatirat ile roman kahramanlar1 tarafindan tutulan giinliikler de ilave
edilebilir. Anlatim formunu tamamlamada bu giinliikler bir hayli Gneme sahiptir.

Yukarida da ifade edildigi gibi mektup, ilerleyen zamanda nesir tiirtinden eserler i¢in bir
anlatim tekniginin veya anlatim seklinin dogmasina da neden olur. Mektup-roman tekniginden
istifade edenler arasinda kadin yazarlar da yer alir. ilk kadin yazarlarin eserleri, ciddi otobiyografik
izlekler tagir. Kendi hayat tecriibeleri olduguna aldirmadan yazarlar ve yazarken kendi eserlerinin
nesneleri olurlar. Bu sirada kendilerine en yakin bulduklari anlatim sekilleri olan mektuplari,
giinliikleri, hatira defterlerini kullanirlar. Ayrica mektup, hatira defteri ya da giinliiklerle yazilmis
eserler, daha bastan gercekci olmak gibi bir iddiay: tasirlar (Argunsah,2006: 226). Mektup, hatira
defteri ya da giinliikler birbirlerine ¢ok yakin tiirlerdir. En birlestirici 6zellikleri yayimlanmak {izere
yazilmamis olmalaridir. Bu {i¢ tiirden [mektup-hatira defteri-giinliik] yine de en kontrollii olam
mektuptur. Ciinkii mektuplar, digerlerine gore daha fazla bir bagkasinin hi¢ olmazsa ikinci kisinin
oniine ¢ikma ihtimaline sahiptirler (Argunsah, 2006: 225).1° Aslinda mektuplar bir bakima modern
anlatinin yapi taglarindan biri olarak kullanilan ‘i¢ monolog’un insan hayatindaki en tabii halidir.
Bundan dolayr mektup formu romanda, kahramanlarin kendilerini dogrudan, en i¢ten bigimde
anlatmalarina imkan verir (Babacan, 2006: 216). Yani kisaca mektup teknigi kahramanin kendisini
dogrudan ifade etmesine imkan sagladigi i¢in anlaticiy1 gereksiz kilar. Bu ve benzeri sebeplerden
dolay1 mektup-romanda olay orgiisiiniin neredeyse tamaminin mektuplarla saglanmasi, dolayisiyla
yazarin anlatict konumu tagimamasi, tigiincii tekil sahis anlaticinin ise ya hi¢ bulunmamasi ya da
mektup-yazarlar1 tlizerinde bir otoriteye sahip olmamasi, mektup-romanda mektup yazarlarinin
anlatic1 gorevi listlenmesine yol agar (Dereli, 2010: 5).

Kisaca soylemek gerekirse mektup, hatira defteri ya da giinliiklerin edebi eser icinde
kullanilmasinin en dnemli sebebi hi¢ kuskusuz okuyucudan 6nce her seyi bilerek eserin iginde
ahkam kesen yazarin diglanmasi ihtiyacidir. Ayrica mektubun metin i¢indeki 6nemli bir gorevi de
romandaki gergekleri, kahramanlari, olaylarin akisini degistiren, doniistiiren, ortaya ¢ikaran bir
0zeligi de sahip olmasidir.

Ayrica mektup, Cevdet Pasa’nin kizlarindan Emine Semiye Hanim’in kaleme aldig: ve ilk
boliimiinii mektup teknigi ile yazdig1 Bikes te yardimci unsur olarak kullanilirken, Handan ve
Mektup Asklar: gibi eserlerde anlatim teknigi gérevini hakkiyla yerine getirmistir.'!
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Clarissa Harlowe Adli Romanlar1 Uzerine Bir Bakis

Mektup-Roman Nedir, Mektup-Roman Tekniginin Ozellikleri Nelerdir?

Mektup-roman veya epistolary-novel adlariyla da isimlendirilen bu tiirden metinlere, roman
kisilerinden bir ya da bir kacinin agzindan yazilmig, mektuplardan olustugu i¢in bu ad
verilmektedir. Bu bi¢im daha ¢ok duygusal romanlarda kullanilmistir. Edebi bir tiir olarak gegmisi
Cicero ve Ovid’le birlikte Bat1 edebiyatinda Antik Roma’ya kadar gider (Turan, 2019: 170).

Ik basta sadece bir iletisim arac1 olma 6zelligi 6n planda olan mektup, ilerleyen zaman
diliminde mektup-roman adi altinda kendi basina bir edebi tiir olarak da dnem kazanmis ve edebiyat
diinyasina adim atmustir. Oyle ki, baz1 romanlarda sadece arka plan bilgisi olarak kullanilmasinin
yant sira hem Tiirk hem de diinya edebiyatlarindan bir¢ok eserde, olay orgiisiinii olusturmak i¢in
tamamen mektuplardan faydalananlar da olmustur (Turan, 2019: 171). Bu duruma 6rnek olarak; bu
caligmada olay oOrgiisii tamamen mektuplardan olusan ve dolayisiyla edebi tiirii mektup-roman
olarak nitelenen, Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe (1748) ve Halide Edip Adivar’in
Handan (1912) romanlar1 gosterilebilir.

Yabanci Edebiyatlarda Mektup-Roman

Mektup-romanin ilk ortaya ¢ikis1 Cicero, Pliny ve Ovid’le birlikte klasik edebiyat olarak
kabul edilen eski Yunan ve Roma’ya kadar gitmektedir.!? 16. yiizy1l baslarinda [orijinali] Latince
mektuplar seklinde yazilan Ovid’in “Heroides’i 1500°de Fransizcaya cevrilmistir. Avrupa’da
gercek anlamda ilk mektup-roman ornekleri yiizyilin ortasinda Juan de Segura’nin “Processo de
Cartas” (1548) ve Alvise Pasqualigo’nun “Delle Lettere Amorose” (1563) adli eserleriyle ortaya
cikar. “Letters of a Portuguese Nun” (1669) ile “Love-Letters” (1684), “Portekiz Mektuplar”
(1699), mektup-roman tiiriiniin 17. yiizyildaki ilk drnekleri arasindadir. Fakat bu eserlerin gergek
mektuplarin bir toplam1 mi1, yoksa roman bi¢iminde tasarlanmis mektuplar m1 oldugu hala tartigilan
bir konudur.

17. ylizyilda Bat1’da bir moda olarak ortaya ¢ikan mektup-roman asil gelisimini 18. ylizyilda
gerceklestirmistir (Karatas, 2012: 2174). 1721°de Montesquieu’nun yazmis oldugu “fran
Mektuplarr”, mektup tekniginin daha ileri diizeyde kullanildig1 bir eser olmast bakimimdan énem
tasir. Ancak bahsedilen eserin birer mektup-roman olarak kabul edilip edilemeyecegi konusunda
bir uzlasiya vartlamamustir (Karatas, 2012: 2175). Ingiliz edebiyati 6zelinde bu tiire dnemli
eserleriyle katki saglayan Samuel Richardson, dnce “Pamela” (1740) ve daha sonra bu teknikte
yeteneginin doruk noktasi sayilan “Clarissa Harlowe” (1748) romanlarini1 okurlarinin begenisine
sunmustur. Richardson’un mektup tiiriinde kaleme aldig1 bu eserler ayn1 zamanda romanin ortaya
¢ikmast ile de yakin bir iliski gdstermekte ve hatta “Pamela” Ingiliz edebiyatinda bugiinkii anlamda
biitiin unsurlar1 barindiran ilk modern roman olarak kabul edilmektedir. (Aktaran: Turan, 2019:
171). B Fransiz edebiyatinin &nemli mektup yazart Mme de Sévigné’dir. Voltaire, Flaubert,
Stendhal, Proust, Didero ve Mallarmée bu tiiriin en giizel 6rneklerini veren kisiler arasindadir
(Tuncel, 1974: 9/14; Kaplan, 1999: 5; Kefeli 2002: 14).* Alman edebiyatinda ise Schiller’in
yaninda Lessing’in Edebiyat Mektuplari ile Herder’in Hiimanizm Mektuplar: 6nemlidir. Goethe’nin
Geng Werther'in Acilari 'ndaki mektuplar ise hem Alman hem de diinya edebiyati i¢in 6nemlidir
(Tuncel, 1974: 12; Kefeli, 2002: 17; Karatas, 2012: 2176). Fransiz edebiyatindan bu tiire
verilebilecek en giizel 6rnek, Pierrre Choderlos de Laclos’un Tehlikeli Iliskiler romanidir. Bu
roman, ger¢ekei ve derinlikli bir psikolojik romandir.

19. yiizyilda ise Ingiliz edebiyatindan Jane Austen’in fkna isimli eseri de mektup-roman
tarziyla kaleme alinmistir (1818). Fransiz Marcel Prevost’un bir¢ok romani bu bigimde yazilmistir.
Balzac’in [ki Gelinin Hatiralar1 (1840) ve Vadideki Zambak bu tiire verilebilecek giizel
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orneklerdendir (Kefeli, 2002: 42; Yetis, 2006: 115). Rus edebiyatindan Fyodor Dostoyevski'nin
Insanciklar romani, mektup roman tarzinda yazilmistir (1846).

Aralarinda Richardson, Smollett, Goethe, Foscolo, Montesquiue, Crebillon-fils, Rousseau,
Restif, Laclos, Madame de Stael, Senancour, Gautier, Balzac gibi yazarlarin da bulundugu birgok
sanat¢inin yararlandigi yeni ve verimli bir yaratma araci olarak mektup-roman, roman sanatinin
gelisme siirecinde 6nemli yer tutar.

Tiirk Edebiyatinda Mektup-Roman

Mektup-roman tekniginden Tiirk edebiyatinda da istifade edilmistir. Genel manada mektup,
Dogu Tirkistan’da ele gegen Uygurca metinlerden Anadolu’da derlenmis miinseat
mecmualarindan, Fuzuli ve Nergisi’ye degin kullanilmistir. Tirk edebiyatinda ilk mektup
orneklerine “miingeat” kitaplarinda rastlanmaktadir. Tanzimat donemine kadar gecen siirecte

A

mektup tiirii “insd” ad1 verilen nesir sahasinin bir pargasi olarak kabul edilmistir. Kendi dénemi
icerisinde “ingd” alan1 bir sanat kolu olarak degil bir bilim dali olarak kabul gormiistiir (Karatas,
2012: 2177). Bu donemde 6nemli kisilerin resmi ve 6zel mektuplart “miinseat” adi verilen
kitaplarda bir araya getirilmistir. inga alaninda basarili olabilmek i¢in hem tecriibe hem de yetenek
sahibi olmak gerektigi fikri kabul gérmiistiir. Baglangicta sadece yazma niyetini anlatan mektup
tiirii Iran iislubuyla karsilasmasindan sonra giderek gosterisli bir anlatima biiriinmiis, genis selam
ve dua boliimleriyle giderek uzamistir. Elbette ki bu arada kisiyi mektup yazmaya yonelten asil
niyet de yavas yavas ortadan kaybolmus amag sadece siislii ve agir metinler yazmak olmustur. 15.
yiizyila gelindiginde mektup yazmak amag¢ olmaktan ¢ikmis, mektup giizel sozler séylemenin bir

araci haline gelmistir (Kaplan, 1999: 6; Gokyay, 1974: 17; Kefeli, 2002: 19).

Bas tarafta ifade edildigi gibi Fuzuli’nin evkaftan kendisine baglanan maasin bir tiirli
O0denmemesi iizerine Nisanci1 Celalzade Mustafa Celebi’ye yazdig1 Sikayetname, cagina gore yalin
sayilabilecek bir tislup ile kaleme alinmig bir mektuptur (Gokyay, 1974: 18; Kefeli, 2002: 19;
Donbay, 2011: 87). Yaln iislubuyla 6n plana ¢ikan bir bagka mektup ise Zaifi’'nin 16. yilizyilda
Riistem Pasa’ya yazdig1 ve ¢ektigi gecim sikintisini igten bir dille anlattigi mektubudur. Yine ayni
donem icerisinde Kani’nin igneli ve niikteli mektup dili dikkati ¢eker. Kani’nin bu igneleyici ve
niikteli tarzi, mektup gelenegine yeni bir hava, yeni bir riizgar getirmistir (Gokyay, 1974: 20).

Safiye Aydeniz, Tiirk edebiyatinda mektubun bir anlatim araci olarak kullanilmasinin
Tanzimat donemine denk geldigini, teknik olarak kullaniminin ise daha ¢ok Tanzimat sonrasi
donemde goriildiigiinii belirtir (Aydeniz, 1998: 122). Mektup tiiriinlin Tiirk edebiyatinda Tanzimat
doneminde yayginlasmasinin temel sebebi, Bati’dan edebiyatimiza yeni girmekte olan romanin bu
tiirde anlatilma istegidir (Kiligkaya, 2015b: 237). Ali Donbay ise mektup-roman tiiriiniin Tanzimat
donemine denk gelmesiyle ilgili su bilgiyi paylasir:

“Mektup teknigi (epistolary technique), nazimda oldugu gibi nesirde de, ézellikle roman ve

hikdyede daha yaygin bicimde kullanilan anlatim tekniklerinden biridir. Mektuplu roman

(epistolary novel) olarak adlandirilan tiiriin ilk drnekilerine daha Tanzimat dénemi Tiirk

edebiyatinda rastlanmast hayli dikkat ¢ekicidirv. Bu durum, Bati’dan yeni alinan ve heniiz

gelismekte olan romana okuyucunun alistirdmasiyla ilgili olsa gerektir. Bir anlatim yeniligi

olarak ilk 6nce Ahmet Midhat’in Felsefe-i Zenan (1870) ve Mizanci Murat’in Turfanda mi

Yoksa Turfa mi? (1890) romanlarinda denedikleri bu teknigi, Fatma Aliye, Levayih-i Hayat

(1898) aduyla bir araya getirdigi yazilarinda kullanir” (Donbay, 2011: 98).

Tanpinar’a gére mektubun, Tiirk edebiyatinda da bir teknik olarak kullaniminin Tanzimat
sonrast doneme rast gelmesi, bu yontemin kadin yazarlar tarafindan kadina 6zgii bir itiraf dili olarak
degerlendirilmesinden kaynaklanmaktadir (Tanpmar, 1985: 465).%°
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Bati’da Cicero ile baslayan ve Fransiz ile Ingiliz edebiyatinda onemli yer tutan
epistolary/mektup-roman geleneginin edebiyatimizdaki ilk ornegi Ahmet Mithat Efendi’nin
Felsefe-i Zenan (1870) isimli eseridir (Kefeli, 2002: 23; Dereli, 2010: 23):

“Hikayenin bundan sonrast karsilikli mektuplaria devam eder. Eserin hemen hemen iicte
birini olugturan mektuplariyla Felsefe-i Zenan, edebiyatimizda mektup tiiriine dayali ilk eser olma
ozelligini de tasimaktad” (Okay, 2008: 112).6

Ahmet Mithat’in bu eserinde [Felsefe-i Zenan] ablas1 Akile, kardesi Zekiye’yi uyarmak i¢in
bol bol mektup yazar. Bundan dolay1 yazar, bahse konu olan bu eserinde mektuptan istifade etmis
olur. Hiilya Argunsah, mektubun/mektup tekniginin bir eser i¢inde nasil kullanildiginin ilk 6rnegi
olarak gosterilen Felsefe-i Zenan hakkinda su yorumu yapiyor:

“Feminist bir yaklagimi benimseyen Ahmet Mithat Efendi bu uzun hikdyesinde, ii¢ ayri kadin
tiplemesi yaratir. Bunlar iizerinden de degisen diinya ve bunun iginde kadinin yeriyle ilgili
farkli algilamalarla bunlarin sonuglarint anlatir. Bir anlamda yine ders verir. Fakat bu defa
eserinin i¢inde bir erkek ve Hdce-i evvel olarak bulunmaktansa kadinlara 6zgii bir anlatim
teknigi kullanarak eserini kadinlarin yazismasi, daha dogru bir soyleyisle konusmast haline
getirir. Eser, Akile ve Zekiye'nin mektuplarindan meydana gelmektedir. Birisi sadece
ogrenmeyi se¢mig, evliligi ve erkegi ogrenmek icin dniinde bir engel olarak goren, digeri ise
bildiklerini ve diisiindiiklerini esiyle paylasmanmin faydasina inanarak evlenmis iki kadin
arkadas, yine birbirlerine yazdiklart mektuplarda farkli hayat tarzlarimin elestirisini
yaparlar. Boylece mektuplar yakininda olmayanla konusma araci olmanin étesine gegerek
bir egitim araci olur” (Argunsah, 2006: 238).

Fatma Semiye Hanim’in Hanimlara Mahsus Gazete’mde tefrika edilen fakat miistakil bir
kitap olarak yayimlanmayan Bikes (1898) romani, evlilikte eslerin birbirine denk olmalarini; ayn
yil yayimlanan Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Mutallaka’sinda ise ataerkil aile tipi yagam tarzinin
zorluklart ifade edilir:

“Iffet’in tefrikast biter bitmez tefrika edilmeye baslamis olan Mutallaka, aym yil kitap
halinde basilir (1898). Kari-koca ve gelin-kaynana miinasebetlerini konu edinen bu romanin
tamami mektup tarzinda kaleme alinmustir (Goggiin, 1993: 43). Eserin merkezi kahramani
Mail Bey ile Akile Hamim i, ¢esitli tarihlerdeki yazismalarindan viicut bulan roman; bu
hiiviyetiyle, [Hiiseyin Rahmi Giirpinar in] diger romanlarindan farkh bir ozellik arz eder.
[Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in] diger romanlar igerisinde de serpistirilmis halde, bilhassa
gerilimi arttirmak veya diigiimii ¢6zmek maksadiyla, bol miktarda mektuba rastlamak
miimkiindiir” (Goggiin, 1993: 605).Y7

Fatma Aliye Hanim bir y1l sonra kaleme aldig1 ve adindan az 6nce bahsettigimiz Levdyih-i
Hayat (Hayattan Sahneler) isimli eserinde bes kadmin evlilik ile ilgili diisiincelerini mektup
tekniginden de istifade ederek anlatmaya calisilirken arka planda kadmin fert olarak tek basina
ayaklari iizerinde durma ¢abasimi aktarir.'® Kadin konusu iizerine bina edilen eserler i¢inde mektup
metodundan en giizel sekilde istifade edildigi eserlerden biri hi¢ siiphesiz Handan 'dir. Emel
Kefeli’ye gore bu roman, egitimli kadinin toplumdaki konumu, yalnizligi, kendi toplumuna
yabancilagsmasini igleyen mektup-roman tiirii agisindan zirve eserlerden birisidir. (Kefeli, 2002: 48).
Onceki yillarda Mutallaka (1898) adinda mektup tiiriinden de istifade ederek bir roman kaleme alan
Hiiseyin Rahmi, Handan’mn yaymmlandigi yil Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdiva¢ adli eserini
yayimlar (1912). Mehmet Kaplan, bu iki roman1 ve yazarlarini su sekilde mukayese eder:

“Handan ile Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag¢ ayni yil nesrolunurlar (1912). Ikinci
Megrutiyet devrinde aydin kadinlarin sosyal hayata karismalar: Hiiseyin Rahmi’ye tesir
etmis olmalidir. Halide Edip’in Handan 1 ile mukayese olunursa o devirde iistad mevkiinde
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olan Miirebbiye romancisimin romani ¢ok zayif kalir. Bunun sebebi; onun tiplerini pesin bir
fikre gore yaratmasina karsuik Halide Edip’in hayat ile gercege daha yakin olmasi,
Tiirkiye 'de dogmakta olan ‘yeni kadin in ideal ve meselelerini bizzat yasamasidir” (Kaplan,
2002: 468).

1922’de Halide Nusret Zorlutuna’nin yayinladigi Sisli Geceler’de mektup, negatif bir
seklide ¢ikar okuyucunun karsisina. Ciinkii bu romanda mektup, diizenli aile hayatin1 bozan bir
unsur olarak yer almaktadir.!® Cumhuriyet dSneminde mektup-roman teknigi ile kaleme alinan bir
eser ise Resat Nuri Glintekin’in Bir Kadin Diismani’dir (1927). Yine ayn1 donemde bazi kadin
yazarlar daha da ileri giderek ve mektup teknigini kullanarak kaleme aldiklari eserlerinde,
hemcinslerini egitmeyi de diisiiniirler. Sukufe Nihal Basar’in kaleme aldig1 Co/ Giinesi bu duruma
iyi bir 6rnek teskil eder (1933). Burhan Cahit Morkaya’nin Niganlilar’inda, esine ait baz1 mektuplari
okuyan ve ondan siiphelenen koca konusu islenir (1967). Son dénemde kaleme alinan mektup
roman tilirlinden eserlerde, kadin erkek iligkilerinin yanina siyasi goriigler ve basta nesil ¢atismast
olmak iizere muhtelif gatigmalar da eklenir. Inci Aral, Ayse Kilimci, Oguz Atay, Leyla Erbil bu
konuda akla ilk gelenlerdir.

Tanzimat yillarindan bugiine kadar mektup-roman tekniginin kullanildigi eserlerden bazilar
sunlardir:

Semsettin Sami, Taagsuk-1 Talat ve Fitnat; Namik Kemal, Cezmi; Fatma Aliye Hanim,
Levayih-i Hayat (1898); Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mutallaka (1898), Bir Muddele-i Sevda (1899);
Emine Seniye Hanim, Bikes (1898); Nigar Hanim, Safahat-i Kalb (1899); Halide Edip Adivar,
Handan; Halide Nusret Zorlutuna, Sisli Geceler (1922), Beyaz Selvi (1945); Resat Nuri Giintekin,
Bir Kadin Diismani (1927); Giizide Sabri Aygiin, Hicran Gecesi (1930); Siiktife Nihal Basar, Co/
Giinesi (1933); Burhan Cahit Morkaya, Nisanlilar (1937); Cengiz Dagci, Anneme Mektuplar
(1988); Leyla Erbil, Mektup Asklar: (1988); Oya Baydar, Kedi Mektuplar:, (1992). (Dereli, 2010:
VII; Kefeli, 2002: 53-102; Cakar, 2005: 247).2°

Ayni sekilde Tanzimat yillarindan bugiine kadar hikaye tiirtinde kaleme alinan ve mektuptan
istifade edilen eserlerden bazilar1 sunlardir:

Ahmet Mithat Efendi, /ki Hamm Arasinda Muhavere; Bafrali Yanko Efendi, Hengdame-i
Iftirak; A. Nazim, Muhdbere; Abidin Pasazade Rasih, U¢ Mektup; Halid Ziya Usakligil, Valide
Mektuplar: - Bir Valide Tarafindan, Unutulmus Mektup, Eski Mektup; Safveti Ziya, Hanim
Mektuplari, Kadin Mektubu; Mehmet Rauf, Teddiil, Bir Mevsimin Hikdyesi, Mehtapta, Son Mektup,
Son Teselli, Bir Kadin Mektubu, Intikam; Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Cicekler, Renkler, Saclar, Iki
Mektup; Faik Ali, Zahir ve Zahir’in Ikinci Mektubu; Omer Seyfettin, Bahar ve Kelebekler, Tarih
Ezeli Bir Tekerriirdiir, Ask ve Ayak Parmaklari, Sivrisinek, Memlekete Mektup, Bir Vasiyetname,
Lokanta Esrart; Y akup Kadri Karaosmanoglu, Kadinlik ve Kadinlarimiz, Bir Serencam, Milli Savas
Hikayeleri, Bir Oliiniin Mektuplart; Halide Edip Adivar, Imzasiz Mektuplar; Resat Nuri Giintekin,
Sonmiis Yildizlar, Bir Damla Gézyasi, Yalan, Bir Hayal Kirikligi, Kumandanin Soforii; Memduh
Sevket Esendal, Bir Kadimin Mektubu; Sait Faik Abastyanik, Sevgilime Mektuplar, Insanligin
Haline Dogru; Haldun Taner, Seytan Tiiyii, Made in U.S.A. ; Oguz Atay, Bir Mektup, Ne Evet Ne
Hayir ve Babama Mektup; Inci Aral, Mehmet Kaptan; Ayse Kilimci, Insan Hep Yeni, Ipek Gelinlik.
(Cakar, 2005: 277-315; Kefeli, 2002: 103-166; Kaplan, 1999: 9; Donbay, 2011: 98; Dereli, 2010:
23; Tekin, 2002: 228; Karaca, 2004: 26; Kaya, 2006: 253).%

Mektup-roman tiiriiniin Yyenilesme donemi Tiirk edebiyati igindeki gelisimini kisaca
ozetlemek gerekirse; Tanzimat doneminde kadinin disa agilma ve ifade vasitasi olan mektup-roman;
Servet-i Fiilnun doneminde ise marazi duyus tarzi ve ihanet temalarini; Cumhuriyet doneminde ise
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kadin meselelerine 151k tutan ve kendi ayaklar iizerinde duran topluma yararli kadin tipini
anlatirken bu anlatim tekniginden istifade eder (Kefeli, 2002: 169).

Mektup-Roman Tekniginin Ozellikleri Nelerdir?

Mektuptan istifade edilerek kaleme almman mektup-romanin bir¢ok 6zelligi mevcuttur.
Mektuplarda aract olmadigi i¢in kahramanlar duygularini aracisiz olarak okuyucuya iletirler.
Kefeli, mektup tekniginin kullanildigi roman ve hikayelerde mektubun, iletisim, disa agilma araci,
ic monolog, gercegin farkli goriinimlerini ortaya koyan bir arag, egitici bir ara¢ biciminde
kullanildigini ifade eder (Kefeli, 2002: 169).

Ik ortaya ¢iktig1 yillarda mektup, romanda yardimci unsur olarak kullanilsa da zamanla
gelisme gostererek, anlatim teknigi olarak da islev gormeye baglamistir. Fakat dogal olarak mektup,
biitiin yazarlar tarafindan ayni basari ile kullanilmamistir. Mektup teknigi kullanilarak kaleme
alman romanlar, ahlaki yonden rehberlik gorevini yerine getirdikleri i¢in ragbet gormiistiir
(Tanritanir, 2010: 212). Ahlaki rehberlik yapan bu mektuplarin en temel 6zelligi, kisisel ve mahrem
olmasidir. Iki kisi arasindaki mahremiyet mektubu, icten, dogal ve yalin bir anlatima yéneltir.

Mektup-roman tiiriinde kaleme alinan eserler i¢in karsilasilabilecek en biiyiik giigliiklerden
birisi baska bir lisana terclime edilirken karsimiza ¢ikar. Mektup teknigi kullanilarak kaleme alinmis
bir romani, kendi kiiltiiriiniin etkileri disinda kalan baska bir kiiltiire aktarmak bir hayli zor olabilir.
Ciinkii metindeki tislubun bozulmadan aktarilmasi biiyiik bir marifet ister.

Roman sanatinda 6nemli bir yeri olan mektup tekniginin, zaman zaman farkli gorevler
yiklenerek kullanildigi da goriiliir. Theophile Gauter’in 1836 yilinda kaleme aldigi Mademoiselle
de Maupin adli eserinde mektup, karsilikli yazismalardan ziyade olayin anlatimini istlenen bir
unsur olarak karsilar okuyucuyu (Kefeli, 2002: 45).

Mektuplar genellikle iki kisi arasindaki sirlarin, duygu ve diistincelerin aktarildigi yazilardir.
Ayrica zaman zaman entrikay1 ¢ézlimleyici gorevleri de vardir. Biitiin entrika bir mektup ile ortaya
cikabilir veya bir mektup ile ¢oziilebilir. Biitiin romanlarda olmasa da belirli bir grup romanda yer
alan ve olaymn gelismesinde, diiglimiin ¢oziimlenmesinde, kahramanlarin i¢ diinyalarini ve
psikolojilerini okuyucuya vermede biiyiik bir fonksiyona sahip olan mektup, edebi tiir olarak
romanin i¢inde 6nemli bir yer isgal eder. Bundan dolay1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in muhtelif
romanlar1 igerisinde serpistirilmis halde, bilhassa gerilimi arttirmak veya diiglimi ¢6zmek
maksadiyla, bol miktarda mektuba rastlamak miimkiindiir (Go¢giin, 1993: 605).

Mektup-roman teknigi, baski altinda kalan ve disar1 ¢gikma durumu olmayan kahramanlarin
sesi ve bir nevi digartya agilan penceresi olma hiiviyetindedir. Bununla birlikte kadin kahramanlar
kadar erkek kahramanlar tarafindan da duygularin ifade vasitasi olarak da kullanildig: yer yer
goriiliir. Burada erkek kahraman i¢in ifade vasitasi olmasindan bir basamak daha Gtesine gegerek
erkek kahramanin psikanalizi igin bir ara¢ olur. Balzac’in Iki Yeni Gelinin Hatiralar: ile Fatma
Aliye Hanim’1n Levadyih-i Hayat (1899) adli romanlar1 bu agidan bakildiginda bir paralellik gosterir:

“Her iki romanda da evlenen fakat evlilikte aradigini bulamayan kadinlarin esleriyle

paylasamadiklart duygu ve diisiincelerini kdgit ve kalem vasitasiyla digariya agma imkant elde
ederler” (Kefeli, 2000: 99).

Mektup, romana dahil oldugunda yazara ¢esitli imkanlar sunar. Bundan dolay1 mektup tiirii
yazar ile anlatici arasindaki iliskiye cok anlamlilik kazandiran ve onlara anlatida bir¢ok imkan
sunan bir anlatim yoludur (Batur, 1989: 2). Bu olanaklar sebebiyle roman, olay agirlikli olmaktan
cikar ve durum agirhikli bir yap1 kazanir. Yine bu imkan sebebiyle roman, anonim yapidan
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uzaklasarak birey odakli hale gelir. Mektuplar, birinci tekil kisi agzindan yazilan ve kahramanlarin
duygularini araci olmaksizin dogrudan anlatan unsurlar olduklari i¢in metne hareketlilik ve canlilik
katarlar.

Bu teknikte birden ¢ok kahramanin agzindan yazilan mektuplardan da istifade edildigi igin
farkli bakis acilarinin ve anlaticilarin metne dahil edilmesi saglanmis olur. Bunun sonucu olarak
roman hareketlilik kazanir. Bu ¢ogul bakis a¢is1 okur agisindan da yararhidir. Bu sayede okur, bir
olayin farkli kahramanlar agzindan anlatilan degisik boyutlarin1 da gorebilir (Tekin, 2002: 225).
Mektup-romanin belki de en 6nemli 6zelliklerinden birisi de romancinin anlatict konumundan
cikmasindan dolay1 yazarin susup, onun yerine kahramanlarin konusmasidir:

“Romanci artik bir kompozitor gorevini iistlenmistir. Artik bir anlatici ve yazar olmayan
romanci eserinin efendisidir. Onun elinde adeta bir mektup oyunu vardwr. Romancinin susup,
kahramanlarin konusmasi, mektup-romanin éozelliklerinden biridir” (Kefeli, 2002: 35).

Mektup, smirlayict etkilerden uzak, 6zgiir bir tiirdiir. Bundan dolay1 yazar istedigi konuyu
ele almakta ve onu istedigi bi¢imle anlatmakta serbesttir (Binyazar, 1979: 3). Mektup; hatira,
giinliik, otobiyografi gibi tiirlerle baglant1 i¢erisindedir:

“Bu noktada mektup-roman gizlenmis bir giinliiktiir artik. Sadece goriiniiste mektup-roman
olan tiir yavas yavas zayiflayarak, baska tiirlerle birleserek bir degisim gecirir. Ortaya ¢ikan
veni model iizerine kurulan eserler arasinda ise Mme de Charriere, Mme de Krudener ve
Mme de Souza’min romanlari Senancour’'un Oberman adli eseri Nodier’in Adélé ve
Foscolo"nun Ultime Lettere di Jacobo Ortis isimli eserleri ilk akla gelenlerdir” (Kefeli,
2002: 34).

Bundan dolay1 Giizide Sabri Aygiin, Fatma Aliye Hanim gibi yazarlar Olmiis Bir Kadinin
Evrak-i Metriikesi, Levayih-i Hayat gibi romanlarinda mektubun yami sira giinlik ve ani
defterlerinden de yararlanmislardir (Karatag, 2012: 2180). Mektuplar ve giinliikkler zaman zaman
birbirine ¢ok yakin iki tiir gibi algilanabildigi i¢in bir metnin mektup mu yoksa giinliik mii oldugu
konusunda ¢eligskiye diisiilebilir. Bu tiirlerin “en birlestirici 6zellikleri yayimlanmak {izere
yazilmamis” olmalaridir. Dolayistyla en samimi duygular hatta ferdi itiraflart iclerinde tasirlar
(Argunsah, 2006: 225).

Mektup teknigi, roman tiiriinde genellikle iki sekilde kullanilir. Bunlardan ilki, romanin
miistakil ve pes pese gelen mektuplarla sekillenmesi, digeri ise teknigin romanin genelinde ve
gerektiginde kullanilmasidir (Tekin, 2002: 227). Janet Gurkin Altman’in, 1982 yilinda Ohio State
University Press’ten ¢ikan, Epistolarity Approaches to a Form isimli kitabinda mektup-romanin
bicim 6zelliklerini alt1 temel baslik altinda toplar:

Mektup-romanin 6zelliklerinden ilki, mektubun “arabulucu” olma 6zelligidir. Bu 6zellige
gore mektup iki kisi arasindaki mesafeyi kapatir ya da bu kisilerin aralarina mesafe koyar. Mektup,
duruma gore bir “koprii” gibi mektup yazarlarini bulusturur ya da bir “duvar” gibi mektup yazarlar
arasindaki engelleri gosterir. Bdylece kavusmaya isaret edebildigi gibi ayriliklarin,
iletisimsizliklerin de yansitildig: alanlar olabilir.

Ikinci 6zellik ise sevgililer ya da sirdaslar arasinda yazilmasidir. Bu durumda mektup ya bir
sirdasa / sevgiliye yazilan kisilerin i¢ diinyalarinin tiim seffaflifiyla yansitildig: bir ayna ya da
ger¢cek duygularin saklandig1 bir maske hatta bir silah olarak kullanilabilir.

Uciincii 6zellik ise mektubun simdi odakli olmasidir. Ancak burada bir zithk bulunur.
Mektup yazar siirekli olarak simdide yazilsa da yakin gegmiste ne yaptigini ya da yakin gelecekte
ne yapacagini anlatir. Dolayisiyla aslinda gegmisle gelecek arasinda gidip gelir.
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Dordiincii  6zellik, mektuplarin kapanigidir. Bu &zellik, mektup-romanm iki sekilde
bitebilecegini gosterir. Bunlardan ilki, mektuplarin yazilmasinin bir anlami kalmadigi bir olayin
gerceklesmesidir. Ornegin, mektup yazarlarindan biri 6lebilir ya da sevgililerden biri gittigi yerden
geri doner. Diger yandan mektuplar esrarengiz bir bicimde ve aniden kesilebilir. Boylece mektup-
roman agik uclu bir sonla biter. Boyle mektup romanlarda énemli olan hikayenin sonu degil,
mektuplarin icerigidir.

Besinci ozellik ise mektup-romandaki biitiinliiktir. Mektup, mektup-romanin hem bir
pargasidir hem de mektup-romanin biitiiniinii olusturur. S6yle ki mektup-romanda mektup, anlatinin
hem bagimsiz bir pargasi gibi durur hem de ayrilmaz bir pargasidir. Boylece mektuplarin siralanisi
ve bir arada bulunmasinin bir anlam1 olmasi gibi bu mektuplarin ayr1 ayri da anlamlar1 bulunur.
Dolayistyla mektubun bu yapisi, onu pargali kildig: gibi zitliklardan olusan bir anlatiya uygun hale
de getirir. Diger yandan parcalarin tutarl bir biitiin olusturmasina da imkéan verir.

Altinc1 ve son Ozellik ise anlatict ve muhatabin konumudur. Mektup-romanda yazma ve
okuma eylemleri bir arada ya da art arda ilerler. Bazen bir mektubun icinde 6nceki mektuptan
pargalar aktarilir, bazen de anlatict ve muhatap pes pese birbirlerine cevaplar yazarlar. Bu anlamda
mektup 6zel ve kamusal olani i¢cinde barindirir. Mektup, temelde mahremiyet ve samimiyet igerir.
Ancak bu samimiyet dolu duygu ve diislinceler bagka biri i¢in bagka birine, diger bir deyisle bir
muhataba yazilir. Ayn1 zamanda mektup-roman basildiginda ya da herhangi bir sekilde bir
bagkasinin eline gegtiginde mektuplar, muhatabinin disinda bir okur kitlesine sahip olur. Boylece
mektupta 6zel olanla kamusal olan i¢ ice gecer.

Bu 6zelliklerden anlatict ile muhatabin konumu, mektup-romani diger birinci tekil sahis
anlatilardan ayiran temel 6zelliktir. Ustelik mektup-romanin olay 6rgiisiiniin neredeyse tamaminin
mektuplarla saglanmasi, dolayisiyla yazarin anlatict konumu tagimamasi, li¢iincii tekil sahis
anlaticinin ise ya hi¢ bulunmamasi ya da mektup-yazarlari lizerinde bir otoriteye sahip olmamasi,
mektup-romanda mektup yazarlarimin anlatici goérevi istlenmesine yol acar (Altman, 1982:
[Aktaran] Dereli, 2010: 3-5; Karatas, 2012: 2181; Kiligkaya, 2015a: 242).

Mektuplarin tahkiyeli metinlerde yer alma bi¢imlerine gore de c¢esitli siniflandirmalar
yapmak miimkiindiir. Ornek olarak Omer Cakir (2005), doktora tezinde “Hikdye ve Romanda
Mektup Anlatim Teknigi” baslig: altinda sdyle bir siniflamaya yer vermistir:

“a. Tek Seslilik veya Cok Seslilik A¢isindan: Tek Sesli Mektup Hikdye veya Roman,
Cok Sesli Mektup Hikdye Roman®?

b. Mektubun Hikdye veya Romandaki Yeri Hakkinda: Tamami Mektuplardan Olusan
Mektup Hikdye veya Roman, Mektubun Kurguda Belirleyici Bir Rol Oynadigi
Mektup Hikdye veya Roman.

c. Mektubun Islevi Acisindan Mektup Hikdye veya Roman: Gergegi Degistiren
Mektup, Gergegin Degisimini Anlatan Mektup, Gercegi Aktaran Mektup®

¢. Yazarmm Konumu Acisindan Mektup Anlatim Teknigi: Miiellifin Istinsah Ettigi
Mektup, Miiellifin Bizzat Kaleme Aldigimi Belirttigi Mektup, Yazarin Tanittigi
Mektup, Yazarin Buldugu Mektup, Miiellifin Yayimladigi Mektup.

d. Yazarin Cinsiyeti A¢isindan Mektup Hikdye veya Roman:
1. Miiellifin Cinsiyeti A¢isindan
2. Mektup Yazanin (Kahramanin) Cinsiyeti A¢isindan:
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a. Kadin Mektuplari,
b. Erkek Mektuplar:” (Karatas, 2012: 2182).
Teknik olarak incelendiginde, mektuplarin okuyucuya iki asamada ulastig1 goriiliir:

1- Mektuplar1 yazan: Asil kahraman.
2- Mektuplari derleyen, gdzden gecirerek yayinlayan yazar (Kefeli, 2002: 31).

Mektup-romanlar kisisel, 6zel mektuplardan olusur. Ozel mektuplar karakterlerin kisisel
tecriibelerini, bu tecriibelerle basa ¢ikma siireclerini, kendilerinin degisimini yansitir (Dereli, 2010:
2). Mektubun hem bir anlatim arac1 hem de bir teknik olarak kullanilma durumunun arkasinda belli
basli sebepler vardir. Ornegin resmi mektuplar disinda kisisel mektup olarak niteledigimiz
mektuplar, genellikle iki kisi arasinda gegmekte ve bu mektuplarda karsi tarafla olan iligkinin
diizeyine ve derecesine bagli olarak insanlarin sahsi duygu ve diisiincelerini birbirleriyle
paylasmalarina olanak saglamaktadir. Bu durumda mektubu, bir yazim ve ifade araci olarak daha
icten ve yani zamanda daha gercek¢i yapmaktadir. Buna bagli olarak, tiim insanlar 6zellikle de
kadinlar mektubu sirlarini, sevinglerini ve hiiziinlerini kars1 tarafla paylagsma araci olarak tercih
etmektedirler. Bu durumun en biiyiik sebebi, yukarida da bahsedildigi iizere, mektubun bir
mahremiyet 6zelliginin bulunmasidir.

Mektup-romanda olaylar degil durumlar 6n plana g¢ikar. Daha sonra farkli kisilerin
tarafindan yazilan mektuplar okura, olaylara farkli bakis agilarindan bakma olanagi saglar. Ayrica
bu tlir romanda yazar, anlatict konumundan ¢ikarak farkli kahramanlar sayesinde istedigi konuyu
istedigi sekilde ele almakta serbesttir. Ustelik mektuplar genellikle birinci tekil sahista yazildiklari
icin anonim degil birey odaklidirlar. Buna bagl olarak mektuplar kahramanlarin kendi duygu ve
diisiincelerini aracisiz olarak aktarmalarina firsat verir (Karatas, 2015: 2180). Bu sekilde mektup
aracilifryla duygu ve diislinceleri ifade etme istegi, ayn1 zamanda insan psikolojisini ve 6zellikle de
kadinlarin bu tiire daha ¢ok ragbet etmesi sebebiyle kadin psikolojisinin ortaya ¢ikmasinda biiyiik
rol oynamaktadir. Ayrica mektup-romanin 6znel olmasi, duygusalliga agik olmasi ve ev, aile gibi
normalde kapali konular1 ifade edebilmesi de bu tiirlin kadinlar tarafindan tutulmasina sebep
olmaktadir (Turan, 2019: 173).

Mektup-roman tekniginin yani mektuplardan olusan romanin kurgusunun saglam oldugu
sOylenebilir. Ancak romanda her soruya cevap verilmez, bu da okuyucunun kafasinda bazi soru
isaretlerinin kalmasina sebep olur. Mesela Samim Kocagdz’iin Ikinci Diinya adli romaninda eserin
biiyiik bir kismimni olusturan mektuplarda, daginik bir anlatim s6z konusudur. Mektup yazari,
konudan konuya atlamis ve aklina her geleni, hissettigi her seyi anlatmaya ¢alismistir. Mektup
yazarinin ¢agrisimlari sebebiyle, konu dagilmistir (Kilickaya, 2015a: 237).

Mektubun, esere kattigi bu kadar deger kadar bir de metin i¢in negatif olan yonleri de
mevcuttur. Mesela mektup, romandaki olay akigini yavaslatir. Ciinkii mektuplarda olaylardan ¢ok
durumlar ele alinmaktadir (Kara, 2006: 253). Biitiin bunlarin yaninda meramini anlatmaktan ¢ok

tslip kaygisiyla kaleme alinmig mektuplara rastlamak da miimkiindiir (Tekin, 2002: 224; Kara,
2006: 248).
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Halide Edip Adivar’in Handan ve Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe Adh
Eserleri

Emel Kefeli’nin (2002: 48)2* insam arastirmaya celbeden “Handan yazarinin hayatindan
oldugu kadar Ingiliz roman: ve ozellikle teknik acidan Pamela ve Clarissa Harlowe gibi
Richardson 'un mektup romanindan izler tasir” ifadesi, Tiirk edebiyatindan Halide Edip Adivar ile
Ingiliz Edebiyati’ndan Samuel Richardson’un birer eseri iizerine arastirma yapmanin giizel bir
calisma olabilecegini diisiindiirmeye baslad1.?® Iki farkli kiiltiirden gelen iki farkli yazarin, benzer
teknik ile eser kaleme almalar1 gercekten ilgi ¢ekici. Ilgi ¢ekici olan bir baska yon de birisi on
sekizinci (1689-1761) digeri yirminci ylizyilda (1884-1964) yasamis olan iki romancinin birinin
Ingiliz olmas1 digerinin de Ingiliz kiiltiiriinii cok iyi bilmesi ve ilk eserini Tiirk olmasina ragmen
Ingilizce yayimlamis olmasidir.?® Ayrica bu arastirmada ele alinan eserlerde erdem kavramini
irdelemesi ve 6zellikle her ikisinin de merkez1 kahramanlarinin kadin olmas1 ve kadin psikolojisini
ele almalar1 onlar1 ortak bir paydada bulusturmasi da bir hayli ilgingtir.

Halide Edip Adivar

Halide Edip, kadin olarak kendi
milkemmeliyetine ulagmig biiyiik bir
sahsiyettir (Kaplan, 2004: 110)

Halide Edip, hem yasam olarak hem de meslek olarak gayet basarili biridir. Gerek Milli
Miicadele donemindeki basarilari gerekse meslegi olan yazarliktaki seviyesi bunun giizel birer
gostergesidir. Bundan dolay1 bir¢cok kadina rol-model olmustur. Mehmet Kaplan’in ifadesiyle de
Halide Edip, her seyden 6nce kadin, yani bir sevgili, bir anne, C.G. Jung’un ‘anima’ adin1 verdigi
biiylik ‘archetpye’in bir ‘incarnation’u idi. Biitiin eserlerinde kendisinin ¢ok giizel temsil ettigi bu
‘archetype’ canlandirmistir (Kaplan, 2004: 110). Gayet dogal olarak 6nceki zaman dilimlerinde
muhtelif kadinlar, hayata atilmak, yazar olmak, sosyal hayatin i¢inde kendi varligin1 géstermek
kabilinden muhtelif tesebbiislerde bulunmuslar, Halide Edip i¢in bir nevi yol agict olmuslardir.
Namik Kemal’den beri Tiirk aydinlart kadinin okumasini, kiiltiirlii bir sahsiyet haline gelmesini,
kendilerine esit olmasini istemislerdir. Fakat pek az Tiirk kadin1 buna cesaret edebilmis veya bu
imkana sahip olabilmistir. Bu gibi sebeplerden dolayr Ahmet Mithat Efendi, Cevdet Pasa’nin kizi
Fatma Aliye Hanim’1 ve kiiltiiriine hayran oldugu Rus prensesi Madam Giilnar’1 goklere ¢ikartir.?’

Halide Edip’in Tiirk medeniyet ve edebiyat tarihindeki rolii ise tam da bu noktada ortaya
¢ikmaktadir. Ciinkii Halide Edip, Tanzimat’tan sonra Bati tesiri ile 6zlenilen ve edebi eserlerde tasvir
olunan yeni¢aga uygun ideal kadin tipini kendi sahsiyetinde gergeklestirmistir (Kaplan, 2004: 111).

Handan

Handan, Halide Edip Adivar’m 1912 yilinda yayimlanan romanidir.?® Adivar’m Handan
romaninda {i¢ yil 6nce yayimladigir [1909] Heyula isimli eseri, Handan romanindaki sahislarin
baslangici sayilabilir:

“Selma’min miizmin bas agrisint hiptonizma ile tedavi eden Sahap, onun asigr olur. Bu
Paris 'te egitimini yapmis heykeltiras, sanat ile ilgili olmayan Selma’nin kocasit Hasim den ¢ok
farklidwr. Cocugu olen Selma, bir buhran i¢indedir” (Enginiin, 1989: 50).

Mektup-roman tiiriiniin 6zeliklerine sahip olan bu eserde muhtelif sahislarin birbirlerine
yazdiklar1 toplam yetmis adet mektup bulunmaktadir. Fakat kaleme alinan bu mektuplarin bir kismi
muhatabina yani karsi tarafa gonderilmemistir. Yani sadece kaleme alimmistir. Bunlarin
yazilmasina ragmen gonderilmeme sebepleri belli olmamakla birlikte bu mektuplarin daha ¢ok

414



Abdullah ACEHAN

kahramanin i¢ diinyasini, olayin akigini, olaymn diigiimiinii veya diiglimiin ¢6ziimiinii saglamak i¢in
kaleme alindiklar1 tahmin edilmektedir. Yazarinin hayatindan derin izler tasiyan ve otobiyografik
tiirde bir eser olan bu roman, Halide Edip’in basarili oldugu kabul edilen metinlerindendir. Yer yer
kendi hayatini anlattigit mektup biciminde yazilmis psikolojik tiirdeki Handan romaninda, kolejde
okumus, Ingiliz terbiyesiyle yetismis kiiltiirlii bir kadin olan Handan’1n hayati, hayatina giren iig
erkekle iliskisi ve mutsuz evliligi anlatilmaktadir (Babacan, 2006: 216).

Halide Edip’in merkezi roman kahraman: Handan, Hiisnii Pasa’ya yazdigi mektuplart
gondermez. Bir tlirli bitmedigi diisliniilen ve begenilmemis, burusturulup atilmis mektuplardir bu
gonderilmeyen mektuplar. Metin icinde yer alan -gdonderilen veya gonderilmeyen- mektuplar
vasitasiyla Handan’1n bilingalt1 rahat bir nefes alma imkan1 bulur. Handan bu mektuplar sayesinde
kendi kendine konusma firsat1 yakaladigi gibi bir nevi kendisiyle de yiizlesmis olur.

Gonderdigi veya gondermedigi mektuplar ile yetinmeyen Handan, zaman zaman buhrana
yakalandig1 anlarda derin bir i¢ konusma veya yiizlesme i¢in giinliigiine siginir, sikintilarini bu
giinliigline aktarir (Argunsah, 2006: 227).

Roman kahramani Handan’in kaleme aldigi bu mektuplarindaki veya sigindigi
giinliiglindeki ifadeleri ile Halide Edip’in yazarlik yillarinin basindaki sahsi hayat tecriibeleri de
ortiismektedir.

Handan Romaninin Konusu

Ingiliz terbiyesi ile yetisen Cemal Bey’in kiz1 Handan, arkadas1 Nazim’in evlenme teklifini
kabul etmeyince Nazim intihar eder. Onun yerine tamamen kendisine zit bir diinya goriisiinii
benimseyen Hiisnii Pasa ile evlenip yurt disina gider. Basta iyi goriinen bu evlilik Hiisnii Paga’nin
goniil maceralar1 yliziinden zamanla gergek rengini ortaya ¢ikarir. Handan, bu gibi sebeplerden
dolay1 evliliginde istedigi mutlulugu bulamaz. Bu durum iizerine hastalanan Handan, Neriman ile
enistesi Refik Cemal’in evliliklerine dikkat eder. Enistesi Refik Cemal Bey muhafazakar bir tip
oldugu i¢cin Handan’in babasi Cemal Bey’in kiz kardesinin kizi olan Neriman’1 kendisine yakin
buldugundan onunla evlenmistir. Ayni zamanda Nazim’in da arkadasi olan Refik Cemal Bey,
Nazim’mn intiharma sebep oldugu i¢in Handan’dan nefret eder. Neriman, ¢ok sakin ve kiskang
olmayan bir kisilige sahip oldugu i¢in kocast Refik Cemal Bey’den Handan’in mutlulugu i¢in
ugrasmasini, hastaliginda onun yaninda olmasini ister. Fakat Neriman’in hesaplamadigi bir sey olur
ve Refik Cemal Bey, Handan’1 Neriman ile mukayese etmeye baglar. Bu kiyas sonunda Neriman’in
kendi hayatindaki baz1 bosluklari dolduramadigini fark eder. Daha da kétiisii bunu Neriman’a
hissettirir. Bunu anlayan Neriman hayattan zevk almamaya baslar. Sonugta Handan, enistesi Refik
Cemal Bey’e asik olur. Fakat Handan, bunu ahlak anlayisina ve duygularina uygun bulmadigi i¢in
bir kriz sonucu vefat eder.

Handan Romaninin Degerlendirmesi

Bu romanda Halide Edip, mektuptan muhtelif sekillerde istifade etmistir. istifade ettigi
sekillerden ilki; Handan’1n hayatina giren ilk erkek olan Nazim’in intiharindan sonra ortaya ¢ikan
mektuplardir. Ciinkii Handan, bu mektuplar vasitasiyla Nazim’1 daha 6nce gordiigii pencereden
degil simdi anladig1 pencereden goriir. Yani bu mektuplar vasitasiyla Handan’in bir bakima
Nazim’a olan bakis agis1 degismistir. Onceki yillarda Handan, Nazim’1, bir amacin parcasi olarak
kabul etmis ve sirf bundan dolay1r onunla evlenmemistir. Fakat intiharindan sonra eline gecen
mektuplar1 okuyunca Nazim konusunda ne kadar yanildig1 anlar ve pismanlik duyar.

Yazarin mektuplardan teknik olarak faydalanmasmin ikinci sekli ise kahramanlari
okuyucuya tanitmakta bu teknikten istifade etmesidir. Ciinkii esere adin1 veren Handan, romanin
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hi¢cbir sayfasinda romanci tarafindan anlatilmaz. Handan’1 onu taniyanlarin mektuplari, hatiralart
ve konugmalarindan 6grenen okuyucu, yeni tanistigr bir insani kesfeder gibi parca parga tanir
(Enginiin, 1989: 53).

Ucgiincii faydalanma sekli ise kahramanin i¢ diinyasini tanitmakta mektuptan istifade eder.
Handan’in i¢ diinyasini okuyucuya acan bu mektuplar, resmi esi olan Hiisnli Pasa’ya yazdigi
mektuplardir. Isin enteresan olani ise Handan’1n i¢ diinyas1 hakkinda okuyucuya yol gdsteren bu
mektuplardan bir kismmin génderilmesi, bir kisminin ise gonderilmemis olmasidir. Handan, esi
Hiisnili Pasa’ya gondermedigi veya gonderemedigi mektuplarda kendi kisiligini tahlil ettigi gibi
okuyucuya herkese kapali olan sahsiyeti hakkinda malumun diginda bilgiler de aktarir. Ne kadar
hazindir ki bir delil gibi olan ve gonderilmeyen bu mektuplar, ya yirtilir ya da ¢ope atilir.

Dordiincii  tercih sebebi olarak gosterilebilecek faydalanma durumu ise mektuplar
vasitasiyla romandaki biitiin olaylarin merkezi kahraman olan Handan’in etrafindan dénmesinin
saglanmasidir. Romanda yer alan mektuplarin biiyiikk bir kism1 ya Handan’a yazilmistir ya da
Handan’a yazilmasa bile o mektuplarda direkt veya dolayli bir sekilde Handan’dan bahsedilmistir.

Ayrica yazar hi¢ de akla gelmeyecek bir sey daha kesfeder ki o da 6zellikle Handan vb.
kahramanlarin psikolojik durumlarini verirken Istanbul, Londra gibi mekanlardan da istifade eder.
Iste romandaki bu mekanlarm biiyiik bir boliimii, mektuplar vasitasiyla tasvir edilmistir. Bahse konu
olan bu romanda kahramanlarin birbirlerine yazdiklar1 pek ¢ok mektup vardir. Bu mektuplarin
ozellikleri ve romana olan katkilar su sekilde siralanabilir:

1. Digilimleri ¢c6zmek, duygulart okuyucuya aciklamak ve roman kisilerinin psikolojik
yonleriyle, i¢ diinyalar1 hakkinda bilgiler vermek.?

Handan biitiin mektuplarin merkezinde yer alir.
Biitiin mektuplarda bir bilgi paylasimi vardir.

Gegmiste yasanmis olan ve kimsenin bilmedigi Nazim-Handan iliskisi bu mektuplar
araciligiyla anlasilir.

5. Handan’in Neriman’a yazdigi mektuplardan birini Neriman’in Refik Cemal Bey’e
yazdig1 mektubun i¢inde okuruz. (Maltepe, 15 Agustos 1897). Bu mektup, Handan’in
Maltepe’de gecirdigi giinleri ve Nazim ile tanigmasini anlatir. Mektup adeta giinliik
gibidir. Yazar burada mektup-giinliik teknigini de kullanmus olur. (Kefeli, 2002: 73).%

6. Mektuplar kahramanlara dogruyu gosterir, onlar1 uyarir.3!

7. Hiisnli Pasa gibi kisilerin pis islerini anlatir, Handan’in evlilik hayati hakkinda
okuyucuyu bilgilendirir, onlar1 aydinlatir.

8. Aile biiyiiklerinin acilarim ve elemlerini aktarir.32

9. Romanda kahramanlarin duygularinin bir nevi anlatim sekli olarak kullanilan mektup,
zaman zaman yerini Handan’1n giinliiklerine birakir. Handan yine giinliiklerinde aynen
mektuplarindan oldugu gibi kendisini ve gevresini tahlil eder. Iste bu ézellik, mektup-
roman, hatirat-roman, giinliik-roman ve otobiyografi tiirlerinin birbirlerine ne kadar
yakin olduklarini gosterir.

10. Londra ve Sicilya gibi yabanci memleketlerden yazilan mektuplar vasitasiyla
kahramanlarin oralarda neler yasadiklar hakkinda bilgi verilmis olur.

11. Handan romaninda hem tek sesli hem de ¢ok sesli mektuplara yer verilerek iki ayri
mektup-roman teknigini bir arada kullanmustir.
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Romanda hem gonderilen hem de gonderilmeyen mektuplar vasitasiyla gercekler ve
diisiinceler ¢ok boyutlu olarak okura iletilir. Yazar, bu eserinde kullandig1 mektup-roman teknigini,
muhtelif teknikler ile [gilinliik notlar, hatira defteri notlar1 ve mektuplar] besleyerek daha
kuvvetlendirir. Handan, bazi aragtirmacilara gore Halide Edip’in hayatindan izler tasidigi
diistintildiigli i¢in otobiyografik bir roman olarak kabul gormektedir. Fakat Halide Edip bu
diisinceyi Selim Ileri’ye verdigi roportajda reddeder. Halbuki yazarin hayat hikayesine
bakildiginda yazar ile kahraman [Handan] arasinda bir¢ok benzerlikler bulunmaktadir.3* Bunlardan
en dikkat ¢cekeni Halide Edip’in ilk esi Salih Zeki’nin bazisina gore ihaneti bazilarina gore ikinci
bir es almak istemesi [poligami] iizerine ayrilmasidir (Enginiin, 1989: 8).% Iste Halide Edip de
kendi ortaya ¢ikardigi roman kahraman1 Handan’in yasadiklarini aynen kendisi yasayinca Handan
gibi yataklara diiser ve kimse ile konusmaz.*® Handan’in hayatina aynen Yakup Kadri’nin Ankara
romanindaki Selma’da oldugu gibi hayatina ii¢ tane erkek girer:

“Idealleri ve goriisleriyle ilgi duydugu Nazim’1 beyniyle, varlikli biri olmasi dolayisiyla
gosterisli bir eglence hayatini seven Hiisnii Paga’yla sinirleriyle, hastaligi sirasinda
kendisine ilgi ve sefkat gosteren sonra da kendisine hayran olan Refik Cemal’i de ruhuyla
sevmistir”” (Babacan, 2006: 218).%"

Merkezi kahraman Handan olmasina ragmen eserde Handan’in yazdigi mektuplar kadar
Refik Cemal Bey’in kaleme aldigi mektuplar da etkilidir. Eserde muhtelif kisilere yazilmus,
gonderilmis veya gonderilmemis toplam yetmis adet mektup yer almaktadir. Handan’in
duygularinin ortaya c¢ikmasinda kaleme aldigr gonderdigi veya gondermedigi mektuplar etkili
olmustur. Bu mektuplar sayesinden Handan’daki psikolojik, ruhi ve sosyal olaylar, durumlar ve
doniisiimler hakkinda bilgi edinilmektedir.

Samuel Richardson

Samuel Richardson on sekizinci yiizyilda yasamus {inlii Ingiliz roman yazar ve yaymevi
sahibidir (19 Agustos 1689 - 4 Temmuz 1761). Yoksul bir marangozun oglu olan Richardson, on
yedi yasinda Londra’da bir yaymevinde ¢alismaya baslar. ilerleyen zaman iginde bu isyeri sahibi
tarafindan begenilince patronun kiziyla evlenir. Karisinin vefati {izerine ikinci esiyle evlenir. Bu
evliliklerden dort tane kizi olur. Avam Kamarasi’nin resmi matbaacist olacak kadar matbaacilikta
ilerler. Onceleri gevresindeki dostlarinin ricasiyla onlar i¢in mektup yazmaya baslar. Fakat ilerleyen
giinlerde bunu meslek haline getirir ve ticret karsilig1 yazar (Urgan, 1986: 43). Yasadig1 yerde fazla
okuma yazma bilen olmadig1 i¢in onlar i¢in basta sevgilileri olmak {izere pek ¢ok kisiye mektup
yazar. Bu mektup olayindan edindigi tecriibe ile elli yagindan sonra roman yazmaya bagslar. Yazarlik
alaninda higbir deneyimi olmayan, edebiyat bilgisi sinirli olan, yasadigi orta siniftan basgka bir
tabaka tanimayan bu adam, bunlarin tam aksine miikemmel eserler verir. Mektup-roman teknigi ile
kaleme aldig1 Pamela (1740), Clarissa Harlowe (1748) ve The History of Sir Charles Grandison
(1753) adlarini tasiyan ii¢ tane romani vardir. Romanlarinda kahramanlar, birbirlerine mektuplar
yazarak eserin catisint ve olaylar1 olustururlar. Romanin gercek temasini, insan gonliiniin
incelenmesine baglar (Karaalioglu, 1979: 453). Romanlarinda genelde ahlak dersi veren Richardson
daha sonra bu romanlarinda yer alan ahlaksal diisiinceleri ifade eden diislincelerini dort yiiz sayfalik
eserde bir araya getirir. Yusuf Ziyaettin Turan, Richardson’un bu eserlerini yazma siireci hakkinda
su bilgiyi aktarir:

“Ingiliz edebiyatinda mektup-roman tiirii Samuel Richardson’un Pamela romam ve
akabinde yine Richardson’a ait olan Clarissa eserleri ile iinlenmistir. Richardson’un bu
tiirde eserler vermesi stiphesiz dogrudan kendi hayat hikdyesi ve isiyle alakalidir. Ana dilde
okur-yazar sayistmin artmasit ve sekiiler konulara yénelim matbaacihigr 18. yiizyil
Ingiltere sinde énemli bir meslek dali haline getirdi. Bu durumla alakali olarak Richardson
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once bir matbaaci ¢iragi ve daha sonra bir matbaaci olarak yasamni stirdiirmiistiir. Ancak
onun ilk mektup romani olan Pamela’sinin neredeyse bir tesadiif sonucu ortaya ¢iktigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Iki kitap yayimcinsin kendisinden kirsalda yasayan ancak
mektup yazmasini iyi bilmeyenler icin bir mektup yazma kilavuzu yazmasini istemeleri
sonucu Richardson, Pamela’yt ortaya ¢ikarmistir” (Turan, 2019: 172).38

Clarissa Harlowe

Orijinal adi1 Clarissa Harlowe or The History of A Young Lady olan ve Samuel
Richardson’in 1748 yilinda yazdigi eserdir. Richardson’in Clarissa Harlowe'’yi mektup-roman
teknigi ile kaleme almasinda onun bu mektup yazmak konusunda uzman olmasi kadar mektup-
roman tliriine biiyiik ilgi gosteren kadin okurlar1 ¢ok iyi tanimasi da etkili olmustur denilebilir.

Pamela ve Clarissa Harlowe adli eserler 6ncii mektup romanlardandir. Bunlardan Pamela
ya da diger adiyla Erdemin Odiillendirilmesi Ingiliz edebiyatinda hem ilk psikolojik hem de
duygusal romanin baslangici olarak kabul edilir:

“Samuel Richardson, Pamela’yt okuma yazma bilmeyen bir babanmin kizina
vazdirdigi bir mektuptan etkilenerek yazar. Evin beyine karsi kizini uyaran bir babanin
nasihatleri kitabin konusunu olusturur. Pamela’nin bes yiiz sayfadan olugan ilk cildini
iki ay icerisinde kaleme alir. Bu roman aym zamanda Ingiliz romammin da baslangic
saylir. Piyasaya c¢ikar c¢ikmaz best-seller olan eserin yeni baskilart da yapulr.
Fransizca, Almanca ve Italyanca'ya cevrilir” (Kefeli, 2002: 43).

Bahsedilen bu iki romandan Clarissa Harlowe, mektup-roman tiiriiniin kilometre
taglarindandir (Kefeli, 2000: 101). Julie Ou La Nouvelle Heloise adli mektup romaninda
Clarissa’nin tesirinde kalan Jean Jacques Rousseau Lettre a d’Alembert adli eserinde hicbir
romancinin Clarissa Harlowe degerinde bir eser yazmadigini sdyler. Alfred de Musset, Balzac ve
Georges Sand gibi romantik akim i¢inde ve diinya edebiyatinin sayili romancilar arasinda yer alan
birgok isim de Clarissa Harlowe 'dan 6vgii ile s6z ederler. (Urgan, 1986: 51). Richardson, Pamela
ya da Erdemin Odiillendirilmesi isimli romanindan sonra yazdig1 ikinci romana Clarissa Harlowe
va da Erdemin Cezalandirilmasi adim verir. Bu eserin, Pamela’ya gore daha zengin muhtevasi,
karmasik bir kurgusu vardir. Hatta birgok arastirmaciya gore —az dnce de ifade edildigi gibi- Ingiliz
edebiyatinin 1lk psikolojik romani olma 6zelligine de sahiptir (Kefeli, 2002: 44; Urgan, 1986: 60).
Clarissa Harlowe, Pamela’ya gore daha ¢ok tanindig i¢in sadece Ingiltere’de degil diger Avrupa
iilkelerinde de okunur. Ayrica bu romanin merkezi kahramani olan Clarissa, ingiliz edebiyatinda
kadinlarin eslerini segme hakkini savunan ilk kadin kahraman tipidir (Urgan, 1986: 53). Bunlarin
yaninda lan Watt, Richardson’u filmlerdeki close-up teknigini (¢ok yakindan goriintiileme teknigi)
romana ilk uygulayan kisi olarak niteler. Pritcheet ise eserden s6z ederken “mikroskoptan bakilarak
yazilan bir roman” ifadesini kullanir (Kefeli, 2002: 45). Bazilar tarafindan Clarissa Harlowe,
sadece Ingiliz kadinlarina has olarak kabul edilmektedir (Kefeli, 2000: 100). Fakat romanin
elestirilen en 6nemli tarafi ise cinsel icerik olarak fazla dikkat ¢ekici ve abartili olmasidir.®® Fakat
bu kadar basarili addedilen eser, zamanla okuyucu bulamamaya, okunmamaya baslar. Bu
okunmama durumunu iki sebep altinda aciklamak miimkiindiir. Bunlardan ilki; Richardson’da olan
fakat okuyucu tarafindan pek benimsenmeyen Puritan ahlak anlayisi; ikincisi ise Richardson’da
olmayan giilmece yetenegidir. Ciinkii onun eserleri giilmece unsuru agisindan son derece zayiftir.
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Clarissa Harlowe Romaninin Konusu

Orta siifa mensup bir aile olan Harlowe ailesi, kizlar1 Clarissa’y1 kotii huylu, ¢irkin fakat
zengin bir adamla evlendirmek isterler.*® Clarissa ise yillardir alisilmisin disinda bir durumla
hareket eder ve geleneksel aile yapisi i¢inde olan, ebeveynin istedigi erkekle evlenme diislincesine
kars1 ¢ikar. Bundan dolayi ailesinin buldugu erkekle evlenmek yerine kendi sevdigi ve goniil verdigi
biriyle evlenmek ister. Cok gururlu birisi olan Clarissa, ailesinin giidiimiinde olan ve onlarla birlikte
yasarken dedesinden kalan miras ile birlikte ansizin maddi 6zgiirligiine kavusur. Gayet dogal olarak
maddi o0zgiirliikk beraberinde bagka 6zgiirliikleri de getirecektir. Clarissa, tam bu sirada Lovelace
adinda yine kendisi gibi gururlu bir erkekle tanisir. Fakat Lovelace, Clarissa’nin tahmin ettigi gibi
cok diirtist bir kisilige sahip degildir. Buna ragmen ona giivenen Clarissa, Lovelace’yi ikna ederek
kiliseye gotiirip nikah kiyacagina inanmaktadir. Fakat Clarissa bu konuda yanilir. Ciinkii deger
verdigi Lovelace, ona uygun olmayan bir davranista bulununca hayal kiriklig1 yasayan Clarissa
kederinden Oliir.

Clarissa Harlowe Romaninin Degerlendirilmesi

Richardson, az once de ifade edildigi gibi okuma-yazma bilmeyen bir ¢evrede yasadigi igin
gecimini saglamak amaciyla mektup okuma ve yazma isine baslar. Clinkii etrafinda okuyup yazacak
birileri olmadigi i¢in ¢evresindeki kisilere gelen veya onlarin génderecegi mektuplari okuyup cevap
yazacak veya yeni bir mektup kaleme alacak biri mevcut degildir. Richardson da iste bu boslugu
doldurmay1 bir is olarak gorerek mektup okuma ve yazma isine girisir. Bu isi yerine getirirken bir
babanin kizina yazdirmis oldugu mektuptan etkilenerek Pamela (1740) ve Clarissa Harlowe (1748)
romanlarini yazar. Richardson, eserlerinde yillarca bir is olarak ifa ettigi mektup yazma isini bir
teknik olarak -mektup teknigi- kullanir. Yani ge¢imini saglamak i¢in yaptig1 mektup okuma/yazma
faaliyeti bir nevi onun 1740 yilinda kaleme aldig1 ilk eseri olan Pamela’nin omurgasini olusturur.
Yazarimiz mektubu veya mektup teknigini, kahramanlarin i¢ diinyalarin1 aydinlatmada ve olaylarin
gelisiminde kullanir.

Bahse konu olan bu eserde mektup tekniginin kullanimina, Clarissa’nin basta asik olmadigi
diger kahraman Lovelace’ye zamanla ilgisinin artacagin1 mektup yoluyla ifade etmesi 6rnek olarak
gosterilebilir. Ayrica bu romandaki mektup teknigi, yasanan olaylarin aninda okura iletilmesi ve
kisilerin yiiksek sesle diisiiniir gibi ortaya konan diisiinceleri ile ruh durumlarinin ¢éziimlenmesinde
de yardimei olur. Iste bu sebepten dolayr bu mektuplar, psikolojik roman olarak nitelenen esere
uygun bir teknik olusturur. Dolayisiyla bu eserde mektuplar, ayn1 zaman diliminde yayimlanan
diger romanlardan farkli bir gorev lstlenmekte, insanlarin i¢ diinyasinin derinliklerine de 151k
tutmaktadir (Kefeli, 2002: 44). Mesela Clarissa gibi akilli bir kadinin Lovelace gibi bir adamla
neden birlikte olmak istedigi anlamak gergekten zordur. Burada onun amaci, Lovelace gibi bir
zamparay1 kuzuya ¢evirerek herkesin gozii oniinde nikAh masasma oturtmak istemesidir. Iste
Clarissa’nin bu niyetini okuyucu, onun mektuplar: vasitasiyla 6grenir. Ayni sekilde Clarissa’nin
Lovelave’nin yaptig1 o igreng olaydan sonra neler yasadigini, i¢ diinyasini bosalttigi mektuplar
vasitasiyla tespit edilir. Eserde bir ¢irpida Clarissa’y1 tesiri altina alan Lovalace’nin kisilik
ozelliklerini bir yine onun (Clarissa) mektuplar1 vasitasiyla anlariz. ** Bu metinde mektup,
alisilmisgin bilinenin disinda farkli bir sekilde daha karsimiza ¢ikar. S6yle ki; roman, Richardson
tarafindan peyderpey tefrika edildigi i¢in okuyucular yazara mektup géndererek ondan Clarissa’y1
oldlirmemesini isterler. Bdylece okuyucunun mektubundan faydalanmak ve okuyucunun
gonderdigi mektuba gore eser yon vermek belki de ilk defa bu eserde kullanilmistir. Yani kisaca
mektubun hem yazar hem de okuyucu tarafindan kullanilmasina Clarissa Harlowe metinlerinde
rastlanilmis olur.

419



Bir Anlatim Metodu Olarak Mektup Teknigi ve Bu Teknikten Hareketle Halide Edip Adivar’in Handan ile Samuel Richardson’un
Clarissa Harlowe Adli Romanlar1 Uzerine Bir Bakis

Richardson, Pamela’da mektuba o kadar ¢ok yer verir ki neredeyse Pamela’nin hi¢ evden
c¢ikmadan mektup yazmasi gerekir. Fakat yazar bu hatasin1 anlagsmis olmali ki mektup sayisi,
Clarissa Harlowe’da epey diser. Belki de Clarissa Harlowe nin Pamela’dan daha fazla
tutulmasinda bu mektup sayisinin azalmasinin da énemli bir katkis1 olabilir. Clarissa Harlowe’da
mektuplarin biiyiik bir kismi; Clarissa-Anne Howe ile Belford-Lovelace arasindadir. Eserde en
yogun mektuplagsmalar az once isimleri siralanan bu iki grup arasinda gergeklesirken bunlarin
disinda, Albay Morden’in, Clarissa’nin kiz ve erkek kardeslerinin, Mr. Brand’in ve diger {i¢ilincii
derecedeki kisilerin mektuplari da yer alir.

Clarissa Harlowe ve diger iki romanin [Pamela (1740) / The History of Sir Charles
Grandison (1753)] omurgasinin kahramanlarin birbirlerine yazdiklari mektuplardan olusmasi,
eserin bir eksikligi olarak da kabul edilmektedir. Ayrica yazarin her {i¢ romaninda
[Pamela (1740), Clarissa Harlowe (1748) ve The History of Sir Charles Grandison (1753)] sadece
mektup teknigini kullanip baska bir teknige yer vermemesi Richardson’un kusuru olarak da kabul
edilebilir. Clarissa Harlowe’nin genel durumu, psikolojisi, yasadiklar1 ve bu yasadiklarinin iizerinde
biraktig1 etkinin ortaya ¢ikmasinda veya anlasilmasinda mektuplarin inkar edilmez bir rolii vardir.

Genel Degerlendirme

Hem Halide Edip Adivar hem de Samuel Richardson, eserlerinde mektup teknigini basariyla
uygulayan iki giizide yazardir. Yalniz Samuel Richardson, Halide Edip Adivar’a gore romanlarinda
mektuptan veya mektup tekniginden daha fazla istifade etmistir. Halide Edip Adivar, sadece mektup
tekniginden faydalanmakla kalmamis bu teknigin yaninda bagka anlatim tekniklerine de
bagvurmustur. Fakat Samuel Richardson ise metinlerinde sadece mektup tekniginden yararlanmis
neredeyse mektup harici bir anlatim tekniginden hi¢ faydalanmamastir.

Hem Halide Edip Adivar hem de Samuel Richardson eserlerinde mektubu, kahramanlarinin
i¢ diinyalarmi, bilingaltin1 aydinlatmak, bazi olaylarm agiklanmasmi, daha iyi anlasiimasin,
kahramanm i¢ diinyasin1 bagkalariyla paylasilmasimi, duygu ve diisiincelerini ifade etmek igin
kullanmanin yaninda, romanin dykiisiinii anlatmada bir ara¢ olarak da mektuptan istifade etmislerdir.
Kisacas1 mektup burada bir roman teknigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Urgan, 1986: 50).

Giinliik konusma diliyle yazilan ve samimi bir hava tasiyan bu mektuplarda cesitli kisiler
arasindaki konusmalarin oldugu gibi aktarilmasi da romanda anlatilanlara, gercekten yasanmis
olaylar havasini vermistir (Kefeli, 2002: 43). Romanlarin temelinde kadin-erkek iligkileri
anlatilirken, aile kurumu, aile olma, ese sadik olma, ailenin kizina sahip ¢ikmasi, sadakat ve erdem
gibi kavramlar iizerinde de durulmustur.

Merkezi kahraman konumunda olan her iki kisi de [Handan ve Clarissa] bayandir. Dogal
olarak bu bayanlarin etrafindan erkekler vardir. Bundan dolay1 ana tema asktir. Her iki eserin
merkezi kahramanlari olan Handan ile Clarissa Harlowe, Anglo-Sakson kiiltiirle yetismiglerdir.
Cinkii Handan’mn yazar1 Halide Edip Adivar, Anglo-Sakson bir kiiltiirle yetisir. Hem Samuel
Richardson hem de onun eserinin kahramam Clarissa Harlowe Ingiliz milletinden olduklar1 igin
ister istemez o Kkiiltlirlin i¢inde dogar ve yetisirler (Kaplan, 2004: 111). Halide Edip Adivar,
Istanbul’da dogmasina ve Istanbul’da [1924-1938 aras1 hari¢] yasamasina ragmen Ingiliz kiiltiiriiyle
yetistirilmistir:

“Halide Edip, babasinin evinde ise daha degisik bir terbiye ile karsilasir. Ingilizlere ve

Ingiliz terbiyesine hayran olan Edip Bey, kizint da bu terbiye sisteminde yetistirmek ister.

Cocugun giyim kusamindan baslayarak beslenmesi, oynamasi ve egitimi diger yasitlarindan

farklidr. Bagka ¢ocuklardan farkly olma, Halide Edip e stkinti verir. Zira ilk once elbisesiyle
baska ¢cocuklardan ayriimaktadir ve kendisi de diger cocuklarin giydikieri siislii elbiseleri,
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takilari, incik boncugu kiskanir. Beslenmesi ise et, sebze ve meyveden ibarettir ve sadece
yemek saatlerinde verilir” (Enginiin, 1989: 5).

Metinlerde yer alan erkek kahramanlardan Lovelace ile Nazim, -her ikisi de- hareketli
tiplerdir, aksiyon adamlaridir. Onlarin bu durumlari, Nazim Oldiikten sonra ortaya c¢ikan
mektuplarindan ve Clarissa’nin yazdig1 mektuplarindan 6greniliyor.

Her iki romanda da psikolojiden ¢ok siklikla istifade edilmistir. Ozellikle yazarimn, anlaticinin
aradan ¢iktig1 durumlarda kahramanlarin psikolojik durumlarin1 okuyucuya aktarmakta mektup
tekniginden ¢ok basarili bir sekilde istifade dilmistir.

Ayrica bu romanlarda arka planda veya dolayli olarak bir fikir verme durumu da mevcuttur.
Hem Handan’da hem de Clarissa’da kadin haklar1 ve kadinin erkek karsisinda dik durmasi, hakkini
ve evliligini savunmasi anlatildigir gibi ¢ok az da olsa devrin siyasi ve sosyal olaylarina da
deginilmistir.

Hem Clarissa Harlowe’nin hem de Handan’1in genel durumu, psikolojisi, yasadiklari ve bu
yasadiklarinin tizerinde biraktig1 etkinin ortaya ¢ikmasinda veya anlasilmasinda mektuplarin inkar
edilmez bir rolii vardir. Mektuplar bu kahramanlarin 6zellikle i¢ diinyalarmi, psikolojilerini
yansitmasi agisindan ¢ok onemlidir. Okuyucu, bu kahramanlarin asklarindan, diisiincelerinden ve
erdemlerinden bu mektuplar sayesinde haberdar olur.

Clarissa Harlowe g¢evresinden gelen baskilardan dolayi, Handan ise kendi i¢ diinyasinda
yasadiklarindan dolay1 baskiya maruz kalmakta dolayistyla psikolojileri bozulmaktadir. Birinde dis
bask1 digerinde ise i¢ baski hakimdir. Fakat bu iki kahramanin i¢ diinyasini en iyi mektuplar ifade
etmektedir.

Iki eser arasindaki en belirgin fark ise Clarissa Harlowe’nin sabrmimn miikafat1 olarak
sevdigine kavusurken; Handan’in yasadigi ikilemden oldugu tahmin edilen beyin hummasi
sebebiyle 6lmesi neticesinde sevdigine kavusamamasidir.

Sonuc¢

Tirk edebiyatinda mektup-roman tiirii, on dokuzuncu asirda goriilmeye baslanir. Mektup-
romanin olumlu taraflar1 oldugu gibi muhtelif olumsuz yonleri de mevcuttur. Mektup-romanin en
onemli Ozeliklerinden birisi samimiyettir. Bu tiirden metinler genellikle ben-anlaticiyla kaleme
alindig1 i¢in daha inandirici ve daha samimi bulunurlar. Zaten bu durum da eserin inandirici
olmasina uygundur. Fakat bu metinlerde mektuba fazla yer verildiginden olay yavaslar. Genellikle
mektuplarda, duygular ve diisiinceler aktarildigi i¢in entrikaya fazla yer ayrilmaz. Bunun neticesi
olarak eser durgunlasir. Mektup-roman bu dezavantajina ragmen, baz1 muhtelif romanlarda bu
kusur agilarak heyecan ve merak on planda gelebilmistir.

Bu arastirmada Tiirk edebiyatindan Handan ile ingiliz edebiyatindan Clarissa Harlowe
tizerinde durulmustur. Her ne kadar bu romanlar farkli donemlerde, farkli kiiltiirlerde ve farkli
iilkelerde yazilmis olsalar da onlar1 birlestiren ortak nokta mektup-roman tiirtinde kaleme alinmig
olmalaridir. Bunun yaninda merkezi kahramanlarinin kadin olmasi, ask ve erdem iizerine bina
edilmis olmalar1 da etkilidir. Asklarina sahip ¢ikmalar1 ve erdemlerine bagli kalmalar1 da 6nemli
bir faktordiir. Bu metinlerin mektup-roman tarzinda kaleme alinmis olmalarinin en biiyiik 6zelligi;
kahramanlarinin psikolojik ve sosyal 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmus olmalaridir. Bu
mektuplar vasitasiyla okuyucu, olaylara hakim olabilmekte hatta zaman zaman yazar olayin digina
atildig1 ve hakim bakis acisin1 kaybettigi i¢in olaylara daha iyi sirayet edebilmektedir. Mektuplar
sayesinde okur, kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 psikolojiye daha iyi hakim olabilmektedir. Yine
bu mektuplar sebebiyle okuyucu, olaylardan veya olabileceklerden daha onceden haberdar
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olabilmekte veya olacak olanlar1 daha iyi tahmin edebilmektedir. Yazar da bu mektuplar sayesinde
hem olay hem durum hem de kahramanlar {lizerinde istedigi gibi degisim ve doniisiim yapabilme
imkan1 bulabilmektedir.

Her ne kadar iki metindeki merkezi kahraman konumunda bulunan kadinlarin sonlar1 ayni
olmasa da agk ve erdemlerini korumalar1 konusunda ayni ¢izgide bulusabilmislerdir. En eski
haberlesme araglar arasinda gosterilen ve zamanimizda modasi ge¢mis olan veya yok denecek
kadar az olan mektup, bu ve bu tiirden benzeri eserlerin kurgulanmasinda inkar edilmez bir giice
sahip olmustur.

Mektup-romanlar tekniginin ana unsuru olarak kullanilan mektuplar, iyi birer iletisim
aracidir. Mektuplarin, modern roman tekniklerinden olan i¢ monolog gibi kahramanin i¢ diinyasinin
aydinlatilmasinda, kesfedilmesinde inkar edilmez rolleri vardir. Ayni sekilde kahramanlarinin
egitilmesinde, onlarin yonlendirilmesinde de katkilar1 biiytiktiir. Kahramanlarin herkes tarafindan
bilinmeyen bazi Ozelliklerinin veya pis iglerinin ortaya ¢ikarilmasinda, diger kahramanlara
duyurulmasinda mektup 6nemli bir fonksiyon icra eder. Mektubun bir anlatim teknigi olarak
kullanildig1 baz1 eserlerde duygular kadar aldatma, ihanet gibi toplumsal meseleler de islenir.
Mektubun, olaym ana temelini olusturan entrika veya olay Orgiisiin gelismesinde, ortaya
cikmasinda, agiklamasinda ve eserin neticelenmesinde pay: bir hayli fazladir.

Her iki roman, mektup tekniginin cok etkili bir bi¢imde kullanildig1 iki giizide eserdir.
Yalniz Samuel Richardson’un Clarissa Harlowe’si 1748 yilinda kaleme alindigina gére Halide
Edip Adivar’in 1912 yilinda yayimlanan Handan inin Clarissa Harlowe den etkilenme ihtimali
olabilir.*?

Clarissa ve Handan romanlarinin mektup roman tiirtinde kaleme alinmalar1 ve konu olarak
merkezde agkin olmasi onlarin ortak noktalarindan biridir. Fakat bu her iki romanda askin yaninda
erdem ve kadin kahramanlarin psikolojileri de etkilidir. Bahse konu olan bu eserlerdeki kadin
kahramanlarin hayatlarinda ve yasam tarzlarindaki farkliligin sebebi ise hayata bakis agisiyla,
diinya goriislerinin farkli olmasidir. Ciinkii bu romanlar farkli iki millette mensup karakterlerden
olustugu i¢in durumun bdyle olmasi da son derece normaldir.*® Bu iki metin ayn1 zamanda mektup-
roman tiirlinlin birer 6rnegi olduklar1 kadar arka planda toplumsal ahlaki savunan birer ahlaki
kimlige de sahiptirler.

Handan’in Clarissa ile olan benzerligi kadar yine ayni yazarin [Samuel Richardson] Pamela
romaniyla da benzerlikleri vardir. * Mektup roman teknigi acisindan Tiirk edebiyatinda
gosterilebilecek en iyi 6rneklerinden biri Halide Edip Adivar’in Handan romanidir.

Sonnotlar

! Miingaat mecmular1 bu tiiriin toplandig eserler oldugu gibi Mektubat da ayn1 sekilde yazilmis mektuplarin bir araya
getirildigi eserlerin genel adidir: Miingedt-1 Elhdc Akif Efendi, Muharrerdt-1 Hustisiye-i Akif Efendi, Mektubdt-1 Seyh
Aziz Hiiddi, Mektubdt-1 Sezdi, Mektubdt-1 Niyazi-i Misri Vb.

2 Nurullah Atag, “Okuruma Mektuplar” adli kitabinin “Giris” bdliimiinde mektup ve mektubun &nemini su ciimleler ile
ifadeler eder:

“Bir kere her yazi mektuptur. Siir, hikdye, deneme, elestiri olsun, hepsi birer mektuptur. Bunu soylerken mektup soziiniin
Arap¢a’da yazilmis demek oldugunu diisiiniip cinasa ézendigimi sanmayn, cinastan biisbiitiin kacinmam ama simdi
swrast degil. Her yazi bir mektup oldugu gibi her resim, her ezgi, her yapt da birer mektuptur. Diigiinen, duyan bir
kimseden, diigiinen, duyan baska kimselere haber, selam iletecek bir mektup” (Atag, 2007: 9).
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3 Ask mektubuna giizel bir 6rnek: Kerman Z. (2021) [Hazirlayan], Gélgeden Giinese: Faruk Nafiz Camlibel den Siikiife
Nihal’e Mektuplar, Dergah Yayinlari, istanbul.
4 On altinc1 yiizyilda Fuzuli’nin evkaftan kendisine baglanan maasin bir tiirlii verilmemesi iizerine Nisanc1 Celalzade
Mustafa Celebi’ye yazdig1 Sikayetnamesi, i mektubunun ilk 6rnegi olabilir. Devrini elestiren ve Fuzuli’nin mizah
giiclinii ortaya koyan ve edebiyat tarihinde yerini alan bir mektup-elestiri tiirii olarak da diigiiniilebilir.
® Imam-1 Rabbani, Gazali ve Mevlana’nin mektuplari felsefi ve tasavvufi olarak dnem arz eder. Eski Yunan’da Cicero,
Horatius, Ovidius ve Seneca’nin mektuplar1 dikkate degerdir (Andi, 2005: 13; Kefeli, 2002: 9; Binyazar, 1979: 6;
Varinlioglu, 1974: 392; Kaplan, 1999: 4).
6 Mektup tiirii ile ilgili asagidaki kaynaklara bakilabilir: Donbay A. (2011) “Edebiyatimizda Mektup Tiirii le ilgili
Baglica Calismalar”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, No: 61, 83-102; Giinaydin Y. T. (2006) “Mektup Edebiyati
Bibliyografyas1”, Hece Dergisi, Hece Dergisi Mektup Ozel Sayisi. N0:114-115-116, 526-637.
" Edebiyatgilarin yazdiklar mektuplara bir kag érnek:
Muallim Naci; Yazmis Bulundum, Mektuplarim, Ahmet Mithat Efendi ile Muhaberat ve Muhaverat, Intikad, Soyle
Boyle; Namik Kemal, Ramazan Mektubu, Irfan Pasa“ya Mektup; Abdiilhak Hamid Tarhan’in Mektuplari, Sinasi’nin
Paris’ten annesine yazdig1 mektuplar; Ziya Paga’nin Veraset Mektuplari; Recaizide Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhan
ve Mes Prisons Muahazenamesi; Ali Canip Yontem’in Milli Edebiyat Meselesi ve Cenap Bey’le Miinakasalarim;
Nazim Hikmet-Kemal Tahir, Ziya Osman Saba-Cahit Sitki Taranci, Azra Erhat-Halikarnas Balik¢isi, Tezer Ozlii-Leyla
Erbil mektuplagmalari, Nurullah Ata¢’in Okuruma Mektuplar, Descartes’in, Gogol’iin, Schiller’in Mektuplari (Cakar,
2005: 400-404; Tuncel, 1974: 11; Demiray, 1974: 88-93; Kaplan, 1999: 8; Kefeli, 2002: 25 ).
8 Bu “dost mektuplarmin” iginde aile ici mektuplasmalar énemli bir yer tutar. Bu aile i¢i mektuplar sadece ese
yazilmamis, esin yaninda kizlarina, erkek evlatlarina ve kiz/erkek kardeslere de yazilmis olanlari mevcuttur (Eroglu,
2006: 70). Bu aile mektuplarmin igine sadece kalem ehlini degil bazi siyasi kimligi olan kisileri de dahil edebiliriz.
Adnan Menderes: Berrin Menderes; Hasan Polatkan’in ve Ittihat ve Terakki déneminde Maliye Nazirlig1 yapan Cavit
Bey’in idamlarindan 6nce eslerine yazdiklart mektuplar.
® Mektup veya mektup tekniginden istifade edilerek kaleme almmus yerli ve yabanci eserlerden bazilar1 sunlardir:
Horatius, Mektuplar; Ovidius Naso, Karadeniz'den Mektuplar; Samuel Rinhardson, Pamela; Rousseau, La
Nouvelle Heloise; Charles De Laclos, Tehlikeli liskiler; Goethe, Geng Werther'in Acilar; Hyperion, Holderlin;
Foscolo, Jokopo Ortis’in Son Mektuplari; Senancoru, Oberman; Montesquieu, fran Mektuplari; Voltaire, Ingiltere
Mektuplart;, Balzac, Iki Yeni Gelinin Hatiralari; Mark Twain, Letters; Hanry James, Letters; Dostoyevski, Insanciklar,
Jane Austen, Tkna: Muallim Naci, Mektuplarim (1303), Muhdberat ve Muhdverat (1311); Fatma Aliye Hanim, Levayih-
i Hayat; Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Bir Muadele-i Sevda; Halide Edip Adivar, Handan; Sukufe Nihal Basar, Co/ Giinest;
Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralik Konak; Leyla Erbil, Mektup Asklar: vb.
10 Hiilya Argunsah, mektup vb. tiirlerin kadin yazarlar i¢in énemi hakkinda sdyle diisiinmektedir:
“Ne Fatma Aliye ne de Halide Edip hemcinslerine benzerler. Onlarin yarattiklar: kadinlar da
farkhidwr. Onlarin ice doniik, kapalr bir diinya kurmalarimi gerektirir. Mektuplar, giinliikler, hatira
defterleri baskalariyla paylasamadiklarint kaydeden kadwmlarin itiraflarint saklar. Onlarin bir
baskasina génderilmesi, cevaplanmasi énemli degildir. Hatta cevapsiz kalmasi daha dogrudur.
Clinkii onlar cevaplanmaktan ¢ok yazilmak icin yazilmislardir. Kadinlar yazdik¢a yalnizliklarinin
derinlestigini  hissederler. Mektuplar, kadwmlarin disa agilan penceresi, baskalariyla iletisim
kurmalarim saglayan bir vasita ama daha da énemlisi bir terapi yontemidir... Mektupla anlatim
teknigi ve ona benzeyen giinliik ve hatiralarin kadinlara 6zgii, onlarin kendilerini benzerlerine
kolayca anlatmak i¢in kullandiklar: bir yoldur. Mektuplarla yazmayi kendilerini gizlemek, baskasinin
arkasina saklanmak, muhatabryla samimice dertlesmek, hayat tecriibesini aktararak, yalnizliklarini
paylasmak olarak gérmiis olabilirler” (Argunsah, 2006: 227).
11 Bikes, miistakil kitap olarak basilmamis sadece Hanimlara Mahsus Gazete’nin sayfalarinda yayimlanmustir (1897).
12 Arap edebiyatinda mektup denilince Hz. Muhammed’in Islamiyet’i yaymak igin gesitli iilke liderlerine gonderdigi
mektuplar akla gelir (Kaplan, 1999: 5).
13 Rousseau’nun La Nouvelle Heloise, Smollett’in Humphry Clinker, Laclos’un Liaisons Dangereuse 18. yiizyila 6rnek
olarak gosterilebilir.
14 Voltaire’in mektuplar1 say1 bakimindan diinya edebiyatinda pek rastlanilamayacak sayida, 20.000’in {izerindedir. 18.
ylizyilin en 6nemli yazarlarindan Didero’nun mektuplari; kisiligini, heyecanlarimi ve diisiincelerini yansitan en
etkileyici belgelerdir. Montesquieu, dliimiinden sonra yayimlanan mektuplariyla oldugu kadar iran Mektuplari’yla da
anilir. 19. ylizy1l mektup tiirtinde ¢ok sayida 6nemli yazar bulunmaktadir. Bu yazarlar arasindan Merimee, Flaubert ve
Stendhal 6ne ¢ikar. Stendhal’in mektuplar1 {i¢ cilt George Sand’in mektuplar1 alti cilt, Roger Martin du Gard’in
mektuplar1 da yedi cilt halinde yayimlanmistir (Yetis, 2006: 111).
15 Bu duruma; Halide Edip Adivar’in Handan ve Resat Nuri Giintekin’in Bir Kadin Diismani eserleri de tamami
mektuplardan olusan roman ornekleri olarak degerlendirilebilirken; mektubun roman igindeki yeri geldiginde
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kullanilmasina 6rnek olarak da Ahmet Mithat Efendi’nin Felsefe-i Zenan (1870) ile Mizanci Murad’in Turfanda mi
Yoksa Turfa mi? (1890), Fatma Aliye Hanim’in Levdyih-i Hayat (1898) ve Ayla Kutlu’nun Emir Bey’in Kizlar: (1998)
ornek verilebilir (Turan, 2019: 173; Tekin, 2002: 247).

16 Serhat Hamisoglu, mektuptan da istifade edilerek kaleme alnmis olan Felsefe-i Zenan’1 su ciimlelerle degerlendirir:
“1870 yihinda yazilmis olan Felsefe-i Zenan ile Mithat Efendi, kitabi bilgilerle edinilen hiirriyet
diigiincesinin sosyal hayatta gerceklesip gerceklesemeyecegini denemek ister. Dikkatlerden
kagmamasi gereken husus sudur ki Zekiye 'nin éliimii birden bire gerceklesir. Yani hi¢bir olgunluk
yoktur. Yazar uzun ugraslar sonucu hikdye vasitastyla pratik hayata yerlestirdigi karakterini 6liimii
sebep gostererek hikdye icerisinden alir. Felsefe-i Zenan igerisinde Fazila Hanim ve Akile ellerinde
bulundurduklar: akarla yetinmeyi ve evlilige karsi tutum sergilemeyi ‘hiirriyet’ olarak nitelerken
Zekiye, annesi ve kiz kardesinin aksine kadinin, okudugu kitaplarda yer alan bilgileri mutlak surette
sosyal hayat icerisinde uygulamasi ve bunun sonucunda maddi 6zgiirliigiinii de elinde bulundurmasi
gerektigini savunur. Bu olguyu benimseyen gen¢ kadin, evlilikten korkmaz ¢iinkii maddi
bagimsizligini elinde bulunduruyor olmasinin onu, esi ile ayni konuma getirdigini diistiniir. Fakat
hayati kitaplardan égrenen geng kadin ger¢ek hayatta bunlarin tam karsiliginin olmadigint goriince
yenik diiser ve kisa siire icerisinde oliir. Ahmet Mithat Efendi iki olguyu farkli kadin karakterlerin
fikirlerinin catismast yardimiyla basarili bir sekilde gosterebilmistir. Bunlardan biri kadinlarin
hiirriyeti fikri iken digeri Osmanli toplumu igerisinde yer alan kadimin pratik hayata katkida
bulunmas gerektigi diisiincesidir. Yazar, ‘kadinlarin egitilmesi ve maddi ozgiirliiklerini elde etmesi’
gerektigi fikrinden asla vazge¢mez. Bu yiizden Letdif-i Rivdyat igerisinde yer alan ve Felsefe-i
Zenan dan yirmi y1l sonra yazilan Diplomali Kiz (1890) adli hikdyede ana karakter olarak karsimiza
ctkan Juli’ye, egitimini almig oldugu 6gretmenlik meslegini, kadro olmadigindan dolayr verememis
olsa da tiyatro onlerinde satmis oldugu ciceklere siirler ekleyerek 6grenmis oldugu kitabi bilgileri
giindelik hayata uygulama firsatint verir. Yazarin one siirdiigii ‘kadimin maddi ozgiirliigiinii elinde
bulundurmasi gerektigi’ fikrinin gercek hayattaki temsilcisi, ilk kadin yazar kimligiyle karsimiza
¢tkan Fatma Aliye Hamim olacaktir. Mithat Efendi ondan hep ‘kizim’ diye bahsedecektir. Mithat
Efendi, Fatma Aliye Hamim’t sonuna kadar destekler. Hatta Fatma Aliye Hamim’in ilk roman
denemesi de Mithat Efendi ile birlikte 1892 yilinda kaleme aldiklart ve Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde tefrika edilen Hayal ve Hakikat olmustur. Bu romanu ileriki yillarda Muhddarat, Refet,

Udi, Levayih-i Hayat ve Enin romanlart izler” (Hamisoglu, 2017: 96).

7 Mutallaka, Tkdam, N: 1086, 27 Temmuz - 6 Agustos 1315/1899; Mutallaka, Kitabhane-i Hilmi-i Maarif Matbaasi,

Istanbul-1926. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Bir Muadele-i Sevda romaninda daha inandiric1 olmak icin olay1 anlatirken

mektup tiiriinden de istifade eder.

18 Halep’te yasadiklarindan ilham alarak yazdigi ve bir kadin Qidinin hayatii anlattig1 Udi (1899) adli eseri igin de ayn1

durum gegerlidir.

19 Halide Nusret Zorlutuna’nin Beyaz Selvi (1945) eserinde, mektup ve hatira birlikte kullanilir.

2 Enis Batur, bu listeye bazi eklemeler de yapar. Ona gére yakin dénemde Tanpinar’m Mahur Beste, Oguz Atay’in

Tutunamayanlar, Leyla Erbil’in Halla¢ ve Gece isimli romanlarda mektup anlatim tekniginin kullanildigini belirtir.

Ferit Edgi, “O” adli romaninim “Ayisiginda Yazilan Bir Mektup” boliimiinde bu teknigi kullanmigtir (Batur, 1989: 3).

21 Emel Kefeli, Tiirk edebiyatinda mektup tekniginden istifade ederek kaleme alimmus hikayelerde iki tema 6rgiisiiniin

islendigini belirtir:

“1. Sosyal tenkit: Toplumdaki ¢esitli sorunlarin “samimi ve aracisiz” bir ifade araci olan mektup ile dile
getirilmesi.

2. Kadn ile ilgili temalar: Ask kavrami ve degisik tanimlari, kadin erkek iliskileri, toplumda kadin, evlilik, evlilikte

uyumsuzluk, ihanet, kendini anlatma-agiklama ihtivacr” (Kefeli, 2002: 169).

22 Kimileri de anlaticinin sesi agisindan mektup-romanlari {ige ay1rir:

1-Monofonik: Mektuplar, tek bir anlatici tarafindan bir sevgiliye veya bir sirdasa yazilir.

2-Bifonik: Esas muhatap, diliyle, sesiyle var olur. Anlatict ve muhatap, birbirlerinin yerini alirlar.

3-Polifonik: Ikiden fazla anlaticimin bulundugu mektup- romanlar. Cok-sesli bir benanlatici konumu vardw (Dereli,

2010: 7).

23 Emel Kefeli bu tasnife su seklide bir katkida bulunuyor:

“Mektubun Islevi Acisindan Mektup-Roman: Mektup- romanlarda yer alan mektuplar, konulari bakimindan
incelendiginde, ii¢ farkl sik ortaya ¢ikar:
1-  Gergegi degistiren mektuplar: Gizli kalmis duygularin ifsasi.
2-  Gergegin degisimini anlatan mektuplar: Oliim, dogum, evlilik gibi olaylar: anlatabilir.
3-  Gergegi miidahalesiz ifade eden mektuplar: Yasanmakta olan bir olay hakkinda bilgi verebilir.” (Kefeli, 2002:
40).
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2 Ayrica Emel Kefeli’nin diinya edebiyati iizerinde mektup-roman teknigi ile kaleme alinmis eserleri siralarken yer
verdigi yazar ve eserlerden birisinin Samuel Richardson ve ayni yazarin Clarissa Harlowe adli eserinin olmasi da bu
ilginin olugsmasinda etkili olmus olabilir (Kefeli, 2002: 37).

% Samuel Richardson’un bilinen en iyi galigmalari mektuplardan olusan {ic romanidir: Pamela: Ya da Namusun
Odiillendirilmesi (1740), Clarissa: Ya da bir Gen¢ Hamimin Tarihi (1748) ve Sir Charles Grandison'un Tarihi (1753).
2% Halide Edip Adivar’m Sinekli Bakkal isimli eseri nce The Clown and His Daughter /Soytart ile Kizi adiyla 1935
yilinda Londra'da yayimlanmistir. Ayni eser Tiirkge olarak ilk defa ayni yi1l Haber gazetesinde tefrika edilmis bir yil
sonra da kitap olarak basilmistir (1936). ilk yayimlanigi Ingilizce olmasina ragmen Sinekli Bakkal ve Tatarcik adli
romanlarinda da goriilecegi tizere o, milli geleneklerimizin en halis kiymetlerini bir hazine gibi kendi i¢ginde saklamistir
(Kaplan, 2004: 113).

2" Hiilya Argunsah, Fatma Aliye Hanim ve Ahmet Efendi’nin ona sahip ¢ikmasi hakkinda su bilgiyi aktariyor:

“Bizde ilk egitilmig kadnlar, ilk yazar kadinlar yeni bir diinyanin iginde ilk iiretimlerini yaparlarken yanlarinda daima
erkek koruyucu bulmugslardir. Fatma Aliye Hanim bunlardan biridir. Onun yaninda babas tarih¢i Ahmet Cevdet Pasa
ve hamisi Ahmet Mithat Efendi vardir. Fatma Aliye, etrafindaki bu hazir halkayr en iyi kullananlardan biridir. Ise
George Ohnet’in Volente’sini terciimeye baglar. Meram baghgiyla yayimlanan bu terciimede ancak ‘Bir Kadin’
imzasini kullanma cesaretini gosterebilir. Bu terciimeden sonra Ahmet Mithat Efendi’yle birlikte yaziklar: Hayal ve
Hakikat adli romana ise yine ‘Bir Kadin’ imzasin yerlestirebilir. Bu tereddiitlii ¢ikis, ilk roman Muhadarat’la son
bulabilecektir. Muhadarat’a Ahmet Mithat tarafindan yazilan takdime bakilirsa yazdiklarinin ve terciimelerinin erkek
kardesi Sedat’a izafe edilmesi s6z konusu” (Argunsah, 2006: 223).

28 Mektup-roman teknigi ile eser kaleme alan ve Cumhuriyet déneminin en renkli simalar1 arasinda yer alan Halide
Edip Adivar’in Hindistan Bagbakan1 Nehru’dan meshur medeniyet tarihgisi Arnold Toynbee’ye, Miizehher ve Vala
Nurettin’den Muazzez Tahsin Berkant’a kadar ¢ok ilging mektup arkadasliklart vardir. Ayrica Yahya Kemal, Yakup
Kadri, izzet Melih, Hasan Ali Yiicel de sik sik mektuplastiklari kisilerden bazilaridir (Eroglu, 2006: 68).

2 Bu mektup teknigi romanda o kadar etkili olarak kullanilmustir ki, Handan i¢ diinyasini ortaya cikartan bazi
mektuplarini esine gonderemedigi gibi onlar1 imha da eder. Handan cocukken oyuncaklarini aldigina inandigi
Neriman’in simdide sevgilisi Refik Cemal’i elinden aldigina inanir. Halbuki Refik Cemal, Neriman ile Handan’1
tanimadan 6nce evlenmistir.

30 Bu mektup-giinliik teknigi sayesinde Handan, duygularmi adeta dakikas: dakikasma okuyucuyla paylasmus olur.

31 Refik Cemal Bey’i, Handan ile olan iliskileri bakimimdan uyarir, dikkatli olmasini tavsiye eder.

%2 Handan’1n babas1 Cemal Bey’in Refik Cemal Bey’e mektup yazarak énce kizinin tedavisi igin para gonderdigini
bildirmesi i¢in daha sonra vefat eden kizinin cenazesinin istanbul’a getirilmesi igin kaleme alinan mektuplar gibi.

33 Refik Cemal’in mektuplar1 gibi.

34 Handan, Yakup Kadri Karaosmanoglu tarafindan otobiyografik bir roman olarak nitelendirilir (Enginiin, 1989: 54).
% Halide Edip, riyaziyeci/matematik¢i, bazilarina gére akil adami Salih Zeki ile aralarindaki yas farkina ragmen evlenir.
Her iki taraf da birbirinin ilk esidir (Abaci, 2018:120). Babasinin birka¢ kere evlenmesi Halide Edip’in bu olaya soguk
bakmasinin en 6nemli nedeni olarak gosterilmektedir. Poligamiye bu kadar karsi olmasinda Halide Edip’in babasinin
birka¢ kez evlenmesi kadar, anneannesinin evinde esleri tarafindan terk edilmis kadinlarin durumunu gérmiis olmast
da etkilidir (Enginiin, 1989: 1). O yillarda birden fazla es alma adi verilen poligami epey yaygindir. Mahmut Esat Efendi
(1856-1918) gibi baz1 kimseler de muhtelif eserlerinde bu ¢ok evliligi tavsiye etmistir (Caporal, 1982: 74). Ahmet
Cevdet Pasa’nin kizi olan Fatma Aliye Hanim da 1891°de yayimladigi Nisvan-1 islam adli eserinde gok evlilige karst
¢tkmig hatta Mahmut Esat Efendi’nin bu tiirden goriislerini basin yoluyla elestirmistir (Kurnaz, 1992: 63).
Poligami/Cokeslilik konusunda bakiniz: Elmaci, N. (1994). Poligami: Cok Esli Evlilikler, Tiirkiye'de Kadin Olmak,
[Hazirlayan: Necla Arat] Istanbul: Say Yaynlar1.

3 Halide Edip de Salih Zeki’den ayrildiktan sonra biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamus, giinlerce hasta yatmis ve gevresinin
merakina zahiri bir kayitsizlik gdstermistir. Yazilarini yatakta yazmis ve tipki Handan gibi kendini tahlilden kagmmustir.
(Kefeli, 2002: 72).

37 Handan bu erkekler arasindan Nazim’in evlenme teklifini kabul etmez. Hiisnii Pasa’yla evlenir ancak bu evlilikten
memnun degildir. Zevk ve kiiltir bakimmdan Hiisnii Pasa’yla uyusmayan ve hatta tartijmaya baslayan Handan,
kocasinin ihmalkarligi ve baska kadinlarla 6zellikle oda hizmetgisi ile aldatmasi iizerine kardes gibi biiylidigi
Neriman’in kocasina —Refik Cemal Bey’e- 6zellikle tedavi i¢in Sicilya’ya birlikte gittikten sonra ilgi duyamaya baglar.
(Babacan, 2006: 218).

3 Ingiliz edebiyatinda 18. yiizy1lda Pamela ile {inlenen mektup-roman tiirii sonraki donemlerde ¢ok popiiler olmasa da
zaman zaman bu tiirde kaleme alman eserler ile varligini hep siirdiirmiistiir. Ornegin Fransiz yapisokiimcii ve elestirmen
Jaques Derrida’nin The Post Card: From Socrates to Freud and Beyond (1987) ve Ingiliz John Barth’in Letters (1979)
isimli eserleri mektup-roman tiiriiniin ¢agdas drneklerindendir (Turan, 2019: 172).

3 Richardson’un burada ¢izdigi Lovelace tipi o kadar tepki geker ki, yazar bundan sonra yaymmladigi Sir Charles
Grandison (1753) romanmin merkezi kahramani olan Sir Charles, adeta bir kuzu karakterinde sunulur okuyucuya.
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40 Sadece ebeveynleri degil Clarissa’nin erkek kardesi James ile kiz kardesi Arabella da bu evliligi ister. Ciinkii erkek
kardesi James’in bu isten maddi ¢ikar1 oldugu gibi kiz kardesi Arabella ise rakibi olan ablasindan kurtulacaktir.

41 Clarissa’nin mektuplarinda ifade ettigine gore Lovelace; cok zeki, ¢ok kiiltiirlii, ok ince, piril piril bir aristokrattir.
Lovelace’nin goz kamastirict ve renkli bir kisiligi vardir.

2 Emel Kefeli de aym diisiinceyi paylagsmaktadir ve mektup romanin en giizel drnekleri veren ve Ingiliz edebiyatin
yakinda tantyan Halide Edip’in Clarissa Harlowe ile beslenmis olmas1 da ihtimaller dahilinde oldugunu ifade de eder
(Kefeli, 2002: 37).

%3 Clarissa Harlowe bir Ingiliz iken, Halide Edip Adivar da ingiliz kiiltiiriiyle yetismis bir Tiirk yazardr.

4 Syle ki; Hiisnii Pasa’nin Handan’in famddsambr1 / hizmetgisi Mod ile sevismesi ve Mod’un sagda solda milyoner
bir Tiirk ile evlenecegini anlatmas1 Handan’1 rahatsiz eder. Burada Mod bize biraz da efendisini yenilgiye ugratan, sinif

atlayip hizmetgilik ettigi evin hanimi olan ve kendine toplumda giivenli bir yer edinen Pamela’y1 hatirlatir (Kefeli,
2002: 70).
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SOVYET TURKMENISTANDI’NIN LATIN ALFABESINE GECIS SURECINDE “GIZIL
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Oz

Sovyet Tiirkmenistan’t Donemi Tiirkmenistan’da siyasi, edebi, ekonomik, toplumsal ve kiiltlirel bakimdan
ciddi degisim ve doniigiimlerin meydana geldigi bir donemdir. Bu koklii degisimler, ddnemin basin yayin hayatinda
genis yer edinmis ayni zamanda bu degisimlerinin uygulanmasi i¢in basin yayin faaliyetleri ideoloji aract olarak da
kullanilmistir. Dénemin basinin ele aldig1 temel konulariin basinda komiinizm ideolojisinin yayilma ve yerlestirilmesi
gelmektedir. Pioner, Bolsevik, Gizil Gosun gibi siireli yayinlar propaganda amaciyla hizmet etmis, komiinizmin halka
yayilmasinda miihim bir rol iistlenmislerdir. Diger taraftan Tiirkistan’da ceditgi (yenilik¢i) aydinlar basin yayn yoluyla
yenilesme yolunda 6nemli faaliyetlere imza atmistir. Bu basin- yayin faaliyetlerinde {izerinde durulan esas konu hemen
hemen Tiirk diinyasinin her yerinde tartisilagelen dil ve alfabe meselesidir. Tiirkmen siireli yayinlarinda da alfabe
meselesi, Arap harflerinin devamini savunanlar (kadimciler) ile Latin alfabesine gegilmesi gerektigini savunanlar
(yenilikgiler) olmak f{izere farkli bakig agilariyla ele alinmisg ve tartistlmigtir. Bu tartigmalar 1s1§inda Sovyet
Tirkmenistan’inda Latin alfabesine geg¢is siirecinin ve Latinlestirmenin dnciiliigiinii iistlenen siireli yayin organi, Gizi/
Yol (Kizil Yol) dergisi olmustur. 1928 yilinda Asgabat’ta Nedirbay Aytakov, Annaguli Artikov ve Kiimiisali Boriyev’in
sorumlu redaktorliiglinde yayin hayatina baslayan ve toplam bes sayisi ¢ikarilan Gizil Yol (Kizil Yol) dergisi, Sovyet
Tirkmenistan’inda yeni alfabe {izerine yapilan ¢aligmalara rehberlik eden edebi—sosyal dergi olma 6zelligini tagir.
Derginin yazar kadrosu, XX. yilizyilda Tiirkmen dili, tarihi ve medeniyeti iizerine degerli yazilar kaleme alan
aydinlardir. Gizi/ Yol (Kizil Yol)’da Arap alfabesinin fonetik (sesbilgisi) agidan Tiirkmen Tiirkgesine uygun olmamasi,
okuma- yazma ve matbuatta yasanan zorluklar ¢ergevesinde bilimsel olarak Latin alfabesine gegilmesi gerekliligi
tizerinde durulmus, bu ama¢ ve hedef etrafinda yazilar kaleme alimmistir. Ayni zamanda dergide, kardes Tiirk
Cumhuriyetlerindeki Latinlestirme ¢alismalarina da yer verilmistir. Sovyet Tirkmenistan’inda Latinlestirme siirecinin
bir¢ok yoniiniin aydinlatilmas: bakimindan Gizi/ Yol (Kizil Yol) dergisi hem yazar kadrosu hem de igerik olarak oldukga
onemli bir yayindir. Donemin 6nemli simalarinin 6zellikle ceditgi (yenilikgi) olarak adlandirilan Tiirkmen aydinlarinin
yazilarinin yer aldig1 Gizil Yol (Kizil Yol) dergisi, hem Sovyet Tiirkmenistan’inda Latinlestirme siirecinin yayin organi
hem de propaganda aract olma 6zelligi bakimindan dikkat ¢ekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sovyet Tiirkmenistani, Gizi/ Yol Dergisi, Latin Alfabesi, Matbuat, Tiirkmen aydinlar.

“GYZYL YOL” JOURNAL THE OF SOVIET TURKMENISTAN’S AT THE
TRANSITION STAGE TO LATIN ALPHABET

Abstract

The Soviet Turkmenistan Period is a period in which serious changes and transformations took place in terms
of political, literary, economic, social and cultural aspects in Turkmenistan. These radical changes had a wide place in
the media life of the period, and at the same time, media activities were used as an ideological tool for the
implementation of these changes. At the beginning of the main issues dealt with by the press of the period is the spread
and placement of the communist ideology. Periodicals such as Pioner, Bolshevik, Gyzyl Goshun served for propaganda
purposes and played an important role in spreading communism to the public. On the other hand, jadid (innovative)
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intellectuals in Turkestan carried out important activities on the way of innovation through the media. The main subject
emphasized in these press-broadcasting activities is the language and alphabet issue, which is discussed almost
everywhere in the Turkish world. In Turkmen periodicals, the issue of the alphabet has been discussed and discussed
from different perspectives, including those who advocate the continuation of the Arabic letters (kadims/ancientists)
and those who advocate the transition to the Latin alphabet (innovators). In the light of these discussions, the periodical
organ that took the lead of the transition to the Latin alphabet and Latinization in Soviet Turkmenistan became the
Gyzyl Yol (Red Way) magazine. Gyzyl Yol (Red Way) magazine, which started its publication life in 1928 in Ashgabat
under the responsible editorship of Nedirbay Aytakov, Annaguly Artykov and Kumushali Boriyev, was published in a
total of five issues. Has the feature of being the writer staff of the journal, XX they are the intellectuals who wrote
valuable articles on the Turkmen language, history and civilization in the 19th century. In the Gyzyl Yol (Red Way), the
fact that the Arabic alphabet is not suitable for Turkmen Turkish in terms of phonetics (phonetics) and the necessity of
switching to the Latin alphabet scientifically within the framework of the difficulties experienced in literacy and printing
has been emphasized, and articles have been written around this aim and target. At the same time, Latinization studies
in sister Turkic Republics were also included in the journal. Gyzyl Yol (Red Way) magazine is a very important
publication in terms of both its author staff and its content in terms of illuminating many aspects of the Latinization
process in Soviet Turkmenistan. Gyzyl Yol (Red Way) magazine, which includes the writings of the important figures
of the period, especially the Turkmen intellectuals who are called jedidizm (innovative), draws attention both in terms
of being the media organ of the Latinization process in Soviet Turkmenistan and being a propaganda tool.

Keywords: Soviet Turkmenistan, Gyzyl Yol Journal, Latin Alphabet, Publication, Turkmen Intellectuals.
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Giris

XX. yiizyilin ilk yillarindan itibaren Tirkmenistan’da énemli konulardan biri yenilesme
meselesidir. Tarihe “Ekim Ihtilali” olarak gecen 1917 Ekim Devrimi’nden itibaren baslayan siyasi
degisimler, Tiirkmen tarihinde yeni bir ddénemin baslangict olmustur. Ozellikle Sovyet
Tilirkmenistan’inda, degisim ve gelisimin yasanmasina etki eden en Onemli faktor donemin
ideolojisidir. Sovyet Birligi Donemi’nde komiinizm ideolojisinin yayilma ve yerlestirilme
caligmalarinda, basinin ayri bir yerinin oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu nedenle Sovyet
Tilirkmenistan’inda basinda, 6zellikle stireli yayinlarda gelisim yasanmistir. Bu siirecte basin-yayin
organlariin, donemin ideolojisinin kitlelere ulastirilmasinda propaganda faaliyetlerinin araci
olarak 6zel bir hizmeti olmustur. Bunlardan biri de kuskusuz Pioner dergisidir. 1926-1930 yillari
arasinda Tiirkmence yayimlanan Pioner dergisi, Ekim 1917 Ihtilali ile baslayan siyasi, sosyo-
kiiltiirel degisim ve gelisim doneminin siireli yayinlarindan biridir (Asirov, 2021).

Ayni sekilde Sovyetler Birligi’nin ilk yillarindan itibaren Tiirkmenistan’da onemli
konulardan biri de dil ve alfabe meselesi olmustur. Sovyet Tiirkmenistan’inda Arap alfabesinden
Latin alfabesine ge¢is siireci yasanmustir (Asirov-Orazsahedov, 2020, 74-76). Sovyet
Tiirkmenistani basininda, Arap harflerinin devamini savunanlara kars1 Latin alfabesinin gerekliligi
iizerine kaleme alinan yazilar yer almistir. Genellikle bu yazilarin altinda miiellif olarak “Latingi”
ismiyle mahlas yazilmistir. 1926 yilinda “Tiirkmenistan” gazetesinde “Né Sebepli Latin Harpina
Gecmeli” (Ne Sebepten Latin Alfabesine Gegmeli) adli yazi da “Latingi” imzalidir. Ayn1 sekilde
Latin¢i’nin 1927 yilinda Pioner dergisinin 15-16. birlesik sayisinda “Pioner Edebiyati1” boliimiinde
“Arap Harplar1” adli yazis1 yayimlanmigtir (Asirov, 2021: 130-132). Sovyet Tiirkmenistan’inda
Latinlestirme isini tistlenen yayin organi ise Gizil Yol (Kizil Yol) dergisidir.

1. Gizil Yol Dergisi
1.1. Gizul Yol Dergisi ile Tlgili Cahsmalar

Gizil Yol dergisi, Sovyetler Birligi Donemi’nde Tiirkmenistan’da Latinlestirme alanindaki
birgok mesele i¢in dnemli bilgiler igeren siireli yayin olma 6zelligine sahiptir. Ozellikle dergide yer
alan yazilardaki bilgiler birinci elden kaynaklardir. Nitekim Gizil Yol dergisinin 4-5. birlesik
sayisindaki “Tiirkmenistan Gizi/ Yol Curnali” (Tiirkmenistan Kizi/ Yol Dergisi) baglikli makalede,
Gizil Yol dergisinin yayin hayatina baslamasi ve sertiveni ile ilgili degerli bilgiler verilmektedir.
Ayrica bu makale Gizil Yol dergisinin amacim igermesi bakimindan tanitici bir yazidir
(Tturkmenistan Gizil Yol Curnali, 1928: 4-5/40-41). Buna ragmen Sovyet Tiirkmenistan’inda 1928
yilinda Askabat’ta yayimlanan Gizi/ Yol dergisiyle ilgili 6zel bir caligma yapilmamistir. Ancak dergi
ile 1lgili farkli ¢aligmalarda yer alan bilgiler ayr1 bir 6nem tasir. Tiirkmen basin tarihinin énemli
temsilcilerinden ve Pioner dergisinin editér yardimcilarindan biri olan Yakup Nasirli, 1929
tarthinde Sovyet Tirkmenistan’inda matbuat {tizerine “Turkmenovedeniye” (Tiirkmen
Arastirmalari) dergisinde “Natspecat ve Turkmenistane: Kratkiy Ogerk Istorii Periodigeskoy
Pecati” (Tiirkmenistan’da Ulusal Basm: Siireli Yayinlar Tarihinin Kisa Bir Ozeti) adl1 makalesinde,
Gizil Yol dergisinden kisaca bahsetmektedir (Asirov- Arican, 2020: 45-50). Ayni sekilde Tiirkmen
basin tarithinin degerli arastirmacilarindan Madmmetdurdi Annagurdov tarafindan 1962 yilinda
yayimlanan “Sovet Tiirkmenistaniniy Metbugat Tarthindan Ogerkler” (Sovyet Tiirkmenistan’imin
Matbuat Tarihinden Denemeler) adli eserinde, Gizi/ Yol dergisi ile ilgili genel bir bilgi
bulunmaktadir (Annagurdov, 1962, 477-480).

Ayni sekilde Sovyet Tiirkmenistan’inda egemen ideoloji tarafindan hazirlanan, arastirmanin
konu ve kapsaminda belirleyici nitelikte olan “Tilirkmen Sovyet Entsiklopediyas1” (Tlirkmen Sovyet
Ansiklopedisi) adl1 eserde Gizil Yol dergisi su sekilde tanitilmaktadir: “Gizil Yol —dergi. TSSR MIK
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nezdindeki Latinlestirme boyunca yeni alfabe komitesinin yaym organi. Derginin 1. sayist 1928
yilinin Haziran ayinda 1050 tiraj ile biiyiik dergi forumunun 20 [10] sayfa hacimde yayimlanmustir.
Sorumlu redaktdr N. Aytakov’dur. Dergide Tiirkmen yaziminin Arap grafiginden Latin grafigine
gecirilmesinin 6nemi, yeni alfabeyi hayata gecirmenin miispet yonleri hakkinda genel meseleler ile
birlikte Latin alfabesinin yazim kurallar1 beyan edilmektedir. Bu nedenle okul 6gretmenlerinin yeni
alfabeyi 1yi 6ziimsemelerine, onlarin halkin egitilmesi siirecini hizlandirmasi yoniindeki gorevlerine
ozel dikkat cekilmistir. Dergide roman, hikaye gibi bazi edebil eserler de yayimlanmistir.
Okuyuculara kardes cumhuriyetlerde Latinlestirme ¢alismalarin durumu hakkinda da bilgi
verilmektedir. Derginin son (5-6) [4-5] birlesik sayis1 1928 yilin Aralik ayinda yayimlanmistir”
(Tirkmen Sovet Entsiklopediyasi, 1979: 11/543).

1.2. Gzl Yol Dergisinin Gayesi ve Kapsami

Gizil Yol dergisinin kapaginda yer alan ismin altindaki alt baglikta derginin amaci ve
kapsami su sekilde tanitilmaktadir: “Tiirkmen yan1 elipbisini yoritmek isinde yol gorkezicilik edyédn
edebi ictimagi curnaldir” (Tirkmen yeni alfabesini yiiriitme c¢alismasinda yol gostericilik yapan
edebi — sosyal dergidir). Gortuldigi tizere Gizil Yol dergisi, Sovyet Tiirkmenistan’t Merkez
Komitesi’ne bagli olarak faaliyet yiiriiten Latinlestirme Komitesi’nin yayin organidir. Gizi/ Yol
dergisinde yayimlanan “Tirkmenistan Gizil Yol Curnali” bashikli makalede, bu konu su sekilde
beyan edilmektedir: “Simdiki yeni Latin alfabesi ile yayimlanan birka¢ gazete ve dergilerimiz
vardir. Bununla birlikte tekrardan yeni Tiirkmen dilinde Tiirkmenistan Latin Komitesi tarafindan
Gizil Yol (Krasniy Put [Kizil Yol]) adinda dergi yayimliyor” (4-5/40). Gizil Yol dergisinin ilk
sayisinda yayimlanan “Latingalagsdirma Cagiryaris” (Latinlestirmeye Cagiriyoruz) adli editoryal
makalede, derginin Latinlestirme de oncii olmasi ve bu konuda olusabilecek farkliliklara izin
vermemek i¢in yayimlandig1 soyle ifade edilmistir: “Latinlestirmede farklilik olmamasi i¢in bu
[Gizil Yol] dergiyi yayimliyoruz” (Latingalagdirma Cagiryaris, 1928: 1/1).

Derginin kapsamu ile ilgili bilgi ise ayn1 yaz1 da sOyle aciklanmistir: “Dergimizde sadece
Latince dogrultusunda olmayip, baska da bilgi verecek, mesleki egitim ile ilgili ilmi makaleler,
edebi hikayeler ve farkl tiirdeki eserler de yayimlanacaktir” (Latingalagdirma Cagiryaris, 1928:
1/1). Ayrica “Tiirkmenistan Gizi/ Yol Curnal” basliklt makalede, derginin igerigini dort baslik
altinda tasnifleyerek su sekilde aciklanmaktadir: “Bu dergide yazilan makalelerin tiirleri:

I. Yeni Latin alfabesinin halk arasinda yayilmasi,

II. Yeniyi nasil dogru yazmal,

I11. Ogretmenlerin yapmasi gereken calismalar,

IV. Her tiir medeni ve siyasi makalelerdir” (Tirkmenistan Gizi/ Yol Curnal, 1928: 4-5/40).
1.3. Gizil Yol Dergisinin Sayilar1 ve Yayin Kurulu

1928 yilinda Tiirkmenistan’in bagkenti Askabat’ta yayimlanan Gizil Yol dergisinin toplam
kag say1 ¢ikarildig1 meselesi onemlidir. Nitekim Annagurdov “Sovet Tiirkmenistaniniy Metbugat
Tarithindan Ogerkler” adl1 eserinde, Gizi/ Yol dergisinin birlesik say1 olmakla birlikte alt1 sayinin
oldugu goriilmektedir (Annagurdov, 1962, 477-480). Ayni bilgi Tiirkmen Sovyet Ansiklopedisi 'nde
de yer almaktadir (Tirkmen Sovyet Entsiklopediyasi, 1979: 11/543). Ancak Gizil Yol dergisinin
giintimiizde kiitiiphanelerde mevcut bes sayis1 bulunmaktadir.

1.3.1. Gizl Yol Dergisinin Ilk Sayis1 ve Yayimn Kurulu

Gizil Yol dergisinin ilk sayist Haziran 1928 tarihinde Askabat’ta yayimlanmistir. Gizi/ Yol
dergisinin ilk sayisinda “Cogapkir Yazicilar1” (Sorumlu Yazarlar) diye isimlendirilen derginin
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sahibi- sorumlu miidiirii ve editorii olarak Hedirbay Aytakov (1894-1938), Annaguli Artikov ve
Kiimiisali Boriyev isimleri gegmektedir. Gizil Yol dergisinin yayin evi olarak kapakta
“Tirkmenistan Devlet Nesriyat1” gosterilmistir. Derginin bu sayis1 bilyiik boy olup, 10 sayfadan
ibarettir (Gizil Yol Dergisi, 1 Haziran 1928). Ancak Tiirkmen Sovyet Ansiklopedisi’nde Haziran
1928 yilinda yayimlanan derginin ilk sayisinin biiylik boyda 20 sayfa ve 1050 tiraj olarak
yayimlandig1 kaydedilmistir (Tiirkmen Sovet Entsiklopediyasi, 1979: 11/543). Fakat Annagurdov
da kiitiphanede bulunan niishay1 dogrular nitelikte derginin biiyiik boy 10 sayfa ve 1050 tiraj olarak
yayimlandigini belirtmektedir (Annagurdov, 1962, 477).

1.3.2. Guzil Yol Dergisinin 2-3. Birlesik Sayilari ve Yayin Kurulu

Gizil Yol dergisinin 2-3. birlesik sayis1 Eylil —-Ekim 1928 tarihinde Askabat’ta
yayimlanmistir. Gizil Yol dergisinin 2-3. birlesik sayisinda “Cogapkér Yazicilar’” (Sorumlu
Yazarlar1) diye isimlendirilen derginin sahibi- sorumlu miidiirii ve editorii olarak Aytakov, Artikov
ve Boriyev isimleri ge¢mektedir. Gizil Yol dergisinin yayin evi olarak kapakta “Tiirkmenistan
Devlet Nesriyat1” gdsterilmistir. Derginin bu sayisi kiiciik boy olup, 45 sayfadan olusmaktadir. Bu
saymin 1050 tiraj oldugu arka kapakta belirtilmistir (Gizi/ Yol Dergisi, 2-3 Eyliil —Ekim 1928).
Ayrica Gizil Yol dergisindeki “Tiirkmenistan Gizil Yol Curnalr” (Tiirkmenistan Kizil Yol Dergisi)
baslikli makalede, derginin 2-3. birlesik sayist hakkinda sdyle bilgi verilmektedir: “Gizi/ Yol
dergisinin 2-3. [birlesik] sayis1 (numarasi) 1050 tiraj (niisha) olup, ondan 100-200 sayiya yakini
ilgili kurumlara verilip digerleri her bir il ve ilge okullarina parasiz dagitildi” (4-5/40).

1.3.3. Guzil Yol Dergisinin 4-5. Birlesik Sayilar1 ve Yaym Kurulu

Gizil Yol dergisinin 4-5. birlesik sayisi Kasim — Aralik 1928 tarihinde Agskabat’ta
yaymmlanmustir. Gizi/ Yol dergisinin 4-5. birlesik sayisinda “Cogapkdr Yazicilar1” (Sorumlu
Yazarlari) diye isimlendirilen derginin sahibi- sorumlu miidiirii ve editori olarak Aytakov, Artikov
ve Boriyev isimleri ge¢mektedir. Gizil Yol dergisinin yayin evi olarak kapakta “Tiirkmenistan
Devlet Nesriyat1” gosterilmistir. Derginin bu sayisi kiigiik boy olup, 41 sayfadan olugsmaktadir. Bu
sayinin 1050 tiraj oldugu arka kapakta belirtilmistir (Gizi/ Yol Dergisi 4-5 Kasim — Aralik 1928).
Ancak Annagurdov eserinde ve Tirkmen Sovyet Ansiklopedisi’ndeki “Gizi/ Yol Dergisi” ile ilgili
madde de derginin 5-6. birlesik sayis1 Kasim — Aralik olarak ge¢gmektedir (Annagurdov, 1962, 480;
Tiirkmen Sovyet Entsiklopediyasi, 1979: 11/543). Bunun Annagurdov tarafindan “4-5” seklinde
yazilmasi yerine sehven veya istinsah esnasinda hatali olarak “5-6” yazilmasindan kaynakli oldugu
sOylenebilir. Ciinkii derginin bu sayisi, 1928 yilinin Kasim — Aralik sayis1 olmasindan dolay1 4-5
numaralar ile yayimlanmigtir. Sebebi 2-3. birlesik sayis1 Eylil — Ekim ay1 adina yayimlanmustir.
Ayrica Boriyev’in dergideki yazisinda bu konuyla iliskin soéyle bilgi verilmektedir: “Gizi/ Yol
dergisinin 4-5. [birlesik] sayis1 yayimlaniyor” (Boriyev, 1928: 11). Sonug olarak 1928 yilinda
Tilirkmenistan’in baskenti Askabat’ta yayimlanan Gizi/ Yol dergisinin toplam bes say1 yayimlandigi
sOylenebilir.

2. Gizil Yol Dergisinin Yazar Kadrosu ve Yazilari

Sovyetler Birligi’nin ilk doneminde Tiirkmenistan’da matbuatta yazilar kaleme alan
yazarlarin hayat1 ve eserleri hakkinda bilgi edinmek neredeyse imkansizdir. Bazen de hayatlarina
iliskin bilgiler oldukga kisithidir. Ozellikle ddnemin Tiirkmen diisiince yapisini yansitan énemli ve
farkli icerikli yazilarin miellifini tespit etmekte giigtiir. Bunun en 6nemli nedenlerinden birinin de
siyasi oldugu goriilmektedir. Bu donemde yazarlarin matbuatta kaleme aldig1 yazilarda, 6zellikle
siyasi ve mizahi yazilarda farkli takma veya kisaltma adlarla imza attiklar1 gortilebilir.
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2.1. Muhammet Geldiyev

XX. ylizy1ll Tiirkmen tarihine adimi1 altin harflerle yazdiran dilci, diisiinlir Muhammet
Geldiyev’dir (1889-1931) (Asirov, 2020a, 50-53). Geldiyev’in Gizi/ Yol dergisinin 1. sayisinda
“Téaze Elipbinin Ki Bir Yazuv Diizginleri Dogrisinda Diisindirme” (Yeni Alfabenin Bazi Yazim
Kurallar1 Hakkinda Anlatma) adli yazisi yayimlanmistir (Geldiyev, 1928: 2-3).

2.2. Kiimiisali Boriyev

Sovyet Tiirkmenistani’nin ilk yillarinda Tiirkmen dili, tarihi ve medeniyeti lizerine degerli
yazilar kaleme alan bilge, dilci Kiimiisali Boriyev’dir (1896-1942) (Asirov, 2020a, 48-50).
Boriyev’in  Gizil Yol dergisinin 4-5. birlesik sayisinda “Tiirkmenistanda Latin Yazivi”
(Turkmenistan’da Latin Yazimi) adli yazis1 yayimlanmistir (Boriyev, 1928: 9-13).

2.3. Berdi Kerbabayev

XX. ytizy1l Tiirkmen halkinin biiyiik simalarindan ve Gizi/ Yol dergisinin yazarlarindan biri
olan Berdi Kerbabayev’dir (1894-1974) (Asirov-Albayrak, 2020: 423-435). Sovyet déneminde
(Dénemi’nde) Tiirkmen edebiyatinin kurucularindan Kerbabayev’in Gizil Yol dergisinin 2-3.
birlesik sayisinda “Durmisimizdan Gisgacik Bir Hikaya” (Hayatimizdan Kisaca Bir Hikdye) adli
hikayesi yayimlanmistir (Kerbabayev, 1928: 21-28).

2.4. Semseddin Kerimi

“Tirkmen Gizana” (Tiirkmen Kizina), “Novruz Gicesi ya-da Gorgiili Aycemal” (Nevruz
Gecesi veya Aciz Aycemal) ve “Gizin1 Okatmasa Menin Ayalim Dal” (Kizin1 Okutmasa Benim
Esim Degil) adli yazilar1 kaleme alan yazar Semseddin Imameddinoglu Kerimi’nin (1893-1937)
Gizil Yol dergisinin 2-3. birlesik sayisinda “Oldi-de Dindr” (Oldii de Kurtuldu) adli hikayesi
yaymmlanmistir (Kerimi, 1928: 33-36).

2.5. Annaguh Artikov

Yas Car¢i dergisinin “Mestl Muharrirt” Annaguli Artikov’dur (Asirov, 2020a: 96-103).
“Tlrkmenistan Maarif Halk Komiseri” Artikov’un Gizil Yol dergisinin 1. sayisinda “Oba
Mugallimlarmiy Vazipalarr” (Kdy Ogretmenlerinin Gorevleri) (Artikov, 1928a: 3-4), 2-3. birlesik
sayisinda “Birinci Basgi¢ ve Savatsizligi Yok Edydan Mekteplerin: 1928-29-nci Ildaki Hasil1”
(ilkokul ve Bilimsizligi Kaldiran Okullarm: 1928-1929 Yildaki Neticesi) (Artikov, 1928b: 9-15) ve
4-5. birlesik sayisinda “Okuv Ugin Géresmek Gerek” (Okul I¢in Miicadele Gerekli) adli yazilari
yayimmlanmustir (Artikov, 1928c: 5-8).

2.6. Abdilla Hocamberdiyev

Gizil Yol dergisinin yazarlarindan “A. H.” kisaltma isimli yazarin 1928 yilinda Gizil Yol
dergisinin 4-5. birlesik sayisinda “Rayon Maganf Inispektirlerimizin Isengirligi” (Ilce Maarif
Miifettislerimizn Aktifligi) adli yazist yayimlanmistir (Abdilla Hocamberdiyev, 1928: 21-22). Ad ve
soyadinin ilk harflerinin kisaltmastyla yazisinin altina imza atan yazar “A. H.”in donemin yazarlarindan
Abdilla Hocamberdiyev oldugunu sodylemek miimkiindiir. Ciinkii Abdilla Hocamberdiyev’in
yazilarinda genellikle kisaltma isim kullandig1 goriilebilir (Asirov, 2020b: 273-280).

2.7. M. Samiratoglu

Gizil Yol dergisinin yazarlarindan M. Samiratoglu’nun 1928 yilinda Gizil Yol dergisinin 4-5.
birlesik sayisinda “Balalar Oyleri ve Baglar1” (Cocuklar Evleri ve Bahgeleri) adli yazis1 yayimlanmistir
(Samuiratogli, 1928: 14-20). Aym sekilde Samiratdov, 1925 yilinda Tiirkmenistan gazetesinde “Dil ve
Imla Gurultayr” adiyla dilbilgisi ile ilgili bir yazi kaleme almistir (Samuiratdov, 1925).
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2.8. 1. Isanov

Donemin siireli yaymlarinda dil ve edebiyat, 6zellikle Latin alfabesi konusunda yazilar
kaleme alan 1. Isanov’un 1928 yilinda Gizil Yol dergisinin 2-3. birlesik sayisinda “Yol. Agamalioglu
ve Tize Elipbi” (Saym Agamalioglu ve Yeni Alfabe) adl1 yazis1 yayimlanmstir (isanov, 1928: 17-
20). 1. Isan’m 1929 yilinda Tiirkmenistan gazetesindeki “Arap Alfabesini Kovuyoruz” adli yazisi
yayimlanmstir (Isan, 1929).

2.9. S. Gapurov

Sovyet Tiirkmenistan1 Dénemi’nde “Tiirkmen Dili”, “Ene Dili” (Ana Dili), “Imla
Hakkinda” ve Tiirkmence olarak yayimlanan siireli yayinlarin dili ve imlast lizerine yazilar kaleme
alan S. Gapurov’un 1928 yilinda Gizil Yol dergisinin 2-3. birlesik sayisinda “Ug¢ Oynan” adl1 yazisi
yayimlanmigtir (Gapurov, 1928: 29-31). 1926 yilinda Tiirkmenistan gazetesindeki “Tiirkmen Dili”
adl siirin yazari olarak “S. H. Gapurov” ismi ge¢gmektedir (Gapurov, 1926). S. Gapurov’un 1930
yilinda Tiirkmenistan gazetesindeki “Imla Hakinda” adli yazis1 yazar1 yayimlanmistir (Gapurov,
1930). Geldiyev tarafindan 1931 yilinda hazirlanan “Tiirkmen Yas Gosgicilar” (Tirkmen Geng
Sairleri) adli eserde, S. Gapurov ismini gérmek miimkiindiir (Asirov, 2019: 54).

2.10. Amangeldi Begcanoglu

Donemin siireli yayinlarinda edebi dil, imla ve terminoloji konularinda tartigmali yazilar
kaleme alan Amangeldi Begcanoglu’nun 1928 yilinda Gizi/ Yol dergisinin 4-5. birlesik sayisinda
“Etnografiya Cihetinden Tiirkmenistam1 Ogrenis” (Etnografi Bakimdan Tiirkmenistan’1 Arastirma)
adli yazis1 yaymmlanmistir (Begcanogli, 1928: 32-33). Tiirkmen diisiince tarihinde “Kizil Gosin
Elipbiyi” ve “Ene Dili” adl1 eserlerin yazari Amangeldi Begcanov ismini gérmek miimkiindiir
(Asirov, 2020a: 215-216).

2.11. Mahmut ismayilov

Gizil Yol dergisinin yazarlarindan sair Mahmut Ismayilov’dur. “M. Ismailoglu” adiyla 1928
yilinm Pioner dergisinde 1. (18.) sayisinda “Bay ve Isan” adli yazinin yazaridir (Asirov, 2021: 193).
Ayrica Geldiyev tarafindan 1931 yilinda hazirlanan “Tirkmen Yas Gosgicilart” (Tiirkmen Geng
Sairleri) adl1 eserde, Mahmut Ismayilov ismi goriilebilir (Asirov, 2019: 54). Ismayilov’un 1928
yilinda Gizil Yol dergisinin 2-3. birlesik sayisinda “Téze Geldi, Kéne Cik” (Yeni Geldi, Eski Git)
adli siiri yayimlanmstir (Ismayilov, 1928: 32).

Yukarida ad1 gecen yazarlardan bagka dergide, “S. Yis” miistear isimli yazarin “Kone Elipbi
ve Tiirkmen Tize Elipbisini Ozlesdiris” (Eski Alfabe ve Tiirkmen Yeni Alfabesini Ogretilmesi) adl1
yazist (S. Yis. 1928, 9-10), Ahmidif’in “Tirkmenistan Oba Akidicilarimi Héazirldn” adli yazisi
(Ahmidif, 1928: 5-8), Hoca Siikivif’in “Téze Yol” (Yeni Yol) adli siiri (Siikivif, 1928: 30-31), Mir
Abbas Mir Bagir Zada’nin “Dongan (Cin) Halkinig Tiirk Téze Elipbisine Gegmegi” isimli yazisi
(Mir Bagir Zada, 1928: 34-36), Aga-Zada’nin “Gizil Tamga” adl1 yazis1 (Aga-Zada, 1928: 37-39),
“P. A.” kisaltma isimli yazarin “Oba Siyasi-Magarif Metbugat Isleri” (K&y Siyasi —Maarif Matbuat
Isleri) adli yazis1 (P. A. 1928: 23-29) ve “S.B” miistear isimli miiellifin “Harazim-Hiva Babatinda
Bir Miilaniza (Oylangsik)” (1/8-9) isimli tarihi makalesi yayimlanmistir (S.B. 1928: 1/8-9; 2-3/37-
45). Ayrica dergide imzasiz yazilar da bulunmaktadir. Nitekim “Latingalasdirma Cagiryaris”
(Latinlestirmeye Cagirtyoruz) adiyla derginin 1. sayisinin ilk makalesi, editoryal yazi oldugu
sdylenebilir (1/1). Bununla birlikte “TSSS Oba ve Seher Mekteplerinde Ulke Ogrenis Isleri” (1/4-
6), Maksim Gorki’nin “Sungat” (1/6-7), “Tirkmenistan Gizil Yol Curnali” (4-5/40-41) ve diger
yazilar yer almaktadir.
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3. Gizil Yol Dergisi ve Latinlestirme

Gizil Yol dergisi, Tirkmenistan’da Latin alfabesine gegis siirecinin panoramasi olan siireli
yayimlardan biridir. Dergide Latinlestirme ile ilgili yazilar genel olarak iki baslikta toplamak
miimkiindiir. Bunlardan ilki yeni Latin alfabesinin dil bilgisel agidan aciklayan yazilardir. ikincisi
ise Latin alfabesinin gerekliligini, dnemini diger bir ifade ile propagandasini yapan yazilardir.

Dergide Latin alfabesinin dilbilimi iizerine yayimlanan metinler, ayr1 bir éneme sahiptir.
Nitekim tnlii dilci alim Muhammet Geldiyev, Tirkmen Latin alfabesinin olusumunu soyle
aciklamaktadir: “Sovyetler capinda yasayan Tiirk-Tatar halklarina fayda saglayip birlestiren yeni
alfabesinin asil harf say1s1 33 olup, bir de (*) apostrof isareti vardir” (1/2). Geldiyev bu yazisini iinli
ile iinsiiz basta olmak lizere dilbilimsel konular1 detayli bir sekilde agiklanmaktadir. Bununla
birlikte S. Yis. makalesinde, Tiirkmen dilinin tarihi ile Tiirkmen’in yeni Latin alfabesinin fonetik
onemi hakkinda degerli bir yazi kaleme almistir.

Ayni sekilde dergide Latin alfabesinin gecilmesinin oneminden bahseden yazilarda
goriilmektedir. Tiirkmenistan’da Latin alfabesinin yayilmasi i¢in yayimlanmis olan Gizil Yol
dergisinde, Tiirkmenistan’da Latin alfabesine gecis tarihi ilgili bilgi verilmektedir. 12 Mayis 1927
yilinda ilan edilen giinii, 19 May1s 1928 tarihi Arap harfinin (alfabesinin) birakilip, Latin alfabesine
basladig1 giin ve 1930 yili ise tamamen kaldirildig1 giin olacag: ifade edilmektedir (1/1). Bu
baglamda Boriyev, Gizil Yol dergisinin 6zgiin bir yerinin oldugunu dile getirmektedir (4-5/11).
Bununla birlikte Isanov’'un Agamalioglu baglaminda vurgu yapilmaya calismaktadir.
Agamalioglu’nun Latin alfabesi baglaminda 12 Agustos 1927 yilinda Askabat’ta geldigini ve bu
konuda etkili oldugunu belirtmektedir (2/20). Ayrica Latin alfabesinin inkilabin alfabesi oldugu
vurgulayan siirler ve dykiiler ile de anlatilmaya calisilmistir. Ismailov’un siir ile Kerimi’nin “Oldi-
de Dindr” 6ykiisii bunun 6rneklerindendir. Bu yazilarda, Latin temelli Tiirkmen alfabesinin kabulii
biiyiik bir gelisme olarak sunulmustur. Ayrica bu siirecte kaleme alinan metinlerin, alfabe devrimine
yonelik bir sosyal ve siyasi zemin olusturma amacinin oldugu goriilmektedir.

Dergi, Tiirkmenistan’da Latin alfabesini benimsetmeyi ama¢ edinmistir. Tiirkmenistan’da
gecis siirecinde, Latin alfabesinin benimsetilmesi hususunda Tiirkmen aydinlarin arasinda tartisma
yasanmustir. Alfabe tartigmalarina donemin taninmis aydinlari, Arap harfleriyle Tiirkmence
kelimeleri yazmanin elverisli olmadig1 ve Arap alfabesinin eksiklikleri, Sovyet Tiirkmenistani’nin
kurulmasiyla birlikte ciddi olarak dile getirmislerdir. Bu baglamda Latin alfabesinin gerekliliginin
anlatilmasinin nedenini ise Boriyev’in “Tirkmenistan’da Latin Yazivi” adli makalesinde
aciklamaktadir. Boriyev adi gegen makalesinde, Tlirkmenistan’da Latin alfabesine hizli bir sekilde
gecilmemesinde lic nedenin oldugunu ifade etmektedir. Bunlardan ilki Latin alfabesini bilen
egitimli insanlarin az olmasi, ikincisi Latin alfabesine karsi olan ve Arap alfabesini savunan
ruhaniler olarak adlandirilan bir grubun olmasi ve Latin alfabesine gecirilecek Tlirkmence kitaplarin
sinirlt olmasidir (4-5/9). Dergide Latin alfabesinin yayilmast ile iligkin farkli yazilar yer almaktadir.

Sonuc¢

XX. yiizy1l Tiirkmen tarihinde siyasi, sosyal ve kiiltiirel agidan koklii degisimlerin yasandigi
bir donemdir. Buna bagl olarak dil ve edebiyat alanlarinda da gelisimler yasanmistir. Bunlarin en
onemlisi dil, 6zellikle siirecin panoramasi olan alfabe konusudur. Sovyetler Birligi Donemi’nde
stireli yayinlar, aktif bir sekilde ideoloji araci olarak kullanildigi gibi alfabe konusunda da ayni islevi
gordiigii sdylenebilir. Bu amacla Gizi/ Yol dergisi nesredilmistir. Gizi/ Yol dergisi Tiirkmen Latin
Alfabe Komitesi tarafindan organize edilmis ve yaymlanmistir. Bu komite tarafindan yayimlanan
Gizil Yol dergisi, 1928 yilinda Agskabat’ta toplam bes say1 ¢ikarilabilmistir. Derginin sorumlu
editorleri doneminin énemli gorev kadrolarinda yer alan kisileri olmakla birlikte derginin yazar
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kadrosu da donemin meshur bilim adamlaridir. Dergide yer alan yazilar, genel olarak Latin
alfabesine gegis siirecinin 6nemli metinleridir. Ozellikle Latinlestirme konusundaki yazilar, yazim
kurallarim1 ve Latin alfabesinin 6nemini, gerekliligini aciklayan metinler olma &zelligini tasir.
Tiirkmen Latin Alfabe Komitesi tarafindan 1928 yilinda Askabat’ta yayimlanan Gizi/ Yol dergisi,
Tiirkmenlerin XX. yiizyil ilk yarisinda Latin alfabesine gecisi belgeleyen siireli yayinlardan biridir.
Ayrica Gizil Yol dergisi, Tiirkmen dili seriiveni gostermesi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.
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MITOLOJIK KUSLARDAN SIMURG’UN MINYATURLER UZERINDEN SEMBOLIK
ANLAM KODLARI

Semiha KARTAL" & Kafiye Ozlem ALP™"

Oz

Avcilik yaparak yasamlarini siirdiiren topluluklarin anlatilarinda hayvan tasvirleri 6n planda olmustur. Gergek
hayvanlara sembolik anlam yiiklenmesi disinda, gercek dis1 hayvanlar da anlatilara konu edilmistir. Bu noktada
hayvanlar mitolojiye, mitoloji de sanata esin kaynagi olmustur. Sanata esin kaynagi olmus mitolojik yaratilardan biri
de pek cok kiiltiirde farkli adlarla bahsi gegcen Simurg kusudur. Anka ya da Ziimriidii Anka olarak da anilan Simurg
kusu, mitolojik bir kus olup, dogaiistii 6zellikleri ile pek ¢ok kiiltiirel anlatiya konu olmustur. Diger kiiltiirel verilerde
oldugu gibi Simurg kusunun da farkli sembolik kodlari bulunmaktadir. Bu sembolik kodlar, Simurg kusunun gectigi
anlatiin hikayesine gore degismektedir. Simurg kusu, otuz kusun birlesiminden olugsmus, kendi olusumuna iliskin
hikayeleri bulunan ve genel olarak iyilik baslig1 altinda ele alinan bir semboliktir.

Simurg, 6zellikle Islam kiiltiir ve sanatinin gesitli anlatilarinda ve gesitli maddi kiiltiir iiriinlerinde ¢ok sik
kullanilan sembolik bir motiftir. Bu anlatilardan birisi de minyatiirlerdir. Minyatiirler, Osmanli sosyal ve kiiltiirel
yasantisi i¢in kiymetli birer belge niteligindedir. Bu arastirmada, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan bes
adet minyatiirdeki Simurg kusunun sembolik ve iglevsel anlamlari yorumlanmistir. Bu minyatiirlerden Surname-i
Hiimayun minyatiiriinde Simurg kusu, devlet kugu semboligi altinda, koruyucu, kollayici, kanadinin gélgesinin diistiigi
kisilere padisahlik getirdigine inanilan Hiima kuguna benzer islev ve anlamlarda kullanilmis olabilir. Simurg kusunun
Ejder ile miicadele sahnesini anlatan minyatiirde ise, iyiligin kotiilik ile daimi miicadelesini anlatan, mitolojik
hikayelere dayanan bir sembolik olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Kalender Paga tarafindan hazirlanip I. Ahmed’e sunulan
Falndme minyatiiriinde ise, Bukrat’in (Hipokrat) Simurg tarafindan sifali bitki ve otlar bulabilmesi i¢in Kaf Dagi’na
tasimmas1 sahnesi betimlenmistir. Simurg kusunun genis olgiide yer aldigi bir baska minyatiir 6rnegi ise, Iran
edebiyatinin bagyapitt sayilan, kahramanlik anlatis1 Sesiname’dir. Sehndme’de Simurg’un Pehlivan Sam’in oglu Zal’1
Kaf Dagi’na kendi yuvasina gotiirmesi tasvir edilmistir. Minyatiirde Simurg’un iyilik, anaglik, egiticilik-6greticilik,
koruyuculuk ve kollayicilik gibi temel sembolik islevleri one ¢ikmistir. Sehindme’ye ait diger bir minyatiirde ise,
Simurg’un Zal’1 babas1 Sam’a teslim etmesi tasvir edilmistir. Minyatiirde Simurg’un iyilik, akil, sefkat, gelecegi gérme
gibi misyonlarinin yaninda tastyicilik islevi de vurgulanmustir.

Simurg kusu tasidig1 sembolik kodlar ve iistlendigi gérevler bakimindan kiiltiirel anlatilarin 6nemli mitolojik
figlirlerinden birisidir. Bu anlatilarin ¢éziimlenmesinde kiiltiirel sembollerin islev ve anlamlarina iligskin ¢alismalar
onemli katkilar saglayacaktir. Aragtirmanin amaci Simurg kusunun sembolik anlam kodlarini minyatiir anlatilari
iizerinden ortaya koymaktir.
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SYMBOLIC MEANING CODES OF A MYTHOLOGICAL BIRDS SIMURG
THROUGH MINIATURES

Abstract

Animal descriptions have been in front side of narratives of communities living by hunting. Apart from giving
symbolic meaning to real animals, unreal animals are also the subject of narratives. At this point, animals became source
of inspiration, and thus mythology to art as well. One of the mythological creatures that have been inspiration source is
Simurg Bird is a mythological bird that has been topic to many cultural narratives with its supernatural properties.
Simurg Bird is also known as Anka or Ziimriidii Anka. As in other cultural data, Simurg Bird also has different symbolic
codes. These symbolic codes change depending on where it takes place in the story. Simurg Bird is combined by thirty
birds, having stories about its own establishment, and is a symbolic studied under the title of goodness.

Simurg is a symbolic motif, very often used Islamic culture and art, especially in various narratives and
material culture products. One of these narrations is miniatures. Miniatures are in the value of records in Ottoman social
and cultural life. In this research, symbolic and functional meanings of Simurg Birds on five pieces of miniatures inside
the library of Topkap1 Palace and Museum are interpreted. Simurg bird in Surname-i Hiimayun Miniatures can be used
in the meaning of protector, watcher, believed that it brings royalty on those who stay within its wing shadow as Huma
Bird in terms of function and meaning, under state bird symbolic. The miniature narrating Simurg Bird struggling with
a dragon comes in front of us as a symbolic based on mythological stories telling continuous struggle of goodness with
badness. Here, motherhood and protection are important functional symbols. In the miniature of Falnime prepared by
Kalender Pasa and submitted to I. Ahmed, Bukrat (Hypocrite) is transported to mythological Kaf Mountain by Simurg
to find healing plants for medicine. Another miniature sample that Simurg Bird takes place is Sehndme which is
considered as top masterpiece of Iranian literature narrating heroic content. In Sehndme, the Wrestler Sam is described
as taking his son Zal to his home on Kaf Mountain. In miniatures, fundamental symbolic functions such as goodness,
motherhood, educating, teaching, protecting and easiness of Simurg come to the front.

Simurg Bird is one of the important mythological figures of cultural narratives in terms of symbolic codes that
it carries and missions that it takes. In analyzing these narratives, studies on functions and meaning of cultural symbols
will provide important contributions. The purpose of this research is to discover symbolic meaning codes of Simurg
bird through narrations of miniatures.

Key Words: Simurg, Symbol, Miniature, Meaning, Mythological Birds.
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Mitolojik Kuslardan Simurg’un Minyatiirler Uzerinden Sembolik Anlam Kodlar1

Giris
Insanlik tarihi ile baslayan anlatilar, insan topluluklarmm en eski kiiltiir verilerini
olusturmuslardir. Bu anlatilar mitler, yazili edebi eserler, gorsel iiriinler gibi pek ¢ok maddi ve

manevi kiiltiir iiriiniinde yer alirlar. Insan topluluklarinin anlatilari, toplulugun yasam tarzindan,
inanglarina, geleneklerinden tarihlerine kadar ¢ok 6nemli veriler olarak kabul edilirler.

Avcilik yaparak yasamlarini siirdiiren topluluklarin anlatilarinda hayvan tasvirleri 6n planda
olmustur. Ger¢ek hayvanlara sembolik anlam yiliklenmesi disinda, gercek disi hayvanlar da
anlatilara konu edilmistir. Ozellikle mitolojik hayvanlar olarak anilan bu sembolik canlilar, doga
ve gergek iistii 6zelliklere sahip olup, pek ¢ok kiiltiir verisine kaynaklik etmislerdir. Mitolojik
hayvanlar, diger hayvan sembolizminden farkli olarak, farkli tiirdeki canlilarin birlesimi (insan basli
aslan govdeli vb.), ya da aynu tiirdeki pek ¢cok hayvanin birlesimi ile 6zel olarak gili¢lendirilmis ve
bdylece olagan listii fiziksel, ruhsal, zihinsel ve sezgisel giiclerle donanmiglardir.

Aksoy ve Biilent’e (2018: 111) gore hayvanlarin mitolojiye esin kaynagi olusu ve
mitolojinin de sanata esin kaynagi olusu kagmilmazdir. Ozmutlu (2009: 31), hayal iiriinii hikayeler
olmadan, bir halkin tarihini ya da kiltiiriinii anlamanin miimkiin olmadigin1 belirtmistir. Mitolojik
hikayelerin hem kendileri hem de bu hikayelerde yer alan motifler, soyut dogalari ve derin anlamlari
geregi sembolik unsurlart barindirirlar. Mitler, toplumun temelinde yatan degerleri, simgeler
yardimiyla anlatan bir semboller dilidir (Duverger, 1982: 417). Bu semboller tarih Oncesi
donemlerden glinimiize dek kiiltiiriin devamin ve siirekliligini temsil ederler.

“Tarihi donemlerde olusan semboller yasamin icinde yer alan soyuta indirgenmis
nesnelerdir. Sembolik motif ise, bir seyi simgeleyen veya bir diisiinceyi uyandiran bigimlerdir.
Isaret ettikleri anlamlariyla gelenek ve goreneklerin, inanglarin ifadesidir” (Oyman, 2019: 4).

Erdem’e (2011: 1) gore, sanatcinin dogay1 oldugu gibi degil yorumlayarak eserlerine
yansitma istegi, stilize etmeye, dolayisiyla sembollestirmeye zemin olusturmustur. “Semboliin iki
farkli unsuru vardir. Biri anlam, digeri ise anlatimdir. Anlam diisiinsel olana iligskin, anlatim ise
bi¢imsel olana iligskindir” (Alp, 2009: 3). Ugar’a (2004: 70, aktaran Baser, 2015: 85) gore bir seyin
sembollesmesi i¢in gorsel yapi ile simgeledigi sey arasindaki iliskinin bir hikayesi ve kullanildig1
toplumda karar verilmislik durumunun olmasi gerekmektedir. Bu bakimdan mitolojik semboller her
zaman bigimsel bir yapinin ardinda derin hikayeleri ve anlamlar1 barindirirlar.

Dogaiistii gliclerle donanmis mitolojik varliklar tiirleri ve islevlerine gore farkl
kategorilerde ele alinip siiflandirilabilirler. Bu mitolojik varliklardan 6ziinde u¢mak ile iliskili olan
grup ise mitolojik kuslar olarak adlandirilir. Kug bigiminde pek ¢ok farkli isimle anilan bu mitolojik
hayvanlar, sembolik anlamlar1 ve islevleri bakimindan daima ilgi ¢ekici olmuslardir. Candan’a
(2011: 55) gore efsanelerde kutsal bir suyu ictigi i¢in 6limsiizliige kavusan ve tinlii Kaf Dagi’nin
zirvesinde yasayan kutsal kuslardan hep s6z edilmistir. Farkl kiiltiirlerde degisik isimlerle anilan
bu mitolojik kuslarin benzer 6zelliklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Koken olarak Tiirk,
Misir, Iran, Yunan ve Hint mitolojilerine dek inen mitolojik kuslar, Islamiyet oncesi Arap
mitolojisinde Anka ile Tiirk mitolojisinde Karakus olarak anilirlar (Coruhlu, 2011).

Bu mitolojik kuslardan Simurg adh ile amlan kus, Islam kiiltiir ve sanatinin gesitli anlatilarinda,
Divan siirinden (Batislam, 2002) halk hikayelerine (Duymaz, 1998), kilimlerden (Erbek, 2002), el
yazmalarina dek ¢esitli maddi kiiltiir iiriinlerinde ¢ok sik kullanilan sembolik bir motiftir.

“Kaynagini mitolojiden alan ve bilhassa islam felsefecileri tarafindan eserlerinde siklikla islenen
Simurg, sahip oldugu varliksal nitelikler itibariyle tarihsel siire¢ igerisinde el yazmalarma da konu olmus
ve s0z konusu el yazmasi minyatiirlerinde genis ¢apta resmedilmistir” (Cakmake1, 2011: 1).
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Sahin’e (2001: 86) gore Simurg gibi mitolojik varlik motiflerinin giiniimiize kadar
kullanilmas1 Tiirk sanatinda ge¢misle baglantilarin devam ettirildigini gostermektedir.

Bu arastirmada pek ¢ok kiiltiirde farkli adlarla bahsi gecen, benzer anlamlar yiiklenen,
mitolojik kuslardan Simurg kusunun sembolik anlam kodlarin1 minyatiir anlatilar1 iizerinden ortaya
koymak amaclanmistir. Simurg, figiirlii motifler grubundan mitolojik hayvan figiirleri sinifinda yer
alan bir motiftir. Diger kiiltiirel sembollerde oldugu gibi, Simurg figiiriiniin de tek bir sembolik
anlami olmayip, kullanildigr kiiltlir verisindeki islevine gore farkli anlamlar edinmistir. Bu
bakimdan kiiltiirel sembollerin anlam kodlarini ¢dziimlemek bir bakima sembolik anlatinin tarihsel
koken ve iglev boyutunu ¢oziimlemekle miimkiin olabilecektir. Bu arastirmada, Topkapr Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi’nde, el yazmasi minyatiirlerde yer alan toplam bes adet Simurg figiiriiniin
sembolik anlam kodlari islevsel 6zellikleri agisindan incelenmeye calisilmistir.

I. Mitolojik Simurg Kusunun Kiiltiirel ve Islevsel Kodlar

Insanoglunun tarihsel siirec¢ icerisinde yapip yarattig1 maddi ve manevi her iiriin kiiltiirii
olusturur (Alp, 2009: 1). “Mit bir kiiltiiriin, gercekligin ya da doganin bazi goriinimlerinin
aciklanmasini ya da anlamlanmasini saglayan bir dykiidiir. ilkel mitler yasam ve 6liim, insan ve
tanrilar, iyi ve kotii hakkindadir” (Fiske, 2003: 118). Yozgat’a (2019: 5) gore mitoloji, milletlerin
kiiltiirel degerlerini i¢inde barindirmaktadir. Diinya genelindeki mitolojilerde, 6zellikle dogudan
batiya go¢ etmis Tirklerde, baska kiiltiirlerle ortak mitsel ogeler yer almaktadir. Bu mitolojik
Ogelerden birisi de Simurg kusudur.

Islamiyet’ten sonra cok popiiler olan bu kus, Islamiyet’ten &nceki diger bazi efsanevi
kuslarla iligkili olup, bu ilgi bazen isim degisikligi bazen de ayn1 kusun degisik kiiltiirlerdeki farkli
cesitlemeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Coruhlu, 2019: 23). Abdiilkadir Inan, Hint
mitolojisindeki Garuda ile Iran’daki Simurg veya Ziimriidii Anka kuslarinin, Tiirkler arasina girmis
olduguna sliphe olmadigini ifade etmekte ancak Proto-Tiirk geleneklerinde, Tugrul gibi mitolojik
kuslarin bulundugunu, Garuda veya Ziimriidii Anka’nin yerini Karakus, yani Tirklerin kartalinin
aldigii aktarmaktadir (Inan, 1993, aktaran Ogel, 2014: 693). Isimleri, yayildiklar1 dénemler ve
yasadiklari kiiltiirler farkl olsa da, tiim bu mitolojik kuslarin benzer sembolik ve islevsel 6zelliklere
sahip olduklarini sdylemek yanlis olmaz.

Birgok ulusun mitolojisinde énemli bir yere sahip olan Ziimriidii Anka kusu, gorkemli ve
biiyiik bir kus olarak betimlenmekte, Yunanlilarda Phoneix, Hintlilerde Garuda, Araplarda Anka,
Iranlilarda Simurg gibi isimlerle bilinmektedir (Aksoy ve Biilent, 2018: 111). Simurg kusu ile ilgili
inanglar, kaynagm eski Misir’dan almakla birlikte, Cin'den Iran mitolojisine ve Miisliimanliktan
Hristiyanliga kadar genis bir inang alanina yayilmistir (Batislam, 2002: 197).

Osmanlilarin Anka veya Ziimriidii Anka dedikleri Simurg, “devlet kusu” olarak da
bilinmektedir. Kaf Dagi’nin arkasinda yasadiina inanilan bu kus, iri gévdeli, son derece renkli ve
ihtisaml kuyruga sahip, kuvvetli bir yaratik seklinde tasvir edilmektedir (Birol ve Derman, 2020: 129).

Giclii bir sembolizme sahip olan Simurg kusunun bi¢imsel nitelikleri diger kuslardan ayirt
edilecek denli olagan iistii 6zelliklere sahiptir. Bu bigimsel 6zellikler bir bakima onun yapmasi
gereken islevsel gorevleri i¢in kaginilmazdir.

Giiclii agiz yapisi, sivri keskin gaga, sivri dil, agik agiz, kiipeli sivri kulak, renkli tiiyler, iri
ve i¢ ice halkadan olusan gozler bas kisminin belirgin 6zellikleridir. Uzun boyun, iri gévde, uzun
cok renkli kuyruk, biiytik iki kanat, kuvvetli ve penceli iki ayak govdesinin belirgin 6zellikleridir.
Simurg’un belki de en belirleyici bigimsel 6zelligi, uzun birden fazla tiiylerden olusan ¢ok renkli
kuyruklaridir (Sahin, 2001: 78-79).
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Simurg, Farsg¢ada “si-murg” (anlam olarak otuz ve kus) kelimelerinden meydana gelmistir
ve otuz ayri kusun ozelliklerini iizerinde tasidigina inanilmaktadir. Simurg’un yesil renk oldugu
farz edilerek Ziimriidii Anka denmistir (Birol ve Derman, 2020: 129). Sami dillerin hepsinde yer
alan “ank™ kokiiniin tasidigr anlamlardan bazilari; boyun, bogaz, boynun uzun olmasi ile
gerdanliktir. Bu anlamlardan hareket edilerek de Ziimriidii Anka’nin boynunun uzun olduguna veya
boynunda beyaz tiiylerden kalin bir halkanin bulunduguna inanilmistir (Cakmakg1, 2011: 16). And
(2008: 321), Simurg’un 6zelliklerini su sekilde agiklamistir:

“Simurg, Kaf Dagi’nda oturur, bunun tepesinde abanoz, sandal ve 6d agacindan yapilmis
koske benzer bir yuvasi vardir. Cok iri olan Simurg ugtugu zaman hava kararir. Ugarken gok
giriltisi gibi sesler ¢ikarir. Cok parlaktir, bakanin gozlerini kamastirir, insanlar gibi
diistinebilir ve konusabilir. Hiikiimdarlara, kahramanlara akil verir. Tiylerini siirerek
yaralilart sagaltir. Kaf Dagi’n1 asabilmek i¢in ona binmek gerekir. En yiiksekten u¢masi,
havada ¢ok kalabilmesi onun &zelliklerindendir. Kaf Dagi’ndan baska denizin ortasindaki
bir bityiik agacin tepesinde de oturur. Mitologyada bir iyi Simurg, bir de kotii Simurg vardr.
Efsanelerde her iki kisiligiyle de tanitilmistir”.

Hikayelerinin ayrintilart farkli olsa da pek c¢ok kiiltiirde bahsi gecen Anka kusunun
Simurg’un birebir karsiligi oldugunu ifade eden Karakus (2020: 41), Anka kusunun, yasamin
sonsuz dongiisii icerisinde yenilenmenin simgesi olup kendisini yakarak kiillerinden yeniden dogan
bir kus imgesi oldugunu belirtmektedir. Anka’nin varolus dongiisii ates sayesinde
gerceklesmektedir. Ates ise biinyesindeki 15181 ve aydinlig1 tek kosulda paylasir; yakarak. Isigin
cezbedici aydinligi kiil edici giiciinii golgede birakir. Kiillerinden yeniden dogmak ve liimsiizliige
ulagsmak bir bakima Anka kusunun en temel semboligi olarak diisiintilebilir.

Ziumridi Anka ya da Simurg kusunun farkli kiiltiir verilerindeki tasvirleri cesitlidir.
Genellikle bu tasvirler anlati ve hikayelerin 6zelliklerine gore sekillenir. Ziimriidii Anka, hareketli
bi¢imde havada ugarken, tek basina veya insanlar ve hayvanlardan olusan bagska figtirlerle birlikte
ve Orta Asya Hayvan iislubundan kaynakli Ejder figiirii ile miicadele halindeki kompozisyonlarda
yer alir (Dogan, 2019: 21).

Zimridic Anka, Tirk masallarinda Keloglan'in en biiyiikk yardimeisidir. Onun sikigik
anlarinda en yakin dostudur. Keloglani, kanatlar1 arasina aldig1 gibi, istedigi yere gotiirmektedir.
Bu haliyle bir iyilik melegidir (Onder, 1968: 7). Simurg kusuna binip Kaf Dagi’na giden kisiler
arasinda Hz. Hamza ve Hipokrat da bulunmaktadir. Ayn1 sekilde Ziilkarneyn de Simurg ile goge
cikip yildizlara ulasmistir (Cakmake1, 2011: 34). Simurg kusunun bir bagka onemli 6zelligi ise
ucmak fiilinden yola c¢ikarak, 6nemli sahsiyetleri normal sartlarda ulasamayacaklar1 yerlere
tagimak, gotiirmek ve ulastirmaktir.

Simurg’un tasavvufi bir sembol olarak yorumunu, Feridiiddin-i Attar’in Mantiku 't-Tayr adli
eserinde gormek miimkiindiir. “Eser oncelikle Allah’in varligi ve birligi hakkinda sonra da
Peygamber Efendimiz (s.a.v.) ve dort halifenin fazileti hakkinda bilgiler verir. Hiidhiid kusunun
kuslara olan s6zlinden baglar, Simurg’un hikayesi ile devam eder” (Soyer, 2015: 10).

Simurg, tasavvufta akl-1 kiil’ii temsil eder. Tanri tecellisidir. Kuslar bir araya gelip
kendilerine bir padisah se¢mek isterler. Bu toplantida bulunan Hidhiid kusu ben Tanri'nin
habercisiyim, yaradiligin sirrint biliyorum, padisahimi biliyorum der. O, Kaf Dagi’nin ardindadir
ve ad1 da Simurg der. Kuslar sevinerek yola ¢ikarlar (Onder, 1968: 8). Kaf Dagi’na ulasabilmek
icin kat edilen yol 7 zorlu vadiden ge¢mektedir. Her bir vadi bir kopus, bir esik, bir vazgecistir.
Biilbiiller giillere olan asklarindan, hiima kuslar1 kibirlerinden, doganlar mevkilerinden, keklikler
miicevherlerden, kazlar suya olan diiskiinliiklerinden, tavus kuslar1 cennetten vazgecmek istemez.
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Mevcut hallerinden siyrilip yeni bir gergeklige adim atamayan bu kuslar o esik noktasinda takili
kalarak yeniden dogusu yasayamazlar. Yeniden dogus i¢in eskiyi yok etmek gerekir. Bu travmatik
dongiiyii asabilen yalnizca otuz kustur (Karakus, 2020: 47). Kalan otuz kus yiice bir dergahin 6niine
varir. Bir ¢cavus gelip kapiy1 acar, kuslar1 igeri alip birer tahta oturtur. Hepsinin Oniine birer kagit
koyup bunlar1 okuyun der. Kuslar biitiin yaptiklarinin o kagitta yazili oldugunu goriince sasirirlar.
Bu sirada Simurg tecelli eder. Fakat gordiikleri Simurg kendilerinden baska bir varlik degildir. Bu
sirada bir ses duyulur. Siz buraya otuz kus geldiniz. Bu aynada otuz suret belirdi. Nihayet hepsi
Simurg’da yok olur, golge giineste kaybolur. Boylece halki temsil eden kuslar, akli temsil eden
Hiidhiid'{in aracilig1 ile, Hakk’1 (Tanr1) temsil eden Simurg’a ulasmislardir (Onder, 1968: 9). Cok
yaygin bilinen bu Simurg hikayesi, bu mitolojik kusun ates, yanmak, kiillerinden dogmak, ermek
ve tanrinin tecellisi gibi ulvi niteliklere sahip oldugunu gosterir. Simurg kusunun sembolik anlam
kodlar1 da bu niteliklerinden olusur. Oyle ki, bu mitolojik kus, birbirinden farkl1 islev ve anlamlari
olan sembolleri temsil eder. Bu semboller, iyilik, sans, tasima ve ulastirma, akil verme, 6gretme ve
bilgelik, tiiyleri ile sifa vermek, hiikiimdarlar ve 6nemli sahsiyetlerle olan iliski olarak siralanabilir.

I1. Simurg Kusunun Minyatiirler Uzerinden Sembolik Anlam Céziimlemesi

Minyatiir terimi, genel anlamiyla ¢ok ince islenmis kiigiik boyutlu resimler ve bu tiirdeki
resim sanatlari i¢in kullanilmaktadir. Minyatiir kelimesinin, Latince “kirmizi ile boyamak”
anlamina gelen “miniare” kelimesinden tiiretilmis oldugu ve daha sonra Fransizcaya “miniature”
biciminde gegctigi diisiiniilmektedir. Osmanli donemi kaynaklarina baktigimizda bu terimin yerine
“tasvir” veya “nakis” sozcliklerinin tercih edildigi goriilmektedir. Tiirklerde minyatiiriin Orta
Asya’da Uygurlar doneminde (745-840) ortaya c¢iktigr disiiniilmektedir. Sekizinci yiizyilin
ortalarinda Turfan boélgesinde Uygur Tiirklerinin meydana getirdikleri minyatiirler daha sonra Tiirk
minyatiir sanatmin kaynaklar1 olmustur. Selguklular déneminde Iran ile iliskilere bagli olarak
minyatiir sanati Iran etkisinde kalmistir. Osmanli Devleti ddneminde ise 18. yiizyila kadar iran ve
Selguklu etkisi stirmiistiir (URL 1).

Agaoglu’na (2012: 125) gore Osmanli Devleti’nin, sosyal ve kiiltiirel yagantis1 igin kiymetli
birer belge niteliginde olan Osmanli minyatiirleri tarihi arastirmalara 151k tutacak gorsel kaynaklarin
en onemlisidir.

El yazmasi minyatiirlerde, Simurg tasvirinin yapildig1 ilk 6rneklerin 13. yiizyila tarihlendigi
bilinmekle birlikte bu minyatiirler sayica azdir. 14. ve 15. ylizyillarda bilhassa Seindme (Sahname)
minyatiirlerindeki Simurg tasvirlerinde artis goriilmiistiir. 16. yiizyilda ise sayica en yiiksek
seviyeye erisilmistir. Eser bazinda ise ¢ogunlukla Seindme niishalarini minyatiirlerinde Simurg
tasvirine yer verildigi gézlenmektedir. Safevi Sarayi’ni takiben Osmanli Sarayi’nda da Simurg
minyatirleri Zibdetii’t-Tevarih, Hiimayunname ve Falndme gibi eserlerde yer almaktadir. 17.
ylzyilda Simurg minyatiirlerinin yapimina devam edilmekle beraber, 18. ylizyildan itibaren
minyatiir sanatindaki gerilemeye paralel olarak Simurg tasvirlerinin yapiminda da bir azalma
gozlenmektedir (Cakmake1, 2011: 137-138).

Bu arastirma, Simurg figiiriiniin minyatiirler iizerinden sembolik kodlarin1 ortaya
koyabilmek adina, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Simurg figliriiniin yer aldigi
minyatiirler lizerinden yapilmaistir.

Il. 1. Surname-i Hiimayun’da Simurg

“Surname” sézciigii, diigiin, ziyafet, senlik anlaminda gelen Fars¢a “sur” ve mektup, yazili
belge, kitap anlaminda “name” sozciigiiniin birlesmesiyle ortaya ¢ikan diiglin kitab1 veya senlik
kitab1 anlamina gelmektedir. Surnameler, Osmanli devrinde padisah g¢ocuklarinin dogumlari,
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sehzadelerin siinnet diigiinleri, padisahlarin kiz kardeslerinin ya da kizlarinin diigiinleri sebebiyle
yapilan senlikleri detayli bir sekilde anlatan, edebi bir dilde yazilmis eserlerdir. Ilk miistakil diiz
yazi bigiminde yazilan Surname, Intizami tarafindan yazilan III. Murad’in sehzadesi Mehmed i¢in
yapilan siinnet diigiini senligini anlatan “Surname-i Himayun”dur. Surname-i Hiimayun Klasik
Osmanli Minyatiir Uslubu’nun yaraticis1 olarak kabul edilen Nakkas Osman tarafindan 250 ¢ift
sayfa minyatiir ile resimlenmis ve 1588 tarihinde tamamlanmistir (Agaoglu, 2012: 126-127).

Surname-i Hiimayun’dan alman bir minyatirde kagittan yapilan Simurg bigiminde
rengarenk tiiyli bir kus ugurtmasinin, esnaf alaylarinin gegisleri esnasinda gosteri amagh
ucuruldugu goriilmektedir. Ugurtmayr uguran lstat sol tarafta iken kafasi horoza benzeyen
rengarenk tiiyli kusun sag sayfaya yerlestirilmesindeki amacin ugurtmanin diismesine sebep olan
riizgarin vurgulanmasi olabilecegi sdylenmektedir (Atasoy, 1997: 74-75, akt. Dogan, 2019: 34-35).
Ancak bu minyatiirde yer alan kusun, 6zellikle gdlgesinin sehzadelerin iistiinde olmasi, Hiima
kusunun sembolik anlamlarini ¢agristirmaktadir. Simurg kusunun da buradaki sembolik islevi
sehzadeleri ve devlet biiyliklerini korumak, goélgesinin diistiigii sehzadeleri kutlu kilmak ve kol
kanat germek anlamlarinda diisiiniilebilir.

Hiima kusunun, golgesinin iizerine diistiigli kisinin padisah olacagina dair duyulan inang
onemlidir. Hiimay(n kelimesinin hiikiimdar ve padisah anlamini1 kazanmasi devlet kusu adiyla da
bilinen Hiima ve golgesiyle ilgili inanglardan kaynaklanmaktadir. Devlet kusu, cennet kusu, talih
kusu adiyla da bilinen hiima kusu mutlulugun, devletin, hiikiimdarligin simgesi kabul edilir. Bazi
Tiirk lehgelerinde Kumay, Umay seklinde de kullanilir (Batislam, 2002: 187). Eski Tiirklerin Umay
anasi ile iliskili olup olmadig: ise tartismali bir konudur.

Gorsel 1: Simurg bigiminde bir kus ugurtmasi, Surname-i Hiimayun, 1582, TSMK (Dogan, 2019: 88).

I1. II. Simurg ve Ejder Miicadelesi

Tiirk sanatinda kullanilan Ejder ve Simurg motiflerinin bi¢imlendirilmesinde, i¢inde
bulundugu kiiltiir gevresi ile bununla iletisimde bulunan diger kiiltiir gevrelerinin de 6nemli oldugu
bilinmelidir (Sahin, 2001: 5). Sahin’e (2001: 80) gore ejder ile Anka kusu miicadelesinin konusunu
Orta Asya masalina baglamak mimkdindir:

“Er-Tostiik masalinda, kara kusun tlinedigi agac, hayat agacidir. Agacin altinda
bekgei olarak bir y1lan bulunur. Masalda bu yilana ‘acirga’, yani ‘ejderha’ denilir. Bu masalda
islendigi gibi, yilan yani ejderha ve karakus, yani Ziimridii Anka kusu, yavrularin
yenmesinden oOtiirli karsilikli savasim halinde tasavvur edilmislerdir”.
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Simurg ile Ejder miicadelesi bilhassa Zerdiist gegmise sahip Iran kiiltiiriinde iyi ile kotiiniin
amansiz miicadelesini temsil etmektedir. Miicadele sahnesiyle ilgili olarak Simurg motifinin
minyatiirler disinda ¢ini, porselen, ahsap, maden, kilim gibi eserlerde de islendigi bilinmektedir
(Cakmake1, 2011: 141).

Gorsel 2: Simurg ve Ejder miicadelesi, 1630-40, TSMK, H. 2163, f. 2. (Dogan, 2019: 86)

Islamiyet’ten dnceki Orta Asya Tiirk sanatinda hayvan miicadele sahneleri énemli yer
tutmustur. ikili hayvan miicadele sahnelerinde iyilik-kétiiliik, aydinlik- karanlik gibi zitliklarin
miicadelesi tasvir edilmistir. Gorsel 2°de yer alan miicadele sahnesinde de iyiligin sembolii Simurg,
kotiiliiglin sembolii Ejder olarak tasvir edilmistir. Simurg kusu, biiyiik kanatli, uzun kuyruklu, ejder
ise yilan benzeri gévdeye sahip, yerde siiriinerek hareket eden bir yaratik olarak betimlenmistir.
Gorselde doga unsuru agag, bitkiler ve stilize bulutlar, agacin arkasinda elinde ok ve yay bulunan
insan figiirii de bulunmaktadir. Insan figiiriiniin de elindeki okla ejderi hedef aldig1 ve Simurg’un
yaninda yer aldigi goriilmektedir. Bu minyatiirde Simurg kusunun sembolik islevi katiiliigiin
sembolil olan ejderi yok etmek, yavrulari korumak, annelik etmek gibi koruma kollama gorevleri
ile 1yiligi sembolize etmektedir.

1. l1l. Falndme’de Simurg

Kalender Pasa tarafindan hazirlanip I. Ahmed’e sunulan Falname (TSM H. 1703) Osmanli
dénemi dnemli minyatiir kaynaklarindan birisidir. iginde 35 minyatiir bulunan bu eser kendi tiiriinde
essiz bir kaynaktir. Daha ¢ok kutsal kitaplarda gegen kisi ve olaylarla mitolojik konulara yer veren
bu yazmanin 6ndeyisinde, bu kitaptaki bir resmi agan kisi, karsisindaki sayfayr okursa, burada
yazilanlarin onun fali olacagi anlatilir (And, 2008: 52).

Falndme’den alinan bir minyatiirde Bukrat’in (Hipokrat) Simurg tarafindan ila¢ almak i¢in
Kaf Dagi’na taginmasi sahnesi betimlenmistir. 17. ylizyila tarithlenen minyatiir, Topkap1 Saray1
Miizesi’ndedir. Simurg ikonografisinde, bu kusun pek ¢ok kahramani tasidigindan
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bahsedilmektedir. Burada Bukrat, Simurg’un sirtinda tasvir edilmistir. Kaf Dagi’nin erigilmez
yerlerine ilag¢ i¢in sifali otlar1 bulmaya gitmektedir (And, 2008: 322; Dogan, 2019: 35).

e

v TS S TN L)

Gorsel 3: Bukrat’in (Hipokrat) Simurg tarafindan Kaf Dagi’na taginmasi, Falname, 1604-17, TSMK, H. 1703, 38b. (Cakmake1,
2011: 212).

Kompozisyondaki iki figiiriin de insanlara sifa dagitma 6zelligi bulunmaktadir. T1p alaninda
inlii olan Hipokrat kullandig1 sifali bitkilerle sifa dagiticiligin sembol ismidir. Simurg’un da
tilylerini slirerek yaralari iyilestirdigi inanct mevcuttur. Kaf Dag1 uzak ve ulasilmasi gii¢ bir yer
olarak tasvir edilmekte, Simurg ’un burada yasadigina inanilmaktadir. Hipokrat da ulasilmas1 gii¢
bir yer olan Kaf Dagi’na Simurg yardimiyla giderek oradan topladigi otlar ve gesitli nesnelerle
insanlarin 1yiligi i¢in ¢aligmaktadir. Simurg kusunun bu minyatiirdeki sembolik islevi, toplumsal
olarak onemli gorevler tistlenmis kisilere yardimci olmak ve onlar1 ¢esitli nedenlerle gitmeleri
gereken yerlere tagimaktir.

1. 1V. Sehndme’de Simurg

Sehndme, Iran edebiyatinda basyapit sayilan bir kahramanlik anlatisidir. Bu kitabin énemi
Iran ulusal tarihini yansitmasidir (Mehran, 2017: 86). Firdevsi’nin yaklasik 1010 yilinda, yazili ve
sozlii kaynaklardan derleyerek yazmis oldugu Sehndme, dinyanin yaratilisindan Sasani
Imparatorlugu'nun yikilmasina ve Islam dénemine kadar bir zaman dilimini kapsayan bir destan
niteligindedir. Eserde, Iran’in gegmis krallarinin savaslari, asklari, basarilari, iyi ile kotiiniin, iran
ile Turan’in miicadelesi ve kaderin insan iizerine oynadigi oyunlarla ilgili hikayeler yer almaktadir
(Gokgigdem, 1999: 5).

Sehname eserinde, sahip oldugu vasiflar itibariyle 6nemli bir rol {istlenen Simurg’dan
ayrintili olarak bahsedilmistir. Fedakarlik, yardimseverlik, olgunluk vasiflarinin yan1 sira, iintinii
borglu oldugu en 6nemli vasfinin, bilhassa Sehndme’nin kahramani Zal ile ilgili dykiisinde
egiticilik-6greticilik vasfi oldugu bilinmektedir (Cakmakg1, 2011: 27). Onder (1968: 7), Simurg’un
Zal ile ilgili 6ykiisiinii su sekilde agiklamistir:

“Pehlivan Sam’in bir oglu diinyaya gelir. Fakat ¢ocugun saglari bembeyazdir. Sam bu
durumdan utanir ve ¢ocugun Alburz daglarina birakilmasini emreder. Insanlarin sakin
olduklar1 yerlerden ¢ok uzak olan Alburz Daglari’nda Simurg’un, direkleri abanoz ve sandal
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agacindan, diger malzemesi 6d agacindan yuvasi vardir. Yavrularina yiyecek aramaya ¢ikan
Simurg, kayalar arasinda, Sam’in oglu Zal’1 goriir, sefkat damarlar1 kabarir ve Zal’1 alarak
yuvasina gotiiriir. Simurg ve yavrulari gocugu besler, ona dillerini 6gretirler. Boylece yillar
gegcer, gocuk biiyiir, serpilir, gii¢lii bir delikanli olur. Bir gece Sam, bir riiya goriir ve oglunun
Alburz Daglari’nda yasadigini1 6grenir, adamlart birlikte aramaya baglar. Bu sirada Simurg,
Sam ve adamlarinin Zal’1 aradigimi goriir yuvasina gelerek, durumu Zal’a agar, babasinin
yanina donmesini, kendisine bir tily verecegini, herhangi bir sikint1 ve tehlike aninda, bu
tilyii yakacak olursa, yardimina kosacagini soyler. Zal’1 kanatlar1 arasina alarak babasina
teslim eder”

Cakmake1 (2011: 30-31), Sehndme’de Simurg’un konu edildigi diger bir hikayeyi su sekilde
aciklamistir:

“Sehndme’de Simurg’un ikinci kez ortaya ¢ikist bir baska iran kahramani ve ayn1 zamanda
Zal’in oglu olan Riistem’in dogumunda gerceklesmektedir. Riistem’e hamile olan Zal’in
karis1 Rudabe’nin dogum yapma zamani yaklastikca karnindaki yiikiin agirligindan kanli
yaslar dokmekte ve feryat etmektedir. Yanaklar1 gbzyas i¢cinde ve yiiregi parca parca olan
Zal Rudabe’nin bagucuna gelerek diisiinceye dalmigken, hatirina Simurg’un kanadi gelir. Bir
buhurdan getirtip iginde ates yakarak orada Simurg’un kanadindan kiigiik bir parcay1 yakar.
Bunun tizerine hemen havanin kararmasiyla o yeryiiziine hakim olan kus, doktiigii yagmur
mercan olan bir bulut gibi asag1 iner. Bu gelisi i¢in kendisine tesekkiir edip oniinde saygi ile
egilen Zal’a, Simurg bu kederli halinin nedenini sorarak ona dogacak oglunun yigitliginin
miijdesini verir. Sonrasinda Zal’a bazi talimatlarda bulunan Simurg, 6giitleri dogrultusunda
gerceklesecek olan dogumun ardindan olusacak yaranin iizerine son olarak kendi tiyini
siirmesini ister... Bu zorlu siirecin nihayetinde ise, boy bos bakimindan bir selviyi, gii¢
bakimindan bir fili andiran, aslanlarin onun ayaginin tozunu Opecegi ve giirziinin sesi,
gbgstiniin, kolunun ve pazisinin goriintiisiiyle, celigi ¢igneyen savas erinin bile yiiregini
yerinden koparacak olan pehlivan yapili Riistem diinyaya gelir. Riistem yetiskinlik ¢agina
eristiginde de pek ¢ok kez Simurg’un mucizevi yardimlar sayesinde zorluklarin tistesinden
gelmistir”.

Gorsel 4: Simurg’un Zal’1 yuvasina gétiirmesi, Seindme, 1587-97, DCBL, Per 277.12. (Cakmakg1, 2011: 196).
Gorsel 4’te yer alan minyatilirde, Simurg’un Pehlivan Sam’in oglu Zal’1 Kaf Dagi’na kendi

yuvasina gotiirmesi tasvir edilmistir. Minyatiirde Simurg’un 1iyilik, anaglik, egiticilik-6greticilik,
koruyuculuk ve kolaycilik misyonu iizerinde durulmustur. Simurg figiirii, biiylik boyutta, ¢ok

448



Mitolojik Kuslardan Simurg’un Minyatiirler Uzerinden Sembolik Anlam Kodlari

renkli, uzun kuyruklu olarak, yuvasi yiiksek bir dag olarak betimlenmis, diger doga unsurlar1 tek
renkle ifade edilmistir.

Gorsel 5: Simurg’un Zal’1 getirmesi, Sehndme, 1553, TSMK, H. 1495, 38b (Cakmake1, 2011: 182).

Gorsel 5°te yer alan minyatiirde hikayeye uygun olarak Simurg’un Zal’1 babas1 Sam’a teslim
etmesi tasvir edilmistir. Minyatiirde Simurg’un iyilik misyonunun yaninda tasiyicilik islevi de
vurgulanmistir. Simurg bicimsel olarak ¢ok renkli, uzun kuyruklu olarak, Simurg’un besleyip
biiytittiigii Zal beyaz giymis bir ¢ocuk olarak betimlenmektedir. Kompozisyonda, Simurg’un iyiligi
karsisinda ellerini gogsiine getirerek minnet duygusunu gosteren Zal’in babas1 Sam ve sira dis1 bu
olaya beden dili ile saskinlik gosteren erkek figiirleri bulunmaktadir.

Sonug¢

Islam 6ncesi Tiirk sanatinda hayvan figiirleri ve mitolojik yaratiklar 6n planda olmustur.
Inang sistemiyle alakali olarak da hayvanlara doga iistii giicler atfedilmis ve mitolojik yaratiklar
tasarlanmistir. Tiirklerde Islamiyet dncesi ve Islam gelenekleri kaynasmis ve zengin bir kiiltiir
cesitliligi olugsmustur. Bu zengin kiiltiiriin mitolojik anlatilarindan birisi de Simurg kusudur.

Simurg kusu cesitli toplumlarda farkli isimlerde kullanilmasina ragmen, benzer bi¢im ve
anlamlar tagimasi agisindan 6nemlidir. Simurg kusu bigimsel 6zellikleri ve sembolik anlamu ile ¢esitli
kiiltiir iirtinlerine ve anlatilara konu olmustur. Simurg kusunun tek basina kullanildig: tasvirler yaninda,
ejder figiirtiyle ve 6nemli kahramanlarla birlikte bulundugu tasvirler de yer almaktadir.

Biiytik boyutlu, cok renkli, uzun kuyruklu ve son derece gosterisli bir kus olmasi Simurg’un
bicimsel 6zelligidir. Bu big¢imsel 6zelliklerinin mitolojik kusa yliklenen anlamlar ¢ergevesinde
olusturulmus oldugu anlasilmaktadir. Kusun biiyiikk olmasi uzak yerlere (Kaf Dagi’na)
gidebilmesini, ayak ve pencelerinin kuvvetli olmas1 insanlar1 tagiyabilmesini, ¢ok renkli ve siislii
olusu estetik acidan gilizel goriinmesini saglamaktadir. Birgok kusun birlesiminden olusmasi ise
kuslarda bulunan pek ¢ok farkli niteligi edinmis oldugunu sembolize etmektedir.
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Simurg figiirleri 6zellikle Tiirk-Islam sanat ve Kkiiltiiriiniin farkli anlati ve iiriinlerinde

kullanilmistir. Bu tiriinlerden en 6nemlileri ise el yazmasi eserlerde yer alan minyatiirlerdir.

Topkapt Sarayr Miizesi’'nde Simurg figiliriiniin yer aldigi bes adet minyatiir eser

incelendiginde, Simurg kusunun sembolik anlamlarinin tekil olmayip, anlatinin 6zelligine ve
islevine gore farklilik gosterdigi anlasilmaktadir. Islam geleneklerini benimseyen topluluklarda bu
mitolojik kusun genel misyonu iyiliktir. Ejder figiirii ile miicadelesinde iyiligi, giicii, koruyuculugu
temsil etmekte, Hipokrat gibi 6nemli sahsiyetleri tagiyarak onlara yardimei olmakta, Sehndme
minyatiirlerinde, koruyucu-kollayici, besleyici, tasiyicit ve sifact semboliklerini temsil etmekte,
Surname-i Hiimayun minyatiiriinde ise, devlet biiyiiklerini korumak, ugur vermek ve kutsamak,
mijde ve koruma-kollama semboliklerini temsil ettigi anlagilmaktadir.
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MENKIBELER EKSENINDE BiR ZAHIR-BATIN YOLCUSU: SOMUNCU BABA

Mahmut ULU"

Oz

Bu ¢aligmada Somuncu Baba’nin menkibevi hayatinin ortaya konmasi amaglanmigtir. Caligmanin yontemi,
literatiir taramasidir. Bilindigi gibi menkibeler, tarihi ve topluma mal olmus kisilerin hayat hikayelerinden s6z eden
kaynaklardir. Menkibelerin géze ¢arpan ilk 6zelligi kahramanlarinin gergek kisiler olmasi ve bu kisilerin yasadiklart
zamanin ve mekanin biliniyor olmasidir. Bununla birlikte menkibeler ele alinan kisiler hakkinda bilgi verdigi gibi
devrin kiiltiirel, sosyal, ilmi ve edebi yoniine dair mithim ipuglar1 icermektedir. Bu ydniiyle menkibeler tarihi veya
tasavvufi bir sahsiyetin hayatinin ortaya konmasinda 6nemli kaynaklardir.

Bu baglamda ele alacagimiz ve adindan ¢ok Somuncu Baba lakabiyla taninan Seyh Hamid-i Veli, Anadolu
tasavvuf anlayisi i¢in olduk¢a mithim bir sahsiyettir. Gerek yazdigi eserlerle ve gerekse yetistirdigi talebeler vasitasiyla
yasadig1 asr1 ve sonraki asirlari tasavvuf anlayisi yoniiyle 6nemli dlgiide etkilemistir. O, Anadolu’da kurulan bazi
tarikatlara onciiliik etmek, halife yetistirmek ve eser yazmak suretiyle bu tesiri icra etmistir. Kendisi miistakil bir tarikat
kurmamakla birlikte, bir Tiirk tarikat1 olarak kurulan Bayramiyye’nin kurucusu olan Haci Bayram-1 Veli’nin seyhidir.
Ayrica o, bilinen Melamilik 6zelligini Hact Bayram-1 Veli silsilesi ile Bigak¢t Omer Dede’ye aktarmasi yoniiyle
Melamiyye’nin de onciilerinden kabul edilebilir.

Somuncu Baba’nin hayat yolculugu zahir ve batin olmak iizere iki yonlii ele alinabilir. Bunlardan zahir
yolculugu Kayseri’de dogumuyla baslamis, 6nce Sam’a sonra Erdebil’e uzanmis, daha sonra tekrar Kayseri, Bursa,
Hicaz ve Aksaray seyriyle son bulmustur. Batini yolculugu ise yine zahir yolculuguna paralel bir sekilde bahsi gegen
sehirlerdeki, 6zellikle Sam ve Erdebil, tasavvufi terbiye ve seyr ii siillukunu tamamlama siireci olarak gerceklesmistir.
Onun, zahir ve batin yolculuguna dair kaynaklarda sinirli bilgi bulunmakla birlikte, daha ¢ok menkibevi anlatilarla
glinimiize ulastig1 sdylenebilir. Diger yandan ondan bahseden kaynaklarda yer alan menkibelerin ilk kaynaktan
baslamak {izere birbiriyle ayni veya yakin oldugu bir bakima kii¢iik farklarla birbirinin tekrar1 oldugu goriiliir. Bununla
birlikte onun hakkinda nakledilen menkibeler hem hayati hem de tasavvufi goriislerinin anlagilmasini saglayan bilgiler
olmasi yoniiyle kiymete haizdir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Menkibe, Somuncu Baba, Zahir, Batin.

AN APPARENT MYSTERIOUS TRAVELER IN THE AXIS OF LEGENDS:
SOMUNCU BABA

Abstract

In this study, it is aimed to reveal the epic life of Somuncu Baba. The method of the study is literature review.
As it is known, legends are sources that talk about the life stories of historical and social figures. The first striking
features of the legends are that their heroes are real people and the time and place where these people lived are known.
However, the legends not only give information about the people discussed, but also contain important clues about the
cultural, social, scientific and literary aspects of the period. In this respect, legends are important sources in revealing
the life of a historical or mystical personality.

Sheikh Hamid-i Veli, who we will discuss in this context and who is known by the nickname Somuncu Baba,
is a very important figure for Anatolian Sufism. He significantly influenced the century he lived in and the following
centuries in terms of his understanding of Sufism, both with the works he wrote and the students he trained. He exerted
this influence by leading some sects established in Anatolia, training caliphs and writing works. Although he did not
establish an independent sect, he was the sheikh of Haci Bayram-1 Veli, the founder of Bayramiyye, the first sect
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established as a Turkish sect. In addition, he can be considered as one of the pioneers of Melamiyye, in that he
transferred the well-known Melami characteristic to Bigak¢t Omer Dede with the line of Hact Bayram-1 Veli.

Somuncu Baba’s life journey can be considered in two ways, apparent and mysterious. His apparent journey
began with his birth in Kayseri, first extended to Damascus, then to Erdebil, and then ended with the course of Kayseri,
Bursa, Hejaz and Aksaray again. The esoteric journey, on the other hand, was realized as a process of completing the
mystical training and navigating leech in the cities mentioned, especially Damascus and Ardebil, in parallel with the
outward journey. Although there is limited information in the sources about his aforementioned exoteric and esoteric
journey, it can be said that he has reached the present day mostly with anecdotal narratives. On the other hand, it is seen
that the legends in the sources that mention him are the same or close to each other, starting from the first source, and
in a way they are the repetitions of each other with small differences. However, the tales about him are valuable in that
they provide information that enables to understand both his life and his mystical views.

Anahtar Kelimeler: Sufism, Legend, Somuncu Baba, Apparent, Mysterious.

453



Menkibeler Ekseninde Bir Zahir-Batin Yolcusu: Somuncu Baba

Giris

Bilindigi gibi menkibeler tarihi ve topluma mal olmus kisilerin hayat hikayelerinden s6z
eden kaynaklardir. Menkibelerin goze ¢arpan ilk 6zelligi kahramanlarinin gergek kisiler olmasi ve
bu kisilerin yasadiklar1 zamanin ve mekanin biliniyor olmasidir. Bununla birlikte menkibeler ele
alinan kisiler hakkinda bilgi verdigi gibi devrin kiiltiirel, sosyal, ilmi ve edebi yoniine dair mithim
ipuglar1 icermektedir. Bu yoniiyle menkibeler tarihi veya tasavvufl bir sahsiyetin hayatinin ortaya
konmasinda 6nemli kaynaklardir.

Konumuzun hemen baginda bir noktaya temas etmek isteriz. Veli olarak bilinen zatlarin
hayatinda veya vefatlarindan sonra anlatilan keramet motifli olaylarin menkibelere dayali bir
kiiltten ibaret oldugu belirtilmistir. Bununla birlikte Allah’in veli ve salih kullarin1 gézetip onlara
diinyada bir takim miijdeler verdigini bildiren naslar da vardir. Kerametlerin dualarin kabul edilmesi,
Allah’in yardimiyla mesru arzularin gergeklesmesi, sadik riiyalar goriilmesi ve istikamet iizere
yasamaya muvaffak olunmasi seklinde ortaya ¢ikabilecegi kaydedilmistir (Uludag, 2002: 25-270).

Islam tasavvuf tarihinde, hakkinda kerametvari anlatilar bulunan pek ¢ok sufi vardir. Hatta
bu konuyla ilgili 6nemli hacimde bir literatiir meydana gelmis, pek ¢ok tabakat tiirli eser telif
edilmistir. Seyh Hamid-i Veli de hakkinda menkibeler anlatilan ve tabakat tiirii eserlere konu olmus
tarihi ve tasavvufl sahsiyetlerden biridir. Ancak onun menkibelerine yer veren kaynaklar sinirlt
oldugu gibi genellikle ayn1 menkibenin ilk kaynaktan baslamak iizere digerlerinde birbiriyle ayni
veya yakin oldugu goriiliir. Bununla birlikte onun hakkinda nakledilen menkibelerin onun hem
hayatina hem de tasavvufi goriislerine yer vermesi bakimindan kiymete haiz oldugu sdylenebilir.
Bu c¢alismada oncelikle kisaca Seyh Hamid-i Veli’nin tarihi hayati, daha sonra onun hakkinda
kaydedilmis menkibelerden bu giin icin tespit olunanlar ekseninde menkibevi hayati ortaya
konmaya ¢alisilmistir.

1. Tarihi Hayati

Adindan ¢ok Somuncu Baba namiyla bilinen Seyh Hamid-1 Veli (6. 815/1412) Kayseri’de
diinyaya gelmistir (Lamii Celebi, 2016: 884; Mecdi, 1989: 74; La’lizade (yz), 128a; Hoca Sadettin,
1979: 2/79). Bununla birlikte onun dogum yeri ile ilgili farkl goriisler de mevcuttur. Mir’ati’I-Isk
miiellifi Abdurrahman el Askeri onun Aksaray’da dogdugunu kaydederken (Eriinsal, 2003: 103-
104) Sinasi Coruh herhangi bir kaynak zikretmeden dogum yeri olarak iran’in Giiney Azerbaycan
bolgesindeki Hoy sehrini gosterir (Coruh, t.y.: 111).

Kaynaklarda, onunla ilgili birbirine benzemekle birlikte ¢ok sayida farkli isim zikredilmistir.
Seyh Hamid-i Veli’nin gercek adiyla ilgili miiridi Kemal Ummi bir mersiyesinde “Abdullah idi
ismi, bu idi adet ii resmi/ Ki hergiz diizmedi cismi, o canin miiteber kildi. ”’ seklinde adinin Abdullah
oldugunu (Kemal Ummi (yz), no:41/101), mezkir eserin baska bir niishasinda ise “Ubeydullah”
(Kemal Ummi (yz), no: 3357/73b) seklinde kaydetmistir. Belgelerin ¢ogunda ise onun ad1 Seyh
Hamid veya Seyh Hamid-i Veli olarak gecmektedir (Belge 1; Belge 2; Belge 3). Bununla birlikte
tabakat kitaplar1 ve diger eserlerde gecen Hamid-1 Kayseri, Seyh Ebu’l-Hamidiiddin-1 Aksaray?,
Hamidiiddin-i Ibn-i Musa, Hamidiiddin-i Aksarayi, Hamid ibni Musa, Hamidiiddin bin Musa, Ebu
Hamid-i Veli, Seyh Hamid-1 Veli, Hamid-i Aksarayi, Ebu Hamid Aksarayi, Somuncu Baba,
Ekmekg¢i Koca isimlerinin tamami1 Somuncu Baba hakkinda kullanilmistir (Lamii Celebi, 2016:
885; Taskopriiliizade, 2007: 67; Hoca Sadettin, 1979: 2/43; Atai, 1989: 64; Haririzade (yz), 430:
172a; Sar1 Abdullah, 1967: 248; Ayni, 2019: 96; Ulu, 2021: 17). Ote yandan o, Bursa’da bulundugu
siralarda “Somunlar miiminler, Somunlar miiminler.” diyerek ekmek dagitmasi nedeniyle adindan
cok “Somuncu Baba” namiyla taninmistir (Sar1 Abdullah, 1967: 252; Ayni, 2019: 94).
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[lk tahsilini babastyla yapan Somuncu Baba (Akgiindiiz, 2009: 55; Eriinsal, 1995: 302) alim
ve arif olmas1 yoniiyle temayliz etmistir. Mecdi Mehmed Efendi, onun zahir ve batin ilimlerinin
ciimlesinde faydali bir kimse oldugunu kaydetmistir (Mecdi, 1989: 74). Temel tahsilini
tamamladiktan sonra ilmini ve tasavvufi bilgisini artirmak i¢in Sam’a giden Somuncu Baba (Ayni,
2019: 94; Sahin, 2009: (37) 377) Bayezidiyye Hankahi’nda, Sadii Rumi’den ders almistir
(Taskopriiliizade, 2007: 35; Miistakimzade Siileyman (yz), 3357: 1b, 2a; Akglindiiz, 2009: 55). Sar1
Abdullah Efendi, (1967: 248) onun Sam’da ilim tahsilini yaptiktan sonra Bayezidiyye tekkesinde
bir seyhin hizmetinde bulundugunu kaydetmistir.

Somuncu Baba, babasi vasitasiyla Siihreverdiyye’nin Ebheriyye koluna intisab etmistir
(Akgiindiiz, 2009: 55; Eriinsal, 1995: 302). Sar1 Abdullah Efendi’nin ifadesiyle Sam’da
Bayezidiyye tekkesinde bir seyhin hizmetinde bulunsa da bu siire igerisinde aradigi i¢ huzuru
bulamadig1 ve bu nedenle bir arayis i¢inde oldugu belirtilmistir. Bu arayis neticesinde Erdebil’e
giderek Safiyyiiddin Erdebili’nin (6. 735/1334) oglu Sadreddin-i Erdebili’ye (6. 794/1391) intisap
etmis ve tasavvufi icazetini almistir (Atai, 1989: 74).

Somuncu Baba, Erdebil’de Sadreddin Erdebili’nin terbiyesinde siillukunu tamamladiktan
sonra Anadolu’ya halki irsat icin gorevlendirilmistir. Kayseri’ye gelerek irsat faaliyetlerine
baslayan Somuncu Baba, bu siralarda Ankara’da miiderrislik yapan Haci Bayram-1 Veli’yi davet
etmis, bir bayram giinii Kayseri’de bulusmuslardir (Eriinsal, 2014: 377; Bayramoglu, 1989: 1/19).
Bir siire Kayseri’de halki irsat ettikten sonra Haci Bayram-1 Veli ile beraber Bursa’ya gitmistir
(Cebecioglu, 2008: 18). Bursa’da kendini gizlemis ancak Ulu Cami’nin agilisinda okudugu hutbeyle
taninmis, oradan hacca gitmis, hac doniisii Aksaray’a yerlesmistir. Somuncu Baba, dmriiniin geri
kalan kismini1 Aksaray’da miiritlerinin egitimiyle mesgul olarak gegirmistir (Haririzade (yz), 430:
172a; Eriinsal, 2003: 202; Ayni, 2019: 97).

Somuncu Baba, muahhar birka¢ kaynak (Akgiindiiz, 2009: 84-88) disinda tarih ve tabakat
tiirii kaynaklarin hemen tamaminin kaydettigine gore Aksaray’da vefat etmistir. Kabri Aksaray’da
bulunmaktadir (Lamii Celebi, 2016: 884-885; Mecdi Mehmed Efendi, 1989: 75; Taskdpriiliizade,
2007: 67; Hoca Sadettin, 1979: 5/43; Sar1 Abdullah, 1967: 252; Eriinsal, 2003: 202; Celebi, 2006:
3/262; Ayni, 2019: 97). Arsiv belgelerine bakildig1 zaman yine onun Aksaray’da metfun olduguna
dair kaynaklarda gegen bilgilerin teyit edildigi goriiliir (Belge 4).

Kemal Ummi (6. 879/1475) bir mersiyesinde Somuncu Baba’nin vefat tarihine su sekilde
isaret etmistir:

“Nebinin hicretinden bil sekiz yiiz on besinci yil
Berat diininde ol fazil bu menzilden sefer kildi” (Kemal Ummi (yz), no: 41/101).

Mersiyede Somuncu Baba’nin vefat tarihinin 15 Saban 815 oldugu agiktir. Aym tarihi benzer sekilde
Hiiseyin Vassaf, Sefine’de “Téac-1 arifin terkibi tarih-i intikalleri olan 815/1412°1 ig’ar eder.” diyerek
zikredilmistir (Vassaf, 2006: 2/434). Hac1 Bayram-1 Veli soyundan gelen Fuat Bayramoglu, Hact Bayrdm-
1 Veli Yagami Soyu adl1 eserinde pirin vefatini aymi sekilde 15 Saban 815 olarak vermis, hatta detaylandirarak
20 Eylil 1412 tarihini kaydetmistir (Bayramoglu, 1989: 1/22). Ancak bahsi gegen hicri tarihin miladi
takvimdeki karsiligi 20 Kasim 1412 tarihidir (Ulu, 2021: (5/1) 138).

Somuncu Baba, Anadolu’da tasavvuf Kkiiltliriiniin yerlesmesi hususunda etkisi olan
sufilerdendir. O, Anadolu’da kurulan bazi tarikatlara onciiliik etmek, halife yetistirmek ve eser
yazmak suretiyle bu tesiri icra etmistir. Kendisi miistakil bir tarikat kurmamakla birlikte bir Tiirk
tarikat1 olarak kurulan ilk tarikat olan Bayramiyye’nin (Kiziler, 2016: 610) kurucusu olan Hact
Bayram-1 Veli’nin seyhidir (Taskopriiliizade, 2007: 68). Ayrica o, bilinen Melamilik 6zelligini Haci
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Bayram-1 Veli silsilesi ile Bigak¢t Omer Dede’ye aktarmasi yniiyle Melamiyye nin de énciilerinden
kabul edilebilir (Vicdani, 1995: 27-43; Golpinarly, 2015: 40-41; Ulu, 2021: (5/1), 138).

Onun tarikat silsilesi, Erdebil’de intisap ettigi Sadreddin Erdebili vasitasiyla Safeviyye
tarikatinin kurucusu Safiyyiiddin Erdebili’ye ulasmaktadir. Silsile, Safiyyliddin Erdebili’den sonra
Ibrahim Zahid Geylani’de (6. 700/1301) Halvetiyye, Kutbiiddin Ebheri’de Ebheriyye, Ebii’n-Necib
es-Siihreverdi’de Siihreverdiyye silsilesiyle birlesmektedir. Boylelikle Ciineyd-i Bagdadi ve Hasan-
1 Basri vasitasiyla Hz. Ali’ye ulagsmaktadir. Somuncu Baba’nin tasavvufi terbiyesini Sadreddin-i
Erdebili’den almakla beraber Bayezid-i Bistami’nin ruhaniyetinden feyz aldigi kaydindan hareketle
Uveysi oldugu da séylenmistir (Hoca Sadeddin Efendi, 1979: 44; ibrahim Has Halveti, 2017: 360;
Ismail Hakki Bursevi, 230/63a-b). Onun Uveysilik silsilesi Sadi-i Rumi, ibrahim el-Basri ve Ebu’l-
Hasan Harakani vasitasiyla Bayezid-i Bistami’ye ulasmaktadir. Dolayistyla Bayezid-i Bistam1’nin
temsil ettigi Tayfuriyye vasitasiyla Naksibendiyye Tarikati silsilesiyle de birlesmektedir (Lamii
Celebi, 2016: 885; Taskopriiliizade, 2007: 35; Ayni, 2019: 95; Sahin, 2009: (37)/377; Sheikh, 2012:
316; Bahadiroglu, 2000: (21) 360; Kiziler, 2016: 613; Ulu, 2021: (5/1), 138). Bununla birlikte, onun
Halvetiyye silsilesiyle birlesen bir silsilenin devami olmasi, tarikat uygulamalarinda halvete 6nem
vermesi ve eserlerinde agikca goriildiigli iizere Halvetiyye adap ve erkanina benzer bir usulii takip
etmesi dikkate degerdir.

Somuncu Baba’ya atfedilen ii¢ eser bulunmaktadir. Bunlar: Serh-i Hadis-i Erbain (Seyh
Hamid, (yz), 235b; Vassaf, 2006: 2/434; Bursali Mehmet Tahir Efendi, t.yok: 1/103), Zikir Risdlesi
(Seyh Hamid (yz), 2-7) ve Sildhii’lI-Miiridin (Seyh Hamid, (yz), 10-14) adli tasavvufi igerikli
eserlerdir (Akgilindiiz, 2009: 445-450).

2. Menkibevi Hayati

Tarihi hayatiyla ilgili son donemlerde siklasmak kaydiyla dnemli 6l¢giide calisma yapilan
Somuncu Baba’nin menkibevi hayatina doniik bazi1 kurgusal romanlar (Ulu, 2013; Saglam, 2014;
Duman, 2019) disinda yetkin bir calisma yapilmamistir. Oysa onu giliniimiize tasiyan eserlerin
basinda Ozellikle menkibeler geldigini daha once belirtmistik. Simdi kaynaklarda gecen
menkibelere yer verelim.

2.1. Ekinsiz Tarla

Somuncu Baba namiyla bilinen Seyh Hamid-1 Veli hakkinda anlatilan menkibelerin ilkine
Nefehat Terciimesi’nde rastlamaktayi1z. Burada anlatilan menkibeye gére Somuncu Baba dmriiniin
son demlerinde Aksaray’a gelmis ve orada dervislerle istigal edip onlar irsat etmistir. Onun
sohbetleri sayesinde sayisiz hak talipleri nefsaniyet batakligindan ¢ikip ruhaniyet burcuna
yukselmistir. Aksaray’da dervis yetistirmekle mesgul olan Somuncu Baba hem kendi ge¢imi hem
de mahrumlarin rizkinin temini i¢in kiigtik bir tarla edinmistir. Bu tarlasini ¢ift¢i olan dervislerinden
birine ekmesini sdyler. O dervis de Somuncu Baba’nin talep ve tarifiyle tarlanin bir kismini kendisi
icin bir kismini da seyhi i¢in eker. Baharla ¢imlenen ekin, mevsim yaza doniince basaga durur.
Dervis, hasat zamani tarlaya gittiginde bakar ki, kendisi i¢in ektigi taraf gayet verimli iken Somuncu
Baba i¢in ektigi taraf kavrulmus, mahsul vermemistir. Bir siire Somuncu Baba da tarlanin basina
varir. Seyhini goren dervisin hali gariptir. Mahcup bir sekilde boyun biiker. Somuncu Baba
dervisine: “Bu tarlanin hangi tarafi bizimdir?” diye sorunca dervis, verimsiz tarafi isaret etmekten
cekindiginden kendisi i¢in ektigi ve bol mahsul veren tarafi gostererek: “Bu taraf sizindir efendim.”
der. Somuncu Baba bu duruma ¢ok iiziiliir. Onun {iziildiiglinii géren dervis, seyhine tiziintiisiiniin
sebebini sorar. O da dervisine soyle cevap verir: “Hig¢ diilnyamizin ondugu yoktu. Acaba bu hangi
giinahimizdan oldu?” (Lamii Celebi, 2016: 884, 885).
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Goriildiigii gibi Somuncu Baba omrii boyunca bilinmek, taninmak gayretini terk etmis,
topraktan gelecek nimetleri bile diinyanin tuzaklari olarak gormiistiir. Nitekim o bize ulasan iki siirinden
birinin son kitasinda “Birak ey Hamida vari/ Gérsem dersen ol yari/ Goricek ol tecellayr/ Ondan 6zge
kemal olmaz.” (Ergiin, 1938: 179) diyerek diinya ve i¢indekilere kars1 bakisini izhar etmistir.

Menkibe, neredeyse ayni sekliyle Mecdi Mehmed Efendi’nin Haddiku's-Sekaik adli
eserinde, Taskoprizade’nin es- Sakdiku 'n-Nu mdniyye adli eserinde ve Ibrahim Has Halveti’nin
Tezkiretii’l-Has adl1 eserinde yer almistir. Bu menkibede seyh (Somuncu Baba) tarlanin yanindan
gecerken miiridine sorar: “Bu tarlardan hangisi senin hangisi benim i¢in ekildi?” Miirit seyhinden
utandig1 i¢in tarlanin kendisi namina ektigi tarafin1 gdsterir. Bunun {izerine seyhin cani sikilir ve
seyh kederlenir. Miirit, seyhin kederlenme sebebini sorunca Somuncu Baba: “Benim igin ekilen
arazi ¢ok mahsul vermis. Bu ancak benden kaynaklanan biiylik bir glinah sebebiyle olabilir.”
seklinde cevap verir (Mecdi Mehmed Efendi, 1989: 75; Taskopriiliizade, 2007: 67; ibrahim Has
Halveti, 2017: 360, 361).

Yukarida da belirtildigi gibi Somuncu Baba diinya nimetlerinin daha 6nceden kendisine
verilmedigini, bu hadisede onca bollugun bir giinahmna karsilik oldugunu disiinerek ve bunun
neticesinde iiziilerek adeta batin hislerini zahir lisaniyla masivaya aldanmamak seklinde 6giitlemistir.

2.2. Hac1 Bayram-1 Veli ile Bulugsmalari

Somuncu Baba hakkinda kaynaklarda yer alan menkibelerden biri de onun Haci Bayram-1
Veli ile bulusmasidir. Bilindigi gibi Islam tasavvuf tarihinde bu tiir bulusmalara rastlanir. Genellikle
talep eden veya arayan makaminda olan miirit, kendisini teslim edecegi bir miirsit ararken kimi
zaman da miirsit yetistirecegi miiridini arar. Ornegin Sems-i Tebrizi (6. 645/1247) bir miirsit olarak
kendine miirit arayip Mevlana Celaleddin-i Rimi’yi (6. 672/1273) bulurken (Ongéren, 2004:
29/442), Cemal Halveti (6. 899/1494) Yahya-y1 Sirvani’ye (6. 862/1457) talebe olmak maksadiyla
yola ¢ikan bir miirittir (Ulu, 2021: 151).

Kayaitlarin bir kismina gére Somuncu Baba, burada verilen 6rneklerden ilkinde oldugu gibi
kendisine bir miirit aramigtir. Bu miirit o siralar Ankara’da Kara Medresede miiderrislik yapan
Numan b. Ahmed’den (Hac1 Bayram-1 Veli) baskas1 degildir.

Somuncu Baba, Kayseri’de halki irsat ile mesgul iken o siralar Ankara’da miiderrislik
yapan, adini siklikla duydugu ve civarda bir tabirle ilmiyle nam salmis olan Miiderris Numan ile
bulusmustur. (Eriinsal, 2014: 377; Bayramoglu, 1989: I/19; Karabulut, 1994:116; ) Tarih yaklasik
1393’tiir. Nakledildigine gore Somuncu Baba bir giin talebelerinden Seyh Siicdeddin’i Ankara’ya,
Miiderris Numan’1 davet etmesi i¢in yollar. Seyh Siicdeddin, Ankara’ya (Engiiri) varinca onu
medresede ders verirken bulur. Bunun tizerine Miiderris Numan’a seyhinin davetini iletir. Miiderris
Numan da daha dnceden kendisine yapilan pek ¢ok daveti reddetmesine ragmen bir seyhten gelen
daveti kabul eder ve “Davete icabet lazimdir.” diyerek hazirligin1 yapar ve yola cikar. Seyh
Sticaeddin ile yaptig1 yolculuk sonunda Kayseri’ye varir ve Somuncu Baba ile bulusur. Bir siire
sohbet ettikten sonra Somuncu Baba’ya miirit olur. (Hizli, 1987: 2/2/269)

Farkli bir kayit ise Melami kaynaklardan biri olan Mir atii’l-Isk adli eserde yer almistir.
Buna gore arayista olan Somuncu Baba degil Hac1 Bayram-1 Veli’dir. Mezk{r eserde Somuncu
Baba ile Hac1 Bayram-1 Veli’nin bulugmasi su sekilde kaydedilmistir: Nakledildigine gére Somuncu
Baba Bursa’da Ulu Cami’nin acilisi sirasinda okudugu hutbe ile taninmis ve sadece bir ekmekei
olmadig1 aksine miikellef bir alim oldugu hatta yaptig1 hutbedeki derin manalar nedeniyle bir arif
oldugu anlagilmistir. Bunun {izerine ahalinin ona olan ilgisi artmis, o da bu taninmisliktan kaginmasi
ve surrinin ortaya ¢ikmasi nedeniyle hacca gitmek tizere Bursa’dan ayrilmistir. Bu yolculukta Adana
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ilinde Ceyhun suyunun kenarinda Sis Kalesi’nin dag yamaglarinda bir koyde Nebi Sufi adinda bir
miridinin evinde misafirdir. Haci Bayram-1 Veli yanina aldig1 adamlar1 ile Somuncu Baba’y1
aramaktadir. Nihayet Adana’ya varinca Nebi Sufi’nin evini sorar. Ahali ise o zatin fakir oldugunu,
onun evinde rahat edemeyecegini bu nedenle zengin bir konaga gitmesini tembihler. Ancak Haci
Bayram-1 Veli onlarin soziinli dinlemez. Nebi Sufi’nin evini bularak Somuncu Baba ile bulusurlar
(Eriinsal, 2003: 202).

Bu bulugmanin Somuncu Baba’nin hac doniisii gergeklestigi ikilinin sohbetinin ilerleyen
faslindan anlasilmaktadir. Nitekim Somuncu Baba, Ankara Savasinin akibetinden sormus, durumun
ne olduguna dair Hact Bayram-1 Veli’den malumat almistir. Buna gore hal nice oldu diye soran
Somuncu Baba’ya Yildirirm Han’in 6ldiigii haberini vermistir. Ardindan Somuncu Baba, neden
kendisini buldugunu sormus o da size hizmet etmeye geldim diyerek maksadini agiklamis ve dervis
olma muradini dile getirmistir. Ancak Somuncu Baba dervisligin yokluk oldugunu sdyleyerek Hact
Bayram-1 Veli’yi uyarir. Bunca yokluk iginde sen bize uyamazsin der. Sonra da yanindaki
adamlarin1 géndermesini ister ve o da yanindaki adamlarini1 azad ederek dervislik kisvesine biiriiniir
(Ertinsal, 2003: 202, 203).

2.3. Halka-1 Zikrullah

Somuncu Baba heniiz bu isimle anilmazdan evvel Erdebil’de yasadigi bir hadise menkibeye
konu olmustur. Buna gore tasavvufi terbiyesinin nihayete yaklastig1 bir zamanda Hoy sehrinde
Makam-1 Sems-i Tebrizi diye bilinen mesire alaninda seyh, biiyiik bir zikir halkasi tertip eder. Bu
halka bir bakima icazet ve yeterlilik tecriibesidir. Bu zikir tam {i¢ giin siirer. Sar1 Abdullah Efendi,
Semerat’ta bu zikrin hagmetiyle ilgili su ifadelere yer verir:

“Oyle bir zikir ki velvelesiyle yer, gok, dag ve ¢él zelzele gibi sarsildi. Gokte melekler bile
buna hayret etti. Sanki tur daginda hak tecelli etti. Sanki dag yarildi ve raks etti. Sen dagin
oynadigum gordiin mii hi¢? Hatta o zikrin yapildigi sirada otlamakta olan birkag¢ koyun
stiriisii yeme icmeden vazgegerek olduklari yerde meleyerek agladilar. Bir kiyamet giinii
numunesiydi o giin sanki.” (Sart Abdullah, 1967: 250).

Menakipnamelerin bir 6zelligi olan abarti unsurunu burada goérmekle birlikte zikrin
azametine dair ipuglar1 da goriiyoruz. Demek ki biiyiik bir kalabalik toplanmis ve zikrin ihtisamiyla
sanki yer gok inlemistir. Menkibenin devaminda zikrin sonunda dervislerin seyhlerinin elini 6perek
gitmelerine ragmen Somuncu Baba ortalikta goriinmez. Aradiklarinda onu bir kosede zikrin
etkisiyle kendinden ge¢mis bir halde, Semerdt’ta gecen ifadeyle “mumla yanan pervane gibi yanmis
bir durumda” bulurlar. Bunun {izerine seyh ona bir takim nasihatlerde bulunur ve Anadolu’ya
gitmesini tembihler. O da vakit kaybetmeden yola diiser (Sar1 Abdullah, 1967: 251).

Burada anlatilan menkibe bununla bitmez. Hikadyenin asil can alict kismi1 devaminda
karsimiza ¢ikar. Zira dervisler onun kendilerinden evvel siiluku tamamlamasin1 ¢ekemez ve Hoca
Ali isminde biri: “Ebu Hamid, Iran’daki sirlar1 Anadolu’ya gétiiriiyor.” diyerek menfi propaganda
yapar. Bu oldukca ciddi bir iddiadir. Seyh ise bu propagandaya karsi dogrudan Seyh Hamid’i
savunmak yerine hal ilmiyle meselenin hallolmasi yolunu tercih eder. Bu maksatla dervislerini
toplayarak Ebu Hamid’1 takip etmelerini, Ebu Hamid gézden kayboluncaya kadar onun ardindan
bakmalarin1 tembihler. Sonra da Ebu Hamid’in giderken geriye doniip kendilerine bakip
bakmayacagina dikkat etmelerini sdyler. Devaminda ise “Eger geriye doniip bakarsa bizim i¢in ve
Iran icin korkulacak bir sey yoktur.” der. Dervisler, seyhin dedigini yaparlar ve Ebu Hamid’in
ardindan bakarlar. O da tam tepeyi asacagi sirada geriye doner ve bakar. Hem de iki kez (Sari
Abdullah, 1967: 251, 252).
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2.4. Emir Sultan ile Karsilasmasi ve Atessiz Firin

Bazi muahhar kaynaklarda onun Emir Sultan ile karsilasmasi bir menkibe olarak karsimiza
cikmaktadir. Somuncu Baba’nin bu isimle anilmasina da vesile olacak ekmeklerine (Eriinsal, 2003:
204; Bursali, ?: 1/103) olan ilgi Emir Sultan’in dikkatini ¢eker. Bunun iizerine halkin Somuncu Baba
diye bildigi zatin kim oldugunu merak eder ve bunu 6grenmek i¢in firmnina gitmeye karar verir.
Somuncu Baba bir giin firina ekmeklerini siirmiis pismelerini beklerken yanina Emir Sultan gelir.
Elinde bir ¢omlek vardir. Selam ile firina girer. Somuncu Baba da selamina mukabele eder. Emir
Sultan, elindeki yemek ¢omlegini Somuncu Baba’ya verip i¢indekinin pisirilmesini rica eder.
Somuncu Baba kabi alip firinin agzindan igeri siirmek isterse de ¢comlegi firina bilerek sokmaz. Bir
daha dener yine olmayinca Emir Sultan’a doner: “Evlat! Comlekgilik senin igin. Onu firina senin
stirmen daha uygundur!” der. Emir Sultan sasirmistir. Gegmiste ¢comlekgilikle ugrastigini nereden
bilmektedir bu zat? Somuncu Baba’nin bir Allah dostu oldugu ydniindeki diisiinceleri artan Emir
Sultan: “Peki!” diyerek ¢omlegi alir ve firnin goziinden igeri rahatlikla siirer. Fakat firinda ates
yoktur. Somuncu Baba firmnin agzini kapattiktan sonra: “Bekleyelim birazdan piser.” diye buyurur.
Bir miiddet bekledikten sonra kapak agilir. Firinda ates olmadig1 halde yemegin pistigini géren Emir
Sultan, Somuncu Baba’nin biiyiik velilerden oldugunu iyice anlar. Orada dost olurlar ve sohbet
ederler (Coruh, t.y.: 96-98; Baser, 1995: 39-40; Ulu, 2020: 39).

2.5. Ulu Cami’nin A¢ilmasi ve Sirrin Ortaya Cikmasi

Somuncu Baba ile ilgili nakledilen bir diger menkibe onun Bursa Ulu Cami’de hutbe
okumasi ve bu hutbe ile ilmi ve irfani yoniiniin ortaya c¢ikmasina dayanmaktadir. Menkibe
Nefahatii’l Uns’te (Lamii Celebi, 2016: 885), Osmanl: Bilginleri’nde (Taskopriiliizade, 2007: 67)
daha muhtasar ele alinmisken Sar1 Abdullah Efendi’nin Semerdt’1na gorece daha detayli islenmistir.
Sar1 Abdullah Efendi’nin diger kaynaklara nazaran biraz daha etraflica ele aldigi bu menkibe
muahhar kaynaklarda genisletilerek nakledilmistir (Sahin, 1995: 17-19; Ulu, 2020: 40-44).

Buna gore Nigbolu Zaferi’nden sonra Ulu Cami yapilmis, acilis giinii gelmistir. Bir cuma
giinii Hiinkar mahfilinde oturan Yildirim Han, Emir Sultan’1 yanina ¢agirir: “Acilis hutbesini sen
oku!” der. Emir Sultan: “Sultan baba! Bu devirde, bu iklimde ilim ve irfanda civarin en biiyligii
aramizda dururken bize hutbe okumak diismez.” der. Emir Sultan’in sdzlerine sasiran Sultan:
“Kimmis 0?” deyince, Emir Sultan:

“Halkin Somuncu Baba diye bildigi Seyh Hamid-i Veli'dir. O kendisini gizliyor ama biz
onun halinden haberdariz. Hem zahir hem batin ilimlerinde deryayr muhit bir zattir. Ulu bir
bilgedir. Ulu Cami’nin ag¢ilis hutbesini okumak da ancak ona miinasiptir.” der.

Bunun iizerine Sultan, gérevi Somuncu Baba’ya verir. Emir Sultan, saflarin arasindan
gecerek yanina diz ¢oktiigii Somuncu Baba’ya: “Seyhim! Bu cuma Ulu Cami’nin ilk cumasi. Bu
gorev sizindir. Sultan bize havale etti. Lakin siz varken bu isin bize miinasip olmadigin1 sdyledim.
O da hutbeyi sizin okumanizi murad eyledi.” der. Somuncu Baba: “Ah Emir’im sirr1 fas ettin. Bizim
gidis beratimiz1 verdin.” diye karsilik verir. Somuncu Baba, caminin agilisi oldugundan agan
manasina gelen Fatiha suresinin tefsirini yapacaktir. Hutbeye ¢ikinca: “Baz1 alimlerin, Fatiha-i
serifenin tefsirinde anlayamadigi kisimlar vardir. Onun i¢in bu surenin tefsirini yapalim.” buyurarak
Fatiha suresinin tefsirini yapar. Nakledildigine gore Somuncu Baba, 6yle bir hutbe irat eder ki, o
zamana kadar Bursalilar 6yle bir hutbeyi hi¢ isitmemisglerdir. Nice hikmetli s6zler sdyler. Herkes
hayretinden sasirip kalir. Bursalilar, bundan sonra Somuncu Baba'nin biiyiikliigiinii anlar. Ilkini
herkesin anladigi, ikincisini ¢ogunlugun anladig, {iglinciisiinii azinligin anladigi, doérdiinciistinii
ariflerin anladig1 digerlerini cemaatten kimsenin anlayamayip lgler, yediler, kirklar ceminin
ruhaniyetiyle meclise katilan velilerin anladig1 ve ask makamlarinda peygamberlerin nezaretinde
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yaptig1 tefsirlerin ardindan, minberden agir agir iner. Namaz bitince camide bir kipirdanma olur.
Somuncu Baba’y1 arayan cemaat caminin ii¢ kapisindan hangisine bakmigsa tereddiitsiiz o kapiya
yonelir. Vardig1 kapidan geriye donen olmaz (Sar1 Abdullah, 1967: 252, 253; Baser, 1995: 40, 41;
Usenmez, 2012: 236, 237; Ulu, 2020: 40-44).

2.6. Siipheli Ot

Somuncu Baba’nin Bursa’da taninmasindan sonra buradan ayrilmaya karar vermesi de yine
bir menkibeyle anlatilmigtir. Buna gore o Bursa’da tanininca ahalinin yogun tevecciihiiyle
karsilagir. Ancak o bu tevecciihten hoslanmaz. Zira gizlenmeyi tercih etmekte Askeri’nin dedigi
gibi Bursa sokaklarinda “budela sifat” yiiriimekle pinhan olmaktadir (Eriinsal, 2003: 204). Pinhan
tuttugu sirr1 fas olunca Bursa’dan ayrilmaya karar verir (Haririzade (yz), 430: 172a). Bu ayrilma
esnasinda yaganan siipheli ot meselesi kaynaklarda su sekilde gecer: Nakledildigine gére Somuncu
Baba, Bursa’dan ayrilmak iizere yola ¢ikar. Tam bu sirada Molla Fenari yoluna ¢ikar. Fatiha
tefsirindeki derinligi ve kendi zihnindeki bir takim miskiilleri giderdigi icin medresedeki
vazifesinden kazanip biriktirdigi 5000 ak¢eyi Somuncu Baba’ya vermeyi teklif eder. Bu akgelerin
helal oldugunu ve almasinda bir beis olmadigini vurgular. Bunun iizerine Somuncu Baba, o
akcelerin i¢cinden birini alarak merkebine ot alinmasini ister. Alinan otu merkebin Oniine attiklarinda
merkep ota bevleder. Bunun lizerine Somuncu Baba sdyle der: “Benim merkebim simdiye kadar
stipheli bir sey yememistir. Demek ki ot, slipheli bir parayla alinmistir.” (Sar1 Abdullah, 1967: 253;
Baser, 1995: 41; Usenmez, 2012: 236).

Yoluna devam eden Somuncu Baba, Molla Fenari’nin gitmemesi ve Bursa’da kalmasi
yoniindeki ricasini kabul etmez. Ancak Bursa i¢in dua etmesi istegini geri ¢evirmez. Somuncu
Baba, Bursa icin bereketli ve yesil bir sehir olmasi icin dua eder. Dua ettigi ¢inara “Dua Cinart”
dendigi kaydedilmistir (Baser, 1995: 42; Usenmez, 2012: 237).

2.7. inegin Dilinden Anlamasi

Somuncu Baba ile ilgili son nakledecegimiz menkibe bir inegin dilinden anlamasi seklinde
verilen menkibedir. Buna gore Somuncu Baba Aksaray’a geldikten sonra burada cobanlik
yapmaktadir ve ahalinin ineklerini otlatmaktadir. Somuncu Baba bir aksam vakti, sessizlik i¢inde
tefekkiir etmektedir. Uzayip giden tath sessizligi yash bir kadinin feryadi bozuverir. Bagirip
cagirarak yanina yaklasan kadin, nefes nefese yardim ¢agrisina durur: “Hacem, kurbanim! Benim
bir inegim vardi. Sabah siiriiye kattim. Vakit bu vakit oldu. Herkesin inegi geldigi halde benim inek
donmedi. Saga sola kostum, arar oldum, bulamadim. Ne yapacagimi bilemedim.” diyerek yardim
ister. Somuncu Baba: “Bacim! Telas etme. Sen burada nefeslen biraz. Bir dem de ben arayim.
Bulursam getiririm.” der ve dogruca irmak boyunca yiiriir. Yash kadin, agaglarin ardina
siperlenerek Somuncu Baba’y1 takip eder. Somuncu Baba irmagin iist bagindaki tepeyi doniince
acik alanda inegi bulur. Otlamakta olan inege seslenir: “Be miibarek hayvan! Biitiin hayvanat evine
dondii de sen neden dénmedin? Yash sahibini neden yordun?” Inek boynunu biikiip, otlamay:
birakarak Somuncu Baba’nin ciippesinin etegini yalar. Somuncu Baba inegin ne demek istedigini
anlar: “Demek bu giin yavruna siit verecek kadar doyuramadin karnini ve buraya otlamaya geldin!”
der. Bu konusmaya ihtiyar kadin sahit olur. Bunun {izerine “Coban inekle konusuyor.” diyerek
mahalleye yayar. Hal boyle olunca Somuncu Baba, ahalinin yogun ilgisiyle karsilasir. Bu durumdan
rahatsiz olan Somuncu Baba, Ramazan ayinda bir giin yine sigirlar1 toplamak iizere mahalleye ¢ikar.
Kadmin evinin 6nilinden gegerken eline aldig1 diiriimii yiyormus gibi yaparak kendisi hakkinda
ahalinin ermislik gibi bir sifatla yaklasmalarinin 6niine gegmeye calisir. Nitekim bunu goren kadin,
“Bizim ¢oban orug yiyor.” diyerek mahalleye yayar (Baser, 1995: 46; Ulu, 2020: 46, 47).
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Somuncu Baba ile anlatilan menkibeler sadece o hayattayken gerceklestigine inanilan
menkibeler degildir. Onun vefatindan sonra da hakkinda bazi anlatilar olmustur. Nakledildigine
gore Somuncu Baba vefat etmeden once kabrinin iizerine bir tiirbe yapilmasini istemez. Kabrinin
iizerinin acik kalarak Allah’in rahmetinin {izerine yagmasini vasiyet eder. Bu nedenle kabrinin tizeri
acik birakilir. Bu kabrin hemen bas taginin yaninda yuvarlak mermerden bir tag varmis. Bu tasin
ylizeyinde bugday, iiziim ve diger baz1 mevsimlik meyvelerin kabartmalar1 varmis. Her meyve
olgunlagma zaman1 gelince tasin tizerinde kabartmasi olan o meyve terlemeye baglarmis (Baser,
1995: 46).

Anlasildig1 kadariyla bunlar daha ¢ok bir velinin vefat ettikten sonra da tasarrufunun devam
ettigi anlayis1 veya menkibe bahsinde de gectigi gibi bir sahs1 yiiceltme kastiyla yapilmis olmalidir.
Keramet olagan iistii bir hal oldugundan halk buna ilgi gdstermis, keramet sahibi veliyi Allah’a en
yakin kisi olarak diistinmiistiir (Uludag, 2002: 25/269). Bu nedenle bir veli hayattayken veya
vefatindan sonra gerceklesecek her sira disi olay velinin bir tasarrufu olarak diistiniilmiistiir.

Sonuc¢

Tasavvuf tarihinde rastladigimiz tizere pek ¢ok sufinin hayatiyla ilgili menkibe oldugu gibi
Somuncu Baba ile ilgili de menkibeler vardir. Tarihi ve tasavvufi sahsiyetler hakkinda anlatilan
menkibevi olaylara siklikla rastlamaktayiz. Bu menkibelerin ele aldig1 zatin diisiince yapisiyla
uyumlu olmasi dikkat ¢ekicidir.

Somuncu Baba, daha ¢ok menkibeleri ve tabakat tiirii eserlerde yer alan verilerle
bilinmektedir. Ona dair en genis bilgiler menakipnamelerden elde edilmektedir. Somuncu Baba’nin
hayatinin gesitli yonlerinin yer aldigi menkibelerde onun diisiince yapisiyla ilgili verileri ve
ipuclarii gérmek miimkiindiir. Onun hayatinda oldugu gibi menkibelerinde de daha ¢ok gizlenme,
melamet ve tevazu gibi 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir. O hayatini bilinmek ve taninmak arzusu iizerine
kurgulamamis aksine onca medrese egitimine ve seyr i siiluk yolculuguna ragmen gdsteristen uzak
yasamay1 tercih etmistir. Bunun bir gere§i olarak da Bursa’ya vardiginda medreselere veya
tekkelere inebilecekken kiyida kdsede dag yamaglarinda bir firin yaparak ekmekgilikle ugrasmastir.
Ancak onun kendini gizlemesi belki de Hakk’mn bir ikrami olarak insanlar tarafindan g¢okga
sevilmesine ve merak edilmesine vesile olmustur.

Somuncu Baba’nin hayatinin iki tiirlii yoniinden bahsedilebilir. Bunlardan ilki zahiri hayati
iken digeri hayatinin batini yoniidiir. Zahiri hayatinda dogumuyla baglayan ve daha somut yasantisi
ifade edilirken batini hayatinda tasavvufi ve deruni seyri anlasilir. Gerek miiellifler gerekse halk
nezdinde onun menkibevi hayatinin daha ¢ok ilgi goérdiigii bir gergektir.
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KULTUREL BiR GELENEGi HATIRLAMAK: BiR GECiS TORENi OLARAK YUZ
YAZMAK VE YUZ YAZISI UZERINE

Fehmiye Dilek ER”

Oz

Son derece zengin bir maddi kiiltiir 5gesi olan giyim ve siislenme kiiltiirii, insanlik tarihinin belki de en zengin
sembolik igeriklerine sahip alanlarindan biridir. Ozellikle giysi tarihinde bedenin tamamlayici uzantilar olarak da
diisiiniilebilecek olan sag, makyaj, dovme, bas aksesuarlari, ayakkabi, ¢anta gibi nesneler ve bu nesnelerin giyilme
bicimleri maddi kiiltiiriin en dikkat cekici alanlar1 i¢indedir. Siislenme ritiielleri ise, kullanilan malzemeler, yapilis
yontemi, ritlielleri ile geleneksel kiiltiirlerde sadece giizellik, estetik amaglarla degil ayn1 zamanda koruyucu, tilsimli
ve sembolik igerikleriyle dolu bir diinyay1 bize sunar. Bu ritliellerin Anadolu’da bugiin sayist olduk¢a azalmis
bigimlerinden biri de yiiz yaziciligidir.

Tiirkiye’de yliz yaziciliginin tarihi oldukca eski donemlere giderken o6zellikle geleneksel kiiltiirlerde bu
gelenek hala adeta gorsel bir performans olarak yasamaya devam etmektedir. Yiiz yazis1 evlenme ¢agina gelmis geng
kizlara uygulanan, geline ve damada iyi bir talih, huzurlu bir yuva kurmalarini saglandigina inanilan, koruyucu oldugu
diistiniilen bir bezeme teknigidir. Bu siisleme teknigi, bugiin birgok yerel kiiltirde farkli desenlendirme teknikleri ve
malzemeler kullanilarak uygulanmaktadir. Bu gelenek yiizyillar boyunca eli sifali, bilge ve yash kadinlar tarafindan
hem saraylarda hem de kirsal alanlarda yiiziin belli bolgelerine yazict kadiin 6zel teknikleri ile gergeklestirilmistir.

Bu ¢alisma Karaburun bolgesinde bulunan Késedere Koyii'nde devam eden yiiz yazma gelenegi {izerinden
gelenek, zanaat ve gegmise ait bir gelenegin aktarilmasina dair 6zgiin aragtirmalar1 igermektedir. Kosedere kdyiinde
geleneksel bir ritiiel olarak kullanilan yiiz yazma geleneginin bir gegis toreni (rites of passage) olan evlilik térenlerinde
nasil bir gekilde yiiz tizerinde sunuldugu ve kullanilan semboller {izerinden anlamin soyutlandiginin aktarilmasi, bu
aragtirmanin ana konusudur. Bu arastirmanin igerigine ilk olarak Resat Ekrem Koc¢u’nun Tiirk Giyim Kusam ve
Siislenme So6zliigii’nde rastlanmistir. Hemen ardindan edinilen bilgiler 1s18inda iz siiriilerek Karaburun ilgesine bagl
Kosedere Koyii’nde hala sanatini tutku ile icra eden yiiz yazicist Serife Zorlu’ya ulasilabilmistir. Arastirmada kullanilan
bulgular 2015 yilindan bu yana kendisi ile ger¢eklestirilen derinlemesine miilakat teknikleri, agik uglu sorular igeren
roportajlar, kendisinin yer aldigt diigiin tdrenlerinde yapilan alan ¢aligmalari, gozlem teknikleri, yiiz yazisi yazilirken
yapilan katilimc1 gozlemler sonucunda elde edilmistir. Calismada yok olmakta olan yiiz yazma sanatinin bugiin son
temsilcilerinden biri olan Serife Zorlu araciligi ile siirdiiriilmeye ¢alisilan bilgilerin kiiltiirlerin belleginden silinmemesi
adina bir rehberlik etmesi amaglanmugtir.

Anahtar kelimeler: Gegis toreni, Tiirk stislenme kiiltiirii, yiiz yazisi, yiiz yazma gelenegi, Kosedere koyii.

REMEMBERING A CULTURAL TRADITION: ON BRIDAL FACE PAINTING
AND FACE WRITING AS RITES OF PASSAGE

Abstract

The culture of clothing and ornament, having an extremely rich material culture is perhaps one of the most
significant areas including a strong symbolic content in human history. Especially in the history of clothing, objects
such as accessories, hair, make-up, tattoos, head accessories, shoes, bags that could be considered as the extensions of
the body and the way these objects are worn are considered as the most striking areas of material culture. On the other
hand, rituals of dressing these ornaments, present us a world full of not only beauty and aesthetic purposes but also
protective, talismanic, and symbolic contents in traditional cultures considering materials used, the method of

" Dr. Ogr. Uys., Izmir Ekonomi Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Tekstil ve Moda Tasarmmi Boliimii,
[zmir/TURKIYE, dilek.himam@ieu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5815-9300.
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construction, and rituals. One of the forms of these rituals, that has decreased in number considerably in Anatolia today,
is known as face writing.

While the history of face writing in Turkey goes back to very old times, this tradition has been continuing and
trying to survive as a visual performance, especially in traditional cultures. Bridal face writing is also a decoration
technique that is thought to be protective, and this technique is generally applied to young girls of marriageable age,
believed to provide good luck to the bride and groom, and to establish a peaceful life.

This decoration technique is applied in many different communities today by using different patterning
techniques and materials. For centuries, this tradition has been carried out by wise and old women having wisdom, both
in palaces and in rural areas, with the special techniques of the face writer woman on certain parts of the face.

This paper examines the face writing tradition in K&sedere Village in Karaburun town and explores how this
tradition emerged as a tradition, craft, bringing to the forefront recurring memories and original researches. The main
subject of this research is to convey how the tradition of face writing by using the abstracted forms through the symbols,
which is used as a traditional ritual in Kosedere village, is presented on the face in marriage ceremonies, as rites of
passage. The content of this research was first encountered in Resat Ekrem Kogu's Turkish Clothing and Ornament
Dictionary. In the light of this information obtained, it has been possible to reach the face writer Serife Zorlu, who still
practices her craftsmanship with passion, in Kdsedere Village of Karaburun district. The outcomes used in the research
were obtained from in-depth interview techniques, interviews with open-ended questions, field studies at the wedding
ceremonies as participant observer and observations since 2015. In the study, it is aimed to transmit the knowledge
obtained through Serife Zorlu, one of the last representatives of the face writing, not to be erased from the memory of
cultures.

Keywords: Rites of passage, Turkish adornment culture, face writing, bridal face painting tradition, Kdsedere
village.

465
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Giris: Maddi Kiiltiir ve Maddi Kiiltiir Ogesi Olarak Siislenme Kiiltiirii

Maddi kiiltiir, kiiltiirin somut olan kismin1 vurgularken aynmi zamanda sosyal ve sozel
kiiltiirii tamamlar. Bir bagka ifade ile maddi kiiltiir, kiiltiirel diisiincelere ya da geleneklere isaret
ederek, insan eliyle yapilmis olan ya da dogadaki somut 6rnekleri tanimlamak amaciyla kullanilan
bir terimdir (Saritag, 2019: 32). Sanat tarih¢isi Jules David Prown i¢in ise “maddi kiiltiir” belli bir
topluluk veya toplumun inanglari, degerleri, diisiinceleri, davranislar1 ve tavirlarini igeren bir
olgudur (Prown, 2009: 218).

Maddi kiiltiir terim olarak aymi zamanda biinyesinde barindirdig: tiirleri igeren de bir
terimdir. Ornegin, mimari, sanat, el sanatlari, dekorasyon, siisleme, giyim-kusam, mutfak arag-
gerecleri, miizik aletleri gibi daha pek ¢ok somut kiiltiirel degeri/tiirii kapsayan bir kavramdir.
Arastirmacilar maddi kiiltiir tizerinde ¢alisirlarken bir objenin ustasi, tarihi, sosyal ve cografi yapisi
gibi ¢cok cesitli baglamlar {izerinde dururlar. Ayn1 zamanda onlar objenin sozel verilerini de
caligmalarina dahil ederler. Bu nedenle maddi kiiltiir zanaat, endiistri sanati, mimari, giyim-kusam,
yemek, tarim, yerlesim, ilag, mobilya ve dekorasyon gibi insanoglunun yapisal olarak her tiirli
iliskili oldugu alanlar1 kapsamistir. Maddi kiiltiir gogunlukla objeler araciligiyla insanlar arasindaki
sosyal iligkileri ifade ederken, ayn1 zamanda kiiltiir i¢indeki sosyal ve entelektiiel iliskileri de
kapsar. Bu nedenle maddi kiiltiir, insanoglunun dogal ¢evresi i¢inde, onun davraniglarini ve
diisiincelerini yansitan sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yonleri ve islevleri bulunan bir kavramdir
(Saritas, 2019: 32, 33).

Maddi kiiltiir ¢aligmalar: insan yapimi nesnenin varliginin adeta insan zekasinin liretmeye
basladigi zamanin somut bir kanit1 {izerine insa olmustur (Prown, 2009: 218). Bu anlamda insan
yapimi giyim ve siislenme nesneleri, yontemleri maddi kiiltlir galismalarinin en zengin alanlarindan
biri olarak goriilmektedir.

Maddi bir kiiltiir iiriinii olarak tiim kiiltiirlerin ortak 6zelligi olan giyim ise kiiltiirlerin
birbirlerinden ayrigmasina ve bu ayirimlarin goriiniir kilinmasinda da 6nemli bir semboldiir. Bunun
yaninda kiiltiiriin de ayn1 zamanda bir giysi oldugu ve insanin en belirgin ortak 6zelligi olan bu
giysinin insani1 diger canlilardan ayiran Ozelliklerin basinda geldigi de sodylenebilir (Kutlu ve
Ozmen, 2008: 306).

Giysi ve giyinmek maddi kiiltiiriin diistiniilebilecek en genis kategorisini olusturmaktadir.
Bir bagka deyisle, bedenin giysisi ve bedenin siislenmesi kiiltiirel inang sistemlerini gosteren ¢ok
onemli bir parcadir. Giysi tarith¢isi Marlene Breu’ya gore giysiler, her kiiltiirde yaygin bir yer almasi
acisindan, o6zellikle kadinlarin i¢cinde yasamis olduklar kiiltiirel {initeler i¢indeki yasamlarini ve
kadimlarin yasamlarinin anlamlarini ve yapisi hakkinda ¢ok degerli bir kaynak saglar. Ozellikle
kadinlarin bedeni ¢aglar boyunca ¢esitli giysilerle, farkl1 malzemelerle ve siisleme elemanlar ile
gecici veya kalici olarak bezenmistir. Tiim bu bedensel eklentiler ve modifikasyonlar, nesneler ve
beden arasinda oldukc¢a karmasik iligkiler yaratirlar. Bu agidan da sembolik anlamlar1 yorumlamak
adina giysi ve slisleme elemanlar1 epeyce zengin veri saglarlar (Breu, 1999: 33).

Dolayistyla kiiltiirlerin giysi tarihleri ve bu giysilere ve siislenme kiiltiiriine dair maddi
kiiltiir 6geleri ve bu 6gelerin sembolik okumalari o kiiltiire ait son derece 6nemli bir etnografik bilgi
hazineleridir. Giysi kiiltiirii icinde yer alan siislenme kiiltiiriinii de bedene iliskin eklentiler olarak
ele alirsak, bunun i¢inde sa¢, makyaj, dovme, bas aksesuarlari, ayakkabi, ¢anta gibi tamamlayicilar,
eklentiler ayn1 zamanda da gii¢lii sembolik iceriklere sahiptiler. Siislenme elemanlar1 gibi siislenme
ritlielleri de maddi kiiltiiriin 6nemli unsurlarindandir. Ancak kiiresel etkilerle per¢inlenen hizli
tilketim anlayislar ile bahsedilen maddi kiiltiir 6geleri, bu 6gelerin uygulandig: veya sergilendigi
ritiieller ile geleneksel zanaatkarlar hizla yok olmaya baslamiglardir.
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Bu ¢alismada Izmir iline baglh Karaburun ilgesinde yer alan Kosedere Kdyii’'nde hem giiclii
bir sembolik etki i¢ceren ve ayn1 zamanda da bir maddi kiiltiir unsuru olarak hala siirdiiriilmekte olan
yliz yazma gelenegine dair ritiieller, yontemler ve malzemelere dair bilgiler ele alinacaktir. Bu
baglamda evlilik iizerinden bir gecis toreni olarak da degerlendirilebilen yiiz yazma gelenegini
analiz ederken, Antropolog Arnold Van Gennep’e ait “gecis toreni” kavramina referans verilerek,
diiglinlerde uygulanan iyi bir talih ve kader inanci i¢in yiiz yazma ritiielinin nasil ve ne sekilde
yapildigina dair sembolik anlamlar aktarilmaya, incelenmeye calisilacaktir.

Yontem

Bu ¢alisma aslinda, baz1 giyim ve siislenme bi¢imlerinin ¢esitli kiiltiirlerde neden ve nasil
1yi talih getirecegine inanildig1 i¢in yapildigini anlama ve merak ¢abasi ile baslamistir. Bu anlamda
arastirma siirecinde farkli kiiltiirlerin diigiin geleneklerinde de goriilmekte olan bu gelenegin Tiirk
sislenme kiiltiiriinde de “yiiz yazma sanat1” ve “yiiz yazicilig1” adi altinda siirdiigii bilgisine Resat
Ekrem Koc¢unun Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Soézliigii’nde rastlanmistir. Ardindan bu
caligmalar 15181inda akademik bir iz siiriilerek Karaburun ilgesine bagli Kosedere Koyii’'nde hala
diigiinlerde yiiz yazma sanatini icra eden yiiz yazicisi Serife Zorlu’ya ulagilmistir.

Bu ¢aligma 2015 yilinda basladiginda rehber olarak yasayan yiiz yazicilarina dair referans
alinacak bir kaynaga ulagilamamstir. Sayilari oldukca azalmis oldugu tahmin edilen bu sanatin son
stirdiiriiciilerinden biri olarak Serife Zorlu ile 2015 yilindan bu yana yapilan goriismeler, onun
ritiieller sirasinda uyguladigi yontemler, kendisinin anlatimlart bu ¢aligmanin ana yontemini ve
icerigini de belirlemistir. Zorlu’nun yiiz yazarken aktardigi ve gosterdigi semboller ile kullandigi
materyaller etnografik calismalarla tespit edilmistir. Ayn1 zamanda kendisinin yer aldig1 diigiin
torenlerinde yapilan alan caligmalari, gozlem teknikleri, yliz yazis1 yazarken yapilan katilimci
gozlemler bu calismanin rehberi olmustur. Yiiz yazicisi ile olan roportajlar agik uclu sorular
yonlendirilerek yapilmistir ve bu sekilde siire¢ igerisinde ritiiel siirerken miidahale edilmemesine,
kendisinin konsantrasyonunun dagilmamasina dikkat edilmistir. ROportaj ve alan c¢alismalarinin
yani sira, antropolojik veriler Kdsedere kdyiinde geleneksel olarak yapilan yiiz yazma islemine dair
fotograf cekimleri, seremoniler sirasinda yapilmis olan sessiz gozlemler, ses kayitlari ile
desteklenmistir. Yiiz yazisina dair tiim ritiieller, diiglin ritiielinde kullanilan tiim somut nesneler
tespit edilmistir.

Dogaiistii Nesneler Olarak Beden Siislemeleri

Linda Welters’a gore tarth boyunda, siislenme ve giysiler, insanin temel ihtiyaglarini
dogaiistii diinya ile bag kurarak gerceklestirmistir. Daha da detayli aciklanacak olursa, beden
iizerindeki bu maddi nesneler ve giysileri, siislemeleri kapsayan performans igeren ritiieller
sirasinda insanlar gozle goriilmeyen kotli giliglerden kendilerini koruduguna inanmislardir
(Welters,1999:1). Bu goriisii destekleyen Jane Schneider’a gore de insanlar i¢in maddi ve ruhsal
olan birbirinden ayrilmaz ve bu noktada tekstiller, giysi ve siislenme elemanlar1 ddeta saklanmasi
ve korunmasi gereken bir hediye gibidir (Schneider, 2013:205).

Insanligin erken dénemlerinde giysi, daha ¢ok insan viicudunu orten ve dis etkilerden
koruyan bir maddi kiiltiir iiriinii olarak algilansa ve ele alinsa da zamanla bundan ¢ok daha fazla
sosyal anlamlar barindiran bir kiiltiir tirlinii haline geldigi bilinmektedir. Siislenme ise, ortaya ¢iktig1
donemlerden giiniimiize kadar, kisinin kendisini digerleri karsisinda goriinlir kilmanin ve
farklilastirmanin en dnemli sembollerinden birisi (Kutlu, Ozmen, 2008: 305) olmustur.

Kiltir hem bizim birbirimizle olan sosyal iligkilerimizle ve nesnelerle olan
etkilesimimizden olusur. Kiiltiiriin en 6nemli yapitlarindan biri olarak ve ayn1 zamanda bir maddi
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kiiltiir 6gesi olarak siislenme kiiltiirli, Anadolu’da oldukea eski bir gegmise sahiptir. Anadolu’da
bir¢cok ¢agda ve Osmanli Donemi Anadolu’suna kadar tarihi gelisimini siirdiirerek altin, giimiis ve
kiymetli taslarla kulaklari, burun kanatlari, dudaklari, yanaklari delerek, demirden, kemikten,
agactan halkalar takmak, boyunu ¢esitli malzemelerden yapilma kolyelerle siislemek, el ve ayaklara
bilezikler takmak, basi, saglari, yiizli boyamak, dogum, evlenme ve 6liim gibi gecis ritlerinde dinsel,
biiyiisel, cinsel ve toplumsal amaglara yonelik nitelikte siis esyasi takmak, koku siiriinmek ve
giyinmek siislenmenin belli basl bi¢cimleridir (G6zen, 2008: 116).

Stislenme ve giysiler maddi kiiltlir caligmalarinin en belirgin ve 6ne ¢ikan nesnelerindendir.
Ayten Siiriir’e gore geleneksel toplumlarda yasam bigimine gore degisen bu nesneler, aidiyet hissini
giiglendirirler ve toplumun ahlaki degerlerini sembolize ederler (Siiriir,1983: 45).

Pek cok kiiltiirde goriilecegi gibi giysilere ve siis esyalarina koruma, tilsim gorevleri de
atfedilmistir. Osmanli Imparatorlugu’ndaki Tilsimli Gémlekler, hala yaygin olarak inanilan nazar
boncuklari, belli renklerin giyildiginde ugur getirildigine inanildig1 gibi kendi kiiltiiriimiizde de pek
¢ok drnege rastlanmaktadir. Ozellikle bu giysiler ve siislenme bigimleri, takilan aksesuarlar diigiin,
kina, stinnet gibi torenlerde bu anlamda saklanan, nesilden nesile aktarilan nesneler olarak goriiliir;
ama ayni zamanda da bu maddi kiiltiir nesneleri kutsallik tasiyan, giyen kisiye iyi talih verecegine
dair giiclii sembolik anlamlar da tasimaktadirlar.

Tilsim, sihir gibi kavramlar Welters’a gore insanin dogaiistii giiclere geleneksel anlamda
kendini korumasini anlatir. Cesitli kiiltiirlerde sik¢a rastlanan nazar boncuklarinin kullanimi,
bereket ritiielleri gibi inanislar bu tiir dogaiistii inanislar i¢inde sayilabilir. Bazi kiiltiirlerde korkular
ve inanglar ¢esitli mitlerle, efsanelerle, hikayelerle, sarkilarla, dini pratiklerle ve maddi nesnelerin
ritliellere uygun kullanimlariyla ifade edilir. Cesitli dini inanislarda ve hatta Anadolu’da da giines,
ay, yildizlar, diinya, gokylizii, su ve agaglar genelde disi mitleri i¢lerinde tasiyarak bu ritiiellere
konu olmustur (Welters, 1999: 4).

Berekete dair ritiieller de bu anlamda birgok tarimsal toplulukta son derece onemlidir.
Bereket kavrami, iirlinlere ve hayvanlara oldugu kadar insanligin tiremesi ile iligkilendirilir. Bu
anlamda cesitli kiiltiirlerde bereketi davet edecek ve katiiliikklerden koruma niyeti ile takilan birgok
aksesuar ve nesne giyildigini belirten Welters, yiizyillar boyunca mitolojiden, mitlere, din ve
psikoloji gibi bir¢cok alanda bu konunun arastirmacilar tarafindan oldukga ilgi ¢ekmis oldugunu
aktarir. Bunlardan biri Sir James Frazer’in The Golden Bough isimli, 1890 tarihli eseridir. Bu 13
ciltlik eserde Frazer primitif diinyada diinyanin nasil kontrol edilip diizenlenmeye ¢alisildigini
aktarmaya calisir. ilk ve sonraki boliimlerde Frazer, diinyadaki cesitli kiiltiirler tarafindan
tanimlanan ve paylasilan inang¢ ve ritiiellerden bahseder. Burada tilsim gibi koruyucu dogaiistii
giicleri arzu edileni davet eden eylemleri ¢agirmasi anlaminda pozitif anlamda ele alirken,
istenmeyen sonuglart davet eden giicleri de negatif tilsim olarak tanimlamistir. Her ne kadar
Frazer’in bu g¢aligmalar1 ilham verici olduysa ve gercekdisi olarak goriiliip konular1 ele alma
bi¢iminin ¢ok basite indirgendigi diisiiniilse de sonraki yillarda ilham verici olmustur. Van Gennep
de pozitivizm gelenegi iizerine calisirken bu tip biiyiisel dinsel eylemleri gecis ritiielleri olarak
tanimlamistir (1961). Bu ritiielleri ve seremonileri de hamilelik ve dogum, ergenlik, evlilik ve
oliimiin “yasam krizleri” olarak goriir. Hatta bu krizleri de sosyal anksiyete yaratan bir statiiden bir
baska statiiye gecisin yarattig1 sosyal endiseler olarak ele alir (Welters, 1999:5). Bir anlamda ¢ogu
kiiltiirde adeta baz1 giysi ve siisleme elemanlarima Van Gennep’in kriz olarak tanimladig1 endise
anlarimi dinginlestirme gibi bir tampon gorev atfedilmistir, diyebiliriz.
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Gegis Ritiieli Olarak Diigiinler ve Anadolu Diigiin Torenlerinde Siislenme Kiiltiirii

Antropolog Arnold Van Gennep’e gore gegis ritiielleri, etnolojiye ait 1909 yilinda yazmis
oldugu ayni adli temel eserinin konusunu olusturmaktadir. Gegis ritiielleri olarak ifade edilen
uygulamalar, bireyin ¢esitli boyutlardaki ‘sinir1 gegme’ olayini ve toplum igerisindeki statiisiiniin
degisimini anlatan ve belirli kurallara baglanan geleneksel ve dinsel torenlere verilen addir. Van
Gennep, s6z konusu torenlerin teoride {ic asamada gergeklestigini aciklamaktadir. Bunlar sirasiyla
ayrilik torenleri (fr. rites de séperation), mekan degisimini ya da durum/hal degisimini anlatan térenler
(fr. rites de marge) ile uyum rittielleridir (fr. rites de agrégation). Ancak yazar, degisik kiiltiirler ve
toplumsal uygulamalar g6z dniinde bulunduruldugunda, bu ii¢ asamanin esit seviyede gelismedigini ve
farkliliklar gosterdigini de vurgulamaktadir. Buna gore, ayrilik ritiielleri cenaze térenlerinde, degisim
ritiielleri gebelik, nisan ve sosyal bir ortama girisi/kabulii anlatan inisiyasyon tdrenlerinde, uyum
ritiielleri ise diigiin torenlerinde 6nemli 6l¢iide 6n plana ¢ikmaktadir (Ozan, 2011: 73).

Bir gecis ritiieli olarak diigiinler de geleneklerin siislenme bi¢imlerinde itina ile uygulandigi
alanlardir. Gelenek en genel anlamiyla, “davranislarin, inanglarin veya bir kusaktan digerine gegen
anlagmalarin tekrarli motifleri, olarak tanimlanir (Welters 1999: 3). Geleneksel Anadolu
diigiinlerinde de gelinlikler veya gelinin giydigi giysiler ve siislenme bigimleri, 6zellikle de gelinin
bas siislemeleri, bu siislemelere ait torenler kutsal anlamlar tagir.

Ayten Siiriir’e gore Bat1 Anadolu’nun yerlesik niifusu ylizyillar boyunca farkli topluluklarin
bir araya gelmesiyle olusmustur (Striir, 1983: 53). Giyim ve tamamlayici olan bag bigimleri,
ozellikle kadin giyiminde kadinin toplum i¢indeki yerini belirleyici bir 6ge olarak giliniimiize kadar
stiregelmis bir geleneksel kiiltiir 6gesidir. Bununla o toplumun inanci, kadinin evli ya da bekar
oldugu, yash ya da geng oldugu, dul oldugu, dulun evlenmek istedigi gibi diislince ve davranislar
kolayca anlagilir (Stirtir,1983:8).

Evlilik ritiiellerinde giysiler sosyalligi ve kolektif baglari da destekler. Gelinin ¢eyizinde
dokuyarak, nakisl, aplikeli ve dantel kullanilarak olusturulan kumaslar onun hem yeni evinin
esyalar1 olur hem de gelecek kusaklara aktarilmasi anlaminda temel esyalar arasindadir (Schneider,
2013: 204).

Evlenme torenlerinde, gelinle ilgili gosterisli adetler kadar onu bu 6zel giine hazirlayanlar
da onem kazanmustir. Geng kizi gelin olarak siisleyecek kisilerin gelinlik se¢imi, gelin bast ve
makyaj1 lizerinde titizlikle durmasi gerekir. Bu yiizden gelinle ilgili digiin hazirliklarini
diizenleyenleri segme islemi gelisiglizel yapilmaz; onlarin belirli vasiflara sahip ve mesleginin
erbabi kisiler olmasi gerekir (Ciftoglu Cabuk, 2017: 56).

Kiiltiirel Bir Toreni Hatirlamak: Yiiz Yazma Geleneginin Kokeni

Yiiz, Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin In Year Zero: Faciality, adli ¢alismasinda “beyaz
duvar/ siyah delik sistemi olarak tanimlanir. Yizler temelde bireysel degildir; onlar sikca
tekrarlanan ve olasiliklar1 anlatan boélgelerdir ve dnceden olabilecek uygun anlamlara uzlagsma
saglamayan baglantilar1 ve ifadeleri notralize ederek limit koyan bir alandir (Deleuze, Guattari,
1987: 167,168). Bu anlamda yiiz aslinda sosyal bedenin pargasidir. Bedeni boya, siisleme, koku
veya kalic1 dovme gibi yontemlerle veya skarifikasyon gibi deriyi cizerek yapilan uygulamalarla
bezemek, desenlendirmek tim kiiltiirlerde goriilir ancak bu pratikler beden ve onun habitusu
arasindaki belli iligkiler 6zelinde anlasilabilir. Beden dekorasyonu bu anlamda tarihsel olarak 6zgiil
ve kiiltiirel olarak da degiskendir. Bir baska deyisle, beden dekorasyonu beden iizerindeki anlam
diinyasina da referans verdigi i¢inde gii¢lii sembolik anlamlar igcermektedir. Buna 6rnek olarak
Jennifer Craik, batili anlamda kozmetik kullanimi ile batili olmayan beden siislemeleri arasindaki
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farklilig1, degiskenligi 6rnek vermektedir. Bu iki kiiltiirde genel anlamda beden siislemesi olarak
ele alabilecek batili ve batili olmayan uygulamalarda bedenin dekorasyonu ikili bir anlam
diinyasina sahiptir. Batili olmayan toplumlarda bedenin siislenmesi bir kolektif bir 6zdeslesme
anlamina gelirken, batili kiiltiirlerde bedenin dekorasyonu bireysel bir olgudur. Bu anlamda aslinda
bedenin siislenmesi aktif ve belli bir amaca yonelik bir eylemken, batida makyaj ve kozmetik gibi
siislenme bi¢imleri pasif ve degersiz bir eylemdir (Craik, 1993:149).

Yiiz yazma, yapilan arastirmalarda dogu toplumlarinda oldugu kadar bazi islami balkan
topluluklarinda da goriilen bir gelenektir ve bu anlamda kolektif bir sekilde gergeklestirilen ve
kadinlar arasinda eli sifali olarak bilinen kdyiin yasl kadinlari tarafindan uygulanan bir eylemdir.
Bu anlamda yiiz yaziciligi, bir gegis toreni olarak diigiinlerde uygulanan bir beden bezeme bigimidir
ve sadece yliz bolgesine uygulanir.

Yiiz yazma gelenegi antik kiiltiirlerde de izlerine rastlanan bir slislenme bi¢imidir. Miken
Uygarligi’nda bulunan ve Sekil 1°de goriilen yiiziin bir kadina ait oldugu diisiiniilmektedir.
Neredeyse siyah gibi goriinen ama c¢ok derin mavi ile ¢izilmis renkler sa¢ ve gozler i¢in
kullanilmigtir. Dudaklar ve yanaklarda kullanilan dekorasyonlar ile sa¢ filesi ise kirmizi renklidir
(URL-1, Erisim Tarihi: 27-07-2021).

Sekil 1: Miken Uygarligi’ndan bir yiiz boyasi gosterimi (URL-1, Erisim Tarihi: 27-07-2021)

Caligmanin igerigini olusturan yliz yazma veya boyama geleneginin ¢ok benzeri daha Once de
belirtildigi gibi bugiin baz1 Miisliiman Bulgaristan’daki Miisliiman topluluklari arasinda da hala bir ritiiel
olarak uygulanmaktadir. Anna Kari bu bolgede yaptigi aragtirmalarda Bulgaristan’daki Miisliiman
topluluklarin geleneksel giysilerine dair bilgileri ve siirdiirdiikleri izole yagamlarini belgelemistir. Boylece,
izole topluluklarin bu kiiltiirel torene dair giiglii baglarindan dolayr birgok gelenekleri degismeden
kalabildigini aktarmistir. Bunlardan biri de hala gizemin koruyan gelinlerin yiiz yazma gelenegi olmustur
(Kari, 2006: 21).

Ozellikle Bulgaristan’da yer alan Draginovo adli kdyde yasayan bir grupta “gelina” isimli gelinlere
uygulanan yiiz yazma gelenegi hala eskiden siirdiigli haliyle devam etmektedir. Farkli inaniglarda beyaz
gelinligin veya Ortadogu/ Giiney Asya’nin kirmizi gelinliginin evlenecek gen¢ kizlarin masumiyetini
anlatmasi gibi “gelina” adli yliz yazis1 da gelinin masumiyetini simgelemektedir (Sekil 2). Bu gelenek,
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Bulgaristan’in Miisliiman bir azinlig1 olan Pomaklara aittir ve bu bdlgede kullanilan ritiielde gelinin yiiziine
siirmek i¢in “belilo” denilen kalin altin rengi metalik bir krem kullanilir. Belilo bir maske gibi pullar ve
cicekli desenlerle stislenerek gelinin yiiziine uygulanir. Son olarak maskenin altinda gelinin fiziksel yiiz
Ozeliklerine bagl olarak da kaslarina siirme ¢ekilir ve dudaklarina ruj siiriiliir. Bu islem yaklasik 2 saati
bulur ve genellikle de kadin ziyaretciler ve akrabalari esliginde yapilir. Bazen de bu térenlere profesyonel
bir makyaj sanatcisinin katildig1 da belirtilmistir. Diigiinden sonra imam tarafindan son bir kez dua okunur
ve geline damadin evine gidene kadar eslik edilir, burada gelin makyajini ¢ikararak ritiiel tamamlanir. Gelina
gelenegi, Pomak kiiltiiriine ait oldukca eski bir kiiltlirdiir. Ancak bu gelenegin Sovyet kurallarinda
yasaklandig1 ve durduruldugu, bu gelenegin yavasca yok oldugu bilinmektedir (URL-2, Erigim Tarihi: 25-
07-2020).

Sekil 2: Gelina uygulamasi (URL-2, Erigsim Tarihi: 27-07-2021)

Tiirkiye ve Balkan bolgelerinde az da olsa halen yer aldig1 bilinen bu gelenegin bir diger uygulamasi
da Kosova’dadir. Burada da yliz yazma gelenegi binlerce yil 6ncesine gider ve bir sonraki kusaga gecerek
aktarilir. Gliney Kosova’da Zhupa bolgesinde 65 yasindaki bir yasli kadinin geng gelinlerin yiizlerini yazdigi
bilinmektedir. Burada uygulanan yontemde, gelinin yiizii birgok renk katmanlar1 ile boyanir. Birbiri i¢inden
gecen altin yollar yiiziin {izerine ¢izilir ve bunlar bir yasamdan bagka bir yagama gecisi sembolize eden 3
altin daireye baglamir (Sekil 3). I¢inden mavi ve kirmizi noktalarin giktig1 kirmizi daireler bereketi sembolize
eder ve bunlarla tiim yiiz kaplanir bu sirada geline saglikli ve mutlu bir aileye sahip olmasi dilenir (URL-3,
Erisim Tarihi: 25-07-2020).

Sekil 3: Kosovo’daki yiiz yazma uygulamasi (URL-3, Erisim Tarihi: 27-07-2021)
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Tiirkiye’de bu gelenegin Osmanli imparatorlugu’nda ve éncesinde de benzer yiiz bezeme
tekniklerinin oldugu bilinmektedir. Yiiz yazisi, Resat Ekrem Kogunun Tiirk Giyim Kusam ve
Stislenme Sozligii adli eserinde, "Yapistirma' denilen gelin yiizii siislerinin, ¢i¢ek seklinde kesilen
kiiciik kadife veya atlas pargalar1 iizerine altin teller ve incilerle islemeler olarak aktarir. Kocgu,
ayrica bu teller ve inciler arasina bazen kiiciik yakutlar, ziimriitler, elmaslar yerlestirildigini, bu
islemeli ¢igeklerin altina gayet sik dokunmus kalin bezden bir kat astar dikildikten sonra yapistirma
denilen altin telli, incili, elmash ¢igekler; astarina zamk siiriilerek gelin kizin alninin, yanaklariin
ve ¢enesinin muhtelif yerlerine yapistirildigini (Kogu, 1967: 239-240) da ekler.

Ayten Siiriir de aragtirmasinda geng gelinlerin ve gen¢ kadinlarin, kaglarmi ve gozlerini
boyayarak, yanaklarina allik siirerler, buna “yliz yazmak” veya “yliz yazis1” denir (Siiriir,1983: 19)
seklinde tespitlerini yaparken bu gelenegin Eskisehir’de de uygulandigini aktarmistir. Burada da
gelinlere “yapistirma” denilen gelin teli, al ¢uha tizerine islenmis siis, yumurta aki ile gelinin alnina,
cenesine ve yanaklaria siiriilir. Bunu o eve ondan 6nce gelin gelmis yenge hazirlar. Boyama
gelenegi yine Siiriir tarafindan Kuzey Ege ve Marmara bolgelerinde “yumma” veya “yiiksek” ismi
ile ayak ve ellere uygulandig (Siiriir,1983:22) seklinde ifade edilmistir.

Sadi Yaver Ataman ise Eski Tiirk Diigiinleri ve Evlenme Ritleri adli ¢alismasinda yiiz
yazisini su sekilde agiklar: “Yiiz yazisi, gelinin giydigi gelinlik urbasinin ard etegine kadar uzanan
al biirtimciik tizerine, altin ya da giimiis tel gerilmis, duvaginin zilifleri hizasindan yere kadar iki
yanina saliverilmis tellerin bir tutamin1 alnina ve yanaklarina, renkli kagit ve kumaslarla tutturulmus
orta ¢apta diigme biiylikliigiinde elmaslar pullar, yapistirilmasidir. Alin yazisi ile iligkili olarak,
gelinin bahtinin agik ve elmas gibi parlak olmasi, kader ve kismetinin bol ve agik olmasi igin
uygulanan bir adettir, tabii siise de taalluk etmektedir. Bazi yerlerde (Karadeniz kiy1 bolgesinde)
gelinin yiiziine elegimsemanin (alaim-i sema-gok kusagi) yedi rengi (yesil, kirmizi, giilhani (giil
rengi) asumani (gok mavisi), sari, gri, al renklerden pullar ve ayni renklerden, y1ldiz bigimi kesilmis
kagit ve kumaslardan (ben)ler yapistirilir, bu siislemeler nazara (géz degmesine) karsi koruyucu bir
tilstm olarak yorumlanmaktadir. Yine ayni1 bolgede, gelinin yiiziiniin yer yer karalanmasi vardir.
Bu, geline nazar degmemesi i¢in giizelligini maskelemek gibi bir seydir. (Ataman, 1992: 34, 35).

Arzu Ciftoglu Cabuk’un Tiirk Kiiltiirlinde Gelin Siisleme ve Siisleme Ustalar1 adlh
calismasinda yiiz yazicilarina dair, ¢esitli kaynaklarda yiiz yazma mesleginin tanimi, bu isi yapan
kadinlara ne isim verildigine dair olduk¢a kapsamli bir arastirmaya rastlanmistir. Gelinin
hazirlanmasi i¢in ayr1 bir mekanin olmadigi déonemlerde, bu islem evlerde; kalemkar, messata,
tirazende, yiiz yazici adini alan ve bu konuda ustalagsmis kadinlar tarafindan yapilmistir. Kiiltiirel
degismelere ragmen, gelin siisleme mesleginin Tirkiye Tiirkcesi agizlarinda benekg¢i, diizenci,
diizglincii, diiziicii, kinac1 ve yazici kadin gibi adlar alan kadinlarla yasatildig1 goriilmektedir. Bu
kisilerin rastgele se¢ilmedigi, se¢ilen kisilerin sahip oldugu vasiflardan anlasilmaktadir. Sadece bir
evlilik yapmus, evliliginde mutlu, bir usta yaninda yetismis, tecriibeli ve giingdérmiis olmak gelini
diigiin merasimine hazirlayan kisilerde aranilan baslica 6zelliklerdir (Ciftoglu Cabuk, 2017: 54-68).

Kogu ayn1 zamanda yiiz yazicilarina dair, “yliz yazicilikta kudretli, hiiner sahibi ve zevkini
muhitine kabul ettirmis kadmlarin biiyiik sehirlerde, ozellikle Istanbul’da gegimlerini servet
yapabilecek sekilde sagladiklar1 bilinmektedir (1967: 248)” diyerek bu meslegin degerine dair
bilgileri de eklemektedir.

Kosedere Koyii’nde Diigiin Ritiielleri ve Siislenme Kiiltiirii

Modern Tiirkiye son derece kompleks ¢ok kiiltiirlii ve etnik kdkenli bir toplum olarak bilinir.
Tiirk kiiltiiriindeki bu ¢ok cesitlilik Tiirk giysi kiiltiiriine de yansimistir. Arap, Pers, Bizans, Yunan,
Latin, Italyan, Slav, Ermeni gibi farkli uygarliklarin etkiledigi antik kokler ve kiy1 seritlerindeki
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yerlesimler ve aktif ticaretin s6z konusu oldugundan Anadolu’daki yerlesim yerlerindeki diger
kiiltiirlerle de yogun bir etki i¢inde olmustur (Breu, 1999: 38).  Ozellikle Tiirkiye’nin bati
kiyilarinin bu ticari yollara yakinlig1 da burada farkli geleneklerin ve giysi etkilesimlerinin ortaya
cikmasini saglamistir, diyebiliriz. Bu kdylerdeki giysi etkilesimleri agisindan da etnografik anlamda
son derece zengin bir arastirma alani saglar. Bu baglamda Ege koylerinden biri olan Kdsedere
Koyii’nde hala uygulanmaya devam eden bir gecis toreni olarak da gorebilecegimiz yiiz yazma
ritiieli kokenleri ve yontemleri ile oldukga degerli bir tdren olarak inceleme kapsamina alinmistir.

Kosedere koyii Izmir’de bulunan Karaburun Ilgesi’nin en biiyiik kdylerinden birisi olup eski
ad1 Agalarseki’dir. Biitiin Karaburun koyleri gibi denize uzak kurulmustur. Sahile 3 kilometre
uzakliktadir. Eglenhoca, Inecik kdylerine yakindir. Iskele olarak Kaynarpinar iskelesi’ni kullanir.
Késedere Koyii, Izmir’in Karaburun ilgesine bagli Mordogan semtinde bulunur. Késedere Koyii;
Izmir’e 88 km, Karaburun’a 10 km, Mordogan’a ise 8 km uzaklikta bulunur. Bu bélge daglik bir
yolla gidilen bir yan1 dag bir yani deniz ile ¢evrilmis olan, ayni zamanda da iiziim bagciligi, sarap
yapimi, hayvan yetistiriciligi, meyvecilik, tarim ve bagcilik gibi alanlarda oldukga iin salmis
kdylerden birisidir. Koyiin yerlesim tarihi 1400’1 yillara kadar uzanmakla birlikte yar1 gogebe bir
halk1 olup turistik bir kdy olarak da bilinir. Yaz ve kig niifusu farkli olmakla birlikte ortalama 500
niifusu bulunur. Koylin ge¢im kaynagi tarimdir. Gegmis yillarda tiziim bagciligi kdyiin 6nemli bir
gecim kaynagi iken simdi ek isler de yapmaktadirlar (URL-4, Erisim Tarihi:02.02.2020).

Kosedere koyiinde ritiieller cok biiylik 6nem tasimaktadir. Kdyde, slinnet, asker ugurlama
ve cenaze gibi torenler gilindelik yasamin 6nemli bir boliimiinii kapsamaktadir ve yapilan
gozlemlere dayali olarak birgok kirsal alanda oldugu gibi doga ve tarima dayali bir yasam hakimdir.

Cornelia Mansfield’a gore kirsal kesimde yasayanlar digsal dogay1 ve onun geliskilerini
endiistriyel alanda yasayan insanlardan daha farkli kavrarlar. Koylii davranigsinda doga, etki altina
alinamayan, onun hayat bagislayict ve ayni olglide zarar veren bir karakteri de vardir. Digsal
doganin giicii bu diisiincenin ardinda yatar. Dogaya varoluscu bicimde bu tarzda bagimli olmak
onunla uyum ihtiyacin1 dogurur, bu nedenle kdyliiler dogayla uyum i¢inde iiretim bigimlerini tercih
ederler. Yaslilarin deneysel bilgileri ise bu doganin kuralciligi ile ve doga ile iliski kurarken onunla
deneyiistii, deneysel bilgiyi zorunlu kilar. Bu yasli erkekler ve kadinlar bilgedirler, onlar doga iginde
ve doga ile yasamin nasil gerceklesecegi hususunda kapsamli tarihi bilgiye sahiptirler. Bu agidan
onlarin yasadiklar1 toplumda kendilerine ait sesleri vardir, neyseler odurlar ve geng¢ kusak onlara
sayg1 duyar (Mansfield, 2000:205).

Koy i¢inde yiiz yazicist olarak da taninan ancak koyiin halki tarafindan saygi duyulan,
Mansfield’1n bilge kadin tarifini hatirlatan kadinlardan biri 78 yasindaki Serife Zorlu’dur (Sekil 4).
Kendisi ile yapilan roportajda asagida belirtilen bilgileri aktarmaktadir:

“Kiiciik yastan beri el islerini seven biriydim. Ailem Emiraliler olarak yorede bilinir. 10 sene
terzilik yaptim. 10 seneden sonra igne oyalar1 da yaptim. Hesap isi, kalbur ignesi islerini yaptim.
Unutulmaya yiiz tutmus Karaburun’un bel kirmasin1 goriince ona hi¢ dayanamadim. Bu arada
ekinimiz, tlitiiniimiiz, bagimiz, zeytinimiz oldugu halde bu el islerini yapmaya devam ediyordum.
17 sene ¢ok giizel para kazandim. Cevre kdylere, Izmir’e mevlit drtiisii, serpane, ydremize ait kdse
cevre isledim. Oda takimlari igliyordum. 1998 yilinda torunum ilkokula basladi. Onunla 15 giin
okula gittigimde, isimi de gotiirdiim. Okul bahg¢esinde hem torunumu bekledim hem isimi yaptim.
Bunu goren arkadaslar, “kurs agsak da sen bize gostersen” diye teklifte bulundular. O sirada ben
okul midiiriine damistim. Yanimda bir yetkili istiyordum, yalmiz basima yapamam diye
diistinliyordum. Allah raz1 olsun, bana yol gosterdiler. Anneler Dernegi’ne basvurdum. Dernek
baskani akrabam olan Fatma Yesilova’nin eli ile 32 talebe ile kurs actim. Belediye Baskan1 Ferhan
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Eroglu kurs agmam i¢in bize yer verdi. Yapilan isler begenildi. Bir sene de Belediye’de 38 talebe
ile kurs actim. Sene sonunda yapilan sergiye Karaburun Kaymakamligi, Halk Egitim Merkezi’'ne
beni kaydettirdi. 2001 senesinden bu yana Halk Egitim’de gérevliyim. Halk Egitim sayesinde 250
talebe yetistirdim. Ben biiylik ananemden gordiigiim tel kirma isinin 6gretmeni olduysam insallah
bu 250 talebe de benim gibi bu unvana sahip olurlar. 62 yasindayim ve 70 yasina kadar ¢alisabilirim.
Calismay1 ve 6gretmeyi ¢cok seviyorum (KK-1, 03.05.2016).”

Sekil 4: Serife Zorlu yiiz yazarken (Anadolu Ajansi arsivi, Muhabir: Halil Fidan, Fotograf: ismail Duru, Model:
Gamze Elmas).

Koyde diigiin gelenegi icinde yiiz yazisini yazan kisinin kadin olmasi ve bu kadinin da “eli
sifal’” olarak bilinen kadinlar tarafindan yapilmasi 6nemlidir. Bu kadinlarin genel 6zelligi gecmis
kadin atalarindan “el almak” olarak da bilinen kadim bilgiyi de almis olmalaridir. Bu kisilerin ayni
zamanda mutlu bir evliligin olmasi da gereken kosullardandir. Yiiz Yazicis1 Serife Zorlu ile yapilan
goriismelerde kendisi de yiiz yazma isini anneannesinden 6grendigini ifade etmistir (KK-1,
03.05.2016).

Genellikle Kosedere koyiinde nisan torenlerinde oOnce gelinin ailesi kdy meydaninda
toplanilir. Diigiinde gelinin ailesi cumartesi sabahindan ceyizleri asmaya baglarlar. Geleneksel
olarak ¢eyizler battaniye, oyal1 basortiileri ve yemeniler, aynalar gibi esyalardan olusur. Bu ¢eyizler
ayni zamanda gelinin ¢ocuklugundan beri kendi iirettigi el emegi tirtinleri de igerir. Yerel halk
icinde kadinlar gelinin ¢eyizine daha yakindan bakmak i¢in gelin evini ziyarete gelirler. Diigilinler
iic giin siirer. Diigilin, diigiin yemeginin hazirliklar: ile baglamig olur. Burada genellikle kdyiin
uzman kadinlan tarafindan keskek, pilav gibi yemekler yapilir (KK-1, 03.05.2016). Ayn1 anda ise
firinlarda ekmekler piser. Gelin kdy icinde atla dolastirilir, bu sirada davul ve zurna geline eslik
eder. Serife Zorlu ile yapilan bir roportajda gelinlerin bindigi atlarin da siislendigi ve yiizlerinin
yazildigr Ogrenilmistir. Ancak bu bilgiye dair bir gorsele ulasgilamamistir.  Gelinin ata
bindirilmesinin gelinin atalar1 gibi kahraman ve yigit evlatlar yetistirmesi anlaminda 6nemli oldugu
Zorlu’dan edinilen bir diger bilgi olmustur (KK-2, 06.01. 2017).

Kina gecelerinde gelinlerin ellerine kina yakilir. Kina gecesi aksami ise gelinin yiizi
yazilmaktadir. Izmir 'in Karaburun ilgesinde K&sedere kdyiinde yasayan 78 yasindaki Serife Zorlu,
kina gecelerinde ve diigiinlerde gelinlere ugur getirecegine inanilarak yapilan "yiiz yazma"
gelenegini devam ettiren bir isim olup Anadolu’da yasayan yiiz yazicilarina dair yapilan
arastirmalarda ulasilabilen tek isimdir. Bir zamanlar gelinlerin evinde sira bekledigi Zorlu,
simdilerde ise bu gelenege ilginin azalmasindan sikayetci oldugu kendisiyle yapilan roportajlarda
her firsatta dile getirmektedir (KK-3, 06.12. 2018).
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Kosedere Koyii’nde Yiiz Yazma Téreninde Kullamlan Sembol ve Teknikler Uzerine

Kosedere diigiin kiiltiirtinde bas siislemeleri olduk¢a 6nemlidir. Bas siislemeleri farkli ve
renkli bilesenlerden olugur. Basliga farkli renklerde ortiiler takilir, ayrica altin veya glimiis renkli
yaprak formu verilmis siisleme elemanlar ile baslik boliimii bezenir. Ayn1 zamanda bu bezeme
icinde altin paralar ve igne oyalar1 da eklenmektedir. Baglik boliimiiniin adeta tamamlayicist olan
kisim ise yiizdiir. Yiiz yazisi; gelinin kismetinin bol, bahtinin agik ve parlak olmasi i¢in uygulanan
bir adettir. Yapilan siislemeler gelini nazardan koruyucu bir tilsim olarak da yorumlanmaktadir
(Sekil 5).

Sekil 5: Serife Zorlu’nun yazdigi ilk yiizlerden birisi olarak Aysegiil Hanim (Serife Zorlu arsivi, 2018)

Sekil 5’te de goriildiigii gibi Zorlu tarafindan “ince bez” olarak tarif edilen bu kumaslar
baslik arkasina iist kenarlarindan biiziilerek yerlestirilir. Elle dort parmak inceliginde Sl¢tilerek
yerlestirilir. Bu basliga “kasnak™ ismi verilir. Fes formunda yiiksek baslik etrafina ise altin
metalden yaprak motifleri ve paralar takilir. Serife Zorlu ile yapilan réportajda bu yapraklarin bugiin
giimiis renklerle yapilabildigi 6grenilmistir. Baslikta kullanilan yaprak formlar1 gercek
defneyapraklarinin kaplanmasi ile olusturulmaktadir.

Yiiz yaziciligi bir tiir “gecis toreni” olarak bir kadinin evlenerek yeni bir yasama gegisinin
sembolik bir ifadesi olarak goriilebilir. Bir¢ok toplumda, bir statiiden baska bir statiiye gegmek 6zel
seremonilerle sunularak aktarilmaktadir. Yiiz yazma ritiieli yiiz yazicisi tarafindan performatif bir
yapida gerceklestirilir. Zorlu ile gegirilen zamanlarda ve kendisi ile yapilan goriisme ve gozlemlerde
yliz yazmadan once namaz kildig1 ve 6zel dualar okudugu goriilmiistiir. Bu sirada 6nceden yliz
yazma islemi i¢in gereken malzemeler hazirlanir: Bu malzemeler ¢ali siipiirgesi dali, karanfil,
fosfor, cesitli renklerde pullar, simler, yapistirict malzeme olarak sekerli su olarak tespit edilmistir
(Sekiller 6,7). Serife Zorlu siireci kendi agzindan su sekilde agiklamaktadir:

“Sekeri ezerek, krem kivamina getirdikten sonra bu karisim ile gelinin yiiziine desenler
¢ciziyor ve bu desenlerin iizerine hazirladigim pul, sim ve ¢esitli objeleri yapistirtyorum.
Gelinin almna yatay bir dal ¢iziyorum. Daldan, yapraklar asag yukart dogru diziliyor.
Yanaklara da giines veya cicek yapiyorum. Gelinlerin bahtlarinin a¢ik olmasint istiyorum.”
(Fidan,2021).
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Sekil 6: Sim ve pul uygulamasi (Anadolu Ajansi arsivi, Muhabir: Halil Fidan, Fotograf: ismail Duru, Model: Gamze
Elmas).

Kosedere koyltinde, yiiz yazma geleneginin ve diigiin ritiiellerinin hem ¢iftler arasinda mutlu
ve uzun siireli bir evliligi olusturmasi, hem de bolluk ve bereketi arttiracagina inanilarak koruyucu
bir ritliel olarak kullanildig1 gézlemlenmistir.

Sekil 7: Alia yapilan desenlendirmeler (Anadolu Ajansi arsivi, Muhabir: Halil Fidan, Fotograf: ismail Duru, Model:
Gamze Elmas).

Yiiz yazilirken kadinlar bir araya gelir ve ilahiler, yoresel tiirkiiler sdylenerek toren baslamis
olur. Yiiz yazma islemine ilk olarak alinin ortasina yukaridan asagiya dogru sekerli suya batirilmis
simler ¢al1 siipiirgesi pargasini fir¢a olarak kullanilarak baglar. Alin bolgesi gozlere kadar tamamen
simle bezendikten sonra yanaklara gecilir. Yanak kisimlarina glines motifi yapilir. Yanaklardan
sonra ¢ene bolgesine motif ¢izilir, sonrasinda renkli pullarla tiim yiiz bezenir. Bu sirada gelin
adayina giizel sozler sdylenir. Serife teyze kullandig1 yontemi su sekilde aktarmistir:

“Sekeri eziyorum, onu ezdikten sonra siipiirge telini aliyorum. lyice ezmen lazim yoksa
yapismaz, diistiyor sonra. Sonra telleri, fosforlart ve pullart da kullaniriz. Eskiden pul yoktu gelin
tellerini keserek yapardik.” (Fidan, 2021).

Yiiz yazisinda kullanilan semboller, disinda kullanilan renkler, siisleme bi¢imleri, dokular
ve elemanlarin tasarimi Serife Zorlu tarafindan belli bir sirada ama her kadina 6zgii bir hal de aldig:
gozlemlenmistir. Giines ve cicek gibi semboller belli bolgelere yerlestirilirken sim, fosfor ve
pullarin o anda yazicinin yapma sekline gore farklilastigi goriilmiistiir. Burada Zorlu dualar ile
gelini ¢evreleyen kadinlar ile yiizli yazarken oncelikle alinla baglayarak geng kiza iyi bir talih
vermesi i¢in giizel dileklerde bulunur. Bu anlamda kdydeki kadim bilgiye sahip disiligin de bir tiir
aktarimini performatif olarak gorebilmek miimkiin olmaktadir. Zorlu’nun desenlerinde canli doga
ve onun ¢evrimlerini gérmek miimkiindiir. “Gelinin alnina yatay bir dal ¢iziyorum. Daldan,
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yapraklar asagi yukari1 dogru diziliyor. Yanaklara da gilines veya ¢igek yapiyorum” derken dogadan
aldig1 ilhami anlamak miimkiin olmaktadir. Giines olarak tarif ettigi Sekil 8,9 ve Sekil 10°da goriilen
desenler, gelin telinden iiretilen nokta ve dairesel siislemeler ve renkli pullar ve fosfor olarak tabir
ettigi parlak siisler yiiz yazicist i¢in iyi bir talih ve mutlu bir yuvanin sembolik olarak aktarimi
olmaktadir.

Sekil 8: Giines Motifi

Yiiz yazicisi Serife Zorlu, goriismeler sirasinda ikram ettigi yemeklerin, tatlilarin tizerine de
benzer giines motifini aktarirken, giindelik yasama ickinlesmis olarak bu sembolleri gérmek de
miimkiin olmustur. Kullanilan semboller iki yanak ve alin ve c¢ene bolgesinde yiiziin stratejik
noktalarinda kullanilir.

Sekil 9: Giines motifi uygulamasi (Anadolu Ajansi arsivi, Muhabir: Halil Fidan, Fotograf: Ismail Duru, Model:
Gamze Elmas), Sekil 10: Siitlag iizerinde giines motifi (Dilek Himam arsivi).

Giizellik tarihinde Mezopotamya Uygarligi’ndan bu yana 6zellikle kaslar olduk¢a dnemli
olmustur. Kaslarin bitisik olmas1 makbul kadin anlamina gelmistir. Cok eski ¢aglardan beri kadin
giizelligi ergenlik yaslarindan itibaren iizerine konusulan bir olgu olmustur ana bu giizelligin ol¢iisii
nedir sorusunun cevabini vermek, olduk¢a zordur. Kiiltiirden kiiltiire degisen giizellik olgusunda
Pers Imparatorlugu’nda ortada bitisik kaslarin makbul oldugunu, ayrica kas ve gdzlerin siyah renkle
koyulastirildig1 bilinmektedir (Goldsmith, 1837:312). Yiiz yazma toreni sirasinda da Anadolu’da
da bitisik kasin bir donem giizellik sembolii, bereket anlamlarina gelmesinden o6tiirii karanfil
kullanilarak kaslar belirginlestirilerek, birlestirilir kalinlastirilarak siislenir. Bunu yaparken
yakilmis karanfil tomurcuklar1 ve gal1 siipiirgesi kullanilir (Sekil 11).
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Sekil 11: Kas siislemesi (Anadolu Ajansi arsivi, Muhabir: Halil Fidan, Fotograf: Ismail Duru, Model: Gamze Elmas)

Serife Zorlu’nun bilgeligi ve kadinlar {izerindeki iiretken etkisi, gelinlerin yiiziindeki
sembollerle, renklerle, sarkilarla ilahi ve dualarla bezendigi siirecte somut hale gelmis olur.

Gecis Toreni olarak Yiiz Yazicihg:

Gelenek ve gorenekler 6zellikle dogum, evlenme ve 6liim gibi insan hayatinin tic 6nemli
gecidinde yogunluk kazanir. Her toplumun kendi kural ve kaliplarina gore gercgeklestirilen bu
ritiieller, yeni bir ailenin temellerinin atildig1 evlilik torenlerinde ¢ok daha zenginlesir. Kuracagi
ailedeki gorevlerinden dolay1 kendisine biiyiik onem atfedilen gelinin yeni yasaminda talihli olmasi,
bolluk i¢inde yasamasi ve koétiiliikklerden korunup saklanmastyla ilgili pratikler diigiin merasimiyle
baglar. Baht agiklig1 icin yiiziiniin yazilmasi, nazara karsi yiizliniin karalanmasi, gozyaslarinin
evlilige bereket kattig1 diistintildiigiinden kina gecesinde aglatilmasi; gelinle ilgili gelenek ve
goreneklerin uygulamalaridir. Yillar i¢inde ulasim, teknoloji ve iletisim alanlarindaki yeniliklerden
etkilenen kiiltiirel degisimler, ait oldugu toplumun yasayisina da yansir. Tirk milli kiiltiirtini
yasatan Orneklerden olan diiglin torenleri de bu sosyal degisimlerden etkilenmistir. Salon
diglinlerinin yayginlastigir giiniimiizde artik sadece gelinleri siislemekle gorevli meslek erbabi
yoktur. Gelinin kina gecesine ve diiglin tdrenine hazirlanma islemi kuaforler, gelinlik¢iler
tarafindan, giizellik salonlar1 ve moda evlerinde yapilmaktadir (Ciftoglu Cabuk, 2017: 65).

Koyl toplumlarda birgok adet, dinsel pratik, sanat ve zanaat dongiiselliin ve kadinsiligin
anlamini, kadinlarin digsal doga ile olan 6zgiin iligkilerini konu edinir. Kadinlar dogada doga gibi
dongiiseldir ve hatta Mansfield’a gore bu durum tiiyler iirpertici bir gii¢ olarak erkekler tarafindan
goriliir (Mansfield, 2000:205). Serife Zorlu gibi eli sifali, bilge kadinlar bu anlamda bahsedilen
dongiiselligin tagryiciligin siirdiirmektedir. Koydeki geng kizlar evlenmeden 6nce, dogurganlik ve
kitlikla ilgili sikintilarinda bu tip kadinlarin gdziine ve ellerindeki tilsima giivenirler ve teslim
olurlar. Tarlalar1, bereketi arttirmak igin bu tip kadinlar Islam inancinda da danismandirlar. Ailenin
kutsalligini tanrisalligin devamini saglama 6zellikleri vardir.

Deleuze ve Guattari, Year Zero: Faciality adli ¢alismalarinda resimler, dovmeler veya deri
iizerindeki isaretlerin bedenin ¢ok boyutlulugunu kucakladigini (Deleuze ve Guattari, 1987: 176)
aktarirken aslinda yiize son derece 6nemli bir misyon atfederler. Yiiz bu anlamda ruhaniligi, ilahi
olanin, diigiline dair kutsalligin adeta bedensellesmis fiziki maddeye doniismiis bir ara yiizii gibidir.
Gelinin yiizii bu anlamda bu geg¢is toreninin bir tiir kanvasi haline doniismiistiir. Kosedere Koyii’nde
ylize ait kaslar, yanaklar, ¢gene ve alin bolgesi bahsedilen ara yiize dair segilen alanlardir (Sekil 12).

Yiiz yazis1 yazarken yazici kadinin bunu yiiziinii yazdigi kisiye, iyi bir talih ve kader inanct
saglamasi sebebiyle yapmasindan dolay1 bu gelenegin i¢inde bilge sifali kadinin bereket inanisi ile
olan baglam1 oldukca giigliidiir. Bu baglamda bakildiginda aslinda oldukca basit gibi goriinen
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malzemeler yiliz yazma isleminin bigimsel icerigini belirtmektedir. Bu Prown’un fiziksel analiz
olarak belirledigi icerik ve bicime dair analizleri kapsamaktadir. Nesne ve nesneyi algilayan
(perceiver) arasindaki iliski de bu anlamda ¢ikarim yapmamizi saglar. Burada yiiz yazisi nesneleri,
ylizli yazan ve yiizii yazilan kisi arasinda bu anlamda fiziksel olarak algilayamadigimiz bir alan
olusur.

Sekil 12: Késedere Kdyii Yiiz yazist uygulamasi (Anadolu Ajans arsivi, Muhabir: Halil Fidan, Fotograf: Ismail Duru,
Model: Gamze Elmas)

Serife Zorlu, yiiz yazicilig1 disinda tel kirma teknigi konusunda da ustalagmustir, kendisi ile
yapilan goriismelerde dantel {iretimi, eriste yapimi, giysi iiretimi ve 6zellikle tel kirma teknigini
ustalikla kullandigi zanaat iriinlerinden de bahsetmistir. Kendisi bu konudaki becerilerini
cocuklugundan beri annesinden ve komsularin1 goézlemleyerek elde ettigini aktarmistir. Zorlu, bir
kadin olarak kendi yaratim giiclinii de yaratim giiciinii aktarimima dair verdigi 6nemi sik sik
tekrarlamaktadir. Bir roportajinda

“Dedem Canakkale harbinde kalmig. Mezart ordaymis. Ninem 3 ¢ocugunu bu el isleriyle
biiyiitmiis. Ben de el isini ¢ok seviyorum, 52 yasindan sonra Halk egitime oOgretmen
yaptirdilar beni, ¢ok giizel zamanlarimiz oldu. Ogretmenlik bitince bayrak isledim, belki 500
tane bayrak islemisimdir.” (KK-4: 05.05. 2020)

diyerek tiretkenligine dair bilgiler vermektedir.
Sonug:

Kiilttirleri anlatan en belirgin maddi kiiltiir nesnelerinden olan geleneksel giysilerin ve
siislenme big¢imlerinin renk, bi¢cim ve kullanilan malzemelere dair bilgisi, kusaktan kusaga nispeten
degismeden aktarilabilmistir. Bu anlamda geleneksel giysiler ve siislenme bigimleri ulusal
degerlerin korunmasi ve kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan ¢ok degerli
sembolik anlamlar tasimaktadir. Ancak giyim tarzlarina bagli olarak diiglin, nisan, siinnet gibi
ritliellerde de giyilen geleneksel giysiler ve siislenme bi¢imleri, endiistri devriminin etkisi ile biiyiik
bir doniistime ugramistir. Geleneksel toplumlarda da doga ile bag koptukea, endiistrilesme de artik
kontrol edilemez bir siirece girilmistir. Kapitalizmin etkisiyle de ozellikle kirsal kesimde ve
geleneksel kiiltiirlerde kadin ve doganin, sanatin, iiretkenligin, canliligin giicii yitip gitmeye baslar.
Kapitalist etkiler ve moda endiistrisinde yeni ¢ikan pazarlar da kirsal kesimdeki zanaat iiriinlerin
iretme bicimini etkilemistir. Bu anlamda endiistriyel iireticiler zanaatkarlar1 ve onlar1 yaratan
ustalar1 da olumsuz etkiler iginde birakmaktadir.

Serife Zorlu gibi zanaatlarin1 hizli endiistriyel siirece kaptirmadan siirdiirmeyi segen ustalar
kuskusuz bu siirece uyum saglamakta zorlanmaktadirlar. Bu anlamda tarihi oldukca eskilere giden
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ve bu topraklarin 6zgiin siislenme bicimlerinden biri olan yliz yazma sanati, evlilik gibi gecis
torenlerinde bir tiir performatif zanaat bigimi olarak da geleneksel Kkiiltiirlerde yasam savasi
vermektedir. Yiiz yazisi bedene ait en goriiniir bolge olarak yiizde uygulanan, yazici ve koruyucu
giicii olduguna inanilan sembollerin bedene aktarilmasi ile bir tiir baglam yaratmasi adina da 6zgiin
orneklerden biridir. Bu ritiiel aracilig1 ile yliz, beden ve siisleme aracilig1 ile giyinme ve siisleme
eyleminin koruyucu giicii semboller ve yazici kadin araciligi ile aktarilir. Kalict olamamasi
sebebiyle de somut bir sekilde muhafaza edilememekte olsa da ve yiiz yazis1 yerine gelinler
tarafindan profesyonel makyaj gibi tercihler olsa da bu gelenek, kisisel arsivler aracilig ile veya
kayit altina alinarak, Anadolu’nun diger bdlgelerinde yasayan yiiz yazicilarina ulasarak bu
gelenegin gelecek kusaklara aktarilmasi saglanabilir.
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NEDIM GURSEL’IN ROMANLARINDA KENT TEMASI

Mustafa BAL"

Oz

Nedim Giirsel, mekan1 kendi yagaminda oldugu gibi eserlerinin de merkezine alan yazarlarimizdandir.
Dogdugu kentten ailesiyle birlikte ayrilan yazar, bir baska tasra kentine yerlesmis; Galatasaray Lisesinde yatil1 olarak
gecirdigi yillar onu biiyiik kentle tanistirmistir. Boylelikle bir kentten diger kentlere yolculuk heniiz geng yasta baglamis
olur. Yasamma dahil olan biitiin kentler, onun edebi yasaminin olusumunda énemli paya sahiptir. ilk Sykiisiinii
yayimladig1 yildan bugiine yarim yiiz yili geride birakan Giirsel; gezi yazisi, deneme, otobiyografi, inceleme gibi
tiirlerde eser vermeyi siirdiirmekle birlikte dykiicii ve romanci kimligi 6n planda olan bir yazardir. Romanlarina mekan
olarak segtigi kentleri betimlemekle yetinmeyen yazar, onlari romanin énemli bir pargasi haline getirir. Romanlarinda
kentin sanatsal yapisi, tarih i¢indeki degisimi, i¢inde barindirdig1 dgeler, toplumsal ve siyasal olaylardan tasidig izler
ve ekonomik degisime ayak uydurma adina gosterilen modernlesme gabalariyla sik sik karsilagilir. Giirsel’in bir diger
onemli temas1 kadin ile kentin i¢ i¢e anlatim1 kurmaca diizlemde onu bir karakter olarak gormemizi saglar. Biitiin
eserlerindeki agirlikli temalarindan biri olan kent; onun eserlerinde bir fon olmaktan ¢ikmis, kimi zaman ana kahraman
hatta karakter roliine biiriinmiistiir. Uretken bir yazar olan Giirsel, alt: romaninda da kent kavrami tarih, cografya,
sanat, siyaset alanlarina dair izlenimleriyle birlestirerek otobiyografik dgelerin de yer aldig1 kurgusal alanda islemistir.
Romanlarin bir kismi1 karakterin ele alinist ve sunumuyla kurgusal olanla ger¢ek olan arasinda gidip gelir, bir kismi ise
oryantalist bakis agistyla yorumlanabilir. Ozellikle postmodern tekniklerden yararlandigi, yeni tarihselci bir yaklagim
kullandig1 romanlarda kenti eserin ilerleyisinde dnemli pay1 olan bir karakter olarak iglemesi, Tiirk edebiyati i¢in farkli
bir yaklasimdir; boylelikle mekéan artik bagka bir boyutta ve islevde kullanilacaktir.

Bu calismada Giirsel’in yirmi bes yilda yazmis oldugu Bogazkesen (1995), Resimli Diinya (2000), Allah in
Kizlar (2008), Seytan, Melek ve Komiinist (2011), Yiizbasimn Oglu (2014) ile Ask ve Isyan (2020) adli alt1 romaninda
kent kavramini bir karakter haline getirmesi, onu anlatinin bir 6gesi olarak kullanmasi diger temalarla iliskilendirilerek
alt bagliklar halinde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Nedim Giirsel, roman, kent, mekan, karakter.

CITY THEME IN NEDIM GURSEL’S NOVELS

Abstract

Nedim Giirsel is one of our writers who places space at the center of his works as well as in his own life. The
writer left his native city with his family and settled in another provincial city; his years spent as a boarder at Galatasaray
High School introduced him to the big city. Thus, the journey from one city to other cities begins at a young age. All
the cities included in his life have a significant share in the formation of his literary life. Gursel, who has left half a
hundred years behind since the year he published his first story; gezi yazili is a writer whose identity as a storyteller
and novelist is at the forefront, although he continues to give works in genres such as essays, autobiographies, and
reviews. Not content with depicting the cities he has chosen as a place for his novels, the author makes them an
important part of the novel. The artistic structure of the city, the change in history, the elements it contains, the traces
it bears from social and political events and the modernization efforts made in order to keep up with the economic
change are often encountered. Another important theme of Kentin Gursel is his narrative intertwined with women,
which allows us to see him as a character on a fictional plane. Kent, which is one of the main themes in all his works,
has ceased to be a backdrop in his works, and sometimes he has even taken on the role of the main hero or character. A
prolific writer, Gursel combined the concept of the city with his impressions of the fields of history, geography, art and
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politics in all six of his novels and processed them in a fictional field including autobiographical elements. Some of the
novels go back and forth between the fictional one and the real one with the deconstruction and presentation of the
character, and some of them can be interpreted from an orientalist point of view. Especially in novels where he uses
postmodern techniques and uses a new historicist approach, his city acts as a character that has an important role in the
progress of the work, other than being a space and beyond, is a different approach for Turkish literature; thus, space
will now be used in another dimension and function.

In this study, Giirsel's six novels written in twenty-five years, “Bogazkesen” (1995), “Illustrated World”
(2000), “Daughters of Allah” (2008), “Satan, Angel and Communist” (2011), “Captain's Son” (2014) and “Love and
Rebellion” (2020), which have made the concept of the city a character and using it as an element of the narrative in
his six novels, will be examined in subheadings by linking them with other themes.

Keywords: Nedim Giirsel, city, novel, place, character.
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Giris

Nedim Giirsel, mekan1 eserlerinin merkezine alan yazarlarimizdandir. Dogdugu kentten
ailesiyle birlikte ayrilan yazar, bir baska tasra kentine yerlesmis, Galatasaray Lisesinde yatil1 olarak
gecirdigi yillar onu biiyiik bir kentle tanistirmistir. Boylelikle kentler aras1 yolculuklar baglamis
olur. Yasadigi biitiin kentler, onun edebi yasaminin olusumunda ©6nemli paya sahiptirler.
Yolculuklar1 kentten kente, tilkeden iilkeye hatta Atlas dergisi igin yaptig1 gezilerle kitalar arasi bir
hal almistir. Seyir Defteri, Balkanlar’a Déniis, Pasifik Kiyisinda ve Gemiler de Gitti kitaplar1 bu
gezi yazilarindan olusmaktadir. Deneme ve gezi yazilarindan olusan kitaplarda gezdigi yerlerin
sokaklarini, parklarini, binalarini betimlemekle yetinmemis; onlarin tarihsel ve sanatsal 6zellikleri
iizerinde de durmustur. Yasamindaki bu hareketlilik 6zellikle icerik baglaminda bir ¢ikis noktasi
olusturarak edebiyat anlayisina da yansimistir. Kentler arasinda siirekli seyahat eden yazar,
kendisini herhangi bir yere ait hissedememekte, sonu gelmeyen bir arayis iginde yasamaktadir.

Gililtekin Emre’nin yazarin oykiileri igin bahsettigi durum onun romanlan igin de gegerlidir.
Nedim Giirsel’in dykiileri duragan degil, hareketli ve cesitli mekanlarda gecer. En durgun Sykiistinde
bile bir devinim vardir, en azindan i¢ seslerde ve diislerde, anlarda gezinir. Ayrica dis mekanlarda da
betimlemelere ve ayrintilara yer verir. Onun dykiilerinde abartiya yer yoktur; gozlem ve betimlemeler
yapitlarinin bel kemigini olusturur. Gidip geldigi yerlerde de geger Gykiiler... Gittigi yerin sosyal ve
siyasal sorunlarina da okuru bogmadan yer verir. Bir yandan tarihle, kiiltiirle yogrulurken bir yandan da
askla dogayla, anilarla sarip sarmalar dykiilerini ve kendini (Emre, 2006: 109).

Ask iligkileri yazarin gdgebe hayatinin bagka bir yliziinii ortaya koyar. Bu durum sozliiklerde
nadir rastlanan “aimance”! kavramiyla agiklanabilir. Giirsel’in on bir yasinda yetim kalmasi ve bir
yil sonra ortadgretim i¢in annesinden ayrilip biiyiik kente gitmesi, onda baba sevgisinin
yoksunlugunu, yalnizligin1 gidermek igin siirekli sevme/sevilme duygularini canli tutar ve gittigi
her kentte sevilme ihtiyacini karsilayan gegici agklar yasamasini koriikler. Bu donemde yazilan
oykiilerin ¢ogunda olaylar Seine nehrinin sol kiyisinda kalan mahallelerde geger. Sorbonne
Meydani, Suez Oteli, Beauvoir Oteli, Figuier Sokag1 gibi... Bu yer se¢imleri rastlantisal degildir.
Yazarin anne ve babasmin uzun yillar dnce gectikleri, yasadiklar1 mekanlardir. Iste yazar, onlarm
izlerini siirmek adina kendini bu diinyaya kapatir. Siirgiin, gégebelik, ayrilig, yalmzlik, Istanbul,
baba, anne Ozlemlerinin yani sira tensel ve duygusal asklar 6ykii ve anlatilarinin izlekleridir
(Yilancioglu, 2016: 24-27).

Giirsel’in kendisi gibi uzun yillardir yurt disinda yasayan ve benzer hassasiyetlere sahip diger
bir yazar Demir Ozlii, onun kent temas: ile ilgili bir kavram dahi iiretmistir. Kent ve sokak
betimlemelerini betimleme olmanin disina ¢ikaran, kimi zaman metafor diizeyine yiikselten metinlere
herhangi bir felsefi soylemi olmasa da kent gizemciligi (aktaran Emre, 2006: 106) adin1 verir.

Kentin Karakteri

Nedim Giirsel, eserlerinde kentler ile kahramanlari bulusturmus, onlar1 birbirinden
ayrilamayan iki parga olarak diisiinmiistiir. Kent iizerine odaklanan kimi romanlarda ayrica bir
kahramana ihtiya¢ duyulmamis, bir kahramani olan ya da anlaticinin kendisinin var oldugu bir
romanda ise kent ile bir bag kurma yoluna girilerek 6zdeslesme saglanmistir. Oncelikle Istanbul ve
Paris bu anlatinin merkezindeyken daha sonra Venedik ve Berlin bu karakterlere eklenir, Giirsel
tarafindan eserlerinin ithaf edildigi kisilikler haline gelir. Anlatic1 yazar, Bogazkesen’de Istanbul’u
basibos bir sekilde dolasarak dertlerini unutmaya c¢alismaktadir. Bu gezintilerde Istanbul’un eski
evlerini, Bizans sarmiglarini, ahsap yapilarini, saraylarmni, otellerini kesfetmis; Istanbul’un tarihi
{izerine hayaller kurmustur. Giirsel, Resimli Diinya’y1 iki kente ithaf etmis, Istanbul ile Venedik’in
onda uyandirdigi hisleri kendi agzindan aktarmistir.
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“Istanbul’a: yazmaya orada basladigim igin
Venedik’e: orada dleyazdigim i¢in” (Giirsel, 2004b: 7)

Resimli Diinya romanmda Venedik ile Istanbul; romanin birer kahramani konumuna
getirilmis, romanin insan kimligindeki karakterleriyle birlikte ele alinmis, birbirleriyle siki iligkiler
icinde romanin akicilig1 saglanmistir. Dort bolimden olusan Seytan, Melek ve Komiinist romaninin
boliimlerinden birinin ad1 Berlin’dir. Bu romanda da benzer bir durumla karsilasiriz. Anlaticinin
onceki Berlin gezisi, sevgilisi Ipek ve Nazim Hikmet biyografi ¢alismasi bu béliimiin konusunu
olusturur. O kentte bulunmasa dahi Paris’te Parolignac Markizi’nin Saint Honore sokagindaki
evini (Gtirsel, 2020: 23), Paris’te tanistigi ¢apkin Venediklinin 6giitlerini (Giirsel, 2020: 27)
animsar. Yazarin boyle bir gizem yaratma isteginin yani1 sira 6zgiin bir kent kavrami ve kente bakis
olusturma c¢abasi da hissedilir. Giirsel yaratmaya calistigi kent kavrami hakkinda sunlari
sOylemektedir:

“Kentleri betimleyerek, bir siirsel atmosfer yaratmaya calistim. Kent bir izlek benim
yazdiklarimda. “Bogazkesen "de asil kahraman Istanbul, “Resimli Diinya "da asil kahraman
ise Venedik’tir. Kentleri cansiz varliklar gibi betimlemedim. Ornegin, Alain-Robbe-
Grillet’'nin yaptig1 gibi objektif bicimde betimlemedim. Kentlerin bende kalan, kendi
oznelligime yansiyan yonlerinden yola ¢ikarak kurdum Oykiilerimi ve romanlarimi.
Dolayisiyla bu kentler cografyalari ve tarihleriyle benim oznelligimin bir parcast oldular.
Calvino 'nun iinlii kitabindaki gibi hayali, goriilmemis kentler degildirler. Gériilmiis ve
yasanmig kentlerdir.” (Giirsel, 2006: 46).

Gergekte var olanin yazarin benliginde yeniden konumlandirildig: kentler, Italo Calvino’da
oldugu gibi kadmlarla iliski igindedir. Calvino’nun Gdériinmez Kentler? kitabinda gecen elli bes
kadin ismi verilmis kent, Giirsel’de birbirleriyle iliskileri hi¢ kesilmeyen, kadin adlarindan farkli
isimlendirilmis kentler konumundadir. Resimli Diinya romaninda kent igin 6zel bir terim
kullanildigini da gorebiliriz. Anlatilan bir olayda sevgilinin kenti olarak yer alan Roma igin “ebedi
kent” (Giirsel, 2004a: 40) kavrami kullanilir. Bu kavram, yalmizca sevgilinin dogdugu yeri
anlatmakla kalmamis, ayn1 zamanda kahramanin sevgisiyle sonsuza dek yasamak isteyecegi kent
anlamini da igermektedir. Kadin- kent 6zdeslesmesi bir imge halinde belirginlestirilmistir.

Kent ve kadin, Nedim Giirsel’in vazgecemedigi, kendi deyimiyle kentten kente, kadindan
kadina savruldugu iki ana temadir. Ozellikle Bogazkesen romaninda karsimiza ¢ikan bu durum igin
Hale Seval su degerlendirmeyi yapmustir:

“Bizi dykiilerinde, romanlarinda, gezi yazilarinda kentlerin icine sinen kadinlariyla
tamstirir. Bu kadinlart kentin herhangi bir simgesinden aywmak olanaksizlasir kimi
zaman... Onun yazilarmm okuduktan sonra bir kenti sevmek, bir sevgiliyi sevmekten daha
kolaydir. Sevgililer gider ama kentler sizi terk etmez.” (2006: 14).

Hale Seval, Giirsel’in kent ve kadinlarim1 karsilastirmali olarak degerlendirir, kadinlarla
kentlerin birbiriyle nasil dzdeslestirildigini anlatir. Seval’in Istanbul’u uzak sevgili, Paris’i es,
Venedik’i de biten asklarla 6zdeslestirmesine Giirsel de katilmaktadir. C. Juliet (2004: 5-6) de
Giirsel’in kent kadin iligkisi konusunda “Yazar bir kadinla konusuyor gibi konusuyor kentle, ona
sen diye hitap ediyor, uzakligindan yakinip sevdasindan kahroluyor.” ifadesini kullanir. Dominique
Durand’in (1996: 12) Bogazkesen romaninda Nicolo’nun oliimiini kent- kadin saldirisina
baglamas1 da oldukea ilgingtir.

Gergek “Barisci bir kisilige sahip olan Nicolo i¢in savas, bir zaman gelecek kaybettigi
erkekligini yeniden kazanmanin bir arac1 olacak, Osmanlilarla birlikte Istanbul’a girmek onun i¢in
biiyiik bir tutkuya doniisecektir; ¢iinkii artik Istanbul, onun i¢in kadin bedenine sahip olmakla
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esdegerdir.” (1998: 55), derken Biiyiikarman da “Romanin (Bogazkesen) tamamina hakim olan
duygu, kadin imgesiyle birlesmis ve Istanbul’la simgelesmistir. Romanmn tiim figiirleri i¢in ruh
sagliklarima kavusma, tutkularindan arinmalartyla gerceklesecektir. Kaptan Rizzo, Sultan Fatih,
Seyir Katibi Nicolo Istanbul’u kadin olarak algilarlar ve sahip olmak isterler.” (Biiyiikarman, 2001:
152) diyerek kent-kadin 6zdesligini vurgulamaktadir. Romanda ayrica kentin kurulusuna dair
efsanelerden ikisine yer verilmis, ilk efsanede kentin temelinde sevilen kadinin kani oldugu,
digerinde ise kentin kadin bir hiikiimdarin elinden alindig1 anlatilir.

Giirsel, Resimli Diinya romaninda Venedik kentini kadin imgesiyle birlikte diisiinmiis, kenti
kadmin fiziksel ve psikolojik 6zellikleri ile birlikte ele almistir. Kent biitiin giizelligini gozler dniine
seren bir sevgili; korumaci ve giiven verici yaniyla da bir anne olarak karsimiza ¢ikar. Romanda
kent ve kadin gesitli benzetmeler araciliyla birbirinden kopamaz hale gelmistir. Benzetmelerle
yapilan ¢cagrisimlar zaman i¢inde geriye doniislerle eski kentler ve kadinlar, bu benzetmelerde sik¢a
bagvurulan imgelerden biri olan kadinlarin kimliginin belirsizligi ile ortiigen gece sozciigii lizerinde
yogunlagir.

Girsel’in eserlerinde 6nemli bir yer tutan cinsellik, kentin bir imge olarak kullanildig1
yerlerde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Resimli Diinya’da kent ve cinsellik birbiriyle iliskili bir
bicimde verilmistir. Hatta cinselligin anlatiminda kentin pek cok oOgesiyle bir ara¢ olarak
kullanildig1 goriilmektedir. “Topragin ugultusunu duyardi igine girdigi gen¢ kadinin iizerinde
devinirken. Devindik¢e eski kentin kat kat derinliklerine iniyormus gibi bir duyguya kapilip
oliimsiizliige Roma’nin gizini ¢6zerek ulasacagini sanirdr” (Giirsel, 2004a: 41).

Fatih’in Romam alt baghgini tasiyan Bogazkesen romani da kentin énemli bir 6gesi olan
Rumeli Hisar1’ni1 isaret eder. Giirsel, kitabinin ad1 ve olusumuyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“llk romamm Bogazkesen’e bir alt bashk koymadan énce ¢ok diisiindiim. Fatih Sultan
Mehmet’in Rumeli Hisari’na verdigi bu ad, romanin icerigi yoniinden yeterince anlam
zenginligi tasiyordu. Hem Pontus’tan gelebilecek yardimi onlemek icin Bogaz kesilmis
oluyor (askeri ve stratejik anlamda), hem de romanin sonunda bir cinayet isleniyordu.
Ustelik 15. yiizyil, siddetin giinliik yasamda olagan bir kader gibi yasandig,
Bogazkesenlerle kesilen bogazlarin birbirine karistigt ve bu eylemlerin hesabinin
sorulmadigt bir donemdi.” (Giirsel, 1997: 74).

Romanin farkli dillere yapilmis ¢evirilerinde de adinin igerdigi ¢ok anlamlilik dolayisiyla
kangikliklar ¢ikmistir. Romana ad olan Bogazkesen sdzctigiiniin ilk anlami1, Sultan Mehmet’in Anadolu
Hisar1 Kalesi’nin tam karsisinda Avrupa yakasinda Bogaz’it kesmek i¢in yaptirdigi Rumeli Hisart
Kalesi’nin takma ad, ikinci anlanm ise Sultan Mehmet’in bogaz kesen sifatin1 ¢agristiran anlamudir.®

Giirsel’in kentten kente savrulusu deneme ve gezi yazilariin disinda romanlarinda da
karsimiza cikar. Kamil Uzman Venedik’te, Istanbul’u 6zler ve hatirlar. Bu hatirlamalar smirl da
olsa Istanbul peyzajinin romana girmesini saglar. Romanda biling akis1 teknigi kullanilarak Campo
San Stefano’da Niccolo Tommaseo’nun heykeli ile Bebek Parki’ndaki Fuzuli heykeli arasinda bir
cagrisim olusturulur. Istanbul’a 1970 yilinda Bogaz kopriisii yapilirken ¢ikan 6grenci olaylari, bu
olaylarda yer alan Kamil Uzman tarafindan verilirken; Ayasofya’nin yapimina dair anekdotlar, Gentile
Bellini’nin istanbul’da tamdig1 kér bir dilenci araciliftyla aktarilir. KAmil Uzman, Bellini’nin Istanbul
yolculugunun detaylarin1 merak edip Venedik kiitiiphanelerinde arastirma yaparken amaci, on sekiz ay
boyunca ressamm Istanbul’daki yasamina dair belgeler bulmaktir (Ozcan, 2015: 770). Nedim Giirsel,
bir sdyleside Venedik ve Istanbul’u yazma nedenini sdyle aciklar:

“Aslinda Venedik’i anlatmak kolay degil. Diinyada bir benzeri daha olmadig icin degil, her
kosesinde bir baska tarihi barmdirdigi i¢in de degil; Musset ve George Sand’dan Thomas
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Mann’a, Hemingway’'den Byron’a, Henry James'ten Brodski’ye, Calvino’'dan
Carpentier’ye, Puskin’den Proust’a diinya edebiyatinin belli basl yazarlarinin bu kenti
yazmis olmalarindan... Ben Istanbullu bir sanat tarihi profesériiniin goziiyle bakmaya
calistim bu essiz kente. Kamil Uzman Bebek'te oturdugu ve karsi kiyidaki bir balik¢
meyhanesinde demlendigi icin Kandilli'nin ‘kendi hiisniine hayran’ yalilarina asina.
Dolayisiyla biiyiik kanalin saraylarint da seviyor. Ve bir tiyatro dekoruna bakar gibi
seyrediyor onlari.” (Alemdar, 2000: 5).

Halil Gokhan’in  “Venedik’teyken Istanbul’a bellegin sasirtict  bir hamlesiyle
‘kayabiliyor’... Resimli Diinya heniliz girisinde bir imge olarak Kamil Uzman’a eslik eden
Venedik’e siiriiklityor ve sahici bir sehir roman kavrami baglantisiyla alt iist ediyor okuru...
Istanbul ise ¢ocukluk, ilk genglik ve yetiskinlik donemlerinin, okul ve bekarlik manzaralariin yani
sira doga manzaralartyla var” (2000: 5) goriisti de bunu destekler niteliktedir.

Bireylesen/ Bireylestiren Kent

Kentin gelisimi bir parcasi oldugu devlet yapisinin igindeki konumuna bagli olarak degisim
gosterir. Ozellikle gelisen diizene ayak uydurma adma modernlesme gabalari o kentin kendini
doniistiirmesine yol agar. Bunun en dnemli kosullarindan biri de ekonomik yapidir. Giirsel’in
romanlarinda pek karsilasmadigimiz bu yapiya iliskin olarak Allah’in Kizlari romaninda
“Mekke’den Sam’a, kimi zaman da giineye, bahtiyar Arabistan’a gidip gelen kervanlar” (Giirsel,
2016: 133) ¢olii canlandiran kente can veren ticari islerde goriiniir.

Romanlarinda bir kent ve kentli insan arayisina giren Nedim Giirsel’in bu arayiginda ana
dilinden, ana yurdundan uzakta olmasi Onemli bir etkendir. Uzaklik hissi, yalmzlik ve
yabancilasmay1 da beraberinde getirir. Bogazkesen’de toplumsal kimliginden ¢ok bireysel kimligi
on planda olan, dncelikle bir kacis daha sonra aray1s igine giren insan karsimiza ¢ikmaktadir. Sultan
Mehmet’in i¢ oglan olarak yanina aldigi ve sonradan adini Selim olarak degistiren Nicolo,
Istanbul’un isgali sirasinda kisa siireli bir bosluk hissine kapilir. Bir arayis icine giren Nicolo,
kendisini bekleyen annesini ve Venedik’i 6zlemektedir. Yasadiklarindan dolay1 yorulan ve
gee¢misine 6zlem duyan Nicolo’nun bu huzur ve giiven arayisi, kadin ve kent iizerine odaklanmistir.
Kente duyulan hayranlik boyut degistirerek ask bi¢ciminde karsimiza ¢ikar. Bogazkesen 'de Bizans
imparatoru Konstantinos, kente biiyiik bir tutkuyla baglidir ve bu nedenle hi¢ evlenmemistir. Tek
aski Istanbul’u elinden almaya ¢alisan Sultan Mehmet’e direnmeye calissa da bu durum onun
yasamin1 sona erdirecek boyuta ulagir. Romanin Nicolo’nun agzindan anlatilan boliimii, her iki
hiikiimdarin da kent ile ilgili hislerini agikca ortaya koyar. Anlatict Nicolo’nun “Mehmed’in kdlesi
tilysiiz bir devsirme” (Giirsel, 2003: 170) oldugu unutulmamalidir.

Istanbul, Bizanslilar i¢in hiikiimdarlarmm adim tasiyan bin yillik baskent, Sultan Mehmet
icinse tahta ¢gitkmadan once fethedilmek tizere goz koydugu bir kenttir. Ondaki fethetme arzusunu,
Konstantinos’la kiyasladigimizda ask ile agiklamak pek miimkiin degildir. Konstantinos’un agki
kendi 6liimiine kadar siirmiistiir; ancak Sultan Mehmet’in sevgisi kentin fethedilmesiyle beraber
unutulmus, yeni kentler fethetmeye evrilmistir. Kisiligini babasiyla kiyaslayarak iistiin gérme ve
Kur’an-1 Kerim’in de 6ngordiigii yiiceligi yasama diistincesi Tiirklerin diinya hakimiyeti goriisii ile
de desteklenerek yepyeni bir boyut kazanmistir. Didem Ardali Biiylikarman, Sultan Mehmet’in
Istanbul tutkusunu, Freud’un Oidipus kompleksinden yola ¢ikarak soyle agiklar:

“Psikanaliz kuramina gore ¢ocukluk gelisiminde kizlarin babalarina, erkek ¢ocuklarin
annelerine cinsel agirlikll asirt ilgi ve sahiplenme istegi duymasi ve bu nedenle de kizlarin
anneyi erkeklerin babay: rakip olarak gérmesi... Eriskinleri bilin¢li zihinsel etkinliklerini
belirleyen ahlaksal etken olarak iistbenlik, Oidipus kompleksini yasayip sona erdirme siireci
icinde ortaya ¢ikar.” (2000: 5).

487



Nedim Giirsel’in Romanlarinda Kent Temasi

Kent ve kadin1 tek bir imge olarak ele alan Biiyiikkarman, Sultan Mehmet’in babasini ve
Candarli’y1 onun karsindaki en biiyiik engeller olarak gormiistiir.

Ustkurmacanin gergeve anlatidaki yazar1 Fatih Haznedar ile merkez anlatidaki kahramani
Sultan Fatih’ten biri gergek yasamda digeri kurmacada olmak lizere kente sahip olmak isteyen
(Robin, 1996: 3) iki kahramandir. Giirsel, her iki anlatiy1 da kurmacanin odak noktasi1 haline getirir,
her iki Fatih de kurmaca diinyanin kahramanlaridir. Bertrand Leclair, Bogazkesen romanini bir kent
icin yazilmis bir ask sarkist (1996: 58), Naim Kattan ise bir kentin destani (1996: 5) olarak
yorumlamaktadir.

Giirsel’in Bogazkesen’de kentin dinl yanim1 vurgulamig, Hz. Muhammed’in iizerinde
onemle durdugu bir kent olarak vermis, hadislerinden 6rnekler aktarmistir: “Hi¢ duydunuz mu, bir
kent ki bir yan1 kara iki yan1 deniz ola!” (Giirsel, 2003, 73) Kuran-1 Kerim’in Sebe Suresi’nin on
besinci ayeti ile Fecir Suresi’nin sekizinci ayeti de Istanbul’un fethi igin Sultan Mehmet’e yol
gostericidir. “Rabbinizin verdigi rizktan yiyin ve O’na siikredin. Iste hos bir kent ve bagislayan bir
Rab!” (Giirsel, 2003: 73).

Romanda diinyanin merkezi olarak goriilen Kudiis’ten sonra Konstantiniyye’yi de ele
gecirerek diinyanin ortasina taht kuran ve diinya imparatoru sifatin1 ele gegirdigini diisiinen Sultan
Mehmet vardir karsimizda. Medine ele gegirilince halkin Hz. Muhammed’i karsilamasi ile Sultan
Mehmet’in Istanbul’da karsilanmas1 birbiri ile iliskilendirilmistir. Her iki fetih de bir kentin ele
gecirilmesi ile sonu¢lanmustir. Sultan Mehmet Kudiis’ten sonra Istanbul’u ele gegirerek diger bir
kutsal kente de sahip olmustur. Biitiin bu anlatilanlarda kente duyulan hayranliktan ¢ok dini
duygulara seslenip fethetmeyi bir gérev saymasi agir basmaktadir.

Allah’in Kizlari romaninda Islamiyet’in dogdugu Mekke ve Medine kentleri ulasilmak
istenen, hayal edilen dini merkezlerdir. Anlatici dede, seferberlik sirasinda o bolgede olmasina
ragmen Hac gorevini yerine getirememigtir. Peygamber kenti Medine ve “Giivenli Mekke” ifadeleri
ile bu kentlerin insan1 din ile biitiinlestirdigi, yaratici ile bulusturdugu, 6ziine dondiirdiigii, onu zor
zamanminda bagrina basan bir sigiak noktas: olduklari vurgulanmaktadir. “Ne Samanyolu ne
Biiytikay1 ne de Kiigiikay1 se¢ilmiyordu Mekke’nin nuru altinda. Kim bilir nerede, hangi denizin,
hangi yolun, yollarin bittigi yerdeydi. Kim bilir hangi dagin ardindaydr” (Gtirsel, 2016: 252).

Resimli Diinya’da Kamil Uzman, ressamliginin 6nemli bir kaynagi olan hayranlik duydugu
kentteki uyum ve dengenin kendi yasaminda da gergeklesmesini dilemektedir. Resmetmekten en
cok zevk aldig “daglik bir yorede hi¢ beklenmedik bir anda karsina ¢ikan eski kentler, surlar, kale
ve mazgallar’dir. Bir saray ressami olarak bilinen Gentile Bellini, Venedik’e dondiigiinde kentin
giinliik yasamini, sokaklarini, evlerini, kanallarini ve kdpriilerini de resmetmeye karar verir. Kente
duyulan hayranlik, diger kentlerle kiyaslanarak &zellikle Istanbul’u animsatan haliyle yer almaktadir.
“Her giin yeni bir denizde yol almak, bir baska limana demirlemek, hep degisik, ¢ekici, kendini ele
vermeyen kadinlarla beraber olmak. Oysa o, ellisini beklemedi demir almak igin, kentlerin en
tehlikelisine, en gizemlisine, belki de en igvelisine ulasabilmek i¢in.” (Giirsel, 2004a: 179).

Bogazkesen romanindaki kurmacanin merkezinde yer alan karakter Sultan Mehmet biiyiik
bir kesfetme arzusu ile kente girmeye ¢alismistir. Resimli Diinya’da Kamil Uzman’in fethetme
amaci olmadan Venedik’e gitme nedeni ise Fatih Sultan Mehmet’in resmini yapan Gentile Bellini
hakkinda bilgi toplamaktir. Giirsel’in romanlarinda kent, roman karakterlerinin olumsuz hisler
besledigi bir halde de karsimiza ¢ikar. Bogazkesen’de Nicolo, Sultan Mehmet’in i¢ oglani olarak
getirildigi kente kars1 bir nefret beslemekte, i¢inde bulundugu durumu kente baglamakta yansitma
yoluyla sugluluk duygusunu hafifletmeye ¢aligmaktadir. Kentin Tiirkler tarafindan fethedilmesiyle
beraber ondan intikamini alacagini diistinmektedir. Nicolo’nun bu kagma istegi oliimii ile son

488



Mustafa BAL

bulacaktir. Resimli Diinya’da, Kémil Uzman’in hayranlik duydugu, sanatin merkezine yerlestirdigi
Venedik son gordiigii kent olacaktir. Romanda Fikret Mualla da sagliginin ve yaraticiliginin
kayboldugunu diistinerek uzun yillar yasadigi Paris’ten nefret edip bir kdye yerlesir. “Cok siikiir
Paris denilen o igreng sehri, dort hafta oluyor, temelli olarak terk ettim. Yedi yiiz kisilik sevimli
ahalisi olan, Reillanne adinda, bes yiiz elli metre yiikseklikte daglar arasinda, kiiciik, sirin bir
kdydeyim simdi” (Giirsel, 2004a: 126).

Bogazkesen’de anlatic1 yazar tarafindan Istanbul’un kurulusu ile ilgili mitolojik &zellikler
tastyan efsaneler anlatilir. Kentin kurulusu ile ilgili olarak Istanbul’un temelindeki kanin
Semsiye’nin kani oldugu ve bunun da iklimin yumusamasini sagladigi, Siileyman Peygamberin
Semsiye i¢in Istanbul’u kurdugu 6rnek verilir. Bir baska efsanede Istanbul kentinin asil kurucusu
olarak Yanko gosterilir. Yanko, Siileyman’dan sonra gelen en giiclii, en bilgili ve en akill
hiikiimdardir. Yanko, gordiigii riiya {izerine Karadeniz ile Akdeniz’in birlestigi yerde dev taglarla
bir kent olusturur. Yanco’nun yaptiklarinin kendi isteginin disinda gerceklestigini diisiinen Tanri,
kenti yedi kez yikar. Istanbul ise her yikilisinda Anka gibi yeniden kiillerinden dogar. Oliimii de
yasami da i¢inde barindiran kent imgesi burada karsimiza ¢ikmaktadir. Bir diger efsaneye gore ise,
ad1 Makdon olarak gecen Istanbul, Iskender’in Kralice Kaydafa’y1 yenmesi ile kurulur. Romanda
kentin bu kurulus efsaneleri disinda yok olusu hakkinda da bilgiler de yer alir. Eski belgeler,
sOylenceler ve kiyamet giiniinii anlatan kutsal kitaplarda yer alan bu bilgiler hakkinda 6rnekler
verilmez, kisa climleler ile gecis yapilir. “Kald1 ki sudan dogan kentin atestir sonu. Bilinen bir
gercektir, ama yine de animsatalim: Su insani bogar ates yakar. Ve her gegen giiniin bir dert
oldugunu insan ancak Istanbul’da yasarken anlar.” (Giirsel, 2003: 80).

Didem Ardali Biiyiikkarman (2000: 5), Istanbul efsanelerini, Iskendername, Mesnevi,
Tevarih-i Ali Osman, Diirr-ii Meknun’dan yapilan alintilar1 kaybolan ortak bilingdisinin aranmasi
olarak yorumlar:

Resimli Diinya’da da kent ile ilgili bir efsaneye yer verilmistir. Gentile Bellini, Fatih’in
resmini yapmak icin geldigi Istanbul’da At Meydani’ndaki burmali direk hakkinda dilenciden bir
efsane dinlemistir. Efsaneye gore yilanlar, Fatih’in 6ldiirdiigli yilandan 6¢ almak i¢in kenti istila
etmistir. Anlatilan bu efsanenin romandaki kentin olusumu ile degil, fetih sonrasi ile iliskisi vardir.

Kente Dair Ogeler

Nedim Giirsel i¢in kenti yasanilast kilan 6zelliklerin basinda kent dgeleri gelir. Kent dgeleri,
kente yepyeni bir can katan hareketi ve verimliligi saglayan vazgecilmez 6gelerdir. Bu dgeler kentin
sokaklari, caddeleri, parklar ile sinirh kalmaz; sinemalari, tiyatrolari, kahveleri, kanallari, eski ve yeni
goriiniimiiyle mimari yapilari, ulasim araglari, eglence merkezleri, tarihi dokusu ile bir biitiin olusturur.
Giirsel, romanlarinda bir kent diiskiinii olan anlatici ve kahramanlarina kent Ggelerini birer arama
noktasi olarak sunar, kahramanlar kenti gezer ve tanitirken kent 6gelerinden sik sik yararlanir.

Ekonomik olarak gelismis kentlerde saglik, kiiltiir ve sanat faaliyetleri 6ne ¢ikar. Jeopolitik
konum icerisinde Istanbul Bogazi’nin ticaret ve Kkiiltiir alisverisinde ©nemi biiyiiktiir. Bu
konjonktiirden bakildig1 zaman kentin kiiltlire] mozaiginin olusumumda jeopolitik konum ve sosyo-
ekonomik/politik olaylar etkilidir. Istanbul’un kesif efsanesine gore de kent, konumu ve dogal
giizelligi gorenleri hayran birakmistir (Tutkunkardes, 2019: 15).

“Bogazkesen” romanina aktarilan bir baska kent 6gesi de Rumeli Hisari’nin ii¢ kulesidir.
Candarli Halil’in diger iki kulenin biiyiikliigiinii kiskanmasi, i¢ anlatidaki yazar Fatih Haznedar
tarafindan romanina yerlestirilir. Candarli’nin narsistliginin sonucu ortaya ¢ikan kiskanclik, kitabin
her iki anlatim diizleminde de kent 6gesi olarak diisiinebilecegimiz kuleler lizerinden verilmistir.
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Resimli Diinya romaninda Venedik denince akla ilk gelen gondol ve gondolcular iizerinde de
onemle durulmus, gondolcunun hareketleri hakkinda ayrintili gézlemlerde bulunulmustur. Kamil
Uzman’m Fatih Sultan Mehmet’in resmini yapan Gentile Bellini hakkinda arastirma yapmak i¢in
Marciana Kiitiiphanesi’ne gitmesi Lucia ile tanigsmasi i¢in de bir vesile olacaktir. Venedik, cografi
yapisinin getirdigi olanaklarla da Resimli Diinya’da kendisini gosterir. “Onlem alinmazsa bir sualti
miizesine doniisecek kentimiz.” (Giirsel, 2004a: 28) diyerek aqua alta*nin ne oldugunu anlatan Uzman,
Venedik’in kendine 6zgii yapist hakkinda bilgi vermektedir. Hem cografi hem de tarihi bir vurgu tagtyan
kent; sokaklariyla, evlerinin mimari yapisiyla insanin i¢ini iirperten bir hayalet olarak da sunulur.
Mimari 6zellikleri ayrintryla aktarilan yapilar, benzetme yoluyla kisilestirilen kent 6geleridir.

Fatma Sultan’mn diiguni, Candide ile Sultan III. Ahmet’in kargilagtigi Venedik karnavali,
Etmeydani’ndan Atmeydani’na si¢rayan Patrona Halil isyant Ask ve Isyan romaninda karsimiza
cikan kente dair 6nemli bilgiler igerir.

Nedim Giirsel’in romanlari, kendi yasamindan biiyiik izler barmdirir. Ozellikle Bogazkesen ile
Yiizbagimn Oglu, anlaticilarinin mekan olarak Istanbul’u esas almast ile yazarin ilk genclik yillarina
paralel bir ¢izgide akar. Bogazkesen romanindaki Cigek Pasaji, anlatict yazar i¢in oldugu kadar Nedim
Giirsel icin de dnemli bir yere sahiptir. Delikanlilik ¢aglarinda sik¢a gidip vakit gecirdigi mekéana
romanda da yer vermesi, yazar i¢in bu yerin ne denli dnemli oldugunu gostermektedir. Yiizbasinin Oglu
romaninda anlaticinin okudugu okul Beyoglu'nda olmasina ragmen kahraman kendini okulun iginde
hapsolmus hisseder. Tiim anlatilarin 1518inda roman, yazarin benliginden pargalarin en yogun
hissedildigi eserlerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir (Bayer, 2019: 53).

Yiizbaginin Oglu romaninda yazarin ¢ocukluk ve genclik donemlerinin gegtigi Beyoglu
betimlemelerine agirlikli olarak yer verilir. Iktidar miicadeleleri ile rant kavgalarmin bir anlamda
adresi seklinde gosterilen sehrin giderek kotiilesen yiizii verilir. Buna karsin yazarin istanbul’a
besledigi aski firsat bulunan her satirda zikredilir: (Ozkan, 2017: 38) “Gittigim her iilke,
sokaklarinda gezindigim, kahvelerinde sabahladigim her kent kalict izler birakti bellegimde.
Hayatima giren kadinlar1 kolayca unuttum da yabanci bir kadin gévdesini kesfeder gibi arginladigim
kentleri unutmadim. Yine de Istanbul’a degismem higbirini” (Giirsel, 2014: 59).

Yiizbasimn Oglu’nda anlatici, Galatasaray Lisesi’nde okumak icin Istanbul’a geldiginde
Vatan Caddesi’nin insasinda istimlak islemlerinin yapildig1 ve Yenikapi’daki akrabalarimin bu
sebeple Adnan Menderes’e kars1 kizgin oldugu anlatilir. Yazar, romaninda genel olarak Galatasaray
Lisesi’'nde okudugu donemlerde yasadiklarini, etiit ahilerini, biliyiikk siniflari, 6gretmenlerin
ogrencilere kars1 takindigr davranis tarzlarini, arkadaslik iligkilerini, yatakhane ve yemekhane
muhabbetlerini ve aileden ayrilma durumunu uzun uzadiya anlatir. ilerleyen béliimlerde yazarin
imkansiz askina tanik olunur ve bu aski unutmak igin Paris’e gittigi aktarilir: (Ozkan, 2017: 38)

“Az once gurbet nedir bilirim dedim, ¢iinkii Paris'e demir attim liseyi bitirince. Bir se¢im degil,

zorunluluktu. Hayatimin tek kadmini, o yasak ve imkansiz agki unutmamin da baska yolu yoktu.
Beni ask siiriikledi gurbet ellere, merak degil. Siyaset hi¢ degil. Ve Paris, beni adam etti
demeyecegim ama -¢iinkii ne adam olabildim su hayatta ne de bir baltaya sap- diinyaya a¢ti.
Cok savaglar, acilar, insanlar, iilkeler gordiim, evet. Ve benim gordiiklerimi sicak yuvalarinda
koltuklarmma yan gelip uzanmus, haber kanallarim izleyenler de gordii” (Giirsel, 2014: 76-77).

Nedim Giirsel, romanlarinda kentteki giindelik yasami da konuya dahil etmistir. Bogazkesen
romaninda kent ve tasra insami Istanbul’un fethi igin din ugruna bir araya gelmistir. Allah’'in Kizlar
romaninda Mekkeli, Medineli, Taifli kavimlere rastladigimiz gibi Resimli Diinya’da da kentin belirli
boliimlerinde giinliik yasamin izlerine rastlariz. Giindelik aligverigini yapan, kahvede cene calan
insanlar, kentin saraylarindan uzak bakkal ve manavlar, sessiz ve sakin rihtimlar karsimiza ¢ikar.
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Kenti kent yapan dgelerden biri de o kentin sanatla kurdugu iliskidir. Kent ile edebiyatin
bulusmasini gordiiglimiiz romanlarinda Giirsel, bir gezgin konumundaki ben-anlatici roliinii
uistlenmektedir. Giirsel, Resimli Diinya’da Venedik sokaklarinin darligini anlatmak igin deyim
arayisina girer. /ki insanin yan yana gecemeyecegi kadar: begenmez, Balik avlayan kedi sokagi gibi
sOziinii ziippece bulur. Yagan yagmurla beraber semsiye acamayacak kadar dar aradigi ciimledir.
Giirsel’in ve anlatic1 yazarlarin kentin kendisinden yola ¢ikarak bir tislup arayisi ig¢ine girdigi de
goriilmektedir. Venedik sokaklarni betimlemekte zorlanan Kamil Uzman, sokaklarin darligini
anlatmak i¢in pek ¢ok deneme yapar. Sonunda semsiye acamayacak kadar dar ifadesini begenir.
Bu durum bize yazarin kenti anlatmakta mimari islup arayiglarimin i¢inde bulundugunu
gostermektedir. Tarihi kahraman olarak romanda yer bulan ressam Bellini ailesi, resimlerindeki
konulariyla da ele alinmislardir. Fatih Sultan Mehmet’in resmini yapan Gentile Bellini, resimlerinde
isleyecegi konu lizerinde ¢alismakta, babasi Jacapo Bellini ise konunun ardindaki mimari ile
ilgilenmektedir. Tevrat, Incil ve mitolojik kahramanlar yar1 gercek, yar1 hayali olarak bu kent
mimarisinin en &nemli pargalaridir. Gentile Bellini, Istanbul’un etkisiyle Venedik’i sokaklari,
kanallar1, evleri, kopriileri ile resmetmeye karar verir. Boylelikle kent mimarisi resminin igine
yerlesecek, mimari hem romanin kurgusunda hem de resmin kurgusunda yerini alacaktir. Kamil
Uzman, kentte dolasirken sanat tarihinde de bir yolculuga ¢ikar. Wagner’in 6ldiigii, Byron’un Don
Juan’1t yazmaya basladigi, Engizisyonda oldiiriilen Bruno’yu cagristiran yapilar dikkatini ¢eken
ogelerdir. Kamil Uzman’in, kentte dolasirken kulagina ¢alinan Vivaldi ezgisi, onu Meryem’in
Isa’ya yaktig1 agida, bir baska yerde de Pasolini’nin bir filmine gotiiriir. Venedik ile Mozart arasinda
da siki bir iliski kurulmus, Mozart’in kentte oturdugu otel ve evler levhalar halinde tek tek verilmistir.
Benzer bir durum Ingiliz ressam William Turner i¢in de gecerlidir. ingiliz ressamin bazen siste
kaybolan, bazen de daha net ¢izdigi Venedik peyzajlari, Uzman’in begendigi tablolar arasindadir.
Uzman, ressamin tablolarmdaki Venedik peyzajini dnce Gver, paragrafin sonunda ise bu diisiincesini
degistirir. Romanda Venedik’in dini ve sivil mimarisi, kanallari, heykelleri ile turistlere gorsel bir
zenginlik sunar. Kdmil Uzman, her yerde karsisina ¢ikan kanath aslan heykellerinden istese de goziinii
uzaklastiramaz. Romanda atif yapilan heykellerden biri de “Carpaccio’nun iinlii tablosundaki gibi
pengesinde bir Incil tutan” bu aslanlardir (Ozcan, 2015: 768).

Giirsel, romanlarinda tematik yonden ele almadig1 din 6gesini sanatsal bilgileri aktarirken
kahramanlarin bakis agisindan verir. Hristiyanlik 6zelliklerinin eserlerin anlatiminda agir basmasi
da dikkat ¢ekicidir. Bogazkesen’de Bizanslilar, kenti korumasi i¢in Tanr1’ya dua ederken Resimli
Diinya’da Kamil Uzman, miizedeki Meryem tablolarinin arayisi i¢indedir. Dini motif olarak
goriilen Meryem tablolari, Kamil Uzman’1n resme ilgisi yoniiyle islevsel bir bi¢imde kullanilmistir.

Kentin Tarihi

Nedim Giirsel, romanlarinda okuru kent ile bulustururken kentin resmi tarihinden yola
cikarak bugiinkii konumu hakkinda bilgiler verir. Anlatici- yazar ya da ben-anlatict seklinde
karsimiza ¢ikan Giirsel, kurmaca bir diinya yaratarak resmi sdylemin disina ¢ikmis, Bogazkesen’
den Ask ve Isyan’a kadar yeni tarihselci bir bakis acis1 gelistirmistir.

Yeni tarihselci bir roman olarak kabul edilen ve hakkinda pek ¢ok yazi yazilan Bogazkesen
adli roman, kent ile tarihin kurmaca diinyanin i¢inde yeni bir diizlemde bulusmasini saglar.
Bogazkesen’de Sogiit’te baslayan Osmanli egemenligi, resmi sOyleme de uyularak Bilecik ve
Bursa’nin alinigi ile devam etmis, Edirne ile Rumeli’ye ilerlemistir. Romanda bahsedildigi gibi
Osmanl1 Devleti, yerlestigi her bolgede kentlesme dogrultusunda 6nemli adimlar atmis, Rumeli’de
kopriiler, carsilar, camiler yapilarak bu kentsel gelisim saglanmistir. Diigmana biiyiik bir saskinlik
yasatan Rumeli Hisari, Istanbul’'un fethinden sonra egemenlifin gostergesi olmus; ancak
yagmalanan kent, koprii, han, hamam ve suyollartyla yeniden imar edilmeye ¢alisilmistir. Anlatici
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yazar tarafindan tarihsel olanla kurmaca olanin kaynastig1 bir yap1 olusturulmustur. Bir ¢agi kapatip
baska bir ¢agi baslatan bu fetih dis anlatidaki Fatih Haznedar’in yasaminda ve romaninin
gelisiminde de 6nemli bir paya sahiptir.

Allahin Kizlar: romaninda anlaticinin “Mekke Mekke olal1 boyle sey gormemistir” (Gtirsel,
2016: 273) ifadesi kentin kendi tarihi iizerine iddial1 bir yaklagimdir. Anlatilan olayin anlaticinin
mibalagali yaklasimiyla kent {izerinden sunulmasi tarihsel gergeklerin disina ¢ikildigini gosterir.

Giirsel, son roman1 Ask ve Isyan’1n ithafinda Osmanli elgisi Yirmisekiz Mehmet Celebi’ye,
Paris’e daha once gittigi i¢in tesekkiir eder. Bu durum hem romanin tarihsel siirecine hem de
Giirsel’in roman yazma edimine vurgu yapar. Tiirklerin Viyana’ya girisine dair ifadeler, Edirne
Vakasi ile III. Ahmet’in tahta ¢ikisi, 18. Yiizyilda yasanan biiyiik Istanbul depremi, Istanbul’un
fethinden sonra camiye doniistiiriilmiis Ayasofya Kilisesi (Giirsel, 2020: 126-127) anlaticinin
tarihsel olan1 yakalama cabasidir.

Nedim Giirsel’in eserlerinde siirekli kendini gosteren olgulardan biri de sehirlerin ikiye
ayrilisidir. Roman, 6ykii, gezi yazist gibi farkl tiirlerdeki kitaplarinda inceledigi, bir sekilde de
konuya dahil ettigi boliinmiisliik, 6zellikle ii¢ sehirde kendini gosterir: istanbul, Lefkosa ve Berlin
(Bayer, 2019: 17). Onun kendi hayatinda Paris ve Istanbul arasinda ikili bir yasam siirmesi
romanlarindaki boliinmiigliik hissini yaratir.

Yazarin dykiilerinden de izler tasiyan Berlin Duvari yazarin lizerinde kafa yordugu siyasal
sOylemleri de beraberinde getirir. Seytan, Melek ve Komiinist de dahil olmak tizere konusunu Berlin
Duvarr’ndan alan anlatilarinda ortak konu; yalnizca duvarin varligi degil, duvar ters yonde asan
“Bati’ya siginan muhalif aydinlara inat, Nazim ve Sabahattin Ali gibi Duvar’1 ters yonde atlayan”
(Giirsel, 2011: 41) aydinlarla ilgili diislincelerdir. Nazim Hikmet hayrami olan yazarin Marx ve
Engels’in heykellerini gordiigiinde verdigi tepki onlara saygisini gosterir.

Yasaminin her anin1 kentte geciren, kentte bulunmadig1 zamanlarda da kent arayisi i¢inde
olan Giirsel, kent ve zaman kavramlarim1 birbirinden bagimsiz diisiinmemektedir. Bogazkesen
romaninda anlatic1 yazar, Istanbul hakkinda arastirmalar yaparken Fatih Kiilliyesi’nin mimarisine
hayran kalir, burada zaman kavramini da sasirmaktadir. Icinde bulundugu mekan, onu var oldugu
zamanin disina ¢ikarir ve orada hayaller kurmasina neden olur. Tanpinar’in zaman kavramina
gonderme yapar. “Hem i¢inde hem disindayim zamanin” (Gtirsel, 2003: 81) Zaman igindeki bu
kaybolus, onu gercek zaman ile hissedilen zaman arasindaki fark ortadan kalkinca Fatih’le hayali
bir konugmaya dahi gotiirtir. Anlatic1 yazar, sokaklarda gezerken kendisini sokaklardan eskicilerin,
sebzecilerin gectigi eski Istanbul’da bulur. Kendisini bagka bir zaman ve mekanin icinde hisseder.

Bogazkesen’de oldugu gibi Resimli Diinya romaninda da iki farkli zaman ve mekén algisi
yaratilmistir. Romanda Ké&mil Uzman’in simdiki zamaninin Venedik’i ile Gentile Bellini’nin
dénemindeki Istanbul iki farkli zamanda, iki farkli mekan olarak karsimiza gikmaktadir. Kurmaca
diizeydeki zamanin i¢inde geriye doniis yoluyla farkli ikinci zaman ve mekanlar da yer alir. Birbirleriyle
karsilastirilarak sunulan zaman ve mekan, her iki romanda da ikili bir kurmaca yapinin olusmasini
saglayan dgelerdir.

Nedim Giirsel’in romanlar1 oryantalist okumalara da agiktir. Yazarin tarihi postmodern bir
bigimde yorumlama ¢abasi onu ve karakterlerini Batili bir bakisa siiriikler. Ozellikle Bogazkesen
ile Ask ve Isyan romanlarinda tarihsel olanin kurmacayla i¢ i¢e anlatilmasi tarihi gergeklerin farkli
yorumlanmasini da beraberinde getirir.

Yilancioglu’na gore Bogazkesen romani; Bizans’in ge¢misine dayandigi i¢in Bati’da,
Osmanli Imparatorlugu’nu konu aldig1 i¢in de Dogu’da ilgi goren tarihi bir yapittir. Hazreti
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Muhammed’in hadisine gore Istanbul’un fethi, Islam’in Hiristiyanhiga kars1 zaferini simgeler.
Istanbul bu romanda, kadin bedeniyle 6zdeslestirilen bir arzu ve doyumsuzluk nesnesidir. (2016:
27) Ask ve Isyan romanimda anlaticinin Voltaire’in “Edirne ve Istanbul’u anlatirken gosterdigi
0zen”1 (Giirsel, 2020: 209) vurgulamasi1 da kurmacanin ist kisminda gergeklesen bir baska
oryantalist okumadir.

Sonuc¢

Nedim Giirsel’in bir kentten diger kentlere yolculugu kendi yasaminda oldugu gibi
romanlarinda da karsimiza ¢ikar. Bir kent ve kentli insan arayisina giren yazarin ana dilinden ve
ana yurdundan uzakta olmasi bu durumda 6nemli bir etkendir. Giirsel, romanlarina mekan olarak
sectigi kentleri betimlemekle yetinmemis, eserlerinde kentler ile kahramanlar1 bulusturmus, onlar1
birbirinden ayrilamayan iki parca olarak diisiinmiistiir. Romanlarinda bir kent diiskiinii olan anlatici
ve kahramanlarina kent 6gelerini birer arama noktasi olarak sunmus, kahramanlar kenti gezer ve
tanitirken kent dgelerinden sik sik yararlanmistir. Kent tizerine odaklanan kimi romanlarda ayrica
bir kahramana ihtiya¢ duyulmamis, bir kahramani olan ya da anlaticinin 6n planda oldugu
romanlarda da kent ile bir bag kurma yoluna girilerek 6zdeslesme saglanmistir.

Giirsel’in bir diger 6nemli temasi kadin ile kentin i¢ ice sunumu da kurmaca diizlemde kenti
bir karakter olarak gormemizi kolaylastirir. Romanlarinda okuru kent ile bulustururken kentin resmi
tarihinden yola ¢ikarak bugiinkii konumu hakkinda bilgiler verir. Kentin sanatsal yapisi, tarih
icindeki degisimi, i¢cinde barindirdig1 6geler, toplumsal ve siyasal olana dair izler kendini gosterir.
Anlatici- yazar ya da ben-anlatic1 seklinde karsimiza ¢ikan yazar, kurmaca bir diinya yaratarak
resmi sOylemin digina ¢ikmis, yeni tarihselci bir bakis agis1 gelistirmistir. Kentin bir karakter haline
getirilerek olay orgiisii, zaman, mekan gibi bir roman 6gesi ve anlatinin parcasi olarak kullanilmasi
da Nedim Girsel’i Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri yapmaktadir.

Sonnotlar

! Aimance arzu duymak demektir ve sevme bigimini ii¢ evreye ayirir: Sevme ihtiyaci ve istegi, cinsel arzu olmaksizin
baglanma ve Narkissos imaji. Bu sdzciik, le Petit Robert sozliigiinde “Arzuyu ve sevme ihtiyacini ifade eden psikolojik
egilim” olarak agiklanmustir.

2 Calvino, Italo (2004) Gériinmez Kentler, (cev. Isil Saatgioglu), Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar:

8 Andreas Tunger-Zanetti, 6zellikle ikinci anlamin dilde karsiligmin bulunmamasi nedeniyle zorluk ¢iktigini sdylemis;
“bogazi kesen” ya da “cellat” olarak ¢evrilmesinin daha uygun oldugunu belirtmistir. Jacques Louichi ise Bogazkesen
adinin bir alt baslig olarak Fatih’in Roman: yazilmasinin tartigmaya agik oldugunu sdylemistir.

4 Aqua alta: Venedik’te sularm yiikselmesine verilen ad.
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TOKAT YAZMACILIK SANATINDA ELVAN BASKI UYGULAMALARI

Dilek TUM CEBECI”

Oz

Kiiltiirel mirasin tastyicist olan el sanatlari gegmisten gelecege aktarilan maddi ve manevi degerlerin
bitiiniidiir. Kiltiir varliklar1 farkli bolgelerde ve farkli cografi kosullarda yasayan insanlarin yasam tarzlarna gore
bicimlenmektedir. Zamanla gelisen, gelenek olarak devam eden unsurlar beraberinde kiiltiirel degerleri meydana
getirmistir. Bu kiiltiirel degerler sanatla birleserek duygu ve diigiincelere gore farkliliklar géstererek zengin ve genis bir
yelpaze olusturmustur. El sanatlari bir milletin kiiltiiriinii ifade eden en anlamli belgeler olarak goriilebilir. Ayni
zamanda usta c¢irak iligkisi ile devam ettirilebilen iireten kisinin el emegi ile 6zgiinliik ve karakter ortaya konularak
olugturulan kiiltiirel varliklarin biitiiniidiir. Kiiltiirel miras igerisinde 6nemli bir yere sahip olan yazmacilik sanati tarihsel
siire¢ ve degerler icerisinde dogup gelisen bir halk sanatidir. Anadolu’da gelisen ve pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yaparak Tiirk halkinin elinde kendine 6zgii sanat anlayisi ile yogrulmus ve toplumun vazgegilmez bir malzemesi olarak
kendini kabul ettirmistir. Halkin sanati1 olan yazma, kullanilan desenler ve renkler ile pek ¢ok farkli alanda da halkin
yasantisini yansitmistir. Yazmacilik sanati, pamuklu kumaslarin yiizeyine firgayla, agag kaliplarla veya her iki yontemle
olusturulan usta ¢irak iliskisi ile stirdiiriilebilen geleneksel el sanatlarindan birisidir. Cografi agidan son derece verimli
topraklara sahip olan Tokat ilinde dogadan esinlenerek oOzellikle bitkisel motifler kalip ustalarinin basarilt
kompozisyonlar1 ile kumas iizerine basilmistir. Meyve cesidi bol olan 11’in bu 6zelligi yazma desenlere konu olarak
kaynak teskil etmistir. Desenler aga¢ kaliplara, kalip ustalari tarafindan bir nakis gibi islenerek olusturulmustur.
Gilinliimiizde ise teknolojinin ilerlemesi ticari, ekonomik kaygilar ve yasam kosullar1 gibi pek ¢ok etken el sanatlarini
olumsuz yonde etkilemistir.

Bu calismada yazmacilik sanatinin geleneksel yontemlerinin teknik agidan incelenmesi hedeflenmistir. Bu
kapsamda kaybolmakta olan yerel ve kiiltiirel degerlerin arastirilmasi, geleneksel yontemlerle sanatini siirdiirmeye
calisan ustalarin ¢alismalarina destek verilmesi maddi kiiltiir tirtinlerine ait mirasin belgelenmesi, kiiltiiriimiizii yansitan
degerlerin korunmasi ve gelecek nesillere kaynak olusturmasi amaci hedeflenmistir. Zira ulusal degerlerin korunmasi
gelenek ve goreneklerin yasatilmasi ve siirdiiriilebilmesi gelecek i¢in énem arz etmektedir. Bu arastirmada Tokat ili
yazmacilik sanatinda kullanilan teknikler ile elvan isi agac baski kalip desenlerinin motif ve kompozisyon dzellikleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazmacilik Sanati, Tokat, Geleneksel Sanat, Aga¢ Kalip, Elvan Baski.

ELVAN PRINTING APPLICATIONS IN THE ART OF TOKAT WRITING

Abstract

Handicrafts, which are the carriers of cultural heritage, are the whole of material and spiritual values transferred
from the past to the future. Cultural assets are shaped according to the lifestyles of people living in different regions
and different geographical conditions. The elements that developed over time and continued as a tradition have brought
together cultural values. These cultural values, combined with art, have created a rich and wide spectrum by showing
differences according to feelings and thoughts. Handicrafts can be seen as the most meaningful documents expressing
the culture of a nation. At the same time, it is the whole of the cultural assets created by the manual labor of the producer,
which can be continued with the master-apprentice relationship, by revealing originality and character. The art of
handwriting, which has an important place in the cultural heritage, is a folk art that was born and developed within the
historical process and values. Developing in Anatolia and hosting many civilizations, it was kneaded with its own
unique artistic understanding in the hands of the Turkish people and established itself as an indispensable material of

*Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu, Tekstil, Giyim, Ayakkabi ve Deri Béliimii,
Istanbul/Tiirkiye, dilektum@marmara.edu.tr ORCID: 0000-0002-4702-0725
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the society. Writing, which is the art of the people, reflected the life of the people in many different areas with the
patterns and colors used. The art of handwriting is one of the traditional handicrafts that can be maintained with a
master-apprentice relationship created with a brush, wooden molds or both methods on the surface of cotton fabrics. In
the province of Tokat, which has geographically highly fertile lands, especially floral motifs were printed on fabric with
successful compositions of pattern masters, inspired by nature. This feature of the province, which has plenty of fruit
varieties, has been a source for writing patterns. Patterns were created by embroidering on wooden molds by mold
masters. Today, the advancement of technology has negatively affected handicrafts due to many factors such as
commercial, economic concerns and living conditions.

In this study, it is aimed to examine the traditional methods of the art of printmaking from a technical point of
view. In this context, it is aimed to research the local and cultural values that are disappearing, to support the work of
the masters who try to continue their art with traditional methods, to document the heritage of material cultural products,
to protect the values that reflect our culture and to create a resource for future generations. It is important for the future
to protect national values, to keep traditions and customs alive and to sustain them. In this research, the techniques used
in the art of printmaking in Tokat province and the motif and composition characteristics of handcrafted woodblock
patterns were examined.

Keywords: Printmaking Art, Tokat, Traditional Art, Wood Pattern, Elvan Printing.
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Tokat Yazmacilik Sanatinda Elvan Baski Uygulamalari

Giris

El sanatlar1 toplumlarin yapilarina, gelenek, gérenek ve adetlerine gore sekillenen kiiltiirel
ve sosyal ¢er¢evede olusan eski bir sanat dalidir. Geleneksel el sanatlar1 kapsaminda insanoglunun
siislenme ihtiyaci ile baslayan yazmacilik sanati dokuma ile gelisim gosteren ilk el sanatlar
icerisindedir (Tirker, 1996: 1). “Yazma” kumas iizerine elle resim yapma veya tahta kaliplarla
kumas yiizeyini desenlendirme sanatidir (Kaya, 1988: 9). “Yazmacilik” ifadesi yazma fiilinden
gelir. Sanatsal ¢caligmalarda yazma, ¢izme, boyama calismalari i¢in kalip ve firgay1 yaz1 yazar gibi
kullanma teknigidir (Soysald1 ve Kemer, 2018: 274). Bir baska ifade ile “Yazmacilik” elle ¢izim

islemi yapilarak veya agac kaliplarla baski islemi uygulanarak olusturulan kumas desenleme
teknigidir (Tezel, 2009: 27; Soysald1 ve Savkar 2019: 89).

MO 2000 ve 3000 yillar1 boyunca yasayan kavimler, Anadolu medeniyetleri daha ¢ok Orta
Anadolu’ da kurulmuslardir. Medeniyet ve sanatin besigi olan Orta Anadolu, kiiltiiriin ve sanatin
gelisiminde merkez olmustur.

Yazmacilik sanatinin temeli arastirildiginda bu sanata Tokat ilinin Onderlik ettigi
bilinmektedir (Kaya, 1988: 46). Orta Anadolu’nun medeniyet yonii ile zengin olan Tokat ilinde
yazmacilik sanatinin yaklasik 700 yillik bir ge¢misi oldugu goriilmektedir. Yazmaciligin icra
edildigi Anadolu sehirlerinde ise Tokat ili ayr1 bir 6neme sahiptir. Yazmacilik teknigi acisindan
diger ydrelerle karsilastirlldiginda ise gerek karakalem gerekse elvan baski metotlariin
kullanilmas1 beraberinde zengin bir ¢esitliligi de olugturmustur. Tirk el sanatlari iginde gember ¢it,
cevre, yemeni, ifadeleriyle tanimlanan yazma ylizyillar boyunca kadinlarin basortiisii niteliginde
kullanilmistir (Tiirker, 1994: 33; Catalyaka, 2016: 33). Yazmacilik bir anlamda baski sanati1 olarak
da ifade edilebilir. Yazmacilik islemi, yontma tas ve bronz ¢aglarina kadar uzandig:1 arkeolojik
aragtirmalarla kanitlanmistir (Akyil, 2003:1). Yazmacilik sanatinin ilk uygulamalarinda ise toprak
ve mumdan yapilmis kaliplarla veya elle boyanarak kumaslarin dekore edildigi goriilmustiir.
Anadolu topraklarinda Catalhdytik kazilarindaki buluntular arasinda yer alan miihiirlerin baski ile
yapilan yazmaciligin ilk 6rnekleri oldugu diigiiniilmektedir (Ttiirker, 1996:1).

El sanatlar gelenegi, gecmisten gelecege aktarilan kiiltiirel mirasin tastyicist niteliginde
olan kiiltiirel varliklardir. Bu cercevede giiniimiizde “SOKUM” {in énemli bir yeri vardir. Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) bireylerin, gruplarm veya topluluklarin kiiltiirel miras olarak
tanimlanan bilgi, beceri veya uygulamalarin yani sira bu biitiin i¢inde kullanilan malzemeler ve
kiiltiirel mekanlarin korunmasi olarak nitelendirilir. Bu baglamda terim; koruma altina alma,
kusaktan kusaga aktarilmasinin saglanmasi olarak da degerlendirilebilinir.17 Ekim 2003 tarihinde
yapilan UNESCO’nun 32. Genel Konferansinda onaylanarak Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmas1 Sozlesmesinde “El Sanatlar1 Gelenegi” koruma kapsamina girmistir. Bu cergevede
arastirma, tespit etme, belgeleme, koruma altina alma hususlarini igermektedir (URL:1). Ayrica,
“Yazmacilik gelenegi” Geleneksel zanaatkarlik bagligi altinda (1.002.39) Envanter numarasi ile
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanterine kaydedilmistir (URL:2). Bu durum el sanatlar1
ve yazmacilik gelenegini resmi bir platforma tasindiginin gostergesidir.

Goriildiigii tizere “SOKUM” sdzlesmesi, tiim bu alanlarda biitiinleserek kiiltiirel mirasin
sosyal ve halk sanatlarini bilimsel alanda kugaktan kusaga aktarilmasi ve varligin1 koruyabilmesi
icin igbirlik¢i olarak onemli kararlardan olusmaktadir. Bu agidan yaklasildiginda ise, el sanatlari
geleneginin, kiiltiirel birer bilgi birikimi olarak korunmasi ve kiiltiirel mirasinda igerisinde yer
almasi Tiirk el sanatlarinin yerelden evrensele bir yol izlemesiyle miimkiin olacaktir.

Tokat yazmalari, desen ve kompozisyon acisindan incelendiginde dogal ve sade ¢izgilere
sahiptir. Dogadaki motifler 6zelliklerini koruyarak stilize edilmistir. Dogadan betimlenen ¢igek,
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meyve ve agac motifleri kaliplara aktarilarak kumaslara basilmistir (Ok, 2015: 29; Akbulut, 2018:
33). Tiim sanat dallar1 birer anlatim aracidir. Her sanat dalinin farkli bir anlatim dili mevcuttur,
kullanilan malzeme ve teknikleri farkliliklar gdsterebilir bu baglamda o sanat1 agiklayabilmek icin
de dilini bilmek gerekmektedir (Gokaydin, 1987: 45). Bu cercevede olusturulan calismada
geleneksel yontemlerle agac baski kaliplar ile yapilan yazma sanati ve 6rneklem olarak da Tokat
yazmaciliginin teknikleri, motif ve kompozisyon 6zelliklerinin arastirilmasi hedeflenmistir.

1. Tokat ili Cografi Konumu ve Tarihi Onemi

Tokat 1ili tarihsel siiregte farkli isimlerle tanimlanmistir. Bizans doneminde Komana,
Mogollar, Selguklu devleti doneminde Sobaru olarak adlandirilmistir (URL-3). Kentin adi ile ilgili
de etimolojik olarak da farkli goriisler mevcuttur. Ornegin Osmanl tarihgisi olan Ismail Hakki
Uzungarsili “surlu sehir” anlaminda Toh-kat olarak adlandirirken Evliya Celebi arpa iiretimi ¢ok
olmasi nedeniyle atlarin doymas1 yoniinde “Tok-at” olarak tanimlamistir. Pontus adli calismasinda
Ozkan Oztiirk ise “Avesta” anlam ile MO 6. yiizyi1lda Rum kelimesi olan “Dahyu” kelimesinden
tiretilmis “Dokeia” kelimesinin zaman igerisinde Tokat’a doniistiirtildiigiinii 6ngdrmektedir
(Oztiirk, 2011: 442). Tokat, Orta Karadeniz bélgesinde yer alan uygarliklar yonii ile zengin olan bir
ilimizdir. Kokleri tarihin derinliklerine kadar uzanan, pek ¢ok medeniyetin filizlenip gelistigi bir
konuma sahiptir. Cografi 6zelligi ile {ilkeler aras1 ulasim yollarinin kavsak noktasi olmasi niteligi
donemin pek cok tekstil iiretiminin gergeklestirilmesine olanak saglamistir (Tokat Yazmaciligi,
2017: 26). Tokat 1500-1800 donemlerinde Anadolu’da en 6nemli sanayi ve ticaret merkezleri
arasinda yer almistir. Tokat’in olaganiistii ekonomik gelismesi Fatih Sultan Mehmet zamaninda
baslamustir. Iran’dan Bursa’ya gelen ipek kervaninin giimriik resmi ddemelerinin ilk durak merkezi
yapmustir (Geng, 1986: 146). Bu durum Tokat’1n gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Ayni zamanda
Tokat-Amasya bolgesi Karadeniz illeri, Kirim-Dest pazarlarinda siirdiiriilen ihracat ¢alismalar1 da
etkili olmustur. Bu durumu destekleyen 1479 Kefe glimriik defteri kayitlaridir. Tokat’in
gelismesindeki bir diger etkende cografi konumu olup Anadolu’nun baslica merkezlerinden birisi
olmas1 gergegi belirtilmektedir. iran’dan gelen Ipek yolu Tokat’a gelmekte ve oradan Karadeniz
limanlarina, batida Bursa’ya, Istanbul ve Izmit’e uzanmaktadir. Suriye ve Bagdat’tan kuzeye gelen
yollarin hepsi Tokat’tan gecmektedir (inalcik, 2008: 132). Bu durum sehrin ticari merkez
konumunda olmasi ve iiriinlerin sergilendigi pazar zeminini olusturmasi agisindan Onemlidir
(Oztiirk, 1987: 72 ve Turan, 1988: 148). Gelismeler 18. yiizyilin en {ist noktasina kadar erigmistir
(Geng, 1986: 145). Evliya Celebi sehri, Bursa ve Halep gibi biiyiik sehirler arasinda bir “sevad-i
azim” olarak nitelendirmistir. Tokat bu olaganiistii gelisimini dogu, bati, giiney, kuzey kervan
yollarinin kavsak noktasinda olmasi kadar 6zellikle pamuklu sanayi ve ticaret merkezi olmasinin
da 6nemli bir husus teskil ettigi belirtilmistir (Inalcik, 2008: 132). Geng, (1986) arastirmalarinda,
Tokat’ ta tekstil sanayisinin ii¢ noktada gelistigini belirtir. Bunlar; dokumacilik, basmacilik ve
boyacilik olmak {iizere iige ayrilmaktadir. Baslica ihracat verilerinin kayitlarinda; ince pamuklu
bagas1 (bohasi), kaba pamuklu bezi (kirbas) ve renkli basma ¢esitlerinin oldugu goriilmiistiir (Geng,
1986: 145).

Resmi kayitlara gore g¢evre koy ve kasabalarda dokunan pamuklularda Tokat sehir
boyahanelerinde boyanmistir. Boyahane vergilerindeki biiyiik artis ayn1 zamanda pamuklu sanayi
ve ithracatinda artisinda bir gostergesi olmustur. Tokat sanayi 1690°dan baslayarak 18. ylizyilda da
onemli bir yiikselis ivmesi yakalamistir.1830’lara gelindiginde Ingiltere’de endiistri devrimi ile
Ingiltere pamuklulariin Osmanli pazarim istila etmesi ile ve tiim diinyada geleneksel pamuk
sanayileri yok olmaya baslamistir (Inalcik, 2008: 132). Geng arastirmalarinda, “Tokat iiretimi yerel
pazara hapsolmustur” (Geng, 1986: 161). ifadeleri ile donemin tekstil durumu hakkinda bilgi
vermektedir.
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2.Baski ve Yazmacilik Sanatinin Tarihte ve Tokat’taki Gelisimi

Baski Kavrami “diinyaya ilk adim atan insamin ¢amur fiizerine bwraktigr izden
kaynaklanmaktadir” ifadesi ile genel anlam niteliginde tanimlanmaktadir (Karaoglu, 1999: 19).
Tarihte Paleotik donemde baski sanatinin ilk 6rnekleri, insanoglunun yasadigi magara duvarlarina
dogal boyali el izlerinin baskilarini uygulamasi ile basladig1 goriilmiistiir. MO 10.000°li yillardan
bu yana siiregelen insanoglunun kendinden bir iz birakma istegi arkeolojik kazilarda da tespit
edilmistir. Ornegin; (Fotograf 1) MO 12.000 mezolitik doneme ait Manisa Kula yakinlarinda
Geopark Kanlikaya el izleri ve Aydin Cine yakinlarindaki Heraklia, Besparmak dagi Bafa goliiniin
dogusunda Latmos yakinlarinda yine bu izlere rastlanmistir (Fotograf 2). Ayrica MO 25.000
Ispanya’da bulunan Altamira, MO 30.00 Fransa’daki Chauvert magra duvarlarinda yer alan el izleri
ve resimler arkeolojik bulgular olarak ortaya ¢ikarilmistir (Demirci, 2015: 35).

Fotograf 1: Manisa Kula Geopark Kanlikaya Fotograf 2: Aydin Cine Heraklia Latmos

MO 12.000 el izi griintiisii. MO 10.000 el izi goriintiisii.

Insanoglunun kendi 6ziinden iz birakma arzusu giiniimiiz yazmaci hanlarinin duvarlarinda
yazma atOlyelerinde de bir anlamda imza niteliginde goriilmektedir An1 zamanda boyali eli duvara
bastirarak elde edilen bu baski gesidi, kalip baskinin da ilk 6rnegi olarak tanimlanabilir. insanin
zamanla yerlesik diizene gegerek kiigiik topluluklar halinde yasamasi, iletisim olarak birtakim
semboller ve sekiller meydana getirmesi ile dilsel bir gelisime de 6nciiliik etmistir (Demirci, 2015:
35). Yazmacilik sanatinin baslangicinin kesin olarak bilinmemesi ile arkeolojik calismalarda yazma
sanatinin bir baski teknigi olmasi fikri ile tarih Oncesi c¢aglarda yontma tas ve bronz cagi
donemlerine kadar gétiirdiigii diisiiniilmektedir. (Fotograf 3) MO 7000 yilina ait arkeolojik eserler
arasinda Hitit sanatina ait pismis kilden bir¢ok miihiir damgasina rastlanmistir (Kaya, 1988: 10;
Karaoglu, 1999: 12). Hititliler eski¢ag tarihinde seckin bir medeniyet olusturarak ve ulusal
kimliklerini yitirmeden giiclii bir devlet niteliginde yasamislardir. Hatti uygarliginda kullanilan
damga miihiir gelenegini siirdiirerek gelistirmislerdir (Akurgal, 1995: 88).
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Fotograf 3: Hitit sanatina ait, tarihte kullanilan ilk mihiir bi¢imindeki kalip 6rnekleri (Ankara Anadolu Uygarliklart Miizesi).

MO 2000 civarinda Mezopotamya ve Anadolu’da yasayan Siimerler ve Hititlerin giiniimiize
kadar ulasmis olan, pismis topraktan diiz veya silindir form miihiir bulgularina rastlanmistir
(Demirci, 2015: 35). 1964 yilinda yapilan arkeolojik aragtirmalarda bulunan miihiir bi¢imindeki
kaliplar yazmacilik tarihi agisindan son derece dnemli bulgulardir. Catalhdytik kazilarinda bulunan
pismis kilden yapilmis bu miihiirlerin tizerinde ¢esitli geometrik formlarinin yani sira helezonik dort
yaprakli ¢igek formlar1 da goriilmiistiir (Kaya, 1988: 44; Akbil, 1977: 109).

Fotograf 4,5,6: MO 2000 Masathéyiik ilk miihiir 6rnekleri, Tokat Miizesi.

Hitit imparatorlugu i¢inde yer alan Masat hoylik bolgesinde Tappiga Sarayinda arkeolojik
kazilar sonucunda bulunan Hitit ve Frig donemlerine ait miihiir 6rnekleri Tokat miizesinde
sergilenmektedir (Fotograf: 4,5,6). Bu miihiirlerin bir grubunda boya izleri goriiliirken, diger
miihiirler ilizerinde boya izlerine rastlanmamistir (Demirci, 2015: 36). Miihiirler tizerinde boya
kalintilarina rastlanmamasi kumas iizerine baski yapilmis oldugunu ispatlamaktadir (Kaya, 1988:
44). Kumas lizerindeki desenlerin ayni zamanda duvar resimlerine ilham kaynag1 oldugu da tahmin
edilmektedir. Anadolu’nun ilk sakinleri Hititlerden sonra Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde pek ¢ok
medeniyet yasamistir. Selcuklu Donemi’nde Orta Anadolu medeniyet, sanat ve kiiltiir yoniinden
biliyiik gelismeler gostermistir. Yazmacilik sanati agisindan ise; Kayseri, Kastamonu, Ankara,
Bartin, Diyarbakir, Hatay, Gaziantep, Elazi3, Adiyaman, Bursa ve Istanbul’da gelisimler
gbstermistir. Istanbul’un Yenikdy, Kandilli, Uskiidar, Kumkap1, Yenikap: ve Samatya bolgeleri
yazmacilik sanatinda 6n plana ¢cikmustir (Kaya,1988: 75-81; Oz, 2006: 52).

Anadolu sehirleri arasinda yer alan Tokat ilinde yazmacilik sanati ise 700 yillik gecmisi ile
ayr1 bir dnem teskil etmistir. Ornegin Tokat ili ve gevresinde olusturulan yazmalardaki geometrik
plan Selguklu sanati geometrisi ile paralellik gostermistir (Kaya, 1988: 45-46). Gerek cografi
konumu gerekse ¢ok kiiltiirlii medeniyetlere ev sahibi yapmasi neticesinde ilde ¢ok degerli tekstil
eserleri olusturulmustur. Tarihsel siirecte yazmacilik konusunda “Karakalem” ve “Elvan bask1”

500



Tokat Yazmacilik Sanatinda Elvan Baski Uygulamalari

yontemlerinin en nadide Orneklerinin Tokat’ta yapildigi gorilmistir. Evliya Celebi Tokat
yazmalari i¢in; “beyaz pembe bezi Diyar-1 Lahor’da yapiimaz. Giiya altin gibi miicelladir kalemkar
basma yiizii, miinakkas perdeleri gayet memduh olur” ifadesi ile 6vgii ile bahsetmektedir (Tirker,
1994: 33). 15. yiizyilda pamuklu dokuma iiretiminin artmasi ile dokuma, boya ve baski iglemleri
Tokat merkez ve kdylerinde genis bir alanda yapilmistir (Geng, 2000: 274). Tokat el sanatlar1 17.
ve 18. ylizyillarda ise iiretim agisindan en yogun donemini yasamistir. Tokat’in yazma gelirleri
Valide Sultanlara “has” olarak verilmis ve toplu olarak {tirettikleri yazmalar1 boyahanelere verip
karsiliginda damga resmi 6demisledir. Bu vergiyi zorunlu tutmak icin bolgede Tokat sehri disinda
yazmacilik ¢alismalar1 yasaklanmistir (Incesoyluer, 1987: 23). Tokat’ta basilan yazmalar o devrin
tarihini tastyan hanlar i¢inde yapilmistir. Bu hanlar; Horozoglu Hani, Boyacioglu Hani, Hac1 Musa
Aga Hani, Gazioglu Hani, Askerler Hani, Kiiflioglu Hani, Osmanca Hani, Kara Hiiseyin Hani,
Oriikgiiler Hani1, Polis Sahin Hani gibi pek ¢ok han yazmacilik sanatina ev sahipligi yapmustir.
Yazma imalat1 yapilan bu hanlar da yikama havuzlari, boyama islemleri ve “tag” ismi verilen ince
agactan yapilmis kurutma “cerekleri” sistemleri ile donatilmistir (Fotograf 7). (Demirci, 2015: 41).

Fotograf 7: Gazioglu Yazmacilar Han1 1970 (Demirci, 2015:44). Fotograf 8: Yazmacilar Sitesi 2020.

Tarihi Gazioglu Yazmacilar Hani’nda ise uzun siire liretim yapilmistir. Ancak giiniimiizde
tek bir handa, yazmacilar haninda (yazmacilar sitesinde) liretim siirdiiriilmeye devam etmektedir.
Ancak 18 Ocak 2020 yilinda yangin ¢ikmistir. Cogu malzemenin yandig1 handa Tokat Valiligi ve
Belediyesi is birligi ve girisimi ile 24 Eyliil 2020 de tekrar tamir ve diizenlemeler ile han yeniden
agtlmustir. (Fotograf 8). Handa serigrafik baski yapilan yerlerde mevcuttur. Bu uygulamalar her ne
kadar elde yapilsa da teknik geregi ahsap baskicilig1 yok etmektedir. Giintimiizde kalip oyma ustasi
olarak ancak 4-5 kisi kalmistir ve ayn1 zamanda elvan baski yapan ustalarda ¢ok az sayida olmakla
birlikte bu nadide sanat1 siirdiirmeye devam etmektedirler (KK-1).

2.1. Yazmacilik Sanatinda Kullanilan Malzemeler ve Aga¢ Baski Kaliplar

Yazmacilik sanatinda kullanilan malzemeler teknik ve uygulama agisindan biiyiilk 6nem
tasimaktadir. Kullanilan malzemeler ise; kumas, kalip ve boya seklinde siralanabilir. Kumagin
kalitesi uygulama acisindan Onemlidir, bu bakimindan o6zellikle pamuklu kumaslar tercih
edilmektedir. Bu tercihin sebebi pamuklu kumaslarin boyayr hizli emmeleri ve boyalar
akitmamalarindan kaynaklanmaktadir (Oz, 2006: 9). Kalipta ise; genel olarak thlamur, giirgen, ahlat
ve ¢am agaglart kullanilmistir (Arseven, 1973: 279). Ek olarak saricam, armut, simsir ve dut
agacinin da kullanildig1 goriilmiistiir. Tokat ilinde ise kaliplar 6zellikle ithlamur agacindan
yapilmustir. Thlamur agacinin yumusak olmasi nedeni ile kalip ustalar1 tarafindan en ¢ok tercih
edilen malzeme olmustur (Kaya, 1988: 67). Ayrica ithlamur agacinin damar yapisi, densitesi
(yogunlugu) bir baska tercih nedenidir. Bu duruma ek olarak sudan etkilenip deforme olmamasi,
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kuruyup catlamamasi, boyayr emme kabiliyeti, dayaniklilig1 ve hafifligi diger tercih nedenleri
arasinda siralanabilir (Demirci, 2015: 60). Kaliplik kiitiikler uygulama igin segilip hizarla
kesildiginde parcalardaki liflerin yonii son derece 6nem arz etmektedir. Zira kalipta kullanilacak
olan agaclarin liflere dik gelecek sekilde kesilmesi gerekir, bu durum oyma islemi sirasinda goz
onilinde bulundurulmaktadir. Nitekim kalip oyma ¢aligmasi yazmacilik sanatinin en 6nemli temel
alanlarindan biri olarak ifade edilebilir (Tiirker, 1996: 13). Kaliplar oyulmadan once sicak
balmumuna daldirir. Buradaki amag¢ agacin balmumunu emerek oyma isleminde kolaylik
saglamasidir (Kaya, 1988: 67). Yapilan islem sonucunda kalip dayaniklilik kazanir, boyadan
etkilenmez ve kalibin kullanim siiresi de uzamis olmaktadir (Demirci, 2015: 61). Oymacilik
sanatinda oyma isleminin yapabilmesi hususunda ¢esitli bigaklar kullanilmaktadir (Fotograf 9).

Fotograf 9: Agac kalip oyma bigaklar1 ve Cizimi yapilmis thlamur agaci, Nakisbul bigagi ve Iskarpelalar (Demirci, 2015: 60).

Kalip oyma islemi yazmacilik sanatinda 6nemli bir zemin olusturmaktadir. Kalip oyma bu
isle ilgilenen ustalar tarafindan yapilmaktadir. Desen ve motif 6zelligine gore tek renkli desenler
icin tek kalip hazirlanir. Elvan baski olarak adlandirilan ¢ok renkli baskilar iginde desende
kullanilan tiim renklere gore ayr1 ayr1 kaliplar hazirlanmaktadir. Bu durum kalip oymaciliginin
zevkli ama zor bir sanat oldugunu da gostermektedir (Fotograf:10). Motifin kaliba aktarilmasi
isleminde birinci yontem ve genellikle karbon kagidi kullanilarak yapilmaktadir. Yazmanin
deseninde ne kadar renk kullanilacak ise o oranda kalip hazirlanir. Motif kaliba ¢izilmeden 6nce
tamamen zimparalanir. Kalibin iizerine karbon kagidi ile desen aktarilir (Ttirker, 1996: 13).

Fotograf 10: Agac kalip hazirlama islemi (Demirci, 2015: 60).

Motifin kaliba aktarilmasinda Ikinci yontem ise beyaz kdgida kirmizi boya usulii ile
yapilmasidir. Kalibin aga¢ ylizeyine “Geven” maddesi siiriiliir, “Geven” otsu bitki grubu igindedir.
Bitkiden elde edilen zamks1 madde Anadolu kitresi olarak da tanimlanmaktadir (URL-4). Ardindan
model kagidin tersten yapistirilmasiyla modelin agag yiizeyine gegmesi saglanir (Demirci, 2015: 60).
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Desen aralarinin bigakla oyulma islemine gegmeden dnce gerektigi durumlarda 0,1 mm-0,9
mm’ye kadar ¢esitli matkap uglar1 da kullanilmaktadir. Oyma islemi ise kiigiik “Nakigsbul” adi
verilen bigaklarla yapilir. Dar en ve genis en olarak iki bicak kullanilmaktadir. Oyma islemi
yapilirken bigak diiz konumda tutulmalidir. Bigak motife gore ileri geri hareketlerle sadece kesmede
kullanilmahdir. Kesilen pargalarin isleminde ise iskarpelalarla yapilir (Tirker, 1996: 15-17).
Iskarpelalar; kesilen pargalar1 koparmak i¢in kullanilan farkli kalinliklardaki aletlerdir. Oyma islemi
1,5 cm-3 cm. derinlige kadar yapilmalidir. Derin oyulmayan kaliplar boya ile ¢ok ¢abuk dolar ve
bu durumda diizgiin baski caligmasi elde edilemez. Motifin oyma islemi bitirildikten sonra %75
balmumu, %25 don yagi bulunan eriyik igerisine batirilip kalibin bu ¢ozeltiyi emmesi saglanir. Bu
islem sonucunda kalibin dayanikliligi ve kalibin émriiniin uzatilmasi islemleri gegeklesmektedir
(Demirci, 2015: 61).

Fotograf 11: Tokat Miizesinde bulunan aga¢ yazma kaliplarindan &rnekler (Demirci, 2015: 62).

Kalip oymacilig1 sabir ve el yetenegi gerektiren 6nemli bir el sanatidir. Kuyumculuk
sanatinda altinin islenmesinde oldugu gibi titizlik ve ustalik gerektirmektedir (Tiirker, 1996: 19).
Tokat Miizesinde bulunan aga¢ kaliplarda bu durumun bir gostergesidir (Fotograf 11). Ayrica
kullanilan miihiir kaliplar da son derce dnemlidir (Fotograf 12). Tokat miizesinde baski isleminin
canlandirilmasi ait 6rnek uygulama da yazmacilik reyonunda bulunmaktadir (Fotograf 13).

Fotograf 12: Yazmaci miihiir kalib1 (Demirci, 2015: 63). Fotograf 13: Tokat Miizesi Yazmacilik Reyonu (Demirci, 2015: 43).
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2.2. Yazmacilik Teknigi ve Elvan Baski Uygulamalar

Yazmacilik teknigi ti¢ gruba ayrilmaktadir (Kaya, 1988: 62; Ay, 2018: 20) Kalem isi yazma,
kalip kalem yazma, kalipla baski (yazma) teknikleridir. Kalipla yazma teknigi de kendi iginde tige
ayrilir karakalem teknigi, daldirma teknigi ve elvan isi teknigidir. Tokat ilinde iki tip yazma
basilmaktadir. Siyah ve beyaz basilanlara “Karakalem” ve renkli olarak basilanlara da “Elvan”
baski (Elvan isi) denilmektedir. Tokat yazmalar1 teknik olarak “Elvan baski” kalipla uygulanan
baski grubuna girmektedir (Kaya, 1988: 75). “Elvan” terimi Arap¢a da renkler anlaminda
kullanilmaktadir. Bu teknikte genellikle pamuklu kumas iizerine c¢izilen ve ardindan
desenlendirilmis tahta (agag¢) kaliplarla kumas {izerine uygulanan baski islemidir. Barista (1998)
s0z konusu uygulamay1 “aga¢ kaliplarin boyaya batirilmasi ile islem gerceklesir...” seklinde ifade
eder (Barista, 1998: 192). Uygulamada bir motifi olusturan tiim renklerin ayr1 ayri basilmasi ile
calisma yapilir (Fotograf 14). Elvan baski tekniginde ilk olarak siyah kontur kisimlar1 basilir.
Ardindan uygulanan zemin tizerine her kalip tek tek basilir. (Fotograf 15). Her rengin baskisindan
sonra kurutma islemi yapilir, olduk¢a uzun siiren bir isleme sahiptir. Uygulanan bu teknige “Elvan
Isi” veya “Elvan Bask1” denir. Tokat yazmalarmin en énemli dzelligi bu teknikle yapilmasidir renk
ve desenleri ise olaganiistii giizelliktedir.

Fotograf 14: Elvan baski yazma islemleri, Geleneksel baski yazma kalip ve oyma ustast Yasemin Ertastan. (Yasemin Sanat Evi
2018 Tokat).

Fotograf 15: Elvan kalib1 ile yazma islemi, geleneksel baski yazma kalip ve oyma ustas1 Yasemin Ertastan (Yasemin Sanat Evi
2018 Tokat).
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2.3. Tokat’a Ozgii Kalip ve Desenler ile Tokat’ta Basilan Elvan Baski Yazmalar

Desen ve kompozisyon agisindan yazmalarda dogal bir goriiniis egemen olmustur. Y 6renin
karakteristik olan motifleri tiim nitelikleri yazmalara yansitilmistir (Ttirker, 1996: 25). Dogadaki
motifler 6zelliklerinden higbir sey kayetmeden kaliplar iizerine aktarilmiglardir. Yazma sanatgisi
eserlerinde i¢inde bulundugu dogayr ve yasadigi bolgenin karakteristik Ozelliklerini birlikte
yansitmistir. Kompozisyonlar incelendiginde de dogadaki bitkisel motiflerin kumas yiizeyine kalip
ustasi tarafindan bir biitiinliik i¢inde aktarildiklar1 goriilmektedir (Kaya, 1988: 75). Cok degisik
meyve tiirlerine sahip olan Tokat ilinin bu 6zelligi motif biciminde yazmalara da yansiyarak bir
anlamda doga kaynak teskil etmistir. Aga¢ kaliplar {izerine desenler adeta bir nakis ustasi gibi
islenmistir. Tokat Elvan baski yazmaciliginin yoreye ait desenlerini ise su sekilde siralayabiliriz
(Tiirker, 1996: 25).

2.3.1. Tokat I¢i Dolusu (Tokat Dokuzlusu)

Desenler tiim zemini dolduracak bigimde bloklar halinde basilir (Kaya, 1988: 78).
Karakalem kalibinin ardindan elvan kaliplariyla sar1, yesil, mavi renklerde ve dokuz adet desen
yerlestirilerek basilir ve bu sebeple “Tokat Dokuzlusu, Tokat i¢i Dolusu veya Tokat Dallis1” ismi
verilmistir. Yazmanin i¢ motif yapisi incelendiginde “U” bigiminde dal kivrimlari iizerine
yerlestirilen ¢icek ve yapraklarin tamaminin bir kare form (plan) i¢inde olustugu goriiliir. Ayrica
yazmay1 ¢evreleyen bir plan iginde yer alan yaprak ve ¢iceklerden olusan kenar suyuna (kenar
bordiiriine) sahiptir Motiflerin basilmasi islemi ikiserli gruplar seklindedir (Fotograf 16). Bu
motiflerin baglantilar1 birbirlerini takip ederek olugsmaktadir (Tiirker, 1996: 25).

Fotograf 16: Tokat I¢ci Dolusu -Tokat Dokuzlusu karakalem ana motifi, bordiir motifi ve ahsap yazma kalib1. (Demirci, 2015: 87). /
(Tokat Yazmaciligi, 2017: 54).

2.3.2. Tokat Beslisi

Baski yontemi, “Tokat I¢i Dolusu” yazmasinda kullanilan i¢ motiflerin zemine bes adet (bes
dalli) basilma islemi ile olugsmaktadir. Ayn1 ahsap kalip kullanilir. Ayrica i¢ ve kenar motiflerinde
zemin rengi Tokat i¢i Dolusunun aymsidir (Fotograf 17). Farkli olan durum desen sayisi ile
iligkilidir (Ttrker, 1996: 26).

505



Dilek TUM CEBECI

Fotograf 17: Tokat Begslisi ve ahsap yazma kalib1 (Kaya, 1988: 146).

2.3.3. Tokat Uziimliisii

“Tokat I¢i Dolusu” motifinin degistirilmis bir sekli de “Tokat Uziimliisii”diir. Ana motif
“Tokat Ici Dolusu” motifini hatirlatmaktadir. Cicek aralarma iiziim salkimi formunda desenler
eklenmistir. Bu nedenle “Uziimlii” olarak adlandirilmistir. Ayrica “Tokat Morlusu” ismi de
kullanilmaktadir (Demirci, 2015: 86). Ana deseni olusturan cigek ve lizim salkimi motifinin
kenarinda da ayrica kenar motifi kullanilir. Motif uygulanacak zemin iizerine dokuz ana motif
kullanilir. Elvan renkleri ise; genellikle yesil, mavi, sar1, tonlarda uygulanir (Fotograf 18).
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Fotograf 18: Tokat Uziimliisii (Tiirker, 1996: 27). Fotograf 18.1: On altili Tokat Uziimliisii (Demirci, 2015: 88) Karakalem ana
motifi, kenar bordiir motifi ve ahsap yazma kalib1.

Tokat Uzpmlﬁsﬁnﬁn ayrica on alt1 adet olarak basilanlar1 da mevcuttur. Bu uygulamalara da
“On altil1 Tokat Uziimliisii” denilmektedir (Fotograf 18.1) karakalem ve ahsap yazma kaliplar1 ortak
kaliplardr.

2.3.4. Tokat Elmalis1 ve Aynalisi

Tokat ile 6zdeslesen desenlerden biri de “Tokat Elmalisi”dir (Fotograf 19). Siyah zemine
kirmiz1 veya kirmizi, mor olarak basilmis elma motiflerinden olusur (Tiirker, 1996: 27). Yazmanin
ylizeyi tamamen ayni motifin tekrari ile basilmaktadir. Kenar bordiirlinde ise taraga benzer bir
motifle ters ve diiz basilarak ¢ergevelendirilmektedir (Demirci, 2015: 89). Elma motiflerinin daire
biciminde tam yuvarlak formda olan1 “Aynali” veya “Komiis G6zii” olarak isimlendirilir (Fotograf
19.1) Kenar suyunda ayni bigimde bordiir kullanilmaktadir (Tiirker, 1996: 27).
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Fotograf 19: Tokat Elmalisi ve ahsap yazma kalib1 (Demirci, 2015: 89). Fotograf 19.1: Tokat Aynali1 Yazmas1 (Tirker, 1996: 27).

2.3.5. Tokat Yarim Elmalisi

Elma desenin formunun bozularak degistirilmis sekli “Tokat Yarim Elmalis1” olarak
adlandirilir. (Demirci, 2015: 89). Ahsap kalip iizerinde de goriildiigii lizere elma motifinin ayrilmisg
kiigiik geometrik bigimlerinden olusturulmustur. “Tokat Elmalis1” ve “Tokat Yarim Elmalis1”
yazmalarinda renkler aynidir. Yarim elmalida 6zellikle elma motifleri bozuk ve daha kiigiik sekiller
halindedir. (Fotograf 20). Kompozisyon ac¢isindan incelendiginde tiim yiizey doldurulmustur.
Kenarlar bordiirle ¢evrilidir. Kenar bordiirii iki paralel ¢izgi arasina yerlestirilen noktalardan olusur
(Tiirker, 1996: 28).

Fotograf 20: Tokat Yarim Elmalisi ahsap yazma kalib1 (Tokat Yazmaciligi, 2017: 55)

2.3.6. Tokat Kirazlhisi

Meyve formunun motif olarak kullanildig1 diger bir yazma ¢esidi ise “Tokat Kirazlis1”dur.
Kompozisyonu incelendiginde kiraz motifleri yiizeyi tamamen doldurmustur (Kaya, 1988: 78). Bu
yazmada zemin sar1, beyaz veya kirmizi olabilir. Kenar bordiiriinde kullanilan motif ise oldukga
sade bir formdadir. Paralel iki ¢izgi ve nokta bi¢iminden olusmaktadir (Fotograf 21).
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Fotograf 21: Tokat Kirazlist (Tokat Yazmaciligi, 2017: 55).

2.3.7. Tokat Ici Bos (Kayseri Kenari)

Tokat’a ait yazmalardan bir digeri de “Tokat i¢i Bos” yazmasidir. Kayseri bolgesinde ¢ok
tercih edildigi icin “Kayseri Kenar1” ismi verilmistir. (Tirker, 1996: 28). Kompozisyonda
kullanilan ana motif dairesele yakin ¢elenk bigciminde bir dal motifidir. Bu dalin iizeri ¢igeklerle ve
yapraklarla bezenmistir. Kenar bordiiriinde de yaprak ve ciceklerle bezelidir. Kenar suyunda

kullanilan motif karsilikli olarak iki kenarda dort adet, diger iki kenarda ise {li¢ adet basilir.
Yazmanin i¢ kisminda ise ana desen kdselerde ve ortada kullanilarak kompozisyon olusturulmustur

(Fotograf 22).

Fotograf 22: Tokat I¢ci Bos (Bes dall1) karakalem motifi, kenar bordiir motifi (Tiirker, 1996: 29).

2.3.8. Kasik Sap1
Bu yazmanin zemininde siyah renk kullanmilir. Bordiir kisminda ise tek diizen halinde

asindirma teknigi ile sar1 renkte kasik sapi motifi ahsap kaliplarla basilir (Fotograf 23).
Kompozisyonun dort kdsesine de “Purket” kalibi ile baski islemi gergeklestirilir (Tiirker, 1996: 29).
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Fotograf 23: Kasik Sap1 ve ahsap yazma kaliplar1 (Tiirker, 1996: 29).

2.3.9.Kaynana Yumrugu

Yazmada uygulanan desen yumruk formunu animsattigi i¢in “Kaynana Yumrugu” seklinde
adlandirilmistir. Siyah veya sar1 renk zemin kullanilmaktadir. Siyaha zeminde yesil, kirmizi ve sar1
renklerle Elvan baskis1 uygulanirken, sar1 renkli zemin igin yesil ve kirmizi Elvan uygulamalari
yapilir (Tiirker, 1996: 29). Yazmanin ortasi bostur. Kenar bordiirii dal bi¢iminde iki adet yaprakli
motiften olusmaktadir. Kompozisyonda sadece tiim ¢evreye motif basilmistir (Fotograf 24).

Fotograf 24: Kaynana Yumrugu karakalem motifi ve ahsap yazma kalib1 (Tokat Yazmaciligi, 2017: 59).

2.3.10. Asma Yapragi

Tokat’la &zdeslestirilmis yazma desenlerinden biri de “asma yapragi”dir. Uziim yapragi
stilize edilerek uygulanmistir (Demirci, 2015: 91). Kompozisyon olarak incelendiginde asma
yapragl motifi bordiir seklinde yazmanin tiim ¢evresine basilmistir. Elvan baski uygulamada ise
yesil ve kirmiz1 tonlar cogunlukla tercih edilir (Fotograf 25). Tokat’in bir¢ok yodresinde 6zellikle
Zile ve Kozova’da bagciligin daha yogun oldugu yorelerde daha ¢ok bilinmektedir. Cevrelerindeki
meyve ve bitkilerden etkilenen kalip ustalar1 bu defa asma yapragmi stilize ederek yazmada
uygulamislardir (Tirker, 1996: 29).

Fotograf 25: Asma Yapragi ve karakalem (Demirci, 2015: 91).
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Fotograf 25.1: Asma Yapragi yazmalar1 ve detay (Tiim Cebeci arsivi).

Meyvesi bol olan Tokat ilinde yazma desenlerine ilham kaynag: teskil etmesi de yazmacilik
sanat1 acgisindan kaginilmaz bir durum olusturmustur (Kaya, 1988: 78). Asma yapragi motifi ile
uygulanan c¢aligmalarda zaman zaman desen ve zemin igin farkli tonlar da kullanilmaktadir
(Fotograf 25.1).

2.3.11. Ev Isi

“Ev Isi” olarak isimlendirilen motif sar1 zemin {izerine bes dall1 olarak baski islemi yapilir.
Motif galismasi incelendiginde bir dal {izerinde bir ¢igek ile i yaprak iistte bir y1ldiz formlu ¢igek
ve dort yuvarlaktan meydana gelmistir (Tiirker, 1996: 31). Kenar bordiir motifi ise tek bir dal
iizerinde yer alan ¢igek, yaprak ve yuvarlak formlara sahiptir. Elvan renkleri, yesil, kirmizidir.
Kompozisyon olarak incelendiginde iki kenara dort adet ve diger iki kenara da ticer adet kenar
bordiirii basilir (Fotograf 26).

Fotograf 26: Ev Isi karakalem motifi (Tiirker, 1996: 31). Karakalem ana desen kenar bordiir motifi ve ahsap yazma kaliba.

2.3.12.Trabzon Kenar

Trabzon yo6resinde kullanildigr i¢in bu desene “Trabzon Kenar” olarak isimlendirilmistir
(Fotograf 27) Zemin renginde siyah ton kullanilir. Kenar bordiirii yazma c¢alismasini bir serit
bi¢iminde cercevelendirir. Bordiir rengi saridir, igerisindeki ¢igekler yesil ve kirmizi olarak Elvan
baskist yapilir (Demirci, 2015: 91).
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Fotograf 27: Trabzon Kenar (Tokat Yazmaciligi, 2017: 58).

2.3.13. Purket (Plaka)

“Purket,” Tokat yoresinin ¢ok eski kaliplardandir. Ayni zamanda “Plaka” ismi de
verilmistir. Motif ii¢ biiylik yaprak arasinda yer alan biiyiik bir ¢icekle iki ucta yer alan kiigiik ¢icek
tanziminden olugsmaktadir. Motif yazmanin tiim kenar boliimiine bordiir seklinde basilir. “Purket”
motifinin Elvan renkleri ise, sar1, yesil, kirmizi ve mor tonlardadir (Tiirker, 1996: 29). Karsilikl1 iki
kenara dort adet diger iki kenarina ise ii¢ adet yazma kalib1 uygulanir (Fotograf 28).

Jo700000

Fotograf 28: Purket “Plaka” detay (Tokat Yazmaciligi, 2017: 59) karakalem ana desen ve bordiir motifi ve ahsap yazma kalib1.

Ayrica degisik yore kalip ve desenleri ile Tokat’ta basilan Elvan baski1 yazmalar1 mevcuttur.
Bu yazmalar Tokat’in tarihi hanlarinda yillarca basilip iiretilen, farkl: sehirlere fason imalati yapilan
calismalardir (Tiirker, 1996: 32).

3. Degisik Yore Kalip ve Desenleri ile Tokat’ta Basilan Elvan Baski Yazmalar:

Tokat ilinde basilan c¢esitli desenlerin fason imalat1 farkli sehirlere yillarca iiretilmistir.
(Tiirker, 1996: 29). Uretilen bu yazmalar ise; Kandilli, Cengelkdy, Kilitli Yazma, Laleli, Kestaneli,
Drama, Parcali, Fulyali, Yarmali, Alapli, Horoz Kuyrugu, Cingoloz, Sinekli Hamamiye, Sam
Hamamiye, olarak siniflandirilmaktadir. Isimlendirmelerine bakildiginda kimilerinin bulundugu
bolgeden kimilerinin de desen 6zelliklerinden yola ¢ikilarak isimlendirildikleri varsayilmaktadir.

3.1. Kandilli Yazma

Koselerinde kandil motifi kullanildig1 i¢in “Kandilli” ismini almistir. (Fotograf 29). Zemini
beyaz olup kenar suyunda “Sile” adi verilen malzeme ile renklendirme islemi yapilir. Bazi
yazmalarda siyah, bazilarinda ise kirmizi, mor renkler kullanilmistir. Koselerin arasinda olan
zemine ay yildizli motif kullanilir. Orta gobekte ise tugra motifi bulunmaktadir. Daha ¢ok Sivas,
Tokat (Zile ilgesi) ve Corum’da kullanilmistir (Tiirker, 1996: 32; Demirci, 2015: 93).
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Fotograf 29: Kandilli yazma temsili ¢izim (Tiirker, 1996: 32). Kose detay: (Demirci, 2015: 93).

3.2. Cengelkoy Yazma

Yazmanin orijinal rengi siyah olmakla birlikte yesil, sar1 ve mor zeminlerde kullanilmistir
(Fotograf 30). Yazmanin kompozisyonu kare planda olup “Tokat I¢i Dolusu” ile ayni planda
olusturulmustur. Ayrica on altili kare planda kullanilmistir. Kenar bordiiriinde baklava deseninin
her biri ise eskenar dortgeni temsil etmektedir. Kullanilan ebatlar 100x100, 110x110 cm ve 130x130
cm’dir. Tokat Tozanli bdlgesi ile Kastamonu ve Inebolu yérelerinde tercih edilmistir (Demirci,
2015: 92).

Fotograf 30: Farkli zemin renklerinde Cengelkdy yazmalar1 (Demirci, 2015: 93).

3.3. Kilitli Yazma

Kenar bordiiriinde “Cengelkdy” yazmasindaki kenar bordiirline benzemektedir, ancak
baklava sekilleri i¢ ice gectiginden kapali kilit goriinlimii olusmustur. Bu nedenle “Kilitli” ismi
verilmistir. Daha ¢ok Bursa ve Balikesir yorelerinde kullanilmistir (Tirker, 1996: 34). Ana
zeminde bes dalli olarak “Tokat Beslisi” planinda basilmaktadir, ancak motifler bahar dali ve
ciceklerinden olusmaktadir (Fotograf 31).
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Fotograf 31: Kilitli Yazma (Tiirker, 1996: 34). Kose detay1 (Demirci, 2015: 94).

3.4. Laleli Yazma

Siyah zemin iizerine sar1, kirmizi, mavi ve yesil tonlarinin haricinde farkli zemin renklerinde
kullanilmistir Yazmanin kompozisyonu incelendiginde ana zeminde bes adet lale motifli bask:
yapilmaktadir. (Demirci, 2015: 943). “Kilitli Yazma” da oldugu gibi ayni plana sahiptir. Kenar
bordiiriinde ise geometrik ¢icek formlariyla bezenmistir (Fotograf 32). Afyon ve Kiitahya
bolgelerinde tercih edilmistir.
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Fotograf 32: Farkli renklerde Laleli yazmalari (Demirci, 2015: 93-94).

3.5. Kestaneli Yazma

Bu yazmanin zemin renginde siyah ton kullanilmistir. Yazmanin tiim yiizeyinde ise dokuz
adet kestaneli motif kullanilmistir (Demirci, 2015: 95). Ana motif bir buket formunda olup
icerisinden stilize edilmis bir dal izerinde kestaneye benzeyen geometrik formlar olusturuldugu i¢in
“Kestaneli” ad1 verilmistir. Bordiir kisminda ise “Sopa” ad1 verilen diiz serit formunun igine basak
ve cicek desenlerinin tekrarlarindan olusturulmustur. Elvan renkleri ise, sar1, yesil ve kirmizi tonlar
kullanilmistir (Fotograf 33). 80x80 cm. ebatlarinda hazirlanmistir. Bu yazma daha ¢ok Kastamonu,
Zonguldak ve Istanbul’da tercih edilmistir (Tiirker, 1996: 36).
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Fotograf 33: Kestaneli yazma (Tiirker, 1996: 36). Kose detay1 (Demirci, 2015: 95).

3.6. Drama Yazma

Bu yazmada zemin olarak beyaz veya siyah renk kullanilabilmektedir. Yazmanin
kompozisyon 6zelligi incelendiginde orta zeminde birbirini takip eden bes giil motifi dairesel
planda bulunmaktadir. Yazmanin kenar bordiiriinde kullanilan giil motifleri ortadaki giil plam
motifinden daha biiyiiktiir. Bordiirde kullanilan giil motifi yazmanin ¢evresini tamamlamaktadir
(Fotograf 34). Yazmada kullanilan Elvan renkler ise; sar1, kirmizi, mor ve yesildir. 100x100 cm
ebatlarinda olan bu yazmalar Ege bélgesinde Izmir ve Manisa’da kullamlmustir (Tiirker, 1996: 35;
Demirci, 2015: 94).

Fotograf 34: Zemini beyaz Drama (Tiirker, 1996: 35). Zemini siyah Drama (Demirci, 2015: 94).

3.7. Parcahh Yazma

Kompozisyonunda birka¢ motifin basilmasi ile meydana geldigi i¢in bu yazma “Parcali”
olarak isimlendirilmistir. Yazmanin zemininde siyah veya yesil renkler kullanilabilmektedir. Elvan
renklerinde sar1, kirmizi, yesil ve mor tonlar1 ile baski yapilmistir. Kenar bordiiriinde dortlii ¢igekli
kenar suyu motifi kullanilmistir. Orta zeminde tek cicekli bir motif ve etrafindaki dort kdseye de
kare planda bitkisel motifler basilmistir (Fotograf 35).110x110 cm. ebatlarinda hazirlanan bu yazma
daha ¢ok Kastamonu yoresinde tercih edilmistir (Tiirker, 1996: 35; Demirci, 2015: 98).
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Fotograf 35: Parcali yazma (Demirci, 2015: 97). Farkli Parcali yazma (Tiirker, 1996: 35).

3.8. Fulyali Yazma

Yazmanin zemininde dokuz dall1 olarak kare planda basilan “Fulyali” motifi mevcuttur. Bu
motif “S” harfi seklinde bir dal {izerinde ¢i¢ek ve yapraklardan olusmaktadir. Ana motif on alt1 adet
dortlii sistemle simetrik olarak basilmaktadir. Kenar bordiir motifinde kiiciik ¢icek ve yapraklar yer
almaktadir. (Fotograf 36). Zemin rengi siyah olan yazmanin Elvan renkleri sar1, kirmiz1 ve yesildir.
Ebatlart 110x110 cm. 6lgiilerinde olan yazma Istanbul ve Konya bolgelerinde kullaniimistir
(Demirci, 2015: 95; Tiirker, 1996: 37).
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Fotograf 36: Fulyali yazma (Tiirker, 1996: 37). Kdse detay1 (Demirci, 2015: 95).

3.9. Yarmali Yazma

Diyagonal olarak ikiye ayrildig1 i¢in “Yarmali” ad1 verilmistir. Zemin olarak siyah veya sar1
renk kullanilmistir. Kompozisyonda karsilikli iki kosenin serit bi¢iminde birlestirilerek ayrilip iki
simetrik ticgen zeminde karsilikli koselerde tam biitiin motif olustururken alt koselerde iicgen
bi¢iminde iki yarim motif ve aralarda da ¢igek motifi bulunmaktadir. Elvan renkleri kirmizi, sari,
mor, yesil ve kimyon rengindedir (Fotograf 37). Kullani1ldig1 y6re Afyon olup giiniimiizde baskis1
yapilmamaktadir (Tiirker, 1996: 38; Demirci, 2015: 96).

Fotograf 37: Yarmali yazma temsili ¢izim (Tiirker, 1996: 38). Gobek ve kenar motifi (Demirci, 2015: 96).
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3.10. Alaph Yazma

Bu yazmada “Kestaneli” motifin aynisi kullanilmistir, kenar bordiiriinde de ayn1 formlar yer
almaktadir. Farkli olarak zemin rengi kirmizidir. Ayrica yazmanin dort kosesinde ve ortasinda
olmak tiizere bes adet “Kestaneli” motif basilmistir. Motiflerin aralarinda da birer tane ¢igek motifi
kullanilmistir (Fotograf 38). Ebatlar1 80x80 cm veya 100x130 cm boyutlarindadir. Daha ¢ok Konya
bolgesinde tercih edilmistir.

Fotograf 38: Alapli yazma (Demirci, 2015: 95).

3.11. Horoz Kuyrugu Yazma

Bu yazmanin zemininde siyah veya sar1 renk kullanilir Horoz kuyrugunu animsatan yarim
daire seklinde dal ve yaprak formu ¢igekle baglanmistir (Fotograf 39). Ayrica bu motife “Horoz
Ibigi” de denilmektedir. Tiim yiizeye dokuz adet basilir. Kenar bordiiriinde cicek ve yaprak
formlarindan olusmaktadir. Elvan renkleri zemini siyah olanda kirmizi, mavi, yesil; zemini sari
olanda ise kirmiz1 ve yesil renk kullanilir. 110x110 cm. ebatlarina sahip olan yazma daha ¢ok Orta
Anadolu bolgesi, Afyon, Konya, Burdur ve Kayseri de kullanilmigtir (Tiirker, 1996: 39).

Fotograf 39. Horoz Kuyrugu yazma (Tiirker, 1996: 39) Farkli zemin kompozisyonu (Kemer 2018: 286).

3.12. Cingoloz Yazma

“Uziimlii” yazmanin bir ¢esidi olarak goriilebilir. Yazmanin kompozisyonu kenar ve orta
zemin olarak ayrilmistir. Kenar motifinin “S” seklinde karsilikli dort adet ve iki yanda ii¢ adet
olmak {izere toplamda 14 adet baskisi yapilmistir. Yazmanin ana zeminin alt ve {ist kenarlarinda
dikey olarak dokuz adet ve ortaya ise yatay olarak dokuz adet “Cingoloz” motifi basilmigtir
(Fotograf 40). Zeminde mor ve kirmiz1 renkler kullanilmistir. Elvan renkleri ise sari, mavi ve
bordodur. Konya ve Trakya bolgelerinde kullanilmistir. Bu yazmada 41 defa karakalem ve aym
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oranda Elvan baskis1 yapildig1 i¢in yazmacilar tarafindan ¢ok mesakkatli olarak goriilmustiir.
Giiniimiizde ise baskis1 yapilmamaktadir. (Demirci, 2015: 96).
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Fotograf 40: Cingoloz yazma (Tokat Yazmaciligi, 2017: 77).

3.13. Sinekli Hamamiye Yazma

“Hamamiye” yazmalar1 diger yazmalara gore daha biiylik 6l¢iilerde olusturulan dikddrtgen
basortiileridir. 110x160 veya 140x180 6l¢iisiinde hazirlanir (Tiirker, 1996: 41). Yazmanin kenar
bordiiriiniin zemini sar1 renkte olup bordiir yazmanin tiim ¢evresinde kullanildigi gibi ana zemini
ligce bolmek icinde kullanilmistir. Ana zeminin alt ve {ist bordiiriinde kullanilan desen bitkisel
formlardan olusan dokuz adet dikey formda basilmistir. Orta motifte ise stilize edilerek
olusturulmus “Sinekli” olarak ifade edilen geometrik desen bulunmaktadir. Kalip yapist olarak

dikdortgen planli olup art arda basilarak bir anlamda metraj desen goriiniimii olusturulmustur
(Fotograf 41).

Fotograf 41: Sinekli Hamamiye yazma (Tiirker, 1996: 41).

3.14. Sam Hamamiye Yazma

“Sinekli Hamamiye” gibi aynmi Olgiilerde hazirlanir. Dikdortgen bir plani vardir. Kenar
bordiirii yaklagik 5-6 cm. civarindadir. Kenar bordiirli yazmanin tiim ¢evresinde kenar suyu olarak
donmektedir. Ayrica yazmanin ana zemininde ayni desenler yatay bir bicimde kullanilmistir. Zemin
kompozisyonu boylece ii¢ boliime ayrilmistir. Alt ve iist bordiirde “Sam Hamamiyesi” (Basak
motifi) 5-6 veya 7-9 defa basilir. Ortadaki genis alanda ise “Bademli motif” olarak adlandirilan kare
planl kiiciik motifler tiim yiizeyi dolduracak bi¢cimde basilmistir. Zemin renkleri bordo veya siyah
tonlarinda olmaktadir. (Fotograf 42). Yazma daha cok Canakkale ili ve Biga yoresinde
kullanilmistir (Tiirker, 1996: 40).
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Fotograf 42: Sam Hamamiye yazma (Demirci, 2015:100).

4.Sonug¢ ve Oneriler

Tokat ili, yazmacilik sanatinin tarihi gelisim siireci igerisinde 6nemli bir merkezi olmustur.
Gerek ahsap kalip oyma sanatinda ve gerekse baski sanatinda ¢ok fazla ¢esitlilige ve zenginlige
sahiptir. Yazmacilikta kullanilan ahsap baski sanat1 Tokat’in marka degerini temsil etmektedir.

Tokat yazmaciliginin en 6nemli 6zelligi de Elvan baski olusudur. “Elvan baski1” kalipla
uygulanan baski grubuna girmektedir. Kalip yapiminda kullanilan malzemede ise 6zellikle thlamur
agaci tercih edilmistir. Tokat yazmaciliginda Tokat’a 6zgii kalip ve desenler ile Tokat’ta basilan
Elvan baski yazmalari ve ayrica degisik yore kalip ve desenleri ile basilan Elvan yazmalar1 Tokat’in
tarihi hanlarinda yillarca farkli sehirlere fason imalati yaparak ticari siireklilik saglamistir.
Yazmalar renk ve desen agisindan incelendiginde daha ¢ok doganin betimlendigi goriilmektedir.
Cografi acidan son derece verimli topraklara sahip olan ilde dogadan esinlenerek 6zellikle bitkisel
motifler kalip ustalarinin basarili kompozisyonlari ile kumas iizerine basilmistir. Cok degisik meyve
tiirlerine sahip olan Tokat ilinin bu 6zelligi motif biciminde yazmalara da yansiyarak bir anlamda
doga ile ilgili kaynak olusturmustur. Tokat Elvan yazmalarinda incelenen kompozisyonlar kalip
acisindan degerlendirildiginde alt1 planda olusturuldugu goriilmektedir. Birinci olarak kare planda
olusan kompozisyonlar, ikinci olarak yiizeyi tamamen motif tekrar1 plan1 ile olusan
kompozisyonlar, ii¢lincii olarak kenar bordiirlii i¢i bos planli kompozisyonlar, dordiincii olarak
kenar bordiirlii ve i¢ginde tekrar plani olan kompozisyonlar, besinci olarak dairesel planl ve altinci
olarak da dikdortgen planli olarak tasarlanan yazmalardan olugmaktadir.

Kare planda olusan kompozisyonlarda érnek olarak Tokat I¢i Dolusu (Dokuzlusu), Tokat
Beslisi, Tokat Uziimliisii, On altili Tokat Uziimliisii, Cengelkdy, Fulyali, Yarmali ve Cingoloz
yazmalar1 siralanabilir. Yiizeyi tamamen motif tekrar1 plani ile olusan kompozisyon dneklerinde
ise; Tokat Elmalisi, Tokat Yarim Elmalisi, Tokat Aynalis1 ve Tokat Kirazlisi’dir. Kenar bordiirlii
ici bos planli kompozisyonlarda ise; Kaynana Yumrugu, Asma yapragi, Trabzon Kenar, Purket
ornek olarak verilebilir. Kenar bordiirlii ve i¢inde tekrar plani olan kompozisyonlarda ise; Ev isi,
Kasik Sapi, Kayseri Kenari, Kilitli yazma, laleli yazma, Kestaneli yazma, Alapli yazma ve Horoz
Kuyrugu yazmasi 6rnek olarak siralanabilir. Dairesel planli yazmalarda ise; Drama ve Kandilli
yazmalarindan olusmaktadir. Dikdortgen planli olarak tasarlanan yazmalarda ise; Sinekli
Hamamiye ve Sam Hamamiye yazmalar1 6rneklendirilebilir. Tiim bu zengin birikim teknolojinin
gelismesi ile yazmacilik sanatina da yansimis ve iiretimler sinirli sayida devam edebilmektedir.
Serigrafik baskilarin 6ne ¢ikmasi da ahsap kalipla baski teknigi sanatinin gerilemesine sebebiyet
vermistir.

Arastirilan projeler kapsaminda Anadolu Sigorta ve Kiiltiir ve Turizm Bakanligi teknik
destegi ile “Bir Usta Bin Usta” sosyal sorumluluk projesi ile Geleneksel baski kalip yazma ustasi
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Yasemin Ertastan yiiriitiiciiligiinde kurslar verilmistir. Kurs kapsaminda; ahsap kalip oyma, kumas
hazirlamasi, baski cesitleri ve uygulamalarinin verilmesi sevindirici bir durumdur. Ayrica Halk
Egtim Merkezlerinde yazmacilik sanatin degerli ustalarindan érnegin usta Omer Gicik tarafindan
uygulamalara dair egitimlerin verilmis olmasi, Cok degerli ve sinirli sayidaki ustalarin mesleklerini
stirdiirmeye c¢aligsmalari, Olgunlagsma Enstitiisiiniin egitim odakli ¢aligmalar1 ve diger ustalarinda
farkli alanlardaki katkilar1 da olumlu gelismeler arasinda siralanabilir (KK.2). Orta Karadeniz
Kalkinma Ajansit Tokat il Koordinatorliigiiniin yiiriittiigii faaliyetler c¢ergevesinde ¢ok degerli
uygulamalar mevcuttur. Bu kapsamda Tokat Belediyesi tarafindan 01.11. 2017 yilinda Tiirk Patent
ve Marka Kurumuna bagvurusu yapilmis Tokat yazmasi Cografi isaret degerlendirmesinde Mahreg
isaretini 26.02.2020 tarihinde tescillemistir. Bu durum son derece olumlu bir gelismedir (KK.3).
Sonug olarak ge¢misten giiniimiize dnemli bir sanat ve kiiltiir hazinesi ve mirast olan Tokat
yazmacilik sanatinin yerinde yasatilmasi ve siirdiiriilmesi gerekmektedir.

Oneriler

Toplumsal ve kiiltiirel degerlere sahip ¢ikarak yeni ve gelecek nesillere yazmacilik sanatini
aktarilabilmesi biiyiilk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda; ahsap agac¢ geleneksel baski sanat1 kalip
oymacilig1 ile ahsap baski yazma sanatini icra eden ve ¢ok az sayida olan ustalarin T.C. Kiiltiir
Turizm Bakanlig1 tarafindan yasayan insan hazineleri statiilerine alinmalar1 ve maddi anlamda
desteklenmeleri 6ngoriilmektedir.

Bu sanatin siirdiiriilebilirligi i¢in yeni ustalarin yetistirilmesi dnemlidir. Gelecek nesillere
bu sanat1 aktarabilmek ancak bilgi birikimi olan ustalarin 6grencilere egitim vermesi ile miimkiin
olacaktir. Akademik egitim programlar1 c¢ergevesinde bilgi birikimi olan ustalarin egitim
programlari icinde olmalar1 bu bakis acisiyla geleneksel tiretimlerin gerek tipki iiretimleri gerekse
bu alt yapidan yararlanarak farkli tasarimlart olusturulabilir. Bu durumda sektér ve moda
tasarimcilarinin  da desteklemesi 6nemli bir unsur teskil edecektir. Daha fazla projelerle
Universitelerin destegi ve is birlikleri ile son derece kiymetli olan geleneksel sanatin
stirdiiriilebilmesi gerekir. Tiim diinyada geleneksel yontemlerle iiretimin son derece kiymetli oldugu
bilinmektedir. Bu durumda bu sanati yasatmaya calisan ustalarin mevcut iiretimleri yerinde
desteklenmelidir. Tokat miizesi i¢inde yer alan Etnografya salonunda geleneksel el baskis1 yazma
atOlyesi birimi ve canlandirma alan1 mevcuttur. Ancak bu kadar 6nemli ve koklii bir sanatin “Tokat
Yazmacilik Miizesi” kapsaminda daha genis dlgekle olusturulmasi gegmis doneme ait yazmalarin
ve tiim malzemelerin belgelenmesi ve korunmasi daha yerinde olabilecegi diisiintilmektedir.
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Giris
Biitiin tilkelerin halklarinin imaj olusumunda komsu olsun olmasin, diisman olsun olmasin
her birinin digerleri (6teki) hakkinda bir imaj, bir temsil kabuli, bir diislincesi vardir.

Gegen yiizyillarda, Avrupa’da insanlarin birbiriyle karsilagsmasin1 ve temasini saglayan
vesile savaglardi. Zira turizm nispeten yeni bir olaydir. Krallik aileleri birbirini evlilik térenlerinde
ve ta¢ giyme tdrenlerinde goriiyorlardi. Ulke disma gidip gelme olanagini pek bulamayan halk
kesimi ise ticari ve askeri iliskiler nedeniyle gidip donenlerin anlattiklar1 kadariyla yabancilar
tantyorlardi.

Orta Avrupa’da eskiden beri siirekli karismis olan halklar “komsu” olarak da birbirini iyi
tanir. Bohemya Cekleri ve Moravya Ceklerinin komsular1 Slovaklar, Almanlar, Avusturyalilar,
Polonyalilar, Macarlar yahut Ruslar hakkinda oldukga net diislinceleri vardir. Bu halklar arasinda
sik sik ittifaklar olusmustur. Fakat Tirkler, Cekler icin ne ifade ediyor, nasil goriilityorlar? Bu
bakimdan Bohemya ve Moravya halk siirine bir gz atmamiz gerekiyor.

Halk edebiyatinin tiirlerinden birisi de “popiiler” sarkilardir. Ciinkii bunlar bir halkin
ruhunun anlik ifadesini olusturur. Cekgede kullanilan narodni pisen (ulusal sarki) terimi kadar
narodni lidova (halk tiirkiisii) terimi de sik¢a kullanilir. Bu tiir her zaman ilgi odagi olmustur ve
bir¢ok sarki Slovak, Moravya ya da Bohemya Cekleri i¢in ortaktir. Ciinkii onlarin varligi bir¢ok
yonden benzerdir. K[arel]. J[aromir]. Erben’in! yazdig1 gibi, bir halk sarkisinin gergek sdzciikleri
oradaki miizigin sesinin anlami ve ifadesidir. Bu sarkilar, icerigiyle oldugu kadar bi¢imiyle de bir
halka ve bir ulusa 6zgiidiir.

[k Slav halk sarkilar1 antolojisi F. L. Celekovsky tarafindan Prag’da yayilandi. Eser, iig
cilt olarak 1822-1827 tarihleri arasinda ¢ikti. Grimm kardeslerin bir halkin (diistince bigiminin)
ruhunun ifadesini onun masallarinda, sarkilarinda, hikayelerinde, deyimlerinde, atasozlerinde,
danslarinda, halk oyunlarinda, ¢ocuk oyunlarinda, kutlama giinlerinde, kdy geleneklerinde aramanin
gerekli oldugu teorisine dayanarak K. J. Erben, {ic Bohemya kasabasinda bu halk materyallerini
aragtirmaya koyuldu. 1841-43’lerde 550 halk sarkisini igeren ilk derlemesini yayinladi. Bir ikinci baski
1852°de cikt1 ve ticiinciisii ise 1862-64’te yayinlandi; iistelik bu derleme, sarkilari, deyisleri, bilmeceler,
lirik ve epik tarzda olan halk metinlerini de ihtiva etmektedir. Sayilari 2200 kadar olan bu metinler, Cek
halk edebiyatini olusturur ve arastirmamizin konusunu teskil eder.

Erben, Bohemya’daki, ilkbahardan kisa uzanan zaman dilimindeki hayatla, bireylerin
besikten mezara kadar siire yasami ile ilgili bilmeceleri, sarkilari, metinleri bir araya getirmistir.
Diger iilkelerin ¢cogunda oldugu gibi, agk konusu bu sarkilarda 6ncelikli bir yer tutar.

Savas ve askeri yasamla ilgili sarkilar nemli bir grup olusturur ve kendi i¢inde soyle tasnif
edilebilir:

a) Savasa nasil gidildigini anlatanlar,

b) Ailelerden ve sevgililerden nisanlilardan, memleketten ayrilist dile getirilenler,
¢) Savas doneminin yasantisini tasvir edenler,

d) Savas1 ve oliimii dile getirenler.

Biz burada, ask sarkilar1 ve savas sarkilari icinde yalmizca Tiirklerin gectigi metinleri
degerlendirmeye alacagiz.

Her ne kadar Akdes Nimet Kurat?, Tiirk-Slav iliskilerinin varligmin oldukga eski bir doneme
uzandi@in1 gosteriyor olsa da Tiirklerden bahseden sarkilar XVIII. yiizyilin sonuyla tarihlenebilir
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ve kaynagmi Osmanli Imparatorlugu’na kars: yiiriitilen savasa ve Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu’na kars1 koyusuna bor¢ludur. Cekler, Avusturya-Macaristan monarsisinin unsurlari
ve destekeileri olarak Osmanlilara karsi ¢iktilar. Bu durum, sarki metinlerine ne “dost¢a” ne de
nesnel olarak yansiyacaktir: Bu sarkilarin genel bir siirsel formu oldugu i¢in daha ilk misradan
itibaren ekseriyetle onyargilarla kars1 karsiya kaliriz.

Bundan boyle sozii 6zgiin metinlere ve ardindan [Tiirkce]® gevirisi ile halk sarkilari
aracilifryla Ceklerde Tiirk imaj1 olgusunu okuyucunun bilgisine sunmaya karar verdik.

KdyZ jsme na vrany
koné sedali,
tenkrat panenky
pro nés plakaly.
Panenky od nés,
nepladte pro nas:
" Turka za¥enem
a prijedem zas.

Bu metin, genclerin Tirklere karst savasa katilma zorunlulugunu ifade ediyor.
Memleketlerine doneceklerinden eminler.

Bindik atlarimiza

Atlar kiiheylan atlar
Bizim kizlar

Bizim i¢in agladilar
Gizel kizlar
Aglamayin arkamizdan
Tiirkleri def edecegiz
Evimize dénecegiz

Bu metin ise Belgrad’in Tiirklere bagli oldugu donem olan 1789’a ait:

B.

Bélohrad, Bélohrad!
Je to krasné mé&sto:
‘Sisa}‘ pan povidal,

_ Ze rozbour4 véecko.

Turek mu odepsal,
v .y

ze se ho neboji:

ze okolo n‘e’ho
samé voda stojf.
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Belgrad Belgrad

Ne giizel sehirsin
Imparator her seyi
Yok edecegini soyledi.

Tiirk ona, ondan
Korkmadigin
Suyun etrafinda
Durdugunu sdyledi.

Belgrad tizerine daha hiiziinlii tonda bir baska sarki: Sevilenlerin mezari.
C. '

Bélohrad, B¥lohrad
turecké pomez{

- nejednej mamitky
synadek tam lezi.

Nejeden synadek,
upfimnej brafricek,
nejednej panenky
hezkej milovniek!

Belgrad, Belgrad,
Tiirk sinirinda,
Birden ¢ok anne var
Oglu toprak altinda.

Birden c¢ok korpe ogul
Birden ¢ok dost kardes;
Birden ¢ok genc kiz var
Sevgilisine aglar.

D.

‘Ten neptitel Turek
se pozveduje:
cisaf pan povida,
7e na néj pude:
my kamaradi
pudeme taky,

_ ty na$e milenky

.. nechame tady.
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“Uz jsem osifela

jako hrdlicka,

ktera je zbavena

svého samecka:

ach BoZze mily!

poprej mi sily,

by mo moh milovat
~mlédenec jiny:”

Bu sarkida geng kiz yastadir, ¢linkii sevgilisi Tiirklere karsi savasa giderken kendisi yeniden
bir sevgili umut eder.

Tirk, su diisman,
Baskaldirmus,

Imparator savas der
Savasa gider

Arkadaslar bizler de,
Bizler de gidelim oraya
Askimizi

Askimizi birakalim buraya

“Dulum ben simdiden
Bir kumru gibi ben,
Yoksunken
Sevgiliden.

Ey ylice tanrim,

Giig versen ki ben,
Sevgi bulayim

Bir baska gencten”.
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Husafi, husari

pékné koné mate:
ja s vami pojedu,
kterého mi date?

Kterého jiného,
nez toho vraného?
J4 si ho osedlam
a sednu na ného?

Ja si ho osedlam

bilymi povlaky,

abys mne poznala,
v 3. g

az pujdu s vojaky.

Ja si ho osedlam
Ctervenou dykytou,
abys mne poznala,
az bude pfed bitvou.

J4 si ho osedlam
zelenym brokatem,
abys mne poznala,

az pomasirujem.

Az pomasirujers

tri sta mil za Prahu:
tam spatrim, ma mila,
tureckou armadu.

AZ poma¥irujem

t¥i sta mil za Vided:
tam spatfim, ma mila,
celou tureckou zem.

Celou tureckou zem,
tu cizou krajinu: '
tam ja ti, ma milj,
tam ja ti zahynu.

Bu sarki, asiklarin ayriligini ve Tiirklere kars1 uzak bir sefere, bilinmeyen bir tilkeye gidisini
bir arada anlatir.

Stivariler, hey, Stivariler,
Atlariniz ne giizel,
Sizinle geleyim ben,
Hangisini verirsiniz?
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Su gosterigli olsa ne iyi
O olmazsa hangisi?
Eyerini ben vururum
Uzerine kurulurum.

Eyerini ben vururum
Beyaz kumas secerim
Beni taniyasin diye
Askerlerle giderken.

Eyerini ben vururum
Kirmizi kumasg segerim
Savasa giderken

Beni taniyasin diye.

Eyerini ben vururum
Yesil brokardan,
Beni yiiriiyorken
Gortip segesin diye.

Prag {i¢ yiiz fersah geride
Biz yiiriirken sevgilim
Karsimiza ¢ikacak,
Tiirkler iste az ilerde.

Viyana ii¢ yiiz fersah geride
Biz ytirtirken sevgilim,
Tiimiiyle goriinecek

Tiirk toprag az ilerde.

Tiimiiyle Tiirk tlkesi,
Iste bu yabanci diyar,
Burasi, iste sevgilim,
Yok olacagim diyar.
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yfdycky jsem myslival,
ze je vojna ¥pas:
Ze tam budu tejden,
nebu dvé nedéle,

S L] ©
prijdu domu zas.

Tejden, dvé nedéle,
nebo hodinu:

ach, to sa4m pén Biih vi,
my rodice zlaty,

kde ja zahynu!

Zahynu-li v Turcich,
nebo Francouzich:
CoZ bude maticka
pro svého mil4éka
t&7ké srdce mit!

Ani tak matitka.
Jako mé mila,

ta ktrd mre vzdycky
po ty &asy viecky

v srdci nosila.

Kdy? pfisel za branu,
Yatetkem todil:
Navrat’ mne mé mil4
Andulko rozmila,
co jsem ti pujéil.
‘“Nemohu havratit,
nejsem povinna:
at’ ti to navrati,
muj Jeni¢ku zlaty,
na vojné jina.”
Heniiz savas1 bilmeyen ve kendisi i¢in Fransa ve Tirkiye'yi esit derecede tehlikeli goren bir
askerin sarkisi. Bu gen¢ adam i¢in asil sorun, eve geldiginde nisanlisin1 bulmaktir.

Diistiniirdiim ki hep
Savas bir sakadir

Bir hafta siirer

Ya da iki haftadir
Donersin sonra evine

Bir haftadir on bes giindiir
Ya da bir saattir

Yalnizca tann bilir

Sevgili annem babam
Arkas1 olimimdiir
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Tiirkiye’de mi oliiriim
Fransa’da m1 6liirim
Annecigimin yiiregi
Derin aciyla kabarir
Sevgili oglu i¢in

Ama annemden ziyade
Canimdir ve

Gecesinde giindiiziinde
Daha ¢ok son donemde
Beni tasidi kalbinde

Kapisina vardim durdum
Mendilimi salladim:
Dedim Annette sevgilim,
Ver bana geri dedim.

O seyi sana verdigim.

“Veremem onu geri sana,
Mecbur degilim buna
Neden geri vereyim,
Sevgilim Jenike.
Savasta verileni sana”
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Byl jest jeden zeman,
mél prekrasnou deeru,
ach Boze! PfeboZe!
‘Jménem Katerinu.

Zvedél o ni, zvedél,
ten Turecky kniZe,
ach BoYel PieboZe!
psanicko ji pise.

psaniCko ji napsal,
prstynek dal k tomu,
aby bylo dano

do jejiho domu.

Jak psani dostala,
dala pantétovi,

aby se podival,

co v ném psano stoji.

Pant4ta Cte psani,
smutné sobé vzd§cha,
ach BoZze! Pfebo¥e!
smutné sobé vzd§cha.

“Muj zlaty pantéto!
Co vy tak vzdychate?
Co vy v tom psanicku
zlého nalezate?”’

““O ma dcero drah4!
kterak nem&m vzdychat,
kdyZ t€ mam Turkovi
za Zenu odevzdat?’’

“Muj zlaty pantéto!
toho nedélejte,
tomu Turkovi mne
v ruce nedavejte!”’

Turek jede do vrat.
“Jdéte mu otvirat:

J4 jdu do komtirky,
tam budu umirat.”

“Dobrej den, maticko!
kde je vase dcera?”
“Tam v komiirce leXi,
ach, umfela v¥era!”

Nechté] Turek véfit,
do komfirky zaSel,
ach BoZe! Pieboze!
umrlou ji nafel.

Vyndal z kapsy ¥atek,
utiral si li¢ko:

““Prod’s mne opustila,
ma4 drah4 perlicko?”’

Dal jf rubas siti -
z razové dykyty:
“Prot jsi mi uvadlo,
mé pfevzacné kviti?”’

Vyndal drahé perle,
dal ji kolem krku;
vyndal zlaty prsten,
dal na jeji ruku.

Dal ji truhtu liti
ze stribra &istého,
a na truhlu viko
ze zlata ryzého.

Stfibrnou motykou
dal ji hrob kopati,
a zlatou lopatou
zem vyhazovati.
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Dal ji hrana zvonit
po celé krajing,
aby bylo slyfet

do turecké zemé.

Turek z domu jede,
dcera z komirky jde:
““Provézej te pan Bith
do turecké zemé!”’

Turek jede v poli,

kloboutkem zato¥il.
Ach Boze! PreboZe!
RoYem se rozsko&il.

Ayni sarki'bazen sdyle baslar:
Na tureckém pomezi
mé tam vratny dceru:
Ach BoZe! PreboZe!
KyZ j4 ji dostanu!

veya:
Ten zabransky kovar
pgekr%snou dcerg ma;
pre-muj mily Boze!
komu on ji odda?

Ach odd4 ji, odda,
do Turku velkému,
pre-mi1j mily Boze!
to vrahu litému.
Veya bunun gibi:
MEI jest zeman deeru, _
Jménem Katetinu;
Ach Boze muj mily, rozmily!
Jménem Katerinu.

Ach Kato, Kacénko!

Mas byti Turkova,

Ach Boze miij mil§, rozmily!
mé4s byti Turkova.

Ja Turkova nebudu,

rad$ Zivota zbudu,

ach Boze muj mily, rozmily!
rads zivoia zbudu,

Aldatilmis Tiirk tizerine yazilmig bu balad, geleneksel Onyargilarin giic?iiniin tipik bl’l:
ornegini olusturur. Buna gore bir Cek kadini bir Tiirk erkekle evlenemez. Bdyle bir “onursuzluk

yapmaktansa 6lmeyi tercih eder.

Asil bir koylii vardi “Glinaydin hanimanne.
Onun bir ki1z1 vardi, Kiziniz nerede?”
Tanrim, Tanrim! “Zavalli 61dii diin,
Catherine idi ad1. Yatiyor odasinda!”
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Bir Tiirk sehzade,

Fark etti onu,

Ah, tanrim, tanrim!
Catherine’e yazdi bir name

Sehzade yazd1 bir name,
Bir alyans koydu i¢ine,
Yollad:

Catherine’in evine.

Kiz ald1 okudu

Verdi babasina mektubu
Gorsiin baba diyerek

Bu yaziyor diyerek.

Baba okudu mektubu

I¢ cekerek iizgiin,

Ah, Tanrim, Tanrim,

Ve ah ¢ekerek kederden.

“Ah canim babam,
Neden i¢ ¢ekersin?
Ne buldun burada

Burada kotii olan?”

“Ah, Canim kizim benim
Nasil i¢ cekmeyim,
Nasil olur da

Seni bir Tiirk’e veririm?”

“Canim baba,
Bunu yapma.
Beni bir Tiirk’{in
Ellerine birakma.*

Tiirk kapiya gelmistir.
“Kapiy1 a¢in ona,
Gidiyorum ben odama,
Kiyacagim canima.”

Tiirk buna inanmadi,
Hemen odaya daldi,
Ah, Tanrim, Tanrim,
Catherine’i 6li buldu.

Cikardi cebinden mendilini,

Sildi yash gozlerini:
“En degerli incim benim
Niye terk ettin beni?”

Bir kefen diktirdi
Giillerden

“Niye kiydin kendine:
Benim pek nadide ¢icegim?*

Cebinden inciler ¢ikardi.
Catherine’in gerdanina takti:
Bir altin yiiziik ¢ikardi
Catherine’in parmagina takti.

Tabut yaptirdi ona
Saf glimiisten

Saf altindan
Tabutun kapagini.

Gilimiisten kazma ile
Kazdirdi mezarini
Altindan kiirek ile
Orttiirdii topragimni

Canlar caldird1 onun igin
Tiim tilkede
Tirk {ilkesine kadar

Tim memleket duysun diye

Tiirk terk etti evini,

Geng kiz haremini:
“Tanr1 yardimcin olsun,
Gotiirsiin Tiirk ellerine “

Ast1 dagdan ovadan
Dolast1 sapka basinda
Ah, Tanrim, Tanrim!
Beyni patladi acidan.
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Sarkinin bir varyanti sdyle baslar:

Tiirk sinirinda bir bekgi
Onun bir kiz1

Ah, Tanrim, Tanrim!
Nasil alsam o kizi

Bir digeri soyledir:

Zabrana demircisi

Onun var ¢ok giizel bir kizi;
Tanrim, Tanrim,

Kime verecek o kiz1?

Ah, evlendirir, verir onu
Tiirk Sultana,

Ah, Tanrim, Tanrim,
Asabi katil Tirk Sultana.

Yahut su sekildedir:

Asil bir kdyliiniin bir kiz1 vardi
Catherine idi ad1

Ah, Tanrim, Tanrim,
Catherine diye ¢agrilirdi.

Ah, Cathy, kii¢iik Cathy,
Sen Tiirk’iin olacaksin,
Ah, Tanrim, Tanrim,
Sen Tiirk’e aitsin.

Asla Tirk’tin olmam, olmam
Gecerim de hayatimdan,

Ah, Tanrim, Tanrim,
Gegerim hayatimdan.

Bu kisa inceleme, olduk¢a zengin Cek halk siiri muhtevasinda olmak tizere Cek halk
tiirkiilerinde Tiirk imaj1 hakkinda genel bir bakis sunmak amacini tasimaktadir. Bir bagka inceleme,
burada anilan ¢ok 6zel yonlerden bagimsiz olarak, bu halk tiirkiilerinin kii¢iik bir miktarinin temel
motiflerinin analizi hakkinda olacaktir.

Sonnotlar

! Prostondodni ceské pisné a rikadla [Ulke ¢apinda Cekge sarkilar ve tekerlemeler] (ELK, Praha, 1937) adli esere
26.11.1863 tarihli giris olarak.

2 Bkz: Kurat, Akdes Nimet, IV.- XVIII. Yiizyillarda Karadeniz Kuzeyindeki Tiirk Kavimleri ve Devletleri. Ankara.1972,
s. 10.

3 Tiirkge geviriler, yazarin Fransizcaya aktardigi metinler esas almarak yapilmistir (Yay. Haz. Notu).
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FOLKLOR AKADEMI DERGISI

CANTERBURYLI BASRAHIP VE KRAL JOHN BALADIN’DA DOGUYA OZGU BAZI
BENZERLIKLER - KARSILASTIRMALI FOLKLORA BiR KATKI

Yaz.: George Alexander KOHUT
Cev.: Ahmet Tacetdin HALLAC ™

Profesor Charles C. Torrey en son yayimlanan iki makalesinde (1899a; 1899b), umulmadik
yerlerde varyasyonlariyla karsilasilan meshur Eski Ingiliz Canterburyli Rahip ve Kral John hikayesinin
merak uyandiran bir varyantina dikkat ¢ekti. Avrupa folklorunda bu hikdyeye paralel sayisiz eser
mevcuttur ve bunlar da Child (1860)’in “English and Scottish Ballads” adli eserinde derlenmistir. Kral
John’un Misirl1 prototipi olan Kral Baulah (45) efsanesi eski Arap tarihgisi olan Abdulhakem’in® (6liimii
871) dokuzuncu yiizyilin ortalarinda kaleme aldig1 Futiihu Misr (b=« s#) “Misir’in Fetihleri” adli eserde
anlatilmaktadir. Hikayenin Arapca metni JAOS’ta (1899b: 211-212) Torrey tarafindan verilmistir.
Torrey, bunun ¢ok daha 6nceden Misir topraklarinda mevcut oldugu konusundaki biitiin olasiliklara
ragmen, izinin M.S. yedinci ylizyillda yasayan Kiptilere kadar siiriilebilecegini soyliiyor. Kral ve
Comlekei hikayesi, Futiihu Misr (- ¢ 58) vasitastyla tiim Ispanya’y1 dolast1 ve oradan da kisa siirede
Avrupa’ya yayildi.

Talmud’da buna benzer anekdotlar vardir. Bekhoroth sayfa 8°-9*da muhafaza edilmis, R.
Joshua ben Hanania ile “Atina'nin ileri gelenleri” (xnnx a1 ~20)! arasinda, pagan dgretilerine kars: giiglii
bir tezat olarak Ibrani bilgeliginin iistiinliigiinii gdstermeyi amaglayan ve Giidemann’a (1876: 136-138)
gore Hiristiyanhiga kars1 bir polemik 1s18inda ele alinmasi gereken ilging bir diyalogda, hikayemize
benzeyen bir sey var (Ayrica Steinschneider’in referanslari (1882: 124)’dedir). Bu hahamin pagan
bilgeleri “Gékyiiziinde bize bir ev insa et!” diye talepte bulundular. O da buna binaen kelimelerle ifade
edilmeyen o tarifsiz Ismi (tetragrammaton) sdyledi*, yiikseldi ve yer ile gok arasinda gezinerek nida etti:
“Yeryiiziinden biraz tugla ve kil getirin bana!”; karsihig1 ise “Bunlar: sana kim ulastirabilir?” seklinde
oldu. Haham da “Peki, o halde, yer ile gk arasina kim bir ev insa edebilir?” diyerek cevap verdi. Sonra
onlar tekrar sordular: “Diinyanin merkezi neresidir?” O da bunun lizerine parmagini yukari kaldirdi ve
“Iste burasidir” dedi. Bilgeler, “Bunu nasil ispatlayabilirsin?” diyerek talepte bulundular. Haham
kesin bir ifadeyle “Bir ip getir ve 6l¢!” dedi. Sonrasi, pek ¢ok 6rnegi Midrash Ekka Rabbathi bl.1°de
verilmis olan, birbirine benzer birkag ustaca yapilmus niiktelerle siirer. (Belki birka¢ Ingilizce 6rnek su
eserlerde bulunabilir Hyman Hurwitz (1847: 152-160, 164); W. A. Clouston (1890: 117-119); Jewish
Encyclopedia (1901: 289a)) Profesor Torrey tarafindan alintilanan (1899b: 216) Misir hikayesindeki
Tanr1'nin mesguliyeti ile ilgili Tiglincii soruya Rabbani [Yahudilik] kosutluk, benzer nitelikteki pek ¢cok
ornekten biridir. I. Abrahams (1890: 172-177)’1n makalesine alintilanan kosutluklar ve kaynaklar i¢in
bakimiz. Ezop, Chilo tarafindan kendisine yoneltilen “Tanri ne yapiyordu? ” sorusuna “O kibri hakir
goriiyor ve tevazuu yiiceltiyordu” cevabmi vermisti. Ayni fikrin Hahamlar tarafindan ifade edildiginden
habersiz olarak Dictionary’de Bayle’nin (1697) hayranligim dile getirdigi bir cevaptir bu (bkz. Hurwitz
(1847: 42); Clouston (1890: 264); ayrica bakiniz Steinschneider (1882: 54). Nehemiah Briill (1889: 1-

* Doktora Ogrencisi, Ankara Yildirrm Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Ensitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali,
Ankara/Tiirkiye, ahmedhallac@outlook.com, ORCID: 0000-0002-5569-9766
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71) tarafindan anlatilan ve biiylik bolimii XVI. yilizyilin ilk yarisindan kalma tiirkiiler, efsaneler,
atasozleri, bulmacalar ve etik 6zdeyisler igeren gesitli belgelerden olusan bir koleksiyonda, Ben Sira ile
Nebukadnezzar arasinda gectigi kaydedilen ve Atinali bilgeler ile haham arasindaki yukarida deginilen
tartismaya c¢arpici bir benzerlik tasiyan ilging bir diyalog vardir. Sorulardan biri, daha 6nce bahsedilen
Talmudik paralel baplarla ile aynidir ve su sekildedir: Soru: “Gdgiin merkezi nerededir?” Cevap:
“Konumu diinyada bir yere karsilik gelen Tanri’'min ilahi evinindedir.” Soru:. “Gokyiiziiniin ortasinda
bulunursa bunu kim bilebilir ki? ” Cevap: “Koélelerinden birine soyle de olgsiin, bakalim oyle mi degil
mi.” Soru: “Cennete kim yiikselebilir?”’ Ben Sira: “Bana inan!” Nebukadnezzar inand1 (Briill, 1889:
15). Kral John ve Bagrahip hikayesinin tamami XVII. yiizyilin baglarinda yazilmis ve muhtelif
zamanlarda basilmis > Yahudi-Alman masallarindan olusan ve Ma’asebuch adiyla bilinen bir
koleksiyonda muhafaza edilmistir. Ug soru Kral tarafindan, ona cevap vermekten aciz olan ve bir goban
tarafindan hafife alinan danigmanina (yy») sorulmustur. Coban basariyla ii¢ bulmacay1 ¢ézer ve bu
bozgunu ileride yaygin bir atasdzii haline gelecek olan Kunz adli danigmanin mevkiine gecer. Sorulan
ti¢ soru sunlardir: 1. “Giines nereden dogar?” 2. “Gok diinyadan ne kadar uzakhiktadir?” 3. “Soyle
bakalim, aklimda ne var?” Cevaplar da sunlardir: 1. “Giines dogudan dogar ve batidan batar” 2.
“Diinya gokten ne kadar uzaksa” 3. “Su an benim danisman Kunz oldugumu diisiiniiyorsunuz fakat
esasinda ben bir cobanim ve onun koyununa bakiyorum” (Griinbaum, 1882: 440-4).

Yukarida gosterilen masallara gore biraz farkli ama ayn1 derecede carpict bir paralellik, bir dizi
komik ve aptalca esprilerin babasi sayilan ve yar efsanevi bir sahsiyet olan Nasreddin’in fikralari
arasinda bulunabilir (Baz1 Ingilizce agiklamalar icin bakmiz S. S. Cox (1887: 334-42); Mark Twain
(1888: 193-6, 288, 484); W. A. Clouston (1890: 65-70) ve (1888); ayrica benim su makaleme bakiniz
“A Turkish Tale in the Midrash” (1898: 108-9). Bu vesile ile W. B. Baker’m (1898: 88-99) eserinde
yayimlanan bir terciimeyi ekliyorum:

“Bilimde egitimli ii¢ kesis, diinyanin etrafinda bir seyahat yaparlarken Sultan Alaeddin’in iilkesine
ulagtilar. Sultan onlardan Islam’1 kabul etmelerini istedi. Kesisler de ‘Cevaplanmas: gereken sorularimiz
var’ dediler ve eklediler ‘eger bize diizgiin bir cevap verirseniz, dininizi kabul etmeye hazuriz.” Sultan bu
teklifi kabul etti ve Alimlerini sorular cevaplamak iizere bir araya getirdi. Alimlerin cevaplarmdan higbiri
tatmin edici olmadi ve Sultan Alieddin gazaba gelerek soyle haykirdi: ‘Ulkemin dlimleri arasinda bu
sorulara cevap verecek bir kisi bile yok mu?’ Birileri Nasreddin Hoca’nin elinden kimsenin
kurtulamayacagini sdyledi. Sultan bir Tartar’1 Hoca’ya gonderdi ve onu huzura ¢ikmaya ¢agirdi. Padisahin
emri kendisine teblig edildikten sonra hemen esegine semer vurur, yanmna bir degnek alir, esegine biner
ve Tartar'1 6niine katarak Sultan'n sarayma dogru yol alir. Padisah’m huzuruna vardiginda selam verir ve
selam alir. Yerine oturup Padisah’a hayir duada bulunduktan sonra sorar: ‘Beni buraya ¢cagirttiniz, arzunuz
nedir?’ Sultan durumu anlatir ve Hoca der ki: ‘Sorulariniz nelerdir?’ Bunun tlizerine kesislerden biri 6ne
atilarak: ‘Pek saygideger Efendi, diinyanmin merkezinin neresi oldugunu o6grenmek istiyorum.’ Hoca
elindeki sopa ile eseginin &n ayagim isaret etti ve: ‘Iste, esegimin ayagini bastig yer diinyanin merkezidir.’
dedi. Kesis ‘Nereden belli orast oldugu?’ diyerek sordu. Hoca ise: ‘Sayet buna inanmak ile inanmamak
arasinda kaldiysan, élcebilirsin; tam olarak dedigim gibi ¢ikmazsa o zaman séyle!” Ikinci kesis de bir
adim one ¢ikt1 ve sordu: ‘Gokte kag tane yidiz vardir?’ ‘Bir¢ok yildiz kadar’ dedi ve ekledi Hoca
‘Esegimin tizerindeki killarin sayisi kadar.” Kesis “Nereden belli oyle oldugu?’ diyerek sordu. Hoca buna
karsilik sert bir cevapla ‘Sayet buna inanmak ile inanmamak arasinda kaldiysan, gel, say hadi; eger bir
tane eksik veya fazla ise, o zaman konus!’ Kesis, ‘Senin su eseginin killart sayildi mi?’ diye sordu. Hoca
da ‘Gokteki sayisiz yildizi saymak kadar kolay’ diye aninda cevap verdi. Ugiincii kesis de 6ne atildi ve
eger Nasreddin kendisine tatmin edici bir cevap verirse kendisi ve arkadaslart hep birlikte Muhammed’in
dinine girecegiz dedi. Hoca da ‘Peki’ dedi. Kesis, ‘Ey Efendi, sakalimda kag tane kil var?’ Hoca ‘Esegimin
kuyrugunda kag tane kil varsa o kadar’ dedi. Peki, bunu kamitlayabilir misin?’ dedi kesis ve Hoca ise ‘Ey
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ruhumun arkadasi, sayet buna inanmak ile inanmamak arasinda kaldiysan, gel, say hadi!’ cevabinda
bulundu. Kesis bunu kabul etmeye razi goriinmiiyordu ve Hoca: ‘Eger bunu yapamazsan, gel, bize
miisaade et bir kil senin sakalindan bir tane de esegin kuyrugundan ¢ekelim!” Kesis anladi ki Hoca’y1
kurnazlikla alt edebilmek beyhude bir cabadir. Ardindan kesis tevhit (2= 5)® getirdi ve arkadaslar yaklasip
soyle dediler: ‘Bak! Islam’1 kabul ettim.’ Diger iki kesis de aym sekilde Miisliimanliga gectiler ve Hoca
Nasreddin Efendi’ye talebe oldular. '

Yahudi tarih¢i R. Solomon ibn Verga (XV. ylizyillin sonu) tarafindan Yahudilere yonelik
zulimler tizerine yazilan Shebet Yehudah (nmin' vaw) ya da “Yahudi 'nin tashih asast” baslikli kitapta
baska ilging bir paralellikten de bahsedebiliriz (bkz. M. Wiener'in Almanca terciimesi, Hannover, 1856,
pp. V.-xxvii., bibliyografik bilgi icin; (Gritz, 1864: 404 - ingilizce Edisyon icin 556-7), ézellikle bakiniz
(Loeb, 1888, s. 87-93). U¢ Yahudi, giivenilir bir kimse ve Yahudilerin bir dostu olan fakat Yahudilige
muhalefet eden filozof Thomas’in (Aquinas?) (Gritz, 1864: 407) danismanhigini yaptig1 Kastilyali Kral
ile bir tartigmaya tutulur. Anlattigi diyaloglar hayli dikkat g¢ekicidir. Kral tarafindan one siirtilen
sorulardan birisi (ikinci) sudur: wxmw oo *mma NWA 0> P MW MIRD WAN T2 PRI T IR W 027000 1K
YRR TV PIRT 12 7932 TTA RITT QAT RV TIAW ) QYD DOV ARA PIRT MR T W0 9w mom 2 ww e “Bilgeleriniz
sema ile diinyanmin arasindaki mesafenin 500 yillik oldugunu varsayiyorlar. Bunu nasil bilebilirler?”
[Orta cagdaki pek ¢ok dindastyla ortak olarak, doga tarihini ve doga bilimlerini bilen ve aslinda bu
diyalog sirasinda Kral'mm bakani tarafindan Galen'in 6grencilerinden biri olarak bahsedilen kisi olan]
Yahudi sOyle cevapladi: owbx: »aonn x5 snvnw mwnn nw “Bilge Thomas'in, Zodyak in on iki burcu
arasinda, boyutu diinyaninkinden 170 kat daha biiyiik olan bir yildiz oldugunu séyledigini duydum.
Dolayisiyla o gezegeni eliyle 6l¢gmeye muktedir olan kisi, yer ile gék arasindaki mesafeyi de olgebilir”
(Vide M. Wiener’in s vaw Ibranice edisyonu, Hannover, 1855, 121; Almanca terciimesi, s. 249).

Max Griinbaum (1882: 443-444), “ii¢ soru™ya dair daha fazla paralellik ve benzerlik igin R.
Kohler (1862: 439) tarafindan Orient und Occident’teki makalesine ve Grimm Masallari’na (1837:152
numarali masal) atif yapar. Modern Avrupa ve orta cag folklorunda aymi efsanelerin sayisiz
varyasyonlar1 vardir. Biz Kral John ve Bagrahip’in ilging {i¢ versiyonuna dikkat ¢ekiyoruz: Franco
Sacchetti’nin (1335-1400?) 4" novella — bkz. (Roscoe, 1888: 85-88); Alman hilebaz Eulenspiegel’in
27. hikayesi (XVI. yiizy1l)- (Pannier, 1882: 56-58) ve (Pauli, 1866).*

EK: Nasreddin Hoca fikrasinin Osmanh Tiirk¢esinden Latin harflerine aktarimi:

Not: Baker’in eserinde soz konusu fikra Arap rakamli 69-77 (14-vv ) sayfalar arasinda yer
almaktadir. Barker’in Osmanl Tiirkgesi ile verdigi metinde birtakim yazim yanliglart mevcuttur. Bunlar
ya gorlip oldugu gibi aktardig1 kaynak metinden ya da aktarirken yaptig1 hatadan kaynaklanmaktadir.
Bundan dolay1 ufak tefek tashihler goriilecektir. Eksik olan harfler veya yanlis yazilan kelimeler koseli
parantez “[ ]” i¢inde, fazla yazilan harfler parantez “( )” i¢inde gosterilmistir.

Hoca Nasreddin Efendi zamanindan ii¢ ruhban her ilimde mahirler zuhur edip alemi
seyahat edip gezerlerken Sultan Alaeddin vilayetine varirlar. Padisah da bunlart dine
davet eder. Bu {i¢li dah1 aydirlar bizim her birimizin birer suali vardir. Eger cevap
verirseniz sizin dininize girelim. Bunlar bu kavle razi oldular. Andan Sultan Alaeddin
ulemasin ve mesayihin cem edilip bunlarin suallerine asla cevap vermeye birisi kadir
olmadilar. Sultan Alaeddin gazaba gelip su benim zir-i hiikmiimde olan vilayetlerin
ulema ve mesaythindan bir kimse bulunmadi ki bunlara cevap vere deyip teessiifte iken
birisi aydir bu suallerine bir kimse cevap veremez. Belki Hoca Nasreddin Efendi cevap
verir. Hemen padisah emreyler. Nasreddin Efendi’ye Tatar ¢ikarirlar acele varip
Hoca’y1 bulup padisahin(a) emrini sdyler. Hemen ol saat Nasreddin esegin eyerleyip
asasin esine [eline] alip esegine binip Tatara diis 6niime deyip dogru Sultan Alaeddin’in
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sarayina gelip huzur-1 padigaha girip selam verip aleyk alip Hoca’ya yer gosterir. Oturup
padisaha dua edip aydir beni cagirmaktan muradiniz nedir? Sultan Alaeddin ahval-i
nakl eder andan Hoca aydir sualleriniz nedir? Andan ruhbamn biri ileri gelip aydir
benim sualim Efendi Hazretleri diinyann ortast neresidir? Hoca hemen asasiyla esegin
On ayagin gosterir iste diinyanin ortasi esegimin ayagi durdugu yerdir der. Ruhban aydir
ne[r]den malum? Hoca aydir eger itimad etmezsen iste olciin, eger ziyade eksik gelirse
ona gore soyle der. Andan ruhbanin biri dahu ileri gelip ya bu gékyiiziindeki yildizlar ne
kadardr der. Hoca aydir esegimin iizerinde ne kadar kil varsa ol kadar der. Ruhban der
ne[r]den malum? [Hoca] /nanmazsan gel say. Eger eksik gelirse ol zaman séyle der.
Ruhban aydir ya esegin iistiindeki kil sayilr mi? Hoca aydir ya ol kadar yildizlar sayilir
mi? Ol bir ruhban ileri gelip eger benim sualime cevap verebilirsen ciimlemiz imana
geliriz der. Hoca sayle gorelim der. Ruhban aydir ey Hoca su benim sakalimin kag kil[1]
vardir? Hoca dahi say, benim esegimin kuyrugunda kag kil varsa ol kadar der. Ruhban
aydir ne[r]Jden malum? Hoca behey canim, inanmazsan gel say der. Ruhban bu kavle
raz1 olmaz. Hoca aydir eger razi olmazsan gel bir kil sakalindan ve bir kil esegin
kuyrugundan koparalim. Gorelim nasil gelir dedikte ruhban goriir ki olur is degil.
Cenab-1 Hak’tan hidayet erisir. Hemen yoldaslarina ben iste imana geldim deyip tevhid
getirir ve ol ikisi dahi can-1 goniilden imana gelirler. Ugii dahi Hoca’ya bende olurlar.

Sonnotlar

¥ Ebu’l-Kasim Ibn Abdulhakem, Misirli bir Islam alimidir. Misir’in soylu ailelerinden birine mensup olup babasi ve
dedesinden devamla gelen medrese egitimiyle Misir’in onemli hadisgileri, fakihleri ve tarihg¢ileri arasma adini
yazdirmigtir. Maliki mezhebinin 6nemli temsilcilerinden oldugu i¢in Abbasi Halifesi Harun Resid ve Me’miin ile
baslayip Halife Miitevekkil-Alellah’in donemiyle sona eren “halku’l-Kur’dn” yani Kur’an’in mahluk olup olmadigina
dair kelam tartismasi sebebiyle hayli baski ve siddete maruz kalmistir. Makalede gegen eserin tam adi Fiitiihu Musr
ve’l-Magrib ve’l-Endeliis, Fiitiihu Misr ve’l-Iskenderiyye ve 'I-Magrib ve I-Endeliis ve ahbdruhd’dir. Tlk mahalli tarih
kitaplarindan biridir. Eser yedi boliimden olusur: 1) Misir iilkesi ve tarihi 2) Misir’in fethi 3) Fustat ve ¢evresi 4) Amr
ibnu’l As’m valiligi déneminde Misir 5) Ibnu’l As’in vefatindan sonra Misir 6) Hicri 246°ya kadar Misir kadilar1 7)
Misir’a gelen sahabelerden nakledilen hadisler. Kitaba yoneltilen elestirilerden en biiyligii, daha 6nceki tarihgilerden
elde ettigi bilgileri tenkitsiz oldugu gibi kullanmasi olsa da Fiituhu Misr kendisinden sonra kaleme alinan pek ¢ok
kitaba kaynak teskil etmistir (Ozkuyumcu, 1999; Yavuz, 1997; Giinaltay, 1991: 108-111).

! Atina, baska bicimde onx seklinde yazilir. Dubs'a gére Schorr'un he-Haluts'unda, ii. s. 160-1, burada Atina'nin bilge
adamlarindan degil, Roma Athenaecum'undan bahsedilir. Bkz. Bacher (1884: 172-174); Gritz (1884: 28); Kohut,
‘Arikh Completum s.v. ®nnR; Levy (1880, 246). A. Wuensche (1889: 62) de soyle terciime ediyor: “Roma
Athenaeum'un eski bilginleri.”

¥ Shem Ha-Mephorash olarak adlandirilan dért harfli isim, *yhwh. Ontoloji, tarih, din ve felsefe agilarindan kavrami
ele alan su ¢alismalara bakilabilir (Kohler, 1919; Wilkinson, 2015)

2 Steinschneider’in Serapeum’daki makalelerine bakimz. M. Griinbaum (1882: 385-458); Leo Wiener (1899: 2, 4, 42-
43). Helwig’in versiyonu Griinbaum tarafindan biliniyordu (1882, 443), ve dnceki bilimsel oncii arastirmalara bir
tesekkiir bor¢lu olan Wiener'in kesfi degildir.

3 Tanr’nin birligini ve inanci ilan etmektir: (Kur’an, Sure 112).

7t Kohut, bu fikray1 William Burckhardt Barker’in “4 Reading Book of the Turkish Language with a Grammar and
Vocabulary” baslikli eserindeki Osmanh Tiirkcesinden satir arasi Ingilizce terciimesini almistir. Makaledeki bigime
miidahale etmeden bu pasaji Kohut’un naklettigi sekliyle terciime ettim. Fakat 6zellikle “Tartar” ifadesinden dolay1
ufak tefek yazim yanlislariin olabilecegini diisiinerek Barker’in kaynak eserindeki Nasreddin Hoca fikrasin1t Osmanli
Tiirkgesi aslindan Latin harflerine aktararak bu tercime makalenin sonuna ekledim.

4 Carla Wenckebach (1896: 218-219)’1n Ausgewdhlte Meisterweke des Mittelalters eserinde gagdaslastirildi.

539



540

Yazarin Kaynaklarn
ABRAHAMS, I. (1890). “Marriages Are Made in Heaven”. The Jewish Quarterly Review, C. 2, S. 2, 172-177.
BACHER, W. (1884). Die Agada der Tannaiten (Cilt 1-Von Hillel Bis Akiba). Strassburg: K.J. Trubner.

BARKER, W. B. (1854). A Reading Book of the Turkish Language with a Grammar and Vocabulary;
Containing a Selection of Original Tales, Literally Translated, and Accompanied by Grammatical
References: The Pronunciation of Each Word Given as Now Used in Constantinople. London: James
Madden.

BAYLE, P. (1697). Dictionnaire Historique et Critique. A Rotterdam, Chez Reiner Leers.

BRULL, N. (1889). Jahrbuch Fiir Jiidische Geschichte Und Literatur (Cilt 9). Frankfurt: Verlag von Beitz &
Kohler.

CHILD, F. J. (1860). English and Scottish Ballads. Boston: Little, Brown and company.
CLOUSTON, W. A. (1888). The Book of Noodles. London: Elliott Stock.

CLOUSTON, W. A. (1890). Flowers from a Persian Garden and Other Papers. London: David Nultt.
COX, S. S. (1887). Diversions of a Diplomat in Turkey. New York: C.L. Webster & Co.

GRAETZ, H. (1884). Die jiidischen Proselyten im Romerreiche unter den Kaisern Domitian , Nerva , Trajan
, und Hadrian. Breslau: von S. Schottlaender.

GRATZ, H. (1864). Geschichte der Juden (Cilt 8). Leipzig: Carl B. Lord.

GRIMM, J., ve GRIMM, W. (1837). Kinder und Hausmdrchen (Cilt 2). Gottingen: Druck und Verlag der
Dieterichischen Buchhandlung.

GRUNBAUM, M. (1882). Jiidischdeutsche Chrestomathie: Zugleich ein Beitrag zur Kunde der Hebrdischen
Literatur. Leipzig: F. A. Brockhaus.

GUDEMANN, M. (1876). Religionsgeschichtliche Studien. Leipzig: O. Leiner.

HURWITZ, H. (1847). Hebrew Tales: Selected and Translated from the Writings of the Ancient Hebrew
Sages; to which is an Essay, on the Uninspired Literature of the Hebrews. New York: Spalding &
Shepard.

KOHUT, A. (1878-1892). Aruch Completum (Cilt 1-8). Vienna.

KOHUT, G. A. (1899). “A Turkish Tale in the Midrash”. The American Journal of Semitic Languages and
Literatures, C.15, S.2, 108-114.

KOHLER, R. (1862). “Nasr-eddin's Schwinke”. Orient und Occident, S. 1, 431-448.
LEVY, J. (1880). Neuhebrdisches und chalddisches Worterbuch iiber die Talmude und Midraschim. Leipzig.
LOEB, I. (1888). “Josef Haccohen et les Chroniqueurs Juifs”. Revue des Etudes Juives, C. 16, S. 32, 211-235.

PANNIER, K. (1882). Das Volksbuch von Till Eulenspiegel: Nach der Altesten Ausgabe von 1519. Leipzig:
Reclam.

PAULI, J. (1866). Schimpf und Ernst. Stuttgart: Gedrucht auf Kosten des Litterarischen Vereins.

ROSCOE, T. (1888). The Italian Novelists, Translated From the Originals, With Critical and Biographical
Notes. New York.

SINGER, I. (Hzl.). (1901). Jewish Encyclopedia (Cilt 1). New York and London: Funk & Wagnalls Company.

STEINSCHNEIDER, M. (1882). Hebrdiische Bibliographie: Blitter fiir Neuere und Altere Literatur des
Judenthums (Cilt 21). Berlin: Julius Benzian.

STEINSCHNEIDER, M. (1949). Judisch-Deutsche Literatur, nach einem handschriftlichen Katalog der
Oppenheim'schen Bibliothek (in Oxford), mit Zusétzen und Berichtigungen (Fortsetzung). Serapeum(1,
2,3,56,7).



Ceviri — Canterburyli Basrahip ve Kral John Baladin’da Doguya Ozgii Baz1 Benzerlikler — Karsilagtirmali Folklora
Bir Katki. Yaz.: Kohut, G. A. Cev.: Ahmet Tacetdin HALLAC

TORREY, C. C. (1899a). “King Baulah. The Egyptian Version of the Story of King John and the Abbot of
Canterbury. Translated from the Arabic and published for the first time”. The Open Court, S. 9.

TORREY, C. C. (1899b). “The Egyptian Prototype of ‘King John and the Abbot”. Journal of the American
Oriental Society, C. 20, 209-216.

TWAIN, M., ve HOWELLS, W. D. (Hzl.). (1888). Mark Twain's Library of Humor. Montreal: Dawson
Brothers.

WENCKEBACH, C. (1896). Ausgewcdhlite Meisterweke des Mittelalters. Boston.
WIENER, L. (1899). History of Yiddish Literature in the Nineteenth Century. New York: C. Scribner's Sons.

WUNSCHE, A. (1889). Der Babylonische Talmud in Seinen Haggadischen Bestandtheilen, Wortgetreu
Ubersetzt Und Durch Noten Erldutert. Leipzig: Schulze.

Cevirenin Kaynaklari

BARKER, W. B. (1854). A Reading Book of the Turkish Language with a Grammar and Vocabulary;
Containing a Selection of Original Tales, Literally Translated, and Accompanied by Grammatical
References: The Pronunciation of Each Word Given as Now Used in Constantinople. London: James
Madden.

GUNALTAY, M. S. (1991). Islam Tarihinin Kaynaklar: -Tarih ve Miiverrihler-. (Hzl., Y. Kanar) istanbul:
Endiiliis Yaynlari.

KOHLER, K. (1919). “The Tetragrammaton (Shem ham-M'forash) and Its Uses”. Journal of Jewish Lore and
Philosophy, C. 1, S. 1, 19-32.

OZKUYUMCU, N. (1999). ibn Abdiilhakem, Ebii’1-Kasim. islam Ansiklopedisi (Cilt 19, s. 278-279). iginde
Istanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi.

WILKINSON, R. J. (2015). Tetragrammaton: Western Christians and the Hebrew Name of God. From the
Beginnings to the Seventeenth Century. Leiden, Boston: Brill.

YAVUZ,Y.S. (1997). Halku'l-Kur'an. Isldm Ansiklopedisi (Cilt 15). iginde Istanbul: TDV Islam Arastirmalar
Merkezi, 371-375.

541



Tepebasily, F. (2021). Ceviri — Yerel Arap Gelenegi Agisindan Retorik ve Stilistik.
Yaz.: Wiirsch, R. Folklor Akademi Dergisi. Cilt:4, Say1:3. 542 — 552.
Makale Bilgisi / Article Info
Gelis / Recieved: 30.11.2021
Kabul / Accepted: 14.12.2021

Ceviri / Translation FOLKLOR AKADEMI DERGISI

YEREL ARAP GELENEGI ACISINDAN RETORIK VE STILiSTIiK*

Yaz.: Renate WURSCH
Cev.: Fatih TEPEBASILI™
Oz

Ortagag Arap diinyasindaki retorik ve Uslup, iki ayr1 gelenek iginde gelisti: Arap edebi teorisi ve Abbasi

donemindeki ¢eviri hareketi. Arap edebiyat teorisi, ¢esitli uzman gruplari tarafindan olusturulmustur, onlarin etkilerini

tasir. Bunlar arasinda erken Islami donem filologlari, Abbasi déneminin "modern" sairleri ve edebiyatcilart ve

hepsinden 6nemlisi, iislubuyla ilgili olarak Kuran'in benzersizligi dogmasini sekillendiren Kuran yorumculari yer alir.

S6z dizimi, kelime ve metaforlarin kullanimi ve konusma sekilleri, miimkiin olan en yiiksek “belagat” derecesi olarak

kabul edildi. Edebi teori, Abdalgahir Ciircani'nin (6. 471/1078), “Belagatin Gizemleri” ve “Taklit Edilemezligin

Kanitlar” (Kur'an’a dair olarak) adli iki eserinde doruk noktasina ulasti. Ciircani'nin iisliip ve anlam ikiligi, mecaz,

tesbih ve bunlarin karsilikli iligkilerini ifade eden kavramlar1 ve fantazmagorik temellere sahip retorik figiirler iizerine

dahiyane teorileri daha sonra Sekkaki ve Kazvini tarafindan sistemlestirildi, 6zetlendi. Kazvini’nin "belagat bilimi*"

hakkindaki 6zeti, Orta Cag'dan modern zamanlara kadar 6gretim i¢in bir el kitabr olarak hizmet etti ve incelendi ve
yorumlandi.

Retorik ve iislup gelenegine dair Arap diinyasindaki ikinci akim, Abbasiler donemindeki terciime hareketi
cercevesinde gelismistir. Aristoteles'in Geg Iskenderiye déneminde Organon'un bir pargasini olusturan “Retorik” ve
“Poetika™’s1, Arapgaya cevrildi ve daha sonra filozoflar tarafindan incelendi. Bu baglamda dnemli olan, ikna edici
(muini) énermeler (retorikte) ve ¢agrisimci (mukhayyil) 6nermeler (poetikte) tarafindan belirlenen retorik ve poetikanin
kiyas karakteriydi. Ancak her iki disiplin de felsefe alaninda kald1 ve otokton Arap edebiyat teorisini pek etkilemedi.

19. yiizyilin baglarindan itibaren Islam diinyas: {izerinde artan Bati etkisi, 1850 civarinda baslayan Arap
edebiyat ve diisiincesinin (nahda) yeniden dogusuna ivme kazandirdi. Kiiltiirel bir olgu olarak nahda hareketi, Modern
standart Arapganin gelismesine ve yeni dilbilimsel ve iislup normlarimin tanimlanmasina yol agti.

Anahtar Kelimeler: Retorik, tislup, Arap dili ve diislincesi, geviri hareketi, yenilesme.

RHETORIC AND STYLISTICS IN THE ARAB REGION

Abstract

Rhetoric and stylistics in the medieval Arab world developed within two separate traditions: Arabic literary
theory and the translation movement in Abbasid times. Arabic literary theory was formed and influenced by diverse
groups of experts, i. e. the philologists of early Islamic times, the ‘modern’ poets and literati of the Abbasid era, and,
above all, the Koran interpreters, who shaped the dogma of the inimitability of the Koran as its style is concerned. Word
order, word use, use of metaphors and figures of speech were considered the highest possible degree of ‘eloquence’
(balagha). Literary theory reached its climax in the two works

Abd al-Qahir al-Jurjani (d. 471/1078), the Mysteries of eloquence and the Proofs for the inimitability (sc. of
the Koran). Al-Jurja-ni-’s ingenious theories on the dichotomy of wording and meaning, on the terms metaphor, simile
and their mutual relationships, and on rhetorical figures with a phantasmagoric foundation was later systematized and
summarized by as- Sakkaki and al-Khatei-b al-Qazwi-ni-. The latter’s compendium on the ‘science of eloquence’
served as a manual for teaching and has been studied and commented on during the Middle Ages up to modern times.

The second tradition of rhetoric and stylistics in the Arab world developed within the framework of the

* Yaymlandig1 yer: Rhetorik und Stilistik Rhetoric and Stylistics Ein internationales Handbuch historischer und systematischer
Forschung Hrsg. V. Ulla Fix, Andreas Gardt, Joachim Knape 2. Halbband. Berlin 2009, sayfa 2040-2053. Not: Ingilizce dzet,
orijinal metinden aktarilmistir.

** Prof. Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Konya/Tiirkiye, ftepebasili@erbakan.edu.tr,
ORCID::0000-0002-9412-2337.
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translation movement in Abbasid times. Aristotle’s Rhetoric and Poetics, which in the late Alexandrian era had formed
part of the Organon, were translated into Arabic and later studied by the philosophers. Important in this context was the
‘syllogistic’ character of rhetoric and poetics, determined by persuasive (mugni) propositions (in rhetoric) and evocative
(mukhayyil) propositions (in poetics). Both disciplines, however, remained in the domain of philosophy and scarcely
influenced autochthonous Arabic literary theory.

The increasing Western influence on the Islamic world that was exerted since the beginning of the 19th century
gave impetus to the rebirth of Arabic literature and thought (nahdea), which started up around 1850. The nahdea as a
cultural phenomenon also caused a transformation of the Arabic language which resulted in the development of modern
standard Arabic and the definition of new linguistic and stylistic norms.

Keywords: Rhetoric, stylistics, translation movement, Arabic literature and thought, nahda.
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1- Yerel Arap Gelenegi Acisindan Retorik ve Stilistik

Retorik ve stilistik yerli Arap dil bilimi icerisinde edebiyat teorisine baglanmistir. Burada
retorik bagimsiz bir disiplini teskil eder. Stilistik ise ¢ogunlukla edebiyat elestiri i¢cinde yer alir.
Edebiyat teorisinin {ligiincili dali poetikadir. Edebiyat teorisi sistematik olmayan bir donemi geride
birakarak 9. ve 10 asirdan sonra sistematik hale geldi. Burada edebiyat ve edebiyat dis1 pek ¢ok
etken s6z konusudur (Heinrichs 1987). Bu donemde edebi sanatlar siniflandirilmaya, kelime ve
anlam sanatlar1 ile konusma cesitleri ayrimlar1 yapilmaya basland. ilk baslarda ¢ikis noktas1 siir
idi. Her ne kadar Arap cografyasinda bazi stilistik normlarin gelisimi i¢in temel 6neme sahip nesir
tiir ve bigimleri gelismis olsa bile, Arap retorigi ve stilistigi asla edebiyat incelemelerinden ayr1
diistinilemez. Ayrica gittikge sekillenen tefsir bilimi edebiyat teorisinin gelisimi yoniinde kiymetli
katkilar saglamistir. Tefsir genellikle nesir olan ancak bazi yerleri nazim olan Kuran ayetlerinin
yorumu bilimidir.

99

“Eloquenz” veya “Beredsamkeit”in (konusma sanat1) Arapga karsilig1 “belagat’’tir (belagat
ilmi). Konulari, ciimle stilistigi, metafor teorisi, edebi sanatlarin belirlenmesidir. Arap gelenegi
anlaminda belagat bilimi, klasik antik retorigin konusma basamaklarindan sadece “elocutio” ile
ortiisiir, yakinlik veya benzerlik bu noktadadir. Antik retorigin s6zlii sunuma odaklanan ezberleme
(memoria), sunum (actio) ve dzenli telaffuz (pronuntiatio) gibi diger kisimlar1 Arap belagatinde
karsilik gormemistir.

Belagate ulagmanin kosulu Arap dilini kusursuz bigimde kullanmaktir. Arapgaya
miikemmel bicimde hakim olma sanatina “ar1 dil” (fesahat) denir (Kavramin gelisimi i¢in Ayoub,
2007: 84). Fesahat, olumsuz anlamda Arapga ciimle dizimi, bi¢imbilimi, kelime kurallari
ihlallerine, halk dili, yabanci veya yeni kelimelerden uzak durmak demektir (Stock, 2005: 11). “Arn
dilin” konusu ozellikle gramer ve stilistige dair bahis ve sorunlardir, retorik sorunlar ikinci
dereceden sayilir. Ar1 dil, “Eloquenz” yani belagatin kullanildig: dil ifadelerinin zirvesinde bulunur.
Hem “Eloquenz” biliminin hem de ar1 dilin bazi1 konular biitiinliyle Bat1 retorigi ve stilistiginin
alanina girmesine ragmen ne belagat ne de fesahat ad1 gegen retorik ve stilistik ile ortiisiir.

Stilistik acidan Arap kiiltiirinde yiiksek dil yonlendirici olup sadece o temel alinir. Yiiksek
Arapganin dil normlar 8. ve 9. asirda belirlenmistir. Onemli bir filolog olan Sibeveyhi (1. 796)
Arapcay1 uygun bigimde kodifiye etmistir. Sibeveyhi’nin “Kitap” ismini tagiyan Arapca grameri
sonraki donemde tartismasiz bir otorite ve “fasih” bir dil i¢in bir referans eseri olarak kalmustir.
(Mejdell 2006, 8). Sadece fasih dilin amaci “ar1 dile” ulasmaktir. Islam’1n ilk asirlarinda Arapgadaki
yiiksek ve konusma dili konusundaki ¢ift dillilik anlayisi olduk¢a manidardir (Grotzfeld, 1982:
119). Yiiksek dil ¢ok farkli sekilleri bulunan konusma dili, diyalekt dil ile kars1 karsiyaydi. Halk
diliyle ile yiiksek dilin yollar1 birbirinden agik smirlarla ayrilmisti. Tabi boyle bir durum edebi
kanon olusturulmasinda sonuglar dogurmustur. Dil agisindan kesin kriterleri karsilamayan metinler
ciddiye alinacak edebiyat olarak goriilmedi. Bu tiir metinlerin en klasik 6rnegini “1001 Gece
Masallar1” saglar (Somekn, 1991: 66).

8. asrin ortalarina dogru dil arastirmalarinin iki merkezi olan Basra ve Kufe’de dncelikle
edebiyat ile kismen de olsa diger edebiyat tiirleriyle ugrasilmaya baslandi. Amaglar1 eski Arap
edebiyatin1 toplayip kayit altina almak, dogru ve yanlis1 birbirinden ayirmak, kelime ve gramer
sorunlarin1 aydinlatmak, miinferit baz1 siir beyitlerinin dilsel kusursuzlugunu tanimlamakti.
Kullanilan yontem ise “naqd”tir. Kelime bu baglamda edebiyat elestirisi anlamin1 kazandi. Ancak
onceden para bozan kisilerin kelime dagarcigina ait olup, paralarin degerini kontrol etmekle
ilgilidir. Edebiyat incelemesi dogrultusunda ‘“naqd” hakiki olan1 olmayandan yine giizel ve
kusursuz dizeleri kétiilerinden ayirma yontemini ifade eder. Bu anlamda ilk defa Basrali bir filolog
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Ibn Selam el Cumahi (51. 845) tarafindan kullanilmistir (Stock, 2005: 3). Yazarn kendi beyanina
gore, edebiyat elestirisi teorisi agisindan “Siirin iyi ve kotlistinii bilme”yi ele alan “Siir Sanatinin
Elestirisi” isimli risalesi Kudama bin Gaffar’in (6l. 948) tarafindan yazilmistir. Filoloji, siir
analizlerinde siirin biitiinlii géz 6niinde bulundurmayip genellikle miinferit beyitlerinden hareket
etmigtir. Arap edebiyat teorisinin karakteristik 6zelligi budur. Wolthart Heinrichs’e gore yontem,
molekularistik’dir.

Dil ve iislupla 6zellikle edebi sanatlarin ayrimi konusunda bilimsel arastirmalara 6nemli bir
yonlendirme, edebi bir akim olan moderncilerden (muhdatun) gelir. Hareket Abbasi donemine aittir
ve toplumun enternasyonellesmesini amaglar. Modernciler sair ve edebiyat teorisyenleridir, hatta
cogunlukla ikisi birden olurlar. Bunlar edebi sanatlarin (kelime ve anlam sanatlar1) kullanimina
onem gostererek “yeni iislup” (bedi) dedikleri bir dil gelistirirler. “Yeni lisluba” has retorik dil
bazilar1 tarafindan ret edildiginden edebi tartismalar yasanir. Elestirilen en 6nemli nokta ise yeni
islubun eski Arapcaya ait bedevi orneklerini esas alan dil idealiyle ¢elismesidir. Modernci
sairlerden birisi olan Ibn Mutezz (51. 908) “Yeni Uslup Kitab1” retorik figiirleri ve mecazlari bir
araya getirdi. Bu ¢alismasiyla da kismen bile olsa bunun yeni bir sey olmadigini, bilakis eski
siirlerde, Kuran’da ve ozellikle de eski metinlerde tespit edilebilecegini gdstermek istedi. ibn
Mutezz “bedi”yi 5 bolime ayirdi: Bunlar metafor, cinas, antitez (mutabaka), dizelerin ilk
kismindaki kafiyeli soziin tekrari, siklikla bas tarafta (kelime anlami sondakinin bas tarafa
firlatilmasi) ve diyalektik argumentasyon. Bedi’nin 5 temel unsurundan ilk dordii s6z sanatlaridir.
Diyalektik argiimentasyon stilistige dahil edilebilir. ibn el Mutazz eserine daha baska “giizellestirici
unsurlar” da (mahasin) ekler. Ancak bunlarin bedi’nin 5 kismu ile alakasi agik¢a tanimlanmamustir.

Arap edebiyat teorisinin sik tartisilan konularindan birisi siirin hakikiligi (siddik) daha
dogrusu hakiki olmayisi (kadib) sorunudur. Bu sorun ile klasik antik donem de ugrasilmistir.
Platon’un siir konusundaki olumsuz goriislerini hatirlatalim (Géttert ve Jungen, 2004: 72). Siir
poetik bir konuyu betimleyerek (vasif) hakikatle uyum saglamaya gayret etmesi talebi Siiryanice
boylece kabul gérmiis olur. Bu durum eski Arap siiri i¢in de gecerlidir. Modernciler tarafindan sikca
kullanilan panegrik [metih ¢n.] sanatinin 6nemli bir aract olan abartmanin (Hyperbel) bu ilkeyle
celismesi halinde bu siirde yalan bashigi altinda kismen sert tartismalarin konusu oldu. Cok
gecmeden de genel kabul gordii. Yalancilik teorisyenlerce neredeyse siirin niteliksel 6zelligi olarak
algiland1 (Heinrichs, 1987: 186).

Arap edebiyat teorisine nihai ¢ehre kazandiran belki de en 6nemli sebep, mecaz ve figiir
ogretisinden [s0z sanatlarindan, ¢n.] amaglar1 dogrultusunda faydalanmaya koyulan 10. asirdaki Kuran
tefsiri caligmalaridir. Bunun i¢in kelime anlami “kabiliyetsiz kilma” olan “icaz”dan hareket edildi.
Kuran baglaminda sdylenilmek istenen, [Hz.] Muhammet’in niibiivvet nuru olarak Kuran’a kars1
olumsuz yonde iddia siirmeyi diisiinenleri, ona meydan okuyacaklar1 “caresiz” birakmaktadir. Kuran’a
benzer ve onunla mukayese edilebilecek bir sey ortaya siiriilemez. Vahiy, kisaca Allah’in kelami olarak
Kuran, dil ve {islup agisindan taklit edilemez. Isterse bir takim mucizelere sahip olsunlar, [Hz.]
Muhammet gelmis ge¢mis biitiin peygamberlerin {izerine ¢ikartilir. Ornegin [Hz.] isa sifa ve [Hz.] Musa
ise mucize sahibiydi. Ancak s6z konusu bu mucizeler kendileriyle birlikte gitmistir. Bu iki peygamberin
mucizeleri belirli bir boyutta kalmis olup vahiy metinlerini (Tevrat ve Incil) kapsamamasi gercegi,
Kuran’1 dil ve iislup olarak savunanlarin, Kuran’1 somut olarak 6nceki vahiy metinleriyle karsilagtirmak
gorevinden alikoydu (Neuwirth, 1983: 174). Anlam boyutu, zihinde diisiiniilen veya anlam icerigini
ilgilendiren noktalarda, Kuran’in Tanrimin kelami olarak asla sorgulanamayacak bir otoriteye sahip
olmasi icaz teorisi i¢in baglayici sonuglara yol agmistir. Kuran mucizesinin 6zii ve ¢ekirdegi asla mana
iceriginde degil onun dilsel ifadesinde (lafz) aranmalidir. Bu sayede vahyin dili edebi estetik agidan bir
cesit mutlak bir anlam kazandi (Reinert 1990: 384). Kuranin essizligi tartismasinda vurgu asil olarak
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iislup alaninda kaldi. Climle dizimi, kelimelerin kullanimi biitiin bunlar -Kuran’da da yer aldig1 gibi-
Belagat seviyesi agisindan asla asilamamistir ve gelecekte de asilamayacaktir. Dil ve {islup yontiyle
Kuran’in essizligi ilkesi [taklit edilemezligi, ¢n] bir dogmaya doniistii ve zamanla edebiyat teorisinin
asil amaci seklinde kabuliiyle sonuglandi.

franli hukuk alimi ve filolog Ciircani’nin (6. 1078) konuyla ilgili iki eser sayesinde Arap
edebiyat teorisi zirve noktasina ulast1. “Taklit edilemezligin Delilleri”? isimli eseri Kuran’m taklit
edilemezligi dogmasini ele alir. Bu risalesinin en énemli yonii Ciircani’nin anlam igerigi, diisiince
ve dilsel ifade, s6z (lafiz) kavramlarini ve bunlarin karsilikli iliskilerini analiz etmesidir. Bu arada
anlam ile dilsel ifade arasindaki ikili ayrim sadece Kuran i¢in degil dil i¢in de gegerlidir. Anlam
iceri8i sekilsiz materyal ya da sanatla alakasi olmayan herhangi birisince anlasilabilir bir diislince
olarak bakildi. Buna karsin dilsel ifade, bize amaglanan formu sunar ve bu haliyle de kural koyan,
degerlendiren bir seydir. Belagate ulagsmak icin bunlardan birisi olmadan digeri asla diisliniilemez.
Belagatin varlik 6zelligi bir diisiinceyi uygun bir tarzda olabildigince etkili bi¢imde ifade etme
becerisinde yatar. Buradan Kuran konusunda su durum ortaya ¢ikar: Bazi ifadeler kelime anlamiyla
degil, bilakis lafz1 anlam diginda (mecaz veya entimem olarak) anlasilabilir. Bir kavramin mana
icerigin, onun dilsel giysisi degil bilakis sadece tefsir agiga ¢ikarabilir. Biitlin bunlar Ciircani’yi su
noktaya gotiiriir: GOriinenin altinda yatan asil mana igeriginin kavranilmasi gerekir. Bu meyanda
¢iplak mana ise lafza bagl yiizeysel anlam ile sinirli kalir. Ciircani’ye gore mecaz igeren dilsel bir
ifadenin anlasilmasi siireci 6nce lafzi anlamin daha sonra ise mecazlar yardimiyla asil anlamin
kavranilmasiyla gergeklesir (Reinert 1990, 385). Arapca “mana” kavraminin gelisim siireci, onun
Latince karsilig1 olan conceptus’un (Italyanca concetto, konzept) yasadiklarini yasadigini gosterir.
Kastedilen sey olarak “mana” kavramiyla ilk basta yalnizca konu [Tema ¢n.], konugsmanin konusu,
daha sonra ise bir konunun herhangi bir edebi sanat yardimiyla dilsel sunumu ve nihayetinde ise bir
motifin diisiinsel gelisimine bagh zihinsel diisiince kast edilir (Reinert, 1990: 366).

Ciircani’nin “Belagat’'in Swrlart” isimli eseri, konu olarak imgesel dil [Bildersprache ¢n.]
kullanimini ele alir. Ciircani burada tesbih, mesel (Gleichnis) ve metafor (istiare) gibi ¢cok anlamli
kavramlarin sinirlarini belirlemeye ¢alisir. Dikkati ¢eken sey ise onun konuya doéniik psikolojik
yaklagimidir. Ciircani edebiyatin etkisinin hangi ruhi kosullara dayandigini arastirmig, alimlayici
konumundaki okurlari agik¢a analizlerine dahil etmistir. Diger bir yenilik ise modernciler tarafindan
siklikla kullanilan fantastik kandirmaca (tahyil) betimlemesi ve ele almasidir. Ciircani’ye gore o,
sairin olmayan bir seyi varmis gibi gostermesinde, asla kanitlayamayacagi bir iddiay1 ileri
stirmesinde saklidir. Sair kendi kendini kandirarak bir sey sOyler ve asla gdérmedigi bir seyi
goriiyormus gibi davranir (Al-Gurgani, 1959: 295). Ciircani’nin edebi bir olgu olarak gordiigii ve
aragtirdigi modern edebiyatta da kullanilan diger bir soz sanati ise “hiisnil talil”dir [fantastik
Aetiologie ¢n.]. Kendisi rnek asagidaki dizeye getirir: “Orion? hizmet etmek niyeti yoksa / Onu
hizmet kusag1 kusanirken géremezsin (Ciircani, 1959: 299). Ciircani’ye gore bu sanat i¢in tipik olan
semada herkes i¢in goriilebilir bir olgunun varliginin fantastik olarak aciklanmaya ¢alisilmasidir.
Sairin buradaki ikna tarzi buraya aittir. Ciircani tarafindan zikredilen 6rnek olayda Orion’a hizmet
etmesi sebebiyle kusak kusattirilmis ve Oviilmiistiir. Kusak baska aciklayici bilgiler olmadan
hizmetin semboldiir. Ornek ayrica hiisnii talil’in nedensel abarti [Hyperbel ¢n.] ile baglantili
oldugunu gosterir. Ancak bununla yapisal bir tezatliga da sahiptir (Reinert, 1990: 376). Ne abarti
ne de hiisnii talil antik ve sonras1 Avrupasi’nda bir olgu olarak goriilmemis ve de edebi bir sanat
olarak siniflandirilmistir. Ayn1 husus Hint edebiyat teorisi i¢in de gegerlidir.

Ciircani’nin edebiyat teorisine iliskin eserleri yenilik¢i ve yazarin edebiyat teorisine ait
sorunlar1 yeniden ele alis ve farkli agilardan bakis gayretini gosterir. Ciircani’ye kadar genellikle
iceriksel olarak diisiiniilen bir konu onun gayretleriyle bir sistematige baglanmistir. Ciircani’nin
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eserleri el kitab1 olarak kullanilmaya miisait degildir. Bu eksiklik sonradan Ciircani’nin dahiyane
gozlemlerini tutarli bir hale doniistiiren Fahrettin Razi (61. 1210) ve Sekkaki (61. 1229) taratindan
bu ihtiya¢ giderilmistir. Ozellikle Sekkaki’nin “ilimlerin Anahtar1” eseri sonraki dénemde biiyiik
bir etki yaratmistir. Bu el kitabinin {i¢iincii boliimii Ciircani’nin her iki eserinde ele aldi1g1 konulari
yeniden incelemistir. Kuran’1 essizliginin kanitlarini isleyen ana konu 6zellikle stilistik sorunlari,
climle baglantilar1, kelime dizimi ve eksiltili cimlelerin (Ellipse) s6z konusu oldugu konular1
aciklar. Bu ilk etapta celiski gibi goriilebilir. Ancak anlam Ogretisinin ana amaci bir diisiinceyi
uygun sozlerle gecerli kilmakta gizlidir. “Lafiz”, mana ile dogrudan dogruya baglantilidir.
“Belagatin Sirlar1” risalesinde Ciircani tarafindan ele alinan ikinci konu, Sekkaki’'nin “beyan”
bashigi (beyanin kelime anlami agiklik demektir) altinda inceledigi imgesel dil kullanimidir.
Sonradan gelen ve konuyu derleyen baska bir isim Kazvini® (6. 1338) olup Sekkaki’nin el kitabinin
ligiincii boliimiinii “Anahtarm Ozeti” baslig1 altinda ele alir ve stilistik ve imgesel dile s6z sanatlarini
ilave eder. Bunun biitiiniine ise “Eloquenz” bilimi (belagat) dedi. Bu ii¢lii ayrim sonrasit donemde
“belagat” ile ilgili pek cok yayn icin kural haline gelir. Edebiyat teorisiyle ilgili eski ¢aligmalarda
mecaz sanatlar1 (benzetme ve metafor) yani imgesel dil kullanimi1 sayilan sanatlar, bagka bir ifadeyle
imgesel dil kullanim1 sayilan sanatlarin hepsi Sekkaki tarafindan ”beyan” (agiklik) olarak nitelendi,
sanatlar dar anlamdaki s6z sanatlarinin arasina dahil edildi. Mecazlar Kazevinizden bu yana “agiklik
bilimi (beyan) bahsinde s6z sanatlarinin alt bir dali haline geldi.

Edebiyat teorisinin sekillenmesine katki saglayan farkli etkenler ayni bigimde sz sanatlarini
da yonlendirdi. Sairler ve edebiyat teorisyenleri belirli bazi sanatlar1 kullanarak kendilerine 6zgii
terminolojiler yarattilar. Tipki yazicilar, katipler [epistograf ¢n.] ve Kuran alimleri gibi. Tabii
herkes kendi tarzinca. Buradan ¢ikan sonug: Biitiin bu geleneklerden kaynaklanan bilgiler edebiyat
teorisine dylesine dolusmus, bazi1 6zel terimler sonradan farkli anlamlar tagimaya baslamais, ayni s6z
sanat1 farkli isimler altinda bilinir hale gelmistir (Heinrichs, 1998a: 657). Ciircani’den sonraki
donemde sz sanatlar1 diizenlenirken dar anlamdaki s6z sanatlari iki gruba ayrildi. Hareket noktasi
anlamla iliskili olup olmamasi (mana) veya dile getirilis tarzidir (lafiz). Anlam ile ilgili sanatlara
ornegin hiisnii talil, miibalaga, uyumlu imge secimi, kelime anlami benzer olanin géz Oniinde
tutulmasi), antitez (mutabaka) ve ¢ift anlamlilik (tevriye) yer alir. Dile getiris tarzi ile ilgili sanatlar
(1afzi) ise cinas, isokolon (muvazaa) ve polindrom’dur (ters okundugunda da kelimeyi gosteren ¢n.)
S6z sanatlarinin ayrintil listesi ve 6rnekler igin (Heinrichs, 1998: 656-662) basvurulabilir.

Degisik kaynaklardan gelen terimlerin ¢ok anlamliligi mecaz konusunda 6zellikle barizdir.
Burada bazi kavramlar anlam kaymasima ugramustir. Ornegin benzetme zikredilebilir: Analojiye
yani 1ki ciimle arasindaki karsilagtirma ile iki kavram arasindaki asil benzetme (tesbih) arasinda bir
ayrim yapilir. Eski Arap siirinde kimliklendiren ve tanimlayan isim tamlamasina dayanan
metaforlar zaten bilinirdi. Ozellikle sifat ve isim tamlamasinin bir arada kullanildig1 metaforlar daha
ilk baslarda dikkat ¢ekmistir. Bunun i¢in ¢ogunlukla 6rnek olarak kullanilan “kuzey riizgarinin eli”
veya “Oliimiin pengesi”dir. Bu tiir metaforlar i¢in daha bastan itibaren “istiare” (kelime anlami
odiing alma) denilmekteydi. Ciircani karsilastirmaya dayanan veya benzerlik iceren metaforlar
arasinda ayrima gider, ancak her ikisine birden “istiare” der. Bilinen basit seylerle yapilan
karsilastirmalardan hareketle olusturulan metaforlara (Or. Goz yerine nergis denilmesi) -
karsilagtirma 6zneleri adlandirilmasa bile.- uzun siire tesbih denilmistir. Diger yandan Avrupa
geleneginde metafor ile karsilastirma arasinda 6nemli sinirlar gizilmistir. Istiare kavrami daha sonra
buraya kadar genisletilmistir. Dilsel aktarim “tropus” yani mecaz olarak isimlendirilmistir. Lakin
bu kavramla eksiltili ctimleler ve pleonasmus (bilgi kaybina yol agmadan zengin kelime kullanimu,
¢n.) gibi baska olgular da nitelenmistir. Konu Ciircani tarafindan da ele alinmais, iki farkli mecaz
ayrimui getirilmistir. Bir tanesinin 6zelligi olarak benzerlik —ki bu metafora karsilik gelir- digerinin
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ozelligi ise komsuluk daha dogrusu akraba olus —ki bu da metonime karsilik gelir-verilir.

Arap edebiyat teorisinin ilk donemlerinde agirlik siire verilmistir. Cok gegmeden de dil ve
iislup ¢alismalariin konusu olarak Kuran esas alinmaya baslamistir. Ve zamanla bazi nesir tiirleri
edebiyat teorisine dahil edilmistir. Burada devlet yonetiminde gorev alan sekreterlerin (kiittab) rolii
olmustur. Bunlar mektup yazma sanati adi altinda yeni bir tiir yaratmislardir. Bu sanat i¢in 6zel bir
dil kullanim1 gelistirilip ismine de “inga” (liretme, tislup) denildi. Amaci resmi yazilarin sik tarzda
kaleme alinmasi, memurlar ve katipler i¢in belge ve mektup hazirlanmasidir (Stock, 2005: 3). Bu
sekreterler erken Islam tarihine ait {inlii sahsiyetlerin konusma ve vaazlarin1 drnek alan iislup tarzlar
tespit ettiler. Sekreterlerin maharetleriyle zamanla siir ve nesir birbirleriyle oOrtistiiriildii, zira her
iki disipline de belagatin katki sagladig1 diistiniiliiyordu. Bu kapsamda sekreterlik ¢evrelerinde nesir
metinleri nazima, nazim metinleri nesre aktarmak ¢ok tercih edilen bir alistirmaydi. Nazim ve nesrin
maddi agidan ayn1 degere sahip olmasini Abu Sahl al Askari (61. 1005) neredeyse bir program arz
eden “Iki Sanatin Kitab1: Nesir ve Siir” yansitir. Kitapta nazim ve nesir hem karsilastirilir hem de
birbirleriyle olan baglantilar1 ele alinir.

Sekreterlik ¢evresinde ayni bicimde ortaya ¢ikan ve stilistik normlarinin gelisimi igin
dikkate deger bagka onemli bir tiir ise “Adap”’tir. Arapga bu kavram hem giizel davranigi hem de
iyi egitimi niteler, 8. asirdan itibaren ise mecaz olarak —giizel- edebiyati [schone Literatur ¢n.]. Adap
edebiyat1 biiylik oranda yazinsaldir (belletristik ¢n.). Bu edebiyat, egitimli okurlarina dilsel ve
filolojik tiirden bilgiler, retorik, siir, anekdotlar, tarihsel bazi olaylar, miizik ve daha bagka
konularda pek c¢ok bilgiler aktarir, hatta etik tiirden davranis normlari, ¢ogunlukla atasézii, deyim
ve Ogiitler. Adap ayrica —adap kelimesinin eski anlamina yaklagsacak denli- davranig bigimleri ve
iyl gorlinlim, sik elbise ve giizel yemekleri aktarir, tabi sikiciliktan uzak eglendirici bir tarzda.
Faydali olanla eglenceli olan1 birlestiren bu tiir edebiyat Arap baglaminda Avrupa edebiyatinda rol
oynayan prodesse-et-delectare (bilgilendiren ve eglendirici ¢n.) doktrininin gergeklesmesi demektir
(Till 2005, 130). Aslinda Arap edebiyat teorisinde siir ile ilgili olarak, tartismalar daha ziyade
hakikat ve yalan iizerinden yliriitiilmiistiir. Giizel edebiyatin yaninda yasam kurallarin1 6greten ve
ahlaki olarak dogru davraniglar1 gosteren didaktik tiirden Arap edebiyati da vardir. Bunlarin bir
kismu1 idarecilere dontik 6giitlerdir. Bu haliyle adap hikmet edebiyatina [ Weisheitslehre ¢n.] yaklagir
ve prens Ogiitleri [Fiirstenspiegel ¢n.] ile baglantilidir. Bu edebi tiir ile amaglanan istisare yoluyla
yoneticilerin mahirane bi¢cimde 6gretilmesidir.

2- Yunan ve Antik Gelenegin Retorik ve Stilistigi

Arap diinyasinda, edebiyat teorisiyle yakin alakasi olan yerel Arap retorigi ve stilistigi
yaninda Aristocu retorik ve poetika dogrultusunda Yunan Antik retorigi ve stilistigi de
alimlanmistir. Alimlamanin Aristo’nun edebiyat teorisine iliskin yazilartyla sinirlt kalmasi bilinen
bir gercektir. Ne Sokrates’in retorik etigi ne de Platon’un retorik elestirisi hatta Cicero ve
Quintilian’1in temel metinleri, Abbasi halifeleri ve ileri gelenlerce tesvik edilen antik miras1 Islam
diinyasina kisacaya Arapgaya aktaran ¢eviri faaliyetlerince degerlendirilmemistir. Aristo retorigi ve
poetikastyla biitiiniiyle filozoflar mesgul olmuslardir. Yunan bilimleri gibi bu iki disiplin de Islam
kiiltiiriinde “yabanc1 bilimler” olarak gériilmiis ve Islami ders malzemelerinde yer bulamamislardir.
Yerel Arap edebiyat teorisi bu felsefi gelenekle neredeyse hig irtibata gegmemistir.

Aristo, daha en basinda, retorigi, bicimsel agidan diyalektik (yani tartisma ya da tartisma
sanatiyla) ve dolayisiyla mantikla yakindan iliskilendirdi. Aristo, “Retorik” kitabinin ilk climlesinde
retori8i diyalektigin karsisinda (antistrophos) konumlandiran bir tanimlama getirdi. Aristo, retorik
arglimantasyonun c¢ekirdegi ve inandiriciligin temeli (soma tes pisteos) olarak retorik kiyasin
(entimem, ¢n.) ismini verir. Bilindigi tizere retorik kiyas, olasilik ve/veya isaretlere dayali (tasimsal)
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sonug ¢ikarma yontemidir. Bizzat Aristo tarafindan kullanilan retorik kiyas (Silojizm, akil yiiriitme,
¢n) olarak ortiik kiyasin (entimem, ¢n) merkezi konumu, retorigi Organon’a daha da yakinlagtirdi.
Boylelikle ge¢ antik donemde retorigin, Organon’a bicimsel yonden baglanmasi tamamlandi.
Retorik, daha Ammonius’da (MS 5. ylizy1l) mantigin Silojizm olmayan bir boliimii sayildi. Geg
Iskenderiye déneminin diger mantikgilar1 bir adim daha ileri gittiler ve retorige, ona dzgii bir kiyas
yontemi (Silojizm) gelistirdiler. Buradaki onciillerinin kipligi diger mantiksal disiplinlerinkinden
farklidir. Diyalektikle yakin iliskisi nedeniyle retorigin Organon’a dahil edilmesi makul goriilebilir.
Bir kiyas disipliniyle ortak yani bulunmayan poetikanin durumu ise tartismaliydi. Retorik ile ¢ok
yakin bir iliskiye girdiginden, bir tiir "sistematik" zorunluluk sebebiyle buraya baglanmis olmasi
muhtemeldir. Sonugta, poetika da gec¢ Iskenderiye déneminde kendine 6zgii bir Silojizm ile
donatildi. Boylece kiyas disiplinlerinin sayisi bese ¢ikt1 (Black, 1990: 38 49). Retorik ve poetikanin
mantigin bir parcasi haline gelmesi meselesi ise Arap diinyasina aktarilan bir Iskenderiye mirasidir.

Aristo’nun retorik ve poetiginin (kisaca Yunan antik mirasinin) Islam diinyasinda
alimlanmasi igin 6nemli olan Iraktaki Helenlesmis Suriyeli Hiristiyan gruplarin ¢eviri faaliyetleridir.
Yunanca metinler ¢ogunlukla Once Siiryaniceye cevriliyordu. Aristo’nun “Retorik” kitab1
muhtemelen 7. asirda bu dile ¢evrilmisti. Siiryanice bu ¢eviri metninin el yazmasi halen elimizdedir
(Paris BN, Ms. arabe 2346). Malcolm Lyon tarafindan edisyon kritigi yapilmistir. 10. asirda ortaya
cikan Bagdatl kitapg1 Ibni Nedim’in katalogu Aristo’nun bu “Retorik” kitabinin cevirisinin eski
ceviri diye isimlendirir. Yazar1 bilinmiyor. Ancak suras1 muhakkak ki sonradan gerek Ibni Sina’nin
(Avicenna, 81. 1037) gerekse Ibni Riist’iin (Avarroes, 61. 1198), Aristo’nun “Retorik” kitabin1 kendi
incelemelerinde kullandiklar1 metindir. Ibni Sina*'nin selefi Farabi “Hitabet Sanati”n1 hazirlamak
icin de bu ¢eviriyi kullanmistir. Gergi kendisinin eseri Yunanca metinden ¢ok farklilik gosterir.
Farabi’nin retorige iliskin Arap kiitiiphanecilerce zikredilen risalelerinden — giiya bdyle bir konu
icin iki bolimlii bir eser yazmistir.- geriye kalan sadece Hermannus Alemannus’un (61. 1272)
“Didascalia in rhetoricam Aristotelis” ismini tasiyan Latince ceviride yer alan “Biiyiik Yorum”
isimli eserin giris kismudir (Auad ve Rashed 1999, 92). Biyografik belgelere gore Farabi, Ibni Sina
ve Ibni Riist’iin yaninda felsefe ¢evrelerinden diger Arap alimleri de Aristo’nun “Retorik” eseriyle
ugrastiklar1 anlagilmaktadir. Gergi onlardan geriye retorik ile ilgili bir risale kalmamaistir, fakat olasi
kayip yorumu igerecek bir el yazmasi giinlin birinde ortay ¢ikacaktir. El Kindi, Muhammet bin
Musa, Ibn Badr, Ibn al Haytam, Ibn at Tayyip ve Abdullatif al Bagdadi bu kapsamda mantik ve
retorigi yorumlamis olmalari gerekir.

Ibni Sina iki yazisinda Aristo’nun “Retorik™ eseriyle ugrasmistir. Boliim halindeki birincisi
onceden yazdig1 “Ozet” (Kompendium, ¢n.) diye tanman “al Hikme Arudiyya” risalesidir. S6z
sanat1 hakkindaki bu boliim Aristo “Retorik”™ eserini biitiin olarak ele almaz (Ayrintilar i¢in Wiirsch,
1991: 11). Konuyla ilgili diger goriislerini “Hitabet Sanati” bashigi altinda ansiklopedik “Sifa
Kitab1”nin mantik béliimiiniin 8. kismidir. Aktarilanlara gore Ibni Sina “syllogismus’a [retorik
kiyas ydntemi ¢n.] daha fazla kiymet bigmistir. Ilerleme kat etmek istedigi yer ise kendisinin
ayrimlar getirip sistematize ettigi “enthimem” ogretisidir (Wiirsch 2005, 160-162). Aym sekilde
Ibni Riist de Aristo’nun “Retorik” kitab1 hakkinda iki risale kaleme almistir. Bir tanesi Farabi’nin
etkisinin tastyan “Kisa Yorum” (Epitome) ve digeri ise sonradan kaleme alinan Ibni Riist’iin
etkisiyle Aristo’nun giiglii etkisini tagiyan “Orta Yorum”dur. “Orta Yorum™ 1337 tarthinde Todros
Todrossi tarafindan Ibraniceye ¢evrilmistir. Bu ¢eviri sonradan Abraham von Balmes’in (61 1523)
sik sik baskisi yenilenen Latince ¢evirisine kaynak olmustur (Aouad 1989, 471). Arapgada Yunan
antik daha dogrusu Aristocu kokenden gelen retorik igin kullanilan terim Suriye Orneginde
“Rituriga’’dir. Kavrami ifade etmek i¢in sonradan Arapga asilli baska bir kelime se¢ilmistir:
Hitabet. Hitabet kelimesinin kokii hitap etmek, vaaz vermektir ile iliskilidir. S6z sanati veya
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“Eloquenz” i¢in alisilmis kavram aslinda “belagat” olabilir, ancak bu kavram yerel Arap edebiyat
teorisini nitelemektedir. Gergi hitabet, antik mirastan kaynaklanan Yunan kokenli “yabanci retorik™
icin terim haline gelmistir. Ancak kelimenin kokii “htb” 6zel bir Islami gelenege isaret etmektedir:
Konugma sanatinin pratiginin yapildig1 ve halkin etkilenmeye c¢alisildigi Cami hutbesi gelenegi.
Hutbe Islami ¢cagrisimlarin disinda ele alinamaz. Ayni sekilde, Yunan etkisinden bagimsiz bir yerel
Arap belagatinden bahsedilemez (Hallden, 2005: 33 vd.).

Felsefi retorik ve poetika, Arap edebiyat teorisine bir etki yapmamistir. Bunun pek ¢ok
sebebi vardir. Yunan-antik bilimleriyle Arap—islam bilimleri arasinda kesin smirlarin ¢izildigi bir
gercektir. Mantik kapsaminda Iskenderiye okul geleneginden miras retorik ve poetika
aktarimlarinin kendisine 6zgli yanlar1 Arap siirinin ve sanatsal nesrinin edebiyat teorisince
incelenmesi i¢in uygun degildi. Aristo retorigi ve poetikasinin dogal kosul saydig1 Yunan kaynakli
cogu bilgiler Abbasi donemi Arap toplumuna kapali oldugu bilinmektedir. Sorunun kaynaklarindan
baska birisi de Yunan kaynaklarindan gelen Aristo’ya ait lakin baglamindan koparildigindan yanlis
yorumlara hata komik durumlara yol acan dogrudan veya dolayli alintilardir. Sadece ¢evirmenleri
degil konuyu anlamaya ¢alisan filozoflar1 da yanlis yonlendirmistir. Ele alinan metnin yeri ve degeri,
anlagilmakta giicliik c¢ekilen pasajlarin 6nemi Arap edebiyat teorisince yeterince bilinmiyordu.
Ozellikle stilistik konusunda son bir sorun ise Arapga ile Yunanca arasindaki dilsel farkliliklardan
doguyordu. Bu durum Aristo retorigini iigiincii béliimii igin 6zellikle gegerlidir. “Uslup hakkinda”
(peri lexikos) boliimii ilk basta bagimsiz bir yaziyken sonradan MO. 1. asirda Aristo’nun yazilarmin
yayincist Andronikos von Rhodon tarafindan onun “Retorik” kitabina eklendi (Gottert ve Jungen,
2004: 60). Arapgadaki ciimle yapisi ve soz dizimi Yunancadan ¢ok farkli oldugundan konu Arap
sartlarina aktarilamamuistir.

3- 19. Asrin Ortalarina Dogru Arap Dili Ve Edebiyatinin Yeniden Dogusundan Sonra
Retorik ve Stilistik

Sekkaki ve Kazvini’nin elkitaplari, Arap retorigi ve stilistiginin tanimi i¢in modern déneme
kadar baglayict [normatif] sayildi. Doniistim 19. asirda goriilmeye baslanan batinin politik ve
kiiltiirel etkisi sayesinde yasandi. S6z konusu sonuglar politik diizeyde Arap diinyasi i¢in
cogunlukla olumsuz olmasina ragmen, Arap dili ve edebiyatinin yeniden dogusu veya uyanisi
acisindan meydan okuma sayilir. Bu yeniden dogus —Arapg¢a nahda kelimesi dogru olmasa bile
cogunlukla Ronesans’in karsili olarak cevriliyordu- Arapganin standart bir dil olmasi yoniinde
bliyiik yapisal doniisiimlere saglamistir. Tabii sonugta yeni {slup normlarmin gelismesi
saglanmistir.

Ulusal yeniden dogus acisindan ii¢ unsur onemlidir. Bunlar matbaa, basin ve egitim
sistemidir (Landau 1987, 243). Arap kitap kiiltiirii, 19. asra kadar el yazmalarina dayanan bir
gelenekti. Bu tarihten sonra matbaa yayginlasti. Gelisimin kose tasi 1822 yilinda Kahire’deki
“Bulak” yaymevinin kurulmasidir. Nahda dogrultusundaki Arapganin modernlesmesine ilave
olarak Liibnanli edebiyat¢1 Ahmet Faris es Sidyak (61. 1887) rolii hatirlatilmalidir. 1860 yilindan
beri istanbul’da “Yenilikler” isimli bir dergi yayinlayan Faris es Sidyak diisiincelerini ayrmtilara
kagmadan ve siislii ifadelere bogulmadan aktaran bir Arapga nesir dilini savunuyordu. Klasik
Arapcada bulunmayan modern diinyaya ait pek cok yeni Arapga kelimeyi kendisi sonradan
olusturmustur (Roper, 1995: 217). Modern bir standart dilin gelismesine yol acan Arapcadaki
stilistik degigme siireci nahda ile bagladi ve glinlimiize kadar devam etti.

Bu ulusal yeniden dogusun ortaya c¢ikmasinda ii¢ faktor belirleyici olmustur: Matbaa
teknolojisi, basin ve egitim (Landau 1987, 243). Arap kitap kiiltiirii, 19. yiizyila kadar el yazmalari
tarafindan belgelenen bir gelenekti. Kitap basimi ancak bu tarihten sonra yavas yavas kabul gordii.
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Bu gelisme agisindan 6nemli adimlardan birisi, 1822'de Kahire'de Bulak matbaasinin kurulmasidir.
Liibnanl yazar Ahmet Faris es-Sidyak (6. 1887), nahda hareketinin bir parcasi olarak Arapg¢a'nin
modernlesmesinde &ncii bir rol oynadi. 1860'tan beri Istanbul'da “el-Cevaib” dergisini yayimlayan
Faris es-Sidyak, diisiinceleri abartiya yer vermeden dogrudan aktaran yalin bir Arapga nesir dilini
savundu. Ayrica klasik Arapga’da karsiligi bulunmayan modern diinyanin terimleri i¢in ¢ok sayida
yeni kelime icat etti (Roper, 1995: 217).

Arapcada modern standart dilin gelismesine yol agan iislup degisikligi siireci nahda ile
basladi ve bu giine kadar devam etti. Birka¢ dzelligini zikredebiliriz: Ozellikle doga bilimleri ve
teknoloji terimleri i¢in yeni kelime teskilleri yoluna bagvuruldu. Geleneksel s6z varligina ait olan
gercekten Arapga kelimelere yeni anlamlar yiiklemek disinda, basta ingilizce ve Fransizca olmak
iizere Bat1 dillerinden ¢ok sayida kelime 6diing alindi. Bat1 dillerinin etkisi s6zliigiin 6tesine gecerek
dilbilgisine, 6zellikle s6zdizimine kadar uzandi; Bat1 tarzi ciimle yapilar1 Arapcgaya aktarilirken
sozdizimsel yapilar da etkilendi. Modern standart Arapganin en dnemli bir iislup 6zelligi, kafiyeli
diizyazi ve climlelere hatta  -es anlamlilarin siklikla kullanildigi- ciimle kisimlarinin
paralellestirilmesi kullanimina ciddi kisitlama getirilmesidir. Modern dncesi donemin fushasinda
[yiiksek seviyeli dil, ¢n], her ikisi de sofistike lislubun 6zii olarak kabul edilmisti. Bu iki stil 6gesi,
belirli retorik amaglar i¢in (6rnegin konusmalarda) ve metinlerin ritmik yapisinin dzellikle 6nemli
oldugu yerlerde (mektup girisleri, sabit ifadeler, sloganlar, kitap basliklari, bazen de basin
mangetleri) giiniimiizde de hala kullanilmaktadir (Stock, 1997: 287 vd.). “Diglossia” olgusu (iki
dillilik, ¢n.) ayn1 zamanda ¢agdas Arapca icin de gegerlidir. Lehgelere ait 6geler yazi diline niifuz
etmektedir. Diger bir gelisme ise lehgelere 6zgii ozelliklerden kaginmak suretiyle yazi dilini
lehgelerden ayirma egilimidir (Somekn, 1991: 11-19).

Edebi diizeyde, Bat1 kiiltiiriiniin etkisi, Arap edebiyatina yeni tiirlerin girmesine yol act1 ve
bunun da islup agisindan bazi sonuglar oldu. 19. yiizyilin ortalarinda Arap kiiltiiriinde yer yer
goziikkmeye baslayan dramanin, klasik Arap edebiyatinda bir esi bulunmaz. Avrupa'dan da alinan
roman ve kisa Oykiiniin tiir ve islup agisindan benzer eski Arap Ornekleri vardi. Arapga
“Diglossia”nin nahda'dan bu yana bu yeni edebi tiirlerde daha da 6nem kazanmasi bariz bir
gercektir: Modern 6ncesi ¢agda, ciddi edebiyatin iiretimi igin sadece yiiksek seviyeli dil bir 6n kosul
olarak kabul edilirken, edebi bir ifade araci olarak konusma diline daha da fazla 6nem verilmeye
baslandi. Onemli Misirli yazarlardan Mahmut Taymur’un (8. 1973) oyunlarindan bazilari, standart
dil ve lehcede iki farkli versiyonda birden yaymlandi (Landau, 1987: 246). Standart edebi
metinlerde, konusma dili, olay orgiisiiyle ilgili sosyal ortami1 veya sosyal farkliliklar: tanimlamak
i¢in stilistik bir unsur sayilmis ve siklikla kullanilmaktadir. Bir siireklilik olarak Arapga “Diglossia”,
radyo ve televizyon basta olmak tlizere 6zellikle modern medya diinyasina da hakimdir. Klasik
Arapca siirler ve Kuran kiraatleri farkli bir dili siirdiiriirken, sokagin, pazarin veya daha kirsalin
konusma dili, eglence programlar1 ve dizilerdeki alanlar ise dilbilimsel ve bigimsel agidan
yelpazenin bir diger ucunu temsil ederler (Mejdell, 2006: 33).

Sonnotlar
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Kitap Tanitimi — Almanya Tiirkleri Yaz: Korkmaz, M. A.

Almanya Tiirkleri, okura yurt dis1, 6zellikle Osmanli bakiyesi olup, Misak-1 Milli sinirlar
disinda kalan bolgelerdeki Tirkler i¢in kullanilan tamlamalar1 animsatiyor: Bulgaristan Tiirkleri,
Romanya Tiirkleri, Kerkiik Tiirkleri gibi. “Yunanistan Tiirkleri” bunun bir istisnasini olusturur;
clinkii onlar i¢in genellikle “Bat1 Trakya Tiirkleri” sifat1 tercih edilmektedir. “Almanya Tiirkleri”,
bu bakimdan ilging bir tamlama olup sonradan (is)g6¢ii yoluyla olugsmus bir azinligin cografi, siyasi,
kiiltiirel, sosyal anlamda (diger yurt dis1 Tiirklerden farkli olarak), yurt disinda yasayip yurt ici ile
cok siki baglart olan, her iki kiiltiir dairesi ile yakindan irtibatli bir konumu olan insanlar1 ifade eder.

Diger yandan, onlar i¢in kullanilan diger bir niteleme de “Almanci”dir; bu da kendi iginde
celigkili bir sdzctiktiir. Zira 6rn. “Tiirk¢li” nitelemesinden farkli olarak bunda ideolojik bir anlam
¢ikmaz, yani Tiirkgtliikte oldugu gibi “Almancilik”, kiiltiirel-ideolojik bir yaklasimi ifade etmez,
sadece kisinin c¢alistig1 yeri (Almanya) imleyen bir nitelemeden ibarettir. Buna karsin s6z konusu
insanlar, bu sifat1 zaten, belki de ideolojik c¢agristmindan dolayr benimsememektedirler
(tr.wikipedia.org/wiki/Almanya’daki Tirkler). “Gurbet¢i” nitelemesi de genel bir anlam
tasidigindan, Almanya gurbetini ancak tamlayani ile ifade eder héle gelir. Bu anlamda Almanca
yayinlanan Wikipedia ansiklopedisi “Gurbet Tirkiileri” basligina, “Alamanya Tiirkiileri”
baglaminda yer verir (de.wikipedia.org/wiki/Gurbet tiirkiileri). Bu tamlamada ‘“Almanya
Tiirkleri”ne benzer bir hareket noktasi gozlemlenir. Halk tiirkiisii aragtirmalarinda kullanilan
yoresel tasnif yaklasimi burada konusal tasnifi de igerir. Salt Almanya’da dogan/derlenen/sdylenen
ve dinlenen tiirkiiler degil s6z konusu olan iiriinler, ayn1 zamanda Almanya sorunsalini ele alan
tiriinlerdir (Oztiirk, 2001: 2).

Alman dilinde s6z konusu kisiler (Almancilar, Almanya Tiirkleri) i¢in kullanilan niteleme,
uzun siire “Gastarbeiter, ausldndischer Mitbiirger” diizeyinde kalmistir ancak ikinci ve tiglincii
kusaktan sonra, 6zellikle 6nemli bir boliimiiniin Alman vatandagligini segmesinden sonra “Deutsch-
Tiirken”e evrilmistir. Bunu daha ¢ok dil baglaminda 6n plana ¢iktig1 goriiliir (Stiavi, 2019). Etnik
anlamda bir azinhigin ifade edilmesi s6z konusu olunca, tr.wikipedia.org’un madde basliginda
oldugu gibi “Almanya’daki Tiirkler” ya da de.wikipedia.org’un madde baslig1 ile sdylemek

gerekirse ~ “Turkeistimmige in  Deutschland”  (Almanya’daki  Tirk  kokenliler)
(de.wikipedia.org/wiki/Tlirkeistimmige in Deutschland) tercih edilirken Almanca yazan Tiirkleri
ifade etmek icin Alman-Tiirk Edebiyat1”(Deutsch-tiirkischeLiteratur;

https://de.wikipedia.org/wiki/Deutsch-t%C3%BCrkische Literatur) kullanilir ve bunu “Tiirklerin
Almanca yazdig1 edebiyati” seklinde anlamak da miimkiindiir. Emine Sevgi Ozdamar, Selim
Ozdogan, Akif Piringci, Feridun Zaimoglu gibi Tiirk kokenli yazarlar artik yazma dili olarak
Almancayi kullandiklar1 i¢in Alman yazar konumundadirlar.

Bu yazida Mehmet Akif Korkmaz’in “Almanya Tiirkleri” kitabindan s6z edilmektedir.
Yazarin Hacettepe Universitesinde doktora tezi olarak 2012 yilinda sundugu bu ¢alismaya segtigi
basligin Almanca cevirisini kendisi “Deutsch Tiirken” (Alman Tiirkler) seklinde yapmistir. Bu da
kanaatimce ceviri bilimde “bakis agis1 degistirme” (Perspektivenwechsel) yontemiyle diisiintirsek
aslinda sorunsalin Tirkiye’de ve Almanya’da farkli algilandigin1 gosteren bir isarettir. Ciinkii
“Deutsch-Tiirken” “Alman(lasmig) Tiirkler” seklinde de anlagilabilir.

Mehmet Akif Korkmaz, ¢ok caligkan bir akademisyen olarak Almancayi Almanya’da
ogrenmis, lisans egitimini Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesini tamamlayarak yiiksek lisans
ve doktora egitimini alanin yetkin isimleri Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu ve Prof. Dr. Nebi Ozdemir
gibi hocalarin damismanliginda Hacettepe Universitesinde bitirmis olup halen Giresun
Universitesinde dgretim iiyesi olarak calismaktadir. Cevre duyarlilig: yiiksek, arastirma konularini
ger¢cek yasamdan segen bir akademik kisilige sahiptir.
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“Almanya Tirkleri” baslikli kitap 60 yildir hi¢ giincelligini yitirmeyen, is¢i olarak
gonderilen insanlarin Almanya’daki yasama intibak siireglerini degisik perspektiflerden ele alan,
betimleyen ve tartisan bir kurguya sahiptir. Ug ana boliimde tartisilan sorunlar1 yazar, “Tiirkiye’den
Almanya’ya Is¢i Gogii ve Problemi” (s. 37-146), “Aile ve Sosyal Yasama Yansiyan Gelenek ve
Diinya Goriisii” (s. 147-207), “Bireylerde Kimlik ve Diinya Goriisiinin Olusumuyla Ilgili
Meseleler” (s. 209-251 basliklari altinda tasnif etmistir. Burada sorunsali isabetli bicimde olgusal
(g6¢), sosyal (Almanya’da yasam) ve bireysel (kimlik) boyutlariyla ele alarak bireyin kimlik
olusumunun nesnel olgulardan hareketle gézlemlendigini gostermistir. Bu kapsamda ¢alismanin
Sonug (s. 253-269) boliimiiniin alt bashiginda 6zetledigi gibi (“Kabul ve Diglanma — Kiiltiirel ve
Toplumsal Yap1 — Egitim ve Dil Bariyeri — Bireyler ile Orgiitler Hepsi i¢ ice — Sosyal ve Kiiltiirel
Sermaye), Tiirklerin Almanya’daki 60 yillik go¢menlik yasaminin ne denli ¢getin deneyimlere sahne
oldugu bir kez daha ortaya cikar.

Kitabin ikinci boliimiinde yazar, Almanya’daki yasamlara yakindan/bizzat taniklik ederek
elde ettigi verileri kullanir ve anlati ¢alismas: olarak niteledigi yaklagimini ii¢ temel alan bilgisi
iizerine insa ettigini belirtir:

“Birincisi ¢alisma sahasinin yasantisi hakkinda giindelik bilgiye dair malumattir. Ikincisi

sahamn kiiltiivel tarihi, cografyasi, ekonomisi, etnografyasi hakkinda temel bilgilerdir. Bu

ikisini isletecek teorik yapisal ¢oziimleme ve sonug analizine ait yontem bilgileri de iigiincii

ve son temel bilgidir. Sosyal tarih, kiiltiirel tarih, sosyal psikoloji, dilbilim, gostergebilim,

folklor, kiiltiir ve halkbilim bu calismada ¢ergeve bilimlerdir. Calismadaki anlatimin

kaynaklart  roportajlar, yiiz yiize konusmalar, giindelik konusmalar, yazili anketler,
konusulanlara edilgen katilim, konusulan yerde misafir olma gibi sahada derlemeye agirlik
vererek toplanmustir. Ic gozlem ve katilimh yéontemler, Passau'daki kahve bulusmalarinda

oldugu gibi, aylarca stiren uzun zamanlara dilimler halinde yayilmistir.” (Korkmaz, 2021: 207)

Burada Berlin’de yasayan is¢i emeklileri ve bir sanatciyla yapilan goriismelerin yazi
dokiimlerini (transkripsiyon) izleyen satirlarda kavramsallagtirma girisiminde bulunmustur.
Yazimizin girisinde degindigimiz farkli algilamalara 1s1k tutacak yelpazede; Tiirk, Alman,
Almanca, Tiirk kalmak, Tiirk olmak, Almanlagmak, Alman olmak, gelenek, gérenek, Miisliimanlik
ve Hristiyanlik, aile ve hisim akrabalik, komsuluk ve hemserilik, olumlu yasam deneyimi / basari,
olumsuz yagam deneyimi/ basarisiz” gibi yurdundan ayr1 yasamlarin etrafinda dondiigii kavramlara
isaret edilmistir. Bu kapsamda 6rn. “Almanct” sudur:

Tiirkiye 'den is¢i olarak caliymaya giden ve uzun siiredir Almanya’da yasa(ya)n kisidir.
Genellikle yillik izinlerinde Tiirkiye 'de bulundugunda veya kesin doniis yaptiginda Almanci
sifatiyla adlandwrilir. Hatta onun hi¢ Almanya’ya gitmemis gerideki ailesi bile Almancidir.
Yasam tarzi, giyim kusami ve ekonomik seviyeleri gé¢ oncesinde, Tiirkiye 'deki Tiirklere gére
farklilagsmugtir. Tavirlart Almanlara benzer. Almanya’daki tutumlar, diinya goriisiinii,
diizeni Tiirkiye 'de arar ve bulamaywnca elestirir.” (Korkmaz, 2021: 197)

Bagar1 ve basarisizlik deneyimlerine yer verilerek igiincii boliimde bireylerde kimlik
sorunlart tartigilmistir. Yazar, mercek altina aldigi problemleri dokuz baslik altinda toplamistir:
aileye bagl diinya goriisiinlin hayata yansimasi; gog, kabul gérme ve yabancilagsma; ben Tiirkiim,
biz Tiirkiiz; Almanya Tiirklerinde etnik isletmecilik, yabancilastirilmis yabancilar; diasporada aile
ve diinya goriislerinin hayata yansimasi; Almanya Tiirkleri ilizerinde yabancilik ve uyumsuzluk
baskist; etnik ticaret, kimlikler ve gd¢men girisimciligi; uyum politikalarina gore A(lmanya)
Tiirkleri (ni)n durumu.
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Sonug itibariyle, 60 yillik bir gegmise dayanan Tiirk gégmenlerin durumunu bu siiregten
bagimsiz olarak  degerlendiren/yargilayan  yaklagimlarin, olay1  nesnel olarak
degerlendiremeyecegini belirten Korkmaz, “gecen yillarda edinilmis siyasi, sosyal, ek[o]nomik ve
kiiltiirel yasantilarin zaman ve mekana yerlestikge islerlik kazanmasi[ni] Almanya’da gelecege
giden yoldaki biiyiik umut” (s. 251) olarak goriir.

Tirkler agisindan Almanya go¢menliginin  dayandigi  gergeklik, yasam/gecim
zorunluluklaridir; bugiin de gé¢menligin siirgit devam etmesi ayni zorunluluklarin yansimasidir.
Inceledigimiz kitapta aile fotografi ile verilen Asik Metin Tiirkdz’iin, Almanya’da yasayan bir tiirkii
sanat¢ist olarak yillardir Almanlari ve Alman hiikiimetlerini elestirmesinin ardindan, Alman
vatandaghigina gegmesi (Kemper, 2011: 2) boyle bir zorunlulugun sonucudur. Kitap, Almanya
Tiirkleri sorunsalinin ¢ok yonlii olusuna, orada yasayan insanlarimizin var oldugu miiddetge
giindemden diismeyecegine isaret eden akademik bir ¢aligma olarak okunmaya deger ve yol
gosterici niteliktedir. Yazar Dr. Mehmet Akif Korkmaz’1 kutlar, okurunun bol olmasini dilerim.
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Kitap Tamitimi — Alamanya Tiirkiileri Yaz: Oztiirk, A. O.

Prof. Dr. Ali Osman Oztiirk, Alamanya Tiirkiileri’nde, Almanya’da olusan Tiirk G¢men
Edebiyatinin (1960-1990) sozlii kolunu- 6zellikle bu metinlerin ezgili olanlarini- istatistik bilgiler
1s181inda degerlendirmistir. Kitapta, sozlii Tiirk halk edebiyatiyla yapilan karsilagtirmada; Alman
halk tiirkiilerinin yazili olarak kaydedilmis olmalarinin yaninda, yeni olusan Tirk halk edebiyati
sOzIlii metinlerinin “halk tiirkiisii” kimligi kazanip kazanmadigi yaninda bu iirlinlerde yer alan
Tiirk/Alman imgeleri metinler {izerinde incelenmistir.

Tirk Go¢men Edebiyatinin sozlii kolu olarak kapsamli aragtirmalart sentezleyen
Alamanya Tiirkiileri kitab1 (Oztiirk, 2001), sozlii halk tiirkiilerinin Almanya’daki olusum ve gelisim
stireciyle ilgili objektif bilgilerden olusmaktadir. Bu bilgiler, yurdumuzdaki “anonim halk
tiirkiilerini” yaratanlarin yaziyla mi1 sézle mi ise basladiklarini da distindiriir. Alamanya Tiirkiileri,
konuyla ilgili sorunlara da yer vererek ufkumuzu genisletmektedir.

1960 yilindan itibaren Tiirkiye’den Almanya’ya gerceklesen gociin temel nedeni
ekonomiktir. Ekonomik yetersizligi olan bir toplumun caresizliginde baska bir iilkeye goc varsa,
olumsuz yasantilar o yabanci iilkeyle olan dostluk baglarini da giderek zedelemektedir. Cilinkii iki
ayrt toplumun kiltiir farkliligin1 gidermede, iilke hiikiimetlerinin ¢abasiz kalmalari, bireylerin
mutsuzlugunu yaratan onde gelen bir etken olarak diisiiniilebilir. Almanya’da calisarak para
kazanmak ve yurdundakilere yardim etmek amacinda olan Tiirk is¢ilerinin oradaki en biiyiik sorunu
Almanca bilmemeleridir. Almanca 6grenmek 6n kosul olarak 6ne ciksaydi, kiiltiirleraras1 ugurum
olmayabilir, “birbirini anlamak” gerceklesebilirdi. Temizlik islerinde ve madende calisan Tiirk
is¢ileri, 6gretim diizeyleri ve teknik bilgileri oldukea diisiik olarak gittikleri yabanci iilkeyle ilgili
hicbir bilgiye sahip olmadiklarindan Oncelikle barinma, temizlik, giyim-kusam, beslenme
sorunlarin1 Almanca bilselerdi daha kolay ¢ozebilirlerdi. Tiim bu eksikliklerin sorumlular is¢iler
degildir. Sistemli bir yerlestirme ve kiiltiir farkin1 en aza indirecek onlemin (dil 6gretilmesi)
alinmamig olmasi bu sonucu dogurmustur.

Bilimsel arastirma ve incelemelerin yer aldi§1 Alamanya Tiirkiileri, yazili Tiirk gé¢cmen
edebiyatinin baglangi¢c donemi olarak okundugunda; tiirkiilerin 6zge¢misini, s6z yazarlarini, hedef
kitlelerini, metinlerin dillerini, {slibunu, tiirlerini, “tirkiilerin anatomisi” ig¢inde agiklikla
gorebiliriz.

Gogmen edebiyatinin sozlii tiriinleri olan halk tiirkiilerini, Alman halk tiirkiilerini arastirma
yontemiyle incelemek cagdas bir yaklasimdir. Tiirk ve Alman halk tiirkiisii arastirmalar1 arasindaki
en onemli fark sudur; gérece daha eski tarihlerden baslayarak kayitlara gegirilen Alman halk
tiirkiilerinin yazili edebiyatla iliskisi John Meier’in 1906 tarihli calismasiyla tespit edilirken, Tiirk
halk tiirkiilerinde olusum siirecinin, s6zlii donemin hala devam ediyor olmasindan 6tiirii yaziya
gecirme ve yazili kaynaklarla iligkisinin arastirilmasi gecikmistir. Almanya’daki gé¢men iscilerin
tirkileri de bu siirecin bir parcasidir. Baz1 Alman halk bilimciler Tiirklerin yarattig1 sozlii (kismen
anonim) Uriinlerin “gercek tiirkii” olup olmadig1 tartigmalarinda, bunlarin dar ¢evrede sdylenmesi,
yayginlik kazanmamis olmas1 ve de tamaminin Almanya’da yasadiklari sorunlar1 dile getiren sozlii
siirlerden olustugu fikrinde birlesmislerdir. Bu sozlii iiriinler destan, kosma, mani veya deyis
biciminde yazildiklarindan, geleneksel Tiirk yapisindan uzaklagsmamigslardir. Bu yapiya karsilik
Ursula Reinhard, yaptigi arastirmalarda (1987, 81), tiirkiilerin igeriginde, yasadiklari yabanci
kiiltiire uyma istekleri yaninda Tiirklerin kendi benliklerini koruma diisiincesinin var oldugunu da
dile getirir. Alman Halk Tiirkiisii Arsivi kurucusu John Meler, degerlendirmesinde modern halk
tiirkiisii alt yapisini olugturmada, (kiiltiirlerarasi) sozlii ve yazili metinler arasinda karmasik bir yap1
iligkisi oldugunu kabul eder. Otto Holzapfel de (1996, 335) Tiirkce metinler i¢ine Almanca
sOzciiklerin yer aldig1 tiirkiilerin sdyleyis ve anlam uyumunu incelediginde, bunlar1 bir sanat eseri
olarak degil daha ¢ok Almanya’daki Tiirkleri anlamak i¢in bagvurulan bir belge olarak niteler fakat
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stirecin Almanya’da gergeklesiyor olmasinda Tiirklerin yarattig1 popiiler tiirkii metinlerini Alman
halk tiirkiisii arastirmalari sahasina katar.

Tiirk gogmen edebiyatinin sézlii kolu olan tiirkiiler, uzun siire miizigiyle kendi kiiltiiriinii ve
halk inang¢larin1 yansitirken geleneksel baglamda yer alan kadercilik ve teslimiyet nitelikleriyle
farkli iki kiiltiirdeki uyumsuzlugun gostergesi olarak da degerlendirilmislerdir.

Almanya’da gelisen sozlii halk edebiyatini bigim, iisltip, konu ve sdyleyis olarak ilk aragtiran
Nevzat Gozaydin’dir. Hamdi Tanses ve Haydar Avci da, bu sozlii edebiyatin “tlirkii” olarak kabul
edilmesinde katkida bulunmuslardir.

1972-80 yillar1 aras1 donemde Almanya’daki gogmen Tiirklerin s6zIii halk miizikleri, “halk
tiirkiileri” olarak nitelendirilmeden, tiirkii metinlerinin yazilan siirlerle sadece tematik bagi oldugu
diisiiniilmiistiir. Asik Mahzani Serif, Asik Murat Cobanoglu gibi Tiirkiye’de bilinen asiklarin
yarattig1 Uriinlerin (dinleyen agisindan) anonimligine benzer bi¢imde, s6z yazari ve icracilarin
asiklar kolundan geliyor olmasi ve asil dinleyicilerin (hedef kitlenin) de Tiirkler olmasi1 bizim igin
Oonemli bir ol¢iittiir.

Bu tiirkiilerde uyak kullanilmasa da, kavustaklar 6nemli yer tutar. Tiirkii metinlerindeki dil,
icinde yasadiklar1 toplumun psikolojik ve sosyal kosullar1 agir da olsa, yabanct oldugu toplumla
iligki kurma amachdir. Bu 6zellik bir tiir dayanigsma edebiyatinin olusmasinda sorunlara karsi
direncli olmay1 ve gelistirmeyi benimser.

Alamanya Tiirkiileri’nin 1972-75 yillarin1 kapsayan 1. donem fiirlinlerinde, umutsuzluk,
uyum zorluklari, parcalanmis aile dramlar1 agirliktayken; 1974-79 yillarindaki 2. donemde
Almanlarla (mesru ve gayri mesru) iliskiler (evlilikler), Tiirkiye Cumhuriyeti Devletine yonelik
elestiriler, memlekete geri doniis cagrilar1 yer alir. 1980-90 yillarina denk diisen 3. donemde,
yeniden umutsuzluk duygusu hakimdir. 1990-95 yillarim1 kapsayan 4. donem tiirkiilerinde ise
zorunlu olarak Alman vatandasligini se¢me, 1rker saldirilarin hedefi olma ve yeniden dayanigsma
gibi sorunlarin 6ne ¢iktig1 goriiliir.

Alamanya Tiirkiileri’nin zamanla geleneksel baglamdan ¢ikmasi ve sosyal igerikli konulara
yonelmesi; yabanci kiiltiirii de kucaklayarak daha da genislemesi onemli bir gelismedir. Bu
tirkiilerin imgelerinde yasattig1 “Tiirk” benliginin 6nemli bir bileseni, 6teki karsithginda olsa da
kendisiyle de alay edebilmesidir.

Alamanya Tiirkiileri, iki farkli kiiltlirtin uyusmazliginin temelindeki ekonomik yetersizligin
ylizeyselliginde, iilke hiikiimetlerinin dostc¢a kararliliktan yoksun olduklarini gormemizi de saglar.
Gilinimiizdeki teknolojik ¢ag diinya toplumlarindan umulmadik diizeyde bilgi ve beceri isterken,
“baris ve dostlugu” hi¢ konu edinmez. Cozlim, ¢ok c¢alisarak diinya barisindaki yerimizi ¢agdas
uygarlig1 koruyarak almamizda yatmaktadir.
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FOLKLOR AKADEMI DERGISI YAYIM VE YAZIM KURALLARI
GENEL iLKELER
1. Folklor Akademi Dergisi, hakemli bir dergi olup yilda {i¢ say1 olarak yayimlanir.

2. Folklor Akademi Dergisi nde, halk bilimi, Tirk dili ve edebiyati, halk edebiyati, antropoloji, etnoloji,
kiiltiir sosyolojisi, dinler tarihi, miizikoloji, halk danslari, el sanatlar1, kiiltiir tarihi ile ilgili bilimsel
makaleler, ¢eviriler, tanitma/elestiri yazilari gibi ¢aligmalara yer verilmektedir.

3. Yazmn Folklor Akademi Dergisi "ne gonderilmesi, yayimi i¢in bagvuru olarak kabul edilir. Yazilar i¢in
telif iicreti 6denmez.

4. Folklor Akademi Dergisi "nde yayimlanan yazilarin igerikleriyle ilgili her tiirlii yasal sorumluluk, yazarina
aittir.

5. Folklor Akademi Dergisi, gonderilen yazilarda diizeltme yapmak, yazilar1 yayimmlamak ya da
yayimlamamak hakkina sahiptir.

6. Yayim dili Tiirkce, Ingilizce, Rus¢a, Almanca, Fransizca ve Ispanyolca'dir.

7. Makalenin baginda 300-500 kelime arahginda Tiirkge ve Ingilizce dzet (10 punto ve Ingilizce Ozet), 5
kelimelik Tiirkge ve Ingilizce anahtar kelimeler bulunmali; Tiirkge ve Ingilizce bashga yer verilmelidir.

8. Makale, girig boliimiiyle baglamali, burada yazinin hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimii (ara ve alt
bagliklarla desteklenebilir) veri, gdzlem, goriis, yorum ve tartismalardan olusmali, Sonug boliimiinde varilan
sonuglar, onerilerle desteklenerek agiklanmalidir.

9. Yazinin bash@mn altinda yazar adi, dipnotla unvani, gorev yaptigi kurum ve kendisine
ulasilabilecek e-posta adresi gibi bilgilere yer verilmemelidir. Yazilarin hangi akademisyen tarafindan
sisteme eklendigi ya da dergiye gonderildigi, sistem yoneticisi tarafindan zaten goriilebildiginden, bu
bilgiler, yazilar hakem siirecinden gectikten sonra, yaziya editor tarafindan eklenecektir. Dolayisiyla yazilar
sisteme girilirken, gdzden gecirilip yazara ait herhangi bir bilginin yazida yer almadigindan emin
olunmalidir. Bu husus, kor hakemlik ilkesi agisindan 6nemlidir.

10. Yaz, http://dergipark.gov.tr/folklor adresindeki Makale Gonder digmesi araciligiyla, e-posta adresi ve
olusturulacak parolayla girilen kisisel sayfadan gonderildikten sonra, ayni sayfadan hakem siireci takip
edilebilir. Bu asamadan sonra, diizeltmelerin yapilmasi i¢in, biitiin hakemlerden raporlarin gelmesi
beklenmelidir. Ciinkii yazarlar, sisteme bir kez diizeltme ekleyebilmektedirler. Zira bir hakemin istedigi
diizeltmeyi yapip yazi sisteme eklendiginde, sonraki asamada ikinci bir hakemin de diizeltme istemesi
durumunda istenen diizeltmeler yapilamayacaktir.

11. Dergiye gonderilen yazilarin daha dnce baska bir yerde yayimlanmamis olmas1 gerekmektedir. Kitap
halinde yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, bu durumun belirtilmesi sartiyla miimkiindiir.

12. Dergiye gonderilen yazilar editorliik siirecinde turnitin vb. benzerlik programlarinda kontrol
edilecektir. Benzerlik oran1 %30'un iizerinde olan ¢aligmalar yayinlanamayacaktir.

560


http://dergipark.gov.tr/folklor

13. Yazilar, mutlaka asagida belirtilen formatta gonderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen yazilar
degerlendirmeye alinmayacaktir.

14. Yazarlar, makale dosyasi ile birlikte sisteme Telif Hakki Devri Formu'nu imzali bir sekilde yiliklemelidir.

SAYFA DUZENI

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilar1 asagidaki gibi diizenlenmelidir:

Kagit Boyutu Genislik:16 cm  Yiikseklik: 24 cm
Ust Kenar Bosluk 2cm

Alt Kenar Bosluk 2cm

Sol Kenar Bosluk 2,5cm

Sag Kenar Bosluk 2cm

Yazi Tipi Times New Roman

Yazi Tipi Stili Normal

Boyutu (normal metin)11 (Times New Roman)

Boyutu (sonnot metni) 10 (Times New Roman)

Paragraf Araligi Once 6 nk, sonra 0 nk
Satir Araligi Tek (1)
Paragraf Girintisi lcm

2. Ozel bir yaz tipi (font) kullanilmis yazilarda, kullanilan yaz tipi de, yaziyla birlikte génderilmelidir.
3. Yazilarda sayfa numarasi, iist bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

4. Makale igerisindeki bagliklarin her bir kelimesinin sadece ilk harfleri biiylik yazilmali, bagka higbir
bicimlendirmeye, yer verilmemelidir.

5. Imla ve noktalama agisindan, makalenin ya da konunun zorunlu kildig1 6zel durumlar disinda, Tiirk Dil
Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

KAYNAKLARIN DUZENLENMESI

Metin icinde kaynak gosterme
Metin iginde kaynak gosterimi iki bigimde yapilabilir.

1. Ana metindeki tiim géndermeler metin i¢i dipnot sistemi ile belirtilir. Sayfa alt1 dipnot yontemi kesinlikle
kullanilmamalidir. Kaynak gosterme diginda kalan ve makalenin ana konusu ile dolayli baglantisi olan
aciklamalar, birden baslayarak sonnot kullanmak suretiyle yapilabilir. Sonnotlar, makaleden sonra ve
kaynak¢adan once topluca yer almali, 1, 2, 3 seklinde siralanmali ve 10 punto yazilmalidir.

2. Metinde uygun yerde parantez acilarak, yazar (lar) in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan sayfa numarasi
belirtilir.

a) Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni yontem uygulanir; age., agm. gibi
kisaltmalar kullanilmamalidir.

Ornek: (Képriilii, 1966: 71-76)
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b) Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez i¢inde yazarin adini tekrar etmeye gerek yoktur.
Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

c) Gonderme yapilan kaynak iki yazarl ise, her iki yazarin da soyadlari kullanilmalidir.

Ornek: (Alptekin ve Sakaoglu, 2006: 133)

d) Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi kullanilmalidir.
Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

e) Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, gondermeler noktali virgiille ayrilmalidir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180, Artun, 2004: 86)

f) Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler Belge-1 veya Arsiv-1 seklinde
sirayla belirtilmeli ve kaynakc¢ada ilgili ibarenin karsisina arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

g) Metin i¢inde sozli kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise gondermeler Kaynak Kisi anlamina
gelecek sekilde KK-1 seklinde belirtilmeli, ¢alismanin kaynaklar kisminda Sozlii Kaynaklar alt bagligi

altinda her bir kaynak kisinin bilgisi metin i¢inde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

KAYNAKCANIN DUZENLENMESI

1. Kaynakc¢ada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar soyadina gore alfabetik
siralama izlenmelidir.

2. Bir yazarin birden ¢ok calismasi kaynakc¢ada yer alacaksa yayin tarihine gore eskiden yeniye dogru bir
siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan ¢aligmalar igin “a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin
icinde yapilan gondermelerde de ayni olmalidir.

Kitap:
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