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KONYA TURKULERINDE ‘DALGALI’ KiSiZADE iMGESI*
Prof. Dr. Ali Osman OZTURK**

O0z: Orta Anadolu’da muhafazakar bir sehir olarak bilinen Konya, farkli acilardan incelenmesi
gereken canli bir halk tiirkiisii gelenegine sahiptir. Bu agilardan biri de erkek miizisyenlerin bahge
duvarlariyla cevrili bag evlerinde icra ettikleri musiki pratigidir. Bu ger¢cek miizisyenlerin sosyal ortama
¢ikmaya hevesli olmadig1 anlamina gelir. Bu tavrr, tiirkiilerde (6zellikle mahrem) insani duygularin dile
getirilmesinde gosterir: duygular dogrudan degil, simgelerle dolayli olarak kodlanir. Bu, s6z konusu
duygularin saklandig1 anlamina gelmez, aksine kullanilan dilin kodlarini bilenlerin anlayacagi bicimde
aciga vurulmasi demektir. Bu makalede Konya tiirkiilerinde beliren erkek karakterler tespit edilmeye ve
neden gizemli/simgesel bir dil kullanmaya gereksinme duyduklari ¢6ztimlenmeye calisilacaktir. Arastirma
malzememizi Konyali kaynak kisi Mazhar Sakman’in basili/yayinlanmis tiirkii metinleri olusturmaktadir.
Makalenin amaci bu metinlerde ask duygularinin nasil ifade edildigini ve baglam i¢inde nasil anlagilmasi
gerektigini tartismaktir.

Anahtar Kelimeler: Konya tiirkiisii, halk miizigi, Konyali imgesi, agk simgesi, mahrem duygular.

THE IMAGE OF INFATUATED NOBLE’ IN KONYA FOLK SONGS

Abstract: Known as a conservative city in Central Anatolia, Konya has a vibrant folk song tradition
that we need to investigate from different perspectives. One of these aspects is the music practice
performed by male musicians in vineyard houses surrounded by garden walls. This fact means that real
musicians were not keen on socializing and meeting the eye. Such an attitude manifests itself in the
expression of human emotions (especially private ones) in folk songs: emotions are not encoded directly
but indirectly with symbols. This kind of expression does not mean that the emotions in question are
hidden; on the contrary, it means that they are revealed so that those who know the codes of the language
used can understand. This article will identify the male characters appearing in Konya folk songs and
analyze why they need to use mysterious/symbolic language. Our research material consists of the
printed/published folk song texts of Mazhar Sakman, from Konya. The article intends to discuss how male
characters expressed love emotions in these texts, and how we should understand them in context.

Keywords: Konya folk song, folk music, the image of people of Konya, the symbol of love, private
emotions.

* Bu makale daha 6nce “Einige Uberlegungen zu den Liebessymbolen in den Konyaner Volksliedern”

(Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken, 8(2), 7-20) bashig1 ile yayinlanan ¢alismanin Tiirkgelestirilip genisletilerek

yeniden diizenlenmis siiriimiidiir.

** Konya Necmettin Erbakan Universitesi, A.K. Egitim Fakiiltesi, Alman Dili ve Egitimi Anabilim Dal1. E-Posta:
aozturk@konya.edu.tr
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KONYA TURKULERINDE ‘DALGALI’ KiSiZADE IMGESI - Prof. Dr. Ali Osman OZTURK

Giris

Asik Sem’i’nin “Ask u sevk ile kurulmustur binas1 Konya'nin (Konya Methiyesi; Metin no
6. Ayrica bkz. Kendi, 1951, 57) dizesiyle baslayan bu iinlii methiyesi, Konyaliy1 séyle tanimlar:
Gosterissiz, ama bilgili, bilgileri derin, dini biitiin, olgun. Kuskusuz bu resim, “6z imge” dedigimiz
ve Konyalinin kendisiyle ilgili gelistirdigi olumlu bir 6zellikleri yansitir. Bozkurt Giliveng bu
hususu “kimlik” terimi ile agiklar: Buna goére, “kimlik, insanin kendisini nasil algiladig, kimle
ozdestirdigidir.” (1994, 8). Giiven¢, devaminda imge ile kimlik arasindaki farki ortaya koyarak,
6z ve yabanc imge terimlerine de agiklhik getirir: “...kimlik ile imaj 6zdes degildir. Imaj varhgin
disardan algilanmasi, kimlik ise varligin kendi kendisini tanimlamasidir. [...] Oyleyse kimlik ve
imge (veya imaj), ayni toplumsal-kiltiirel varligin iki ytzi gibidir.” (Giiveng, 1994, 9). Kisacasi
ilki iceriden, ikincisi disaridan bakisin sonucudur. Dolayisiyla, insanin kendini nasil gérdigi ile
disaridan nasil gériindiigii arasinda fark vardir. Kendini hep olumlu degerlendirirken, bu imgeye
“yakistiramadig1 6zellikleri de baskasinda arar” (bkz. Oztiirk, 2015, 16). Sem’i’nin Konyali tanimi
iceriden bakis1 6rneklerken, Konyali Tiirkiisii'ndeki tanim, disardan bakisin iirtintiidiir. Ciinkii
“Konyall“  tiirkiisii, sanki Semi‘nin ¢izdigi resme biyik-sakal ilave edip, onu
karikatiirlestirmektedir: Buna gore giizel kasli Konyali “Osmanh tavirll” olmakla birlikte,
zampara, i¢kici, evlenmeye uygun, cok ¢ocuk yapan bir adamdir!l. Mazhar Sakman’in not ettigi
tiirkiilerde “adam” sozctigii iki kez gecer. Bunlardan ilki “adam sanilan damdaki baca”, ikincisi

ise agk derdinden deli deli konusan adamdir:

Damda buhariyi (hanim gizim) adam sanirdim (gel gel) (No 1)
Ah anam yazim kaderim boyledir

Ask adami deli deli soyletir (nakarat) (No 10)

Turkiilerdeki “adam”in karsiligi nerdeyse “Gonyali”dir. Kisi her kimse, “Gonyal gibi
davranmali, “hoca” gibi olmali (oy Gonyalim oy hocam oy) (No 27), “Il atina binip (Gonyal1) ¢galim
satmamali”dir (No 38), aksi halde, elestiriye maruz kalir:

Senin gibi Gonyali'y1 (vay)

Alir gider bazarlarda satarim

I Bkz. Orn. No 53:

Hani benim elli direm yogurdum (yogurdum)

Gonyali’dan ii¢ oglan dogurdum (yorii yorii Gonyalim yorii)
Yorii yavrum yorii Gonyalim yorii
Simdi burdan gecti zamparenin biri
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[Senin gibi huvarday1 (canim)

Alir gider bazarlarda satarim] (No 25)

Enseye piiskiil salan (No 17 A), culsuz hovarda tipli Konyalilar da yok degildir:

Abalari dellalda (vay dellalda)
Gonyalilar hovarda (vay) (No 46 A)

Bu yazimizda Konya’'nin tnlii kaynak kisilerinden Mazhar Sakman’'in repertuarindaki
tiirkiilerde yansiyan Konyali erkek imgesini saptamaya calisacagiz. Arastirma malzemesini, oglu
Mehmet Tahir Sakman’in yayina hazirladigi “Konyali Mazhar Sakman’dan Tirkiiler” (T. Sakman,
1999) kitabindaki metinler olusturacaktirz. Sonucta Sem’i’'nin, yazimizin basina aldigimiz

methiyesinde ¢izdigi resmin, ger¢ege ne denli uydugu bir 6l¢iide ortaya ¢ikabilecektir.

1. “Kostak” Konyal

Mazhar Sakman’'in oturaklarda3 okudugu kosma ve methiyelerde Konyali imgesinin
degisik o6zelliklerini gormek mimkiindiir. “5 Eylil 1987 tarihinde Mazhar Sakman tarafindan
Siileyman Senel’e divan agzinda okunan [asagidaki] kosma, {inlii halk ozanlarimizdan Karamanl
Gufranf’ye ait” (T. Sakman, 1999, 150) olup, selamini esirgemeyen, ailede kadinin éneminin
bilincinde, toplum icinde ortalarda olmasi gereken yerini ve haddini bilen, asaletin soydan
oldugunu bilip sonradan gérmiise itibar etmeyen ve kadin-erkek iliskilerinde mahremiyete

onem veren Konyaliy1 ortaya koymaktadir:

(Aman) Sagira selam ver (de) yanina varma
Baktin bir mecliste sen ora girme
Kor ile topalin yiizlinli gérme

Onlar ile bir miiskiil hall’olur mu ya (ey)

(Aman) Dagilir anasi olmayan yuva

2 Alintillanan metinlerin yanindaki rakam, kitaptaki (tiirkii) sira numarasini goéstermektedir.

> Mehmet Tahir Sakman, babasiin tiirkii notlar1 disinda kalan bilgileri 2001 yilinda yaymnladig1 Diinden Bugiine
Konya Oturaklar: baglikli kitapta degerlendirmistir (bkz. T. Sakman 2001).

4
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Giiresebilir mi geciynen deve
Bir misafir gelse (eve) erkeksiz eve

Buyur sen burada gal olur mu ya (ey)

(Aman) Ne ileri git ne ensede gal
Ne methin say(i) olsun ne derine dal
Sonradan gormiise ne giz ver ne al

Osurgan lalesi giil olur mu ya (ey) (No 80)

Konyali erkek, kadinina “helali” goziiyle bakar ve onu, adeta sahip oldugu “diinya mal”
gibi niteler. Bu nitelemenin ayni1 zamanda erkekleri de kapsadig: diisiiniilebilir. Fakat asagidaki

ornek dizeler bize bunun aksinin daha olasi oldugunu géstermektedir:

Seni bana vermezler (Gonyal)

Gazanilmis mal gibi (vay) (No 54)

1783-1839 yillar1 arasinda yasayan (T. Sakman, 1999, 52) iinlii Asik Sem’i, yaptig
betimlemelerle Konyali imgesinin belirginlesmesine 6nemli katkilar yapar. Yalin ayak, fakir de

(Uftadeler yalin ayak yollara/ ...diistii gidiyor) olsa, fesli zengin de olsa (Cikarmis percemin fino
fesinden), yigitlikte “bey pasa” olmak gerekir:

Yigitlik babinda beysin pasasin
Mevlam 6miir virsin binler yasasin
Gelin ey bi-vefa helallasasin

Sem’i ecel camin icti gidiyor (No 13)

......

ylksek ucar, payim1 kaptirmaz (Ulu kusun havada olur oyunu/ Sahin kii¢iik kimselere vermez
payini), baskasinin malinda goézii olmaz ve soziinden dénmez (At1 olan el atina biner mi/ Yigit
olan ikrarindan déner mi[?]; No 50. C). Gubuzluk yapmaz, maddi ya da medeni durumunda
degisiklik olunca kibirlenmez (Basin m1 buiyiidii gelin olal;; No 29) ve sevdigini almalidir (No 29).

Davas1 ugruna, 6lmeye giden “babayigit”, yardim istemekten imtina etmez:

Asilmaya gidiyor bir baba yigit
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Efendim efendim Sakir Efendim

ifade de bana yardim et beyim (No 88)

Savasa giden askerler de “yigit"tir. Tiirkii folklorunun kalip s6zler dagarcigindan alinmis

......

Gislanin 6niinde sira sogiitler (2)
Oturmus binbas1 asker ogiitler (2)
Cepheden mi gelir onca yigitler

[Cepheye mi gidiyor onca yigitler] (95 A ve 95 B)

Konyalinin tiirkiilerine yansiyan 6vgii nitelemelerine (kostak, sahbaz, daylak, kasalak,
civanim, aslanim, canim, oglan, sabab, sahanim, hocam, belalim) bakarak, onun deger verdigi
ozellikleri ¢ikarmak zor degildir. Ama “Ustan kimidi/ Seker Oglan” tiirkiisiinde Sabab (delikanl;,
yigit) Oglan diye nitelenen kisinin neden hem “seker” hem “yigit” oldugu, bunun ustasindan mi,

kardesinden mi, dininden mi kaynaklandig1 pek anlasilamamaktadir.

Ustan kimidi seker oglan (sabab oglan)
Ablasi dalgal giizel oglan (sabab oglan)
()

Karsidaki kil[i]seler

Kilidini kirsalar (91 A (ayrica bk. 91. B)

Konyaly, asik oldugu kizin kardesine iltifat m1 etmektedir? Konyali i¢in askin bir anlami
var midir? Vardir elbette. Askin tanimi, kontrol edilemez duygularin tutsagi olmaktir. Bu
duygularin etkisinin ne oldugu ise sifrelenerek dile getirilir. Ask bir “dalgalanma”dir. Bir tir
denge yitimi, bir anlamda dengesizliktir. Gilizelin, gelinin sevdalinin “dalgalis1” (yani denge

bozani) olunca, ask kacinilmaz olur:

Su Sille’nin minaresi kiremit
Ben askindan 6liiyorum kerem it
Gelin gelin stirmeli gelin

Dalgali gelin Sille’li gelin (No 92)
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Imanim gel yorii yorii

Dalgalim zalimin d6lii (No 1 C)

g1zim anadan yosmam dalgalim amman (No 20 A)

Dalgalim gel gel siirmelim (No 5 A)
Sevdali yorii dalgal yori (No 53)

Esim aman ey dalgalim ey

Gilim aman ey sevdalim ey (No 66 B)

Sevdanin yasi basi yoktur, “Kiiciikten sevda cekenin / Gozlerinden bellidir (aman)” (No

2), “Sevdadan kurtulanlar”in (No 2) verecegi akil yetmezse, is Allah’a havale edilir:

Aman (da) Allah al basimdan sevday: (vay)
Geng yasimda zindan (da) ettin diinyay1 (vay) (No 5 Bve 5 C)

“Yeni giizellere sevda diiser” de (No 22), “sevdalara salmak” (NO 28), “sevdadan 6lmek”
(No 41) gerekse bile Konyal yigit geri durmaz. “Siirmeler mi ¢ekmis ela gozliiyi kaptirir da,
goremez, ellerin yliziine bakamaz, yar icin can veremez olmak” (No 96) onun i¢in biiyiik bir
utanctir. “Acidir askin sarabi icilmez” (No 96).

Konyali icin ask sadece insani degildir, ayn1 zamanda ilahidir de. Sem’i'nin iinli “Konya
Methiyesi’nin ilk iki kitasi, Konya alimlerini anlatirken, onlarin temsil ettigi ilahi aski da
tanimlar: Bilgin kisiler mantik ve anlam dersi verir, tasavvuf sairleri hakikatleri simgelerle
soyler. Dini yasayanlar, Tanr1 askin1 kesfeder, ask ile Tanr1 katina ulasilir. Yarin yerini burada

Tanr1 almistir ve “agk sarabi” baska anlamlar kazanmistir artik.

(Yar Yar)

Okutur alimleri mantik meani Konya’'nin
Remzile soyler tasavvuf sairani Konya'nin
Evhadettin Sems-i Tebriz Seyh Sahib Ata

Barigah-1 evliyadir ¢cevre yani Konya'nin

(Yar yar)
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Gliclii eyler cesmine topragini ashab-1 din

Kesf-olur erbabina esrar-1 Niir-u asikin

Hazret-i Molla-y1 Rimi burda kutbii’l-arifin

Arsa dogru kurulur ask merdibani Konya’'nin (No 77)

Ask sarabinin verdigi “sarhosluk” mu kastedilir yalnizca, yoksa sahiden somut anlamiyla
icki midir dile getirilen Konya tiirkiilerinde, asagida gorecegiz. Ask acisini dindirmek amaciyla,

hayali de olsa ickiye mi basvurulmaktadir net olarak anlasilmaz érnegin su dizelerde:

Su Sille’nin minaresi mercandan

Sen doldur (da) ben iceyim fincandan

Nasil vaz geceyim senin gibi bir candan
Ge¢gmedim aman aman

Icmedim aman aman (No 92)

Icmek, esriklik verici icecekler kullanmak Konyali kimliginin “icerden” degil ama
“disaridan” bir pargasidir. Tiirkiilerde iceriden bakisin bir yansimasi olarak, siddetle bundan vaz
gecirilme arzusu bellidir. Her ne sebeple olursa olsun icilmemelidir. “igme Beyim” tiirkiisiinde

sevdaya diismiis bir bey ogluna yonelen talep elbette genellenmelidir:

Enginlere gar yagmis lislimedin mi
Sen bu isin sonunu disiinmedin mi
Icme beyim i¢gme sarhos olursun
Saat dortten sonra bir hos olursun
Icme beyim icme caydan mi gectin
Agzin ylizlin kokuyor gonyak mi ictin
Ictigin gonyak yedigin gaymak

Sen kimin yarisin (oglum) her yanin oynak (No 43)

Burada “caydan ge¢mek” sanki “icmek” icin bir nedenmis gibi gosterilmektedir. O halde
“caydan gecilmis ise igmek gerekli olmustur” sonucu cikarilabilir. Asagidaki dizeler “akan gaylar

» o«

gibi kaynayip ¢osan” ,“Kendi yagi ile kavrulur piserken, Muhannet elinden gurbete diisen” ve
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“Kahve icerken fincan kaydi elimden” diyen birini betimler. “Cayda ya da golde ylizmek“4, “sahan
gibi konmak”5 simgeleri kuskusuz yorumlanmaya muhta¢ ve degisik anlamlar1 barindiran

gostergelerdir.

Ortiin yazmasim boylu boyunca

Dokunman sarhosa giinler dogunca (No 63 Bve 61 A)

Ordegim goliine yiizmeye geldim

Sahanim koluna konmaya geldim (No 63 B)

“Keskem seni gormeyeydim” tiirkiisii kanimca esrikligin verdigi pismanlikla ilgilidir;
gormese, deli olmayacak ve meylini vermeyecektir. Bahcelerde biten hashas gibi, yar kokusu
sevdaliy1 bir hos etmekte, onun aklini basindan almaktadir. Tiirkiiniin varyantlarinda (bkz. No
66 B ve C) hashas disinda nane, mantar gibi Tiirkcede olumsuz ¢agrisimlari olan simgeler bu
kanmiy1 desteklemektedir (bkz. ayrica No 36 A). Yukarida belirttigimiz “sevdalik ve dalgali yar”
iliskisi (ki bu varyantta da karsimiza ¢ikmaktadir: “Esim aman ey dalgalim ey/ Giiliim aman ey
sevdalim ey”) adeta, ¢caydan gecenin maruz kaldig1 dalgaya gonderme yapmaktadir. Seveni, igmek

o«

suretiyle giinaha sokan “dalgali yar”, “Kafir isen gel imane” serzenisine muhatap olur (No 66. C).

Bahgelerde (imanim) biter (de) hashas (aman aman ey)
(Ah) Yar kokusu gelir (de) bir hos (esim aman ey siirmelim ey)

Ictim bade (imanim) oldum (da) serhos (aman aman) (No 66 A)

Icmenin sorumlulugunu “kafir’e yiiklemek elbette, deyim yerindeyse “camura
yatmak”tir. Gayri Miislime goniil diistiriip, onun gibi yasamanin sorumlulugu neden baskasinin

olsun?

4 Askta muradina eremeyip, sevdigini baskasina kaptiran kisi, turnaya ¢ay kenarina inmeme ¢agris1 yapar, ¢linkii
susuz oldugu i¢in “cayda yilizmek” ya da “gegmek” olanag1 yoktur (bkz. No 16):

Cay kenarina (slirmelim) bostan ektim (gelin annem) sel ald1
Kiigticiikten (belalim) bir yar sevdim (belalim) el aldi (...)
Inme durnam inme (vay)
Caylar susuz ¢ollere
Ben gidersem nazli yarim (vay)
Meyil verme (¢akir ala gozliim) ellere
5 Seyfi Karabag, “gdlde yiizmek” ve “gogsiine konmak™ sdylemlerinin, erotik simgeler oldugu goriisiindedir
(1981, 109-129).
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Aman Madam hos geldin
Elinde gadeh bos geldin
Yollarini gézlerim

Sen bana sarhos geldin (No 69 A-B)

Bir Rum kizi ile Tiirk gencinin agkini anlatan “Arzu ile Kamber” 6ykiisii, bu sorumlulugu
sanki ortaya atar gibidir: “Yil eser gum savrilir” (No 100) (bkz. Ayrica “Yel vurdukca denizleri
dalgali”” (No 33). Neden-sonug iliskisi baglaminda, “dalgali bir aska tutulan da, kum gibi
savrulur”. Tanrinin yazdigi gergeklesir, yazgilar1 birlesen gencler, yelin 6nilinde tutunamazlar,
“onlarin as1 aguludur”: “Balik kadar konusmaktan aciz, Adem ile Havva’nin mahrem yerlerini
kapatan incir kadar giilsiiz ve Kur’an’daki Inna Ateyna Suresi gibi mimsizdirler” [= ziirriyeti

kesik (?) AOO]. Bu muammanin elbette bir aciklamasi vardir.

Yil eser gum savrilir
Cihan (da) basima ¢evrilir
Sana dirim nazh yar

Yol buradan ayrilir

Hey zenciler zenciler
Serhos m’olur ¢engiler
Arzu Hanim topugun

Sikmayin lizengiler

Hey Nazilli Nazilli
Koyunlari ¢ifte kuzulu
Koyunlarin alninda

Arzu’yla Kamber yazili

Arzu’'m yasa batmigsin
Hilal (da) gaslarini ¢atmissin
Sofraya teklif olmaz

Bildim agular gatmissin

10
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Hayvanlarda dilsiz ne
Yemislerde giilsiiz ne
Soyle bana Gamber’im

Kur’an’da (da) mimsiz ne

Yoktur baligin dili
Olmaz incirin gili
Sorar isen mimsizi

Inna atayna suresi

2. “Huvarda” Konyah

Mazhar Sakman’in “dayisi; Konya'nin namli hovardalarindan “Hamamci Mehmet Aga’dir.”
Mazhar Sakman’in dogup biiyidigli Akbas Mahallesi hovarda yatagidir. Hemen yakininda
bulunan Aksinne Mahallesi gibi, bir¢cok {inlii saz sanat¢is1 da burada yetismistir. Bigkinlar
meshurdur... (...) Mazhar Sakman cocukluk cagindan ¢ikarken, annesi Vesile Hanim teyzesinin
oglu Yusuf Aga’ya varmistir. Yusuf Aga da hovardadir. M. Sakman bir giin babaligina yalvarir.
Babaligi, onu kirmaz, teyze cocugu Mehmet Mingir ile er- aksamdan yiikliige girerler. Sabaha
kadar orada a¢ susuz Konya tiirkiileri dinlerler, oturak alemiyle tamgirlar. iste o giin orada
Mazhar Sakman’in icine bir ates diiser. Artik 6lene dek siirecek olan miizik tutkusu orada
baglar...” (T. Sakman, 1999, 29)

A. Sefa Odabasi, hovardaligin, elde avucta ne varsa sagip savurmak, eglencede capkinlikta
yasam siirdiirmek oldugunu belirtir (bkz. 1999, 86 ve 2003, 29-31) Hovardanin basi beladan
kurtulmaz, kavgasi, diismani eksik olmaz. Nitekim hovarda tiirkiilerinde bu 6zellikleri hemen

buluruz.

Mezarimin dasi giplaya garsi
Ben gidiyom (anam) diismana garsi
Kazim'1 sorarsan hovardanin basi
Aslanim Kazim'im (efem) vurdular beni
Bir garanlik yere (anam) goydular beni
Aslanim Kazim’im (efem) nerde yatiyor

Gaytan biyiklarin (anam) gane batiyor (No 75 B)

11
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Tahir Sakman’in verdigi bilgiye gore 19 numaral “Cikabilsem su galeden saraya) Tipik
bir “Mapusane” tiirkiisii[diir]... yaklasik yiiz y1l énce yasayan “Firkinin Ismayil” adli bir saz ustasi
tarafindan yakilmis. Firkinin Ismail ¢ok iyi saz calmasina ragmen, gecimsiz biriymis. Gittigi
Konya oturaklarinin pek ¢ogunda olay ¢ikartir, karakolluk olurmus. Yine bir oturakta kamalar
cekildikten sonra once karakola, sonra “Mapusane”ye diiser. Konya’nin bu ele avuca sigmaz
hovardasina hapishane hayati ve dostlarinin hasreti pek dokunmus. Tiirkiiyli hapishanedeyken

yakmis.” (Sakman 1999: 61)

Konya tiirkii repertuarini olusturan metinlerde Hovarda tipi pek de 6zenilecek bicimde
resmedilmez: Heybe dalinda/ Meram yolunda/ Kendi halinde/ Sise belinde/ Saat boynunda/
Avrat kolunda/ Isler yolunda (No 17 C). islerin yolunda olmas ifadesi biz yaniltmamaldir; para

oldugu stirece sorun yoktur, ya daha sonra?

Develi giderse ben de giderim

0 yar ugruna kanlar ederim

Develi denilen kiz neden gitsin ki? Elbette para ve itibar bitince gidecektir. Onun ugruna
kan dokecek er kisinin yolu ise er gec hapishaneye diisecektir. Ugruna kan dokiilen disi kisi buna

degecek midir? Ilgili dizeler bunun yanitin1 gayet net bicimde vermektedir:

Develinin Acem sali belinde
Develi kiz hovardalar elinde
Ak daylak daylak

Severler aylak

Sen kimin yarisin

Her yanin oynak (No 17 C)

Tahir Sakman, babasindan su bilgiyi aktarir: “Bugiin Aksaray iline bagh bir ilce olan
Esmekaya, eskiden Konya'ya bagliymis ve kavaklar1i kadar zengin hovarda beyleriyle de
meshurmus... Konya'nin Meram’dan sonra ikinci bir mesiresi gibi, Konya'dan kalkip gelen
hovardalar, Esmekaya beylerinin himayesinde giinlerce siiren oturaklar diizenlerlermis. Bin
dokuz ytzli yillarda “Hact Osman Bey” adli bir Esmekaya beyinin maiyetinde “Benli Zarife” adiyla
taninan ¢ok giizel bir oyuncu kadin varmis... [asagidaki] Tiirkii ona yakilmis” (T. Sakman, 1999,

79):

12
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Esmegaya’nin gavaklari golgeli
Yel vurdukga denizleri dalgali
Bugiin (de) efelerin bas1 gavgali
Karsidan geliyor iis bes kir ath

Iginizde var m1 Hac1 Osman Bey adh
Nazli yarimin cilvesi pek tath
Beyleri beyleri (vay anam) Esmegaya beyleri

Benleri aklima diistiikge aglarim geceleri (No 33)

Gonli dalgali, bas1 kavgali sevdali efeler ya da hovardalar, ellerinden bade_ictiklersi,
gelene gecene kas g6z oynatan cilveli yarlar ugruna sadece hapse diismekle kalmazlar, daha da
kotiisii “ecel serbetini” de erkendené tatmak bahtsizliina ugrayabilirler. Sevgili sandiklar

hanimlar da bagkalarina yar olacaklardir.”

Kahvenin 6niinden gegmez olaydim
Ecel serbetini icmez olaydim
Memed’i kendime se¢cmez olaydim
Memed’'im Memed’im kakilli Memed’im

Berberler igcinde sevddli Memed’im

Kahvenin 6ntinde tabakam kald1
Etrafimizi Memet zaptiyeler aldi
Korkma Memet korkma o ydr bize kaldi

Memed’'im Memed’im 6ldiim elinden

6 [E]felerin bast gavgali (yar yar ey)
Beyleri beyleri (vay anam) Esmegaya beyleri (No 33)

Ay garanlik (aman efem) vurdular beni
Yarin ¢evresine sardilar beni (No 54)

Aslanim Kazim’im (efem) vurdular beni
Bir garanlik yere (anam) goydular beni (75 A)

7 Tiirkii metnindeki vurgular tarafimizdan yapilmistir.

13
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Doldur badeleri kibar elinden

Kahvenin 6niinde atlama tasi
Gelene gecene oynatirsin kasi
Memed’imi sorarsan hovardalar bagi
Memed’'im Memed’im kakilli Memed’im

Berberler icinde sevdali Memed'im

Kahvenin 6niinde tas ben olaydim
Ala g6z lstiine kas ben olaydim
Yaliniz yatana es ben olaydim
Memed’'im Memed’im 6ldiim elinden

Doldur badeleri kibar elinden (No 39)

Turkilerin dili bazen hakikati o denli isabetli bigcimde anlatir ki, fazla s6ze hi¢ gerek
kalmaz. Hovardanin pesine distigli dilberin de, i¢ine diistiigii yasamin da sonu ve yarari
olmadigini, Konya tiirkii repertuar: kapsaminda, “Gara biber as olmaz” deyimi kadar giizel ifade

edecek baska bir aciklama, olamaz.

Kara biber as olmaz

Bundan ince kas olmaz

Bundan ince kas olsa

Huvardalar bas olmaz

()

Kara biber as icin

Yandim hilal kas i¢in

Benim bir sevdigim var

Konyalr'ya bas icin
Kara biberim bayram sekerim
Oglan senin kaderin benim tecellim

Devriyeler geliyor nasil edelim

Ay dogar ensesine

Uyandim giil sesine

14
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Karsida var li¢ giizel
Hovardanin nesine

()

Kara biber asm’olur
Bundan ince kasm’olur
Bundan ince kas olsa

Konyalilar basm’olur (No 45 B; ayrica bkz. 45 A)

Karabiberden as olmayacag1 kadar, hovardadan da bas olmayacagl, eger Konyalj,
hovarda ise, ondan da aile reisi olmayacag1 agikca ortaya konulmaktadir. Hovardalik sonunda
varinl yogunu harcamis, ustiindeki kiyafeti dahi satiliga cikmis kisioglu icin kestirme yargi

verilmigtir:

Abalar dellalda
Gonyalilar hovarda (No 46 A; ayrica bkz. 46 B)

[Meram’daki baglar1 (yavrim])]
Satip savip harcarim (oglan oglan) (No 85 A)

dizeleriyle tirkii diline de gecmis olan satip savma hevesi yine tiirkiilerde en acimasiz
biciminde elestirilir: Artik béyle bir Konyali pazara diismistiir. Toplum iginde kimlerin
hovardaca yasadigi, yasami nasil gecici mutluluklar pesinde seker, kaymak yiyerek (!) harcadigi
ve “huvardanin yiiregi ¢atal olsa ” (No 99), en sonunda parmagini yalamak zorunda kaldigi, boyle

Konyalilik olmayacagi cok 6zlii bicimde vurgulanirs.

Kabagi (da) boynuma dakarim
Huvarday: gézden ¢akarim
Senin gibi Gonyali'y1

Alir gider bazarlarda satarim

8 Bkz. 6rn. N 26:

Elinde metelik
Meteligin ucu delik
Nasil nasil yanayim
Bosa gitti efelik

15
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[Senin gibi hovarday:

Alir gider bazarlarda satarim] (No 25)

Buraya kadar ortaya konulan Konyali hovarda imgesi, sanirim giincel oldugu yillarda

gerek toplumda gerekse ¢apkinlik yaptiklari cevrede, 6zellikle de hovardalarin diisiip kalktiklar

kadinlar arasinda mizahi-elestirel agidan konulastirilmis olmalidir. Bugiin “Konyali” basligiyla

bilinen tiirkiiniin (A. Sefa Odabasi’'nin so6zlii olarak tarafimiza belirttigine gore), hakiki Konya

tiirkiisii olmadig, aksine Konya'ya disardan gelen oyuncu kadinlar tarafindan yazildigi tahmin

edilmektedir. Friedrich Giese'nin 1901’de (hem de hapishanede) derledigi tiirkiiler arasinda

“Konyall” tiirkiisii yoktur (bkz. Giese 1901). Bir tiir ge¢ donem “yazili/miizikli Konyal

karikatiirii” olarak goriilebilecek bu metin, (artik benimsenmis haliyle) bir 6zelestiri olmasi

bakimindan anlamhdir.

HANI BENIM ELLI DIREM BULGURUM (GONYALI)

(Ah)

(Ah)

(Ah)

(Ah)

Hani benim elli direm bulgurum (bulgurum)
Gonyalr'nin gaslarina vurgunum (yori yorii Gonyalim yorti)
Yori yavrum yori Gonyalim yori

Simdi burdan gecti zamparenin biri

Hani benim elli direm 1irakim (1rakim)
Icer icer dagiliyor merakim (yorii yérii Gonyalim yérii)
Yori yavrum yori Siiliiman’im yori

Nerde galdin canim ilimanim yéri

Hani benim elli direm sekerim (sekerim)
Sen icte gel ben gahrini ¢ekerim (yori yorii Gonyalim yorii)
Ogul bAli'm yori Gonyal yori

Sevdali yorii dalgal yorii

Gayseri’den Garaman’dan Gonya’dan (Gonya’dan)
Nasibimi alamadim diinyadan (yorii yori Gonyalim yorti)
Yori yori yori Gonyalim yori

Simdi burdan gecti Osmanli’'nin biri
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(Ah) Hani benim elli direm baritim (baritim)
Aklim olsa Gonyalr'ya varirdim (yorii yorii Gonyalim yorii
Ogul bAli'm yori Gonyal yori

G1z nisanlin geliyor Osmanlica yorii

(Ah) Hani benim elli direm pirasam (pirasam)
Cira yaksam Gonyali'y1 arasam (yorii yori Gonyalim yorii)
Yori yavrum yori Gonyalim yori

Simdi burdan gecti huvardanin biri (No 53.)°

Bu tiirkiinlin kanimca en oOnemli yani, tiirkii kisisinin s6zlii olarak da Konyaliya
yonelmesi, ona sanki karsisindaymis gibi hitap etmesidir: “Konyalim yiirii...” Ylrimek
(yiiriimek) eylemi, Konya tiirkiilerinin sevdigi bir eylemdir (bkz. Orn. No 1 A-B-C, 37 A, 85 b, 86,
97 A-B, 101). “Osmanli(ca)”, “kostak”, “kasalak” ytiriimek asil Konyali icin nasil bir kuralsa,
bunun karsit1 “dalgal ve sevdal” yiiriimek de hovarda Konyali i¢in bir gerekliliktir. Iste o zaman
Osmanli tavrina ters diisen bir durum ortaya c¢iktigindan, “Konyalim yori, yort, yori...” ifadesi
inceden oOte bir tiye alma yaklasimini gozler oOniine serer ve deyim yerindeyse, bu an
“Konyaliligin bittigi andir. Kaldi ki, bu Konyal tiirkiisii, Konya repertuarinin (millilerinin) diger

agir bash érneklerinin yaninda, oyun havasi olarak hafiftir.

3. “Kisizade” Konyal

Konya tiirkiilerinin asalete verdigi 6nemi biz, dilinden de gorebilmekteyiz. “Efendim”
hitab1 cok sevilerek kullanilir ve kisiler, toplum icindeki sayginliklarini gésteren bu unvanlari ile
anilirlar. Elbette tiirkiiyii yakan kadar, bunlari okuyan ve benimseyip kabul goésteren

dinleyicilerin de, bu diizeyli dilde katkilar1 vardir:

Ortiisii yektesi var efendim
Al da beni odalara koy efendim
Piiskiiliinde susami mor efendim

Ayaginda kondurasi var efendim (No 102; bkz. ayrica 46 A)

? Kitabin 197. sayfasinda notasi ile verilen Konyali Tiirkiisii, metin yoniiyle biraz farkhidir (bkz. Ek).
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Kuskusuz Konya tiirkii repertuarinda bulunan metinlerin, Sem’i, Kenzi vb. gibi Divan
edebiyatina asina asiklarin yaratmasi olmasi, ayni zamanda sozciik se¢ciminde de diizeyin
korunmasini saglamaktadir diisiincesindeyim. Orn. Konya oturaklarinda okunan

(Ah) Cevrilir cihan basima dar olur

Efendimden bana hitap olunca (vay)
(Efendim agabeylim a canim)
(Ah) Biilbiil gibi isim ah u zar olur
Giil yilizinden ref'ii nikap olunca (vay)
(Efendim agabeylim a canim)
()
(aman aman) Efendim askinla iste piiryanim
Semalara ¢ikt1 dh U figanim

(Aman aman aman)

Sefa mi1 kesbettin kasi kemanim
Kenzi'nin cigeri kebap olunca (vay)
(Efendim agabeylim a canim) (No 18)

kosmas1 Asik Karamanh Kenzi'ye aittir. Diger yandan, yukarida belirttigimiz gibi, Efendi
(No 50 A-C “Saffet Efendi”; 87, 88 “Sakir Efendi”), Hanim (No 89 “Serif Hanim”), beyim (No 20 A
“Kozanoglu; 43 “Igme Beyim“; 88)19, hocam!! / pasam (No 27 “Gaymakam kiz1”; 59-60 “Kesik

10 Kir at benim degil beylerin mali (No 93)
Olur mu beyler olur mu (...)

Padisahin z[ali]mleri (Gozan Beyi siirmelim amman) (20 A)

Yavas gel hanim gizim
Bey baban duyar (No 26)

Beyler besler merrak igin taziy1 (Leylam Leylam taziy1) (No 31)
Gadir Mevlam boyle yazmis yaziy1 (leylim leylim yar yaziy1)

I¢inizde var m1 Hac1 Osman Bey adli
Beyleri beyleri Esmegaya beyleri (No 33)

Igme beyim i¢gme sarhos olursun
Saat dértten sonra bir hos olursun
I¢me beyim igme ¢aydan m1 gegtin (No 43)

! Bir oglum olsa (da) versem hocaya (versem hocaya)

Okusa okusa (emmiler) varsa heceye (yavrum varsa heceye) (No 30)

Ayagina giymis Gonya mestini

18



KONYA TURKULERINDE ‘DALGALI’ KiSiZADE IMGESI - Prof. Dr. Ali Osman OZTURK

Cayir”; 97 A; 101 “Caminin Miiezzini”) gibi hitap bicimi de eski bir baskent olarak Konya’daki
kent yasaminin kiiltiirel yap1 ve diizeyine taniklik eden gostergelerdir. Konya miizik ortami
(oturak) geleneginde, asla nezaketsizliklere izin verilmedigi, minasebetsizlik edenlerin
dislandig1 ve hatta cezalandirildigr bilinmektedir. Efelikle efendiligin énemli 6lciide biri birini
destekleyen ozellikler oldugunu, Konya tirkiilerindeki yansimalardan anlariz. Oyuncu bir
kadindan bile s6z ederken, diizeyi koruyan anlayis, kadinin efesinin de farkindadir (bkz. No 1 A:

“Efelerin gelmis beni dovmeye*; 3: “Efelerin gelsin yanime“; 19 “efem®).

SERIF HANIM SU DOLDURUR DEREDEN

(Ah ah) Serif Hanim su doldurur dereden (hanim gizim dereden vay)
Her yanlarin (agam) gériinmiiyor bereden
(aman aman) Serif Hanim (vay vay)
Optiigiime pesimanim (vay vay)
Bize gel (de) canim gonusalim (vay vay)

Avrupa’da bulusalim (vay vay)

(Ah ah) Abdest te aldim (g1zim) ikindiyi gilmaya (canim canim gilmaya vay)
Efelerin gelmis (de) beni vurmaya
(aman aman) Serif Hanim (aman)
Kakillerin benim canim (vay vay)
Optiigiime (canim) pesimanim (vay vay)

Avrupa’da bulusalim (vay vay vay)

(Ah) Ciktim dam basina hava bulanik (gizim bulanik vay)
Cigerim (de agam) sana pek yanik (yanik)
(aman aman) Serife Hanim (vay vay vay vay)

Avrupa’da bulusalim (vay vay)

Benden esirgiyor (hocam) giil memesini
Ayagina giymis Sille ¢orabi
Gider meyhaneye (hocam) iger sarabi (No 59-60)

Yuma hocam yuma al kanim akar (No 88)
Alirim ahtimi (de) goymam sende (oy gelin a gelin canim oy Gonyalim oy
hocam oy) (No 27)

Eglen hocam eglen (de) suallerini sorayim (No 97 A)
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Optiigiime pesimanim (vay vay)
(aman aman)Gel beri (vay vay)

Doldur gadehleri gel beri (gizim gizim)

(Ah) Havalar bulutlu (da) gar mi yagacak (gizim yagacak vay)
Sol goziim seyriyor (da) basginlar mi1 olacak
(aman aman) Serif Hanim (vay vay)
Optiigiime pesimanim (vay vay)
Bize gel (de) canim gonusalim (vay vay)

Avrupa’da bulusalim (vay vay) (No 89)

Konya tiirkilerinde rastladigimiz bazi ipuclari, okuma yazmaya karsi belli bir ¢cekinceyle
yaklasildig izlenimini aldik. Bir yandan yeni kusaklarin egitim-6gretime yonelik tesvik edildigi

anlami cikarilabilecek dizeler vardir:

Bir oglum olsa (da) versem hocaya (versem hocaya)

Okusa okusa (emmiler) varsa heceye (yavrum varsa heceye) (No 30)

Diger yandan okumayi ve okuyanlari kuskulu kilan degerlendirmeler goririiz. Okuyanin
yazanin sevilmedigi, meyhanede gezenin tercih edildigi savi nasil anlagilmalidir? “Istemem ben
okuyani yazani/ Isterim ben meyhanede gezeni” (No 64)12. “Hem okudum hemi yazdim/ Yalan
diinya senden bezdim” (No 55 A-B) dizeleri salt Konya tiirkii dagarciginda degil, diger
yorelerimizde de bilindiginden, yalnizca Konya baglaminda ele alinamaz. Bu séylemler salt
sozciik anlamlar ile degil, kanimca kinaye [tersinme] sanati olarak diisiiniilmelidir. Ozellikle bir
tiir “karikatiirize etme olay1” olarak gordiigiim “Konyali tiplemesi’nde oldugu gibi, bildik Konyali

imgesine ters diisen bir resim, mizah amagl olarak ortaya konuyor gibidir.

4. “Dini biitiin” Konyali

12 «gy tiirkiiyii, Konya’da imamlik yapan ve Konya oturaklarinda “Zilli maga” calan, “Masact imam” lakaph
bir zatin yaktigin1t Mazhar Sakman (1910-1994), Avukat M. Ali Apal1 (1909-1987) ve Hiiseyin Caglayan’dan
(1910-?) dinlemistim...” (T. Sakman, 1999, 125)
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Genel olarak kabul edildigi gibi, “dindar Konyali” imgesine uygun ipugclari yok mudur
tiirkiilerde? Bir de buna bakmamiz gerekecektir. Bu konuya girmeden 6nce, Tahir Sakman’in
aktardig iki niikteden s6z etmek yerinde olacaktir:

1. “Arkadaslar1 merhum Avcinin Mevliit Biiyiikavcilar (Kanun), Colak Abidin Ozliioglu
(Climbiis) ile beraber, ova koéylerinden birine diigiine giderler... O yillarda teyp yok, televizyon
yok; diiglinler uzun siirmekte.. Namaz vakitlerinde miizisyenler kalkip abdest alip namaz
kilarlar. Ogle, ikindi, aksam derken sira yats1 namazina gelince diigiin sahibi patlar: “Arkadas, siz
buraya namaz gilmaya mi geldiniz, yoksa ¢algi calmaya mi ?..” (T. Sakman, 1999, 30 vd.).

2. “Bir glin Sedirler'den oturak aleminden gelirken, eski matbaacilar i¢cinden, Allah
dostlarindan Haci Veyiszade Hoca karsisina ¢ikiverir. Sabah namazi vaktidir. Mazhar Sakman
sarhostur. Utanir, sikilir, ama geriye de dénemez. Sazi koltugunun altinda saklamaya calisir.
Siikliim piikliim gecerken hoca selam verir. U¢ bes adim sonra Mazhar Sakman gayriihtiyari
geriye doner, bakar; hoca da doner, bakar ve aynen sdyle der:“Di len, o da lazim l..” (Mazhar
Sakman’in Hayati) (T. Sakman, 1999, 31).

Bu iki niiktenin ortak noktasi, din ve ibadet konusunda da Konyalinin mizahtan asla geri
durmadig1 gergegidir. Kanimca bu, en azindan tiirkiilerde béyledir. Mizah ise kuskusuz kisinin
olgunlugundan, kendisine belli bir mesafeden bakabilmesinden kaynaklanir. Ikinci niiktede ise
aym zamanda dinin yaninda eglenmenin de gerekli oldugu savlanmaktadir. Unlii yemek
destaninda s0zli edilen mizahi yaklasim ve diinya zevklerinden yararlanmak gerektigi

vurgulanir:

Yiyenler nimetin siikriin bilirse
Vucld kuvvet bulup halin alirsa
Bu yemekler bize her giin gelirse

Isterse alt1 ay oruc hal olsun (No 37 B)

Nitekim abdestinde namazinda olan erkeklerin bile, oyuncu hanimlarin efelerinin hedefi

oldugunu gosteren tiirkiiler vardir.
Abdest te aldim ikindiyi gilmaya

Efelerin gelmis (de) beni vurmaya

(aman aman) Serif Hanim (aman) (No 89)
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Din-iman, daha ¢ok baska anlamlar igeriyor metinlerde. Asagidaki elestirel 6rnekler,
dinsizligi-imansizlig1i merhametsizlikle, kalleslikle ya da kahpelikle bir tutmaktadir. Bu anlamda

insan sevgisinin eksikligi, din-iman eksikligi biciminde algilanmaktadir.

Din iman yok mu sende
Vallah billah giyarim canima

Liralar mi takayim gerdanina (No 3)

(Ah) Yandim Allah yandim

Dertlide derman kéyliide din iman kalmamis (vay vay)
(Haydi) Cok agladim cok sizladim

Nazli yarim gelmemis (vay) (No 58)

Mezar arasinda harman olur mu
Gama gursun yaresine derman olur mu
Yayla yoriiginde din iman olur mu

[Yaban yoriigiinde din iman olur mu] (No 75 B)

Dinsizlik/ imansizlik, ayni zamanda “iki dinlilik” olarak da nitelenir. Herhangi bir din adi
belirtilmeksizin, hicbir dine ait olmamaktan cok, “ikiyiizlilik”, “glivenilmezlik” anlaminda
kullanilan  “iki dinlilik”, dinsel kiiglimseme degil, ahlaki bir disiiklik bigiminde

tanimlanmaktadir:

(Ah) Stirmelinin gaslarina mailim (garip annem)
Ayda yilda selam gelse kailim (ey stirmelim ey)
(Ah) Senin gibi iki dinli degilim (garip annem)
iki dinlilere (de) gul ettin beni (vay siirmelim ey) (No 86)

Baska dinden ve irktan olanlara karsi dogrudan yonelen bir 6nyargl ya da étekinden
duyulan bir tehdit algilamasi yok gibidir. “Ben bu dertten iy’olmam/ Hekim gelse Frenk’ten”
dizelerinde, saglik s6z konusuysa, yabanci doktor ayrimi yapilmayacagi sonucu cikar. Giinliik
yasamda, komsuluk iligkilerinde de bdyle bir mesafe goriinmiiyor. Mazhar Sakman‘in annesi
Vesile Hanim'in “o yillarda Konya’da bulunan Ermeni ve Rum ailelere yemek pisirmeye gittigi de

olur [mus]. Soguk ve yagmurlu bir giinde evde yiyecek hicbir seyin olmadigini, komsulari olan
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Ermeni bir aileden bulgur ve yag alarak pisirdiklerini ve yediklerini Mazhar Sakman
anlatmistir...” (T. Sakman, 1999, 30 vd.). Yalmizca igkiyi veris bigcimini begenmedikleri farklh

etnik gruplar dile gelmekte;

Urumun g1z1 gidayinan veriyor sarabi (vay)

[Ermeni gi1z1 gidayinan veriyor sarabi (vay) (No 58),

Hristiyan ibadethanesi kilise ise kilidiyle anilmaktadir. Bu “kilit kirma” talebinin diiz
anlamiyla degil de, “engellerin ortadan kaldirilmasi” anlamiyla simgesel olarak kullanildig:

izlenimi dogmaktadir.

Karsidaki kil[i]seler
Kilidini kirsalar
Diinya mali neylerim

Nazl yari verseler (No 91 B)

Konya tiirkiilerinin, yalnizca farkl dinliye karsi mesafeli oldugu sanilmamalidir. Belki
eski Yemen tirkiilerinin etkisiyle, Arap iilkesine karsi 6fke duygusu hakimdir. Bunun nedeni
olarak, tiirkiide “sevgiliden ayr1 diismek” biciminde s6z edilmis. Bu estetik bir yaklasimdir. Ben-
oteki karsithgi, giyim-kusam farkina indirgenmis goriintiyor. Oysa ayni estetik yaklasim icinde
gozden kagmayan gercek, bu ayrimin kendinden olani “giizel”, 6tekileri ise “girkin” gérmek denli

genis kapsamli olusudur.

Galenin ardi bostan

Yikilsin Arabistan

Arabistan gizlari

Ne don giyer ne fistan
Memberi (yallah) memberi
Al basindan ¢emberi
Aglatmayin glizeli
Giizel isen (agam) gel beri

Cikin isen git geri (No 40)
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Konya tiirkiilerinde, din ile ilgili diger 6nemli s6zciikler arasinda “Allah”in adi1 genellikle
yalvarma (dua; (No 52)13 ve cosku (“Allah Allah dedik te girdik d6glise” [No 58]) ifadelerinde
ortaya cikiyor. Fakat Islam’i, dolayisiyla Allah’t animsatan sozciikler (Hafiz-Mektep (No 52),
cami-miiezzin (No 101), hoca (No 27, 30, vd.), Biilbtil Hoca (No 37 A) dikkat ¢eker ve bunlar

Konya’'nin yasam kiiltiirtine 1s1k tutar

Dini inanci, Konyal’'nin yazgisinda Allah’in tek belirleyici olarak yer almasinin da

temelidir. Allah’in emri ve izniyle her sey olanaklidir, yasam planinda bu esnekligi hep gozetir:

Oliim Allah’in emri (algin Cemile’'m) (No 42)
Allah gor da ben de ¢ikarsam yaza (No 49 A)

Ancak, diger tilirkiilerimizde oldugu gibi, burada da sanki kaderi (Tanr1 disinda)
belirleyen baska gilicler varmis gibi bir yaklasim sergilenir. “Devran-1 Felek®, “Cark- Felek

“Felegin Diimeni” baska gii¢lerin etkisiyle doniiyormus izlenimini ediniriz.

Aksine donderdi felek devran-1 felek

Bosalara gitti cektigim emek (No 1 A)

Beni sad etmedi su cark-1 felek
Aglarim ben ah i feryad iderek

Sevmezler dertliyi mecniin diyerek (No 12)

Aksi donderdikce felek diimeni

Girdabi hayrette birakti beni (yar)

Her kacan fiilk-i dil a¢sa yelkeni

Deryay-1 bahtimda rizigar olmaz. Mahbip Efendi (No 83)

13 Ayrica bkz. “Aman Allah (da) gurbet elde (ey) alma canimi” [No 4]); “Aman (da) Allah al
basimdan sevdayi (vay)” [No 5]); “Ben Mevla’dan isterim (agam oy oy) ge¢cinemem azinan
(vay gecinemem” [No 52]); “Goren Masallah desin” [67 A]) ve feryat (“Yandim Allah
yandim” [No 58]).
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Bu giic en nihayetinde Tanr1 ise de, “kara baht ve kem talih”e serzeniste bulunup onu
suc¢lamak ihmal edilmez. Denilebilir ki, Tanri‘ya, Felek biciminde kisisellestirilip (?), sikayet etme
ve hesap sormaktan da cekinilmez: Islerin yolunda gitmemesi “bahti karall”, “noksan kismetli”

ya da “kara yazil1i” olmaktan kaynaklanir.

Gara bahtim kem talihim dasa bassam iz olur
Basim bir Erciyes dagi yaz giinlerim gis olur

Ben felege neyledim girdi ganadimi heder eyledi (No 44)

0 da bencileyin bahti gareli
Telli durnam gel halime bak benim

Cigerime bir ok degdi vah benim (No 6 A)

Aleme sefalar (aman aman) eyledin a’ta

Olanca noksan kismeti bana mi1 verdin (No 1 C)

Ne diyelim aglhiyalim
Ya kimlere soyliyelim
Yazimiz (da) gareli

Cigerimiz yareli (No 30)

Nice oldu kazandigim akcalar
Ah anam yazim kaderim boyledir

Ask adami deli deli soyletir (No 510)

Kara biberim bayram sekerim
Oglan senin kaderin benim tecellim

Devriyeler geliyor nasil edelim (No 45 B)

Her ne kadar kaderi kendi elinde degilse de, Konyali isini asla sansa birakmaz, dahasi bir
is basarili olmamissa, pes etmez, yenisini dener. Kader anlayisi kesinlikle kétiimserlik kaynagi
degil, sansini her defasinda yeniden denemeyi gerektiren bir itici gii¢ olur. Bu noktada onun dini
inanci, ¢ok 6nemli bir giidiilenme faktéridiir. Bugiinii ihmal edip yarin iimidiyle yasayarak, issiz

yasam siirmek, avarelik yapmak, onun mesrebinde yoktur. Asil olan, umudunu yitirmemektir.
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Geg¢inmeye nicin minnet eyleyim
Bir bostan alir da kabak satarim
Parasiynan Rum-Din’e giderim

Bir yiik caki alir da bicak satarim

Allah kor da ben de ¢cikarsam yaza
Toplarim bir parca Giircii Abaza
On kadar ihtiyar sakalli Zaza

Uter sakalini kavlak satarim

Baktim ki kesemde kalmamis para
Dellallik iderim durmam avara
Esnaf basi koymazsa pazara

Gider koyliiklerde maslak satarim

Demircilik iderim giinler kisalsin
Karin bir ucu bende de kalsin
Ug kurusa birin(i) yalvaran alsin

Ekin vakti oklaz orak satarim

Bir cift 6kiliz imis hasili kelam
Herk vakti aleme hargtir vesselam
Doniimiini on paraya veririm heman

Glinde bes on donlim ¢orak satarim

Pazara varir da alirim tosun
Boyunduruk bilmezse acemi olsun
Gelen miisteriler semizce bulsun

On kurus kariyle torlak satarim

Pazara varir da bir at alirnm
Beslemesin(i) gayet meshur bilirim

Parasi ¢ok saskin herif bulurum
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Egerini saklar da ciplak satarim

Isterim kandat Lemyezel Hak’tan
Kuru laf verir de et alirim kasaptan
Ug bes kap ¢ikartirim her kaptan

Temiz kelle paca ayak satarim

Attar gibi her esyay1 diizerim
Bir kutuyu derlinundan bezerim
Sehirlere girmem koyde gezerim

Abanoz agacindan tarak satarim

Turdbi’yem dir soziin varini
Bugiinii koyup da diisiinmeyin yarini
Dir dir idiip sarfeyleme varini

Simdi bir agzina saplak satarim (No 49 A ve 49 B)

5. Sonug

Asik Sem’i, “Hor gezer ademleri amma veli irfan olur/ Hafizi gayet ceri alimleri umman
olur” derken, dis goriiniis itibariyle disardan (illaki disaridan) hor goriilen Konyalr'nin, icerden
bakilinca “bilgide derya” oldugunu dile getiriyordu kuskusuz. Konyalinin bu iki farkli yéniinii
(Ahmet Hamdi Tanpinar’in Bes Sehir kitabinda (1987, 140) isaret ettigi gibi), Konya'y1 taniyip da
goris bildiren herkes kabul ediyor. Bu nedenle ylizeyden verilecek yargilarda cok dikkatli olmak
geregi vardir.

Mazhar Sakman’in soyledigi “Konya mizrab1” (ve tavrina yakin) tiirkiilerde
saptayabildigimiz Konyali imgesinin cizgileri sdyledir: Osmanl tavirli, efendi, dilinde 6zenli,
okuma yazma konusunda olumlu ya da olumsuz duyarli, dini inanci olan, ancak (bir Konyalidan
hi¢ beklenmeyecek denli) mizahi bir diinya goriisiine sahip bir karakter. Gerek giizel sevip, dsik
olmak, gerekse icki konularinda efelikten geri durmayan Konyalinin, toplumda hos
karsilanmayan bu tutum ve davranislar i¢in belirli sifreler kullandig1 ve gerekge olarak da yine
sifrelemeye basvurdugu goriilmektedir. “Caydan gecmek” ya da “dalgalanmak”, “savrulmak” vb.

deyimler bu sifrelerdendir. Genel olarak agirbash Konyali imgesinin “fazla agir” algilanmasina
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paralel olarak, hem icerden hem de disaridan ince ince elestirildigine tanik olmaktayiz. Bu ince
elestirinin kanimca en giizel yansidig1 belge, Konyalim Tiirkiisii’diir. Denilebilir ki, Osmanh
doéneminin dili ile yazilip da, tiirkii repertuarina girmis olan Sem’i'nin Konya Medhiyesi'nden,
biiyiik olasilikla en yeni drneklerden olan “Konyali” tiirkiisiine degin, degisen icerik, yaklasim ve
islup, bu siirecin dinamik oldugunu kanithyor.

Glinlimiizdeki Konyali imgesinin unsurlarindan olan dindarhiga, (giiya) i¢ki tiiketimine ve
hovardaliga da belirli bir ironi ile sikca yer veren tiirkiilerin estetigi icinde, bu diinyaya daha
acik, esnek ve vaz gecilmez sanilan en 6nemli degerleri bile tiye almaktan ¢ekinmeyen bir portre
belirmekte ise, bu ciddiye alinmalidir. S6z konusu tiirkii estetigi, “soylenemeyeni (sifrelerle) dile
getirme” islevini anonimlik perdesi ile yerine getirmektedir. Giinliikk yasam icinde Konya kent
toplumunun kurallar ile tirkiilerin hakim oldugu ortamin kendine 6zgii kurallar1 arasindaki
makasin (mesafenin) genisligi, bu estetigin islevselliginin basarisini ortaya koyuyor. “Diinyada
mekan, ahirette iman” s6ziine belki de herkesten daha ¢cok 6nem veren Konyal, gerektiginde “iki

AP

mekan” arasindaki diinya nimetlerinden yararlanmaktan da geri durmadigini tiirkiilerinde

gostermektedir.
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Yori yaveum yOrii aslanim ydrd
Simdi burdan gegti Konyalinin biri
Hani benim yarim okka bulgurum

Henyah

Kayscriden Karamsndao Konyasdan
Nasibimialamadim diinyadan
oful balim yéri Kenyalr y&ri

Konyalimn kaglarina vurgunum
Yérd yaveim ydrii ilimanim yori
Nerelerde kaldin Silimanim yori

Husni benim elli dirhem irakim

gtiksira dagiliyor merakim

Sevdals yori dalgals yory
Su Konyadir asil benim vatanim
Gel Konyalr iki kadeh atalim

Nakarat
Hani benim elli dirhem sekerim
Sen sarhog ol ben kahrini gekerim,

Not: Zaman zamsan Arvap llkeleri radyolarinds aym: varyanti s zleri
arap¢a olarek dinlemekteylz. Zamaniyle bu tiirkil oradan m1 ge tiril-
mig yoksa Konyadanm gitéiriilmiis bilinemez. Her ne kadar ckeeriyetle sézler
mi sedas:t ile baslanarak sSylenmekte isede, asli notada belirtildigi gibi tarzs
kadim iizre ince (18) sedasindadn:. — Mazhar —
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0z: Giyim kusam ve donatilar1 yasanilan dénemin kiiltiirii yansitan unsurlardandir. Anadolu giyim
kusam kiltiiri cesitligi ile olduk¢a zengindir. Etnik koken, inang, toplumsal statii ve estetik degerler
gecmisten alinan birikimler ve yasanilan doneme ait anlayislarin yansidigi kiilttirel degerlerdir.
Anadolu’da bir¢ok yorede kullanilan kadin giyiminde bas donatilari 6zenle hazirlanmakta ve kadinin
sessiz mesajini iceren unsurlarin basinda gelmektedir.

Bu ¢alismada; Dogu ve Giiney Dogu Anadolu bolgesi 6zelinde Diyarbakir Lice’de geleneksel kadin
giyim kusam unsurlarindan zaza puskiili (kofi) ele alinacaktir. Lice ve ¢evresinde kullanilan geleneksel
kadin giyim donatilarindan zaza piskiiliiniin yapimi, kullanim sekli ve yore gelenegindeki yeri
incelenmistir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis, kaynak kisiler ile goriistilmiustiir. Geleneksel kadin
giyim kusam donatilarinda kullanilan zaza piiskiiliiniin kayit altina alinmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi
hedeflenmistir.
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A TRADITIONAL CLOTHING ELEMENT WHICH IS LOST IN ANATOLIA: ZAZA
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Abstract: Clothing and accessories are among the elements that reflect the culture of the period.
Anatolian clothing culture is very rich with its diversity. Ethnic origin, belief, social status and aesthetic
values are cultural values reflected by the experiences taken from the past and the understanding of the
period lived in. Head accessories in women's clothing used in many regions in Anatolia are carefully
prepared and are the main elements that contain the silent message of women.

In this study; Zaza tassel (kofi), one of the traditional women's clothing elements in Diyarbakir Lice,
will be discussed in the Eastern and Southeastern Anatolia region. The production of zaza tassel, one of
the traditional women's clothing accessories used in Lice and its surroundings, its usage and its place in
the local tradition were examined. Literature review was made on the subject, and the source people were
interviewed. It is aimed to record the zaza tassel used in traditional women's clothing in transfer it to
future generations.

Keywords: Culture, Anatolia, women hat, zaza tassel, kofi, kofi.

* ORCID ID: 0000-0002-8313-2759 2: Yiiksek Lisans Ogrencisi, Cankir1 Karatekin Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi hh.agirmatli@gmail.com,

* ORCID: 0000-0002-5727-7516 1:Dog. Dr., Izmir Demokrasi Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
begicnurgul@gmail.com,

Basvuru/Submitted: 4 Temmuz 2021 Kabul/Accepted: 13 Agustos 2021



ANADOLU’DA KAYBOLMAKTA OLAN GELENEKSEL BiR GiYIM KUSAM UNSURU: ZAZA PUSKULU-
Hanim Handan AGIRMATLI ve Hacer Nurgiil BEGIC

Giris

Insanlik tarihinin baslangicinda dis etkilerden korunmak amaci ile baslayan giyim kusam
kiltiirii zamanla insanin siislenme ve daha giizel goriinme arzusu ile yasanilan ¢cevre ve topluma
gore farkliliklar gostermesi ile farkli giyim kiiltiirleri olusmustur. Tarihi bir silire¢ icerisinde
asamali olarak olusan giyim kiiltlirii, milletlerin tarihsel birikimlerini, siire¢ icerisinde
olusturulan degerlerini, kiiltiirel zenginliklerini yansitmada bir ayna gorevi Ustlenir (Hanilge,
2011: 425). “Antik Cagdan beri Yunan, Roma, Dogu Roma / Bizans, Pers ve Arap yonetimleri ve
etkileri altinda zenginlesen Anadolu dokumalari; siislii, puskiillii, dantelli ve gosterisli
aksesuarlari ile her zaman statii ve otorite gostergesi olmustur” (Ugurlu, 2018: 6). Bu baglamda
kadin ve erkek giyim kusaminda donatilar toplumda farkl goériinmek, statiiniin ifadesi gibi
birgok islevi yerine getirdigi goriiliir.

Giyim, bezenme ve kusam olgular1 bolgeden bolgeye degiskenlik gosterir. Bunun sebebi
ise topluluklarin kendi inang¢ sistemleri, cografi sartlari, statiileri, meslekleri, gelenek-
gorenekleri ve sosyo-ekonomik durumlariyla alakali oldugu goériilmektedir. Giyim bir toplumun
kiiltiiriinii yansitan énemli bir olgudur. insanlar yasadiklar1 cografyalarda ugras verdikleri ve o
cografyanin yapisina uygun giyinirlerdi (Kafesoglu, 1984:30).

Giyim kusam da temel olarak basa giyilenler, bedene giyilenler ve ayaga giyilenler olarak
lic ana basliga ayrilmistir. Giyim kiltlriniin 6nemli bir parcasi olan bas siislemelerinin, Orta
Asya’dan baslayarak Iskit, Hun, Goktiirk, Uygur, Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selguklu, Osmanl ve
Cumhuriyet déneminden giinlimiize kadar her dénemde farkli bi¢gim ve sekillerde kullanildigi
gorilmiistiir (Tosunoglu vd. 2021:372-393). Giyim kusam kiiltiirlinde tamamlayic1t 6zelligi
bulunan basliklar; bir¢ok toplumdan etkilenerek farkliliklara ugramis ve her toplumda ayr1 6zen
ve deger gormistiir. Tlirkler giiniimiize kadar kullandig1 bircok sa¢ ve basliklara farkli anlamlar
yiiklemistir. Ornegin Uygurlardaki kadinlarin saclarindaki érgiilere bakarak evli, bekar, dul,
torun sahibi, oldugunu anlamak miimkiindiir (Tanridagh, 2000: 49). Bu sekilde hem sanattan
hem de kiltiirden etkilenmis ayn1 zamanda etkilemistir. Ayrica insanlar toplu olarak yasamaya
baslamalarindan itibaren gerek ilahi gerekse erksel giiclin pesinde olmuslardir ve bu giiclerini
cevrelerindeki insanlara hatirlatacak objelere ihtiya¢c duymuslardir. Bu objelerin igerisinde en
belirginlerinden biri tarih boyunca kullanilan bas aksesuarlarindan taclardir (Begig, Oz,
2018:115). Osmanh doénemi kadin basliklari arasinda en fazla dikkat ¢eken hotozlarda da
ekonomik durumlar1 iyi olan kadinlarin bashklarinda kullandiklar1 degerli miicevherlerle
kendini gostermektedir. Ozel giinlerde hotozlarin etrafi, zevk ve zenginlik derecesine gore
cicekler, degerli taslar ve pirlantali ignelerle siislenerek, sirma ipekli ¢evrelerle (basortiisii)

olarak kullanilmistir (Apak: 1997) ve bas siislemesi ile ekonomik durum hakkinda bilgi vermeye
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calisilmistir. Ozel giinlerde, diigiinlerde gelin ve damadin, siinnet térenlerinde siinnet cocugunun
ayricalikli oldugunu belli edecek 6zel giysi ve takilar kullamlmistir. Ozellikle diigiinlerde
gelinlerin davetlilerden ayrilmasi i¢in en belirleyici isaret basa takilan aksesuarlardir. Bunlar
kiiltiiriimiizde fes, bashk, hotoz ve tac gibi farkli bicimlerde karsimiza ¢ikmaktadir (Begig, Oz,
2018: 118). Anadolu’da inamislarina gore farkli bashk stlislemeleri kullanilarak kisilerin hangi
dine mensup olduklar1 hakkinda da bilgiler verilmistir. Bu ve benzeri érneklerden anlasilacag:
lizere gecmisten giliniimiize erkek ve kadin sa¢ ve bagliklari, slislenme ihtiyacinin yaninda
yasanilan toplumda ekonomik ve sosyal statili, mevki, makam, medeni hali ve manevi durumunu
vb. Orneklerin cogaltilacagi bircok amacgla farkli bicimlerde kullanilmistir. Bu bas ve sag
stislemesi her donemde farkl kiiltiirel etkilesimler ugrayarak giiniliniize kadar geliserek devam
etmistir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya her donemde cesitli baglik tiirlerinin kullanildig1 goriilmustiir.
Fes ve fese benzeyen formda kullanilan bu basliklar yoéreden yoreye fes, hotoz, kofi, kifii, kdfi, fini
vb. orneklerini ¢ogaltacagimiz bircok isim almis ve yoresel olarak bu baglikta farkl siisleme
materyalleri kullanilarak geleneksel giyim kusaminda kullanilan basliklar ¢esitlendirmistir. Bu
cesitlilik Anadolu’da ayni yorelerde dahi goriilebilmektedir. Farkli etnik kéken, asiret, soy vb.
farkli kiltirden insanlarin yasamasi nedeniyle basliklarda da farkliliklar olusabilmektedir.
Takilan bu basliklar ile bashgi takan kisinin hangi bolgeye, sehre, kdye, soya, asirete, aileye ait
oldugu bilgilerini vermistir. Hatta manevi ihtiyaclarina cevap veren birtakim felsefelere ve
dinlere yonelen insanlar; bu felsefi yaklasimlarin ve dini inanclarin yorumlanmasinda farkhiliklar
nedeniyle topluluklar; kendi inang¢ sistemi igerisinde, bulunulan cografi konum ve kiltirel
etkileri ile tarikatlarin olusmasina zemin hazirlamislardir. Mevlevilerin sikke, arakiye, kiilah
basliklar gibi tarikatlar icerinde de cesitli bas aksesuarlar1 géze carpmaktadir (Begic, 2019:
130). Yoresel olarak bakildiginda, olusan baglik tiirlerinden biri de Diyarbakir'in Karacadag

bolgesi ve Lice geleneksel giyiminde yer alan kofi/ kdfi/ kéfii bashktir.

— SN

o
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Fotograf 1. Fotograf 2.
Diyarbakir’ da kullamilmis kofi/ kofii/ kéfi bashk ve farklhh bashk 6rnekleri
Mezopotamya ve Ermenistan Misyonu Albiimii Lyon Eyaleti'nin Freus Minér Capucinleri (izzet

Aran Arsivi)

Kofi, kadinlarin basa taktiklar1 giysilerdendir. Kenarlar1 ¢uhaya benzer kumasla
cevrelenmis, tepesi ise ipek veya benzeri ipliklerle yapilan bir basliktir. Parcalari ise; tar denilen
tas bicimindeki tahta ya da tenekeden yapilmis malzeme; tarin istline gegirilen sacakli ya da
sacaksiz fes/kofiye takma sac¢ (zaza piiskiilii) eklenir ve yanlardan orgiiler sarkitilir (Koraltan,
2020: 151). Kadinlar, kofi bashgi takmadan dnce beyaz renkte tiilbent, sonra yorede saar / seer
ad1 verilen ince ipek kumas tiiriinden olusan posu baglanilmistir. Uzerine canh renklerden
posular sarilmistir. Ipekten dokunmus rengarenk posular ise 6zel giinlerde kofinin etrafina
baglanmistir. Kisinin tercihine goére tepelik, altin, giimis ve takilar ile kofinin gorlntisii
zenginlestirilmistir. Kofi baghk {zerine yerlestirilen arka kismi uzun, 6n kismi kakiil
goriinimiinde kadinlarin geleneksel giyimde kullanilan ortalama arka yiizeyi 90-100 cm 6n
ylizeyi 20-25 cm uzunlugunda olacak sekilde ipek, flos ve naylon vb. iplikler kullanilarak ortaya
yerlestirilen mukavvanin etrafina farkl sekilde olusturulan iplik gruplarinin belirli yonde simli
iplik ile sarilmasiyla olusturulan yapay takma saga ‘zaza puiskiilii’ denilmektedir. Kofi/ kofi/ kofii
baslik tlizerini siislemek icin takilan takma sa¢ yani ‘zaza plskili’ gecmiste kazaz ustalar
tarafindan ipek/ibrisimden, giiniimiizde ise flos veya naylon iplikler kullanilarak kazazlik
teknikleri kullanilarak elde edilen bir bashk siislemesidir. Kazaz; (Arapc¢a; kazzaz) ham ipegi
iplik ve ibrisim durumuna getiren kimse diye tanimlanmaktadir (Anonim, 2006). Baska bir
tanimi; kazaz veya kazzaz, ipek isleyen ve ipek satan anlamiyla beraber, bir sanata verilen addir.
Onceden haddeden gegirilerek belli incelige getirilen altin ve giimiis teller bir ¢ikrik araa ile
egrilerek saglamlastirilmaktadir. ici ipek disi altin veya giimiis olan bu malzemeden tarih
boyunca tespih kamcisi ve diigme yapilmistir. Cok ince bir 6rgi is¢iligini gerektiren bu sanatin
kaynag1 Kafkasya, Dagistan olarak ifade edilmektedir (Kusoglu, 2006:262). Lidyalilardan
Anadolu’ya miras kalmis olan kazazlik zanaati, Osmanlilar araciligiyla Anadolu’nun belli

yerlerinde yapilarak glinlimiize kadar ulastirilmistir (Terzi, 2007: 4).
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Fotograf 3. Fotograf 4.
Kofi/ kofi/ kofi bashig1 Diyarbakir halk oyunlar: ekipleri tarafindan kullaniomi1  (Yasin Kiigiik
Arsivi)

Zaza puskiili gecmis donemlerde Lice ilcesi, Diyarbakir ve cevresinde farkli isimler

altinda Bingol, Erzurum, Sanliurfa bélgelerinde de kullanilmistir.
1. Bas Siislemesinin Toplumdaki Yeri ve Onemi

Siisleme, bir yapiyi, bir esyayi, kullanilis amaciyla birlikte daha giizel gostermek igin
cesitli obje ve tekniklerle yapilan estetik ¢alismalarin tiimii seklinde tanimlanabilir. Siislenme
canlilarin tabiatindan kaynaklanan bir olgudur. Bu durum insanin sanata ydnelmesinde en
biiylik etken olmustur. Siis unsurlarinin estetik olciiler igerisinde, asil nesnenin gilizellesmesini
destekleyecek bir uyumla yapilmasi siislemeyi sanata daha ¢ok yaklastirmistir (Kog¢,1997:149).
Siis, stislenme ve taki kullanma, ilk ¢aglardan beri bir inanca dayali olarak veya siislenme
gereksinimi nedeniyle ortaya ¢ikmis ve gelenekselleserek giiniimiize kadar gelmistir. Kiiciik
topluluklar halinde yasayan kabilelerin kendi 6rf, adet, gorenekleri dogrultusunda, yasadiklari
cografi cevreden temin edebildikleri dogal malzemelerle tasarladiklari stislemeler geleneklerle
de biitlinlesip, sembolik anlamlar yiiklenerek glinlimiize ulasmislardir (Artun, 2009: 2). Tirk
tarihinin Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan seyrinde Tirklerin inanclari kiiltiirel
zenginliklerinin i¢cinde énemli bir yere sahiptir. Ancak eski inan¢lara dayali bazi uygulamalarin
toplumda buldugu karsiliklarin yeni inang¢ icinde uyum saglayarak yasamaya devam ettigi
gortlir (Begig, 2020: 97).

Giyim kiltiriiniin temel unsurlarindan biri olan bas ve bas siislemesi her toplumda
farkl sekillerde yer bulmustur. Anadolu giysileri yoreden yoreye degisir ama hepsinde de ortak
bir 6zellik vardir. Anadolu'da kadin ve gelin basi baglamalar1 ve basliklarinda da yiizlerce
cesitlilik goriiliir. Insanin értiinme icgiidiisii, dogal olaylardan korunma ihtiyaciyla dogan ve
degisik asamalardan gegerek giliniimiize kadar gelen giyim kusam kiiltiirleri goriilmektedir

(Yesilyurt, 2012: 22).
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Her toplumun yoreye 6zgii olusan giyim kusam ve donatilar o bolgedeki insanlarin
sozsiiz iletisim dilini olusturmustur. Bu s6zsiiz iletisim dilinde bas siislemesi énemli bir yer
verilmistir. Basta donatilarinda kullanilan renk, oyalarin modelleri, takilar, yiikseklik, kullanilan

malzeme, her birine farkli anlamlar yiiklenmistir.

Fotograf 5.
Ekber Yesilyurt’ un yagh boya tual iizerine calistigi Anadolu’ da kullanilan bashklardan
ornekler (Sanhurfa Kiltir Sanat

Tarih ve Turizm Dergisi Eyliil/2012 sayisi s. 24-25)

Basina taktig1 yoreye gore farkl isimler verilen fes/hotoz/kofi/kéfii’'ye takilan altin,
glimiis ve degerli taslar kullanan kadinlar takilar yoluyla maddi durumunun iyi oldugunu ifade
etmistir. Ayni sekilde kullanilan sa¢ bagi, zaza piskili vb. iplikler ile elde edilen bas
stislemelerinde ipek kullanilmasi, siklik ve uzunluklarinin fazla olmasi bir zenginlik gostergesi
sayilirken, bu ipliklerin flos ya da orlon ile yapilmasi maddi durumun biraz daha asag1 oldugunu
simgelemistir (KK2). Mavi boncugu basindaki donatiya takarken kendinin giizel oldugunu ve
nazara ugramak istemedigini anlatmaya calismistir. Ayni sekilde Anadolu'da kaynanasi ile arasi
acik oldugunu ifade etmek isteyen gelin, basindaki ortiiye kaynanadili cicegi motifi isler.
Kocasinin gozii disarida ise, yasadig: sikintiy1 gostermek icin ayri renklerde iki giil isler. Asik
genc kiz, hissettigi bu mutlulugu siimbiil cicegi islemesi ile ifade ederken, mor siimbiil platonik
ask yasayan kizi, pembe siimbiil nisanlh kizi, beyaz stimbiil baglilig1 ifade eder. Kocasi ile arasi

acik olan yeni gelin de basina biber oyasi isleyerek bunu ifade eder. Gelinler erik cicegi oyasi
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kullanirken, gen¢ hamile kadin basina miijde oyasi, ¢ocugu olmayan kadin da yas oyasi isler
(Yesilyurt, 2012: 2). Osmanh Imparatorlugu, tebaasinda yasayan miislim ve gayrimiislim icin
giyim kusamu ile ilgili birtakim kurallar koymustur. Bu kurallar basa takilan baslik ve siislemeler
icin de gecerli olmustur.

2. Zaza PiisKiiliiniin Uretim ve Kullaniminin Giiniimiizdeki Durumu

Geleneksel giyim kusam kiiltiiriinde Diyarbakir ve Lice ilcesinde kullanilan bir bashk
olan kofi/ kofii/ kofii bagligin tam olarak hangi tarihte kullanilmaya baslandig: ile ilgili kesin ve
net bilgiler bulunmamaktadir. Fakat kaynaklara bakildiginda Orta Asya’da giiniimiize kadar
genis bir cografyaya yayilan Tirkler degisik kiiltiirlerden etkilenerek cesitli sa¢ modelleri
kullanmistir (Eberhard, 1996: 101). islamiyet Oncesi Tiirk devletlerinde Gok Tanri inancinin
yani sira bircok inan¢ bicimlerine inanmislardir (Erman, 2019:18). Samanizm de bunlardan
biridir. Eski Turk devletlerindeki saman inanisina goére ilk dénem saman din adamlarn
kadinlardan olusmaktaydi. Eski Tirklerde anaerkil donemde kadinmi erkekten iistiin kilan sey
sac1 ve dogurganhgiyd: (Inan,1986: 185). Daha sonraki dénemlerde erkek samanlar kadinin
glclinll saglarindan aldigini diisiinerek saclarini uzatmis, elbise giyip giiclerini artirmak icin
giysilerine sac1 simgeleyen uzun tily veya kurdeleler baglamislardir (Eliade, 1999: 46). Eski Tiirk
inanis1 olan Samanizm gére uzun sacin biiyiisel bir giice sahip olduguna inanilir ve samanlarin
saclarini uzatmalar gerekirdi (Altinkaynak, 2008: 78). Saman inancina gore kusun ruhu temsil
ettigine (Inan,1986: 197). Inanildif1 icin saman din adami kus tipi elbiselerin aksesuarlar
arasina uzun saglarii yerlestirirlerdi (Hoppal,2014: 209). Aynm1 zamanda eski Tirklerde
samanlar aracilifiyla biiyii ve fal unsurlarina rastlanmaktadir. Eski Tiirklerde sa¢ bilhassa da
kadin sag1 biiyiilii glic simgesi olarak karsimiza ¢ikar. Eski Turklerde kadin sagi bereket ve
oltimle iliskilendirilen biiyiilerde kullanilmistir (Duvarci, 2004: 177).

XVI. ylizyila kadar bas siislemelerinin temel araci festir. Kadin fesleri giimiis ve altinla
islenmis ya da lizerine giimus ve altin tepelikler takilarak siislenmistir. Saclar; iki 6rgii oriilen ve
0zel sa¢ baglari ve ziynetlerle slislenmis saglar lizerine fes takilmis, sonra da krepler ve ortiilerle
slislemesi tamamlanmistir. (Apak, Glindiiz ve Eray: 1997). Anadolu’da yaygin olarak kullanilan
bir¢ok baslik stislemesi bulunmaktadir. Bélgesel olarak fes/ hotoz/ kofi/ kofii/ kofii/ fini/ farkh
isimler almis olsalar da hepsi farkli siisiileme materyalleri kullanarak giizel gériinme ¢abasini
sonucunda meydana gelmistir.

Ge¢mis donemlerde kadinlar basi dis etkilerden korumak igin ve ayni zamanda
Islamiyet inancinin yayginlasmasi ile saclarim cesitli ortii ve bashklar ile kapatmislardir. Fakat
Samanizm inancinin etkileri devam etmistir. Bas slislemesinde ¢esitli tliyler, boncuklar, iplikler,

oyalar, renkli ortiiler vb. birgok materyal kullanarak sa¢ goriintiisii elde edilmeye ¢alisiimistir.
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Bu tiir orneklere Anadolu’da olduk¢a sik rastlanilmistir. Yoresel farkliliklar olsa da bas
stislemesinde kullanilan ortak 6gelerde barindirmaktadir. Gegmis dénemlerde basta kullanilan
fes/ hotoz/ kofi/ kofii/ kofii/ fini/ farklh isimler alan bu baslik Kanuni Sultan Siileyman
doneminde kadin bagliklar1 bes veya on santim ytiksekliginde fes bicimindedir. Bunlar degerli
kumaslardan yapilmis ve tlzerlerine degerli miicevherler, taglar, inci dizileri ve sorguglar
takilarak siislenmistir (Kafadar, 1993). Zamanla bu baslik yéreden yoreye, kiltiirden kiiltlire
farklilasti. Yoreye hakim olan kiiltiirden, ekonomik kosullardan, yéredeki hammadde ve hakim
olan el sanatlarina varan bir¢ok nedenlerden etkilenerek sekillenmeye baslamistir.

Diyarbakir Lice ilgesinde yoresel giyim kusam kiltiiriinde yer alan kofi olarak
isimlendirilen bu baslik yérede yasayan asiret, sosyal ve ekonomik durum, medeni, yéredeki
hammadde ve hakim olan el sanatlarindan faydalanarak kofi baslik lizerine siislemeler ve
ylkseklikler farkl sekillerde uygulanmstir.

Toplumsal yasamda barinma, giyinme ve silislenme islevlerini iistlenen, tiretimi 6zel
ustalik gerektiren ve talep gormesi nedeniyle siirdiiriilen faaliyetler geleneksel el sanatlar
icinde degerlendirilir (Begic, Oz, 2019: 181). Kazazlik sanat1 da geleneksel el sanatlar icerinde
sayilabilir. Liceli tiiccarlar zaza piskiilinii Diyarbakir merkezde yer alan kazazlik sanatinin
yapildig1 Gazazzlar Carsisindan temin ettigi gibi Sanliurfa merkezde yer alan Kazazlar Pazari’'nda
bulunan kazaz ustalarindan da zaza piiskiilii satin alip bu isin ticaretini yapmislardir.

Sanhurfali kazaz ustasi Mehmet Emin Giingoér ge¢mis donemlerde Sanhurfa'ya zaza
puiskili almak icin bircok tiiccarin geldiginden bahsederken su sozleri sdylemistir: “ Lice’de 70-
80 yasinda olan kisiler zaza piiskiiliinii hatirlar bilir. Ama simdiki nesil bunu ne yazik ki bilmez.
Eskiden tiiccarlar gelip 100’1ii 200’14 alip gotiiriiyorlardi. Tiiccarlar bazen kiiciik ¢ocuklar icin
250 gr’lik siparis verirlerdi. Sanliurfa’dan zaza piskiiliinii almak icin gelen tiiccarlardan Melek
Seves, Kamil Kan vardi ¢cok zenginlerdi hatta mor binlik vard: onlarda ¢ok gériirdiik. ilk baslarda
tanidiklar1 kazazlardan alirlardi. Daha sonra Sanliurfa Kazaz Pazari’'ndaki kazazlar kooperatif
kurunca kooperatif baskani gelen tiiccarlarin istedikleri zaza piiskiillerini tiim kazazlardan alip
gotiirtirlerdi. Biz ipek iplikleri Diyarbakir’ da ipekgilik ile ugrasan Ermeni kokenli kisilerden kurt
ipegini satin alip kazazlikta kullanirdik. “ (KK2) seklinde dile getirmistir.
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Fotograf 6. Fotograf 7.
Gec¢mis yillarda Lice Halk Egitim Merkezi halkoyunlar: kursiyerleri (Mesut Yiiksel Arsivi)

Ayni sekilde eski kazaz ustasi Fethi Suveren, Lice’ de gegmis dénemlerde birgok tiiccarin zaza
puskili ve sa¢ bagi icin Sanhurfa’ ya geldigini, 6nceden yapmis oldugumuz zaza piskiillerini
toplu olarak satin alip Lice’ ye gotiirdiiklerini ifade etmistir (KK1).

Glinlimiizde Diyarbakir folklor ekiplerinin kullanmis oldugu geleneksel kadin giyiminde,

ozel toren ve eglencelerde kullanimi1 devam etmektedir.

2.1. Zaza Piuskiilii Yapiminda Kullanilan Malzemeler ve Arac¢ Geregler
Kazaz ustalar tarafindan kazazlik teknikleri kullanilarak elde edilen zaza piiskiiliiniin
yapiminda kullanilan en temel malzeme ipek ipliktir. Diyarbakir ve ilcelerinde yetistirilen ve
kazaz ustalar tarafindan g¢okeca tercih edilen ‘kurt ipegi’ olarak bilinen ipek ipliktir (KK1).
Diyarbakir bolgesinde iiretilen kurt ipekleri Sanlhurfa ve Diyarbakir’ da bulunan kazaz ustalari
tarafindan alinir. Kazazlikta zaza piskiilii ve diger kazazlik lriinleri yapiminda kullanilmistir.
Ipek tiretimin azalmasi ile ipek iplige alternatif olarak ipek gibi parlaklhig1 ve kayganligi bulunan

flos ve naylon tiirevi iplikler kullanilmaya baslanmistir.

Fotograf 8. ipek kozasi Fotograf 9. Sim iplik Fotograf 10. ipek, flos,

naylon iplik Zaza piiskiilii yapiminda kullanilan iplikler (H. Handan

Agirmath Arsivi, 2020)
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Zaza puskiliiniin islenmesi asamasinda genellikle sar1 sim iplik tercih edilmistir. Bazen
kisinin tercihine bagh olarak farkli renkte iplikler de kullanilmistir. Sar1 sim iplik ile kazaz
ustasinin mahareti ve istenilen modele bagh olarak cesitli sekillerde sarma islemleri
uygulanmistir. Bu islemenin orta kismina mukavva kullanilmaktadir. Merkeze yerlestirilen
mukavva kisim sonradan zaza puskiiliinii satin alip kullanacak kisinin kendi istegi ve maddi

durumuna gore degerli taslar, inci, altin veya glimiis liralar, boncuk vb. malzemeler ile

suslenebilmektedir.

Fotograf 11. Zaza piiskiilii Fotograf 12.Geleneksel giyim kusam kofi (
bashik) https://aregem.ktb.gov.tr/TR-271746 /halk-kulturu.html

Isleme asamasinda kazaz ustasi bu islemeyi yaparken is agacimi kullanmaktadir. “Kazaz
ustalarinin en o6nemli araci is agacidir. Kazaz ustasi islerini bu basit aletti kullanilarak
yapmaktadir. Is agact 40 cm uzunlugunda 15 cm eninde yassi bir tahta iizerine dikine
yerlestirilen 30 cm uzunlugunda ve 3 cm ¢apinda yuvarlak iki ahsap pargadan olusan is agaci
lizerinde gerceklestirilir. Yuvarlak ahsap parcalarin st kismi iplikleri tutacak sekilde

tasarlanmistir. Ayn1 zamanda bu pargalar yassi tahtadan cikarilip takilma 6zelligine sahiptir”

Fotograf 13. is agaa Fotograf 14. Zaza piiskiilii yapimi

(H. Handan Agirmath Arsivi, 2020)
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Zaza puskiili yapiminda iplikleri kesmek i¢in makas, puskiiliin yapiminda ipliklerin
karismamasi ve merkez olusturmak icin mukavva ve bu mukavvay: iplikle birlestirmek icin

cesitli biiytikliikte ignelere ihtiyac duyulmaktadir.

Fotograf 15. Makaslar Fotograf 16. igne (H. Handan
Agirmath Arsivi, 2020)

2.2. Zaza Piuskiiliiniin Yapim Asamalari

Sanhurfali kazaz ustas1t Mehmet Emin Gilingor zaza piskiili icin Lice’den gelen Liceli
tliccarlar tarafindan farkl siparislere gore yapiklarini ifade etmistir. Kazaz ustasi zaza
puskiliini tlccarlarin kisinin tercih ettigi gramaj ve uzunlukta siparis alarak verdiklerini dile
getirmistir. Tiiccarlar bazen de Sanlurfa Kazaz Pazarina gelip kazaz ustalarinin daha 6nceden
hazirlamis olduklar1 zaza piskiilii ve sa¢ baglarini alip gittikleri de olmustur. Zaza piiskiiliiniin
gramaj, uzunluk ve kullanilan iplik ¢esidi kisinin maddi durumuna gére farklhiliklar géstermistir.
Kazaz ustalar kullanilan iplik, gramaj ve uzunluga gore fiyat farkliliklar1 yapmislardir. Zaza
puskili yapimi icin Sanhurfali kazaz ustalar1 Diyarbakir kurt ipegi kullanmislardir. Glintimiizde

ipek, flos ya da naylon iplik kullanilmaktadir.

) e

Fotograf 17. Fotograf 18. (H. Handan Agirmath Arsivi,
2020)
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Zaza piiskiilii yapimi i¢in siyah renkte 130 cm uzunlugunda ipek, flos ya da naylon iplik
is agacina dolanuir. Istenilen gramaj elde edilene kadar iplik sarilir (Fotograf 17). iplik istenilen

Olcliye ulastiginda orta noktadan sikica baglanir (Fotograf 18).

Fotograf 19. Fotograf 20. (H. Handan Agirmath
Arsivi, 2020)

Iplik uzunluklar: bir tarafi 50 cm diger tarafi 80 cm olacak bicimde ayarlandiktan sonra ipler
makas yardimi ile ortadan ikiye kesilerek hazir hale getirilir (Fotograf 19). Ipligin baglanti

noktasinda olusan yiiksekligi esitlemek icin is agacinin portatif bashg ile birka¢ kez vurulup

Fotograf 21. Fotograf 22. ( H. Handan Agirmath Arsivi,

2020)

Ortalama 8 cm ¢apinda mukavvadan iki daire cizilerek kesilir (Fotograf 21). Olusturulan 2
dairenin arasina ipliklerin baglanilan kisim yerlestirilir. Iplikler dairenin etrafina orantil bir

sekilde dairenin etrafinda olacak bicimde iki daire birlestirildikten sonra dikilir (Fotograf 22).
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Fotograf 23. Fotograf 24. (H. Handan Agirmath
Arsivi, 2020)

Dikme islemi tamamlandiktan sonra olusturulan iplikten bir tutam siyah flos ya da ipek iplik
(ortalama 25-30 ip) alinir (Fotograf 23) ve cift kat simli iplik yardimi ile 7 sira (yaklasik olarak
1cm) siyah iplik grubuna sarilip diigiim atilir ve diger ip grubuna gegilir bu sekilde ilk sira

tamamlanir (Fotograf 24).

S AN YT
LR ITE 77
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Fotograf 25. Fotograf 26. (H. Handan Agirmath Arsivi,
2020)

Ikinci siraya gelindiginde ilk yapilan siradaki 1. iplik grubunun yarisi ve 2. iplik grubunun yarisi
alinip yeni bir iplik grubu olusturulur. Bir sonraki gruplamada ise 2. Iplik grubunun kalan yarisi
ve 3. iplik grubunun yarisi alinip ayni sekilde ayarlanarak ilk sirada yapilan islemde oldugu gibi
siyah iplik grubu 7 sira simli iplik sarilip diiglimlenir ve ilk siradaki islem tekrarlanip ikinci sira

tamamlanir (Fotograf 25-26).
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Fotograf 27. Fotograf 28. (H. Handan Agirmath Arsivi
2020)

Ugiincii siraya gelindiginde yine iplik gruplar: ortalanip yeni bir iplik grubu olusturulup tekrar
siyah ip grubu simli iplik ile 7 sira sarilir. Toplamda ii¢ sira simli isleme olusturulur. Bu islemde
her sirada iplik gruplarinin ikisinin ortalamasi alip yeni iplik grubu olusturma sebebi islemenin

birbirinden ayrilmamasi ve islemenin kaymamasini saglamak icindir (Fotograf: 27-28).

Fotograf 29. Giiniimiizde Kullanilan Kofi Ornekleri (Cavusoglu, 2013: 113)

SONUC

Tarihsel siirecte Anadolu cografyasinda giyim kusam kiiltiiri, gelenek, gorenek, orf, adet,
medeni durum, statii, etnik koken, inanglar, cinsiyet, iklim kosullariyla sekillenmistir. Yapilan bu
calismada ge¢cmiste Mus, Erzurum, Bitlis, Sanliurfa ve Diyarbakir illerinde zaza piiskiilii fes/
hotoz/ kofi/ kofi/ kofii/ fini farkli adlandirilmistir. Geleneksel giyim kusam kiiltiird,
glinlimiizde tek tiplesme ve “Moda” kavrami icinde giderek yok olmaya yiiz tutmustur. Gliney ve
Dogu Anadolu cografyasinda birgok medeniyete ev sahipligi yapmis olan kadim sehirlerde bu

gelenek azalmistir. Asirlarca siiren giysi geleneginin glinlimiizde az sayidaki kiside 6zel giin ve
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etkinliklerde kullanmak i¢in sandiklarinda muhafaza edildigi bilinmektedir. Calisma kapsaminda
yapilan yazili ve sanal kaynaklar incelenmis ancak c¢ok az kaynaga ulasilmistir. Saha
calismasinda ulasilan kisilerden alinan bilgiler dogrultusunda calsilmistir. Ozelliklede bu
bolgede etnografya miizesinin bulunmamasi nedeniyle de giysilerin arsiv niteligi
bulunmamaktadir. Zaza ptuskiilii Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde gecmiste cocuk, geng
kiz, gelin, yash her yas grubunda zaza piiskiilii kullanilmistir. Cocuk ve yetiskin yasta kullanilan
zaza puskiiliindeki tek fark zaza piiskiili yapiminda kullanilan ipligin gramajinin ve
uzunlugunun farkl olmasidir. Yorede kofi baslik bir statii gostergesi oldugundan kullanilan zaza
puskili yapiminda ipligin cinsi, gramaji, boyutu, siislemede kullanilan materyallerin giimiis ve
altin olmas1 vb. 6zellikler kisinin sosyal hayattaki konumu, ekonomik yapis1 hakkinda bilgiyi de
sunmustur.

Bu calismada; Anadolu cografyasinin maddi kiiltiir zenginliklerinden birisi olan zaza
puskili incelenmistir. Zaza piiskiilii degisen yasam bi¢imi ve moda kavramina bagh olarak giyim
kusam anlayisinin degismesi nedeniyle yore halki tarafindan 6zellikle de geng kizlar tarafindan
ilgi gébrmedigi tespit edilmistir. Diger taraftan halk arasinda basligin agir olmasi ve agirliginin
bas ve dis agris1 gibi saglik sorunlarina neden oldugu bilinmesi de olumsuz etkenlerdendir.
Yorede oOzellikle Diyarbakir ve Sanliurfa’da yapilan kazazlik iriinlerinden birisi olan zaza
puskili kullaniminin azalmasina bagli olarak kazazlik meslegi de zamanla bitme noktasina
gelmis cok az ustayla sinirli tiretim yapildig1 tespit edilmistir. Yorede sadece yash kadinlarin
sandiklarinda oldugu tahmin edilen bu basliklarin yok olmadan kayit altina alinmasi korunmasi

ve sergilenmesi 6nemlidir.
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edebiyat tiriinii olan maniler; anonim Tiirk Halk Siiri nazim sekillerinden biridir. Yap1 ve konu bakimindan
farklilik gosteren manilerde; Tiirk milletinin sevinglerini, sevdalarini, acilarini kisacasi biitiin duygularini
yogun bir sekilde gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla kisiler; birgok duygu ve diisiince i¢in mani
sdyleyebilirler. Bunu yapmak icin sanatcilik yetenegine ihtiyac yoktur. Uretimin rahathg ve konunun
cesitliligi, bu triiniin icrasini pratik hale getirmis ve mani sdylemek bir gelenek haline gelmistir. Yillarin
slizgecinden gecerek giiniimiize kadar gelen bu gelenek, sdylendigi yoreye gore farklilik arz etmektedir.
Mani soyleme gelenegi milli olup, belirli kurallar ¢ergevesinde, kusaktan kusaga aktarilarak, giiniimtize
kadar ulasmay1 basarmistir. Bu kiltiirel aktarimin goriildiigii yerlerden birisi de deve giiresleridir.

Deve giiresleri, takvime bagl bir ritiiel olarak agirlikli olarak Ege Bolgesi'nde olmak tizere,
Turkiye’'nin batisinda Canakkale’den Antalya’ya kadar olan cografyada geleneksel olarak Kasim ayinda
baslayip Mart ayina kadar her Pazar birkac ayri1 sehirde diizenlenen festivallerdir.

Bu kapsamda gerceklestirilen etkinlikler sadece festival degil ayn1 zamanda gelenegin yasatilmasi,
sosyallesme, kaynasma ve hos¢a vakit gecirme alani olmasi acisindan 6nemlidir. Deve giireslerine
okudugu manilerle anlam katan cazgirlar etkinligin 6nde gelen aktorlerindendir.

Bu makalede mani sdyleme gelenegi, manilerin islevi ve halk edebiyatindaki gorinimii
degerlendirilir. Bununla iligkili olarak Ege Bolgesi'nde diizenlenen deve giireslerinde okudugu maniler
araciligiyla bir kiltiir aktaricisi olarak 6nem kazanan “cazgir’in tanimi yapilir. Ge¢gmisten aldigl sozli
degerleri maniler aracilifiyla nasil giiniimiize tasidig1 tizerinde durulur. Deve giiresinde giiresecek olan
pehlivanlar yiiksek sesle izleyicilere tanitan, dua ve maniler okuyarak onlari alana siiren bir aktor olarak
sozlii ifade roliinii tistlenmesi tartisilir.

Sonuc olarak, geleneksel deve giireslerinde yaptig1 konusmalar ve okudugu manilerle festivalin
vazgecilmez bir aktorii olan cazgirin sozli kiltir aktarimini ve gelenegini devam ettirmedeki 6nemi
ortaya ¢ikmistir. Ge¢gmisten aldig1 bilgiyi okudugu maniler aracilifiyla yasatilmasinda kiiltiir aktaricisi
oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mani, Cazgir, Kiiltiir Aktaricisi, Deve Giiresi, Festival

“CAZGIR” AS A CULTURE TRANSMITTER AT CAMEL WRESTLING FESTIVALS
THROUGH READING THE MANI

Abstract: In order to make a comment on the cultural world of the society, mania comes at the
beginning of the folk literature products that need to be examined in terms of the subject. Mani, a
functional literary product created by public memory; Anonymous Turkish Folk Poetry is one of the verse
forms. In manias that differ in terms of structure and subject; It is possible to see the joys, loves, pains, in
short, all the emotions of the Turkish nation intensely. Therefore, persons; they can say mania for many
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feelings and thoughts. You don't need artistic talent to do this. The convenience of production and the
diversity of the subject have made the execution of this product practical and it has become a tradition to
say mania. This tradition, which has survived through the filter of years, differs according to the region
where it is said. The tradition of chanting mani is national and has managed to reach the present day by
being transferred from generation to generation within the framework of certain rules. One of the places
where this cultural transfer is seen is camel wrestling.

Camel wrestling, as a ritual, is a festival held in several different cities, traditionally from November
to March, in the western part of Turkey, mainly in the Aegean Region, and in the geography from
Canakkale to Antalya.

The events held in this context are important not only as a festival, but also as an area for keeping
the tradition alive, socializing, mingling and having a good time. Cazgirs, who added meaning to camel
wrestling with the manis they read, are among the leading actors of the event.

In this article, the tradition of saying mani, the function of mani and its appearance in folk literature
are evaluated. In relation to this, the definition of "cazgir", which gains importance as a cultural
transmitter, is made through the manias he read in camel wrestling in the Aegean Region. It focuses on
how he carries the verbal values he received from the past to the present through manias. It is discussed
that he plays the role of verbal expression as an actor who loudly introduces the wrestlers who will
wrestle in camel wrestling to the audience, reads prayers and mani and drives them to the field.

As a result, the importance of the cazgir, an indispensable actor of the festival, in maintaining the
oral culture transmission and tradition, with the speeches he made in traditional camel wrestling and the
manis he sang. It has been concluded that he is a cultural transmitter in keeping the knowledge he
received from the past alive through the manias he read.

Keywords: Mani, Cazgir, Cultural Transmitter, Camel Wrestling, Festival.

Giris

Anadolu ve Anadolu disinda ¢ok genis cercevede Tiirkliik cografyasina yayilan mani,
anonim halk siirinin en kiiciik nazim bicimine denir. Mani séyleme, belirli kurallari olan,
ylzyillarin deneyimlerinden gecerek bigcimlenip sekil alan, kusaktan kusaga aktarilan bir gelenek
haline gelmistir. Maniler bir ucuyla giiniimiize, diger ucuyla da gegmise uzanarak kendine 6zgii
bir gelenek icerisinde séylenmistir. Anadolu insaninin begenisini, diisiince yapisini, 6zlemlerini,
kiskancliklarini, dertlerini, sevgilerini vb. duygularini ortaya ¢ikaran maniler ortak kultiiriin
sergilenisini gozler 6niine serer. Toplumu ayakta tutan dinamikleri belirleyen manilerde, diger
halk kiltiiri tirtinlerinde oldugu gibi, Anadolu insaninin diinyaya bakisini temsil eder.

Islamiyet 6ncesinden giiniimiize kadar varhgim siirdiiren maniler, Tiirk toplumunun
duygu beraberliginin ve milli bilincinin bir géstergesi olmustur. Kisaca Tiirk toplumunda halk
ruhunun bir yansiticisi olmustur. Tirk toplum yapisina ve diisiincesine ait i¢ten bir anlatimla
sergilenen anonim mani dortliikleri ise yoresel gelenek ve géreneklerin izlerini tasir.

Maniler yakildig1 dénemleri, cevreleri ve olaylar1 anlatir. Hem s6z olarak yakilir; hem de
yorede tiirkiilere adapte edilir. Ornegin; oyuna kalkan eltiler icin, ayn1 kalipta olan maniler,
tiirkiilerin icine monte ediliverir. Maniler, kiiltiiriin kokenindeki en dogal malzemedir. ilk

baslarda atasdzlerinden olusan kisa oOgiitlerle insanlara toplumsal mesajlar verilmistir. Bu
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sozlerin anlamlarini kavrayan, yoreye ait kiiltlirel 6zelliklerle de harmanlayarak mani sekline
dontiistirilmiistiir. Manilerden esinlenerek tiirkiler sdylenmis, agitlar yakilmistir. Her yoreye ait
ozellikler 6n planda tutularak, sahip ¢ikilmasi gereken temel kavramlar agizdan agiza dolasarak
glinlimiize kadar ulasmistir. Ask, sila hasreti, Asker ugurlama, diigilin, kina gecesi, 6liim, giiven,
sadakat gibi kavramlar o6n plandadir. Toplumsal olaylarin 6n planda tutuldugu maniler
gliniimiize kadar ulasmistir. Onceki zamanlarda asiklarin atismasi olarak da bilinen maniler,
glindemini korumaktir. Tiirkilerin kiiltiirel 6zellikleri sectigi manilerle ¢ikan sehirlerimizin
cografi ve toplumsal o6zellikleri ¢ikmistir. Yore yore ozellikleri olan tiirkiilerin en ¢ok da sila
hasreti ve kavusamama iizerinde durulmustur. Ritmik o6zellikleri ile toplum ne kadar neseli
goriinse de verdigi mesajlar hep hiizlinlii olmustur. Atalarimizdan gelen bir gelenek kiiltiirel
ozleri icinde barindiran bu sozler, topluma verdigi ¢cagri olarak da 6nem tasimaktadir. Haksizlik,

dirlik, diizen, adalet gibi kavramlarini 6nemleri vurgulanmistir.

Mani Soyleme Gelenegi

Mani soyleme gelenegi caglar boyunca o6nemini korumus ve yaygin bir bigimde
sergilenmistir. Son yillarda ise 6nemini kaybedip eskiye oranla azalmistir. Mani séyleme
geleneginin baslica alanlari; bayramlar, senlikler, kina geceleri, evlenme torenleri, gelin hamami,
gelinin basinda, diiglin bayrag dikildiginde, kadinlar ve erkekler ekin ekerken, tarlalarda, hasat
kaldirirken, davar giiderken, imeceyle is tutarken, siinnet térenlerinde, nevruz, Hidirellez, halay
cekilirken, gesitli toplantilarda vb. ¢alip oynayarak sdylenir.

Kadinla erkegin kapali toplum kurallar1 geregi konusup bir araya gelmeleri belli
ortamlarda olabilirdi. Maniler, cesitli toérenlerde, eglencelerde, toplantilarda, inanis ve adetlerin
arasinda ve mektuplara yazilan rumuzlu manilerle haberlesme gibi bir islev de listlenmistir
(Basg6z,1986:225). Ayrica manilerin, saya gezme, hidrellez, nevruz, yagmur duasi, ¢émce gelin,
koy seyirlik oyunlar1 gibi téren ve toplantilarda ritiiel kalintisi tasiyan sozlerle sdylenildigini
goriiyoruz (Basgoz, 1986: 230-241).

Eski sehir yasantisinda ramazan bekci ve davulcularinin séyledigi manilerin ayr bir yeri
vardi. Mahalleli, asiklar, ¢ocuklar davulcuyla kapi kapi gezerek onun kendine 6zgii, saba, diigdh
makamlarinda okuduklar1 manileri dinlerlerdi (Yiicel,1973: T.F.A.C.15,:6778; Ulkﬁtaslr,1969,
T.F.A, C.12: 5471). Sahurda, kandilde ve bayramda gezen davulculara paranin yani sira keten ve
yazma mendil, gémleklik, ylinlii ve pamuklu kumas vb. verilirdi (Bayr1,1969,T.F.A,,C.12,: 5471).
Eski devir ramazanlarinda “Helasacilar” vardi. Bunlar birinin boynuna ufak bir davul takarak
digerinin eline cam veya musamba fener vererek gezerlerdi. Arkalarinda cocuklar olurdu.

Helasacillar mahalleleri dolasir, her evin 6niinde durarak maniler soéylerlerdi. Her maninin
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sonunda “Helesa, yelesa” diye bagrisirlardi. Bu dolagsmaya da “helasaya ¢ikma” denirdi (Ulkiitasir,
1969 T.F.A,,C.12: 5472). Anadolu’nun kiy1 sehir ve kasabalarinda da “helasaya ¢ikma” adeti vardi.
Kayike1 delikanlilar tahta bir kayig1 1siklandirip gezerek maniler soylerlerdi (Ulkiitasir, 1969,
T.F.A, C.12: 5473).

Karsilikli mani atma, séyleme eskiden ¢ok yaygin olup giiniimiizde daha ¢ok kizlar ve aile
arasinda yapilmistir. Yorede karsilikli mani atismalarina “manilesme, mani atma, tiirkii atma,
atisma, deyisme, atmaca, deyis, diizmece mani, deyis mani, atma, karsilikli ¢atisma, séylesme,
taslama, dsik manisi” adlar1 verilmektedir. Manileri genellikle sesi giizel olanlar ve meraklilar
soylemistir. DUigiin torenlerinde gelin kizin en yakin arkadaslar1 mani soylerler.

Her yas grubunun mani sdyleme sikligina gore su sekilde siralanir:

a) 35yas ve alt1 (geng kesim),
b) 35-45 yaslari arasi (orta yaslilar),

c) 45 yas ve listl (orta yasin Ustii).

Maniler biiytiklerden, yaslilardan dinlenerek, gelenek aktarimi yoluyla 6grenilir. Mani her
tiirlii neseli ve kederli olay lizerine toplanildiginda séylenir. Genellikle 6zel bir mani séyleme
toplantis1 yapilmaz. Manilerin soylendigi belirli bir zamani yoktur. Kisin is yokken kis geceleri
soba basinda toplanan insanlar, yardimlasma amach toplantilarda; yazin is, tarim, hasat i¢in
toplandiklarinda eglenmek ve isi kolay kilma amaciyla maniler sdylemeye devam etmislerdir.
Ayrica ramazan gecelerinde iftar sahur arasi yapilan toplantilarda vazgecilmez eglence araci olan
maniler, gurbete yolcu etme, asker ve gelin gonderme torenlerinde dogaclama maniler
soylenmistir.

Hidrellezlerde genc¢ kizlarin niyet ve fal manileri sdylemeleri adet haline gelmistir.
Hidrellez gecesi kizlar bir ¢émlek veya bir kaba kendilerine ait tarak, toka, yiiziik vb. esyalari
koyarlar, hidrellez sabahi sirayla cekerler. Cikan esya hangi kiza aitse onun niyetine sdylenir.
Baz1 yorelerde manici ortaya alinir. Uzerine kirmizi duvak értiiliir, eline ayna verilir. Manici
aynaya bakarak genc kizin gelecegini gorerek ona gore mani soyler. Eger kizin dilegi olacaksa
glivey adayini aynada goriir. Yine kizlar hidrellez gecesi dilekleri neyse onu giil dalina asarlar.
Kizlar manileri, niyetleri olacak veya olmayacak seklinde yorumlar. Fal pek ciddiye alinmaz; ama
yine de kizlar olumlu veya olumsuz olarak etkilenirler. Bazen de manileri kdgida yazip kaba
koyarlar. Hidrellez sabahi sanslarina ¢ekip, yorumlarlar. Bu manilere “mantuvar manileri” ad1 da
verilir.

Mani soylerken ¢ibidik (alkis) ¢alinmis olup, pullu ve islemeli mendiller sallanmistir.

Neseli manilerde darbuka ve kasik ¢alinmistir. Maniciler ellerinde ayrilik manileri sdylerken
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mendil, kavusma istegi olan manileri sdylerken ytliziik bulundururlar. Mani séylerken, soylenilen
maninin konusuna uygun olarak o anda orada bulunan bazi esyalar kullanilir. Bunlar genellikle
mendil, yazma, cicek, bayrak vb.dir. Sevgi manilerinde cigek, asker manilerinde bayrak bulunur.
Cenazelerde yakini 6lmiis kisiyi ve gelini aglatmak icin sdylenen manilerde manicinin ve

dinleyicilerin ellerinde mendiller bulundurmuslardir.

Manilerin islevi

Ogiit amaaiyla ogula, kiza, geline, cocuklara akil vermek, kotiiliiklere karsi uyarmak
amaciyla maniler de sdylenir. Ayrica aci olaylardan ders, isin iyi yapilmasi, bliyiige saygi, uyarma,
kirginhigin son bulmasi, bosbogazlik vb. konularda da séylenir. Ogiit manileri toplanti aninda
veya torenlerde yanlis davranista bulunanlari uyarmak ya da dogru olani anlatmak i¢in séylenir.
Maniler orf, adet ve geleneklerin kusaktan kusaga aktarimini saglamak yoniiyle islevseldir. Bu tiir
manilere “uyarict mani” adi verilir. Maniler insanlarin o anki ruhsal durumlarim1 anlatmak veya
belli konularda dinleyenleri bilgilendirmek ve hosca vakit gecirmek amaciyla séylenir. Mani her
ortamda sdylenebilir. Imeceyle is tutma ve tarimla ilgili islerde maninin isi kolay kilma islevi
vardir.

Geng kizlar ve kadinlar genellikle darbuka esliginde kirlarda, bahcelerde, cesme ve kuyu
baslarinda bir araya gelebildikleri her ortamda sevgilerini, meramlarini anlatmak, konusma
isteklerini belirtmek, dilek tutmak, sitem ve 6zlemlerini belirtmek, ayriligin hiizniini hafifletmek,
eglenceli zaman gecirmek icin mani soylerler.

Maniler duygularin séylenmesi, insanlar1 gildiirmesi, eglendirmesi, isi kolay kilmasi,
egitim, orf, adet, gelenek aktariminin saglanmasi, birlik beraberlik ve dayanismay: arttirmasi,
kiltiiriin sozlii yolla aktarilmasi disinda, duygular1 disa vurma araci olmasi, dert, meram

anlatarak rahatlama yonleriyle islevseldir.

Manilerin Halk Edebiyatindaki Gériiniimii

Mani genellikle yedi heceden olusan dort dizelik bir tiirdiir. Bir tek dortliik igcinde bir
anlam bitinligii gosterir. Genellikle anlamin agirligr tlglincii ve dordiinci dizelerdedir.
Manilerde anlamin dort dizeye yayilmasi ve ilk iki dizede cizilen tablo maniyi estetik bir yapiya
kavusturur. ilk iki dize maninin dis diinyayla bagidir. Ugiincii ve dérdiincii dizede duygu ve
diisiince ortaya konulur. Manilerin doga¢lama s6ylenmesi maniyi iki b6liime ayirir. Birinci bolim
genellikle hazirliktir ve maniciye kafiye, s6z icin zaman kazandirir. Manici icin birinci bolim

¢agrisim, duygu ve diislince icin hareket noktasidir (Boratav, 1978: 185-197).
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Maniciler, maninin kafiye ve redif béliimiine ayak adini verirler. Maniciden ayak bulmasi,
ayag1 ayagina denk getirmesi beklenir. Maniler; “manici, mani yakici, mani diizticii, mani atict” ad1
verilen kisiler tarafindan dogmaca olarak 6zel bir ezgiyle sdylenir (Dizdaroglu,1969: 67). Bunun
yaninda maniler asiklar tarafindan 6zel makamlarla da soylenir (Elgin,1981:278). Karsilikli
soylenen manilerde dilek, duygu ve diisiinceler agiklamir. ilk iki dize soru cevap olarak
diizenlenir. Maniler, ¢esitlerine gore “akista, ala gézliim - komiir gozliim, bayati, berete déndiirme,
dortleme, pesrevi” adlarini da alirlar. Bazen basilmis halk hikdyelerinin arasinda da manilere
rastlanir (Boratav,1988: 45). Manilerin baslica temasi sevgidir. Maniler sevgi ekseni etrafinda
doner (Dizdaroglu,1969: 66). Maninin yapisi geregi, toplumsal olaylara deginilmez. Bunlar, sevgi
ile iligkileri 6l¢ilisiinde maninin yapisinda yer alir (Basg6z,1986: 225-241; Kocatiirk,1939: 5).

Halk Edebiyati tiirlerinden maniler bir zamanlar sohbet, muhabbet ve toplantilarin
vazgecilmez yapi taslariydi. Kokeni Orta Asya’dan gelen binlerce yillik Tiirk Halk Edebiyati’nin
hem cok zengin hem de en giizel 6rnekleri ile doludur.

Anonim Halk Edebiyati liriinlerinde en yayginlarindan olan maniler; diigiinlerde, kina
gecelerinde, kdy cesmelerinin basinda su doldurmak icin beklerken, tarlada ¢alisirken ve
dinlenme molalarinda, kadinlar imece usulii yufka ekmek yaptiklar1 siralarda, kadin
toplantilarinda soylenirdi. Yoriiklerde ilkbaharda koyun kirkimi sirasinda, yaylara goécerken

karsilikli mani atismalari yapilir ve tiirkiiler séylenirdi.

Deve Giiresi Festivalleri

Deve giiresi festivalleri, bir kiiltiirel miras olarak gecmisten bugiine varligini devam
ettiren takvime bagh bir ritlieldir. Her yil aralik ayindan mart ay1 sonuna kadar Tiirkiye'nin
batisinda Canakkale’den baslayip Antalya’yva kadar genis bir cografyada varligini goésterir.
Agirlikl olarak Ege Bolgesi'nde diizenlenen festivaller, birbirinden farkli aktérlerin varligiyla da
onem kazanir. Ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel bir etkinlik olan giiresler bir ritiiel olarak deve
glireslerine ayr1 bir 6nem katar.

Deve giiresi, Tiirk halk kiltiriiniin baz1 geleneksel degerlerini temsil eden énemli bir
pargasi, tarihsel ve cografi baglantilariyla tarihsel ve mekansal siireclerin etkilesiminin binlerce
yillik Girtintidiir. Baglayici bir kiiltiir elemani olarak Yortiklerin grup kimligi kazanmasina, ortak
geleneklerin yasatilmasina yardimci olmaktadir. Deve gliresi gelenegi bu kiiltiirii tasiyanlar icin
kiltiirel agidan  varoluslarini  kanitlama  firsati  sagladigi  gibi kendilerini  ifade
edebilmeleri bakimindan Oonemli islevler ustlenmekte, giinliik yasamlarini
zenginlestirmektedir. Bu kiiltiir, sadece develerin giiresinden ibaret degildir, cok cesitli

geleneksel unsurun i¢ ice gecmesiyle var olan bir yapiy1 temsil eder (Berrakeay, 2009:61).
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Ozellikle giireslerin diizenlendigi Aralik-Mart aylar1 arasinda kiiltiirel goriiniim belirgin
bir sekilde degismeye baslar. Deveci kahvehaneleri devecilerin toplanip giires videolarini
izleyerek kritik yaptiklari, sonraki glires programlarini degerlendirdikleri, kendi merkezlerinde
yapilacak olan giliresin hazirliklarini yaptiklar1 bir bulusma noktasi olarak 6nem kazanir.
Giireslere bir ay kala develere siirekli yliriiytisler yaptirilir, bu durum giireslerin yaklastiginin bir
habercisi olarak bir hareketliligin yasanmasina sebep olur ve giiresle ilgili hazirliklar yogun bir
sekilde devam eder. Kasim ay1 ortalarinda devenin havutlanma zamani geldiginde, havut
yapimcilarinin da isleri yogunlasir. Deve kesimi yapan ve sucuk imal eden mezbahalar da
glreslerde satmak iizere sucuklarim1 hazirlarlar. Aymi sekilde devecilikle ilgili geleneksel
aksesuarlari,! malzemeleri ve geleneksel elbiseleri? {ireten saticilar da Uriinlerini sergilerler,
boylelikle satislarinda hareketlilik yasanir. Giireslerin bitmesiyle birlikte bir sonraki sezona
kadar devecilik kiiltiirii ile ilgili neredeyse her seye ara verilir (Berrakecay, 2009:62).

Toplumsal anlamda geleneklerin strdiiriilmesine ortam olusturan deve giiresleri,
kiiltiiriin aktarilmasi iizerine bir islev Ustlenir. “Ge¢misten giiniimiize degin siirdiiriilen bu
etkinlik ile ortak kiiltiirel ge¢mis kolektif hafizanin, birikimin ve deneyimin yardimiyla mekanda
yeniden canlandirilir’ (Caliskan, 2012:377). Geleneksel bir eglence olarak diizenlenmesi de
kiiltlirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasini saglar.

Deve giireslerinin kiiltiirel icerik a¢isindan sahip oldugu eglence ve ritiieller giiniimiiz
sartlarinda devem etmektedir. Giiresler iki hayvanin miicadelesinden ziyade Tiirklerin kiiltiirel
kimliginin bir pargasi olarak algilanmakta ve bu ¢ercevede ragbet géormektedir. Bu siirecte
gozden kacirilmamasi gereken devecilik kiiltiirtiniin dejenere olmamasi ic¢in, bu kiltiire ait
kodlarin siirekli deve giiresleri etkinliklerinde merkezi konumda tutulmasidir (Ertiirk, 2019:38).

Deveciligi ve giires meydanlarini toplumsal yapiy1 anlamada ve ¢éziimlemede 6rneklem
olarak alacak olursak bu sahalarda yasanan degisim ve doniisiimiin giindelik yasamin pargasi
oldugu gozlenecektir. Eglenceler de kiiltiirel hayatin bir parcasi oldugundan buralarda yasanan
degisimler geleneksel eglencelere de yansimaktadir. Geleneksel eglenceler, gelenegi yasattiklari
gibi bu degisim ve doOnilisiimleri yansitan kiiltliirel olgular olarak da siirdiirtilebilirligi
saglamaktadir (Uygur, 2019: 47).

Deve iri yapisi, agir yiikk tasimasi, zorlu iklim sartlar1 ve uzun yollar1 asmadaki
dayaniklilign  nedeniyle hayvancilikla ugrasan konar-gécer topluluklarin vazgecilmez

yardimcilarindan birisi olmustur. Bu nitelikleri nedeniyle Tirk kiiltiirlinde de 6nemli bir

! Havut, kolon, zil, zilgor, ¢an, siis yular1, kil paca, kolon, kil torba, sirt gulu (arka cul), kege, agiz bagi, ve urgan.

2 Kiilot pantolon, sekiz kdse kasket, koriiklii ¢gizme ve buldan bezinden yapilan aksesuarlar.
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figlirdiir. Gorsel, yazili ve s6zlii sanatlara konu olmustur. Develer ayn1 zamanda eglenme, vakit
gecirme ve yarisma amaciyla yilin belli donemlerinde giirestirilerek toplumsal birlikteligi
saglamada rol almiglardir (Begic, 2018:173).

Tarihsel siire¢ icerisinde develerin, insan yasamindaki islevselliklerinin yaninda manevi
diinyalarindaki degerinin bir yansimasi olarak sanatin her alanina konu olduklar1 goriiliir.
Gelisen ve degisen yasam bicimlerinde develer islevselliklerini kaybetseler de manevi yonden
degerlerini halen korumaktadirlar (Begic, 2020:63).

Turkiye’'nin batisinda agirlikli olarak Ege Bolgesi'nde her yil aralik ayindan mart ay1
sonuna kadar devam eden deve giiresleri, sadece bir festival olmasinin yanisira, birbirinden
farkl aktorlerin varhigiyla da kiiltiirel bir hazine olarak 6nem kazanir. Bu aktorlerden bir kiltiir

aktaricisi olarak festivalin tamaminda gortilen kisi cazgirdir.

Bir Kiiltiir Aktaricis1 Olarak “Cazgir”

Cazgir, deve giireslerinde sunuculuk yapan kisiye verilen isimdir. Giires siiresince ve
gliresten bir glin dnce yapilan hal gecesinde gorev alir. Giiresecek develeri arenaya ¢agirirken,
deve ve deve sahibine gonderme yapan maniler okuyarak giireslere cosku katar ve seyircileri
costurur.

Cazgir; kelime anlami olarak halk agzinda “fitneci” olarak bilinse de isim anlamiyla,
gliresecek olan pehlivanlar: yliksek sesle izleyicilere tanitan ve dua okuyarak onlar1 alana siiren
kimsedir. Glires komitesi tarafindan genellikle yaz doneminde sdzlii olarak yapilan anlasmayla
hangi giireslerde gorev alacaklar: belirlenir. Festivalde; giiresten bir 6nce komite tarafindan deve
sahipleri i¢in diizenlenen hali gecesi olarak isimlendirilen aksam yemeginde ve ertesi giin yapilan
deve giireslerinde sunuculuk yaparlar. Diger sunuculardan en biiyiik farklari; pehlivan olarak
farkl isimleri olan develere, deve sahiplerine ve giiresin yapildig1 yerdeki misafirlere maniler
okuyarak giiresleri anlatmalaridir. Bu yiizden sadece bir sunuculuk yetenegine sahip olmalarinin
yani sira, edebi yonlerinin de kuvvetli olmasi ve giireslerdeki biitiin aktorleri ¢ok iyi tanimalari
onemlidir. Gilireslere bir renk katmak ve seyircileri costurmak da cazgirin baslica gorevleri
arasindadir. Tipk: diger aktorler gibi gliresin olmazsa olmazlar: arasinda yer alip halk tarafindan
deger gorirler. Kultiirel aktarimin cazgirin okudugu maniler aracilifiyla bir spor organizasyonu
olarak deve giiresi festivallerinde yer almasi lizerine yapilan bu arastirmalarin verileri, deve
glresleri ve hali gecelerinde yapilan alan arastirmasina dayali gozlemler ve iki ayr1 cazgirla
yapilan yar1 kurgulu goriismeler sonucunda toplanmistir. Cazgirlarin agirhiklh olarak Ege
Bolgesi'ndeki glireslerde goriilmeleri ise kiiltiirel aktarimin bolgeler arasindaki farkh sekillerde

karsimiza ¢iktiginin bir sonucudur.
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“Deve giireslerinin bir cazgir tarafindan sunulmasi ve anlatimina ilk olarak 1967’de
Bozdogan'da baslanmistir. Ancak hoparlér yardimiyla giireslerin sunulmasi daha eskiye,
1950’lerin basina kadar gitmektedir” (Caliskan, 2010:56). Cazgirlar arenadaki giiresin sunumu
disinda milli duygularin pekistirilmesinde de énemli bir aktarici konumundadir. Ornegin 2010
yilinda incirliova Deve Giiresi hali gecesinde Cazgir Ismail 6nce Atatiirk ve Canakkale iizerine bir
konusma yaptiktan sonra incirliova’da giiresi baslatan kisinin Ulu Onderimiz Mustafa Kemal
Atatiirk oldugunu ve deve giiresi arenasinin Incirliova oldugunu séylemistir. Ardindan herkesi
ayaga kaldirip Onuncu Y1l Marsi'ni coskulu bir sekilde sdyletmistir.

Festivallerde cazgirin gorevi deve giliresinden bir glin dnce baslar. Deve sahiplerinin
kaynasmasi i¢cin diizenlenen “hali gecesi” olarak isimlendirilen aksam yemegi, giireslerden bir
glin 6nce komite tarafindan organize edilir ve sunucu olarak cazgir gérev alir. Ayrica bu gece, bir
halinin acik arttirma konulmasi yoluyla en yiiksek paray: veren kisinin giires agasi secildigi 6zel
bir térendir. Bu gecede komiteye katki saglamasi acgisindan, cazgir biitiin masalar1 gezerek her
bir deveciye mani okur ve para toplar, kimden ne kadar para aldigin1 da anons eder. Cazgirin
devecilere 6zel mani okumasi bir torensellik icerir. Hali gecesi giiresten bir giin 6nce mutlaka
yapilir. Sonraki haftalarda yapilacak olan giireslerin duyurulari da burada yapilir.

Giires icin yapilan masraflara katilmak ve yardimci olmak amaciyla yapilan bu térende
deveciler, kasabalarinin ve kendilerinin adlarini bagirarak artirmaya giderlerdi. Maddi durumu
iyi olup artirmaya girmeyenler oldugunda, cazgir onlarin ismini bagirarak artirmaya girmelerine
tesvik ederdi. Cazgir, her artirmaya giren deveci icin bir mani ve tekerleme séylerdi. Bu mani ve
tekerlemelerle deve sahiplerini ve develerini 6verdi. Onlar da aska gelip artirmaya girerlerdi
(Kiligkiran 1987’den Aktaran Sanli, 2019:68). Hali gecelerinde cazgir tarafindan mikrofonla
soylenen maniler, kolektif birliktelik ve toplumsal hafizay1 tazeler. Ayn1 zamanda grup aidiyetini
pekistirerek toplumsal baglari gii¢clendirir.

Cazgirin esas gorevi cumartesi aksami diizenlenen hali gecesinden sonra havanin
yagmurlu olmamasi durumunda pazar giinleri gerceklestirilen deve giireslerinde baslar. “Cazgir;
zeybek oynayan erkeklerin giydigi koriiklii ¢izme, ingiliz kiilotu olarak adlandirilan pantolon,
gomlek, yelek, sekiz koseli sapka ve boyuna atilan posudan olusan elbise giyer. Bu durum zeybek
dansinda goriilen kahramanligin ve pehlivanligin, deve giiresinde agirlikhi olarak goértilen prestij
kazanma ile bitiinlesmesiyle iliskilendirilebilir” (Berrake¢ay, 2009:52). Yapilan alan
calismalarinda giyim konusunda kimi cazgirlarin geleneksel elbiseleriyle giires arenasinda gorev
aldiklar1 goriilirken, kimilerinin de giindelik (kishik) elbiseleri ile sunuculuk yaptiklar:
gozlemlenmistir. Bu farklihgin giireslerin kis aylarinda agik havada ve uzun siireli devam

etmesinden dolay1 oldugu cazgirlarla yapilan gériismelerde belirtilmistir.
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Deve giireslerinin festival planina bakildiginda; pazar sabahi havanin yagmurlu olmamasi
durumunda hazirliklar baslar. Bir yandan festival alanindaki seyyar saticilar yerlerini alip
hazirliklarini yaparken diger yandan da gliresin hazirliklar1 baslar. Farkli sehirlerden getirilen
develer kaldiklar1 damdan alinarak kamyonlara bindirilirler ve giires arenasi ¢evresinde
kendilerine ayrilan yerlere getirilerek komite tarafindan gosterilen yere baglanirlar. Gilires
baslamadan 6nce gorevli kisiler de hazirliklarini tamamlayarak saha icindeki yerlerini alirlar.

Yapilan hazirliklardan sonra cazgir mikrofonu eline alip giireslerin basladigini duyurur.
I1k olarak Istiklal Mars1 okunur. Sonrasinda din gérevlisi ya da yetkili kisi tarafindan dua okunur.
Kimi giireslerde duadan sonra saha icinde kurban da kesilir. Ardindan cazgir komitenin
belirledigi catim listesine gore sirasi gelen develeri glires arenasina ¢agirir. Zaman kazanmak icin
sirasi yaklasan develer saha icinde yerlerini alarak giirese hazir hale getirilir.

Komite tarafindan ikili olarak eslestirilen develerin giireslerine baslamasiyla birlikte
cazgir giiresin sunumuna baslar. Bu sunum giiresin gidisatiyla iliskili seyircileri bilgilendirmenin
otesinde kiiltiirel bir mirasin aktarimi konusunda ¢ok daha fazlasini igerir. Cazgir, okudugu
maniler aracilifiyla seyirciyi costurarak gilireslere ayri1 bir heyecan katar. Bu manilerin
dogaclama olmasi, sahada giiresen develere ve onlarin sahiplerine ithafen okunmasi bu isin
siradan bir sunuculuk olmadiginin bir gostergesi olup ayri bir yetenek gerektirdigini ortaya
koyar.

Canakkaleli Cazgir Ismail Sakin ile 26 Aralik 2009’da yapilan gériismede; nasil cazgir
olundugunu soyle anlatmistir:

Deveciyi ¢cok iyi tanimak lazim, ortami ¢ok iyi bilmek lazim, devenin giiresini ¢cok iyi bilmek
lazim. Sesimizi sanatgi gibi cok iyi kullanmak zorundayiz. Ibrahim Tatlses bu isi yapamaz, o iki saat
cikiyor. Sahada bin kisi var, ben bir ismi duydugum zaman ona beyit atmak zorundayim. Pazar
glinii sabah 10’dan aksam saat 5’e kadar yemek ve tuvalet de yok, spiker gibi stirekli anlatmak
zorundasin. Tek mi yapiyor, bag mi oldu... Canakkale giiresini Canakkaleliler, Aydin giiresini

Aydinlilar gibi sunuyorum (Berrakcay, 2009:53).

Deve Giireslerinde Okunan Maniler

Gelenegin ve kiiltiirtin aktariminda rol oynayan maniler, bir mekan olarak deve giiresi
festivallerinin de olmazsa olmazlarindandir. Tirkiye'nin bati1 bolgesinde genis bir cografyada
diizenlenen bu festivaller, sadece deve sahipleriyle degil genis izlerkitlesiyle farkh
cografyalardan gelmis kisilere ve kiltiirlere de hitap eder.

Deve giiresi senlikleri temel olarak ‘toplumsal uygulamalar, ritlieller ve solenler’ ile

‘gosteri sanatlarl’ basliklar ile baglantihidir. Fakat deve giliresi senlikleri ¢evresinde siirdiirtilen
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gelenekler, tiim kategorilerde temsil yetenegine sahip zenginlik icermektedir. Ornegin deve
glreslerine 6zgili maniler ‘halk edebiyati’'nin 6zgiin 6rnekleri durumundadir (Caliskan, 2014:9).
Deve giireslerinde cazgir tarafindan okunan mani ornekleri (bkz. Ornek 1-23)
incelendiginde, Boratay 1978’de belirtilenin disinda yedi heceden olusmayip serbest hece
Olclisiinde oldugu goriiliir. Birinci ve ikinci dizeklerde genellikle deve giireslerinin disinda
konular islenip devrik ciimleler agirliktadir. Konular bazen mizahi bir dille bazen de kahramanlik
ve milli duygulari icerecek sekilde karsimiza ¢ikar. Anlamin agirlikh olarak tigiincii ve dordiincii
dizeklerde olmasi, cazgir tarafindan okunan manilerde de kendisini gésterir. Ozellikle de
dordiincii dizekte deve sahibinin adi, pehlivan devenin adi ve geldikleri sehrin adi mutlaka geger.
Boylelikle hem arenada giiresen deve seyirciye tanitilmis olunur hem de deve sahibi dverek

cazgirin bahsis almasi i¢in bir 6rtiilii bir istek olur.

Ornek 1.

Uziim yiyeceksen gir baga, eskiya olacaksan ¢ik daga,

Rakibiyle saglh sollu giiresmeye basladi Bodrum'dan Ahmet’in Koca Aga.
Ornek 2.

Sabir selamet giires keramet, koca agayla yoriik olsun Allah’a emanet
Askerin listlinde yesil bir parka, hos geldin Bodrumdan Selim Barka.
Ornek 3.

Eller ¢ikarken uzaya, biz geldik Konya'ya,

Ne de giizel iniyor, Bodrumlu Gelidonya.

Ornek 4.

Soyleme arkadas insanlara karsi yalan,

Rakibiyle gliresmeye basladi Bodrumdan Barkahan.

Ornek 5.

Osmanliy1 seyrettik, olmustu diinyaya hiikiimdar

Gliresmeye basladi, S6ke’den Polat Alemdar.

Ornek 6.

Girdin mi topluma sdyleme insanlara karsi yalan,

Rakibiyle gliresmeye basladi, Pelit koyden Mustafa’nin Armagan.
Ornek 7.

Nam kazaniyor bu sahada paray1 basan,

Su anda rakibi yarim bagladi, Balikesir Burhaniye’den Cilgin Hasan.

Ornek 8.
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Gozlerine cekmis siirmeyle birlikte ela ayakkabilarina stirmiis cila
Sahaya cikti Muhammed Zilayazla birlikte, Kumluca’dan Kara Bela.
Ornek 9.

Atmistim zarlari disiiriiyorum yeke

Saha ortasinda giiresiyor Beykonak’tan Colaz Efe.

Ornek 10.

Uyanik insan hata yapmaz, rakibiyle giiresmeye basladi

Dort ayaginda sekiz marifet, zehirligaz Yenipazar’dan Fernas.
Ornek 11.

Glizel olan bir seye insan da doniip bakar

Rakibiyle gliresmeye baslad1 Antalya Demre’den Cakar

Ornek 12.

Tirk Atasi etmedi hi¢ bir zaman diismaninin 6niinde kulluk
Sahaya girmistir Aydin Arapkuyusu’'ndan Aydin Pulluk

Ornek 13.

Karedeniz sahillerinde ¢aliyordu glizel bir ney

Rakibiyle gliresmeye basladi Ulucak’tan Tiirkmen Bey

Ornek 14.

Giydim ayagima ¢izmeyi, cekiyorum giizel bir koriik

Tiirkmen Beyi'nin rakibi Bodrum’dan ilhan Dalga’nin Yériik
Ornek 15.

Fazla i¢tin mi arkadas ickiyi, bulursun sonra kafay1

Rakibiyle gliresiyor Germencik'ten Karaday.

Ornek 16.

Devenin tistlinii kapatir, kis mevsiminde tiiyler

Su anda rakibini bagladi, Arapkuyusu’ndan Giiler.

Ornek 17.

Kumar oynadim diin gece, kaybettim her seyi

Su anda rakibini ¢irpti, Ulucak'tan Bagkan’in Kral Tiirkmen Beyi.
Ornek 18.

Yilbasi gecesiydi, patlattik sevincten bir sampanya

Rakibiyle gliresiyor, Bodrum'dan Kaptan Mustafa'nin Gelidonya.
Ornek 19.

Avci ava gitmis, elde lastik bir sapan
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Fernas ile Arslan Bey olmustur, catal-kapan.

Ornek 20.

Seyrediyoruz arkadas: gidiyor gayet fiyakal

Rakibine teke iniyor, Salihli'den Ali'nin Biiyiik Zonguldakl.
Ornek 21.

Anadolu'nun bagrindan kopup gelmistir Firat

Su anda sahaya girdi, Burhaniye'den Sinemaci'nin Can Polat.
Ornek 22.

Urgancilar olmuyordu, kimseye engel

Su anda develer olmustur sol makas-sol cengel.

Ornek 23.

Eski viran evlere, diyorlar adina harap,

Rakibiyle giiresiyor, Milas'tan Demirtas Kardesler'in Arap

(www.devecileralemi.blogcu.com)

Sonug

Geleneksel festivaller ve benzer eglence ortamlari, kiiltiirel birikimin gelenek gérenekler
yoluyla pekistirilerek sonraki kusaklara aktarilmasi agisindan 6nemlidir. Bu aktarim agirhikh
olarak edimsel biling3 yoluyla gerceklesse de sdylemsel bilincin de varligi géz ardi edilemez.
Sozel iletisim yoluyla kiltiiriin tasinmasi geleneksel kodlarin ve kaliplarin yer aldig1 atasézleri,
ninniler, agitlar ve maniler araciligiyla gerceklesir.

Ege Bolgesi'nde takvime bagh bir ritliel olarak gerceklestirilen deve giiresleri, bir halk
eglencesi olmasinin yani sira, cazgirindan deve sahibine, miizisyeninden seyyar saticisina
birbirinden farkl aktérlerin varligiyla kiiltiirel miras olarak 6énem kazanir. Bu arastirmada,
glresin ve festivalin sunuculugunu yapan ve ritiielin farkli asamalarinda deve sahipleri ve
pehlivan develer icin maniler okuyarak halki costuran “cazgir”1 ele alir. Diger sunuculardan en
biiytik farklari; pehlivan olarak farkl isimleri olan develere, deve sahiplerine ve giiresin yapildigi
yerdeki misafirlere maniler okuyarak gliresleri anlatmalaridir. Bu ylizden sadece bir sunuculuk
yetenegine sahip olmalarinin yani sira, edebi yonlerinin de kuvvetli olmasi ve giireslerdeki biitiin
aktorleri ¢ok iyi tanimalar1 6nemlidir. Glireslere bir renk katmak ve seyircileri costurmak da
cazgirin baslica gorevleri arasindadir. Tipki diger aktorler gibi giiresin olmazsa olmazlari

arasinda yer alip halk tarafindan deger goriirler. Bir hayvan giiresi olmasindan o6tiirii spor

3 Kiiltiirlesme yoluyla gorerek 6grendigimiz deneyimler.
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organizasyonu olarak da degerlendirebilecegimiz deve giireslerinde cazgir tarafindan okunan
manilerin kiltiirel aktarim araci olarak kullanilmasi bu arastirmanin sonugclari agisindan
onemlidir. Cazgirlarin agirlikli olarak Ege Bolgesi'ndeki giireslerde goriilmeleri ise kiiltiirel

aktarimin bolgeler arasindaki farkl sekillerde karsimiza ciktiginin bir sonucudur.
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0z: Gegis dénemlerimizin (dogum-evlenme-6liim) ilkini olusturan ve kiiltiiriimiizde ¢cok énemli bir
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birtakim degisimler ve gelismelerle giintimiize kadar ulasmistir. Bu ¢alisma, Bartin halkinin ge¢misten
glniimiize gelen dogum ritliellerinin 6ncesi, siras1 ve sonrasi seklinde derlenip incelenmesi lizerine
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edilmistir.
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Giris

Insanoglu var olma siirecinde kendi degerlerini korudugu, bunlarin sesine kulak verip
olmasi gerekenleri dikkate aldigi, yigindan kurtulup birey olmay1 becerebildigi siirece yok olma
tehlikesinden kurtulur. Insani, dolayisiyla milletleri yok olma tehlikesinden koruyan, diger
milletlerden ayiran, kimliklerinin olusmasini saglayan onlarin kiiltiirel degerleridir. Milletleri
“Oteki’nden ayiran bu kiltiirel degerlerin 6nemli bir b6ltimii hayatin gecis donemleri etrafinda
sekillenmistir.

Hayatta bireyin bir konumdan bagka bir konuma gecisini sagladigi icin “gecis donemleri”
adini alan bu evreler dogum-evlenme-6liim seklindeki dénemlerden olusur. insan émriiniin bu
onemli asamalari birtakim alt béliimlere ayrilmakta ve bu béliimler etrafinda birgok inang, adet,
tore, toren, dinsel-biiylisel pratik kiimelenmektedir. Kisilerin 6miirlerinde ge¢cmis olduklar1 bu
farkli konumu belirleme, kutsama ve kutlama adina yasama eklenen bu kiiltiirel degerler
ihtiyaclara cevap verdikleri slirece yasamlarini stirdiirmiis fakat hep ayni1 kalmamislardir (Artun,
1998, 85). Yasam sartlarinin, inanilan dinlerin, yasanilan cografyanin, ilim ve bilimde meydana
gelen degismelerin ve farkl kiiltiirlerle etkilesimin sonucu bu evrelerin bilinyesinde yer alan
kiltiirel unsurlar da degismistir. Kiiltiirel kodlarin aktarilmasi hususunda 6nemli islevlere sahip
olan ge¢is donemleri bilinyesindeki bazi unsurlara zamanla birtakim eklemeler yapilmis bazen
de bu unsurlarda yer alan ve ihtiyaglara cevap veremeyen birtakim seyler 6telenmistir (Ornek,
2000, 131).

Bu calismada, Bartin ilinde dogum ritiielleri arastirilmis, uygulanan pratiklerin nicin ve
nasil yapildigi ortaya konmustur. Bartin halki, -6zellikle de kirsalda yasana kesim- ¢ok eskilere
dayanan geleneklerini hala tiim canlilig1 ile siirdiirmektedir. Yapilan derlemeler sonucunda elde
edilen bilgiler 15181nda Bartin yoresi dogum ritliellerinin Bartin halki arasinda nasil sekillendigi
ve ne sekilde devam ettigi sunulmustur.

1. Bartin’da Dogum Ritiielleri

Hayatin ii¢ ana safthasindan ilki dogumdur. Dogum her zaman ve her yerde mutlu bir olay
olarak kabul edilmistir. Diinyaya gelen her bebek anne ve babay: sevindirmenin yaninda, ayni
zamanda akrabalari, komsulari ve soyu da sevindirmistir. Sebep c¢ogu zaman ailenin,
akrabalarin, soyun ve kabilenin sayisinin artmasidir. Sayinin artmasi ise kuvvetin artmasi
demektir (Ornek, 2000, 131-132). Ozellikle kiiciik toplumlarda ve etnik gruplardaki aileler,
niifuslarinin fazlalig1 oraninda kendilerini kuvvetli hissettiklerinden dogum 6nemlidir. Bagka bir
sebep ise dogumun kadina duyulan saygiy1 arttirmasi ve onun aile, akraba ve toplum icindeki
yerini de saglamlastirmasidir. Dogum baba i¢in de “evlat sahibi” olmak, bu sayede gelecege

glivenle bakmak, dostlar1 ve yakinlari arasinda itibar kazanmak demektir. Ciinkii kisir kadin,
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¢ocuk sahibi olamadig icin, cevresi tarafindan ne kadar hor goriiliir ve bunun acisini ¢ekerse,
erkek de ayni sekilde kiicimsenmenin ve erkek yerine konmamanin toplumsal ve psikolojik
baskisi altinda ezilir.

Anne babaya giiven kazandiran, onlarin toplum icerisindeki itibarlarimi yiikselten, soyun
devamini saglayan dogum hem anne baba tarafindan hem de cevredeki akrabalar, komsular
tarafindan ¢ok 6nemsenmektedir. Bu kadar 6nemli bir olayin etrafinda bazi ritiiellerin olmasi da
kacinilmazdir (Kabak, 2011, 52). Dolayisiyla Tiirk toplumunda dogum olaymna ¢ok 6nem
verilmis, doguma ve safthalarina bazi gegis torenleri eslik etmistir. Dogum olayini kutlamak ve
kutsamak amacinin yaninda bu dénemde tehlikeli dis etkilere, dogaiistii kuvvetlerden gelen
tehlikelere karsi olduke¢a acik olan anne ve bebegi korumak amaci da bu ritiiellerin bir diger
6nemli amacidir.

Dogum cevresinde gelisen bu ritiieller ii¢ evrede incelenebilir: Dogum Oncesi, Dogum
Sirasi, Dogum Sonrasi.

1.1.  Dogum Oncesi

Ciftlerin ¢ocuk sahibi olmaya karar vermelerinden baslanarak, dogum olayinin
gerceklestigi doneme kadar olan siirece “dogum o6ncesi dénem” denir. Bu dénem icinde
uygulanan ritiieller arasinda; kisirlig1 giderme-gebe kalma, gebelik, aserme, ¢cocugun cinsiyetinin
tayini ve gebelik esnasinda hamile kadinin kac¢indigi ve uyguladig1 davraniglar vardir.

1.1.1. Kisirhigi Giderme-Gebe Kalma

Evlendikten bir siire sonra ¢gocugun olmasi beklenir. Bir silire gecmis ve hala cocuk sahibi
olunmamissa genc ¢ift icin sorunlar bas gostermeye baslar. Cogu toplumda cocugu olmayan
kadina suglu gibi davranilir. Bu kural Bartin’da da farklh degildir. Kadinin toplumda sayginlik
kazanabilmesi icin mutlaka ¢ocuk dogurmasi gerekir. Cocuksuzlugun yarattifli utancin en
belirgin 6rnegi Dede Korkut'ta da karsimiza ¢ikmaktadir. Dede Korkut hikayelerinde Hanlar
Hani Bayindir Han’in Oguz beyleri icin kurdurdugu toyda “Kiminki oglu kiz1 yok kara otaga
kondurun, kara kece altina déseyin, kara koyun yahnisinden 6niine getirin, yerse yesin yemez
ise dursun gitsin. Oglu olani ak otaga, kiz1 olan1 kizil otaga kondurun, oglu kizi olmayani Allah
Ta’ala kargayupdur biz dahi kargaruz” (Ergin, 1997, 78) demesi Tirk toplumunda
¢ocuksuzlugun ne denli asagilayic1 bir durum oldugunu goéstermektedir. Cocugun olmayisinin
sebebi oncelikle kadinda aranir. Hatta daha onceki yillarda ¢ocuksuzlugun nedeni tamamen
kadina baglanir ve erkek defalarca evlendirilirken bugiin bu diisiince biraz da olsa degismistir.
Eskiden cocugu olmuyor diye bosanan birgok kisi olmustur. Bu nedenle bu konudaki uygulama
ve pratiklerin ¢ogu kadin lizerinde yogunlasmakta, erkek lizerindeki uygulamalara ise daha az

rastlanmaktadir. Bartin’da da ¢ocugu olmayan kadinlar cesitli yollara basvurur. Once ¢agdas
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tibbin biitiin yollar1 denenir. Olumlu sonu¢ alinmadiysa cesitli geleneksel yontemler
uygulanmaya baslanir. Bartin’da gebe kalmak icin basvurulan yontemleri su sekilde
siralayabiliriz:

Tibbi Sagaltma: “Kéyiimiiziin kadinlari giiniimiizde doktorlara, hastanelere gitmektedir.
Eskiden pek hastanelere gidilmez genellikle ebeye gidilirdi. Dogumlar evlerde yapilmaktaydi.
Glintimiizde her sey hastanelerde oluyor. Kéytimiizde ¢cocuk sahibi olamayan esler tedavi olmak icin
Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlere giderler. Gebe kalamayan kadinlara bu sehirlerde cesitli
yontemler kullanilarak bebek sahibi olmalari i¢in ugrasilmaktadir. En yaygin olarak simdilerde tiip
bebek yéntemi ve cesitli ilaglar kullanilmaktadir. Bu tedaviler sonucunda yine ¢ocuk sahibi
olamayan ciftler eski geleneksel yéntemlere basvururlar.” (K.S.-1, K.S.-2, K.S.-3, K.S.-4, K.S.-5, K.S.-
6).

Halk Hekimligi ve Geleneksel Sagaltma: Kisirlik problemiyle karsi karsiya kalan
insanlar daha onceki yillarda 6nce halk hekimligi kapsamina giren uygulamalara basvururken
glinlimiizde bu biraz daha degismistir. Yeni kusak 6nce doktora gitmekte ancak bunun yaninda
halk hekimligi ile ilgili uygulamalar1 da ne olur ne olmaz diye ihmal etmemektedir. Tibbin
gerektirdigi tiim carelere basvurmanin yani sira halk hekimligi kapsamina giren yontemlerden
de mutlaka faydalanir.

Bartin ve cevresinde halk hekimligi kapsaminda kullanilan yontemler su sekildedir:

“Kadinlar ebeye giderler ve ebe kadinlara hamile kalabilmek icin kasik cektirirler.” (K.S.-1,
K.S$.-2,KS.-3,K.S.-4).

“Ebe gémeci kaynatilip kadin onun bugusuna oturtulur.” (K.S.-1).

“Bele havan vurulur.” (K.S.-1).

“Ebe kadinlara bel gektirilir.” (K.S.-1, K.S.-2, K.S.-3, K.S.-4).

“Erkege ve kadina sifali yiyecekler yemesi tavsiye edilir.” (K.S.-1, K.S.-2, K.S.-3, K.S.-4, K.S.-5,
K.S.-6).

“Kedi tiziimii kékii kaynatilip hem kadin onun buharina oturtulur hem de kaynatilan tiziim
kokii icilir.” (K.S.-2).

“Arpa kaynatilir, kadin buharina oturtulur.” (K.S.-2).

Dinsel-Biiyiisel Nitelikte Olanlar: “Cocugu olmasini isteyen egsler birlikte yatir, tiirbe ve
cami ziyaretlerine gidip, oralarda ¢ocuk sahibi olabilmek icin dua ederler. Cocugum olsun diye
kurbanlar adarlar.” (K.S.-1, K.S.-2, K.S.-3, K.S.-4, K.S.-5, K S.-6).

Yatirlara, tiirbelere ve camilere ziyaretlere giden esler dua ederler ve dilekte bulunurlar.
Dualarinin bu yiice kisiler araciligiyla geri cevrilmeyecegine inanirlar. Dilekte bulunan Kkisi,

yatirda bulunan kutlu kisinin kendisi ile Tanr1 arasinda aracilik yapacagina inanir. Dilegi
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gerceklesince adagini, yatira verdigi so6zii yerine getirecek, adak kurban ise hayvan kesilip
fakirlere dagitilacak, adak bir cesit bagis ise tlirbe bekcisine birakilacaktir. Kuran okumalk,
namaz kilmak gibi bir eylemse onu yerine getirecektir.

“Yatir ve tiirbe ziyaretlerine gidilir. Cocuk sahibi olmak isteyen kisiler buralara giderler ve
dualar ederler. Bartin’da Ebu Derda Hazretleri’'nin tiirbesi var, oraya gidiliyor.” (K.S.-1, K.S.-2, K.S.-
3, KS.-4). Cocugu olmayanlarin ya da ¢ocugu saglikli dogsun isteyenlerin yatirlara, tiirbelere
gidip dua etmesi, dilek dilemesi eski Tiirk inanislarindaki atalar kiiltiiniin devamai niteligindedir.

“Hocalara giderler ve onlara muska, dua, vb. seyler yazdirirlar. Yazdirilan bu muska gebe
kalamayan kadinin iistiine takilir. Muska ticgen seklinde olur ve etrafi beyaz bir bez ile kaplidir.
Hocalardan sifali su gibi seyler alinip icilir.” (K.S.-1, K.S.-2, K.S.-3, K.S.-4).

1.1.2. Gebelik

Hamilelik anne ve babayi sevince bogar. Ancak hamilelik sadece anne babay1 degil onun
yakin ve uzak cevresini ve hatta toplumu da ilgilendiren bir durumdur. Dolayisiyla hamile
kadinin yakin ve uzak cevresi de bu stirece dahil olurlar. Kadin, bu dénemde ¢evresi tarafindan
bir cesit hasta olarak kabul edilir ve 6zel muamele goriir. Artik hamile kadinin toplumda daha
farkli bir yeri vardir ve buna goére davranmasi beklenir. Ciinkii artik anne statiisiine gegis
yapmistir. Bu yeni durumuna uygun birtakim davranislari yapmali ya da yapmamaldir.
Toplumun bu yéndeki beklentilerine uygun davranmahdir (Ornek, 2000, 135).

Gebeligin ilk belirtisi ay halinden kesilmektir. Eskiden ay halinin tlizerinden iki banyo
gecen ve halen ay hali olmayan kadin gebe oldugunu anlarken giiniimiizde tahlil yaptirmak daha
yaygindir. Hamile olmanin genel belirtileri arastirmamizda mide bulantisi, yemeklerden
tiksinme, halsizlik ve ddetten kesilme olarak ifade edilmistir.

“Bartin’da eskiden hamile kadinlar hamile olduklarini saklayabildikleri kadar biiytiklerden
ozellikle de erkeklerden saklarlarmigs. Saygidan ve utanmadan yapilirmis bu. Ozellikle bol ve genis
kiyafetler giyerek durumu idare ederlermis. Ozellikle kadinin babas: tarafina gériinmesi daha ayip
sayilirmis.” (K.S.-1).

1.2.3. Aserme

Gebe kadinin gebeligi sirasinda bazi yiyecekleri ozellikle yemek istemesine “aserme”
denir. Gebe kadin riiyasinda ne goriirse veya riiyasinda ne asererse onu mutlaka yemesi gerekir.
Yemedigi takdirde ¢ocugun viicudunda bir eksiklik, bir kusur olacagina inanilir. Kadinin aserme
istekleri cevresi tarafindan yerine getirilmelidir. Kadinlar hamileyken bazi yiyeceklerden
kacinirlar, bazi yiyecekler onlar1 ¢ok rahatsiz ederken bazi yiyeceklere ise asiri istek duymalari
dogal bir durumdur (K.S.-1, K.S.-2, K.S.-3, K.S.-4, K.S.-5, K.S.-6).

1.2.4. Bebegin Cinsiyetinin Tayini
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Gebelik sirasinda bebegin kiz mi, erkek mi olacagi lizerine gebe kadinin fiziki
degisiklikleri gozlenir ve baz1 pratikler uygulanarak tahmine calisilir. Bartin ve cevresinde
bebegin cinsiyetinin tayini kapsaminda kullanilan yontemler su sekildedir:

“Bebek annesinin karnina ¢ok tekme atarsa oglan olacagina, uslu durursa kiz olacagina
inanilir.” (K.S.-1, K.S.-2).

“Atese tavuk 6dii atilr. Od patlarsa oglan, patlamazsa kiz olacagina inanilir.” (K.S.-1).

“Hamile kadinin haberi olmadan bir tepsinin altina makas konulur, bir tepsinin alti ise bog
birakilir. Gebe kadin makas olan tepsiyi kaldirirsa kiz, bos olan tepsiyi kaldirirsa dogacak ¢ocugun
oglan olacagina inanilir.” (K.S.-1, K.S.-5).

“Gebe kadin eger kilo alirken bu kilolar1 gébek c¢evresinden aliyorsa oglan, kalca
cevresinden aliyorsa kiz ¢cocugu olacagina inanilir.” (K.S.-1).

“Mese agacindan diisen mege fistiginin ici agilir, icinden sinek cikarsa erkek, kurt ¢ikarsa
bebegin kiz olacagina inanilir.” (K.S.-2).

“Ki1z ¢ocuklarinin annenin giizelligini aldigina inanilir.” (K.S.-2).

“Bir ipin ucuna yliziik baglanir, yiiziik gebe kadinin avcunun lizerinde serbestce gezdirilir.
Eger yliziik dairesel olarak hareket ediyorsa bebegin erkek, ileri-geri hareket ediyorsa bebegin kiz
olacagina inanilir.” (K.S.-2).

“Hamile kadinin cani eksili seyler c¢ekiyorsa kiz, tatl seyler cekiyorsa erkek olacagina
inanirlar.” (K.S.-1, K.S-2).

“Gebe kadina bir dis sarimsak yedirilir. Eger gebenin agzinda ¢ok sarimsak kokusu
kaliyorsa dogacak cocuk oglan, koku kalmiyorsa dogacak ¢ocuk kiz olacak demektir.” (K.S.-4).

“Hamile kadinin midesi ¢ok bulanirsa kiz ¢ocugu, ¢cok bulanmayip rahat bir hamilelik
gecirirse oglan ¢cocugu olacak demektir.” (K.S.-4).

“Bebek gebe kadinin karninin alt kismindaysa oglan, iist kismindaysa kiz ¢ocugu olacak
demektir.” (K.S.-4).

“Hamilelikte gebe kadinin yiiziinde ¢ok fazla sivilce ¢ikarsa kiz ¢cocuk, annenin pliriizsiiz bir
cildi varsa oglan ¢ocuk olacagina inanilir. Bebegin annenin giizelligini aldigi diisiiniilmektedir.”
(K.S.-4).

“Gebe kadinin meme uglart hamilelik boyunca ¢ok koyulastiysa oglan, bir degisiklik
olmadiysa kiz cocugu olacak demektir.” (K.S.-4).

Diinyaya gelecek ¢ocuklarin cinsiyeti, soyun devamini sekillendirmeleri ve siirekliligini
saglamalari acisindan gecmisten giiniimiize pek ¢ok toplum i¢in énemli olmustur. Toplumlarin
aile ve akrabalik bigimlerine, yasam ve gecim sekillerine, dini inanislarina, mitolojilerine,

diinyay1 ve evreni algilayis bicimlerine gore kiz ya da erkek cocuk sahibi olmak zaman zaman bir
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statii ve giic sembolii olarak degerlendirilmistir. Kutsanan, ailesine ve digerlerine kars1 gii¢ ve
statii kazandiracak cinsiyette cocuklarin diinyaya gelmesi, ¢ogu zaman doganin kendi isleyisine
birakilmamistir. Kadinin istenen cinsiyette cocuklar dogurmasi icin toplumlar, kendi kiiltiirleri
cercevesinde bir takim geleneksel uygulamalardan, dogaiistii giiclerden, biiyiiden, kozmik
sembollerden, ritiiellerden faydalanmislardir. Buna benzer yontemlerle, varlig1 tespit edilen
bebegin heniliz daha diinyaya gelmeden cinsiyetinin belirlenmesi de bir diger 6nemli olgu
olmustur. Bu sekilde insanin belirsizlige karsi koyabilme, olaylar1 6nceden 6grenebilme istegi bir
nebze de olsa tatmin edilmistir (Ipekoglu, 2016, 184).

1.2.5. Gebe Kadinin Ka¢inmalari

Gebe oldugunu 6grendikten sonra annenin ve cevresindekilerin bundan sonra yapmasi
gereken sey cocugun saglikli olarak diinyaya gelmesine yardimci olmaktir. Gebe kalmaktan daha
onemlisi cocugu saglikli olarak diinyaya getirmek ve onu iyi yetistirebilmektir. Bu amagla gebe
kadinin bazi kaginmalari vardir. Bu kaginmalara sadece Bartin’da degil Anadolu’nun her yerinde
rastlanmaktadir. Gebe kadin ¢ocugu olumsuz etkileyecegini diisiindiigli bazi eylemleri
yapmaktan kacinirken olumlu etkileyecegine inandig1 bazilarin1 da 6zellikle yapmaya ¢alisir.
Gebenin baktig1 insanlarin ve hayvanlarin, yedigi yiyeceklerin, yaptigi bazi davranislarin
¢ocugun viicudunu etkileyecegi diistiniiliir (Boratav, 1984, 146-147).

Bartin ve c¢evresinde gebe kadinin kag¢inmasi gereken davranislardan bazilar1 su
sekildedir:

“Dogum yapacak kadin dogum aninda en son neye bakarsa bebeginin ona benzeyecegine
inanilir. Cirkin kisilere veya kétii seylere bakmaktan kacinilmaldir.” (K.S.-1, K.S.-4).

“Tavsana, maymuna ve ayiya bakilmaz. Cocugun bu hayvanlara benzeyecegi diistintiliir.”
(K.S.-1, K.S.-4).

“Gebe kadin gizli bir sey alip yememelidir. Aksi halde ¢cocugunun hirsiz olacagina inantlir.”
(K.S.-1, K.S.-3, K.$-4).

“Hamile kadin tavsana bakarsa ¢cocugunun dudaginin yarik olacagina inanilir.” (K.S.-3).

“Hamile kadin yilan gériirse mutlaka gusiil abdesti almasi gerekir. (linkii bebegin
dogdugunda yilan gibi kabugunu atacagina, derisinin stirekli yiiziilecegine inanilir.” (K.S.-3).

“Gebe kadin cenazeye ve 6lii evine gitmez. Cocugun yliziiniin 6len insan gibi bembeyaz veya
kiil gibi olacagina inanilir.” (K.S.-1, K.S.-3, K.S-4).

“Gebe kadinin bebegine zarar gelmemesi icin agir kaldirmamasi gerekir. Fakat eskiden
bizler hamileyken her isi yapiyorduk, baga bahgeye kosturuyorduk, tarlalarda ekin ekip orak
biciyorduk, daglara oduna gidiyorduk. Simdiki kadinlarin daha dikkatli olmasi gerekiyor.” (K.S.-1,
K.S$.-3, K.$-5, K.S.-6).
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“Seftali gibi tiiylii meyveler yemekten kacinilmalidir. Yoksa ¢ocugun viicudunun ¢ok tiiylii
olacag diistiniilmektedir.” (K.S.-1, K.S.-5).

“Hamile kadin diigiinlerde sagdi¢ olmaz.” (K.S.-2).

“Hamile kadin cigere dokunmaz, ciger yemez. Eger ciger yer veya dokunursa viicutta iz
birakacagina inanilir.” (K.S.-2, K.S.-5).

“Hamile kadinin oklava lizerinden atlayarak gegcmesi uygun bir davranis olarak gortilmez.
Aksi halde gebe kadinin karninin agriyacagina inanilir.” (K.S.-2).

“Hamile kadin tongel yerse bebeginin biyikli olacagina inanilir.” (K.S.-3).

“Hamile kadin koyun eti yerse ¢ocugunun stimiiklii olacagina inanilir, koyun eti
yememelidir.” (K.S.-3).

“Hamile kadinin un listiine basmaktan kacinmasi gerekir. Aksi halde ¢ocugun yiiziiniin
kireg gibi beyaz olacagi diistiniiliir.” (K.S.-2).

“Erkegin hamile olan karisinin lizerinden veya ayaginin lizerinden atlayarak gegcmemesi
gerekir. Yoksa bebegin kordon baginin boynuna dolanacagina inanilir.” (K.S.-2).

“Gebe kadin haram lokma yerse ¢cocuk ahlaksiz olur.” (K.S.-4).

“Ciger, cilek, zeytin gibi yiyecekler ellendikten veya yendikten sonra eller yitkanmadan gebe
kadin viicudunun herhangi bir yerine ellerini siirmez. Siirerse bebegin ayni yerinde bu yiyecegin
renginde ve onun seklinde izinin ¢cikacagi diistiniiliir.” (K.S.-5, K.S.-6).

“Son aylarda -¢cocuk saghkli dogsun diye- kocasiyla birlikte olmaz.” (K.S.-4, K.S.-5, K.S.-6).

“Gebe kadinin rahat dogum yapmasi igin fazla kilo almamasi gerekir.” (K.S.-6).

1.2.6. Gebe Kadinin Uygulamalari

Gebe kadinlar bazi1 uygulamalardan kagindigi gibi bazen de dogacak ¢ocuklarinin giizel
olmasi icin degisik pratiklere bagvururlar. Ornegin;

“Gebe kadin glizel cocuklara bakar, o ¢ocuklart kucagina alip onlari sever.” (K.S.-1).

“Gebe kadin giil veya karanfil koklar.” (K.S.-1, K.S.-4).

“Gebe kadin ¢cocugunun gamzeli olmast igin ayva yer.” (K.S.-1).

“Cocugunun gozlerinin iri ve giizel olmasi igin tiztim yer.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocugunun renkli gézlii olmasi icin renkli gézlii kisilere bakar.” (K.S.-1).

“Hamile kadina ¢cocugunun bal gibi tath olmasi icin bal yedirilir.” (K.S.-2).

“Cocuk ilk defa anne karnina tekme attiginda anne aynaya bakarsa ¢cocuk gtizel olur.” (K.S.-
2).

“Hamile kadin kimi ¢cok severse bebeginin o kisiye benzeyecegine inanilir.” (K.S.-2).

“Gebe kadin ¢ocugunun kara gézlii olmasi igin zeytin yer.” (K.S.-2).
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“Cocugun kime benzemesi isteniyorsa en ¢ok ona bakilir. Babasina benzeyen ¢ocuklarin
annelerine ‘kocasini ¢ok seviyormus’ denir.” (K.S.-5, K.S.-6).

“Ceviz yerse ¢cocuk zeki olur.” (K.S.-5, K.S.-6).

“Gebe kadin aya bakar. Bunu ¢ocugu ay gibi giizel olsun diye yapmaktadir.” (K.S.-4).

“Stit ve yogurdu c¢ok yiyen gebenin cocugu saglikli olur.” (K.S.-4).

“Hamile kadin ¢ocugunun gézlerinin mavi olmast igin erik yer.” (K.S.-3).

“Koyun eti yenilirse cocugun saginin kivircik olacagina inanilir.” (K.S.-3).

1.2. Dogum Sirasi

Dogum sirasi en 6nemli asamalardan bir tanesidir. Bu asamaya kadar her sey yolunda
gitmisse de dogum aninda meydana gelebilecek bir aksilik, anne adayinin ve g¢evresindekilerin
korkularindandir. Dogum biyolojik bir olaydir ve hayatin gecis evrelerinden belki de en
onemlisidir. Dogum gerceklesirken dogum odasinda ve dogum aninda birgok ritiiel uygulanir. Bu
uygulamalar dogumun kolay ge¢mesini amacladigi kadar dogacak c¢ocugun ve annenin
tehlikelerden korunmasini da amaclar. Bu nedenle dogum etrafinda da bir dizi inang ve ritiielin
oldugu goriliir. Bartin ve ¢evresinde bu amagla uygulanan pratikleri séyle siralayabiliriz:

“Dogum zamani doguma yardimci olacaklarin disinda kimseye haber verilmez. Aksi halde
annenin ¢ok aci duyacagina inanilir.” (K.S.-1).

“Dogum yapacak kadinla hi¢ konusulmaz.” (K.S.-1, K.S.-4).

“Dogumu kolay gegsin diye gebe kadin gezdirilir.” (K.S.-1, K.S.-4).

“Dogumun kolay gecmesi icin dualar okunur.” (K.S.-4).

“Dogumdan énce gebe kadin agir bir sey kaldirmamaldir.” (K.S.-4).

“Gebe kadinin kendini stkmamasi i¢in belini ovarlar.” (K.S.-4).

“Dogum yapacak kadin dogumdan énce sinirlendirilmemelidir.” (K.S.-4).

“Cocuk dogdugu zaman -¢ocugun demir gibi sert ve giiclii olmasi icin- kapinin arkasina
demir koyarlar.” (K.S.-1).

“Cocuk dogunca -yanaklarinin kan gibi kirmizi olmasi igin- yanaklarina kan stirtliir.” (K.S.-
1).

“Yeni dogmusg cocuklar gézlerinin bozulmamasi icin aynaya baktirilmazlar.” (K.S.-1).

“Cocuk dogdugu zaman yalniz kalacagi vakitlerde yanina stipiirge konulur.” (K.S.-1).

“Yeni dogan bebege camasgirlari ters olarak giydirilir. Bu, ¢ocuga nazar degmemesi icin
yapilir.” (K.S.-1).

“Cocuk dogunca ailesi kurban keser, tiim sevincini herkesle paylasir.” (K.S.-1).

“Bebek dogunca babasindan ve yakinlarindan gériimliik parasi alinir.” (K.S.-1)

1.3. Dogum Sonrasi
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Cocuk saglikla diinyaya geldikten yani dogum sonlandiktan sonra da karsimiza ¢ikan bazi
ritiieller bulunmaktadir. Oncelikle eskiden kéylerde kdy ebesi olarak bilinen ve genellikle koyiin
yengesi olarak taninan biri olur ve bunlar tarafindan dogumlar yaptirilirdi. Dogumdan sonra bu
ebe tarafindan babaya ve dedeye miijde verilirdi. Hatta halk dilinde bunun icin “miijdemi
isterim” seklinde kullanilagelen bir deyim de bulunmaktadir. Baba veya dede tarafindan mijdeyi
veren dogum ebesine bazen para bazen kuzu bazen ceyrek altin gibi ¢esitli hediyeler sunulurdu
(K.S.-12). Yerine gore bu hediye bazen bir takim elbise bazen corap, patik, havlu vb. gibi seyler
de olabilirdi. Maddi durumu iyi olan aileler para veya ¢eyrek altin da verirdi (K.S.-8).
Gilinlimiizde bu ebelerin yerini hastanede calisan hemsireler almistir. Eskisi gibi olmasa da
dogumdan sonra yine hastane ¢alisanlarina ¢ikolata, tatli gibi hediyeler verilmektedir.

Dogumdan sonra ¢ocuk -annesinin sicakligini hissetsin, kokusunu alsin diye- ilk olarak
annenin kucagina verilir. Daha sonra evin biiyliklerinin kucagina, dedenin veya biiyiikannenin
kucagina verilir (K.S.-8). Cocugu kucaga ilk anne aldig1 icin bebekle annenin birbirine alismasi
saglanmis olur. Ardindan annenin bebegi emzirmesini saglamak icin bebegi annenin sag gégsiine
dayarlar. Lakin yeni dogum yapan annenin gogsiiniin ucu ve gégsi o6nce cig bir soganla ovulur,
bu sekilde bebegin emerken annenin gégsiiniin ucunu yara yapmayacagl diisiincesi hakimdir
(K.S.-9).

Eskiden yeni dogan bebege ilk siit ii¢ ezan sonra verilirdi, bu arada bebek durmazsa bir
cay kasig1 serbet veya bir hurma suda iyice ezilerek bebegin agzina verilirdi (K.S.-8). Artik
glinlimiizde ise anne ile bebegin arasindaki bagin kuvvetlenmesi ve bebegin emmesi i¢in cocuk
dogar dogmaz annesinin kucagina verilmekte ve hemsireler tarafindan bebegin zaman
kaybetmeden emzirilmesi i¢in kadinlar uyarilmaktadir. Ciinkii bebek ne kadar kisa siirede
emmeye baslarsa yeni dogan sarilig1 denilen, cogu cocukta goriilen hastaliga yakalanma riski de
diistiriilmis olmaktadir.

1.3.1. Gobek Kesme-Yikama

Ebe eliyle cocugun gobegiyle esi arasinda bir karislik bosluk birakir. Elini gobegin
lizerine koyduktan sonra keser. Gobek bagi ikiye katlanir, ¢ok siki bir sekilde baglanir. Siki
baglanmazsa bebek olebilir. Bir hafta icinde gobek bag1 kuruyarak kendiliginden diismektedir.
Ebe gobek bagini kestikten sonra bebegi giizelce yikayarak temizlemektedir. Cocuk hangi giin
dogduysa o glin yikanir. Fakat bazi yerlerde cocugun cuma giinii yikanmamasina 6zellikle dikkat
edilir (K.S.-2).

Eger bebek hastanede dogmus ise annesi ile birlikte eve getirildikten sonra éncelikle
evde bulunan bir biiyiik tarafindan bebegin hastane kirinden arinmasi i¢in yikanmasi islemi

yapilir. Bu islem yapilirken bebegin sallanan gébek bagina su degmemesi i¢in gébek kismina bir
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bez konur (K.S.-13); ardindan ¢ocugun teri ve teni kokmasin diye koltuk altlarina, apis arasina ve
ayaklarina tuz siiriiliir veya durulama suyuna tuz konarak tuzlu su ile yikanir. Bazilarina gore ise
bebegin teninin beyaz olmasi i¢in bu islem yapilir. Ardindan kara bir kalemle bebegin kasi ¢ekilir
ve alnin ortasina nazar degmesin diye ¢ivit mavisiyle mavi bir leke yapilir (K.S.-8). Ayrica bebek
dogduktan sonra kundaklanmasi gerektigine inanilir, bdylece elinin ayaginin diiz olacagl
diistincesi hakimdir (K.S.-14).

Bartin ve cevresinde diisen gobek ile ilgili inanislar su sekildedir:

“Cocugun gébegi kesilince gébek kanini ¢ocugun yanaklarina siirerler. Bunu ¢ocugun
yanaklarinin giil gibi kirmizi olmast icin yaparlar.” (K.S.-1).

“Cocugun gébegi okul bahgesine, kitap arasina, Kuran’t Kerim arasina konulur. Bunu
cocuklarinin okumasi, bilgi sahibi olmasi i¢in yaparlar.” (K.S.-1, K.S.-5, K.S.-7).

“Cocugun gébegi ahira atilir. Bu, cocugun elinin bir is tutmasi icin yapilir.” (K.S.-1).

“Cocugun hoca olmasini isteyen anne baba gobegi cami bahgesine gémer.” (K.S.-4).

Bebegin gobegi bebek eger kiz ise -kizin ayagi evinde olsun, evine baglh olsun diye- ceyiz
sandigina veya dikis makinesinin ¢ekmecesine saklanir, bebek eger erkek ise ilerde hangi
meslege sahip olmasini istiyorlarsa mesela ogullarinin 6gretmen olmasini istiyorlarsa okul
bahgesine, doktor olmasini veya saglikli biiylimesini istiyorlarsa hastane bahcesine gomdiiliir.
Bazen de biiyiidiikten sonra evdeki erkek kéyden gitmesin, ailesiyle beraber kalsin diye erkegin
gobek bagini ahirin iistliine koyarlar. Bu uygulama Bartin ve kéylerinde hala gecerliligini devam
ettiren bir ritiieldir (K.S.-15). Bartin halki gecmisten getirdigi orf ve adetlerini hala devam
ettirmekte, dogum ve yeni dogan ile ilgili uygulamalar bugiin de gecerliligini korumaktadir.

1.3.2. Lohusalik-Lohusa Ziyaretleri

Yeni dogum yapmis kadina “lohusa”, “logusa”, “losa”, “lousa”, “nusa” veya “emzikli” gibi
yorede kullanilan agiz o6zelliklerine gore soylenisi farkli isimler verilir ve lohusanin
olumsuzluklardan etkilenmemesi icin bir¢ok inanis vardir (K.S.-8). Yeni dogum yapmis kadinin
basina kurdele takilir. Erkek cocuk dogurmussa mavi kurdele, kiz ¢ocuk dogurmussa kirmizi
kurdele takilir. Yeni dogum yapmis kadin ¢ok iisiidiigii i¢cin onun i¢ini sicak tutacak ¢orba tarzi
seyler verilip rahatlatilmaya calisilir. Bartin’da holliikli topraga yatirma adeti yoktur, bunun
yerine agrisi olan kadinin ayaklarina sicak toprak konularak agrilarin giderilmesi saglanir.
Sezaryenle dogum yapan kadin ameliyatta iisiidiigli icin omuzlarinda agrilar meydana gelir,
bunu da gidermek i¢in 6nce bir tarhana corbasi verilir ardindan sade neskafe verilir, bu sekilde
agrilarin giderildigi diistincesi hakimdir (K.S.-9). Ayaklar: ve viicudu sicak tutularak agrilarinin
daha kisa siirede gecmesi saglanir. Ayrica dogum sonrasi agrilar dinmezse 1sitilan bir tugla

havluya sarilarak agriyan bolgeye konulur veya sadece havlu isitilarak da konulabilir (K.S.-10).
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Ayrica yine anneyi sicak tutmak icin sicak lahana pancari da sarilir (K.S.-11). Kadin dogum
yaptiktan sonra karin bolgesine kusak sarilarak sarkma olmasin diye onlem alinirdi, su an
glinlimiizde bunun yerine hazir korseler kullanilmaktadir. Yeni dogum yapan kadina kirki ¢ikana
kadar bir is yaptirmamaya 6zen gosterilir (K.S.-12).

Bartin ve cevresinde lohusalik ve lohusa ziyaretleriyle ilgili inanislar su sekildedir:

“Lohusa kadina bir zarar gelmemesi icin kadinin herhangi bir yerine kirmizi kurdele
baglanir. Bu giiniimiizde yapilir, eskiden yapilmazdi.” (K.S.-1).

“Cocuk dogunca lohusa kadina ¢orba icirilir ama ¢ok sicak igirilmez, ilik icirilir.” (K.S.-1).

“Lohusa kadin kirk giin disariya ¢ikarilmaz, fazla oturmamasi gerekir, yatip dinlenmesi
gerekir.” (K.S.-1, K.S.-3, K.S-5, K.S.-6).

“Lohusa kadina agir seyler kaldirtilmaz.” (K.S.-1, K.S.-5).

“Lohusa kadina ilk banyosu dogum yapinca yaptirilir sonra yirmi giinliik olunca ve daha
sonra kirk giinliik olunca banyo yaptirilir.” (K.S.-1).

“Lohusa kadin yalniz birakilmaz. Yalniz birakilirsa kadina kétii seylerin musallat olacagina
inanilir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Lohusa kadin yatarken, kalkarken, kapidan ¢ikarken siirekli Bismillahirrahmanirrahim
demesi gerekir.” (K.S.-1).

“Hem lohusa kadin hem de bebek kirk giin disariya cikarilmaz. Ozellikle geceleri hic
cikarilmaz. Eger ¢cikmalari gerekiyorsa anne ve bebegin karnina veya koltuk altina ekmek sarilir ve
yanlarina Kuran konulur.” (K.S.-4).

“Lohusa kadina sicak ¢corba, muhallebi ve meyve suyu verilir.” (K.S.-4).

“Lohusa kadina slitii cok olsun diye tatli ve stvi gidalar bolca icirilir.” (K.S.-4).

“Lohusa kadinin stitiiniin kesilmemesi icin iiziilmemesine dikkat edilir.” (K.S.-4, K.S.-5).

“Lohusanin karnina siki bir bez pargasi baglanir. Bu kusagin annenin gébegini
toparlayacagina inanilir.” (K.S.-4, K.S.-5).

“Lohusa kadin yalniz birakilacaksa yanina siipiirge konulur.” (K.S.-5, K.S.-6).

“Lohusa kaninin mezari 40 giin agik olurmus, bu ytizden lohusa kadina iyi bakmak gerekir.”
(K.S.-5, K.S.-6).

“Lohusa kadin bir hafta on giin mecbur kalmadik¢ca yataktan ¢ikmadan yatar. Lohusa
kadinin ya kendi annesi ya da kaynanasi lohusaya bu stirecte yardimci olur.” (K.S.-4).

Cocuk dogduktan sonra komsular goziin aydina gelirler, bebege goriimliilk parasi
takarlar. Parasi olmayan, durumu iyi olmayan kisiler ¢ocugun yastiginin altina mendil koyarlar.

Lohusa ziyaretine gelenlere ¢ay ikram edilir.
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Kirkinci glinde eve yakin komsular ve akrabalar davet edilir. Lohusa ve bebegini ilk defa
ziyarete gelenlere findik, fistik, ceviz, badem, kahve ve cay ikram edilir. Lokum, biskiivi, renkli
lohusa serbeti igirilir. Gelenler ¢ocuga elbise, nazarlik, ¢ocuk takimi, ¢eyrek altin gibi hediyeler
getirirler. Getirilen bu hediyeler 6nceden hazirlanmis besige ya da yastiga ilistirilir. Misafirlerin
gitmesinden sonra kirk suyu hazirlanir. Cocugun sagi kesilir ve yikanir, daha sonra kurulanip
pudralanarak giydirilir ve kundaklanir. Bebegin sag1 toparlanarak tartilir, bu sa¢in agirliginca
altin veya giimis fakir fukaraya verilir. Bu kesilen sa¢ bir beze konularak saklanir (K.S.-8).
Lohusa ve bebegin yanina ilk gelen misafirlerin herhangi bir ayricaligi yoktur. Ama misafirler
giderken bebegin yatagina konulmasi gerektigine inanilir, bunun sebebi ise bebegin uyku
diizeninin bozulacag1 veya uykusunun kacacagi inanisidir. Bebegin uykusu kacmasin diye de
giderken misafirlerin iizerinden bir parg¢a ip alinip bebegin yatagina konur. Bu islemin de
misafirin uykusunu bebege vermesi i¢in yapildigi ifade edilmektedir.

Lohusa ve bebegi dogumdan kirk giin gectikten sonra ilk kez disar1 ¢ikar ve lohusa kadin
ilk ziyaretini kendi anne evine yapar. Bu ritiiele kirk ugurma adi verilir (K.S.-8). Bir bagka
uygulamaya gore de kirklar: ¢iktig1 giin bebegin kime benzemesi isteniyorsa onun evine ziyaret
yapilir, bunlar da genellikle dini biitiin bir insan olsun diye bir imamin evine veya zengin olsun
diye zengin birinin evine yapilan ziyaretlerdir.

Lohusanin gittigi evde yumurta verilir ve cocuk erkekse ¢ocugun yiiziine siirerler. Bunun
sebebi de saci, sakali agarsin, uzun yasasin diyedir. Hem kiz hem erkek ¢ocuklarinin sag¢larina un
serpilir. Bunun sebebi de saclar1 agarsin, uzun 6miirlii olsun diyedir. Ayrica ¢ocugun alnina
komiir siiriiliir ve hediyeler verilir, bu verilen hediyelere de “gériimlik” adi verilir. Bu alina
sliriilen koz karasi ise nazar degmesinin 6niine ge¢cmek icin yapilan bir islemdir. (K.S.-8). Gidilen
yerlerde verilen hediyelerin anlamlari su sekildedir:

Un: Uzun 6miirlii olsun diye striiliir veya verilir.

Seker: Agz tatli olsun diye verilir.

Tuz: Evin tadi tuzu olsun diye verilir.

Piring: Bereket getirsin diye verilir.

Yumurta: Saglikl olsun diye verilir (K.S.-17).

1.3.3. Kirk Basmasi-Kirklama

Lohusa kadinla cocugun kirk giin icinde hastalanmasina “kirk basmasi1” adi verilir.
Bunlardan kaginma ve sifa i¢in baz1 inanma ve pratikler uygulanir. Kirk bastigi inanilan lohusa
kadinin beti benzi al al olur yani rengi solar, bebek de alerji olmus gibi kizarir, viicudunda pul
pul kizarikliklar olur. Bu durumda hemen giivenilen bir hoca ¢agrilarak anneye ve bebege

okumasi istenir ve ardindan anne de bebek de yikanir. Kirk basmasi durumu toplumda
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bazilarina gore bir hastalik bazilarina gére nazar degmesi bazilarina goére de kotli ruhlarin
savunmasiz durumda olan anne ve bebege musallat olmasi olarak yorumlanir (K.S.-8).

Kirk basmasi olarak adlandirilan duruma; “kirk diismesi”, “kirk karismasi”, “lohusa
basmas1”, “aydas” gibi yoresel isimler de verilmistir (K.S.-17). Mersin’de de dogumu sirasinda
¢ok zayif ve gli¢gsiiz diinyaya gelen bebeklere “aydas” olarak dogdu, denilmektedir. Bu tiir
bebeklerin 2-3 giin gibi kisa siire icerisinde 6lecegine inanilmaktadir. Aydas sekilde diinyaya
gelen bebeklerin 6lmemesi i¢in bebek, yanan atesin iizerinden ii¢ veya yedi defa gegirilmektedir.
Eger sifa bulunamazsa ii¢ yol agzinda kalburun altina tutarak yikanmaktir (Alptekin, 2018, 328).

Bebegin oOliimiini engellemeye yoOnelik anne ve cocugu kirk gilin icinde cesitli
hastaliklardan korumak icin uygulanan pratiklerden bazilari sunlardir; yeni dogan cocugun yiizii
kirki ¢ikincaya kadar yakinlarindan baskasina gosterilmez, kirk basmamasi icin ¢ocuk kirk giin
disar1 cikarilmaz, lohusa kadinlar yeni gelinleri ziyaret etmez, ¢ocugun bezi disariya asilmaz,
gece disaridan gelen bebegin ve lohusanin yanina alinmaz, kirkliyken bir araya gelen iki kadin
birbirlerinin lizerinden herhangi bir esya alirlar ya da diigme, boncuk veya igne degisirler ve
birbirleriyle kucaklasirlar, kirk basmasina sebep olduguna inanilan kisinin kucagina cocuk
verilir. Ayrica eskiden kirkli kadinin ugkuruna anahtar baglanirdi, bunun nedeni ise anahtarin
her kapiy1 actiina inanilirdi (K.S.-8).

Bebegi kirk basmamasi i¢in bebegin kirki ¢cikmadan eve et getirilmez, illa et alinmak
zorunda kalinirsa et alinip eve gelindigi zaman bebek yerde durdurulmaz, bebek yerden alinarak
yliksege konulur, bu sekilde kirk basmayacagi inanci vardir.

Lohusa kadin basina al yazma baglar. Yatagina makas, bicak, kama gibi delici ve kesici
aletler konulur. Basucuna Kur’an-1 Kerim konulur. Cocugun besiginin altina su konulur. Lohusa
kadina erkek elbisesi giydirilir. Lohusa kadin ve esinin miimkiin mertebe birlikte yatmasi
saglanir, bu uygulamalarin hepsinin temelinde al basmasindan korunma ihtiyaci vardir. Halk
arasinda Algarisi olarak da bilinen sey erkekten korktugu icin lohusa olan kadin erkek kiyafeti
giyer ve kocasinin yaninda yatar (K.S.-8).

Cocugun yastiginin altina ekmek kirintisi, déseginin altina da demir parcasi, bigak,
tabanca veya tiifek konulur. Bundaki amag kesici ve delici aletlerin ¢ocugu cinlerin veya kotii
ruhlarin musallat olmasina karsi koruduguna inanilir. Kirklama yapilmadan énce unlu seylere el
sliriilmez, annenin yemis toplamasina izin verilmez. Kirklama yapilmadan 6nce kapinin arkasina
babanin ceketi asilir, yatagin altina da kursun veya metal konulur. Kirklama yapilmadan ¢cocuk
kesinlikle disari cikarilmaz, bebek erkek ise kiz cocuk odaya giremez, eger girerse erkek cocugun
zayiflayacagina inanilir. Odada erkek cocuk varken kiz g¢ocuk iceri girerse erkek cocugun

muhakkak kucaga alinmasi gerektigine inanilir (K.S.-20).
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Bartin ve cevresinde kirk basmasiyla ilgili diger bazi inanislar su sekildedir:

“Lohusa ve bebegin bulundugu yere, kapinin arkasina siipilirge birakilir, ayrica odaya
sogan, sarimsak ve nazarlik da mutlaka konur.” (K.S.-17).

“Kirk basmasindan korunmak icin bebek yalniz kaldiginda bebegin besiginin ayak ucuna
stipiirge birakilir.” (K.S.-1, K.S.-5).

“Cocugun kirk giinliik olmadan evden disari ¢ikmasi gerekiyorsa iman tahtasinin altina
ekmek konularak disari gidilir. Bu ekmegin ¢ocugu kotii seylerden koruyacagina inanilir.” (K.S.-3).

“Bu stire igerisinde ozellikle anne ve bebek sicak tutulmaya ve soguktan korunmaya
calisilir, kirki cikincaya kadar kapi esiklerine basmamasina ézen gésterilir. Ozellikle anne ve bebek
mtiimkiin mertebe tek basina birakilmamaya ¢alisilir.” (K.S.-8).

Cocugun kirk giinii dolduktan sonra yikanmasina kirklama adi verilir. Kirklama islemi
Bartin’da farkh bir sekilde yapilmaktadir. Bartin’da kirklama iki kez yapilir, birinci kirklama
bebek 20 giinliik iken yapilir. Bebek 20 giinii doldurunca birinci kirklama islemi yapilir, hem kiz
hem erkek cocugu icin bu siire gecerlidir. Ikinci kirklama ise 38., 39. ve 40. giinlerde yapilr.
Burada cinsiyete gore kirklama giinti yapilmasi dikkatimizi ¢ekmistir. 38 ve 39. giinlerde erkek
cocuklarina, 40. glinde ise kiz ¢ocuklarina kirklama yapilir (K.S.-18).

Kirklama islemine yorede “kirk ¢ikarma, kirk ucurma” gibi adlar da verilmistir. Kirklama
islemi annenin lohusaliktan ¢ikip boy abdesti almasi icindir. Boylelikle boy abdesti olan annenin
cinlerin musallatina ve kotii ruhlara karsi savunmasiz kalmadigina inanilir. Kirklama isleminde
kova, ibrik, masrapa, kasik, kalbur, siipiirge, altin yiiziik veya bilezik, zeytin yapragl, az tuz,
nazarlik ve giil suyu kullanilir. Kirklama islemi icin kova ibrik masrapa her yérede ayni olan
yikanmak i¢in kullanilan malzemelerdir. Kalburun iistline siiptirge konulur, onun iizerine ise
bicak konulur ve bu sekilde bebek yikanir. Kirklama suyuna konulan altin yiiziik ve bilezigin
bebegin rizkinin bol olmasi ve giizel bir gelecek i¢in oldugu sdylenir, zeytin yapragi baris icinde
yasasin diye konulur, tuz teri ve teni kokmasin diye konulur, giil suyu teni giizel koksun diye
konulur (K.S.-8).

Kirklama islemi lohusa kadinin kendi evinde yapilir. Kirklama isleminde anne ve bebek
kirklanir, baba kirklanma suyu ile kirklanmaz. Burada da ilk 6nce anne kirklanir, daha sonra
bebegin kirklanma ritiieline gegilir. Kirklama islemi komsudan alinan su ile yapilir. Kirk suyu
temiz olan suya sayilan kirk kasik su ile olusur. Kirklama suyuna el degmemesine 6zen gosterilir.
Bir inanisa gore hi¢c evlenmemis, boynundan bir nikah gegcmemis bir kadin kirk kasik suyu sayar
ve onunla dnce anne sonra da bebek evde kirklanir. Baska bir inanisa gore ise kirklama islemini

komsu veya kan bagi olmayan birisinin yapmasi da yeterlidir (K.S.-19).
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Bir diger kaynak sahsin verdigi bilgiye gore, kirk tane tas, bozuk para, ignelik, giimiis
yliziik, diigme bir kalburun icine konulur. Once cocuk yikanir, bir kisi ¢ocugu yiiziistii tutar,
kalburun igine koyulan malzemelerin tlizerinden su koyularak cocugun iizerine dokiiliir ve
yikanir. Daha sonra annesi de ayni isleme tabi tutulur ve anne abdest alarak ciiniipliikten
kurtulmus olur. Boylece kirklama islemi tamamlanmis olur. Daha sonra kirklama isleminde
kullanilan taglar bir akar suya veya su ayagina atilir. Kullanilan bozuk paralar sevinsin diye ¢oluk
cocuga dagitilir. Glimis yliziigii de anne parmagina takar (K.S.-8).

Kirklama, lohusa ile ¢ocugun gebeligin ve lohusaligin kirlerinden arinmasina vesile olan
bir ritiieldir. Dogum yapan kadinin kirli ve cliniip oldugu icin kétii ruhlara ve cinlere karsi
savunmasiz olduguna inanilmaktadir. Bu yiizden kirki cikincaya kadar bebek ve anne icin
mezarin topragi acik olur diye bir inanis bulunmaktadir. Kirklama suyu ve kirklama ritiieli ile
suyun kutsiyetinden yararlanip kisinin manevi pisliklerden arinacag diistiniiliir.

1.3.4. Cocuga Ad Koyma

Dogumdan sonra ¢ocukla ilgili 6nemli uygulamalardan birisi de ad koymadir. Yeni dogan
gocuga gelisigiizel bir ad konulmaz. Cocuga konacak adin; kisiligini, gelecegini, toplum icindeki
yerini ve basarisini gosterecek, bicimlendirecek, simgesel bir anlam tasimasina 6zen gosterilir.

Dogumdan ii¢ giin sonra ya da bir hafta sonra ¢ocugun adi konur. Ad koyma dinsel
nitelikli bir térendir. Cocugun adi herhangi bir giinde konulabilir ama cuma giinii konulmasi
daha makbuldiir. Cocuga ismi dede veya imam koyar, kibleye doniilerek sag kulagina ii¢ defa
ezan sol kulagina li¢ defa gamet okunarak isim verme islemi gerceklestirilir (K.S.-15).

Bartin’da eskiden cocugun adini oglan tarafi belirlerdi. Cocugun babasi eger cocuk
erkekse kendi babasinin adini, kiz ise annesinin adini koyardi. Giiniimiizde artik bu tiir
uygulamalar: pek gérmiiyoruz. Ciftler koyacaklari isme birlikte karar veriyorlar (K.S.-8).

Ad verme isleminde kibleye dontilerek sag kulaga li¢ defa ezan sol kulaga da ii¢ defa
gamet okunur ve kulagina verilmek istenen isim ii¢ defa tekrarlanir. Miimkiinse bu islemin
sabah namazinda ve cuma giinii yapilmasina dikkat edilir. Ciinkii cuma giinii Miisliimanlar icin
kutsal giin, sabah namazi ise melekler tarafindan riziklarin dagitildig1 vakit olarak bilinir. Senin
ismin ... diye tli¢ kere tekrarlanir. Burada ti¢ defa sag kulaga li¢ defa sol kulaga ii¢ defa da ismin
soylenmesi gecmisten giiniimiize gelen sayilara verilen kutsiyetle alakalidir (K.S.-8).

Bir baska ad koyma ritiieli ise eskiden takvimlerin arkasinda kiz ve erkek ¢ocuklar icin o
glin dogan cocuklara isim yazardi. Yeni dogan ¢ocuk i¢in takvimin arkasina bakilir ve o isimlerle
alakali pirasalar topraga dikilir ve pirasalara ayr1 ayri isim verilirdi. Ertesi giin uyanip dikilen
pirasalarin yanina gidilir, hangi pirasa toprag1 tutmus ise ya da hangisinin boyu uzamis ise

bebege o isim verilirdi (K.S.-16).
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Ayrica cocugun dogdugu zamana goére; Muharrem ayinda dogan c¢ocuga Muharrem,
Ramazan’da dogan ¢ocuklara Ramazan, Recep ayinda dogan cocuklara Recep, bayramda dogan
¢ocuklara Bayram, Kadir gecesi doganlara Kadir, cuma giinii doganlara da Cemal adini verirler
ve boyle cocuklar i¢in “adiyla dogdu” denir. Kuran’dan bir isim konur ¢linkii 6biir diinyada kisi
adiyla ¢cagrilacaktir (K.S.-4, K.S-5, K.S.-6).

Bartin ve cevresinde ad vermeyle ilgili inanislar su sekildedir:

“Cocuga dlen bir yakininin adinin konmast durumunda bebede seslenmenin zor
olacagindan ya da o ismin bebege felaket getireceginin diistintilmesinden dolayi bu adlar bebege
verilmez.” (K.S.-3, K.S-4, K.S.-5).

“Cocuga adi agir gelirse cocuk gelisemez. O zaman ¢ocugun adi degistirilir. Furkan, Nisa
agir isimlerdir. Bu ayetlerde anlatilanlar agir oldugundan ¢ocuk bu isimleri tastyamaz.” (K.S.-4).

“Cocugu yasamayan aileler dogan ¢ocuklarinin yasamast icin bebege ‘Yasar’ ismini
verirler.” (K.S.-3, K.S-6).

Cocugu dogup yasamayanlar ¢ocuklarinin yasamasi i¢in éncelikle bir hocaya gider ve
anneye hamile iken okuturlar. Bir de bazen annenin hamile kalmasini etkileyen cin taifesi
musallat olur ve annenin hamile kalmasinin bunlar tarafindan engellendigine inanilir. Eger
cinler musallat olduysa anne hamile kaldiysa bile bu sefer bebegin diismesi i¢in ¢aba gosterirler
(K.S.-8). Bazen de bebek anneden dogumla ayrilir fakat dogumdan sonra yasamaz. Cocugu
yasamayanlar ¢ocuklarinin yasamasi icin Bartin’da bulunan Ebu Derda Hazretleri'nin Tiirbesine
giderler ve adak adarlar. Ardindan ¢ocuklari yasasin diye “Yasar, Yasa, Temel, Sati, Satilmis” gibi
isimler koyarlar. Bu ritlieldeki maksat cocugu tiirbenin korumasi altina vererek ona kotii
ruhlarin ve cinlerin musallat olmasini engellemektir (K.S.-15).

Bir diger kaynak sahsin verdigi bilgilere gore, hamile olan kadin Ebu Derda
Hazretleri'nin tiirbesine gotiiriiliir ve gezdirilir. Burada hamile kadinla birlikte getirilen hoca dua
okuyarak yanlarinda getirdikleri asma kilidi kilitlerler ve orada dogmamis ¢ocuga isim koyarlar,
bu kiz olursa “Durkadin”, erkek olursa “Dursun” olsun seklinde isimler verilir. Boylelikle cocugu
dogup yasamayan kadinlarin ¢ocugunun bu sekilde hayatta kalacagina inanilir. Hatta bu ytlizden
yorede “Dursun, Durkadin, Sati, Satilmis” isimleri kendine halk kiiltliriinde 6nemli bir yer
edinmistir (K.S.-8).

“Artik cocuk sahibi olmak istemeyen aileler dogan son ¢ocuklarina “Soner, Sonnur, Durcan,
Dursun, Durdu, Yeter, Songiil, Soncay” gibi isimler verirler.” (K.S.-3, K.S.-6).

“Hep kiz ¢ocuk sahibi olan birisi, erkek ¢ocuk sahibi olmak istiyorsa dogan son kiz
cocuguna kismetinin dénmesi icin “Déne, Déndii” ismini verir.” (K.S.-4).

1.3.5. Anne ve Cocukla ilgili Korunma ve inanmalar
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Cocugun saglikhh biiylimesi, birtakim o6zilrlerin giderilmesi, kotiiliikklerden ve
olumsuzluklardan korunmasi i¢cin de cesitli ritiieller vardir. Bunlar su sekilde siralanabilir:

“Cocuk sarilik hastaligina yakalanmasin diye yliziine sari bez veya sari bagértiist ortiiltir.”
(K.S.-1, K.S.-3).

“Cocugun eli un ¢uvalina batirilirsa evin bereketli olacagina inanirlar.” (K.S.-1).

“Dogum aninda ve dogumdan sonra odadaki biitiin aynalarin tistii bir bezle értiiltir.” (K.S.-
1).

“Cocuga nazar degmemesi icin bebegin elbisesine ve besigin bir yerine nazar boncugu
takiir.” (K.S.-1, K.S.-3, K.S.-5).

“Cocugun ¢amagirlart gece yikandiysa ¢camagir sulari bebege kotii seylerin bulasmamasi
icin disariya dékiilmez.” (K.S.-1).

“Cocugun elbiseleri gece ayazinda disarida birakilmaz.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Lohusa ziyaretinde ziyaretcinin ufak c¢ocugu varsa lohusa yataginin ayak ucuna
oturtulmaz.” (K.S.-1).

“Cocuga ilk meme aksam ezanindan sonra verilir.” (K.S.-1).

“Dogumdan sonra ¢ocugun alni diiz olsun diye baglanir. Ayrica ¢ocuk yikandik¢a annesinin
gogstinden siit sagmasi ve o slitle cocugun alnini ve dudaklarini diizgiin ve giizel olmasi igin
swvazlanmasi gerekir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Goze toz kaginca veya ¢cocugun gozi ¢apaklaninca bebegin géziine lohusa kadinin slitii
sagilmaktadir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocugun dogdugunda tepesine bakmamasi icin gézleri baglanir. Burnuna kadar gézleri
mendille kapatilir.” (K.S.-1).

“Sirtt agriyan bebeklerin beli ovularak cekme igslemi uygulanir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocuklar konusmadan ahira sokulmaz. Eger ¢ocuk ahira girerse onun konusamayacagina
inanilir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocuga konusmadan dana eti de yedirilmez.” (K.S.-1).

“Digsleri seyrek olan ¢cocugun yalanci olacagina inanilir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocugun saglar dik olursa inatgl, aksi ve huysuz olacagi diistintilmektedir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocugun kafasi biiytikse akilli, bilgili ve zeki olacagina inanilir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocuk ¢ok kisa boylu olursa fesat ve kiskang olacagina inanilir. Fesatliktan biiyliyememis
denilmektedir.” (K.S.-1, K.S.-3).

“Cocugun bas agrisinin gecmesi icin cuma giinleri sabahleyin giin dogmadan odanin iginin

stiptiriilmesi gerekir. Oda stiplirtiliirken dualar okunur.” (K.S.-1).
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“Hastalanan ¢ocuklar icin hi¢c giyilmemis fistan evin yukari basindan atilacak, fistan evin
asagi tarafindan ¢ikacak. Bu sekilde cocugun hastaliginin gegecegine inanilir.” (K.S.-1).

“Cocuga bir sene i¢c camagirlar: nazar degmemesi igin ters giydirilir.” (K.S.-2).

“Cocugun ¢amagirlari asilirken omuzlarindan asilmalidir. Camagirlar eteklerinden asilirsa
bebegin kafasinin alt-list olacagina inanirlar.” (K.S.-2).

“Cocugun burnunun yaprak gibi diiz olmasi i¢in bebegin burnu stkilir.” (K.S.-2).

“Bebegin gégiisleri agrimasin diye bebegin memeleri sikilir.” (K.S.-2).

“Cocuk 1s1ga stirekli bakip, gozleri bozulmasin diye, besigin listii bir 6rtii ile kapatilir,
ortiiniin sadece bir tarafi acik birakilir.” (K.S.-2).

“Cocugun kulaklari kepgce olmasin diye kulaklari bag ortiisti ile baglanir.” (K.S.-2).

“Altina kagiran cocuklara kirpi eti yedirilir.” (K.S.-3).

2

“Cocuklarin kafalari yamuk olmasin diye yastiginin altina misir somagi konulmaktadir.’
(K.S.-3).

Sonug

Dogum, anne icin oldugu kadar toplum icin de 6nemli bir gecis donemidir. Soyun
devamliligy, giiclin artmasi aileyi oldugu kadar toplumu da ilgilendiren bir husustur. Dolayisiyla
bu kadar 6nemli olan bir dénem icin toplum ruhu baz ritiieller icat etmis ve yiizyillardir
uygulaya uygulaya yeni nesillere aktarmistir. Derleme yontemiyle ele aldigimiz Bartin yoéresinde
de dogum hem kutsal kabul edilmis hem de anne ve bebegin en savunmasiz olduklari bu siirecte
onlar1 korumak adina pek ¢ok pratik uygulanagelmistir. Bu pratikler daha kadin hamile
kalmadan uygulanmaya baslanmis sonrasinda da dogumu yapip kirki ¢ikana kadar devam
etmistir.

Cocuksuzluk Tiirk toplumu icin énemli bir sorundur. Hatta bilindigi lizere s6zli kiltiir
tirtinlerinde de 6nemli bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Bartin’da da ¢ocuk sahibi olamamak hem
kadin hem erkek hem de aile igin biiylik sikintidir. Dolayisiyla dogum ritiielleri kadinin hamile
kalmaya calismasiyla beraber karsimiza ¢ikmaya baslar. Kadin hamile kalabilmeyi basarmissa
bu sefer de hamilelik siirecinde kacinmasi ve yapmasi gerekenler, dogum esnasi, dogumdan
sonrasi, kirk basmasi, al basmasi, kirklama, vb. seklinde uygulanan ritiieller uzar gider.

S6z konusu dogum ritiielleri Bartin’da halen tiim canlilig1 ile devam ettirilmektedir. Her
yas grubu ile yapmaya calistifimiz derlemeler bize gostermektedir ki ge¢miste uygulanan
dogum ritiielleri cok az bir degismeyle giiniimiize kadar gelmistir. Konu bu kadar hassas olunca

toplum inanis seklini ve uyguladigi pratikleri degistirmek istememis olmalidir.
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GOLGEDEKI MiT: KARAGOZ'DE OLAGANUSTU VARLIKLAR
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0z: Golge oyunu, 151k yardimiyla nesnelerin goériintiilerinin perdeye yansitilmasi teknigine dayanur.
Golge oyunun kokenini belirlemek her ne kadar gii¢ olsa da mit-din-oyun-kiiltiir iliskisi baglaminda
bakmak gerekir. Gélge oyunu, mitlerdeki aydinlik-karanlik zithgi iizerine kurulmustur. Gélge oyunun
baslangicindaki karanlik ve sonrasinda 1sik yardimiyla aydinlanan beyaz perde de mitlerdeki aydinlik-
karanlik diializmini yansitir. Ayni zamanda gélge oyunu, metin, icra ve oyunda kullanilan malzemeler vd.
unsurlarla birlikte bir kozmosu olusturur.

Tirk golge oyunu Karagoz, hayatin her asamasi ve alanindan olay ve karaktere yer veren zengin bir
metne sahiptir. Tiirk Goélge Oyunu Karagéz'de yasamin her kesiminden insanlar yer almaktadir. Oyunda
yer alan olaganiistii varliklar1 oyundaki rollerine gore “gostermelik olarak yer alan olagantistii varliklar”
ve “asil oyunda yer alan olaganiistii varliklar” olarak ikiye ayrilir. Karagoz'de sahmeran, simurg, burak,
deniz kizi, biiylicii, cazu, cin, zebani, ejderha, canavar gibi olaganiistii varliklar yer alir. Mitik varliklar bazen
olay orgiisiinde aksiyonu olustururken bazen de hic¢bir rolii bulunmaz. Bu makalede Tiirk gélge oyununda
yer alan mitik varliklar tespit edilip metin merkezli yontemle ¢6ziimlenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Golge Oyunu, Karagdz, Hacivat, Mitoloji, Mitik Varliklar, Tiirk Halk Tiyatrosu.

MYTH IN THE SHADOW: MYTHOLOGICAL BEINGS IN KARAGOZ

Abstract: Shadow play is based on the technique of projecting images of objects onto the screen
with the help of light. Although it is difficult to determine the origin of the shadow play, it should be
looked at in the context of the myth-religion-game-culture relationship. Shadow play is based on the
contrast between light and dark in myths. The darkness at the beginning of the shadow play and the white
screen illuminated with the help of light afterwards also reflect the light-dark dualism in myths. At the
same time, shadow play, text, performance and materials used in the play etc. together with the elements
forms a cosmos.

Turkish shadow play Karagéz has a rich text that includes events and characters from every stage
and field of life. People from all walks of life take part in the Turkish Shadow Play Karagéz. Extraordinary
beings in the game are divided into two as "extraordinary beings in the show" and "extraordinary beings
in the main game" according to their roles in the game. In Karagoz, there are extraordinary beings such as
sahmeran, simurg, burak, mermaid, magician, jazz, jinn, fiend, dragon and monster. While mythical beings
sometimes create the action in the plot, sometimes they do not play any role. In this article, the mythical
beings in the Turkish shadow play were identified and tried to be analyzed with the text-centered method.

Keywords: Shadow Theatre, Karagoz, Hacivat, Mythology, Mythic Beings, Tradionational Turkish
Theatre.
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Giris

Golge tiyatrosu, bir 151k yardimiyla nesnelerin iki boyutlu goriintiilerinin yar1 saydam bir
sekilde perdeye yansitilmasi teknigine dayanir. Golge oyunun nerede ortaya ¢iktigiyla ilgili
temelde iki goriis vardir. Ik goriise gore golge oyunu Asya’da ortaya cikmis ve daha sonra
Avrupa’ya gegmistir. ikinci goriis ise Avrupa’da dogup sonra Asya'ya gectigidir (And, 1985;
Sakaoglu, 2003; Sevin, 1968). ilk goriis arastirmacilar tarafindan bilimsel olarak digerine gore
daha fazla kabul goriir. Toplumlar kendilerini ve evreni oyunla anlamlandirmaya calisir. Sosyal
yasamda “hayati ihtiya¢larin acilen giderilmesini hedefleyen o aktiviteler bile, kadim toplumda
oyun” (Huizinga, 2018, 62) bicimindedir. Bu baglamda, gélge oyunun kékenine dair tartismalara
din-oyun-kiiltiir iliskisi acisindan da bakmak gerekir. Huizinga’'ya (2018, 62) gére golge oyunu
kiltiir erken asamalarinda oyun seklinde ortaya c¢cikmis ve gelismistir. Bu nedenle golge
oyununun orijinini belirlemek oldukca gtictiir.

Golge oyunu, tipki mitolojideki gibi zitlik {izerine kurulmustur. Mitlerde evren iyilik-
kotilik ya da aydinlik-karanlik tzerine olusur. Golge oyunun baslangicindaki karanlik ve
sonrasinda 151k yardimiyla aydinlanan beyaz perde de mitlerdeki aydinlik-karanlik diializmini
yansitir. Ayni zamanda golge oyunu, metin, icra ve oyunda kullanilan malzemeler vd. unsurlarla
birlikte bir kozmosu olusturur. Beyaz perde, evreni; 151k, glinesi ya da yildizlari; tasvirler ise
evrendeki varliklarin simgeler. Metin And’a (And, 1977, 24) gore golge oyunu sanatg¢isi Tanr1’nin
bir rakibi gibidir. And'in bu goriisiine katilmakla birlikte sanat¢1 Tanri’'nin bir yansimasi ya da
simgesi de olabilir. Ciinkii perdedeki nesneler evrendeki varliklarin yansimalariysa onlari
hareket ettiren sanat¢i da yaraticiy1 sembolize eder. Asya’daki golge oyunu sanatgilarinin arkaik
bicimlerinin din adamlarindan olusmasi bu sembolizme bir delildir. Diger taraftan atalar kiiltii
baslangicta tas veya tahta fetislerden olusmaktayken sonralari “ilkeller atalarin gélgelerinin bu
ise imgeden daha uygun diistiiglinii kavrayarak tapimi imgeden cok golgeye yoneltirler” (And,
1977, 19). Golge oyunu, Hint, Cava gibi Asya iilkelerinde eskiden dini konular ele almistir. Bu
nedenle de hem din hem de atalar kiiltiinden dolay1 Hint, Cava gibi pek ¢ok bdlgede kutsal bir
sayginlik kazanmistir. “Agac ve taslara tasvirleri yontulan dogaiistii giiclere tapinmadan, deri
lizerine efsane kahramanlarinin tasvirlerinin ¢izimine kadar teknik bir siire¢ izleyen golge
oyunlari, bir bakima insanla birlikte varolmus bir ibadet bicimidir. Bu ¢ercevede bakildiginda da
golge oyunu oynaticilarinin birer kutsal kisilik, yar1 tanri rolii tistlenmeleri son derece dogaldir”
(Tetik, 2003, viii).

Turkler arasinda ilk defa nerede ve ne zaman goriildiiglii konusunda da muammalar

vardir. Tietze, Reich, Jacob, Pischel, And ve Siyavusgil gibi arastirmacilarin gorislerini Saim
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Sakaoglu (Sakaoglu, 2003, 22) toplayarak sekiz farkli kaynaginin olabilecegini belirtir.! G. Jacop
(1938, 3), Tiirklerin goélge tiyatrosu icin Kaburcuk terimini kullandigini séyler. Ayrica Tiirkistan
cografyasinda Kavurcak biciminde yer aldigini1 da ifade eder. Tiirkler, golge oyununu kendi
sanatsal yaraticiliklariyla zenginlestirerek ona yeni bir kimlik kazandirmis ve Osmanh
doéneminde Karag6z adini vermislerdir.

Tirk golge oyunu Karagdz, hayatin her asamasi ve alanindan olay ve karaktere yer veren
zengin bir metne sahiptir. Karagéz oyunu giris, muhavere, fasil ve bitis olmak ilizere dort
boliimden olusur. Bu icerik siralamasi Tiirk halk tiyatrosunun diger tiirleri ve so6zlii anlati
tiirleriyle de uyum icerisinde oldugunu gdésterir. Bu biitlinsellik halk tiyatrosunun mit-ritiiel
kokenlerinin Karag6z oyununda da var oldugunu belirtmesi bakimindan 6énemlidir. Mitolojiler
ve destanlarla, “dinsel konularin kutlanmasi da golge oyunlari icin etkili bir aractir. Tapinaklarin
yildontimleri, yerel koruyucu ruhlarin dogum giinleri, Karagdz'iin en ¢ok Ramazan ayinda
oynatilmasi gibi...” (Tetik, 2003, xix).

Golge Oyununda Mitik Varliklar

Tirk golge oyununun koklerini eski Tiirk dinlerine dayandirmak miimkiindiir. Nureddin
Sevin’e gore eski dinlerde giizel sanatlarin daima dinle siki bir iligkisi vardir. Karagéz oyununun
da “Turklerin eski dinlerinden kalmis bir gelenek olmasi muhakkaktir” (Sevin, 1968, 10).
Siileyman Arisoy (1977, 22), insanin kendinden farkli olarak kaderini, gelecegini diis ve
tasarimlarla olaganiistii bir varliga bagladigin1 ve bu varligi da hayvan, bitki ya da cansiz bir
varliktaki kisilestirmelerle somutlastirdigini séyler. Ona gore “gélge oyunun insandaki yaradilisi,
varligl bu animasyon ve animizmin duygu, diisiin ve isleminin baslangictaki etki, sihir, biiyd”
(Arisoy, 1977, 22) unsurlarinin sanatsal yaratimidir. Arisoy, golge oyunun koékenini insanin
sudaki aksini ilk gérdiigii en eski devirlere kadar gotiiriir. Golge oyunu ates kiiltiiyle yakindan

iligkilidir. “Ates golgeyi yaratmakta ve ona majik bir hareket, anlam” (Arisoy, 1977, 33)

1Saim Sakaoglu bu gorusleri su sekilde siralar:

1.Turkler tarafindan Bizanslilardan alinmig olup onun da ash antik Yunan tiyatrosuna (mimos) kadar gitmektedir (Reich 1903, 61
vd.).

2.Golge oyunu Cin’de ortaya ¢ikmis olup Bati’'ya Mogollar ile Orta Asya’daki Turkler tarafindan taginmistir (Jacob 1925,108).

3.Gélge oyunu Hindistan’da ortaya ¢ikmis olup Budizm’le birlikte oradan Orta Asya’ya yayilmistir. Tiirkler onu koruyup islamiyet’in
kabuliinden sonra Anadolu’ya getirmislerdir (Sevin, 1968, gesitli yerler).

4.Golge oyunu Hindistan’da ortaya ¢ikmis olup Yakindogu’ya Cingeneler tarafindan getirilmistir (Pischel 1900,20).

5.1. Selim’in [Yavuz, 1512-1520] Misir’1 fethinden [1517] sonra Osmanlilarin bassehrine [istanbul] Misir’dan getirilmistir. [Misir’li
tarihci ibn Iyas’'in kayitlarina gére Selim’in de gélge oyununa ilgisi vardi ve hayaliyi de kendisiyle birlikte istanbul’a gelmesi icin davet
etmistir. Metin And’da bu gorisu desteklemektedir.] (And, 1969, 15 [113 olmali]).

6.Sanatin, islAm mirasinin bir parcasi oldugu, ispanya’dan gégen Yahudiler tarafindan gelistirildigi belirtilir. Bu sebeple kékeni yine
Misir’a kadar dayanmaktadir. Bu goriis Metin And tarafindan uzak bir ihtimal olarak zikredilmektedir (And, 1969, 112).

7.0smanlilarin ilk donemlerinde, Bursa’nin bassehir oldugu yillarda Turkler tarafindan gelistirilmistir. Bu popiler efsaneyi 17.
yuzyihn yazari Evliya Celebi bildirmektedir (I, 654 vd.).

8.Turk Golge oyunu Karagtz, Orta Asya’daki Turkler tarafindan yaratilmistir (Siyavusgil 1938, 4 ve diger 6nemli yazarlar) (Sakaoglu,
2011, 26-27).
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katmaktadir.2 Ates, ilkel zamanlarda giines haricindeki tek 1s1 ve 1s1k kaynagidir. Gece ates
etrafinda insan ya da diger canlilarin gélgelerinin olusumunu gélge oyunun arkaik bicimi olarak
degerlendirebiliriz.

Tirk Golge Oyunu Karag6z'de yasamin her kesiminden insanlar yer almaktadir. Karagoz
oyunlarindaki kisiler, arastirmacilar tarafindan farkl siniflandirma ¢alismalariyla incelenmistir.3
Calismaya esas olan karakterler Metin And (1977, 297) ve Saim Sakaoglu (2003, 166) tarafindan
“Olagantistii kisiler ve yaratiklar” baghgr altinda siiflandirilmistir. And’a (1977, 314) gore
Karagoz oyunlarinda olagantistii kisiler cazu ve cin gibi daha ¢ok biiyiisel giicle olagantistii
davranislar ve isler yapan kisilerdir. Karagéz'de olaganiistii kisilere ¢ok fazla rastlanmaz. “Daha
¢ok biiyii glicliyle olagandisi isler yapan, oyunlara gergekiistii bir renk katan kisilerdir” (And,
1977, 314). Golge oyunundaki olaganiistii varliklar “bazen oyunun adina bile yansir: Cazular,
Cincilik. Bu tiir konular Goélge oyunumuzun kaynaklarinin tabii bir sonucu”dur (Sakaoglu, 2003,
207). Oyunlardaki mitik varliklarin isimleri farkl olarak yer alsa da oyundaki rollerine gore ikiye
ayrilir:

1. Gostermelik olarak yer alan olaganiistii varliklar.

2. Asil oyunda yer alan olagantistii varliklar.

Tirk golge oyununda gostermelikler, oyun baslamadan o6nce perdeye konulan
tasvirlerdir. Gostermelikler, seyirciyi oyuna hazirlar ve oyunun baslayacaginin habercisidir.
Ayrica gostermelikler oyun konusuyla dogrudan ilgili olabildigi gibi konuyla ilgisiz de olabilir.
Cemile Kurt (2021, 32), incelemis oldugu Karagéz oyunlarinda sahmeran, simurg, burak, deniz
kizlari, Kanli Kavak, Vakvak Agaci gibi gostermelikleri tespit etmistir.

Golge oyunun icinde yer alan olaganiistii mitik varliklar ise “biiyiicii, cazu, Kanli Kavak,
cin, zebani, ejderha, biiytiicli, melek, Azraka Banu, canavar, Azrail, Bok-Ana, tfiirtikcii, yedi bash
ejderha” (Kurt, 2021; Tetik 2003) vd. karakterlerden olusur. Bu varliklar, asil olayin oynandigi
Fasil bolimiinde konuyu etkileyen, aksiyonu olusturan ana karakterlerdendir. Bu varliklarin
“bazilarinin kiipleri vardir; ejderhalar ve yilan seklinde kamgilar1 bulunur. Islamiyet dncesi
donemlerin izlerini tasisalar bile, 6zellikle cinlerle ilgili olanlar” (Sakaoglu, 2003, 207)
glnlimiizdeki dini inanislarin etkisiyle hala ilgi duyulmaktadir.

Oyunlarda yer alan olagantistii varliklarin genellikle oyunun eksen karakterlerini
cezalandirma islevi vardir. Ornegin Kanli Kavak (Oral, 2002) oyununda Hacivat, sihirli bir agac

olan Kanli Kavak’in iizerine diiser. Hacivat'in uyarilarin1 dikkate almayan Karagoz(,) kavagin cini

*Siileyman Arisoy’a (1977, 34) gore; “gdlge oyunu, ilk insanin ¢aginda ve atesin ortalama 400.000 y1l éncesi kesfedilmesiyle ortaya
cikmistir. ... Golge ile insanin ilk iliskisi Magara devrinde ates ve onun etkisi olan golge olarak ortaya ¢ikti.”

* Georg Jacob, Sabri Esat Siyavusgil, Selim Niizhet Gergek, Ahmet Kutsi Tecer, Metin And, Saim Sakaoglu gibi aragtirmacilar
farkli tasnifler yapmislardir (And, 1977; Sakaoglu, 2003; Sevin, 1968).
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tarafindan ¢arpilir. Hacivat, onu diizeltmek icin dualar etse de o da carpilir. En sonunda cin
tekrar onlar1 eski haline cevirir. Yazici (Kudret, 1968) oyununda Karagéz, Zenne, Laz, Tiryaki
gibi kisilerin mektuplarini yanlis anlayip anlamsiz seyler yazar. Celebi’'nin mektubunu da yanls
yazinca tartisma cikar. Celebi, diikkdnda cinlerin oldugunu séyleyerek onu uyarir. Hacivat'la
birlikte cinleri kagiracak duay1 6grenirken cin tenekeyle Karagoz'tin kafasina vurur.

Cin, Karagéz oyunlarda en ¢ok gecen olaganiistii varliktir. Cemile Kurt (2021, 108),
inceledigi 146 oyunda en fazla cin karakterinin yer aldigini belirtir. Kurt’a gére (2021, 109), cin
bizim tanimlayamadigimiz demonik varliklarin yerine gecer hatta onun yerine isim olarak
kullanilir. Karagéz metinlerinde cinler farkli bicimlerde yer alir. Ciinkii gélge oyunu giinliik
olaylar ve halkin yasamindan ¢ok fazla iz tasir. Ayn1 zamanda halk inang¢larinda da cinlerle ilgili
cok fazla ritiiel ve inams yer alir. Ornegin halk arasinda cinler “kétiiliik etmezler ya kayitsiz
kalirlar ya da zararsiz muzipliklerle yetinirler. Goniillerini hos edecek yolda davrananlari
miikafatlandirirlar. Onlardan gelebilecek kotiiliiklere karsi gerekli tedbirleri almayanlari, onlari
herhangi bir sebeple kizdiranlari, hele onlara meydan okuyanlari ¢carpmak, sakatlamak, hatta
oldiirmek suretiyle cezalandirirlar” (Boratav, 1984, 76). Bunlar gélge oyunlarinda da yer alir.
Ornegin aksam ezanindan sonra agac diplerine sicak su, kiil vb. gibi seyler atilmaz. Atilirsa
oradaki cinler tarafindan ¢arpilacagina inanilir. Kanli Kavak oyunda da bu inanisin izleri gortlr.
Bu oyunun konusu cinle ilgilidir. Karagéz, tekin olmayan yerdeki agaci keserken aga¢ cini
tarafindan carpilir. Cambazlar oyununda, Karag6z biiyiiciinlin soézlerini tekrar ve cin ortaya
cikar.

Halk arasinda eski harabe, hamam gibi bazi yerlerin tekinsiz oldugu diisliniiliir. Boratav
(1984, 75), halk inanisina gére olaganiistii varliklar “oturduklari, ya da toplasip eglenmek icin
ugradiklari yerler, degirmenler, hamamlar, terk edilmis, tekin olmayan evler (6zellikle biiyiik,
eski konaklar), orenler, mezarliklar, hanlar, kéy odalari, bilyiik agaclarin alti"dir. Yazici
oyununda da Karag6z'iin diikkani tekinsiz olarak goriiliir. Burada Karagéz, cinlerden korunmak
icin cesitli dini-biiylisel dualar etse de ise yaramaz. Buradaki cin her “kiit” sesinde Karagoz'e
vurur. Karagoz diikkani birakip kagar.

Cadi/Cazu tipi de golge oyunlarinda yer alan diger bir mitik varhktir. Cadi, sozli
metinlerde genellikle “iki tipte goriiliir. O, ya 6limden geri donmiis, hortlamis bir 6liidiir ya da
biiyli yapan bir kadin, bir livey annedir” (Sarpkaya ve Yaltirik, 2018, 55). Cad1 genellikle biiyii
yapabilen, kiipe binen, insanlara zarar veren cirkin yash kadin seklindedir. Sihirli giiclerini
geceleri kotiilik yapmak icin kullanir. Cadi, “mitik anlamda iyinin ve dogrunun karsisindaki

kotlinlin ve yanlisin bir tasiyicisidir” (Sarpkaya, 2018, 112). Karagéz oyunlarinda da cadilar
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benzeri rollerde yer alir. Ayrica kotiiliik yapmak isteyen kisilerin bagvurdugu bir karakterdir.
Cadilar oyunlarda asa, ejderli kamei vb. sihirli nesnelere sahiptir.

Cazilar (Kudret, 2013) oyununda cazu olan Zenne ve Celebi birbirlerine biiyii yaparlar.
Sonra kendileriyle dalga gecen Karagoz'ii esege cevirirler. Ona yardim etmeye ¢alisan Hacivat’
da keciye doniistiirtirler. Bu metamorfoz daha ¢ok efsanelerde ceza ya da miikafat olarak yer
alir. Goélge oyununda da ceza isleviyle yer almaktadir. “Ikisi de yar1 hayvan yari insan
durumdayken Karagdéz ve Hacivatin karsilikli sdylesmeleri, aralarindaki sosyal farki
vurgulamakta ve bu insan-hayvan doniisimii kiiltiirel farklarin gésterilmesi i¢in bir alegori
niteligi tasimaktadir. Ayrica, esek Karagoz ve ke¢i Hacivat, insanlarin sdylemsel ve kiiltiirel
olarak insan olmayan varliklari nasil tahakkiim altina almaya ¢alistigini da niikteli bir sekilde”
(Karahan, 2019, 1138) anlatmaktadir.

Ferhat ile Sirin oyununda yer alan Bok-Ana basinda yilanl hotozu, elinde yilan asasi ile
bir cadi tipidir. Ferhat ile Sirin’in aralarin1 agmaya ¢alismasi da Tirk halk anlatilarinda “cadilara
ylklenmis bir gorevi yerine” (Sakaoglu, 2003, 209) getirir. Ancak Ferhat tarafindan éldiiriliir.
Leyla ile Mecnun oyunundaki yilan hotozlu Cazu Nine tipi ise Bok-Ana’'nin karsit1 bir rolde iki
sevgiliyi kavusturmaya calismaktadir. Oyunlarda cadilar hem iyi hem de koétii olarak yer alir.
Ayni oyunda mitik bir varlik olarak cehennem bekgiligi yaptig1 diisliniilen Zebani de yer alir. “Bu
oyunda Zebani'nin kullanilmasi imkansiz agka diisen ve kavusmalari miimkiin olamayan
sevgililerin kaderlerini gosterir” (Tetik, 2003, 67). Zebani, Leyla ile Mecnun’un agkini simgeleyen
gl agacinin yerine kara ¢ali koyarak onlarin kavusmasini engellemeye calisir.

Tahir ile Ziithre oyunundaki biiyiicii tipi ise iki sevgiliyi ayirmak icin biiyii yapar. Tahir’e
asik olan Zihre’nin livey annesi Karagoz'ii kocakariya gondererek biiyli yaptirir. Karagoz, biliyii
bozarak iki sevgiliyi birlestirir. Golge oyunundaki cadi ve biiylctliler bazen “gizemli, ucabilen,
canli ve cansiz varliklara hiikmedebilen” bazen de bu oyunda oldugu gibi “yasl, ¢irkin ve
tehlikeli biiytler yapabilen kocakar1” tipinde yer alir.

Golge oyununda yer alan canavarlar oyunun ismine gore farkl adlar alirlar. Karagéz'de
“canavarlar genel olarak tehlikeli, korkutucu ve fiziki goriiniislerindeki bozukluktan dolay:
cesitli olaganiistii varliklarin genel ad1 olmustur” (Kurt, 2021, 81). Canavarlar oyun metinlerinde
biiylik ve vahsi mitik hayvanlar olarak tasavvur edilir. Balik¢ilar oyunundaki deniz canavarinin
tasviri onun giinliik diinyadan bir varlik olmadigini gésterir. Oyunda yer alan Deniz Kizi, suda

yasayan zararsiz bir varlik olarak yer alir.
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Sonug

Tirk goélge oyunu Karagéz, tipki mitoloji gibi zitliklar izerine kurulmustur. Mitlerde ve
Karagoz'de evren iyilik-kotiilik ya da aydinlik-karanlik diializminden olusur. Goélge oyunun
ortaya cikisinda mitlerin ve mitik tasavvurun onemli bir rolii vardir. Oyunda kullanilan
malzemeler de kendi icinde bir evreni temsil eder. Karagéz oynaticilarinin arkaik bicimleri de
kutsal kisilikler olarak yaraticinin yansimasidir. Goélge oyunundaki mitik varliklar bazen
oyunlara da ad olmustur. Oyunda yer alan olaganiisti varliklar1 oyundaki rollerine gore
“gostermelik olarak yer alan olaganiistii varliklar” ve “asil oyunda yer alan olaganiistii varliklar”
olmak iizere ikiye ayirabiliriz. Gostermelik olarak yer alan “sahmeran, simurg, burak, deniz
kizlar” gibi varliklarin oyunlarda bir islevi yoktur. Asil oyunlarda yer alan “biiyiicii, cazu, Kanlh
Kavak, cin, zebani, ejderha, biiylicli, melek, Azraka Banu, canavar” gibi mitik varliklar ise olay
orglistinii etkileyen rollere sahiptir. Gélge oyununda fasil boliimiinde bu varliklar konuyu etkiler,
bazen de aksiyonu olusturan ana karakter olarak gériiliir. Ozellikle cin ve cadi/cazu tipi, bazi
oyunlarda cezalandirici ya da miikafatlandirici islevleriyle eksen kisilerdir. Bu varliklar bazen iyi
bazen de kotii karakterde oyunlarda rol alir. Mitolojik diisiince sisteminde yer alan bu varliklar
mitik donemden sonra da insanlarin ilgi odag1 olmaya devam etmektedir. Mitolojik anlat1 bir
sekilde golge oyununda oldugu gibi diger anlati tiirlerinde varligini1 devam ettirmekte ve kiiltiirel

bellekte aktararak siurdiirmektedir.
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TURK DUNYASI ATASOZLERINDE SOZUN NiTELIGI iLE iLGILi ATASOZLERI
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0z: “Bir diistinceyi eksiksiz olarak anlatan kelime dizisi, lakirti, kelam, laf, kavil; bir konuyu yazih
veya s0zlii olarak aciklamaya yarayan kelime dizisi.” seklinde tanimlanan “s6z” kavrami insanlar
arasindaki iletisim ve etkilesimin temel aracidir. Toplumda karsilasilan bir¢cok olumsuzlugun temelinde
etkili iletisim becerilerinin yoksunlugu dikkat ¢eker. Bu durum s6z séylemenin énemini gésteren en acgik
olgudur.

Atasozleri ise milletlerin yiizyilllar boyunca edindikleri tecriibeleri, gozlemleri, adet ve
goreneklerini gelecek nesillere aktarmalarina imkan saglayan 6zlii sozlerdir. Hayatin her alaninda
karsilasilabilecek olaylar ve olgularla ilgili séylenmis en az bir atasézii vardir. Bu durum tarihin tekerrtr
ettigini ve ge¢mis tecriibelerin, simdiki olumsuzluklar1 bertaraf etmek igin dikkatle irdelenmesi
gerektigini gosterir. Ortak milli mirasi tasiyan Tiirk boylarinin da benzer duyus ve disiiniis sekilleriyle
birbirlerine destek olduklari agiktir.

Bu calismada Tiirk boylarinin atasézleri kitaplardan, ansiklopedilerden ve makalelerden taranarak
“s6z” lizerine soylenmis olanlari tespit edilmistir. Arastirma esnasinda, konuyla ilgili ¢cok sayida atasozii
toplanmis, ancak ¢alismanin hacmi géz 6niinde bulundurularak sadece “s6z” kelimesini iceren atasozleri
incelemeye dahil edilmistir. Dil ve laf kelimeleriyle olusturulmus anlamca ayni olan ataso6zleri inceleme
disindadir.

Calisma “Tatli sé6z, dogru séz listiine soylenmis atasézleri; Aci s6z, yalan sz, kotii s6z iistiine soylenmis
atasozleri; Sozle ilgili nasihatleri iceren atasézleri” ve “Séziin kisilere gore tanimlanmasini saglayan
atasézleri” bagliklar1 etrafinda smiflandirilmistir. Konuyla ilgili en genis atasézlerinin “nasihat” icerikli
olusturuldugu tespit edilmistir. Ayrica atasdzlerinin olusturulmasinda “karsilastirma” ve “benzetme”
yontemlerine sik¢a basvuruldugu gérilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Atasozii, S6z, Tirk Boylari, Degerler Egitimi, Kiiltiir Aktarima.

PROVERBS ABOUT THE CHARACTERISTICS OF THE WORD IN THE PROVERBS
OF THE TURKISH WORLD

Abstract: “Word” is defined as “word string that fully describes a thought; clack, talk, remark,
conversation; a string of words used to describe a subject in writing or orally”. The word is the basic tool
of communication and interaction between people. There is the lack of effective communication skills
based on many negativities encountered in society. This is the most obvious fact that shows the
importance of speaking.

Proverbs are maxims that nations have acquired over the centuries and enable to transfer nations’
experiences, observations, customs and traditions to future generations. There is at least one proverb
about the events and phenomena that may encountered in all areas of life. This shows that history repeats
itself and experiences should carefully examine for eliminating current negativities. It is clear that Turkish
tribes support each other with a common national heritage also with similar perceptions and ways of
thinking.

In this study, proverbs of Turkish tribes were combbed from books, encyclopedias and articles.
Then, the proverbs said on the "word" was determined. During the research, many proverbs related to the
subject were collected. However, considering the volume of the study, only the proverbs containing the
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"word" were included in the study. These proverbs, which are formed with “tongue” and “talk” were
excluded from the examination, even if they had the same meaning.

Study has been classified around the titles of “Proverbs about endearment, veridical word; Proverbs
about sarcasm, lie words, bad words; Proverbs containing advice about the word" and "Proverbs that allow
the definition of the word according to the people”. It has been determined that proverbs are composed on
the subject of "advice”. In addition, it has been seen that "comparison" and "simile" methods are frequently
used in the creation of proverbs.

Keywords: Proverb, Word, Turkish Tribes, Values Education, Cultural Transfer.

Giris

Orgiitlii birlikteliklerin en belirgin 6zelligi ortak dil kullanimidir; ortak bir gelenekle
edinilen bilgi, beceri, adet ve inan¢ yalmizca ayni dili kullanan insanlarin beraber hareket
etmeleriyle baskalarina aktarabilmektedir. Bu ortak hareketlerin neticesinde ortaya bir faaliyet
¢ikarabilmek ise yalnizca dil yoluyla iletisim kurabilen insanlar arasinda miimkiindir
(Malinowski, 2016, 156). insanoglu var oldugu giinden bu giine, 6rgiitlii yasamini ancak iletisim
olanaklarinin giicii ve “bireysel kazanimlarin yarattifi geleneksel ilkeleri bir kusaktan diger
kusaga iletmesi” (Malinowski, 2016, 125) sayesinde siirdiirebilmistir. Gerek kendi yasadigl
toplum icinde gerekse kendi haricindeki gruplarla iletisimini devam ettirdik¢e tarih
sahnesindeki adini ve yerini daha uzun siire koruyabilmistir. 21. ytizyildaki iletisim olanaklari da
dahil olmak tizere her cagda ve her ortamda “s6z”, biitiin kapilar1 ya sonuna kadar agan ya da
sonsuza dek kapatan anahtar olmustur. Atasozii ise bu asamada iletisimi canlandiran, az sz ile
¢ok meseleyi anlatmaya yarayan énemli araglardan biri durumundadir.

“Sézlii bir kiiltiirde, sézctikler bir insanin icinde kuluckaya yatan bakteriler gibi derinlerde
durur” (Sanders, 2019, 35). Bu sozciikler zamanla ortaya ¢ikar. Ancak aktarilan, iletisimin
anlaml hale gelmesine ara¢ olan sézciiklerin rastgele olusturulmadig, bireyin yasami boyunca
sahip oldugu deneyimleri, cesitli kurallar ile cevreleyerek belli s6z gruplar1 araciligiyla aktardigi
goriliir (Malinowski, 2016, 120).

Birincil s6zlu kiiltiir ortami olarak da ifade edilen televizyon ve internet 6ncesi donemde
yasamini slirdiiren Tiirk toplumunun biiytk bir kesiminde, s6zlii iletisimin esasinin atasozii ve
deyim gibi s6zel yaratmalarla saglandigi, devam ettirildigi ve gelistirildigi; s6zli iletisimdeki bu
yaratmalarla, geleneksel bilginin ge¢cmisten gelecege aktarimina yardimci olundugu
gorilmektedir (Ozdemir, 2005, 154). Ciinkii bireyler hayatlarini idame ettirirken zorunlu bir
isbirligine tabidirler. Sahip olduklar arac¢ gereclerin degis tokusu yoluyla islerini hallederler,
becerileri bakimindan birbirlerine yol gostererek birbirlerinin eksik yanlarini tamamlarlar.
Genel manada usta ¢irak iliskisi icerisinde ilerleyen hayat yolculugunda insanlarin tecriibelerini,

hayata dair puf noktalari, bireylerin verimli ve huzurlu bir yasam siirdiirebilmeleri icin gerekli
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kurallar1 uzun uzun anlatmaya vakitleri ve imkanlar1 olmayabilir. Bu noktada atasézleri
dayandig1 felsefi hakikatler ve bilgece diisiincelerle kusaklar arasi iletisimi ve etkilesimi
kolaylastiran; halk inanislarindan halk meteorolojisine, halk hekimliginden gelenek géreneklere,
adab-1 muaseret kurallarindan milletlerin olusumuna kadarki pek cok konuyu aktarmaya
yarayan yardimci 6geler olarak karsimiza ¢ikarlar. Kisaca atasoézleri “atalarin yiizyillar boyunca
karsilastiklart olay ve tecriibelerden aldiklar1 dersleri, bilgece diistince yahut nasihatleri, deger
yargilarini diisturlastirarak sonraki nesillere devrettikleri ve herkesce benimsenmis 0zlii sézlerdir”
(Kaya, 2014, 121). Barry Sanders, sozli kiiltir aktarimi ile okuryazarlik arasindaki siki bagi
ortaya koymaya calistig1 eserinde nesiller arasindaki bilgi aktarimini su climlelerle 6zetler:

Deneyimlerin ya da sdylenen climlelerin soyut olarak birbirini izleyen, siniflandirmaci,
aciklayic1 bir sekilde incelenmesi yalnizca okuma yazma yardimiyla gerceklesebilir. Sozlii
kiiltiirde yasayan insanlar ¢ok sey 6grenir, bircok bilgiye sahip olur ve bunlar1 kullanabilirler
ama bu bilgeligi bizim “calismak” dedigimiz yontemle edinmezler. Onlar ustayla ¢ok yakin
yasanan bir ¢iraklik iliskisinde, dinleyerek, duyduklarini tekrarlayarak, atasdzlerini benimseyip
onlar1 farkl bir sekilde bir araya getirmeyi 6grenerek, kaliplasmis bazi bilgileri 6ziimseyerek,
toplu bir animsamanin igine girerek 6grenirler (Sanders, 2019, 30).

Atasozleri kaliplasmis ifadelerden olusan ve degistirilmesi oldukca giic olan soézlerdir.
Atasozlerinin de “s6z gruplar1” yardimiyla olusturuldugu géz Oniine alinirsa, s6z sdyleme,
dogru/yalan so6zln etkileri, s6ziin ve onu soyleyenlerin mahiyetlerini bireylere aktarmamis
olmasi imkansizdir. Atasoézleri her ne kadar her milletin kendi kiiltiir diinyasindan ¢ikmis, kendi
benliklerinin trini (Kaya, 2014, 123) olsalar da milletlerarasi pek ¢cok ortaklik ve benzerlik,
ortak duyus ve diisiincenin varligina da isaret eder. Bu kapsamda calismada Tiirk diinyasi
sinirlan igerisinde degerlendirilen Tiirk boylarinin atasdzlerinde tatli/dogru/aci/yalan soz
Ustline soOylenen ifadeler ile soziin kisilere gore tanimlanmasinda kullanilan ifadeler
irdelenmeye calisilmistir.1

Soz ile Ilgili Atasozleri

“Bir diistinceyi eksiksiz olarak anlatan kelime dizisi, lakirti, kelam, laf, kavil; bir konuyu
yazili veya sézlii olarak agiklamaya yarayan kelime dizisi” (Glincel Turkee Sozliik, 2021) seklinde

tanimlanan “s6z” kavrami insanlar arasindaki iletisim ve etkilesimin temel aracidir. Ancak s6ziin

! Bu ¢alisma Tiirk diinyas: atasdzlerinde "soz" iistiine sdylenen atasdzlerinin irdelenmesiyle ilgili olarak
baslatilan ¢alismanin ikinci boliimiinii olusturmaktadir. i1k calisma Yigit, Neslihan Huri. “Tiirk Diinyas1
Atasozlerinde "S6z" Ustiine Soylenmis Atasdzleri”. Dogan Kaya Armagani. Haz. Serhat Sabri Yilmaz vd. 1485-
1498. Sivas: Vilayet Kitabevi, 2021.” kiinyesiyle yayinlanmis olup, “Atasozleri tizerine soylenmis atasozleri, S6z
soyleme ile ilgili atasézleri, Soz dinleme ile ilgili atasozleri, Soziinde durma ile ilgili atasézleri” bagliklarryla
olusturulmustur. S6z iistiine sdylenmis atasozlerinin genis bir sahay1 kapsayarak incelenmesi, ¢aligmalarin
hacminin artmasina sebep olmasi, konunun iki asamali ele alinmasini gerekli kilmustir.
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kazandig1r anlam ve so6zli sodyleyen bireyin toplum icindeki konumu, karsilikhi iletisimi
yonlendiren unsurlarin basinda gelir. Atasézleri ise bu duruma yardimci olan, bireylerin
meramlarini anlatirken az soéz ile cok is/tecriibe aktarabilmelerine imkan saglayan soz
gruplaridirlar. Nasil ki atalarimiz hayata dair yasadiklar1 olumlu olumsuz biitiin tecriibelerini
atasozlerini de vasita kilarak bizlere aktarmayi1 gaye edinmislerse, ayni sekilde “s6z”iin
mahiyetine dair de pek ¢ok kelam etmislerdir. Bu cercevede sOylenegelmis atasozlerini dort
baslik altinda degerlendirmek miimkiindiir:

1. Tath s0z, dogru soz listiine s6ylenmis atasozleri

2. Ac1 50z, yalan soz, kotii s6z Uistiine sdylenmis atasozleri

3. Sozle ilgili nasihatleri iceren atas6zleri

4. Soziin kisilere gore tanimlanmasini saglayan atasozleri

Tirk boylar1 arasinda soOylenegelmis ve  yukaridaki  bashklar altinda
degerlendirebilecegimiz ¢ok sayida atasozii vardir. Bu atasézlerinin her birini ayr1 ayr1 yazmak
uzun bir liste cikartmak gibi olacagi icin se¢cme atasozleri ile 6rneklendirilmistir. Diger taraftan

benzer ifadelere sahip atasozlerini tek bir sézle sunularak, tekrarin éntine gecilmistir.

1. Tath S6z, Dogru Soz Ustiine Séylenmis Atasozleri

Tirk boylar1 arasinda giizel, dogru ve tath s6z sdylemenin 6nemine ve acacagi kapilara
dair pek ¢ok atas6zlii mevcuttur. Ancak tatli/giizel s6z soylemekten daha iyisi, “dogru” soz
soylemektir. “Ashi s6z cafifia azik, aman s6z basha kazik.” Giizel séz ruhun gidasi, kétii s6z basin
sopast. (Kar-Mal.) 6rneginde oldugu gibi giizel s6z s6ylemekle ilgili atasézleri kim zaman iki
kavramin karsilastirilmasiyla olusturulmusken kimi zaman da yapilan eylem neticesinde,
karsilik bulunacak diger eylem gosterilmeye calisilmistir: “Jaks1 séz jarani da jazad” Iyi séz
yarayi bile iyilestirir. (Kzk.); “Sin s6z abaktidan da sigaradi.” Dogru séz cezaevinden bile ¢ikarir.
(Kzk.). Ayrica dogru s6z sdylemenin kisiye her zaman glizellik ve iyilik getirmeyeceginin de
atasozleri ile nasihati verilir: “Cindik s6zdiin dusmani kép.” Dogru séziin diismani ¢ok. (Krg.);
“Dogru soyleyeni dokuz kdyden kovarlar.” (Trk.), (Tkm.); “Dogry sozliinin tahyasy desiktir.”
Dogru sézliintin takkesi deliktir. (Tkm.), (Trk.).

Konuyla ilgili Tlirk boylarindan se¢tigimiz diger atas6zleri sunlardir:

“Sirin dil ilan1 yuvasindan c¢ixardar.” (Azr.) (Ggz.), (Krg.), (Kar-Mal.), (Mak.), (Bul.), (T1v),
(Kib.), (Kmk.), (Trk.)2

2 Atasoziiniin sonunda parantez iginde verilen ilk ifade var olan atasoziiniin boyunu, digerleri ise benzer ifadelere
sahip diger Tiirk boylarim1 karsilamaktadir.
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“Yagsy gep yylany hinden c¢ykarar, yaman gep gylyjy gyndan c¢ykarar/yaman soz
musulmany - dinden.” lyi séz yilani ininden cikarr, kéti séz kilict kinindan cikarir/ kétii sz
miisliimani dininden ¢ikarir. (Tkm.)

“Adamzaadani caksi s6z atinan tiisiirét.” Insanoglunu iyi séz atindan indirir. (Krg.)

Jangan ot téndi jilitadi, Jaksi s6z jandi jilitadi: Yanan ates teni isitir; iyi s6z ruhu isitir. Tatl
dil, yilani deliginden ¢ikarir. (Kzk.)

“Adilet s6z aguu.” Dogru s6z aci. (Krg.) (Azr.), (Tkm.)

“Dogru soz aci olar, naticasi sirin.” (Azr.), (Kar-Mal.)

“Cakg1 kep, can azigl, Caman kep, can kazig1” Iyi séz, can azigi, Kétii séz can kazig (Krg.),
(Kmk.), (Trk.), (Ozb.), (Nog.)

“Dadl s6z-can arzusu, dadsiz s6z-bas agrisi.” (Azr.)

“Caks1 s6z tas eritet, caman soz bas ciritet.” Iyi s6z tas eritir, kétii s6z bas ctiriitiir. (Krg.2)

“Ariuv s6z can tiyar, canuv s6z can kiyar.” Giizel sz can tutar, kétii s6z cana kiyar. (Kar-
Mal.)

“Caks1 s6z-suu, caman soz-uu.” lyi s6z su, kétii s6z zehirdir. (Krg.)

“Caks1 s6zdii ayban da tiisiinot.” lyi sézii hayvan da anlar. (Krg.)

“Cataktin tiiylinlin kalis aytkan s6z cecet.” Kavganin diigiimiinii tarafsiz/dogru séylenmis
soz ¢ézer. (Krg.)

“Oftiifi suuk bolso da, Séziifi ciluu bolsun.” Benzin soguk olsa da, Séziin sicak olsun. (Krg.)

“Tuura s0z, temirdi teset, Otkiir soz, kiligt1 keset.” Dogru s6z demiri deler, keskin s6z, kilic
keser. (Krg.)

“Ak s6z ak colgo ci8at, kara s6z batkakka agat.” Ak s6z ak yola cikar, kara s6z batakliga
akar. (Krg.2)

“Ak so6z aribayt, ak clirgon kisi karibayt.” Ak séz eskimez, iyi adam yaslanmaz. (Krg.2),
(Kzk.)

“Asil sozge 6lim jok.” Asil soze oliim yoktur. Kiymetli s6zler unutulup gitmez. (Kzk.)

“Bir jaks1 so6z bitirer, kofiildin bar jarasin.” Bir iyi soz bitirir, génliin tiim yaralarini. (Kzk.)

“Jaks1 s6z, jarim 1r1s.” lyi s6z, yarim riziktir. [Tath dille konusmak insanin éntinde kapilar
agar.] (Kzk.)

“Konilde jatkan kirifidi, Ottay 1stik s6z sayar.” Gonliindeki kiri, ates gibi sicak séz yikar.
(Kzk.)

“Kop s0z bos s0z, az s0z ras s0z.” Cok sé6z, bos sézdlir; az soz, dogru sézdiir. (Kzk.)

“Oray1 kelgen s6z, orindi1 s6z.” Sirasi gelen sdz, dogru sozdiir. (Kzk.)
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“Tliyenifi buwrasi jaksi, S6zdifi tuwrasi jaks1.” Devenin bugrast iyidir; soziin dogrusu iyidir.

(Kzk.)

“Haqq s0z axar sulari saxlar.” Dogru s6z akan sulari durdurur. (Azr.), (Kzk.), (Bul.)

“Soziin yaxsisi baldan sirin olar.” (Azr.), (Tkm.)

“Caan s0sto6 cajit cok, / Ulu s6st6 uyat cok.” Biiyiik s6zde yanlis yok,/ Ulu sézde ayip yok.
(Alt)

“Tath tilli kozu eki anani emer.” Tatl dilli kuzu iki anayr emer. (Kar-Mal.), (Tkm.)

“Tath s6z dost kazandirir, ac1 s6z diisman.” (Bul.)

“Tuvra aytkan tuvganga yaramas.” Dogru sdyleyenden akraba olmaz. (Nog.)

“Dogruyu soyleyen arkadasi sevmezler.” (Cuv.)

“Tuura s6z tuuganga cakpayt.” Dogru sézden kardes bile hoslanmaz. (Krg.), (Tkm.)

“Tuura soz, tuuganga cakpayt, Katuu aytkan, katinga cakpayt.” Dogru séz, kardese hos
gelmez, Kaba konusan, kartya hos gelmez. (Krg.)

“Dogru s6z yemin istemez.” (Bul.), (Trk.), (Tkm.)

“lyi s6z génliin yaylasidir.” (BAS)

“Tath s6z dinletir, tatsiz s6z esnetir.” (BAS)

“Rast gepnifi tatliki az, yalgan gepnif agciki (az).” Dogru soziin tatlist az, yalan séziin acisi
az. (Uyg.)

“Hek so6znifi tokmiki bar, yalgan s6znifi korkmiki (bar).” Dogru séziin tokmagi var, yalan
soztin korkusu var. (Uyg.)

“Siylaganga as tappasafi, Sipaa-silik s6z tap.” Hiirmet icin as bulamazsan, Nazik s6z bul
[Arpa unun yoksa, tath dilin de mi yok.] (Krg.), (Ozb.).

“Dogr1 gepifi acist bolmaz, egri gepii-siiyciisi.” Dogru séziin acist olmaz, egri séziin tatlisi.
(Tkm.), (Twv).

“Qat1 kiizZan tal hina, yomsaq hiizZzan tas hina.” Sert gdzden dal kirilir yumugsak sézden tas
catlar. (Bas.)

“Akil s6z algishik eter.” Akilli s6z dua ettirir. (Kar-Mal.)

2. Ac1 Soz, Kotii S6z, Yalan So6z Ustiine Soylenmis Atasozleri

Tirk boylar1 arasinda 6zellikle yalan s6z, yalan séylemenin yanlisligi, yalancinin kisinin
basina dert acabilecegi ve yalancinin basina gelebilecek durumlar hakkinda pek cok atasozii
vardir. En yaygin atasézii “Yalancinin mumu yatsiya kadar yanar.” (Trk.) (Ozb.), (Kib.), (Ggz.),
(Mak.), (Sah.) soziidiir. “Yalgan éytkan tutular, rast gep kilgan kutular.” Yalan séyleyen yakalanir,
dogru séz sdyleyen kurtulur. (Uyg.); “Keylenzen ¢ecen bolbozin, /Maktanzan bay bolbozin.” Yalan
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konusmakla hatip/tath dilli olmazsin, éviinerek zengin olmazsin. (Alt); “Yalan séz Allahii
dusmany, yalan s6zlesenl etdir pusmany.” Yalan séz Allah’in diismani, yalan konugsursan ettirir
pisman. (Tkm.); “Otkiir (kurc) bigak kinga coo (kas), Otiiriik (6tkiir) séz canga coo (kas).” Keskin
(celik) bicak kina diisman, Yalan (keskin) séz cana diisman. (Krg.), (Tkm.) seklinde aktarilan
tecriibelerle yalan s6ylemenin insanin basina agabilecegi sikintilar vurgulanirken; “Yalancinin
ipiyle kuyuya inen, kuyu dibinde kalir.” (Bul.); “Otiriksiding iisin s6zi de zaya.” Yalancinin dogru
szt bile yalan. (Nog.), (Uyg.), (Krg.); “Yalancinin s6zii baldan tathdir.” (Sah.) atasozleriyle ise
yalanci kimselerden de uzak durulmasi gerektiginin ikazi yapilir.

“Cyn s6z miin yyllyk, yaman soz bir giinlik.” Gergek soz bin yillik yalan séz bir giinliik.
(Tkm.); “Kalptin sozii suu kecpeyt.” Yalan séz nehir gegcmez. (Krg.) atasozleri ise bize yalan
sozlerin émriiniin ne kadar kisa oldugunu; “Uskan kustifi joh jok, Otirik sézdif tiibi jok.” Ucan
kusun yolu yok; yalan séziin kékii yok. (Kzk.) atasozii ise yalan soziiniin bir temelinin,
dayanaginin olmadigini anlatmaktadir.

Tirk diinyas: atasozleri arasinda kotii séz, aci s6z, keskin sdz, agir s6z birbiri yerine
kullanilan ifadelerdir. Bu tamlamalarla yapilan atasdzlerinde ortak duyus ve diisiince
kotili/aci/keskin s6z ruhu yaralar, ylirege sikint1 verir ve bu sozlerin a¢tig1 yaralar kolay kolay
iyilesmez: “Ok jarasi biter, s6z jarasi bitpes.” Ok[bicak, kili¢] yarasi geger, s6z yarasi gegcmez.
(Kzk.), (Krg.), (Ggz.), (Cvs.), (Twv), (Sah.), (Trk.), (Kmk.), (Yun.), (Bul.), (Mak.) atasézii dogudan
batiya kadar pek c¢ok boydaki ortak duyus bicimini goéstermektedir. Konuyla ilgili diger
soylemler ise soyle siralanabilir:

“Ac1 s0z iirdk bulandirar.” (Azr.)

“Sozden de ylirek yaralanir.” (Cuv.)

“Awir istifi salmag bilekke tiiser, Ass1 sozdifi salmagi jlurekke tiiser.” Agir isin sikintisi
bilege diiser; aci séziin sikintisi yiirege diiser. (Kzk.)

“Kulaktan kirgen suuk soz, clirokkd barip muz bolot.” Kulaktan giren kétii soz, ylirege
varip buz olur. (Krg.), (Tkm.)

“Soziin acis1 zahardan da betardir.” (Azr.)

“Jaman sz, janga kirgen tiken, Jaksi s6z, taptirmaytin em”. Kétii séz, ruha batan dikendir,
iyi s6z bulunmaz ilactir. (Kzk.)

“Nayzadan tiisken jarakat, S6z jarakatinan tez jazilar.” Mizragin sebep oldugu yara, séziin
yarasindan tez iyilegir. (Kzk.), (Azr.)

“Tayak carasi biilot, S6z carasi blitpoyt.” Dayak yarasi iyilesir, S6z yarasi iyilesmez. (Krg.),
(Azr.), (Alt.), (Nog.)

“Ustara tirnaydy, 6tkir s6z tuwraydi.” Ustura cizer, keskin séz dograr. (Kzk.)
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“Oor isten korkpo, Oor s6zdon kork.” Agir isten korkma, Agir sézden kork. (Krg.)
“Su her seyi yikar, aci siizi yikamas.” (Mak.)
“Ok birin 6ldir, s6z - munin.” Ok birini éldiirtir, séz binini. (Tkm.)

“Gep yamani Uinci, dert yamani sancl.” S6ziin kétiisti telags, derdin kotiisti sanci. (T1iv)

Diger taraftan kotli soziin kisinin basina acabilecegi dertlerle ve sebep olabilecegi
durumlarla ilgili de s6ylenmis atasézleri vardir:

“Cara ayiksa tak kalat, Caman s6zdon kek kalat.” Yara iyilesince iz kalir, Kétii s6zden kin
kalir. (Krg.)

“Yaman soz dert galdyr.” Kétii séz dert getirir. (Tkm.)

“Aman soz iyesine kaytir.” Ké6tii s6z sahibine déner. (Kar-Mal.)

“Ac1 s0z bas belasi, tatli s6z goniil yarasidir.” (BAS)

“Yaman dil il bozar, yaman ayak yol bozar.” Kétii séz il bozar, kétii ayak yol bozar. (T1iv)

“Ac1 s6z insani1 diden cikarir.” (Bul.), (Trk.)

“Kotii soyleme esine, ag1 katar asina.” (Trk.)

“Yaman s6z gilic1 ginindan ¢ikarar.” Kétii s6z kilici kinindan ¢ikarir. (T1v)

“Acciq ter ciggandan acciq til ham ciqadi.” Aci ter cikandan aci séz de cikar. (Ozb.)

“Kur soz kofiiltak etik: Jlirsefl ayagifidi kajaydi, Otirsail tobigifia batadi.” Bos s6z i¢i bos

cizme gibidir: Yiiriisen ayagini asindirir, otursan topuguna batar. (Kzk.)

Atasozlerinin gecmis yasantilardan yola c¢ikarak yeni nesilleri uyardigi yargisini sozle
ilgili sdylenmis bircok ataséziinde bulmak miimkiindiir. Her ne kadar dogrudan kétii/ac1 s6z
basliginda degerlendirilmese de sonuglari itibariyle kotii olaylara sebep olabilen s6z durumlar
da vardir:

“Yar1 gor, 0zlin danis, ev yixar ara sozl.” Yari gér, kendin konus, ev yikar ara sézii
(dedikodu). (Azr.)

“Garsidan yel oOviisse, daglanfi gar1 deger, Kisi gepine gidenin, sdygiili yar1 gider.”
Karsidan yel esse, daglarin kari deder, /Kisi soziine gidenin sevgili ydri gider. (T1v)

“Donyani yel boZor, kese arahin hiiZ boZor.” Diinyay: yel bozar insanlarin arasini séz
bozar. (Bas.) (T1v), (Nog.)

“S6z bulan xalglan1 qosma da bolur, ayirma da.” Séz ile insanlari birlestirmek de miimkiin,
ayirmak da. (Kmk.), (Trk.)

“Kari-koca bir sozle yakin, bir s6zle uzaktir.” (Trk.)
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“Soz artindan soz ¢igar, kop sOylese goz cigar.” Soz ardindan séz ¢ikar, cok sdylense géoz
cikar. (Kmk.)

“lyi 1t arazinga s66k kagba, /iyi kiji arazinga soz sogleve.” Iki it arasina kemik atma iki kisi
arasina séz sdyleme. (T1v)

“Koz alasinan, S6z alasi jaman.” Géziin kusurundan, séziin kusuru daha kétiidiir. (Kzk.)

3. Sozle ilgili Nasihatler iceren Atasézleri

“Soz glimiisse stikat altindir.” (Trk.), (Azr.), (Mak.), (Kmk.) S6z sdylemenin insana zarari
veya yararl konusulurken siik{it etmenin degeri hepsinden ¢oktur. Eger ki suskunluk degil de
konusmak tercih ediliyorsa, atalarimizin bizlere bu yénde uyarilari bulunmaktadir. Zira “Aytkan
sos-atkan ok.” Sdylenen séz atilan ok gibidir. (Alt.), (Azb.), (Kar-Mal.), (Kmk.), (Tkm.), (Tiv),
(Kzk.), (Krg.), (Ozb.), (Sah.), (Kos.) Dikkatli olunmadig takdirde, “Séz var, is bitirir; s6z var, bas
yitirir.” (Trk.)

Bir kisinin, agzindan cikacak soézleri akil siizgecinden gecirmeden sdylemesi, sadece
kendisi icin degil, yasadig1 toplum icin de felaket olabilir. Bu yiizden “Bir gapdan qolsafi-olam
giilistan.” Bir sézden vazgecersen, dlem giilistan olur. (Ozb.) Nasil ki “s6z”iin yerli yerinde
kullanim1 kisinin yararina ise, yersiz kullanilmasi, o6lciisiiz s6ylenmesi de kisinin zararina
olabilir. Atasozleri s6ziin olumlu ve olumsuz tesirleriyle ilgili bircok tecriibeyi bize tasimistir:

“Soz qilincdan kaskindir.” (Azr.), (Kzk.), (Kmk.).

“S6z sadakdan kii¢lii.” S6z oktan giiclii. (Kar-Mal.)

“S6z doodon da kutkarat, Coodon da kutkurat.” S6z davadan da kurtarir, Diismandan da
kurtarir. (Krg.)

“Giiyc yenibilmedigi - s6z yener.” Giictin yenemedigini s6z yener. (Tkm.)

“Agas etten Oter, s0z siiekten oter.” Agac etten gecer, sz kemikten gecer. (Nog.)

“Bir soz tore elter, bir s6z - gore.” Bir sz basa gétiiriir (sayginlik kazandirir), bir séz
kabre. (Tkm.), (Ahs.), (Trk.).

“Bir s6z yola getirir, bir s6z yoldan ¢ikarir.” (BAS)

“Bir kivileimla koéy yanar, insan s6ziiyle insan 6lir.” (Cuv.), (Tkm.).

“Butunan miidiriilgon turat, tilinen miidiiriilgén turbayt.” Ayagiyla diisen kalkar, séziiyle
diisen kalkamaz. (Krg.2)

“Kara tlsti agarta almaysifi, Bilapit s6zdi tazarta almaysii.” Kara yiizii agartamazsin;
yersiz s6zii diizeltemezsin. (Kzk.)

“Ayilga kelgen b6z arzan, oozgo kelgen s6z arzan.” Kéye gelen kumas ucuz, agiza gelen séz

ucuz. (Krg.2)
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“Orunsyz soz - okdan artyk.” Yersiz s6z isabetsiz oktur. (Tkm.)

“Birewdifi atan kotermes bozi bar, Birewdifi at kotermes s6zi bar.” Birinin atan devenin
tastyamayacagi kumasgi var; birinin atinin tastyamayacagi agir sozii var. (Kzk.)

“Adamnif 6zi jetpegen jerge sozi ketedi.” Insanin kendisinin ulasamadigi yere sézii ulasir.
(Kzk.)

“Adamdin 6zii kartaysa da sozii Kkartaybayt” Insanin kendi ihtiyarlasa da sézii
ihtiyarlamaz. (Krg.)

“Bir s6z, uyiktap jatkan mifi s6zdi oyatadi.” Bir s6z, uyumakta olan bin sézii uyandirir.
(Kzk)), (Kar-Mal.), (Cuv.).

“Soz aylasin bilbegen, koctd koliik oltiirdt.” Soziin caresini bilmeyen, gocte is hayvanini
oldiiriir. (Krg.2)

“Irigen siit isti buzar, Irigen soz isti buzar.” Eksimis stit mideyi bozar; eksi s6z isi bozar.
(Kzk.)

“Capkan sayin koz ¢ikpayt, aytkan sayin kep 6tpoyt.” Her vurdugunda goz ¢ikmaz, her
soylediginde s6z gegmez. (Krg.2)

“Taasirdiill s0z, tarbiyaga komoktos.” Tesirli séz, terbiyeye yardimci. (Krg.)

“Bura sliylogon soz kiiloorgo caksi, bulkungan at minéérge caksi.” Konuyu degistiren séz

glilmeye iyidir; depresen at, binmeye iyidir. (Krg.2)

Bireyin yasantisi sadece s6zlin sdéylenme tslubuyla sekillenmez. Ayn1 zamanda, degerli
sozlerin kullanilmasi ve so6ziin “siislenmesi” de kisilerin karsilikl iletisimlerini giizellestiren bir
olguya sahiptir. “S6z eldin kengi, ¢6p cerdin kenci.” S6z halkin hazinesi, ot yerin hazinesi. (Krg.)
Her hazine gibi s6z hazinesi de ulu orta gériinmeyip gonliin derinliklerine gizlenmistir:

“Asiltas hiw tobonda, asil hiiz kiifiel tobonda.” Degerli tas su dibindedir dederli s6z gdnliin
derinligindedir. (Bas.)

“Er kazinasi eski so6z, El kazinasi eski so6z, Til kazinasi eski s6z.” Yigidin hazinesi eski

sozdiir; halkin hazinesi eski sézdiir; dilin hazinesi eski sozdiir. (Kzk.), (Nog.)

“Oner tilkeni soz, Kiim tilkeni b6z.” Sanatin biiyiigii séz; giysinin biiyiigii bezdir. (Kzk.) ik
insandan beri toplumsal huzuru saglayan da bozan da s6z olmustur. Sanath sézler ise ancak
soziin siislenmesi ile mimkiindiir:

“Sozdiin korkii sanat, Kustun korki kanat.” Séziin giizelligi tekerleme, Kusun giizelligi
kanat. (Krg.)

“Olef, sozdif patsasl.” Siir, séziin padisahidir. (Kzk.)
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“Ciizdiin (karinin, erdin) korkii sakal, S6zdin korkii makal.” Yiiziin (ihtiyarin, erkegin)
glizelligi sakal, Soziin giizelligi atasozii. (Krg.)

“Soz sut bolsa oydagi, Makal - métel kaymag.” Séz diisiincedeki siit ise, atasézii
kaymagidir. (Kzk.)

“Makal ata murasi, S6zdifi buraw, sinasi.” Makal ata mirasidir, séziin ¢ikrigi, civisidir.

(Kzk.)

Eger ki bir séz oriintiisii, atasozii, tekerleme ve siirle beslenmisse ondan daha sanath
baska bir konusmanin olmayacag atalarimizca dile getirilmistir. Tabii ki s6ziin stslii kullanimi
hitabet icin, sayginlik icin tek basina yeterli degildir. “Jasay bilmesen, Astifi démi bolmaydi, Ayta
bilmesen,, Makaldii da méni bolmaydi.” Yapmay: bilmezsen, yemegin tadi olmaz; séylemeyi
bilmezsen, atasoziiniin de anlami olmaz. (Kzk.) S6zii yerli yerinde kullanmaya da 06zen
gostermelidir. Ayrica bir kisi itibarini korumak ve yiliceltmek istiyorsa soziinlin dinlenilir
olmasini da 6nemsemelidir. Clinkii; “Soziifi 61gongo, 6zif 6l.” Séziin blecegine, kendin él. (Krg.)
Insanin séziiniin ¢ignenmesi demek, toplumdaki sayginligin1 da kaybetmis olmasi demektir. Bu
sebeple: “Omirden kézifi ketse de, sozifi ketpesin.” Hayattan géziin ayrilsa da, séziin ayrilmasin.
(Kzk.)

“Diinifede s6zden kone, sozden berik eskertkis jok.” Diinyada sézden eski, s6zden saglam
anit yoktur. (Kzk.) insanin her sdyledigi mih gibi akillarda cakili durur. Hele ki kotii/agir/ac1 s6z
soylemisse bunun telafisi miimkiin olmayabilir: “Tame¢1 tama berse tas carat, Bir s6z irbay berse
bas carat.” Damla damlayip dursa (damlaya damlaya) tas yarar, Bir soz biiylimeye devam etse
(yayilirsa) bas yarar. (Krg.), (Nog.). Bu sebeple kisi agzindan ¢ikan sézlere dikkat etmelidir. Zira:

“S6z qusdur, buraxarsan ugar gedar.” (Azr.)

“S6z kanatsiz ucar.” (Kar-Mal.)

“Soz kus emes, oozdon ¢iksa karmatpayt.” Séz kus degil, agizdan cikinca yakalanmaz.
(Krg.)

“S6z avzundan ¢iksa, el kobsa da tutalmaz.” S6z agzindan ¢iksa, kéyiin tamami tutamaz.
(Kar-Mal.)

Atasozleri dikkatsizce soylenen sdzlerin nelere mal olabilecegini de bize su sekilde
aktarir:

“Avuzdan ciqgan ersi s0z hokiinlip esge tiiser.” Agizdan ¢ikan cirkin séz pismanlikla
hatirlanir. (Kmk.)

“Aytilmagan soznii yesisen, aytilan s6znii qulusan.” Séylemedigin séziin sahibisin,

soyledigin séziin kulusun. (Kmk.)
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“Oylanmagan Jordan tulki ¢iqar, 6ylanmagan sozdan kulki ¢iqar.” Ummadigin yerden tilki
cikar, diistiniilmeden séylenen sézden giiliingliik cikar. (Ozb.)

“Oozdon ¢ikkan s6z otuz uruu elge taralat.” Agizdan ¢ikan séz otuz kusak halka yayilir.
(Krg)

“Atkan jerde ok kalar, Aytkan jerde so6z kalar.” Atilan yerde ok kalir; séylenen yerde séz
kalir. (Kzk.)

“Ar kim 6z s6ziinén sindalat.” Herkes kendi soziiyle tenkit edilir. (Krg.2)

“Soz aylasin bilbegen, s6zdii 6ziind keltiret.” S6z hilesini bilmeyen, sézii kendi aleyhine
cevirir. (Krg.) “Kihi ayagittan taxsibit buolan baran ihillibet buolbat.” Insanin agzindan cikan sey

(s6z) isitilmeden kalmaz. (Sah.)

Dikkatsizce sdylenen sozlerin ¢ogunlugunun ¢ok konusmak ve ayni zamanda da bos
konusmaktan kaynakli oldugunun ikazi yine atasoézleri ile yapilir. Bos sdzler, konusan kisinin
karakterinin ortaya koyarken, muhatabinin canini sikip, dinleme zevkini bozabilir:

“Paydasiz sozge erikpe, Paydali sozden zerikpe.” Faydasiz séze canini sikma, faydali
sozden usanma. (Kzk.)

“Kop soz kiilgenge jaksi, Az soz bilgenge jaks1.” Cok séz giilmeye iyidir, az séz bilmeye
iyidir. (Kzk.)

“Kuru suudan may ¢ikpayt, Kuru s6zdén maani ¢ikpayt.” Bos(sade) sudan yag ¢ikmaz, Bos
sézden mana ¢itkmaz. (Krg.)

“Elbex (ligiis) til sapsax(simsax).” Cok séz biktirir-yavandir/lezzetsizdir. (Sah.)

“Atlas kimbat, b6z arzan, Kop soylegen soz arzan.” Atlas kiymetli, bez ucuzdur; ¢cok
sdylenen séz ucuzdur. (Kzk.)

“Tawday s6zdifi tariday tiiyini bar.” Dag gibi s6ziin dari kadarcik 6zeti vardir. (Kzk.)

Halk icinde muteber bir yere sahip olmak icin, insanoglu agzindan c¢ikan sdzlere 6zen
gostermelidir. Bunun yolu az, 6z ve kisa s6z soOyleyip, her sozii de her ortamda apacik
soylememekten gecer:

“Ip ince, séz kisa olsun.” (Cuv.)

“Daanalik menen kiskalik, s6zdiin korki.” Bilgelik ile kisalik séztin gtizelligi. (Krg.)

“Arkandin uzunu cetet, sozdiin kiskasi 6tét.” Ipin uzunu yeterli, soziin kisast gecerlidir.
(Krg.2)

“Atal1 s6z, akilga koz.” [bret verici séz, akla gézdiir. (Kzk.)

“Gepin uzy yagsy, asyn - duzy.” Séziin 6zii giizel, asin tuzu. (Tkm.),
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“Kiska sz tiiylindiili bolot.” Kisa s6z sirli olur. (Krg.2)
“Sozdiin acig1 caksi, Coldun carigi caksi.” S6ziin agigi iyi, Yolun aydini iyi. (Krg.)
“Astifi 1stig1 jaksi, S6zdifi p1si81 jaks1.” Yemegin sicagi iyidir; s6ziin kurnazcasi iyidir. (Kzk.)

“Uydogii kep kocogod carabayt.” Evdeki séz sokaga uygun gelmez. (Krg.), (Ozb.)

“Soz bastagan, el bastayt.” S6z yoneten, halk yénetir. (Krg.) Sozlne, sOylemine dikkat

eden, sadece karsisindakini etkilemekle kalmaz, halki yonetmeye de namzet olur.

4. Soziin Kisilere Gore Tanimlanmasini Saglayan Atasézleri

“S6z, adamniil aynasl.” S0z, insanin aynasidir. (Kzk.) Her ne kadar “dyinesi istir kisinin
lafa bakilmaz.” minvalinde séylemler olsa da Tiirk diinyasi atas6zlerinin genelinde kisinin s6zi;
ortaya koydugu isten, gerceklestirdigi eylemden daha once gelir. Toplum iginde bireyler
sozlerine gore degerlendirilip muhatap alinirlar. Bu baslik altinda s6ylenmis, tecriibeleri tasimis
olan yiizlerce atasozii bulunmaktadir. Anlasilir olmasi bakimindan bu atasézlerini bes alt
baslikta aktarmak yerinde olacaktir.

4.1. ihtiyar/Yash, Biiyiik, Baba, Dost S6zii Uzerine

Tirk toplumunda erkeklerin ev disinda gecirdikleri sosyal yasantinin kadinlara oranla
daha fazla olmasi, kazandiklar tecriibelerin de c¢esitli olmasinin 6niinii agmistir. Eski
donemlerde halk hukukundan ticari iliskilere, miiderrislikten duvar ustaligina kadar pek ok
alanda erkeklerin etkin ve yetkin bir sekilde gorev aldiklar1 bilinmektedir. Atasézleri de bu
kapsamda evin icindeki erkeklerden baslayarak, toplumdaki diger erkeklerin sdzlerinin de
dikkate alinmasi gerektigini vurgular. ilk olarak “babanin sézii” yabana atilmamaldir:

“Adanniii aytkan s6zi altinnan artik.” Babanin séyledigi s6zii altindan degerlidir. (Alt.)

“Atanyn s0zi demir, endniii s6zi hamyr.” Babanin sézii demir, ananin sézii hamur. (Tkm.)

“Ata s0zi almaz, aydany yerde galmaz.” Baba sézii elmas, dedigi yerde kalmaz. (Tkm.)

“Ata s0zi hikmet, ene s6zi rehnet.” Baba s6zii hikmet, ana sézii rizk. (Tkm.)

Bununla beraber uzun bir dmiirle yogun tecriibeler yasamis “yasli/ihtiyar” kisilerin
sozleri de fazlasiyla dikkate alinmalidir:

“Agsaqqal sOzlinli axira saxlar.” Yasli kisi séztinii sona saklar. (Azr.)

“Kargannin sézin kaptirgaga sal, / Caannin s6zin cancikka sal.” Yaslinin séziinii torbana
koy, / Itibarimin séziinii cebine koy. (Alt.)

“Karmin sozii kep bolot, kalayikka ép bolot.” Ihtiyarin sézii nasihat, millete destek olur.

(Krg.2)

102



TURK DUNYASI ATASOZLERINDE SOZUN NiTELiGi iLE ILGILi ATASOZLERI - Neslihan Huri YiGIT

“Gojany 1 sozi kitaba - da alynmaz, kitapdan - da salynmaz (sylynmaz).” Ihtiyarin sézii
kitaba alinmaz ama kitaptan da silinmez. (Tkm.)

“Yasli insanin s6zii bosuna yerde yatmaz (bos degildir.)” (Cuv.)

“Kirl malmifi s66gi kimirtkilig, kiri kizinifi ¢coog1 sin.” Yasli malin kemigi haslamalik, yash
kisinin sézii gercek. (Hks.)

“Ihdiyar lafi yabana atilmaz.” (Kib.)

Ayrica kisi kendinden biiyligiin séziine itibar etmeli, gerek hiirmet icin gerekse kendi
iyiligi icin onun s6zlerini dinlemelidir: “Uluunun séziin uk, Kiigiitiniikiin oylon.” Biiytigiin séztinii
dinle, kiictigiinkiinii diisiin. (Krg.) “S6z bliyiigiin su kii¢ligiin.” (Kib.), (Mak.) Bir de kisinin dostu
onun iyiligini/saadetini istedigi icin s6zleri her zaman gercegi isaret eder. Can yakici olsa da
“Dost ac1 soyler.” (Trk.) diyerek dogru bildiginden sasmaz. “Dostun s6zii kalpten vurur.” (BAS)
“Dos kiydiiré aytat, Dusman kiildiir6é aytat.” Dost acitarak/yakarak séyler, Diisman giildiirerek
soyler. (Krg.) Ciinkii diisman karsisindakinin bozguna ugramasini isteyerek, onu yanilgiya
disiirmeyi kendine siar edinmistir. Diger taraftan eli kalem tutan, hakliy1 haksizi, dogruyu
yanlisi bilen kisinin de s6zii keskin, can acitici olur: “Kalem tutkannifi s6zi 6tkir.” Kalem tutanin
sozt keskindir. (Rom.) “Dilmardifi s6zi, ustaniii bizinen 6tkir.” Hatibin sézii, ustanin bizinden
sivridir. (Kzk.)

4.2. Hatip, Bilge, Sair, Ozan, Yigit Sozii Uzerine

Hatiplik, bilgelik, ozanlik/asiklik ve sairlik Tiirk toplumunda biiyiik hiirmet gosterilen
makam ve mevkiler olarak kayda ge¢mistir. Nasil ki her meslegin kendine gore zorluklar1 varsa
ve buna gore saygi duyuluyorsa, bu mevkilere erismis kisiler de “s6z ustas1” olarak daha ¢cok
saygl goriirler. Diger taraftan s6z ustalar ile bireylere dolayli yéonden nasihat de verilir: Cok
bilsen de az soyle! “Ustat akindin oyu koép, s6zl az.” Usta sairin diisiincesi ¢ok, s6zii az. (Krg.) “Ul
sozden ulagat.” Bilgenin séziinde ibret vardir. (Kzk.) “Onu dinlersen yasamini, isini
kolaylastirirsin” denilmektedir. Eger konuyla ilgisi olmayan birinden nasihat alarak yola ¢ikarsa
bir kisi, yanlis yapar denilmektedir: “Bikar sozii ila arvad alma.” Bekdr sézii ile avrat alma. (Azr.)

Hatiplerin ve bilgelerin s6z séylemedeki ustaliklarini anlatan atasdzlerinde dikkati ceken
bir unsur vardir. Pek ¢ok atasozii yapisal olarak iyi-kotii, glizel-¢irkin, dogru-yanlhs gibi zithiklar
bir karsilastirma vesilesi yaparak dogru/giizel/iyi olani isaret eder. Buradaki atasozlerinde ise
her ustanin kendi alaninda yetkinliginin oldugu, sézde ise ozan/sair/hatip soziiniin en degerlisi

oldugu vurgulanir:
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“Onerlinifi koli altin, Olefisinifi so6zi altin.” Hiinerlinin eli altin, ozanin sézii altin. (Kzk.),
(Krg.). “Kestesinifl bizi altin, Kemengerdifi s6zi altin, Kéregennifi kozi altin.” Nakis¢inin bizi
altindir; bilgin kiginin sézii altindir; kdhinin gézii altindir. (Kzk.)

“Bolandifi m6go676, sasande hiiZe, fildefi tese, oStanifi ese qimmat.” Geyigin boynuzu,
hatibin sézi, filin disi, ustanin isi degerlidir. (Bas.)

“Suluunun koérkii k6zlindo, Cecendin korkii s6ziindo.” Giizelin giizelligi géziinde, Hatibin
glizelligi soziinde. (Krg.)

“Akindar kayda s6z sonda, Suluwdar kayda naz sonda.” Sairler neredeyse s6z oradadir;
glizeller neredeyse naz oradadir. (Kzk.)

“Anik cegen akindar, cazgl caagan camgirday.” S6z zengini ozanlar, ilkbaharda yagan
yagmur gibidir. (Krg.2)

“As181n qilini-qalxani-bir sazidir, bir s6zil.” (Azr.)

“Danalardifi sézderi gawharmen tefi.” Bilgelerin sézleri miicevhere denktir. (Kzk.)

“Cecenin s6zii kumday kuyulat.” Hatibin sézti kum gibi dékiiliir. (Krg.)

Yigitlik ise 6zl s6zii bir olmasi, her zaman haklinin ve gli¢siiziin yaninda durmasiyla
toplumun yiizaki sayilan mertebelerindendir. Yigit kisi sadece bileginin giicliyle degil, soziiyle de
var olan; toplumda 6rnek biri olarak kendini gosterir. Eger ki yigidin s6zii yoksa glicli “kaba
kuvvet” olarak adlandirilir ve toplumdaki sayginligini kaybeder. “S6z bilbegen mustumu menen
korkutat.” S6z bilmeyen yumrugu ile korkutur. (Krg.) Ama yigidin s6zii her yerde gecer akcedir:

“Cigittin s6zii 61géng6, 6zii 61sén.” Yigidin s6zii 6lecegine, kendisi élstin. (Krg.)

“Yigit Olse de, sozi 6lmes.” Yigit éise de sozii lmez. (Nog.)

“Agay bulir yegettefi dytkdn hiiZe im bulir, Bulir-bulmas dytkan hiiZze yegettei yel bulir.”
Aga olacak yigidin soyledigi sozii em (deva, ilag) olur, Olur olmaz yigidin sédyledigi sézii yel olur.
(Bas.)

“Adamd (kisini, cigitti) s6ziinén taamyt.” Insan (kisi, yigit) séziinden taninir. (Krg.), (Kar-
Mal.)

“Adamd1 kozlindn tiislinboyi s6zlindn tiisiin, Akmakti 6zlinén tiisiinbody, elden tiisiin.”
Insani géziinden anlama, séziinden anla, Ahmag kendisinden anlama, halktan anla. (Krg.)

“Atnif yahsisi tizinden belli/ Yigitnin yahsisi - s6ziinden.” Atin iyisi dizinden belli, Yigidin
iyisi soziinden. (Kir-Ta.), (Kmk.)

“At yahsis1 tezden belgili, katin yahsisi kézden belgili, yigit yahsis1 sézden belgili, kiz

yahsis1 kiliktan belgili, dirvis asawindan, bay yasawindan.” Atin iyisi siiratinden, kadinin iyisi
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goziinden, yigidin 1iyisi séziinden, kizin iyisi kiligindan, dervis yemek yemesinden, zengin
yasamasindan (gtin gérmesinden) belli olur. (Nog.)
“Batirdifi s6zi mif tefgelik.” Yigidin sozii bin tefigeliktir. [Yigit insanin séziiniin kiymeti

buytiktiir.] (Kzk.)

4.3. Kadin, Ana ve Gelin S6zii Uzerine

Kadinlar atasézlerinde ¢cogu kez elestirel bir bakis acisiyla yer alirlar. Eglence anlayislari
“Gokytliziinde diigiin var deseler, kadinlar merdiven kurmaya kalkar.” (Trk.) atasozi ile
elestirilir. “Xotinnin makri saytonga ders bolur.” Kadinin hilesi seytana ders olur. (Ozb.)
minvalindeki atasézleri ile kadinin seytandan daha hilebaz (?) oldugu aktarilmaya calisilir.
Kadinin soziiyle ilgili atasozlerinde de durumun degismedigi goriilmektedir:

“Ayalyn soziini diiile, yone 6ziine uyma.” Kadinin séziinti dinle ama kendisine uyma.
(Tkm.)

“Qatinnm1 sozlerin arbaga yiklegende, dégercigi uvalgan.” Kadinin sézlerini arabaya
ylikleyince tekerlegi kirilmis. (Kmk.)

“Alganin caman bolso, Suuk s6z ugup kiiyosiifi. Alganifi caksi bolso, Bal soziin ugup
stiyosiin.” Aldigin (karin) kétii ise, Soguk séz duyup beklersin. Aldigin (karin) iyi ise, Bal séziinii
duyup seversin. (Krg.)

“Otka bargan hatinning otiz aviz s6zi bar.” Ates almaya giden kadinin otuz agiz sézii var.
(Nog.)

“Gelin s6zi batar kitmene den, ogul s6zi batar batmana den.” Gelinin s6zii ¢capa gibi batar,
ogul sozii batman?3 gibi batar. (Tkm.)

“Gerigsli s6zi gelin aydar.” Dolayli (agir) sézii gelin sdyler. (Tkm.)

Orneklerden de goriildiigii tizere kadinin/gelinin sézleri agir, igneleyici oldugu ifade
edilmistir. Ayrica kadin acele isinde bile araya ¢ok s6z sikistiran (¢ok konusan) biri olarak
yansitilmistir. Bu noktada yeri ayri tutulan kadin ise annedir: “Ana s6zii altin tav.” Ana sézii altin
dag. (Kmk.) Anne hakki, annenin ¢ocuguna karsi sevgisi, dogurmanin kutsalligi ile ilgili pek ¢ok

atasozi toplumun “anne”yi diger kadinlardan farkl bir mertebeye oturttugunu géstermektedir.*

3 Sekiz okkalik agirlik birimi.

4 Tiirkiye’deki atasdzleri arasindan verilen su birkag 6rnek de kadin ile annenin statii olarak atasozlerinde bile
nasil farklilastigini gostermektedir: “Kadin kocasinin ¢arigi, anasinin sarigidir.” “Aglarsa anam aglar, baskasi
(kalan1) yalan aglar.” “Horoz ne kadar 6terse 6tsiin, civeiv tavugun dikdikina bakar.” “On besindeki kiz, ya
erde[erkekte] gerek ya yerde[mezarda]. “Kadin seytana pabug diker.” “Karmin bir akli, erkegin dokuz akl
vardir.” “Kadimnin yiiklendigi yiik suraya varmaz.”
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Cocuk so6zli lizerine ise sOylenmis atasozii neredeyse yok gibidir. Buna ragmen
efsanelerimizde, menkibelerimizde ve baz1 halk anlatilarinda adam olacak c¢ocuklarin
sozlerinden belli olduguna dair hikayeler mevcuttur. Azerbaycan Tirkleri arasinda sdylene
gelen “Usaq so6zli sah soziinddn hokiimlidir.” atasoziiniin efsane karsiligini Tiirkmen
efsanelerinden “Mirali ve Sultanséyiin” efsanesinde buluruz. Efsanede Sultansdyiin adl
padisahin, bir cocugun sozleriyle imtihan olmasi ve ¢ocugun bir esegin vezirlerden daha akill

oldugunu ispat etmesi olay1 anlatilmaktadir (Erol Caliskan, 2018).

4.4. Zengin-FaKkir, lyi-Kétii S6zii Uzerine

Atasozlerinin yapisal olarak bir karsilastirma yapilarak olusturuldugu diger konu zengin-
fakir ve iyi-koti lizerine sdylenmis sézlerde karsimiza ¢ikar. Bu karsilastirma ile atalarimiz, iki
tarafin da konuyla ilgili yonlerini gésterip “tarafini se¢” demektedirler. Iyinin ve kétiiniin gerek
eylemleri gerekse eylemlerinin topluma mal olan sonuglar ile ilgili séylenmis genis yelpazede
atasozleri vardir. Bu kisilerin sozleri ile ilgili atastzlerini ise su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

“Caksinin sozii tas eritet, Camandin sozii bas ciritet.” lyinin sézii tas eritir, Kotiiniin sozii
bas ctirtitiir. (Krg.)

“Camandin mifi s6zii, caksinin bir s6ziind tatibayt.” Kétiiniin bin sézii, iyinin bir soziiniin
tadini vermez. (Krg.)

“Caks1 adam sozdii taap silyléyt, Caman adam kaap siiyloyt.” lyi insan séz bularak séyler,
Kotii insan kaparak soyler. (Krg.)

“Camandin s6ziin talasip, caksi menen arizduu bolbo.” Kétiintin séztinii tartisip iyi birisiyle
kavga etme. (Krg.2)

“Igvogarnifi 6zi yomon, 6zidan ham sé6zi yomon.” Miinafigin ézii kéti, éziinden de sozii
kétiidiir. (Ozb.)

“Buluttan c¢ikkan kiin, aguu, Camandan ¢ikkan séz, aguu.” Buluttan ¢ikan giines, aci.
Kotiiden ¢ikan séz, aci. (Krg.)

“Yaman kisiding s6zi ass1, yabagi tonning biyti ass1.” Kétii kisinin s6zii aci, ytinlii paltonun
biti aci. (Nog.)

“Yamanning avizinnan yahsi s6z sikpas.” Kétiiniin agzindan giizel sz ¢ikmaz. (Nog.)

“Kekgildin sozii kee bolot.” Kindarin sozii aci olur. (Krg.)

Kadmin, diinya iizerindeki diger toplumlarin atasdzlerinde ele alinis seklinin de Tiirkiye’deki
kullanimlardan pek farkli olmadigina dair ortaya konulan ¢iktilar i¢in bkz. Basaran, Ugur. “Atasézlerinde Kadin
Algist”. IX. Milletlerarast Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi: Tiirk Halk Edebiyati (20 - 23 Kasim 2017). 2: 65-74.
Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaylari, 2019.
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“Kesirdiili oozdon kesepettiili s6z ¢cigat.” Som agizdan belali soz ¢cikar. (Krg.)
“Ko6zli camandin s6zii caman.” Gozii kétiiniin sozii kéti. (Krg.)

“Kekgildin sézii koo bolot.” Inatcinin sézii kémiir olur. (Krg.2)

Garip/fakir olan kisi toplumda makam ve mevki olarak da kendisine yer edinemeyen
kimselerdir. Her ne kadar halk onlar1 koruyup gézetmeye calissa da bircok yerde esamesini
okumazlar. Yunus Emre’'nin “Bir garip éImiis diyeler/ Uc¢ giinden sonra duyalar / Soguk su ile
yuyalar / Séyle garip bencileyin” dizelerinde anlattig1 gibi sasali cenaze torenleri de olmaz. Ancak
“Garybyn sozi yer hem almaz, yerde - de galmaz.” Garibin sézii yer tutmaz ama yerde de kalmaz.
(Tkm.) Bu inangla o6zellikle garibin agzindan c¢ikacak en ufak bir bedduanin kisiyi helak
edeceginden korkularak temkinli davranilir. Buna ragmen toplumun fakir ve zengine genel bakis
acisini su atasozleri 6zetlemektedir:

“Bay islese - isennir, islemese - kanagatly, Sozlese - dilewai”, s6zlemese - salyhatly;
Garyp islese - harsal, islemese - yalta, Sozlese - lakgy, sozlemese - giin.” Zengin calisirsa
caliskan, calismazsa kanaatli, Séylese hatip, soylemezse ciddidir. Fakir ¢alissa iyi yapmaz,
calismazsa tembel, S6ylese geveze, soylemezse bon. (Tkm.)

“Malduunun s6zii 6tkiir, Malsizin kézii 6tkiir.” Zenginin sézii keskin, Yoksulun gozii keskin.

(Krg.)

4.5. Akill- Deli, Ahmak, Yiizsiiz S6zii Uzerine

“Kisi emes kisi, s6z emes sozdi sliyloyt.” Adam olmayan, liizumsuz séz soyler. (Krg.2) Bu
kisiler toplumdan dislanan, muhabbet ortaminda bulunmalarnn istenmeyen, kazara
konustuklarinda da ¢ami ¢ardagi deviren bir lisluba sahiptirler. Cok ve bos sozler séyleyen bu
tipler, atasozlerinde su sekilde tanitilip, konustuklarinda da neyle karsilasacagimiz konusunda
uyarilar yapilmistir:
kisinin sebebi ¢ok. (T1v)

“Akmak s0z agysyndan belli, gus - ucusyndan.” (Tkm.)

“Kula tlizdi suv alsa, kuba kazding tosinnen, kulaksizga sz aytsang, kulagining tisinnan.”
Yanmis ovayi su bassa bile kazin gégsiine su yapismaz, anlamayan adama s6z séylesen kulaginin
disinda kalir. (Nog.)

“Yiizsiiz - yiizsiiziil sozi duzsuz.” Yiizsiiziin sozii tuzsuz. (Tkm.)

“Idisizin gepi yaman, yyrtyk geyimin - biti.” Gérgiisiiziin sézii kéti, yitrik giysinin biti.

(Tkm.)
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“Jay soze arsyz talas eder.” Yerinde sézle arsiz tartigir. (Tkm.)

“Korkaktan sorama kozi aytar, tentekten (aptal) sorama s6zi aytar.” Korkaga sorma gézii
soyler, aptala sorma sézii séyler. (Nog.)

“Oziiniin uyati coktun, S6ziinlin turumu cok.” Kendisinden utanmasi olmayanin, S6ziiniin
destegi olmaz. (Krg.)

“Oz bemalolnifi s6zi bemalol.” Kendi rahat olanin sézii de rahat (acik) olur. (Ozb.)

Akilli kimseler ise sozlerini apacik ve uluorta sdylemeyen kimselerdir: “Aqilli qos ganatin
haqlay, aqilli kese hiiZen haqlay.” Akilli kus kanadini saklar akilli kimse séztinii saklar. (Bas.) Eger
ki akilli insan s6z s6yleme noktasinda bonkér davranmissa onu susturan da ancak bir akilsiz
olur: “Akylly s6zii arsyz bozar.” Akillinin séztinii namuzsuz keser. (Tkm.)

Halk nezninde deli kimselerin kabiilli de fakir ve gariban kimseler gibidir. “Delinin sozii
kaleme alinmaz.” (BAS) “Halinin tozu biter, delinin soézii bitmez.” (BAS), (Bul.) Bu sebeple
insanlar toplum icinde olabildigince bu kimselerden kacarlar. Bu noktada atalarimizin yaptig iki
uyar1 vardir: “Ba’zén dali da agilh so6z deyir.” (Azr.) “Dalinii miin gepi telek bolsa-da, bir gepi
gerek.” Delinin bin sézii llizumsuz olsa da bir sozii gereklidir. (Tkm.) Ciinkii deli kimselerin goniil
goziinlin acik oldugu, bazi durumlarin ve olaylarin onlara malum olabilecegi diisiiniiliir ve buna
gore hareket edilir.

Yukarida verdigimiz basliklarin haricinde atasézlerinin tasidigi baskaca “s6z” nasihatleri
de vardir. Ornegin birlik ve beraberligin 6nemine isaret eden su séz, toplumda yalmz kalanin
sozlinlin tutulmayacagini da ifade eder5: “Kopten koyan kutilmas, yalgizding aytkan sozi
tutilmas.” Cokluktan tavsan kurtulmaz, yalnizin séyledigi s6z tutulmaz. (Nog.) Ayrica birbirine
denk insanlarin yaslarina gore degil sozlerine gore denk olabilecekleri anlatilir: “Yasi yaslaskan
teng tuvil, sozi kelisken teng.” Yasi denk olan akran degil, sézii denk olan akran. (Nog.) Konuyla
ilgili diger atasozleri ise soyle siralanabilir:

“Kimin yerine yerlesen, sonun soziini giirle.” Kimin yerine yerlessen onun séziinii séyle.
(Tkm.)

“Ozi soylep 6zi kiillgen-yayrang yigit, 6zi sdylep halk kiilgen-kayrang yigit.” Kendi séyleyip,
kendisi giilen bos adam, Kendi séyleyip, halki giilen hos adam. (Nog.)

“Adamnif jiizine bakpa, sézine bak.” Insanin yiiziine bakma, séziine bak. Insanin degeri
soziinden belli olur. (Kzk.)

“Insan séziinden, 6kiiz buynuzundan tutulur.” (Ahs.)

5 Tiirk diinyas: atasozleri arasinda birlik ve beraberligin dnemine isaret eden atasozleri i¢in bkz. (Yigit, 2019,
863-869).
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“Papazin s6ziinii dinne amma yaptiuni yapma.” (Ggz.)

“Elin sozii ile tavsan avina gidilmez. (BAS)

“Soz billiiticli adamdin, ar s6ziindd bir tuzak.” Soz bilen insanin her séziinde bir tuzak.
(Krg.)

“Ayban aguusu k6zlinén bilinet, Adam aguusu s6zlinén bilinet.” Hayvanin éfkesi goziinden

bilinir. Insanin éfkesi séziinden bilinir. (Krg.)

SONUC

Atasozleri, genel olarak atalarimizdan bize miras kalan ciltler dolusu ansiklopedi
gibidirler. Her birinde yillarin yasanmisligi, tecriibesi, nasihati saklidir. Bu sebeple basimiza
gelen her tirli aksiligin ¢6ziimiinli bulabilecegimiz basucu kitaplar1 olarak bizlere rehberlik
ederler. Tiirk diinyasi atasozleri incelendiginde atasozlerinin; ahlak, dogruluk, adalet, iyilik,
emege saygl, bilgi, hosgorii, comertlik, caliskanlik, sevgi, dostluk, vatan sevgisi, misafirperverlik,
yigitlik, mertlik, agirbashilik, sabirlilik gibi bir¢cok temel kavram {izerine kurulu oldugu gortliir.
Insanlarin giinliik hayatinda karsilastiklar1 her durumla ilgili sdylenmis en az bir atasozii vardir.
Biitiin bu kavramlarin tistlinde, kisiyi gaflete sokan ya da abad eden bir olgu varsa o da “s6z”diir.
Atasozleri, kisinin hi¢bir sey yapmasa da diliyle, séziiyle hem kendini hem yasadig1 toplumu
felakete siiriikleyebilecegi gibi, huzura da gark edebilecegini ifade eder.

Calismanin birinci asamas1 1. Atasézleri iizerine soylenmis atasézleri, 2. S0z sdyleme ile
ilgili atasézleri, 3. S0z dinleme ile ilgili atasézleri, 4. Soziinde durma ile ilgili atasézleri bashiklariyla
olusturulmustu. Calismanin ikinci asamasi ise 1. Tatli s6z, dogru séz listiine séylenmis atasézleri,
2. Ac1 56z, yalan s6z, kétii séz listiine s6ylenmis atasozleri, 3. Sozle ilgili nasihatler, 4. Soziin kisilere
gore tanimlanmasini saglayan atasézleri basliklari ile tamamlanmistir.

=) ”ooa » o« ”oou«

“Aklin gozii”, “aklin kaymag1”, “altin soz”, “eski so6z”, “hayir dua”, “cevherli séz”, “kanath
soz”, “sézlerin gé6zii”, “séziin atasi”, “séziin glizelligi” gibi sifatlandirmalarla tanimlanan
atasozlerinde “s6z”le ilgili en ¢ok 6n plana ¢ikan nasihat “6nce disiinlip sonra konusmak”tir.
Ciinkii s6z agizdan bir kere ¢iktiginda onun geri alinmasi imkansizdir. Bu noktada soziin ok ve
kugs benzetmeleriyle tasindig goriillmektedir.

Tirk diinyasi atasozlerinde iyi/dogru/gilizel /tath s6ziin agamadig1 kap1 olmadigi, zaman
zaman can yakici olsa da en ideal yontemin dogru sozle konusmak oldugu 6giitlenir. Ancak dogru
s0z aci/koti s6z kadar yaralayici degildir. Zira birinin agzindan teklifsizce/diisiincesizce ¢ikan

bir s6z 6miir boyu kanayan bir yara agabilir. Hemen hemen biitiin Tiirk boylarinda aci-kétii séz,

bigak, ok, kilig, zehir gibi benzetmelerle yansitilmistir. Yalan séz ise bir anlik mutluluk verse de
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uzun vadede huzur, siiklinet getirmeyecek olmasiyla yasaklanmistir. Hatta yalan konusu o kadar
Onemsenmistir ki bir kere yalan séyleyen ve yalanci yaftasi iistiine yapisan kisinin séziine hi¢bir
zaman itibar edilmeyecegi anlatilir.

Bireyler s6z soylemeyi bilmediklerinde agizlarindan dokiilen sézler iyi niyetli de olsa
kendi itibarlarini1 zedeleyebilir. Bu sebeple atalarimiz sik sik az, 6z s6z sdylemenin kiymetli
oldugunu, ¢ok ve bos konusan insanlardan uzak durulmasi gerektigini 6gilitlemislerdir. Burada
sozlin ustasi sayilan sairler, ozanlar, hatipler ve bilginler ayr1 tutulmustur. Onlar ¢ok
soyliiyorlarsa da halkin iyiligi icin sOylemektedirler. Bu ustalarin sézlerine gereken kiymet
verilip, her firsatta onlar1 dinlemek bireylerin yararinadir. Yasli/ihtiyar kimselerin sézii ise
hicbir zaman yabana atilmadan dikkate alinmalidir. Ciinkii onlarin uzun yillara dayanan
yasantilari, pek cok tecriibeyle doludur.

Tirk diinyas: atasoézlerinde dikkati ¢eken diger bir husus sudur: Erkeklerin sézleri ne
kadar yiiceltiliyorsa kadinlarin sézleri/konustuklar1 da o kadar yerilmektedir. Omer Asim Aksoy,
Tiurkiye Tirkcesinde hazirladig1 Atasézleri ve Deyimler Sozliigii (2017) adh eserinde kadinlar
hakkinda asagilayici ifadeler tasiyan atasézlerinin degerlendirmeye alinmadigini belirtmistir.
Her ne kadar Tiirkiye’deki kullanimlari sézliikten tespit etmek miimkiin olmasa da giinliik
hayatta kullanildig1 gérilmektedir. Ancak Tiirkmen, Nogay ve Kirgiz Tiirklerinin atasozleri
arasinda kadinin ve gelinin s6zlerini kiiglimseyen, koétiileyen ifadeler vardir.

S6z lizerine sdylenmis atasozleri incelendiginde yapisal 6zellikleri bakimindan da bazi
benzerlikler tasidiklar1 gozlemlenmistir. Bu benzerliklerin basinda iki zit unsurun
karsilastirilmasi gelmektedir. Olumlu davranmisi 6glitlemek icin ¢ok defa olumsuz davranisin
sonuglar1 da gosterilmek istenmistir: Benzin soguk olsa da, séziin sicak olsun. Cok séz giilmeye
iyidir, az s6z bilmeye iyidir. Iyi insan séz bularak séyler, kétii insan kaparak séyler. gibi.

Tirk diinyasi boylar1 arasinda sozle ilgili sdylenen sozlerin kabataslak istatistigini
vermek gerekirse, bu konuda agik ara Kazak Tiirkleri 6ndedir. Kazan Tiirklerine ait atasozleri ise
en az sayidadir. Bu istatistigi verirken su goz ardi edilmemelidir: Ugur Giirsu (2017)'nun
hazirlamis oldugu Kazak Atasézleri eseri, olduk¢a hacimlidir ve ¢ok sayida atasdziinii bir araya
toplamistir. Kazan, Saha, Gagavuz Tiirklerinin atasozleri iizerine ise miistakil ¢alismalarin
olmamas1 konuyla ilgili arastirma sahasini daraltmistir. Buna ragmen calismada verilen
atasozlerinden daha fazla veri konu dis1 birakilmis, dogrudan “s6z” kelimesini igeren atasézleri
calismaya dahil edilmistir. S6z kelimesi yerine “laf” veya “dil” kelimesiyle olusturulmus, tath dilin
Onemini vurgulayan aci-kotii dilin yaralayiciligina dikkat ¢eken atasézleri inceleme/tasnif disi

tutulmustur.
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0z: Bu calismada, Asik Seref Tashova'nin derledigi Gelin Tas1 hikayesinin yapi incelemesi iizerinde
durulacaktir. Bir halk hikayesi i¢in yapi1, metnin iskeletini olusturmaktadir. Kurgunun saglam olmasi halk
hikdyesinin hem anlatici hem de dinleyici agisindan kalicthigim etkileyen hususlardandir. Asik Seref
Tasliova, asikligin siir ve musiki yonlerinde oldugu gibi halk hikayeciliginde de 6nemli temsilcilerden
biridir. Bu calismada, hikayenin kurgu basamaklari ve esikleri incelenmistir. Ardindan hikayede yer alan
formeller, arasozler ve epitetler tespit edilmeye calisilmistir. Hikdye metni, benzetmeler ve kaliplasmis
ifadeler bakimindan da zengindir.

Anahtar Kelimeler: Halk Hikayesi, Seref Tasliova, Kurgu, Arasoz, Epitet, Gelin Tasi.

STRUCTURAL ANALYSIS OF THE BRiDE STONE STORY COMPIiLED BY ASIK

SEREF TASLIOVA

Abstract: In this study, the structural analysis of the Bride Stone story compiled by Asik Seref
Tasliova will be emphasized. For a folktale, the structure is the skeleton of the text. The soundness of the
fiction is one of the factors that affect the permanence of the folktale in terms of both the narrator and the
listener. Minstrel Seref Tasliova is one of the important representatives in folk storytelling as well as in
poetry and music aspects of minstrelsy. In this study, the fictional steps and thresholds of the story were
examined. Afterwards, it was tried to determine the formals, digressions and epithets in the story. The
story text is also rich in similes and stereotypes.

Keywords: Folktale, Seref Tasliova, Fiction, Digression, Epithet, Bride's Stone.

Giris

Konar-gocerlikten yerlesik yasama gecmeye baslayan Tiirk topluluklarinin hayatlarinda
birgok acidan degisiklik olmustur. Ge¢im kaynaklarindan, sosyal hayata kadar yansiyan bu
degisiklikler edebiyatta da kendini géstermistir. Halk edebiyati tiirlerinden destanin yerini
yavas yavas halk hikayelerine birakmaya baslamasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Aga bu
konuyu su sekilde aciklamistir, “Halk hikdyeleri destandan sonra nazim- nesir karisik olarak
sdylenen destandan daha gergekgi yerlesik hayat tirtinii metinlerdir” (Aga, 1998: 3).

Halk biliminin en 6nemli malzemesini olusturan sdézlii kiltlir lrinleri ait oldugu
toplumun deger yargilarini, diinyay: algilayis sekillerini, dogru ve yanlis kavramlarina bakis
acilarini ortaya ¢ikarmasi bakimindan son derece 6nemli bir yere sahiptir (Erol Caliskan, 2017:
1717). Bu baglamda halk biliminin énemli bir parg¢asini olusturan halk hikayeleri de ait oldugu

toplumun deger yargilarini anlamamiz agisindan 6nemli bir paya sahiptir. S6zli gelenegin
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nazim-nesir yapisini olusturan halk hikayeleri hakkinda konuya, kaynaga, musannife, anlaticiya
dayali olarak farkli tanimlar ve tasnifler yapilmistir. Pertev Naili Boratav’a gore, “Halk
hikdyelerinin yaraticilar bellidir. Asiklar tarafindan séylenirler. En énemli ézelliklerinden biri de
nazim-nesir karisik yaziliyor olmalaridir” (Boratav, 2014: 69-71). Siikrii El¢in, halk hikayelerinin
efsane, masal, menkabe ve destan gibi anlati tiirlerinden beslendigini séylemekte ve roman
ihtiyacim1 karsiladigin1 dile getirmektedir (Elgin, 2019: 444). Ali Berat Alptekin, halk
hikayelerinin ask, kahramanlik gibi konular lizerinde yogunlastigini belirtir. Meddah ve asiklar
tarafindan nazim-nesir karisik s6ylendigini dile getirir (Alptekin, 2021: 18).

Halk hikayelerinin tasnifi lizerine bir¢ok arastirmaci goéris bildirmistir. Pertev Naili
Boratav halk hikayelerini iic baslik altinda konularina goére simiflamistir: “Kahramanlik
hikdyeleri, ask hikdyeleri ve bu kategoriye girmeyenler olarak halk hikdyeleri” (Boratav, 2015: 28-
30).

S6zel metinlerin tiirler arasi gecis 06zelligi incelenen “Gelin Tas1” hikayesinde de
goriilmektedir. “Gegcmisten giiniimiize kiiltiir aktarimini saglayan, halk biliminin en d&nemli
tiirlerinden olan, halk inanglarini ve kiiltiirtinii yansitan efsanenin” (Erol Caliskan, 2016: 280)
Gelin Tas1 hikayesinin bitis boliimiinde yer aldigi goriilmektedir. Memis bu konuda, yore
adlarinin gesitli efsanelere dayandigini, bu isimlerin nesilden nesile aktarildigini dile getirmistir
(Memis, 2013: 133). Gelin Tas1 hikayesinde goriilen “tas kesilme” motifi de efsanelerde goriilen
bir motiftir ve halk hikdyesinde hikdyenin kahramani Yasemen Hanimla bag kurularak tas
kesilme yer almaktadir.

Metinlerin doniisiimiine ait c¢esitli 6rnekler bulunmaktadir. Bu kapsamda halk
hikayelerinin efsanelesmesi de s6z konusudur. Tiirk diinyasinda, Anadolu’nun birgok yéresinden
halk hikayesi kahramanlari efsanelerin de kahramanlari olabilmektedir.

“Tashova, hikdyelerinden bazilarinin ¢ikis noktasini efsanelerden almistir. Gerek hikdye
anlaticiligini ve gerekse gelenege bagliligi kendi tasnifi hikdyelerinde acik¢a gériilmektedir”
(Altinkaynak, 2014: 97). Tiim bunlardan yola ¢ikarak efsane ve halk hikayelerinin birbirleriyle
iliski icinde oldugunu s6ylemek miimkiindiir.

Asik Seref Taslhiova 2008 yilinda Birlesmis Milletler Egitim Bilim Kiiltiir Teskilat
(UNESCO) tarafindan, halk hikayeciligi alaninda “Yasayan Insan Hazinesi” ilan edilmis olup,
koruma altina alinmistir. (Tlirkmen vd, 2020: 15).

1. Asik Seref Tashova’nin Hayat1 ve Hikayeciligi

10 Nisan 1938’de Kars’'in Arpacay ilcesine bagh Giilylizii (Pekresen) kdyilinde diinyaya
geldi. 1949 yilinda ilkokul caglarinda iken 23 Nisan’da ilk tiirkiisiinii soyledi. ilkokul

O0gretmeninin yardimiyla asikliga agirlhik verdi, bazi sebeplerle egitimine devam edemedi.
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llerleyen yaslarinda Kars merkeze yerlesti Siirlerinde Seref mahlasini kullanan usta bir asiktir.
Muamma ¢6zmede basarili ve dogaclama kabiliyeti yiiksektir. Siirlerini genellikle 8’1i ve 11°li
hece olciisiiyle soylemistir. Sairliginin yani1 sira halk hikdyesi anlatmalariyla da tnlidiir.
(Tirkmen vd, 2020: 14-16).

Halk hikayesi 6grendigi usta asiklar: Asik Kasim, Asik Giilistan, Posoflu Sabit Miidami
Ataman gibi 6nemli asiklardir (Tiirkmen vd, 2020: 17).

Hikayelerinde Istanbul agzina yakin séz varhg kullanmaktadir. Azerbaycan Tiirkgesinin
etkileri 6zellikle hikayelerin siir kisimlarinda goriilmektedir. Hikdye anlatirken yerel dilde
yasayan bazi isim ve deyimler de goriilmektedir. Hikayelerinde tislubu genellikle kahramanlari
canlandirmak icin sesini al¢altip yiikseltmektedir. Diyalogla anlatim, soru cevapl anlatim, devrik
climleler, diyaloglu siir kullanarak anlatimina gii¢ kazandirmaktadir (Tlirkmen vd, 2020: 20).

Asik Seref Tashova’dan derlenen halk hikayelerinde hikayelerin olusmasina sebep olan
olaylar gercek veya gercege yakin durumlardir (Memis, 2013: 46). Seref Tasliova ile yapilan bir
roportajda kendi hikayeciligi lizerine sunlar dile getirmistir: “Halk hikdyeciligi uzun bir sanat
dalidir ve ustalardan égrenilir. Bash basina bir kiiltir hazinesidir. Asiklar halk hikdyesini
anlatirken bir tiyatro sahnesinde her rolii tek basina canlandirir. Halk hikdyeciligi bir beyin isidir”
(Ataman ve Isler, 2015: 218-219).

Tasliova’nin  hikayelerinde Tiirk anlatilarindan, halk kiltiriinden ve halk
soyleyislerinden izler bulmak miimkiindiir.

2. Gelin Tas1 Hikayesinin Yap1 Yéniinden incelenmesi

Kurgu: Bir dlizenin saglanmasinin temelinde kurgu vardir. Bir metin icin de diizenli ve
sistemli bir akisin saglanmasi kurgu ¢ergevesinde gerceklesebilir. Giimiis, bu konuda “Kurgunun,
yazili ve sozlii metinlerde olay ve eylemlerin sistemli bir sekilde aktarilmasini saglayan blitiin”
oldugunu dile getirir (Glimiis, 2019: 85). Kurgu i¢in bir nevi taslak diyebiliriz. Clinkii her seyin
insasinda aslinda bir kurgu mevcuttur. Halk hikayeleri i¢cin de bu durum gecgerlidir. Halk
hikayelerinin kurgu yapisi genellikle giris, gelisme ve sonuca dayanmaktadir (Boratav, 2015:
92). Tashova, metin kurgusu konusunda giris, gelisme ve sonuc incelemenin yetersizligine vurgu
yaparak, genisleme ve daralma bdéliimlerinin de eklenmesi gerektigini dile getirerek Giris,
Gelisme, Genisleme, Daralma, Sonug siralamasini yapmistir (Tasliova, 2016: 64).

Metnin Kurgusu: Giris / Baslangic Durumu: Hikdyenin zamani ile ilgili herhangi bir
bilgi belirtilmese de hikayenin gectigi cografyanin Kars oldugu net bir sekilde ortadadir. Hikaye
Yusufun arkadaslariyla egitim gérdigii Oltu’dan ayrilmalar1 ve arkadaslarinin memleketleri

Gole’ye misafir olarak gitmesiyle baslar.
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Gelisme / Déniistiiriicii Oge: Gole'ye giden Yusuf ve arkadaslar1 gezinti esnasinda
Gole’nin en zalim beylerinden olan Sabri Bey’in kizi Yasemen’le karsilasirlar. Yasemen ve Yusuf
birbirlerine ilk goériiste asik olurlar. Bu ask atesiyle Yusuf memleketine geri doner. Yasemen ve
Yusuf ask hastaligina tutulup yanip tutusurlar.

Genisleme / Dinamik Olaylar Zinciri: Yusuf'un durumunu 6grenen babasi Lacin Bey
yanina topladig1 sehrin ileri gelenleriyle birlikte Yasemen’e goriicii olarak Sabri Bey’in evine
Gole’ye gider. Burada ¢ok giizel agirlanir. Niyetini anlatir. Iki eski arkadas birbirleriyle diiniir
olmay1 mutlulukla kabul ederler. Diigiin zamani icin konusurlar. Ceyizler hazirlanir. Yasemen ve
Yusuf kavusacaklari glinii beklemeye baslarlar. Ancak Yasemen'i isteyen baska bir bey vardir ve
zalimdir. Ad1 yedi deli kardesler olarak ge¢mektedir. Yasemen'in baska bir beyin ogluna
verilmesini hazmedemez ve aklindan kotiiliik yapmak gecer. Nasil bir sey yapip bu diigiinii
bozabilecegini diisiinmeye baslar.

Daralma: Digiin giinii, Yusuf gelenek geregi Kars'ta bekler, giden diigiin alayim
Yasemen'i getirmesi icin beklemeye baslar. icinde de bir sikint1 vardir. Siirekli annesine kotii bir
sey olabilecegine yonelik hisleri oldugunu dile getirir. Annesi oglunu rahatlatmaya calisir. Diigiin
alay1 yola koyulur. Yedi deli kardesler topladiklar1 yetmis yedi katille birlikte Akkom koyii
yakininda pusu kurarlar ve digiin alayina baskin yaparlar.

Sonuc / Bitis Durumu: Yedi deli kardesler diiglin alayindaki cogu kisiyi oldiirtir. Geriye
sadece davulcu, zurnaci, gelin, yengeler, kiz ¢ikaran ve birka¢ kadin kalir. Ogluna Yasemen'’i
isteyen zalim bey atina tam Yasemen'i alacakken, Yasemen Allah’a yalvarir, bu zalim insanlara
yar olmaktansa beni tas kes der. Ve o ve beraberinde sag kalan insanlar Akkom kéyiiniin
yamacinda tas kesilir.

Hikiayenin Kurgu Esikleri-Baslangic Durumu: Metnin baslangi¢c durumu kahramanin
babasinin tanitilmasiyla baglar. Hikdyede kahramanin babasinin Kars'in ileri gelenlerinden
oldugu, misafirperver, varlikli bir insan oldugu, adinin Lagin Bey oldugu ve halk dsiklarina uzun
kis gecelerinde evinin kapilarini actigl, buralarda hikayelerini anlattirdigindan bahsedilmistir.
Lagin Bey’in oglu Yusuf'un medrese egitimi almak icin gittigi Oltu’da arkadaslarina ¢ok yardimei
olmasi ve bunun sonucunda arkadaslarinin onu kendi memleketleri Go6le’de agirlayip, misafir
etmek istemeleri hikayenin baslangi¢ durumunu olusturmaktadir.

Déniistiiriicii Oge- iki Asigin Karsilasmasi: Hikdyenin déniistiiriicii 6gesi iki as18in
karsilasmasidir. Yusuf'un arkadaslar1 Géle’den Yusuf'u ugurlarken Goéle’nin zalim beylerinden
olan Sabri Bey’in kizi1 Yasemen ve onun emrindeki ath kizlarla karsilasirlar. Yusuf Yasemin’i
merak eder ve arkadaslarinin uyarilarina ragmen Yasemen'in ¢adirina gider ve onunla tanismak

ister. Iki gen¢ Yasemen'in cadirina kabul etmesi sonrasinda ilk kez karsilasirlar.
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Dinamik Olaylar Zinciri- Asik Olma: Yusuf ve Yasemen goriir gormez birbirlerine asik
olurlar. Ilk gériiste ask halk hikdyelerinde yaygin olarak karsilasilan bir durumdur. Birbirlerine
duygularini siir seklinde sdyleyerek iletirler. Yasemen bir beyin kizidir ve cevresinde ¢ok sayida
mubhafiz vardir. Yusuf'un Yasemen’e soyledigi ask dolu siirler muhafizlarin dikkatini ¢eker ve
Yusufun etrafini sarmaya baslarlar. Yusuf arkadaglarinin yanina doénerken Yasemen
cariyelerinden biri ile Yusuf'a mendilini génderir. Mendilin asiga génderilmesi bir nevi génliiniin
ona vuruldugunun isaretidir. Yusuf arkadaslarinin yanina, oradan da baba ocag1 Kars’a geri
déner ama ne yer ne icer ne konusur. Giinden giine erir, sararir. Asik olma durumunu yasar ve
bunu annesi fark eder. Ayni sekilde Yasemen de kalbi aska diismiis sekilde, ikisini de agk sitmasi
tutar. Halk hikayelerinde &siklarin elden ayaktan diisiip c¢ilginca sevdaya diistiikleri
gorilmektedir. Iki 4sik birbirinden uzak diyarlarda ask hastahigina tutulup yatak dosek yatarlar.

Dengeleyici Oge- Kiz1 Isteme Durumu: Lagin Bey oglu Yusufun hastalikli hallerine
tiziiliip sebebini arastirir ve oglunun génliiniin aska diistiiglinii 6grenir. Lakin bu isin giizel olan
yani, Lacin Bey’'in Yasemen’in babasi Sabri Bey’i taniyor olusudur. Bunun sonucunda Lagin Bey
sehrin ileri gelenleriyle toplanir ve Goéle yaylasindaki Sabri Bey’in evine gider. Sabri Bey’den
Allah’in emri ile kizlar1 Yasemen'i isterler ve Sabri Bey de kizini verir. Diiglin icin giiz mevsimi
beklenir. Gelenek geregi oglan babasinin evinde gelini bekler. Lacin Bey akrabalariyla yola
koyulur ve gelini almaya gider. Lakin Yusuf'un i¢gine dogan olumsuz bir seyler vardir ve siirekli
icinden “Acaba baslarina bir hal mi gelecek?” diye gecirmektedir. Annesi oglunu rahatlatmaya
calisir, diiglin alay1 da Gole’den yola ¢ikarak Kars’a dogru yola koyulur.

Bitis Durumu- Tas Kesilme: Yedi Deli Kardesler olarak anilan Sabri Bey’in obasinda
yasayan bir adam da Yasemen’i ogluna almak istemektedir. Onun Lagin Bey’in ogluna verildigini
duyunca bu diigiiniin bozulmasi i¢in plan yapar ve yedi zalim adam topladiklar1 77 katille diigiin
alayin1 basar. Herkesi oldiirdiiler, tam Yasemen’i tutup atina atacakken, Yasemen Allah’a
yalvarir, “Gonliim Yusuftan baskasinin olamaz, beni bu insanlara yar edecegine tas kes!” der.
Yasemen'’in duasi kabul olur ve diigiin alay1 tas kesilir. “Gelin Tas1” olarak da hala anilmaktadir.
Bu halk hikayesinin sonucu mutlu sonla bitmemis, asiklar kavusamamaistir.

Aras6z- Anlaticinin / Yazarin Duygulari: Arasozler hikdyeye daha da acgiklik
getirebilmeleri yoniinden énemlidir. Yazarin kendini gizleyememesidir.

Aciklayial ve Ogretici Arasézler: Bilgi vermeye dayal arasézler oldugu séylenebilir.
Glimis, bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Metin icinde kavranamayan bir durumun
actklanmasidir. Unutulmusg gelenekler ve konulart agiklamak igin kullanilir” (Gimus, 2019: 105).

Tashova’'nin kullandig1 arasozlere bakildiginda genellikle “aciklayici-68retici” arasézleri tercih
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ettigi goriilmektedir. Atasozii, yerel kelimeler, arac-gerec- yer adlarinin ac¢iklanmasi... gibi
aciklayici ve 6gretici arasozler kullanmaktadir (Aydogan, 2019: 56).

Gelin Tas1 hikdyesinde Seref Tasliova tarafindan kullanildig1 tespit edilen aciklayic1 ve
Ogretici arasozlere bakildigindat:

Arkadaslarindan birisi Gole yaylalarindaki bir obadan. O zaman, o yaylalar Tirkmen
bolgesi. [Yani, Ttirk milletinin daglari asip ilk geldigi yerlerden.] (s.375)

Yani sariyla kirmizi arasindaki bir renkteki atlar. Onlar da diizliikte ¢ok giizel mesafe
alirlar. Fakat onlarin tirnaklari yumusak olurmus. Bir de yagiz atlar var. Onlar da sulu yerlerde ¢cok
glizel mesafe alirlarmis. Ciinkii tirnaklari suya dayanikliyymis. (s.376)

Tabii, o0 zamanin en biliyiik vasitasi at. Herkesin altinda bir at. Atlar da yaris halinde.
[Atlarin iki Gi¢ ¢esit rengi var. Bunlardan en marifetlisi, rengi kir olan atlardir.] (s.376)

Yusuf beyle arkadaslar1 bindiler atlarina. Oltu’dan hareket ettiler. [Oltuyla Géle sinirdir.
Oltu biraz kuraklik bir yerdir. Fakat Géle yesillik ve ovaliktir.] (s.376)

Yasemen Hanim'in ¢adiri beyaz, lizerine de siyah bir bezden isaret gecirilmis. [Bunun
manasi bu ¢adir, bey kizinin ¢adiridir.] (s.377)

Yasemen Hanim oOriiklerine tavuk kanatlarinin ucunu ve mavi boncuklar1 takmis.
[Eskiden yayla kizlari sag¢ 6rglilerinin ucuna mavi boncukla beraber tavuklarin kanat kemiklerinin
ucunu takarlarmis.] (s.378)

Sen koskiinde, odanda, ahbabini toplayip dem ii devran stiriiyorsun! [Keyfin keyfiyetin
yerinde.] (s.382)

Giiz geldi. Davullar zurnalar ¢almaya basladi. Asiklar geldi. Diigiin basladi [Eski
gelenekte, oglan kizin evine gitmez. Oglan, babasinin evinde gelini bekler.] (s.384)

Gelini; oglanin babasi, yakinlari, davetliler, atlilar, iki yenge bir de kiz ¢ikaran alip
getirirdi. [Geng kizdir, gelini elinden tutar, evinden ¢ikarir. Onun igin “Kiz Cikaran” derler.] (s.384)

Gelin yola ¢ikmis. Kars’a yaklasmis. Kars'in yakininda bir kéy vardir: Semavat koyu.
[Halen o kéy senliklidir. Niifusu kalabaliktir.] (s.385)

Derler ki, Allah Yasemen'in duasim1 kabul etmis. Tas kesmis onu. [Hakikaten, bugiin
Semdvat kéyiiyle Akkom kéyiiniin arasindaki yamaca bir baktiginiz zaman, bir tas yigini
gortirsiiniiz. O gtinden bugiine kadar oranin tasi “Gelin Tags1” diye bilinir.] (s.386)

Halen o koy senliklidir. Niifusu kalabaliktir. O kéylin asagisinda, derede de bir kdy vardir:
Akkom koyti. (s.385)

' Bu ¢alismada Fikret Tiirkmen, M. Mete Tasliova ve Nail Tan tarafindan yayima hazirlanan Asik Seref Tasliova
kitabinin Tiirk Dil Kurumu tarafindan 2020 yilinda ¢ikartilan 4. Baskist kullanilmistir.
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Goriis, Yorum ve Elestiriyle ilgili Arasézler: “Gériis, yorum ya da elestiri arasézleri,
kurguda olumlu veya olumsuz diistincelerin uygun olarak akis icinde dile getirilmesidir” (Gimiis,
2019: 108).

Halk hikayelerinde “goriis, yorum ve elestiri” ile ilgili arasozler “aciklayic1 ve 6gretici”
arasOzlere gore daha azdir. Ciinkii halk hikayeleri masal vb... tlirlere gére daha gercekcidir
(Aydogan, 2019: 56).

0 zaman yaylalar Tirkmen bdélgesi. Yani, Tiirk milletinin daglar1 asip ilk geldigi
yerlerden. [Yesilligi fazla olan yerlerde atlar da fazla olur derler.] (s.375)

Yusuf'u Goéle yaylalarina gotiiriip misafir edecekler. [Tabii, o zamanin en biiyiik vasitasi
at.] (s.376).

[Cenabiallah Yasemen’i yarattigi zaman kudret kalemiyle 6zene bezene yaratmis.] Bu
Sabri Bey’in kizinin glizelligi dillere destan. (s.376)

Yasemen’i gordiigii zaman boyle gontilden gonle asik oldu. [Eee, yigit! Ko¢ oglu kog!]
(s.378)

Yusuf yoluna devam etti. Kars’a evlerine geldi. [Eee, dsiktir, bunu kabul edeceksin.] (s.380)

Artik dizleri titreyip gozlerinden yaslar akiyordu. [Insanin en yakin dert ortagi, hele
kizlarin, anasidir.] (s.381)

Serin yaylalarin rengi, tabiatin giillerinin rengi, kizin yanaginda acmisti (s.378).

[Bunlar burada bu hdlle hdllenirken ben size nerden haber vereyim?] Yasemen Hanim’a
g6z koyanlardan, Yedi Deli Kardeslerden. (s.383)

Bu yedi kardes Yasemen Hanim'1 Yusuf'a yar etmemeyi kafalarina koymustu. [Bu vaziyet,
bu minval iizere ben size nerden haber vereyim? Lagin Bey’den. O zaman ayinan, yilinan simdi dsik
diliyle muhtasari dilinen Lagin Bey dedi ki:] (s.383)

[Bu hikdyeyi her séyledigim zaman i¢cim dolar.] Gozlerimden yaslar gelir. Bir gencin basina
gelen, hayatin en ac1 bir hikayesidir (s.387).

Benzetme, Temenni ve Dua Arasozleri: “Metinde olaylarin veya kahramanlarin ¢esitli
unsurlara benzetilmesi ve onlara dua edilmesi, onlar icin temennide bulunulmasidir’ (Glimiis,
2019: 109).

Olsun deminiz, olmasin gaminiz, hayra dénsiin serencaminiz, mert yakaniz namert elinde
giriftar olmasin! Allah, deviletimize, milletimize zeval vermesin! (s.376)

Lacin Bey’in de bir babayigit oglu var. [Ismi Yusuf. Yusuf, ocagin batmasin Yusuf] (s.376).

[Arkadaslar, Allah razi olsun.] Bana simdiye kadar hiirmet ettiniz. Yedirdiniz, i¢irdiniz,

misafir ettiniz (s.377).
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Kusurumuz varsa affola! [Allah, bizden sonrakilere saglik, afiyet, huzur, dsik dinleme
cemiyeti versin diyorum!] Sag olun! Var olun! (s.387)

Sahsina ve Gelecege Doniik Bilgi Sozleri: “Yazarin veya anlaticinin metinde kendi ile
ilgili bilgi verdigi durumlar olarak ya da metnin kurgusunun olusturuldugu icra gibi geleneksel
yapilar ile ilgili bilgi aktardigi sézlerdir” (Gimiis, 2019: 109).

Hikayede bu tarz bir ara soziin varhigiyla yogun olarak karsilasilmamistir. Asagidaki
ornegin bu sekilde kabul edilebilecegi kanisindayiz.

Iste 0 zaman size anlattgim olay1 anlatti bana. O sirada, soyle icim doldu. O tas olan
geline bakalim Seref Tasliova ne s6ylemis? Vekdleten yine ben séyleyeyim (s.386).

Kaliplasmus Ifadelerle Ilgili Arasézler: “Metin kurgusunda bazi anlatimlarin
kaliplasmis sézctiklerle ifade edilmesidir” (Glimis, 2019: 110).

Incelenen hikayede genellikle kaliplasmis ifade olarak deyimler ve atasézlerine yer
verilmistir. Incelendiginde su érneklerle karsilasilmistir:

Siirtisti su bulandirir (s.376).

Kurt duysun, kus duysun, dag duysun, tas duysun sakin sen duyma! (s.377).

Kizinin giizelligi dillere destan (s.376).

Tepesine kan yiiriidiigli zaman, géziini de kan biriir derler (s.377).

Tek atin menzili olmaz (s.379).

Yiregindeki s1z1 yliziine vurmustu (s.380).

Yarindan tezi yok (s.382).

Dem i devran (s.382).

El toplanir, dagi oynatir (s.382).

Siinnet-i seniyye (s.383).

Takdir-i ilahi (s.383).

G6z koymak (s.383).

Baskasina yar etmek (s.383).

Asik-masuk olmak (5.386).

Kiyikac bir gézle bakmak (s.380)

Epitetler: Epitetler, bir metinde kullanilan kavramlari cesitli yonlerden niteleyen
ifadelerdir. Bekki, bununla ilgili sunlar1 dile getirmektedir, “S6zlii anlati tiirlerinde kahramanin
veya anlati icerisindeki durumlarin daha hos géziikmesini saglamak i¢in renk, hacim, giizellik veya

cirkinligini yansitan égelere epitet denir” (Bekki, 2012: 203).
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Basgoz, Dede Korkut Hikayeleri lizerinde yaptig1 bir ¢alismada epitetleri ana grup olarak
ikiye ayirmistir. Bu gruplardan ilki, kisa ve isme dogrudan bagh epitetler; diger grup ise uzun s6z
kaliplar1 halinde epitetler olarak gruplandirilmistir (Basgoz, 1998: 24).

Bu ¢alismada da Basgoz'iin yaptig1 calismadan yola cikarak epitet basliklar: belirlenip
Gelin Tas1 hikayesindeki varliklarina bakilmistir.

Renk Epitetleri:

Rengi kir olan atlar

Cadir1 beyaz iizerine de siyah bir bezden

Mavi boncukla beraber

insan Ozellikleriyle ilgili Epitetler

Olumlu Epitetler:

Cok hanedan bir kisi

Varlikly, variyetli, misafirperver, kapisi acik bir kisi

Babayigit delikanlilar

Geng¢ adamlar

Cok zengin bir adam

Engin goniillii, cok yufka yiirekli bir karisi

S6zii sohbeti yerinde bir kadin

Yigit delikanli

Olumsuz Epitetler:

Cok zuliimkar, zalim bir bey

Kanl katil insanlar

Zalim insanlar

Fiziki Ozelliklerle ilgili Epitetler: ince belli genis omuzlu bir giizel

Hayvan Adlar Epitetleri:

Bir at

Rengi kir olan atlar

Sari ile kirmizi arasindaki renkteki atlar

AKkrabalik iliskileri Epitetleri: Vay, benim bir tek evladim

En yakin dert ortagi ana

Can yavrum

Yas ve Sayi Epitetleri: Bir arkadasini davet eder

Yedi arkadas

Iki ¢ cesit renk
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Kirk giinde bir

On dort yasemin ziiliiflerini taramis

Yedi deli kardes

Iki yenge

Yetmis yedi tane kanl katil insanlar

Ug bes tane kadin

Mevki veya Sosyal Statii Epitetleri: Misafirperver beyler
Eski bir kale

Bu bir bey oglu

Koskiindeki oglunun odasi

Gelenekle ilgili Epitetler: Beyaz iizerine siyah bir bezden isaret
(Sag 6rgtlerinin ucuna) mavi boncukla beraber tavuklarin kanatlarinin ucu
Dini Epitetler: Allah’in hikmeti boyle

Cenabiallah

Allah razi olsun

Allah Allah

Beyaz kirmizi kamp kalacak kadar bir sey

Allah’in taktiri ilahesi

On sekiz bin alemi yaratan Allah...

Yer, Mekan ve Nesne ile ilgili Epitetler: O mahallede
Eski bir kale

Serin yayla

Cok 6nemli bir yermis (Oltu)

Sozel/Kiiltiirel Bellek Uriinleri- Atasozii ve Deyimler: “Atasézleri, halkin yiizyillar

boyunca yasadigi deneyimlerden dogan kaliplasmis sézlerdir” (Aksoy, 1988: 132). El¢in de
atasozlerini atalar s6zii adiyla kabul etmekte ve Tiirk halkinin hayatinda énemli yer tutan dini
yargilar ve hukuki ilkeler gibi atalar séziiniin de 6nem tasidigini dile getirmektedir (El¢in, 2019:
627). “Deyimler de atasézleri gibi kaliplasmis sézlerdir ancak daha ézel durumlarin ifadesinde
kullanilir” (Aksoy, 1988: 142). El¢in de benzer bir ifadeyle, kaliplasmis sz olarak kabul edilen

deyimlerin, asil anlamlarindan uzaklastigin1 ve iki veya daha ¢ok kelimeden olusan yapisal

ozelliklerine vurgu yapmayi tercih etmistir (Elgin, 2019: 642).

Gelin Tas1 halk hikayesinde yer alan atasozii ve deyimler sunlardir:
Ocag1 batmak
Yufka ytirekli olmak
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S6zii sohbeti yerinde olmak
Ozene bezene yaratmak
Dillere destan olmak
Seyrana ¢cikmak
Goziinl kan buirtimek
Icinde dert kalmak (olmak)
Doluyu tarlaya cagirmak
Konuk etmek
Sinesine basmak
Aska diismek
Yiiziine vurmak
El toplanir dag1 oynatir yerinden
Baskasina yar etmek
G6z koymak
Icine velvele diismek
Pusu kurmak
Gonil vermek
Ozene bezene yaratmak
AlKis ve Kargis: Islamiyet’in kabuliinden sonra dua ve beddué adi ile anilmaya baglayan
alkis ve kargis icin yapilan tanimlamalara bakildiginda; Elgin, alkis icin, Tanrr’ya kars: dilek ve
isteklerin nazim-nesir karisik olarak ulastirilmasini saglayan ve atalar s6zii kadar yargi bildiren
ifadeler oldugunu dile getirmektedir (Elgin, 2019: 662). Kargis icin ise, “Insanin kendini ve
toplumu olusturan unsurlara zarari dokunabilecek olan unsurlara yonelik siddetli bir tepkidir”
(Elgin, 2019: 663) seklinde aciklama yapar.
Hikayede tespit edilen alkis ve kargislar su sekildedir:
Allah, devletimize, milletimize zeval vermesin!
Ocagin batmasin.
Allah razi olsun.
Hepiniz var olun, sag olun.
Allah’in bugiiniine siikiirler olsun.
Allah’a stikiir
Bu zalim insanlara beni yar etmektense, beni tas kes.
Benzetmeler: “Benzetme, aralarinda baglanti bulunan iki seyden iyi, gliclii veya kétii

olanin ézelliklerinin diger karaktere benzetilmesidir” (Glimiis, 2019: 127).
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Gelin Tas1 hikayesinde yer alan benzetme unsurlarina bakildiginda sunlar1 gérmekteyiz;

Kardesi gibi severdi onlar1

Oltu biraz kiriklik bir yerdir

Yasemin Hanim'in yiiregi Sultan Siileyman’in firin1 gibi yanmaya basladi

Formel Yap:1 / S6z Kaliplari: Formeller, yani s6z kaliplar1 genellikle masallarin
biinyesinde oldugu kabul edilse de halk hikayelerinde de karsilasilabilen yapilardir. Genel bir
tanim yapan Karag6éz; “Formel yapilarin sézlii anlati tiirlerinde bulundugunu ve anlaticinin
konuya baslarken, anlati icinde birbirine eklemeler yaparken ve bitis aninda dikkat ¢ekici 6zel
soyleyislerde bulundugunu, bunun da formel oldugunu” dile getirmistir (Karagéoz, 2020: 60).

Gelin Tas1 hikayesinde yer alan formeller su sekildedir:

Baslangi¢c Formelleri: “Giris/Baslangi¢ formelleri, hikdye metninin baslangicinda yer alir.
Tasliova, icrasina dsiklik gelenegine uygun olarak dinleyiciye hitap ettigi veya selamladigi bir
kistimla séze baslar ve genellikle déseme kismiyla devam eder” (Aydogan, 2019: 47). Baslangig
formelleri, hikdye metninin baslangicinda yer alir.

Evet efendim! Olsun deminiz, olmasin gaminiz, hayra dénsiin serencaminiz, mert yakaniz
namert elinde giriftar olmasin! Allah, devletimize, milletimize zeval vermesin! (s.375)

Gecis Formelleri: “Asik Seref Tagslova, zaman ve mekdn degistirmek icin gecis
formellerine bagvurur. Bunun icin bazen atasézii ve deyimlere yer verir. Gegis formellerini en ¢cok
siirden nesre geciste kullanmigtir” (Aydogan, 2019: 50).

Hikiyede yeri veya kahramanlari degistirmek icin kullanilan gecis formelleri: Ben
soyleyeyim sizlere, hepiniz var olun, sag olun.

Eee, olmaz mi1 efendim?

Hay ocagin batmasin Yasemen Hanim,

Ben size nereden haber vereyim? Lacin Bey'den

Keyfin keyfetin yerinde ama bak Yusufumuza neler olmus?

Dediler ki:

Uzun zamam Kkisaca belirtmek icin kullanilan gecis formelleri: Go6le’de misafir
olduklari evde birkag giin kaldilar.

Eee, bundan sonra...

Bir giin Yusuf ve arkadaslar: toplanirlar.

Hal boyle iken...

O her kirk giinde bir arkadaslariyla beraber seyrana ¢ikardi

Kis gecip yaz mevsimi gelip okullar kapaninca...

O zaman...
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Hikidyede nesirden nazima gecis icin kullanilan formeller: Ben séyleyeyim sizlere,
hepiniz sag olun var olun.

Ald bir daha...

Vekaleten ben soyleyeyim

Bitis Formelleri: Seref Tasliova'nin kullandig1 bitis formellerinin ¢ogu dua/alkistir. Can
saghg, afiyet, mutluluk vb. dileklerle, “bir kusurumuz varsa affola” ifadesiyle kusurlari i¢in af
dileyerek icrasini sonlandirir.

Kusurumuz varsa affola! Allah, bizden sonrakilere saglik, afiyet, huzur, dsik dinleme
cemiyeti versin diyorum! Sag olun! Var olun! (s.387)

Cesitli Formel Unsurlar: “Yazarlarin anlatimi giiclendirmek adina sayi, renk, zaman gibi

formel unsurlara eserlerinde yer vermeleridir” (Glimis, 2019: 135).

Sayilar:

Bir tarih

Bir isim

Bir kisi

Bir tepe

Bir babayigit
Bir insan

Bir bey oglu
Bir arkadas

Bir oba

Bir at

Bir yer

Bir adam

Bir kadin

Bir yamag

Bir bez

Bir tek evladim
Iki yenge

Ug bes tane kadin
Yedi arkadas
On dort yasemin ziliif

Yirmi kisi
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Yedi belali kardesler

Zaman:

Kirk giin

Renk:

Rengi kir olan atlar

Beyaz lizerinde siyah renkten olusan bir bez

Mavi boncuk

Kara giin

Kina rengi gibi bir renk

Sonug

Asik Seref Tasliova’nin Gelin Tas1 hikdyesinin yapi incelemesine bakildiginda hikayenin
kurgusunun ask ile basladig1 gériilmektedir. Hikdyenin kahramanlari ailelerinin tek ¢ocuklaridir
ve seckin ailelere mensupturlar. Egitim gérmek icin farkli sehre génderilen bir ¢ocugun olusu
aslinda egitime de 6nem verilmesinin gerekliligini mesaj olarak sunmaktadir. Ilk gériiste asik
olan kahramanlar, halk hikayesi geleneginin disinda yani alisilmisin disinda, kavusturulmaz,
miicadeleleri birbirine vuslatla son bulmaz. Bu konuda yapilan bir agiklama aslinda Tasliova
hikayeciliginin bu boyutuna deginmektedir.

Hikaye kurgusu ilk goriiste ask ile baslasa da sonu alisilmisin disinda kavusamama ile
bitmektedir ve efsanelerde goriilen tas kesilme motifi hikdyenin sonunda ortaya cikmaktadir. Bu
da halk anlat1 tiirlerinin birbirinden tamamen bagimsiz olmadigim1 bizlere géstermektedir.
Kurgu esiklerine g6z atildiginda kotii kisilerin diisiincelerinin kurguya etki etmesi, giizel giden
bir durumu bozmasi s6z konusudur. Yedi kotii adamin varligi halk hikayelerindeki iyi karakter-
kotli karakter dengesinin kurulmasina 6rnek olabilir. Kétiilerin kaybedip, iyilerin kazanmasi
burada dolayli yoldan gerceklesmistir. Yasemen Hanimit kagirmak isteyenler muradina
erememis, Yasemen Hanim ve gevresinde sag kalanlar tas kesilmis ancak yedi kotii adam ve ana
karakterlerden Yusufun akibeti hakkinda herhangi bir bilgi verilmemistir. Bu da aslinda
hikiyenin sonunun dinleyicilere birakildifinin gostergesi olabilir. isteyen diger diinyada,
zihninde iki 45181 bir sekilde kavusturabilir.

Gelin Tas1 hikayesinin kurgusunda da bu dikkati ¢cekmektedir. Anlatic1 bitis durumuna
eklemeler yapmis ve hikdyeyi nasil derledigini anlatip bitisi dua ile yapmistir.

Hikaye genel olarak arasézler bakimindan da zengindir. Ozellikle “6gretici- bilgilendirici”
arasozlere yer verildigi goriilmektedir. Tashiova'nin hikayeciliginde de bu karsimiza ¢cikmaktadir.

Kars yoresinde gecen hikaye asigin yasadigi cografyanin izlerini tasimasi bakimindan da énem
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tasimaktadir. Kaliplasmis ifadeler ve 6zellikle deyim- atas6zii kullanimi bakimindan da zengin
bir hikaye olan Gelin Tasi, Tasliova’nin iislubundan izleri somutlastirmaktadir.

Diyalogla anlatim Tashiova’nin bir diger 6zelliklerindendir. Bu hikdyede de diyalogla
anlatim mevcuttur. Gegis formelleri kullanilmis, 6zellikle nazimdan nesire gecerken bu
formellerden yararlanilmistir. Alkis ve kargislar da metinde yer almistir. Bitis formeli de bir
duadir ve hikdyeyi sona erdirmistir.

Epitetleri incelendiginde ozellikle sayilar ve renkler bakimindan zenginlik goéze
carpmaktadir. Metnin genelinde benzetmeler de mevcuttur. Ancak yansima sozclik ve
ikilemelere rastlanmamaistir.

Biitiin bunlar bir biitiin olarak degerlendirildiginde bu hikayenin kaliplasmis sozler
bakimindan, ataso6zi, deyim, alkis-kargis gibi halk anlatilarinda izleri olan yapilar bakimindan
zengin oldugu gorilmiistiir.

Anlatim1 ve yapisiyla halk deyislerinin, halk kiltiiriiniin izlerini tasiyan bu hikaye, halk
hikayelerinin birgok o6zelligini tasimaktadir ve Tasliova'nin hikayeciliginin 6zelliklerini de

bizlere gostermektedir.
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Ek-1:

Gelin Tas1 Hikayesinin Epizotlari

1. Vaktin birinde Kars'in Tezharap Mahallesinde Lacgin Bey isminde varlikli,
misafirperver bir bey vardir.

2. Lagin Bey'in Yusuf adinda babayigit, boylu, soylu, akilli, insanlikly, yigit, comert bir oglu
vardir.

3. Babasi Yusuf’u egitim gormesi icin Oltu’ya génderir.

4. Yusuf arkadaglari tarafindan ¢ok sevilir. Tatilde medresedeki yedi arkadasla beraber
olmak isterler ve Yusuf'u misafir etmeye karar verirler. Yusuf arkadaslariyla birlikte Gole'ye
gider.

5. Gole’de Sabri Bey adinda ¢ok zengin ama zalim bir adam vardir. Sabri Bey’in iyi ytirekli
Balli Sultan adinda karisi vardir. Bir de diinya giizeli bir kizi vardir, ad1 Yasemen’dir.

6. Yusuf ve arkadaslar1 Gole’de birkag¢ giin kaldiktan sonra Yusuf, arkadaslarin1 kendi
memleketinde agirlamak ister ve yola ¢ikarlar.

7.Yollarinda Yasemen Sultan ve kirk kizi, Yasemen Hanim’in koruyucularini goriirler.

8. Yusuf, arkadaslarinin tiim uyarilarina ragmen, Yasemen Hanim’t merak eder ve atini
Yasemen Sultan’a dogru siirer, ¢cadirlarinin oldugu yere gider.

9. Yasemen ve Yusuf birbirlerine ilk goriiste asik olurlar.

10. Yusuf, Yasemen’e askini ilan eder.
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11. Yusuf'un etrafini Sabri Bey’'in adamlari sarar ve Yusuf yanlarindan ayrilir.

12. Yasemen cariyelerden birini cagirir, kendi elleriyle isledigi mendilini Yusufa
armagan olarak gonderir.

13. Yusuf, Kars’a evlerine doner. Anasi, Yusufun perisan halini fark eder ve Lacin Bey’e
durumu soyler.

14. Lacin Bey, Sabri Bey’in kizini istemek iizere sehrin ileri gelenlerinden; kadisi,
miiftiisii, hocasi, alimi, askeri, yigidi kim varsa 20 kisiyle yola ¢ikar, Sabri Bey’in evine varirlar.

15. Lacin Bey ile Sabri Bey iki eski arkadastir ve birbirleriyle diiniir olmak isterler, s6z
keserler.

16. Sabri Beyin yakin obasinda bir adam vardir. O da Yasemen'i ogluna almak ister. Sabri
Bey’in kizini, Lacin Bey’in ogluna verecegini duyunca bu isin bozulmasi gerektigini diisiiniirler.
Bunlar Yedi Deli Kardeslerdir.

17. Bu Yedi Deli Kardesler Yasemen'’i, Yusuf’a yar etmemeyi kafalarina koyarlar.

18. Hem gelin hem giivey ceyizlerini hazirlamaya baslar, bu arada Yedi Deli Kardesler de
sad giinij, kara gline ¢evirme telasina diiserler.

19. Gz gelir, diigiin baslar.

20. Gelenek geregi Yusuf evde bekler. Lacin Bey, akrabalari, yengeleri, kiz ¢ikaran Gole
Yaylasina Yasemen'’i gelin almaya giderler.

21. Diigiin alay1 Kars’a dogru yol alir.

22. Yedi Deli Kardesler 77 tane kanl katil ile birlikte digiin alayina tuzak kurmayi
planlarlar.

23. Yusuf'un icine s1z1 diiser, olacaklar: hisseder gibi dolasmaya baslar ama bekler.

24. Yedi Deli kardesler 77 kanlh katille Akkom’un yanindaki derede pusu kurarlar.
Hazirliksiz olan diigiin alayindakileri 6ldiiriirler. Geriye davulcu, zurnaci, gelin, yengeler, kiz
¢ikaran, li¢ bes tane kadin kalir.

24. Yedi Deli kardesten Yasemen'i ogluna almak isteyen adam tam Yasemen'’i atindan
asagiya cekip gotiirmek isterken Yasemen geri doner ve Allah’a yalvarir: Eeey on sekiz bin alemi
yaratan Allah! Ben, sevdigim Yusuf’a s6z vermistim. O, yoldan gecerken beni cadirimda goriip
gonil vermisti. Ben ona, o bana dsik-masuk olmustuk. Bu zalim insanlara beni yar etmektense,
beni tas kes!

25. Allah, Yasemen Hanimin duasini kabul eder. O giinden beri Semavat Koyiiyle Akkom

Koytiniin arasindaki yamactaki tas yiginina Gelin Tasi derler (Tirkmen vd, 2020: 375-387).
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yapisinin toplumla ve bir disiplin olarak sosyoloji, tarih gibi bilimlerle dogrudan iliskisine yapilan bir
vurgudur. Sanat eserinin ortaya ¢ikarildigi dénemin siyasi, sosyal, giindelik yansimalarini icermesi, sanat
eserini o donemi anlatan tarihi bir belge yapmasa da estetik alanin tarihe distiigii not baglaminda
degerlendirilebilir. Magara duvarlarina yapilan arkaik drneklerden savas tasviri yapan resimlere kadar
pek ¢ok yapitin tarihi bilgileri dogrulayan bir yani vardir. Resim sanati tarihe mikro ve makro bakisin,
tarihin trettigi paradigmalarin estetik alandaki dogrulayicisi olarak kabul edilebilir. Bu makalede, resim
sanati ile bir bilim dali olarak tarih arasindaki iliskinin dogalligi, kokenleri iizerinde durulacak; yapildigi
donemin izlerini yansitan yapitlarin tarih bilimi icin kanitlayici, dogrulayici argiimanlar olduguna
deginilecektir. Bunlarin yani sira resim sanatinin tarihle iliskisini ortaya koyan somut alanlar ve 6rnekler
lizerinde durulacaktir. Cizilen genel cergeve, bu iliskinin boyutlar1 da ¢ogaltan resmin giindelik hayat,
bilim tarihi ve tarih 6gretiminde yer alma bigimleri gibi alt basliklarla degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Tarih, Giindelik Hayat Tarihi, Tiirk Sanati, Tarih Yazimu.

THE WAY OF SEEING THE HISTORY: RELATIONSHIP BETWEEN PAINTING
AND HISTORY

Abstract: The general acceptance that works of art are produced 'in the history' is an emphasis on
the direct relationship of the inherent structure of art with society and as a discipline with sciences such
as sociology and history. The fact that the work of art contains the political, social and daily reflections of
the period in which it was produced can be evaluated in the context of the traces that the aesthetic field
has left in the history, although it does not make the work of art a historical document describing that
period. Many works, from archaic examples on cave walls to paintings depicting war, have an aspect that
confirms historical information. The art of painting can be accepted as a validator of the micro and macro
view of history and the paradigms produced by history in the field of aesthetics. This article will focus on
the naturalness and origins of the relationship between the art of painting and history as a science; It will
be mentioned that the works reflecting the traces of the period in which they were produced are proving
and confirming arguments for the science of history. In addition to these, concrete areas and examples
that reveal the relationship between the art of painting and history will be emphasized. The general
framework will be evaluated with subheadings such as the way the painting takes place in daily life,
history of science and history teaching, which also increases the dimensions of this relationship.
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Giris

Resim sanati, diger sanat alanlarinda oldugu gibi farkl bicimlerde tanimlanir. Tanimlarin
farklihig1 ve gesitliligi sanatin 6zgilin yapisiyla ilgilidir. Dogadaki goériintiiniin bir yiizey lizerinde
taklit edilmesi bicimindeki tanimi, resmin dogasina dair kapsayici bir tanimdir. Bu tanim resim
sanatinin tarihle olan iliskisine de dolayl yollardan ulasmayi saglar. Clinkli tanimda mimetik
ozelligine yapilan vurgu, arkaik donemlerden bugiline resmin ortaya ¢iktigi dénemin/¢agin
yansimalarini iceren bir yani oldugunu gosterir. Resim sanatindaki estetigin ortaya ¢ikisindaki
toplumsal ve tarihi atmosfer, bu estetigin tarihsel agidan belge islevi gorebilecegini de gosterir.
Tarih ile resmin yollar1 hatirlama baglaminda kesisir. Resim sanati, tarihin ortaya koydugu
biitiinliiklii ve devamlilik esasina dayali siirecin estetik kaydini tutar. Hakikati, glizeli ve estet
olan1 bireysel perspektiften degerlendiren bir alan olarak kabul edilse de resim sanati; ortaya
¢ikis aninda ‘baskalarinin’ giindemlerini, arzularini, kaygilarini ve gelecek tahayyiiliinii, gecmise
bakisini da karsilayan bir icerige sahiptir. Insanin dolayisiyla toplumun ortak yasama bicimini ve
degerlerini ortaya koyan resim, ayni zamanda toplumsal aidiyet hissini de pekistirir. Bu ickin
yapisi, resim sanatini sosyoloji, tarih gibi bilim dallariyla iliskili bir disiplin haline de getirir.
Sanat eserleri, ait oldugu toplum ve ortaya ¢iktigi donemin dinamiklerinden biri olarak
degerlendirildiginde -bir anlamda tarih icinde iiretildigi esas alindiginda- sanat eserinin ve
sanateinin eser verdigi donemin yansimalarini iceren yapidan bagimsiz olamayacagi da ortaya
¢ikar. Bu bakimdan sanat eserlerinin tarihle iliskisi organiktir. Bu iliski ¢ogu zaman sanat
eserinin ve sanatcinin ¢agina taniklik etmesi baglaminda degerlendirilir: “Aslinda hangi ¢cagda
olursa olsun, sanatcilarin yasadiklar: donemlere taniklik etme bilinci ve istedi hemen her zaman
siir olsun, resim olsun, ortaya koyduklari eserlerine yansimistir” (Baskan, 2006, 24).

Resim sanatinin teknik ve kompozisyon biitiinliigiinii saglayan dayanaklarinin basinda
perspektif gelir. Perspektif resim sanati i¢in teknik bir unsur olmasinin yani sira kompozisyonu
da etkileyen ve ‘gorme bicimleri’ olarak adlandirilabilecek bir biitiinii de ortaya koyar. Resimde
sanate¢inin ortaya koydugu kompozisyonu da iceren bu bakis acisi tarihgilerin ele aldigi donem
ya da sorunsala farkli perspektiften yaklasmasini saglayabilir. “Sanat hem diinyayr anlamaya
yonelik bir anlamlandirma pratigi hem de diinyayi ve onu anlamlandirma bigcimlerini yeniden
liretme ve/ veya doniistiirme potansiyeli olan bir etkinliktir. Sanat liriinleri belirli bir gérme
bigiminin tirtinii olmalarinin yani sira gérme bicimlerinin tireticisi konumundadirlar. Farkli gérme
bicimleri farkli diinya gériislerinin, farkli diinya, insan, zaman ve mekdn anlayislarinin

tiriintidiirler” (Ozgiil, 2012, 171). Insan, zaman ve mekan arasindaki iliskiye 6znel, 6znel oldugu

134



TARiIHi GORME BiCiMi: TARIH RESIM ILiSKiSI - Do¢. Dr. Ferhunde KUCUKSEN ONER

kadar da toplumsal ve tarihi yaklasan resim sanati, tarihin de gorme bicimlerini
cesitlendirmektedir.

Tarihin Kaynagi Olarak Resim Sanati

Gustave Lanson (1857-1934), tarih ile edebiyati birey ile toplumu incelemeleri
baglaminda Kkarsilastirir ve tarihginin fertten o6nce toplumla ilgilendigini, edebiyatin da
toplumdan 6nce bireye odaklandigini séyler. Benzer bir karsilastirma resim ile tarih arasinda da
yapilabilir. Tarih bilimi ve tarihgi, genelde insanligin 6zelde de toplumlarin gecirdigi degisim
slirecini ortaya koyarken resim sanati, tarihin ortaya koydugu bu biitiinliigiin ayrintilarini sunar.
Resim sanatinin kullandig1 gostergeler (renk, bicim, kompozisyon vb) sanat¢inin i¢ diinyasiyla
(bireysel dinamiklerle) sekillense de tarih icin kaynak olarak kullanilabilir. Clinkii resimsel
gostergelerin  ortaya ¢ikardigi kompozisyon, tarihi atmosferin bir parcasi olarak
degerlendirilebilir. Resim sanatinin gorsel imgeleri de kapsayacak sekilde genis bir zeminde
kendini ifade ettigi diisiiniildiigiinde (resimsellik esas alindiginda) haritalar, sekiller, eskizler de
bu sanatin eserleri olarak kabul edilir ve tarih i¢in 6nemli kaynaklar olarak kullanilir. Magara
duvarlarina yapilan resimler, tarihle resim arasindaki diyalektik iliskinin baslangic noktasi
olarak kabul edilir. Bu resimler, insanligin doga kosullarina gére kurdugu iliski bigimlerinin,
toplumsallasma siirecinin baslangi¢ noktasidir ve tarih icin de 6nemli veriler olarak kabul edilir.
Resmin tarihe kaynaklik edebilmesi biraz da tarihsel kaynagin neden gerekli oldugunu
diisiinmekle anlasilabilir. Bilimsel tarih anlayisinin ortaya koydugu gerekliliklerin basinda
kaynaga, belgeye dayali argiiman {liretmek gelir. Yusuf Akcura 1932 yilinda Tarih’in bir bilim
olarak sekillenmesinde ‘materyal’in 6nemini vurgular: “Hepiniz bilirsiniz ki tarih binasinin
kerestesi, malzemesi, artik lisanimiza girmeye baslamis olan bir tdbir ile materyali vak'alar
(Fait'ler) dir. Nasil ki tassiz, agagsiz, demirsiz bir ev insa olunamazsa, vakialar toplanmaksizin da
bir tarih binast kurulamaz” (Akgura, 2012, 82). ‘Vakia'larin toplanmasi icin de kaynaklara
yonelmek gerekir. Tam bu noktada kaynaklarin glivenilirligi ve 6nceligine dair tartisma alani
ortaya c¢ikar. Tarihte kullanilabilecek birincil kaynaklar belirlenirken izlenen yolda belirleyici
unsur, kaynagin tarih disiplininin temelini insa edecek kadar gilivenilir olmasi1 ve tarihsel
paradigma tliretebilmesidir. Bu nedenle bir bilim dali olarak tarihin paradigma lireten kaynaklari
konusunda farkl goriisler mevcuttur. Amerikan Kongre Kiitiiphanesi, tarihsel arastirmalarda
kullanilabilecek birincil kaynak tiirlerini alt1 grupta ele almakta ve resimsel kaynaklari imaj
kaynaklar1 olarak degerlendirmektedir. Buna gore oncelikli kaynaklar; ‘buluntular, aletler,
silahlar, icatlar, liniformalar, mezar taslar1 gibi bulgulardan olusan ‘nesne’ kaynaklaridir. Nesne
kaynaklarindan sonra ‘fotograflar, filmler, videolar, giizel sanatlar’ gibi ‘imaj kaynaklar1’ gelir.

Sonrasinda da “isitsel, istatistiki, metinsel kaynaklar ve halk kaynaklar1 gelir (Husbands,
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2006’dan akt. Akbaba, 2005, 185-186). Resmin tarihin kaynaklar1 arasinda kabul gérmesi biraz
da tarihin bir bilim ya da disiplin olarak metodolojisini belirleme stireciyle ilgilidir. Ancak Tarih,
hem bir ge¢gmis ve hatirlama unsuru hem bir disiplin olarak insanlifin sahip oldugu bilincin ve
birikimin dogdugu, gelistigi zemindir. Bu nedenle resimle tarih arasindaki iliskinin disiplinel
boyutlarindan 6nce dogal bir iliski bicimi (kendiliginden) gelistirdigini géz ardi etmemek
gerekir. Resmin dogasinda yer alan zamansallik (bir zamana ait olma ya da bir dénemin iriini
olma) tarihle olan iliskisindeki dogalliga da isaret eder. Ornegin 2004 yilinda Kazakistan’da
bulunan ve diinya mirasi listesine alinan Bronz ve Demir ¢aglarina ait “Tamgali Kaya Resimlerf’,
Turklerin tarih sahnesine ¢iktig1 déonemi bilinenden daha oncesine ¢ekme ihtimalini de ortaya
¢ikarmistir. Bu resimlerin zamansalligl (yapilma zamani) Tirklerin ve boélgenin tarihini

degistirebilecek 6neme sahiptir.
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Gorsel 1. Semirechie Tamgali Kaya Resimleri, M.0.3000-M.S. 13. yiizy1l Kazakistan.

Resimle tarih arasindaki iliskinin kdkenleri, yazinin bulunmasindan ¢ok dénceye dayanir.
Resim, yazinin bulunmasindan 6nce tarihin kayda gecirme, kayit tutma islevini iistlenmistir.
Necati Demir, resmin bu islevi; sirasiyla ‘petrogrif, ideogram, piktogram ve damga’larda
tistlendigini belirtir:

Petroglifler’den (tas lizerine yapilan oyma) sonraki asama, ideogram (dogrudan dogruya
fikri ifade eden isaret, varliklarin sembolize edildigi ya da bir diisiincenin anlatildig1 ¢izim)’dir.

Daha gelismis ve diizenlenmis bi¢imi ise piktogram (resimyazi)’dir. Piktogram’dan sonraki
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asama damga donemidir. Damgadan dile dogru giden yol, hece, yar1 hece ve harf seklinde
gelismistir. Orhun Yazitlari, bu asamalarin en son noktasidir (Demir, 2009, 6).

Resimsel bulgularin tarihin koken arastirmalarinda 6nemli bir kaynak olarak kullanildig:
gorulur. Resimsel bulgular, tarihin seyrini degistirmese de tarihe farkl perspektif kazandirmaya
ya da dogrulayic1 paradigmalar iiretmeye, tarihsel bilgilerin giincellenmesine katki saglamaya
devam etmektedir. Ornegin “Bati Gok-Tiirk Devleti’nin ve haleflerinin (1. ve II. Gék-Tiirk Devletleri
arasindaki fetret devrinde stirekliligi korumuslardir) hdkimiyet dénemleri olan VI. ve VIII. ytizyillar
arasinda Maveratinnehir bolgesinde bulunan Buhara Sehrine bagli Varahsa yerlesim alanindaki
Varahsa Sarayr'ndaki duvar resimleri” (Sazak, 2013, 1) incelendiginde Tiirk kiiltiiriine dair
bulunan izlerin tarih disiplinine veriler sundugu ve resimle tarih arasindaki iliskinin dogalligin
ortaya koydugu goriiliir. Bu duvar resimleri, mitololojik dgelerle dolu olsa da sarayin yapildig:
bolgede Tiirklerin yasadigina dair en kuvvetli bulgular olarak degerlendirilir. “Buharhudah
ailesinin mengeinin G6k-Tiirklerin Du-Lu olarak adlandirilan ziimresinin ¢ekirdegini olusturan
Comuk (Comiik, Comiik, Camuk) adli Tiirk kabilesi” olduguna dair bilgiyi de dogrulamaktadir”
(Sazak, 2013,4).

Gorsel 2. Leoparlarla Miicadele, Varahsa Saray1 Duvar Resimleri, Hermitage Miizesi.

Tarihin yazilmasi ve tarihgilik anlayisinin gelismesi, tarihin bir disiplin olarak kendini
yenilemesi stirecinde resimle kurdugu bu dogal iliski, disiplinler aras1 boyut kazanir. Tarihin bir
bilim dali olarak goriilmeye baslanmasi ile tarihten beklentiler de artmis, tarihin pozitivist
yaklasimi benimsemesi, doga bilimleri gibi hemen her ayrintiy1 dikkate almasi, neden sonug
iliskisini 6n plana ¢ikarmasi neredeyse bir zorunluluk haline gelmistir. Bu baglamda tarih, resim
sanatinin bulgularini daha ¢ok dogrulayici belgeler olarak gormeye baslamistir. Tarihin bir bilim

olarak kabul gérmesiyle mitolojiden ilham alarak yapilan arkaik dénem resimlerinin tarihi
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bilgileri, tarihin nesnelligini dogrudan ortaya koydugu séylenemez. Ancak ilk 6rneklerini magara
duvarlarinda vermeye baslayan resim sanati, tarihi bilgileri tamamlayan bulgular olarak kabul
edilir. Tarihle resim iliskisinin disiplinler arasi ve metodolojik boyut kazanmasinda, resmin
birincil tarihi kaynak olarak kabul gormesinde ressamlarin tarihi bir konu olarak kullanmaya
baslamasinin da etkisi vardir. Minyatiir sanati ve hemen sonrasinda 6n plana ¢ikan Batili
anlamda resim sanati; ressamlarin tarihe iki farkli agidan kaynaklik etmesinin oniinii agar.
Bunlardan birincisi, tarihi olaylarin sanatgilar tarafindan resmedilmesi, kayda gecirilmesidir.
Padisahlarin tahta ¢ikmalari, ciilus dagitmalari, savaslar, haritalar tarihin birincil kaynaklari
olarak degerlendirilmistir. Metin And, minyatir sanatinin Osmanli’'da Orhan Bey zamaninda
Iznik’te basladigini, Bursa’da devam ettigini, sonraki dénemlerde yayginlastigini belirtir (And,
2014,34). Minyatiirler, Osmanh tarihinin énemli anlarini1 resmetmis ve tarih icin goérsel imaj

kazandirmanin dtesinde birer kaynak olarak degerlendirilmistir.

Gorsel 3. II. Mehmed'in, Edirne’de tahta ¢ikisi, 1451, (Hiinername, TSM, H1523).
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Gorsel 4. Matrak¢i Nasuh, Beyan-I Sefer Irakeyn, 16.ytizyil.

Batih anlamda resim sanatindan énce de portre énemsenmigtir. Ozellikle Fatih
doneminden itibaren hazirlanan Silsilename’lerde minyatiir sanat¢ilarinin yaptifl padisah
portrelerine rastlanir. Bunun yani sira ulu kisilerin, peygamberlerin, donemin megshurlarinin da
portreleri yapilmistir. Dogu tasvir gelenegine bagh kalinarak yapilan bu portrelerde Fatih Sultan

Mehmet doneminden itibaren Bati tarzi resim ve graviirlerden etkilendigi goriiliir.

139



TARIHi GORME BiCiMi: TARIH RESIM ILiSKiSi - Do¢. Dr. Ferhunde KUCUKSEN ONER

Gorsel 5. Levni, Silsilename. Gorsel 6. Levni, Silsilename, Murat

Hiidavendigar.

XIX. ylizyilin ikinci yarsindan itibaren Bati tarzi resim sanati benimsendikten sonra daha
realist bir yaklasim sergileyen Tiirk resmi, portreler yapmaya ve onemli tarihi olaylarn
resmetmeye devam eder. “Tarihi konu alan veya bu konuda bir duyarlik yansitan ilk érnekler
‘asker ressamlar’ olarak bilinen Osmanli sanat¢ilarinin eserlerinde gériiltir’ (Baskan, 2007, 92).
Hoca Ali Riza (1858 - 1930), Seker Ahmet Pasa (1841 - 1907), Siileyman Seyyid (1842 - 1913),
Hiiseyin Zekai Pasa (1860 - 1919), Sami Yetik (1878 - 1945), Hikmet Onat (1882 - 1977), Halil
Pasa (1857 - 1939) gibi ressamlardan olusan topluluk, Tiirk resim tarihinde Bati tarzi resim
sanatini yerlestirmis, renk ve canlilik endisesini resmin giindemine sokmustur. Bunun yani sira
yasadigl donemin siyasi ve sosyal hareketliligini de resimlerine yansitmis, tarihi bir konu olarak

ele almaya devam etmistir.

Gorsel 7. Sami Yetik, “Milli Miicadele” Tuval lizerine yagliboya, 1917, 106x175 cm.

Asker ressamlardan sonra da Osmanli ve Cumhuriyet donemi ressamlari, bir taraftan
resim anlayisini degistirmis diger taraftan tarihi olaylar1 resmederek tarihe kaynaklik etmeye
devam etmigtir. Ornegin “Kurtulus Savasinin ardindan (...) Ozellikle 1930’larin bagslarinda
diizenlenen “Inkildp Resimleri Sergisi” genc Cumhuriyetin kurulus dinamiklerini, bu arada da tarih

duyarliligini éne ¢ctkaran resimlerin yogunlukla yapilmasini saglamist.”(Baskan, 2007,93).
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Giindelik Hayat, Bilim Tarihi ve Resim Sanati

Resim sanatinin tarihe kaynaklik ettigi ikinci yol, bilim tarihi, kiltiirel tarih ve giindelik
hayat tarihini resmetmesiyle acilmistir. Glindelik hayat ve kiiltiir, toplum yapisinin goriinen
yanlarindan biridir ve dogrudan tarihin ilgi alanina girer. Resim sanatinin giindelik hayat
tarihine iliskin sundugu ayrintilar, resim tarih iliskisine farkl bir boyut kazandirmigtir. Ozellikle
XV. Yiizylldan itibaren gilindelik hayata dair ayrintilara, resimsel bulgularda rastlamak
miimkiindiir. Kiltir tarihinin bir parc¢asi olarak da okunabilecek giindelik hayat; ayrintilar -
once minyatiirlerde sonrasinda Bati tarzi resimlerde- eglence ortamlarindan sokak, ¢arsi ve
pazarlara; av merasimlerinden doga ve kent goriiniimlerine; saray hayatindan bitki ve

hayvanlarin yasamina kadar pek ¢ok ayrintiyla resmedilmistir.
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Gorsel 8. Sultan II. Bayezid'in Avlanmasi, Kebir Musavver Silsilename (TSM, A3109)

Gorsel 9. On Altina1 Yiizyilda Istanbul’da Bir Kahvehane, Albiim (CBL, 439)

Bilimsel bilginin geg¢irdigi evreleri ortaya koyan bilim tarihi, bu bilginin hangi toplumsal
sartlarda gelistigini de ortaya koyar. Bu bakimdan biitiinliikli ve bilimsel tarih anlayisinin
onemli unsurlarindan biridir. Bu nedenle tarih bilimi icin bilim tarihi énemlidir. Resim sanati,
tarihe bilimsel pratiklerin nasil gériindiigiinii ortaya koymak adina yardim eder. Rasathaneler,
topografik veriler, tip biliminin pratikleri gibi pek ¢ok bilim dalinin gelisim asamalarini

resmeder.

Gorsel 10. Galata’daki Rasathane, Sehinsahname (IUK, F1404)
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Tarih Ogretiminde Kaynak Olarak Resim Sanati

Hemen biitiin egitim sistemlerinin her asamasinda yer alan ve bir bilim olarak tarihin
veri ve metotlarindan yararlanilarak verilen tarih dersi, kiltir ve medeniyet bilinci
kazandirmak, aidiyet hissini pekistirmek, elestiri becerisi kazandirmak i¢in anlamhdir. Tarih
O0gretimi icin grafikler, haritalar, minyatiirler, graviirler, karikatiirler gibi resimsel
materyallerden yararlanilir. “Bu materyaller 18. Yiizyilin baslarinda okuma yazma bilmeyen halka

olaylar ve kamusal iliskilerle mesajlar vermek amaciyla basili kaynaklarda yer almaya baslamigstir”

(Stradling, 2003, 99-100).

~ e e

Gorsel 11. Agik Ogretim Lisesi Ders Kitabu.

Tarihi bilginin tarih derslerinde resimsel olarak da ifade edilmesi, bu bilgiye yonelen
herkesin (basta ogrencilerin) tarihle yiizlesmesini ve bilginin kaliciligini saglar. Gorsel
materyallerin sundugu imgeler, hatirlama ve analiz yapma konusunda yardimc olur. Ornegin
Osmanl tarihini, saray hayatini, savaslar1 tasvir eden minyatiirlerin tarih ders kitaplarinda
kullanilmasi, tarih 6gretiminde daha realist ve kanitlayici, dolayisiyla giivenilir bir paradigma
sunar.

Resmin tarih 6gretimine sundugu katkilardan biri de tarih dersini alanlarin kendilerinin
resim uretmesidir. Metinsel bilginin gorsellige doniistiiriilmesi, tarihi bilginin yorumlanmasi
anlamina gelir ki bu durum bir bilim olarak tarihin ve egitimin temel ilkelerinden birinin pratige
dontstiigiini gosterir. Gorsel materyalle desteklenen bir tarihi bilginin yorumlanmasinda soru-

cevap metodunun da 6grenmeyi kolaylastirdigi sdylenebilir.
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Gorsel 12. Ortadgretim Tarih Ders Kitaba.

Sonug

Edward H. Carr tarihi, “tarihgi ile olgular arasinda kesintisiz bir karsilikli etkilesim siireci,
bugiinle ge¢cmis arasinda bitmez bir diyalog olarak tanimlar” (Carr, 2018,10). Carr'in bu
yaklasimi, olgular ve olaylarla perspektif kazanan tarihin tarihcilerle anlam kazandigini
dolayisiyla tarihin 6znel yanini da vurgular. Son dénemlerde tarihi bilginin nesnelligi, belgelerin
tarih bilimi icin ne kadar giivenilir oldugu, iktidar odakli tarih anlayisi siirekli tartisiimaktadir.
Bu tartismalar, tarihin kaynaklarini da igeren daha kapsamli ve ¢ok kutuplu farkli tartisma
alanlarini da dogurmakta, bir bilim olarak tarihi mikro ve makro tarih olarak yenilemektedir.
Goriindiigl kadariyla tartismalarin odaginda kaynaklarin giivenirliginden 6nce yorumlanmasi
yer almaktadir. Bu yorumlamalar ve tartismalar giindelik hayat, bilim, kiiltiir ve ekonominin de
tarihsel bilgi olarak kullanilmasinin 6niinii agmistir. Biitlinliikli, kapsayict (makro) tarih
anlayisinin ortaya ¢ikmasi icin artik tarihin dénemleri kadar minimal alanlar1 da (mikro) 6n
plandadir. Tam bu noktada genelde sanat ve sanat tarihi 6zelde resim sanati, tarih bilimine
makro ve mikro 6lcekte kaynaklik etmektedir. Yazinin bulunmasindan dnce tarih adina kayit
tutma islevini lstlenen resim sanati, ilerleyen dénemlerde zamansallik (yapildigi dénemin
izlerini yansitma) baglaminda tarih bilimi icin kanitlayici, dogrulayici argiimanlar sunmustur. Bu
bakimdan tarihin birincil ve ikincil kaynaklar1 arasinda yer alabilmistir. Bunun yani sira kiiltiir,

bilim, giindelik hayat tarihinin sekillenmesinde somut veriler sunmustur. Resmin tarih
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O0gretiminde de o6nemli bir materyal olarak kullanildigi, tarih 6gretiminde kalici imgeler

olusturacak kadar etkili oldugu séylenebilir.
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Giris

Sozciik obekleri; pek c¢ok farkli kaynakta pek c¢ok farkli sekilde adlandirilmis,
tanimlanmis ve mubhtelif sekillerde tasnif edilmistirl. Her ne kadar dil bilgisi 6gretimindeki
Tirkoloji gelenegine dayanan genel kabullere? itiraz eden bir¢cok dil bilimci mevcutsa da
Korkmaz'in (1992:100) “Ciimle iginde kavramlar arasinda iliski kurmak iizere birden ¢ok
kelimenin belirli kurallar ile yan yana getirilmesinden olusan, yap1 ve anlamindaki biitiinliik
dolayisiyla climle iginde tek bir nesne veya hareketi karsilayan ve herhangi bir yargi bildirmeyen
kelimeler toplulugu” seklindeki tanimi bu kavramin genel bir tanimlamasi olarak sunulabilir.

Dil, canl bir varliktir ve devinim halindedir. Dil dizgesinin icinde yer alan pek cok
unsurun zamanla kullanim alanlarini, islevlerini ve gorevlerini genislettikleri goriiliir. Bu
unsurlardan biri de noktalama isaretleridir. Arastirmanin konusu dolayisiyla incelenecek
noktalama isaretlerinden kisa ¢izginin (-) bir imla isaretcisi olarak eski ve yeni kullanim yerleri
lizerine Alibekiroglu'nun (2020: 547-557) bir ¢alismasi mevcuttur.

Isbu arastirmada ise yaz dilinde kisa cizgi isareti (-) ile birlikte kullanildig1 tespit edilen
mubhtelif baglamlardaki s6zclik 6begi yapisindan séz dizimi ile ilgili kaynaklarda bahsedilmesi
gerektigi savindan hareket edilmis, ilgili konu asagida 6rneklerle ve ayrintili sekilde ele alinmaya
calisiimistir.

Son zamanlarda cesitli arastirmacilarca giindeme getirilen ama geleneksel s6z dizimi
kitaplarinda yer almayan sézciik 6bekleriyle ilgili baska 6neriler de mevcuttur. Muna Yiiceol
Ozozen’in (2000) “Tiirkiye Tiirkcesinde Saat Anlatimlarinin Sozdizimsel Yapisi”, Sedat
Balyemez’in (2008, 2014) “Tiirkiye Tiirkcesinde Dakikal Saat Ifadeleri ve Saat Grubu”, “Tiirkiye
Tiirkcesinde Tarih ifade Etmek I¢in Kullanilan Yapilarin S6z Dizimi Bakimindan Incelenmesi”,
Caner Kerimoglu'nun (2016) “Sézciik Obegi Olarak Ciimle ve Bir Obek Onerisi”, Hasan
Karaca’'nin (2018) “Tiirkiye Tiirk¢esinde Sadece Sayilarla Kurulan S6z Dizimsel Yapilar” ve
Abdurrahman Ozkan’in (2018) “Bir So6z Dizimi Terimi: Ozel Isim Grubu” gibi calismalar: bu tiir
Onerilere ornek olarak gosterilebilir.

Kisa Cizgi (-) ve Kullanim Yerleri

Tirk Dil Kurumu, Yazim Kilavuzu'nda (Akalin vd., 2012: 34-35) kisa ¢izginin kullanim
yerlerini su sekilde siralar;

1. Satira sigmayan kelimeler béliiniirken satir sonuna konur.

! Ayrintili bilgi igin bk. Ertane Baydar, Arzu Sema - Baydar, Turgut. “Tiirkiye Tiirk¢esinde Kelime Gruplar1”, A.
U. Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, 16, 2001: 27-47.

2 Ayrintili bilgi igin bk. Kerimoglu, Caner. “Tiirkge Dil Bilgisi Ogretiminde Séz Dizimi ile ilgili Kabuller
Uzerine I (Kelime Gruplar1)”, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi, 20, 2006: 106- 118.
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2. Climle icinde ara sozleri veya ara climleleri ayirmak icin ara sozlerin veya ara
climlelerin  basina ve sonuna konur, bitisik yazilir.

3. Kelimelerin kokleri, govdeleri ve eklerini birbirinden ayirmak i¢in kullanilir.

4. Fiil kok ve govdelerini gostermek icin kullanilir.

5. Isim yapma eklerinin basina, fiil yapma eklerinin basina ve sonuna konur.

6. Heceleri gostermek icin kullanilir.

7. Arasinda, ve, ile, ila, ...-den ...-e anlamlarini vermek icin kelimeler veya sayilar arasinda
kullanilir.

8. Matematikte ¢ikarma isareti olarak kullanilir.

9. Sifirdan kiigiik degerleri gdstermek icin kullanilir.

Alibekiroglu (2020: 547-557), baska birtakim kaynaklarda bunlara ek olarak; Arapca ve
Farsca tamlamalarda, yabanci bazi terimlerin yaziminda ve madde basi rakamlarindan sonra
kisa cizgi isaretinin kullanildiginin belirtildigini sdyledikten sonra mezkir maddelere; so6z
konusu isaretin kimi birlesik sézciiklerin yaziminda, bir tarafi tek bir harften olusan baz
terimlerin yaziminda, zit anlaml s6zciiklerin bir arada kullanilmasi sirasinda ve kimi yazilarda
ornekleri siralamada virgiil yerine kullanildig tespitlerini ekler. Bunlarla beraber kisa ¢izginin
kullanildig1 Tiirkcenin genel s6z dizimi kurallarina aykiri kullanimlardan 6rnekler verir, bunlar
deyimlerin ve ikilemelerin yaziminda karsilasilan bazi yanhs kullanimlardir.

Kisa ¢izgi isaretinin Tiirk¢edeki yeni kullanimlarindan, gerek Tiirkcenin séz dizimine
uygun olanlar gerekse uygun olmayanlarin goriiliis sikliginin artmasinda, bati1 dilleriyle
etkilesimin pay1 biiytiktiir3.

Yukarida bahsedilenler arasinda Tirk Dil Kurumu'nun kisa ¢izginin kullanim yerleri
listesindeki yedinci madde, bu ¢alismanin konusunu dogrudan ilgilendirmektedir; “Arasinda, ve,
ile, ila, ...-den ...-e anlamlarini vermek icin kelimeler veya sayilar arasinda kullanilir.”. Bu maddede
bahsedilen kullanimlar ve bazi ek kullanimlarda kisa ¢izgi (-) isaretinin, bir¢ok baglami icinde
barindiran bir cati soézclik Obegi tiirlinlin belirleyicisi olarak yazi1 dilinde kullanildig
distiniilmektedir.

Kisa Cizgi Obeginin Tanimi ve Ozellikleri

3 Bat1 dillerinden gecen bazi 6n ekli kullanimlarin da kisa ¢izginin yanlis kullanilmasinda pay sahibi oldugu
burada vurgulanmalidir. Bk. Celik, Aml. “Tiirkcede Kelime Olarak Kullamlan Bati Kaynakli On Eklerin
Bugiinkii Durumu Uzerine”. Eurasian Academy Of Sciences Social Sciences Journal, 6, 2015: 82-99; Celik,
Amil. “Tiirk Dilinde Bir Modernlesme Sorunu: Tiirk¢e Kelimelere Bat1 Kaynakli On Ekler Getirilerek Tiiretilen
Yeni Terimler”. Dil ve Edebiyat Yazilar: iginde. 53-77, Ankara: Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, 2018; Sahin,
Hatice. “Tiirkcede On Ek”. Uludag Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 10, 2006: 65-77.
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Birtakim sézciik o6bekleri Tiirkgeye yabanci diller araciifiyla girer ya da onlar
araciligiyla Tiirkcede yayginlasir. “Soyadi 6bekleri” bu tiirden kullanimlara 6rnek olarak
gosterilebilir. “Soyadi kanunumuz aile adini kanunlagstirirken Bati dilleri drnegine uymus ve tabii
kullanisa aykirit olarak ayamayi, dolayisiyla aile adini kisi adindan sonraya almigtir.” (Banguoglu,
1990:516). Boylece “soyadi 6begi” olarak adlandirilan sézciik 6begi tiirii Tiirkgcede ortaya
cikmistir.

Yaz1 dilinde kisa ¢izgi (-) ile birlikte kurulan, farkli baglamlar1 blinyesinde barindiran ve
adlandirilmasi icin bu ¢alismada “kisa ¢izgi 6begi” terimi 6nerilen sézciik 6begi tiirii de yabanci
diller etkisiyle Tiirkcede yayginlasmakta olan bir tirdiir. Bati dilleri basta olmak lizere baska
dillerde de imlada kisa ¢izgi (-) isaretine benzer kullanimlar mevcuttur. Ancak, O6rnegin
Ingilizcedeki tire kullanimlarinda “hypen”, “en dash” ve “em dash” ayrimina gidildigi goriiliir.
Tiirkiye Tiirkcesi yazi dilinde kisa ¢izgi 6begi olusturan yapilarin benzerleri, Ingilizcede
“hypen”den daha uzun, “em dash”ten daha kisa, orta uzunlukta bir tire olan “en dash” isareti ile
birlikte yazilir. Tiirkcenin tercihi “kisa ¢izgi” isaretinden yanadir.

Bu ¢alismada nitelikleri agiklanmaya ¢alisilacak olan sézciik dbegi tiirt i¢in yukarida da
belirttigimiz gibi “kisa cizgi 6begi” terimini 6énermekteyiz. Buna gore, kisa cizgi 6begi; Tiirkiye
Tirkeesi yazi dilinde kisa ¢izgi (-) isareti ile birlikte kurulan ve anlamsal olarak biitiinlesik “/x/-
den /y/-e”4, /x/ ve /y/ arasinda, /X/ ve /y/ arasindaki, /x/-e kars1 /y/, /xX/’e bagh-mensup /y/,
/x/ ila /y/, /x/ ve [/y/” ile bu yapilardan bazilarinin daha fazla 6ge ile genisletilmis bicimlerini
iceren, istikamet ve hedef aralig1 bildirme islevi, say1 ve miktar aralig1 bildirme islevi, rekabet ve
skor bildirme islevi, mensubiyet ve adres bildirme islevi, siire araligi bildirme islevi ve
biitiinlesik birliktelik bildirme islevi gibi mubhtelif islevlerde ortaya ¢ikan bir soézciik 6begi
tiradur. Kisa ¢izgi 6bekleri sekilsel olarak tek bir sézciik gibi kullanilir ve baglama gore degisik
islevler kazanirlar. Birtakim o6zellikleri, baska bazi sozciik 6bekleriyle ve birlesik adlarla
benzesiyormus gibi goziikse de kisa ¢izgi 6beklerinin yapilari bunlardan farklidir.

istikamet-Hedef Arahig Bildirme islevi: Ek almamis iki sézciigiin arasina giren kisa

«wn

¢izgi “-” isareti, istikamet ve hedef aralig1 bildirme baglaml kisa c¢izgi 6beklerinde biitiinlesik bir
“/x/-den /y/-e” anlamini temsil edebilir ve bu anlam 6bege {i¢lincii bir 6ge eklenerek “/x/-den
/v/-e, /y/'den /z/-e” 5 seklinde genisletilebilir. S6z konusu 6bek, ayni yontemle “/x/ ve /y/
arasi-arasindaki” ve “/x/ ve /y/, /y/ ve /z/ arasi-arasindaki” anlam dairesinde de ortaya
¢ikabilir.

Ornekler:

4 /x/, dbegi olusturan ilk sdzciigii; /y/, 6begi olusturan ikinci sézciigii temsil etmektedir.
5 /z/ 6begi olusturan iigiincii sozcligii temsil etmektedir.
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a) “Buraya Aydin-izmir otoyolunu kullanarak geldim.” [Benzer Anlam Yapisi: Aydin’dan

Izmir’e ‘kadar’ (otoyol) / Aydin ve Izmir Arasi-Arasindaki (otoyol)] [Sekil Yapisi: Aydin-

Izmir (otoyolu)].

— “Aydin-izmir otoyolu” ad tamlamasinin derin yapisi “Aydin+¢ otoyolu, Izmir+d
otoyolu” seklinde degil “Aydin-izmir+¢ otoyolu” seklindedir. Tamlamada iki ayr1 otoyoldan
degil; istikamet anlatimli, biitiinlesik bir Aydin-izmir otoyolundan séz edilmektedir. Gériildiigii
lizere kisa c¢izgi 6begi, baska s6zclik 6beklerinin yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket
edebilmektedir.

b) “Bakii-Tiflis-Ceyhan Boru Hatti1 Projesi'nin acilis1 yarin yapilacak.” [Benzer Anlam Yapist:

Bakii'den Tiflis’e, Tiflis’ten Ceyhan’a ‘kadar’ (Boru Hatti) / “Bakii ve Tiflis, Tiflis ve

Ceyhan Arasi/ Arasindaki (Boru Hatt1)”] [Sekil yapisi: Bakii-Tiflis-Ceyhan (Boru Hatti)].

— “Bakii-Tiflis-Ceyhan Boru Hatt1” ad tamlamasinin derin yapisi1 “Bakii+¢ Boru+d¢ Hatti,
Tiflis+¢ Boru+¢ Hatti, Ceyhan+¢ Boru+¢d Hatt1” seklinde degil, “Bakii-Tiflis-Ceyhan+¢ Boru+¢
Hatt1” seklindedir. Tamlamada ii¢ ayr1 boru hattindan degil, istikamet anlatimli, biitiinlesik bir
Bakii-Tiflis-Ceyhan Boru Hatti’'ndan s6z edilmektedir. Goriildigli tizere kisa c¢izgi 6begi, baska
sozciik 6beklerinin yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket edebilmektedir.

c) “Tiirkce-Ingilizce sézliik aldim.” [Benzer Anlam Yapist: Tiirkceden Ingilizceye (s6zliik)]

[Sekil Yapisi: Tiirkce-ingilizce (sozliik)].

— “Tiirkce-Ingilizce sozlik” sifat tamlamasinin derin yapis1 “Tiirkce sozliik, Ingilizce
sozlik” seklinde degildir. Tamlamada; hedef aralif1 bildirme baglaminda, tek bir “Tiirkce-
Ingilizce sozliik”ten bahsedilmektedir. Goriildiigii iizere kisa cizgi 6begi, baska sozciik
obeklerinin yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket edebilmektedir.

Yukaridaki drneklerde de fark edildigi gibi istikamet ve hedef aralig1 bildirme baglaml
kisa ¢izgi 6beklerinde 6begi olusturan sozciikler anlamsal olarak biitiinlesik “/x/-den /y/-e”,
“/x/-den /y/-e, /y/'den /z/-e” ya da “/x/ ve /y/ arasi-arasindaki”’, “/x/ ve [y/, /y/ ve /z/ arasi-
arasindaki” kavram alanina girerken biinyelerine herhangi bir ek ya da yanlarina fazladan bir
sozciik almazlar. O kavram alani yazi diline kisa ¢izgi isareti (-) ile yansitilir.

Bu sézciik ébegi tiiriinde baglam ¢ok énemlidir. Ornegin “istikamet bildirme” baglamh
kisa cizgi obeginde unsurlarin sirasi anlam belirleyicidir, unsurlarin herhangi birinin yeri
degistirildiginde anlam da tamamen degisir. “Istikamet bildirme” baglam bilinen “Bakii-Tiflis-
Ceyhan” sozctik 6begiyle “Tiflis-Ceyhan-Bakii”, “Ceyhan-Bakii-Tiflis” ve “Tiflis-Bakii-Ceyhan” gibi
sozciik 6beklerinin anlami tamamen farklidir, her biri ayr1 bir istikamet belirtmektedir. “Tiirkce-
Ingilizce” 6rneginde de durum béyledir. Sézliiklerin ilk sayfasinda “Ingilizce-Tiirkge, Tiirkce-

Ingilizce” [Tiirkceden Ingilizceye, ingilizceden Tiirkgeye] vb. ibareler bulunur. Bu kullanimlar,
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yukarida anlatilmak isteneni somutlastirmak adina kullanish 6rneklerdir. S6z konusu 6bekte,
unsurlarin yeri degistirildiginde hedef aralifinin yonii goriildiigii lizere tam zit tarafa dogru
dénmiistiir. Ote yandan “istikamet ve hedef aralig1” baglami olmayan “Kendini bir is-okul-sanat
¢ikmazinin ortasinda bulmustu.” 6rnek cilimlesindeki “is-okul-sanat” kisa ¢izgi 6beginde
kuvvetlendirilmis bir “ve” islevi; biitiinlesik bir birliktelik baglami mevcuttur ve bu 6begin
unsurlarinin yeri degistirilebilir.

Yukaridaki yon-mesafe araligi bildirme baglamli drneklerden bazilar1 anlamsal olarak
aitlik 6beklerine [Aydin ve Izmir arasindaki] yaklassa da “aitlik ébekleri, aitlik eki eklenen kelime
ve ondan énce gelen en az bir kelimeyle kurulan kelime gruplaridir.” (Altun, 2011:15). Ornekteki
kisa cizgi 6begi [Aydin-izmir] bir aitlik eki aracihifiyla tesekkiil etmemistir. Biitiinlesikligi yazi
dilinde, kisa ¢izgi isareti (-) ile temsil edilmistir. Bu 6begin aitlik 6begini olusturan unsurlarla
degil, kisa cizgi 6begini olusturan unsurlarla ortaya ¢ikmasinin sebebi, yalnizca dilde en az ¢aba
ilkesinin isletilmesi degil, ayn1 zamanda anlamindaki bu biitiinlesiklik ifadesidir. Istikamet ve
hedef aralig1 bildirme baglaml kisa cizgi 6beklerinin yapilar1 ve anlamsal kurulus mantiklar
aitlik 6beginden farklidir.

Kisa cizgi 6begi ile karistirilabilecek yapilardan bir digeri olan “birlesik isim” terimi ile
ilgili Tiirkiye Tiirkolojisi yayinlarinda bir karmasa séz konusudur. Ozkan (2018: 1-11), “Birlesik
isim terimi sekil bilgisi kaynaklarinda ve terim sézliiklerinde “hanimeli, cumartesi, gecekondu” gibi
ornekler icin, séz dizimi veya s6z dizimine yer veren kaynaklarda ise “Resat Nuri Giintekin, Yahya
Kemal Beyatli, Peyami Safa, Muharrem Ergin” gibi yapilar icin kullanilmaktadir.” der ve “Birlesik
isim, degisik kelime grubu kaliplariyla olusturulan ve fiil ézelligi gostermeyen birlesik kelimelerin
ortak adidir.” seklinde isbu ¢alismada da kabul edilen bir birlesik isim tanimlamasi yapar. Ona
gore “Bir sahsa ézel ad olmak iizere iki veya daha fazla 6zel ismin bir araya gelmesiyle olusan
kelime grubuna ézel isim grubu denir.” Bu ehemmiyetli tespitlere katilmakla birlikte bu
¢alismada ayni tanimh “6zel isim grubu” terimi yerine “kisi ad1 6begi” terimi tercih edilmistir.
Bunun yanai sira, “kisi ad1 6begi’nin alt tiirlerinin de su sekilde oldugu diisiiniilmektedir: a) Kisi
ilk ad1 + kisi ikinci ad1 6begi (6rn. Mustafa Kemal) b) Kisi ilk ad1 + soyadi 6ébegi (6rn. Zeynep
Korkmaz) c) Kisi ilk ad1 + kisi ikinci ad1 + soyadi 6begi (6rn. Mustafa Kemal Atatiirk). Bu terimin
ve tasnifin tercih edilmesinin sebebi “Aydin-izmir” ya da “Mazhar-Fuat-Ozkan” gibi kisa cizgi
obeklerinin de art arda siralanan 6zel isimlerden tesekkiil eden birtakim 6rnekler vermesi
dolayisiyla bu iki farkli o6begi karsilayan terimler arasinda ortaya cikabilecek anlam

karmasalarinin 6niine gecilmeye c¢alisilmasidir. Ornegin “Aydin-izmir” ya da “Mazhar-Fuat-
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Ozkan” gibi baz1 ébekler de 6zel adlarin herhangi bir ek almaksiziné art arda gelmesinden (6zel
ad + 6zel ad + 6zel ad...)7 ortaya cikabilir ancak olusum bigimleri, anlam ve kavram alanlari kisi
ad1 obeklerinden tamamen farkhdir. Birlesik sézciikler ise muhtelif sézclik 6beklerinin
kaliplasmas1 nihayetinde ortaya cikar. Elbette kisa cizgi 6beklerinin kaliplasmasi yoluyla da
birlesik sozctlikler ortaya ¢ikabilir. Ancak yukarida belirtilenler, bahsi ge¢cen tanimlamalar ve
niianslar dikkate alinarak bu kavramlar ile kisa cizgi 6bekleri birbirlerine karistirilmamalidir.

Imla isaretleri yaz dili icin oldukca énemli unsurlardir. Dil dizgesinin her pargasinin
oldugu gibi yazi1 dilinin o6gelerinden noktalama isaretlerinin goérevleri de dildeki igsel
dinamiklerle evrilebilir yahut disaridan 6diinclerle genisleyebilir. Kisa ¢izgi isareti, mezki{r
obeklerin yazi dilinde belli baglamlarda ifade edilmesini saglayarak 6begi olusturan unsurlar
arasindaki biitlinlesikligi 6n plana c¢ikarir. Dilin en temel ilkelerinden “dilde emekten ve
zamandan tasarruf” ya da diger adiyla “dilde en az ¢aba” ilkesi g6z 6niline alindiginda son derece
ekonomik bir 6bek olusturma ydntemiyle ortaya cikarilan kisa cizgi 6beklerinin dilde nicin boyle
kolay kabul gordugii ve yayginlastigi anlasilabilir.

« n

Etkilesim Bildirme Islevi: Ek almamis iki sézciigiin arasina giren kisa ¢izgi “-” isareti,
etkilesim bildirme baglaml kisa ¢izgi 6bekleri biinyesinde biitiinlesik bir “/x/ ile /y/ arasindaki”
anlamini temsil edebilir.

Ornekler:

a) “Heyet, Tiirkiye-ingiltere iliskilerinin giiclendirilmesi konusunu gériistii.” [Benzer Anlam
Yapisi: Tiirkiye ile Ingiltere arasindaki (iliskiler)] [Sekil Yapisi: Tiirkiye-Ingiltere
(iliskileri)].

— “Tiirkiye-ingiltere iligkileri” ad tamlamasinin derin yapis1 “Tiirkiye+d¢ iliskileri,
Ingiltere+¢ iliskileri” seklinde degil, “Tiirkiye-ingiltere+¢ iliskileri” seklindedir. Tamlamada iki
ayn iliskiden degil; etkilesim anlatimh, biitiinlesik bir Tiirkiye-Ingiltere iliskilerinden soz
edilmektedir. Goriildiigl tlizere kisa ¢izgi 6begi, baska sozciik 6beklerinin yapilarina katilirken
bir biitiin olarak hareket edebilmektedir. Burada kisa ¢izgi isareti araciligiyla ifade edilen anlam,
salt “Tirkiye ile Ingiltere+¢ iliskileri” veya “Tiirkiye ve Ingiltere+¢ iliskileri” olarak
diistiniilmemelidir. Yapinin baglaclarla degil, kisa cizgi 6begiyle kurulmus olmasinin sebebi
yalnizca “dilde en az caba ilkesi” degildir. Bu anlatimda iki ililke arasindaki iliski yumaginin
biitiinlesikligi 6n plana ¢ikarilmis ve bir iliski adi nitelenmistir. Yani bu kullanimda “kisa cizgi
Obegi” anlamsal olarak sifat goérevi gormiistir. Bilindigi lizere “bir kelime grubu diger bir grubun

dgesi olabilir.” (Altun, 2011:14).

® Yazi dilinde kisa ¢izgi isareti ile birlikte kullanilirlar.
7 Yaz1 dilinde, kisi ad1 beklerinden birlikte kullamldiklari kisa ¢izgi (-) isareti ile de ayrilirlar.
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b) “Spor-sanat is birligiyle lilkenin tanitimina katki saglandi.” [Benzer Anlam Yapisi: Spor ile

Sanat Arasindaki (is birligi)] [Sekil Yapisi: Spor-sanat (is birligi)].

— “Spor-sanat is birligi” ad tamlamasinin derin yapisi “Spor+¢ is birligi, Sanat+¢ is
birligi” seklinde degil, “Spor-sanat+¢ is birligi” seklindedir. Tamlamada iki ayr is birliginden
degil; etkilesim anlatimli, biitiinlesik bir spor-sanat is birliginden s6z edilmektedir. Goriildiigii
lizere kisa c¢izgi 6begi, baska s6zclik 6beklerinin yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket
edebilmektedir.

Yukaridaki o6rneklerde de fark edildigi gibi etkilesim bildirme baglamh kisa cizgi
obeklerinde 6begi olusturan sozciikler anlamsal olarak biitiinlesik “/x/ ile /y/ arasindaki”
kavram alanina girerken biinyelerine herhangi bir ek ya da yanlarina fazladan bir sézciik
almazlar. O kavram alani yazi diline kisa cizgi isareti (-) ile yansitilir.

Etkilesim bildirme baglamindaki kisa ¢izgi 6beginin unsurlarinin yerleri, aksini isteyen
gostergeler olmadigi siirece birbirleriyle degistirilebilir.

Yukaridaki etkilesim baglamli 6rneklerden bazilar1 anlamsal olarak aitlik 6beklerine
[Tiirkiye ile Ingiltere arasindaki] yaklagsa da bunlarin yapilarinin ve anlamsal kurulus
mantiklarinin aitlik 6beginden farkli oldugu bu calismanin “Istikamet ve hedef aralig1 bildirme
baglam1” bashg altinda aciklanmisti. Sekil yoniinden kisa ¢izgi 6begi ile karistirilabilecek
yapilardan olan “birlesik isim” ve “6zel isim 6begi” terimleri ile ilgili tartismalar ve kisa cizgi
obeklerinin bu yapilardan ayristig1 yonler hakkinda da yine ayni baslik altinda bilgi verilmisti.
Bu tiir yapilarin “baglama obeklerinden” farklar1 ise asagida “say1 ve miktar araligi bildirme
islevi” baglig1 biinyesinde ele alinmistir.

Siire Arahig Bildirme Islevi: Ek almamus iki sézciigiin ya da sayinin arasina giren kisa

«n

¢izgi “-” isareti, siire aralig1 bildirme baglaml kisa ¢izgi 6bekleri biinyesinde biitiinlesik bir “/x/
ile /y/ arasi-arasinda-arasindaki” anlamini temsil edebilir.

Ornekler:

a) “Siav saatinin 09:45-10:45 oldugu belirtildi.” [Benzer Anlam Yapisi: 09:45 ile 10:45
arasi] [Sekil Yapisi: 09:45-10:45].

— Bu yapida iki ayri sinav saatinden degil, biitlinlesik bir 09:45-10:45 siire araligindan
soz edilmektedir. Buradaki kisa ¢izgi 6begi, gectigi climlenin derin yapisinda bir biitiin olarak
konumlanmistir.

b) “1914-1918 Birinci Diinya Savasi’'nda ¢ok canlar kaybedildi.” [Benzer Anlam Yapisi:

[1914 ile 1918 arasindaki (Birinci Diinya Savasi)] [Sekil Yapisi: 1914-1918 (Birinci

Diinya Savasi)].
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— Bu yapida iki ayr yilda yapilan bir savastan degil biitiinlesik silire araligindan s6z
edilmektedir. Buradaki kisa ¢izgi 6begi, gectigi climlenin derin yapisinda bir biitlin olarak
konumlanmistir.

Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii iizere siire araligl baglamh kisa ¢izgi 6beklerinde
0begi olusturan sozciikler, anlamsal olarak biitiinlesik “/x/ ile /y/ arasi-arasinda-arasindaki”
kavram alanina girerken biinyelerine herhangi bir ek ya da yanlarina fazladan bir sdzciik
almazlar. O kavram alani yazi diline kisa cizgi isareti (-) ile yansitilir.

Siire aralig1 bildirme baglamindaki kisa c¢izgi 6beginin unsurlarinin siralar1 énemlidir.
Onceki unsur, siire araliginin baslangicini; sonraki unsur ise siire araliginin bitisini bildirecek
sekilde 6bekte yerini alir, “1914-1918” yerine “1918-1914” denilemez.

Yukaridaki siire araligi baglamli 6érneklerden bazilar1 anlamsal olarak aitlik 6beklerine
[1914 ile 1918 arasindaki] yaklagsa da bunlarin yapilarinin ve anlamsal kurulus mantiklarinin
aitlik 6beginden farkl oldugu bu calismanin “Istikamet ve hedef aralig: bildirme baglam1” bashg
altinda agiklanmisti. Yine bu baglamdaki 6rneklerden bir kismi da anlamsal olarak belirtisiz isim
tamlamasina (1914 ile 1918 arasi) yakinlasmis goziikiir. Oysa belirtisiz isim tamlamalari
“tamlayan ve tamlanan égelerinden ilkinin yiizey yapida bir ek barindirmadigi, ikincisinin iyelik
tictincti kigi eki aldigi kelime grubu”dur (Altun, 2011:17). Kisa ¢izgi 6beklerinin ise her iki unsuru
da eksiz durumdadir. Buna bakarak bu dbek tiiriinii eksiz ad tamlamalari ile de karistirmamak
gerekir. Eksiz ad tamlamalarinda yer alan adlar arasinda aitlik-sahiplik iliskisi ve bu adlarin
derin yapilarinda ad tamlamalarini kuran ekler tespit edilebilmektedir. Kisa cizgi 6beklerinin ise
biitiinlesiklikleri yazi dilinde, kisa cizgi isareti (-) ile temsil edilir. Unsurlarin arasinda aitlik-
sahiplik iligkisi yoktur.

Say1 ve Miktar Arahig Bildirme Islevi: Ek almamis iki sézciigiin ya da sayinin arasina
giren kisa cizgi “-” isareti, say1 ve miktar araligi bildirme baglaml kisa cizgi 6bekleri biinyesinde
biitiinlesik bir “/x/ ila /y/” ya da “/x/-den /y/-e kadar” anlamlarini temsil edebilir.

Ornek:

a) “Buoyun, 2-4 oyuncuyla oynanmaktadir.” [Benzer Anlam Yapisi: 2 ila 4 / 2’den 4’e kadar

(oyuncu)] [Sekilse Yap1: 2-4 (oyuncu]].

— Bu yapida iki ayr1 oyuncu sayisindan degil, biitlinlesik bir “2-4” miktar araliindan s6z
edilmektedir. Buradaki kisa ¢izgi 6begi, gectigi climlenin derin yapisinda bir biitiin olarak
konumlanmistir.

Yukaridaki 6rnekte goriildiigli iizere say1 ve miktar arali1 baglaml kisa cizgi 6beklerinde

0begi olusturan soézciikler ya da sayilar anlamsal olarak biitiinlesik “/x/ ila /y/” ya da “/x/-den

155



TURKIYE TURKCESINDE BIiR SOZ DiziMi TERiMi ONERISi: KISA CizGi OBEGI (KISA CizGi
ISARETIYLE KURULMUS BUTUNLESIKLIK BIiLDIREN OBEK) - Dog. Dr. Anil CELIiK

/y/-e kadar” kavram alanlarina girerken biinyelerine herhangi bir ek ya da yanlarina fazladan
bir sozclik almazlar. O kavram alani yazi diline kisa cizgi isareti (-) ile yansitilir.

Say1 ve miktar aralif1 bildirme baglamindaki kisa cizgi 6beginin unsurlarinin sirasi
onemlidir. Baslangi¢ sayisi 6énceki unsur; bitis sayisi sonraki unsur olarak ébekte yerini alir, bu
baglamda “2-4” yerine “4-2” denilemez.

Yukarida yer alan say1 ve miktar araligi bildirme baglamli 6rnek, anlamsal olarak
baglama obeklerine [2 ila 4] yaklassa da baglama obekleri “kelime ya da kelime gruplarinin
arasina baglaclarin getirilmesiyle kurulu kelime gruplaricdir.” (Altun, 2011:18). Ornekteki kisa
¢izgi 6begi [2-4] bir baglag araciligiyla tesekkiil etmemistir. Biitiinlesikligi yazi dilinde, kisa cizgi
isareti (-) ile temsil edilmistir. Bu 6begin, baglama 6begini olusturan unsurlarla degil de kisa
¢izgi 6begini olusturan unsurlarla ortaya ¢ikmasinin sebebi, yalnizca dilde en az ¢aba ilkesinin
isletilmesi degil, ayn1 zamanda anlamindaki bu biitiinlesiklik ifadesidir. Say1 ve miktar aralig
bildirme baglamli kisa ¢izgi o6beklerinin yapilart ve anlamsal kurulus mantiklar1 baglama
obeklerinden farklidir. Bulak (2018:62-74), geleneksel “baglama 6begi” tanimlarina itiraz eder,
“bu yapiyi olusturan unsurlar arasinda ana unsur yardimci unsur ayrimi yapitlamamasi, bunlarda
her unsurun kendi vurgusunu almasi, vurgularinin egit olmasi ve bu yapilarin gectikleri ciimlelerin
derin yapilarinda bir biitiin olarak degil de ayri ayri 6ge olmalari, yine baska kelime gruplarinin
yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket edememeleri” gibi sebepleri de itirazina dayanak
olarak gosterir ve bu 6begin kelime grubu olarak degerlendirilmemesi gerektigini belirtir.

Yukarida kisa ¢izgi 6begi ile ilgili olarak verilen 6rneklerde yer alan yapilar, tipki s6zclik
O0begi tanimlarinin genel kabullerinde belirtildigi gibi en az iki bagimsiz sozciikten meydana
gelmekte, sekil ve mana agisindan bir biitiinlik géstermekte, bir varlifin ya da kavramin adi
olabilmekte (Altun, 2011: 13-14), baska so6zciik 6beklerinin yapilarina katilirken bir biitiin
olarak hareket edebilmekte ve gectikleri climlelerin derin yapilarinda bir biitiin olarak
konumlanabilmektedir. Dolayisiyla benzestikleri diger sozcliik oObekleriyle de yukarida
gosterildigi lzere cesitli yonleriyle ayrilan bu yapilarin miistakil bir sozciik 6ébegi tiirii olarak
degerlendirilmesi ve “kisa c¢izgi 0Obegi” olarak adlandirilmasi bu c¢alisma aracihifiyla
onerilmektedir.

Rekabet ve Skor Bildirme islevi: Ek almamis iki sézciigiin ya da sayinin arasina giren

“«wn

kisa ¢izgi “-” isareti, rekabet ve skor bildirme baglamh kisa ¢izgi 6bekleri biinyesinde biitlinlesik
bir “/x/-e kars1 /y/” anlamini temsil edebilir.

Ornekler:
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a) “Hep beraber Galatasaray-Fenerbahce karsilasmasini izledik.” [Benzer Anlam Yapisi:
Galatasaray’a karsi Fenerbahge (karsilasmasi)] [Sekil Yapisi: Galatasaray-Fenerbahge
(karsilasmasi)].

— “Galatasaray-Fenerbahce karsilasmasi” ad tamlamasinin derin yapisi1 “Galatasaray+¢
karsilasmasi, Fenerbahg¢e+¢ karsilasmas1” seklinde degil, “Galatasaray-Fenerbahge+¢
karsilasmas1” seklindedir. Tamlamada iki ayr1 karsilasmadan degil; rekabet bildirme anlatiml;,
biitiinlesik bir Galatasaray-Fenerbahce karsilasmasindan s6z edilmektedir. Goriildiigi tizere kisa
cizgi Obegi, baska sozciik Obeklerinin yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket
edebilmektedir.

b) “O karsilasmada 2-1 yenilmeleri turnuvadan elenmelerine yol acti.” [Benzer Anlam
Yapist: 2'ye karsi 1 (yenilme)] [Sekil Yapisi: 2-1 (yenilme)].

— Bu yapida iki ayr1 skordan degil, biitlinlesik bir “2-1” skorundan s6z edilmektedir.
Buradaki kisa cizgi 6begi, gectigi climlenin derin yapisinda bir biitiin olarak konumlanmistir.

Yukaridaki o6rnekte goruldiigii lizere rekabet ve skor bildirme baglamh kisa cizgi
obeklerinde 6begi olusturan sézciikler ya da sayilar anlamsal olarak biitiinlesik “/x/-e kars1 /y/”
kavram alanina girerken biinyelerine herhangi bir ek ya da yanlarina fazladan bir sézciik
almazlar. O kavram alani, yazi diline kisa ¢izgi isareti (-) ile yansitilir.

Rekabet bildirme baglamindaki kisa ¢izgi 6begini olusturan unsurlarin sirasi, bir
miisabaka anlattifi durumda, spor diline 6zgii yeni bir anlatim kazanmistir. Bilhassa futbol
dilinde, 6begin ilk unsuru ev sahibi takimi, ikinci unsuru ise deplasman takimini temsil eder

(Orn. “Hep beraber Galatasaray-Fenerbahce karsilagsmasini izledik.”). Yani, futbol miisabakasini

anlattifina dair gostergelerin oldugu kullanimlar dahilinde “Galatasaray-Fenerbahge” 6begi ile
“Fenerbahge-Galatasaray” oObegi arasinda anlamsal farklihik s6z konusudur. “Galatasaray-
Fenerbahce” 6beginde miisabakanin Galatasaray'in i¢ sahasinda gergeklestigi, “Fenerbahce-
Galatasaray” oObeginde ise misabakanin Fenerbahg¢e'nin i¢ sahasinda gerceklestigi bilgisi
sakhdir. Spor dilinde bu baglam ile kurulmus kisa ¢izgi ébeklerindeki unsurlarin sirasi anlami
etkiler. Oysa, oOrnegin “Galatasaray-Fenerbahce dostlugu adina ¢ok 6nemli bir toplanti
gerceklestirildi.” cimlesindeki baglam farklidir ve etkilesim bildirir. Yukarida da belirtildigi gibi
etkilesim bildirme baglamindaki kisa cizgi 6beginin unsurlarinin yerleri, aksini isteyen
gostergeler olmadifl siirece birbirleriyle degistirilebilir. Ornek verilen bu kisa cizgi
obeklerindeki unsurlarin sekil yapisi ayni olsa da kurulus baglamlar farkhidir. Bu da ébekleri
olusturan unsurlardaki siranin anlama etki edip etmeyecegini belirlemistir.

Skor bildirme baglamli kisa cizgi 6beklerinde ise biiytlik skorun énce, kiiciik skorun sonra

konumlandirilmasi egilimi vardir. Ancak daha cok spor dilinde ve yazida olmak iizere ev sahibi
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takimin skorunun 6nce, deplasman takiminin skorunun sonra konumlandirildigi kullanimlar da
soz konusudur.

Yukaridaki rekabet ve skor bildirme baglamli 6rneklerden bazilarinin icindeki unsurlar
anlamsal olarak edat 6beklerine [Galatasaray’a karsi] benzese de edat obekleri “kelime ya da
kelime gruplarinin sonuna edatlarin eklenmesiyle olusturulan kelime gruplaridir.” (Altun,
2011:19) Ornekteki kisa ¢izgi 6begi [Galatasaray-Fenerbahce] bir edat araciligiyla tesekkiil
etmemistir. Biitlinlesikligi yazi dilinde, kisa cizgi isareti (-) ile temsil edilmistir. Edat 6begiyle
olan anlamsal farki yaratan da bu biitiinlesiklik ifadesinin 6ne c¢ikarilmasidir. Bu 6begin; edat
O0begini olusturan unsurlarla degil, kisa cizgi 6begini olusturan unsurlarla ortaya cikmasinin
sebebi; yalnizca dilde en az caba ilkesinin isletilmesi degil, ayn1 zamanda anlamindaki bu
biitiinlesiklik ifadesidir. Rekabet ve skor bildirme baglamli kisa ¢izgi débeklerinin yapilar1 ve
anlamsal kurulus mantiklar1 edat obeginden farklidir. Sekil yoniinden kisa c¢izgi 6begi ile
karistirillabilecek yapilardan olan “birlesik isim” ve “6zel isim 6begi” terimleri ile ilgili
tartismalar ve kisa ¢izgi 6beklerinin bu yapilardan ayristig1 yonler hakkinda ise bu ¢alismanin
“Istikamet ve Mesafe Aralig1 Bildirme Islevi” bashg altinda bilgi verilmisti.

Mensubiyet ve Adres Bildirme islevi: Ek almamis iki yerlesim adinin arasina giren kisa
¢izgi “-” isareti, mensubiyet ve adres baglaml kisa ¢izgi 6bekleri blinyesinde biitlinlesik bir “/x/-
ebagh /y/” ve “/x/’e bagh /y/-e bagl z” anlamini temsil edebilir.

Ornekler:

a) “Artvin-Ardanucluyum.” [Benzer Anlam Yapisi: Artvin’e bagh Ardanug] [Sekil Yapist:

Artvin-Ardanuc].
— Cilimlede ayri1 ayr Artvinlilik ve Ardanucluluktan bahsedilmemektedir. Biitiinlesik bir
anlam mevcuttur. Kisa ¢izgi 6begi bir biitiin olarak konumlanmaistir.
b) “Bursa-Niliifer-Goriikle’de satilik daireleri var.” [Benzer Anlam Yapisi: Bursa'ya bagh

Niliifer’e bagh Goriikle] [Sekil Yapisi: Bursa-Niliifer-Goriikle].

— Clmlede “Bursa’da satilik daireler, Niliifer’de satilik daireler, Goriikle’de satilik
daireler” anlami yoktur. Biitilinlesik bir anlam mevcuttur. Kisa ¢izgi 6begi bir biitiin olarak
konumlanmistir.

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigli iizere mensubiyet ve adres bildirme baglaml kisa cizgi
obeklerinde 6begi olusturan sézciikler anlamsal olarak biitlinlesik “/x/-e bagh /y/” veya “/x/’e
bagh /y/-e bagh z” kavram alanina girerken bilinyelerine herhangi bir ek ya da yanlarina

fazladan bir s6zciik almazlar. O kavram alani, yazi diline kisa ¢izgi isareti (-) ile yansitilir.
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Mensubiyet ve adres bildirme baglamindaki kisa ¢izgi 6beginin unsurlarinin sirasi
onemlidir. Ilk ad, ikinci adin bagh oldugu; ikinci ad, varsa iiciincii adin bagh oldugu yerlesim
yerini ifade eder.

Bugiin birlesik ada déniismiis pek cok yer ismi, mensubiyet ve adres bildirme islevli kisa
cizgi 6begi yapisinda kurulduktan sonra kaliplasmistir. Ornek: Yenisarbademli -Eskiden Yenisar
Kazasi'na tabi, Bademli Karyesidir-, Alapliboliicek -Alapl ilcesine bagli Boliicek koyti- vb.

» o«

Yukarida verilen 6rneklerdeki yapilar “Kelem Yenice”, “Karadeniz Eregli” vb. yapilarla
karistirilmamalidir. “Kelem Yenice”, “Karadeniz Eregli” vb. yapilar bazi arastirmacilarin birlesik
ad, baz1 arastirmacilarin eksiltili yapi8, bazi arastirmacilarin ise eksiz ad tamlamasi olarak
degerlendirdigi bir formdadir. Bu yapilarda benzerlerinden ayirma islevi 6n plandadir,
dolayisiyla anlamsal olarak sifat tamlamasi islevi goriirler. Bu calismada s6z konusu 6beklerin
derin yapisinin “Kelem+¢ Yenice+si”, “Karadeniz+¢ Eregli+si” biciminde oldugu goriisiinde
olundugunu belirtmek gerekir.

Sekil yoniinden kisa cizgi 6begi ile karistirilabilecek yapilardan olan “birlesik isim” ve
“0zel isim 6begi” terimleri ile ilgili tartismalar ve kisa ¢izgi 6beklerinin bu yapilardan ayristig
yonler hakkinda ise bu ¢calismanin “Istikamet ve Mesafe Aralig1 Bildirme islevi” bashg altinda
bilgi verilmisti.

Biitiinlesik Birliktelik Bildirme islevi: Ek almams iki sézciigiin arasina giren kisa cizgi
“-” isareti, biitlinlesik birliktelik bildirme baglaml kisa ¢izgi 6bekleri biinyesinde, biitlinlesik bir
“Ix/ve [y/” veya“/x/ ve [y/ ve /z/” anlamini temsil edebilir.

Ornekler:

a) “Bu cografyaya Avusturya-Macaristan Imparatorlugu uzun yillar boyunca hiikmetmisti.”

[Benzer anlam yapisi: Avusturya ve Macaristan] [Sekil yapisi: Avusturya-Macaristan].

— “Avusturya-Macaristan Imparatorlugu” ad tamlamasinin derin yapis1 “Avusturya+d
Imparatorlugu, Macaristan+¢ Imparatorlugu” seklinde degil, “Avusturya-Macaristan+¢
Imparatorlugu” seklindedir. Tamlamada iki ayr1 imparatorluktan degil, biitiinlesik bir
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’'ndan séz edilmektedir. Goriildiigii iizere kisa cizgi 6begi,
baska sozciik dbeklerinin yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket etmis ve hatta bir
imparatorlugun 6zel ad1 olmustur.

b) “Afet bolgesinde arama-kurtarma ¢alismalarina hiz verildi.” [Benzer anlam yapisi: Arama

ve kurtarma] [Sekil yapisi: Arama-kurtarma].

8 “Kimi zaman 6begi kuran birimlerde eklerin diistiigiine rastlanir. Bu durum, eksiltili yap: dedigimiz, yapis
bozuk dil birimlerinin ortaya ¢tkmasina neden olmaktadrr.” (Gulliild, vd., 2012: 552).
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— “Arama-kurtarma calismalar1” ad tamlamasinin derin yapist “Arama+¢ calismalari,
kurtarma+¢ calismalar1’” seklinde degil, “Arama-kurtarma+¢ c¢alismalar1” seklinde
degerlendirilmelidir. Tamlamada birbirinden bagimsiz iki ayr1 ¢alismadan degil®, biitiinlesik
arama-kurtarma ¢alismalarindan soz edilmektedir. Ingilizce “search and rescue” terimi kaynakh
olarak Tiirkceye gecen ve Tiirk dilinde “arama ve kurtarma” ya da “arama-kurtarma”
terimleriyle karsilanan terim AFAD’1n A¢iklamali Afet Yonetimi Terimleri S6z1ligii'nde (2014:39)
“afet nedeniyle giic durumda kalmigs insanlarin, ézel olarak egitilmis ve donatilmis resmi veya ézel
ekipler tarafindan aranmasi, bulunmasi ve kurtarilmasina yédnelik ¢alisma.” seklinde tanimlanir.
Gorildigli lizere tanimda da biitlinlesik faaliyetlerden s6z edilmektedir. Yabanci dilden
dogrudan cevirisi “ve” baglaci ile yapilmis terimin Tiirk dilinde kisa ¢izgi 6begiyle kurulmus
“arama-kurtarma” bigiminin daha yaygin olarak tercih edilmesinin sebebi iste bu biitiinlesiklik
anlatimidir.

c) “Bu roman, okuyucusunu ask-entrika-cinayet iiggeninin ortasinda birakiyor.” [Benzer

anlam yapisi: Ask ve entrika ve cinayet] [Sekil yapisi: Ask-entrika-cinayet].

— “Ask-entrika-cinayet licgeni” ad tamlamasinin derin yapis1 “ask+¢ ticgeni, entrika+d¢
licgeni, cinayet+¢ ilicgeni” seklinde degil, “Ask-entrika-cinayet+¢ Ttliggeni” seklindedir.
Tamlamada Uli¢ ayri1 iicgenden degil, biitiinlesik bir ask-entrika-cinayet ilicgeninden so6z
edilmektedir. Goruldiigii tizere kisa ¢izgi 6begi, baska bir s6zclik 6beginin yapisina katilirken bir
biitiin olarak hareket etmistir.

d) “Mazhar-Fuat-Ozkan konserine iki biletimiz var.” [Benzer anlam yapisi: Mazhar ve Fuat
ve Ozkan] [Sekil yapisi: Mazhar-Fuat-Ozkan].

— “Mazhar-Fuat-Ozkan konseri” ad tamlamasinin derin yapisi “Mazhar+¢ konseri,
Fuat+¢ konseri, Ozkan+¢ konseri” seklinde degil, “Mazhar-Fuat-Ozkan+¢ konseri” seklindedir.
Tamlamada ii¢ ayr1 konserden degil, biitiinlesik bir Mazhar-Fuat-Ozkan konserinden séz
edilmektedir. Goriildiigl tlizere kisa ¢izgi 6begi, baska sozciik 6beklerinin yapilarina katilirken
bir biitiin olarak hareket etmistir. Aymi ciimlenin “Mazhar ve Fuat ve Ozkan konserine iki
biletimiz var.” seklinde ifade edilmeyisinin sebebi yalnizca kisaltma degildir. Bu isimlerin tek
tek degil biitlinlesik olarak konser veriyor olduklarinin, bir biitiinlesikligi ifade ettiklerinin
yansimasidir. Ornekte, bir kisa cizgi 6beginin bir miizik grubunun ézel adi olma hiiviyeti
kazandig1 da gorilmektedir.

e) “Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinden mezun olmus.” [Benzer anlam yapisi: [Tarih ve

Cografya] [Sekil yapisi: Tarih-Cografyal.

® Arama ve kurtarma birbirinden ayr iki faaliyettir. Ancak “arama-kurtarma” terimi, bu ikisinin biitiinlesik ve
baglantili sekilde gerceklestirildigi faaliyet alanini ifade eder.
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— Bu ornekteki ad tamlamasinin tamlayani bir baglama 6begidir. Bu baglama 6beginin
ilk unsuru bir so6zciik ve ikinci unsuru ise bir kisa ¢izgi 6begidir. Bu tercih, biitiinlesik birliktelik
bildiren kisa ¢izgi 6bekleriyle, “ve” baglacli baglama 6bekleri arasindaki farki en belirgin sekilde
gostermesi agisindan dikkat cekicidir.

Yukaridaki biitlinlesik birliktelik bildirme baglamli 6rneklerden bazilar1 anlamsal olarak
baglama Obeklerine [Arama ve kurtarma] yaklassa da bu ¢alismanin “say1 ve miktar bildirme
islevi” kisminda da belirtildigi gibi baglama 6bekleri “kelime ya da kelime gruplarinin arasina
baglaclarin getirilmesiyle kurulu kelime gruplaridir.” (Altun, 2011:18). Orneklerdeki kisa cizgi
obekleri baglag aracilifiyla tesekkiil etmemistir. Biitiinlesiklikleri yazi dilinde, kisa cizgi isareti (-
) ile temsil edilmistir. Ornegin “Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi” tamlamasinin tamlayaninda yer
alan “Tarih-Cografya” kisa cizgi 6begi “Tarih ve Cografya” seklinde de ifade edilebilirdi. Ancak bu
iki disiplinin bitiinlesikligini vurgulamak ve onlar dil disiplininden bu baglamda ayirmak icin
kisa ¢izgi 6begi tercih edilmistir. Yani bu 6begin baglama 6begini olusturan unsurlarla degil, kisa
¢izgi 6begini olusturan unsurlarla ortaya ¢ikmasinin sebebi, yalnizca dilde en az c¢aba ilkesinin
isletilmesi degil, ayn1 zamanda anlamindaki bu biitiinlesiklik ifadesidir. Biitiinlesik birliktelik
bildirme baglamli kisa ¢izgi 6beklerinin yapilarn ve anlamsal kurulus mantiklar1 baglama
obeklerinden farkhidir. Bir imla isareti araciligiyla kurulmus olmasindan dolay1 biitiinlesik
birliktelik baglamh kisa cizgi obekleri ile virgiille art arda siralanmis yapilar1 da birbirine
karistirmamak gerekir. Virgiil, siralanan unsurlara biitlinlesiklik anlami katmaz. Bu baglamda
sozciik 6bekleri kuracak nitelikleri blinyesinde tasimaz.

“Avusturya-Macaristan” ve “Mazhar-Fuat-Ozkan” gibi 6rneklerde biitiinlesik birliktelik
bildirme baglaml kisa ¢izgi 6bekleri donarak 6zel ad islevi kazanmistir. Dolayisiyla bu yapilarda
unsurlarin yeri de donmustur. “Arama-kurtarma” yapisinda da sz konusu 6bek, bir faaliyet
disiplininin adi1 olma o6zelligi kazandif1 icin unsurlarinin yeri degistirilemez. Ayni zamanda
arama ve kurtarma faaliyetleri arasinda bir 6ncelik sonralik baglami, biitiinlesiklikte sira da
mevcuttur. “Ask-entrika-cinayet licgeni” yapisinda yukaridaki durumlar s6z konusu olmadiginan
unsurlarin yerlerinin degistirilmesi bunlara nispeten miimkiinddr.

Sekil yoniinden kisa cizgi 6begi ile karistirilabilecek yapilardan olan “birlesik isim” ve
“0zel isim 6begi” terimleri ile ilgili tartismalar ve kisa ¢izgi 6beklerinin bu yapilardan ayristig
yonler hakkinda ise bu ¢calismanin “Istikamet ve Mesafe Aralig1 Bildirme islevi” bashg altinda
bilgi verilmisti.

Kisa ¢izgi 6beginin taniminda yer alan “biitiinlesik “/x/-den /y/-e”, “/x/ ve /y/ arasinda-
arasindaki”, /x/-e kars1 /y/, /x/’e bagh-mensup /y/, /x/ ila /y/, /x/ ve /y/...” ifadesinden yola

¢ikarak bu sozctlik 6begi tiirtinii “kisa ¢izgi isaretiyle kurulan sézciik 6bekleri” ana bashigi altinda
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yukarida gecen dbek kurucularinin olusturduklar: kategoriler dahilinde (6rn. kisa ¢izgi isareti ile
kurulan baglama obekleri vb.) degerlendirme diisiincesi, bu c¢alismanin verileri dikkate
alindiginda dogru olmaz. Tanimlamadaki “biitlinlesik” sifati ¢ok 6nemlidir. Kisa ¢izgi 6bekleri,
yukaridaki 6bek kurucularinin olusturduklari yapilara benzer anlamda yapilar ortaya ¢ikarsa da
ayni anlamda yapilar ortaya ¢ikarmazlar. Sekil olarak farkhliklar1 bir yana diger obeklerden
“biitiinlesiklik” anlami ile de ayrilirlar. Buna ek olarak, 6érnegin “Aydin-izmir otoyolu” ad
tamlamasinin tamlayaninda yer alan kisa ¢izgi 6beginin benzer anlam yapisi yukarida da
belirtildigi gibi “Aydin’dan Izmir’e kadar otoyol” ya da “Aydin ve Izmir arasindaki otoyol” olarak
diistiniilebilir. Bu durumda bu 6begin kategorizasyonunda edat 6begi kurulusu mu yoksa aitlik
obegi kurulusu mu esas alinacaktir? Kald ki “Aydin-izmir” 6begi biitiinlesiklik anlamiyla her iki
yapidan da ayrilmaktadir. Dolayisiyla, kisa c¢izgi dbekleri miistakil bir sézciik 6begi tiirii olarak
incelenmelidir.

Bu 6begi olusturan unsurlarin aralarinda kisa ¢izgi olmadan yazilmalari sik¢a goriilen bir
imla kusurudur. Bu tiir imla kusurlarinin sayisi giderek artmaktadir. “Arama-kurtarma” yerine
“arama kurtarma”, “Ingilizce-Tiirkce” yerine “Ingilizce Tiirkce” veya “Ingilizce, Tiirkge” vb.
kullanimlar1 hatalidir. Kisa ¢izgi isaretinin dogru kullanimina dikkat edilmelidir.

Sonug

Bu arastirmada tartisilan verilere dayanilarak kisa c¢izgi dbekleri hakkinda ortaya ¢ikan
tespitler soyle siralanabilir:

1. Kisa ¢izgi 6begi; Turkiye Tiirkcesi yaz1 dilinde kisa ¢izgi (-) isareti ile birlikte kurulan ve
anlamsal olarak biitiinlesik “/x/-den /y/-e, /x/ ve /y/ arasinda, /x/ ve /y/ arasindaki,

/x/-e kars1 /y/, /x/’e bagli-mensup /y/, /x/ ila /y/, /x/ ve [y/” ile bu yapilardan

bazilarinin daha fazla 6ge ile genisletilmis bicimlerini iceren, istikamet ve hedef aralig

bildirme islevi, say1 ve miktar araligi bildirme islevi, rekabet ve skor bildirme islevi,
mensubiyet ve adres bildirme islevi, siire aralig1 bildirme islevi ve biitiinlesik birliktelik

bildirme islevi gibi muhtelif islevlerde ortaya ¢ikan bir sozciik 6begi tiiriidur.

2. Kisa cizgi 6bekleri, tipki s6zciik 6begi tanimlarinin genel kabullerinde belirtildigi gibi en
az iki bagimsiz soézciikten meydana gelmekte, sekil ve mana acisindan bir bitiinliik
gostermekte, bir varlifin ya da kavramin adi olabilmekte, baska sozciik dbeklerinin
yapilarina katilirken bir biitiin olarak hareket edebilmekte ve gegtikleri climlelerin derin

yapilarinda bir biitiin olarak konumlanabilmektedir.
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Kisa cizgi obeklerinde 6begi olusturan sozciikler anlamsal olarak, ilgili biitiinlesik
kavram alanlarina girerken biinyelerine herhangi bir ek ya da yanlarina fazladan bir

sozciik almazlar. O kavram alani, yazi diline kisa cizgi isareti (-) ile yansitilir.

Kisa cizgi 6beklerinde baglam ¢ok énemlidir. Obek unsurlarindaki siranin anlama etkileri

Obegin isaret ettigi baglama gore degisiklik gosterir.

Kisa c¢izgi obekleri, gesitli acilardan benzestikleri; birlesik ad 6begi (ya da 6zel isim
grubu), aitlik 6begi, baglama 6begi, edat obegi, sifat tamlamasi, belirtili/belirtisiz ad
tamlamasi, eksiz ad tamlamasi (ya da eksiltili yap1), virgiil ya da diger imla isaretleri ile
siralanmis unsurlarla ve birlesik adlarla karistirlmamalidir. Bu 6begin, diger 6bekleri
olusturan unsurlarla degil de kisa c¢izgi 6begini olusturan unsurlarla ortaya ¢ikmasinin
sebebi, yalnizca dilde en az g¢aba ilkesinin isletilmesi degil, ayn1 zamanda anlamindaki

biitiinlesiklik ifadesidir.

Kisa cizgi 6bekleri, sekilsel agidan ve biitiinlesiklik ifadesi géz oniine alindiginda anlam
bakimindan diger 6beklerden farklidir. Bu farkliliklardan dolay1 bu kategori, “kisa cizgi
isaretiyle kurulan sozclik 6bekleri” benzeri bir ana baslik altinda anlamsal olarak
benzestikleri yonler olan 6bek kurucularinin olusturduklar: kategoriler dahilinde (6rn.
kisa cizgi isareti ile kurulan baglama 6bekleri, kisa ¢izgi isareti ile kurulan edat ébekleri

vb.) ele alinmamalidir.

Imla isaretleri yaz dili icin oldukca énemli unsurlardir. Dil dizgesinin her parg¢asinin
oldugu gibi yazi dilinin 6gelerinden noktalama isaretlerinin gorevleri de dildeki i¢sel
dinamiklerle evrilebilir yahut disaridan 6diinclerle genisleyebilir. Kisa cizgi isaretinin

kazandig1 birtakim yeni islevlerde yabanci dillerin etkisi mevcuttur.

Kisa ¢izgi 6begini olusturan unsurlarin aralarinda kisa ¢izgi olmadan yazilmalari sik¢a

goriilen bir imla kusurudur. Kisa cizgi isaretinin dogru kullanimina dikkat edilmelidir.
Kisa ¢izgi 6beklerinin miistakil bir sézciik 6begi tiirii olarak incelenmesinin ve gramer

kitaplarinda kendine yer bulmasinin gerektigi savi yukaridaki veriler dolayisiyla

dikkatlere sunulmaya degerdir.
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Oz: Tiirk edebiyatinda Ara Nesil ad1 verilen intikal siirecinde ad1 gecen (Alisanzade) ismail Hakki
(1871-1944); sair, biyografi yazari, cevirmen, arastirmaci ve biirokrat olarak bilinir. Ismail Hakk,
Tanzimat'tan Servet-i Fiin{in’a gegis siirecinde goriilen farkl cepheler icinde kendisini Hamit-Ekrem-Sezai
dairesinde konumlandirmistir. Recaizade Mahmut Ekrem’in siir hakkindaki diistincelerinin savunucusu
olmanin yani sira yeni siire ornek teskil edecek eserler de ortaya koymustur. Edebi faaliyetleri uzun
sirmemis olsa da Fransiz siirinden yaptif1 terciimeler, yazdig1 biyografiler, dergicilik faaliyetleri ve
edebiyat arastirmalariyla Tiirk siirinin Batili bir hiiviyet kazanmasina katkida bulunmustur. Yazin
yasamina genglik yillarinda yazdig siirlerle baslayan Ismail Hakki, bu dénemin iiriinlerini Tahassiir
(1308/1891) adl eserinde toplamistir. Tahasstir, bir kism1 daha 6nce Mekteb dergisinde yayimlanmius,
bazilar1 terciime ve tamamina yakini Recaizade Ekrem tarzinda yazilmis hissi siirlerden olusur. Eserin
dikkat ceken baska bir yont de siir hakkindaki diisiincelerin aktarildigl uzunca bir poetikay1 icermesidir.
Bu kisimda siirin tarifi, konusu, giizellik, tabiat, hakikat, yeni siirin nasil olmas1 gerektigi hususlarinda
Ekrem’in goriislerini giiclendirecek tezler ileri siirmiistiir. Tabiat, ask ve melankolinin hakim oldugu siirler
ise Recaizade Ekrem ¢izgisinde yeni siirin 6rnekleri olarak sunulmustur.

Bu calismada, ismail Hakki’'nin biyografisi ve edebi portresi, siir hakkindaki diisiincelerinin analizi
ve Tahasstirdeki metinlerin yeni Tirk siiri baglaminda incelemesi yapilmaya ¢alisiimistir.
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Giris

Yeni Tiirk edebiyatinin hemen her déneminde zirve sahsiyetlerin golgesinde kalmis
olmasina ragmen telif ve terciime eserleriyle edebiyatin yeni siireclere evrilmesinde katkisi
biiylik olan isimler vardir. Edebiyat tarihi ve arastirmalarinin daha ¢ok kdse baslarinda yer alan
sahsiyetlere yonelmis olmasinin siiphesiz Tiirk edebiyatinin gelisim manzarasini ortaya
koymada o6nemi buyiiktiir. Lakin zirve sahsiyetler yasadiklari devrin kiiltiir-sanat hayatinin
ortalamasinin tlzerinde olduklar1 gercegi g6z oOniline alindifinda ikincil dnemde kalmis
sanatcilarin eserlerinin incelenmesi, edebiyat tarihinde hak ettikleri yere konumlandirilmasi
“devir ruhu”nun portresini ortaya cikarmakta daha islevsel olabilmektedir. Yenilesme dénemi
Tirk edebiyatinin bilhassa intikal silireglerinde yer alan bazi sahsiyetlerin gecmisten aldiklari
edebi mirasi sonraki déoneme aktararak yeni olusumlarin art alanini olusturduklarinin ¢cok
saylda ornegini gormek miimkiindiir. Bunlarin yogun sekilde hissedildigi donem ise Mehmet
Kaplan'in artik yerlesmis ve genel kabul gérmiis adlandirmasi ile séylemek gerekirse 1873-1877
arasinda baslayip Servet-i Fiinin edebiyatinin basladigi tarihe kadar faaliyet gosteren
sanatcilarin olusturdugu “Ara Nesil” donemidir (Kaplan, 2011, 25). Burada yer alan cok sayida
sair, yazar ve ¢evirmenin Tilirk edebiyati arastirma ve incelemelerinin odagina girmesinin mazisi
¢ok eski olmamakla birlikte, son zamanlarda Ara Nesil’e dair ¢alismalarin artmasi yeni Tiirk
edebiyati acisindan 6nemli bir boslugu doldurmaktadir.!

Ara Nesil olarak adlandirilan dénem icerisinde faaliyet gdsteren fakat cogu zaman
doénemin sayica heniiz kesin olmayan kadrosu icinde ismi pek zikredilmeyen sahsiyetlerinden
biri de Ismail Hakk: (Alisanzade) Eldem’dir. Sair, yazar, cevirmen ve biirokrat olarak bilinen
Ismail Hakki, “1871 Subat'inda Istanbul’da dogmus, Fevziye Riisdiyesi ve Miilkiye Mektebi’ni
bitirdikten sonra 1891 senesinde Hariciye Nezareti Sehbenderlik Isleri Kalemi'nde memuriyet
hayatina baslamistir” (Okay, 1995, 21). Uzun yillar yurt dis1 goérevlerde bulunmus, 1904’ten
1918’e kadar Korfu ve Italya konsolosluklarinin teftisini, Marsilya ve Miinih Baskonsoloslugu
yapmustir. 1923 senesinden itibaren Ismail Hakki'ya konsolosluklara ait defter ve antlasma
metinlerinin basimi, Lozan Konferansi zabitnamesinin basiminda goézetmenlik tiirtinden
matbuata iliskin gérevler verilmistir (Esen, 2017, 13). 1925 yilinda kendi istegiyle emekli olmus,
13 Mart 1944’te Istanbul’da vefat etmistir.

Miilkiye Mektebi'nin gézde ogrencilerinden biri oldugu belirtilen Alisanzide Ismail

Hakki'nin iyi derecede Fransizca bildigi, ele alinacak Tahassiir adl1 kitabindaki terciimelerinden

! Son yillarda Ara Nesil lizerine yapilmis kapsamli ¢aligmalar arasinda sunlari gostermek miimkiindiir: Koleu,
Ali Thsan (2018). Ara Nesil Edebiyati. Erzurum: Salkimsogiit Yayinlari, Kolcu Ali Thsan (2018). Ara Nesil
Edebiyati Tarihi. Erzurum: Salkimsogiit Yayinlar.
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de anlasilmaktadir. Yazi hayatina heniiz 6grenciyken yaptig1 Voltaire’den kisa bir ¢evirinin Nahl-
1 Emel dergisinin Mart 1886 sayisinda yayimlanmasiyla baslamistir. Heniliz yirmili yaslarinin
basinda yayimlanmis bes terciime eserinin olmasi, edebiyat camiasinda velut ve ¢aliskan bir isim
olarak taninmasini saglamistir. Onun asil inli saglayan gelisme ise bir siire Cenab Sahabeddin’in
idaresinde ¢ikan Mekteb dergisinin 1891-1894 yillar1 arasinda basmuharriri olmasidir. Derginin
basmuharrirligini yapmanin yani sira siirlerini, edebiyat incelemelerini ve g¢evirilerini de
yayimlamak suretiyle yazi hayatina devam etmistir. Mekteb dergisi, ismail Hakki déneminde,
Servet-i Fiinlin sanatgilarinin bir araya geldigi énemli bir edebiyat ocag1 haline gelmistir. Halit
Ziya, derginin boyle bir islev kazanmasi ve kendisinin bir stire ara verdikten sonra yeniden yazi
faaliyetlerine baslamasindaki tesirini biraz da siirsel bir ifadeyle Kirk Yil'da soyle dile getirir:
“Omiirler bir mevsim ancak siiren, gecici bir ciceklenme dénemini atladiktan sonra tohuma
yatarak sonunda solup kaybolan dergilerin arasinda birkagi, hele bir tanesi vardir ki, kokii daha
derinlere inerek topraktan besinini almakta direnen fidanlar gibi, kuruyup sondiikten sonra biraz
Otede daha gliclii bir yasama direnciyle, baska bir pariltiyla yeniden boy atardi. Bu “Mekteb” adli
dergiydi” (Usakligil 1987, 452). Ote yandan ayn1 hatirasinda yeniden yaz1 hayatina yonelmesinde
énemli pay1 oldugunu ismail Hakki'ya methiyelerle anlatir:

Derginin bu ti¢lincii yasayisi baslamadan 6nce mi, biraz sonra mi (bilemeyecegim), ben
asil girisimin basinda olan Ismail Hakkl'y1 tanimistim. Bugiin de degerli yazilarim siirdiiren
Ismail Hakki, her vakit oldugu gibi o genc¢ yasinda da yasamakta ciddi olmanin bilimini 6grenmis,
yasini basini almis¢asina agirbaslhiliktan ayrilmamisti. Miilkiye Mektebi’'nin o zamanlar 6nemli
kiirsiilerinde gorev veren 6nemli 6gretim iiyelerinden hayatta tartili olmak felsefesine 6rnekler
aldiktan sonra Babidli'nin resmi havasi igcinde ilimh ve kararlhilik dolu dersleriyle de, zaten
ciddilige yonelik yaratilisini gelistiren bu geng¢ -biz yasta oldugu halde- bizden biiylik gibi
goriiniirdii. Dergilerine yazi yazmak onerisi bana ondan gelince, diisiinmeye gerek duymaksizin
kabul etmistim (Usakligil 1987, 452-453).

Ismail Hakki'nin edebi yayinlar acisindan en verimli oldugu Mekteb dergisi yillarinda
Ciftlikte adli bitmemis bir romaninin, Ali Sir Nevai lizerine birkac¢ say1 devam eden incelemesinin
oldugu belirtilir (Okay, 1995, 21). Devri icinde dergicilik, edebiyat arastirmalari ve siir teorisi
gibi 6nemli adimlar atmis olan sair, tenkit ve terciimeleriyle de 6éne cikmistir. Bu terciimeler
arasinda Charles Baudelaire’den yaptig1 Les Fleurs du Mal (Elem Cicekleri) cevirisi 6nemlidir.
1896’ya kadar verimli ve etkin bir edebi iiretkenlik siireci gecirdikten sonra 1927’ye kadar uzun
bir durgunluk siirecine girer ve bu siire¢ ismail Hakki’'nin edebiyat cevrelerince unutulmasina
yol agar. Boyle bir suskunluk dénemi yasamasinda aile hayati ve yurt disindaki gérevlerinin yer

aldig1 belirtilmektedir (Esen, 2017, 15). 1910 yilinda Riza Tevfik’e yazdig1 mektuplarin birinde
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kendisinden biyografisi ve sectigi birka¢ siirinin istenmesine, sair kimligini biitiiniiyle geride
biraktigini belirten bir cevap yazar. Riza Tevfik’e, on bes sene evvelki ile simdiki benligini
mubhtelif iki sahsiyetin tegkil ettigini belirttikten sonra Sevda-yi Hazan yahut Tahassiir adl
eserinden s6z ederek bu siirlerin hi¢birinin yaninda ve hatirinda olmadigini dile getirir (U¢man,
2017, 18-19). Edebi sahsiyetinin yaninda “amatér tarzda yagh boya resim meraki olan Ismail
Hakki Eldem”in (Okay 1995, 21) Tirk kiltiir ve edebiyatina kazandirdig1 eserler arasinda
Miintehebdt-1 Terdcim-i Megsdhir (1307), Tiirk Muharrirleri (1308-1311), Muasir Sairlerimiz
(1311), Osmanh Mesdhir-i Udebdsi (1311), Sevda-y1 Hazan yahud Tahasstir (1308)2, ki Hakikat
(1311)’i saymak mimkiindiir.

Tahassiir'iin Muhtevasina Dair

Ismail Hakki Eldem’in telif ve terciime eserlerinin yani sira siir hakkindaki
diisiincelerinin yer aldigr Tahassiir (kaynaklarda Sevda-yi Hazan yahud Tahassiir seklinde de
gecmektedir) 1308 / 1891 yilinda Artin Asadoryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi tarafindan
basilmistir. Tahasstir, eserin yazilis gayesine iliskin kisa bir agiklamadan sonra II. Abdiilhamid’e
ovgii iceren bir siirin yer aldig1 “Arz-1 Mahmidet” béliimiiyle baslar. Bu béliimde ismail Hakki,
“Tahassiir bir sene zarfinda tahrir ve terciime edebildigim es’arin heman kaffesini samildir”
climlesiyle basladig1 sunus yazisinda alisilageldigi iizere s6z konusu kitabi, “bulundugumuz asr-1
ma’delet-hasr-1 Hazreti Cihanbani” seklinde yiicelttigi II. Abdiilhamid’in “berekat-1
irsadanesi’nin eseri olarak takdim eder (s. 3).

Tahassiir'in “Arz-1 Mahmidet” kisminda yer alan kisa bir paragraftan sonra padisaha
sitayisin yapildig1 dokuz beyitlik bir manzumeye yer verilir. Fe’ilatiin / mefd’iliin / Fe’iliin
vezniyle yazilan manzumede Sultan II. Abdiilhdmid’'in sahsiyetine, egitim, ilim ve irfan icin
yaptiklarina 6vgii ve dua yer alir. “Asr-1 sultan Hamid-i sdnidir / Eyleyen miilk ii milleti ihyd”
beytiyle baslayan manzumede asil vurgulanmak istenen husus ise “Zarar-1 cehli derk edip yer yer
/ Nice mektebler eyledi ins@” ve devaminda “Niir-u irfan temevviic etmededir / Nd-becd sanma
hiddet-i a’dd@” (s. 4) beyitlerinde dile getirildigi lizere, padisahin, cehaletin zararini1 kavrayip
okullar agmasi ve bu sayede irfan 15181nin dalga dalga artmasinin diismanin hiddetini artirdigini
anlatir. Manzume, “Ey sehen-sdh-1 ma’delet-giister / Bizi senden ayirmasin Mevld!.” beytinde
padisahin adaletinin 6ne ¢ikarildig1 dua ile tamamlanir.

Ismail Hakki'min Tahassiir'ii, sunus kisminda kendisinin de sdyledigi gibi, yalmz telif
degil, Fransiz siirinden terciimeleri de ihtiva etmektedir. Eserde 15’i telif, 12’si terciime olmak

lizere 27 siir yer almaktadir. {smail Hakki, Fransiz sairleri arasinda Lemartine, Alfred de Musset,

2 Bu calismada yer alan alintilar, eserin su baskisina aittir: Ismail Hakki (1308/1891). Tahassiir. Istanbul: Artin
Asadoryan Sirket-i Miirettebiye Matbaasi, Tab’-1 Evvel.
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Victor Hugo, Paul Armand Sylvester, Alexandre Soumet ve Millevoye’den konusu ask ve tabiat
olan siir 6érneklerine yer vermistir. Karisik bir sekilde yer alan terciime ve telif siirlerden 6nce
eserin lcte birini ayirdig1 uzunca bir nesir boliimii yer alir. Bu bélimiin 6nemi, yenilesme
dénemi Tiirk siirinde Ekrem-Hamit ekolii olarak adlandirilan siir anlayisinin Ismail Hakki’'nin
Fransiz siirine vukifiyetiyle birlesen birikimlerinin aktarilmasindan ileri gelmektedir. “Siir
Hakkinda Bir Iki S6z” bashgl tasiyan bu boéliimde Ismail Hakki, tabiat, ask, bireysel 1stiraplar,
sevda gibi Tanzimat ikinci kusagin siirini imleyen kavramlar ¢ercevesinde bir poetika ortaya
koyar ve teorilerini; begendigi ve izinde gittigi sanatcilarin siirlerinden 6rneklerle ispat etme
yoluna gider. Siir hakkindaki diisiincelerinin, Tahasstir'iin 6nemli bir b6limiini teskil ettigi icin
ayr1 bir baslik altinda degerlendirilmesi uygun goriilmektedir.

Servet-i Fiiniin’a intikal Siirecinde “Siir Hakkinda Bir iki S6z”

Ismail Hakki, Tahassiir'de genis yer ayirdigi siir diisiincelerini adeta Hamit-Ekrem-Sezai
mektebinin poetikasini ortaya koymak; bu poetikay1 da telif ve terciime siirlere arka plan
olusturmak maksadiyla yazmistir. Ozellikle Recaizade Mahmut Ekrem’in siirle ilgili gerek Talim-i
Edebiyat gerekse Takdir-i Elhan’da 6ne siirdigii diislincelerine olduk¢a benzedigi dikkat ceken
Ismail Hakki'nin siire bakisinda tabiat, ask, yeni edebiyatin tesekkiilii, ortaya ¢ikan tartismalar,
siirin ne oldugu / olmadig1 ve hayal-hakikat meselesine deginilir. Son olarak Tahassiir'iin ortaya
cikisina ve icerigine dair ifadelerle “Siir Hakkinda Bir iki S6z” kismi tamamlanmis olur.

Uzun climle ve terkiplerle kurulan, tabiat manzaralarinin detayli bir sekilde ve
kendisinde olusturdugu his ve hayali de yedegine alan tasvirleriyle baslayan Ismail Hakki,
eserinde -siirlerine nispetle- nesir kismin siislii bir dil ve ifadeyle kaleme almistir. Ismail Hakk,
siirle ilgili diislincelerine, bahar mevsiminde miisahede edilen tabiat manzarasindan, bir tablo
karsisindaymis gibi etkilenerek yazilan siirler kadar “vicdana lezzet veren var midir?” sorusuyla
baglar. Biitliniiyle tabiatin giizelligini ve insanin i¢ dleminde biraktig1 intibai bir sayfay1 asacak
kadar uzun ve tek ciimle ile ifade ettigi bu kisimda tabiat, Servet-i Fiin(in siirinde goriilecegi
sekilde hassas ve ince bir ruha sahip, beseri nitelikleri haiz bir canli olarak telakki edilir. Ismail
Hakki'nin, ruh-u beseri ruh-u tabiatla 6zdeslestirdigini, insana has birtakim hisleri tabiata

» o«

atfettigini “emvac-1 bahr iizerine inen sislerin, matem-i libasina biiriinmiis periler gibi...”, “satha-

J

y1 laciverd-i semanin tahayyiilat-1 asikane gibi...”, “nevazis-i bahar..” veya “bir clybarin
zemzeme-i hazin-i muttaridiyle matem-i tabiata ahenk-saz-1 kiidliret olmas1” (s. 7-8) gibi
ifadelerle somut hale getirmek miimkiindiir. Boylece gercek siirin ortaya ¢ikmasi i¢in uzun
uzadiya tabiati miisahede etmek gerektigine iliskin diisiincelerine arka plan hazirlamis olur. Bu
giristen sonra Ismail Hakki, hakikat meselesine gecer ve ona gére “Hakikat bir vecd ve istigrak-1

tam ile miitalaa-y1 tabiata mevkuf” (s. 8) olmaktir. Sadelestirerek devam etmek gerekirse, ona
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gore hakikat, kendinden gecerek tabiat diisiincesine baglanan, arzularini ve kalbin sirlarinmi
bulutlara, giceklere emanet etmekle teselli bulan ve bir yildizin 1s1g8indan, bir kiiciik kusun
sesinden nice sirlar ¢ikaran hassas ve ince bir kalbe sahip olanlarin kalplerine merhamet verir
(s. 8).

Ismail Hakki, tabiatin giizelliklerini anlayabilmek icin sairin ince bir kalbe sahip olmasi
gerektigini soyler. Ona gore tabiatin giizelliklerinden etkilenecek yaradilista olanlar i¢in her
glzellik “bir sey” soyler. “Onlara gore bir ¢icegin lisani rengi, nefesi de rayihasidir” (s. 9) ve
sozgelimi bir kiiciik seher yildizindan dékiilen ince nur, onlara ¢ok sey soyler. ismail Hakki,
tabiatin inceliklerine ve orada gizlenmis hakikatin sirrina vakif olabilen hassas kisilerin, tabiatin
bunca meziyetinden bu derece letafet ve lezzet alabilmelerini yine kalplerinin sevdanin 15181 ile
aydinlanmis olmasina baglar. Ardindan da “sevda nedir?” sorusunu yoneltir. Sevdayi, “Fecrin
sada-yi latifi, gecenin iniltisi, dalgalarin kayalara, yildizlarin bulutlara, riizgarin daglara tepelere
soyledigi” (s. 9) bir gizli sir olarak tarif eder. Devaminda sevdanin hassas bir goniil icin ne derece
gerekli oldugunu dile getirir: “Cicekler nevazis-i bahara (baharin oksamalarina), sitareler
zulmet-i leyle (yildizlar gecenin karanligina), kuslar ibtisam-1 sehere (seher vaktinin giliisiine),
bir esir hiirriyete, bir mezar siikiinete ne derece muhtac ise miitehassis bir goniil de sevdaya o
derece muhtactir’3® (s. 9). Bu bahisten sonra siirin ask ve tabiatla ilintisine gecer. Ona gore
kalbinde sevda ile tabiata bakan biri, her glizel seyi sevdiginden nisane addeder. Bu diisiincesini
de tabiata dair farkli detaylarla 6érneklendirir. Birkagini su sekilde sdylemek miimkiindiir. Kalbi
sevda kokulari ile dolan biri, uzaktaki bir yildizin 15181nda, tanidig1 giizel yiizlii birinin hiiziinli
bakisini goriir, dalgalarin sahile carpmasindan, derelerin agir akmasindan kaynaklanan hazin
sesle arasinda dostluk hisseder.* Bu 6rneklerden sonra siiri; kalbin en samimi bir hissi, fikrin en
ilahi bir diislincesi, seslerin en ahenklisi ve tasavvurun en giizeli seklinde tavsif eder. Ona gore
tabiata ve tabiatla hasir nesir olan insan manzaralari da birer siirdir.

“Siir Hakkinda Bir iki S6z” kisminda siirin tabiatla iliskisi kurulurken, eserden bes yil
sonra tesekkiil edecek Servet-i Fiinlin siirindeki marazi hassasiyetin, ¢cok daha evvel var
oldugunu gosteren agiklamalara da rastlanir. Asagida yer verilen uzun alinti, heniiz intikal
slirecinde s0z konusu hassasiyetin hem teorik olarak ortaya koyuldugu hem de siir pratiklerine
yansitildigini gosterir niteliktedir:

Sabahlarn kainati ihata eden sisler arasinda bir giivercinin, heniiz pek kii¢liik olan
yavrularina yem tedariki i¢cin ucarken birden bire bir agaca saplanip cicekler kadar nazik olan

viicudunun safak bulutlar1 gibi al kanlara boyanmasi iizerine bir miiddet ¢abaladiktan sonra

3 Parantez i¢i agiklamalar tarafimiza aittir.
4 Tahassiir’ den yapilan alintilar bu 6rnekte oldugu gibi gerekli goriildiigii yerde sadelestirilerek aktarilmistir.
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nihayet -vakt-1 miilakata intizardan goézleri mahmur olmus bir sevdazedenin gézkapaklarinin
disiip diisiip de kalkamamasi gibi- kanatlarinda tahrike muktedir olamayinca kendisini
tutabilmek icin sislere sarilmak istiyormus gibi cismini daima 6n tarafa dogru atarak cirpina
¢irpina can vermesi de bir si'r-i digerdir (s.11).

Ismail Hakki tam da bu noktada iistat olarak gordiigii Recaizdde Ekrem’in Talim-i
Edebiyat’'ta yer alan ve siirin sinirlarini genislettigi “Zerrattan stimlisa kadar her giizel sey
siirdir” degerlendirmesini tabiata indirgeyerek “velhasil tabiatta her giizel sey siirdir. Nazar-1
sairanede her mevsimin, her mevkiin kendine mahsus bir letafeti vardir” (s. 11-12) der ve
sirasiyla bahar, yaz, hazan ve kis mevsimlerinin kendilerine has giizelliklerini anlatir. Uzun
uzadiya ve ince ayrintilarla mevsimlerin giizelliklerini ortaya koydugu icin her birini alintilamak
bu incelemeyi esasindan uzaklastiracaktir. Bu nedenle burada dikkat c¢eken bir hususu
irdelemenin énemli oldugu diisiiniilmektedir. Ismail Hakki gibi donemin bircok sair ve yazarinin
nazarinda tabiat oldukca hassasiyet ve ehemmiyetle dile getirilmistir. Tabiata ruh atfetme
egilimine 6rnek teskil etmesi acisindan ifadedeki bazi ayrintilara deginmek yerinde olacaktir.
Burada dikkati ceken 6nemli hususlardan biri, her mevsimin hiiziinlii olmasi, gézyas1 dokmesi
veya acl cekmesidir. S6zgelimi bahara dair goriintiilerin anlatiminda “bir kizin aglarken saglari
altinda parlayan gozyasi gibi...”; yaz bahsinde “...yetim kizlarin bulutlar arasinda goriilen bedr-i
miinir-asa ¢ehrelerindeki sirisk-i daimi...”; hazan mevsiminin gilizelliinden s6z ederken “biitiin
cihan bir perde-i matem altinda” ve “riizgar, mazinin o mesudane gecen saatlerinin esvat-1
miiellimesi kadar hazin hazin inler”; nihayet kisin “sema daima mahzun ve miikedder” iken,
nadir goriilen ¢iceklerde “ac1 ac1 handelerden baska bir sey goériinmez” (s. 12-13) seklinde
melankolik ve hiiziinli bir tabiat tablosu cizilir.

Ismail Hakki, mevsimlere iliskin ¢ikarimlarin1 uzun uzadiya yaptiktan sonra Hamid-
Ekrem siirinin énemli bir belirleyeni olan tabiata iliskin biitiin bir teoriyi, “Iste bu nefais-i
taibiyyeni kaffesi siirdir” (s. 13) climlesiyle 6zetler. O, siirin konusunu belirttigi lizere genis
tutarken siire dair kendi begenilerinin de hangi noktalarda toplandigini aciklar. Kendisini
etkileyen siirler, dncelikle hayal nezaketi ve his inceligine sahip, ikinci derecede de dogal ve
sade, soyleyiste zorlama ve gosteristen uzak olanlardir. Siiri, tabiattan miilhem ve hassas
kalplerden gelen gizli seslerin akisleri olarak tarif eden Ismail Hakki, érnek olarak Namik
Kemal’den, Recaizade Ekrem ve Abdiilhik Himit'ten misralar aktarir. Ote yandan takdir ederek
alintiladig1 siirlere bakilirsa siirde dogallign ve sadeligi, giizel siirin oOlgliti olarak telakki
etmektedir. Daha ¢ok halk siirini andiran bu érnekler arasinda kaynagini belirtmedigi; “Evvel
bahar yaz aylari gelende / Kizilirmak kenarini sel alir / Ctimle giizel bir araya gelende / Oglan kiza

nergis verir giil alir’ kitasina yer verdikten sonra Samipasazdde Sezai’den, sdyleyis ve iislup
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yonleriyle 6ncekine benzer bir 6rnek verir. “Ah aman kiictigiim / Pek geldi gorecegim / Ahd ettim
aman ettim / Yolunda 6lecegim /Yokustan yoruldun mu / Séziime darildin mi / Sen bana ydr olali
/ Boynuma sarildin mi?” sarkisina, “Biraderim!” dedigi Sami Bey’in siirinden benzer niteligi haiz
bir alint1 yapar. Ismail Hakki, sadelik ve dogalligin érnegi olarak verdigi bu misralara yonelik
diistincelerini su sozlerle aciklar: “(Bu) beyitler misillii sade ve tabii siirleri okudukca, esas-1
tahayyiil olan derelerin ¢agiltisini isitip giillerin, nergislerin rayihasini koklarcasina miitelezziz
olurum” (s. 19).

“Siir Hakkinda Bir iki S6z” bashig1 altinda ele alinan meselelerden biri de nesir ve nazim
mukayesesidir. Siirde ve nesirde fikrin, hayalin, soyleyis giizelliginin ne derece 6nemli olduguna
yonelik diistincelerinin ¢ikis noktasini da Lamartine’in diizyazi ile siir hakkindaki séylediklerine
dayandirir. Lamartine’in, “Asdr-1 mensitire ancak fikr ile, si’r ise hem fikr hem de his ile takdir
olunur” climlesinde goriildiigl lizere, nesrin tamamen fikir, siirin ise his ve fikir birlikteligini
icerdigi olciide deger kazanacagina iliskin goriisiine kars: cikar. Zira ona gore, cok sanath ve
stslii nesir 6rnegi vardir ve bunlar okunduk¢a diisiincedeki saglamlik, tsluptaki basar1 ve
tasvirlerindeki incelik hayret edilecek derecede nazim ve nesir arasinda bir tercih yapmayi
glclestirir. Her ikisine de en giizel 6rnek olarak Ekrem’i gosterir. “Subh-dem gel de gor o mehvesi
/ Diisekalmis cemende mestdne!”[...] (s. 21) misralariyla baslayan siirini 6rnek verdikten sonra
yine Ekrem’in “Bazen kadid olmus bir cicek (yapraklar1 dokiilmiis cicek) bir hadika-y1 nevbahari
(ilkbahar bahcesi) kadar kendilerine ifazd-y1 hayat (hayatin feyzini, bereketini) efkdr eder. Bazen
bir mezar, ilhdmat-1 ulviyelerinin bir kenz-lin ld-yiifndsidir (tlikenmez hazinesidir)...” (s. 22)
climleleriyle baslayan metnini nesirdeki sanatli sdyleyisin en gilizel 6rneklerinden biri olarak
degerlendirir. Bunun yaninda ismail Hakki, “ibaredeki nezaket-i fikr, tasvirdeki ihtisam ve sasaa,
gozlerini kamastirir” (s. 22) so6zleriyle birlikte Ekrem’in deha, istidad ve zekasina hayranhgini
bir kez daha vurgular. Ayni minvalde farklh bir 6érnegi de yine bagh bulundugu Hamid-Ekrem-
Sezai ekolii geregince Samipasazade Sezai'nin manzum ve mensur eserleriyle ortaya koyar.
“Istikbdl-i edebiyatin yegane bir iimidi olan ‘Sergiizest’ miiellifi” (s. 22) olarak niteledigi Sezai’'nin;
“Bir kizin hin-i irtihdlinde / Dolasan handeyi cemdlinde / Andirir hdlet-i zevdlinde / Ah ben
sonbahart pek severim” (s. 23) misralarini “nazik ve ruh-perver” siirin en giizel érneklerinden
biri olarak verirken ayni letdfetin nesir sahasinda da en basarili 6rneklerinden biri olarak
Serglizest'ten asagidaki pasaji aktarir:

“Uykusuzlugun verdigi bir hararetle yataktan kalkip saate bakarak sabahin takribini
anlayinca bir safak temasasi icin bahgeye inmeye karar verdi. Giyinip de kimseyi uyandirmamak
icin yavas yavas merdivenlerden asag inince alt kat odalarinin acik bir penceresinin 6niinde

birisinin magmum bir surette diisiindiilinii gérerek havf ve ihtiraz ile yaklasti. Dilberdi! Galiba
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o da uyumamist1 ki giindiiz gibi elbisesi hala ustiindeydi. Birbirleriyle konusmaya basladilar.
Celal Bey: Bak bu yildizlar gecenin bu derin stiklineti icinde nasil parliyor. Ta su ufkun tizerinde
senin gonliine nazir olan iki necm-i tev’em diisiindiiklerini ziihreye sdylemek i¢in ufuklara dogru
uzaklasan iki beyaz giivercini andirmiyor mu? Bunlar glizel, hepsi giizel, fakat sen onlardan daha
glizelsin... Sen nicin uyumadin?” (s. 23-24).

Bu mukayeseden hareketle bir sonuca varmak isteyen ismail Hakki, romandan yaptig1 bu
alintinin okundukga ince bir zevk verdigini ve yine alintilanan bu nesir parg¢asinin nazimdan
daha ziyade kalplere tesir ettigini iddia eder. Sonu¢ olarak nesir ile nazmin kendine mahsus
incelikleri, glizellikleri oldugunu sanatkarane benzetmelerle dile getirirken ikisi arasinda bir
tercih yapmanin zorluguna da deginir. Ona gore ikisi arasindaki fark, bir yeni gelinin giizel
ylzlini orten hafif, ince bir til gibidir. Tiiliin altindan goriilen giizellik ile alenen goriilen
glzellikten hangisinin insanin giizellik algisina daha fazla tesir ettigini hakkiyla teslim etmek
miimkiin degildir. Ciinkii insanin dogasi, “seher vakti tesadiif olunan bahar renkleri gibi farkl
farklidir. Tabiattan zevk alanlarin kimi derelerin, kugslarin sesini dinlemekten lezzet alirken kimisi
firtinali havalarda dalgalarin kaylara carpmasindan ¢ikan elim sesi dinlemekten haz alir.”s

Tahassiir'in fikri kisminda ele alinan bir diger mevzu, Turk siirinin Fransiz siirleriyle
tanismasina, Batili siir 6rneklerinin tanitilmasina, Tiirk edebiyatina tasinmasina 6nciiliik eden
Sinasi'nin cabalarinin farkh bir merhalesi olarak degerlendirilmesidir. Bu kisimda Ismail Hakki,
Fransiz siirinden “Sonnet” ve “Triolet” gibi yeni nazim sekillerinin 6rneklerini ortaya koyar.
“Tanine” ve “Miikerrer” bagliklar1 altinda batili sekilleri Tiirk edebiyatina tatbik etme cesaretini
yenilesme ve degisime olan beklenti, istek ve diiskiinliikten aldigin1 soyler. Fransiz siirinden
almak istedigi her iki yeni sekle iliskin 6rnekleri de Sami Bey’in terciimelerinden verir. Bu
ornekleri aktarirken gazel gibi, beyitleri arasinda anlam iliskisi bulunmayan ve kafiyeyi
tutturmak icin “yaprak” kelimesine, “sancak, irmak, tokmak” gibi ilgili-ilgisiz kelimeler
kullanarak olusturulan nazim anlayisina karsi cikar ve verdigi “Sonnet ve Triolet” 6rneklerinin
edebl acidan daha makul goriliip begenilecegini iddia eder. Bu iddiasindan, Fuzili'nin
gazellerini ve Namik Kemal'in eski tarz siirlerini (bir gazelini de 6rnek vererek) ayr1 tutar.

Ismail Hakki'nin ele aldig1 meselelerden bir digeri, edebiyat-hakikat sarmali etrafinda
sekillenen “siirde fikrin yeri” ile ilgili tartismalardir. Baskalariyla polemige girmeden kendi fikir
dairesi icinde tartisilan bu meseleyi siiphesiz yukarida bahsi gecen Lamartine’in siir-nesir ve
fikir-his lizerine diislincesinin bir devami olarak okumak da miimkiindiir. Bastan asag1 siradan

fikirlerle dolu olan manzumelerin adeta bir “Durub-u Emsal” mecmuasina déniisecegi icin bu

5 Giiniimiiz Tiirkgesine uygun bir sekilde sadelestirilerek aktarma yapilmustr.
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tarz eserlerden lezzet almak da miimkiin degildir. ismail Hakki'ya gére siirde hikmet ve diisiince
unsurlar1 ancak hayal ve his ile giizel bir sekilde i¢c ice gectigi takdirde makbul olacaktir.
Hikmetin hayal ve hisle dogru sekilde bir araya getirildigine 6rnek olarak da Himid ve Ekrem’e
ait “Olii”, “Makber” ve “Yakacik’ta Bir Mezarlik Alemi” gibi siirleri gosterir.

Siirin dviiniilmesi gereken 6ncelikli niteliginin “hayal” oldugunu séyleyen ismail Hakki,
hemen ardindan siirde aranilacak meziyetin “selamet-i efkar” ve “letdfet-i hayal” olmasi
gerektigini dne siirer. Ayni bahiste icerikleri mukarin-i sithhat olmayan bir manzumeye siir
denemeyecegi gibi his ile zevki oksamayan bir eseri de siir olarak saymamak gerektigi sdylenir.
Edebiyatin inceliklerine vakif olan bazi edebiyatgilarin, bir fikri, ef’al ve tef’il gibi vezinlerle ifade
etmekten baska meziyeti olmayanlara sair demeyi reddederek yerine “ndzim” dediklerinden s6z
eden Ismail Hakki, bu konudaki goriislerinde “listad” gérdiigii Ekrem’in, “Her mevzun ve
mukaffa lakirdi siir olmak lazim gelmez. Her siir mevzun ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi
gibi” diisiincesine yaklasir. Ismail Hakki, yeniden hayal-hakikat meselesine doéner ve o
donemdeki edebi eserlerin bir¢ogunda hakikate uygun olma fikrinin genis ve yaygin oldugu
kanaatini Fransiz sanatcilarindan oérneklerle ortaya koyma yoluna gider. Ismail Hakki, Bati
siirinde Lamartine, Musset, Victor Hugo gibi tabiata goniil vermis ve Millevoye ile Parni gibi
hayale tutkun sairler yerine Teodor de Banville, de Lisle, Francois Coppée gibi hayalden ziyade
hakikati énceleyen sairlerin zikrediliyor olmasin1 dogru bulmaz. Ilk saydig: isimlerin genellikle
tabiatin ince, latif ve hos bir manzarasini siire konu ettiklerini, buna karsin giiniimiiz sairlerini
tasvir esasl, daha c¢ok diisiinceyi / fikri mesgul eden felsefi bir meseleye ya da Yunan
“hurafelerine”¢ ait birer uzun hikdyeye benzeyen, sairanelige de uymayan sacmaliklar ortaya
¢ikardiklarini ifade eder. Bu tercih bati edebiyatinda bir ilerleme, ylikselme seklinde itibar gorse
bile ismail Hakki'ya gére Sully Proudhomme ve Armand Sylvester gibi hakiki sairlerin s6zgelimi
glizel bir kizi, tabiat1 stlisleyen nazik bir cicek gibi estetize etmeleri karsisinda daima daha
asagida yer alirlar.

Ismail Hakki, siir hakkindaki gériislerinin son kismina gecmeden once Recaizade
Ekrem’in edebiyatin yenilesme siirecindeki roliinii vurgulayan bir fasil daha acar. O, iistadi
saydigi Ekrem’i soyle konumlandirir:

Malumdur ki edebiyat-1 cedidemizin mucidi degilse de, kavaid-i edebiyeyi bulundugu
hal-i perisaniden kurtararak bir tertib ve intizam tahtina vaz’ eyleyen ve bu suretle edebiyati
nur-u seyyidegan-1 vatana ibtida bir fen suretinde tedris eden Ekrem Beyefendi’dir. Sarkin efkar-

1 bakire ve asilanesine garbin hissiyat-1 rakika ve nazikanesini mezc eyleyip yeniden bir devr-i

¢ Burada mitolojiden bahsediyor oldugu diisiiniilebilir.
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edeb kiisad eyleyen Sinasi merhum ile Kemal Bey edebiyat-1 cedideyi kendilerine ne derece
minnettar etmisler ise Ekrem Beyefendi Hazretleri'nin asariyla dahi yalnmiz edebiyat-1 Osmaniye
degil umum alem-i edebiyat o derece vayedar-1 fliy(iz-u kemalat olmustur (s. 32).

Recaizade Ekrem’e yapilan elestirilerin kin ve garez ile yapildigini, arkasinda “haset”
oldugunu belirttikten sonra bu tir dil uzatmalarn kendilerinden bagska kimseye
dinletemeyeceklerini soyler. Ekrem’in yaptiklarin1 bir nur-u latif olarak nitelendiren Ismail
Hakki, “erbab-1 hased” dedigi kisilerin bu 1siktan faydalanmamak i¢in gézlerini yumduklarini
fakat hakikati er-gec anlayacaklarin1 Avrupalilari 6rnek vererek iddia eder. Ona gore, Ekrem ve
neslinin, Tiirk edebiyatinin yenilesmesi adina yaptiklarini begenmeyen ve anlamayanlarin,
gozlerine inen perde, Avrupalilarin bile edebiyatimizin baharindan cigekler topladigi bu yiikselis
devrinde, kalkacak, edebiyatin goniil alic1 1s181yla aydinlanacaktir.

Ismail Hakki, siir hakkindaki diisiincelerinin sonunda Tahassiir'den soz eder. Eserde yer
alan siirleri hayallerinden hareketle bir tiir sizlanma seklinde yazilmis oldugunu belirttikten
sonra, kalpleri yalnizca kendileri i¢cin kiymetli olan bir mahliku disiindiigii icin aglayan ve
gozleri elim bir hatiranin etkisi ile jaledar (kiragilanmis) olmayan bahtiyar insanlarin bu siirlere
kiiclimseyerek giiliimseyeceklerini soyler. Birka¢ sene Oncesine kadar tabiati miisahede
etmekten zevk aldigini, gecenin siiklineti icinde dinledigi denizin sesinin, ayin gevresindeki
kiiciik bir bulut veya bir yildizin kendisini derin diisiincelere sevk ettigini fakat zaman gectikce o
cocuksu mutlulugu kaybettigini, artik diisiincelerini kara bulutlarin sardigimi belirtir. Ismail
Hakki haz ve lezzet aldigini sdyledigi bu yillarindan sonra (bu satirlari yazdiktan 4-5 sene sonra
olusacak Servet-i Fiin(in bedbinligini hatirlatan) tam tersi bir ruh haline biiriindiigiinii soyle dile
getirir:

Gece vakti denize baksam, artik, kalbime bir mezaristan-1 azimin siikinetini ihtar
ediyordu. Havf u dehset icinde kalirdim; semada bir kiiciik ahter géorsem daha hayatina
doymadan teverriim etmis bir kizin cemalinde dolasan tebessiime benzetirdim. Hiizn 1
rikkat i¢cinde kalirdim; yolda giderken agaclarin, tesir-i bad ile -gittikce mahvolmakta
olan o saadet-i sabavetin son vedalar1 kadar garibane- inlemeleri beni giryenak ederd.i.
Yes ii kudiiret iginde kalirdim.

Simdi ise... gordiigiim bedayi-i tabiattan hi¢bir sey anlamiyorum (s. 35).

Ismail Hakki, poetikasinin sonunda tabiata bakarken aldig1 eski hazzi ve lezzeti
alamadigindan, kainatin gosterisli manzaralarina karsi hissiz kaldigindan, hiilasa anlam
veremedigi degisimden sikayet eder. icinde bulundugu bu hali bir diisiis olarak niteleyen sair,
evvelki halinin sona erdigini kederle ifade eder. Henliz on dokuz yasinda olmasina ragmen

gecmisin aci veren hatiralariyla bu siirleri kaleme aldigini dile getirir. Kendisinden kisa bir stire
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sonra Tirk siirinde karamsarhigin, kac¢is ve siginma psikozunun siirsel séyleme doniistiiraldiigy,
daha da otesi siirin merkezini tegkil edecegi Servet-i Flinlin’dan 6nce tabiati, maziye siginmayz,
keder, hiizlin ve gozyasini siirine tasimasi ve bunun bir de poetikasini olusturmasi énemlidir.
Bundan anlasilmaktadir ki Servet-i Fiinin sanatgilarinin siire tasidiklar1 hassasiyetlerin birgogu
kendilerinden evvel vardi ve belli bir birikim olusturmustu. Siir hakkindaki diisiincelerinin
sonunda degistigini ifade eden satirlar1 Ismail Hakki'nin sahsi maceras: iizerinden okumak
gerekirse, bu sozlerle o, 1894’e kadar Mekteb’'in basmuharrirligini yaptig1 siirecte yayimlanan
birkag siiri haricinde, edebi nitelige haiz eserler yazmay1 birakacaginin da ipuclarini vermistir.
Nitekim “Siir Hakkinda Bir iki S6z” kisminin sonunda yer alan beyit, “yitik mazi” arzusunun
ifadesi oldugu kadar sairin ruh halinin ve poetikasinin 6zeti olarak da okunabilir.

Mazidir beni eyleyen perverde simdilik

Hi¢c olmuyor hayatima hdlin inayeti (s. 35)

Ismail Hakki'nin tabiat ve aski énceledigini ve biitiin siirlerinde bu iki eksene, mazi,
hatiralar, hiiziin, keder, gozyasi, siiklinet, karanlik, kainatin seyrine dayanan izlenimler, hassas
ve marazi bir ruhun akisleri eslik etmektedir.

Siir hakkindaki diisiinceleri baglaminda Ismail Hakkr’y1 degerlendirmek gerekirse, en net
ve 0z ifadeyle Recaizade Mahmut Ekrem’in “her giizel sey siirdir” diisiincesiyle baslayip Talim-i
Edebiyat’ta hakikilik vurgusunu tabiata baglayan, Zemzeme III'te bunun glizellikle iliskisini kuran
ve Takdir-i Elhdn’da ise tabiat-giizellik-siir bagini netlestirdigi kompozisyona uygun bir poetika
ortaya koymustur. Pelin Aslan Ayar'in Recaizade Mahmut Ekrem’in siirin konusunu “giizellik”
ekseninde genisletmesinin “bir seyi giizel olarak nitelemedeki estetik 6l¢iiniin ne olacagi,
tabiatla giizellik tUizerinden nasil bir iliski kurulacag: gibi konularda bir belirsizlik” (Aslan Ayar
2018, 174) yarattigl hususundaki tespitini, Ismail Hakki’'min yukarida icerigi aktarilan
diisiinceleri icin de zikretmek mimkiindiir. S6z konusu sikintiya ragmen siirlerin tamaminda
tabiat glizelligi ve olusturulan atmosfer icinde melankoli ve agkin 6ncelenmesi, tabiatin biitiin
ayrintilariyla siir 6znesinin i¢ diinyasindaki muhtelif hislerin terciimani olarak islevsel kilinmasi,
genis ve tek bir cercevede degerlendirmeye imkan taniyacaktir.

Tabiat, Melankoli ve Ask

Ismail Hakki, gerek siir ile ilgili diisiincelerinde gerekse verdigi érneklerde oncelikle
Ekrem’i ve dolayisiyla Hamit ve Sezai'yi referans aldig1 gibi Tahassiir'de yer alan manzumelerde
de benzer bir etkiyi slirdiiriir. Tahassiir (hasret ¢eken), heniiz isminden itibaren Recaizade’nin
siirlerinden etkilenerek yazilmis olduguna dair gli¢lii gostergeler igerir. Hiiziin ve melalin tabiat
tablosu icinde ortaya cikarilmasi Ismail Hakki'min tiim siirlerinde etkilenmeden ziyade

aynilesme olarak nitelemeyi gerektirecek diizeyde nesnel karsilik bulur. Bu durum ayni
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zamanda onun sair kimligini Hamit-Ekrem dairesinde yazdig1 eserlerle insa etmek istediginin
gostergesidir.

Siirlerinde tabiata iliskin genis bir envanter yigim1 goriilen sairin Tahasstir'deki
manzumelerini tematik acidan farkl basliklar altinda incelemek oldukga gii¢ goériiniir. Zira onun
siirlerinde hiiziin, keder, 6zlem, sikayet, sitem, siik{it-u hayal, sevda gibi tiirlii duygular daima
tabiat ile i¢ icedir. Ote yandan bu duygularin temerkiiz edildigi tabiat tablosu i¢inde tesadiif
edilen; yildiz, mehtap, cicek, kus, bulut, dag, tan kizilligi, akan sular, dalgalar, seher, ilkbahar,
hazan, aksamiistii, gece, oliim, sevgili, mezarlik vs. gibi ¢ok genis bir konu yelpazesine de
rastlanir. Siir 6znesinin tiim his ve hayal diinyasi1 karsiligini tabiatta bulur. Servet-i Fiinlin’da
daha genis bir sekilde siire girecek olan “tabiatin ruhu”, ismail Hakki'nin siirlerinin de esasini
teskil eder. Tabiat, Ismail Hakk: icin ruh diinyasin tasvir eden, i¢ sikintilarimi dile getiren,
sairligini besleyen yegane kaynaktir. Tahassiir'iin ilk siiri olan “Bir Sabah Vakti"nde “Siyah
bahtimi tasvir ederdi hep esya” misral basl basina onun tabiata bakisinin 6zeti gibidir. Ayni
siirde “Civara miintesir olmugstu reng-i bii-y1 seher / Bu gamli kalbime tesir eder mi hi¢ onlar? /
Zaldm-1 fikrime sandim cihdni matemgdh / Ne biilbiilii isitiimez ¢emenistdn imis dh!” (s. 36)
misralarinda goriilen karamsar, bezgin ve hiiziinlii halinin arkasinda “sevda” oldugunu ayni
siirde dile getiren siir 6znesi, sesi ve goriintiisiiyle tabiatin verdigi ilhami; “Ne der ¢imenlere
bilsem akan su irmaklar / Hayal-i saire yerlerdeki su yapraklar?” (s. 36) diye ifade eder.

Ismail Hakki’'nin hemen her siirinde, hakikat ve giizelligin, ilhamin, siirin ve melankolinin
(siirlerin hemen hepsinde farkli bir duygu vurgulanarak dile gelse de melankoli; gam, keder,
hiiziin, 6zlem, hasret, sevgiliye kavusma arzusu gibi farkl hissiyat ile yinelenir) kaynagi olarak
tabiatin, kendisinden 6nce tstat kabul ettigi Hamit ve Ekrem etkisiyle siirlerine girdigini “Pek
Severim” siirinden c¢ikarimla sdylemek miimkiindiir. Recaizade Ekrem’in Abdiilhak Hamit'e
nazire olarak yazdig1 “Pek Severim” siirini aym baslikla tanzir eden ismail Hakki'nin -kesin
olarak Ekrem’e mi Hamit'e mi nazire yaptig1 tespit edilemese de- tabiata bakisini etraflica ortaya
koyan manzumeyi dikkate almak icin 6nemli bir gerekcedir. Recaizade Mahmut Ekrem “Pek
Severim” siirini Hamit'in;

Merhaba ey harap makbereler,
Safiline kiisade pencereler!
Nezdinizde karar1 pek severim.
Bence hep si’rdir bu mescereler,
Su bayirlar, harabeler, dereler.

Bu eser riizgar pek severim (Tarhan 2013, 560).
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dizeleriyle baslayan “Bir Sairin Hezeyan” siirine nazire olarak yazdigini belirtir. Ekrem, I
Zemzeme'de yer alan bu siirin dipnotunda, “Ebldg-1 su’ard fahri’l iidebd Abdiilhak Himid Bey
Efendi’ye bir naziredir. Sdir-i miisdriin-ileyhin bu eser-i hakirdneye mesk-i taklid olan manziime-i
latife-i beliganesi “Bir Sairin Hezeydni” unvdniyla gecen sene “Terciimdn-1 Hakikat” gazetesinde
nesr olunmustu” ifadesine yer verir (R.M. Ekrem 1997, 226). Ekrem’in “Pek Severim” siirinin ilk
biriminde yer alan, “Si-be-sii manzaram beddyi’dir / Piir tecelli-i niir-1 sani'dir; / Kirda gest li
glizari pek severim. / Omr-i bi-nesve émr-i zdyi'dir, / Nesve-i 6mriim onda vaki’dir; / Leb-i clida
karart pek severim” (RM. Ekrem 1997, 226-227) misralarinin Hamit'in sanat ve ilhami, siir ve
sairaneligi tabiata baglayan dizeleriyle ne diizeyde benzerlik gosterdigi asikardir. Ismail
Hakki'nin ayni baslikhi siirinde ise Hamit'ten ziyade Ekrem’e nazire yaptigini gosteren giiclii
gostergeler mevcuttur.

Her seher naz ile gemende gezer

Zinet-i payidir diisen giiller

Rehberi asumanda peyk-i seher,

Ben o sevda-siari pek severim (s. 73).

Ismail Hakki'nin bes birim seklinde yazdig1 “Pek Severim”de Ekrem’in tabiattan aldig
feyzi benzer sekilde ifade ettigi goriiliir. Ekrem’in “Hem giilii hem hezdri pek severim” misral
Ismail Hakki'da “Gis-1 savt-1 hezdri pek severim” seklinde ifade edilirken mezarlik imgesinde de
ayn1 miisterek anlayis sezilir. Ekrem, “Hdk-ber-ser mezdri pek severim” derken Ismail Hakki bunu
“Sade bir kabr-i zdr1 pek severim” seklinde siire tasir. Benzer bir sekilde askin ve gézyasinin
miisahede edilen tabiat icinde goriilmesi her iki sairin tabiata bakislarindaki aynilig1 gosterir.
Ask ve sevgili Ekrem’de “Yasatan génliimii muhabbettir, / Hiizn-i sevdd safd-yi isrettir / Aska
girye baska bir lezzettir / (..) / Aglarim dh u zdr1 pek severim” (R.M. Ekrem 1997, 228)
misralarinda gériildiigii iizere tabiatta bulunan ve arzulanan bir hissiyatin ifadesi olur. ismail
Hakki;

Yine baksam cemal-i dilberini

Goriliriim, aks-i ru-yu zi-ferini.

Vech-i nazende zulf-ii zerrini

Andirir yasemin ¢igeklerini

Seyr-i didar-1yari pek severim (s. 74).
dizeleriyle, sevgilinin giizelligini tabiatta buldugundan, hazan mevsiminde tabiati miisahede
etmenin kendisine gam ve keder verdiginden ve zevkten dem vurur. Siirin giizellikle iliskisi
bahsinde “tabiattaki her giizel seyi siir’ addeden bir anlayisin sdéylemdeki karsihgini ismail

Hakki'nin “Pek Severim” manzumesinde acikca gormek miimkiindiir. Ekrem ve Hamit'in tabiata
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yiikledikleri anlami oldugu gibi kabul eden Ismail Hakki nazireye nazire yazarak her iki
“listad”1na da baghiligini ortaya koyar. Fakat Hamit'in tabiat siirlerinde goriilen felsefi sorgulama
ve metafizik, Ismail Hakki'nin siirlerinde goriilmez. Onun tabiata bakisi, Ekrem’e yakindur.
Tabiata sundugu detaylar, derinlik ihtiva etmekten ziyade, hiiziin ve melalini, gézyasin1 da
yedegine alarak dogrudan ifade etmek igin islevsel kilinir. Ele alinan ii¢ siirin de Fe'ilatiin /
Mef#'iliin / Fe'iliin vezninde yazilmis olmasi, (Ismail Hakki béyle bir not diismemisse bile)
icerikle birlikte diisiiniildiigiinde birbirine nazire oldugu tespitini giiclendirir.

Tahassiir'deki siirlerin hemen hepsinde tabiatin melankoli ve ask ile bir arada yer aldigi
daha énce belirtilmisti. ismail Hakki, kullandig1 bagliklardan siir estetigi hakkinda ipuglar verir.
Bilhassa tabiatla konusma, tabiatin dilini kendi duygularinin terciimani olarak siire tasima
arzusunu, diger bir deyisle beserin ruhu ile tabiatin ruhu arasinda ayrilmaz bir iliski kurma
imkanini oncelikle siirlerin bagliklarinda verir. Onun siirleri ya kozmik zaman belirtecleri ya da
tabiattaki bir ayrintidir. “Bir Sabah Vakti”, “Hilal-i Seher”, “Su Kevkeb”, “Maha Hitab!”, “Kuslar1
Dinlerken”, “Sitare Altinda” gibi bagshiklar tabiatin farkli detaylarindan ilham alindiginin
habercisiyken, “Girye-i Teselli”, “Nicin Aglar?”, “Nale”, “Teesslir” basliklari, tabiat karsisinda
sairin icine diistiigii hiiziin, keder, sevda ve aglamak gibi duygularin erken habercisi gibidir.

[smail Hakki, ilham aldig1 tabiata, hislerinin terciimani ve ruh diinyasinin tasvirini
yaptirir. S6zgelimi Fransiz siirinin etkisiyle “triolet”nin? basarili bir 6érnegi olarak kaleme aldig:
“Hilal-i Seher” siirinde, ay, sairin melalinin yansimalarini barindirma isleviyle donatilir. Hem
“triolet’nin basarili bir 6rnegi hem de tabiata ruh atfedildiginin tesbihlerle ortaya konmasi
acisindan 6nemli olan siiri oldugu gibi alintilamak, Ismail Hakki'min diger siirlerinin hangi
minval lizere yazildig1 hakkinda yeterli veriyi sunacaktir:

Yiiziinde hasta-y1 sevda gibi melalet var,

Nedir b hal-i perisanin ey hilal-i seher?!

Sabah feyz-i baharide miibtesim ezhar
Cemen cemen miitemevvic nesim-i anber-bar;
Nicin? -Ben anlamadim kimden istesem istifsar?-

Yiiziinde hasta-y1 sevda gibi melalet var!..

Dem-i seherde yaninda su parlayan ahter

7 On nusral1 bir nazim sekli olan “triolet”de basta iki misradan sonra iki dértliik yer alir. Tlk dértliigiin son misrai
bastaki beytin ilk misramin, ikinci dortliigiin son misrai ise ilk beytin ikinci misrainin aynen tekrar edilmesiyle
olusturulan bir nazim seklidir. Kafiye orgiisii, ab aaaa bbbb seklindedir.
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Hazan icinde solan bir cigek gibi dilber;
SiirQir-u fecr ile sddan iken biitilin yerler,
Nedir bu hal-i perisanin ey hilal-i seher?! (s. 50)

Ismail Hakki, tabiata insani nitelikler yiikleyerek yazdigi bu siirinde “yiiziinde sevda
hastalig1 olan hilal”, “hazan iginde solan bir cicege benzettigi yildiz”, “perisan haldeki ay”
ifadeleriyle esasinda i¢ diinyasini dile getirme gayretindedir. “Su Kevkeb” siirinde de yildizin
tabii halinden kendi melalini goren bir siir 6znesiyle karsilasilir. Sairin nazarina tesadiif eden
yildizin “hilal-i nev gibi iiftade-i seher (seher vaktine diiskiin) olusu, sairi tabdh eden
(mahveden) bir “nazli necm” seklinde goriilmesi, metnin sonunda sairin sevda ugruna
cektiklerinin tabiat diliyle beyan1 gibidir. Tabiata ruh ve hissiyat atfeden sairin yildizlarda,
gokyliziinde miisahede ettigi manzaralara yiikledigi anlam ve islev, sevgilisinin eziyetine maruz
kalmis asigin bekleyisi, kavusma arzusu ve sitemiyle o6zdeslestirilir. Klasik Tiirk siirinde
sevgilinin ilgisizliginden sikayet eden As1g1n yaptigina benzer tesbihlere basvuran ismail Hakk,
ask acisina, keder ve hiizniine tabiati ortak eder. Siirin “Biraz bu kalb-i yetime tarahhum et ey ydr
/ Yazik degil mi bana hep meldik dh ediyor” (s. 54) dizeleriyle bitirilmesi, siirde sdylenmek
istenen esas duygunun sevgilinin ilgisizliZinden kaynaklanan “melankoli” olduguna isaret eder.
Siirdeki detaylarin tiimi, siir 6znesinin ruh cografyasini farkli yollarla ortaya koyma islevinin
Otesine gecmezler.

Tabiati hiiziin ve melalini dile getirmek tlizere bir fon olarak kullandigini gosteren
orneklerden biri, “Nicin aglar su kiz daglar basinda her seher tenha / Sular ¢aglar iken kuslar
oterken boyle bi-pervad” (s. 57) dizeleriyle baslayan “Nicin Aglar?” siiridir. Gozyasi ve kederin
hakim oldugu siirde Ismail Hakki bu kez, bir kiza, tabiat tablosu icinde, etrafi seyreder
vaziyetteki goriintiisiiyle adeta melankolinin temsiliyetini yiikler. Siirin odagindaki kiz, “ptr-
alam”, “magmim”, “giryan olmus” ve “lmidi mahvolup bitmis” bir halde kainati seyreder.
Odaginda gozyasinin yer aldig: siir, sonraki yillarda daha da belirgin sekilde goriilecek olan,
tablo alti siire emsal tegkil eder. Hazan mevsiminin sair muhayyilesinde hiiznii ve kederi
cagristirdigi, bircogu icin 6limi hatirlattiginin Tirk siirinde sayisiz 6rnegine rastlanir. Gerek
donemin siir ikliminde gerek kendisine listat kabul ettigi Ekrem ve Hamit'in tabiat telakkisinde
gerekse bireysel tercihlerinde mevsimlerin ruh haliyle iliskilendirilme egilimi, Ismail Hakki’'nin
da siirinin esasini tegkil eder. “Hasta bir kiz lisanindan” notuyla yazdig1 “Nale”, hiiziin ve keder
icinde inleyen bir kizin inleyisinin siirsel ifadesidir. Tahasstir'iin en uzun siirlerinden biri olan
“Nale”, iic boliim halinde yazilir ve her bir b6liim hasta kizin hiizniinii tabiatin farkl gériiniimleri

icinde dile getirilir. Baharin nesesinin, dogadaki renklerin giizelliginin, coskusunun aktarildig ilk

boliimde hasta kiza atfedilen hiiziin, bahar-sonbahar tezadi ile gili¢lendirilir. Sair, deyim
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yerindeyse, siirde mutlulugu, neseyi siirdiirmenin bir kusur olacagini diisliniircesine, metnin
tamamina sirayet etmis bir hiiznii bu boliimde de esas duygu olarak one ¢ikarir. Bahar tablosu
icinde siir 6znesi, “Bense hayfd bu tatli mevsimde / Yine kalmaktayim esir-i figan” diyerek “sad”
oldugu maziye 6zlemini dile getirir. Siirin ilk bolimi, “Ben ki simdi baharim oldu hazan”
misralyla tamamlanir. ikinci béliime ise kimsesizlikten, “haline giryan” olacak bir “refika-y1
vicdan” bulamamaktan kaynaklanan yalnizligin yol actigi “karamsarhik” hakimdir. “Kalmadi
takatim... tiikendi hayat / Bilemem nedir bu derd-i nihdn? / Yalnizim yok meded-resim eyvah, /
Neden oldum bu mateme sdydn?” (s. 61) seklinde sorgulanan yalnmzlik, karamsarlik ve hiiziin,
siirin iglincl bolimiinde “kendine aci(ndir)ma”ya doniisiir. G6zyasi ve keder, bahardan hazana
gectigini sdyleyen siir 6znesinin zamana sitem ve 6liim arzusunu ifade ettigi kisimda genis bir
perspektif kazandirilarak dile getirilir.

Neylesin bunca dert icinde aceb

Ben gibi bir zayif ve bi-derman

Nerdesin? Ey ecel-i perisanim

Bana artik hayat... bar-1 giran.

Cevr Ui alam icinde mi 4 y3,

Siirtiniip inlemek i¢in insan;

()

Beni iste felek zebun etti,

Kalmadi hi¢ halasima imkan,

Sizi de damene esir eyler

Eyledikge glizar-1 vakt u zaman!? (s. 61-62)

Zamandan sikayet, 6liim arzusu ve insanin diinyada cektigi eziyetlerden dem vuran sair,
karamsarhgini hasta kiza soyletirken tabiatin dogum-6liim ritiiellerini sembolize etmek icin
siklikla kullanilan bahar-hazan tezadindan faydalanir. Zira “bahari hazan” olan hasta kiz, ikinci
boliimde “Simdi vakt-i harifeyim nalan” (simdi, inleyen bir sonbahar hazirhigiyim) diyerek
yalmzlktan, asktan, sevgiliden, zamandan ve felekten sikayet eder. Boylelikle ismail Hakki’'nin
olusturmak istedigi karamsar atmosferin bilesenleri tamamlanmis olur.

Zamanin gecip gitmesinin sair muhayyilesinde olusturdugu hiiziin ve kederi odaga alan
siirlerden biri de “Kuslar1 Dinlerken”dir. Siir 6znesinin tasidig1 hiiziin, yine tabiattan gelen ses ve
goriintiiler araciligiyla somutlastirilir. Dogadaki varliklar da siir 6znesi gibi kederlidir. “Nale”
siiriyle benzer bir atmosfere sahip oldugu icin “Kuslar1 Dinlerken” lizerinde detayli durmak, ayni
tespitin tekrar edilmesinin 6tesinde bir isleve sahip olmadig1 icin kisaca deginmek yeterli

olacaktir. S6z konusu siirin 6znesi, “Cemende kuslar oterken (...) aglar”, kus sesleri “harab
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kalbi"ne derin bir sekilde tesir ederken manzara igindeki kuslar, onun halet-i ruhiyesini
terenniim eder: “Siikiifeler arasinda figdn eden kugslar / Gecen zamanlari hep sdkitdne ydd eyler”
(s. 65). Nihayet siirin sonunda kendisini sonbaharla 6zdeslestiren siir 6znesi, melalini ortaya
koymak icin hazan mevsiminin olagan goriintiisiinii i¢ diinyasinin aynasi haline getirir:

Hazan-reside giyaha miisabih oldu tenim

Harab kildi fidanim bu riizgar benim.

Semada aglayan ebr-i seherle giryanim

Senin o ziilf-li siyahin gibi perisaniml.. (s. 66)

Siirin son biriminde metne hakim olan hiiziin, alisilageldigi lizere, sevdaya ve sevgilinin
merhametsizliginden sikayete evrilir. “Yeter bana yeter artik bu riitbe cevr ii keder / Terhim
eylemez oldu bana o meh-peyker!..” (s. 67) dizelerine yansiyan sikayetin kaynagi ise “baharin(m)1
nalan eden su murg-u seher”’e dayandirilir. Tabiat her tiirlii giizelligin kaynag: olarak telakki
edildigi kadar, melankolinin, gézyasi ve kederin de ortaya ciktig1 degismez hakikat tablosudur.
Nitekim “Maha Hitab!” siirinde aska, sevgiliye dair duygular, “ay”in gece vakti sactig1 1sik
aracilifiyla somutlastirilir. Tabiatla hasbihal etmenin, hemhal olmanin, tabiati ruhunun aynasi
olarak gormenin basarili 6rneklerinden biri olan siirde, ay, “didar-1 yar”i hatirlatan, “hayal-i
dilber”e benzeyen yonleriyle klasik siirde sevgilinin giizelligini dile getirmek icin sik bagvurulan
mazmunlar1 hatirlatir. Tahasstiriin son telif siiri olan “Bir Kit'a” da hiiznilin yine mehtaba
ylklenen hissiyatla dile getirildigini gostermesi acisindan dikkate degerdir.

Neden o ¢esm-i keblidun hazan gibi giryan,
Neden soluk revis-i naz-1 ismetin ey mah?
Nigah-1 hiizniinii gizler idin de giillerden;

Nicin ben 6ksiize 6yle o nazli nazl nigah! (s. 81).

Tabiati ruh sahibi bir varlik olarak idrak eden anlayisin yansimalarini barindiran
siirlerden biri de Abdiilhak Hamit etkisi altinda yazildigin1 gésteren benzerliklerin yer aldig
“Sitare Altinda” siiridir. Hamit, ismail Hakki’dan dort sene énce yayimladig1 “Bir Sitare Altinda”
(Mizan, 1887) siirine “Seyret su kiiciik dfeti, mahmur u miikedder” (Tarhan 2013, 597) misraiyla
baslarken siirin odagina aldig1 yi1ldizin her bir detayini kendi hiiziin ve kederinin ifade vasitasina
déniistiiriir. Ismail Hakki da “Sitare Altinda” siirinde yer alan “Ey pdyine giiller yarasan necm-i
miikedder” (s. 79) misrainda Hamit'le ayni sekilde yildiza kendi kederini séyletir. Hamit'in
“necm-i semen-ber” diye niteledigi yildizi Ismail Hakk “sine-i giilde biiyiiyen tifl-1 semen-ber”e
tesbihle ifade eder. Her ikisinde de yildiza atfedilen kederin sebebi, sevgiliye duyulan hasrettir.
Hamit bunu, “Hicrdn-1 meadli ile diistiikce zemine / UIVi nigehin olmada fikrim gibi mugber”

(Tarhan 2013, 597) seklinde sdyleyerek goniil kiiskiinliigiinii, kirginhgim dile getirirken Ismail
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Hakki, “Ey hiizn ile sevda tasiyan bdd-1 muattar?” (s. 79) dedigi yildizdan “bir yar-1 vefa-dar”
bekler.

Ismail Hakki'min siir hakkindaki diisiinceleri icinde tabiatin her tiirlii giizelligi
barindirdig1 ve asil siirin bu glizellikler oldugunu fakat onlar1 gérebilmek icin kalpte sevdanin
olmasi gerektigine deginilmisti. Bu noktada Tahassiir'de sevgili ve askin, 6zlem, hasret ve kimi
zaman da sikayetin tabiat tablosu icinde goriniir kilindig, tabiatin farkli ayrintilarinin sirf bu
hisleri ifade etmek icin islevsel kiindiginin bazi 6rnekleri yukarida ele alinmisti. Ismail
Hakki'nin siirini acimlayan ask ve sevgili gibi anahtar kelimelerin yansimalarindan kisaca s6z
ederek siirlerin igerik degerlendirmesine dair tespitleri tamamlamak miimkiindir. “Girye-i
Teselli”, “Teessiir”, ve “Tasvir-i Canan” gibi siirler, agk’in hiiziin, gézyas ile bir arada, tabiatin
ruh ve lisani esliginde dile getirildigi siirlerdir. “Girye-i Teselli” siirine “sitareyi” sevdigini ifade
ederek baslayan siir 6znesi, kendisini “magmum” eden, “matem-i hali"nden haberdar olan yildiz1
kendine yar ve hem-dem” olarak goriir (s. 53). “Sitare Altinda” siirinde hislerini yildiza sdyleten
sair burada onunla konusma, dertlesme yoluna gider:

Ne tefekkiir edersin dyle aceb,
Zulmet-i leyl icinde ey kevkeb?
Diisliniirken semada sen tenha
Kalbini oksuyor mu hi¢ sevda?

Biiy-u ezhar... hale-i mehtab
Nefha-y1 bad u penbe-reng-i sehab
Seni de eyliyor mu girye-nisar,

Beni eyler idi melalet-dar? (s. 53-54).

Ismail Hakki, ask acisini, melali, gozyasini, hiiziin ve gamim gékyiiziinde gece vakti
goriinen bir yildizin haliyle 6zdeslestirir. Siir 6znesi; ¢igeklerin kokusu, mehtabin 15181, riizgarin
esmesi ve bulutlarin pembe renginin ruhunda biraktig1 tesirin aynisini, hasbihal ettigi yildizda
da arar. Siiphesiz burada olusturulmak istenen tablo, tabiatin dilini ve yaptig1 ¢agrisimlar ferdi
1stirabinin ifade aygiti haline dontistiirmektir.

“Tahasstir”de sevdaya ve sevgiliye yer veren siirlerden biri olan “Teessiir’de 6zne bu kez,
“ey hatira, ey bahar, ey fecr, ey tath sud’-1 ner’e-aver” diye hitap ettigi tabiata, 6zlemini cektigi
mazisinin sézciiliiglinii aktarmak icin “Eyler misiniz aceb tahattur?” sorusunu yoneltir. Siirin bu
misraindan sonra tamamen 6zlemi cekilen gecmis zaman icinde sevgiliyle birlikte yaptiklari
tabiat gezintilerini aktaran siir 6znesi sevgiliden ayr1 kalmanin hiizniinii bu kez mehtaba sorar.
“Mihr-i ezel olmadan ntimdyan / Kirlarda gezer idik beraber / Ydrimle, ki benzetirdi génliim / Bir

nazll siikiifeye miikedder” (s. 70). Siirin uzunca bir bolimi tabiatin taniklifinda sevgiliyle
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yasanan fakat hiiziinle hatirlanan mazinin matem havasinda aktarimina dayanir. Gézyasinin
tipki Ekrem gibi hakim kilindig1 “Teessiir” siirinde “Topraklar icinde hdk-ber-ser!” (s. 71) olan
sevgilinin yoklugundan kaynaklanan hiizniin sebebi 6énce “hem-derd” oldugu ay’a sorulur: “Ey
mah!... (...) Hep boyle hazanniimd olur mu / Canani gdib eyleyenler?” (s. 71). Siirin sonunda ask ve
ozlemin sevgiliye ulastirilmasi yine tabiattan beklenir: “Sevdami siz edin ona ihtar, / Ey hdkini
setreyleyen cicekler!..” (s. 72). Tabiata sadece bir tablo olarak gormek degil, ona ruh, irade ve
kutsiyet atfedilmesini, bir tiir tabiat-tanr1 diislincesinin siire tasindiginin o6rnegi olarak
degerlendirmek de miimkiindiir.

Son olarak, Ismail Hakki'min sevgili, giizellik ve sevda ekseninde yazdigi “Tasvir-i
Canan”dan s6z edilebilir. Eski siirin etkisini biitlinliyle muhayyilesinden atmadigini gésteren bu
manzumede, miibalagali ifadeler, tesbih ve istiarelerle sevgilinin giizelligini, vasiflarini,

» o«

vefasizligini vs. ortaya koyma egilimini stirdiirdiigi goriiliir. “GistGilar1 vechine sac¢ilmis” “ziilfii
perisan” bir nihal olan sevgilinin yliziinde mehtap 151k saciyorken gégsiinde niir-u ismet vardir.
“Kim mihr inerek zemine gliya / Gelmis de o sadr-1 ndza kagmig!” diyen sair bu ifadelerle tavsif
ettigi sevgilinin gilizelligini giinesten Ustiin tutar. Bu siiri Tahasstir'deki diger metinlerden ayri
tutmak gerekir. Nazim sekli gazel olmasa da sevgilinin giizelligini yiiceltmesi ve -diger siirlerin
aksine- bunun i¢in tabiatin diline, tanikligina ihtiya¢ duymayan bir hakim kilinmasi, siirin ayirici
vasiflarinin basinda gelir. Tekil bir 6rnek olmasi hasebiyle Ismail Hakki'min siir diinyas: icin
belirleyici nitelik tasimayan “Tasvir-i Canan”, tabiatin soyut ve sadece tesbih yoluyla sevgilinin
vasiflarini yiiceltme islevinin 6tesine gecmeyecek tarzda ele alindig1 klasik siir 6rnegi olarak
okunabilir.

Tahassiir'de yer alan siirlerle ilgili olarak bicim ve ahenge dair bazi hususlara da kisaca
deginmek gerekir. ismail Hakki'nin siirlerinde aruz veznine iliskin saglam bir alt yapis1 ve
hakimiyetinin varlig1 géze carpar. Tahassiirde yer alan manzumelerin -tercliimeler de dahil
olmak lizere- tamaminda aruz veznini kullanmis, iméle veya zihaf gibi vezni zorlayacak yollara
bagvurmamistir. Bu da Ismail Hakk’'min vezni basarii bir sekilde tatbik ettiginin
gostergelerinden biridir. Sairin telif siirleri incelendigi icin yalnizca bu siirlerin vezin bilgilerine
yer vermekle yetinilecektir.

Mefa’iliin / Fe’ilatiin / Mefd’ilin / Bir Sabah Vakti, Hilal-i Seher, Su

Fe'ilin Kevkeb, Kuslar1 Dinlerken, Bir Kita.

Sevda, Girye-i Teselli, Nale, Maha
Fe’ilatliin / Mefd’iliin / Fe’iliin
Hitab, Pek Severim

MefGli / Mefa'lli / Mefalli / Ona, Sitare Altinda
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Fe'iliin

Mef(li / Mefa'iliin / Fe’liin Tasvir-i Canan, Teesstr

Mefa'iliin / Mefd'iliin / Mefd’iliin /
Nicin Aglar?
Mefa'liin

Ismail Hakki'nin, siirlerini agirhkl olarak iki vezin etrafinda yazdigini, 6zellikle hislerini
etkili bir sekilde dile getirmek veya sevda ve melankoliyi aktarirken ifade giliclinii artirmak adina
¢ok yogun bir sekilde tesbih, istiare ve en 6nemlisi tabiatin ruhunu insan ruhu ile 6zdeslestirme
amaciyla teshis sanatina bagvurdugunu yukarida yapilan degerlendirmeler ¢ercevesinde gormek

mumkindir.

Sonug

Turk siirinin intikal siirecleri icinde o6nemli bir evre olan “Ara Nesil”, eski siiri
savunanlar, yenilikciler ve ikisi arasinda denge kurmaya c¢alisan mutavassitin olmak iizere tig
ayaklh bir yapiya sahiptir. Ekrem’in cevresinde toplanarak yeni Tiirk edebiyatini batiya
eklemlemek isteyen giirih icerisinde yenilesmeyi Fransiz siiri odaginda savunan, bunun hem
teorisini hem de siir pratigini ortaya koyan, yasami boyunca tistat kabul ettigi Recaizade’nin
peyki olan Alisanzade Ismail Hakk: (Eldem), 6nemli bir miitercim, edebiyat arastirmacisi, sair ve
biirokrat olarak bilinir. Ismail Hakki, yazin yasaminin en etkili dénemi olan 1890-1895 arasinda,
sonradan Servet-i Fiin(in kadrosu icinde yer alacak isimleri Mekteb dergisi etrafinda toplayarak
yeni bir tesekkiillin alt yapisini olusturan oncii isimlerdendir. Tiirk siirinin yenilesme siirecinde
Batr'y1 6rnek almasi, sekil ve icerige iliskin yeniliklerin savunulmasi hususunda bir¢ok Ara Nesil
sanatcisindan farkli olarak Hamit-Ekrem dairesinden devsirilen basit ve klise ezberlere
kapilmamis, Fransiz siirinden Cagatay donemine kadar genis bir yelpazede edebiyatin
birikimiyle ilgilenmis, lizerine yazilar ve arastirmalar yapmis, tilmizi olmaktan iftihar ettigi
Ekrem’in begenmedigi yonlerini sdylemekten cekinmemistir. Ismail Hakk: bir zirve sahsiyet
sayllmasa da mektebinin 6ncl isimlerinin zirvedeki yerini saglamlastiran bir tavir ortaya
koymustur.

Incelemeye konu olan Tahassiir adli eseri, Ismail Hakki'min ¢ok yénlii sanatg kisiligini
yansitan bir eser olarak degerlendirilebilir. Zira eserin poetika kisminda Ekrem’in siir
hakkindaki diisiincelerine kendi birikimlerini ekleyerek 6zgiin bir metin ortaya koymaya calisan
Ismail Hakki, telif ve terciime siirlerle bunlara somut karsiliklar da sunmustur. Siir hakkindaki

diisiincelerini tabiat, ask, glizellik ve hakikat ¢ercevesinde sekillendirmis, Fransiz sairlerinden
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ornekler vererek okura mukayese olanagi da vermistir. Siirlerinde ise Hamit-Ekrem etkisinin
had safhada oldugunu séylemek miimkiindiir. Tahassiir, Himit'ten etkiler tasiyor olsa da siire
vukiifiyet ve sairanelik acisindan degerlendirildiginde Ekrem’in 6tesine gecememistir. Incelenen
siirlerin biitiiniinde tabiatin lisanin1 sahsi 1stirabinin terciimani olarak islevsel kilmis; agk,
ayrilik, oOzlem, hiiziin, keder, meldl ve go6zyasin1 Onceleyerek melankolik atmosferi
olusturmustur. Tahasstir'den sonra bir siire de Mekteb dergisinde birkag siir yayimlayan Ismail
Hakki'nin 6mriiniin sonuna kadar siirden ve edebl yaratimdan uzak kalmasi, siir diinyasi
hakkinda verilecek hiikiimleri de bu eserle simirli tutmaktadir. Bu sinirlilik icinde de olsa ismail

Hakki'nin dénem ruhunu okumaya elverisli siirler yazdigini sdylemek gerekir.
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VIDEO KLIPLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN KADIN KiMLiGi: SEZEN AKSU
ORNEGI
Dog. Dr. Serenat iISTANBULLU*
idil ILICAK OZKAN*

0z: Video Kklipler, miizik eserlerinin ve yorumlarimin sadece gorsellesip dykiilesmesinden ibaret
olmayip, icerisinde modadan tasarima, danstan koreografiye, oyunculuktan anlaticiiga kadar bir¢ok
unsuru barmdirir. ilgi cekici goriintiilerin yaninda toplumsal yasama dair bircok mesaj, kurgu, érnek
yasam gibi 6zendirici ya da diisiindiirticii 68eleri ardi ardina siralayarak kisa bir siire igerisinde, belirli
araliklarla ve sik tekrarl olarak izleyiciye sunar.

Video Kklipler, giiniimiizde teknolojinin ve internetin hizli gelisimiyle, giinden giine sayilar1 ¢ogalan
miizik kanallariyla, ulusal ve uluslararasi alanda ¢ok biiytik kitlelere ulasabilmektedir. Her yas grubundan
ve her kesimden izleyicinin kolayca ulasip seyredebildigi video kliplerin, icerdigi olumlu ve olumsuz
ogeleri, anlam ve ortiilii anlamlar ile toplumu y6nlendirme ve etkileme giicii bulunmaktadir. S6z konusu
video kliplerde kadin kimliginin islenis sekli de hem giiniimiiz hem de gelecek nesiller icin 6rnek tegkil
etmekte ve izleyicisini etkilemektedir.

Bu arastirmada, 1970’lerden itibaren ¢alismalariyla Tiirk pop miizigine yon vermis ve toplumda
saygin bir yer edinmis olan sanat¢1 Sezen Aksu'nun video klipleri incelenmis, bu kliplerde kadin kimliginin
toplumsal cinsiyet ¢ercevesinde nasil temsil edildigi ele alinmistir.

Betimsel tarama yonteminin kullanildigl bu arastirmada, amach érnekleme ile se¢ilmis olan Sezen
Aksu’ya ait video Kklipler igerik analizi yoluyla ¢6ziimlenmistir. Ulasilan veriler, kadina ait roller, fiziksel,
duygusal ve konumsal durum alt bagliklarinda degerlendirilmis ve toplumsal cinsiyet/ kadin kimligi
ekseninde yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikoloji, Kadin, Kimlik, Toplumsal Cinsiyet, Sezen Aksu, Video Klip.

FEMALE IDENTITY iN TERMS OF GENDER IN VIDEO CLiPS: THE CASE OF
SEZEN AKSU

Abstract: Video clips do not only consist of visualizing and narrating musical works and
interpretations, but also contain many elements from fashion to design, from dance to choreography, from
acting to narration. In addition to interesting images, it presents many encouraging or thought-provoking
elements such as fiction, exemplary life, etc. to the audience in a short time, at regular intervals and
frequently.

With the rapid development of technology and the internet, video clips can reach huge audiences in
the national and international arena, with the number of music channels increasing day by day. Video clips
that viewers from all age groups and from all walks of life can easily access and watch, It has the power to
direct and influence the society with its positive and negative elements, meaning and implicit meanings.
The way in which the female identity is handled in the video clips in question also sets an example for
both today and future generations and affects the audience.

In this study, The video clips of the artist Sezen Aksu, who has shaped Turkish pop music and
gained a respectable place in society with her works since the 1970s, were examined, and how the female
identity was represented in the context of gender in these clips was discussed.
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In this research, in which the descriptive scanning method was used, the video clips of Sezen Aksu,
selected with purposive sampling, were analyzed through content analysis. Obtained data, women's roles
were evaluated under the sub-headings of physical, emotional and positional status and interpreted in the
axis of gender / female identity.

Keywords: Musicology, Women, Identity, Gender, Sezen Aksu, Video Clip

Giris

Sezen Aksu, Tlrk pop miizik tarihinde uzun yillardir sarkici, besteci ve ayni zamanda s6z
yazari olarak, toplumda kendine saygin bir yer edinmis, takip ve taklit edilen, iirettikleriyle ve
miizige kazandirmis oldugu onlarca iinlii isimle, popiler kiiltiir ve miizige yon veren kadin
miizisyenlerimizden biridir. Popiilerligi, miizige ve medyaya olan katkilari ile toplumda, gorsel
ve isitsel medya kanallarinda yillardir yogun bir sekilde takip edilmekte, katilmis oldugu her
program toplum tarafindan ilgi ile izlenmektedir. Sezen Aksu’nun video klipleri de sanat¢inin
kendisi, c¢alismalar1 ve katildif1i programlar kadar ilgi uyandirmakta ve gorsel medya
kanallarinda sik sik yayimlanmaktadir.

Bu arastirmada, toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirkiye’de yayimlanan video kliplerde
kadin kimliginin belirlenmesi problemine dayali olarak Sezen Aksu video klipleri 6zelinde kadin
kimligini incelemek ve yansitilan kimligin toplumsal cinsiyet cercevesinde nasil temsil edildigini
ele almak amac¢lanmistir. Kadin kimligi, icerik analizi yoluyla kadina ait roller, fiziksel, duygusal
ve konumsal durum alt basliklarinda degerlendirilmistir.

Sezen Aksu'nun 1990 yilindan giintimiize kadar ¢ekilmis olan video klipleri icerisinden 9
video klip, amagh 6rnekleme yoluyla secilmis ve icerik analizleri yapilarak ¢6ziimlenmistir.
Betimsel tarama modelli bu c¢alismada, taramanin tanimina uygun olarak “sonuclarin
genellenebilirligini saglamak i¢in, arastirilan alanda miimkiin oldugunca uygun veriyi tarama ve
analiz etme” (Kocak Usluel, Avci, Kurtoglu ve Uslu, 2013, 55) yoluyla ¢alismanin bulgular
olusturulmustur. Arastirma verilerinin benzer ve durum saptamaya yonelik dikkat cekici yonleri
fotograflarla desteklenmistir. Video kliplerin elde edilmesinde Youtube video paylasim sitesinin
videolarindan yararlanilmistir.

Arastirma verilerinin analizi icin icerik analizi yontemi temel alinmistir. “Icerik analizi,
toplanan verilerin derinlemesine analiz edilmesini gerektirir ve 6nceden belirgin olmayan
temalarin ve boyutlarin ortaya ¢ikarilmasina olanak tanir” (Yildirim- Simsek, 2016, 239). “Icerik
analizinde temel amac, toplanan verileri acgiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsmaktir”

(Yildirim- Simsek, 2016, 242).
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Arastirma verileri ve bulgular1 sunulmadan 6nce kimlik, kimlik ve kadin, toplumsal
cinsiyet ve kadin kimligi kavramlar1 aciklanmis, video Kklipler ve Sezen Aksu’nun calismalari
hakkinda bilgiler verilmistir.

1. Kimlik

Bireyin “kim” oldugu sorusundan hareketle, kisiyi tanimlayan her tiir nitelik ve tanim
“kimlik” kavraminin bilesenlerini olusturur. Metin, (2011, 82) kimlik kavramini, kisinin “ben
kimim?” sorusuna verdigi yanitlarin olusturdugunu belirtmektedir. Dogus Varli (2007, 26),
bireylerin kimlik bilincini yasamlari igerisinde farkli dénemlerde ve farkl bicimlerde organize
ettiklerini ve bu organizasyon stirecinin kisinin yeteneklerini ve ilgilerini de barindirmasindan
dolayi, kimlik kavraminin yeteneklerin, ilgilerin ve kisiligin bir toplami oldugunu belirtmistir.
Aydogdu’ya (2004, 117) gore ise kimlik (identity) terimi, Latincede “idem” koékiinden gelerek
stirekliligi, aynilig1 ifade etmektedir. Tiirkcede "kim" sorusundan tiiretilmis olan kimlik kavrami,
benzer sekilde bir mensubiyeti tek olmayi, ayn1 olmay1 ve hangi kisi olmay1 betimler. “Kimlik
kavrami toplumun sosyal sisteminin en temel ve en 6nemli kdkenini olusturmaktadir” (Alyakut,
2016, 697).

Kimlik olusumunda, bireyin i¢cinde yasadig kiiltiir olduk¢a énemli bir faktérdiir. “Sosyal
ortamda bireylerden cinsiyetleri dogrultusunda ve buna bagh olarak sosyal ortamin o
cinsiyetten beklentisi olan rol modellerine uygun kimlikler gelistirilmesi beklenir” (Sankir, 2010,
2). Kimlik olusumuyla ilgili olarak Alyakut (2016, 697), “cocuklugun ilk yillarinda ve agsamali bir
sekilde bir 6miir boyu” devam ettigini belirtmistir. Tayan¢ (2010) da benzer olarak, kimligin
¢ocukluk caginda olusmaya basladigini ve 6miir boyu bicimlenme siirecinin devam ettigini
belirtmis, ebeveynlerin tutum ve davranislarinin kimlik olusumunda ilk belirleyiciler oldugunu
eklemistir. Aydogdu’'ya (2004, 129) gore ise “Kimlik, bireyin icinde yasadig1 deger, zaman ve
mekan iliskisi icinde sekillenir, var olma deneyiminde ona sunulan malzemelerle de gelisimini
tamamlar.” Bahsedilen kimlik gelisimi, icinde bulunulan sosyal ¢evre ve etkilesimin sekline gére
olumlu veya olumsuz olarak gergeklesebilir.

Icinde bulunulan toplumun toplumsal cinsiyet rolleri, bireylerin kimlik olusumu
stirecinde biiyiik rol oynamaktadir. Ozdemir (2001, 116), kimligin “6zneye yapistirilan bir
etiket” oldugunu ve bu etiketlemenin amacinin “6zneyi nitelemek, ait oldugu zemini
belirginlestirmek, digerleri karsisinda pozisyonuna aciklik kazandirmak, hak ve
yukiimliliiklerinin sinirlarini ¢izmek, dost ve diismanlarini belirlemek, ona zaman ve mekanda
yer vermek” oldugunu belirtmistir.

Askin’a (2007, 216-217) gore, kisinin 6zlinde sahip oldugu “bireysel kimligi” zaman

icerisinde icinde yasadig1 toplumun deger yargilarinin bir iiriinii olmaya yoénlendirilmekte ve
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“giydirilmis kimliklere” sahip olmaktadir. “Cinsiyet ile edinilmis kimlik kisilerde icinde yasanilan
toplumun onlara uygun gordiigii sekillerde var olmaktadir. Yani kisi dogum ile kazanmis oldugu
cinsiyet kimligini daha sonra toplumsal yasantisi sonucu kazandig1 o6zelliklerle biitiinler”
(Sankir, 2010, 24). Sankir'in giydirilmis kimlikler kavramina benzer olarak Woodward (akt.
Sakar, 2007, 20), gliniimiiz diinyasinda kimliklerin “ulus, etnisite, toplumsal sinif, komiiniteler,
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet” gibi cesitli kaynaklardan elde edildigini ve bu kaynaklarin
kimligin olusum siirecinde catismalara ve tutarsiz pargalanmis kimliklere sebep olabildigini
belirtmektedir.

Metin (2011, 83), kimligin genelde oOzdeslestirme ile kazanildigini ancak kisinin
icerisinde bulundugu toplumun ve statiiniin beklentileri dogrultusunda kendini belirli kaliplar
icerisinde hareket etmek zorunda hissetmesi gibi kimligin olusumuna etki eden baska faktorler
de oldugunu belirtmistir. Dalbay (2018, 174), kimlik kavramina sosyolojik a¢idan bakildiginda
“toplumsal kimlik” éneminden bahsetmis, Ozdemir (2001, 108) de toplumsal kimlik kavraminin
“bireyin ait oldugu toplumsal cevrenin degerlerine, normlarina, akil yiiriitmesine, sanatina,
diline, dinine, gelenek ve goreneklerine ve diger kurumlarina karsi gelistirdigi bir aidiyet
bilincini” ifade ettigini belirtmistir.

1.1. Kimlik ve Kadin

Kadin kimliginin olusumunda bireyin 6ncelikle ailesi sonrasinda ise sosyal cevresi biiyiik
onem tasimaktadir. Birey ilk olarak ailesi ve yakin ¢evresinde gordiigii kadin kimliklerini
icsellestirir ardindan onlara benzemeye calisarak kendi kimligini olusturur. “Bir kadinin bireysel
ozelliklerini kazanma siirecinde, toplumsal yapiy1 olusturan etken ve siireclerin, kadin kimligini
olusturmada farkli yansimalarla birlikte sekillendirici oldugunu belirtmek gerekmektedir”
(Dogus Varli, 2007, 38).

“Kimlikler, iiretilmekten ziyade miras olarak alinmaktadir. Bu kimliklerin érneklerinden
birisi de kadin kimligidir. Bir annenin dissallastirmis oldugu kimlik, kiz1 tarafindan i¢sellestirilir.
Bu icsellestirme asamasinda kiz ¢cocugu, bir yandan kendi kimligini kazanirken, diger yandan kiz
¢ocugunun nasil kadin olarak, oglan cocugunun da nasil erkek olarak yetistirilecegini 6grenir ve
kendisi bir anne oldugunda da toplum tarafindan kendisinden beklenen rolii oynar” (Metin,
2011, 76).

Metin (2011, 84), geleneksel toplumlarda sikca goriilen geleneksel kadin kimliginin
degisime direngli, daha 6nce kendisine aktarilmis gerceklere bagh ve bu gercekleri bir sonraki
nesle aktarma konusunda kararl oldugunu belirtmektedir.

Sankir (2010, 24), ataerkil kiiltiiriin baskis1 altinda kalan kadinlarin kendilerini ifade

edebilecekleri 6zgiir sosyal ortamdan uzak kaldiklarini ve “bu nedenle kimliklerini olusturma ve
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bunu ortaya koyma silirecinde yasadiklari bu olumsuzluklari ve sonuclarini da i¢sellestirmek”
zorunda kaldiklarini belirtmistir.

“Glindelik hayatin tarihsel dongiisii kadinin ve erkegin kimliklerini de iliretmis ve
toplumsal cinsiyeti ortaya cikarmistir. Modern kadin bu doéngiiyli degistirebilmis, ama
geleneksel kadin, kendi rol ve statiisiinii kabullenmis ve sahiplenmistir. Kabullendigi ve
sahiplendigi gercegi cocuklar1 vasitasiyla bir sonraki nesle aktararak toplumsal cinsiyeti
glindelik hayatin bir gercegi olarak devam ettirmektedir” (Metin, 2011, 91).

1.2. Toplumsal cinsiyet ve kadin kimligi

Toplumsal bir kategorilestirme sonucu bireye cinsiyeti lizerinden toplum tarafindan
ylklenen roller ve davranis kaliplari toplumsal cinsiyeti tanimlar. Bireylerin hangi cinsiyete
sahip olacagini1 doga belirlerken, cinsiyetlerine uygun olarak sergilemeleri gereken davranislari
icine dogduklar1 toplumun sosyal ve kiiltiirel o6zellikleri belirlemektedir” (Ag¢ar, 2015, 3).
Beklenen bu davranis kaliplar1 toplumdan topluma degisebildigi gibi ayni toplum igerisinde
zaman ve mekana dayali olarak da degisiklik gosterir. “Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten
farkl olarak toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve dolaysiyla icerigi yere ve zamana gore
degisebilen “cinsiyet konumu” ya da “cins kimligi”dir. Yalnmzca cinsiyet farkliligini belirtmekle
kalmaz, ayni zamanda cinsler arasindaki esitsiz giic iliskilerini de belirtir” (Berktay, 2013, 8).
“Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine gore erkegin en énemli roli ailenin gecimini saglamak
iken, kadinin en o6nemli gorevi ¢ocuklarini biliylitmek ve aile yasaminin devamliligini
saglamaktir” (Moya, Expdsito-Ruiz, 2000). Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine gére kadin
roliinli Russell soyle tanimlamistir, “Kadinin éncelikli rolii aile anasi olmaktir. Kadin, toplum
tarafindan her seyden once kocaya es, cocuga anne secilmistir ki bu sebeple ailenin bir ferdi
olarak da dncelikle onun korunmasi gerekmektedir. Bati uygarliginda da Dogu uygarliginda da
cinsel etigin ilk amaci kadinin namusuna sahip c¢cikmak olmustur. Ciinkii onsuz babalik
belirsizlesecegi icin ataerkil ailenin de varlig1 tehlikeye girecektir” (Russell, 2003, 10). Kadin ve
erkegin toplumsal cinsiyet rollerine yonelik “bu anlamlandirmalar kisisel bakis acilarina, icinde
yasanilan topluma ve kiiltiirel birikimine, hayatin her alanindaki degisim ve dontlisiimlere gore
degisiklikler gosterebilir” (Tiirkmen, 2021, 348). “Her toplum kadin ve erkege ayrilan rolleri,
geleneksel norm ve degerlere dayali basmakalip yargilarla hakli géstermeye, kadina ve erkege
uygun diisen davranislar1 geleneksel imgelerle anlatima ve saglamlastirmaya yonelir’(Tan,
1979, 161). Bu baglamda kadin cinsiyetinden beklentinin oncelikleri degerlendirildiginde
kadinin sosyal hayattaki yeri ve topluma yarar saglamadaki islevleri, sosyal bir varlik olarak
kadin kimligini goz ard1 etmeye yoneliktir.

2.Video Klipler
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Video Kklip ile ilgili bir¢ok farkli tanim bulunmaktadir. Akyiirek’e (2005, 100) gére “Video
klip, en yalin tanimiyla, sarkilarin/miizigin /siirin/herhangi bir seyin tanitiminin daha ¢ok kisiye
ulasmasi icin ¢ekilen gorsel/isitsel, rengarenk bir biresim, bir ¢esit kisa film"dir. Celikcan (akt.
Geng, 2019, 1067) video klibi, “poptliler sarkilarin tanitilmasi amaciyla, miizik endiistrisi
tarafindan iiretilen ve bir sarkinin s6z dahil, miizikal unsurlarini goérsellestiren bir form” olarak
tanimlamaktadir. Demirayak’a gore (1996, 32) video klip, “her seyiyle hazir olan bir miizik
pargasinin kisa bir 6ykiiyle, cesitli goriintiiler esliginde, kisa bir anlati olusturmasidir”. Columbia
Encyclopedia’da ise video klip, “Popiiler bir sarkinin genellikle dans ya da par¢a parca hikayeler
esliginde ve zaman zaman konser gorintileri kullanilarak icra edilip goriintiilendigi eser” (akt.
Bektas, 2007, 57) olarak tanimlanmaktadir. Abt (akt. Turhan, 2019, 45) ise video klipleri, “miizik
eserlerini fiziki olarak satin alacak kisilerin lizerinde diisiindiigii ve gorsellestirecekleri, bu
gorseller iizerine beyinlerinde canlandirmalar yapabilecekleri ve buna karsilik klipler ile kisisel
baglantilar kurabilecekleri 6zel bir olgu” olarak tanimlamaktadir. Tiirkiye’de ¢ogunlukla “video
klip”, “video miizik klibi” isimleriyle nitelendirilen bu form uluslararasi literatiirde “miizik
videosu” olarak da nitelendirilmektedir.

Video klipler, “Popiiler miizik ve popliler mizigin algilanmasi tUlzerinde radikal
degisimlere neden olan bir teknoloji olarak ortaya ¢ikmistir (Isikdogan, 2007, 11). Bektas’a
(2007, 30) gore, video Kkliplerin ortaya c¢ikmasinda gorselligin, miizik eserinden ve
uygulamasindan daha éncelikli hale gelmesi etkili olmustur. “Icerdigi kisa hikayelerle miizigin
harmanlanmasi sayesinde kolay tiiketilebilir bir nitelige sahip olan video kliplerin bu 6zelligi
cazibesini ve yayginligini kisa siirede arttirmistir” (Kiiglik Durur- Bendas, 2018, 190). Kaba'ya
(1996, 28) gore video kliplerin birinci amaci “Pazar ortaminda rekabet edecek albiim piyasaya
¢ikmadan veya ¢iktiktan sonraki reklami” listlenmesidir. “Miizik videolari, televizyon ve miizik
televizyonlarinin yayginlasmasi ile birlikte, popiiler miizigi ulusal ve uluslararasi diizeyde etkin
olarak tanitmak amaciyla 1980°li yillarda ortaya ¢ikmistir. Ancak miizik videosu hakkinda
yapilan arastirmalar, tiirtin baslangicinin asil olarak 1930’lu yillara dayandigini géstermektedir”
(Ersanly, 2016, 22).

Video klipler, temelinde miizik ve ¢esitli goriintiilerin birlesmesini barindirir. Bu birlesim
ilk olarak 19. yy’in sonlarinda goriilmekle birlikte, Bektas’in (2007, 66) aktarimina gore S. Frith,
1892’de yaprak notalarla birlikte promosyon olarak dagitilan “sarki slaytlari”ni miizik
videosunun kaynagi olarak gormektedir. Alco (2013, 139), 28 Aralik 1896’da Paris’te bir kafede
“Sinematograf’in halka sunuldugunu ve sinematograf ile halka film gésterimi yapilirken filmlere
bir piyanonun eslik ettigini belirtmistir. “Baslangicta sessiz filmlerin fonunu olusturan miizik,

1930’lardan sonra miizikallerle, goriintiiniin vazgecilmez eslikcisi haline gelir’ (Yagci, 2008,
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206). “1935 yilinda Von Oskar Fischinger’in “Komposition in Blau” filmini, video klip tarihinin ilk
kaynagi olarak saymak miimkiindiir” (Ersanli, 2016, 23).

Kalay (2007, 90), sinema ve televizyondaki ses ile gortintii iliskisinin video kliplerde ayni
olmadigini ciinkii sinema ve televizyonun aksine video kliplerde goérsel unsurlarin, miizigin
cezbediciligini arttirmak tlizere kullanildigin1 belirtmistir. “19. yiizyildan itibaren endiistriyel
nitelik kazanan miizik eserleri, 1960’1 yillarda yeni bir tanitim modeli ile kitlelere ulasmaya
basladi. “Miizik videosu” olarak adlandirilan bu tiir, ses ve goriintii teknolojilerindeki gelismeler
ile goriintii sanatlarinin anlatim olanaklarindan yararlanarak 6zgiin bir form haline geldi”
(Bektas, 2007, 1). Ersanh (2016, 24), 1960’1 yillarda Fransa’da gelistirilen, lizerine 16 mm. film
makinas1 oturtulmus bir mizik kutusu olan “scopitone”un modern video Kkliplerin atasi
oldugunu ve miizik videolarinin tarihsel gelisiminde énemli bir yer tuttugunu belirtmistir.

Bugiinkii bilinen formatiyla miizik videolarinin ortaya ckisi 1960’1 yillara
rastlamaktadir. Bu dénemde miizik programlarinin televizyonlarda yayginlasmasi ve video kayit
teknolojileri ile programcilik tekniklerinin gelismesi miizik videolarinin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur (Bektas, 2007, 66). “Queen Production Ltd. tarafindan 1975’te cekilen Bohemian
Rhapsody tarihe gecen ilk video kliptir” (Akytrek, 2005, 100).

“1970’li yillarin sonlarina dogru televizyonlardaki bircok miizik programinda miizik
videolarina rastlaniyordu. Ama miizik videosu, miizik endiistrisi i¢cin asil 6énemini miizik
televizyonlarinin kurulmasiyla kazandi” (Bektas, 2007, 67). 1980’lerin basindan itibaren ¢esitli
miizik televizyonlar: ile miizik endiistrisine farkli bir soluk getiren video klipler, glinlimiizde
teknolojinin ve internetin hizli gelisimiyle biiylik kitlelere ulasabilmektedir. Video kliplerin
yayginlasmasi 1981 yilinda New York'ta kurulan MTV (Music Television) ile gerceklesmistir.
Kanal yayin hayatina, miizik yapimcilarinin tanitim amach iicretsiz olarak verdigi video
bantlarim1 kullanarak baslamistir. “Kanalin kiitiphanesinde yalnizca 125 video vardir ve
kendilerine gonderilen her sey ekranda yer bulmaktadir” (Yagci, 2008, 206). MTV, sayisal olarak
¢ogunlukta olan genc¢ kesimi hedef olarak belirlemis ve kisa siirede popiiler bir kanal haline
gelmistir. “MTV’'nin ortaya ¢ikisi ile miizik ve televizyon endiistrisi arasindaki iliskiler yeni bir
boyut kazanirken, miizik video klipleri de basta MTV olmak tlizere, diger miizik kanallariyla
birlikte, siirekli yayinlanabilecegi araglara kavusmus oldu” (Celikcan, 1995, 99).

Miizik televizyonlarinda yayinlanan video Kkliplerin, albiim satis rakamlarina olumlu
olarak yansimasi, video kliplerin miizik endiistrisinde vazgecilmez bir pazarlama araci olmasini
saglamistir. “Plak sirketleri de gonderdikleri klip sayisini ¢ogaltmislar, sanatcilar da kanalin
kendi yildizlarinin parlamasina biiylik katki sundugunu fark etmislerdir” (Yagci, 2008, 206).

“Miizik videolarinin tekrar tekrar yayinlanabilme ve ayni zamanda izlenebilme o6zelligi, hig
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taninmayan sarkicilarin bile cok kisa siirede yildizlasmasina olanak tanimaktadir” (Celikcan,
1995, 124). Gen¢’e (2019, 1073) gore, “Miizik videolar1 bir promosyon-tanitim araci olmak
disinda miizisyenlerin kendi stratejilerini ortaya koyduklari 6zgiin bir ifade formudur”.

“90'lh yillarla birlikte gelisen teknolojik altyapi sayesinde sanatgilar ve yapimcilar
televizyon disinda farkli mecralarda da yer almaya baslamis, video klipler CD, DVD ve internet
gibi ortamlarda kendilerine yer edinmislerdir” (Ersanli, 2016, 28).

“2000’1i yillarla birlikte gelisen internet, bilgisayar, video kamera ve fotograf makinesi
gibi elektronik cihaz teknolojileri goriintii ve sesin birlestirilmesi, kesilmesi, formatinin
degistirilmesi, Tlzerlerine gorsel efekt ve ses eklenmesi, paylasilmasi, yorumlanmasi
olanaklarinin kolay ve ulasilabilir olmasina sebebiyet vermistir. Bu stirecte olusturulan video
miizik kliplerinin izleyici ile bulusmasina olanak saglayan en biiyiik platform ayhk
1.000.000.000 tekil ziyaretci sayisiyla YouTube'dur” (Ersanli, 2016, 23). Bu yliksek izleyici
kitlesi, miizisyenlerin ve yapimcilarin video kliplere ¢cok daha fazla 6énem ve yatirim
saglamalarina neden olmustur.

Kalay’a (2007, 91) gore Kklipler, vyalmizca sarkilarin ve yorumlarinin
gorsellestirilmesinden ibaret degildir. icerisinde dans, koreografi, 6ykii anlaticihigl, moda,
kostiimciiliik, 1siklandirma, oyunculuk, gorsel teknikler ve kurgulama” gibi unsurlar1 da
barindirir. “Video klip éykiileri cogunlukla, toplumsal yagamin yansimali érnekleridir, sarkilarin
sozleri miizikal filme benzeyen geleneksel pop temalarini ele alir” (Akytirek, 2005, 108).

“Video Kklipler, dnceleri televizyon yayininda meydana gelen boslugu doldurmak igin
program aralarinda ya da ariza durumlarinda kullanilirken, bugiin énemli bir endiistriye
doniismistiir” (Demirayak, 1996, 33). Ersanhi (2016, 29), baslarda kanallarin tcretsiz olarak
yayinladig1 kliplerin gliniimiize geldigimizde yiliksek rakaml iicretler karsiliginda yayinliyor
olmasini video kliplerin glinlimiiz televizyon diinyasindaki 6nemini gosterdigini belirtmekte ve
“video miizik kliplerinin sistematik bir tanitim yolu oldugunun da kesfedilmesiyle birlikte, video
miizik kliplerinin bir endiistri halini” aldiginin altin1 ¢cizmektedir. Akytirek (2005, 102) de miizik
yapim sirketlerinin, miizik kanallarina bu yiiksek rakamlar1 6dememek adina kendi kanallarini
kurdugunu belirtmistir.

2.1. Video Klipler ve Kadin

Gelisen teknoloji ve medya araglari ile binlerce insana ulasabilen video klipler, igerisinde
barindirdig1 gorsel dgelerle toplumun algisinda etkilesim degisimler yaratmaktadir. izlenme
oranlar arttik¢a albiim satislarinin ve sanat¢inin popiilerliginin de artmasina olanak saglayan
video Kklipler, daha ¢ok izlenme oranina ulasmak adina kadin bedenini ¢ogunlukla cinsel bir obje

olarak izleyiciye sunmaktadir.
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Glinindi Ersoz (2002, 6) video Kkliplerin, “toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden
tiretilmesinde biiyiik role sahip” oldugunun altin1 ¢izerken, Seyhan’da (2018, 49) benzer bir
ifadeyle video kliplerin “kadin ve erkegin toplumdaki rollerini tanimlamak agisindan 6nemli bir
yere sahip” oldugunu belirtmektedir.

Moncrief (akt. Seyhan, 2018, 48), miizik videolarinda kadinlarin erkeklerden daha ¢ok
stsli, cekici ve seksi goriintiilerinin kullanildigini belirtmektedir. “Cogu miizik klibinde kadinlar,
cinsiyetci kaliplar cergevesinde stereotiplestirilmektedir” (Ertel, 2018, 102). Yapilan
arastirmalar1 ve video Kklipleri inceledigimizde ¢ogunlukla kadin kimligi iki sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Video kliplerde kadin “daha ¢ok es ve anne rolleri icinde veya geleneksel olarak
kadina uygun goriilen rol, davranis ve eylemler i¢cinde, cogu zaman da kadin, cinselligin nesnesi
olarak sunulmaktadir” (Giinindi Erséz, 2002, 6). Dokmen (2015, 142), miizik kliplerinin kadin ve
erkegi kalipyargilar cercevesinde gosterdigini ve kadinlarin “duygulu, mantiksiz, kandiran ve
ucari olarak”, erkeklerin ise “cinsel olarak saldirgan, talepkar ve maceraci olarak” gosterdigini
belirtmistir. Tiirkiye’deki miizik klipleri degerlendirildiginde ise kadinin genellikle bir vitrin
olarak kullanildigini, cinsel obje olarak yansitildigin1 gérmenin miimkiin oldugunu belirtmistir.
Benzer olarak Behgetogullar1 (akt. Sayin, 2006, 128) da “Miizik videolarinda kadin, erkekleri
bastan cikarmak i¢in kendi bedenini bilerek ve isteyerek sergileyen, erkek bakisini siirekli davet
eden cinsel bir obje olarak tasvir edilmektedir” ifadelerini kullanmistir.

“Pek cok miizik klibinde kadinlarin cekicilikleriyle boy gosterdikleri, erkekleri tahrik
edecek bicimde giyindikleri Sherman ve Dominick tarafindan belirtilmektedir. Ayrica yine
Sherman ve Dominick tarafindan 1986 yilinda, 166 disiinsel video tlizerinde yapilan bir
arastirma, erkeklerin biiyiik ol¢lide egemen karakter olarak resmedildigini ortaya koymaktadir”
(Kalay, 2007, 91).

Benzer olarak “Kral TV'de yayinlanan miizik videolariyla ilgili bir icerik ¢6ziimlemesi
calismasinda, 42 ana ve yan karakterden 32'sinin cinsel obje olarak kullanildigi, kadin
karakterlerin tamamina yakininin giizel, sik, bakimh ve ideal viicut 6lciilerinde oldugu
gorilmiistiir” (Gilinindi Erséz, 2002, 6). Llul (akt. Kalay, 2007, 91), “Goldsen 1983 tarihli
arastirmasina dayanarak, kliplerde yer alan kadinlarin doért basmakalip yargiyla resmedildigini
belirtmektedir. Erkek delileri, kurbanlar, ask objeleri ve duygusuz hayat kadinlar1”. Gow (akt.
Seyhan, 2018, 48), 90’11 yillarda sarkicinin miizikal yetenegi ve becerisinden c¢ok, video kliplerde
kadinin fiziksel gériinlimiiniin 6ne ¢ikarildigini belirtmistir.

Bir baska calismada Alexander (akt. Kii¢iik Durur-Bendas, 2018, 196), miizik
videolarinda kadinlarin baslica ii¢ kategoride temsil edildigini belirtmektedir. Bunlardan

birincisinde kadin geleneksel olarak erkegin begenisine bagimh bir sekilde sunulur ve fiziksel

196



VIDEO KLiPLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN KADIN KiMLiGi: SEZEN AKSU ORNEGI -
Doc. Dr. Serenat iISTANBULLU ve idil ILICAK OZKAN

goriinimii vurgulanarak 6n plana cinsel 6zellikleri cikartilir, ikincisinde gii¢lii, bagimsiz ve
partnerini cezalandiran, kendine giivenen bir kadin temsili s6z konusudur, liglinciisiinde ise bir
paradoks olarak kadin ve erkek catisma icerisinde gosterilir fakat bu ¢atisma daha ¢ok cinsellik
lizerine olmaktadir.

“Tiirk popiiler mizik piyasasinda yer alan ¢ogu kadin sarkicinin albiimlerini tanitma ya
da pazarlama amaciyla bulunduklar1 davranislarin icra ettikleri miizigin Oniline gectigi
goriilmektedir” (Agar, 2015, 26). Bu durum erkek sarkicilarda da goriilmektedir. Albiimlerin
daha fazla sayida satmasi ve daha yiiksek gelir elde edilmesi amaciyla video kliplerde kadin
bedeni ve cinselligi 6n plana c¢ikartilmaktadir. “Miizik videolarinda kadin bedeninin bir arzu
nesnesi olarak konumlandirilmasi ‘bedeni ile var olan ya da bedenden ibaret kadin’ imajini
kuvvetlendirilmekte ve kadin kimligini degersizlestirmektedir” (Kiiciik Durur ve Bendas, 2018,
197). Bu tarz miizik klipleri yoluyla kadin imaji ile ilgili ickin kalip yargilar onaylanmakta ve bu
tiir inanglarin devamliligi saglanmaktadir (Giinindi Erséz, 2002, 6).

Cinsiyete dair kaliplasmis yargilarin ve onyargilarin olusumu ve devam etmesinde
teknolojinin, arz talep oranina gore yayin yapmanin ve istenileni iiretmenin etkileri biiyiiktiir.

Video kliplerde kadin bedeninin teshirine yonelik ciplaklik, davetkar tavirlar ve erotik
danslara ek olarak sarkinin s6zleriyle de desteklenen bu temsil klisesi kadini seyirlik bir nesne
olarak konumlandirmasi nedeniyle bu cinsiyet kimligini degersizlestirmektedir (Kiigiik Durur-
Bendas, 2018, 205).

2.2. Turkiye’de Video Klipler

Turkiye’de video Kkliplerin gelisim siireci sessiz filmlerle olmasa da dénemin Tirk
filmleriyle baslamistir. “Tilirk Sinemasi’'nda miizikal eserlerin (sarkilarin) etkin bir bigcimde
kullanimu ilk sesli filmlerin ¢ekildigi yillara kadar uzanir” (Bektas, 2007, 107).

1970 1i yillarda ortaya ¢ikmaya baslayan miizik videolarinin baslangici sarkili film
goriintiileri ile arabesk filmlerin yogunlastig1 doneme rastlar. (Bektas, 2007, 108). Ferdi Tayfur,
Orhan Gencebay, ibrahim Tatlises, Emrah gibi 0 dénemin arabesk miiziginin énemli isimleri,
albiimlerinin popiiler sarkilariyla ayni isimleri tasiyan filmlerde rol almislardir. Bu sayede hem
sarkilari daha genis kitlelere ulasmis hem de albiim satislar1 artis gostermistir.

“1970’1i yillarin ikinci yarisindan itibaren gerek batida ortaya cikip gelismeye baslayan
miizik videolarinin etkisi, gerekse yoOnetmenlerin arayisi TRT’'nin miizik programi
yonetmenlerinin, kimi 6zellikleriyle miizik videosuna benzeyen ¢alismalar yapmalarina neden
oldu” (Bektas, 2007, 114). “Ulkemizdeki video kliplerin temelini eglendirme amach programlar
icin hazirlanan sarki cekimleri olusturmaktadir (Demirayak, 1996, 58). Akyiirek’e gore (2005,
101) ise sarki cekimleri ilk video klipler olarak sayilmaktadir. Seyhan’a (2018, 35) gore
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Tirkiye’de miizik video Kkliplerinin ilk 6rnekleri “sinema filmlerinde melodramlar seklinde
gorsellestirilmesi video klip olarak kabul edilmezse, 1970°li yillarin sonlarina dogru TRT'de
miizik eglence programlarinda gosterilen stiidyo ¢ekimlerinden olusan gorseller” olarak kabul
edilebilir. Demirayak (1996, 61), 1976 yilinda TRT’de Izzet Oz tarafindan “Diskovizyon”
programi icin hazirlanan Ipucu Beslisi’'ne ait “Heyecanl”, 1977’de “Metronom” programi icin
hazirlanan Senay’a ait “Diinyaya Geldik Bir Kere”, 1978'de “Sihirli Lamba” programi icin
hazirlanan Mazhar Alanson’un “Bozup Yeniden Yapmaktir Isim” sarkilarina cekilen videolarin
Tirkiye’deki ilk video klipler olarak gosterilebilecegini belirtmektedir.

“1985 yilinda TRT'de yayimlanan ve Sezen Cumhur Onal tarafindan hazirlanip sunulan
ve yabancl klip yayini yapilan “Miizik Yelpazesi” programi kendi donemi igerisinde ilk olma
niteligi tasimaktadir” (Ersanli, 2016, 28). “1990’l1 yillarda uluslararasi gelismelere paralel olarak
Turkiye’de de basta TRT olmak ilizere miizik televizyonlari acisindan o6nemli gelismeler
yasanmistir” (Ersanli, 2016, 22). TRT’'nin sarkilara sansir uygulamasi ve zaman zaman
denetimlerden gecirmemesi miizik yapimcilarinin 6zel kanallara yonelmesine sebep olmustur
(Akytirek, 2005, 1001).

Kral TV Tiirk televizyonlarindaki éncili miizik videolar1 kanali olarak 1994’te kurulmus
ardindan 1995 yilinda Number One TV yayin hayatina baslamistir. Kral TV yalmizca Tiirk
sarkicilarin kliplerini yayinlarken Number One TV yayin akisinda hem yerli hem de yabanci
kliplere yer vermistir.

Ozel televizyon kanallar1 programlarinin gérsel zenginligini arttirmak amaciyla video
klipleri yayinlamaya basladi. Daha sonra bu yayin kanallari, bir¢ok video klibi arka arkaya
ekleyerek yeni programlar yaptilar. Ozel televizyon kanallar1 bu asamada baska yéntemler
arama yoluna gittiler ve non-stop miizik kanallar1 kurmaya basladilar (Demirayak, 1996, 60).

Demirayak (1996, 59), sanatgilarin ve plak yapim sirketlerinin yeni cikardiklar:
kasetlerin tanitimi ve satisi icin reklam amach video klip cekmenin gerekliligini kavramasinin
ardindan, ilk video Kklipleri Sezen Aksu, Niliifer, Kayahan, Ajda Pekkan gibi toplum tarafindan
popiilerligi yiiksek ve begenilen sanatcilarin yaptirdigini belirtmistir.

3. Sezen Aksu

Tirk pop miizigine 1970’lerden itibaren sarkilariyla yon vermis olan Sezen Aksu, “Minik
Serce” lakabi ile anilmis, hem so6yledigi sarkilarla hem de besteleriyle her donemde miizik
listelerinde kendine yer bulmayi1 basarmistir. Her yastan insanin severek dinledigi sarkilari
yillanarak unutulmazlar arasina girmektedir. Sarkilariyla insanlarin duygularina terciiman,
yaptig1 calismalar ile 6érnek, ayn1 zamanda destekledigi kisilerle de kendi varligi disinda Tiirk

pop miizigine destek olmaktadir.

198



VIDEO KLiPLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN KADIN KiMLiGi: SEZEN AKSU ORNEGI -
Doc. Dr. Serenat iISTANBULLU ve idil ILICAK OZKAN

Asil adi1 Fatma Sezen Yildirim olan Sezen Aksu, sarkici, s6z yazari ve bestecidir.
Doneminin gelismelerini ve yeniliklerini takip etmis, kendinden sonra gelen nesillerin bile
severek dinledigi sarkilara imza atmistir. “Kendi sarkilarini seslendiren ilk Tiirk kadin
sarkicilardan olmasi, O’'nu 6nemli kilan 6zelliklerindendir” (Aynalar, 1997, Can Diindar, Show

» oo«

TV). “Masum degiliz hi¢cbirimiz”, “Seni yerler” gibi halk arasinda deyimlesmis s6zlere sahip
sarkilara imza atmistir. “1975 yilindan bu yana neredeyse tiim eserleri kendisine ait oldugu icin,
kendi hayat durusunu ve felsefesini dinleyicileriyle paylasabilen ve bu nedenle sarsilmaz bir
kitle olusturabilen nadir sanatgilardan biri olma sansini yakaladi1” (Sezen Aksu, 2019).

Sezen Aksu'nun Tiirk pop miizigine katkilar1 sadece sarkilar1 ve besteleriyle sinirh
degildir. 1980’1li yillardan giinlimiize kadar Tiirk pop miizigine ¢ok biiyiik katkilar saglamis
isimler Sezen Aksu’yla ¢alismis, vokalistligini yapmistir. Bu isimler Sezen Aksu’ya vokalistlik
yapma sansli bularak basladiklar1 miizik kariyerlerinde, Sezen Aksu’nun da destegiyle ¢ok farkl
yollar cizmis, bugiin Tirk pop miiziginin efsane isimleri arasina girmeyi basarmislardir. Yildiz
Tilbe, Sertab Erener, Askin Nur Yengi, Levent Yiiksel, Zeynep Casalini, Hande Yener, Goksel,
Emre Altug, Isin Karaca, Seden Giirel, Yasar Gaga, Cihan Okan ve Mustafa Ceceli “Sezen Aksu
ekoli’'nden ge¢mek” (Hirriyet, 2019) de denilen bu siirecte, Sezen Aksu’yla g¢alisma firsati
yakalamis, egitiminden ve deneyimlerinden faydalanarak kendini gelistirme imkani bulmus
isimlerdir.

Sanatq1 kisiligi, iiretkenligi ve baska sanatc¢ilara destek olmasi yaninda toplumsal
sorunlara olan bakisi, destegi ve merhameti Sezen Aksu'nun 6ne ¢ikan o6zelliklerinden biridir.
Cocuklar1 kaybolan "Cumartesi Anneleri"nin sesini duyurmak icin ugrasmis, iilkemizde
konusulan dillerde Tiirkiye Sarkilar1 sdyleyip, dayanisma ve beraberlige yonelik calismalar
yapmistir (Sezen Aksu, 2019). 2000 yilinda baslatilan, maddi imkansizliklar nedeniyle
okuyamayan kiz ¢ocuklarina egitim esitligi saglanmasini amagclayan “Kardelen Projesi’ne destek
vermis, 2005 yilinda proje icin besteledigi “Kardelen” sarkisinin i¢ginde bulundugu ayni adi
tasiyan alblimiiniin ve bu kapsamda verdigi 21 konserin biitiin gelirini bu projeye bagislamistir
(Sabah, 2019).

3.1. Hayat1 ve Miizik Calismalari

13 Temmuz 1954’te diinyaya gelen Sezen Aksu, Denizli ilinin Saraykoy ilgesinde
dogmustur. Annesi miibadele ile Selanik’ten Tiirkiye’ye go¢ eden bir 6gretmen, babasi Rizeli bir
matematik 6gretmenidir. Miizik calismalarini yapmak icin Istanbul’a tasinana kadar izmir'de
yasamis ve egitim almistir (Hiirriyet, 2019).

Henliz lisede okurken ailesinin karsi ¢ikmasina ragmen yalnizca 7 ay siiren sanci dolu ilk

evliligini gerceklestiren Sezen Aksu, 1997 yilinda “Aynalar” belgeselinde Can Diindar’a verdigi
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roportajda o donemde yasadigi sikintilarin kendi hayatina katilmis bir zenginlik oldugunu
belirtmistir. Evliligi doneminde yasadiklari, daha sonrasinda bestelerine ilham kaynagi
olmustur. Olayl evliliginin ardindan yeni bir kimlik arayisina giren Sezen Aksu tiyatro, resim,
folklor ve Tiirk Sanat Miizigi kurslarina gitmistir (Aynalar, 1997, Sezen Aksu, Show TV).

Sezen Aksu'nun mizik Kkariyerindeki ilk adimi 1970 yilinda katildigi Altin Ses
yarismasidir ancak yarismada dereceye girememis altinci olmustur. Profesyonel olarak miizik
diinyasina ilk adim1 1975 yilinda atar. izmir'de hazirladigi deneme kaydim Istanbul’a Melodi
Plak firmasina gonderir ve ilk plak anlasmasina imza atar (S6z ve Miizik, 2014, Emrah Kolukisa,
NTV). “1975 yilinda ilk 45’lik alblimiinii Sezen Seley adi ile ¢ikarmistir. Albiimiin ad1 "Haydi
Sansim / Gel Bana"dir. Bu albiimiin beklenen satisi gerceklestirememesi lizerine kendi eserlerini
soyledigi ikinci albiimiinii olusturdu. Ikinci albiimii soyad1 degisikligi ile Sezen Aksu olarak
cikmistir. (Sezen Aksu, 2019).

1975 yilinda ilk plagimmin tutmamasimn ardindan izmir'e dénen Sezen Aksu, o yaz
Kadifekale Gazinosu’'nda sahneye ¢ikmaya baslamis ancak bekledigi ilgiyi gormemistir. Cesitli
islerle ugrasip basarili olamamis ve sonunda en biiyiik tutkusu olan miizigin pesinden kosmak
lizere izmir'den Istanbul’a tasinmistir. 1976 yilinda ¢ikmis olan “Kusura Bakma” plag ile
kendine miizik piyasasinda bir yer edinmistir (Aynalar, 1997, Can Diindar, Show TV). Asil biiylik
basariy1 “Olmaz Olsun / Seni Gidi Vurdum Duymaz” plag ile yakalamistir (S6z ve Miizik, 2014,
Emrah Kolukisa, NTV). “Kaybolan Yillar” plagi ile ilk Altin Plak édiiliine kavusmustur (Aynalar,
1997, Can Diindar, Show TV).

Sezen Aksu, elde ettigi basarilar sayesinde kiiciik gazinolardan ayrilip dénemin en
gosterisli ve buyiik gazinosu olan Maksim Gazinosu’'nda sahne almaya baslamistir. 1980’lerde
gazinolara veda eden Sezen Aksu, basarili filmlere ve miizikallere imza atarak oyunculuk
yetenegini de sergilemistir (Aynalar, 1997, Can Diindar, Show TV).

3.2. Albiimleri ve Diger Calismalari

Sezen Aksu’'nun, 1975 yilinda Sezen Seley adiyla cikan ilk 45°lik plagi ile birlikte toplam 9
adet 45’lik plag1 mevcuttur.

- 1975, Haydi Sansim / Gel Bana

- 1976, Kusura Bakma / Yasanmamis
Yillar

- 1976, Olmaz Olsun / Seni Gidi Vurdum
Duymaz

- 1977, Allahaismarladik / Kac Y1l Gegti

- 1977, Kaybolan Yillar / Neye Yarar
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- 1978, Golge Etme / Ask

- 1979, ilk Giin Gibi / Yalana

- 1979, Allah askina / Sensiz Icime
Sinmiyor

- 1983, Heyamola

Sezen Aksu, ilk albiimiinii 1977 yilinda yayimladi. 1977 yilindan giliniimiize kadar
icerisinde remix versiyonlarinin da bulundugu 29 albiim, 8 tekli (single) cikartmis ayrica 58
albiime de konuk olmustur. Piyasaya siiriilen albiim ve tekliler yillara goére soyle
siralanmaktadir.

Piyasaya siiriilen albiimlerin yani sira 4 adet dizi, film ve tiyatro miizigi, Sezen Aksu
Sarkilar - Nota Kitab1 1976-1988, Efe ile Bulut - Sezen Aksu Hikayeleri, Eksik Siir ve Eksik Siir
Ikinci Kitap isimlerinde 4 adet kitap, 11 adet miicevher tasarimi, “Avrupa Hareketi” kapsaminda
diizenledigi konserleri igeren 1 adet DVD bulunmaktadir.

Sezen Aksu, basroliinde oynadig1 ve lakabi olan 1979 yapimi “Minik Serce” filmi ile
birlikte Biiyiik Yalmzlik (1990), Istanbul Hatirasi, Koépriiyii Gegmek (2005) ve Osmanh
Cumhuriyeti (2008) filmlerinde rol almistir.

3.3. Sezen Aksu’'nun Video Klipleri

Sezen Aksu'nun bir kompozisyon anlatan, senaryosu olan, cesitli gorsel égeler iceren
video klipleri 1991 yilinda yayinlanan “Giilimse” alblimiiyle baslamistir. Bu albiime kadar olan
sarkilarin video Kklipleri, sahne ve konser goriintiilerini icermektedir. “Giilimse” albiimiinden
glinlimiize kadar gecen siirecte video Kklipleri ¢ekilmis ve ulasilabilen 25 sarki bulunmaktadir.
Sezen Aksu'nun 2017’den sonra yaymnlanan kliplerinde ise sarki sézlerinin yaziya
dontistiriildigi ya da belirli gériintiilerle ve Sezen Aksu fotograflari ile siislenmis video klipler

yayinlanmistir. Bu video kliplerden bazilari sunlardir,

- 1991, Hadi Bakalim - 2000, Keskin Bicak

- 1991, Gilimse - 2000, Sar1 Odalar

- 1991, Namus - 2003, Farkindayim

- 1993, Adem Olan Anlar - 2005, Eskidendi, Cok Eskiden

- 1993, Kalbim Ege’de Kaldi - 2005, Yanmisim S6nmiisim  Ben
- 1993, Dert Fasli - 2005, Kardelen

- 1996, Seni Yerler - 2008, Besik

- 1997, Hidrellez - 2011, Unuttun Mu Beni

- 1997, Erkekler - 2011, Vay
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- 1998, Ruhuma Asla - 2017, ihanetten Geri Kalan
- 1998, Tutuklu - 2017, Manifesto
- 2000, Oh Oh

4. Sezen Aksu’'nun Video Kliplerinde Kadin Kimligi

Sezen Aksu’ya ait incelenen 9 video klipte kadinin rolleri ve fiziksel kimliginin nasil
islendigine yonelik olarak incelenen ilk video klip 1991 yilinda yayimnlanan sézii Umit Yagar
Oguzcan’a, bestesi Arto Tuncboyacr'ya ait “Namus” sarkisidir. Klibinin yonetmenligini Samim
Deger istlenmistir. Klipte Sezen Aksu'nun canlandirdigi kadin karakter disinda kimse
goriinmemektedir. Canlandirilan kadin karakter kisa siyah bir elbisenin {lizerine omuzlardan
distiriilerek giyilmis yesil bir hirka, yiiksek topuklu ayakkabi, ayakkabinin igine giyilmis sari
¢oraplar, sar1 ve daginik olarak toplanmis saclar ile karsimiza cikmaktadir (Sekil 1). Gece
saatlerinde disaridaymis izlenimi verilen kadin karakter, sakiz cigneyerek ara sokaklarda
dolasmaktadir. Ortaya koyulan bu fiziksel kimlikle kadinin hayat kadini oldugu imaji
cizilmektedir. Sarkinin soézlerini dikkate alarak inceleme yaptigimizda namus kavraminin
elestirildigini ve toplum icerisinde dislanmak, dtekilestirilmek, etiketlenmek gibi bir¢ok sorun

yasayan hayat kadinlari tizerinden bu kavrama vurgu yapildigi gériilmektedir.

Sekil 1. “Namus” Sarkisina Ait Gérsel 1

1993 yilinda yayinlanan s6zii Sezen Aksu, Sehrazat ve Yelda Karatas’a, bestesi Sezen
Aksu ve Ozkan Ugur'a ait “Dert Faslhl” sarkisimin klibinin yénetmenligini Samim Deger
listlenmistir. Klipte kadin ve erkekler bir meyhane ortaminda canlandirilmislardir (Sekil 2).
Sezen Aksu erkeklerden olusan genis bir meyhane/fasil orkestrasinda kadin solist olarak
karsimiza c¢cikmaktadir. Siyah saclar1 topuz yapilmis, lizerinde dekoltesi olmayan kapali ve
dokiimlii beyaz bir elbise vardir. Dinleyiciler arasindaki kadinlar ise Sezen Aksu’yla benzer

sekilde acik ve fazla dikkat cekici olmayan sade kiyafetler giymektedirler.
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Sekil 2. “Dert Fasli” Sarkisina Ait Gorsel

1996 yilinda yayinlanan s6zli ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Seni Yerler” sarkisinin
klibinin yonetmenligini Ahmet Utlu yapmistir. Klipte ayni mahallede oturan fiziksel olarak
birbirine benzemeyen, belli bir kaliba sokulmamis bir¢ok genc¢ kiz ayrica Sezen Aksu’ya eslik
eden kadin danscilar bulunmaktadir (Sekil 3 - 4). Mahalleli gen¢ kizlar doneme uygun elbiseler
ve giinliik kiyafetlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Sezen Aksu, klibin genelinde kirmizi uzun ve askili
bir elbise giymekte ancak danscilarla olan sahnelerinde gogiis dekolteli deri siyah bir elbise ve

tayt giymektedir. Danscilar ise siyah tayt ve atlet giyerek ortak bir goriiniim olusturmaktadir.

Sekil 3. “Seni Yerler” Sarkisina Ait Sekil 4. “Seni Yerler” Sarkisina Ait

Gorsel 1 Gorsel 2

1997 yilinda yayinlanan soézii Sezen Aksu’ya, bestesi Goran Bregovic'e ait “Erkekler”
sarkisinin klibinin yénetmeni bilinmemektedir. Klipte basrolde olan Sezen Aksu klip boyunca g
farkli kiyafetle karsimiza ¢cikmaktadir. 11k olarak kendisini inci kiipeler ve kolyeyle tamamlanmis
beyaz bir elbise icerisinde gormekteyiz (Sekil 5). Sacina takilmis olan lila rengi cicekler ve
makyajiyla oldukca feminen bir goriintii sergilemektedir. Ikinci olarak siyah cizmeler, oldukca
kisa ince askili siyah bir elbise ve siyah kisa eldivenlerle gormekteyiz (Sekil 6). Son olarak da
kirmizi desenli bir gecelik ve sabahlikla karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 7). Sarkinin sozleri ve
fiziksel kimligi birlikte ele alindiginda toplum tarafindan ytklenen cinsiyet rollerine boyun

egmeyen bir kadin portesi cizildigini belirtmek miimkiindiir.
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Sekil 5. “Erkekler” Sekil 6. “Erkekler” Sekil 7. “Erkekler”

Sarkisina Ait Gorsel 1 Sarkisina Ait Gorsel 2 Sarkisina Ait Gorsel 3

2000 yilinda yayinlanan sézii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Oh Oh” sarkisinin klibinin
yonetmenligini Gill Oguz Ustlenmistir. Klipte daha ¢ok o6nce hirsizlik yapan sonrasinda da
mafyadan kacan bir erkegin goriintiileri sunulmus olsa da arka planda farkli sekillerde birgok
kadin gérmekteyiz. Klipte bir konu biitiinliigli bulunmamakla birlikte, farkli ve genel kadin
goriiniimlerine yer verilmistir. Ik olarak dikkatimizi ellerindeki sayica fazla posetlerle aceleyle
taksiye binen 2 kadin gormekteyiz (Sekil 8). Kadinlarin dis goriiniisleri ve giyimlerini
inceleyecek oldugumuzda, medyanin ve reklamlarin insanlar1 yonlendirmeye calistig1 tiikketim
¢ilginligina dahil olduklarini séylemek miimkiindiir. Bir diger karsimiza ¢ikan kadin profili ise
sokakta cicek satan basinda esarp, lizerinde sade kiyafetlerle gordiigiimiiz kendi ayaklar
lizerinde duran ve gec¢imi saglamak icin ¢alisan geleneksel Anadolu kadini (Sekil 9). Klipte

gorinen bir baska kadin ise ilizerinde siyah ince askili bir bluz, altinda beyaz etek olan

magazinciler tarafindan takip edilen bir kadin goérinimiidiir. (Sekil 10).

Sekil 8. “Oh Oh” Sekil 9. “Oh Oh” Sekil 10. “Oh Oh”

Sarkisina Ait Gorsel 1 Sarkisina Ait Gorsel 2 Sarkisina Ait Goérsel 3
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2000 yilinda yayinlanan sozii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Sar1 Odalar” sarkisinin
klibinin yonetmenligini Giil Oguz istlenmistir. Siyah beyaz cekilen klipte anlatici roliiyle
karsimiza ¢ikan Sezen Aksu’yu iki farkh sekilde gérmekteyiz. ilkinde genellikle arkasinda
orkestra varken ince askili siyah uzun bir elbisenin ilizerine kollar1 ve yakas kiirklii bir kaban
giymis, biiyiik ve sallantili kiipeler ve bandana takmis olarak gormekteyiz (Sekil 11). ikincisinde
ise kisa dalgali sacglarinin daginik bir hava verdigi, lizerinde kayik yakali ve dokiimli siyah bir
bluz giydigi hali bizi karsilamaktadir (Sekil 12). Sezen Aksu disinda klipte gordiigliimiiz orkestra
liyelerinin arasinda dolasip zaman zaman dans eden diger kadin ise kisa ve yar1 toplanmis
saclary, diiz renk uzun elbisesi ve lizerine aldig1 6rgii saliyla c¢ingene oldugu izlenimini

uyandirmaktadir (Sekil 13).

Sekil 11. “Sar Sekil 12. “Sari Sekil 13. “Sari
Odalar” Sarkisina Ait Odalar” Sarkisina Ait Odalar” Sarkisina Ait
Gorsel 1 Gorsel 2 Gorsel 3

2005 yilinda yayinlanan s6zii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Yanmisim Sénmisiim Ben”
sarkisinin klibinin yonetmenligini Fatih Akin iistlenmistir. Klipte, hayatin pargasi olan anlar
farkli otel odalarinda yasananlar olarak islenmistir. Kadinlarin fiziksel kimligini
degerlendirebilecegimiz 5 oda bulunmaktadir. ilk odada erkek arkadasiyla kavga eden, yesil
sacly, altinda kot pantolon iizerinde ise acik mavi renkte gomlek olan, geleneksel kadin profiline
aykirt modern geng bir kadin gérmekteyiz (Sekil 14). Ikinci odada erkek bir fotografci tarafindan
ic camasirlariyla fotograflar g¢ekilen, yabanci kékenli oldugu izlenimi veren 3 kadin karsimiza
cikmaktadir (Sekil 15). Ugiincii odada orta yasli, kizil sacli, derin dekolteli elbise giymis makyaj
yapan bir kadin gérmekteyiz (Sekil 16). Dérdiincii odada saclarini esarpla 6rtmiis, uzun ve bol is
kiyafetleriyle otel odasindaki yatak carsaflarini degistiren 2 kadin ¢alisan aktarilmistir. Son
odada ise kisa sagli, altinda kot pantolon flzerinde ise beyaz askili bluz olan maskiilen

goriinimlii bir kadin karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 17). Bu 5 odada yansitilan fiziksel kimlikleri
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ile kadinlar1 degerlendirdigimizde toplumun her kesiminde karsilasabilecegimiz farkli kadin

profillerinin ele alindigin1 gérmekteyiz.

Sekil 14. “Yanmisim Sekil 15. “Yanmisim
S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait
Gorsel 1 Gorsel 2

Sekil 16. “Yanmisim Sekil 17. “Yanmisim
S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait S6nmiisiim Ben” Sarkisina Ait
Gorsel 3 Gorsel 4

2005 yilinda yayinlanan s6zii ve bestesi Sezen Aksu’ya ait “Kardelen” sarkisinin klibinin
yonetmenligini Yasar Gaga ve Ayse Ersayin iistlenmistir. Mardin ili Nusaybin ilcesine bagh ti¢
farkli kdyde cekilen klipte Sezen Aksu ve kdylerde yasayan okuma ¢agindaki kiz ¢ocuklarini
gormekteyiz. Sezen Aksu siyah uzun bir elbise {izerine beyaz bir hirka ve basinda yoreye ait
sapkasiyla sade bir goriintiiyle karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 18). Klipte rol alan kiiciik kizlar1 ise
once gilinliik giydikleri kiyafetleri ile daha sonra ise mavi okul Onliikleriyle gérmekteyiz.
Dogudaki kiz cocuklarinin okutulmasi kapsaminda yapilan bu ¢alismada klipteki kisiler koy

sakinlerinden secilmis ve dolayisiyla fiziksel kimlik olarak doguya o6zgli bir kimligi

yansitmaktadirlar.
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Sekil 18. “Kardelen” Sarkisina Ait Gorsel

2017 yilinda yayinlanan s6zli Sezen Aksu’ya, bestesi Sehrazat’a ait “Manifesto” sarkisinin
klibinin yénetmenligini Sinan Tuncay tstlenmistir. Klipte sadece Sezen Aksu'yu siyah sade
kiyafetler icerisinde bir masada otururken gormekteyiz. Klip animasyon tarzinda dijital efektler
araciligiyla yapildigindan dolay1 herhangi bir fiziksel kimlik analizi yapmak miimkiin
olmamaktadir.

Incelenen Sezen Aksu’ya ait video kliplerde kadinlarin fiziksel 6zelliklerinin islenmek
istenen konuya gore farklihk gosterdigi, oOzellikle Sezen Aksu'nun Kklipler icerisindeki
goriinimiiniin agirlikli olarak feminen, dekolteye ve seksapeliteye agirlik verilen goriintimler
oldugu, bunun disinda sabit bir kadin profili iizerinde durulmadig tespit edilmistir. Sezen Aksu
disinda kliplerde yer alan farkh fiziksel 6zelliklerdeki kadinlarin toplumun her kademesinde
karsilasabilecegimiz sosyal hayatin i¢cinden kisiler oldugu, “Kardelen” ve “Manifesto” kliplerinde
oldugu gibi zaman zaman sade, diiz ve ayni renklerde kiyafetler segilerek fiziksel 6zelliklerden
ziyade klip cekilen bélgenin dogal halinin ve aktarilmak istenen mesajin 6ne cikarilmaya
calisildig1 gozlemlenmistir.

Sezen Aksu’ya ait incelenen 9 video klipte kadinin duygusal durumuna yoénelik
¢o6zlimlemeler soyledir,

“Namus” sarkisinin klibinde canlandirilan kadin karakter isi geregi geceleri disarida
oldugu zamanlarda mutlu ve umursamaz goriinmekte ancak evine doniip kendi basina
kaldiginda son derece mutsuz ve bezgin olarak karsimiza cikmaktadir (Sekil 19). Toplum
tarafindan olumsuz etiketlenen mesleklerle gecimini saglamaya calisan kadinlarin toplumla i¢
ice olduklar1 zamanlarda iistlerindeki toplumsal baskidan etkilenmiyormus gibi giiclii
goriindiikleri ancak kendileriyle bas basa kaldiklar1 zaman gergekte bu durumdan ne kadar

etkilendikleri net bir sekilde islenmistir.
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Sekil 19. “Namus” Sarkisina Ait Gorsel 2

“Dert Fasli” sarkisinin video klibinde miisteriler icerisinde olan bir kadinin, orkestra
liyelerinden birisini begendigini ve ardindan isveli hareketlerle erkegin dikkatini cektigini
gormekteyiz. Yaninda oturan orkestra iiyesi erkegin baska bir kadinla bakistigini géren kadin
solist ise bu durumu kiskanarak dans etmeye baslar ve erkek miizisyenin ilgisini tekrar kendi
lizerine ¢eker. Burada solist kadinin, yanindaki erkegin dikkatini yeniden iizerine ¢ekebilmek
icin dans etmeye baslamasi kadin bedeninin bir ilgi cekme araci olarak kullanilmasi olarak
degerlendirilebilir.

“Seni Yerler” sarkisinin klibinde kadinlar1 utanga¢ olmayan, maskiilen ve rekabetci bir
yapida gormekteyiz (Sekil 20-21). Toplumsal cinsiyet rollerinin olusturdugu geleneksel kadinin
aksine klip siiresince kendini saklamayan, 6zgiivenli, istediginin pesinden giden modern

kadinlar bulunmaktadir.

Sekil 20. “Seni Yerler” Sarkisina Ait Sekil 21. “Seni Yerler” Sarkisina Ait
Gorsel 3 Gorsel 4

“Erkekler” sarkisinin klibinde modern yapida bir kadin sunulmaktadir. Toplumun
yukledigi roller geregi geleneksel yapida erkek secen, kadin ise secilen tarafta yer almaktadir. Bu
klipte ise geleneksel yapinin aksine kadin secen, erkek segilen tarafta yer almaktadir. Bu sayede
dayatilani istemese de kabul etmek zorunda hisseden bir kadin yerine sinirlarindan kurtulmus,

ozgiivenli, kaygisiz bir kadin gérmekteyiz.
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Sekil 22. “Erkekler” Sarkisina Ait Gorsel 4

“Oh Oh” sarkisinin klibinde konu biitiinliigli olmamakla birlikte, kadin iizerinden de
belirli bir konu ilerlememektedir. Klip icerisinde Sezen Aksu anlatici roliiyle kendini gdsterirken,
klip akisi boyunca izleyebildigimiz kadinlar genel goriiniim sergilemektedirler.

“Sar1 Odalar” sarkisinin klibinde, sarkinin soézleri ayrilik konusunu islemektedir. Sezen
Aksu'nun orkestra varken yani kalabalik bir ortamdayken giydigi gosterisli olarak
degerlendirebilecegimiz goriintiisii, kadinin ac1 ¢ekse de disarda gii¢lii bir durus sergileyerek,
lizlintiistinii kendi icinde yasadigini diistindiirmektedir.

“Yanmisim Sonmiisim Ben” sarkisinin klibinde bir¢ok farkli kadin ve bir¢ok farkh
duygusal durum karsimiza ¢ikmaktadir. ilk odada karsimiza c¢ikan kadin erkek arkadasiyla
tartismakta ve geleneksel kadin roliine aykir1 olarak saldirgan bir tutum sergilemektedir. ikinci
odadaki erkek fotografci tarafindan yari ¢iplak halde fotograflari ¢cekilen 3 kadinin bu durumdan
rahatsizlik duyduklarini yiizlerinden anlayabiliyoruz. Fotograf¢cinin poz verdirtmek adina
kadinlara dokunmak istediginde kadinlarin sert ve bu durumdan hosnutsuz tavirlarini
gormekteyiz. Ugiincii odada bulunan orta yash kadimin ayna karsisinda elleriyle yiiziinii
gerdirmesi ve makyaj yapmasi, toplumun belirledigi giizellik kaliplarinin baskisi altinda oldugu
izlenimini yaratmaktadir. Klibin sonunda biitiin makyajini silerek daha mutlu bir ifadeyle ayna
karsisindan cekilmesiyle toplumun kalip yargilarindan siyrilip kendini oldugu gibi kabul
etmesinin getirdigi i¢c huzur olarak degerlendirilebilir. Dordiincii odada calisan kadinlar
hakkinda herhangi bir duygusal durum analizi yapmak miimkiin olmamaktadir. Besinci odada
bulunan kadinin, ilk basta duygularin1 disa vururken savunmaci bir ruh halinde oldugunu
soyleyebiliriz. Daha sonra bir deftere yazi yazarken gordiigiimiiz ayni kadin karakter daha sakin,
huzurlu bir yapida kendini gostermektedir.

“Kardelen” sarkisinin klibinde kiz ¢ocuklarinin iirkek ve donuk gozlerle baktiklarini ve
¢ekingen yapida olduklarini séylemek miimkiindiir. Kardesine bakmak, hayvanlar: otlatmak, su
tasimak gibi cesitli giinliik islerini yapmakta olan kiz ¢ocuklarinin okula gitmek iizere

cagirildiklarinda sevingle ellerindeki isleri biraktiklarini, mutluluk ve heyecanla okula gitmek
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lizere yola ¢iktiklarini gérmekteyiz. Gliniimiizde dahi siiregelen bir sorun olan kiz ¢ocuklarinin
okuyamamasi, erkeklerle esit haklara sahip olamamalari, s6z hakk: verilmemesi gibi 6nemli
konular1 gozler online seren “Kardelen” klibi, diger kliplerden olduk¢a farkli bir duygusal
yapidadir. Klibin ¢ekildigi yer ve klipte oynayan yerli kiz ¢ocuklar: diisiiniildiigiinde dogalliktan
uzaklasmamaya ¢alisildigini séylemek miimkiindiir.

“Manifesto” sarkisinin klibinde Sezen Aksu anlatici roliiyle bulunmakta ve kendisi
disinda klip siiresince baska kadin gériinmemektedir. Sezen Aksu’'nun anlatici roliiyle klipte yer
almasi ve baska herhangi bir kadinla karsilasilmiyor olunmasindan dolay: bu kliple ilgili kadinin
duygusal durumuna y6nelik herhangi bir bulguya ulasilamamistir.

Hicbir insan aym olamayacagl gibi hicbir kadin da birbirinin aynisi olamaz. I¢inde
bulundugu sosyal, ekonomik ve kiiltiirel etmenler giin icerisinde dahi farkli duygusal durumlar
olusmasina neden olmaktadir. Sezen Aksu'nun kliplerinde de bir¢ok farkli kadin yapisi ve bu
farkl kadin yapilarinin yansimasi olarak da birgok farkli duygusal durum karsimiza ¢ikmaktadir.
Inceledigimiz klipler dogrultusunda kadinlarin calisma alanlari, toplumsal kalip yargilar, sosyal
¢evre, modernlesme gibi etkenlerin, kadinlarin duygusal durumlarinda farkl etkiler yarattigini
gozlemlemek miimkiindtr.

Sezen Aksu’ya ait incelenen 9 video klipte kadinin nasil konumlandirildigina yoénelik
bulgular séyledir,

“Namus” sarkisinin klibinde toplum tarafindan yaftalanmasina ve baskilanmasina
ragmen kadin, glclii ve kendi ayaklar1 lizerinde duran bir yapida aktarilmistir. Yalmz kaldig
zamanlarda biitiin baski ve etiketlenmelerin kendisini yordugunu ve tizdiigiinti gérsek de biitiin
zorluklara ragmen kendi basina ayakta kalmaktan vazge¢meyen bir kadin profili sergilenmistir.

“Dert Fasll” sarkisinin klibinde erkek miizisyeni etkileyebilmek adina 6nce miisteri
kadinin isveli ve cilveli hareketler yaptigi, daha sonra ise solist kadinin erkek miizisyenin
oniinde dans etmeye basladigini ve miizisyen erkegin ilgisinin solist kadina gectigini
gormekteyiz. Burada kadinlarin erkekleri etkilemek igin isveli olmalar1 gerektigi, eger yeteri
kadar feminen olmazlarsa erkeklerin ilgilerinin baska kadinlara kayabilecegi imaj:
yansitilmaktadir.

“Seni Yerler” sarkisinin klibinde ayni mahalledeki kadinlarin yine ayni mahallede oturan
genc bir erkegin pesinde oldugunu, onu etkilemeye calistigini gérmekteyiz. Toplum icerisinde
daha ¢ok erkeklerde karsilastigimiz mahalle icerisinde dikkat ¢ekmek icin laf atma, yiirtirken
slizme, giyim tarzi gibi degiskenlerle etkilemeye calisma bi¢cimindeki davranislarin, klip
sliresince kadinlar tarafindan yapildigini gérmekteyiz. Sarkinin icerisinde yer alan “Bu kadar

cilvelisi / Olur mu be erkegin / Delikanli misin, kiz misin” sézleri ve dansgilarin sagi diizeltme
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sekli, biyik burma gibi maskiilen figiirleri, klip igerisinde cinsiyetlerin degistirilmis olarak
yansitildigin1 gostermekte, bu sayede cogunlukla toplum icerisinde erkeklere ait bu tutumun
bilincine varilmasini ve kadinlar acisindan nasil gorildiigiine dair empati yapilmasini
saglamaktadir.

“Erkekler” sarkisinin klibinde Sezen Aksu'nun ¢evresinde bircok erkek oldugunu ve bu
erkekler icerisinden Sezen Aksu'nun secim yaptigini gérmekteyiz. Geleneksel erkek egemen
toplumda erkek kadini secer seklinde mevcut olan algi bu klipte aksine kadin egemen bir havaya
biirtinmiistiir. Modernlesen toplumda sadece erkegin degil kadinin da segme hakkinin oldugunu,
erkeklerin se¢ilmeyi bekledigini gérmekteyiz. Kadin modern, segme 6zgiirliigiinii elinde tutan,
ozguivenli bir yapida sergilenmistir.

“Oh Oh” sarkisinin video klibinde her kesimden kadin goriintiileri sunulmus. Sezen
Aksu’'nun kendisi ise stiidyoda sarkiy1r sdyleyip gortintiileri yorumlayan bir konumda yer
almistir. Alisveris yapan kadinlardan sevdigine sarilan kadina, cicek¢i kadindan manken bir geng
kadina gecisler yapan goriintiilerde kadinin giindelik yasamdaki konumundan o6rnekler
sunulmustur.

“Sar1 Odalar” sarkisinin video klibinde yalnizca iki kadin yer almaktadir. Birisi Sezen
Aksu digeri ise tamami erkeklerden olusmus bir saz ekibinin 6niinde dans eden bir kadin. Dans
eden kadin genel olarak mutsuz bir goriiniim sergilemekte ve konumsal olarak erkekleri
eglendiren bir durus icerisinde goriinmemektedir. Sezen aksu ise anlatici bir kimlikte sarkiy
soylemektedir.

“Yanmisim Sonmiisiim Ben” sarkisinin video klibinde kadin hosuna gitmeyen bir sey
oldugunda bunu dile getiren, toplumun belirledigi kaliplara ve yargilara uymak zorunda
olmayan, bir iste calisarak kendi ayaklari tistiinde durabilen bir yapida konumlandirilmistir.

“Kardelen” sarkisinin klibinde okumasi1 gereksiz goriilen kiz ¢ocuklarinin toplanarak
okula gotiirildiigiinii gérmekteyiz. Ozellikle kiiciik yastaki ¢cocuklarin oéncelikli isinin giinliik
isler olmadigi, kadin istedigi slirece erkeklerle esit olarak okuma ve g¢alisma haklarina sahip
olmasi gerektigi vurgulamaktadir.

“Manifesto” sarkisinin video klibinde yalnizca Sezen Aksu goriilmekte sarkinin sézlerine
uygun olarak eklenen goriintii efektleri ile neseli, giivenli ve deneyimli bir kadin kimliginde
konumlanmaktadir.

“Dert Fasli” video Kklibi haricinde inceledigimiz Sezen Aksu kliplerinde kadin 6zgiivenli,
toplumsal baski oldugu durumlarda bile kendi ayaklari {izerinde durabilen, segme 6zgiirliigiine
sahip, kalip yargillara uymak zorunda olmayan, erkeklerle esit haklara sahip olarak

konumlandirilmistir. “Dert Fash” klibinde ise kadin erkegi baska kadinlara kaptirmamak icin
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daha feminen, bakimli ve gekici olmasi gerektigi imaji ¢izilmekte, diger incelenen kliplerle zit bir

durum olusturmaktadir.

Sonug

Sezen Aksu'nun video kliplerinde canlandirdigi ve yer verdigi kadin rollerinin, toplumun
her kesiminden kadin kimligini temsil etmeye yonelik oldugu goriilmektedir. Kadin tiplemeleri
temizlikei, hayat kadini, mahalle kadinlari, terkedilen ya da bir erkegi etkilemek icin kur yapan
kadin, sarkici kadin, koéylii kadin gibi giindelik hayatta karsilasabilecek kadin kimliklerinin her
biri ile sekillenmektedir. Sezen Aksu'nun s6z konusu tiplemelerine yer verirken gerek
gortlintiiler gerekse sarki sozleri ile topluma belirli mesajlar vermeye calisma amacinda oldugu
arastirma verilerinden cikarilabilecek bir sonuctur. Video kliplerdeki kadin kimligi genel olarak
degerlendirildiginde, toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi ideal kadin kimligi, toplumsal agidan
beklenen kadin davranislari ve kadin cinsiyetine yiiklenen geleneksel toplumsal imaj gibi sik
rastlanan kaygisal goriintiiler yerine dogal kadin kimlikleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Sezen Aksu’ya ait video kliplerde toplumsal rollerin getirdigi genel 6zelliklerin tersine
isleyen anlatimlar s6z konusudur. Kadinin pesinde kosan erkekler yerine bir erkegin pesinde
kosan onlarca kadin, kadinlardan kacan erkek, secilen kadin degil kadin tarafindan secilen
erkekler ya da erkek gibi davranan kadinlar dikkat cekici sekilde vurgulanmistir. Sezen
Aksu'nun kaliplasmis toplumsal cinsiyet normlarina tepki olarak yapmis oldugunu
yorumladigimiz bu video Kklipler izleyicisine ciddi mesajlar verecek boyutlardadir. Bazi kliplerde
yer verilen kadin tipleri, erkege 6zgii abartili davranislar sergilemektedir. Bu goriintiilerin,
toplumsal cinsiyet perspektifinde kadin ve erkek davranislari agisindan amach ironi yapilarak
konuya dikkat ¢ekmek amaciyla yerlestirilmis oldugu diisiinilmektedir. Bunlarin disinda
gecimini saglamak i¢cin mesleginin basinda ya da giinliik hayatta goriilebilecek kadin rollerine de
yer verilmistir. Dans eden kadin figiirlerine siklikla rastlanmaktadir.

Fiziksel olarak kadin profilleri genellikle cekici giysiler icerisinde ve bakimh
goriinmektedir. Ancak kadinlarin giindelik hallerindeki goriiniimlerine de yer verilmistir. Kirsal
kesimde ¢ekmis oldugu video klipte ise kiz cocuklarinin tamamen dogal gériiniimlerinde oldugu
goriilmektedir. Yukarida anlatilmis olan erkek gibi giyinen ve davranan kadin profilleri de yine
toplumsal cinsiyet siniflandirmasina ve kadin cinsiyetinin yasadig1 zorluk ve baskilara tepkisel
bir gériiniimdiir.

Kadin karakterlerin duygusal olarak, mutlu, umursamaz, toplumsal sinirlamalardan uzak

ve 6zglvenli bunun yaninda duygusalliklarin1 hiiziinlerini kendi i¢lerinde yasayan bir yapida

212



VIDEO KLiPLERDE TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN KADIN KiMLiGi: SEZEN AKSU ORNEGI -
Doc. Dr. Serenat iISTANBULLU ve idil ILICAK OZKAN

olduklar1 goriilmektedir. Baz1 video kliplerde maskiilen ve rekabetgi kadin kimligi bazilarinda
ise tamamen feminen ve seksapel bir kimlik ¢izilmistir.

Ozellikle “Kardelen” sarkisinin video klibinde kiz ¢ocuklarinin iirkek, donuk ve cekingen
gozlerinin altinda kardeslerine bakmak, hayvanlari otlatmak, su tasimak gibi cesitli giinliik isleri
yapmanin getirdigi yasam yiiki goriilmektedir. Glinlimiizde 6zellikle kiz ¢ocuklar: i¢in halen
sorun olan okula gonderilmeme, ev-cocuk ve tarim isleri, erken evlenme gibi sorunlar Sezen
Aksu’'nun video klibinde de agik¢a gozler Oniline serilmis ve konu ile ilgili mesajlar, kiz
¢ocuklarinin okul sevinci ve giilen ylzleri ile gosterilmistir. Aksu'nun 6zel yasaminda da
ilgilenmekte oldugu toplumsal konular ve farkindalik ¢alismalari kliplerindeki gorsellere de
yansimaktadir.

Sezen Aksu’'nun video kliplerinde yer vermis oldugu kadin kimlikleri, cesitliligi, dogallig1
ve vurgulanmak istenen mesajlarin etkinligi bakimindan degerlendirildiginde, sanatg¢inin
toplumsal cinsiyet yaptirimlari konusunda son derece farkindalik sahibi oldugu ve bu yonde

vurgulamalarin yapildigi s6zlii ve gorsel unsurlar siklikla kullandigi sonucuna ulasilmistir.
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TEZHIP SANATINDA NATURALIST MOTIiFLER KAPSAMINDA YAPRAK MOTIFINIiN
INCELENMESIi
Dr. Ogr. Uyesi Giilsen ASLAN ELKIRAN*

0z: Tezhip sanati, sézliik anlam1 bakimindan ‘yaldizlamak’ manasina gelmektedir. islami kiiltiir ile
zenginleserek hayatimiza giren tezyinat, usta sanatkarlar tarafindan kitaplarin ¢esitli motif ve desenlerle
bezenmesine olanak saglamistir. Tezhip sanati yiizyillardir siiren koklii bir gegmise dayanmakla birlikte
en basarili 6rneklerini XVI. yiizy1l icerisinde verir. Ana temasi desen ve motifler olan tezhip sanati,
yuzyillar icerisinde ¢esitli donlisiimlerden ge¢mis ve farkl tsluplarin etkisi altinda kalmistir. Osmanli
doneminde 6nem kazanan ve XVI. yiizyllda en miikemmel sekline kavusan yaprak motifi, tezhip sanati
icerisindeki temel motiflerden sayilmaktadir.

Yaprak motifi; tezhip sanatinin ilk uygulama asamalarinda iisluplastirilarak, yazma eserlerdeki
yerini almistir. Ancak XVI. yiizyilda Miizehhip Kara Memi'nin ortaya koydugu tezyinattaki natiiralist
stisleme tislubu, yaprak motifinin tezhip sanati icerisindeki yerini biiyiik oranda etkilemis ve 6nemli bir
degisim siirecini baglatmistir. Dogada higbir seyin ayni olmadigi gibi yapraklarin da ayni olmadigini fark
etmis ve ¢alismalariyla da bunu fark ettirmistir. Bu dénemde (dogadan ele alinan 6rneklere gore) cicek ve
yaprak motifi, tabiattaki hali ile uyumlu olacak sekilde bigimlendirilmistir. Dolayisiyla bu donem itibariyle
yazma eserlere bezenen yaprak motifleri, gercek goriiniisleri ile benzerlik icerisindedir.

XVLI. ytizyilda Tiirk bezeme sanatlar, klasik tislupta zirve noktaya ulagsmisken, Bat1 etkisi ile klasik
doénemin kompozisyonlar1 daha az kullanilmaya baslamis; barok ve rokoko tarzlar Tiirk tezyinati icinde
etkisini gostermeye baslamistir. Klasik tislupta eser veren sanatkarlar, bu etkinin 6niine gecememis ve
natliralist goriiste yapilan bezemelerle eserlerini tezyin etmislerdir. Bu yeni islup, sozlikte ‘cigcek’
anlamina gelen ‘siik@ife’ adi ile tezhip sanatindaki yerini almistir. Yeni gelisen bu akim kapsaminda tezhip
sanatinda ¢iceklerle beraber yaprak motifleri natiiralist bir goriis ile yazma eserlere bezenmistir.

Yapilan arastirmada yaprak motifi incelenmis olup elde edilen bulgularda fotograflardan
yararlanilmistir. Nitel arastirma yontemine gore yapilan arastirmada yaprak motifi tezhip sanati
icerisindeki yerine gore arastirllmistir. Elde edilen gorsellerde yaprak motifindeki iislup o6zelliklerine
dikkat edilmistir. Bu dogrultuda natiiralist motifler kapsaminda yaprak motifinin degisiminin tezhip
sanat1 agisindan incelenmesi arastirmanin amacini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: inceleme, Natiiralist Motifler, Tezhip Sanati, Yaprak Motifi.

INVESTIGATION OF LEAF MOTIF WITHIN THE SCOPE OF NATURALIST
MOTIFS IN ILLUMINATION ART

Abstract: : Illumination Art term refers to “decorate with gold “as dictionary meaning.
Ornamentation that enters our lives by enriching with Islamic culture, has allowed the books to be
decorated with various motifs and patterns by master craftsmen. Although the art of illumination has a
deep and long history of centuries, the most successful examples were given in the XVI century.
[llumination art, whose main theme is patterns and motifs, has undergone various transformations over
the centuries and has been under the influence of different styles. The leaf motif which gained importance
in the Ottoman period and attained its most perfect shape in the 19th century is considered one of the
basic motifs in the art of illumination.

In the first application stages of the art of illumination, the leaf motif was stylized and took its place
in the manuscripts. However, in the 16th century, the naturalistic ornament style introduced by the
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Museum owner Kara Memi greatly influenced the place of the leaf motif in the art of illumination and
initiated an important process of change. He realized that just as nothing in nature is the same, neither are
the leaves and he made this aware with his works. In this period (according to the examples taken from
nature), the flower and leaf motif was shaped to be compatible with its state in nature. Therefore, as of
this period, leaf motifs adorned with manuscripts are similar to their real appearances.

While Turkish decorative arts reached the peak in classical style in the 16th century, compositions
of the classical period started to be used less with the influence of the West; baroque and rococo styles
began to show their influence in Turkish decoration. The artists who worked in the classical style could
not prevent this effect and decorated their works with the decorations in naturalist view. This new style
has taken its place in the art of illumination with the name 'siik{ife’ which means 'flower" in the dictionary.
Within the scope of this newly developing trend, leaf motifs as well as flowers in the art of illumination are
decorated with a naturalistic view on manuscripts.

In this study, the leaf motif was examined and photographs were used in the findings. In the
research carried out according to the qualitative research method, the leaf motif was investigated
according to its place in the art of illumination. In the images obtained, attention was paid to the stylistic
features of the leaf motif. In this context, examining the change of leaf motif within the scope of
naturalistic motifs constituted the aim of the research.

Keywords: Research, Naturalist Motifs, Art of [llumination, Leaf Motif.

Giris

Tarih boyunca doga, cesitli unsurlan ile pek ¢ok cografyada tezyini sanatlar icinde ele
alinmistir. Bu durum tezhip sanati icinde gecerlidir. Tirk tarihinin ilk 6érneklerinden itibaren
tabiata ait motifleri tezyini sanatlarda gérmek mimkiindiir. G6k Tanri inanci, Samanizm,
Totemizm, Atalar Kiiltii gibi inanislar1 benimsedikleri dénemlerde oldugu gibi, Islamiyet’i kabul
ettikten sonra da Tiirk bezeme sanatlarinda cgesitli dontistimlerle cigek ve yaprak desenleri
kullanilmaya devam etmistir. Tiirk tezyinatindaki motiflerin ¢ok cesitli olmasinda yukarida
bahsedilen kiltiirlerin etkisinin yani sira “Anadolu topraklarinda uzun siire varligini devam
ettiren Siimerliler, Hititler, Persler, Bizanslilar gibi milletlerin sanat anlayisindan etkilerin
gortilmesi mutlak bir gergektir” (Aslanapa, 1993). Koklii bir gegmise sahip olan tezhip sanaty,
Tirklerin elinde iislup kazanarak sekillenmis ve kendine has bir bezeme sanat1 haline gelmistir.
Sozliik anlam1 zehep kokiinden tiireyen (altin, altinla yapilan isler) tezhip, Tiirk Islam bezeme
sanatlari icerisinde ¢cok 6nemli yeri olan zarif bir sanattir.

“Tiirk kitap sanatlari icerisinde yer alan, gelenekli sanatlarimizdan biri olan tezhip sanatt”
(Karadasg, 2008) Uygur Tiirklerine kadar uzanmaktadir. Orta Asya’da Karahoga’da yapilan Turfan
kazilarinda vakif yapan Maniheist Uygur Rahipleri minyatiirlerinin iizerinde stisleme dgesi olarak
kullanilan stilize edilmis bitkisel motiflerin bulunmasi da bunun bir kanitidir (Taskale,2010).

Tiirk sanatlar igerisinde yltizyllardir varligini devam ettiren tezhip sanati; el yazmasi
eserler, mimari eserlerde kullanilan motifler, el yazmasindaki ciltlerin kapak kistmlari ve levhalar
ile halilardan madeni esyalara kadar cesitli alanlarda dolayli olarak veya dogrudan uygulanmigtir

(Yilmaz - Simsek, 2019). Kitap sanatlarinin alanlarindan olan tezhip sanatinda 6zellikle Osmanlh
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doneminde cok sayida sanatkar yetismistir. “Tezhip sanatini icra eden sanatcilara ‘erkek ise
mtizehhip, kadin ise miizehhibe’ adi verilmektedir” (Aslan Elkiran, 2021: 305). Tezyini sanatlarin
temelini motifler olusturmaktadir. Tezyini sanatlarda kullanilan motiflere gore; kitap
sanatlarinda kullanilan, kitap kenarlarinda bulunan motiflerin daha kii¢iik gériiniimde ve sade
oldugu bilinmektedir. Arastirma kapsaminda ele alinan yaprak motifinde de aynm o6zellik
bulunmaktadir. Tezhip sanatindaki motiflerde ana cizgilerin olusturdugu desen korunmakla
birlikte mtizehhip/miizehhibe, deseni tahayysiil ettigi bicimde aktarir

(https://acikders.ankara.edu.tr). Bu sekilde sanatkarin bilgi derinligi, diistiindiiklerini

aktarabilme  yetenegi kapsaminda  yorumlanan motiflerin  ger¢ek  goriiniisy,
mtizehhip /miizehhibe tarafindan bicimlenerek tezyin edilir. Tabiata ait unsurlar, sanatkarin
tasariminda sekillenerek motif o6zelligi kazanirlar. “Bu bigcimde diizenlenen c¢izimlere,
‘Usliiplastirma, stilize etme, lisliba ¢ekme’ adlart verilmektedir”’(Duran, 2018). Tezyinat
tarihimizde farkh kiltiir etkilesimleri ve degisimlerinde stilizasyon bir diger manasiyla
soyutlama, daima var olsa da bunun derecesi, donemlere gore degisiklik gostermistir. “Tiirk
tezyinatinin en gelismis 6rneklerinin yer aldigt XVI. yiizyil klasik donem kabul edilir ki bu devrede
tam olarak isliplastirmanin hdkim oldugu gériilmektedir” (www.yazmanadir.yek.gov.tr).
“Tabiattan alinan bitki kaynakli motiflerin tsliplastirilarak, yazma eserlere tezyin edildigi gruba
‘hatdyi’ adi verilmektedir’(Ozkegeci-Ozkececi,2007). Hatayi 6rneklerinde, dogadan esinlenilerek,
tezyin edilen motifler cogunlukla kdkenleri belli olmayacak derecede stilize edilmistir. Simetrik
bir tarzda ele alinan motiflerin orta kisimlarinda yaprak ve kivrimlara yer verilmektedir. “Bazi
kaynaklarda Hatailer hem cigceklerin hem de yapraklarin stilize edilmesine denir. Yaprak stilizeleri
gercege daha yakindir’ (www.ayk.gov.tr). Tezhip, bulundugu doénemin ozellikleri ile
tezyinlenmistir. Anadolu Selguklu devrinde daha ziyade sade bir gériiniimde olan motifler, XVL.
ve XVII. ylizyillda zengin bir sekle blriinmistiir. Klasik tezyinata ait en gilizel 6rnekler, XVL
ylzyilda verilmistir. “Anadolu Selcuklular1 ve Beylikler, Fatih, II. Bayezid, Kaniini, Duraklama,
Barok, Rokoko ve Cumhuriyet donemleri seklinde gelisen tezhip sanatimizda en parlak dénem 16.
yiizyildir”(Ozsoy,2013). Farkh kaynaklar incelendiginde de aym diisiincenin sav oldugu
gorilmiistiir. Ornegin; Tiirk tezyinatinin en gelismis 6rneklerinin yer aldigi XVI. yiizyil klasik
donem kabul edilir ki bu dénemde tam olarak iislip vermenin hakim oldugu goriliir. Tezyini
Sanatlar incelendiginde; kiiltiirel etkilerin, cicegin, yapragin, kisaca dogaya ait olanin
tisluplasarak tezyin edilmesi donemlere gore farklilik gostermektedir (Maktal-Erbas, 2019:87).
Tezhip sanatinda cicek motiflerinin vazgecilmez parcalari, yapraklardir. Kitap stisleme
sanatinda tabiat Ogelerinden yararlanilirken, elbette yapraklar da ihmal edilmemistir.

Ciceklerde goriilen usluplastirma, yapraklar icin de kullanilmistir. Bu kapsamda XVI. yiizyila
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kadar yazma eserlerde yer alan yaprak motifleri, gercek goriintsleri ile degil cogunlukla stilize
edilerek kullanilmistir. Bu iisluplar arasinda en ¢ok bilinen ve tezhip sanatini etkileyen Sah Kulu
tarafindan gelistirilen ‘Saz Yolu’ tezyinatidir (Sekil 5). Yaprak motifi, bol dilimli, kivrik, kirik
sekilleri ile bitiin bezeme alanlarinda Osmanli siisleme sanatinin son donemlerine kadar
varligini korumustur. Ancak XVI. yiizyil itibariyle 6zellikle Miizehhip Kara Memi’'nin etkisi ile
natiiralist siisleme Uslibu kendisini gostermeye baslamistir. Bu dénem ile birlikte her cicek
yapraginin tabiata ters diismeyecek bicimde ele alindig1 goriilmektedir. “Kara Memi, stilize
halkdr desenlerinde iri ¢cigeklerin yaninda oldukga kiictik cicekler kullanmistir. Cok yénlii hataflerin
alt sapindan dal ¢ikiglart yapilmis olup bunun yani sira, stilize ciceklerin yaninda ldle gibi yari
stilize ¢icekler ve iri hanger yapraklari serpistirilmistir. Cicek dallariyla mekik olusturularak, naif
ve ince tezyinlenen dal kiriklari ile kompozisyonu zenginlestiren unsurlar arasinda yapraklara yer
verilmistir”(Sekil 11, 13) (https://www.zdergisi). Unlii miizehhip Kara Memi tarafindan gelisimi
saglanan natiiralist kisaca dogali yansitarak cizilen yapraklarin dogadaki formlarini yansittig
soylenebilir. Tezhip sanatinda ortaya ¢ikan bu yeni akim kapsaminda sanatkarlar tarafindan
ciceklerin yapraklar gercek goriintisleri ile uyum gosterecek sekilde ele alinmaya ayrica 6zen
gosterilmistir. Sonraki siireclerde de tasvir edilen yaprak motifleri ¢ogunlukla gergek
goriiniimlerini yansitmaktadir. Tezyinattaki natiiralist yonelim, XVIIIL. ytlizyilda kendisini daha
acik bir sekilde gostererek, ‘siiklife’ tarzi olarak adlandirilan iislup ile miizehhip ve miizehhibeler
tarafindan daha fazla tercih edilir olmustur (Sekil 15,16,17,18). Siiklife akiminin ortaya
¢ikmasindaki en etkili unsur olarak, Avrupa’da yasanan akimlar ile Lale Devriyle olusan kiiltiirel
ve sanatsal etkilesimler goriilmektedir. Yapilan arastirmada oncelikle tezhip sanatinda yaprak
motifine genel olarak yer verilmistir. Daha sonra yar1 lisluplastirilmis olan yaprak motifleri ele
alinmistir. Son olarak; Tezhip sanatinda Sukufe motifinin etkisiyle “Natiiralist Yaprak
Motiflerine” yer verilmistir.

I. Tezhip Sanatinda Yapraklar

Tezhipte motifler ana unsurken, bu motifler arasinda en genis araliga sahip olanlari
cicekler olmustur. Cicekler ile birlikte tezyinlenen yaprak motifi, tezyinatta yiizyillar boyu ¢esitli
dontisiimlerden gecmistir. “Selcuklu tezhibi birbirine gecme geometrik sekillerden olusur ki
bunlarin ici benek, yildiz ve yaprak motifleriyle stislenmistir”
(http://www.yazmanadir.yek.gov.tr). Selcuklu doneminde Tiirk tezhip sanati daha ziyade
geometrik desen agirliklidir. Dolayisiyla Selguklu tezyinatinda dénem ozelligi olarak yaprak
motifi ¢ok sik kullanilmamistir. Osmanli déneminde ise 0Ozellikle yar1 tsluplastirilmis ve
natiiralist hali ile XVI. yiizyilda dikkat ¢ekici bir gortinlime kavusmustur. Yapraklar cizilirken

“Tam stilize, yari stilize ve dogal gériintimlii cizimleri mevcuttur” (Kurfeyz, 2003: 8).
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Cicek motiflerine nazaran daha az stilize edilen yapraklar, sayilarina ve desenlerine gore
farkl isimler almaktadir. “Farsca berk yaprak demektir. Tek yaprak formu neredeyse bitkisel
siislemenin temelidir. Yapraklar, ciceklere gére daha az stilize edilmislerdir. Yapraklar uygulandigi
sahalarin teknik gereklerine uygun ézellikte, tek disliden baslayip, cesitli bicimlerde dislerin
ilavesiyle irilesen ve ayni zamanda zenginlesen seyir izler”(Ozkececi-Ozkececi, 2007, 60). Sekil 1
deki 6rnekte oldugu gibi yapraklarin cesitli biiytikliikte ve kiigiikliikte oldugu ve bunun yani sira
dislerinin azhg1 ¢oklugu ele alindiginda; “Ug disli yaprak motiflerine ‘seberk’ denirken, bes disli
sekildeki yapraklara ‘pengberk’ adi verilmekte, birbirine sarilmis, ¢ok dilimli olanlara ise

‘sadberk’ denilmektedir”(Ozkececi-Ozkegeci, 2007).

Sekil 1: Stilize Edilmis Yaprak Sekilleri

Kaynak: (http://www.megep.meb.gov.tr)

Bunun haricinde hancer goriiniimiinde ya da geometrik desenler seklinde tezyinlenen
yaprak motifleri de bulunmaktadir. Tezhip sanatinda yapraklar, cicekler kadar 6nem gérmeseler

de yaprak ve cicek motifleri tabiattaki baglantilar1 dolayisiyla ayrilmaz bir hal arz etmektedirler.

X

Sekil 2: Yaprak motifi kaynagindan c¢izilmistir.
Kaynak: (Bakir, 1999:194)
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8Y

Sekil 3: Stilize yaprak motifi kaynagindan cizilmistir.
Kaynak: (Ozkececi,2007:6)

?
)

Sekil 4: Sultan Ahmet Cami Cinilerinden Yaprak Motifi Ornegi
Kaynak: (Birol-Derman, 1995, 30 ve 31)
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Sekil 5: Topkap: Saray: Siinnet Odasinda bulunan Sazyolu Uslubuna Ornek Yaprak
Motifi Kaynak: (Birol-Derman,1995,39)

Sekil 6: Fatih Devri Saray Nakkashanesi ve Baba Nakkas Calismalarindan
Yapraklarla Hazirlanmis Motif Ornegi.
Kaynak: (Birol-Derman, 1995,56)
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“Yaprak motifinden baska, onun bir uzantisi olan ve sap cikmasi diye isimlendirilen
motifler vardir” (Birol ve Derman, 1991: 18). Uzun dallar1 6rtmek i¢in genellikle yaprak

motifleri ve sap ¢ikmalar1 kullanilir (Sekil 7) .

Sekil 7: Yaprak motifi, sap ¢ikmalari kaynagindan ¢izilmistir.

Kaynak: (Birol ve Derman, 2005: 46)

IL. Yar1 Usluplastirilmus Cicek ve Yaprak Motifleri

Tezhip sanatinin baslica 6gesi, bitkisel motiflerdir. Bu baglamda tezyinatta islenen doga
unsurlar, Ui¢ farkh dikkat cekici tarzda ele alinmistir. Kaynagi belli olmayan, asiri stilize edilmis
olanlar ve natiiralist 6zelliklerini koruyanlar seklinde bir siniflandirma yapildiginda, yari
tsluplastirilmis ¢icek ve yaprak motifleri, bu iki tislup arasindaki gecis siireci olarak ifade
edilmektedir. Kaynagi belli olmayan asir stilize edilmis ¢icekler; hatayl, gonca giil, pen¢ olarak
smiflandirilmaktadir (Ozcan, 2009).

Bu cicek motiflerinde kullanilan yapraklar da ayni seviyede stilize tarzda ele
alinmaktadir. Tarih boyunca tezyinatta ¢icek motiflerinin etkisi altina girdigi akimlar, ayni
oranda yaprak motifini de etkilemistir savi, arastirma kapsaminda ele alinan motiflere ve tezhip
sanati ile ilgili gorsel taramalara bakilarak anlasilmaktadir. Sekil 9’daki unvan tezhibindeki

yaprak motifleri farkl teknikleri de barindirmasi bakimindan énemli bir 6érnektir.

224



TEZHIP SANATINDA NATURALIST MOTIiFLER KAPSAMINDA YAPRAK MOTIFiNIN INCELENMESI -
Dr. Ogr. Uyesi Giilsen ASLAN ELKIRAN

Sekil 8: Yar1 Usluplastirilmis Cigek Orneklerinde Yaprak Formu Ornegi
Kaynak: (Birol-Derman,1995,117)

225



TEZHIP SANATINDA NATURALIST MOTIiFLER KAPSAMINDA YAPRAK MOTIFiNIN INCELENMESI -
Dr. Ogr. Uyesi Giilsen ASLAN ELKIRAN

Sekil 9: Unvan Tezhibi (Fotograf Mehmet Ozcan)
Kaynak: ( Ozcan, 2009,268)

XVLI. yiizy1lda Miizehhip Kara Memi ile birlikte tezhip sanatinda yari tisluplastirilmis doga
motifleri ortaya ¢ikmistir ( Sekil 10) Yarn stilize tarz ile bezenen ¢icek ve yaprak motifleri, tam
manasiyla tabiattaki goriintimlerini yansitmasa da hatdyi grubuna gore daha belirgin 6zellikler
sergilemistir. “Hatai grubuna gore oldukc¢a az stilize edilen giil, stimbtl, lale, karanfil, nergis,
servi agaclari, bahar dallar1 adlarinda oldugu gibi kendi adlariyla kullanilmislardir”(Yilmaz-

Simsek, 2019).
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Sekil 10: Kara Memi iislubuna érnek olarak; yari iisluplastirilmis motiflere 6rnek,
istanbul Universitesi Kiitiiphanesi Tezhipli Yazmalar 5476 da kayith Divim1 Muhibbi
isimli yazmanin imza sayfasindaki yapraklarin ¢esitli kullanimi verilmistir.

Kaynak: (Ozcan, 2009: 492)

Kara Memi'nin giil ve giil yapraklarim1 sevdigi diisiiniiliirse Giil yapraginin disleri
glinlimiizde cizilen sekillerdeki gibi keskin degil, giiliin maneviyatiyla biitiinlesik sekilde nazikce
¢izilmis sekildedir. Hatta baz1 yerlerde, giil yapragini lale yapragi gibi diiz ve dissiz yapmistir.
“XV. yiizyilda Baba Nakkagsin ¢cok kullandigi kendi iistiine donen yapraklara pek ragbet etmemistir.
Sekil 10 da oldugu gibi Motif baslangici olarak daha énce kullanilan kaya pargasi ve bulut yerine

yaprak kiimesini tercih etmistir” (https://www.zdergisi). Natiralist kiiciik cicek kiimelerinde ve

halkar desenlerinde zorunlu olarak veya estetik kaygiyla dal kirik cicekler kullanmistir. Ayni
daldan farkl iki cicek cikmamasi beklenirken, Kara Memi ldleyi ve stimbiilii estetik bir sekilde tek
daldan ¢ikararak bu motifleri dalinda yapragi ile beraber tezhip deseninde kullanip yeni bir
lislubun kapilarini acmstir. Sekil 11, 13’te érnekleri verilmistir. (Unver, 1951) , (Simsek-Yilmaz,
2019).
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Sekil 11. Kara Memi’'nin tezyinledigi El Yazmasi Eser. Kara Memi'nin tezyinini
yaptig1 el yazmasindaki eserde 4 farkl yaprak motifinin tezyinlendigi fark edilmis olup
Sekil 12 de belirtilmistir.

Kaynak: (https://www.zdergisi)

Sekil 12: Sekil 11 deki Kara Memi’'nin Tezyinledigi El Yazmasi Eserden alinan

farkl formlardaki yaprak motifi 6rnekleri.
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Sekil 13. Tezhibi Kara Memi’ye ait olan Divan-1 Muhibbi'nin iki sayfasi, istanbul

Universitesi Kiitiiphanesi. Envanter numarasi 5467, varak 359b-360a

Kaynak: (https://islamansiklopedisi.org.tr/kara-memi)
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Sekil 14: Siumbiil, hurma agaci, giil, karanfil, lale gibi ¢cok cesitli cicekler kullanilan
eserde yaprak motifinin ¢esitli 6rnekleri bir arada sunulmaktadir.

Kaynak: (Demiriz, 2005,17)

I11. Natiiralist Usluptaki Yaprak Motiflerinin Tezhip Sanatina Girmesi

XVL. ylizyil ile birlikte tezhip sanatinin icinde can bulan natiiralist bezeme 6rnekleri
goriilmektedir. Ozellikle natiiralist iislupta islenen motiflerin ortaya ¢ikmasinda Miizehhip Kara
Memi biiyiik rol oynamaktadir. Yeni gelisen bu iislupla birlikte ¢icek ve yaprak motifleri tam
tsluplastirmadan uzaklagsmistir. Saray bahcelerinde yetistirilen gil, lale, siimbiil, karanfil,
sebboy, nergis, zambak gibi pek ¢ok cicek ve yaprak motifi, yar1 stilize halleri ile bezeme
sanatinda yerlerini almislardir. Yeni bir tislubun olusumunu saglayan Kara Memi, bu motifleri

dalinda yaprag: ile birlikte, dogadaki goriiniislerine benzer sekilde tezhip deseninde
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kullanmistir. Bu yeni iislup, tezhip sanatinda ilerleyen yiizyillarda yeni bir akimin ortaya
¢ikmasini da saglamistir.

Tirk tezhip sanatinda natiiralist motiflerin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli etken,
Turklerin Bati kiiltiirliyle etkilesime baslamasi olarak diisliniilebilir. Osmanli Devleti’nin,
ylzyillardir var olan ¢ok uluslu yapisi kiiltlirel etkilesimler acisindan zenginlik saglamis olup,
Osmanl klasik sanat anlayisini olusturmustur. XVII. yiizyil itibariyle eski giiciinii yitirmeye
baslayan Osmanl Imparatorlugu’ndaki bu durum sanat hayatinda da degisikliklerin ortaya
¢ikmasina sebebiyet vermistir. “Osmanli sanati, Bati etkisinin en hizli ve kolay sekilde kendini
gosterdigi sanat alaninda Fransiz Rokokosundan etkilenerek bundan nasibini almistir” (Duran,
2018).

XVLI. yiizyillda Kara Memi ile hayat bulan yar1 tsluplastirilmis ¢icek ve yaprak motifleri,
XVIL yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa sanatinin etkisi ve Batililasmaya karsi duyulan heyecan
neticesinde; tezyinatta ele alinan motiflerin tabiattaki goriintimlerini yansitir hale geldigi ve
boylelikle bezemeci anlayistan uzaklasildig1 anlasilmaktadir.

XVIII. ytizyilin ilk yarisinda ortaya c¢ikan ‘siikiife’ akimi1 Avrupa’daki resim sanatinin Tiirk
bezeme sanatlarindaki yansimasidir. So6zliik anlami ‘cicek’ olan stikife, Tiirk bezeme
sanatlarinda sanatkarlarin, barok ve rokoko tarzlarindan etkilenmesi ile ortaya ¢ikmistir. Lale
Devri ile itibar goren ve cicekcilik ile birlikte ilim ve teknik alanlarindaki yenilesmeler de
slisleme sanatlarimi biiylik 6l¢lide etkilemistir. “Klasik iisliipta eser veren sanatkdrlar yenilige
ayak uydurarak natiiralist bir lislupla cicek ve cicek buketi minyatiirleri tezyin ederek siikiife tarzi
diye adlandirilan yeni bir iislip olusturmuglardir”(Ozcan,2009).

Dini eserler basta olmak iizere siikiife tarz1 bezemeler, “padisah icin hazirlanan yazma
eserler, divan, levha, hilye-i nebevi, ruganf cilt bezemelerinde; dalinda, tek cicek, buket ya da tezhip
deseninin igine yerlestirilmis olarak kullanilmistir. XVIII. yiizyilin 6nde gelen miizehhibi ve cicek
ressami Ali Uskiidari’dir’(www.yazmanadir.yek.gov.tr). Tezhip sanatinin tarihi siirecinde etkili
sanatkarlardan birisi olan Ali Uskiidard, natiiralist {islupta ele aldig1 bezeme 6rnekleri ile bu tarz

en iyi sekilde uygulayan miizehhipler arasindadir.
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Sekil 15: Ali Uskiidari’'nin tezyinledigi Sol Sar1 Giil ve Goncasindaki yapraklarin
zarifligi ve yapraklarin canlilig1 dikkat cekmektedir. Ortadaki Pembe Haseki Kiipesindeki
yapraklar 5 dilimli yaprak ornegine uygun oénemli bir 6rnektir. Sagdaki Turuncu
Zambaktaki yapraklar kivrimli yapraklara uygun bir é6rnektir.

Kaynak: (Demiriz, 2005, 103-101-93)

Bu akimin en belirgin 6zellii ¢icek ve yaprak motiflerinin kokeni belirsiz, stilize
tsluptan siyrilarak, karakteristik dzellikler sergilemeleridir. Tezhip sanatinda artik her ¢icegin
yapragl, gercek gorlinlisi ile uyumlu olacak kompozisyonla tezyinlenmistir. Giil motifi
kullanildiginda giil yapragi (Sekil 15 sol), zambak motifine yer verildiginde zambak yaprag:
(Sekil 15 sag) tezyin edilmektedir. Siiklfe tarzinda ¢icek ve yaprak motifleri, doga ile uyumlu
goriinimde yansitilirken, renk ve ayrintilar aslina uygun olacak sekilde bezenmistir. Klasik

olarak kullanilan gélgenin yerini ise fir¢cayla yapilan ince tarama teknigi almistir (Sekil 16,17,18).
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Sekil 16: Irili ufakh yaprak formlariyla dengelenen kirmizi kurdele ile bagh
karisik bukette damarli ve damarsiz yaprak cesitleri mevcuttur.
Kaynak: (Demiriz,2005,72)
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Sekil 17. Siimbiiliin ve yapraginin ¢ok canli oldugu goriilen eserde halkar tarzinda
cicekli bezeme goriilmektedir. Tomurcuk ve yapraklarin “mavisi fazla bir yesille”
golgelendigi izlenmekte olup eserde siimbiille yapragin uyumu verilmistir.

Kaynak: (Demiriz,2004,269)
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Sekil 18. Abdullah Buhari imzal Lale Ciceginde Tacyaprak Uglar1 Kordon gibi
biikiilerek birbirine burulmus, en ucta zarif bir kivrimla ¢ok az a¢ilarak tamamlanmistir.
Burada yaprak érnegi kivrimh ve dendanhdir. Ornekte yaprak motifi lale motifinden
daha dikkat cekmektedir. Késelerde mavi zemin iizerine altinla yapilan negatif yaprak
ornekli iicgenlerle kompozisyon tamamlanmistir.

Fotograf Kaynak: (Demiriz, 2005, 86)

Barok ve rokoko tarzinin Tiirk tezyinatina girmesi ile birlikte klasik lislupta eser veren
sanatkarlar, bu akimin 6niine gecemeyerek, kisa siirede natiiralist tarzi benimsemis; cicek ve
yaprak motiflerini gercek goriintisleri ile esdeger kompozisyonda olacak sekilde ele almislardir.
“Ciceklerdeki yapraklarin C veya S bicimlerine uygun olarak tezyinlenmesi, Barok ve Rokoko
islibunu daha ¢ok vurgulamaktadir. Oziimsenen bu yeni iislipla yapilan siislemeler

Avrupa’daki orneklerine kiyasla iri formlardan uzak ve zariftir. Siyasi, kiiltlirel ve sanatsal
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etkilesimler nedeniyle Bati1 kaynaklar1 Tiirk Rokoko iisliibunun olusturulmasinda etkin bir rol
oynamissa da, zaten kendi blinyesinde var olan bir takim benzer siisleme motifleri, bu tisliibun

kabul edilip uygulanmasinda kolaylastirici unsur olmustur” (Duran,2018). Sekil 19’daki iki

ornek bu tslubu yansitan yapraklarla tezyinlenmis érneklerdendir.

Sekil 19 Sol: Aliy-iil Naksibendi er Rakim tarafindan rokoko tarzinda tezhiplenmis
1807 tarihli bir Kuran'in serlevha sayfasinda her cicegin yapragi kendine uygun olarak
tezyinlenmistir.

Kaynakga: (Resim Azade AKAR, aktaran kaynak Okececi-Ozkececi, 2007, 274)

Sekil 19 Sag: C ve S kKivrimlar olusturan acanthus dallar1 arasinda rokoko cicekleri
yer alir. Saray tavani desenini andiran eser, iki eksene gore simetrik kompozisyondadir.
19. yiizy1l ortalarina dogru yapildig: diisiiniilen eserde zemindeki beyaz alanlar rokoko
buketler ve iri yesil yapraklarla doldurulmustur.

Kaynakga: (Demiriz, 2005, 241)

Bu c¢alismada, arastirmadaki literatiir taramalarindan elde edilen gorsellerden yola

¢ikilarak; yaprak motifinin, natiiralist motifler kapsaminda degerlendirilmesine kadar olan stireg
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ele alinmistir. Tiirk Sanatinin sadelik, g6zli yormama ve incelik 6zelliklerinin yaprak motifinde
de korundugu elde edilen gorsellerden agikca goriilebilmektedir. Yaprak motifindeki stilize, yari
stilize ve natiiralist kapsamdaki donem o6zellikleri kiyaslandigi zaman bu durum daha da iyi
anlasilmaktadir. Yaprak motifi tezyinlenirken uygulanan teknikler degisse de renklerin canlilig
degismemistir.

Sonug

Tezhip sanati; Tiirk Islam kitap bezeme sanatlar icerisinde bulunan, motiflerin olduk¢a
kiiciik ve ayrinti gerektirdigi cok zarif bir sanattir. Yiizyillar boyu cok sayida iislup ile
sekillenerek, degisimlere ugrasa da giinimiize kadar varligini korumustur. Dénem ddénem
ihtisamli donem doénem sade bir anlayisla sunulsa da zarifligini kaybetmeyen bir sanattir.
Tezyinat  motifleri kapsaminda cicek ve yaprak motifleri birbirinden ayn
degerlendirilmemektedir. Bu baglamda calismada natiiralist motifler kapsaminda yaprak
motifini incelerken, cicek motiflerine de kismen deginilmistir. Natiiralist anlayistaki ciceklerin
¢izimi yapilirken bazi yapraklarin cicegin gériiniimiine daha da giizellik kattig1 soylenilebilir.
Ornegin alt1 ta¢ yaprakli nergis ciceginin yapraklar nergisin giizelligine giizellik katmaktadir. Bu
durum da yine yapragin cicekten, c¢icegin yapraktan ayri dusiinliilemeyecegi savini
desteklemektedir.

Tezhip sanati, XVI. ylizyila kadar iisluplastirma yontemi ile varligini siirdiirmiis olup ele
alinan motifler ve desenler, gercek goriiniisleri ile benzerlik icermemektedir. Cicek ve yaprak
motifleri, daha ziyade geometrik desenler baglaminda islenmistir. Ancak XVI. yiizyi1lda Miizehhip
Kara Memi’nin ortaya ¢ikarttig1 yar1 tisluplastirilmis motifler, tezyinatin tarihi stirecteki seyrini
etkilemistir denilebilir.

XVIII. ylizyila gelindiginde miizehhip ve miizehhibeler miizehheplerinde klasik anlayisi
biitiiniiyle terk etmemisler ancak siiphesiz ki Barok ve rokoko tarzlarinin etkisini de eserlerinde
hissettirmislerdir. Bu donemde ortaya c¢ikan ‘siikife’ akimi ile tezhip sanatinda motifler
natiiralist bir anlayisla ele alinmis olup yaprak motifi de bu motiflerdendir. XVI. yiizyil ile
baslayan “yari isluplastirma akimi” XVIII. yilizyilda tam anlamiyla natiiralist motiflerin
uygulandigl dénem olmustur. Bu baglamda XVIII. ytlizyil sonrasi islenen yaprak motifleri, gercek
goriinisleri ile uyum arz etmektedirler. XIX. ylzyil yaprak motifleri incelendiginde, Tiirk
rokokosunun en 6nemli motiflerinden biri yaprak motifidir denilebilir. Arastirma kapsaminda
elde edilen resimlerde, tezhip sanatinda natiiralist iisluptaki yaprak motiflerinin c¢icek
motifleriyle esit olarak degistigi ve gelistigi savi da vurgulanmaktadir. Bunun disinda;
glinlimiizde dahi arastirmacilar bilimsel makalelerde motifleri tanitirken yaprak motifini

ciceklerle birlikte tanitabilmektedir. Yaprak motifi bash basina bir motiftir bu nedenle ayr ele
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alinmalhdir. Her bitki ve cicek, dogadaki halleri ile renk ve form bakimindan benzer goriiniime
sahip olarak tezyin edilmistir ancak yaprak motifi 6rneginde oldugu gibi kendine 6zgiiliiklerini
de korumuslardir. Arastirmadaki bulgularda elde edilen sekillerdeki yaprak motifleri de bu

tezyine 6rnek olan yaprak motiflerinden olusmaktadir.
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Oz: Son yillarda diinya edebiyatina duyulan ilgiden dolay: kiiltiirel ¢alismalarin da etkisiyle
karsilastirmali edebiyat popiiler bir disiplin haline gelmistir. Iki veya daha fazla eserin ortak konu ve motif
baglaminda benzer ve farkli hususlariyla mukayese edilmesi anlamina gelen "Karsilastirmali edebiyat”
terimi, 18. ylizyilin sonu ile 19. yiizyilin baslarinda akademik bir disiplin olarak ortaya ¢ikmistir. Tiirk
edebiyatinda Tanzimat'tan bu yana Bat1 edebiyati, 6zellikle de Fransiz edebiyati 6rnek secilmis, Namik
Kemal’den Halid Ziya'ya, Halide Edib’e kadar bir¢ok edebiyat¢ci Bati edebiyatiyla Tiirk edebiyatini
karsilastirma yoluna gitmislerdir. Mukayeseli c¢alismalar; ulusal edebiyatlar1 uluslararasi boyutlara
tasiyarak; gerek kuram ve gerekse uygulama boyutlarinda diinya edebiyatlarinin bir noktada bulusmasina
zemin hazirlar.

Bu baglamda Alman edebiyati yazarlarindan Heinrich Mann'in Mavi Melek (1905) adli eseri ile Tiirk
edebiyati yazarlarindan Ferit Edgii’'niin O-Hakkdri’de Bir Mevsim (1977) adli eseri donemin egitim
elestirisini yansitan onemli eserler olarak karsilastirmaya tabi tutulacaktir. Bu c¢alismanin amaci, s6z
konusu iki eseri donemin egitim anlayisi; 6gretmen, 6gretmen-6grenci ve 6gretmen-toplum elestirisi
acisindan karsilastirmak, iki eser arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 saptamaya ¢alismaktir.

Anahtar Kelimeler: Heinrich Mann, Mavi Melek, Ferit Edgl, O-Hakkari’de Bir Mevsim, Egitim
Elestirisi

EDUCATIONAL CRITICISM IN HEINRICH MANN'S THE BLUE ANGEL(PROFESSOR
UNRAT) AND FERIT EDGU'S A SEASON IN HAKKARI

Abstract: In recent years, in spite of interest in world literature, comparative literature also
emerged as a popular discipline with the impact of cultural studies. Two or more works in the context of
the common themes and motifs, the term "comparative literature" which means compared and contrasted
by its similarities and differences, it occurred in the late 18th and at the beginning of the 19th centuries as
an academic discipline. Western literature, especially French literature, has been chosen as an example in
Turkish literature since the Tanzimat, many writers from Namik Kemal to Halid Ziya and Halide Edib have
tried to compare Western literature with Turkish literature. Comparative studies; bringing national
literatures to international dimensions; it lays the groundwork for world literatures to meet at one point,
both in theory and in practice.

In this context, the novels of the German literary writer Heinrich Mann's The Blue Angel(1905)
and Turkish literature writer Ferit Edgili's A Season In Hakkari (1977) will be compared as important
works reflecting the educational criticism of the period. The aim of this study is to compare these two
novels in terms of criteria of the education concept of the period; teacher, teacher-student and teacher-
society criticism and to determine the differences and similarities between the two works.
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Giris

Karsilastirmali edebiyat kiiltiirler arasi etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerini
arastirarak edebiyat tarihi, sosyal tarih ve kiiltiirel degisim tarihine 151k tutmay1 hedefleyen bir
alandir (Kefeli, 2006, 332). Karsilastirmali edebiyat; giinlimiizde ¢alismalarini, edebi kuram ve
elestiriyi kapsayacak sekilde, iki farkli edebi metnin farkhiliklari, benzerlikleri, etki ve
etkilesimlerinin saptanmasina yonelik olmak iizere lic temel esasa dayal olarak siirdiirmektedir.

“Bir kere cesitli etkilesimlerin var oldugu bir cagda birbirine hi¢c benzememe, tam
orijinallik neredeyse diisiiniilemez. Ote yandan bakislarini yalnizca bir esere ¢evirmek onu "tek”
olarak algilamak gibi bir dar aciy1 gelistirir. Oysa incelemeyi iki kitaba yoneltmek, genis acili
bakis1 gerektirir. "Kendi”"mize daha birikimli daha donanimli egilmeyi saglayacagindan ulusal
yararlar da saglar. inceleme bazinda elde edilecek yararlar da cabasidir” (Aytag, 1997, 14).
Karsilastirmali edebiyatin amaclarindan biri ve belki de en 6nemlisi bu kiltiirler arasi
benzerlikler ve farkliliklari, edebi eserden hareketle ortaya koymaktir.

Bir karsilastirmali edebiyat denemesi olarak, bu calismanin amaci, bicim ve icerik
acisindan 6zglin birer edebi yapit olan Heinrich Mann’in Mavi Melek isimli eseri ile Ferit
Edgi’'niin O-Hakkadri’de Bir Mevsim! isimli eserini donemin egitim anlayisi; 6gretmen, 6gretmen-
0grenci, 6gretmen-toplum ve donem elestirisi acisindan karsilastirmaktir. Calismada ilk 6nce
eser hakkinda genel bir bilgi verilecek olup, daha sonra s6z konusu iki eser yukarida saydigimiz
Olcttler dogrultusunda karsilastirilacaktir.

Alman yazar Heinrich Mann 27 Mart 1871'de Liibeck’te dogmustur. Eserlerinde
toplumsal konulari ele alan yazar, 6zellikle II. Wilhelm dénemindeki Alman toplumunun otoriter
yapisinl sert sekilde elestirmesiyle taninmistir. Eserlerinde Wilhelm Almanya’sindaki para,
mevki ve iktidar tutkusunu ele almistir. Profesér Unrat Heinrich Mann tarafindan 1905 yilinda
yazilmis ve bu romandan esinlenerek 1930’da ise “Mavi Melek” filmi ¢ekilmistir. Film diinyada
biiytik ilgi géormiistiir. Bundan dolay1 da eserin Tiirk¢eye yapilan bazi ¢evirilerinde Mavi Melek
ismine rastlanir. Heinrich Mann Profesér Unrat romaninda okulu elestirmekle birlikte dénemin
iktidarda bulunan 2. Wilhelm'in despotizme dayali baski ve otoriter yapisiyla dénemin yénetim

seklini de elestirir.

T Bu caligmada yer alan alintilar, romanlarin su baskilarina aittir: Edgii, Ferit (2016). O-Hakkdri'de Bir Mevsim.
Istanbul: Sel Yaymecilik; Mann, Heinrich (1992). Mavi Melek (Profesor Unrat). Istanbul: Can Yayinlari.
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Ferit Edgi (1936), Garip akiminin etkili oldugu bir donemde yazin hayatina siirle
baglamistir. ikinci Diinya Savasi’'nin gergin ortaminda anlamsiz kalan Garip hareketine tepki
olarak dogan Mavi Hareketi'ne dahil olur. Ferit Edgii siir, 6ykii, roman, oyun, deneme, elestiri,
¢eviri vb. sanat dallarindan hemen her tirliisiiyle ilgilenmistir. “Yazarliga 19501i yillarin
sonunda baslayan Ferit Edgii, bu dénemin birgok yazari gibi varolusculuk akimindan etkilenmis
ve bu etkilenis edebi esere karamsarlik, yalnizlik ve yabancilasma seklinde yansitilmistir. Boyle
bir anlayisin sadece varoluscu diisiinlir ve romancilarin etkisiyle olustugunu séylemek kusagin
hayata bakisini agiklamada tek basina yeterli degildir. Yasadiklar1 cagin toplumsal-siyasal
kosullar1 da yazar muhayyilesinde bunalim eksenli bir yaratim olusmasindaki basat
etkenlerdendir” (Balik, 2011, 212). Edgii, eserlerinde ¢evresiyle uyum saglayamayan bireyin
sorunlarina egilmis ve insanin yalnizligini, yabancilasma duygusunu, mutsuzlugunu fantastik bir

anlatimla ele almistir.

Ana Hatlariyla Mavi Melek ve O-Hakkdri’de Bir Mevsim

Mavi Melek romani, Profesér Raat adinda, otoriter, insanlarla iletisim konusunda
beceriksiz, sert mizagh bir lise 6gretmenini konu alir. Bu 6zelliklerinin ve isminin de benzerligi
nedeniyle herkes ona ¢6p anlamina gelen Unrat lakabini takar. Profesér Raat'in tiim amaci
ogrencilerini ders boyunca asagilamak, yanlislarini bulup siniftaki “delige tikmak” ve kendisine
“Unrat” diyenleri enselemektir. Tesadiifi bir sekilde Rosa Frohlich adinda geng bir dansciyla
karsilasan Profesor Unrat, kisa slirede Rosa’nin biiyiileyici cazibesine kapilir. Unrat'in bu kadinla
iliskisi kiiciik kasaba toplumunda skandal yaratir ve okuldaki isini kaybeder. Ancak bunu hig
umursamaz ve Rosa'nin da yardimiyla yiiksek sosyete figiirii olarak kendisini yeniden kesfeder.
Ardindan bir eglence yeri acarak basarili bir is hayati kurar. Ticari basarinin neticesinde ise
Unrat biitlin servetini kumar masasinda kaybederken uygunsuz iliskilerle de itibarini kaybeder.
Eski 6grencileri ve diismanlar1 Unrat’'in diisiisiinii izleyerek onun yok olusundan keyif alirlar.
Icinde bulundugu bataklig: fark ettiginde ise her sey icin artik cok ge¢ olmustur.

Edgl, Hakkdri'de Bir Mevsim'i Hakkari'de yasadiklarindan ve tiim izlenimlerinden yola
¢ikarak kaleme almistir. Romanin igerigine iliskin genel cerceveyi cizmek, mukayese edilecek
unsurlarin anlasilmasi acisindan yerinde olacaktir. O-Hakkdri’de Bir Mevsim, adin1 hem Pirkanis
koyiinlin 6gretmeni olan O’dan hem de ondan 6nce dag basina goniillii gelmis ve “lg¢ yil bir
dervis gibi” yasamis olan O kisisinden alir.

Roman gec¢misinden ve kendinden kacarak yine kendini bulma arayisi igerisinde
yolculuklar yapan ve sonunda bu 1ss1z dag basinda kendini bulan kahramanin, gézlemleri sonucu

olgunlasma siirecini anlatir. Burada oldugu siire icerisinde yalnizliginin da etkisiyle gordiigii
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disler ile gercek yasantilar arasinda kalan kahraman, cografyaya diislsiinii zihninde
belirginlestiremedigi celiskili bazi durumlar i¢inde siirekli sorgular.

Kahramanin ge¢misine dair her sey kafasinda siliktir. Kendi yiiziinii bile hatirlamazken
etrafindaki her seye ve herkese de ayni sekilde yabancidir. Her ne kadar bu durumu zaman
zaman sorgulasa da onun icin 6nemli olan ve gercek olan tek sey bu cografyadir. Burada
gecmisini de sifirlayarak yeni bir yol ve gelecek olusturmak icin miicadele edecektir. Romanin

olay orgiisii de bu arayis ¢ercevesinde olusmustur.

Mavi Melek ile O-Hakkari’de Bir Mevsim’de Ogretmen Imgesi

20. yiizyilin baslarinda Almanya’da okul, 6grenci lizerinde asir1 baski kuran, 68rencinin
ozgurligini, o6zgiirce diisinmesini, disiindiiklerini dile getirmesini engelleyen, duygu ve
diistincelerini belirli kaliplar icine sokmaya ¢alisan bir kurumdur. Ogretmen de bu kurumun
isleyisini saglayan egitmekten ve egiticilik 6zelliklerinden yoksun kisi olarak dikkat ceker
(Uyanik, 2005, 48).

Mavi Melek adli1 romanin ana kahramani olan Profesor Unrat, otoriter, iletisim konusunda
beceriksiz, despot bir lise 6gretmenidir. Romanin ilk sayfasinda 6grencilerin, “Burasi ¢op
kokmuyor mu?” (s.5), “Oho! Cép kokusu duyuyorum!” (s.5) seklindeki sozleri Unrat'in 6grenciler
tarafindan sevilmedigini otaya koyan ciimlelerdir. Bir 6gretmen olarak Profesér Unrat'in tim
amaci, 6grencilerini ders boyunca asagilamak, takma adi Unrat1 séyleyen 6grencileri yakalamak
ve onlar1 cezalandirmaktir. Bu durum bir egitici olarak Unrat'in 68rencilerine karsi asla iyi niyet
beslemedigini, 6grencilerin hepsini ezilecek ve yok edilecek kisiler olarak gordiigiinii gosterir.
Profesor Unrat’a gore okul agildiginda sug isleyen bir 6grenciyi yakalamak, onun agisindan
biitiin bir yilin iyi gegmesi anlamina gelmektedir:

“Bugiin iyi bir giin olmugstu onun igin, birini enselemigsti, ézellikle de kendisine ad
takanlardan birini. Béylece biitiin y1l iyi gececek demekti. Ne yazik ki son iki yildir o sinsi sinsi
bagiran ¢cocuklardan higbirini enseleyememigti. Bunlar kétii yillardi” (s.11).

Profesér Unrat, 6grencilerin ona diismanlik ettiklerini, aldattiklarini, ondan nefret
ettiklerini diislinebilen bir 6gretmendir. Bu diislincelerinden o6tiirii, 6grencilerini ne kadar
kafese koysa da bunun yeterli olmayacagini dile getiren ve 6grencilerini can diismani olarak
goren acimasiz bir egitimcidir. Ayn1 zamanda Unrat okul ortaminda 6grencilerle ayni seviyede
konusan, 6grencileriyle ayn1 argoyu kullanan bir 6gretmendir: “Onlar gibi diistintip konusuyor,
ayni argoyu kullaniyor, giysi dolabina “delik” diyordu” (s.12).

Unrat, kendini gelistirememis bir 6gretmendir. Lisede bir profesér olmasina ragmen

bakis acis1 oldukga dardir. Yillardir sinifta Schiller'in Orleansli Bakire isimli yapitin1 okutur ve
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ezberletir. Bildigi bu konunun disina ¢ikamaz. Ciktig1 takdirde eksikleri aciga cikacaktir. Unrat,
aynt zamanda doénemin devlet yapisini simgelemektedir. Olduk¢a kati, tutucu ve devlet
ideolojisine bagl olan bir 6gretmendir. Kisacasi Profesér Unrat, 6grencilerine kin ve ofke
besleyen, onlarin basarisiz olmalarindan mutluluk duyan, sevgi, acima, dostluk gibi duygulardan
tamamen uzak bir egitimcidir. Profesér Unrat, II. Wilhelm déneminde biiyiik bir kiymeti olan
o0gretmenlik meslegini, o donemin karakterine uygun bir bicimde ortaya koyar.

O-Hakkdri'de Bir Mevsim adli eserde “0”, gecmisinden uzak, yeni bir yasama basladig1
Pirkanis koyiinde, kendini bir arayisin icinde sorgular. Kéydeki yasamina o6gretmen olarak
baslar ve baslangicta yasadig1 tedirginlikle insanlara mesafeli davranir, onlar1 sadece
gozlemlemekle yetinir. Romanda siireklilik arz eden yalnizlik hali, iletisimsizlik merkezlidir. Dis
diinyayla, kisilerle iletisim problemi icindeki karakter, kendi ile ylizlesme siirecine girer. “0”, hic¢
tanimadig insanlarla kendi arasindaki mesafeyi azaltmak ister. Diis ile baslayan roman giderek
yerini gerceklige birakir. O-Hakkdri’deki Mevsim’deki 68retmen, baslangicta kendi icine kapanik,
toplumdan uzak bir hayat yasadigindan Mavi Melek romaninin dgretmeni Profesor Unrat ile
benzerlik gosterir. Kdyde tek basina kalmasi, insanlarla uyusamamasi, iletisimsizligi ve farkli bir
dil-kiltiir ortaminda bulunmasi kag¢inilmaz olarak onu yabancilastirir. Profesor Unrat ise kendi
tercihlerinin sonucu olarak ortaya koydugu gecimsiz ve sorunlu tavirlarindan 6tiirti kenttekiler
tarafindan dislanir ve ¢evresindeki insanlarla uyusamaz. Her iki eserin odaginda yer alan
o0gretmenlerin benzerlikleri farkliliklarina nispetle oldukea azdir. Bu itibarla roman kisileri daha
ziyade benzesmeyen, ¢cogu zaman tezat teskil eden yonleriyle karsilastirilmaya daha fazla olanak
tanir. S6z konusu 6gretmenlerin farklilasan hususlarinin basinda, O-Hakkdri’de Bir Mevsim
romanindaki 6gretmen “O”nun, tanimadig1 insanlarla arasindaki mesafeyi azaltmak istemesi ve
koydeki tiim zor sartlara ragmen 6grencileriyle iletisim kurabilmek icin onlarin dilini 6grenmesi
gelir. Bir¢ok zorluk ile miicadele etmesi gereken 6gretmen 6grencileri icin hi¢ bilmedigi bir
sehirde hi¢ bilmedigi makamlara giderek ihtiyaclar1 karsilamaya calisir. O, gerektiginde
ogrencilerin okul gereksinimlerini iistlenir:

“Carsidaki biiyiik bakkaliyeye girdim. Kendimi tanitmanin geregi yoktu. Bakkal, Hos
geldiniz, Pir. Kdyiiniin yeni dgretmenisiniz degil mi? Diinden beri sizi bekliyordum, dedi. Sonra:
Dilediginizi alabilirsiniz, parayi diisiinmeyin maasinizla dderler” (s.51).

Mavi Melek'teki Profesér Unrat'in aksine bu eserde bir 6gretmenin fedakarliklar1 ve
mesleginin kutsallig1 acik bir sekilde goriilmektedir. Ogretmen, kéyliilerin dertlerini dinler ve
onlarin sikintilarini gidermeye ¢alisir. Unrat'in halk ile iliskisi bu durumun tam tersidir. Ciinkii

Unrat, kentteki insanlar tarafindan da sevilmeyen bir 6gretmendir.
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Yabancisi oldugu bir kiiltiirde dilini bilmedigi 6grencilerle konusmak ve anlasabilmek
adina 6gretmen, 6grencilerinden bildikleri sozciikleri yazmalarimi ister. Koyde kaldigi stire
boyunca kendi dilini cocuklara 6greten 6gretmen onlarin dilinden de birkag climle 6grenir:

“Hadi bakalim, simdi bana, silmeden, benim dilimden, benim size 6gretecedim, 6gretmem
istenen dilden, bildiginiz tiim sézciikleri yazin defterinizin ilk sayfasina” (s.64).

Bu cografyada yasadig1 tiim olumsuzluklara ve caresizliklere ragmen iginde bulundugu
duruma yavas yavas alisan 6gretmen kente ve insanlara dair umudunu asla yitirmez. Kdy yolu
acilinca gelen miifettis, 6gretmenin zamanla 6grencilerle iletisim kurmus olmasina ¢ok sevinir,
ogretmeni de tebrik eder. Ogretmen sayesinde 6grenciler hayat bilgisi, sosyal bilgisi, fen bilgisi
ve matematik dersleri de almis hayata dair bir¢cok sey hakkinda bilgi sahibi olmuslardir. Unrat
ise Ogrencilerine yillardir tek bildigi Schiller’in Orleansli Bakire yapitini okutur. Bu konunun
disina cikamaz. Profesér Unrat'in amaci 6grencilerine egitim vermek degil, ona ad takanlar
cezalandirmak ve “delige tikmak’tir. Iki eserdeki 6gretmen imgesi bu acidan bakildiginda
oldukca farklidir. Mavi Melek’'te Profesor Unrat, gercek ddevlerini yerine getirmekten uzak,
ogrencileriyle iletisimi kopuk ve kotii olan, O6gretmenlik meslegine yakismayan tavirlar
sergileyen bir 6gretmen olarak karsimiza cikarken, O-Hakkdri'de Bir Mevsim romanindaki
O0gretmen ise, 6grencileri ile saglikhi ve iyi bir iletisim kurmak icin onlarin dilini benimseyen,
onlarin kiltlirlerine asina olan ve donemin tiim zor sartlarina ragmen Ogrencilere egitim

verebilen bir 6gretmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ogretmen-Ogrenci iliskisi

Theodor W. Adorno’nun, “glinlimiiz toplumunun yapay olarak bir araya gelen fasist
kitlelerinde sevginin adinin hemen hi¢ anilmamasi dikkate deger” ifadesinde oldugu gibi,
Mann'in Mavi Melek adli romaninda 6gretmen-6grenci ve 6gretmen-toplum iliskilerinde sevgi
icerikli bir davranisa rastlamak olanakli degildir. Sevginin olmadigi, birbirini yemeye, ezmeye
¢alisan bir toplumda saghkl iliskilerin gelisme sansi da neredeyse yok denecek kadar azdir
(Uyanik, 2005, 59).

Mavi Melek'te lise 68retmeni Profesoér Unrat'in etrafindaki insanlara yaklasiminda en
ufak bir sevgi kirintis1 bulmak olanaksizdir. Tersine en yakin oldugu 6grencilerine karsi biiyilik
bir kin duymakta, onlar kiiciik bir yanlislarinda bile acimasizca cezalandirmaktadir. Ogrenciler
tarafindan “Unrat” (¢6p) adi takilan Profesdr, bu kelimede bir asagilama buldugundan otird,
kullanan 6grenciyi yakalama ve cezalandirma yolunu secer. S6z gelimi, 6grencilerden von
Ertzum’un pencereyi acip “¢coplilk” diye bagirmasini Profesér duyar, Ertzum’u yakalamak icin

sinifa kosar ve sunlari soyler:
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“Durmadan arkamdan bir sozciik bagirilip duruyor, bir tanimlama; yani bir ad: Ne yazik ki
tanimak zorunda kaldigim sizin gibi insanlarin bu asagilamalarina asla katlanmayacagim, bunu
bilseniz iyi olur! Nerede ele gegirirsem orada yakalayacagim sizi” (s.7).

Profesor, subay olmak isteyen von Ertzum'u kariyerini bitirmekle tehdit eder. Asir1 ve
yikic1 otoritesiyle bir egitimcinin kullanmamasi gereken ciimleler kullanarak o6grencileri
bastirmaya calisir. Profesér Unrat’'in goziinde 6grenciler diismandan farksizdir. Kayitsizliklar,
aldirigsiz ve alayci tavirlari, giiliismeleri baskaldiriyla esdegerdir. Ogrencilerden gelebilecek en
kiiciik bir hareket, devlete karsi yapilmis bir baskaldir1 gibidir ve derhal bastirilmasi
gerekmektedir.

Profesor Unrat, kendince sug olarak gordiigii seylerin cezasini vermek icin elinden geleni
yapar. Bir egitimci olarak gorevinin disina ¢ikar. Ogrencileri yanhs yapabilecek yastaki cocuklar
olarak géremeyen Unrat, onlar1 emirlerine uyan bireyler olarak gérmek ister. Bu tiir yaklasimlar
sergileyen bir 6gretmenle 68rencileri arasindaki iligkilerin saglikli olamayacagi apacik ortadadir.

O-Hakkdri'de Bir Mevsim'deki o6gretmen-6grenci iliskisine bakildiginda 6gretmen,
ogrencilere kendi dilini 6gretmek icin biliyiik bir emek sarf etmektedir. Onlarla anlasabilmek
adina hangi sozciikleri kullanmasi gerektigini anlamak icin 6grencilerden kendi dilinden
bildikleri kelimeleri deftere yazmalarini ister:

“Onlarla anlasabilmek icin, onlarin dilini 6grenmeden, hangi sézciikleri kullanmaliyim,
hangi sozciikleri 6gretmeliyim? Bu geceki cabam da bu” (s.67).

Ogretmen kendi dilini 6gretirken, aym1 zamanda ogrencilerle daha saghkh ve iyi bir
iletisim kurabilmek icin onlarin dilini de 6grenmeye ¢alisir. Birinci, ikinci, ticlincii ve dordiincii
siniflarin bir arada bulundugu sinifta 6gretmen sinif icinde sirasiyla sinif sinif ders islemektedir.
Ornegin birinci ve ikinci siniflar resim yaparken, ticiincii siniflar etkinlik yapmakta, dérdiincii
siniflar problem ¢ézmektedir. Tiim bu zor sartlar altinda egitim veren 68retmen 6grencileriyle
kurdugu iyi iletisim sayesinde onlara ¢ok sey 6gretmistir. Miifettis okulu denetlemeye geldiginde
ogrencilere iyi bir egitim verildigini dile getirmistir:

“Miifettis, Bravo, dedi. Bravo, gercekten bravo, aritmetigi de c¢ok iyi, ¢ok giizel
dgretmigssiniz cocuklara” (s.186).

O-Hakkdri'de Bir Mevsim romaninda kurduklar iyi iletisim sayesinde hem 6grencilerin
o0gretmenden hem de 6gretmenin 6grencilerden ¢ok sey 6grendigini gormekteyiz:

“Bu arada ¢ocuklar okumay1 dgrendiler, bu arada ¢ocuklar saymay1 égrendiler, bu arada
cocuklar hesap yapmayi égrendiler, bu arada ¢ocuklar diinyanin déndltigiinii 6grendiler, bu arada
cocuklar bulasict hastaliklardan korunmayi égrendiler, bu arada ¢ocuklar hastalik yapan

mikroplart égrendiler, bu arada ¢ocuklar temizligi dgrendiler... Ben bu arada karada yasamayi
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d6grendim, karada da, dag basinda da, baska insanlarla da, kétii beslenerek de, bebeklerin oliimiinti
gorerek de, 6lmeden, cildirmadan da yasanabilecegini dgrendim, bu arada onlarin dillerinden
sozclikler 6grendim...” (s.187-188).

Bu acidan o68retmen-6grenci iliskisine bakildiginda, iki eserdeki 06gretmenin
ogrencileriyle kurdugu iliskilerin birbirinden farkli oldugu apacik gériilmektedir. Mavi Melek'te
Profesér Unrat Ogrencilerle iletisimi kotli olan, 6grencileri tarafindan sevilmeyen bir
ogretmendir. Onun goéziinde 6grenciler diismandan farksizdir. Ogrencilerine egitim vermekten
¢ok, onlar1 cezalandirmay: seven, kariyerlerine engel olmaya calisan gercek ddevlerini yerine
getirmekten uzak, 6grencilerle iletisimi kopuk, despot bir lise 6gretmenidir. O-Hakkdri’de Bir
Mevsim’de ise O0gretmen tiim imkansizliklar ve zor sartlara ragmen o6grencileriyle iletisim
kurmayi basarabilen, Unrat’'in aksine 6grencilerine egitim verebilmek i¢in tiim zorluklari asan ve

ogrencilere bircok sey 68retmis bir 6gretmen olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Ogretmen-Toplum iliskisi

Mavi Melek adli eserde Profesor Unrat'in toplum ile iliskisinin de yeterli diizeyde
olmadig1 goriilmektedir. Profesoér Unrat biitiin insanlara karsi soguktur, insanlardan siiphe
duyar ve onlara asla giivenmez. insanlarin hepsi ona gore asagilik yaratiklardir, onlarla iliskiye
girmek dogru degildir. Boylesine kotli duygular besleyen Profesoériin cevresindeki insanlarla
saglikli iligkiler gelistirme olasilig1 yoktur.

Unrat'in 68rencileriyle iligkileri ile sehirdeki insanlarla girdigi iliskileri arasinda higbir
ayrimin olmadig1 soylenebilir. Unrat-6grenci ve Unrat-toplum arasindaki iligkiler, iletisim
sorunsali cercevesinde birbirine benzer bir bicimde ortaya konulur. Unrat, 6grencilere
sergiledigi davranislari sehirdeki insanlara karsi da sergilemektedir. Ona gore, okulda kendisine
dismanlik besleyen 6grencilerden ¢ok daha fazlasi sehirde yasamaktadir. Bu nedenle de
oturdugu kentte kendini diismanlar tarafindan kusatilmis gibi hisseder. Sokaktan gecerken
basina “bir kova dolusu kirli su bosaltilmas1” (s.30) ya da “pencerenin birinden takma adi -¢op”
(s.30) kelimesinin yankilanmasi hi¢ de uzak bir olasilik degildir. Katlanilmasi bu zor kosullar,
onun okul ortamindan ve evinden neden disariya ¢ikmaya cesaret edemedigini acik bir bigimde
ortaya koyar. Tlim bunlar, Unrat’in icinde yasadigi toplumla saglikli bir iletisim kurmasina engel
olur.

Profes6r Unrat'in zaman zaman toplumun benimsemedigi davranislar icine girdigi
gozlemlenir. Onceleri “copliik” takma adiyla cagrilan Profesor, Frohlich adindaki santéz kadinla
toplumun onaylamadigi tiirden uygunsuz iliskilere girdikten sonra, yine ayni insanlar tarafindan

“ahlaksiz ¢oplik” olarak adlandirilmaya baslanir (Uyanik, 2005, 121-122). Frohlich ile
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birlikteligi yiiziinden, okulda hem 6grenciler hem de 6gretmenler Unrat’a karsi tepkilerini agikca
gosterirler. Topluma gore Unrat'in bu ahlaksiz kadinla birlikte olmasi, onun da ahlaksiz biri
oldugu anlamina gelmektedir. Bu ahlaksiz kisi artik toplum icin de zararli biri olarak
goriilmektedir. Unrat'in varhigi, gorev yaptigr okuldaki 6grenci ve 6gretmenler tarafindan da
reddedilmektedir.

Profesor Unrat’in icine diistiigii ahlaki diiskiinliik yasadigi kentin diline diismesine sebep
olmustur. Ornegin, eski oOgrencilerinden ikisi saskinhk icinde arkasindan sunlar
soylemektedirler:

“Bizim yashh Unrat ne olmus bdyle. Son zamanlarda karistirdigi bu isler, gercekten
ytirekler acist.

-Bir 6gretmen ¢ocuklarin karsisina boyle cikmaz ki! Gengligi egiten kisi béyle mi olmali? Bir
de tistelik ticaret yapanlara soviip sayiyor, ileri gelen ailelere de. Hem de mahkemede” (5.156).

Sigara saticis1 Meyer de, Unrat diikkanina gelirken, éncesinde mahkemeden duydugu
cirkinlikler sebebiyle, “Boyle igrenc bir herifi cok dnceleri 6ldiirmek gerekirdi” (s.157) diyerek
tepkisini gosterir. Ayni sekilde Cafe Central'in sahibi, binanin o6nilinden gecen Unrat
gordiiglinde, salonu temizlemekte olan garsona “Ahlak c¢coplerini ne olursa olsun disar1 atin”
(s.157) diyerek tepkisini gosterir. Ogrencilerinin algisindaki olumsuzlugun daha yogun bir
sekilde yasadig1 toplumda da goériilmesinin arkasinda, uyumsuz ve ge¢imsizliginin iistiine bir de
ahlaken diiskiin bir kadinla birlikte olmas1 yatmaktadir.

Birbirinden farkhi anlatim diizlemleri lizerine kurulu O-Hakkdri’de Bir Mevsim (1977)
romany, i¢ dlinyasi ile dis gerceklik arasinda gelgitler yasayan bir 6gretmenin kendini karla kaph
kayalar i¢indeki bir kéyde bulduktan sonra yalinlasmak icin verdigi miicadeleyi -i¢ ve dis
gerceklik baglaminda- anlatir (Oner, 2017, 1812).

O-Hakkdri'de Bir Mevsim romaninda O6gretmenin koéyde ilk iletisime girdigi kisi bir
tercliman araciligiyla koyiin muhtari olmustur. Romanin merkez kisisi “0”, burada yasayanlar
icin bir seyler yapabilmek adina kdyilin muhtariyla goriisiir. Kendisiyle terciman aracilifiyla
konusan Bilge Muhtar ve kdy halki ondan c¢ocuklara okumay1 yazmayi ve hesap yapmayi
O0gretmesini isterler ve ona aglarla oriilii karanlik bir oda verirler. Ertesi giin hep birlikte bir
baska odayi sinif haline getirirler. Burada géze carpan ilk manzara yoksulluk ve caresizliktir.

“Tahtalari yan yana koyup kara boyayla boyadik, oldu bir kara tahta. Buldugumuz kereste
parcalarini birbirine ekledik pasli ¢ivilerle caktik, oldu sira” (s. 24).

Dillerini anlamadigi bu yoksul ve caresiz insanlara hem kendi dilini 6gretip hem de
onlarin dilini 68renerek i¢ diinyalarina yakinlasabilmeyi, boylece kendi benligini de bulabilmeyi

disler.
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“0”, gecmisinden uzak yeni bir hayata basladig1 Pirkanis kdyiinde, kendisini bir arayisin
icinde sorgular. Bu ugsuz bucaksiz cografyada kendine bile yabancilasan 6gretmen diis mii
gercek mi oldugu belirsiz bir evrendedir. Bulundugu mekana iliskin belirsizlikler icinde
yasiyorken orada bir kitapciyla karsilasmak o6gretmeni oldukg¢a sasirtir. Kitap¢i onu sicak
karsilar, etrafinda kitap okuyan kimsenin kalmamasindan sikdyet eder. Konusma sirasinda
Siiryani oldugu belirtilen kitapgi, 68retmene adi ve yazari belli olmayan kitaplar armagan eder.
Kitaplar arasinda 6gretmenin bilmedigi dilden yazilmis eserler de vardir. Bu durum bir anlamda
ona oOteki oldugunu duyumsatir. Ancak Siiryani kitapei, uzun kis gecelerinde bu kitaplarin ona
dost olacagini, anlamak i¢in ayni dili konusmanin gerekli olmadigini, hem insanin bildigi bir dille
yazilanlar1 da anlamayabilecegini sdyleyerek tstii kapali mesajlar verir. Bu sozler 6gretmenin
otekilestirdigi insanlar1 tanimasi yoniinde onemli bir telkin olacaktir. Ogretmen artik
otekilestirdigi insanlar1 tanimaya, anlamaya ve onlarin diinyasina girmeye ¢alisacaktir.

“Ogretmen gece kalmak iizere bir han odasina yerlesir. Kahraman kendisini ilk defa
oradaki insanlara karsi “ben, O’'yum” diyerek 6tekilestirir (s. 37). Burada herkes birbirini ve O’yu
tanimaktadir ancak O, kendisi dahil hi¢c kimseyi tanimamaktadir” (Yigit, 2007, 39).

Baslangicta ge¢misine dair hicbir sey hatirlamayan anlatici koyliilerle kaynastikca daha
once tanimadig1 bir diinyada yeni yasam olanaklarini buldugunun ayirdina varir ve unuttugu
izler de yeniden belirir. Bir siirgiin mii, mahkiim mu oldugunu sorgulamasi da bu asamada
gelisir. Ik béliimde kendini “yabancilar arasinda bir yabana olarak” nitelendiren anlatic1 ¢cok
gecmeden o topluma iye oluverir (Geng, 2020, 459).

Onceleri yasadig tedirginlikle insanlara mesafeli olan ve dis diinyayla, kisilerle iletisim
problemi icindeki goriilen O, varolussal bir degisim yasayarak kendini bulmaya baslar. Kendine
ve topluma yabanci olan 6gretmen zamanla insanlarla arasindaki mesafeyi azaltarak cevresiyle
iletisime gecer. Ogretmen, kdy halkinin sikintilarini gidermeye calisirken kéyliilerin de siirekli
O0gretmeni ziyaret etmesi, yabancisi olunan cevreyle / toplumla saghkl iliskiler icine
girilebileceginin a¢ik bir gostergesidir:

“Cikarken, Halit, Bir seye ihtiyacin oldugunda, ben buradaysam bana, ben yoksam
benimkine haber sal, ben kendisini tembihledim, islerini o yapar. Camagirlarint génder, o yikar,
dedi” (s.74).

0 donemde, zor kosullar altinda cocuklar, bilinmeyen bir salgin hastaliktan 6lmeye
baslamistir. Muhtarin hasta cocuklar icin 6gretmene danismasi, 68retmenin hasta ¢ocuklar icin
valilige dilekce yazmasi, O'nun koéy halki icin cok sey ifade ettigini géstermektedir. Ogretmen
artik cevresine uyum saglamis ve “o yerli” biri gibi goriliirken toplumun algis1 ac¢isindan

bakildiginda da bir 6gretmenden ¢ok daha fazlasidir.
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Ogretmenin yanina gelerek muska yapmasim isteyenler, onu sadece ziyaret edip tek
kelime konusmadan gidenler, kéyde dert yakinan kadinlar (Zazi), haber getirip gotiirenler,
¢ocuklar1 6len anneler, babalar, 6lmekte olan yakinin son arzusunu yerine getirmeye calisan
(Alaaddin 6liim ddseginde, hayati boyunca hi¢ portakal yememis kardesi icin 6gretmenden
portakal ister) caresiz insanlar, sorunlarinin ¢6zlimi i¢in 6gretmenden medet umarlar. Tim
bunlar, 6gretmenin sadece 6grenciler i¢in degil toplum icin de ne kadar 6nem arz ettigini gozler
ontine sermektedir.

Incelemeye konu olan her iki romanin, toplumsal yénlerinden biri de “ahlak” ekseninde
mukayese edilebilir. Mavi Melek’'te bu olgu bireysel olarak kadin-erkek iliskisi iizerinden ele
alimirken O-Hakkdri’de Bir Mevsim'de ticaret ahlaki ilizerinden 6n plana c¢ikar. Mavi Melek'te
ahlaki yozlasma “femme fatale” benzeri bir figlir ile ortaya konur. “Femme fatale, en eski
anlatilarda cezbeden, tehdit eden, ayn1 zamanda bastan c¢ikaran bir kadin olarak ortaya konulur.
Bu kadina rastlama, onunla karsilasma erkek kahramani olduk¢a zor ve hemen hemen
¢Ozllemez bir deneyimle, bir sorunla karsi karsiya birakir. Bazi anlatilarda bastan ¢ikaran kadin
figlir, bir yilanin o6zelliklerine sahiptir; gizli adalarda, gecit vermeyen daglarda, gosterisli
saraylarda ve yeraltinda yasayabilir. Kadin figiiriin tasidig1 biiyii, yani karsi konulamaz giizelligi
ve cilvesi, kurbanlarin yurtlarini, ailelerini terk etmelerine, yasamla baglarini koparmalarina
neden olur. Erkek kurbanlar kadinla biiyliik mutluluklar yasayabilmek igin, her tiirden aciya
katlanmaya razi olurlar” (Uyanik, 2005, 110).

Heinrich Mann'in romanindaki kadin kahraman Rosa Frohlich, femme fatale 6zellikleri
tasiyarak eserin biiyiik bir kisminda olaylarin iginde yer alir. Froclich baska erkekleri oldugu gibi
Unrat’1 da uguruma siiriikler. Profesér Unrat kadinin giizelligi karsisinda ona kapilir bu sekilde
eski yasamina yabancilasir. Unrat'in bu kadinla iliskisi kii¢iik kasaba toplumunda skandal yaratir
ve okuldaki isini kaybeder. Ancak bunu hi¢ umursamaz ve Rosa’'nin da yardimiyla yiiksek
sosyete figiirii olarak kendisini yeniden kesfeder. Basarili bir eglence yeri acarlar. Unrat kumar
masasinda servetini kaybederken uygunsuz iliskilerle de itibarini kaybetmistir.

Hakkari’'de Bir Mevsim romaninda ise ahlaki problemlere, {izerinde ¢ok durulmasa da,
ticaret eksenli ve uzun siiren kis aylariyla iligkili bir sekilde yer verilir. Hakkari'de kagakgilik ve
tefecilik benzeri mesleklerin yapilmasi ahlaka dayali bir sorun oldugu kadar toplumsal
gerceklikle dogrudan iligkilidir: “Bizlere, bu zorlu kis giinlerinde un satarsin. Bal, seker, tuz
satarsin. Bizden, baharda dogacak kuzularimizi, yaz basinda kirpilacak koyunlarimizin yiiniinii
alirsin. Bes liralik piring icin bir kilo yiin. Bir bidon gazyagi i¢in bir kuzu. Bir cuval un i¢in iki
toklu ve vesaire” (s.21). Hakkari ve Hakkari'deki kis sartlarinin tasviri ile donem gercekligi ve

toplumsal kosullarin yansitildig1 séylenebilir” (Oner, 2017, 1814).
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Mavi Melek’te ahlaka dayali sorunlar “femme fatale” kadin tiplemesi iizerinden verilerek
toplumsal yapidaki bozulma vurgulanmak istenmistir. O-Hakkdri’de Bir Mevsim romaninda ise
kacakeilik ve tefecilik gibi mesleklerin yapilmasi ile donem gercekligi ve toplumsal kosullarin

yansitildigini soylemek miimkiindiir.

Sonug

Mavi Melek adli romanin, 6grencinin mutlulugunun, sevincinin, arkadasliklarinin
yansitildig1 bir yapit olmaktan uzak kaldig1 séylenebilir. Mavi Melek’'te toplumsal gerceklikle
bireysel gerceklik Mann tarafindan basaril bir sekilde kesistirilir. Mann, yakin ge¢misi ve yakin
gecmiste bireyi ve toplumu olumsuzluklara siiriikleyen yapiy1 6grenci-6gretmen ve 6gretmen-
toplum boyutuyla ele alarak elestirir. Romanin kendine 6zgii yapisi icinde yapilan bu elestiriler,
daha cok egitim anlayisina, toplumsal yapiya yonelik olsa da, bireye yonelik elestiriler de gozden
kagmamaktadir. Bu daha ¢ok lise 68retmeni Profesér Unrat'in kisiliginden yola ¢ikilarak yapilir;
bu yolla dénemin kendisi, egitim anlayisi, okul kurumu ve 6gretmeni elestirilir.

O-Hakkdri'de Bir Mevsim romaninda bireyin varolussal gercekligi ve kendisiyle olan
hesaplasmasi gozler oniine serilir. Dilini ve kiiltliriinii bilmedigi bir Dogu kentine diisen anlatici,
kendisini yabanci olarak tanimlar. Diisle gercegin ic ice gectigi bir evrende birey varolusunun
anlamini sorgulamaktadir. Baslangicta yasadig: tedirginlikle insanlara mesafeli olan, bu ylizden
kendini otekilestiren 6gretmen icin Hakkari'nin basta yarattigi anlam sondakiyle zittir. Kendini
otekilestirdigi insanlardan biri oldugu gercegiyle yilizlesir ve basta disladigi insanlarla,
ogrencileriyle sonradan uyum icinde gecirdigi bu siire¢ sona erdiginde bile kéyii ve insanlarini
asla unutmaz.

Iki eseri egitim elestirisi acisindan karsilastirdifimizda, bir egitmen olarak, Profesor
Unrat, toplum tarafindan reddedilen, dislanan, toplumdaki insanlarla iletisimden kendini geri
ceken kisacasi otekilesen/otekilestirilen bir egitici olarak karsimiza cikar. O-Hakkdri’de Bir
Mevsim romaninin 6gretmeni ise baslangicta toplumdan kendini soyutlayan, kendini bir yabanci
olarak duyumsayan, topluma karsi kendini 6tekilestiren bir egitici iken sonralari o insanlardan
biri oldugu gergegiyle ylizleserek 6grencileri ve kdy halki tarafindan sevilen vazgecilmez bir
birey haline gelmistir. Fakat Profesor Unrat i¢in ayni seyleri séylemek miimkiin degildir. Unrat
uygulamaya calistif1 asir1 otoriteye dayali egitim yontemleriyle 6grencilerini en dogru bicimde
yetistirebilecegine inanmistir ve 6grencilerine verdigi egitimin bir yigin yanlishklar icerdigi
bilincinden olduke¢a uzaktir. Tim imkanlara ragmen 68rencilerine egitim vermekten uzak despot

bir 6gretmendir. O-Hakkdri’de Bir Mevsim romaninin o6gretmeni ise imkansizliklar icinde
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imkanlar yaratarak o6grencilerine egitim vermis, donemin tiim zor kosullariyla basa ¢ikmay1
basarabilmistir.

Her iki eserde de ahlaka dayali sorunlar ele alinmistir. Mavi Melek adli eserde bu durum
“femme fatale” kadin tiplemesi lizerinden verilerek toplumsal yapidaki bozulma vurgulanmak
istenirken, O-Hakkdri’de Bir Mevsim romaninda ise kacakeilik ve tefecilik gibi islerin yapilmasi ile
donem gercekligi ve toplumsal kosullarin yansitildigini séylemek miimkiindiir.

Mavi Melek ile O-Hakkdri'de Bir Mevsim adli eserlerdeki O6gretmen imgeleri, egitim
elestirisi ¢ercevesinde karsilastirildiginda bir tarafta 6gretmenin, tiim imkansizliklar ve zor
kosullara ragmen, 6gretmenlik mesleginin kutsalligini ve énemini gozler 6niine serdigi goriiliir.
Diger tarafta ise tasidigi kimligin geregini yerine getirmekten uzak bir 6gretmenin insan
iliskilerinin ve meslek etigindeki sikintilarin toplumsal acidan meydana getirdigi bozulmalar dile
getirilmistir. Bu agidan bakildiginda her iki eserin egitim elestirisi agisindan edebiyatta 6nemli

bir yeri bulunmaktadir.
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Giris

Gelenek, kullanim alani c¢ok cesitli ve genis oldugu icin farkli tanimlamalara yol
acmaktadir. Gelenek dendiginde genellikle ge¢misten giiniimiize atalarimizin izinde, nesilden
nesile aktarilan gesitli kaliplasmis davranis bigimleri veya kiiltiir aktarimi akillara gelmektedir.
Her kesimin ve her kiiltiiriin gelenegi kendine 6zgii olmakla beraber, her gelenegin tanimi da
oznel olup, degisebilmektedir. Cevat Akkanat Gelenek ve Ikinci Yeni (2000) bashkl yiiksek lisans
tezinde gelenegi su sekilde aktarmaktadir: “Sézliik karsiligr (...) “Bir toplulukta, zaman iginde
meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her sey” karsiliginin yani sira, “sézlii nakille gecen
seyler” karsiigin1 da vererek daha genel bir tablo cizer. Osmanlica Liigat'te ise kavramin egs

anlamlisi olan “anane’ye verilen ilk karsilik: “Rivayet, gelenek” seklindedir” (Akkanat, 2000: 1-2).

Tartismali bir kavram olan gelenek, kimi yazarlarca 6ziimsenmesi gereken kutsal bir
gercekken, kimilerince bir ayak bagi niteligindedir. Gelenek, kavram olarak birden fazla alani
etkilemektedir. Sadece edebiyatta degil; resim, halkbilim, felsefe, sosyoloji ve miizik gibi gesitli
alanlarda da anlam kazanmistir. Gelenegin kesin veya belli bir kurali yoktur. Halkin yasalara
baglh olmadan koklerden gelen bir saygi ile “ddet veya orf” yerine uyguladiklar1 birikim
diyebiliriz. Murat Tan, kavrami, “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari dolayisiyla

saygin tutulup kusaktan kugsaga iletilen kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve davranigslar,

anane” olarak aciklar (2017: 100).

Gelenek, gecmis ile simdiki zaman arasinda devamlilik duygusu verir ve kapsam olarak
eski ile 0©6zdes olmasini saglar. Nihayetinde gelenekten wuzak bir gelecek nesil de
diistiniilmemelidir. Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege (1996) kitabinda “Gelenek, iilkemizde
yasanan biling kopmasini, hafiza kaybini yeniden onarma g¢abasidir” (1996: 63) der. Gelenegin
basit bir sekilde elde edilemeyecegini sOyleyen Eliot, “Gelenek ve Sair” baglkli yazisinda
gelenegin hicbir gayret sarf etmeksizin elde edilemeyecegini ve bu elde etme ¢abasinin da tarih
suurunu gelistirmekle miimkiin olacagini séylemektedir. Tarih suurunun ise sadece gecmisini
bilmek ile degil, onun hal’'de var oldugunu fark edebilmektir. Buradaki hal, tarih suuru olan
sairlerin sadece kendi zamaninin suurunu ifade etmemesidir. “[...] Gecmis’in ‘hal’ icinde varligini
hissetmek kadar ebediyeti, sinirsizi, sinirll olanda yani bugiinde bulmak, bu beraberligi
hissedebilmek bir yazari gelenek¢i yapar. Ayni zamanda bir yazarin igcinde yasadigi zaman ve
mekdnin yani ¢agdasliginin keskin bir sekilde suurunda olmasini saglayan sey budur” (Balik, 2016:
4-5).
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Kaynagini mazmunlardan ve ilahi 6gretilerden alan divan siiri gelenegi, 11. yiizyildan,
1860’a kadar diiz yaz ve siir tiiriinde eserler verilen koklii bir edebiyat gelenegidir. islam, Arap
ve Fars kiltiirlerinden etkilenerek gelisen divan edebiyaty, siir agirlikli bir edebiyattir. Gelenegin
bir parcasi haline gelen divan siiri, Tanzimat ile beraber sekteye ugramis ve yenilesme ile geri
plana atilmak istenmistir. Yeni Tiirk siirine karsi, eski Tiirk siiri olarak adlandirilan, “divan siiri
ve halk siiri” bu dénem icerisinde cesitli reddedisler ve itirazlar ile kars1 karsiya kalmistir.
“Namik Kemal’den bagslayarak bircok sanat¢i divan edebiyatini, toplumsal, insani gergekgi,

yasamsal olmamakla; hayali, kalipsal, kuralct ve simgesel olmakla suglamistir” (Balik, 2016: 6).

Cumhuriyet dénemi aydinlari, Bat1 yoluyla insa ettikleri yeni edebiyata karsilik Divan
siirini kabul etmemislerdir. Halk siiri ve divan siiri gelenegini reddeden ve uzaklasanlar kadar,
devam ettiren ve giiniimiiz siirlerine uyarlayan yazarlarimizda say1 olarak ¢oktur. Cumhuriyet
doneminin ilk yillarinda ortaya ¢ikan millilesme hareketinin devami niteliginde olan Bes
Hececiler, kaynaklarim1 halk kiltiiriinden, folklorik unsurlardan alan ve siirlerinde gelenegi
yansitan bir toplulukken, eski siiri benimsememektedirler. 1940’1 yillarda ortaya cikan
Garipciler, kirllma noktasi olarak gelenege dair biitiin unsurlar1 reddeden, siradan insanlar,
siradan hayatlar ve giindelik olani siire sokma gibi kavramlar ele almislardir. Serbest siirin

savunucusu olan Garip akimi, vezin, kafiye, nazim sekillerinde de kurallara bagl kalmamislardir.

1920 ile 1960 yillar1 arasindaki Nazim Hikmet onciiliigliinde olusan Toplumcu Gergekgi
Siir anlayisina gore: “Toplumcu gergekgiler “gelenek” kavramini siirin bicimsel sorunsali olarak
degerlendirmekten éte bir biitiin halinde insan hak ve hiirriyetlerini kisitlayan sinirliliklar olarak
gormiis; eskimis bir zihniyet alani olmasi ve toplumsal yasamda aksayan pratiklerin tarihselligi
baglaminda elestirmislerdir” (Oner, 2016: 350). Nazim Hikmet'ten sonra gelen isimler de yine bu

diisiinceyi siirdliirmeye devam etmislerdir.

1950 yillarindan sonra Garip akimina kars: ¢ikan Ikinci Yeni hareketinin gelenege bakis
acisim Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diisman” slogani ile tanisak da bu diisiince Ikinci Yeni
akimi icin genelleme yapilmis bir 6n yargi olabilir. “Ikinci Yenicilerin gelenege bakisinda
biitiintiyle bir ortaklik olmadigi gibi bu anlayisin gelenegi biitiintiyle reddettigi de séylenemez.
Ikinci Yenicilerin en miihim egilimlerinden biri, gelenek dahil biitin gecmise; ask dahil her
ayrintisiyla simdiye, ézetle siire dair her unsura ironi, imge ve birey merkezli bakan bir séyleme
bicimine sahip olmuslaridir” (Oner, 2016: 350). ikinci Yeni siir anlayisy, biitiin bir gelenege savas

acmayip, onunla da bir iliski kurmamaktan yanadir.
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Ikinci Yeni siir anlayisinda bicimden ziyade anlam ve anlasilma iizerine diisiinen Sezai
Karakoc¢ ve Cemal Siireya'y1 o6rnek olarak ele alabiliriz. Sezai Karakoc, gelenege bagl, siir ve
medeniyet arasinda baglanti kuran bir sairdir. Divan siirinden genellikle kiiltiir ve diisiince
baglaminda beslendigini s6yleyebiliriz. Sair, eski siirin 6ziinii ve gelenegi siirlerine uygulamakta
oldukca bagarihdir. Halef Nas, Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri (2006) tezinde Sezai
Karakoc¢'un gelenege bakisini su sekilde aktarmaktadir: “Sezai Karakog icin yeni olmak “eski’nin
sirrint bulmaktir. Ona gére eski 6lmezlik sirrina ermistir. Sair de bu éliimstizliigii arayan kisidir”
(Nas, 2006: 151). Sezai Karakocg, yeninin var olabilmesi icin bile eskiye baghligin olmasi
gerektigini ifade ederken medeniyetin Bati’dan geldigini kabul etmez, zaten Dogu’da var
oldugunu soyler. Gelenekten yararlanirken, taklitten uzak durmak ve gelenegi oldugu gibi almak

yerine, onu kendi yontemleri ile siirlerine gerektigi diistincesini tasir.

Divan edebiyatindan sonra gelenegin sekillenmesinde 6nemli bir kaynak olan Halk
edebiyatinda ise kocaklamalar, maniler, tiirkiiler, giizellemeler gibi folklorik 6zellikler tasiyan
tirler mevcuttur. Macit Balik folklor ve siir baglantisin1 soyle anlatmaktadir: “Folklorik
unsurlarin, sézgelimi bir dizenin, bir dortliigiin hatta bir destanin, bir anlamda kamulasarak,
dilden dile aktarilarak simdiye ulasmasi ve cagdas metinlerde yeniden yaratilisi da Tiirk siirinde

gelenegin yansimalarinin farkl bir cephesini olusturur” (Balik, 2016: 7).

Tirk siirinde “yeni” ya da “yenilesme” kavramini gelenege bakis sorunsalindan da
degerlendirmek miimkiindiir. Edebiyat tarihinde yapilan tasniflerde gelenek kavramina bakis,
siir akimlari, topluluk ya da hareketlerinin genel 6zelliklerini ortaya koymada temel referans
noktalarinin basinda gelmektedir (Oner-Balik, 2018: 178). Bu aciklamalar dogrultusunda cagdas
Tirk siirinde gelenekten yararlanan, siirlerinde gelenegi kendilerine goére yorumlayanlarin
sayisl da az degildir. Yahya Kemal, Asaf Halet Celebi, Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Turgut Uyar,
Metin Altiok, Behcget Necatigil, {lhan Berk, Sezai Karakog, Hilmi Yavuz, Enis Batur, Ali Giinvar,
Ebubekir Eroglu, Attila ilhan, Hiisrev Hatemi, Besir Ayvazoglu, Murathan Mungan ve
makalemizin ana konusunu temsil eden Mehmet Ragip Karci, gelenegi kendine 6zgiin yasatan

isimler arasindadir (Balik, 2016: 7).
1. Mehmet Ragip Karci'nin Gelenege Bakisi

Mehmet Ragip Karci, halk siirinden, divan siirinden, folklorik unsurlardan ve Islami
motiflerden beslenmesi ile gelenegi modern ¢agda yasatan sairlerden biridir. Karci’'nin gelenege
ilgisi ¢ok kiiciik yaslarda baslamistir. Ortaokul donemlerinde tarih 6gretmeninin tesvikiyle

okudugu kitaplar arasinda, Hz. Ali Cenkleri, Hayber Kalesi Cengi, Sahmeran, Emrah ile Selvihan
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destanlar1 gibi eserleri okuyarak siir haznesini doldurdugunu soéylemistir. Karci ayrica; iyi bir
baglama ustasi, yapimci-belgeselci, Osmanl Tiirkcesine hakim olmasi, tiirkii s6ylemesi ve ayni
zamanda saz yapmasiyla ¢ok yonlii bir kisilige sahiptir. Osmanl Tiirkeesini ¢ok iyi bilen Karci,
uzun stre Tirkiye Yazarlar Birliginde gen¢ nesillere Osmanli Tiirkcesi egitimi vermistir.
Gelenegine bagh bir yasam siirdiiren Karci, sanatinin her kdésesinde, 6zellikle siirlerinde bu
baghlhig1 yansitmistir. Karci’'nin yetenegi sadece Osmanh Tirkeesi bilmesi ile sinirhi degildir.
llgisini Tiirk kiiltiiriiniin pek ¢ok alanina yayan Karci, aym zamanda Alevi kiiltiirii ile ilgili
bilgileriyle, “Alevi Dedesi” sifatin1 almistir. Bu hikayeyi Mustafa Karadagliile Mehmet Ragip

Karct'nin bir réportajindan almaktayiz:

Alevi dedeligi meselesi garip bir maceradir. Bir Alevi cemi 6ncesi cem adabiyla ilgili
olarak bir iki s6z etmem sonucunda, Alevi zannedilmemle ilgilidir. Temeli bir yakistirmadir.
Biraz da TRT'de Kameraman olarak ¢alisirken, kameramanlik disinda bir makam talebime karsi
tedbir olarak lizerime yapistirilmis bir yaftadir. Bu ithami da Alevi tabirinin iméa ve ihtar ettigi

isimden dolay1 da red gibi bir itirazimiz yoktur (Karadagli, 2020).

Inang, hosgort, ilim ve gelenege karsi birikimi ile Karci, yukarida gérmiis oldugumuz

bir¢ok 6rnegin temsiliyetini tistlenmistir.

Olduk¢a miitevazi bir kisilige sahip olan Karci’'nin gelenek anlayisi, medeniyeti temsil
etmektedir. Gelenekten yararlanirken birebir alip tekrar veya taklide diismeyen Karci, gelenegi
siirlerinde kendi 6zgiinliigl ile islemektedir. Karci’'nin siirlerindeki folklorik birikimin aileden
geldigini s6ylemek yanlis olmaz. Siverek dogumlu olan Karci, yine Mustafa Karadagh ile yaptig

roportajinda bu konu hakkinda su sekilde bilgi vermistir:

Aileden gelen folklorik birikim derken Siverek'le ilgili bilgilerimden s6z ediyorsaniz, her
Siverekli gibi benim de topragimin deyimleri, sevda sozleri, hatta tabirimi mazur gériin s6vme
sozlerini bile aziz bir hatira olarak sakladim. Elimde Siverek'le ilgili bircok deyim ve s6z vardir.
Esimle bazi tespitleri bile o kelime ve deyimlerle yapariz. Bu durum beni topragimdan uzakta da
olsam, sila-y1 rahm {izere olmami sagladig1 icin diri kalmama yardim ve yataklik ediyor

(Karadagh, 2020).

“Sila-y1 rahm” ile Karci’'da kastedilen, dogdugu yere baghligi ve oradaki hemen her
folklorik 6zellige asinalig1 ile uzak mesafeleri ortadan kaldirarak, topragina olan bag: dile

getirmistir.
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Karcr’'nin siirlerinde; gerek divan siiri etkisi, halk siiri - folklorik birikim, gerekse Islam
inancindan alinan gelenek unsurlarina rastlamak miimkiindir. Gliniimiiz sair ve yazarlarindan
olan Osman Ozbahge’nin, Mehmet Ragip Kara siirleri icin yorumu su sekildedir: “Mehmet Ragip
Karcr’'nin hem siirinin, hem de ses yapisinin arka planinda divan siiri ve halk siiri vardir. Mehmet
Ragip Karci sézii dalgalandirarak tevariis ettigi bir sesi ¢ogaltmaktadir. Bu isleme bir teknik
goziiyle bakilabilirse, bu teknigi giiniimliz gsiirinde en basarili kullanan sair Mehmet Ragip
Karcr’dir” (Ozbahge, 2020). Osman Ozbahge’nin de belirttigi gibi Karci, Tiirk siir geleneginin iki
ana damarindan beslenmesinin yani sira Islami motiflere de siirlerinde yer vermektedir. “Siir
sanatinda bir meldli yakalamak lazimdir” s6ziini siar edinen Karci'nin etkilendigi bircok alan ile
beraber Osmanh Tiirkcesine ilgisi ve vakif olusu goz ardi edilemez bir gercektir. Yine Mustafa

Karadagl ile yaptig1 réportajda Osmanli Tiirkgesi ile olan miinasebetini soyle aktarmistir:

Osmanlica meselesi 6nemli bir meseledir. Sebebi sudur: Osmanlica dedigimiz dil bir
lisan olmaktan ziyade bir medeniyet idrakini ima ve ihtar ettigi icin 6nemlidir. Hi¢bir lisan
konusuldugu kavmin dininden miicerred olarak diisiiniilemez. Osmanlica sadece kelimeler
manzumesi olarak bile bizim hangi dine mensup oldugumuzun beyyinesi olarak karsimizda
durmaktadir. Osmanlica sadece Tiirkce degildir. Hem Arapga’dir, hem Kiirtce’dir, Hem Lazcadir,
hem Zazaca'dir. Hatta ihata ettigi biitiin kavimlerin pay1 ve emegi olan bir hayat macerasidir

(Karadagh, 2020).

Karci, yenilesmenin ve medeniyetin kékenlerinin Bati’da degil, kendi 6z topraklarimizla,
0z degerlerimizle olacaginin sinyalini vermis ve giiniimiiz insaninin yasadig1 hayat icindeki
konumunu ve tavrini kendi 6zgiinliigii ile islemistir. “Entelektiiel olmak icin sart olup olmadiginin
cevabi da sanirim bu anlattiklarimin iginden cikarilabilir. Cilinkii aydin dedigimiz insan topraga
dikilmis, ancak beslenmek icin topraktan emecegi dudagi olmayan bir kuru dal degildir’
(Karadagl,, 2020). Kara bu yéniiyle daha cok ikinci Yeni siirine yaklasmistir. Hatta Mehmet
Atilla Marag’in yorumuna gore, ikinci Yeni akiminin iki usta sairi, Sezai Karako¢ ve Cemal

Siireya’y1 ¢ok sevmistir.

Karcr'nin gelenekle iliskisi sadece bunlarla sinirli degildir. Cok iyi tirkii bildigini,
soyledigini ve hatta tiirkii dinleme alaninda kendini gelistirdigini daha énce de soylemistik. Oyle
ki Karac, Tiirkii Dinleme Kilavuzu (1999) adinda bir eser ¢ikarmistir. Siir ve miizik arasinda ince
bir cizgi siirdiiren Karci'nin tiirkiiler ile arasinda yadsinamaz bir bag s6z konusudur. Gelenegin
hem siir hem musiki acisindan kendisini etkiledigini soyleyebiliriz. Zira, Osman Ozbahge’nin

“Kitaplariniza almadiginiz siir veya siirleriniz var mi1?” sorusuna Karci, su yaniti verir:
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Var tabi. Yani hatta ortaya ¢ikmasina kiyamadigim siirlerim var. Benim siirlerimi
herkesin okumasini istemem. Cok yakin akrabalarimdan bile ihtimal anlamazlar, ihtimal merak
etmezler beni anlamazlar diye vermedigim oldu. Benim yiiz tane kitabim olsa da yiiz okuyucum
olsa. Onemli olan okuyucu. Benim birka¢ tane okuyucum var, hatta hayatta olmayan
okuyucularim var. Cok hayal kurarim ben. Mesela aksamlari Pir Sultan Abdal’la otururum, Kazak
Abdal’la oturum, bazen Fuzuli ile otururum kendi aramizda bir seyler soylesiriz. Keske onlari

okuyabilseydim siirimin icinde diye (Ozbahce, 2020).

Okur kitlesinin azligina ya da ¢okluguna 6nem vermeyen Karci, daha ¢ok anlayarak ve
hissederek 6zlii bir bicimde okunmasina dikkat cekmistir. “Beni anlamaz diye vermedim bir¢cok
siirimi” derken de anlasilmay1 bekledigini géstermistir. Hayal giiciiniin sinirlar1 olmayan Karci;
Fuzuli, Pir Sultan Abdal, Kazak Abdal gibi halk ve divan siirinin énemli isimleri ile miinasebetini
aktarmistir. Bu 6nemli ayrint1 aslinda Karci'nin gelenekten yararlanma biciminin tiim sifrelerini
acmaktadir. Karci’'nin kendisinin de belirttigi gibi hakikaten siir ile miinasebeti farklidir. O, “siir
yazilmaz, soylenir” poetikasi ile siirlerini yazmistir. “Keske herkes okumasa gsiirlerimi. Dinleyen
séyleyenden arif olmak gerekir. Benim siirimi okuyanin idrak sahibi olmasi gerekir” (Ozbahge,
2020) diyen Karci, dinleyenin yani okuyucunun, sairin ne demek istedigini yiiksek bir idrak ile
alimlamasi gerektigini ifade etmistir. “Siir, bizim bindigimiz bir at, ya da herhangi bir sey lizerine
oturdugumuz bir hayal Gérdiigiimiiziin 6tesini ima eden, bazen ihtar eden, bazen haber veren, bir
sey siir meselesi. O ytizden yazilmaz, soylenir siir. Kendi geldi mi diirtiiyor zaten adami ben geldim
diye. Kendi haline birakmak lazim” (Ozbahge, 2020). Karci, siirde mesaj vermek yerine anlatmak

istedigini ima ile vermeye calisir.

Karci, Osman Ozbahge ile soylesisinde, dil meselesine de deginmistir. Yerli dili
kullanmaya 6zen gosteren Karci: “Dilimi de icimle kendi melalimle, tiirkiilerde ima edilen meldlle
insa etmeye calisiyorum. Meldl dedigimiz sey, Allah’in kullarindan séz aldiktan sonra beni
unutmasinlar diye verdigi bir duygudur. Ben meldlle biraz idare etmeye calistyorum kendimi”
(Ozbahce, 2020). Dili ile birlestirdigi tiirkiileri, Islami duyarliliklar1 ve melali yani hiizniinii kendi
0zgiinliigli ile sunmustur. Hiizniinii tirkiiler araciligiyla dili ile birlestirmis ve kendi kadim siirini

ortaya koymustur.

Gelenege dair bir¢ok alandan yararlanan Karc’'min Yeni Bir Sevda Siileymdni (1986)
kitabindaki siirlerinde gelenekten aldig1 birikiminin yansimalarini érnekleri ile gormek adina
divan siiri etkisi, Islami motifler ve halk siiri etkilerini alt bagliklarda ayr1 ayr1 géstermeye

calisacagiz.
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1.1. Divan Siiri Etkisi

Geleneksel malzemeden yararlanirken bunu kendi 6ziine ve siirine sindiren Karci
“Benim Kadim Siirim” dedigi siirlerini icra ederken, divan siir geleneginden biiyiik o6lciide
yararlanmistir. O, 1960 kusaginin sairi olsa da “Kaliplasmis- kliselesmis” olarak goriilen divan
edebiyat1 gelenegine sirtini donmemis ve bu gelenegi tipki digerleri gibi ustalikla siirlerine
yansitmistir. Oyle ki, Karci’'nin eski siirle olan muhabbetini kullandig1 giindelik iislubunda ve
siirlerinde yogun olarak gormekteyiz. Karci’nin Yeni Bir Sevda Siileymanrn da yer alan
“Stileyman” ismi ile bir¢ok cagrisim yapabilmek miimkiindiir. Burada divan siiri etkisinde ele
aldigimiz Siilleyman’1 kesin olarak bilmek miimkiin degildir. Buradaki “Siileyman” herhangi bir
imge de olabilecegi gibi kanaatimize gore peygamber Siileyman ya da halkin kolektif hafizasinda
yer tutan Anadolu Selcuklu Devleti'nin kurucusu Siileyman Sah da olabilir. Ucu acik bu
“Stileyman” meselesini Karci’'nin siirlerine gore cikarillacak imalar {izerinden vermeye
calisacagiz. Oyle ki Karci'nin siirlerinde belirgin olarak kendini hissettiren o sevda Siileyman’i

Hz. Siilleyman olarak diistiniilebilir.

Divan siirinde gii¢ ve iktidarin sembolii olan Siilleyman peygamber, diinyadaki saltanati,
riizgara, insanlara ve cinlere hiikkmetmesi, riizgarlarin onun tahtini tasimasi ve yedi iklimi ona
gezdirmesi, hayvanlarla konusabilmesi, lizerinde “ism-i a’zam (Allah’in en biiyiik ismi)” yazil
olan ve kendisine bu giicleri veren yiiziigii (hatem, miihr), dogru karar alma meziyetine sahip
olan Asaf1 kendine vezir olarak se¢mesi, Hiidhiid isimli kusu, bir sefer esnasinda bir karinca ile
konusmas1 gibi olagandis1 ozelliklere sahip olmasi ile bilinmektedir. “Siileyman, Beni Israil
peygamberlerindendir. Ism-i a’zama yazil yiiziigii ile diinyaya hatta biitiin mahlikata riizgdrlara
hiikmetmistir. Tahtini riizgdrlar tasimistir. Belkis Siileyman’in zevcesidir” (Balik, 2016: 16) gibi
birgok rivayetler mevcuttur. Karci'nin kitaba da adini1 veren siiri Yeni Bir Sevda Siileymani”nda,
klasik Tirk siirinde siklikla karsilastigimiz Hz. Siileyman ve olusturdugu ¢agrisimi su dizelerde

gorebiliriz:
“Once birileri vardi:
Yagmura yeni ¢ikmis efsane yalnizligimizin

Gézlerimizde élesiye bir bosluk
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Icimizde serseri umutlarimizin gézii kara yagmalari
ben ve stileymdn
Denizlerden bulut gibi diisler biriktirdik

Basimiz stirgtin giinlerimizin tas gibi yalnizligina dayali

()

Simdiyse beyninde koca bir duvar Siileymdnin
Icinde bir kazan kayniyor yildizlardan
Topraktan boyuna

Boynu biikiik tiirkiiler ¢cikariyor

Ve ola ki su anda bir denizin dibinde
Gegcmisine gelecegine yaniyordur” (Karci, 2016:15-16).

Karcrnin ilk biriminde “efsane yalnizigimiz” dedigi yalmzlik, kendi igerisindeki
yalnizliga bir ¢agridir. Karci, “insan kendi icerisinde yalniz kalir, fiziksel olarak kalinan yalnizlik
degildir bu” der. Siirde yer alan yagmur, yagmalar, deniz, yildiz, toprak, bulut ve Siileyman
cercevesinde tiim bu dogaya 6zgii cagrilar, aslinda Hz. Siilleyman’in hiikmettigi mucizelere bir
gonderme niteligindedir. Hiikiimdar Silleyman’in kudreti, divan siirinde sevgiliyle
ozdeslestirilmistir. Ozellikle son beyitte gecen teslimiyet duygusu, asigin tipki Siileyman
karsisinda aciz ve giicsiiz kalan karincanin hikayesi kadar vurgulayicidir. Sevgili aslinda
Siileyman’dir. Yeni bir sevda Siilleyman’1 siiri de burada dogar. Hz. Siileyman’t divan siir
gelenegine gore diisiiniirsek bu iddia haksiz sayilmaz. Giig, kuvvet ve olagandisi 6zelliklere sahip

olmasi ile peygamber Siileyman, divan siir geleneginde sairin sevgilisi niteligindedir.

Divan edebiyatinda Siilleyman Peygamber, yukarida anlatilan kissalar g¢evresinde
yogunlasan diisiinceler icinde ele alinir. Ozellikle yiiziik, karinca, Hiidhiid ve Belkis ile birlikte
¢ok anilir. Sevgilinin dudaklar1 miihiire benzetildigi zaman Siileyman'dan bahsedilir. Sair
sevgilisine Siilleymanlik yakistirdig1 zaman onun ihtisamindan bahsetmektedir. Karinca aczin;
Siilleyman ise iktidar ve giiclin timsali olarak tezat i¢inde verilir. Sair 6vdigi kisiye Siileyman

dedigi zaman kendisini karinca kadar aciz gosterir (Pala, 2010: 426).
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Buradan yola ¢ikarak Karcr'min diger siirlerinde “Siilleyman”in kullanimini
anlamlandirmaya ¢alisacagiz. Karcr’'nin “Ara Zamanlar” adli siirinin bazi birimlerinde yine divan

edebiyatinin etkilerini ve yine Siilleyman diye nida ettigi ismi gormek mimkiindiir.
"Zamanlardan bir zamandir
Sokak ortalarinda dag bagslarinda
Diisler iplik iplik gecelere aktiginda
Ricat etmisg yiiziimle
Sinmigs gozlerimle
Ben Siileymdn icimdeki daglarin eskiyast” (Karci, 2016: 24).

Yine eski dile ait olan “ricat” kelimesi ile Karci, siirine anlam ve derinlik katmistir.
Buradaki ricat etmenin manasi, bozguna ugramis, kaybetmis birinin sinmis gézleri ile geriye
cekilmesidir. Karci'ya gore o bozguna ugrayan kisi ise “Ben Siileyman icimdeki daglarin eskiyast”

dedigi kendisidir.
“Ve Sonra (Yani Ask)” baslikli siirinden 6rnek misralara deginecek olursak:
“Hangi Mecniina hangi Leyld diiser kim bilir
Kim bilir hangi hicran
Kim bilir hangi dag baslarini tutar bulutlar yoklugun
Yiirekleri cehenneme cevirir” (Karci, 2016: 19).

Ornek olarak ele aldigimiz bu birimlerde Leyla ile Mecnun’a telmihte bulunan Karci,
kaliplasmis bir sevda 6rnegi lizerinden kendi askini dile getirmistir. Leyla ile Mecnun hikayesini
ilk defa aslen Tiirk olan Fars edebiyatinin biiyiik sairi Genceli Nizami kaleme almistir. ileriki
donemlerde Fuzuli'nin de mesnevi seklinde kaleme aldig1 bu ask hikayesi, Tiirk edebiyati
cografyasinda genis yankilar uyandirmistir (Yavuz, 2005: 59-62). Mehmet Ragip Karci’'nin Islami
duyarliliklar1 kaynak edinmesi, divan siirinden ve eski kelimelerden yararlanmasinin ardinda bir
anlam yatmaktadir. Karci, divan edebiyatinin sembolik bir hikayesi olan Leyla ile Mecnun

lizerinden kendi yarim kalmis buruk sevdasini harmanlamistir.

Hem divan siiri geleneginden hem sairlerinden etkilenen Karci’'nin bu dizelerdeki Leyla

ile Mecnun telmihi, ilahi aska bir gondermedir. Karci, Allah’a ulasmada beserfi asktan gecilmesi
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gerektigine vurgu yapmis olabilir. Bu telmih ondaki “melal” kavramina bir destektir. Yani
buradaki Leyla ile Mecnun géndermesi hem islami boyuttan, hem divan geleneginden hem de

halk hikayelerinden izler tasimaktadir.
“Kadin isiltisindan sizan sesi duyuyor musun
Bir adam evi agikliyor
Kadin adamin mecniin kalabaligini
()
Uzatir i¢inin enddzesini
Bir kerem dfkeyle ve besmeleyle” (Karci, 2016: 24-25).

dizelerinde Karci, yine Leyla ile Mecnuna bir génderme yapmistir. Leyla’siz olan bu
dizelerde Mecnun’un vasfi, sairin zihnindeki ve kalbindeki Mecnun kalabaligina yani asktan
sarhos olmus yolunu bulamayan kendinden ge¢cme haline isaret etmistir. Anlatilmak isteneni
acikca vermek yerine kapali anlatimlar kullanan Karci, bu tiir kelime oyunlarinda eski dilden
yararlanmaktadir. Hemen hemen her siirinde bir kelime de olsa eski dile ait s6zler mevcuttur.
Bu misralarda dikkati ceken “endaze” kelimesi eskiden kullanilan bir 6l¢ii anlamina gelmektedir.
Buradaki “kerem” sifati ise hem Kerem ile Asl hikdyesine bir gbnderme hem de biiyiikliik,

ululuk, soyluk, bagislama anlamlari ile kullanilmistir.

Divan siiri geleneginin izlerini ve etkilerini belirgin bir sekilde ortaya koyan Yeni Bir
Sevda Siileymanrnin son siiri “Kainatin Efendisine”, sairin kendini, kimligi ve kisiligiyle metne

dahil ettigini gosteren érneklerden biridir:
“Denizden a¢ilmis gemiler
Ve yanlis analiklari kadinlarin
Sarkilarin bilmeyen tutsakliklar
Rdgip’in bir Leyld’dan obliriine
Yanik sevddlart

()

SEN kadim dsiklarin Leyldsi
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Sevda sozlerinin 6kstiz ve yetim hiikiimdari
Biyiitiip ellerinle kalbimin arasini

Tutan sesleri

Gel kole kil kendine

Buyur beni” (Karci, 2016: 33-34).

dizelerinde yine divan edebiyatinin 6nemli bir hikayesi olan Leyla ile Mecnun’a
gondermede bulunur. Buradaki Mecnun, Mehmet Ragip’in kendisidir. Leyla, tasavvufi anlamda
bir arayisin sembolii olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii Kays, Leyla’sina kavusabilmek icin
yaptifi miicadeleler sonucunda ilahi aska kavusmustur. “Buna gdére Leyla, Mecniin'un
bilingdisinda olan kollektif kadin imaji, kisaca;, animasidir. Leyla, olumlu ozelliklere sahip bir
animadir. Mecniin’un ilahi aski bulmasina dolayl sekilde yardim eder. Anima, benlik ve bilin¢disi
glicleri arasinda iletisim kuran ve asamalarda kahramanlara yardimct olan disi bir figiirdiir”
(Kayaokay, 2014: 345). Yani Leyla, ger¢ek aska giden bir aractir. “Kadim asiklarin Leyla’s1” sen
en eski ve en sadik asklarin biiyiilii Leyla’sisin. Sevda sdzlerinin hiikiimdarisin, kiymetli ve
kudretli ger¢eksin” gibi anlamlar tiiretebildigimiz bu sézlerin sahibi Karcr’'nin da belirttigi gibi
Kainatin Efendisi Hz. Muhammed’dir. Divan siirinde Hz. Muhammed sonsuz olan kadim
sevgilidir. Bu birimi ikinci baglik olan islami motif ve etkilerinde genis caph ele almak daha

dogru olacaktir.
“Riiyalarimda Yusufun
Kan tutmus giivercinleri
Getirip gecenin magrur aydinliginda
Hasretin avucuna koydular Stileyman’in 6liisiinii
Siileyman’in avucunda siir
Siirin namlusunda Ziileyha’'nin gézleri” (Karci, 2016: 28).

S6z konusu telmihte, Ziileyha’'nin giizelligi ve gozleri vurgulanmis ve Siirin namlusundaki
Zileyha'nin gozleri, asigini saire ceviren sevgilinin giizelligi ile bagdastirilmistir. Genel olarak
baktigimizda ise Hz. Stileyman ve Belkis agkini hissedebilmek miimkiindiir. Divan edebiyatinda
Hz. Siileyman asik, Belkis da sevgilidir. Stileyman ayni zamanda siir tlkesidir. Bu beyitte Hz.

Siilleyman, Belkis aski, Yusuf'un Ziileyha'si lizerinden cagristirilmasi da miimkiindtir.
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Siirlerinde Leyla ile Mecnun’a, Yusuf u Ziileyha’ya telmihte bulunan Karci, “Sesin

Miizeyyel” siirinde, Ferhat ile Sirin’e de gonderme de bulunur.
“Simdi ha deniz ha sen
Ha ellerine bakip duran
Eski zaman leylaklari
Ha bir demir dagi boynuna alip delen Ferhat
Ha benim adina hasretimi sardigim seni” (Karci, 2016: 22).

Karci, aski icin daglar1 delen Ferhat'in mucizevi kuvvetini, kendi askina karsi kaldigi
hasret ile es degerde sunmustur. Buradaki ask yine Karci’daki manevi agk olarak diisiiniilebilir.
Ferhat, “Divan siirinde, sevgilisine kavusmak icin zorlu, gerceklesmesi giic isleri géze alan dsig
sembolize eder” (Pala, 2010: 162). Buradaki giic islerin, Karcr’'daki sevgiliye duyulan hasret ile es
deger oldugu ifade edilmistir.

1.2. islami Motifler ve EtKileri

Mehmet Ragip Karci'nin siirlerinde gelenegin izdiisiimlerini takip edebildigimiz bir diger
kategori, islami motif ve etkileridir. Siiri, Allah tarafindan diinyevi eziyetlere karsi bir nefes alma
araci olarak goren Karci, siirlerinde “melali” hissettirmektedir. Bu dogrultuda Karci’'nin Yeni Bir
Sevda Siileymaninda ele alacagimz bazi Islami cagrisimlara yer verecegiz. Yukarida
degindigimiz “Siileyman” meselesini burada islami boyutta ele alinan Siileyman peygambere bir
gonderme olup olmadigina dair destekleyici nitelige sahip “Yine Ben ve Baskalari-2” siirinde

gecen gondermeler ile baslamak yerinde olacaktir.
“Riiyalarimda Yusufun
Kan tutmus giivercinleri
Getirip gecenin magrur aydinliginda
Hasretin avucuna koydular Stileyman’in éliistinii
Siileyman’in avucunda siir
Siirin namlusunda Ziileyha’'nin gézleri” (Karci, 2016: 28).

Karci, riyalarnt yorumlama kudreti ve giizelligi ile bilinen Hz. Yusufa géndermede

bulunarak modern siirdeki sdylemin, ge¢misle yani gelenekle baglantisini koparmadigini
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gostermistir. “Yisuf peygamber, vahdet-i viiciid égretisi mensuplarinca haydl ve misdl dleminin
kutbu olarak kabul edilir. Bu, Yiisuf Stiresi’nde de belirtildigi tizere, onun tadbir (yorum) dlimlerinin
kutbu oldugu anlamina gelir. Bunun sebebini sdyle aciklayabiliriz: Misdl dlemi nirdnidir ve
Yisuf(s)'in kesfi de misdl dlemine dit olup, haydlf siiretlerin kegfi ile ilgili niirdni ve ilmi kabiliyet
onda zuhtir etmistir” (Glrer, 2008: 41-42). Hz. Yusufa yapilan bu telmihte, hem Divan siiri
gelenegindeki Yusuf ile Ziileyha agkina hem de Islami acidan deger tasiyan peygamber Yusufa ve

onun mucizevi riyalarina bir gbnderme yapmaktadir.
“Ben bir bagkastyim
Eyytib’un yiirekler gibi derin
Ve memnun kuyularinda
Aydinlik yagmurlar ¢agiriyorum
Agustoslar
Ve yorgun atlarimla
Sana geliyorum” (Karci, 2016: 28).

“Eyytib’un yiirekler gibi derin. Ve memnun kuyularinda” derken yine divan siirine 6zgi
disiiniilerek, asigin o kutlu sevgili karsisinda tipki sabriyla methedilen Eyiip peygamber gibi
beklemekte oldugunu vurgular. Adi gecen peygamberler lizerinden sevgiliye dair ¢agrisimlar
yapan Karc, siirlerinde Hz. Yusuf'un riiyalarina, Hz. Eyiip’iin sabrina, islam dininin kutsal kadin
simgesi olan Ziileyha'ya, Hz. Siileyman ve Kainatin Efendisi dedigi Hz. Muhammed’e ve onlarin

belirli 6zelliklerine vurgular yapmistir.

Yukarida verilen birimde gegcen “Ve yorgun atlarimla” derken, Hz. Siileyman’in
rivayetlere gore denizden ¢ikan ve emrinde olan atlarina vurgu yapilmistir. “Kur’dni Kerim Hz.
Stileyman’in atlarindan soyle bahseder: Hani ona 6gleden sonra, bir ayagini tirnagi tistiine dikip ii¢
ayaginin lizerinde duran stir’atli kosu atlar1 génderilmisti de, - Gergcek ben, mal (yani at) sevgisine

sirf Rabbimi zikretmek icin dlistiim- demisti” (Aydemir, 1983: 177).

Siileyman’in ihtisaml atlarindan sonra asag: birimde gecen “Iniyor siiriilerle daglarimin
karincalarn” dizeleri bizi karsilamaktadir. Burada siiriilerle daglardan inen karincalar, Hz.
Siileyman’in bir sefer sirasinda karinca vadisine denk gelmesi ve karincalarini ezmemesi i¢in

onu uyaran Nemle ile arasinda gecen konusmalara bir ¢agrisimdir.
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“Iniyor stiriilerle daglarimin karincalar

Azgin éliileri bedenimin

()

Tévbeli kapilar aralantyor

I¢cinin bir yerlerinden

Béliik boliik turnalar saliyorsun” (Karci, 2016: 29).

Karci, son dizede gecen “Tévbeli kapilar aralaniyor icinin bir yerlerinden” derken, Hz.
Mevlana’'nin degindigi cennetin sekiz kapisindan biri olan tovbe kapisina bir génderme
yapmustir. Karci, son siiri “Kdinatin Efendisine” siirini islam’in rehberi ve sembolii olan Hz

Muhammed’e yazmistir.
“Ragip’in bir Leyld’dan 6biirtine
Yanik sevddlart
()
SEN kadim dsiklarin Leyldsi
Sevda sozlerinin 6kstiz ve yetim hiikiimdari
Biyiitiip ellerinle kalbimin arasini
Tutan sesleri
Gel kole kil kendine
Buyur beni” (Karci, 2016: 33-34).

Bahsi gecen birimlerde Karci, sonsuz ve tek olan sevda sahibi Hz. Muhammed vurgusunu
yapar. Beseri bir¢ok asktan (Leyla) sonra gercegin ve ebedi olanin “0O” oldugunu ifade eder.
Buradaki sevda sé6zlerinin yetim ve oksiiz hiikimdar1 Hz. Muhammed’dir. Karci, ebedi olan

rehberinden kiyamet giiniinde sefaatci olmasini dilemisgtir.
“Giin gelir ucmaz olur turnalari géllerimin
Insanlar ve defineler cikarlar

Topragin derinlerinden
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()

Yalniz sen yani basinda
Diinyanin ve insanlarin

Atesin

Sularin

Ve hesabin karanliginda

Kayir beni” (Karci, 2016:33-34).

Mehmet Ragip Karci, “Giin gelir uymaz olur turnalari géllerimin” derken, kendi 6limiini

2

kastetmektedir. Oliimden sonra belirttigi “Insanlar ve defineler cikarlar / Topragin derinlerinden’
sozli ile mezarlar1 kasteder. Karci: “6liim, son ates, su” kavramlar ile kiyamet giiniinii

hatirlatmistir.
1.3. Halk Siiri Etkisi

Cagdas siire gelenekle yaklasmak, folklorik birikim ve divan siiri ile zenginlestirmek
Karci'nin siirlerinde sik¢a rastlanilan bir durumdur. Bu bélimde Karci’'nin Yeni Bir Sevda
Siileymdnr'nda divan siiri ve Islami etkilerden sonra halk siiri gelenegi ve folklorik birikimi tespit
etmeye calisacagiz. Bu baglamda dikkati ceken siirler arasinda “Bir Giile¢ Yalnizligin” siirini

oncelikle zikretmek gerekir:
“Bir geyik gecip gidiyor gozlerinden
Saclarinda boguk sesli bir Istanbul tastyorsun
()
Usulca yanina gelip oturmus oluyor giivercinler
Bir sarki tutturuyorsun kara gozIii
Ucuyor atlilari bir basina
Icinde giile¢ yalmzliklarin” (Karc1,2016: 13).

Karci, kullanilan “geyik, giivercin ve at” sembolleri ile halk edebiyatinin motiflerinden
yararlanmistir. Geyik, at ve giivercin, Tiirk kiiltiirtinde olumlu ve yardimci unsurlar: temsil eden

hayvanlardir. Halk hikayelerinde ve Tiirk mitolojisinde gecen bu hayvanlar: ele alacak olursak:
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“Atlar, sahiplerini zor anlarda kurtaran, onlar icin yas tutan, akilli, olaganiistii yetenekli varlik
olarak islenir. (...) “Bamsi Beyrek” hikdyesinde Beyrek'in kardesten éte gordiigii Bengiboz ati,
Beyrek’i dnceden uyararak zehirlenmekten kurtarir. Battal Gazi’'nin Devzdde Askar adli efsanevi ati
ise, insanlarin konusmalarini anlayabilmektedir. Kéroglu’nun sadik dostu olarak gérdiigii Kirat’
ucabilmekte, tehlikeleri dénceden sezerek sahibini zor durumlardan kurtarmaktadir”
(Turgunbayer, 2007: 99-100). Atlar, kutsiyeti ve sadakati temsil eden hayvanlardir. Halk
edebiyatinda ve Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet’ten énce geyik, av olarak kullaniirken daha sonra
kahramanina sadik bir yol gostericisi olmustur. “Islami icerik tasiyan pek ¢ok anlatmada da
evliyalarin geyik sekline girmeleri ¢ok sik karsimiza ¢cikmaktadir. Bu anlatmalarda geyik sekline
giren evliya karsisina ¢iktigi insana Islam yolunu gésterir, onu kétii bir durumdan kurtarir ya da
yol gosterir” (Karadavut-Yesildal, 2007: 107). Yine halk kiiltiiriine ait olan “glivercin” motifi
haber verme, doniisme, iyi ve dilek anlamlarina gelmektedir. “Tiirk masallarinda sik stk “ruhun

beden disinda bir canli hayvan seklinde saklanmasi” motifi ile karsilasilir. Giivercin bu

hayvanlardan birisidir’ (Yilmaz vd., 2012: 81).

“Bir sarki tutturuyorsun kara gé6zIii” derken Karci, halk edebiyatinin sembolik giizeline
cagrisim yapar. “Asik Tarzi Tiirk Siir Geleneginde dsiklar, sevgilinin tasvirini yaparken bir giizellik
unsuru olarak g6z lizerinde dururlar. Sekil, renk, bakis gibi yonlerden ele alinabilecek goz hem
divan hem de halk siirinde lizerinde s6z séylenen bir kavramdir. (...) Géztin halk siirinde deginilen
ozelliklerinden biri de hiikmedici ya da hiikiimdar olmasidir.” (Sarag, Ozdemir, 2015: 115). Halk ve
divan edebiyatinda sevgilinin glizelligi ve gozleri 6nemli bir noktadir. Burada gegen o kara gozler

halk edebiyatinda gecen giizele bir ¢agrisimdir.

Karci’'nin, “Ara Goriintiiler (Oliim)” siirindeki folklorik birikime ve tiirkiilerin vurgusuna

deginecek olursak:
“Hastane éniinde incir agaci
Hastane énline yagmur yagar
Oliim sudadir agactadir
Agagtan zuliim yagar
()

Bir yanda benim tiirkiilerimin gtivercini” (Karci, 2016: 17-18).
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Bir halk tiirkiisii olan “Hastane Oniinde incir Agaci”m kullanan Karc, folklorik havay:
siirine sindirmek istemistir. Halk arasinda yaygin olarak bilinen bu tiirkii, hikdyesi bakimindan
6limi ve caresizligi cagristirmaktadir. Tiirkiilere olan hassasiyetini siirlerine de yansitan Karci,
gelenegin 6ziini ve tiirkiliyi hissettiren siirler yazmistir. “Tiirkiiniin sundugu vatan cografyasidir.
Bu dyle bir cografyadir ki onda hem binlerce ylizyildir insan eli degmemis temizligi ve dogalligiyla
Anadolu’yu, hem de binlerce yildir Tiirk halkinin alin teri ve géz nuru ile degistire geldigi topragi ve
kiiltiiriinti icerir. Tiirkiiler Anadolu insani ile yogrulup blitiinlesen, 6zgiirltigiin, barisin, hoggdritiniin

ve sevginin en 6nemli temel taglarindan birisidir” (Aktaran: Vural, 2011: 399).

Karcr'nin deginecegimiz birgok siirinde “tiirkii” kendini hatirlatmaktadir. “Yine Ask”
siirinde gecen tiirkii sesi:

“Yagmur ne kadar yagsa biz o kadar aglasak

Sen yine o sen

Gémlegin agag yesili

Ellerinde bir tiirkiintin alimli yalnizligi1” (Karci, 2016: 20).

Halk tiirkiilerini siirlerine harmanlamay1 basaran Karci, “Ve Haydar” siirinde yine bir

halk tiirkiisiine deginmistir:
“Blilent tiirkiiler kuruyor biiytik giinler iizerine
Sazini biri onarir biri kirar
Anlatilmaz bir uzun havadir geceler
Bozlaklar tadinda
Ve uzun ve yalniz
Kendi sabahlarinda
Telgrafin tellerine diisler mi konar” (Karci, 2016: 30).

Saz, bozlak, tiirkiiler ve “Telgrafin Tellerine Kuslar m1 Konar” tiirkiisii ile Karci, folklorik
birikimini modern dénem siirine isleyen bir 6rnek gosterir. “Telgrafin Tellerine Kuslar mi
Konar” hasret tiirkiisiindeki kuslara, diisler anlamin1 katan Karcy, tiirkii ile s6z oyunlari yaparak
kendi 6zgiin siirini olusturmustur. Tirkiide gecen “telgrafin tellerine konan kuslar” aslinda

sevgiliden ya da 6zlenenden gelecek olan haberi beklemek anlamindadir.
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Sonu¢

Mehmet Ragip Karci, gelenekten kendi kaleminde yeni bir mana iklimi olusturmak igin
yararlanmistir. Karci, gelenekten yararlanirken, kolayciliktan, taklit¢ilikten uzak durmus ve
gelenegi siirlerinde yeniden lireterek olusturmustur. Mehmet Ragip Karci; divan siiri, halk siiri,
folklorik unsurlar, Islami ve tasavvufi birikimi kaynak edinir. Cok yonlii bir kisilige sahip olan
Karci'nin siirlerinde gelenegi, nahif bir riizgar esintisi olarak adlandirmak dogru olacaktir. Onun
siirlerinde gelenek, cok fazla gbéze batmayan ve ilmik ilmik siire islenmis bir birikimin
yansimasidir. Karci, gelenegin kaynagi olan mazmunlari, sézleri ve imgeleri dontistiirerek kendi

0zgiin “Kadim Siirini” olusturur. Onun kadim siiri, glinlimiiz siirine yaslanarak sdylenmistir.

Halk tiirkiileri ile 6zel bir miinasebeti olan Karci’'nin, siirlerinde memleket tiirkiileri ve
“yalnizligimin tiirkiileri” dedigi ezgiler kendini sikg¢a hatirlatir. Karci, siirlerinde gelenekten
yararlanirken, eski siire ve halk siirine alintisal gondermelerle doniistiirmeler yapar. Siirlerin
mesaj verilmek iizere yazilmasina karsi ¢ikar ve “siir anlatmaz, ima eder” der. Onun siirleri,
gelenegin 6zl ile harmanlanmis yeni bir cagrisimdir. Karci, kaliplasmis olana yeniden sekil ve
anlam verme amaci giliderek siirlerini kaleme almistir. Zira o, gelenegi giinlimiiz sartlarinda

kendi 6zgiinlligi ile yansitan sairlerdendir.
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