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TURK ve JAPON NINNILERININ SOZEL ve MUZIKAL ANALIZI!
Cagatay Ege Sahin’ Feyzan Goher?

Ozet

Cocuklar1 uyutmak, sakinlestirmek i¢in sdylenen ninniler, ayn1 zamanda i¢inden ¢iktiklari toplum ve soyleyen
kisi hakkinda énemli ipuclar1 baridiran kiiltiirel degerlerdir. Betimsel karakterli bu ¢alismada, 50 Tiirk ninnisi ile 50
Japon ninnisi arasinda sézel analiz yapilmistir. Ninnilerde yer alan renk, say1 vb. kelimeler ile motiflesmis sozler kar-
silagtirmali olarak incelenmistir. Ayrica ninnilerde deginilen konular (ask, 6zlem gibi) vurgulanmistir. Calismanin de-
vaminda amagli 6rneklem kapsaminda segilmis 5 Tiirk ninnisi ile 5 Japon ninnisi arasinda ses alani, kullanilan seslerin
dagilimi, ritmik ve melodik yap1 bakimindan analizler gerceklestirilmistir.

Calisma sonucunda, ninnilerin genel yapisi geregi, sozel ve miizikal agidan sadelik, Tiirk ve Japon ninnilerinin
ortak 6zelligi olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte kullanilan motifier, hitap sekilleri, kiyafetler bakimindan toplum-
sal farkliliklar saptanmigtir. Ninnilerde yer alan meyve, ci¢ek, hayvan isimlerindeki biiyiik fark, cografi 6zellikleri net
sekilde ortaya koymustur. Ninniyi sdyleyen kisilerin ruhsal durumu ve degindikleri konular agisindan da dikkat cekici
farkliliklar belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Ninnileri, Japon Ninnileri, Karsilastirmali Analiz.

LYRICAL AND MUSICAL ANALYSIS OF TURKISH AND JAPANESE LULLABIES
Abstract

Lullabies sung to calm children are cultural values that contain important clues about the society and the people
who sing them. In this descriptive study, lyrical analysis was conducted between 50 Turkish lullabies and 50 Japanese
lullabies. Features such as colour, number, and motifs in lullabies have been examined comparatively. In addition, the
topics mentioned in lullabies (love, longing, etc.) have been emphasized. In the continuation of the study, analyses have
been made between 5 Turkish lullabies and 5 Japanese lullabies in terms of tessitura, distribution of sounds used, rhyt-
hmic and melodic structure.

As a result of the study, due to the general structure of lullabies, verbal and musical simplicity emerged as a
common feature of Turkish and Japanese lullabies. However, social differences have been determined in terms of the
motifs, clothes and the ways of addressing. The great difference in the names of fruits, flowers and animals in the lulla-
bies clearly revealed the geographical features. Significant differences were also determined in terms of the mental state
of the people who sing the lullaby and the issues they talked about.

Keywords: Turkish Lullabies, Japanese Lullabies, Comparative Analysis.

Giris

Ninniler, genellikle kisa eserler olmalarina karsin, ait olduklar1 milletin 6zellikleri hakkinda 6nemli ipuglar1 ba-
rindirabilirler. Temelde, bebekleri uyutma amaciyla sdylenen bu sozlii ezgiler, sdyleyen kisinin umutlarini, 6zlemlerini,
beklentilerini, sikayetlerini, hatta toplumsal olaylar1 yansitan birer halk edebiyati tirtiniidiirler.

1 Bu ¢calisma, 18-19 Ekim 2019 tarihinde Azerbaycan/Baku’de gerceklestirilen “VI. Uluslararasi Cocuk ve Genglik Edebiyati Sempozyumu”nda su-
nulmus ve yayimlanmistir. — This study has been presented and printed in the 6th International Children and Youth Literature Symposium, conducted
during October 18-19 2019, in Azerbaijan/Baku.

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Anvers Universitesi, Master of Digial Text Analysis, cagatay.e.sahin@gmail.com

3 Prof. Dr. Nigde Omer Halisdemir Universitesi, TMDK, Miizikoloji ABD, feyzan_goher@yahoo.com
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Ninni, Genel Tiirk¢e Sozliikte, “Bebeklerin uyumasina yardimei olmak i¢in sdylenen tiirkii” olarak tanimlan-
maktadir (Url1). Diinyanin pek ¢ok kiiltiiriinde ninniler, ¢ocuklar1 sakinlestirmek ve uyutmak i¢in sdylenen manzum ya
da mensur sozlerdir. Kendilerine 6zgii bir besteyle sdylenen bu halk kdiltiirii tirinleri, yalnizca bebekleri uyutmak i¢in
degil, onlar eglendirmek, sevmek i¢in de sdylenir (Ugurlu 2014: 44). Bununla birlikte ninniler, sdyleyen kisi i¢in de bir
terapi niteligi tasir.

Ninniyi sOyleyen kisi, bebek ile ninni araciligiyla iletisim kurar. Genellikle annenin sdyledigi ninniler, sdyleye-
nin i¢ diinyasini yansitir. Mutluluklarin, dertlerin paylasilmasi, bebege ya da kisinin kendisine yonelik beklentiler, ¢esitli
durum veya kisilerden sikayetler ninnilerde yer alabilir. Bu nedenle ninniler, sdyleyenin bulundugu diinyaya yonelik
onemli bilgiler sunar. Doneme ve bolgeye iliskin adetler, giyim tarzi, dil, diisiiniis bicimi ve daha nice 6nemli veriyi
ninniler araciligi ile elde etmek miimkiindiir. Olustuklar1 kiiltiir hakkinda fikir sahibi olunmasina firsat veren ninniler-
den yemek, giyim kusam, meslek tercihi, ev bark diizeni, inang, davranig kabulleri hakkinda tespitler yapilabilmektedir
(Ugurlu 2014: 44).

Ninniler ayni1 zamanda bebegin egitimi i¢in de dnemli bir yere sahiptir. Temel dil becerilerinin kazandirilip
gelistirilmesinde ninni, ilk kullanilan pedagojik malzemedir. Ninniler yumusak bir ezgiyle soylendiginden bebegi ra-
hatlatic1 etkiye sahiptir. Cocuk i¢in ninni, uykuya hazirlanma sesidir. Bu ses stresi azaltmakta ve nefes alip vermeyi
diizenlemektedir. Rahatlama neticesinde ¢ocuk, anne ya da kendisine bakan kisiye karsi temel giiven duygusu da kazan-
maktadir (Gelisli ve Yazici, 2016: 3).

Ninniler genellikle sade bir dille sdylenir. Bu 6zelligi ile ninniler, bebegin anadil egitiminin ilk asamasini olus-
turmaktadir. Dil egitiminin yaninda ninniler, farkinda olarak ya da olmayarak ¢ocuga normlarin aktarimi ve olumlu
davraniglara yonelik birer temel ders vazifesi de tstlenebilir.

Calismanin Yéntemine fliskin

Tiirk ve Japon ninnilerinde yer alan kelime, duygu ve durumlarin benzerlik ya da farkliliklarini ortaya koymak;
melodik ve ritmik 6zellikleri agisindan bilgiler sunmak bu ¢alismanin temel amacidir. Calisma, literatiir taramasina
dayal1 olan betimsel karakterli bir yapidadir. Betimsel arastirmalar, ilgilenilen ve arastirilmak istenen problemin var
olan durumunu ortaya koymaya yoneliktir. Bu yontemlerin en temel 6zelligi, mevcut halihazir durumu, kendi kosullart
icerisinde ve oldugu gibi calismaktadir (Sonmez ve Alacapinar, 2011: 14). Nitel karakterli bu ¢aligmada karsilastirmali
analiz yontemi izlenmistir.

Verilerin Toplanmasi ve islenmesi

Arastirmada veriler, kiitiiphane, kisisel arsivler ve Internetten tarama yolu ile elde edilmistir. Ninnilerin secil-
mesinde iilkelerin farkli bolgelerinden olmasi esas1 gdz oniinde tutulmus; bu bolgelerdeki ninniler rastgele (random)
yontemi ile secilmistir. Caligmanin melodik ve ritmik kisminda ise amagli 6rneklem kapsaminda, se¢ilmis beser ninni
iizerinden ses alani, ritmik yapi, melodik 6zellikler karsilastirmali olarak incelenmistir. Amagh drneklemin tespit edil-
mesi sirasinda, ninni kaynaklarinda ortak olan ve en ¢gok bilindigi ifade edilen ninnilerin se¢imi yapilmaya ¢aligilmistir.

Arastirma O6rnekleminde yer alan 50 Tiirk ve 50 Japon ninnisinde yer alan, farkl alt bagliklardaki kelimeler her
ninnide bir kez olmak sart1 ile sayilmistir. Diger bir ifade ile bir ninnide, ayn1 anlamda birden fazla kullanilan kelime,
sadece bir kez kayda alinmistir. Veriler, frekans (kullanim siklig1) durumlarina gore siralanarak, yorumlanmastir.

Tiirk Kiiltiiriinde Ninni

Ninniler, pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiirlinde de 6nemli bir yere sahiptir. Kullanilan dilin yalinligi ve
konularinin dogrudan hayattan geliyor olmasi, bu ninnileri halk edebiyatinin 6nemli bir parcasi haline getirmistir.

Tiirk kiiltlirtinde ninniye iliskin bilinen ilk yazili tanimlamay1, Kasgarli Mahmut tarafindan kaleme alinan Diva-
nu Liigati’t-Tiirk’te gormek miimkiindiir. Burada ninni i¢in “Kadinlar besikte cocugu uyutmak icin sdylerler” denmek-
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tedir (Atalay, 1986: 231). Daha sonraki donemlerde de ninniler hakkinda gesitli tanimlamalar yapilmistir. Bu tanimlarda
cocugun uyutulmasi esas kabul edilmekle birlikte, ninniyi sOyleyen kisinin de ruh halinin ninnilere yansidig1 diisiincesi
de goriilmektedir.

Tiirk ninnilerinde Tiirklere ait temel 6zellikleri gdrmek miimkiindiir. Tiirkler hareketli bir millet oldugu i¢in
Tiirkcede fiiller nemlidir. Ninnilerde fiillerin coklugu dikkat cekecek derecededir. ilk goze ¢arpan zit anlamli fiillerdir.
Besikteki bebege ve evdeki ¢ocuga Ogretilen fiillerin bazilar1 sdyledir: acikmak-doymak, aglamak-giilmek, almak-bi-
rakmak, almak-vermek, artirmak-eksiltmek, atmak-tutmak, azalmak-¢ogalmak, baglamak-¢c6zmek, batmak-¢ikmak, be-
lemek-¢6zmek, bulmak-kaybetmek, biiyiiltmek-kiigiiltmek, dogmak-6lmek vb. (Demir, 2007: 10). Ornekleri arttirmak
miimkiindiir.

Tiirk ninnilerinde basta hayvanlar olmak {izere doga unsurlarindan siklikla bahsedilir. Koyunlar, kuzular, atlar,
kuslar, ¢igekler ve cesitli agaglar birgok ninnide karsimiza ¢ikar. Bu durumun olusmasinda Tiirk insaninin hayvanlarla
cok i¢ ice olmasi ile birlikte, hayvanlar ve ¢ikardiklari seslerin sevimli bulunmasi, ¢ocugun hosuna gidecek hayvan sesi
taklitlerinin yapilmasi olmalidir. Buna bir 6rnek asagida sunulmustur:

Dam iistiinde kediler

Murnav murnav dediler

Kizini yiyecegiz dediler

Uyusun da biiyiisiin ninni

Tip1s tipis biiyiisiin ninni (Eskisehir)

Geleneksel Tirk halk kiiltiirii ile yetigsmis bir anne, cocugunu besikte ya da kucakta avutup uyutacagi zaman bir
yandan onu ritmik hareketlerle sallarken, bir yandan da bu ritme uygun 6zel bir ezgiyle ninni sdyler. Bu sekilde ninni
dinleyerek biiyliyen cocuklar, ana diliyle birlikte, bir “tempo tutma” ve “ahenk yaratma” melekesini de gelistirirler
(Kirag, 1997: 38). Bu tempo genellikle kafiye ile saglanir. Tiirk ninnilerinde kafiye genellikle “aaba” ya da “aaab” sek-
lindedir. “aab

a” kafiyesinde bir ninni:

Bahgelerde stimbiil yavrum,

Giil dalinda biilbiil yavrum,

Hemen aglayip durma,

Anan yiizlin giildiir yavrum. (Bafra)

“aaab” kafiyesinde bir ninni:
Dandin dandin dasdana,
Danalar girmis bostana,

Benim yavrum uyuya da uslana,
Ninni yavrum ninni! (Konya)

Japon Kiiltiiriinde Ninni

Japonca “ninni” sézciigii f-5FMH (komoriuta) sdzciigiine karsilik gelir. Bu szciik, “gocuk koruma sarkisi” ola-
rak gevrilebilir. Japon ninnilerinin gézlemlenebilir tarihgesi Edo Donemi’ne (1603-1867) kadar gider. Tarihsel siire¢
igerisinde ninniler de hem dil hem de konu olarak degisim geg¢irmistir. Kéyden sehre gbciin, Japonya’nin Batili devletler
ile yogun iligkiler igerisine girmesinin ve sanayilesmenin izleri, Japon ninnilerinde kendini gostermistir.

“Japon ninnisi” denildiginde en bilindik ninnilerden birisi “Edo Ninnisi” (JLJ7 DF~FIH Edo no Komoriu-
ta)’dir. Bu ninni Edo’da (Giiniimiizde Tokyo) ortaya ¢ikmis ve diger bolgelere yayilmistir. Bu ninninin, Japon ninnile-
rinin kokiinii olusturdugu sdylenir (Ogiwara,1985: 56). Birgok ninni gibi anonim olan bu ninni, yakin tarihte de etkisini
gostermis, ¢esitli ses sanatgilari tarafindan farkli melodiler ile seslendirilmistir.

Geleneksel Japon miizigi ve Bat1 etkisinin birlesimi olarak kabul edilebilecek “enka” miiziginde de Japon nin-
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nilerinin izleri goriilebilir. Temas1 memleket 6zlemi olan Shimabara Ninnisi (/&5 ®f-5F"H Shimara no Komoriuta) de
farkli sozler ile birgok sanatc1 tarafindan seslendirilmistir.

Japon ninnilerinde dikkat ¢eken 6zelliklerden biri, bu ninnilerin 6nemli bir kisminin ¢ocuk bakicilari tarafin-
dan yazilmis olmasidir. Japonya’nin feodal donemlerindeki bebek bakiciligr gelenegi, kiiciik yasta evinden koparilarak
zengin ailelerin evinde zorla galistirilan ¢ocuklar ile gekil bulur. Zor sartlar altinda ¢alisan ¢ocuk yastaki bu bakicilarin
agzindan ¢ikmis ninniler de genellikle yasadiklari sikintilar dile getirilir (Wells, 1997: 251). Neredeyse biitiin Japonlarin
kulak asinaligmin oldugunun sdylenebilecegi Itsuki Ninnisi (7./RDF-5FMH Itsuki no Komoriuta) de bunlardan biridir.
En bilinen versiyonu su sekildedir:

[tsuki Ninnisi

Isim Bon Festivali’ne kadar.
Eger Bon Festivali erken gelirse eve erken donebilirim.

Ben 6lsem bile,

Kim benim i¢in aglar ki?

Yalnizca dagin arkasindaki agustos bocekleri.
Kimse aglamaz. Oldiigiimde,

Liitfen beni yolun kenarma gémiin.

Yoldaki insanlar bana ¢igek birakir.

Cigek de kamelya olsun.

Gok de bana yagmur versin.

Bebek bakicilart genellikle 5 ile 12 yas arasindaki kizlardan secilmekteydi. Japonya’daki bebek bakicilarinin
zor durumu, arsa sahibine kiranin bir kismimi ddemek i¢in ¢alismaya giden Masuda Sayo’nun ¢ocuklugu hakkindaki
sozlerinden anlasilabilir:

“Glindiiz vakti dahi soguktu. Bebegi sirtimda tasirken sirtim soguk degildi ama ayaklarim donuyordu ve yilin
en soguk vakti bile gorap vermiyorlardi. Tek ayagim iistiinde dururken diger ayagimi, bacagimin arasina sokup 1sinma-
ya caligmaya alismigtim. Zaman zaman ayak degistiriyordum. Tek ayak iistiinde durma seklim yiiziinden bana “Turna”
diyorlardi.” (Masuda, 1959: 139).

=

Fotograf Grubu 1. Japon Bebek Bakicisi Cocuklar (Komiri Nursemaid- Url2:meijishowa.com)

Cocuk yastaki Japon bebek bakicilarina iliskin gorseller, eski Japon kartpostallarina da konu olmustur. Bebek
bakicilariin yazdigi ninniler, dogal olarak annelerin yazdigi ninnilerden daha farkli igeriklere sahiptir. Bu ninnilerde
bebegin gelecegine yonelik beklentilerden ¢ok kendi hayati veya ¢ocugun artik aglamamasi istegi 6n plandadir.
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Tiirk ve Japon Ninnilerinin Sozel Analizi
Aragtirmanin bu boliimiinde sozel analiz sonucu elde edilen bulgular sergilenmistir.

Tablo 1. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Renkler

Renkler Tiirk Ninnilerinde Kullanim Japon Ninnilerinde
Sikligx (f) Kullanim Sikhgi (f)
Ak / Beyaz 3
Kirmizi - 3
Kara 3 -
Ala 1 -
Kizil - 1
Sar1 1 1
Toplam 4 renk, 8 kez kullanilmistir 4 renk, 6 kez kullanilmistir

Tabloda goriildiigii iizere, Tirk ve Japon ninnilerinde toplam 6 renk kullanilmistir. Tiirk ninnilerinde en fazla ak
ve kara kelimeleri saptanmuistir. Japon ninnilerinde ise en fazla kirmizi renk yer almaktadir.

Tirk Halk Edebiyatinda ak ve kara, sik sik motifsel anlamlar yiiklii olarak karsimiza ¢ikarlar. Tiirklerde temiz-
ligin, arihigm, olgunlugun, 15110, masumiyetin, adaletin simgesi olan beyaz (ak) (Ogel, 1984: 377; Coruhlu, 2002: 190),
Tiirk Halk edebiyatinda pek ¢ok kez giizelligin motiflestirildigi bir unsur olarak karsimiza gikar (Oztiirk, 1998: 263).
Kara da Tiirk Halk Edebiyatinda ¢ok kullanilmaktadir. Bu renge pek ¢ok yan anlam yiiklenmistir. Kara, Tiirk mitoloji-
sinde de 6nemli bir yere sahiptir. Siyah renk, Tiirk destan ve halk edebiyatinda sik sik yer alir. Siyah, Tiirklerde kuzeyin
ve topragin simgesi (Ogel, 1984: 444); siddet ve gii¢ timsali olarak kabul gérmiistiir (Coruhlu, 2002: 183). Bunlarla
birlikte siyah renk, kotli olaylarin da simgesidir. Kara, Tiirk toplumunda koti kader, kotii sans gibi (kara bahti, kara
yazi vb.) anlamlara sahiptir. Kara baglamak, karalara biiriinmek ise yas gostergesidir. incelenen 50 Tiirk ninnisinde ak
kelimesi, kese, kale ve koyun kelimelerini nitelerken kullanilmistir. Bu kullanimlar, ger¢ek anlamindadir ve motifsel bir
ozellik goriilmemektedir. Kara ise kus, koyun ve balik kelimelerini nitelemistir. Bu kullanimlardan kara balik, i¢inde
bulunulan kot bir durumu nitelerken: “Kara balik yuttu beni” ifadesi i¢inde yer alir. Bu da Tirk kiiltiiriinde kara renge
yiiklenen olumsuz ifadeyi yansitmaktadir.

Japon kiiltiiriinde kirmizi renk genellikle “aka” ( 7 ) ile ifade edilir. Japon kiiltiiriinde kirmiz1 renk giig, tutku,
fedakarlik ve kan gibi birgok anlama sahiptir. Ayrica bir¢ok kiiltiiriin aksine giines, sar1 degil kirmizi renk ile ifade edi-
lir. Kiyafetlerden yemeklere, festivallerden kullanilan tabirlere kadar kirmizinin pek ¢ok kullanim alani vardir. Yogun
duygular da hep kirmizi ile ifade edilmistir. Japon ninnilerinden birinde kirmiz1 renk, havlayan kopek i¢in kullanilmustir.

Beyaz renk ise Japon kiiltliriinde, ¢ogu kiiltiirde oldugu gibi saflig1 ve temizligi yansitir. Diiriistligli simgeleyen
beyaz, bunun yaninda 6limii de isaret eder. Cenazelerle 6zdeslestirilen beyaz renk, 6zellikle de kimonun obisinin rengi
ise cenazeyi belirtir. Bunun yaninda kimonosu beyaz ama obisi renkli ise diigline gidiyor olmasi olasidir.

Kirmiz1 ve beyaz renklerin kendi baslarina kullanimlarinin yan1 sira ikili olarak kullanildig1 durumlar da ¢ok-
tur. Japonya’nin iki temel rengi olan kirmizi ve beyaz, genellikle mutlulugu ifade eder ve 6nemli térenlerde kullanilir
(Washio: 56).

Daha az kullanima sahip olan renklere bakildiginda, Tiirk ninnilerinde ala ke¢i, sar1 altin tamlamalari; Japon
ninnilerinde ise beyaz kedi, sar1 ay, kizil ruj tamlamalar1 yer alir. Ruj, geleneksel Tiirk ninnilerinde rastlanmayacak bir
kelimedir.

Calismanin devaminda, incelenen 100 ninnide yer alan ¢icek isimlerine yonelik bulgular sunulmustur:
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Tablo 2. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Cigekler ve Giizel Kokulu Bitkiler

Cigekler Tiirk Ninnilerinde Kullanim Japon Ninnilerinde Kullamim Sikhg (f)
Sikhig (f)
Gl 3 -
Stimbiil 2 -
Reyhan 1 -
Kiraz gigegi - 1
Kamelya - 1
Nilufer - 1
“Cigek” 1 2
Toplam 4 cigek adi, 7 ninnide kullanilmistir 4 ¢icek adi, 5 ninnide kullanilmistir

Tablo 2’de goriildiigii tizere, Tiirk ve Japon ninnilerinde kullanilan ¢icek isimleri, cografi farklilig1 net sekilde
gozler ontline sermektedir. Bununla birlikte kiiltiirel olarak ¢igeklere yiiklenen 6zel anlam farkliliklar da dikkat ¢ekmek-
tedir. Bu kiiltiirel farklilig1 net sekilde ortaya koyan ¢iceklerin basinda giil gelmektedir.

Gil, Tirk Halk Edebiyati ve Divan Edebiyati’nda tartigmasiz sekilde 6ne ¢ikan ¢icektir. Sevgi ve ask duygusu
ile ilintili olarak kullanilabilen giil, giizelligin simgesi, sevgilinin yiizii gibi anlamalarda da goriilebilmektedir. Genglik
cag1, giil goncasi ile; olgunluk ise agilms giil ile simgelestirilmistir (Oztiirk, 1998: 268-269). Giil Tasavvufta peygam-
berin simgesi olarak da kabul edilir. Dolayisiyla tiirkii s6zleri, siirler ile birlikte ninnilerde de genis bir kullanim alanina
sahiptir. Incelenen 50 Tiirk ninnisinin iiciinde giil kelimesi saptanirken; Japon ninnilerinin hig birinde giil kelimesine
rastlanmamustir.

Tablo incelendiginde Tiirk ninnilerinde saptanan ¢i¢eklerin hig birinin Japon ninnilerinde yer almadigi; ayni1 se-
kilde Japon ninnilerinde tespit edilen higbir ¢igegin de Tiirk ninnilerinde saptanmadig1 goriilmektedir. Tiirk ninnilerinde
stimbiil ve reyhan (giizel kokulu bitki) yer alirken; Japon ninnilerinde motiflesmis bir ¢igek olan kiraz ¢igegi ile kamelya
ve niliifer ¢igekleri saptanmistir. Bu durum cografi farklilik ile kiiltiirel anlam yiikleme farkliligini da yansitmaktadir.

Japon toplumu igin “sakura” yani kiraz ¢igegi ¢ok biiylik 6nem tasir. Faniligin, hayatin geciciliginin ve yeni-
den dogusun sembolii olan sakura, yalnizca kadins1 bir giizelligi degil, Japon savasgilarinin da sembolil olmus, Zen
Budizm’inin Japonya’daki imgelerinden biri haline gelmistir. Ikinci Diinya Savasi zamaninda da milliyetci duygular
harekete gecirmek i¢in kullanilmistir (Ohnuki-Tierney, 2002: 9-10). Japon kiiltiirii i¢in bdylesine 6nemli olan bir imge,
ninnilerde de yerini bulmustur. Incelemis oldugumuz ninnilerden birinde “sakura’nin, bebegin suratinin pembeligine
benzetme yapilirken kullanildigi saptanmaistir.

Japon kiiltiiriinde yeri gecen bir diger 6nemli gigek ise kamelya ( #5 tsubaki)’dir. Japonya’nim ilk yazili kaynak-
larindan “Nihonshoki” (HZAZ#L)’de ve Japon klasik edebiyatinin baslica eserlerinden biri olan “Genji’nin Hikayesi”
(T K P §E y'nde adi gecen kamelya, algakgoniilliiliigiin ve takdirin sembolii olmus ve genellikle sevgiliye veril-
mistir.

Ancak, hassas olduklar1 ve agactan diistiikleri igin hastalara verilmez. incelenen 50 Japonninnisinde kamel-
ya saptanmisken Tiirk ninnilerinde karsilasilmamustir. Tiirk ve Japon ninnilerinde yer saptanan hayvan isimleri asagida-
ki tabloda sunulmustur:
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Tablo 3. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Hayvan Adlart

Hayvanlar Tiirk Ninnileri'nde Japon Ninnilerjnde Kullanim
Kullanim Sikhgi (f) Sikhig (f)

Koyun 5 -
At 3 2
Kedi 1 2
Kuzu 1 -
Domuz - 1
Deve 1 -
Kopek - 1
Tilki - 1
Biilbiil 1 -
Agustos bocegi - 1
Bocek - 1
Sincap - 1

Toplam " it lanmtr

Tabloda goriildiigii iizere incelenen 50 Tiirk ninnisinde 6 farkli hayvan ismi 12 ninnide kullanilirken; 50 Japon
ninnisinde 8 farkli hayvan adi 10 ninnide saptanmistir. Her iki grupta da 2 hayvan hari¢ saptanan tiim hayvanlar birbi-
rinden farklidir. Tiirk ninnilerinde en fazla kullanilan hayvan adi koyundur. Koyun Tiirk ninnilerinde ve tiirkiilerinde sik
stk anilir. Kara koyun, ak koyun gibi tamlamalar i¢inde goriilen koyun, ninnilerde koyun — kuzu kelimeleri ile anne ve
cocugu kastederek yer alabilmektedir. Ikinci kullanim sikligia sahip olan at ise her iki kiiltiiriin ninnilerinde de goriil-
miistiir. At, Tlrk Halk Edebiyatinda en fazla ismi gegen hayvanlar i¢inde gelir. Bu durum, yakin zamana kadar atin binek
hayvani olarak ve tagimada etkin rol almasi; Tiirkler i¢in binlerce yildir kutsal ve degerli kabul edilmesi ile yakindan
iligkilidir. At, Japon kiiltiiriinde de yiizyillarca Japon toplumunun bir par¢asi olmustur. Antikiteden beri atin Japon kiil-
tiirli icin manevi bir 6nemi vardir. Sinto inancina gore kutsal ruhlar insan diinyasinda at iistiinde belirir ve bazen de atlar
sunaklarda adak olarak kurban edilirdi. Atin Japonlar tarafindan ehlilestirilmesi M.S. 4. ylizy1l sonlarin1 bulmustur. At,
hem yiik tasima, hem savag aract hem de yaris amaciyla kullanilmistir. Ayrica attan yapilan tahta oyuncaklar bugiin bile
tiim Japonya’da meshurdur.

Japon ninnilerinde at ile ayn1 kullanim sikligina sahip olan bir diger hayvan ise kedidir. Kedi, Tiirk ninnilerinde
ise bir kez kullanilmistir.

Japon kiiltiirii i¢in kediler sembolik bir 6nem tasir. Japonya’da kedi kiiltiiri denilince akla ilk gelen, “Maneki
Neko” yani “lyi sans kedisi”dir. Genellikle oturan ve tek elini kaldirmis olarak betimlenen bu kedi figiirii, bugiin de
Japonya’da pek ¢ok is yerinde ve evde bereket getirdigi inanciyla kullanilir. Ayrica kedilere yonelik Sinto tapinaklari da
bulunmaktadir.

Japon kiiltiiriinde énemli bir yere sahip hayvanlardan biri de tilkidir. Japonca “kitsune” ( I ) olan tilki, bircok
Japon hikayesinde oldukca zeki hayvanlar olarak resmedilmistir. Ayrica cogu hikayede tilkilerin doga {istii giiglere sahip
oldugu gériilebilir. Oyle ki bazi eski inaniglara gore biitiin tilkiler insan formuna biiriinebilirler. Halk edebiyatinda bazen
tilkilerin bu 6zelligi, etrafindakileri kandirmak i¢in var oldugu betimlense de bazen de insanlarin fedakar korumalari,

7
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arkadaglar1 ve hatta sevgili ve esleri olarak karsimiza cikar. Ayrica bir tilkinin ne kadar ¢ok kuyrugu varsa -ki dokuz
kuyruga kadar ¢ikabilir- o kadar yasli, bilge ve gii¢lii olduguna inanilir. Tilkilerin zeki ve niifuzlu olduklarina inang, on-
larin tanrisal olduklar1 inancina ve adaklar adanmasina neden olmustur. Japon tilki mitleri kokenini Cin mitolojisinden
alir (Gubler, 1974: 121).

Tiirk ninnilerinde birer kez saptanan deve, kopek, biilbiil kelimeleri Japon ninnilerinde hi¢ goriilmezken; Japon
ninnilerinde goriilen tilki, agustos bocegi, bdcek ve sincap da Tiirk ninnilerinde saptanmamustir.

Biilbiil, Tiirk edebiyatinin gézde kuslarindan birisidir. Edebiyatimizda bazen dertli 6tiisliyle, bazen giiliin sev-
gilisi olusuyla, bazen de tasavvufta bir simge olarak karsimiza ¢ikar (Selvi, 2008: 8). Tiirkii ve ninnilerde de biilbiil ve
giil iligkisini gérmek miimkiindiir.

Tiirk ve Japon ninnilerinde hayvanlarin kimi zaman renk sifatlar1 ile nitelendirildigini gérmek miimkiindiir. Ak
at, ak koyun, kara koyun; kirmiz1 kdpek, beyaz kedi gibi.

Tiirk ve Japon ninnilerinde yer alan meyve isimleri agsagidaki tabloda sunulmaktadir.

Tablo 4. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Meyve Adlari

Meyveler Tiirk Ninnilerivnde Japon Ninnilerjnde Kullanim
Kullanim Sikhgi (f) Sikhig (f)
Armut 2 -
Kavun 1 -
Ayva 1 -
Yenidiinya meyvesi - 1
Balmumu meyvesi - 1
Elma - 2
Toplam 3 meyve, 4 ninnide 3 meyve, 4 ninnide
kullanilmastir kullamilmistir

Tablo 4, Tiirk ve Japon ninnilerindeki cografi farklilig1 gozler 6niine net sekilde seren bir goriintime sahiptir. Her
iki grupta da 3 farkli meyve adi1 dorder ninnide islenmis olsa da, bu meyvelerin hig birisi ayn1 degildir.

Tiirk ninnilerinde iki kez armut, birer kez kavun ve ayva kelimeleri yer alirken; Japon ninnilerinde yenidiinya,
balmumu ve elma meyveleri islenmistir.

Kiyafet ve aksesuarlar, ait olunan kiiltiire iliskin dnemli ipuglar1 barindirabilirler. Bu amagla 100 ninnide kiyafet
ve aksesuarlara yonelik de bir inceleme yapilmistir. Buna iliskin sonuglar asagidaki tabloda yer almaktadir.

Tablo 5. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Kiyafet ve Aksesuarlar

Tiirk Ninnilerinde Japon Ninnilerinde

Kryafetler Kullanim Sikhgi (f) Kullanim Sikhgi (f)
Carik 1 -
Kusak (obi) - 3
Kimono - 1
Jojo (terlik) - 1
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Tiirk ve Japon ninnilerinde sinirh sayida kiyafet / aksesuar adi saptanabilmistir. Tiirk ninnilerinde bir kez carik;
Japon ninnilerinde ise bir kez ayaga giyilen jojo terligi, ii¢ kez kusak ve bir kez kimono adlar1 yer almaktadir. Saptanan
az say1da kelime bile kiiltiirel farkliliklar1 gozler 6ntine sermektedir.

Kimono &zel bir kiyafetin adi olabilecegi gibi Japoncada “kiyafet” ya da “giyilen sey” anlamina gelir. “T” seklinde
uzunca bir giysi olan kimono, ayak bileklerine kadar iner. Cenazeler diginda her daim sol yakasi sag yakasiin iistiine gelecek se-
kilde giyilen kimono, “obi” denilen kusak ile sikilastirilir. Kimono, genellikle geleneksel terlik olan “zori” ya da “geta” ile giyilir.

Tiirk ve Japon ninnilerinde yer alan yiyecek ve icecekler asagida sunulmustur.

Tablo 6. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Yiyecek ve Igecekler

Yiyecek-icecekler Tirk ninnilerinde Japon ninnileryinde
kullamim sikhigx (f) kullamim sikhig (f)
Cay - 3
Et 1 1
Onigiri - 2
Halka seker 1 -
Sekerli lokum 1 -
Badem 1 -
Toplam 4 besin, 4 ninnide 3 besin, 6 ninnide
kullanilmustir kullanilmustir.

Tirk ve Japon ninnilerinde yer alan yiyecek ve igecek isimleri de cografi ve kiiltlirel farklilig1 yansitmaktadir.
Tiirklerin beslenmelerinde ¢ok onemli bir yer tutan et* ve ¢ocuklari uyuturken onlart eylemek i¢in sdylenen tath besinler
halka seker, sekerli lokum ile badem Tiirk ninnilerinde yer almistir. Tirk kiiltiirinde de 6nemli olmakla birlikte cay,
Tiirk ninnilerinde yer almamais; bununla birlikte Japon kiiltliriinde térensel bir uygulamaya da sahip olan ¢ay, 3 ninnide
geemistir. Ayrica, liggen sekline getirilen ve genellikle nori ad1 verilen deniz yosununa sarilmis bir Japon yemegi olan
onigiri de iki Japon ninnisinde saptanmistir. Onigiri, Japon kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahiptir (Masaharu, 1989: 266).
Japon edebiyatinin 6nemli eserlerinden XI. yiizyilda yazilmis Murasaki Shikibu’nun Giinliigii’'nde ($520EHED)

Murasaki Shikibu Nikki) insanlarin “piring toplar1” yedigi anlatilir (Takagi, 1966: 455). Bu, onigirinin ¢ok eski
zamanlardan beri Japon toplumunda yer edindigini gostermektedir.

Tiirk ve Japon ninnilerinde yer alan yeryiizii olusumlart mekén isimleri asagida sunulmaktadir.

Tablo 7. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Yerytizii Olusumlar1 ve Mekanlar

R Tiirk ninnilerinde Japon ninnilerinde
Mekinlar kullamim sikhig (f) kullamim sikhig (f)
Dag -
Ev 4
Gol 1 1
Konak 1 -
Toplam 3 mekan adi, 6 ninnide 3 mekan adi, 7 ninnide
kullanilmistir kullanilmistir

4 Bu tabloda yer verilen et, Tablo 9’da yer alan ve ¢ocugun kilo almasi temennisiyle séylenen “et olsun” ifadesindeki et degildir. Gida maddesi olarak
ayri bir ninnide yer alan et kelimesidir.
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Tabloda goriildiigii tizere Tiirk ninnilerinde 4 kez ev, birer kez gol ve konak isimleri; Japon ninnilerinde ise 3 kez
dag, 3 kez ev ve 1 kez gol kelimesi kullanilmistir. Japon toplumu igin dag, cok 6nemli bir yere sahiptir. Ulkenin sembolii
olan Fuji Dag1 her y1l ¢ok sayida yerli ve yabanci turist cekmektedir. Japon kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
Fuji Dagi, Sinto inancina gore de toprak tanrisinin dogdugu yerdir. Bunun yaninda Japonya’daki birgok bolge, ismini
yakinlardaki bir dagdan alir. Tiirk kiiltiiriinde de daglara yiiklenen pek ¢ok yan anlam ve eski Tiirk inanis1 ile baglantili
gondermeler vardir. Ancak incelenen 6rneklemde dag kelimesi yer almamustir.

Ninnilerde saptanan duygusal durumlara gegmeden evvel, saptanan diger nesnelere iliskin tablo asagida sunul-
mustur.

Tablo 8. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Cesitli Nesneler

Tiirk ninnilerinde kullanim | Japon ninnilerinde kullanim
Nesneler siklig (f) sikhig (f)
Davul 1 4
Sho fliiti - 3
Besik 3 1

Tiirk ve Japon miiziginde son derece dnemli bir yere sahip olan davul, 1 Tiirk ninnisinde ve 4 Japon ninnisinde yer
almistir. Her iki kiiltiirde de dini ve askeri miizik ile birlikte geleneksel miiziklerde davulun 6nemli bir yeri vardir. Bu durum,
ninnilere de yansimigtir. Japon calgisi sho fliitii 3 ninnide yer alirken; besik 3 Tiirk ninnisinde ve 1 Japon ninnisinde saptanmustir.

Sho fliitii, Nara donemi (710-794) yillarinda Cin’den Japonya’ya gelmis bir tiflemeli enstriimandir. Atasinin Cin
enstriimani “sheng” oldugu soylenir fakat sho boyut olarak daha kiigiiktiir (The Metropolitan Museum, 2017: 1). Sho
fliitl, Japon ninnileri igerisinde en {inliilerden “Edo Ninnisi’nde de gegmektedir.

Ninnilerin bebekleri uyutma amaci ile sdylenmesi, besik kelimesi ile sik karsilasilmasini anlagilir kilmaktadir.
Bebeklere nazar degmemesi i¢in besige ayna, at kuyrugu, kurt disi gibi nesnelerin asilmasi Tiirk diinyasinda sik goriilen
bir gelenektir.

Giris kisminda da belirtildigi lizere, ninnilerde ninni sdyleyen kiginin kendisine ya da bebege iligkin ¢esitli te-
menniler yer alabilir. Tablo 9°da buna iliskin sonuglar yer almaktadir.

Tablo 9. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Temenniler

Tiirk ninnilerinde kullanim
sikhig (f)

Japon ninnilerinde kullanim

siklig ()
Temenniler

—
W

6
6
1

Uyusun

Aglamasin

Biiyiisiin
Dua
Asker olsun, askere gitsin

Mekteplere gitsin

Cebi parayla dolsun

Annesine baksin

Devleti kurtarsin

Et olsun (et ver)

Temiz yiirekli olsun
Beddua

N | = | [ [t [ [ = DY DN N |
1
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Giris kisminda belirtildigi gibi, ninniler ¢ogu zaman sdyleyenin bebek icin ya da kendisi i¢in istedigi seyleri
ve yakimalari dile getirmek amaciyla kullandig1 bir ara¢ olmustur. Incelemis oldugumuz ninniler arasinda da bebegin
cabucak uyumasina ve biiyiimesine yonelik temennilerle sik¢a karsilagiimistir. Ayrica ¢cocugun aglamamasi istegi sikga
dile getirilmistir. Bunun yaninda Tiirk ninnilerinde ninni araciligiyla Tanri’dan bir seyler dileme, dua ya da beddua etme
durumlar1 da saptanmistir. Cocugun uyumasi temennisine Tiirk ninnilerinde 13 kez, biiylimesine dair temenniye ise 6
kez rastlanmustir.

Tablo 9 incelendiginde, Tiirk ninnilerinde ¢ocugun gelecegine yonelik ifadelerin ¢oklugu dikkat cekmektedir.
Gelecekte edinecegi meslek, biiyiliylip annesine bakmasi gibi istek ve dilekler Tiirk ninnilerinde goriiliirken; ¢ocugun
uyumasi ve bilylimesi her iki kiiltiirde de islenmistir. Bu farkliligin olusmasinda Japon ninnilerinin énemli bir kisminin
bebek bakicilar tarafindan yazilmis olmasi gosterilebilir. Ciinkii o, kendi isini yapmaktadir ve kan bagi bulunmayan ¢o-
cugun gelecekte edinecegi meslek onun igin 6nemli bir durum degildir. Bununla birlikte Tiirk aile yapisinda, cocuklarin
her kararinda ailenin etkin rol oynamasi da etken olmus olabilir.

Tiirk ninnilerinde goriilen beddua ise ¢ocuga yonelik degil; daha ¢ok kayinvalide ve uzakta bulunan kocaya
yoneliktir. Bazen de ¢ocuguna karsi olan tehditlere beddua edilir.

Tablo 10. Tiirk ve Japon Ninnilerinde Aile Uyeleri

Tiirk Ninnilerinde Kullanim | Japon Ninnilerinde Kullanim
Aile iiyeleri Sikhig (f) Sikhg (f)
Ana 6 7
Ana / anne 4
Anne 1
Bakici - 13
Baba 14 2
Day1 4 -
Amca 1 -
Dede 1 -
Uvey anne 1 _
Kayinvalide / kaynana 1 -
Toplam 7 aile iiyesi, 29 ninnide yer 3 aile iiyesi, 19 ninnide yer
almistir almstir

Calismanin Giris kisminda da sz edildigi tizere, Japon ninnileri ile Tiirk ninnileri arasindaki en énemli fark-
liliklarin basinda, ninnileri yakan yani ilk kez sdyleyen kisiler gelmektedir. Ifadelerden anlasildig1 kadariyla Tiirk nin-
nilerinin hemen hemen hepsini anneler sdylerken; Japon ninnilerinin 6énemli bir kismimi bebek bakicilart sdylemistir.
Tiirk ninnilerinde ninniyi sdyleyen kisi olan anne, 6 kez ana, 1 kez anne kelimeleri ile zikredilirken; annenin 6zledigi
ya da sikayetlendigi baba 14 farkli ninnide saptanmistir. Oysa Japon ninnilerinde baba sozii 2 farkli ninnide yer almistir.
Japon ninnilerinde bakici, kendinden 13 ninnide s6z etmistir. Tiirk ninnilerinde anne, 6zledigi erkek kardesinden s6z
etmektedir. Bu nedenle Tiirk ninnilerinde day1 kelimesi de sik goriilen karakterlerden biridir. Tiirk ninnilerinde yakinilan
bir kisi olarak iivey anne de dikkat ¢ekmektedir.

Tablonun Toplam kismi, 6nemli farki gostermektedir. Tiirk ninnilerinde 7 aile {iyesi 29 ninnide yer alirken;
Japon ninnilerinde 3 aile {iyesi 19 ninnide yer almistir. Ancak bunlardan birisi aslinda aile ile kan bag1 olmayan baki-
cidir. Bakici kendisinden 13 ninnide s6z etmistir. Bu durumda 2 aile iiyesinin 6 ninnide s6z edildiginden de bahsetmek
miimkiinddir.

1
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Miizikal Analiz

Genellikle kisa eserler olan ninniler pek ¢ok kez makamsal ya da tonal net karakterler ortaya koymayabilir. An-
cak yine de yakin olduklar1 diziler, ritmik kaliplar, dl¢ii anahtarlari, ses hareketlerinin niteligi, sik kullanilan ses bolgesi
(tessitura) gibi 6zellikler agisindan incelenebilirler.

Tiirk Ninnilerinin Analizi

Tiirk ninnileri i¢inde belki de en bilindik olani ve en genis cografyada sdylenileni “Uyusun da Biiyiisiin” bir
diger adiyla “Dandini” adli ninnidir. Bu ninni, hicaz makam dizisi 6zellikleri gosterir. Okundugu yere gore degisiklik
gostermekle birlikte donanimda si bemol ve do diyez seslerini alir ve bu hali ile la (diigah) kararlidir. Ninni, sol (rast) ile
la (muhayyer) perdeleri arasinda 13°1ii bir araliga sahiptir. Bununla birlikte la-mi arasindaki besli aralik, yogun kullani-
lan ses bolgesidir. Sekizlik, dortliik, onaltilik notalar ve noktali sekizlik ihtiva eden ninni, ritmik agidan sadelik gosterir.
Siisleme yapilan bir yerde altmisdortliik nota yer alir.

Adana Yéresinde yaygin olarak sdylenen Nenni ise serbest ritimle yazilmistir. Eser agit formundadir. Inici
karakterli olan eser, donaniminda degistirici isaret bulundurmaz ve mi kararlidir. Eserde dortliik, sekizlik, onaltilik
notalar, noktali notalar ve ticlemeler vardir. Ritmik agidan orta zorluktadir. Mi-mi arasinda bir oktavlik alana yayilmis
olan eserde si-re arasindaki {iglii aralik en sik kullanilan ses bolgesidir. Kiigiik ve biiyiik ikili araliklar sik kullanilmustir.

Ankara’dan derlenmis olan Nenni Yavrim Nenni adli tiirkiide donanimda si bemol yer alir. 4/4’liik 6l¢ii anah-
tar1 ile yazilmistir. Karar sesi olan sol (rast) nile re (neva) arasinda besli aralikta yazilan eser, dar ses alnina ragmen
oldukg¢a fazla siisleme igeren ritmik yapisi ile dikkat ¢ceker. Bu siislemeler, altmigdortliige varan kiigtik siire degerlerinin
bulunmasina neden olmustur. Siislemeler genellikle kiigiik ve biiyiik ikili inen ve ¢ikan ezgiler i¢inde yer alir. Tek hece
iizerinde pek ¢ok notanin yer aldig1 melizmatik yap1 goriiliir.

Yaygin goriilen bir diger ninni, farkli bolgelerden benzer sekilleri derlenmis olan “Bebegin Besigi Candan”
adl1 agit ninnidir. 2/4 Sl¢ii anahtari ile yazilan eserde si 2 koma bemol yer almaktadir. La kararli olan eser, inici 6zellik
gosterir. Yazildigi yeri esas alirsak —ki okundugu yer degisebilir- la (diigah) ile la (muhayyer) arasinda bir oktavlik ses
genigligine sahiptir. Donanimda olmasa da, gecici olarak fa diyez sesi 9 kez kullanilmistir. Bu hali ile hiiseyni dizisi
ozellikleri gosterir. Diger Tiirk ninnileri gibi yakin ses hareketleri hakimdir. Karar sesi la (diigah) 26 kez tekrar edilmek-
le birlikte, do (tiz ¢argah)26, re 46, mi 26 ses tekrar ile “tessitura”y1 (yogun kullanilan ses bdlgesi) olusturmaktadirlar.

“Nennen Diyen de Beleyim” adli tiirkii Usak yoresinden derlenmistir. 5/81lik aksak ritme sahiptir. 243 diiziimii
ile yazilmistir. Donaniminda fa diyez yer almaktadir. Inici karakterlidir. Ninnide onaltilik, sekizlik, noktali sekizlik ve
dortliik nota degerleri vardir. Yazildig1 yer do — sol arasinda besli aralikta yazilmig olmakla birlikte, melizmatik yap1
sergiler ve tek hece ile ¢ok sayida notanin islendigi goriiliir. Stislemeler iginde otuzikilige varan kisa ses degerleri vardir.

Japon Ninnilerinin Analizi

Edo Ninnisi, anonim bir ninnidir. 4/4 liik 6l¢li anahtari ile yazilmistir. Re kararlidir. Re- do arasinda yedili
ses alanina sahiptir. Sol sesinde gegici bir karar yapar. Ninni geleneksel Japon miizigi ile paralel sekilde pentatoniktir.
Dolayistyla eserde yarim ses araliklari kullanilmamustir. Re sesi 4, mi 3, fa 0, sol 5, la 6, si 0, do 2 kez kullanilmistir.
Goriligii tizere mi’den fa sesine ya da si’den do sesine gecis, yani kiiciik ikili kullanim1 bulunmaz. Oysa Tiirk ninnile-
rinde kiiciik ve biiyiik ikili araliklar oldukea sik yer alir. Eserde sekizlik, dortliik, iki dortliikk ve noktali iki dortliik siire
degerler vardir. Sade bir ritmik yapidan s6z edilebilir. Eser silabik 6zellik gdsterir. Yani bir heceye karsi bir nota goriiliir.

Takeda ninnisi, sebare 6l¢ii iginde yazilmistir. Donaniminda si bemol vardir. Re mindre yakin 6zellikler gosterir.
Once ¢ikict, ardindan inici yapidadir. Do ile la arasinda 13’lii ses alanina sahiptir. Ninnide Tiirk ninnilerinde gériilme-
yen hizl yiikselisler goriiliir. Ornegin ninnin iigiincii dl¢iisiinde re sesinden 12 ses iizerindeki la sesine sira ve atlamali
seslerle ani bir ¢ikig vardir. Bunun, geleneksel Japon miiziginde sevilen bir miizikal motif oldugunu séylemek yanlis
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olmayacaktir. Ninnide yer alan mordan (bir sesin {ist sesi ile siislenmesi) yine geleneksel Japon miiziginden izler tasir.
Ninnide onaltilik, sekizlik, dortliikk ve noktali iki dortliik siireler tespit edilmistir. Pentatonik 6zelligi ile de geleneksel
Japon miizigini yansitir.

Nennee ko, isimli ninni de digerleri gibi anonimdir. Donaniminda iki diyez bulunur ve do kararlidir. Kalin ve
ince si arasinda bir oktavlik ses genisligine sahiptir. Melodik yapi i¢inde kiigiik ve biiyiik iiclii atlamalar sik yer alir.
Pentatonik tinilar yer alsa da, eser inceledigimiz ilk iki ninni gibi tamamen pentatonik degildir ve yarim sesten olusan
araliklar icerir. Sekizlik, dortliik, noktali dortliik, iki dortliik, noktali iki dortliik siire degerleri icinde sade bir ritmik yap1
vardir. Eser silabik 6zelliktedir.

Itsuki ninnisi, donanimda tek diyeze sahiptir. Mi mindre yakin bir yapidadir. Mi kararlidir. Si ve mi arasinda
11’li ses alnina yayilmistir. Onaltilik, sekizlik, dortliik ve noktali iki dortliik siire degerleri olan ninni genel itibariyle
sade bir ritmik karakter tasir.

Japonya’da ¢ok yaygin bir ninni olan Simabara, donaniminda iki bemol barindirir. Sol minére yakin goriiniim
cizer. Sol-sol arasinda bir oktava sahip olsa da si-mi aras1 yogun kullanilan ses bdlgesidir. ince re sesinde gegici kalis
yapar. Sekizlik, dortliik ve iki dortliik notalardan olusan sade bir ritmik yapis1 vardir. Kiigiik tiglii ve biiyiik ii¢lii atlama-
lar goriiliir. Eser, diger Japon ninnileri gibi silabik 6zellik tagir.

Sonuc¢

Incelenen 50 Tiirk ninnisinde saptanan renk paleti kismen farklilik gostermistir. Tiirk kiiltiiriinde temizligin,
giizelligin sembolii olan ak ile genellikle kotii olaylarla iliskilendirilen kara sifatlar1 en fazla kullanilan kelimeler iken;
Japon kiiltiiriinde giicli simgeleyen kirmizi Japon ninnilerinde en ¢ok adi gegen renk olmustur. Ninnilerde yer alan
cicek adlari, cografi ve kiiltiirel farklilig1 gozler 6niine sermistir. Tiirk ve Japon ninnilerinde kullanilan ¢igek adlarinin
hig birisi ortak degildir. Tiirk ninnilerinde biilbiil ile iliskilendirilen giil ile siimbiil gibi ¢i¢ekler; Japon ninnilerinde ise
onemli simgesel anlamlara sahip olan kiraz ¢icegi ile niliifer ve kamelya cicekleri saptanmistir. Incelenen ninnilerde yer
alan hayvan isimleri de farklilik géstermektedir. Tiirk ninnilerinde saptanan koyun, kuzu, deve, biilbiil gibi hayvanlar
Japon ninnilerinde yer almazken; Japon ninnilerinde goriilen domuz, agustos bocegi, sincap gibi hayvanlar da Tirk
ninnilerinde saptanmamistir. Bu durumda cografi ve kiiltiirel farklilik etkili olmus olmalidir. At, kedi ise her iki kiiltiire
ait ninnilerde de yer almistir. Tiirk ve Japon ninnilerinde yer alan meyve isimleri, tipki ¢icek adlar1 gibi birbirlerinden
tamamen farklidir. Tiirk ninnilerinde armut, kavun, ayva; Japon ninnilerinde ise yenidiinya, balmumu meyvesi ve elma
yer almaktadir. Kiyafet ve aksesuarlarin incelenmesi sonucunda, ¢ok sayida kiyafet unsuruna rastlanmamakla birlikte,
yoresel kiyafetlerin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Tiirk ninnilerinde ¢arik; Japon ninnilerinde ise kimono, kusak ve bir gesit
terlik olan jojo yer almistir. Yiyecek ve igecekler sinifinda cografi farklilik dikkat cekmistir. Japon ninnilerinde gay ve
onigiri 6ne ¢ikarken; Tiirk ninnilerinde genellikle sekerli besinler saptanmistir. Yeryiizii olusumlari ve mekanlar benzer-
lik gostermekle birlikte, Japon ninnilerinde dag 6ne ¢ikmistir. Cesitli nesneler arasinda Tiirk ninnilerinde besik ve davul;
Japon ninnilerinde davul, sho fliitii ve besik saptanmistir.

Temenniler alt baglhiginda, bebege yonelik uyusun, biyiisiin, aglamasin kelimeleri her iki kiiltiirde de saptanmis-
tir. Bununla birlikte Tiirk ninnilerinde bebegin gelecekte iyi bir meslek sahibi olmasi, iyi bir kigi olmasi gibi arzular yer
alirken, Japon ninnilerinde boyle temenniler goriilmez. Bu durumun olusmasinda, Japon ninnilerinin genellikle bebek
bakicilar tarafindan; Tiirk ninnilerinin ise anneler tarafindan sdylenmesi neden olmus olmalidir. Ninnilerde yer alan
aile fertleri arasinda 6nemli farkliliklar tespit edilmistir. Tiirk ninnilerinde annenin agzindan baba kelimesi en ¢ok tekrar
edilirken, Japon ninnilerinde ninni sdyleyen bebek bakicisinin kendisinden s6z etmesi 6ne ¢ikmaistir.

Melodik ve ritmik agidan Tiirk ve Japon ninnilerinin énemli farkliliklar gosterdigi goriilmiistiir. Tiirk ninnileri
basta hiiseyni ve hicaz olmak tizere geleneksel Tiirk makam dizilerinde yazilmistir. Japon ninnilerinde geleneksel Japon
miizigi ile paralel sekilde pentatonik diziler sik kullanilmistir. Ritmik agidan Tiirk ninnileri daha karmasik bir gériiniim
¢izer. Bu durum, siisleme seslerin ¢oklugu ile ilgilidir. Buna karsin Japon ninnilerinde ritmik yap1 daha sadedir. Olgii
anahtarlar1 agisindan Japon ninnileri esit zamanlh 2/4, 4/4 gibi ritmik &zellikler gosterirken, Tiirk ninnileri hem esit
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zamanli hem de 5/8 gibi karma-aksak 6l¢ii tiplerinde de yazilabilmektedir. Bununla birlikte agit tipindeki bir ninni ise
serbest zamanlidir. Tiirk ninnileri melizmatik —bir heceye karsi ¢ok sayida nota- 6zellik ¢izerken, Japon ninnileri sila-
bik —bir heceye kars1 bir nota- 6zelligi gosterir. Bu durum, incelenen 10 ninnide de aynidir. Geleneksel Tiirk miiziginde
melizmatik nota kullanimi ¢ok yaygindir. Bu durum ninnilere de yansimistir. Ses alani incelenen iki Tirk, bir Japon
ninnisinde begli aralikta iken, diger ninnilerde oktav ya da oktavi asan genis ses bolgelerine ulasmistir. Tiirk ninnilerinde
siklikla kiiciik ve biiyiik ikili ses hareketleri yogundur. Bu durum, Tiirk miiziginin genel 6zellikleri arasindadir. Bununla
birlikte Japon ninnilerinde ¢cok daha fazla biiyiik ve kiiglik ii¢lii araliklar ile ses atlamalar1 goriiliir.

Tiirk ve Japon ninnileri, cografi ve kiiltiirel farkliliklar1 ¢ok net sekilde ortaya koymustur. Ninnileri séyleyen
kisilerin (anne ya da bebek bakcisi vb.) olmasi, ifade farkliliklarina neden olmustur. S6zlerin ve melodilerin genel an-
lamda sadeligi ise her iki kiiltiire ait ninnilerde de ortaktir.
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AZERBAYCAN’DA ILK NOTALI HALK CALGILARI ORKESTRASI
Hamid Sultanov', Aynur Elhan Nayir?

Ozet

Ortak Tirk kiiltiirinden gelen Azerbaycan miizik kiiltiirii, kendine 6zgiin ve kadim tarihe sahiptir. Azerbaycan miizigi-
nin mugam — makam, asik musikisi, halk miizigi, dini musiki gibi geleneksel tiirlerinin yaninda yiiksek icracilik sanati ve biiyiik
teknik imkanlara sahip olan enstriimantal miizigi ve buna bagli olan geleneksel yayli, iflemeli, vurmali ¢algilart da mevcuttur.

Enstrumantal miizigin temelleri, 20. yy’in baslarinda Susa’da (Karabag) ve Bakii’de yapilan “Sark konserleri’’n-
de 12 kisilik topluluktan olusan kii¢lik halk calgilar1 ansambllari ile atilir. 1917 yil1 devriminden sonra Azerbaycan’da
“Miizik aletlerinin millilestirilmesi” kanunu yiiriirliige girer, bu kanuna gore iilke arazisinde mevcut olan tiim ¢algilar
devlet miilkiyeti olarak ilan edilir. Halk calg1 aletleri orkestrasi da bu donemde olugur. 1920°1i yillarda ortaya ¢ikan ve
Azerbaycan Devlet Filarmonisine baglh olan ilk Halk Calgilar1 Orkestras1 Azerbaycan halk tiirkiileri, tesnif, reng ve
oyun havalarindan olusan repertuvara sahip olarak, miizikal hafizaya dayali, notasiz (partitiirsiiz) icra yapmaktaydi.
1932 yilin Ocak ayinda iinlii Azerbaycan bestecisi, yazar ve miizikologu Uzeyir Hacibeyli’nin ve diger {inlii besteci
Miisliim Magomayev’in ¢abalariyla ilk “Notali Halk Calg1 Aletleri Orkestras1” olusturulur.

Bu ¢alismada, Azerbaycan’da notasyon sistemine bagli olan ilk halk ¢algi aletleri orkestrasinin olusumu, tarihi
gelisimi ve glinlimiizdeki durumu ortaya koyularak, orkestrada yer alan Azerbaycan halk ¢algilarinin teknik 6zellikleri-
nin incelenmesi amag¢lanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, halk ¢algilari, orkestra, notasyon.

THE FIRST NOTATION FOLK INSTRUMENTS ORCHESTRA IN AZERBAYCAN
Abstract

Azerbaijani music culture, which is one of the branches of Turkish culture, has a unique and ancient history. In
addition to the traditional types of Azerbaijani music such as mugham - maqam, ashigs, folk music, religious music, there
are also many stringed, wind and percussion instruments with high performance art and great technical possibilities.

Small ensembles of folk instruments, which included a group of 12 people, appeared at the “Orient Concerts” held in
Shusha (Karabakh) in 1900, and in Baku in 1902 and 1903. After the revolution of 1917, the law on “Nationalization of Musical
Instruments” came into force in Azerbaijan, and according to this law, all the instruments available on the country’s land were
declared as state property. The creation of a folk instrument orchestra also became possible during this period. In 1920, the first
Folk Instrument Orchestra, which was affiliated to the Azerbaijan State Philharmonic, was formed in this way. This orchestra
had a repertoire of Azerbaijani folk songs performed based on musical memory, without notes (pieces). In January 1932, the first
orchestra of the Azeri Folk Instruments was created with the efforts of the famous Azerbaijani composer, writer and musicologist
Uzeyir Hajibeyov along with another famous composer Muslim Magomayev by adapting the note system to the instruments.

In this study, it is aimed to examine the technical features of the Azerbaijani folk instruments in the orchestra by
revealing the formation, historical development and current situation of the first folk instrument orchestra connected to

the notation system in Azerbaijan.

Keywords: Azerbaijan, folk instruments, orchestra, notation

1 Ogr. Gor. Selcuk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari. Tark Sanat Miizigi BoIimU Email: hamitsultanov_94 @hotmail.com
2 Prof. Dr. AKEF Glizel Sanatlar/Muzik Egitimi ABD, Necmettin Erbakan Universitesi. Email: aynur4272@hotmail.com
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Giris

Ortak Tiirk kiiltiirinden gelen Azerbaycan miizik kiiltiirii, kendine 6zgiin ve kadim tarihe sahiptir. Azerbaycan miizigi-
nin mugam — makam, asik musikisi, halk miizigi, dini musiki gibi geleneksel tiirlerinin yaninda yiiksek icracilik sanati ve biiyiik
teknik imkanlara sahip olan enstriimantal miizigi ve buna bagli olan geleneksel yayli, iiflemeli, vurmali galgilari da mevcuttur.

Miizik kiiltliriinde c¢algi anlayisi iki tiire ayrilmaktadir: halk miizigi ¢algilar1 ve profesyonel c¢algilar. Bunlardan
ilki halk tarafindan hazirlanip bayramlarda, diigiin ve derneklerde, ¢esitli halk etkinliklerinde kullanilmaktadir. Bu tiir
calgilar, ortak kiiltiirel mirasa sahip halklarin ortak tarihine de yansitilarak ortaya ¢ikmistir. Ornegin bandura ¢algis
sadece Ukrayna’da, panduri ve conguri ise Giirciilerde de mevcut olan galgilardandir. Ote yandan Bat1 Slavlar — Ruslar,
Ukraynalilar, Beloruslar gusli, sopel, jaleyka, volinka gibi ¢algilar1 yillarca ortak kullanmislardi. Saz, tar, kamanga, zur-
na, tiitek gibi Azerbaycan calgilar1 Ozbekistan ve Tacikistan gibi iilkelerin de ortak ¢algilaridandar.

Profesyonel miizik ¢algilarina ise senfonik, popiiler miizik orkestrasina dahil olan ¢algilar ait olmaktadir. Bu ¢algi-
lar halk miiziginde degisime ve gelisime ugramus calgilarin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Ornegin uzak gegmiste sadece
halk calgis1 olan keman ve fliit zaman gectikge geliserek profesyonel miizik aletlerine ¢evrilmistir (Rehmetov E. 1980).

Asirlarca gelenek haline doniisen, usta ¢irak iligkisine dayanan mesk sistemiyle yapilan icracilik sanatinin notas-
yon sistemiyle tanigmasi her {ilkede farkl tarihlerde ortaya ¢ikmistir. Azerbaycan miiziginin gliniimiizde kullanilan no-
tasyon sistemi 1816- 1818 yillarina denk gelmektedir (Abbasova E. Gasimov K. - 1970). Bu tarihten 6nce ise birgok {il-
kelerde oldugu gibi Azerbaycan’da da giiniimiiz notasyon sisteminden farkli olan notasyon sembolleri kullanilmaktaydi.

Ortacagda mevcut notasyon isaretleri dairevi sekilde ¢izilmis degisik figiirlerin tablosundan olusmaktaydi. 1216
yilinda Azerbaycan’m Urmiye (Urlimiye, bugiin Iran’m Rizaiye) sehrinde dogan Safiyyiiddin el — Urmevi kendi done-
minde Doguda mevcut olan notasyon sistemini daha da gelistirerek harflerden olusan notasyon sistemini ortaya koya-
bilmistir. Daha sonra XV.yy Islam diinyasinin miizik alaninda en biiyiik isimlerinden olan Abdiilkadir Meragi kendinden
onceki notasyon sistemlerini elestirerek yeni bir notasyon sistemini onerebilmistir. Meragi “Miizik aletleri ve onlarin
tiirleri” isimli eserinde Azerbaycan’da mevcut olan miizik ¢algilarini 3 tiire ayirmaktadir:

1. Simli (telli veya yayl) Calgilar:

Cetar, cogar, tambur, cenk, santur, kopuz, ozan, saz, kanun, setar, ut, kamanga, diirat, mizhar vs.
2. Nefesli (Uflemeli) Calgilar:

Balaman (balaman), bulban, zurna, diidiik, zemr, nefir, siimsii, tiitek, tulum, seypur, sur vs.
3. Zerbli (Vurmal) Calgilar:

Nagara (nakkara), Gosa nagara (¢ift nakkara), daire, gaval, tef, dumbul,
kuus, tebil, kase, kudiim vs. (Meragayi E. - 1977).

Azerbaycan galgilarinin eski zamanlardan beri toplu halde ¢alindi-
&1 bir takim arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikmistir. “Kitab1 Dede Korkut”
destaninda kopuzla yani sira ¢calinan zurna ve nagaranin (vurmali ¢algi) ses-
lenmesiyle ilgili bilgiler bulunmaktadir (Rehmetov E. 1980).

Ayni zamanda ortagagda Tebriz Minyatiir ekoliiniin temsilcilerinden olan
Sultan Muhammedin Diiet (ikili) — ut ve arp, Trio (ii¢lii) — Kemenge, ney ve tef,
Kuartet (dortlii) — ut, arp, tef ve ney vb. gibi minyatiirleri buna 6rnek olmaktadir.

Mir Seyit Ali’nin “Sarayda gece hayati” isimli minyatiiriinde (1540)
ortagagda var olan trio miizik gruplaria 6rnek olmaktadir. Resmin alt sol ko-
—— N s sesinde yer alan ut, kemenge ve tef ortada dans eden rakkasa eslik etmektedir
Sekil 1. (Abdullayeva S. - 2002) (6mek icin Sekil 1’e baklnlz).
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Azerbaycan miizik kiiltiirii tarihinin sonraki asamalarinda halk c¢algilarinin homojen birlesiminin ve igeriginin
de degistirilerek gelistigini gérmekteyiz. Ortagcagda mevcut olan ¢algilarla — ut, kanun, cenk, musikar, ney ve tefle yani
sira topluluklara birgok bagka c¢algilar da ilave edilerek gelistirilmis, kendi donemini yasadiktan sonra ise bu aletler
kendiliginden 6nemini kaybederek toplulugu terk etmistir (Rehmetov E. 1980).

XIX. y.y.’dan itibaren Azerbaycan’da halk ¢algi topluluklarinin igerisinde tar, kemenge, saz, balaban (baz1 kay-
naklarda balaman) zurna, tef, nagara, kosa (¢ift) nagara gibi ¢algilar olusmaya baslamistir. Bu donemden itibaren iki tiir
halk calgi aletleri ansambllari ortaya cikar: Asik destesi (toplulugu) ve Sazende destesi. Asik destelerinin igerisinde saz,
balaban, tef, kosa nagara, Sazende destelerinde ise tar, kamanga ve hanende (vokal icra) dahil olmaktaydi. Bu ticliide
hanende ayn1 zamanda vurmali ¢algi ile kendine eslik de etmekteydi.

1900 yilinda Susa’da (Karabag), 1902 ve 1903 yillarinda ise Bakii’de yapilan “Sark konserleri”nde 12 kisilik
topluluktan olusan kiigiik halk c¢algilari ansambllar1 ortaya cikar.

1917 yili devriminden sonra Azerbaycan’da “Miizik aletlerinin millilestirilmesi” kanunu yiiriirliige girer, bu
kanuna gore iilke arazisinde mevcut olan tiim calgilar devlet miilkiyeti olarak ilan edilir. Halk ¢alg1 aletleri orkestrasi da
bu dénemde olusur. 1920 yilinda Azerbaycan Devlet Filarmonisine bagh olan ilk Halk Calgilar1 Orkestras1 bu sekilde
meydana ¢ikar. Bu orkestra Azerbaycan halk tiirkiileri, tesnif, reng ve oyun havalarindan olusan repertuvara sahip olup,
miizikal hafizaya dayali, notasiz (partitiirsiiz) icra yapmaktaydi. Orkestrada tar, kamanga, balaban, tef, nagara vb gibi
miizik aletleri yer almaktaydi. 1924 yilinda, Bakii’de kizlardan olusan bir halk calg aletleri orkestrast daha olusuyor.

1932 yilin Ocak ayinda iinlii Azerbaycan bestecisi, yazar1 ve miizikologu Uzeyir Hacibeyli’nin® ve diger tinlii
besteci Miislim Magomayev’in ¢abalariyla ilk “Notalt Halk Calgi Aletleri Orkestras1” olusturuluyor. Radyo Komitesi
nezdinde agilan bu orkestranin sanat yonetmeni ve sefi U.Hacibeyli, piyano konsertmaisteri ise o dénemin iinlii beste-
cilerinden Seid Riistemov olur.

Bu calismada, Azerbaycan’da notasyon sistemine bagli olan ilk halk ¢algi aletleri orkestrasinin olusumu, tarihi
gelisimi ve glinlimiizdeki durumu incelenmistir.

Yontem

Bu caligmada nitel arastirma yontemi kullanilmis, dokiiman analizi, yazili belgelerin igerigi titizlikle ve sistema-
tik olarak analiz edilerek incelenmistir.

Bulgular ve Yorum
Tampere Edilmis Sistemde Notah Halk Calgilar1 Orkestrasi

Halk calgilarinin notayla ¢alinmasi meselesini U. Hacibeyli uzun yillar éncesinden tasarlamaktaydi. O, tarda,
kamancgada ve balamanda notayla calmay1 tecriibe etmis ve bu sistemi donemin ilk miizik okulunun programina dahil
etmistir. 11k asamada bu tiir caligma ve dersleri miizik okulunda kendisi yiiriitmiistiir. U. Hacibeyli’nin énderliginde ca-
lismalarint devam ettiren bu miizik okulu daha sonra, yani 1921 yilinda Azerbaycan Devlet Konservatuari’na gevrilerek
profesyonel icracilar yetistirmeye baglamistir.

1931 y1linda U. Hacibeyli kendi 6grencilerden olusan ilk notali halk calgilar1 orkestrasini kurar. Fakat miizisyen
sayilarinin yetersizligi (13-14 kisi) orkestra formatina uymaz. Ayni zamanda icra i¢in repertuvar da yoktu. Bu nedenle
orkestra 1932 yilin Ocak ayinda, 22 kisiyle faaliyete baslar (Guliyev O. — 1980).

Orkestranin igerigine once tar, kemanca, balaman, tef, nagara ve bat1 enstriimanlarindan piyano alinir. Ayni
yilin Nisan ayinda orkestranin ilk konseri U. Hacibeyli’nin besteledigi “Birinci Fantezi” eseriyle agilis yapiyor. Eserin
sefligine besteci kendisi tistlenir.

3 Uzeyir Hacibeyli (Hacibeyov - 1885 — 1948). Bestekarlik ve nazariyatciliginin yani sira meshur bir yazar, teskilatcl, edip, pedagog ve siyasetci
kisiligiyle deha sahibi bir ilim ve sanat adami olarak kabul edilen Hacibeyli, bu 6zellikleriyle Azerbaycan mizik ve kiltir hayatina silinmez izler
birakmisg, bircok konuda énderlik etmigtir.
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1935 yilinda notal1 orkestra gelistirilerek, elemanlarinin sayisini 38 e yiikseltiliyor. Bu yillarda orkestrada ¢alan
halk ¢algilari i¢in sadece notalar degil, ayn1 zamanda ¢esitli metotlar da ortaya koyuluyor. S. Riistemov’un “Tar mekte-
bi” (1935, Bakii), C. Hesenova’'nin “Kamanga mektebi” (1940, Bakii), S.Abdulselimova’nin “Balaman mektebi” derslik
kitaplar1 buna 6rnek olmaktadir.

Tabii ki, bu yillarda halk c¢algilariin tampere edilmis notayla ¢alinmasi fikrine karsi gikanlar, transpozisyonlu
calgilarm halk miizigindeki yerinin notasyona uygun olmadigimi savunanlar oldu. Fakat U. Hacibeyli, S. Riistemov,
G. Salahov, M. Magomayev gibi besteciler bu karsit fikirleri yazdiklar1 ve besteledikleri eserlerle ¢iiriitebildiler. Onlar
Azerbaycan halk mahni (tiirkii) ve oyun havalarini halk ¢algilart orkestrasi i¢in diizenlediler ve halk miiziginin tampere
edilmis sistemle ¢alinabilecegini kanitlayabildiler. Bunu yaparken de halk ¢algilariin yapisal 6zelliklerini bozmadilar.
U. Hacibeyli “Azerbaycan musiqi heyatma bir nezer” isimli makalesinde sdyle yazmaktadir:

“...Avrupa miiziginin tar ve kemanga ile ¢alinmasini tabi ki, yanlis bulmuyoruz. Fakat bayati — siraz, siister, mu-
halif ve suru karistirip, hepsine mindr olarak bakmak yanlistir. Avrupalilarin major ve mindr sisteminden bikarak, farkli
tonal arayislarina yoneldigi bir zamanda bizimkilerin (Azerbaycan miizik camiasi kastedilmektedir) major ve mindre
heves etmesi mektepsizlikten (bilgisizlik) ireli gelmektedir’(Hacibeyli U. - 2005).

[lk yillarda orkestarnin partitiir semasi: 1) birinci ve Ikinci tarlar, 2) birinci ve ikinci kamangalar, 3) birinci ve
ikinci balamanlar, 4) tef ve nagara olarak belirlenmisti.

Sonraki yillarda orkestraya saz, tiitek, zurna, kosa (¢ift) nagara, bas balaman, kanun ve klarnet de dahil olmustu.
Sonuc¢

Bu orkestranin olusumu Azerbaycan milli miiziginin uluslararas1 platformda taninmasi agisindan dnemliydi.
Azerbaycan bestecilerinin eserleri M. Magomayev’in “Radyo mars1”, S. Riistemov’un “Bayat1 Kiird”, A. Spendiya-
rov’un “Gaytarma”, “Hicaz” vb. gibi eserleri orkestra repertuvarini zenginlestirmekteydi. Eski Sovyetler iilkelerin ¢esit-
li yerlerinde turneler yapan Azerbaycan halk ¢algilar1 orkestrast hem milli miizigin tanitim1 hem de repertuvar zenginligi
ile dikkat cekmekteydi.

Giiniimiizde bu orkestranin iki tiirii mevcut olmaktadir: 1. Genis igerigi olan — 50 kisi ve {lizeri olan, 2. Kii¢iik
igerikli 18 — 20 kisilik.

Temeli dahi besteci U. Hacibeyli tarafindan koyulmus bu orkestra i¢in Azerbaycan bestecilerinin say1siz eserleri
mevcuttur. M. Magomayev’in “Radyo mars1”, S. Riistemov’un “Bayati Kiirt” fantezisi, A. Geray’in “Cengi”, S. Riis-
temov’un “Tar ve Halk Calgilar1 Orkestrasi i¢cin Kongerto’su, S. Aleskerov’un “Tar ve Halk Calgilar1 Orkestrasi i¢in
Kongerto”su, “Sozsliz Mahni”’s1, F. Amirov’un ve A. Babayev’in “Piyano ve Halk Calgilar1 Orkestrasi i¢in Kongerto”,
H.Hanmemmedov’un “Bayram siiiti”, S. Hacibeyov’un “Bulgar siiiti”, U. Hacibeyli’nin “Fantezisi” (1. ve 2.) vb. gibi
halk calgilar1 orkestrasi i¢in yazilmis yiizlerce repertuvar eserlerdendir.

Azerbaycan halk calgilari orkestrasinin basarili bir sekilde nota sistemine gegirilmesi ve ilerlemesi, halk calgi-
larin Bat1 miizigi ¢algilariyla anlagabilmesi ve daha sonra da senfonik orkestralarda yer almasina yol agmistir. Bu agidan
baktigimizda halk ¢algilar1 notali orkestrasi Azerbaycan miiziginin tebligi bakimindan 6nemli adim olup, halk miizigini
uluslararasi platforma ¢ikarabilmistir.
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PANDEMI SURECINDE YUKSEKOGRETIMDEKI TiYATRO
EGITIMINE DAIR SORULAR/ONERILER: TURKIYE ORNEGI!

Duygu Celik?

Ozet

Bu calismanin konusu; pandemi siireciyle dijitallesen Tiirkiye yliksekdgretimdeki tiyatro egitimidir. Degisen
diinya tiyatro disiplinini dogrudan etkilemektedir ve egitim sorunlari global, ulusal ve bolgesel dlgekte olmak iizere
her gegen giin akademik alani degisime zorlamaktadir. Calisma kapsaminda; dijitallesmenin tiyatro egitiminde tarih/
teori/elestiri, oyunculuk, dramatik yazarlik ve tasarim alanlarinda yansimasina dair sorular sorulmasi, Tiirkiye yiikse-
kogretimi odakli dneriler sunulmasi amaclanmaktadir. Calismada; ‘sezgisel sorgulama’ ile pandemiye iliskinin yasanan
tecriibenin akademik alandaki etkisinin anlami ve dnemi lizerine diisiiniilmektedir. Nitel arastirmanin dokiiman analizi
yontemiyle veriler toplanarak ‘kisisel bag ve deneyim’ stratejisi ile oneriler sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Yiiksekogretim, Pandemi, Dijitallesme, Covid-19.

QUESTIONS/ SUGGESTIONS ABOUT THEATER IN HIGHER EDUCATION IN THE
PANDEMIC: THE CASE OF TURKEY

Abstract

The subject of this paper is theater education in higher education in Turkey which digitized during the pande-
mic. The changing circumstance around the world is also affecting the discipline of theatre and academia is forced to
find global, national, and regional solutions to these new problems about theatre education. In the scope of this study,
it is intended to ask questions about the reflection of digitalization in theater education after the pandemic in the fields
of history/theory/criticism, acting, playwriting, and stage design and to serve suggestions that focus on Turkey’s higher
education. In the study it is contemplated on the meaning and importance of pandemic that affected the academic field
by ‘heuristic inquiry’. Data is collected through the document analysis method of qualitative research and suggestions
are presented with the strategy of ‘personal bond and experience’.

Keywords: Theater, Higher Education, Pandemic, Digitization, Covid-19.

Giris

Diinya Saglik Orgiitii (DSO), ilk defa 31 Aralik 2019°da Cin’in Wuhan kentinde gériilen Covid-19 viriisiiniin
yol actig1 salgmi 11 Mart 2020 tarihinde bir pandemi olarak nitelendirmistir. O zamana kadar 114 iilkede 118.000’den
fazla vaka rapor edilmis ve 4291 6lim kaydedilmistir. (WHO/Europe) Tiirkiye ise yaklasan salginla ilgili calismalarina
heniiz tlilkede vaka tespit edilmeden 10 Ocak’ta baglamis ve T.C. Saglik Bakanligi1 Bilimsel Danisma Kurulu 22 Ocak’ta
ilk toplantisin1 gerceklestirmistir. Ik vaka 11 Mart 2020 tarihinde goriilmiistiir. (T.C Saglik Bakanligi, 7 Aralik 2020)
DSO Avrupa Bélge Direktorii Dr. Hans Henri P. Kluge tarafindan yapilan basin agiklamasinda 25 Subat 2021 tarihi
itibariyle; Avrupa Bolgesinde yaklasik 38 milyon Covid-19 vakasi ve 850.000 6liim bildirilmistir (Kluge, 2021). Ayn1
tarihe kadar Tiirkiye’de 2.674.766 vaka ve toplam 28.358 6liim kaydedilmistir (T.C. Saglik Bakanligi, 25 Subat 2021).

1 Bu ¢alisma, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin 15-16 Nisan 2021 tarihlerinde gevrimici gergeklestirdigi ‘AART Uluslararasi Anadolu
Sanat Sempozyumu’nda s6zIU bildiri olarak sunulmustur.
2 Dr.Ogrt. Uyesi. Munzur Universitesi Glizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakdltesi, Sahne Sanatlari Bolimi email:duygucelik@munzur.edu.tr
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Pandemi ve Yiiksekogretimde Dijitallesme

“Yeni normal’ olarak adlandirilan yagsadigimiz donemde salginin seyrine gore her alanda giincellenen kararlarin,
‘yeni normal’in ‘yeni’sini siirekli eskittigi/glincelledigi goriilmektedir. Yiiksekogretim de kendi ‘yeni’ yiiziinii krizin
tam da igindeyken aldig1 kararlarla sekillendirmeye devam etmektedir. Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Baskani Prof.
Dr. Yekta Sara¢ 20 Nisan 2020 tarihli agiklamasinda, ilk vakanin goriildiigii tarihte, 6grenci sayisi (6zellikle yabanci
uyruklu) ytliksek tiniversitelerin rektdrlerinin (aralarinda Corona viriis Bilim Kurulu’nun baz:1 iiyelerinin de yer aldigi)
enfeksiyon alaninda uzman akademisyenlerin ve YOK Yiiriitme Kurulu iiyelerinin katilimiyla YOK te bir toplanti ger-
ceklestirildigini belirtmektedir. Toplantida tiniversitelerde ‘Koronaviriis Komisyonu’ kurulmasi, siireci yiiriitecek bir
rektor yardimceisinin belirlenmesi kararlagtirilmistir (Sarag, 20 Nisan 2020). Cumhurbagkani bagkanliginda yapilan 12
Mart 2020 tarihli toplantida alinan kararla yiiksekdgretim kurumlarinda 16 Mart tarihinden itibaren {i¢ hafta egitime ara
verilmistir. (T.C. Saglik Bakanlig1, 13 Mart 2020) 18 Mart 2020 tarihli basin agiklamastyla, YOK iin uzaktan dgretim
faaliyetleri i¢in mevzuat, altyapi, insan kaynaklari, igerik, uygulama temel alanlarindaki ¢aligmalari ilan edilmistir. Uy-
gulamali dersler i¢in alinan karar, teorik kisimlarinin uzaktan 6gretimle yiiriitiilmesi, uygulama ¢alismalarinin ise ‘dogru
zamanda sikistirilmis takvim programi’ ile planlanmasi olmustur (Sarag, 18 Mart 2020). 26 Mart 2020 tarihinde bahar
doneminde yiizylize egitim yapilamayacagi aciklanmis, uzaktan egitim; agikdgretim ve dijital 6gretim ile yiiriitileme-
yecek programlarin ve uygulamali derslerin yaz aylarinda tamamlanacagi belirtilmistir (Sarag, 26 Mart 2020). 11 May1s
2020 tarihli Yiiksekdgretim Yiiriitme Kurulu toplantisinda da ‘dénem sonu sinavlari ile bu egitim ve 6gretim yilina ait
diger sinavlarin yiiz yiize ger¢eklestirilmemesine, bu simavlarin tiniversite yetkili kurullarinca tercih edilecek ‘dijital im-
kanlar’ veya ‘6dev, proje gibi alternatif ydntemlerin uygulanarak’ yapilmasina karar verilmistir’ (YOK Basin ve Halkla
[liskiler Miisavirligi, 11 Mayis 2020). YOK, uzaktan egitimle ilgili 207 iiniversiteden 1 milyon 255 bin dgrenci ile 27
bin 820 6gretim elemaninin katildig1 bir anket diizenlemis; 18 Subat 2021 tarihinde agiklanan sonuglara gore, 6gretim
elemanlarindan sadece %4’ liniin giizel sanatlar alanindan goriis bildirdigi belirtilmistir (Yiksekogretim Kurumu, 18
Subat 2021a). Pandemi sonrasindaki (uygulama dersleri hari¢) egitim siireci ile ilgili ise; ‘6gretim elemanlarinin %44’
tamamen sinif iginde yiiz ylize egitim olmali cevabini vermisken; %56’s1 derslerin online veya online destekli (karma)
olmasini tercih etmistir’ (Yiiksekogretim Kurumu, 18 Subat 2021a). Giizel Sanatlar alanindan katilan 6grencilerin ise;
yiizde 43,51 egitim siirecinin tamamen sinif i¢inde yiiz yiize olmasim isterken, ylizde 29,4’ tamamen online olmasini,
yiizde 27,2’si ise pandemi sonrasindaki egitimin karma olmasini istemektedir (Yiiksekdgretim Kurumu, 2021b).

Tiirkiye’de pandemi siirecinde sahne sanatlari ya da 6zelde tiyatro egitimi odakli ulusal 6l¢ekli bir ¢aligma
heniiz yapilmadigi i¢in alanin etkilendigi noktalar: tespit etmek giigtiir. Belirtmek gerekir ki; tiyatro akademisi pan-
demiye kadar olan sorunlarini kisa siire dnce gerceklestirilen akademik toplantilarda tartismaya agmustir. Tiirkiye’de
yiiksekdgretimde tiyatro egitimi odakli son akademik toplanti, Maltepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne
Sanatlar1 Boliimii tarafindan 17-18 Ocak 2020 tarihlerinde diizenlenen tiyatro egitimi veren boliimlerin akreditasyon
sorunlart ve ¢dziimlerinin tartisildig: ¢alistaydir. Calistaya, tiyatro alaninda aktif egitim veren ya da egitim kadrosunu
kuran ama heniiz 6grenci almayan 35 {iniversitenin 30’ undan toplam 72 6gretim elemani katilmistir. Tiirkiye’de tiyatro
temel alaninda egitim veren bdliimlerin akreditasyon kosullarini ana sanat dallar1 baglaminda ilk kez tartigmaya agtigi
bu ¢alistayda ¢ok 6nemli bir adim atilmis; ‘fiziki mekan, akademik ve teknik personel, miifredat’ basliklar1 i¢in alanin
uzmanlari (Oyunculuk, Sahne Tasarimi, Dramatik Yazarlik ve Teori) tarafindan daha sonra gelistirilmek {izere standart-
lar belirlenmistir. Yakin ge¢miste tiyatro egitime dair belirlenmis ulusal dl¢ekteki sorunlardan bazilari; yiliksek lisans
ve doktora programlarinin ve programlardan mezun olanlari sayisinin azalmasi, egitimcei istihdaminin yetersiz olmast,
fiziki altyapilarin asgari kosullar saglayamamasi, miifredatlarin giincellenmesi, tiyatro bolimlerinin 6nce {liniversite-
lerde sonra YOK nezdinde temsiliyet bulamamasi, program adlarinda bir ortaklik yakalanamamasi olarak siralanabilir.
Bunun yant sira herhangi bir planlama yapilmadan acilan yeni tiyatro boliimlerinin de yeni kamburlar yarattigini sdyle-
mek yanlis olmayacaktir. Mevcut sorunlarla girilen pandemi siirecinin yeni sorular/sorunlarla ve sundugu dijitallesme
imkanlariyla Tirkiye tiyatro akademisini degisime zorladig1 asikardir. Sorunun geleneksel tiyatro egitiminin sadece
online olarak yapilmasi olmadig1 goriilmektedir. Zira ‘Yeni’ tiyatro, ‘bu tiyatro degildir’ itirazlarinin iginde varligini
siirdlirme motivasyonuyla heniiz deneyseldir: zoom tiyatrolari, whatsapp tiyatrolari, radyo/kulak tiyatrolari, sahneden
canli yaymlar, vb. Kabul etmek gerekir ki; bu deneysel ¢alismalar pandemi siirecinin i¢inde refleksif ve belki de gegici
bir yaratimin Stesine gegcememe potansiyelini tasirken diger yandan yeni bir tiyatro anlayiginin 6ncti adimlari olarak da
goriilebilir. Dolayisiyla; tiyatronun mekanini bundan sonra dijital mecra olarak mutlak kodlamak dogru olmayacaktir;
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fakat bu deneysel ¢aligmalarin tiyatro egitiminin nasil olmasi gerektigine dair sorular1 da beraberinde getirdigi gerce-
gini kabul etmek gerekir. Bagka bir ifadeyle; tiyatronun pandemi donemindeki varlik krizi akademiyi sekillendirmeye
muktedirdir. ‘Bu tiyatro degildir’ itirazlar1 yakin gelecegin énemli tartigmasiyla bizi bas basa birakmaktadir: Oyleyse
tiyatro nedir/ne degildir? Bu sorunun post-pandemi siirecinde tiyatro akademisinin yeniden yapilanmasinda kilit bir rol
tastyacagi asikardir. Bu ve benzeri sorularin tartisilacagi ulusal 6l¢ekli egitimei ve 6grenci paylasim aglari kurulmasinin
hem siirece dair nicel veriler toplanmasi noktasinda hem de tiyatro egitiminin gereklerini belirleme ve ortak havuzlar-
dan gerekleri karsilama noktasinda 6nemli bir adim olacagini soylemek miimkiindiir. Bu ¢alisma kapsaminda genel ve
ana sanat dallar1 bazinda sordugum(uz) sorularla® online tiyatro egitimine gegerken diisinmemiz gerekenler noktasinda
oncelikli olarak diisiniilmesi gereken konular asagida sorular kapsaminda sunulmustur:

Genel Sorular

1. Boliimlere giris sartlar1 (yetenek sinavi, taban puanlar vb.) glincellenmeli midir?

2. Bolimlerdeki maksimum &grenci kontenjani ne olmalidir?

3. Yeni 6l¢gme ve degerlendirme yontemleri neler olmalidir?

4. Yeni 6grenme kazanimlari neler olmalidir?

5. Bgitimcilerin mesleki yeterlilikleri nasil degerlendirilmelidir? Istihdam sorunu nasil ¢dziilmelidir?

6. ‘Yeni Miifredat’ta zorunlu, 6n kosullu dersler neler olmalidir? Egitimcinin haftalik ders yiikii (senkron,
asenkron, hibrit) toplam kag saat olmalidir?

7. Egitmen ve 6grenci icin bilgi teknolojisi glivenligi ve mahremiyet nasil saglanmalidir?

‘Yeni’ Tiyatro Tarihi/Teorisi/Elestirisi

1. Geleneksel Tiyatro Tarihi/Teorisi/Elestirisi egitimi online nasil verilmelidir?

2. “Yeni elestirmen’ kimdir?

3. Online gosterimler i¢in yapilan ‘Yeni Elestiri’nin ‘Sinema Elestirisi’nden farki nedir? (Alperen Kartal)

4. Whatsapp, popcast, clubhouse, zoom gibi platform tiyatrolarinin dramaturji ¢aligmalari nasil yapilmalidir?
(Deniz Basar)

5. Dijitallesme odakli Pandemik ve Post-Pandemik bir tiyatro teorisinden bahsetmek miimkiin miidiir?

‘Yeni’ dramatik yazarhk

1. “Yeni Yazar’ kimdir?

2. Geleneksel dramatik yazarlik egitimi online nasil verilmelidir?

3. “Yeni Tiyatro’nun yeni dramatik yazarlik temrinleri nasil olmalidir?

4. Platform tiyatro yazarliginin dramatik yazarlik mesleki yeterliliginden farki var midir? Varsa nedir/ne olma-
lidir?

3 Basliklar, 2020 yilinda Eylem Ejder ve Handan Salta ortakhigiyla kurulan ‘Kritik Kolektif’ adli bagimsiz elestiri inisiyatifinin ‘Beraber’ kolektifinin
katilimcilari ile google dékiiman olarak paylasiimistir. Soru sahipleri parantez iclerinde belirtiimigtir.
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‘Yeni’ Oyunculuk

1. “Yeni oyuncu’ kimdir?

2. Geleneksel oyunculuk egitimi online nasil verilmelidir?

3. ‘Yeni oyuncu’nun §grenme kazanimlarinda yeni temel beceriler ve bilgiler ne olmalidir?

4. Dijital alanda egitimcinin ve oyuncu adayinin mahremiyet alani nasil tanimlanmalidir?

Yeni’ Sahne Tasarim

1. “Yeni sahne tasarimcist’ kimdir?

2. Geleneksel sahne tasarimi egitimi online nasil verilmelidir?

3. “Yeni sahne tasarimcisi’nin 6grenme kazanimlarinda yeni temel beceriler ve bilgiler ne olmalidir?

Bu taslak sorularin disiplinin uzmanlar1 tarafindan ana sanat dallarmin 6zgiin niteliklerine gore giincellenerek
tartismaya agilmasiyla parcadan biitiine dogru giden (ana sanat dali-boliim-Tiirkiye’deki boliimler...) bir kriz yonetimi-
nin yapilmasi miimkiin géziikmektedir. Ayrica bu sorularin Tirkiye’ye 6zgii olmadig1 da yurtdisinda yapilan galisma-
lara bakildiginda takip edilebilmektedir. Ornegin; The Drama Review Dergisi 2020 Sonbahar sayisinda ‘Covid-19’dan
sonra, Ne?’ baslikli bir foruma yer vermistir. Editor Richard Schechner, derginin editorlerine ii¢ tane soru (1.Performans
Sanati, tiyatro, dans ve miizik nasil degisecek/farkli olacaktir? 2.0gretim ve Ogrenim nasil degisecek/farkli olacaktir?
3.Bu degisiklikler sizi ve ¢evrenizdeki sanat¢ilari, akademisyenleri, 6grencileri nasil etkilecektir?) gondermis ve ce-
vaplar1 yaymlamistir (2020, s. 191-224). ArtsPraxis Dergisi de New York Universitesi’nden Jonathan P. Jones’un edi-
torliigiinde sadece tiniversitelerde degil; K12 kurumlarindaki tiyatro egitimi lizerine 6zel bir say1 yaymlamistir. (2020)
Northwestern Universitesi’nden Prof. Tracy C. Davis de 23 Mart 2020 tarihli ‘Pandemi Siirecinde Performans Sanatlari
Egitimi’ (2020) baslikli yazisinda ayni iiniversitede sahne sanatlar1 alaninda ¢alisan akademisyenlerin online egitim
konusundaki goriiglerine yer vermistir. Miizikal Tiyatro alaninda ¢alisan Roger Ellis, ‘performans nedir?’, ‘6gretmek
nedir?’, ‘6grenmek nedir?’ sorularinin merkezinde bir egitimci olarak su ana kadar yapilanlar1 yeniden kavramsallagtir-
mak icin mevcut krizi firsata ¢evirmekten s6z etmektedir. Ellis’in s6ziinii ettigi temel sorgulamanin tiyatro egitiminin
yeniden yapilanmasinda dnemli bir islevi yerine getirecegini diigiiniiyorum; ¢iinkii ‘yeni normal’, ‘yeni oyuncu’nun;
‘yeni tiyatro yazart’nin; ‘yeni elestirmen’in; ‘yeni tasarimei’nin egitiminin nasil olmasi gerektigini ‘ertelemeden’ diisiin-
meyi zorunlu kilmaktadir. Elbette bugiinden ‘yeni oyuncu kimdir?’ sorusuna cevap vermek miimkiin géziikmemektedir.
Hatta ilk sorulmasi gereken soru ‘yeni’ oyuncu/tasarimci/yazar/elestirmen denilen bir “yeni’nin olup olmadigidir. Global
6lcekli bu zorunlu degisimi ilging kilan, alanin kendi krizinden kaynakli olmamasidir ve ¢6ziim acildir. Kaliforniya
Davis Universitesi Tiyatro ve Dans Programinda ‘temel oyunculuk’ dersi veren Michele Aprina Leavy, (2020) siirecin
heniiz baginda sosyal medya platformlarinda sanat egitimcileri gruplarmin arttigini; bu platformlarda web adresleri,
alistirmalar, pedagojik bilgilerin paylasildigini anlatirken o donem igin ‘vahsi Bati gibiydi!” benzetmesini yapmak-
tadir.* Egitimcilerin sorunlarin1 ve dnerilerini paylastigi nemli bir ag, Loyola Marymounth Universitesi Performans
Pedagojisi Programinda (performance pedagogy) ¢alisan Daphnie Sicre’in yaptigi ¢agriyla kurulmustur. Sicre, ‘onli-
ne tiyatro 0gretimi: Koronaviriis Salgin1 Ortasinda Pedagojide Bir Degisim’ (2020) bashigiyla herkesin erisimine agik
bir google dokiiman sayfasi paylasmis; eklemelere acik -su ana kadar- 55 sayfalik bir rehber hazirlamistir. Rehber’in
icindeki bazi basliklar sdyle siralanabilir: Ogrenciler ve Erisilebilirlik, Ogretim Pedagojileri, Teknoloji/Platformlar, On-
line Egitimle ilgili Kaynaklar, Online Tiyatro Egitimine Gegerken Diisiinmemiz Gerekenler, Online Oyunculuk Sinifi
(online acting class) nedir? Online Tiyatro Ogretimi Makaleleri, Kaynaklari, Online Prodiiksiyonlar/Festivaller, Web
seminerleri, Oyunculuk teknigi dersleri, Oyunculuk/Dans-Hareket/ Ses/ Dogaclama/ Miizikal tiyatro/ Hikaye anlatici-
1181/ Y onetmenlik/ Shakespeare/ Kukla/ Commedia dell’ Arte/ Tiyatro tarihi/ Dramatik yazarlik/ Dramaturji/ Egitimde
tiyatro/ Otekilerin tiyatrosu/ Hip hop tiyatrosu/ Sahne Tasarimi/ Ses tasarimi ve Tiyatro isletmeciligi iizerine Odevler,
Caligmalar, Popcastler ve Online Hakemli Dergiler... Pandeminin baslangi¢ noktasini belirledigi yolda benzer sorunlarla
miicadele ederek ilerlemeye ¢alisan akademisyenler i¢in tiyatro egitimine dair kurulan bu ve benzeri paylasim aglarinin
4 Ornek paylasim platformlari icin bkz. HASTAC (http-1) ve ATHE (http-2)
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genis kapsamli bir erisilebilirlik potansiyeli tagidig agiktir. Buna ragmen pandeminin Tiirkiye’deki tiyatro egitimindeki
etkilerinin global 6l¢ekli tartismalarda yer almadig goriilmektedir. Tiyatro akademisinin yurtdisi ile is birlikleri kurma-
st ve once ulusal 6l¢ekli ardindan global 6l¢ekli egitim tartigmalarinda yer almasi/goriiniir olmasi 6nemlidir. Ancak o
zaman disipline 6zgii sorunlar netlesebilecek ve ortak ¢oziim arayislarina gidilebilecektir. Miinferit calismalardan biri
olan ‘5G:XR from Brighton and Istanbul’ adli projeyi burada ayricalikli bir noktada anmak gerekir. ‘5G ve XR tekno-
lojilerinin sahne sanatlar1 ve oyun sektdrii {izerindeki etkilerini ve potansiyelini ingiltere ve Tiirkiye 6zelinde’ (Tiyatro
Dergisi, 2021) tartismay1 amaglayan Tiyatro Kooperatifi’nin de dahil oldugu proje, Ingiltere’den Brighton Universitesi
ile Brunel Universitesi ve Istanbul’dan Bahgesehir Universitesi ile Bilgi Universitesi is birligiyle yiiriitiilmektedir.

[k bakista pandemiyle beraber gelen ka¢inilmaz dijitallesmenin egitim alanindaki sartlar esitledigini ve me-
kandan, zamandan muaf imkanlar sundugunu diisiinmek miimkiindiir. Buna 6rnek olarak; online egitim platformlari
verilebilmektedir. Tiirkiye menseli Udemy, Bilgels, istanbul Isletme Enstitiisii, UniversitePlus, Akademi Duru gibi on-
line egitim platformlarinda bir¢ok alanda egitim alinabilmektedir; fakat tiyatro sanatina dair egitimlerin az 6rnekle ve
tiyatro akademisi disindan egitimcilerin verdigi derslerle sinirl kaldigi goriilmektedir. Online bir tiyatro egitimi platfor-
mu kurulmastyla tiyatronun 6zellikle teorik alanina dair ¢alismalarin gelecege tasinmasi miimkiin olabilecektir. Ayrica
akademide caligsmayan tiyatro doktorlari i¢in de bu platformun bir istihdam sahasi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
Diger yandan; farkli ekollerin bulugsmasiyla merkezi tiyatro egitimi yapilanmasinin diger {iniversitelere destegi de bu
yolla iletilebilecektir. Bir¢ok yerde altyap1 hazirligi yapilmadan agilan tiyatro boliimlerinde istihdam edilen tiyatro dok-
torlar1 da bu platformlarda, hatta is yiikii sebebiyle zorluklar yasayan merkez tiniversitelerde ders verebilecektir. Ayrica
dijitallesmenin getirdigi mekan muafiyeti ile ¢cok kiiltiirlii bir tiyatro egitimi imkaninin olusturulabilecegi de miimkiin-
diir. Cok kultiirliliigii gbzeten miifredatlarin olusturulmasina bir engel teskil eden dersleri verecek egitimei istihdami da,
dijital alanin mekan muafiyetinden yararlanarak farkli iiniversitelerden saglanabilecektir.

Dijitallesmenin sagladigi bir olanakla Tiirkiye disinda da bu platformlardan tiyatro egitimlerine katilmak miim-
kiin olmaktadir. Ornegin; Coursera adli platformda Prof. Dr. Christopher Balme’1 ‘Tiyatro ve Globalizasyon’ (Balme,
t.y.) ya da Prof. Dr. Richard Schechner’in ‘Performans Caligmalarina Giris’ (Schechner, t.y.) derslerini online olarak
alma sans1 bulunmaktadir. Benzer sekilde edX adli platform iizerinden Harvard Universitesi’nden online Shakespeare
derslerini ya da Cambridge Universitesi’nden ‘dramatik yazarlik® derslerini alma firsat1 herkese sunulmaktadir. Eger
fran, Kiiba ya da Kirim’dan degilseniz. ABD Yabanc1 Varliklar Kontrol Ofisi (OFAC) yaptirim uyguladig: iilkelerde ya-
sayan 6grencilerin bu dersleri almasina izin vermemektedir. (Docherty, t.y.) Bu durum online egitim platformlarinin egi-
timde firsat esitligini temel alan misyonlariyla ¢elismektedir. Playbill Dergisi i¢in Logan Culwell-Block’un pandemi sii-
recinde Amerika’daki on tiniversitede tiyatro egitimi ile ilgili yaptig1 aragtirma da (2020) baglami bu olmasa da egitimde
firsat esitligine dair bir sorgulamay1 goriiniir kilmaktadir. Ornegin; Carnegie-Mellon Universitesi, tiyatro dgrencilerine
kamera, halka 151k, mikrofon, miizik sehpasi, tripod gibi araglarin oldugu bir teknoloji kiti saglamistir. Howard Universi-
tesi Miizikal Tiyatro Boliimii de 6grencilere yonelik bir anket diizenleyerek, 6grencilerin diziistii bilgisayar gibi ders i¢in
gerekli araglara erisimi noktasinda destek saglamustir. North Carolina Universitesi Sanat Okulu da yiiz yiize egitim icin
ogretim liyelerine ve vokalistlere yliz siperliklerinin yani sira KN95 maskeleri dagitmis, Tiyatro Okulwndaki her simifa
pleksiglas boliiciiler kurulmustur. New York Universitesi Tisch Sanat Okulu da 2020 Bahar déneminde uzaktan egitime
uygun diizenlenmis 10 stiidyosunda tiretilen 60’tan fazla projeyi dijital platformlarda sunmayi planlamaktadir. Cincin-
nati Universitesi ise; online, hibrit, yiiz yiize egitim modellerinin yaninda HyFlex’ modelini de 6grencisine sunmaktadir.
DePaul Universitesi, cevrimici derslere uygun olacak bir miifredat degisikligine gittiklerini belirterek, zoom oyunlari,
sanal oyun yazarlig1 festivalleri gibi prodiiksiyon planlamalarin1 duyurmaktadir. Bu olanaklarin egitimciye/0grenciye
sunulmasindan daha 6nemli olan sey; verilen vaatlerin, sunulan imkanlarin egitimciye/6grenciye ulasmasi oldugu, eri-
silebilirlik oldugu unutulmamalidir. Sadece bir yoniiyle barindirdigi ¢eliskiyi agiklamaya ¢alistigimiz erisilebilirligi ile
‘olumlanan’ dijitallesmenin, bir tercih degil zorunluluk olarak egitime genel etkilerinin bu ¢alismanin kapsamini agtigini
not diiserek, Tiirkiye’de oncelikli olarak pandemi ve dijitallesme odakli olusan dezavantajli tiyatro 6grencisi/egitimcisi
gruplarmin tespit edilmesi ve yapilacak bdlgesel ve ulusal 6lgekli risk yonetiminin dnemi oldukga yiiksektir. Ayrica egi-
timde dijitallesmeyle beraber 6zellikle uygulamali dersler 6zelinde egitimde 6zel alan kavraminin tartigiimas: dnemlidir.
Siber giivenlik ya da dijital okuryazarlik gibi derslerin tiyatro egitimi odakli diizenlenmis icerikleriyle miifredatlarda yer

5 HyFlex, hibrit (hybrid) ve esnek(flexible) kelimelerinin birlesmesinden olusmustur. Hybrid modelde senkronize ve asenkronize yuruttlen derslere
Ogrencilerin erisimi ortaktir. Oysaki; HyFlex ydnteminde 6grenciye derse katilma konusunda farkli secenekler sunulabilmektedir. Ornegin; 6grencinin
yliz ylize yapilacak dersi yliz ylize, video konferans araciligiyla ya da asenkronize bir sekilde dinleyebilmesi.
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almasmin da egitimde erisilebilirlik ve 6zel alan gibi sorunlara ¢dziim olacagi muhtemeldir.

Sonug Yerine

Diinyada ve Tiirkiye’de tiyatro akademisi, hem geleneksel egitim programlarini online platformlara uyarlama
kriziyle bag basadir hem de tiyatronun kendine dair tiim unsurlariyla (yazar, elestirmen, oyuncu, tasarimci, seyirci)
doniisiim i¢inde olmasii gdrmezden gelemeyecek dinamik bir siirecin igindedir. Onerilerin mevcut krize dair bireysel
bir diisiinme/deneyimleme siirecinin sonucunda yazildiginm belirterek akademiye, tiyatro dgrencilerine agik online bir
platformda egitim krizinin tartigmaya agilmasinin ve bir rehber kitap¢ik olusturulmasinin ilk olarak onerilmektedir.
Diger onerilere gelince:

1. Tirkiye disindaki tiyatro akademisinin yaptigi calismalar takip edilmeli, platformlarda Tiirkiye akademisi de
yer almalidir.

2. Yurtdis1 ve yurtigi is birlikleriyle ulusal ve bolgesel 6lgekli is paketleri belirlenmeli ve risk yonetimi yapil-
malidir.

3. Ulusal o6lgekli bir tiyatro akademisi paylasim aginin olusturulmasi saglanmali; online ortak ders havuzlari
olusturulmali, dijital kiitiiphaneler kurulmalidir.

4. Geleneksel egitim formlarini korumak ve gelecege tasimak adma akademide yer almayan tiyatro doktorlari-
nin da dahil oldugu online kurs platformlar1 kurulmalidir.

5. Dijitallesmeyi kabul eden ders miifredatlart olusturulmalidir. Mesleki zorunlu dersler diginda siber gilivenlik,
dijital okuryazarlik gibi yeni dersler programlara eklenmelidir.

6. Tiyatro egitiminde dezavantajli gruplar tanimlanmali ve bu gruplarin derslere erisilebilirliginin saglanmasi
icin risk yonetimi yapilmalidir.

7. Merkezi bir tiyatro egitimi yapilanmasindan uzak durulmali; kiiltiirel cogulculugu, disiplinler arasiligini oda-
gina alan 6zgilin egitim modelleri iizerine diisliniilmelidir.

8. Hem istihdam yetersizligi hem de daginiklig1 sebebiyle aktif 6gretime gecemeyen boliimlerde ¢alisan akade-
misyenler merkez tiniversitelerdeki online egitime dahil edilmelidir.

Mevcut egitim krizine dair bir adim atmak amaciyla sordugumuz sorular ve onerilerden mesafe alarak sonug
sozlerimize referans olarak Giorgio Agamben (2020) ‘evde kal!’ climlesini en ¢ok duydugumuz zamanlarda ‘Ev alev
alev yanarken’ baglikli yazisindaki su boliimde, pandeminin evlerimizi de birer yangin yerine ¢evirirken hakikati kimin
dile getirecegini soyle anlatir:

“Yanmakta olan evde daha 6nce ne yapiyorsaniz onu yapmaya devam edersiniz, ama alevlerin size apa-
¢tk gosterdigi seyi de gérmeden edemezsiniz. Bir seyler degismistir — yaptiginiz seyde degil, onu agiga vurma
bi¢iminizde. Yanan evde yazilan siir daha hakli ve hakikidir ¢iinkii onu kimse duymayacaktir, ¢iinkii alevierden
kagabileceginin hi¢bir giivencesi yoktur. Ancak bir ihtimal bir okuyucu bulsa bile, o da o umarsiz, anlasilmaz,
boguk giiriiltiiden kendisine seslenen seyden kacamayacaktir.

Hakikati ancak duyulma ihtimali olmayanlar; alevlerin durmaksizin yuttugu evin i¢inden konusanlar dile geti-
rebilir.”

Yiiksekogretimin ‘zorunlu’ dijitallesmesinin tiyatro egitimine etkilerini bugiinden konusma zemininin kaygan
oldugu asikardir; ¢iinkli devam eden siiregte alinan (refleksif) kararlarin devamlilik arz edip etmeyecegi belli degildir.
Bu ¢alisma, mutlak ¢6ziim arayisindan uzakta siirecin tam da iginden konugsmanin tekinsizligini tasimaktadir. Ayrica bu
caligma, sorularin ana sanat dallarinin 6zgiin nitelikleri diisiiniilerek alanin uzmanlar1 tarafindan glincellenmesi, ¢6ziim-
lerin ulusal ve global 6l¢ekli tartisilmasi noktasinda gelecege atilmis bir adim olarak kabul gérmeyi dilemektedir. Sonug
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olarak; bu calisma, daha hakli ve daha hakiki adimlar atmak i¢in yangini1 kabul ederek, alevlerin durmaksizin yuttugu
evlerimizden, igyerlerimizden 6grencisiyle, akademisyeni ile hep beraber konusmaya calismanin énemini hatirlatma
niyetindedir.
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GYORGY LIGETI’NIN SOLO VIYOLONSEL SONATININ TEKNIiK
ACIDAN INCELENMESI

Derya Kira¢ Sabzehzar!

Ozet

Bu ¢aligmada, 20. ylizyilin 6nemli bestecilerinden Gyorgy Ligeti’nin solo viyolonsel i¢in yazmis oldugu sona-
tinin teknik agidan incelemesi yapilmistir. Eserin 6zellikle ikinci boliimii ¢algida teknik anlamda iyi bir beceri gerektir-
diginden, viyolonsel repertuvari i¢in olduk¢a dnemlidir.

Ligeti ve miizigine deginildikten sonra solo sonatin bestelenisi, eserin miizikal incelemesi ve eseri yorumlama
ile ilgili teknik konular ele alinmistir. Besteci halk unsurlarini andiran modal yapilar kullandig1 bu eserinde, geleneksel
formu modern bir anlayisla yeniden sekillendirmistir. Bu dogrultuda eserin inceleme kisminda sadece teknik degil mii-
zikal dgeler de ele alinmuistir.

Calisma bestecinin ele alinan eseri ile sinirlandirilmis olup, literatiir tarama ve ilgili eser iizerinden veriler top-
lanarak hazirlanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Gydrgy Ligeti, Viyolonsel, Sonat, Teknik Inceleme.

TECHNICAL ANALYSIS OF GYORGY LIGETDI’S SOLO CELLO SONATA
Abstract

In this study, a technical analysis of Gyorgy Ligeti’s sonata for solo cello, one of the influential composers of the
20th century, is made. The second part of the piece is significant for the cello repertoire, as it requires excellent technical
skill in the instrument.

After mentioning Ligeti and his music, the composition of the solo sonata, the musical analysis of the piece
and the technical issues related to the interpretation of the piece are discussed. In this work in which the composer used
modal structures like folk elements, he restructured the traditional form with a modern understanding. In this direction,
not only technical but also musical elements are discussed in the analysis part of the study.

The study is limited to this particular sonata of the composer and prepared by collecting data from literature
review and related studies.

Keywords: Gydrgy Ligeti, Violoncello, Sonata, Technical Analysis.

Giris

Ligeti’nin yasamis oldugu 20. ylizy1l, miizikte modernizm ¢ag1 olarak bilinir ve bu yiizy1l miizigi “yeni mii-
zik” olarak da tanimlanmaktadir (Say, 1997: 468). 20. yiizy1l miiziginin icerisinde savaslar, iilkelerin politik ve siyasi
tutumlar1 da vardir. Taruskin, sanat tarihi ile diinya tarihi arasinda temel bir ayrimin oldugunu 6ne siiren romantik bir
bakis agisini, 20. yiizy1l miizigini detayl bir sekilde anlattig1 miizik tarihi kitabinda reddetmektedir (Taruskin, 2005: 2).
20. yiizyilin savaslarla, ekonomik krizlerle, zorunlu géclerle veya bulundugu yerde asimile edilmelerle siiren toplumsal
yasantist bu donemin miizigine de yansimistir. Elbette teknolojiinin yenilikleri de...

1 Ars. Gor. Dr. Sivas Cumhuriyet Universitesi Egitim Fakdltesi, Miizik Egitimi Anabilim Dali, kiracderya@gmail.com
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Cologlu’na gore “ Miizikte modernizm, batt miiziginde tonal sistemin olugmasiyla baslayan ve {i¢ yiizyila yakin
siireyle egemen olan bir dilin, neredeyse tiim Ogelerinin en temelden degismesine neden olan bir yenilenme hamlesi
olarak aciklanabilir” (2005: 5). 20. yiizy1l miizigini bir stilin igerisine yerlestirmek imkansizdir. Pek ¢ok stili ve yeni-
ligi barindirir. Besteciler akimlar ve yeni egilimlerin pek ¢ok yoniinden faydalanmiglardir. Ayrica iislup cogulculugu
(Stilpluralizmus) denilen yaklagim ile ayn1 yapit igerisinde farkli egilimlerin dilini de kullanmislardir. Yine de Say’a
gore ilk yarisinda Ekspressionizm (Anlatimeilik), Neo Klasisizm (Yeni Klasikgilik), halk miiziginin sanat miizigine
yansimasi ornekleri, Futurizm (Gelecekgilik); 1950 sonrasinda ise modal, elektronik, Aleotorik (Rastlantisal), Geg-Di-
zisel, Post-Modern miizik gibi adlar tasiyan akimlarin oldugunu bilmek 6nemlidir (1997: 468-471). Bu da 20. ylizyilin
miizik dilini olduk¢a zenginlestirmis, miizik sanatinin hem yorumcu hem de bestecilerinin miizik iiretimine yeni ufuklar
acmistir.

Bu kapsamda Ligeti de hayatinin farkli dénemlerinde 20. ylizy1l akimlarina kayitsiz kalmadan miiziginde gele-
negin de izlerini tasiyan deneysel ve pek ¢ok stili igerisinde barindiran modernist bir tutum sergilemistir.

Nitel olan bu ¢aligsmada literatiir arastirmasi ve veri toplama yontemi olarak yazili dokiimanlarin incelemesi
(Yildirim ve Simsek, 2021:38, 189) yontemi kullanilmistir. Dokiiman incelemesi yontemini belgesel tarama olarak ele
alan Karasar (2020:230), “her arastirmada literatiir taramasi ad1 altinda yapilan islemin bir belgesel tarama oldugu dii-
stiniiliirse bunun yaygin olarak kullanilan bir veri toplama teknigi oldugu kolayca anlasilacaktir” demistir. Bu ¢aligmada
konu kapsaminda kitaplar, makaleler, tezler ve acik erisimli web tabanlar1 taranmistir.

Ayrica bu ¢alisma Ligeti’nin solo viyolonsel i¢in sonati ile smirlandirilmis olup bestecinin baska eserleri ele
almmamustir. Eserle ilgili herhangi bir Tiirk¢e akademik ¢alismaya rastlanmamistir. Bu sebeple bu ¢alismanin eseri ¢a-
lisacak/seslendirecek cellistler i¢in faydali olacag: diigiiniilmektedir.

1. Ligeti ve Miizigi

Gydrgy Sandor Ligeti 28 Mayis 1923’te Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak o zamanlar Romanya’nin Transilvan-
ya bolgesinde kii¢ilik bir kasaba olan Dicsdszentmarton’da (bugiinkii adiyla Tirnaveni) diinyaya gelmistir (Aktiize, 2007:
1228., Steinitz, 2003: 4).

Ligeti kiiciik yaslarindan beri fen bilimleri {izerine kariyer yapmak istemistir. 1941 yilinda fizik ve matematik si-
navlarini basariyla gegmesine ragmen okula kabul edilmemistir. Ciinkii o zamanlar kisitlamalar dolayisiyla okula sadece bir
yahudi kabul edilmektedir. Se¢ilen yahudi Ligeti olmamustir. Fakat 14 yasinda piyano dersleri almaya bagladigindan miizige
de bir ilgisi gelismis; o y1l sansin1 Kolozsvar Konservatuvari’nda denemis ve okula kabul edilmistir (Steinitz, 2003: 3-14).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Macaristan’mn 1920’de Trianon Antlasmasi ile Transilvanya’y1 Ro-
manya’ya devretmesi gerekmis, bu nedenle Ligeti’nin ¢ocukluk yeri Romanya tarafindan yonetilmistir ve Ma-
car topluluklar o siiregte biiyiik 6l¢iide Romanya’dan ayrilmistir. Kiiglik bir cocukken Ligeti’nin baska dillerin
varligindan bile haberi yoktu, bu yiizden polisin yabanci bir dilde (Romence) bagirdigini duyunca sasirmaktadir.
Yaklasik kirk y1l sonra, yalnizca fonetik temelli anlamsiz, histerik bir yapay dil kullanan iki mini operasi “Aven-
tures” ve “Nouvelles Aventures”, cocukluk yillarindan kalan bu deneyimine dayanmaktadir (Steinitz, 2003: 4).

1941 ve 1943 yillart arasinda Ligeti, Ferenc Farkas ve Vektorii Vaszy ile ¢aligmistir. Besteci olarak ilerlemek
icin piyanonun yaninda ayni1 zamanda org ve ¢ello calismustir. Ikinci Diinya Savasi, Ligeti’nin yasaminda trajik olaylara
neden olmustur. Annesi harig tiim ailesi Naziler tarafindan 6ldiiriilmiis fakat bestecinin miizik yasantisi bu ac1 olaylarin
icerisinde yine de devam etmistir. 1950’lerde Macar halk miizigi ile ilgilenmis, Béla Bartok ve Zoltan Kodaly nin yak-
lagimlarini incelemistir (Steinitz, 2003: 14-22).

“1960’larda resmi avangardin bir iiyesi olmasina ragmen, Ligeti’nin besteleri geleneksel tekniklere ve tiirlere
dayanmaktaydi. Ronesans kanonlar1 ve Dogu Avrupa halk melodileri 19. yiizyilin sonlarinda orkestrasyona gomiiliirken,
Barok bir duyarlilik bir¢ok solo eserini sekillendirmistir” (Bauer, 2016: 2). Gegmisten izler Ligeti’nin miiziginde dyle
ya da bdyle vardir. Bagka bestecilerden etkilesimlerini ise ¢gekinmeden belirtmektedir. “1950°lerin sonundan 1970’lere
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kadar Ligeti’nin tiim yapitlarinda Bartok’un ritmik ve armonik etkisi ortiik bir sekilde bulunur. 1980 ve 1990°larda yaz-
diklarinda ise bu etkilesim bilingli ancak rafine bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir” (Bauer, 2016: 2).

1989 yilinda verdigi bir roportajinda kendisi miizigi ile ilgili sdyle demistir:

Biitiin ideolojilerden nefret ediyorum. Ben naif bir miizik yazmiyorum. Ama miizigi duyuldugu gibi,
cok somut bir sekilde hayal ediyorum. Onu i¢ kulagimla dinliyorum. Sonra belirli bir yap1 i¢in belirli bir sistem
artyorum... Kendimde bir “merkez dis1” ve bir “merkez i¢i” var. Aslinda simdi yaptigim sey ne “modern” ne de
“postmodern” ama baska bir sey (Bauer, 2016: 15).

Ligeti’nin miizik dilinde bu modern ve postmodern yaklasimi kabullenmeyip “li¢iincii bir yola yaptigir gonder-
meler ile bu tiir bir ikilemin 6tesinde alternatif bir yol arama niyetini ima ederken, orta yol uzlasmayi degil 6zgiirliigii
ve deneyciligi cagristirmaktadir” (Bauer ve Kerékfy, 2018: 149).

Ligeti’nin miizigini bir kalibin igerisine sokmak ¢ok da miimkiin degildir. Batili olmayan kiiltiirlerin miizigi
iizerine yapilan aragtirmalar Ligeti’nin tonalite ile ilgili algisini yeniden tanimlamasina olanak vermistir. Bu sebeple
genis bir miizik paleti vardir. Kaliplarin disina ¢iktig1 pek ¢ok carpici eserleri vardir fakat Viyola Sonatinda (1991-1994)
kullandig1 mikrotonal sesler Ligeti’nin sira dig1 bir miizisyen oldugunu agikca gostermektedir.

2. Ligeti’nin Solo Viyolonsel i¢cin Sonati (1948-1953)

Ligeti ilk boliimii tek bir kisa parca olarak 1948’de bestelediginde bu eseri gizlice asik oldugu Annus Virany
adinda bir gellist 6grenci i¢in hediye olarak tasarlamistir. Annus bu eserin hediye olarak manasini hi¢ anlamamis ve eseri
hi¢ seslendirmemistir. Bes y1l sonra Ligeti, kendisinden bir eser isteyen gellist Vera Denes ile tanismigtir. Boylelikle ilk
boliime, ¢ocuklugundan etkisinde kaldigi Paganini’nin keman kaprislerini ima eden bir Capriccio boliimii eklemistir.
Fakat bu eserin seslendirilmesi 1979’a kadar ger¢geklesmemistir. Ciinkii o yillarda Macaristan’da yonetim giicleri tara-
findan bestecilerin eserleri kontrol edilmektedir. Kapitalist ya da modernist egilimler gosteren eserler reddedilmektedir
(Steinitz, 2003: 51). Ligeti eserin seslendirilmesi ile ilgili anilarini sdyle ifade etmektedir:

Eserin icra edilebilmesi i¢in veya bana kiigiik bir komisyon 6denebilmesi igin bile sonatin Besteciler
Birligi tarafindan kabul edilmesi gerekiyordu, bu durumda Besteciler Birligindeki adamin gizli polis tiyesi ol-
dugu ortaya ¢ikt1. Paraya ihtiyacim vardi ¢linkii Miizik Akademisi’nde sadece kiiglik bir isim vardi ve besteci
olarak serbest ¢alisiyordum. Sendikadan atilmis olsaydim, bir fabrikada ¢alismaya gonderilir ve Akademiden
atilirdim. Vera Denes sonatlar1 6grendi ve komite i¢in ¢aldi. Calismay1 yayinlamak veya halka agik bir sekilde
sergilemek i¢in izin verilmedi, ancak radyo yaym i¢in kaydetmemize izin verdiler. Vera Macar Radyosu igin
miilkemmel bir kayit yapti, ama asla yaymlanmadi (inantyorum). Komite, ikinci boliim nedeniyle sonatin ¢ok
‘modern’ olduguna karar verdi... (Steinitz, 2003: 52).

Eserin daha sonra 1979’un May1s ayinda Londra’daki Ingiliz Bach Festivali’nde Rohan De Saram tarafindan
halka acik ilk seslendirilisi gerceklestirilmistir (Steinitz, 2003: 52).

Ligeti’nin solo viyolonsel i¢cin sonat1 iki bliimden olusmaktadir. Ilk bdliim “Dialogo”, ikinci boliim “Capric-
cio”dur.

2.1.Dialogo Béliimiiniin Teknik Incelemesi

Dialogo boliimii siirekli etkilesim i¢inde olan iki temadan olugur ve boliimiin iki kisma ayrildigi hem Adagio
hem de Poco Piu Mosso’da bu temalar yer alir. Bu iki tema bir erkek ve bir kadin arasindaki diyalogu tasvir eder (Stei-
nitz, 2003: 51). Bu tanima gore erkek alt ses araliginda, kadin ise st ses araliginda olan ciimlelerle (phrases) betimlen-
mistir. Fakat bu ¢aligmada oktav farkliliklar1 kalin ve ince ses araligi olarak ifade edilmistir.

Besteci bu boliimde diizenli bir 6l¢ii bicimi kullanmamustir. {1k temadaki bu ciimleler birbiriyle iliski halinde ve
birbirini farkl ses araliklarinda taklit eder gibidir.
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Sekil. 1

Gueorguiev’e gore Sekil 1’de ilk dizekte gortilen ciimle sol minér ikinci dizekteki re minordiir. (Gueorguiev,
2009:14). Fakat bu ciimleler geleneksel armoni anlayisiyla agiklanabilecek bir melodik ya da armonik mindriin degis-
tiricilerini (arizalarini) igermez. {1k ciimledeki sol mindr, mi bemol ve fa naturel seslerini icerdiginden dolay1 sol dogal
minordir (Yavuzoglu, 2010: 13., Pellegrin, 2017: 117). Ancak ciimlenin bitis sesi re oldugundan, re frigyen modu (Roy,
t.y.:119., Nettles, 1987 :12) bu melodi ile birebir ortiismektedir (Sekil. 2).

D Phrygian (Re Frigyen)
- _'_F-—.
s —— E

Sekil. 2

Ayni sekilde ikinci climle de re sesi ile bagladigindan (Sekil.1) re mindr gibi diisiiniilse de baglangig sesi tonik olarak
ele alinacaksa re dogal minordir. Bitig (kalis) sesi la oldugundan bu da yine la frigyen modu ile birebir aynidir (Sekil. 3).

A Phrygian (La Frigyen)

0
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[ T——

1 1
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Sekil. 3

Bu boéliimiin ikinci temasi da bolim boyunca gelismekte; akorlarla i¢ ice gegen seslere biiriinmektedir. Sekil.
4’te akorlar ile desteklenen melodiye sadece Adagio kismindan 6rnek verilmistir.

)

L1

1 -J_ﬁ_J

Sekil. 4

Bu boliimde iki tema ritmik olarak birbirine benzemektedir. Her ikisi de yatistirict bir sakinlik hissini ve
ince nitelikli bir halk tislubunu hazirlayip asamali sekilde hareket eder. Liszt Akademisi’nde bir 6grenciyken Ligeti
agirlikli olarak koro miizigi yazmustir, bu nedenle melodilerin vokal dogasinin oldukca belirgin olmasi sasirtici degil-
dir. Her climlenin ilk {i¢ nota olan acilis motifi, karakterlerindeki farki gosterir — ince ses araligindaki melodi yukari
hareket eder, kalin ses araligindaki melodi asag1 hareket eder — melodiler birbirinin tersidir (Gueorguiev, 2009:15).
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Bu melodileri birbirine baglayan, glissando ile ifade edilen pizzicato sesler de farkli yonde hareket eden ciim-
leler gibi ters yone hareket etmektedir (Sekil. 5). Bu pizzicato seslerin bagli olan ikinci akora kadar siirdiiriilebilir bir
tin1 ile erisebilmesi i¢in teller ii¢ ses ayn1 anda ve giiclii ¢ekilmelidir. Bu akorlar kirarak (kirik akorlar-broken chords,
Aktiize, 2010: 82) seslendiren yorumcular da vardir, fakat genellikle ayn1 anda seslendirilir.

pizz. espr.

Sekil. 5

Sekil. 6°da goriilen pizzicato akorlarin 6niinde bulunan ifade, akoru kirarak (asagidan yukariya dogru sesleri
ayirarak) seslendirilmesi gerektigini belirtmektedir.

pizz. ;
) pizz.
] )
2 L=
| — - - &
Pp

Sekil. 6

Poco piu mosso kismina kadar bu boliim, iki temanin farkl ses araliklarinda gelisim gostermesiyle devam eder.
Burada teknik anlamda zorlayici yapilar goriinmese de dikkat edilmesi gereken nokta yay baglaridir. Genelde motifleri
baglayan bir yay bagi teknigi kullanilmigsa da climleler daha uzun disiiniilebilir. Diger bir deyisle ciimle ifadeleri bu
yay kesintilerinden dolay1 bozulmamalidir.

Adagio kisminda ayr1 ayr1 gerg¢eklesen diyalogun Poco piu mosso’da birlestigi goriilmektedir. Viyolonseldeki
cift sesler bu kistmda ayni iki temayi iki viyolonsel seslendiriyor gibi hissettirir. Bastan beri var olan iki tema bu kisim-
da, cift sesler ve ifadeyi daha da giiglendirmek i¢in akorlar ile desteklenmistir (Sekil. 7).
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Burada (Sekil. 7) ciimle sonlar ile ciimle baslarindaki pozisyon gecisini dogru bir entonasyon ile seslendi-
rebilmek icin sol elde bu araliklarin ¢alisilmasi gerekmektedir. Ornegin Sekil. 7°de de goriilecegi gibi ikinci dizegin
sonundaki la-fa diyez-re akoru ile {i¢iincii dizegin basindaki sol ses araligi sol eli gecise hazirlayarak calisilmalidir.
Yine dordiincii dizegin sonundaki do-do oktav sesi ile besinci dizegin basindaki si bemol aralig1 entonasyon agisindan
caligilmasi gereken yerlerdir.

Bu boliimiin sonat bigimini destekleyen en 6nemli ve en gii¢lii unsuru armonik dilidir. A¢ike¢a belirlen-
mis bir tonik olmamasina ragmen, armonik hareket sonat formunun 6zelliklerine uyan bir ton alanina sahiptir.
Genel olarak tonik ve besinci derece (sol minor ve re major) iligkisi bu armonik hareket boyunca giiclii bir se-
kilde duyulur. Poco piu mosso kisminda goriilen modiilasyonlar ve sonucunda ortaya ¢ikan armonik kararsizlik,
genellikle geleneksel bir sonat formu hareketinde bulunan isleyisi animsatmaktadir (Gueorguiev, 2009: 20).

2.2. Capriccio Béliimiiniin Teknik Incelemesi

Bu boliimde de ilk boliimdeki gibi belirgin olan iki tema vardir. 1.- 40. ol¢iiler arasi ilk tema (ilk 11 6l¢ii Sekil.
8) ve bariolage ile baglayan kisim (41.-57. dlgiiler arasi) ikinci temadir (ilk 13 6l¢ii Sekil. 9). Bu iki tema halk miizigini
andiran karsit dans ritimleri icermektedir (Gueorguiev, 2009: 22).

II. Capriccio

Presto con slancio

I‘---O-' ]
NIV ‘l' el
fl

fvigomsol
H
% R S | lﬁ q}
S |
Sekil. 8
%gJ 3/ g/
V4
o (*] () o [¢) 0 [ 020

Sekil. 9

96. 6l¢iide yeni tematik materyal baslayana kadarki koprii kisminda, 82.-95. 6l¢iiler arasinda bariolage figiirlerin
aralarinda goriilen tiimii bagl yay olan 0lgiiler 6zellikle tel gegisleri arasinda ritmik problem yasanmamasi agisindan
calisilmasi gereken teknik bir kisimdir. Burada énemli olan degisen iki bagli notalardan sonra tiimii bagli olan yay
figlirtine hemen adapte olabilmektir. Sag el bu hareketi kavrayana kadar 6zellikle tiimii bagli olan yay figiirleri tekrar
edilerek caligilmalidir (Sekil. 10).
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Sekil. 10

96. dlgiide baslayan yeni tematik materyal ikinci temanin bariolage figiirinlin gelismesiyle ilerler. “Bu yeni
tematik materyal bir ostinato kalibinda ikinci tema ile ilintilidir” (Gueorguiev, 2009:23).

116. olclide bu ostinato kalibindan ¢ikan yapinin 120. 6lgiiden itibaren ince ses araligina tirmanigi goriilmek-
tedir. 120. olgiide baslayan bu tirmanista (Sekil. 11) entonasyona ¢ok dikkat edilmelidir. Cilinkii 131. dlgiide iki oktav
asag1 sesten duyurulan do bos telde ayni motif yine tekrar etmektedir. Bu figiir sadece entonasyon i¢in sekizlik yerine

dortliik seslendirilerek ¢aligilabilir. Ayrica sekvensler ikigerli gruplandiginda varilacak mi bemol notasina daha kontrollii
ulagilabilir (Sekil. 12).
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126. dlgiide zirveye ulasan bu tirmanis, 133. ve 135. dlgiilerde goriilen kararsiz kaliglardan sonra 138. dlglide
birinci boliimiin ilk temasini duyurur. Fakat tema burada do frigyen modunda karsimiza ¢ikmaktadir ve bu mod, tonik
sese bir tiirlii ¢ozlilmez. 144. dlciide (Presto) ilk tema tekrar gelir ve modun ikinci dereceki kalisi ¢oziiliir.

[lkinden farkli olarak bu Presto kisimda ciimlelerin gelistirildigi ve soru cevap seklinde oktav farkliliklari ile
tekrar edildigi goriiliir. Ozellikle bu temadaki figiirleri (ilk geldiginde de) hizlandirmak igin motifleri bolerek ¢aligmak
dnemli olacaktir. Ornegin Sekil. 13’te 1. ve. 2. ile ifade edilen motifleri teker teker calisip hizlandirmak ve sonrasinda
birlestirmek pasajlarin daha kolay hizlanmasina yardimci olacaktir.

sub. Presto 1 T
arco L ~
1 1 1 1 :‘
Iﬁ‘ ‘».,\A_7\7‘-‘7&7—;_—_7{7¢7;’/{’ o
2 T TT——
L — 9 T |
;ig S o ——— —%: i >
= 7 !#r ' . } 1 — = - = — — 1L =
Sekil. 13

Pasajdaki notalar1 noktali ritimli (dotted rhythm) ve tam tersi noktali ritimli ¢alisarak da hizlandirabilmek miim-
kiindiir (Sekil. 14).

'l

GEECE B

1. ORNEK 2. ORNEK

Sekil. 14

Ayrica bu pasajda sag ve sol el koordinasyonu igin sesler arasinda durup, sol eli hazirlayip sonra sag eli ses-
lendirecek sekilde bir ¢calisma yapmak da faydali olacaktir. Sekil. 15°te goriilecegi gibi, onaltilik es olan yerlerde sol el
hazirhig1 yapilip, sonra sag el seslendirilecek sekilde tiim pasajin bu yontemle de ¢alisilmasi dnerilmektedir.

4 I It 1 4
- - -
{

Q) b | "

Sekil. 15

Ikinci tema bu Presto kisimda bir 6nceki gelisinden farkli olarak bir kere gériiliir ve paralel besli sesler de ek-
lenmistir (Sekil. 16).

36



Gyorgy Ligeti’nin Solo Viyolonsel Sonatinin Teknik A¢idan Incelenmesi U MS S D

Sabzehzar D. K.
ARALIK/2021 SAYI: 5

Sekil. 16

220. dlgtide goriilen ritmik yap1 (Sekil. 17) yay baglarinin yazilmis oldugu gibi degildir. Ritmik yap1 dort se-
kizlik gibi hissedilir fakat bu kisim ii¢ sekizlik 6l¢ili biriminde yazilmistir. Burada 6nemli olan miizikal ifadenin 221. ve
222. 6lgiilerde goriilen ¢izgilerde degistigini fark etmek ama iizerinde yazan bag1 uygulamaya ¢alismaktir. Bunun i¢in
bu kismin hem tel gecislerini sag ele 6gretmek hem de miizikal ifadeyi anlamak i¢in bagsiz ¢alisilmasi onerilir.

a tempo

21.6 e poco allarg. , . ﬂm . !ﬁJ , bﬁ
Sesse

Sekil. 17

Belirli bir sekvens igerisinde hareket etmeyen, gruplanamayan ses degisimleri 245. 6l¢iiye kadar devam etmektedir.
Uclii aralik yavas yavas kapaniken (daire igerisine alinmis notalar) burada parmak numarasi tercihe gére tek bir telde seslen-
dirilecek sekilde de olabilir; pus (thumb, bagparmak) parmak kullanilarak sol ve do tellerinde de devam edebilir. Nasil tercih
edilirse edilsin 6nemli olan 241. 6l¢liniin son iki onaltilig1 ile baslayip 245. dlciiniin sonuna kadar devam eden uzun yay
bagini (Sekil. 18) kolaylikla yapmak dnemlidir. Sol eldeki hareket sag elin yapmasi gerekene engel olmamalidir.

poco a poco sul tasto

dim. poco a poco . _

sul tasto

Sekil. 18

250. olgiide baslayan koda (Sekil. 19), bu boliimiin ilk temasini yeniden hatirlatmaktadir. Burada diizensiz
sekilde gelen aksanli notalara dikkat edilmelidir. Entonasyon igin ise birbirine en yakin pozisyonda olacak sekilde bir

parmak numarasi sistemi tercih etmenin, hizli olan bu pasaji seslendirebilmekte dnemli bir ipucu oldugu diisiiniilmek-
tedir (Sekil. 19).
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Sekil. 19

Iki boliimden de edinilecek bulgular dogrultusunda sdylenebilir ki bu eserinde Ligeti, geleneksel bir sonat for-
muna kismen uymaktadir. Eser anlagilmasi gii¢ bir forma sahip degildir. Fakat Ligeti -belki de postmodern bir yaklasima
uyan anlayisla- formu yeniden yapilandirmistir.

Ligeti, bu eserde bicimsel yapiy1 basarili bir sekilde degistirerek yeni unsurlar ve ritmik halk unsurlarmi
modern atmosferle bezemistir. Ligeti’nin formu cesurca yeniden yapilandirigi, boliimlerin igerisindeki kendine 6zgii
kisimlar arasinda temadan temaya gegislerde bulunur. Mantiksal harmonik baglantilar kurmak yerine, kisa, neredey-
se dogaclama yaklagimlardan ve ani, dramatik kesintilerden bir silirpriz unsuru ortaya ¢ikarir (Gueorguiev, 2009: 27).

Ligeti’nin miizigini 20. ylizy1l akimlarindan bir kalip i¢ine koymak zordur. Her eserinde ayn1 tutumu sergileme-
si de s6z konusu degildir, ¢linkii miizigi de kendisi gibi 6zgiirdiirdiir (Chevassus’tan ¢eviren Usmanbas, 2011: 80). Fakat
bu eserinde viyolonselin tinisin1t modernizm ile birlesitirip modal etkilerle (Gueorguev’in yorumuyla halk miizigine
benzesim gosteren melodiler) sentezlemeye calistig agiktir.

Sonuc¢

Ligeti’nin yasadig1 donem diinya tarihinin zorlu siireglerinden biridir. Savaslar ve ideolojiler iilkeleri, iilkele-
rin diistintirlerini ve sanat¢ilarini derinden etkilemis ve eserlerine yon vermistir. Sanat bazen yasaklara maruz kalmis
ve yeni ifade bicimleriyle varligini siirdiirmeye devam etmistir. Ligeti bu ideolojik baskilara maruz kalinmis bir sanat
ortaminda kendi iislubunu yaratmis bir bestecidir. Naif bir miizik yazmadigini ifade ederken aslinda o giiniin sartlarina
gergekei (realist) bir tutum benimsedigini goérebilmekteyiz.

Her eserinde farkli bir iislup arayisinda olmasi, kendi miizik dilini gelistirmesine olanak tanimistir. Pek ¢ok
miizik stilinden etkilenip bunu kendi imgeleminde kurgulamistir. Tam anlamiyla bir 20. ylizy1l bestecisidir ve miizige
yaklasimi yenilik¢idir.

Viyolonsel Sonati ise hem teknik hem de miizikal ifade i¢in yorumcular1 zorlayan bir eserdir. Fakat bu zor
ve teknik beceri gerektiren kisimlar yorumcuyu yormak adina degildir. Bir mantik gercevesinde ilerler. Calismada da
bahsedildigi gibi Ligeti bir siire viyolonsel 6grenmistir. Bu eserde viyolonseli tanidig1 agiktir. Viyolonselin olanaklarini
sadece ustalik gerektiren pasajlar yazmak ile sinirlandirmamistir. Calgimin tinisal 6zelliklerini de ortaya koymustur. Eser
dogaclama gibi bir atmosferdedir. Ozellikle ilk boliimde serbest dl¢ii ¢izgisi ile bu etki hissedilir. Tonal anlayis gelenek-
sel armoniden farklidir. Modal yapilar vardir. Teknik ve miizikal ifadeler aligilagelmisin digindadir.

Eserle ilgili sinirh sayida akademik ¢alisma oldugu ve Tiirk¢e akademik ¢alisma olmadigi tespit edilmistir. Bu
caligmanin eseri seslendirecek olan gellistler i¢in bir kilavuz olmasi umulmaktadir. Ayrica Ligeti ve Viyolonsel Sonati
ile ilgili akademik ¢alisma yapmak isteyenler i¢in de referans bir kaynak olacagi diistintilmektedir.
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Hakan Kalkan'

Ozet

Iyi bir miizisyen olmanin sartlari iyi duyan bir kulak, goérdiigiinii hemen algilayan bir gdz, hassas bir tempo al-
gis1 ve keskin bir ritim duygusuna sahip olmaktir. Ancak dgrencilerin bahsedilen sartlari yerine getirmesi i¢in miiziksel
isitme, okuma ve yazma derslerini almasi, ¢algi dersleri kadar 6nem teskil eder.

Yapilan bu calisma ile miiziksel okuma ve yazma derslerinin verimliligini artirmaya yonelik 6rnek 6gretim ve
uygulama yontemleri anlatilmistir. Ayrica dogru bir siiregle hayata gegirilmesi konusunda farkindalik yaratmak amacg-
lanmistir. Bu farkindalikla sanatta {ist seviyelere ulagilmasi, duyusu ve okuyusu refleks haline getirerek, miizigi anlamak
icin siirat kazanilmasi hedeflenmektedir. Bu ¢alismada konservatuvar 6grencileri i¢in baglangic siniflart ele alinarak
uygulanacak metotlar, siirecler tartigilmig ve kitap 6nerilerinde bulunulmustur. Uygulama yontemlerinin dogru bir sekil-
de hayata gecirilmesi ile 6grencilerin, miizik sanati yaninda kendini bilme, kendine giivenme, farkindalik, odaklanma,
sabir, siireklilik, dikkat gibi konularda geliseceklerine ve biling kazanacaklarina inanilmaktadir.

Sonug olarak, miiziksel okuma ve yazma derslerinin, profesyonel miizik egitimi alan 6grencilerin sanat yasam-
larina katkist géz oniinde bulundurularak uygulamalarm belli bir disiplin ve siireklilik ¢ercevesinde yapilmasi gerekli-
ligi ortaya konmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Solfej, Dikte, Ritim, Anahtar, Entonasyon.

A SAMPLE APPLICATION PROPOSAL FOR SOLFEGE AND DICTATION LESSONS IN
CONSERVATORIES

Abstract

The essentials of being a good musician are to have a good hearing ear, an eye that immediately perceives what
it sees, a sensitive perception of tempo and a sharp sense of rhythm. However, in order for the students to fulfill the
mentioned conditions, taking musical hearing, reading and writing lessons is as important as instrument lessons.

In this study, teaching and application methods are explained in order to increase the efficiency of musical rea-
ding and writing lessons. In addition, it is aimed to raise awareness about the implementation of the right process. As a
result of this awareness, it is aimed to reach higher levels in art, to make hearing and reading reflexes and to gain speed
in order to understand music.

In this study, the methods and processes to be applied for conservatory students were discussed, and book
recommendations were made. It is believed that with the correct implementation of the application methods, students
will develop and gain consciousness in subjects such as self-knowledge, self-confidence, awareness, focus, patience,
continuity, attention, as well as the art of music.

As aresult, it is revealed that musical reading and writing lessons should be carried out within the framework of
a certain discipline and continuity, taking into account the contribution of students with professional musical education
to their artistic lives.

Keywords: Music, Solfege, Dictation, Rhythm, Key, Intonation.

1 Dr. Orkestra Sefi, Antalya Devlet Opera ve Balesi. E-mail: hkalkandr@gmail.com
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Giris

Tiim yas gruplari igin iyi bir miiziksel okuma ve yazma, temelinde iyi bir teori (Miizik kurami) egitimi olma-
sina dayanmaktadir. Miiziksel bilgiler, en yalin haliyle, eksiksiz ve kalict bir sekilde 6gretilmelidir. Ogrenilen bilgiler
ogrencide refleks haline gelmeli, soruldugunda ¢cabucak dogru cevabi verilmelidir. Bu, 6grenciye miizisyenlik hayatinda
zaman kazandiracak, ilerlemesini saglayacaktir (Fenmen, 1997).

Ulkemiz konservatuvarlarinda miiziksel isitme okuma ve yazma derslerinin, yeterli sayida ders saatinde verildi-
§i bilinmektedir. Bunun yaninda siniftaki 6grenci sayisi ve dersin o giinkii icerigi bakimmdan zaman sorunlar1 yasandi-
&1, 6gretmenler tarafindan dile getirilmektedir. Cesitli konservatuvarlardan solfej 6gretmenleri ile yapilan goriismelerde
ogrencilerin miiziksel isitme, okuma ve yazma derslerinde farkli siire¢ler yasadiklari, bunun yaninda 6grencilerin dersin
onemi ile ilgili yeteri kadar bilingli olmadiklar1 konusunda fikir aynilig1 gézlemlenmistir. Egitimcilere gore dgrenciler
cogunlukla her solfej par¢asini hemen okumak, ¢alinan her dikteyi hatasiz yapmak isteyip, egitim siireci yasamadan,
yeterince ¢alismadan en kisa zamanda her konuda iyi olmanin yolunu aramaktadir. Bu arayis higbir amaca ya da gelisi-
me hizmet etmemektedir.

Miiziksel isitme egitiminin igerisinde yer alan solfej (okuma) ve dikte (yazma) ¢calismalarinda 6grenciler duyma
ve algilama sorunlar1 yagayabilmektedir. Ayrica basarisizlik durumunda da isteksizlik, tiikenmislik, egitimde aksama,
zaman kaybi, mutsuzluk vb. durumlar olabilmektedir, (Karkin ve Bas, 2016).

Miizik egitiminde 6gretmen usta, dgrenci ise ciraktir. Ogrenciler ¢iraklik déneminin ilk giiniinden itibaren usta-
sinin sdylediklerini ¢ok iyi dinlemeli ve yaptiklarini gézlemlemeli ve uygulamaya ge¢irmelidir. Bu durumda 6gretmenin
ogrencilerini oncelikle samimiyet ve sefkatle himayesine almasi ¢ok onemlidir. Ogretmenlerin dgrencilerinin farkl
taraflarim1 kesfetmesi, onlari cesaretlendirmesi ve onlara dnderlik etmesi gerekmektedir. Ogrenci ¢iraklik donemlerinde
cok hata yapsa da bu, 6grenme siirecinin bir parcasidir ve her hata ondan ders ¢ikararak kendini gelistirmenin ilk adimi1
olmaktadir. Bu sebeple egitimcilerin ¢6ziim odakli bir egitim siirecini tercih etmeleri daha iyi sonug verecektir. Ancak
bu sayede gelisim saglanabilmektedir. Diger taraftan yardima ya da ezbere dayali, sinav odakli ¢alismalar ne yazik ki
biiyiik vakit kaybidir ve gelisimi engelledigi goriilmektedir.

Amag

Bu ¢aligmada, konservatuvarlarda verilmekte olan baslangi¢ miiziksel okuma-yazma derslerinin verimliligini
artirma amacina yonelik 6gretim ve uygulama ornekleri ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu amagcla, miiziksel okuma
ve yazma derslerinin bir pargasi olarak kabul edilen boliimlerde 6neri olarak sunulan 6rnek uygulamalar ayr1 ayr ele
almmustir.

Miiziksel Okuma

Iyi bir miiziksel okumaya sahip olmak, gercek anlamda miizisyen olmanin ilk sartidir. Ele alian bir notay1 mii-
ziksel olarak algilayabilmek i¢in, o notanin ritmik, melodik ve armonik yapisini kisa zamanda ¢6ziimlemek gerekmek-
tedir. Miiziksel alg1, beyne ulagmis miiziksel duyumlar1 yorumlama, anlamli duruma getirme siirecidir (Ugan, 1996). Bu
da ancak hizli bir okuma ile miimkiin olacaktir. Hizl1 ve dogru bir okumaya sahip olmak igin ritim, anahtar, aralik ve
entonasyon ¢alismalari ayr1 ayri yapilirken solfej parcalari ise bu ¢caligmalara paralel devam etmelidir.

Amag, tiim anahtarlarda nota yiiksekliklerini, araliklari, ritmik yapilar1 hizlica ve sasmaz bir sekilde okumak,
ogrencinin refleksi haline getirmek olmalidir. Bir 6grenci ancak diizenli ve daha da 6nemlisi siirekli caligma ile bu ref-
leksi edinebilecektir. Bu noktada solfej, onun miizikal hayatinin bir parcasi olmalidir.

Ogretmenlerin izlemesi gereken yol, 6grencilerin problem yasamamasina yonelik olmalidir. Ders esnasinda ya
da eve ¢alisma verilirken miiziksel okumanin bir 6deve bagli olmamasi, glindelik hayatin bir parcasi olmasi gerekliligi
ve kaliteli bir miiziksel okumaya sahip olma siireci 6grenciye en bastan anlatilmalidir. Miiziksel okumanin refleks haline
gelmesi 2 ya da 3 yil stirebilmektedir. Bu siirenin ¢ok iyi degerlendirilmesi, okudugunu anlayabilmesi, hizli miiziksel
desifreler yapabilmesi iyi bir miizisyen olmas1 yoniinde biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Miiziksel okumanin hizli ve saglikli bir sekilde 6gretilmesi igin kitaplardaki aligtirmalarin seri ve akici bir
yontem ile okunmasi dnemlidir. Kitaplarin igse yaramasi bu sayede ortaya ¢ikmaktadir. Asagida ritim, anahtar, aralik ve
entonasyon ¢aligmalari ile ilgili kitap ve 6rnek uygulama yontemlerinden bahsedilmektedir. Onerilen kitaplar, dogru uy-
gulama ile solfej ve dikte konusunda kazanimlari kanitlanmis kitaplardir ve yillardir birgok solfej 6gretmeni tarafindan
tercih edilmektedir. Kitaplarda uygulanan yontemler ve uygulamanin siirekliligi biiylik 6nem tasimaktadir.

Ritim Okuma

Ritim okuma ¢alismalarina baglamak i¢in dnerilen kitap 5 seri ile G. Dandelot’nun “Etude de Rythme” kitapla-
ridir. Birinci kitap tiim nota degerlerinde, once 2/4, 3/4, 4/4 sonrasinda 2/2, 3/2 ve 4/2 lik dlgiilerde alistirmalara sahiptir.
Ritim okuma 6ncesinde 6l¢ii sayilart ve nota degerleri saglikli bir bigimde 6gretilmelidir. Entonasyon ve solfej pargala-
rin1 okumadan once, mutlak surette ritim okuma ¢aligmalar1 ayrica yapilmalidir (Dandelot, 1935).

ETUDE DU RYTHME
STUDIES FOR Ri Jl _— .1“““ ‘f‘f'l“ RNYTHNUS
are A, .U o e T B — e 3, o0 et o e
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Sekil 1: “Etude du rythme” kitab1 (Georges Dandelot,1935)

G. Dandelot “Etude de Rythme” kitabi ritim okumaya baslamak i¢in oldukea ideal bir kitaptir. Her alistirma bir
satir oldugu icin 6grencilere ¢ok cazip gelmektedir. Kitap olabildigince desifre okunarak ilerlenmelidir. Sinifta 6gren-
cilere tek tek okutulmali, bir 6grenci sesli okurken diger 6grencilerin takip etmesi istenmelidir. Okuma yapilirken nota
isimleri sakince, bir seferde, mp — mf dinamikte, siyah ve ¢cengel notalar kisa, beyaz notalar uzun ve ifadeli sdylenme-
lidir.

Bu noktada uygulanan ve ¢ok iyi sonug veren yéntem ‘ii¢ hak kurali ya da oyunu’dur. Ogrencilere verilecek ev
caligmalarini bir kerede hatasiz okumaya ¢aligmalar1 ve hatasiz okuduklarinda diger alistirmaya gecebilecekleri bastan
aciklanmalidir. Hata yaptiklarinda durmamalari, eger dururlarsa mutlak surette hata yaptiklari notadan baslayarak sona
kadar okumalari ve tek seferde hatasiz bir okuma yapmak icin tekrar en bastan almalar1 séylenmelidir. Ugiincii seferde
de hatali okuma yaptiklari taktirde tekrar basa donmeden, bir sonraki aligtirmaya devam etmeleri gerektigi vurgulanma-
lidir. Ug seferde okuyamadigi alistirmayi ertesi giin yine ayni yontemle okumaya galismalidir. Bu sayede dgrenci tek
seferde dogru okumaya odaklanacak ve bir siire sonra aligtirmalar1 hatasiz okumaya baslayacaktir.

Ogrencilere verilecek ev ¢alismalarinda izlenebilecek cesitli yontemler, dgrencilerde sartlanmayi ve rutini orta-
dan kaldirmakta ve iyi bir biling ve farkindalik yaratmaktadir.

Ornek uygulama; Dandelot ritim kitab1 1. seviye 15 — 20 aras1 numaralar smifta okunmali ve 21 — 26 numaralar
arasi ev ¢alismasi olarak verilmelidir. Bir sonraki derste 6grenciden verilen 6devin haricinde yakin bir numaray1 (6rn. 27
numara) okumasi istenmesi, 6grencinin édev haricinde de alistirmalara goz atmasi gerektigi izlenimi yaratmaktadir. O
andan itibaren 6grenciler verilen ev caligsmalar1 haricinde de takip eden numaralara goz atacak ve bu bilingle kendilerini,
verilen ev ¢alismalari ile sinirlamayacaklardir.

Sonraki yillarda F. Fontaine, “Ritim Olg¢iimiiniin Pratik Ogeleri” adl1 kitab1 ayn1 yéntemle uygulandiginda 63-
rencilerde tereddiit olmadan, sagmayan bir ritim okuma yetisi olusacaktir. Ayrica bu kitapta anahtar olmadigindan iste-
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nen anahtar basa yazilarak ya da yazilmadan okunabilmektedir.
Anahtar okuma

Bu boliimde 6grenciler notalarin yiiksekliklerini 6grenmektedir. Anahtar okuma aligtirmalarini en ¢cabuk ve sag-
liklr sekilde 6grenmek ve 6gretmek i¢in kullanilacak kitap G. Dandelot’nun “Manuel Pratique” kitabidir. Uygulanacak
yontem yine aynidir. En fazla {i¢ seferde dogru okumak i¢in ¢alisiimali, kitapta mutlaka adim adim ilerlenmelidir.

Okumaya baslamadan once ii¢ konuda 6grenci bilgilendirilmelidir.
1. Sol anahtar 2. ¢izgiye sol adin1 vermektedir. (Bu aciklama diger anahtarlar i¢in de yapilmalidir.)
2. Notalar ¢ikici olarak; do, re, mi, fa, sol, la, si, do, re, mi, fa, ....
3. Inici olarak da; do, si, la, sol, fa, mi, re, do, si, la,.. seklinde siralanmaktadir.

4. Notalar porte {lizerine sira ile bir ¢izgi bir bosluk seklinde yazilmaktadir (Dandelot, 1928).
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Sekil 2: “Manuel pratique” anahtar okuma kitabi (Georges Dandelot,1928)
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Sekil 3: Notalarin porte {izerine ardisik siralanisi

Bu bilgiler verildikten sonra hangi anahtar caligilacaksa 1. ve 2. alistirmada 6gretilen rehber notalar tizerinde du-
rulmalidir. Sol anahtar1 6gretiliyor ise sol anahtarinin oldugu portede sol ve do notalarinin oldugu alistirma okunmalidir.
Bu alistirmalarda 6grenciler rehber notalar1 refleks seklinde 6grenmeli ve bu notalar1 gordiiklerinde hata yapmamalidir.
Sonraki alistirmalarda rehber notalarm bir alt1 ya da bir iistiindeki ve iki alt1 ya da iki iistiindeki notalar 6gretilmekte ve
bu sayede tlim notalar hizli ve hatasiz bir sekilde okunur hale gelmektedir (Yavuzoglu, 2017).
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Sekil 4: Sol anahtar1 rehber notalar

Baglangicta rehber notalar hemen taninmasi i¢in beyaz ya da ikilik notayla yazilmasina ragmen 1 vurusluk
okunmalidir. Bu alistirma ritim alistirmalart gibi bona okunmalidir. Notalar okunurken yine mp — mf dinamiklerinde ve
staccato sekilde okunmalidir. Akicilig1 saglamak i¢in belirli yerlerde nefes alinmalidir.

Aligtirmalar 80 — 100 arasi bir tempoda okunmalidir. Kitapta istenen tempo 100 metronomdur ama grencilerin
durumuna gor esneklik saglanabilir. Kitap, ayn1 tempoda sirast ile dortliik, sekizlik, sekizlik tigleme, onaltilik ve onal-
tilik altilama ile anahtar okumaya hiz kazandiran bir sistemde yazilmistir. Tiim alistirmalar mutlak surette okunmalidir.

Daortliik Sekizlik - Sekizlik tigleme

Sekil 5: G. Dandelot (1928), “Manuel Pratique” ritimsel ilerleme

Kitap yedi anahtar1 da 6gretmekte ve bununla birlikte 6grenilen anahtarlarda hizli okuma yetisi kazandirmak-
tadir.

Entonasyon calismalari

Entonasyon; solfej okurken seslerin dogru verilmesi ve bunun bir aligkanlik haline gelmesi durumudur. Hassas
bir kulak ve iyi bir kendini kontrol gerektirir. Ik caligmalardan itibaren 6grencinin kendini iyi dinlemesi ve entonasyo-
nunu kontrol etmesi biiyiik 6nem tasir.

Teori derslerinde araliklarin ¢ok iyi bir sekilde 6grenilmesi, araliklar1 duyma ve sdyleme aligtirmalarinin her
ders yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii entonasyon okumalarin temeli araliklarin dogru bir sekilde duyulmasi ve soylen-
mesi ile miimkiin olacaktir. Kullanilacak kitaplarin araliklari sira ile benimsetmesi 6nemlidir. Bu noktada Fransiz besteci
ve kuramc1 Jacques Casterede, “Les Intervalles” Volume 1 kitab1 6nerilmektedir. Kitap, araliklarin sira ile 6nce ikili
araliklar, sonrasinda ii¢lii, dortli, besli vb. araliklar seklinde ilerleyen alistirmalar igermektedir.

Entonasyon alistirmalar1 odaklanarak, kendini dinleyerek ve her giin okunmalidir. Bir miizisyenin hayat1 boyun-
ca iyi bir tona ve temiz seslere sahip ifadeli bir icraci olmasi buna baglidir. Alistirmalar okunurken kendini dinlemek,
gerektiginde piyanodan ses alip kontrol saglamak ¢ok 6nemlidir.
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Sekil 6: Les intervalles, aralik ve entonasyon c¢aligma kitabi, Jacques Casterede
Solfej Calismalar:

Anahtar, ritim, aralik ve entonasyon ¢aligmalarinin bir arada yer aldigi, miizigin ve ifadenin 6n plana ¢iktig
solfej parcalari, ilk alistirmadan itibaren son derece miiziksel bir kaliteye bagl kalinarak okunmalidir. Hedef her zaman
iyi ve kaliteli miizik yapmak olmalidir.

Solfej parcalari ¢alisma yontemleri yukarida bahsedilen anahtar ve ritim okuma yontemleri ile benzerlik goster-
mektedir. Solfej pargalari ezgisel bir yapida oldugundan, okumadan dnce parga iizerinde yapisal bir analiz biiyiik fayda
saglayacaktir. Bu kisa analizde parganin temposu, ritmik yapisi, anahtarlari, miiziksel ciimleleri ve dinamikleri bilingli
bir sekilde algilanmalidir. Bahsi gecen analiz solfej parcasinin dogru ve ifadeli bir sekilde desifre edilmesi i¢in ¢ok dnem
tasir. Bu sayede 0grenci iyi bir odaklanma ile pargadaki bircok miiziksel 6geyi es zamanli ¢oziimlemeyi 6grenecektir.

LE SOLFEGE |

DES DEBUTANTS Mo
Solfej |
Solfége trés facile
(clé de sol) |
Henel C"l'ASS&NS
e — PRI

Sekil 7: Baslangig¢ seviye solfej kitaplarinda 6rnekler

André Waignein

Solfége élémentaire
. i

Solfej ¢aligmalar ile ilgili sayisiz kitap bulunmaktadir. Parcalarin daha kisa, yalin ve kolay ¢oziimlenebilir ol-
mast bakimindan Andre Waignein “Solfege Elementaire (2013)”, Henri Classens, “Le Solfege de Debutants (1962)” ve
Muammer Sun, “Solfej (1991)” kitaplar1 baslangi¢ icin 6nerilmektedir. Fa anahtarinin da 6grenilmesiyle, yine Waigne-
in, “10 Etudes de Solfege” ve Pozzoli “Cours Complete de Solfej (2005)” kitab1 6nerilmektedir. Kitaplar, ti¢ ana konuyu
da fevkalade ele alan ¢ok faydali metotlardir. Ug kitaptan olusan A. Danhausser, “Solfeges des Solfeges (1981)” kitabi
da miiziksel ifade anlaminda olduk¢a fayda saglamaktadir. Miiziksel okumanin ilerlemesi ile ele gegebilecek her nota,
miiziksel okumanin gelismesi icin kullanilabilmektedir. Ileri seviyelerde Adnan Saygun “Téresel Musiki (1967)” kitabu,
ezgi, ritim ve Tirk miizik kiiltiirii bakimindan 6nerilmektedir.
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Baslangicta solfej okuma ¢aligmalarinin piyano eslikli yapilmasi, miiziksel kalite, ifade, entonasyon ve armonik
bakimindan 6grenciye biiyiik fayda saglayacaktir. Piyano esligi olmayan pargalarda 6gretmen tarafindan uygun ve yalin
bir eslik calinmasi 6nem tasir.

Solfej egitiminin bir diger geregi de 0grenciye c¢oksesliligin 6gretilmesidir. Bu sebeple 6gretmenler ilk za-
manlardan baslayarak iki sesli pargalar1 6grencilere okutmalidir (Sun, 1991). Miiziksel okumanin ilerledigi sinif ya da
gruplarda, 6zellikle Sol, Fa, 3. cizgi Do ve 4. ¢izgi Do anahtarlarinin da iyice 6grenilmesi ile ¢ok sesli koro parcalari
calistirilmalidir. Ozellikle J. S. Bach “371 Choral” farkli anahtarlarda yazilmis olan kitab1, bu konuda biiyiik 6nem ta-
simaktadir.

Dikte; Miiziksel Yazma

Dikte ¢aligmalart miiziksel duyumun gelismesini saglamak i¢in dikkatli ve prensipli bir uygulama ile yapilma-
lidir. Oncelikle siire¢ dgrenciye dogru bir bicimde anlatilmali ve uygulanmalidir.

Ogretmen dgrencilere dikte yapmakta ustalasmanin zaman alacagini, bu ustaliga ulasmanin asamalarini ve dikte
calismalarinin isleyisi konularinda dgrenciyi bilinglendirmelidir. Ik zamanlar dikte yazamayabilecekleri veya ¢ok hata
yapabilecekleri ama bu durumun onlarin gelisiminin bir pargasi oldugu ve zaman i¢inde hatalarin azalacagi 6grencilere
anlatilmalidir. Ogrencileri 6n yargilarindan armdirmak ve onlar1 cesaretlendirmek biiyiik énem tasimaktadir. Miizige
yetenegi olan her insan iyi bir duyusa sahiptir. Sadece bu konuda iyice bilinglendirilmeli ve farkindalik yaratilmalidir.
Ogretmen ne tiir diktelerin, ne sekilde yazilmas1 gerektigi konusunda 6grenciyi aydinlatmali ve segenekler sunmalidir.
Ogrencilerin zaman iginde kendilerini taniyarak, kendilerine 6zgii yontemler iiretebilecegi diisiiniilmeli ve bu dogrultu-
da motive edilmelidir. Dikte ¢alismalarina gegmeden Once aralik ¢aligmalari ve kiiglik ezgi tekrarlar1 6grencileri miizik-
sel yazmaya hazirlamasi bakimindan biiyiikk 6nem tagimaktadir.

Dikte ¢aligmalar1 yapmak ic¢in J. Rueff, N. Gallon ve S. Petit dikte kitap setleri 6nerilmektedir. Kitaplar ¢ok
kolay seviyeden ¢ok zor seviyeye siralanmis, cogunlukla 16 dl¢lide parcalardan olusmaktadir. Ders esnasinda isleyisin
saglikli yiirlimesi ve zaman kazanilmasi i¢in 6gretmenler tarafindan 6nceden hazirlanmis bos dikte sablonu 6grencilere
dagitilmalidir.
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Sekil 8: iki dl¢iiden olusan boliimlerin numaralandirildigi bos dikte sablonu

Sekil 9: Iki 6l¢iilii boliimleri numaralandirilmis dikte
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Dikte ¢aligmasi temelde {i¢ asamadan olusur.

[Ik asamada diyapazon La verilmeli ve dikte bastan sona ¢alinmali, bitiminde tekrar La notasi1 verilmelidir.
Ogrenciler bu noktada diktenin tonunu belirleyerek en basa yazmalidir. Ton belirlerken diktenin minér veya major
duyumda oldugu, baslangic ve bitis sesi dikkate alinmalidir. Ilerleyen calismalarda 6grenciler, diktenin ilk calimiginda
parganin tonunun yani sira 0l¢ii sayisini da tespit eder hale gelebilmektedirler.

Ikinci asamada en basta bir kez La diyapazon ardindan, ilk iki 6l¢ii yani 1 numara, tempo verilerek calinmalidir.
Ogrenciler bu defa 6l¢ii sayisin1 belirleyerek donanima yazmalidir. Kisa bir siire (iki 6l¢iiyii seri bir sekilde yazma sii-
resi) beklendikten sonra ayn1 numara tekrar calinmalidir. Ugiincii ¢alista 1 numara calinarak 2 numaraya baglanmalidir.
Biitiin dikte sona kadar bu sekilde ¢alinir. Her iki 6l¢ii ya da her bir numara 3 kez ¢alinmig olacaktir.

Uciincii asamada ise la sesi verilerek son kez daha bastan sona ¢almmalidir. Bu asama kontrol asamasidir. Og-
renciler yazdiklar1 diktenin kontroliinii ve gerektiginde diizeltme yapmalidir.

Bu ii¢ asamanin seri bir sekilde uygulanmasi ¢cok énemlidir. Ogretmenlerin hicbir surette dgrencilere yardim et-
memeleri, hemen diger dikteye gegerek zamani verimli kullanmalari biiyiik nem tasimaktadir. Derste yapilan diktelerin
kontrolii vakit alacagindan, 6gretmen tarafindan ders bitimi toplanan kagitlar bos bir zamanda kontrol edilip bir sonraki
derste 6grencilere dagitilmalidir. Diger taraftan 6gretmenler dikte ¢alismasi esnasinda hata yapmamalidir. Bu durum
ogrencilerin dikkatini dagitmakta ve isleyisi bozabilmektedir. Calinacak dikteler 6nceden belirlenmeli ve ¢alisilmalidir.

Dikteler miiziksel bir kalite i¢cinde, ciimlelerin belirtildigi ifadeli (espressivo) bir sekilde ¢calinmalidir. Hatta
dinamikler (p, mf, f, ff vb.), diger ¢calma teknikleri (legato, staccaco, vurgu gibi) ve tempo degisiklikleri (rallentando,
ritardando gibi) de eklenerek calisma daha da keyifli hale getirecektir. Bu tip detayli ¢alismalar 6grencinin miiziksel
duyusunu ve hissedisini ¢cok olumlu yonde etkilemekte, miiziksel okumanin da katkistyla ¢algisina yansimaktadir. Bu
sayede 6grenci oniine gelen desifre parcalarini, kiigiik bir 6n ¢alisma yaparak, daha ilk andan itibaren ifadeli bir ¢alisla
desifre edebilecektir.

Iki, ii¢ ve dort sesli dikteler, siras1 geldiginde yine ayni yontemle yapilmahidir. Tek sesli diktelerde siirecin
onemli bir kismini1 tamamlamis olan 6grenciler, sirasi ile iki, Ti¢ ve dort sesli dikteleri ¢ok zorluk ¢cekmeden yapabilecek-
lerdir. Bu noktada iki, {i¢ ve dort sesli diktelerin, tek sesli diktelere gore daha belirgin bir armonik yapiya sahip oldugu,
Ogrenciye anlatilmalidir.

Tek ve cok sesli diktelerin zaman zaman derse davet edilecek iist sinif 6grenciler tarafindan kendi calgilari ile
seslendirilmesi, dikte yapan 6grenciler igin ¢ok gelistirici ve heyecan verici olacaktir. Sadece tahta nefesli, bakir nefesli
ya da yayli galgilar gruplarmin olusturdugu ikili ii¢lii ya da dortliilerin yaninda, tiim gruplardan birer ya da ikiser ¢algi-
nin oldugu gruplar da olusturulabilmektedir.

Ornek verecek olursak:

Iki sesli dikteler icin, keman- viyolonsel, klarnet- fagot, trompet- trombon ya da fliit- viyolonsel, keman — fagot;
ti¢ sesli diktelerde keman- viyola- viyolonsel, obua- klarnet- fagot ya da fliit- korno- viyolonsel, keman- klarnet- trom-
bon gibi birliktelikler olusturulabilir. Hatta bir vurma sazin da eklenmesi dikteyi daha da faydali hale getirecektir.

Ogrencilerin bu dikteleri piyano portesine yazmalar1 yeterlidir. Lakin teori kompozisyon béliimii dgrencilerinin
bu tip dikteleri, her enstriimanin kendi anahtarinda oldugu kiiciik bir partitiir diizeneginde yazmalari daha yararl ola-
caktir. Bu ayni zamanda partitlir okumanin da yolunu agmaktadir. Bu dikteler yine iyi bir miiziksel ifade ile ¢alinmalt
ve hata yapilmamalidir.

Ogretmenlerin dgrencilere dikteyi sevdirmesi ve onlar1 motive etmesine ¢cok yardimci olacak bir diger dikte
tiirii de bosluk doldurma dikteleridir. Bu dikteler, tek ya da ¢ok sesli olabilmektedir. Miizik climlelerindeki bos kisim-
larin doldurulmasi seklinde yapilmalidir. Bu dikte i¢in, Fransiz piyanist besteci ve 0gretmen Odette Gartenlaub’un
“Dictees a Partie Manquantes” kitaplar1 onerilmektedir. Dikteler, enstriiman sayisina gore oérnek olarak {i¢ ¢alg1 var ise,
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bir fazla kez yani dort kez bastan sona ¢alinmali, bu sayede 6grenci kontrol etmek i¢in imkan bulabilecektir. Diktelerin
kompakt disk ya da hafiza kartindan ¢alinirken duyum kalitesini yiiksek tutmak i¢in iyi bir miizik sistemi ile galinmasi
gerekmektedir.

Ogrencilerin zihinlerindeki tiim sartlanma, beklenti ve 6n yargilari kaldiracak, tam bir dikkat ve odaklanma ca-
ligmasi olarak yapilan serbest dikte ¢aligmalari ise belli bir seviyeden sonra yapilabilecek ¢ok faydali bir caligmadir. Bu
diktelerin 6zelligi, biraz daha 6zgiir bir climle yapisina ve farkli cok sesliliklere ayn1 anda sahip olmasidir. Dikte tek ses
ya da iki ses baslayabilir ve ilerleyen Olgiilerde ¢ok seslilik 4’e kadar ¢ikabilir, tek sese diigebilir ya da 5 sesli bir akor
ile bitebilmektedir. Seviyeye gore ikiser ya da dorder 6l¢liden olusmus gruplar halinde ¢alinmakta, dikteler tek portede
sol anahtarina yazilmaktadir.
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Sekil 9: Serbest dikte 6rnegi

Ogretmenler ellerindeki dikte kitaplarindan sectikleri dikteler {izerinde cok seslilik ¢alismasi1 yaparak bu dikte-
leri hazirlayabilirler.

Bir diger duyus ¢alismasi da hata bulma ¢alismalaridir. Bu ¢alismalar par¢anin hatali yazilmis notasi tizerindeki
hatali ritim ya da notalarin isaretlenmesi ile yapilmaktadir. Bu ¢alisma i¢in O. Gartenlaub “Depistage de Fautes” kitab1
onerilmektedir. Kitapta iki grup nota bulunmaktadir. Biri 6gretmenin piyanoda galacagi hatasiz nota, digeri de 6grenciye
kopyalarmin dagitilacag hatali notadir. Ogretmen miizigi bastan sona ii¢ kez ¢alacak ve dgrenciler hatali notalar1 tespit
etmeye calisacaktir. Ayrica 6gretmenler de se¢ecekleri miizikler ile kendi kitaplarini zamanla olusturabilirler. Bu ¢alig-
malar 6grencilerin odaklanma yetilerini gelistirmekte oldugundan dnerilmektedir.

Sonuc ve Oneriler

Miizik egitimi alan her 6grenci belli bir duyusa ve yetenege sahiptir. Onemli olan ¢ok yetenekli olmak ya da ¢ok
iyi bir duyusa sahip olmaktan 6te, ¢alisarak bu yetenegi ve duyusu dogru sekilde kullanabilmektir. Miiziksel duyusun
gelistirilebilecegi unutulmamalidir. Diger taraftan yetenegin tek basina bir anlam ifade etmedigi goz ardi1 edilmemelidir.
Bu noktada ¢ok yetenekli oldugunu diisiinen kisi, yetenegine glivenerek calismadan yapabildigini diisinmekte, fakat bir
miiddet sonra bunun yeterli olmadig1 gercegi ile karsi karsiya kalacaktir. Bunun 6niine gegmek biiylik 6nem tagimakta
ve bu gorev 6gretmenlere diismektedir.

Bu calismada 6nemi vurgulanmis ¢alisma yontemlerinin, 6grencilere, yetkin bir miizisyen olmalar1 konusunda
biiyiik fayda saglayacagi sonucuna ulagilmistir. Bu sayede miiziksel okuma ve yazma tamamen igsellestirilmis ve ref-
leks haline getirilmis olacaktir. Sadece profesyonel degil, iyi miizisyen olmak isteyen her yasta her birey, iyi bir rehber
esliginde bu ve benzeri yontemleri uygulayarak kendisini gelistirmesi miimkiin olacaktir. Onemli olan, bilinen dogru
yontemi her giin uygulamak, miizik yasantisinin bir parcasi haline getirmektir.

Oneriler
Bu ¢alismanin sonucunda Oneriler, agagida siralanmistir.

1. “Suyun tag1 asindirmasi giiciinden degil siirekliligindendir” sdzii bir miizisyenin yasamini en dogru se-
kilde ifade etmektedir. Yasamin igindeki o kii¢iik anlar, gelisim ve formda kalmak i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu sebeple zamani1 bosa harcamadan, onu en dogru sekilde kullanmay1 6grenmek ve dgretmek gerekmektedir.
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2. Ne okundugu degil nasil okundugu énemlidir. Bu sebeple segilecek kaynaktan ¢ok o kaynagm uygula-
ma metotlari {izerinde durulmas gerekmektedir.

3. Calismalarin hiz kazanabilmesi i¢in dikte ¢alismalarinda 6grenciye yardimdan kaginilmali, bir ders
stiresince olabildigince ¢ok dikte yapilmalidir.

4. Ritim, anahtar, entonasyon ve solfej calismalar1 ayr1 ayri calisilmali ve her seferinde desifre okunmali-
dir. Degsifre, herhangi bir pargayi cabucak ¢oziimlemek agisindan biiylik 6nem teskil etmektedir.

4. Ogrencilerin miiziksel isitme okuma ve yazma derslerine smav odakli degil, gelisim odakli yaklagim-
lar1 saglanmali ve bu yonde ¢aligilmalidir.

6. Her miizik 6grencisinin dogru nefes almay1 dgrenmesi, meditasyon, yapabiliyor ise yoga yapmasi,
kisisel farkindalig1 ve bilincin yaninda, odaklanmay1 ve konsantrasyonu da giiclendirecegi i¢cin 6nerilmektedir.
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ISPARTA TURKULERININ EZGI, RIiTiM ve STiR YAPISI
BAKIMINDAN INCELENMESI

ibrahim Oz

Ozet

Bu arastirmada TRT repertuarinda bulunan 50 adet kirik hava tiirtindeki Isparta tiirkiistiniin ezgi, ritim ve siir
yapisini analiz etmek ve yore miiziginin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir. Calisma kapsaminda
Isparta iline ait 50 tiirkiiniin, ezgi, ritim ve siir yapilari nitel arastirma yontemlerinden durum ¢aligmas1 modeline gore
ayrmtil sekilde incelenmistir. Calisma sonunda elde edilen veriler dokiiman analizi yapilarak ¢éziimlenmistir. Yapilan
incelemeler sonunda konu bakimindan %76 oraninda en yaygin ask-sevda, hece 6l¢iisii olarak 7°li ve 11°1i hece dlgiile-
ri, nazim sekli olarak %68 oraninda tiirkii tiiriiniin yaygin oldugu, tiirkiilerin %54 oraninda kavustakli oldugu ve %58
oraninda nazim biriminin dortliik oldugu goriilmiistiir. Isparta tiirkiilerinde yogun olarak %59 Hiiseyni makam dizisi ve
akraba makam dizileri (Giilizar ve Ussak) goriildiigii, tiirkiilerin en dar 6’11 ve en genis 12’li ses araligina sahip olduguna
ulasiimistir. Ol¢ii yapilarmin ise %70 oraninda yogun olarak 9 zamanli oldugu goriilmiistiir. Incelenen Isparta tiirkiileri-
nin 6zellikle makam dizisi ve ritim yapisinda Teke ve Zeybek miizik kiiltiiriniin etkili olduguna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Isparta, Tiirk Halk Miizigi, Tiirkii, Ezgi, Makam, Ritim, Siir

EXAMINATION OF ISPARTA FOLK SONGS IN TERMS OF MELODY AND RHYTHM
STRUCTURE

Abstract

In this research, it is aimed to analyze the melody, thythm and poetry structure of 50 pieces of kirik hava type Is-
parta folk songs in the TRT repertoire and to reveal the characteristic features of the local music. Within the scope of the
study, the melody, rhythm and poetry structures of 50 folk songs belonging to the province of Isparta were examined in
detail according to the case study model, which is one of the qualitative research methods. The data obtained at the end
of the study were analyzed by document analysis. At the end of the examinations, the most common love-love is 76%
in terms of subject, 7 and 11 syllable measures as syllable measure, folk songs are common at the rate of 68% as verse
form, folk songs are conjunct at 54% and it has been observed that 58% of the folk songs are verse units. It has been re-
ached that 59% Hiiseyni makam scales and relative makam scales (Giilizar and Ussak) are seen intensely in Isparta folk
songs, and the folk songs have the narrowest 6 and the widest 12 voice range. On the other hand, it was observed that
the measurement structures were 9-stroke intensively at the rate of 70%. It has been found that Teke and Zeybek music
cultures are effective especially in the magam scale and rhythm structure of the examined Isparta folk songs.

Keywords: Isparta, Turkish Folk Music, Folk Song, Melody, Makam, Rhythm, Poetry

I. Giris

Kiiltiir; ¢esitli parcalardan biitiinii olusturan, biitiin i¢cinde diizenli islev gosteren, yapilandirilmis bir sistemdir.
Gelenekler insanlik tarihi boyunca, nesilden nesle aktarilan kiiltiirel degerlerin ve yasam deneyimlerinin tirtinleridir.
Biitiinii olusturan triinlerin her biri kendi iginde 6zellikleri ve sistem i¢indeki konumlari ile ayr1 birer birim olarak da
kabul gormekle birlikte sinirlar agiktir (Aman, 2012). Kiiltiir kisilerin bireysel olarak yapilandirabilecekleri bir biitiin
degildir. Bir toplumun i¢inde ve o toplumun gelenekleri ¢er¢evesinde olusmaktadir (Gok Akyildiz, 2016).

1 Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mizik Ana Sanat Dali Yilksek Lisans Ogrencisi, Antalya. ibrhmoz07 @hotmail.com
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Bir toplumun en énemli kiiltiir miraslarindan birisi de halk miizigidir. Iginde bulundugu toplumun nesiller bo-
yunca aktarilarak gelen kiiltiirtinti, her tlirlii duygu, diisiince ve birgok nedenle halk tarafindan benimsenmis olup o
toplumu biitiin ydnleriyle yansitan, halka mal olmus sdzlii veya sdzsiiz ezgilerdir. Igerisinde sevda, ayrilik, 6zlem gibi
duygular1 barindiran kahramanlik, yigitlik gibi ulusal duygulari yansitan milli kiiltiir hazinesidir. Bu nedenle halk tiirkii-
lerinde, yasadig1 yorenin kiiltiirel 6gelerini hissetmek miimkiindiir.

Tirk halk miizigi, halkin ortak duygularini en sade, diiz, yalin ezgilerle anlatan ve nesilden nesle aktarilarak
gecmisten giiniimiize kadar gelen, geleneksel ve koklii bir miizik tiiriidiir. Tiirk halki; acisini, hasretini, hiiznii, mutlu-
lugu ve igerisinde sakladigi diger tim duygularn tiirkiilerin dili ile aktarmigstir. Tirk halk miizigi kaliba sokulmamis,
nesilden nesle aktarilirken gelismis ve yenilenmis toplumu yansitan bir tiir olmustur. Genellikle telli, tiflemeli ve yayl
calgilarla icra edilen Tiirk Halk Miizigi icerisinde ¢esitli teknikleri barindirir ve icra edilirken farkli ve kendine has
unsurlar1 yansitir (Yalman, 2020). Bu miizik Tiirk koyliisiiniin, biiylik kasabalarin, eski ve yerli halkinin ve asiklarin
miizigidir. Folklorik ve anonim bir karakter tasir. Yaraticilar1 gogunlukla belli degildir (Emnalar, 1998:27).

Tiirk halkinin biitlin yasantisi, Tiirk halk miiziginde, 6zellikle de onun sézlii bigimi olan tiirkiilerde gdriilmek-
tedir. Evsen (2018) halk tiirkiilerini, “ait olduklar1 yorelerin kiiltiirel ve tarihsel ge¢mislerini, gelenek ve goreneklerini,
kisilerin giinliik yasamlarini ve hatta inanglarini yansitan eserler” olarak tanimlamistir. Tanimina bakildiginda “Tiirki”
kavrami, Tiirk Halk Miizigi i¢inde Tiirk toplumuna bagli olarak Tiirk’e ait, Tiirk’e 6zgii olarak tanimlanabilmektedir.
Tiirk halkinin duygularini, geleneklerini, yasamlarini ve varligini yansitan sozlii eserlere, Tiirk Halk Miizigi'nde “Ttir-
kii” denilmektedir. Bir bagka tanima gore; (Emnalar, 1998:243) “Tiirki” kelimesinden gelisen ve “Tiirk’e ait anlamina
gelen bu kelime genelde biitiin kirik havalar (ritimli ezgiler) i¢in kullanilmaktadir”.

Tiirkiiler, ritimli veya serbest ritimli, sozlii ezgiler olup halk miiziginde kirik hava ve uzun hava olarak ikiye
ayrilmistir. Belli bir 6l¢li ve usulle icra edilen halk ezgilerine kirik hava denir. Tiirk halk miiziginin biiylik bir bolimiini
olusturmaktadirlar (Yiicel, 2011). Zeybek, horon, teke zortlatmasi, semah, halay, bar, karsilama ¢esitleri bulunmaktadir.
Kirik havalar ayn1 ezgi i¢inde farkli usuller barindirabilmektedir. Ornegin, 9/8’lik bir ezgiye sahip olan eser akisinda 8/8,
7/8 gibi Ol¢ii degisiklikleri bulundurabilir. Uzun havalar ise; serbest okuma teknigi ile icra edilen, diizenli ritim 6zelligi
olmayan eserlerdir. Halk tarafindan Bozlak, Hoyrat, Elezber, Barak ve Gurbet isimleri ile de anilan eserler genellikle top-
lumun sosyal olaylarini, hiiziinlerini, vatan hasreti veya kahramanlik gibi olaylar1 konu almaktadirlar (Biiyiikyildiz, 2015).

Tirkiler, “insanoglunun basina gelen olaylari, bunun toplum igindeki iz ve akislerini, insanligin ortak duy-
gularmi, milli karakterlerini, tarihi olaylar1 konu alan bir kiiltiir hazinesi olarak tanimlanir” (Ozbek,1975:63). Her ne
kadar insanlarin duygularini yansitsalar da kokleri bakimindan mahalli ve millidirler (Gokge, 1982:13). Boylelikle her
yorenin kiiltlirel, tarihsel, cografi 6geleri bolgeden bolgeye farklilik gosterdigi gibi halk tiirkiileri de ezgisel, ritimsel ve
siir yapist bakimindan o yoreye ait, ortak kiiltiiriin bir dili olmustur.

1.2. Amac¢

Bu arastirmanin amaci, TRT repertuarinda bulunan, 50 Isparta tiirkiisiiniin ezgi, ritim ve siir yapisini analiz et-
mek, yore miiziginin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak ve yore miiziginin genel karakterinin tespitine yonelik
yapilacak ¢aligmalara katki saglamaktir.

Tlgili literatiir tarandiginda Isparta tiirkiilerine ait bir calismaya rastlanmamis olmas1 sebebiyle bu ¢alismadan
elde edilen sonuglarin literatiire katki saglayacag diisiiniilmektedir.

1.3. Isparta’nin Miizik Kiiltiirii ve Yore Miiziginin Karakteristik Yapisi

Insanlar tarih boyunca yasadiklar1 cografi bolgenin olumlu olumsuz biitiin etkilerine uyum saglamaya calismis-
tir. Bolgeye uyum siireci, halkin kiiltiirel yasamini, ¢alisma kosullarini ve sosyal hayatlarini biiyiik 6lgiide etkilemek-
tedir. Bu ilerleyen siire¢ hayatin her asamasina etki ettigi gibi toplumlarin miiziklerinde, oyunlarinda, kisaca sanatsal
faaliyetlerinin hepsinde etkili olmustur. Ornegin; ovalarda, diiz arazilerde yasamus topluluklar daha agir hareket ederken
daglik arazilerin etkili oldugu yaylalarda yasayan topluluklar daha hizli hareket etmek zorunda kalmistir. Isparta ili de
bulundugu cografi konum ile i¢ Anadolu, Akdeniz ve Ege bolgelerinin kesisim noktasinda olmasiyla nedeniyle ydrenin
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diizliiklerinde Ege bolgesinin agir zeybekler icra edilirken, Teke yoresine yakin daglik ve engebeli bolgelerinde ise
kirik havalar ve hafif zeybekler icra edilmektedir. Zeybek ve teke oyunlar1 genelde 9 zamanlidir. Isparta yoresinde agir
zeybek havalar genel olarak 9/2 — 9/4 6l¢ii yapilarindan olusmakta ve yoreye ait teke zortlatmalart da 9/8 — 9/16 dlgi
yapilarinda goriilmektedir (Isparta Milli Egitim Miidiirliigii, 1998:98).

Isparta, Akdeniz Bolgesi sinirlart icerisinde, Ege ve I¢ Anadolu bélgeleri arasinda, giineyinden Toros Daglari, ku-
zeyinden Act Gol ve Burdur Golii arasindan gegen Sogiit ve Sultan Daglari ile ¢evrelenmis, dogu sinirinda Beysehir Golii
ve Manavgat Cay1 ortasina kadar olan sinirlari ile dnemli bir cografi konumdadir (Erdal, 2013:2). Isparta ilinin, Akdeniz,
Ege ve I¢c Anadolu bélgelerinin kesisim noktasinda olmasi; ydrenin miizik yapisinda zenginlik ve gesitlilik olusturmustur.
“Toroslar boyunca uzanan ve Isparta’nin bir boliimiinii kapsayan, Antalya, Burdur illeri ile Mugla’nin dogusu, Denizli’nin
giineydogusu, Afyon’un giineyini i¢ine alan bdlgeye ‘Teke Bolgesi’ adi verilmektedir” (Diinden Bugiine Antalya, 2012:364).

Teke bolgesinin zeybek ve teke oyunlarinin icrast 9 zamanlidir. Teknik agidan incelendiginde, teke zortlatmala-
11, yorenin en karakteristik ezgilerinden biridir. Bu ezgilerde birim zaman 1/16’lik olup, birlesik usullerden 9/16°1ik dl¢ii
yapisinin siklikla kullanildigr gortilmektedir. Teke zortlatmasi isminin yorede bulunan kegilerin erkeklerine verilen teke
isminden ve tekelerin ¢iftlesme zamanlarindaki hareketlerine benzerlikten geldigi dngdriilmektedir. Kivrak zeybekler,
teke zortlatmalarindan daha agir icra edilen ve 9/8 dl¢ii yapisina sahip olan ezgilerdir. Agir zeybekler 9/2 — 9/4 dlcii
yapilarindan ve diiz (kirik) havalar ise 2/4 — 4/4 6l¢ii yapilarindan olusmaktadir (Uludag, 2009).

Isparta’nin ilge ve kdylerinde temel sazlar olarak iiflemeli, yayli ve vurmali ¢algilarin kullanimi yaygindir. Er-
dal (2013:8)’a gore “dzellikle kabak kemane yorenin kendine 6zgii en 6nemli yayli ¢algilarindan birisi olup iiflemeli
sazlarindan bazilari sipsi, ¢ifte ve en yaygin vurmali sazlar1 da davul, def, bendirdir. Ayrica tarihi siire¢ icerisinde, Tiirk
miizik geleneginin 6nemli bir saz1 olan baglamanin da Isparta miizik kiiltiiriindeki yeri kiicimsenmeyecek derecededir”.

II. Yontem

Bu boliimde arastirmanin modeli, verilerin toplanmasi ve analizinde kullanilan yontem ve teknikler yer
almaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi modelinde c¢alisiimistir. Durum c¢alismasinda bir
olay, olgu veya konunun derinlemesine incelenmesi ve ayrintili olarak aktarilmasi amaglanmaktadir (Merriam, 2018:40).
Durum caligmasi modeli ile desteklenen bu ¢alismanin verileri, dokiiman analizi yapilarak ¢oziimlenmistir. Dokiiman-
lar yapilan arastirmalarda elde edilen gozlem ve goriisme verilerini destekleyici unsurlar olmanin yaninda kendileri de
aragtirmanin ana verileri olarak kullanilabilmektedirler (Y1ldirim ve Simsek, 2018:197).

2.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Merriam’m belirttigi gibi (2018:40) nitel durum ¢aligmasinin en temel 6zelligi bir olay, olgu ya da konunun derinlemesi-
ne incelenmesi ve ayrintili olarak aktarilmasidir. Bu baglamda halihazirda geleneksel miiziklerimize ait en fazla THM eseri barin-
diran veri tabam olarak TRT Tiirk Halk Miizigi repertuvarmdan Isparta yoresine kayitlt 50 adet sozlii Isparta tiirkiisii tespit edil-
mistir. Arastirma igin literatiir taramasi yapilarak konuyla dogrudan ya da dolayl, ilgili basil ve dijital kaynaklar incelenmistir.

Isparta tiirkiilerinin miizikal analizi yapilirken ezgilerin makam 6zellikleri, ezgilerde kullanilan notalarin ses aralig
ve ritim yapist yoniinden incelenmesinde kullanilan dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerleri, diiztim sekilleri 6ncelikte
tabloda sonrasinda da dagilim grafiginde rakamsal ifadeler ile gosterilmistir. Tiirkiilerin sozleri incelenirken hece dlgiileri
say1lmig, hangi hece dl¢iisiine, nazim birimine, nazim sekline, kafiye semasina uygun yazildigi, konusu olan olaylar ve ka-
vustakli/kavustaksiz oldugu tabloda verilmis ve yine dagilim grafiginde rakamsal ifadeler ile gosterilmistir.

II1. Bulgular

Bu boliimde arastirmaya ait bulgular ve bulgulara iliskin yorumlar yer almaktadir. Arastirmada TRT THM re-
pertuvarinda bulunan 50 adet s6zlii Isparta tlirkiistiniin ezgi, ritim ve siir yapisina ait tablo asagida sunulmusgtur. Tabloda
¢oziimlenen veriler daha sonra dagilim grafiklerin de rakamsal ifadeler ile gosterilmistir.
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3.1. Isparta Yoresi Tiirk Halk Miizigi’nde Yer Alan Tiirkiilerin Ezgi, Ritim ve Siir Yapisinin incelenmesine Yonelik Tablo

Repertuvar
NumarasiTiirki
Ad

Ezgi Yapisi

Ritim Yapisi

Siir Yapisi

Ezginin
Makam Dizisi

Ses Arahig1

Olcii Yapisi

Diiziim Sekli

Konusu

Hece Olgiisii

Nazim Birimi

Kafiye Semasi

Nazim $ekli

Kavustak

No:5131
Agildi mt Domatesin
Cicegi

Hiiseyni

4

Ask-Sevda

11°ti Hece Olgiisii

Beyit

a.ab.bicc

Turki

Kavustaksiz

No:2461
Ahverin
Dabancami
Doldurem

Giilizar

9/8

Yigithk-
Kahramanhk

11' Hece Olgiisii

Beyit

aaa‘c,cd

Tiriiki

Kavustaksiz

No:1974
Al Gavak Kesiyor

Kirdi

4/4

Ask-Sevda

7'li Hece Olgiisia

Dortliak

p.ab.a'c.cdcee.fq

Mani

Kavustaksiz

No:893
Ardigtandir Guyulann
Govasi

Evig

94

Ask-Sevda

11' Hece Olgiisii

Beyit

aaabbiccc

Trkia

Kavugstakh

No:3133
Ay Dogar Asmak Ister

Giilizar

9/4

Ask-Sevda

7'li Hece Olgiisia

Daortlak

aaba‘ccdc

Mani

Kavugtaksiz

No:624
Ayletmen Gelini Yazk

Hicaz

3/4

Aynlk

8'li Hece Olgiisia

Beyit

a,aa'c.c,c/d.dd

Turki

Kavustaksiz

No:508
Ayva Dibi Serin Olur

Hicaz

9/8

2+2+2+3

Ask-Sevda

11'f Hece Olgiisii

Déorthik

aaabicc.cd

Tirkia

Kavustaksiz

No:3197
Ayva Dibi Sern Olur
Yatmaya

Hiiseyni

9/8

Ask-Sevda

11'f Hece Olgiisii

Beyit

a,a,2bbic.c.c

Trki

Kavustakh

No:947
Ayva Dibi Serin Ohur
Yatmaya

Hicaz

98

2+2+2+3

Ask-Sevda

11'li Hece Olgiisii

Dértlik

aaabcccd

Trka

Kavustaksiz

No:633
Badilcam Dogradim

Hicaz

44

Ask-Sevda

7'li Hece Olgiisia

Darthik

b ab.ac.c.c.c/d.d.eq

Tirkia

Kavugtakh
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3.1.1. Isparta Yoresi Tiirkiilerinin Ses Araligina Gére Dagilim

12'li Aralik 6'li Aralik
4% 10%

7'li Aralik

9'lu Arahk
22%

22%

Grafik- 1. Isparta Yoresi Tiirkiilerinin Ses Araligi Dagilim1

Isparta yoresi tiirkiilerinin ses aralig1 dagilim grafigi incelendiginde; tiirkiilerin 6’11 ve 12°li ses araliklar1 arasinda

degistigi, en genis ses araligina sahip 2 adet Isparta tiirkiisiiniin 12°li ses araligina, en dar ses araligina sahip 5 adet Isparta

tirkiistiniin 6’I1 ses araligina sahip oldugu bilgisine ulasilmistir. n=11 tiirkiiniin 7°li, n=15 tlirkliniin 8’1i, n=11 tiirkiiniin

9’lu ve n=6 tilirkiiniin 10’lu ses araliginda olup TRT repertuvarinda 11°li ses araligina sahip Isparta tlirkiisiiniin olmadigint

tespit edilmistir. Isparta tiirkiilerinin 6’11 ve 7°1i ses araliginda olan %32’lik boliimiiniin 1 oktavi (8 ses sinirin1) asmayarak

THM’nin genel yapisina bagl kaldigi, 8’li, 9’lu, 10°Iu ve 12’1i ses araliginda olan %68’inin ise THM yapisindan farklt

olarak 1 oktav ve iizeri genislikte oldugu dikkat ¢ekmektedir.

3.1.2. Isparta Yoresi Tiirkiilerinde Kullamlan Olg¢ii Yapisi

3/4'l0k 10/8+11/8'lik
2% 2%
9/4+714'0k
2%
2/4'l0k
% 9/8'lik
%
g/16'h l,/l,'lUk 527
16%

Grafik- 2. Isparta Yoresi Tiirkiilerinin Olgii Yapis1 Dagilimi

Isparta yoresi tlirkiilerinin 6l¢ii yapisi dagilim grafigi incelendiginde; 9 farkl 6l¢ii yapisi kullanildigi goriilmektedir.
50 adet sozlii tiirkiiniin %52’si 9/8’lik (n=26), %16’s1 4/4’liik (n=8), %10’u 9/16’lik (n=5), %8’i 2/4’lik (n=4), %8’
9/4°1ik (n=4), %2’si 3/4’lik (n=1) olup degisken 06l¢ii yapisinda olan tiirkiilerin ise %2’sinin 9/4 + 7/4’lik (n=1), %
2’sinin 10/8 + 11/8’lik (n=1) o&l¢ii yapisinda oldugu belirlenmistir. Elde edilen verilere gore, tiirkiilerin daha ¢ok 9
zamanli oldugu ortaya ¢ikmaktadir. 50 tiirkiiden 35’1, %70’lik oranla daha ¢ok 9 zamanlhdir. %16’lik oranla 8§ adet olmak

iizere 4 zamanlilarin ikinci en ¢ok, %8’lik oranla 4 adet olmak iizere 2 zamanlilarin da {iglincii en ¢ok kullanilan dlcii

yapist oldugu bilgisi elde edilmistir. Isparta tiirkiilerinin %26’lik (n=13) bdliimiiniin basit usile sahip tiirkiiler oldugu ve

bu tiirkiilerin gerisinde ka-lan %72’lik (n=36) biiylik bir kisminin birlesik us@il ve %2’lik (n=1) kismmin da karma

us@ilden olustugu ulasilan bir diger bilgidir. Tirkiilerin diiziim sekillerinden elde edilen verilere gore ise 9/8’lik ve
9/16°lik olgiideki tiirkiilerin diiziim yapist 2+2+2+3, 2+3+2+2, 3+2+2+2, 2+2+3+2 seklindedir. Bu yapilardan en yaygini
(n=27) 2+2+2+3 seklidir. 3+2+2+2 yapist (n=3), 2+3+2+2 yapis1 (n=4) ve 2+2+3+2 yapisi ise (n=1) olarak yayginlk

gostermektedir. Bu verilere gore Isparta tiirkiile-rinin ritim yapisinin Ege ve Bati Anadolu’da yaygin olarak bilinen ve

tespit edilen 6l¢ii anlayisina paralel bir igerik tasidig1 sdylenebilir.
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3.1.3. Isparta Yoresi Tiirkiilerinde Karsilasilan Makamlar Dizisi
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Grafik-3. Isparta Yoresi Tirkiilerinde Karsilasilan Makamlar Dizisi Dagilimi

Isparta yoresi tlrkiilerinde karsilagilan makam dizilerinin dagilim grafigi incelendiginde; 14 farkli makam
dizisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Arastirmadan elde edilen verilere gore agirlikli olarak %59 (n=28) Hiiseyni makamu dizisi
ve akraba makam dizileri (Giilizar ve Ussak) tespit edilmistir. Bu da Tirk halk miiziginde daha 6nce yapilan benzer
caligmalarla pa-ralellik gostermektedir. Hiiseyni, Giilizar ve Ussak makam dizilerinin Teke yoresinde yogun olarak
kullanildigr bilinmekle beraber, Hicaz makami dizisi de %18 (n=9) oraninda yayginlik gdstermektedir. Nihavend, Evig,
Mahur, Segah, Nikriz, Zavil, Karcigar, Saba + Ussak, Hicaz + Cargah, Kiirdi ve Cargah makam dizileri ise %23 oraninda
daha az yayginlik gostermektedir.

3.1.4. Tiirkiilerin Konu Ozelliklerine Gére Dagilimi
6% Hasret
Yigitlik- W S —
Kahramanhk

Ayrihk
12%

76%
—— Ask-Sevda

Grafik-4. Isparta Y 6resi Tiirkiilerinin Konu Ozellikleri Dagilim1

Isparta yoresi tiirkiilerinin konu &zellikleri dagilim grafigi incelendiginde; %76 (n=38) oraninda en yaygin ask-
sevda konusunun islendigi belirlenmistir. %12 (n=6) oraninda ayrilik konulu, %6 (n=3) oraninda yigitlik-kahramanlik

konulu, %4 (n=2) oraninda hasret konulu ve %2 (n=1) oraninda gurbet konulu tiirkiilere rastlanmustir.
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3.1.5. Ezgilerin Hece Olgiilerine Gére Dagilim
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Grafik-5. Isparta Yoresi Tiirkiilerinin Hece Olgiilerinin Dagilimi

Isparta yoresi tiirkiilerinin ezgilerinin hece Olgiilerinin dagilim grafigi incelendiginde; en yaygin %36’lik oranla
7’11 hece Olgiistiniin en ¢ok kullanildigi, % 32’lik oranla 11°1i hece Olgiisii ve %22’°lik oranla 8‘li hece dlciisiiniin de bu

siray1 takip ettigi tespit edilmistir.

3.1.6. Ezgilerin Nazim Sekillerine Gore Dagilimi

_ Mani
32%

Turki
68%

Grafik-6. Isparta Y6resi Tiirkiilerinin Nazim Sekillerine Gore Dagilimi

Isparta yoresi tiirkiilerinin nazim sekillerine gore dagilim grafigi incelendiginde; anonim halk edebiyati nazim sek-
line gore 50 adet sozlii Isparta tiirkiiniin %68 (n=34)’lik oranla tiirkii, %32 (n=16)’lik oranla mani nazim seklinde oldugu

tespit edilmistir.

IV. Sonu¢ Ve Oneriler
Bu boliimde arastirmanin bulgulari ve bunlardan elde edilen sonuglar ve onerilere yer
verilmistir.

4.1. Sonuglar

Isparta ydresi tlirkiilerinin ezgi, ritim ve siir yapisina yonelik bulgulardan asagidaki sonuglara
ulasilmustir.

1. Tiirkiilerin makam dizileri incelendiginde %38 (n=19) oranla en fazla Hiiseyni makami dizisinin goériildagi,
Hicaz, Giilizar, Ussak, Nihavent, Evi¢, Mahur, Segah, Nikriz, Zavil, Karcigar, Saba, Kiirdi ve Cargah dizilerinin

daha az goriildigi,

[

2. Tirkiilerin ses araliklar1 incelendiginde, 6’11 ve 12°li ses araliklari arasinda degistigi ve en genis ses araligina
sahip 2 adet Isparta tiirkiistiniin 12°1i ses araligina ve en dar ses araligina sahip 5 adet Isparta tiirkiisiiniin 6’l1 ses
araligina sahip oldugu,
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3. Tiirkiilerin 6l¢ii yapisi incelendiginde %70 (n=35) oraninda 9 zamanli yapilarin kullanildigi,

4. Tirkilerin diiziimleri incelendiginde 9 zamanli 27 tiirki{iniin 2+242+3 seklinde oldugu, Tiirkiiler konu
bakimindan incelendiginde %76 (n=38) oraninda en yaygin agk- sevda konusunun islendigi,

5. Tirkiiler hece dlgiisii bakimindan incelendiginde en yaygin %36’lik oranla 7°1i hece 6l¢iisiiniin en ¢ok
kullanildig1, %32’1ik oranla 11°li hece 6lgiisii ve %22’lik oranla 8°li hece 6l¢iisiiniin de bu siray: takip ettigi,,

6.Tiirkiiler nazim sekli bakimindan incelendiginde mani ve tiirkiiden olustugu,
7 Isparta yoresi tiirkiilerinin %54 (n=27) oraninda kavustakli ve %46 (n=23) oraninda kavustaksiz oldugu,

8.Tiirkiiler nazim birimi bakimindan incelendiginde %58 (n=29) oraninin dortlikk ve %42 (n=21) oraninin beyitten
olustugu gortlmiistiir.

Sonug olarak; 50 adet Isparta yoresi tiirk halk miizigi ezgilerinin 14 adet makam dizisi ile ortiistigli goriilmektedir. Isparta
tiirkiilerinde yogun olarak (%59) Hiiseyni makam dizisi ve akraba makam dizileri (Giilizar ve Ussak) goriilmistiir. Tiirkiilerin
cogunlukla 1-1,5 oktav ses araligina sahip oldugu, 50 adet ezgiden 35 tanesinin 9/8, 9/16 ve 9/4 olmak iizere 9 zamanl oldugu
tespit edilmistir. Incelenen tiirkiilerde yogun olarak kivrak zeybek ve teke zortlatmast yani 9/8’lik ve 9/16’lik 6l¢ii yapilar1 agirlik
gosterirken 9/4°lik agir zeybek havalari daha az goriilmiistiir. Teke ve Zeybek miizik kiiltiiriinde 9 zamanl 6l¢ii yapisinin yore
tiirkiilerinde kullanildig1 bilinmektedir. Isparta yoresi Tiirk halk miizigi ezgilerinde 9 zamanl ezgilerin %70’lik oranda olmast,
Isparta tiirkiilerinde Teke ve Zeybek miizik kiiltiiriiniin etkili oldugunu gostermektedir. Tiirk halk miizigi ezgilerinin geneline
bakildiginda tiirkiilerde islenen konular dilek- istek, ask, doga, ayrilik, hasret, 6liim, yigitlik ve kader {izerinedir. Yapilan inceleme
sonucu Isparta yoresi halk miizigi ezgilerinin konularinda da bu genel duruma uygun olarak %76 (n=38) oraninda en fazla agk-
sevda ve bununla beraber ayrilik, yigitlik-kahramanlik, hasret ve gurbet ko-nularinin islendigi belirlenmistir. Isparta tiirkiilerinin
siir yapisinin incelenirken “temel kaynak” olarak alman Cem Dilgin’in (2013) “Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi” kitabinda, Tiirk halk
miizigindeki sozlii yapmin genellikle 7°1i ve 117 i yapida oldugu ifade edilmektedir. Isparta tiirkiileri de halk miizigi genelindeki
halk edebiyatinin genel ozelliklerini, %36 oraninda 7°li ve %32 oraminda 11°’li hece olgiisiiyle sozlii ezgilerinde yansittig
goriilmistiir. Turkiilerin nazim biriminin birbirine yakin oranlarla %58 dortliik ve %42 beyit oldugu tespit edilerek yine yakin
oranlarla %54 kavustakl ve %46 kavustaksiz oldugu goriilmiistiir. Isparta tiirkiilerinin nazim seklinin anonim halk edebiyat1 nazim
sekline gore %68 (n=34)’lik oranla tiirkii, %32 (n=16)’lik oranla mani nazim geklinde olduguna ulasiimistir.

Alanyazin incelendiginde ise birgok yore eserinin miizikal analizinin yapildig: arastirmalara rastlanmaktadir. Evsen
(2018) Antalya tiirkiilerini, Demir (1999) Denizli tiirkiilerini, Karageng (1999) Kiitahya tiirkiilerini, Sengiil (2004) Erzurum
tiirkiilerini, Akyildiz (2016) Burdur tiirkiilerini, Ozer (2015) Samsun tiirkiilerini, Senel (2009) Nevsehir tiirkiilerini ve
Arslan (2016) Tokat tirkiilerini ¢oziimleyerek miizikal analizini yapmuglardir. Yapilan bu analizler sonucunda, bu
caligmayla benzer sekilde incelenen tiirkiilerin makam dizileri, ses araliklari ve 6l¢ii yapilar tespit edilmistir.

Nota kullanim1 ve derleme ¢aligmalarinin gegmisi yurdumuzda yeterince eskiye dayanmamasindan dolay1 dilden
dile aktarilan birgok tiirkii giiniimiize ulasamamugtir. Bu durum Isparta yoresi i¢in de gecerlidir. Ilgili literatiir tarandiginda
Isparta yoresi miizik kiiltiirii ve tiirkiileri hakkinda literatiirde eksiklik oldugu goze carpmistir. Bu eksigi telafi etme
cabalarin-dan biri olarak Tiirkiye’de THM alanindan en ciddi arsivleme calismast yapan T.R.T kurumunun, sanatgilar,
akademisyenler ve tiirkiilere goniil vermis tiirkii sevdalilar tarafindan yore kiiltliriiniin taninmasina katki saglamasi igin
Isparta yoresinde alan arastirmasi yaparak yore miizik kiltliriiniin genel karakterine ve literatiire katki saglayacagi
onerilebilir.
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