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SineFilozofi dergisi yilda iki kezyayinlanan,
uluslararasi, hakemli, yaygin, siireli bir
elektronik dergidir. Sinema ve felsefe
alanlar1 arasinda disiplinlerarasi bir yapiya
sahip olan dergi, alaninda wuluslararasi
akademik tartismalara zemin saglamay
amaclamaktadar.

SineFilozofi acik erisim saglama politikasini
benimsemistir, kdr amaci tasimamaktadir
ve dergi icerigine erisim ticretsizdir. Dergi
makale islem ticreti veya basvuru tcreti
almamaktadir.  SineFilozofi  gontlliiliik
esasina dayali olarak islemektedir. Dergi
iceriginde yaymlanan makaleler, kitap ve
film incelemeleri ile soylesi/roportaj/
miilakatlaricin telif ticreti 6denmemektedir.
Dergi iceriginin orijinalligini korumak
adma, dergiye gonderilen yazilar, baskabir
yerde yaymlanmamis ya da yaymnlanmak
tizere gonderilmemis olmalidir. Ancak bir
icerik dergimizde yaymlandiktan sonra
baska mecralarda da yayinlanabilir. Icerigin
tum yayin haklar1 yazarlara aittir. Dergide
yayinlanan eserler kaynak gosterilmeden
kullanilamaz.

SineFilozofi is an international, peer-
reviewed, widespread, periodical electronic
journal published twice a year. The journal,
which has an interdisciplinary structure
between the fields of cinema and
philosophy, aims to provide grounds for
international academic debate in the field.

SineFilozofi has adopted the policy of
providing open access. The journal does not
charge APCs or submission charges. The
Journal is not commercial, and access to the
journal content is free. SineFilozofi operates
on the basis of volunteerism. No royalties
are paid for the articles, book and movie
reviews or interviews that are published in
the journal. To ensure that the journals’s
content is original, articles sent to the
journal should not be published elsewhere
or sent for publication. However, once a
content has been published in our journalit
can be published in other media.
SineFilozofi does not hold the publishing
rights of the contents send by writers. All
publishing and copy rights belong to the
writers. Works published in the journal
cannot be used without a properreference
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TOZIN

SineFilozofi, Tiirkiye adresli bilimsel dergilerin uluslararas1 standartlara
uygun hale getirilmesi ve bu dergilerdeki icerige erisimin saglanmasi amaciyla
kurulan TR Dizin tarafindan taranmaktadir.

SineFilozofi, The Philosopher’s Index tarafindan dizinlenmektedir. Felsefe
alaninin 6nde gelen uluslararasi alan endekslerinden biriolan The Philosopher’s
Index hakkinda daha fazla bilgi icin https://philindex.org adresini ziyaret
edebilirsiniz.  SineFilozofi'nin The Philosopher’s Index sertifikasin
goritintiilemek icin tiklaymniz. SineFilozofi'ye yapilan atiflar EBSCO, Ovid and
ProQuest tizerinden The Philosopher’s Index’te taranabilmektedir.

SineFilozofi'nin tim sayilar1 Central and Eastern European Online Library
(CEEOL) tizerinden de erisime agiktir.

SineFilozofi is indexed by The Philosopher’s Index. The Philosopher’s Index is
one of the leading international field indexes in the field of philosophy. For
more information about The Philosopher’s Index, visit https:/ /philindex.org.
Click here to view the Philosopher’s Index certificate of SineFilozofi. Citations
for SineFilozofi are available to search in The Philosopher’s Index via the
following three distributors: EBSCO, Ovid and ProQuest.

SineFilozofi is also listed on EBSCO via DergiPark. The articles in Sinefilozofi
are indexed by Social Sciences Citation Index (SOBIAD)
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Editorden

Sinefilozofi Yolculugunda Yeni Deneyimler...

Haziran 2021 itibariyle bayrag: Kurtulus Ozgen’den devr alarak, Sinefilozofi ruhuna
onikinci say1 itibariyle editor penceresinden bakma sansina erismek, yeni olan1 deneyimlemek
ve Sinefilozofi olusumunun bir baska tarafini daha kesfedebilme sansimna erismek ¢ok giizel.
Bu onur verici gorev, birlikteligin sistematik bir sekilde nasil basariya doniistiigtinii bir kez
daha hatirlatt1 bana. Esas heyecan verici olan, Sinefilozofi'nin her daim yolda olma hali,
yeniliklerin pesinden kosmasi. Serdar Oztiirk’tin hep soyledigi “tutkulu” olma halini pes pese
gelen derginin Aralik sayis1 ve 4. kez diizenlemis oldugumuz (10-12 Aralik 2021) Uluslararasi
Sinema ve Felsefe Sempozyumu siireclerinde gormek miimkiin. Dev bir ytirek, elele vererek

yeniyi, biraz daha yeniyi insa edebilmek icin basamaklar1 gtivenle tirmanmakta. Ne mutlu..

Basariyla gecen bir sempozyumun ardindan, Sinefilozofi dergisi yeni sayisi ile yaymnda
ve yine dopdolu, ufuk agici, 6zenle driilmiis bir icerikle.

Uluslararast hakemli Sinefilozofi dergimizin 12. sayisinin icerigine baktigimizda; toplam
dokuz makalenin ilki yazarlar Mehmet Ali Sevimli ve Meral Serarslan’in zihin felsefesi
kapsamindaki calismasidir. “Yapay Zeka Diializminde Ozbilinglilik Halinin Varlig1 Ve Yikimi
Uzerine” adli makale, Blade Runner (1982) filmi {izerinden 6zbilinglilik kavramina zayif ve
glicli yapay zeka gorisleri cercevesinde yaklasmaktadir. “Mimarlik Ve Sinema Arakesitinde
Yer Ve Yersizligi Okumak: Ahlat Agaci Filmi'nde Ruhun Yitimi” makalesinde, Giilsen Ergiin
Bilgili ve Pinar Ding Kalayc1 yer, yerin ruhu, yersizlesmede insan deneyimi konularin ele
almaktadir. Ozge Giiven Akdogan “Oryantalist Bakis Yeniden: Djam (Aman Doktor) Filminde
[stanbul” adli makalesi ile yer almaktadir. Bir yolculuk anlatisi olan Djam filmi tizerinden
oryantalizm kavramina bakan c¢alisma aynmi zamanda kiiltiirel temsil politikas: agisindan
olusan ikileme odaklanmasiyla 6zgtindiir. “Emotional Appeal Of Science Fiction Cinema: In
Awe Of Interstella” makalesinde Mehmet Sar1, hayranlik uyandiran ytice kavramina ve estetik
yiiceye film 6zelinden bakiyor. Burhan Kilig, “Sinemada “Riiya” Ve “C Blok” Film Ornekleri
Uzerinden Sosyal Konut Elestirisi” ¢alismasinda mekan olgusunu politik ve sosyo-ekonomik
anlamda sorusturuyor.

Bir diger makale Emir Orhan Kili¢ ve Ayse Cakir'in calismasi, mitoloji, antik Yunan
Dramasi, Latin Drami, Romantik, Neoklasizm ve Sembolizm’e atif yapan “Rewriting
Shakespeare: Discussing Postmodern Drama Elements in Two Feature Film Adaptations
of William Shakespeare’s play “The Tempest” makalesinde, William Shakespeare’in The
Tempest eserinin film uyarlamalar: tizerinden cinsiyet, irk ve giic kavramlarimi yeniden
tartismaktadir. Duygu Ergiin Takan, “Suyun Sesi Filminde Posthiimanist Perspektiften Oteki-
Olus” calismasinda posthiimanist bakis agisindan, insan disi olus bicimine odaklanirken,
tirsel ayrimcilik ve hayvan olus kavramlari tizerinden bir tartisma yirtitmektedir. “Ipin
Ucunda Dans Eden Kuklalar: Parazit Filmi ve Smif Bilinci Yoksunlugu” makalesinde Erman
Kagar, sinifli toplum olgusu cercevesinde, simifsal ¢atisma ve baglamlarini toplumsal alanda
tartismaya agmaktadir. Makaleler boltimiin son calismasi olarak Aysegiil Konak “Mikhail
Bakhtin'in Kronotop Kavramu Baglaminda Kalandar Sogugu (2015) Filmi” makalesinde
kronotop kavramina sinema sanati agisindan yaklasirken, Kalandar Sogugu filmindeki
sosyolojik olgular1 irdelemektedir.

M
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Degini boltimiimtizde Berna Akcag Kiiclik Seyler Diinyasinda “Kamufle Ben” adl
yazisiyla ve Hact Mehmet Duranoglu, Sinefilozofi Dergisi ve 4. Uluslararasi Sinema ve Felsefe
Sempozyumu’'nu da konu alan “6. Y1l Geride Kalirken” adl1 yazilariyla yer almaktadirlar. Bu
sayimizda {i¢ kitap incelemesi bulunmaktadir. Bunlardan ilki Tezcan Kaplan'in kaleminden
“ Yeni Sinefili” adl1 kitap. Yeni Sinefili, Girish Shambu tarafindan yazilms, dilimize Bilge
Demirtas tarafindan cevrilmistir. Bir diger kitap incelemesi Aysu Ugur Balc tarafindan
yapildi. Balci, “Post Sinema:21. Yiizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmasi”adli eseri inceledi.
Editorliigiiniti Shane Denson ve Julia Leyda'nin yaptig: kitabin Tiirkce gevirisini Pinar Fontini
ustlenmistir. Bolimiin son kitap incelemesi Dilar Diken Yiicel tarafindan kaleme alinan,
yazar1 Metin Gonen olan “Diisler Fabrikasma Kisa Bir Ziyaret: Hollywood Sinemas1” adli
kitaptir. Ve son boliimde de, yonetmen Vuslat Saracoglu ile Borg (2018) filmi tizerine Firat
Osmanogullari ile gerceklestirdigimiz keyifli soylesi yer almaktadir.

Ve say1y1 tamamlarken, basta Serdar Oztiirk olmak tizere degerli calisma arkadaglarim,
biiyiik emek verenler Iskin Ozbulduk Kilig, Esra Giingér Kilig, Berna Akgag, Aysu Ugur Balc,
Asli Sahinkaya Ermis, Mert Can Arik, Giilsah Erdogan, Firat Osmanogullari, Cagdas Emrah
Cagliyan, Sedef Hizli, Sarper Biitev, Ali Giirbiiz, Dilar Diken Yiicel, Ebru Aydmn Cagliyan,
Muhammed Safa Karatas, Iren Dicle Aytag, Buse Uzun’ a tesekkiir etmek isterim. Derginin
yayina hazir hale gelmesinde emegi gecen dostlara, hakemlerimize, yazarlarimiza, tasarim ve
editoryal siirecte emek veren herkese ve ayrica derginin énceki editérleri Aydan Ozsoy, Lale
Kabaday1, Sebnem Pala Giizel ve Kurtulus Ozgen’e de degerli katkilar igin tesekkiir ederim.
Birlikte hep iyiye, daha iyiye dogru...

Eda Arisoy

o L——
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-Arastirma Makalesi-

Yapay Zeka Diializminde Ozbilinglilik Halinin

Varlig1 ve Yikimi Uzerine

Mehmet Ali Sevimli*
Meral Serarslan**

Ozet

Insan dogasim anlama ve agiklama gayreti insanhigin en eski diisiinsel faaliyetlerinden biridir.
Modern bilim, geldigi noktada, insan dogasini agiklayabilmek adina dnemli asamalar kaydetmistir.
Ancak yiizyillardir bilim insanlar: arasinda “zihnin dogast ve biling” iizerine ortaya ¢ikan paradoks
dikkat cekicidir. Insan varligina iliskin cok az sey zihin ve biling kadar gizemlidir. Cagdas felsefenin
onemli alanlarindan birisi olan zihin felsefesi, bu gizemi zihnin metafizigine ve ontolojik statiisiine
odaklanarak ¢ézmeye calisan bir felsefi disiplindir. René Descartesin zihin ve beden arasindaki
ayriligr savundugu ‘toz diializmi’ kavramyla somut bir sekilde tartisiimaya baslanan ve halen ¢agdas
filozoflar tarafindan tartismalara konu olan zihin- beden probleminin dayandigi son nokta ise “yapay
zekd problemi”dir. Buradaki en dnemli soru ise, insan zihnine esdeger yapay bir zihin tiretilebilir mi?
sorusudur. Bu soruya cevap verenler, zihin felsefesi baglanminda “zayif yapay zekda” ve “giiclii yapay
zekd” olarak ikiye ayrilmaktadir. Giiclii yapay zekdy: savunan cephenin en onemli ¢tkmazlarindan
birisi, 6znenin kendisinden eminligini dogrulamas: anlamina gelen ‘6zbilinglilik hali’dir. Bu konu
sinema filmlerinde de sik¢a ele alinmistir. Bu ¢alismada yonetmenligini Ridley Scott'un yaptigr 1982
yapumi Blade Runner filmi incelenmistir. Calismanin temel amac, filmdeki yapay zekd kullaniminin
“zawyf yapay zeka” ya da “giiclii yapay zekd” goriislerinden hangisine denk diistiigiinii “ozbilinglilik’
paradoksu zemininde ortaya koymaktir. Betimsel analiz yontemi kullamlarak tasarlanan arastirma
sonucunda Blade Runner filmindeki “yapay zekd” kullanimunmin “giiclii yapay zekd” teorisine uygun
oldugu bulgusuna ulasilngstir.

Anahtar Kelimeler: Zihin Felsefesi, Sinema, Yapay Zekd, Ozbiling, Blade Runner.
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-Research Article-

On the Existence and Destruction Existence of Self-Consciousness

in Artificial Intelligence Dualism

Mehmet Ali Sevimli*
Meral Serarslan**

Abstract

The effort to understand and explain human nature is one of the oldest intellectual activities
of humanity. Modern science has made significant progress in explaining human nature at the point
it came. But the paradox that has emerged among scientists for centuries on “the nature of the mind
and consciousness” is remarkable. Few things about human existence are as mysterious as mind
and consciousness. Philosophy of mind, one of the important areas of contemporary philosophy, is a
philosophical discipline that tries to solve this mystery by focusing on the metaphysics and ontological
status of the mind. The last point on which the Mind - Body Problem, which has begun to be discussed
in a concrete way with the concept of ‘toz dualism’, in which René Descartes advocates the separation
between mind and body, and is still the subject of debate by contemporary philosophers, is the “artificial
intelligence problem”. The most important question here is, Can an artificial mind equivalent to a human
mind be produced? Those who answer this question are divided into “weak artificial intelligence” and
“strong artificial intelligence” in the context of philosophy of mind. One of the most important dead
ends of the front advocating strong artificial intelligence is the ‘state of self-consciousness’, which means
confirming the subject’s confidence in himself. This issue is also frequently discussed in motion pictures.
In this study, the in 1982 film Blade Runner, directed by Ridley Scott, was examined. The main goal
of the study is to determine which of the views of “weak artificial intelligence” or “strong artificial
intelligence” the use of artificial intelligence in the film correspond. This, in turn, was done by taking
into account the issue of “self-knowledge”. As a result of research designed using the descriptive analysis
method, it was found that the use of “artificial intelligence” in the film Blade Runner corresponds to the
theory of “strong artificial intelligence”.
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Extended Abstract

The effort to understand and explain human nature is one of the oldest intellectual activities of
humanity. Modern science has made significant progress in explaining human nature at the point it
came. The last point on which the Mind - Body Problem, which has begun to be discussed in a concrete
way with the concept of “toz dualism’, in which René Descartes advocates the separation between mind
and body, and is still the subject of debate by contemporary philosophers, is the “artificial intelligence
problem”. The most important question posed by philosophers of mind to artificial intelligence is
“whether an artificial mind equivalent to the human mind can be produced” this question is difficult
to reach only through science without making philosophical assumptions (Kurzweil, 2015: 176). Two
basic answers to the question in the field of philosophy of mind are called “weak artificial intelligence”
and “strong artificial intelligence”. In the study, the subject of artificial intelligence was examined with
these basic answers in mind. The main problem of the study is to establish whether the use of artificial
intelligence featured in Blade Runner (knife back, Ridley Scott, 1982) has an equivalent in the context
of philosophy of mind. Descriptive analysis method was used in film analysis. The aim of the study is
to reveal, on a philosophical basis, which of the concepts of “weak artificial intelligence” or “strong
artificial intelligence”, which is one of the main debates on artificial intelligence in the philosophy of
mind, the use of artificial intelligence in the film in question corresponds to. In this context, the first
title of the study, in ‘Metaphysics of the Mind’, mentioned which philosophers from Ancient Greece
to the present day put forward what arquments on mind and consciousness. What is the mind and
what is the relationship between it and the brain? This question is known in the philosophical field
as the “Mind-Body Problem”. The problem in question is one of the most deep-rooted discussions of
philosophy. The branch of science dealing with this problem is “philosophy of mind”. Its origins date
back to ancient Greek philosophy, 17. The subject of the Mind-Body Problem, which was the scene of
more intense discussions with Descartes, one of the philosophers of the century, continues to be studied
by many researchers today. In addition, the subject of ‘self-awareness’, which is very important from the
point of view of the study, is also based under this heading. In the second title of the study, “the problem
of artificial intelligence”, the origins of artificial intelligence are discussed and the main philosophical
arguments in the background of this current topic are examined.the philosophical manifestations of the”
possibility of artificial intelligence “ were discussed in the axis of the Mind-Body Problem discussed
in the first title. All approaches and theories studied in the philosophy of mind are basically trying
to explain the nature of the mind, its relationship with the body, and its place in nature. In modern
philosophy of mind, an attempt is made to answer a very critical question. “Is it possible to produce an
artificial conscious mind equivalent to the conscious mind of man?” With the second half of the 20th
century, the increase in studies on consciousness and brain research in the emerging fields of artificial
intelligence and cognitive neuroscience has caused these fields to be intertwined both with each other
and with the philosophy of mind investigations that have been going on for centuries. In order to reveal
this philosophical ground, the historical process of artificial intelligence technology is also mentioned
in the aforementioned section. In order to lay out this philosophical basis, the historical process of
artificial intelligence technology is also discussed in this chapter. In the last part of the study, a detailed
analysis was made based on the “artificial intelligence problem and self-consciousness state” through the
film Blade Runner (1982). Considering the distinction between strong artificial intelligence and weak
artificial intelligence, the film examined in this study, whose roof was created against the backdrop of
the paradox of “self-consciousness’, showed that the view of “strong artificial intelligence” was intense.
Another finding of the study is that the main paradigms of the philosophy of mind, which are mentioned
in the theoretical part, are included throughout the film. In Blade Runner, most paradoxes that arise
within the framework of the philosophy of mind are reflected and a prediction is made about the future
of artificial intelligence.
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Giris
Zihin, tipki ruh kavrami gibi fiziksel olup olmadig: tartisilan bir kavramdir. Zihin
felsefesi ise en genel anlamiyla “zihnin 6ztintin arastirilmasi” ile ilgilenmektedir. Zihin
felsefesi, zihinsel tanimlarin ve yapinin irdelenmesi, bir zihin teorisinin insa edilmesi, zihinsel

problemin ¢ne siiriilmesi, zihin teorileri ile diger teoriler arasinda bir bag kurulmas: gibi
calismalar1 kapsamina almaktadir.

Tarihsel stirecte “zihin” kavramlariyla ilgili yaklasimlar oldukca fazladir. Bu
tartismalardan ilki, zihin ve beden arasindaki iliskinin ne oldugu ve birbirlerini nasil
etkiledikleri sorusuna dayanan “zihin-beden problemi” konusudur. Zihin ve beden arasindaki
bu problematik iliski asirlardir insanlarin kafasini1 kurcalayan bir konu olmustur. Sokrates
oncesine, Platon ve Aristoteles’e, Orta Cag dustintirlerinden modern donem filozoflarina
kadar pek ¢ok diistiniir bu sorunla ilgilenmislerdir. Ancak zihin-beden problemine dair en
cok ilgi goren ve tartisma konusu olan goriisti ortaya koyan René Descartes olmustur. O,
zihin felsefesinin belki de ytizyillarca stirecek olan en tartismali anlayislarindan birini ortaya
koyarak: ontolojik acidan “zihin ve bedenin tiimiiyle birbirinden ayr1 iki t6z” oldugunu ifade
etmistir. Zihin ve bedenin bu ontolojik durumunu ise “toz dtializmi” olarak adlandirmistir
(Descartes, 1996, p. 147). Bu goriisti destekleyen ve farkli formlarini ileri siiren dustintirlerin
yaninda, “fizikalistler” olarak bilinen arastirmacilar ise bu teze karsi ¢tkmaktadir. Fizikalizm,
zihnin bedenle aynisekilde aciklanabilecegi goriistidiir. Zihin felsefesinin ve ndrobilimin birgok
noktasindan beslenen bu genis diistincenin en yaygin ve etkili gortisii ise “islevselcilik” olarak
one ¢ikar (Zeman, 2006, pp. 393-397). Diialist gortuise kars1 yoneltilen en radikal elestirilerden
birisi Amerikali cagdas filozof John Searle’den gelmistir. Searle’tin temel hedefi, Descartes’in
zihin ve beden arasinda nasil bir etkilesim oldugu konusunda one siirdiigii argimanlarin
muglakligimi ortadan kaldirmaktir. Ona gore zihin ve beden birbirinden farkli iki yap: degil
“iki maddi gerceklik”tir. Searle, zihnin biyolojik bir nitelige sahip oldugunu; ancak onun
beyne indirgenemeyecegini savunmaktadir (2014: 48).

Temelde, zihnin icerigini anlamlandirma problemine odaklanan zihin felsefesi, zihin ve
beden etkilesimi, bilincin dogasi, bilingli hallerin olusumu gibi tartismalara dek genislemistir.
Bu tartismalar giintimtizde “yapay zeka problemi”ne dek ulasmistir. Bunun temel nedeni,
teknolojik gelismelerin ulasmis oldugu seviyedir. Yapay zekaya zihin felsefecilerinin yonelttigi
en 6nemli soru, “Insan zihnine esdeger yapay bir zihin tiretilip tiretilemeyecegidir” Bu soruya
felsefi varsayimlarda bulunmadan, yalnizca bilim yoluyla ulasmak zordur (Kurzweil, 2015,
p. 176). Soruya zihin felsefesi alaninda verilen iki temel cevap “zayif yapay zeka” ve “giiclu
yapay zeka” olarak adlandirilmaktadir. Calismada yapay zeka konusu bu temel cevaplar
goz oniinde bulundurularak irdelenmistir. Ayrica zihin-beden problemi perspektifinde
duistintirler tarafindan tartisilan “6zbiling (kendilik bilinci)” konusu da filmde yer alan yapay
zeka goriistintin tespit edilmesinde bir kirilma noktasi olusturacagi varsayimiyla ¢coztimlemeye
dahil edilmistir.

Calismanin temel problemi Blade Runner (Bigak Sirti, Ridley Scott, 1982) filminde yer
alan yapay zeka kullaniminin zihin felsefesi baglaminda bir karsilig1 olup olmadigini ortaya
koymaktir. Film ¢oziimlemesinde betimsel analiz yonteminden faydalanilmistir. S6z konusu
filmde yapay zeka kullaniminin zihin felsefesinde yapay zekaya yonelik temel tartismalardan
olan “zayif yapay zeka” ya da “gticlii yapay zeka” kavramlarindan hangisine denk diisttigtinii
nedenleri ile birlikte felsefi bir zeminde ortaya koymak, calismanin amacini teskil etmektedir.

1. Zihnin Metafizigi
Zihin nedir ve beyin ile arasinda nasil bir iliski vardir? Bu soru felsefi alanda “zihin-
beden problemi” olarak bilinmektedir. S6z konusu problem, felsefenin en koklii tartismalarinin

basinda gelmektedir. Bu problemle ugrasan bilim dali ise “zihin felsefesi” dir. Kokenleri Antik
Yunan felsefesine kadar dayanan, 17. Yiizyil filozoflarindan Descartes’la birlikte daha yogun
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tartismalara sahne olan zihin-beden problemi konusu, giiniimiizde de bir¢ok arastirmaci
tarafindan irdelenmeye devam etmektedir.

Zihnin dogasimi kavramaya yonelik ontolojik kurama temelde {ic temel metafizik
yaklasim kaynaklik etmektedir. Bunlar, “diializm, materyalizm ve idealizm”dir. Diializm,
varligin yapisinun iki ayr1 tézden olustugunu ileri siirer. Bu gortise gore varlik “zihin” ve
“madde” olmak tizere ikili bir yapidadir. Materyalizm, evrende “fiziksel” olanin disinda baska
bir varlik tiirtintin olmadigini savunur. Buna gore zihin fiziksel bir olgu olmanin 6tesinde bir
sey degildir, yani zihin beyindir (Dennett, 2020, p. 46). [dealizme gore ise, evrende bulunan her
sey zihinlerden ibarettir, maddi bir diinya yoktur ve sadece zihinler vardir (Cevizci, 1999. pp.
251; 579; 602).

Diializmin en tinlti isimlerinin basinda gelen Descartes!, ayni1 zamanda zihin felsefesinin
de en onemli filozoflarindandir. Descartes’a gore zihin ve beden stirekli olarak etkilesim
halindedir. Ancak zihin ve beden tamamen farkli tozlerden? olusmaktadir (2007, p. 54).
Zihnin en 6nemli 6zelligi ‘diistinebilme” bedenin (maddenin) en énemli 6zelligi ise ‘uzamda
yer kaplamasi'dir. Yani algilar, diistinceler, arzu ve duygular, anilar gibi zihin icerikleri var
olmak icin beynin fiziksel iceriginin varligina muhta¢ degildir. Descartes zihnin ve bedenin bu
sekilde birbirinden ayr1 olmasina “t6z diializmi” adin1 vermistir. Onun t6z kavramina bakisi
agiktir: “...Mademki bir cisim uzunluk, enlilik ve derinlik¢e uzamlidir, o halde o bir tozdiir.
Citinkti yok olanin uzami olamaz. Mademki bos denilen bir uzamin da uzami vardir, o halde
o da bir tozdur” (Descartes, 1942, p. 54).

Toz dualizminin ayirt edici iddiasi, -materyalist diistinceden farkli olarak- zihnin fiziksel
olmayan ayr1 bir sey oldugudur. Zihin herhangi bir fiziksel bedenden bagimsizdir. Bu gortise
gore zihinsel durumlar ve aktiviteler, kendi 6zel karakterlerini, fiziksel olmayan maddenin
durumlarindan tiretmektedir (Churcland, 2013, p. 12). Yani insanin bir kismu fiziksel
varolusken; bir kismi zihinsel varolustur. Descartes maddeyi mekanik bir bakisla goriir ve
maddesel olgularin tamamini hareketle agiklar. Hareketli olan uzamda var olandir, yani yer
kaplayandir. Diistince ile ruh aynidir ve “Insan ruhu tanrisal seylere sahiptir.” insanda rubh,
bedenle bir aradadir. Bu bir arada olma durumu ise, kozalaks: bez¥’de meydana gelir (1998, p.
18). Ancak bu gortis, giintimiizde etkili olan cagdas bilim paradigmasimin gerisinde kalarak
demode bir argiimana dontismeye ytiz tutmustur. Dolayisiyla diialist goriis zihin ve beden
arasmdaki iletisimin nasil kuruldugunu aciklayamamastir.

Descartes’a gore her insanin hem bir bedeni, hem de bir zihni vardir. Bir insanin
bedeni, zihniyle etkilesimde bulunarak islevsel hale gelir, ama beden yok olduktan sonrada
zihin var olmaya devam edebilir*. insan bedenleri uzamda yer kaplar ve uzamdaki diger
bedenleri de yoneten mekanik yasalara bagli durumdadirlar. Bedensel islevler ve konular
dis gozlemciler tarafindan incelenebilir (1996, pp. 147-148). Bir insanin bedensel varolusu,
diger canlilarin yasamina benzer sekilde, oldukca dogal bir olaydir. Ancak zihinler uzamda
yer almazlar. Onlarin etkinlikleri mekanik yasalarin konusu degildir. Bir zihnin ¢alismalar1
-felsefi davramiscilarin 6ne stirdiigli argtimanlar® disinda- diger gozlemciler tarafindan

! Dijalizmin en 6nemli temsilcisi her ne kadar Descartes olarak goriilse de, Platon icin de diializmin 6n hazirliklari-

n1 yaptig1 soylenebilir. Platon’a gore insan dogmadan 6nce ruhu vardir. Bu durumda ruh ve beden 6zdes olamaz.
Platon bu goriistiinii Menon diyalogunda ortaya koyar. Diializm, Platon’un “idealar teorisi” ile de uyumludur.
Descartes, modern déonemde diializmle 6zdeslestirilen isim olmustur (Gtinday, 2003, p. 43).

% T6z kavrami burada “var olmak icin baska bir varliga ihtiyag duymayan -ancak kendine gereksinen- bagimsiz
varlik” anlamina gelmektedir (Descartes, 2007, p. 81).

3 Descartes’a gore beyinde yer alan ruhla bedenin kavusma noktasidir. Daha detayli bilgi icin bkz. (Timugin, 2004,
p. 117).
* Bu goriis, Platon’un idealar teorisinde ortaya koydugu argtimani destekler niteliktedir. Platon’a gére ruh insan

dogmadan once idealar diinyasinda mevcuttur ve o 6ldiikten sonra da var olmaya devam eder. Buna gore, zihin
felsefesinde tartisilan diialist goriisiin kokleri Platon’a kadar dayanmaktadir.

> Davramiscilik, ‘yontembilimsel davraniscilik’ ve ‘mantiksal davraniscilik” olarak ikiye ayrilmaktadir. Yontembi-
limsel davraniscilik, psikolojinin “uyaric girdilerle davranigsal ciktilar arasindaki baglantilar: kesfetmeye dayali
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gozlemlenemez; onun kariyeri 6zeldir (Clarke, 2011, p. 236; Ryle, 2011, pp. 75-76).

Descartes zihin ve bedenin birbirlerini nedensel olarak etkilediklerini “etkilesimci
diializm” ad1 altinda ele almistir (1942, p. 52). Etkilesimci diialist goriis baglaminda ortaya
¢ikan felsefi kavramlar “epifenomenalizm, paralelizm ve okasyonalizm” olarak siralanabilir.
Epifenomenalizm’in temeli, zihnin bedeni herhangi bir sekilde etkilemedigi ve zihin-beden
arasinda tek yonlii bir iliski -sadece bedenden zihne etki eden- oldugu fikrine dayanmaktadir.
Paralelizm goriistine gore, evrende olup bitecek her sey onceden Tanri tarafindan
tasarlanmistir (Cevizci, 1999, pp. 303; 676). Bu anlamda zihin ve beden, sasmaz bir saat gibi
isler. Okasyonalizme gore ise, zihin ve beden arasinda herhangi bir sekilde iletisim yoktur. Bu
etkilesim sadece Tanr1'nin miidahalesi ile gerceklesmektedir (Clarke, 2011, p. 143).

To6z diialistlerinin zihin-beden iligkisi tizerine soyledikleri bilim ¢evrelerinde pek itibar
gormeyince, diialistler “nitelik diializmi®” adinda bir kavrami giindeme getirmislerdir. Ancak
bu da zihin-beden problemi agisindan diistintirleri tatmin etmemistir ve kars1 gortisler ortaya
¢ikmistir. En radikal itirazlardan birisi, fiziksel indirgemeciligi (fizikalizm) benimseyen
filozoflardan gelmistir. Onlara gore beden olmadan bir biling akis1 diistintilemez. Bu filozoflar’
zihni “hayali seyler” olarak degil, kisilerin kendi durumlar1 olarak goriir. Diistinsel olanin
yarattig1 konumlandirilamaz durumu, bunlarin kendine has 6zelliklerinin degil; s6z konusu
ozelliklerin sifat konumunda olmasinin isareti olarak gormekle yetinmektedirler (Rorty, 1997,

p- 195).

Filozoflar ilerleyen donemlerde, zihin ve bilincin en azindan beynin bazi islemleriyle
esdeger oldugunu savunarak “maddeci” bir tavir benimsemislerdir (Edelman & Tononi, 2019,
p- 20). Bu goriisii sistematik olarak ilk kez ortaya koyan Demokritos olmustur. Bu gortise gore
atomlar ezeli ve ebedidirler; her degisim ve olusum, bu atomlarin birlesmesi ve ayrilmasindan
ibarettir (Taslaman, 2008: 109). Zihin felsefesinde fizikalist (materyalist) kuramlar “felsefi
davranisqilik, 6zdeslik kurami ve islevselcilik” olmak iizere ii¢ baglik altinda ele alinmaktadir.
Bunlar arasinda en popiiler goriis “islevselcilik”tir. Islevselcilere gore, herhangi bir zihinsel
durumun belirleyici ozelligi, tasidigi nedensel iligkiler kiimesidir (Churcland, 2013, p.
66). Erding Sayan kendisiyle yapilan bir soyleside “islevselcilerin, zihni bir input-output
organizasyonuna dayandirdigini” ifade etmistir. Bu goriise gore zihin oldukga karmasik bir
bilgisayar programi (software) gibidir ve bu program insan beyninde calistirilmaktadir. Beyin
ise zihne karsilik gelen programu calistirmaya elverisli bir alan, yani donanim gibi islev goriir.
Islevselcilere gore, beynin algoritmast hakkinda daha fazla bilgiye sahip olundukga “biling”
kavrami degisiklige ugrayabilir (Zeman, 2006, p. 399). Islevselcilerin basinda gelen isimlerden
birisi olan Dennett, “bir sistemin organik molekiillerden ya da silikondan yapilmasinin, ayni
isi gordugu stirece, bir fark yaratmayacagini” soyler (2020, p. 43). Bu argtimani destekleyen
bilim insanlar1 zihin felsefesinde “gticlti yapay zekacilar” olarak anilmaktadir. Onlar zihnin
bir program meselesi oldugunu one siirerler (Arict & Dogan, 2018, pp. 244-245). Ancak, insan
zihninin materyalist-islevselcilik paradigmasiyla agiklanamayan en 6nemli 6zelligi “bilin¢” tir.

Norolojik ¢alismalarda, beynin yalmzca fiziksel varliklarla agiklanma gabasi, beynin
ozune iliskin belirleyici 6nem tasiyan boyutlarin géz ardi edilmesine yol acmaktadir.
Hofstadter’e gore “beynin zihin ile olan iliskisini anlamak i¢in, beynin yap1 taslarimni giderek

oldugu sonucuna vardiran, psikolojideki bir arastirma stratejisidir. Bu goriise gore, dikkatli bir deneysel bilim,
hicbir gizemli i¢ gozlemsel veya zihinsel seye hi¢bir gonderme yapmaz. Mantiksal davranisgilik bir adim daha ileri
gider ve davranis formunda var olmasi disinda génderme yapilabilecek buna benzer hicbir seyin olmadiginda israr
eder. Mantiksal davranisgiliga gore, zihinsel kavramlarin davranisa bagl olarak agiklanabilecegi bir tanimlama
sorunudur ve zihinle ilgili ctimlelerin, geriye hi¢bir kalint1 birakmaksizin, davranisla ilgili ctimlelere gevrilebilir
olmas1 da mantiksal bir analiz meselesidir (Searle, 2014, p. 53).

®Buna gore insanda ontolojik anlamda iki ayr1 t6z yoktur. Tek bir t6z vardir ve bu da beden ya da beyindir. Beynin
fiziksel nitelikleri yaninda “fiziksel olmayan” nitelikleri de mevcuttur. Burada “zihin” fiziksel olmayan nitelikleri
isaret eder (Aricy, 2019, p. 123).

7 Thomas Hobbes, La Mettrie vb. Daha ayrintili bilgi icin Bkz. (Rorty, 1997, pp. 195-198).
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ince ayrintilara inen kiiclik 6lceklerde analiz etmek yerine, beynin kiictik 6lcekli mimari
yapisina odaklanmak gerekmektedir” Algi, kavramlar, diistinme, biling, benlik, o6zgiir
irade gibi agiklanmasi giic zihinsel ve soyut fenomenlerin analizinde az da olsa bir ilerleme
kaydedilebilmesi icin beyinleri mikroskobik bakis disinda, btitiinctil bir bakis agisiyla, gogul
diizeyleri olan bir sistem olarak da irdelemek gereklidir (2015, pp. 49-55). Beyinde belirli
konumlar saptamak veya noronlarin bazi ickin niteliklerini anlamak ve bu anlamlardan
bilincin ne oldugunu ortaya ¢ikarmaya ¢alismak biiytiik bir hatadir (Edelman & Tononi, 2019,
p. 36). Biling, insan fizyolojisinin sahip oldugu degerlerin arasinda nemsiz bir yer tutuyor
gibi goriinse de bu olagantistii yetenek insan zihninin asil sahibi, varolusunun gerekliligi
olarak goriilmelidir (Damasio, 2020, p. 3). Diistinceler ve fikirlerin aksine, hisler, tutkular ve
duygular i¢ organlar gibi gortiniimler diinyasinin ayrilmaz bir parcas: olamazlar. Arendt’e
gore (2018, pp. 51-52) her duygu bedensel bir deneyime karsilik gelir. Hiiztinlenildiginde kalp
agrir, sempati hissedildiginde 1sinir ve sevgi, haz, kizginlik, kiskanclik gibi diger duygularda
da benzer fiziksel duygulanimlar meydana gelir. Zihinsel aktiviteler “bedene tasar, icine sizar,
icinde gizlenir, ihtiya¢ duydugunda onda sonlanir, ona demirlidir” (2018, p. 53).

Burada 6nemli olan diger bir materyalist kuram ise, “felsefi davraniscilik” kuramudir.
Bu kurami kavramsallastiran Gilbert Ryle’a gore zihinsel durumlar hakkinda konusmak
aslinda davranissal durumlar ve davranissal egilimler hakkinda konusmaktan baska bir sey
degildir. Ryle bu diistincelerini temelde Descartes'mn t6z diializmi argtimanini elestirerek
ortaya koyar. Ryle’a gore insan zihniyle ilgili bilimsel veriyi ancak onun davranislarini
gozlemleyerek elde edebiliriz (2011, p. 52). Descartes’in bu ayrimi, bilimin yalnizca tiglincii-
sahisin algiladig1 olgularla ilgilenebilecegi, insanin bilingli yasamini olusturan igsel, niteliksel
ve 0znel deneyimler ile ilgilenemeyecegi seklinde hatal1 bir anlayisin benimsenmesine neden
oldu (Searle, 2005, p. 79). Iste bu hatali davranus, tarihsel siirecte maddecilik tarihinin stirekli
yenilenen modelini® ortaya ¢ikarmustir.

John Searle, Biling ve Dil (Searle, 2005) adli ¢alismasinda Descartes’mn diializmini
elestirerek, beynin isleyisi ve bilin¢ arasindaki etkilesime cevap aramistir. Searle, Descartes’la
baslayan stipheci delil ve yanit cizgisinin ¢ok ciddiye alinarak hata yapildigini sdyler. Ona gore
“ttim igsel, niteliksel, 6znel, duyarli ve hisli 6zellikleri ile bilincin -tipki sindirimin midenin
bir 6zelligi olmas: gibi- tam olarak, beynin siradan bir 6zelligi oldugunu gordiigiimtizde,
problemin felsefi yoniinti ¢6zmek oldukga kolay olacaktir.” Ancak geriye bilincin gercekte
beyinde nasil isledigi hakkinda zor bir bilimsel problem kalmaktadir (2005, p. 9). Hem
geleneksel materyalizm hem de diializm bu anlamda bariz yanilgilara diismiistiir. Her iki akim
da belirli varsayimlar dizisini kabul etmistir. Duialist yaklasimi benimseyenler birbirinden
iki farkli t6z olan zihin ve bedenin nasil iletisim kurduklarmi gosteremez; bilinci yok sayan
materyalist yaklasim ise bilincin yoklugunu ispat edemez (Taslaman, 2008, pp. 125-127; 116).

Searle calismalarinda biling konusunu biittintiyle bilimsel arastirmanin disinda tutmanin
son derece dogal olduguna aracilik eden varsayimlar: yikmak i¢in cabalamistir. Ona gore
zihnin baslica 6zelligi “bilin¢®”tir (Searle, 2006, p. 50). Biling, biyolojik bir goriingtidiir ve tipki
insan bedeninde meydana gelen; sindirim, biiytime, mitoz ve mayoz gibi siradan biyolojik
bir olay gibi gortilmelidir. Ona gore bilince ve diger zihinsel hallere beyindeki ndrobiyolojik
stiregler neden olmaktadir ve bu haller beynin yapisinda meydana gelmektedir. Kisaca “beyin
stirecleri bilingli zihne neden olur ve bilingli zihin beynin daha {tist diizey bir niteligidir.”
Ancak biling, diger biyolojik gortingtilerin sahip olmadig1 6zelliklere sahip olmas1 bakimindan
onlardan ayrilmaktadir (2005, pp. 18; 76).

Dennett’'a gore, zihin ve beden iki ayr1 t6z olarak gortilse dahi birbirini etkilemek
zorundadir. Bedendeki duyu organlari beyin vasitasiyla zihne sinyal gondermelidir.

¥ Yeni maddeciligin sergiledigi genel model icin Bkz. (Searle, 2014, p. 79).
9 Searle ayrica “zihin” kavramini “biraz karmasik ve sikinti verici” bir kavram olarak goriir. Onun yerine ¢alisma-
larinda “biling” kavramini kullanir (2006, p. 50).
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Sonrasinda, diistince ilgili seylere sahip zihin de bedeni uygun olan davranisa yonlendirmelidir
(2020, p. 46). Beden beyinle temasi hicbir zaman koparamaz. Zihin ve beden insanin
dogumundan 6liime kadar birbirine kenetlenmis sekilde var olur. Bu ilgililik durumu iki
yonlii sinyal akisi gerektirir. Beyindeki kimyasal mesajlar ya da kaslarin uyarmmi yoluyla diger
beden hiicrelerini etkiler; ancak bu etki icin bedenden gelecek olan tetiklemelere ihtiyag vardir
(Damasio, 2020, pp. 94-95). Spinoza’nin yorumu da bu goriisti destekler niteliktedir: “Beden
zihnin sekillendirilmesinde rol oynar. Her sey insan zihni tarafindan algilanir ve bu fikir zorunlu olarak
bedende meydana gelir” (2014, pp. 88-95).

Biling, “insanligin ayakta kalmay: bagarnus son gizemi” dir (Dennett, 2020, pp. 31-32). Searle,
bilinci diger biyolojik goriingiilerden ayiran {i¢ ortak 6zellik belirlemistir. Buna gore biling
“oznel, igsel ve niteliksel” ozelliklere sahiptir. Bilingli durumlar ve siiregler uzamsal anlamda
igseldirler; ¢linkti bedenin iginde meydana gelirler. Bilincin niteliksel olma hali, her bilingli
durumun kendine has belirli bir niteliginin'® olmasina karsilik gelmektedir. Searle icin biling
agisindan en Onemlisi 6znelliktir. Bilingli durumlar daima insan ya da hayvan bir 6zne
tarafindan tecriibe edilmeleri anlaminda 6zneldirler. Dolayisiyla, bilingli durumlar “birinci-
sahis ontolojisi” denilebilecek seye sahiptirler. Ornegin bir agr1 sadece onu yasayan 6zne
tarafindan yasanmis olarak mevcuttur (Searle, 2006, pp. 50-53). Biling, kisinin kendi varligina
ve cevresindekilerin varligina iliskin bilgi sahibi oldugu zihin durumudur. Zihnin bilingli
durumu 6zel olarak, her organizmanin kendi agisindan deneyimlenir. Deneyim ancak kisinin
kendisine aittir (Damasio, 2020, p. 165).

Peki bilincin diger varliklarla nasil bir iliskisi vardir ve diinyadaki organik ya da
inorganik madde ile bilincin ne gibi bir iliskisi bulunmaktadir? Biling, bilen varligin kendisi
disindaki herhangi bir varlik hakkinda sahip oldugu zihinsel bagmtidir (Shaffer, 1991, p.
61). Biling ayn1 zamanda dustinmenin, duygunun, alginin, iradenin ve amilarin farkinda
olunmasini saglayan yetidir. Bu farkindalik hali, insanin gevresi hakkinda olmasinin yani sira
kendisi hakkinda da olabilir. Insanin cevresi veya onlar hakkindaki bilincine “nesne veya sey
bilinci”, kendisinin farkinda olusuna “6zbilin¢” veya “kendilik bilinci” denmektedir (Biiytik,
2013, p. 136). Ozbiling, 6znenin kendisinden eminligini dogrulamasi, belirli bir anda 6znenin
(kisinin) ona gore kendisi olmanin nasil bir sey oldugunu idrak etmesi, bir “ben bilincine sahip
olmak” anlamina gelmektedir (Zeman, 2006, pp. 38; 53). Insan bilinci bu 6zellige sahiptir ve
her seyden once anlamlandirmaya calistig1 sey var olusudur. Bu anlamlandirma stirecinin
basladig1 yer ise ‘zihin’dir.

Descartes, Kant, Locke, Fitche ve Hegel gibi bircok dustiniir 6zbiling meselesiyle
ilgilenmislerdir. Idealizm savunucusu Hegel'e gore (1977, p. 110) 6zbiling, biling igin bir dontim
noktasidir. Bu doniim noktasi, biling {izerine gelistirilen argtimanlarin geliskisini ¢6zebilecek
niteliktedir. Burada bahsedilen 6zbilin¢ kavrami insanin kendi varliginin ‘farkinda olmas1’
anlamina gelmektedir. Hegel, 6zbilinci insani gelisim ve toplumsalligin olanag: olarak goriir
ve son kertede kendini gerceklestirecegine inanir. Bu baglamda Hegel'in 6zbiling teorisi
sadece 6znenin kendi fiziksel varligimin farkinda olmasi olarak goriilmemelidir. Ona gore
ozbiling bilissel olmasinin yaninda ayn1 zamanda “varolussal’dir (Hyppolite, 1974, p. 19). Kant
ise modern felsefenin baslica konularindan olan ‘6zne’yi Descartes’in diializminde yer alan
durumundan farkli olarak “etkin ve kurucu’ bir varliga dontistiirmustiir. Ona gore 6zbiling
bilincin énkosuludur (1993, pp. 32-34). Bilincli farkindalik, beyinde nedensel bir etmenle
yer almaktadir ve beyinde gerceklesen olaylarin nedensellik zinciriyle birbirini izlemesi
denetiminde etkin bir kuvvettir (Hofstadter, 2015, p. 57). Damasio, beyinin zihni nasil bilincli
hale getirdigini “benlik” kavramu tizerinden inceledigi eserinde, (2020, pp. 4-8) “Oznellikle
donatilms bilinglilik olmadan kim oldugumuzu ve ne diisiindiigiimii anlamay: birakin, neden var
oldugunuzu bile bilemezdik” der. Onun bu yorumu, 6zbilinglilik halinin insan olmanin temel
kosulu olarak anlagilmasini saglar ve bu ifadeyle aslinda bilincine varilacak bir zihin olmadan
bilin¢li olunamayacagini 6ne stirer.

10 Amerikali felsefeci Thomas Nagel, bunu yillar 6nce “yarasa 6rnegi” tizerinden anlatmistir ve bu zihin felsefesin-
de “qualia problemi” olarak bilinmektedir. Daha detayl bilgi i¢in bkz. (Nagel, 1974, pp. 62-71).
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Biling ve kendilik bilinci birbiriyle karistirlmamalidir. Biling, bir duyarhilik veya
farkindalik haline karsilik gelmektedir. Fakat 6znenin kendisinin farkinda oldugu bilinci
(bilingli zihin), bilincin oldukga 6zel bir bicimidir ve belki de insanlara ve tist diizey hayvanlara
ozgudiir (Searle, 2005, p. 38). Descartes felsefesinde bilingli zihnin en 6nemli yetisi “anlik”tir.
[nsan anlik sayesinde kendisine “ben neyim?”, nedir diisiinen sey?” tiirtinden sorular
sorabilir. Ben her seyden 6nce diistinen, imgeleyen ve duyan bir varligim. Ben’in bu bicimde
ifade edilen yapisinin temelini anlik belirlemektedir. Dolayisiyla Descartes, “ben”in “anlik”
olmadan diistintilemeyecegini 6ne stirer (Timugin, 2000, p. 101).

Zihnin dogasmi ve bedenle iliskisini bilme acisindan zihin felsefecilerinin karsisina
birtakim problemler c¢ikmaktadir. Bunlar, bilin¢ ve o6zbiling problemi, qualia problemi,
yonelimsellik problemi ve zihinsel nedensellik problemi olarak siralanabilir. Problemlerden
calisma agisindan en onemlisi, qualia (fenomenal deneyim nitelikleri) problemidir. Zihin
felsefecileri‘qualia’ kelimesini insanlarin deneyimlerinin kendilerine hissettirdikleri fenomenal
nitelikleri ifade etmek igin kullanmistir. Zihin felsefecileri bu noktada “Deneyimlerimizin
tiimiiyle bize 6zgti fenomenal nitelikleri (qualia) var m1, yoksa qualia sadece zihinsel bir kurgu
mu?” sorusunun cevabini aramaya baslamislardir (Arici, 2019, pp. 115-116). Fenomenal biling
(qualia) dogas1i, modern zihin felsefesinin en temel tartismalarindan biridir. Bu tartismalara
yoneltilen bakis acilariin genel olarak “materyalist” yaklasimda oldugu soylenebilir.
Fenomenolojik bilinci idrak etmek igin zihin felsefeciler Thomas Nagel'in “ne gibi / nasil bir
seylik” sorusunu sorarak temellendirdigi yontemden faydalanir. Buna gore eger bir varlik
icin “Boyle bir sey olmak nasil bir sey?” sorusu anlamliysa o varlik fenomenolojik anlamda
bilingli bir varliktir. Ornegin bu soru bir kusa sorulabilir; ancak bir masaya sorulamaz. Boyle
bir durumda masa bilingli bir varlik olarak goriilememektedir (Nagel, 1974).

Genel bir cerceve cizmek gerekirse, icinde bulundugumuz yiizyilda, Platoncu ve
Descartesci cizginin diializmine, Demokritos’un temellerini attig1 materyalizm goriisti, insan
zihninin anlasilmast konusunda daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Materyalizmin daha ¢ok
ilgi gormesi, son donemlerde sinirbilimin gelismesi ve buna bagh olarak beyinle ilgili elde
edilen bilgilerin artmasiyla dogru orantilidir. Zihinsel durumlarin beyinle iliskisi oldugunun
kanitlanmas: -iginde yasadigimiz ¢agin bilimsel paradigmasina uygun olarak- materyalizmin
basaris1 olarak goriilebilir (Taslaman, 2008, pp. 111-116). Felsefi alanda ortaya c¢ikan bu
argtimanlar bir birikim olusturarak, giintimtizde tizerine bircok calisma yapilan “yapay zeka”
calismalarina temel ipuglar1 saglamustir.

Zihin-beden sorununa yonelik felsefi tartismalar!, giintimiize bakildiginda oldukga
karmasik bir hal almistir. Zihin felsefesinde ytizyillardir tartisilan konularin dayandig: son
nokta ise, “yapay zeka problemi”dir. Zihin felsefesinin glintimtizdeki odak noktasinin “yapay
zekd” olmasinin ana nedeni olarak, teknolojik gelismelerle birlikte bilgisayar bilimleri ve

bilissel sinirbilim gibi alanlardaki ¢alismalarin {ist diizeye ulasmasi gosterilmektedir.
2. Yapay Zeka Problemi

“...Bazi uzman ve diisiiniirler, yapay zekdmn insan zekasini
gececegini, gectiginde ise insan tiriinii zaten yok edeceginden
insanin diistis yasamayacagi konusunda uyarilarda bulunmaktadir.
Yapay zekd ya insan tiiriiniin kendisine diisman kesilerek fisini
cekecegi korkusuyla ya da bambaska akil ermez bir amag ugruna bunu
yapabilecektir...” (Harari, 2016, p. 514).

Calismanin bu kisminda yapay zekanin kokenlerine deginilerek, bu giincel meselenin
arka planinda yer alan temel felsefi arglimanlarin irdelenmesi amaglanmaktadir. Onceki

! Bunlar arasinda: “Spizona’nin cift-yén kurami, Melebranche’in vesileciligi, Leibniz'in paralelciligi; onceden-

kurulu uyum ogretisi, 6zdeslik kurami, merkezi durum kuramy, tarafsiz ekgilik, mantiksal davranisgilik, 6rnek
fizikselciligi, tiir fizikselciligi, anomal tekgilik, belirimci maddecilik” gibi bir¢ok tartisma bulunmaktadir (Edel-
man & Tononi, 2019, p. 22):
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bolimde ele alinan zihin-beden problemi ekseninde “yapay zekanin imkani”"nin felsefi
gortingtilerini ele almak bu amaca ulasma asamasinda yol gosterici olacaktr.

Zihin felsefesindeincelenen tiim yaklasim ve kuramlar temel olarak zihinselligin tabiatini,
bedenle olan iliskisini ve dogadaki yerini actklamaya calismaktadir. Modern zihin felsefesinde
ise, cok kritik bir soru cevaplanmaya calisiimaktadir. “Insanin bilincli zihinselligine es deger
yapay bir bilingli zihin tiretmek miimkiin mtidur?” 20. ytzyilin ikinci yarisiyla birlikte
gelismekte olan yapay zeka ve bilissel sinirbilim alanlarindaki bilince ve beyin arastirmalarina
yonelik calismalarin artmasi, bu alanlarin hem birbiriyle hem de ytizyillardir stirmekte olan
zihin felsefesi sorusturmalariyla i¢ ice ge¢mesine neden olmustur. Bu felsefi zeminin ortaya
konulmasi i¢in yapay zeka teknolojisinin tarihsel siirecine deginmekte fayda vardir.

[nsanimn akil yiirtitme siirecine yonelik ilk tanimlamay1 Tasim adini verdigi bir uslamlama
cesidiyle yapan Aristoteles olmustur. Bu yontemde belirli yargilar ortaya konulur ve bunlarin
disindaki bir yargiya o yargiyla ulasilir. Orneklenecek olursa: “1. Tiim insanlar éliimliidiir
(yarg1), 2. Tiim Yunanlar insandir (yarg1), 3. Tiim Yunanla oliimliidiir (sonug).” Aristoteles’in bu
bakis 6rnegi bicimsel olarak yapay zeka agisindan oldukca 6nemlidir. Yukarida verilen 6rnek
herhangi bir seyin yerine gegebilir. Nilsson’a gore (2018, 27) bu uslamlama, tiim modern yapay
zeka calismalarinin temelini olusturmaktadir. 17. ytizyila gelindiginde, Wilhelm Leibniz’in
mantiksal uslamlama konusuna kafa yordugu goriiliir. O uslamlamay1 mekaniklestirmek
ister. Leibniz, bilgiyi ortaya c¢ikaran onermelerin, daha az sayida temel 6nermelerle -tipk
tum kelimelerin alfabedeki harflerle olusturulmas: gibi- olusturulabilecegini ileri siirer. Bu
da yapay zeka galismalar1 igin 6nemli ipuglar1 saglar. ilerleyen donemlerde ise, Stanhope,
Boole, Frege gibi isimler, yapay zeka teknolojisinin giintimtizdeki seviyesine gelmesine katki
sunacak onemli fikirler ortaya atmistir (Nillson, 2018, pp. 28-34).

“Zekanin makinelestirilmesi” fikri giin gectikce daha yiiksek sesle tartisiimaya
baslanmistir ve ¢ok gtiglii bir makine ortaya ¢ikmustir: cok amacli sayisal bilgisayar. Bu makine,
kendiliginden tiim bu fikirlere ve daha fazlasi icin gereken motoru temin etmistir. “Zekdnin
otomasyonu yolunda o ana dek en baskin donanim bu olmustur.” Ik bilgisayarlarin kesfinden sonra
Turing, insan tarzi zekay: biitiiniiyle mekaniklestirme olasiligini ele aldig: ilk makaleyi'?
1950 yilinda kaleme almistir. Turing bu calismasinda, bilgisayarlarin yapabilecegi seyler
arasinda “insanin zekdsini taklit etme”nin de olabilecegi ve bununla diistinebilen bilgisayarlarin
tiretilebilecegisaviniileri stirmiistiir. Arastirmacilar 1950’ ler boyunca, zekdyimekaniklestirmek
igin gesitli yollar kesfetmeye koyulmuslardir. insanlarin yapabildigi baz1 diisiinsel gorevleri
gerceklestirmesini hedefledikleri bilgisayar programlar: tizerinde ¢alismaya baslamislardir.
Yapay zeka teknolojisinde atilan ilk adimlar, zeka gerektiren bazi eylemleri saptama ve
makinelere bunlarin nasil yaptirilacagini belirlemek olmustur. Gorsel imgeleri siniflandirmak,
basit sorulara yanmit vermek gibi isler 1950'lerin 1960’larin ilk yaris1 boyunca ilk onciilerin
c¢ozmeye calistig1 konulardir. Bunlara ek olarak yapay zekéd arastirmalari icin kurulan
laboratuvarlarda calismalar yapilirken, bu alana 6nem veren devlet kurumlari ve sirketler de
arastirmalara destek saglamaya baslamistir (Nilsson, 2018, pp. 56-65; 70-157)

1960-1970’ler boyunca yapay zeka alaninda 6nemli asamalar kaydedilmistir. Hizla
tiniversitelerde ve sirketlerde yeni ekipler, calisma alanlar: kurulmustur. Kimi fikirler doktora
tezi arastirma projelerine konu olurken; diger fikirler de laboratuvar ortamlarinda bireysel
arastirmacilarin elinden ¢ikmaya baslamistir. 1980’lerin ilk yarisina gelindiginde ise, yapay
zeka calismalar askeri isler gibi farkli alanlarda denenmeye baslanmistir. Nilsson’a gore 1975-
1985 yillar1 aras1 yapay zekanin ytikselis donemidir. Bu donemde yapay zekanin uslamlama,
gosterim, yapay o0grenme, dogal dil isleme ve bilgisayarla gorme gibi alt alanlarinda yeni
sonuclar ortaya ¢ikmistir. Sonraki donemlerde internet teknolojisi ve biiyiik veri tabanlar1
gelismeye baslayinca yapay zeka en yiiksek seviyelerine ulasmustir. Artik yapay zeka
programlari, insanlarin pek c¢ok bilissel yetenegini tahmin edebilme, bazilarini tamamen

2 Turing, A. M. (2009). Computing Machinery and Intelligence. In Parsing the turing test (pp. 23-65). Springer,
Dordrecht.
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otomatik hale getirebilme yetisine sahiptir (2018, pp. 169-663). Ancak glintimtizde yapay
zekanin en buytik hedefi “insan diizeyinde yapay zeka” dir.

Miihendislik yontemleri kullanilarak insan beyninin incelenmesi, su an diinyadaki en
onemli proje olarak gortildiigu soylenebilir. Bu projenin altinda insan beyninin bir bilgisayar
formu olarak kullanilip kullanilamayacag tartismasi yatar (Kurzweil, 2015, pp. 4; 153). Yapay
zeka alaninda yapilan calismalar robotik, uzman sistemler, psikoloji gibi alanlar1 da yakindan
ilgilendirmektedir. Bu alanlarda yapilan ¢alismalarla elde edilen sonugclar, zihin felsefesinin
kadim sorularmi ortaya ¢ikarir. Bunlar, insan1 “insan” yapan temel 6zelligin ne oldugu, zihnin
ve bilincin mahiyeti, zihin-beden problemi gibi sorular1 kapsamaktadir (Penrose, 1997, pp. 11-
12). Bu sorunlar, yapay zeka alaninda “soyut biling aktiviteleri ile onlarla iligkili somut noral
faaliyetler arasindaki iliskinin dogast nedir? Bilingli bir makine yapiminin éniinde bir engel
var midir?” Bilgisayarlarin insanlara benzememeleri onlarin bilince sahip olma ihtimallerini
tamamen ortadan kaldirir mi1? gibi sorular1 iceren birtakim problemleri dogurur (Zeman, 2006,
pp. 120-122).

Yapay zekdy:r anlamlandirmak icin “zekd”nin taniminmi yapmak gerekmektedir. Zeka,
genel anlamda beynin anlama, 6grenme, soyutlama, problem ¢6zme, planlama gibi zihinsel
islevlerine verilen isme karsilik gelmektedir. Bu tanim goz 6niinde bulundurularak yapay
zekanm miimkiin olabilecegi kabul edilebilir; ancak dogal zekdnin yapay zekadan tistiin
oldugu alanlar vardir. Ornegin, dogal zeka yaratic1 ve dogurgandir, yapay zekada ise yaraticilik
ve dogurganlik yoktur. Bilgiyi kazanma yetenegi insanin, dogal zekdnin bir haliyken, yapay
zekada bilgi, sistemin i¢ine 6zenle yerlestirilmelidir. Zihnin igeriginin nasil olduguna dair
tartismalarla birlikte dustinuldtugtinde, “mekanik bir zihin tiretilebilir mi?” ya da “makineler
diistinebilir mi?” sorular1 ortaya ¢cikmaktadir (Searle, 1996, pp. 17-20).

1950°'li yillardan itibaren yayginlasan “yapay zeka” kavrami, insan gibi rasyonel
diistinen ve eylemde bulunabilen makine veya bilgisayar yazilimlar1 anlamina gelmektedir.
Diistinebilen ve dogal dilleri tam olarak anlayabilen, konusabilen; haz, ac1, arzu ve duygulari
bilingli olarak deneyimleyebilen; 6zgtir iradesini kullanarak kararlar alabilen bir yapay zeka
gercekten miimkiin mudiir? Zihin felsefesinde bu soruya verilen iki temel cevap “zayif yapay
zeka” ve “gticlii yapay zeka” olarak iki goriiste gruplanir. Zayif yapay zekdy1 savunanlar bu
soruya olumsuz cevap vererek iiretilecek en iyi yapay zekanin, insanin bilingli zihinselligini
sadece taklit edebilecegini savunur. Gii¢lti yapay zeka gortisti ise soruya olumlu cevap vererek,
gercekten distintip algilayabilen, hissedebilen ve 6zgtir iradesini kullanarak davranislarin
degistirebilen makine ya da bilgisayar yazilimlarinin gercekten miimkiin oldugunu o6ne
surer (Arici, 2019, pp. 146-147). Guglii yapay zeka savunuculari, yapay zekanin bu boyutlara
ulasmasiin uzun vadede teknolojik gelismelerle miimkiin olacagini iddia eder (Penrose,
1997, pp. 4-6)

Islevselciler, bilgisayarn sadece uygun girdi ve giktilar igeren bir programin
uygulanmasiyla diistincelere, duygulara ve anlamaya sahip olabilecegini savunmaktadir.
Bu goriis en meshur ve mevcut kataloglarda taraftar kitlesi en genis olan goristiir. Searle,
bu goriist ‘gliclii yapay zeka” olarak isimlendirir (2014, p. 20). Giiglii yapay zekacilara gore
zihnin beyinle iligkisi bir program ile donanim arasindaki iliski gibidir. Searle, (2014, pp. 66-
67) yapay zeka ve islevselcilik gortiisti birlestiginde (gticlii yapay zekacilar) zihin hakkinda
tamamen maddeci bir bakis agisina sahip olanlarin (islevselciler), Descartes gibi beynin zihinle
gercekten ilgisi olmadigina inanabilmelerini ironik bulur.

Makinelerin programlanarak birtakim davranislar gosterebilmesi “zayif yapay zeka”;
makinelerin programlanarak zeki ve bilingli hareket edebilmeleri ise “gticlii yapay zeka”
gortisiine denk dtismektedir. Giiclu yapay zekd argiimanina karsi olanlar makinelerin
insanlardanfarkliolduklarmisavunmaktadirlar. Zayif yapay zekdyisavunanlara gremakineler
“sevgi, otke, sagduyu vb.” gibi duygulara sahip olamazlar. Giiclii yapay zekdy1 savunanlar
ise, karmasik bir bilgisayar programinin sadece bir zeka taklidinden ibaret olmayacagy, aksine;
“telefonlarin ne oldugunu gercekten anlayacak ve gercekten diistinebilecek” diizeyde insan
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zihnine esdeger bir yapida olabilmesinin miimkiin oldugunu ileri siirerler (Mandik, 2014, p.
94).

Yapay zekanin gerceklesebilirliginin tartisiimaya baslandigr zamanlar olan 1960'l1
yillarin ardindan felsefeciler de yapay zekanin olanakliligina ve sinirlarinailiskin olarak radikal
sorgulamalara girisirler. Alan Turing’in gelistirdigi test, tim bilimlerde etkili olmasinin yani
sira yogun elestiriler de alir. Alan Turing tarafindan gelistirilen Turing Testi bir yapay zekanin
insan zekdsina esit bir seviyeye sahip olup olmadigini 6lgen bir test olarak bilinmektedir.
Bu teste gore bir insan denegi, birden fazla muhatapla hicbirini gérmeksizin diyaloga girer.
Muhataplardan birinin arasina test edilecek olan yapay zekalardan bir tanesi yerlestirilir. Eger
insan denegi muhataplar arasindaki yapay zekay: fark edemezse test gecilmis, yani basarilt
olmus sayilir. Bu sonugla yapay zekanin insanla es deger bir zekdya sahip oldugu kabul
edilir. Ayrica bu test islevselci kuramla birebir ortiismektedir ve zamanla gticlii yapay zekay:
savunanlarin en énemli gerekgesi haline gelmistir (Turing, 2009, pp. 13-22). Bu baglamda,
islevselciligin gelismekte olan yapay zeka bilimiyle ¢ok siki baglantilar1 oldugu sdylenebilir
(Zeman, 2006, p. 397). Turing testinin ilk kez ortaya ciktigr 1950’lilerden giintimiize dek,
bilgisayar bilimciler oldukca karmasiklasan algoritmalar yaratmay1 basarmistir. Bu durumu
Harari “dataizm®” olarak kavramsallastirmistir. Ona gore “...evren veri akisindan meydana
gelir ve her olgunun ya da varligin degeri veri isleme stirecine yaptig1 katkiyla belirlenir...”
(2016, p. 579).

Giiclti yapay zeka argiimanina karsi ¢ikan grubun giiclii yapay zekanin imkansizlig
tizerinden one stirduigii birtakim gerekgeler vardir. Bunlar “bilingsiz edimler, dil, kimlik,
ogrenme-deneyim, sagduyu, Ozbiling” kavramlardir'. Calismanin ana ekseni goz oniinde
bulunduruldugunda bu gerekgelerden en 6nemlisi “6zbiling” kavramidir. Yalmizca Turing
testine dayanarak yapay zekdnin insanla es deger bir zekadya sahip oldugu kanisina varilmasi,
‘6zbiling” gibi insan zihnine ait en temel ayirt edici 6zelligin gormezden gelinmesi anlamina
gelmektedir. Calismanin onceki kisimlarinda detaylica bahsedildigi gibi, ‘6zbiling” insanin
diger varliklardan farkli olarak bilinci araciligiyla ‘kendisinin var oldugunda emin olmasi
veya farkindalig’ anlamma gelmektedir. Insanin bu farkliligi, akillara Avusturyali filozof
ve matematik¢i Wittgenstein’in “Bir makinenin diistinmesi miimkiin miidiir?” sorusunu
getirmektedir (2011, p. 55). Ona gore bir makine insana dair her seyi bilebilir; ancak insan
olmanin ne demek oldugunu bilemez. Ayni sekilde insanlar da bir makine olmanin ne demek
oldugunu bilemez (Wittgenstein, 1986, p. 178). Wittgenstein'in bu yorumu insanin 6zbiling
agisindan bir farkindaliga sahip olma durumunu pekistirir niteliktedir.

Gicluiyapay zeka goriistine uygunolan testlere karsicikan bircok argtiman gelistirilmistir.
Bunlardan en 6nemlisi Amerikali Diistintir John Searle tarafindan gelistirilen Cince Odast
Deneyi’dir. Searle bu deneyiinsan bilisselligine esdeger bir yapay zekanin imkaninin olmadigini
ve sentaksin (s6z dizimi kurallarinin) kendi basina anlam tiretemeyecegini kanitlamak igin
tasarlamistir. Bu deneye gore, Searle kendisini Cince Odas1 ad1 verilen, disariyla irtibati sadece
giris ¢ikis delikleri olmak {izere iki delikten olusan bir odada hayal edilmesini ister. Searle
tek kelime dahi Cince bilmemektedir fakat odanin icindeki raflarda olasi Cince sorularin
tamamina Cince dogru yanitlar vermeyi saglayabilecek sayida Cince’den Cince’ye manuel
kitaplar1 bulunmaktadir. Odanin disindaki Cinliler, kiigtik kagitlara yazdiklar: Cince sorular:
giris deliginden iceriye uzatirlar. Searle, bu Cince sorulara karsilik gelen dogru cevaplar:
ilgili manuel kitaplar yardimiyla bulur, cevaplari sorularin karsisina yazip ¢ikis deliginden
kiictik kagitlar1 geri uzatir. Disaridaki Cinliler, sorulara dogru cevaplar verildigi i¢in odanin
icinde kim varsa bu kisinin tam anlamiyla Cince bildigini diistintirler. Searle’e gore (1996,
p. 44) retilecek en gelismis yapay zekdnin algoritmas: Cince odasindaki sistemin Otesine
gecemeyecektir.

13 “Dataizm” iki temel disiplinle iliskiler kurar: Bilgisayar ve biyoloji. Daha detayli bilgi icin Bkz. (Harari, 2016).
14 Daha ayrintil bilgi icin Bkz. (Koyuncu, 2015; Penrose, 1997; Zeman, 2006, Taslaman, 2008)
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Hi¢ Cince bilmeyen Searle’e nasil yazmas1 gerektigini gosteren bir egitim verilse ve
o higbir sekilde Cince anlamadig1 halde kendisine verilen karakterlere gore kiitiiphaneden
o karakterlerin anlamini ¢ikarsa dahi onun Cince bildigi sdylenemez (Searle, 2014, p. 55).
Searle, bu deney sonucunda “bilgisayarlarin sadece sembolleri isledigini ve insanlar gibi
bir anlamlandirma stirecinin miimkiin olmadig1” tezini 6ne stirmiistiir. Searle’tin “gticlii
yapay zeka”y1 savunan bilim insanlarma kars: temel bir itiraz niteligi tasiyan bu deney, bir
bilgisayarin asla kendisinin farkinda olamayacagini ortaya koymas: agisindan da oldukga
onemlidir. Ona gore higbir yapay zeka, kendi sergiledigi sozel ya da bedensel davranisi
anlamlandiramayacaktir. O halde giiclii yapay zeka imkansizdir.

Searle, belirli verilerin kullanilarak insanin gesitli bilissel ¢zelliklerinin bir programa
yiiklenmesiolarak tanimlanabilecek yapay zeka kavraminive giiclii yapay zekd savunucularinin
¢ikarimlarini “akildis1” bulur. Yapay zekada bir robota insaninkine benzer birtakim nitelikler
yiiklenerek ondan cesitli becerileri ve eylemleri yerine getirmesi beklenmektedir. Ancak bu
noktada yalnizca davranislari gozlemlenen bir bilince ya da bilingli yasantilara, zihinsel/
bilissel deneyimlere sahip olduklarinin bilinebildigi savi, ciddi bir sorun yaratmaktadir (Searle,
2014, pp. 40-42). Giiclu yapay zeka goriisti insan beyni konusunda, temel olarak biyolojik
hicbir seyin olmadig1 sonucuna varmaktadir. Bu bakis agisina gore, her durumda dogru bir
programi, dogru girdileri ve ¢iktilar1 olan herhangi bir fiziksel sistem, tam olarak insanlarin
zekalartyla ayn1 anlamda bir zekdya sahip olacaktir. Ancak Searle’e gore, (1996, pp. 39; 43-44)
bicimsel ya da sozdizimsel olarak nitelendirilen bu programlarin 6zelliklerinin, aklin isleyis
ilkesiyle bir tutulmasi bu korkung yanilgilara yol acar. Bir zekaya sahip olmak, bigimsel ya
da sozdizimsel isletime sahip olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Bilgisayar programi yalnizca bir
sozdizimdir; akilsa, sozdizimden ¢ok baska bir seydir. Akil, anlamsaldir ve igerigi vardir.

Eger zihin materyalistlerin 6ne stirdiigii gibi “maddi” bir seyse ve zihnin gizemleri
tamamen ¢oziilebilirse, bu hammadde ile insan zihni taklit edilebilir hale gelir. Bu gerceklestigi
taktirde zihne yonelik yaklasimlardan “materyalist islevselci” bakis acgisinin hakliligindan
kimsenin stiphesi kalmayacaktir (Taslaman, 2008, p. 120). Giiniimiizde yayginlasan bu inang
ve beklenti, yapay zeka calismalariyla ilintili hale gelmistir. Ancak her ne kadar insan zekéasina
esdeger bir yapay zekanin miimkiin olabilecegi diistiniir ve bilim insanlar1 acisindan 6ne
stirtilse de, insanlar hala kendisini cok 6zel bir canli olarak gormektedir. Zihin felsefeciler
bu diistincenin altinda, insanlarin heniiz kendi zihinlerinin nasil calistigin1 tam olarak
bilmemesinin yattigini ifade etmektedir. Bu da agnostik bir durusu ortaya cikarir. Ayrica
yapay zeka genellikle teknik bir konu olarak goriinse de, ge¢misi disiplinlerarasi baglantilara
dayanmaktadir. Son donem yapay zekad arastirmalari sadece felsefe ile ilgili degil aym
zamanda psikoloji, edebiyat, sinema gibi bircok alani ilgilendiren -6zellikle 20. Ytizyil'in son
donemlerinde- bulgular1 ortaya ¢ikarmustir.

3. Blade Runner (1982) Filminde Yapay Zeka Problemi

Modern bilimde insanlik siirekli incelenmektedir; ancak yapay zekanin ortaya ¢tkmasiyla
insanliktan ziyade “yapay ve gercek insan” arasindaki farkin incelenmesi énem kazanmuistir.
Bu incelemelerde ortaya cikan en 6nemli paradoks, “Insan zihnine esdeger yapay bir zihnin
tiretilip tiretilemeyecegi” konusudur. Bu tartisma, calismanin kuramsal kisminda detaylica ele
almmuistir. Hatirlanacag tizere soz konusu paradoksa cevap verenler “zayif yapay zeka” ve
“gticlii yapay zekd”y1 savunanlar olmak tizere ikiye ayrilmaktaydi. Zihin felsefesi baglaminda
ortaya ¢ikan bu ayrim ve buna bagh olarak ortaya ¢ikan farkli goriislerde ortak bir kaniya
vartlamamuistir. Ancak bu farkli argtimanlarin geliskisi, zihin felsefecileri tarafindan “6zbiling”

kavramiyla asilmaya calisilmistir.

Blade Runner (Bigak Sirt1) filmi tizerinden, bilim-kurgu sinemasi, yapay zeka ve distopya
kavramlar1 akademik calismalara konu olmustur; ancak literatiirde yapay zeka kullanimini
“zihin felsefesi” ve “6zbilinglilik hali”yle iliskilendiren calismalar azinliktadir. Bu baglamda,
¢alismanin hentiz 20. Yiizy1l'in ikinci yarisindan itibaren tartisiimaya baslanan zihin felsefesi
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ile sinemanin baglantisin1 kurarak literattire katki saglayacag1 ongortilmektedir. Bu boltiimde
calismanin kuramsal gercevesi dikkate almarak “gticlii yapay zeka”, “zayif yapay zeka” ve
“ozbiling” kavramlar: tizerinden Blade Runner filmi incelenecektir. Bu noktada, inceleme
nesnesi olarak neden Blade Runner filminin se¢ildiginin aciklanmasi 6nemlidir. Fritz Lang’in
yonetmenligini yaptig1 Metropolis (1927) filminden giintimiize dek yapay zeka konusu pek
¢ok kez sinema filmleri tizerinden ele alman bir konu olmustur. Ancak 1982 yilinda tiretilen
Blade Runner filmini 6nceki 6rneklerden ayiran en dnemli nokta, filmde yer alan yapay zekal
robotlarin ‘6zbilinglilik’e dair ipuglar1 gosteren ilk 6rnek olmasidir. Bu film sonrasinda yapay
zeka konusunun islendigi diger yapimlarda da' ‘6zbilinglilik” problemi islenmistir.

Blade Runner 1982 yilinda Ridley Scott tarafindan cekilen ABD yapimi sinema filmidir.
Film, cekildigi donemden daha uzak bir tarih olan 2019 yilina isaret eder. Filmde diinyanin
distopik bir yasam alan1 haline geldigi tasvir edilir. Los Angeles’ta bulunan ve buiytik bir sirket
olan Tyrell, ‘Replicant” isimli, gorsel olarak insandan kolayca ayirt edilemeyen ve neredeyse
insana 6zdes kopyalar tiretmektedir. Sirketin tirettigi en tist diizey kopyalarin adi ise “‘Nexus
6’dir. Nexus 6 kopyalari, gii¢ ve ceviklik bakimindan, onlar1 yaratan genetik miihendislerden
tistiin ve en az onlar kadar zekidir. Bu kopyalar diinya disindaki diger gezegenlerin tehlikelerle
dolu kesif ve kolonilestirme siirecinde kole olarak kullanilmaktadir.

Nexus 6 savas timinin, yirmi {i¢ kisiyi katlederek bir kolonide g¢ikardig: isyandan
sonra replikantlar yasadist ilan edilerek 6ltime mahktm edilir. ‘Keskin nisanct birimleri’
olarak isimlendirilen 6zel polis ekipleri diinya simnirlarina giren buitiin kopyalar1 cldiirmekle
gorevlendirilmistir. Bu kopyalar tig erkek, ti¢ kadin olmak tizere toplamda alt1 adettir. Polislerin
replikantlar1 6ldiirmesine ‘infaz” degil; “emekliye ayirma” denilmektedir. Tecrtibeli ve bu iste
basarili bir polis olan Rick Deckard' ise gorevini birakmis olmasina ragmen kendisine verilen
son gorevi kabul eder ve Los Angeles’da bulunan replikant olarak isimlendirilen robotlar:
yakalamaya koyulur.

Bu robotlar duygular1 disinda, insanlar1 her yonden taklit etmek tizere tasarlanmustir;
ama tasarimcilar birkag yil sonra robotlarin nefret, sevgi, korku, 6ftke, imrenme gibi duygusal
tepkilerini gelistirebilecegini fark eder. Bu ytizden kopyalar1 tireten Tyrell Sirketi onlar
i¢in bir gtivenlik 6nemli alir. Bu 6nlem, robotlarin sadece dort yillik yasam siiresine gore
tasarlanmalaridir. Bunun tizerine Nexus 6 robotlar daha fazla yasamak isterler ve kendilerini
tireten Eldon Tyrell’a ulasmaya calisirlar.

Polis Rick Deckard’in ilk gorevi Tyrell sirketinde bulunan ve kadin olarak tasarlanmis
bir replikant olan Rachael’i test etmektir. Deckard ve Rachael’in konusmaya basladig1 esnada
sirketin sahibi Eldon Tyrell odaya girer ve Polis Deckard’la arasinda sdyle bir diyalog gecer:

Eldon Tyrell: Bu, karsimizdakinin duygularini anlama testi mi olacak? Sézde yiiz kizarmasi
tepkisinde kilcal damarlarin genislemesi gozbebeginin biiyiiyiip kiiciilmesi, irisin istem dist
biiytimesi...

Deckard: Buna kisaca Voight-Kampff diyoruz.

Bu noktada Eldon Tyrell'm “bu karsimmizdakinin duygularini anlama testi mi olacak?”
sorusu, bizitemelindemateryalizminbulundugu “felsefidavranisgilik” teorisine gotiirmektedir.

15 Blade Runner (1982) filminin devamu olarak tasarlanan ve 35 yil sonra Denis Villeneuve tarafindan cekilen Blade

Runner 2049 (2017) filminde yer alan replikantlarin da ‘6zbilinglilik durumu’ vurgulanmistir. Uretilen yeni nesil
replikantlarin kendilerinin yapay zekaya sahip bir tasarim oldugunun farkinda olmasi ve kimliklerini benimseme-
leri bunun en 6nemli belirtisidir. Ancak filmde, 6zbiling (kendilik bilinci), merkezi bir konu olarak ele alinmamustir.
Yapay zeka teknolojisini 6zbilinglilik problemine deginerek yansitan diger bir giincel trnek ise, 2016 tarihinde
yayinlanan ve 3 sezon devam eden Westworld dizisidir.

!¢ Filmde bu ismin filozof Descartes’m ismine ve telaffuzuna benzerlik gostermesi dikkat cekmektedir. Bunun

bilingli bir gonderme olduguna dair iddialar ortaya atilmstir. Detayli bilgi icin Bkz. (Boissoneault, 2017). https://
www.smithsonianmag.com/arts-culture/are-blade-runners-replicants-human-descartes-and-locke-have-some-
thoughts-180965097. Erisim Tarihi: 11.06.2020.
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Hatirlanacag1 tizere Ryle tarafindan gelistirilen felsefi davranisgilik argtimani “insanin
zihniyle ilgili ¢ikarimlarin ancak onun davranislarinin gozlemlenmesiyle yapilabilecegini”
iddia etmekteydi. Bunun yan sira Polis Deckard’in soziinii ettigi “Voight-Kampff” testi ve
bu test icin kullanilan aletin calisma mekanizmas: da felsefi davramisgilik teorisine uygun
diismektedir. Filmde yer alan Voight-Kampff, gtze hizalanan bir alet araciigiyla goziin
verdigi tepkimelere gore karsidaki insanin yapay zekaya sahip olup olmadigini ayirt etmeye
yarayan bir cihazdir. Voight-Kampff test yonteminin temel mantigi, Alan Turing’'in meshur
“Turing Testi”"ne benzemektedir.

Gorsel-1: Voight-Kampff Testi Gorsel-2: Voight-Kampff Testi

Urettigi robotlar1 “Insandan daha insan” sloganiyla piyasaya siiren Eldon Tyrell, test
sahnesinin devaminda: “Rachael bir deney, onlarda tuhaf bir saplant: gozlemlemeye basladik.
Bizim yillar icerisinde sahip oldugumuz deneyimlere sahip olmak icin birka¢ yillik yasam
stireleri oldugundan, duygusal bakimdan deneyimsizler. Eger onlara bir ge¢mis bagislarsak,
duygulari igin bir temel ya da destek yaratabiliriz ve boylece onlar1 daha iyi denetleyebiliriz”
der. Bu aslinda “zayif yapay zeka”y1 savunarak “giicli yapay zeka”nin olanakliligin
elestirenlerin degindigi konulardan biridir. Zayif yapay zekacilar, her ne kadar insan formuna
yakin bir yapay zekanin iiretilebilme olanagi bulunsa da, bu robotlarda insana dair olan sevgi,
acima, ofke, farkinda olma vb. gibi zihin hallerinin bulunamayacagmi bunun sadece insana
has seyler oldugunun altini ¢izmistir. Ancak filmin bahsi gecen sahnesinde giiclii yapay zeka
teorisinin de otesinde “insandan daha insan” sloganina uygun replikantlarin olanaklilig:
vurgulanmaktadir. Eldon Tyrell, bunun i¢in de replikantlarin duygusal bakimdan deneyimini
artirmak ve onlar1 denetlemek icin bir ge¢mise yani anilara sahip olmalar1 gerektigini
diistinmektedir.

Denek Rachael, kendisini insan zannetmektedir'’; ¢linkii tam da Tyrell'mm bahsettigi
tirden bir ge¢cmise (anilara) sahip olarak tiretilmis bir kopyadir. Ciinkii Tyrell bilincin, aym
zamanda diistinmenin, duygunun, alginin, iradenin ve anilarin farkinda olunmasini saglayan
bir yeti oldugunun farkindadir. Damasio’ya gore filmdeki bu durum “benlik”e karsilik gelir.
Benlik, insanin bilingli oldugunu varsaydig1 her anda onunla olan bir stirectir. Benlik ayni
zamanda belirli bir yasamda 6ykiisiinden olusan dinamik bir nesnedir. Benligin bu 6zelligi
insanin deneyimleri ile ilgilidir (2020, pp. 8-9). Filmde anilarin varlig: fotograflar araciligiyla
vurgulanmistir. Bu noktada bir paradoks ortaya ¢ikmaktadir. Replikantlarin anilara sahip
olmasionlar1 gercekten insana esdeger yapar mi1? Bu sorunun tartisilmasi icin ‘6zbiling” kavrami
oldukca onem tasimaktadir. Cunkii replikantin anilara sahip olmas: “kendilik bilincinin”
olusmasi i¢in yeterli degildir. Bu durum, filmde yer alan yapay zekéal: replikantlarin zihinsel
yapisina “6zbiling” perspektifinde bakilmasini gerekli kilmaktadir.

17 Ornegin Westworld dizisinde yer alan Bernard Lowe karakteri de kendisini insan zannetmektedir. Ancak ilerle-

yen boliimlerde yaraticis1 Ford un onun bir robot oldugunu sdylemesiyle insan olmadigini 8grenir. Bu da aslinda
Bernard’in kendilik bilincinden yoksun oldugunu - ki bu zayif yapay zeka savunucularini hakl ¢ikarir- gosterir (1.
Sezon / 10. Bolum).
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Gorsel-3. Anilar1 temsil eden fotograflar Gorsel-4. Rachael’in annesiyle fotografi

Zayif yapay zekay1 savunanlara gore insan zihnine es deger bir yapay zekanin tiretilmesi
imkansizdir. Ancak Blade Runner filmi incelendiginde robotlarin insana ¢ok yakin bir formda ve
zihinde olmasi giiclii yapay zekay1 savunanlar: hakl ¢ikarir gibi gortinmektedir. Ancak filmde
Rachael'in kendilik bilincine sahip olup olmadig1 sorusu (robot mu yoksa insan m1 oldugunu
idrak edememesi) zayif ve giiclii yapay zekd baglaminda bir paradoksa yol a¢gmaktadir.
Rachael’in test sahnesinin bitiminde polis Deckard’in, Tyrell’a “Nasil olur da kendisinin ne
oldugunu bilemez?” sorusu, bu durumu yansitir niteliktedir. Rachael kendisinin bir replikant
oldugunun farkinda mudir? Yani kendi varhigmin farkinda midir? Eger farkindaysa Rachael
insana esdeger (giiclii yapay zeka) bir kopya midir? Bu sorunun cevabimni vermek oldukca
zordur. Rachaelin bir deney oldugu izleyici tarafindan bilinmektedir. Ancak Rachael,
kendisini insan zannetmektedir. Bu durum®zayif yapay zeka”y1 savunanlari hakl ¢ikarir gibi
goriinmektedir.

Polis Deckard, alt1 replikanttan dordiinii 6ldiirmeyi basarmistir. Geriye kalan Roy ve Pris
adindaki iki replikant ise Tyrell’e ulasmaya calismaktadir. Amagclar1 {ireticileri olan Tyrell’1
bularak yasam stirelerini uzatmanin bir yolunu bulmasini saglamaktir. Roy ve Pris, Eldon
Tyrell’a ulasmak igin sirketin iirettigi kopyalarin genetik tasarimcisi Sebastian’a bagvurur. iki
replikantin Sebastian ile kurdugu diyaloglar, zihin felsefesi baglaminda yapay zekay1 inceleme
amaci tastyan bu calisma acisindan 6nemli veriler saglamaktadir. Bu diyaloglar, hayatta kalan
replikantlarin Sebastian’in evinde bulundugu bir sahnede ge¢mektedir:

Sebastian: O kadar farklisiniz ki, o kadar miikemmelsiniz ki...

Replikant (Roy): Evet.

Sebastian: Modeliniz ne sizin?

Replikant (Roy): Nexus 6.

Sebastian: Biliyordum! Ciinkii Tyrell Sirketi icin genetik tasarim yapiyorum. Sizde
benden bir seyler var. Bana bir seyler gdsterin.

Replikant (Roy): Ne gibi?

Sebastian: Ne olursa!

Replikant (Roy): Biz bilgisayar degiliz, Sebastian, biz canliyiz.

Replikant (Pris): Diistintiyorum Sebastian, o halde varim.

Roy’un “biz bilgisayar degiliz, canliy1z” sozii ilk bakista filmde gtiglii yapay zeka fikrinin
varligini gostermektedir; ancak daha da 6nemlisi Roy’un bu sozii yine “6zbiling” kavramina
gonderme yapmaktadir. Hegel, Kant, Searle gibi diistiniirlerin {izerinde durdugu (1977,
p- 110) ozbiling (kendilik bilinci), insanin ‘kendi varliginin, ne oldugunun farkinda olmasr’
anlamina gelmektedir. Bu sahnede Roy’un Sebastian’a sdyledigi ctimle, zayif yapay zeka
savunuculariin en dayanakli argiimani ve sadece insana has bir ¢zellik olarak gordiikleri
‘0zbiling” gerekliligini sarsacak tiirdendir. Roy’un bu sozii, replikantlarin kendi varliklarinin
farkinda olduklarini -robot olduklarinin- gosterir niteliktedir.

Bu sahnede dikkat ¢eken diger bir nokta da diger replikant Pris’in Sebastian’a kurdugu
“Duistintiyorum Sebastian o halde varim” ctimlesidir. Bu climle agik bir sekilde, zihin ve
bedenin iki ayr1 to6z oldugunu iddia eden Descartes’in meshur “Cogito ergo sum. (Diisiintiyorum
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dyleyse varim.)” sdztine bir gondermedir. Descartes, bu soziiyle aslinda zihnin belirleyici
ozelliginin “bilingli olmak” yani, “dtistinmek” oldugunu vurgular (Edelman & Tononi, 2019,
p. 20). Duistindiiklerine gore artik onlar da insan sayilabilir mi? Diisiinme eylemi tek basina,
insanlar1 baska varliklardan ayirt eden bir 6zellik midir? Bu sorunun cevab: giiclii yapay
zekay1 savunanlara gore ‘evet’tir. Clinkii onlara gore tiretilen yapay zekalarin zihinsel olarak
insana es deger olmasi ve normal insanlarin bunu fark edememeleri bu makinelerin ‘insan’
olarak adlandirilmasi i¢in yeterlidir.

Roy, genetik tasarimci Sebastian’in yardimiyla yaraticis1 Tyrell’a ulasir. Roy yaraticisi
Eldon Tyrell'dan yasam siiresini uzatmasini talep eder. Tyrell ise bunun teknik olarak
miimkiin olmadigini, yapilacak herhangi bir miidahalenin telafi edilemeyecek sorunlara yol
acabilecegini dile getirir. Roy bu duyduklarindan sonra Tyrell'1 6ldtirtr.

Zihinle ilgili en 6nemli sorulardan birisi “6zgtir iradenin ne oldugu ve bu o6zelligi
makinelerde var olup olamayacagi”dir (Kurzweil, 2015, p. 9). Filmin son kisimlarina
gelindiginde Polis Deckard Pris adindaki kadin replikant1 6ldtirmeyi basarmustir ve geriye son
replikant Roy kalmistir. Deckard ve Roy, uzun bir kovalamacadan sonra bir binanin catisinda
bir araya gelirler. Roy, diismek tizere olan Deckard’1 kolundan yakalayarak kurtarir ve onu
oldirmekten vazgecer. Roy’un polis Deckard’in hayatini bagislamasi, onun 6zgiir iradesini
kullanma yetisine ve vicdana sahip oldugunu gosterir. Roy’un bu davranis: da gticli yapay
zekay1 destekleyen bir argiiman olarak goriilebilir. Ciinkii zayif yapay zekacilarin gugli
yapay zekdcilara yonelttigi en temel elestiri, {iretilen yapay zekalarin insana 6zel olan sevgi,
vicdan, acima, irade vb. gibi duygulara sahip olamayacagidir. Ancak Roy’un bu duygulara
sahip oldugu aciktir.

Filmin sonunda Polis Deckard, evine doner ve replikant Rachael’1 da alarak Los Angeles’
terk eder. Deckard, replikant Rachael’e asik olmustur. Deckard’in, Rachael'in bir makine
olduguna inanmamasi ve ona karst duygusal acidan birtakim hisler beslemeye baslamasi,
gliclt yapay zeka gortistine isaret eden bir durumdur. Eldon Tyrel’in filmin basinda belirttigi
gibi, Rachael bir deneydir ve diger replikantlardan farkli olarak ona bazi anilar bahsedilmistir.
Rachael’in, Deckard’la gecen bir sohbetinde anilarindan ve annesinden bahsetmesi, Deckard'in
onun bir replikant olduguna dair stiphelerini ortadan kaldirmis ve ona kars1 duygusal hisler
beslemesine neden olmustur.

Sonug ve Degerlendirme

Giigli yapay zeka ve zayif yapay zeka ayrimi dikkate alinarak ‘6zbilinglilik” paradoksu
zemininde catis1 olusturulan bu calisma igerisinde incelenen filmde “gticlii yapay zeka”
gortisiiniin yogun oldugu goriilmektedir. Filmin genelinde kuramsal kisimda deginilen zihin
felsefesinin temel paradigmalarina yer verilmistir.

Blade Runner filminde tiretilen robotlari fiziksel ve zihinsel olarak normal insandan ayirt
etmek oldukca zordur. Hatta bu robotlar bircok acidan insanlardan ¢ok daha yeteneklidir.
Replikantlarin film analizi kisminda bahsedilen tiim ozellikleri giiclii yapay zekacilarin
argtimanlarmi destekler niteliktedir. Giiglii yapay zeka fikrine karsi cikan zayif yapay zekacilar
kuramsal kisimda da deginildigi tizere, {iretilen yapay zekalarin hi¢bir zaman insandaki gibi
bir zihinsel yap1 ve seviyeye ulasamayacagini birtakim argtimanlar tizerinden savunmustur.
Bu argtimanlarda, yapay zeka {ireticileri birebir insana dair 6zelliklerin hepsi robotlara
eklenebilecek dahi olsa ‘6zbilin¢” yetisinin hicbir zaman var olamayacag1 6ne stirtilmektedir.
Dolayisiyla bu robotlarin diisiinmeleri ve diistinmelerinin farkinda olmalar1 da onlar1 insana
esdeger saymak icin yeterli bir neden degildir. Onlarin tamamen insana esdeger sayilmasi igin
‘0zbiling” yetisine sahip olmalar1 yani ‘makine olduklariin farkinda olmas1” gerekmektedir.
Ancak filmdeki replikantlar goz ontine alindiginda Rachael disinda tiim replikantlarin
-ozellikle de Roy ve Pris’in- ‘makine olduklarinin’ farkinda olduklar1 goriilmektedir. Filmdeki
anlat1 ve olusturulan karakterler goz oniine alindiginda, zayif yapay zeka savunucularinin
en giiclii argiimani olan ‘6zbiling” de robotlara kazandirilmis gortinmektedir. Onlar robot
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oldugunun bilincindedirler. Oyle ki replikantlar yagam stirelerinin uzatilmasi igin yaraticilart
Tyrell'a savas acip onu oldiirecek kadar ileri giderler. Bu baglamda, filmde kullanilan yapay
zekanin ytiksek yonlii olmasi, 6zbilingliligin varliin1 sunmasinin yaninda; insanliga kars bir
yikim tehdidi olusturmasini da beraberinde getirmektedir.

Dolayisiyla Blade Runner filminde, zihin felsefesi cercevesinde ortaya cikan cogu
paradoks yansitilmis ve yapay zekadnin gelecegi tizerine bir ongoriide bulunulmustur.
Bu ongorii, zamanla insana esdeger; hatta insandan daha {iistiin yapay zekali robotlarin
tasarlanabilecegi yontindedir. Filmdeki yapay zeka paradigmasinin zeminini idrak edebilmek
i¢in zihin ve biling ile ilgili felsefi goriingtilere odaklanmak yerinde olacaktir. Filmde tasarlanan
robotlar zihin felsefesinde yer alan ontolojik kuramlar agisindan degerlendirildiginde, fizikalist
(materyalist) argtimana baglh olan “islevselci” goriisii benimsedigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
ontolojik kuram “giiclii yapay zekd”nmin imkanliligin1 savunan grubun fikirlerini yansitir
niteliktedir. Ctinkti belki de insanlarin en gizemli -¢oziilmesi zor goriinen- bilingsel 6zelligi
olan “6zbiling” gerekliligi, filmde yer alan robotlarda bulunmaktadir.

Cikar Catismasi1 Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan eder.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti:

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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-Arastirma Makalesi-

Mimarlik ve Sinema Arakesitinde Yer ve Yersizligi Okumak:

Ahlat Agaci1 Filmi'nde Ruhun Yitimi

Giilsen Ergiin Bilgili*
Pmar Ding¢ Kalaycr**

Ozet

Norberg-Schulz’a (1980) gore; insan, icinde gezinebildiginde ve kendini bir cevre ile tanimlaya-
bildiginde ya da kisacast cevreyi anlamli olarak deneyimleyebildiginde yasar. Insan dogayla, toprakla
kok salmaya, “yer’lesmeye ugrasir. Mimarlik da “yer’den baslar. Yer, mimariyi barindirir, yaratir ve do-
niistiiriir. Insa ve iskan, insanin “yer’deki ‘sey’lerle iliskisi ve yeri anlamlandirma cabalart ile iliskilidir
(Heidegger, 1971). Yersizlesmeye baslayan bir yapili cevrede kimlikli bir yasam insa etmenin olanak-
sizlasmaya basladigim tartisan ve yersizlesmeyi elestirel pencere aralayan bir kavram ve bir problem
olarak ele alan ¢alisma, problemi mimarli§in yalnizea salat plastik bicimine yani mekansal ozelliklerine
indirgemedigi; ayni zamanda sinemanin elestirel dili araciligryla, anlamsal bi¢imi yani ruhsal yaniyla
anlamaya ¢alismast ile diger calismalardan ayrilir. Calisma, sinema ve mimarlik disiplinlerinin diistin-
sel arka yapilarim bir araya getirerek yersizlesme kavramini Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agact (2018)
filmi dzelinde ornekler; yer tartismalarimin temel literatiiriinii olusturdugu icin Heidegger, ilk defa
yerin ruhu kavramin ortaya koydugu icin Norberg-Schulz ve yersizlesmeyi insan deneyimi ile birlikte
tartistigr icin Relph’in yer-yersizlik tartismalarini, ruhun yitimi ile iliskilendirir; ruhun yitimini, (i)
eylemlerin gerceklestigi alan, (ii) bolge, yore, ev, (iii) kimlik, karakter, varlik olmak tizere ii¢ bashkta
toplanan kavramlar araciligiyla analiz eder; her bir kavrama denk gelen sahne ve diyaloglar: inceler.
Calismanmin ana kabulii, yersizlesmenin, ruhun yitimi ile ilintili oldugu; ruh yitiminin de yalnizca
yerin ruhunun (genius loci) yitimi degil aym zamanda insanin ve devaminda toplumun ruhunun yi-
timini beraberinde getirdigidir. Modernizm ile baglayan, postmodernizm ile sekil degistiren ve icinde
bulundugumuz hizli tiiketim ¢ag ile birlikte de farkli noktalara tasinmasiyla giincelligini koruyan ve
disiplinleraras: elestirel incelemelere argiiman olusturan yersizlesme problemi ¢alismada; sinema-mi-
marlik disiplinlerini kesistirmekte, ruhun yitimi ve bu yitimin desifresini saglayan kavramlarini, bir
biitiin olarak gelecek sinema-mimarlik ¢calismalari icin bir model olarak énermektedir.
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-Research Article-
Reading Place and Placelessness at the Intersection of Architecture
and Cinema: Loss of the Spirit in Ahlat Agac1 (The Wild Pear Tree)

Giilsen Ergtin Bilgili*
Pmar Ding¢ Kalayc1**

Abstract

According to Norberg-Schulz (1980); man lives when he can navigate within and identify himself
with an environment, or in short, experience the environment meaningfully. Man tries to take root
and dwells in nature and land. Architecture starts from “place’. The place accommodates, creates, and
transforms architecture. Building and dwelling are linked to man’s relationship with things in place
and his efforts to make sense of the place (Heidegger, 1971). Discussing that it has become impossible to
build a life with an identity in a built environment that has started to become displaced, the study, which
deals with dislocation as a concept and a problem that opens a critical window, argues that the problem
does not reduce the purely plastic form of architecture, that is, its spatial characteristics; At the same
time, it differs from other works in that it tries to understand the semantic form, that is, its spiritual side,
through the critical language of cinema. This study, by bringing together the intellectual backgrounds
of the disciplines of cinema and architecture, exemplifies the concept of placelessness in the context of
Nuri Bilge Ceylan’s Ahlat Agaci (The Wild Pear Tree, 2018) movie; relates Heidegger, as it constitutes
the basic literature of place discussions, Norberg-Schulz for introducing the concept of the spirit of
place for the first time, and Relph’s because he discusses placelessness together with human experience,
discussion of place and place with the loss of the spirit; analyzes the loss of the spirit through concepts
gathered under three headings: (i) space where the actions take place, (ii) district, region, home, (iii)
identity, character, existence; and examines the scenes and dialogues that correspond to each concept.
The main acceptance of the study is that placelessness is related to loss of the spirit; is that the loss of
the spirit is not only the loss of the spirit of the place (genius loci), but also the loss of the spirit of the
human and subsequently of the society. In the study, the problem of placelessness, which started with
modernism, changed shape with postmodernism, and which continues to be up-to-date by being moved
to different points with the age of fast consumption we are in, and which constitutes an argument for
interdisciplinary critical studies; intersects the disciplines of cinema and architecture, and proposes the
concepts of loss of the spirit and deciphering this loss as a model for future cinema-architecture studies
as a whole.

Key Words: Place, Placelessness, Architecture, Spirit of the Place, Nuri Bilge Ceylan, The Wild Pear
Tree.
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Extended Abstract

When architecture begins to exist from a ‘place’, that is, when it starts from ‘place” and extends to
an architectural product, it begins to be associated with all the values of human existence. According to
Norberg-Schulz (1976), the place is a qualitative “total” phenomenon whose concrete nature cannot be
ignored or reduced to any feature such as spatial relationships. According to Relph (1976); the essence
of place does not come from location, function, or society but from experiences that define specific places
like the deep centers of human existence, and largely from unconscious purposes. The place is both a total
phenomenon and related to every ‘thing’ that is related to man. According to Relph (1976), placelessness
is the result of the dominance of artificial approaches, the weakening of the identity of places to the
points where they do not only resemble each other but also make men feel the same by offering similar
possibilities for experiences. In other words, placelessness is the state of losing the concrete properties
of the place, as well as the loss of the meaning of the place related to humans and related to human
relationships and experiences. In ancient Rome, it was believed that God gave a spirit to people and
places and this spirit kept people and places alive (Norberg-Schulz, 1980). All kinds of interactions of
the place with human experiences and everyday life create a spirit. This spirit develops, transforms, and
disappears with the spirit of the place. The main acceptance of the study is that placelessness is related to
loss of the spirit; is that the loss of the spirit is not only the loss of the spirit of the place (genius loci), but
also the loss of the spirit of the human and subsequently of the society. This study, by bringing together
the intellectual backgrounds of the disciplines of cinema and architecture, exemplifies the concept of
placelessness in the context of Nuri Bilge Ceylan’s Ahlat Agact (The Wild Pear Tree, 2018) movie;
relates Heidegger, Norberg-Schulz and Relph’s discussion of place and place with the loss of the spirit;
analyzes the loss of the spirit through concepts gathered under three headings: (i) space where the
actions take place, (ii) district, region, home, (ii1) identity, character, existence; and examines the scenes
and dialogues that correspond to each concept. Like all other branches of art, architecture and cinema
are not independent of meaning. Each work of art contains meaning and expression in itself. Although
cinema and architecture are seen as visual arts, both arts contain literary foundations in their depths by
searching for meaning in form of art, questioning the way of being, and making the audience question.
Therefore, the review is conducted through scenes and dialogues in response to both spatial and spiritual
titles. The basis of this review on the concepts of place and placelessness is the reading of the components
of the concept of place through film. From these titles, the area in which actions take place is relatively
more spatial features of the ‘place’, it can be characterized as a specialized/marked place in the context
of action and culture. We can talk about the coexistence of both spatial and spiritual features for the
district-region and home. Identity-character and existence are spiritual and qualitative features of the
“place”, it is the situation where personalities and identities find reflection in the qualities of the place.
The method of the study is based on the intersecting of keywords for three concepts determined based
on these concepts with five characteristic scenes and five characteristic dialogues, which are selected as
determinants for sampling from the film. After the intersection, concepts are analyzed for each scene
and dialogue. Of these concepts and keywords of concepts, (i) space where the actions take place; (i-i)
location (infout/opposite...), (i-ii) inclusiveness/exclusion, (i-iii)functional and cultural differentiation
, (i-iv)creating memories, information, memory, archives can also be viewed in scenes (ii)district-

existentialism can be viewed in dialogues. As a result of the analysis, the concept of “loss of the spirit” is
suggested concerning three sub-concepts. The concept of “loss of the spirit” emerged by intersecting and
moving one step further Norberg-Schulz’s concept of “the spirit of place (genius loci)” and the concept
of “placelessness” that emerged as a result of various semantic studies. The loosing of the spirit is that
the loosing of the spirit of the place is followed by the loosing of the spirit of the man “in that place”
and, in parallel, the loosing of the spirit of the society. The loosing of the spirit and the five concepts that
enable the deciphering of this loss as a whole are a model proposal for future cinema-architecture studies.
The presence or absence of these concepts can raise original analysis deeply inquiring the dialogues and
scenes of movies, therefore give birth to different models that are based on this model for further readings.
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Giris

Mimarlik ve sinema siklikla gorsellik paydasinda bulusturulur. Bazin (2011, s. 20), si-
nemay1 zamanin tarafsizlig1 olarak tanimlamakta, sinema sanatin1 resimden ayiran en 6nem-
li 6zelligin ise isin igine ‘zaman’ boyutunun katilmasi oldugunu vurgulamaktadir. Ayri-
ca Bazin’in vurguladig tizere; resim goriintii olusturarak bir sanat yaratmakta, fotograf ve
sinema ise gerceklik dusiincesini saglayan icatlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu noktadan ele
alindiginda, sinema igin de iki 6nemli unsur ‘zaman’ ve ‘mekan’dir. Mimarlik i¢in de 6nemli
noktalarda bulunan ‘zaman’ ve ‘mekan’ unsurlar1 bir arada degerlendirildiginde; “yer” kav-
rami inceleme alanmna girmektedir. Dolayisiyla mimarlik kuramlarinda genis yer tutan; yer,
yerellik, yerin ruhu ve yersizlik tartismalar1 sinema sanat1 tizerinden de mimarlikla iliskilen-
dirilebilir ve tartisilabilir.

Genel gercevede bakildiginda sinema daha cok mimarligin “‘mekéansal’ ve “fiziksel” 6zel-
likleri ile iliskilendirilmektedir. Sinemada kullanilan ¢ekim teknikleri -kadraj, renk, 1s1k kul-
lanimi1 ¢ekim agist vb.- ile baglantilar kurulmakta, gercek mekanlarin sinemasal dilde yeni-
den tiretimi arastirma konusu olmaktadir. Wes Anderson filmlerindeki renk-mekan-anlatim
iliskisi (Canbolat ve Oner, 2019); mekan ve alginin perspektif, 151k, kompozisyon ile Uzak
(Nuri Bilge Ceylan, 2002) filmi tizerinden incelenmesi (Ergin, 2007); Berlin Yahudi Miizesinin
Schindler’s List (Schindler’in Listesi, Steven Spielberg, 1993) filmi tizerinden ¢oziimlenmesi (Bala,
2019) gibi ornekler mimarlik-sinema arakesitindeki arayislara ¢rnek olusturmaktadir. Sine-
manin -1928’e kadar sessiz olmasimin da etkisiyle- gorsel yonti, anlatimsal-sozlti yoniintin bir
adim ilerisinde olmustur. Bazin (2011, s. 36), gercek veya montaj, birincil roliin gorsel imaj
oldugunu, sesin tamamlayic1 ve ikincil bir rol oynadigini vurgulamaktadir. Ancak, sinema
imgesel oldugu kadar oykiisel de olup edebiyatla da giticlii bag kurmaktadir. Sinema, gerek
imajlar araciigryla gerekse de anlatim araciligiyla bir hikaye anlatir.

Sinema sanat1 zaman iginde farkli tekniklerin, diistincelerin, akimlarin etkisiyle farkli-
lasmistir. Akbulut (2005, s. 43), Ceylan Sinemas1'nin Deleuze’un tanimladigi hareket-imge ve
zaman-imge basliklarindan, bizi hayatin olusu ve dinamizmi ile ytizlesmeye iten “zamanin
kendisinin sunumu” olarak tanimlanan zaman-imge sinemasina déhil oldugunu vurgulamak-
tadir. Akbulut’a gore Ceylan Sinemasi’'nda “6lii anlar” olarak tanimladig1 zamansal bosluklar,
hem zaman tizerine hem de yasama dair bizi diisinmeye itmektedir.

Ahlat Agaci’'nda, Ceylan'm; Mays Sikintist (1999), Kasaba (1997), Kis Uykusu (2014) gibi
filmlerine benzer sekilde, “tasraya doniis” yasanmaktadir. “Ev”, “cocukluk” ve “kasaba-kent”
meseleleri Ceylan’in filmlerindeki en temel meseleler olarak goze carpmaktadir (Ergin, 2007,
s. 60). Ceylan” in filmleri genel ¢ercevede bakildiginda, bircok incelemeye de konu olmus “tas-
ra” ve “kent” iliskisi ve bu iliskiler icinde sikismis karakterler {izerine kurgulanmistir. Ceylan
senaryoyu olustururken Akin Aksu’ya ait “Ahlat’in Yalmizlig1” isimli dykiiden yola ¢ikmis-
tir. Ana karakter Sinan, tiniversiteyi bitirir ve biiytik sehirden (Canakkale) kendi kiigiik ka-
sabasmna (Canakkale'nin Can ilcesi) bir kitap yayimnlatma hayaliyle doner. Filme ve Sinan’in
yaymnlatma hayali kurdugu kitaba da adin1 veren “Ahlat Agacr’, tasrayi, yalnizligi, var-olma
¢abasini simgeler. Ayrica ‘Ahlat Agaci’'nin “yer’e, tasraya veya daha kiictik 6lcekte kasabaya
kimlik kazandirdig1 veya bir simge olusturdugu da soylenebilir. Ceylan, yapili ¢cevreyi bir
anlatim araci olarak kullanmaktadir. Anlatida kullanilan tasra ve kent karsithgr ve bu karsit-
ligin neden oldugu karakteristik muglaklik adeta bir ‘var-olma’ miicadelesidir. Hayatta ken-
dine bir “yer’ arayan karakterler, bu karakterlerin ‘aidiyet’inin sorgulatilmas: yapili cevreler
araciligryla aktarilmaktadir. Dondugii kasabada degisen yerler, degisen karakterler ve netice-
de de Sinan’in kendisinin degismesi; ana karakterin diger karakterlerle yasadig1 catismalar,
mekanlarla yasadig1 gergin iliski filme konu olmaktadir. Bir yandan, meslegini yapabilmek
i¢in ¢abalamasi, bir yandan yazdig: kitab1 bastirmak igin kap1 kap1 dolasmasi, bir yandan da
hayatindaki insanlar ile yasadig: diyaloglar filmde islenmektedir. Ahlat Agaci’'nda anlatim
Sinan’in {izerinden, farkli karakterlerle yaptig1 sohbetler ile stirtip gitse de esas onemli nokta,
Sinan’mn bu diyaloglar1 gerceklestirdigi ortamlardir. Yani, Sinan konusurken ve dinlerken sti-
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rekli bir akis icerisindedir. Bazen akis Sinan"in arkadasiyla yaptig1 telefon konusmasi esnasin-
da koyde ytirtimesiyle stirtip giderken bazen sehirde karsilastig1 yazarla konusmasinda sehrin
sokaklarinda ytirtimesiyle stirmektedir. Bu akis anlatimlar ile birlesince anlam bir manifesto-
ya dontismektedir

Oztiirk’tin (2018, s. 229) filmi, “yiice bir dis ses”in onaylanmasi adina diyaloglarla
donatilmasi ve bu diyaloglarin aragsallasmasini filmin sorunu olarak gormesinin aksine;
Tekes’in (2019) edebiyat ve kutsal kitaplara yapilan gondermelere dikkat gekerek, anlatinin
bunlarla gticlendirildigini ve odak noktaya alindigin1 vurgulamas: gibi, sinemanin anlatisal
yoniini daha kuvvetli kullanmakta ve islemekte oldugunu vurgulayan elestirmenler ve yo-
rumcular bulunmaktadir. Ceylan’in sinemasi diyalog ve monolog acisindan zengin olmasiyla
film, tiyatro ve dykii/roman arasindaki iliskiyi yeniden kurgulamaktadir. Nitekim Ceylan,
kendisinin de katkisin1 kabul ettigi tizere Rus yazar Anton Cehov edebiyatina da 6ykiinmek-
tedir (Diken, Gilloch, & Hammond, 2018, s. 21) Diger filmlerine gore Ceylan, Ahlat Agaci’'nda
diyaloglar: daha yogun kullanmistir; bunun bilingli bir se¢cim oldugunu ve bunu da sinemada
farkli bir deneyim olarak degerlendirdigini vurgulamaktadir (Ceylan, 2018).

Calismanin Kapsami, Sinirliliklar: ve Yontemi

Sinema, hem yarattig1 hem de icinde bulundugu zamanin kiiltiirel arkeolojisini ortaya
¢ikarmaktadir (Pallasmaa, 2008). Kiiltiirel arkeoloji baglaminda ele alindiginda sinema, mi-
marlik icin hem bir tarihsel dayanak sunmakta hem de gtincel mimarlik kuramlarina altlik ha-
zirlamaktadir. Inceleme, kiiltiirel arkeoloji anlaminda ve gercekligi sergileme yoniinden giiclii
bir sanat dali olan sinema tizerinden ytriitiilerek; belirlenen 3 kavramin tartisma zemini olus-
turulmustur. Yapili gevre ve insani ustalikla sergileyen sinema sanati icinde ise calismaya eles-
tirel bir cerceve sunabilen bir 6rnek se¢ilmesi amaglanmistir. Bu ytizden, filmlerinin genelinde
dikkat cekici bir sekilde kir-kent gerilimleri, arada kalmislik ve bulundugu yeri sorgulayan, si-
nirlarini tartisan bir yaklasima sahip olan Nuri Bilge Ceylan sinemasi segilmistir. Bu inceleme
i¢in ise; 6zellikle hem diyaloglarin (ruhsal olanin) gorece daha fazla oldugu hem de inceleme
icin sahnelerin ciddi gorsel bir altyapiya (mekénsal olana) sahip oldugu icin “Ahlat Agac1” fil-
mi secilmistir. Diyaloglarin, Deleuze’tin modern sinema taniminda kullandig1 zaman-imaj ta-
nimlamasini zayiflatabilecegi diistiniilse de imajlarin/sahnelerin ve diyaloglarin cakistirilarak
desifre edilmesi, ‘yer'baglaminda bir inceleme i¢in anlamlidir. Buna bagl olarak, salt imaj/
sahne ¢oziimlemesi yapilmamus, filme karakterini veren ve yer/yersizlik baglaminda anlam
ifade eden diyaloglar, kimi zaman bagimsiz kimi zaman da sahnelerin i¢inde eritilmis, destek-
leyici ve anlatimsal yonii kuvvetlendiren veriler olarak incelemeye dahil edilmistir. Ceylan’in
sinemasinin en can alic1 ve bu inceleme i¢in énemli noktasi ise filmlerinin zamana ve mekana
odaklanan bir anlatim icermesi, mesaj iletme araci olusturmasidar.

Yer ve yersizlik kavramlar: tizerinden yapilan bu incelemenin temelini, yer kavraminin
bilegenlerinin film tizerinden okunmasi olusturmaktadir. Yer kavraminin bilesenleri {i¢ ana
baslikta toplanmustir: (i) eylemlerin gerceklestigi alan; (ii) bolge, yore, ev; (iii) kimlik, karakter,
varlik. Bu basliklardan; eylemlerin gerceklestigi alan, “yer’e ait gorece daha mekansal 6zellik-
lerdir, eylem ve kiiltiir baglaminda 6zellesmis/isaretlenmis yer olarak nitelendirilebilir. Bolge,
yore ve ev i¢in hem mekansal hem ruhsal 6zelliklerin bir arada olma halinden bahsedebiliriz.
Kimlik-karakter ve varlik ise “yer’in ruhsal ve nitel 6zellikleridir, kisiliklerin, kimliklerin yerin
niteliklerinde yansima bulmasi durumudur.

Oncelikle yer, yerin ruhu, yersiz, yersizlik ve ruhun yitimi ile ilgili genel bir cerceve
cizilmekte daha sonra; film, yer tizerinden tartisilirken belirlenen ana basliklar altinda par-
calara ayrilmaktadir. Filmden belirleyici, bes karakteristik sahne (mekansal olgu) ve bes ka-
rakteristik diyalog (ruhsal olgu) secilmistir. Bu sahneler tek bir kare halinde degil, ilgili kav-
ramlarin {izerinden tartisilmasina olanak verecek sekilde belirli dakikalar: kapsayacak sekilde

1029




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say: 12 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

degerlendirilmistir. Secilen sahneler, belirlenen ti¢ ana kavram ve bu kavramlarla baglantili
anahtar kelimeler gercevesinde filmden stiziilerek; filmde insan ile dogal veya insan yapimi
alanlarin gakismasi ve bu ¢akismanin filmin anlatiminda yogun etkili oldugu diuistuntldiigii
sahneleri kapsamaktadir. Her bir baslik altinda, daha ¢ok ana karakter olan Sinan tizerinden
tartismalar ytirtitiilmistiir. Her baslik altinda baska yaklasimlar baska bakis agilar1 sunulsa da
temelde varilan ve varilmak istenen nokta yer ve yer-sizlesme cizgisi olmustur. Yer ve yerin
ruhu tizerinden baslayan inceleme yersizlesme ile sonlanir. Yersizlesme ise yerin ruhunun
yitimiyle gerceklesir. Okumalar, bir sinema filminin kendi elestirel argtimanini olusturma-
sinda mekan1 ve onun onemli bir niteligi olan “yer olma” boyutunu nasil kullanabildigini
orneklemekte, bu yolla sinema-mimarlik iliskisinde “ruhun yitimi” olarak adlandirilabilecek
ozgiin bir toplumsal elestiri boyutunu da aydinlatmaktadir. Deleuze ve Guattari'nin acilim-
ladig tizere; kapitalizmin toplumsal yasant: tizerinde yansimasini olusturan yersizyurtsuz-
lasma, yeniden yurt edinmeyi devaminda getiren devingen bir olusumdur (Kogyigit, 2007, s.
124). Calismada onerilen ruhun yitimi kavramu ise yersizlesmeye sebep olan ve yersizlesme
sonrasmi da iginde barindiran bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Yani, 6rnegin kapita-
lizm araciliyla gercelestirilen bu yeniden yurtlan-diril-ma hali de icinde bircok ruh yitimini
barindirmaktadir.

Yer ve yersizlesme {izerine yapilan okumalar gesitlendirilerek farkl felsefik gortisler
araciligryla stirdiirtilebilir. Genel bir cerceve cizildiginde oldukca soyut goriinecek bu
kavramsal okumalar, i¢cinde yerin kavramsal bilesenleri ve yersizin yoksunluklar1 olarak
degerlendirilebilecek ortak anahtar kelimeler barindirmaktadir. Bu anahtar kelimeler
incelemeyi okunur kilmak ve somutlastirmak adma sekil 1’deki gibi gruplandirilarak
diyaloglar ve sahneler ile iliskilendirilmistir.

YER(LESME) / YERSIZ(LESME) YER(LESME) / YERSIZ(LESME) ANAHTAR
KAVRAMSAL BILESENLERI KELIMELERI

MEKANS AL

EYLEMLERIN GERCEKLESTIGI ALAN | ®Konum (icinde/disinda/ karsisinda...)» Sahne
1, Sahne 2, Sahne 3, Sahne 4, Sahne 5.

eKapsayicilik/Diglayicilik» Sahne 2.
e[slevsel ve kiilttirel farklilasma» Sahne 5.
e Any, bilgi, bellek, arsiv olusturma Sahne 3, Sahne4.

RUHSAL

KIMLIK eSoyut/somut karsilik » Diyalog 5.

eSifatlar kiimesi » Diyalog 3, Diyalog 4.
eYasanilan, paylasilan, ¢ogaltilan » Diyalog 1.
KARAKTER eDeneyim yoluyla kavrama » Diyalog 2.
eToplumsal-bireysel varolusga » Diyalog 2.

VARLIK

MEKANSAL+RUHSAL

BOLGE eDogal-Insan yapimi » Salmne 1.
eKirsal-Kentsel » Sahne 5, Diyalog 5.
oYaratilmisik-Uretilmislik » Diyalog 2, Sahne 2.

YORE eKozmoz olusturma » Sahne 1, Sahne 4.
eKagma-kalma arasindaki diyalektik denge
EV Diyalog 1, Diyalog 2.

Sekil 1: Calismanin teorik gerceve semasi
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Sahne-1

00:48:06,00:38:21,01:33:04,

Diyalog-1

02:56:39-03:02:02 dk.

Sinan: Ne bileyim. Ya senin gibi dogu goreviyle gencligimizi yiyecegiz. Ya da iste buralarda alakasiz
bir ise girip gene gencligi yakacagiz. Sence ne yapayim? Idris: Simdi, herkesin beklentisi farkli
tabii. Ya bi kere insan meslegini sevince her yerde her sekilde hayatta kalir. Meslegime her 6gretmen
gibi, doguda kus ucmaz kervan gecmez kéylerde basladim, biliyorsun. Terdriin zirvede oldugu
donemler. Ashinda baska seyler hayal etmistim tabi ama olsun. Var m1 6yle pat diye hayale ulasmak?
Neler yasadim, ne insanlar tanidim. Cogunu unutmus olsam da unutusun da bir cazibesi var bence.
Insan, zamann icinde stiziilmeli. lyi ve kétii amilar birbirine karisip belirsizlesmeli ve silinip gitmeli.
Silinmeyecek olanlar da var tabi, zamana bir centik atmak. Sen mesela kitabinda deginmissin bu
zaman meselesine. Hosuma gitti.

Sinan: Yamacgta bir ahlat vardi okulun karsisinda. Ona bakarak anlatmistin.

Idris: Evet, dogrudur. Burada da Ahlat var.

Sinan: Seni de, kendimi de bazen dedemi bile bu Ahlat Agaci'na

benzettigim oluyor bazen. Ne bileyim boyle uyumsuz, yalniz, sekilsiz.

Idris: Herkesin bir tabiati var tabi ondan kagis yok. Is bunu kabullenip sevebilmekte. Ahlat'tn meyvesi
de sekilsizdir mesela. Ama bazen onunla kahvalti edebiliyorum burada, o kadar giizel geliyor ki. Yani
evet diyecegim o ki, insanlarin dogas: kadar hayvanlarin dogas: da ilgincliklerle dolu. Ben mesela o

Sahne-2

00:25:36-00:29:56 dk.

kadar kéyde gecti cocuklugum cakal izlerini hep kdpek izi zannediyormusum.

Diyalog-2

00:25:18-00:37:50 dk.

“ Sevmiyorum buralari. Dar kafali, hosgoriisiiz. Bezelye taneleri ibi

birbirine benzeyen bir siirii insan. Burada miir ciiriitmeye niyetim yok. “

Hatice: Sana tuhaf gelebilir belki ama; insan neden ontinde duran hayati secip onu yasamak
zorunda ki?

Sinan: Yoo 6yle bir sey yok. Gercekten isteyen bir sekilde gider istedigi hayat: yasar yani.
Hatice: Halbuki hayatta o kadar giizel seyler var ki. Sinan: Ne var?

Hatice: Ne demek ne var? Bir stirii sey var.

Sinan: Ne mesela?

Hatice: Ne bileyim. Kalabalik 151kl1 caddeler, riizgarli tepeler, giizel yemekler.

Sinan: Hepsini gordiik , bir numara yok hicbirinde. Baska?

Hatice: Uzaklara giden gemiler, ilik aksamlar, asklar, sarhosluklar, yagmurun altinda 1slanmalar.
Mesela simdi yagmur bastirsa simdi bizi islatsa sonra bir yildirim bizi 6ldiirse ne giizel olur.

Sahne-3

00:24:02-00:24:32 dk.

Diyalog-3

01:33:23-01:40:49 dk.

ilhami: Evet Sinan...

Sinan: Yani iste,insana dair, buralarin yasam kiiltiirtine dair seyler..

Sinan: Yani mesela carsiin ortasinda, fotr sakasiyla sarap icip meyve satan yash bir dede
var mesela. Ben bunu da anlatiyorum kitapta.

Sahne-4

00:00:00-00:01:47dk.,
00:55:51-01:17:40 dk.
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Divalog-4 Aym topraklara, aymi insanlara, ayni manzaralara bakan
yalog bir baska g6z bir baska zihin neler goriiyor insan merak
ediyor.

Stileyman: Demek yazar olmak istiyoruz ha ?

Sinan : Bir seyler yaziyoruz evet.

Siileyman : Ne tiir seyler?

01:00:05-01:15:39 dk. Sinalr/z: Yasam kiiltzirb'yi tizerine sayiklamalar m desek acaba?

Stileyman: Buralarla ilgili tanitic1 seyler mi?

Sinan: Yoo asla éyle §e;/ler degil.

Siileyman: Neden asla:

Sinan: Olgulamalar degil yorumlamalar vardir sadece de ondan, tistadin degisiyle.

Sahne-5

01:58:21-02:18:18 dk.

Divalog-5 Sinan: Nasil gidiyor yeni cami? .
yalog Veysel: Valla hi¢ bilmiyorum Sinancim. Ihtiyar heyeti yiiklendi isi, gidiyor.
Sinan: Biiyiik biiyiik camlar, kubbeler, otomatik kapilar vs..?”
Veysel: Biitiin nehirler azgin caglayanlar olarak dogar. Ama hicbiri képiirerek denizevarmaz.
01:58:21-02:18:18 dk. Sinan: Senin o azgin caglayanlar olarak do?ur dedi%in nehirler sonugcta bir siirii ¢opii, calt glrpz}‘(yz
yamnda siiriiklemiyor mu? Giiclii karakterlerin de bir stirii ezik, yalaka karakteri yaminda siiriikledigi
gibi.”
Sekil 2: Nuri Bilge Ceylan’in Ahlat Agaci Filmi akisi icerisinde 5 karakteristik sahne ve
5 karakteristik diyalog

Yer, Yerin Ruhu, Yersizlesme, Yersizlik Cercevesi

Turkce Sozluk'te yer, farkl sekillerde tanimlanmaktadir. Yer, ncelikle bosluk olarak
tanumlanmakta, bu anlamin; gezinilen, ayakla basilan taban; bulunulan, yasanilan, oturulan bélge;
durum, konum, vaziyet; tizerine yapr kurulmaya elverisli arazi, arsa; ekime elverisli toprak parcas,
arazi; bir olayin gectigi veya gegecegi boliim, alan, mahal anlamlar takip etmektedir (TDK,2020).
Cambridge Ingilizce sozliikte ise yer(place), bosluk; alan; icinde bulunulan durum; yasanilan bélge
ve ev olarak tanimlanmaktadir (Cambridge Dictionary, 2020). Bu ve benzer bircok sekilde ta-
nimlanabilecek olan yer kavraminin net ve tamamen somut siirlar1 bulunmamaktadir. Somut
ve soyut olarak icinde bir cok anlam barindiran ‘yer’ kuramsal alanda da oldukca genis yer
tutmus ve ¢ok sayidaki anlamina paralel olarak bircok kavramla iliskilendirilmistir.

Norberg-Schulz, cevre icin somut terimin ‘yer’ oldugunu soyler. Eylemlerin ve olay-
larin o yerde gergeklestigini soylemenin yaygin bir kullanim oldugunu, ancak, bir yoreye/
bolgeye atifta bulunmadan herhangi bir olay1 hayal etmenin imkan1 olmadigini, yerin agikca
varolusun bir parcasi oldugunu vurgular (Schulz, 1980, s. 6). Yani yer, kimliklidir. Bir bosluk,
bir hacim tanimliyor olsa da o boslugun “yer’ haline dénebilmesine, o bosluga ait belirleyici
ozelliklerin 6ne ggkmasi neden olur.

Insanin, yasamdaki oncelikli amaclarindan biri de bir «yer> edinmektir. En basit anlamda
insan, icinde bulundugu «ani> gevre iginde tutunmaya calisir. Insa etmek ve toprag islemek,
var olmanin bir parcasidir (Heidegger, 1971, s.147). Birincil insani ihtiya¢ olan barmnma ih-
tiyacinin temelinde, yalnizca fiziki cevre kosullarindan korunmak degil bir yandan da var
olmaya calismak yatmaktadir. “Yer’, hem kelime anlaminin igerigi agisindan hem de temel-
de insanin toprag1 “kendine gore” islemesi acisindan ‘ev’ ile de iliskilendirilir (Usta, 2020,
5.29). Heidegger’e gore bina, insanin varolusunu konumlandirir. Bina yerin ve oturanlarin
ozelliklerine gore insa edilir, icinde bulundugu fiziksel ve beseri topografyayla sekillenir
(Sharr, 2010, s. 10). Bina, insanin 6zelliklerine gore, sehirler de toplumun 6zelliklerine gore
insa olunmaktadir. Sehirler, toplumun 6zellikleri ile insa olurken bir yandan da toplumun
beklentilerine cevap vermek tizere evrilmektedirler. Bir baska deyisle, toplum sehirleri dontis-
turtir, gelistirir. Toplumun yarar1 ve beklentileri paralelinde evrilemeyen sehirler ‘yer’ olma
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ozelliklerini de yitirmeye veya “yer’e ait olamamaya baslarlar. Ayn1 sekilde “yersizlesmeye’
baslayan toplumlar da ruhlarin yitirmeye baslarlar. Bu karsilikli ve dongtisel bir yitistir.

Relph (1976, s.43)., yerin 6ziinti ortaya ¢ikarmak icin; konum (location), peyzaj (land-
scape or appearance), zaman (time), topluluk/toplum (community/ society), 6zel ve kisisel
yerler(private and personal places), kok salmak veya baglilik (rootedness or attachment), ev
(home), bir angarya olarak yer (the drudgery of place) 6zelliklerinin desifre edilmesi gerektigini
ifade eder. Ayni1 zamanda, biittin bu 6zelliklerin bir yer i¢in ortak veya gerekli olsa da; yerin
oziiniin, konumdan, islevden veya topluluktan gelmedigini aksine insan varolusunun derin
merkezleri olarak tanimlanabilecek deneyimlerden ve buytik dlgtide bilingdis: amaglardan gel-
digini vurgular.

Yer, tektiplesmeye basladiginda “biricik” ozelliklerini yitirerek yersizlesmeye baslar.
Yersizlesmenin sorunsallasmasi, 1960’11 yillarda baslamis ve bir modernizm elestirisi olarak
kavramsallasmustir. Islevsellige yonelme, mekanlarin anlamlarindan armmast ve aidiyet his-
sinin yitirilmesi mimarlikta yersizlesme tartismalarin1 kuvvetlendirmistir. Relph (1976, s. 80),
kirsal yerlesim alanlarindan galismak icin kente giden toplum icin kirsalin popiilerlesmesinin
ardindan gelen modernizmi ve postmodernizmi farkli agilardan elestirmektedir. Modernizm
ile birlikte gelen islevselligin 6n plana ¢ikmasi ve yapilasmanin tektipleserek her ‘yer’e ayni
yaklasimda yap1 yapma gelenegini “yersizlesme” olarak degerlendirmektedir. Modernizmin
ardindan gelen postmodernizm dénemi modernist yaklasimlari elestirmis, fakat bu donemde
de ici bosaltilmis, anlamsal bag1 olmayan yapilar tiretilmis ve kulttir bir miize mantiginda
yasatilmaya baslanmistir. Modernizm ‘yersizliginin” ardindan gelen postmodernist donemde
de farkli “yersizlik’ler olusmustur. Modernlesme; degisim hizi ve degisim alani ile baglantili
olarak siireksizlik, ait olma 6zelliginin yitirilmesine bagli olarak baglamindan kopma ve toplum-
sal yasama iliskin sistematik ve zihinsel bilgi tiretimine bagli olarak diistiniimsellik olmak tizere
sosyal yasant1 tizerinde {i¢ temel etki birakmistir (Giddens, 1994, s.53).

Yersizlesme, yapay yaklasimlarin hdkim olmasinin sonucudur. Yersizlik, yerlerin
kimliginin yalnizca birbirine benzemekle kalmayip, ayn1 hissettirdikleri ve deneyimler icin
benzer olanaklar sunduklari noktalara kadar zayiflamasidir. Bayagiligini (kitsch) ve teknigini
yayarak; onemli yerler yaratmak ve siirdiirmek icin neredeyse hicbir sey yapmayan stirecler
ve medya araciligryla yayilmaktadir. Bu stirecler ise; kitle iletisim araclari, poptler kiiltir,
biiytiik sirketler, giiclti merkezi otorite ve tiim bunlar1 kucaklayan ekonomik sistemdir (Relph,
1976, 79-87). Yersizlik, hem yerlerin fiziksel anlamda birbirlerine benzesmesini hem de farkl
yerlerin ayn1 deneyimleri barindirmasini kapsamaktadir. Yani yersizlik, hem mekansal hem
de ruhsaldir, aynilasma ve monotonlasmay1 beraberinde getirmektedir. Aynilasan yerler,
bireyler i¢in bir ‘anlam’ tasimamaya baslamakta, benzerlikler denizi icinde kaybolma hissi
yaratmaktadir.

Yer tartismalar1 ve tamimlarinda oldugu gibi yer-sizlik icin de farkhh gorisler
bulunmaktadir. Augé ‘ye gore mekan iliskisel, tarihsel ve kimlikli olmalidir. Kiiresellesmeyle
birlikte tarihsellik ve bir kimlige ait olma 6zelligi azalan veya yok olan mekanlar ortaya ¢ikmuistir.
Bu 6zellikleri tasimayan bir yer, yer-olmayan/ yok-yer (non-lieu) olarak tanimlanmaktadir
(Uzunkaya,2014, s.33).

Heidegger, Schulz ve Relph gibi dusiiniirler fenomenolojik yaklasimla yersizlik
tartismalarini stirdiirirken; Deleuze ve Guattari gibi dustintrler Heidegger’in varolus
felsefesininyerine‘olus’adnemvermekte “yersizyurtsuzlasma (detteritorialization)” kavramin
ortaya koymaktadirlar. Deleuze yersizlesmenin karsisinda durmamakta, yersizlesmenin
yeni toplumsal yapilanmalar saglamasi i¢in etkin kullamilmasi gerektigini vurgulamaktadir
(Kogyigit, 2007, s.127-129).
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Yer(lesme)/Yersiz(lesme)nin Kavramsal Bilesenleri ve Ahlat Agaci tizerinden
okunmasi

1.Mekansal: Eylemlerin Gergeklestigi Alan

Eylemlerin gerceklestigi alanlar {ic boyutta bir hacim olarak degerlendirilmekte ve
“icinde”, “disinda”, “karsisinda” vb. olunabilecek “mekéanlara isaret etmektedir. Kimi zaman
kapsayici, kimi zaman diglayict kimi zaman ise baglayict olabilmektedirler (Norberg-Schulz,

1980, 5.16).

Konum (icinde/ disinda/ karsisinda...): Ahlat Agaci'nda sinirhiliklar; Sinan"in goztinden,
bulundugu konuma gore bes sahneye karsilik gelecek sekilde ayrilmistir: Barmak (sahne-1),
kirsal (sahne-2), kasaba (sahne-3), sehir (sahne-4), kdy (sahne-5).

’Iginde’ bulunulan konum olarak barinak, sahne 1’i kapsamaktadir. Bir barinak olarak
islevlenen mekanlar Sinan ve ailesinin paylastigi ev ile Idris'in kendine koéyiinde insa
ettigi evidir. En temelde, bir mekanda bulundugumuzda iceride ve disarida ayrimi bizi
konumlandirir. Her insan igin kendi barmaginin en “igeride” oldugu yer oldugu sdylenebilir.

Kapsayicilik/dislayicilik: Hatice ile karsilasilan ve dogay1 cerceveleyen sahne 2 ise
konum olarak kir-sal1 karsilamaktadir. Sahnedeki insan yapimu tek sey Hatice'nin su almaya
geldigi ¢esmedir. Diyalog da bu ¢esmenin basinda stirmektedir. Doganin “icinde” iki insan
oldukca yapay durmakta, kendi benligi ile en iyi sekilde “yer’ olan, biricik olan doga adeta
bu iki insan1 disar1 kusmakta, dislamaktadir. ‘Modern” insan dogaya o kadar uzaklasmistir
ki doga bu iki insan igin yalnizca bir manzara sunmaktadir. Oyleyse eylemlerin gerceklestigi
alan olarak yer bir arka plan olmaktan 6teye gecemiyorsa, dokunulmuyor, hissedilmiyorsa
ruhunu yasatabiliyor mudur? Her seye ragmen doga Ceylan'in goziinden gordigumiiz ve
dikkat gekildigimiz tizere; estirdigi riizgariyla, 1sik hiizmeleriyle, hisirdayan yapraklariyla
ruhunu ‘insana’ sarmalamaya calismaktadir.

Eylemlerin gerceklestigi alan baglaminda yer tanimlayicidir. Ayrica bununla ilintili ola-
rak gunliuk yasantida her eylem icin farkli bir alana ihtiya¢ duyulmasi, yerlerin islevlere gore
de farklilagmasini beraberinde getirmektedir. Yemek yeme gibi temel islevlere hizmet eden
mekanlar bile kiilttirel farkliliklara gore gesitlilik gostermelidir. Bu ytizden islevsel yaklasimi
elestiren Farkl1 kiilttirel geleneklere ve farkli cevre kosullarina uygun olarak farkl 6zelliklere
sahip mekanlar gerekmektedir, bu nedenle islevsellik 6znel ve karakteristik 6zellikleri
dislamaktadir (Norberg-Schulz,1980, s.16-17).

Islevsel ve kiiltiirel farklilagma: Eylemlerin gerceklestigi alan olarak koy, sahne 5'i kap-
samaktadir. Sahne 5 boyunca koyti izlemekte ve karakterler ile birlikte koyde gezmekteyiz.
Sinan’m biraktig1 koy kendi yasam bigimi dogrultusunda stirtip gitmekte, kendi temposunu
korumaktadir. Bu anlamda koytin kiiltiirel farkliliklar1 dogrultusunda, belki de doganin ritmi
ile stiren bir yasamin sonucu olarak eylemlerin gerceklestigi alanini 6zellestirdigi ve kismen
yer olma 6zelligini sagladig1 soylenebilir.

Diinyadaki konumumuzla ilgili algimiza, bulundugumuz yere giderken yaptigimiz
seyler, gordiigiimiiz, duydugumuz ve hissettigimiz her sey katkida bulunur. Bulunulan yer de
anilar1 ve bilgiyi harekete gecirir ki bu da bellegimizin nerede bulundugumuzu anlamamiz igin
bize yardimc1 olma seklidir (Groh, 2021, s.17). Eylemlerin gerceklestigi alanlar yani mekanlar
ayni1 zamanda an1 olusumuna sahne olan ve depolanip bir arsiv gorevi gordugt alanlardir
(Groh, 2021, s.183). Eylemlerin gerceklestigi alan, yerin mekansal 6zelliklerini karsilamasinin
yanu sira bellegimizde yer edinmis her tiirlti ani, imge, simge vb. ii¢ boyutlu sinirlari gizen ve
islevlerin 6zellesmesinin 6niinti acan gor-sel stnirhiliklar buittintidiir.

Amn, bilgi, bellek, arsiv olusturma : Groh’un vurguladig: tizere bellek olagan ve otomatik
eylemlere niifuz etmistir. Ama bu 6zelligiyle mekansal olan bellegin, yer olma ozelligine

1034




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say1: 12 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

katilmas1 anilarin depolandig1 ve ortaya cikarildigr noktada baslamaktadir. Sinan, kentten
(sahne-4) kasabasma (sahne-3) dondiigiinde veya askere gidip geldiginde -her ne kadar
iki mekan da eylemlerini gerceklestirdigi alan olsa da- anilarina sahne olan yer anlamsal
dontistimler gerceklesmistir. Kasabalarin modern kent yasantisina 6ykiinmesiyle kentlesmeye
baslamasinin da etkisiyle dontilen kasabada her sey degismistir. Bu degisim yalnizca fiziksel
anlamda bir degisim degildir. Sinan’in dontip kasabasina baktig1 sahnede olusan muglaklasma
hissi, belleginde yer eden ve Sinan’in icin bir arsiv olusturarak asinalik yaratan yerlerin
ruhlarinin da muglaklastigini gostermektedir. Bu muglaklasma, ruhun yitimine bir érnek
olusturmakta yersizligin en kuvvetli gostergelerinden olan mekanlarin i¢lerinin bosalmasi
ve anlam kaymasina bir gosterge sunmaktadir. Sinan’in arkasinda gordiigiimiiz, kendinin de
tanimaya calisircasina dontip baktigi kasaba neresi, kimin kasabasidir? Sinan’in kasabasi ile
herhangi bir sehir arasindan fark var midir veya kalmis midir? Beton bloklar, toprak, fabrika
bacalarmin dumanlarz...

Sinan’in tiniversite okudugu, meslegini eline aldig1 sehir de daha sonra geri doniip mes-
legini yapabilmek icin sinava girdigi sehir (sahne-4) de aynidir aslinda. Sinan’in sinava gi-
rerek, cay bahgesinde oturulup cay icerek, bir arkadasla laflayarak ani olusturdugu mekan,
kendi iginde farkh yerleri barindirsa da bir hacim olarak tektir. Ancak bu yerler zaman icinde
fiziksel olmasa bile anlamsal dontistimler gegirmislerdir. Filmin iginde kare kare gezdigimiz
bu mekanlarda Sinan tizerinde yaratilmis bir aidiyet arariz ama daha 6nce burada bulunmus
oldugunu anlamamiz disinda bir tiirlii bir aginalik bulamayiz. Sinan’in bulundugu konum ve
mekan olarak sehirde hiclige dogru uzanan yolculuguna tanik oluruz.

2.Ruhsal: Kimlik, Karakter, Varlik

Karakter, bir seylerin “nasil’ olduguyla ilgilidir ve gitindelik hayatimizin somut
fenomenlerini arastirmak igin temel olusturur. Ve ancak bu sekilde, antik toplumlarda “yerin
ruhu” olarak tanimlanan seyi anlayabiliriz. Karakter “sifatlar” ile tanumlanir. Bir karakter
karmasik bir buttindiir ve tek bir sifat bu karmasik butiinti kapsayamaz (Norberg-Schulz,
1980, 5.17).

Sifatlar kiimesi: ilhami ile olan diyalogta (Diyalog 3), Sinan 1srarla kitabinin yasam
kiiltiirii tizerine oldugunu anlatmaya galismakta {lhami’den bir tepki beklemektedir. Yerin
kimligi, icinde yasayanlar i¢cin ne denli 6nemli ne denli farkindalik yaratacak diizeydedir?
Mekansal yani somut 6zellikleriyle bir yer bir kimlik olusturmakta aslinda toplum tizerinde her
‘yer’ belirli baz1 imgeler ile kimliklesmektedir. [Thami'nin de Sinan’mn kitabini cevreyi tanitict
ozellikte oldugunu diisiinmesinin temel sebebi budur. Halbuki bir yer imgeler biittiniinden
ote toplumsal ozellikleriyle de bir kimlik olusturmakta icinde yasayanlar ile birlikte var
olmaktadir. “..Yani mesela carsinin ortasinda, fotr sapkasiyla sarap icip meyve satan yash
bir dede var mesela...” diye anlatmaya galisarak kentlinin de bolgenin ruhuna anlam kattigini
vurgulamakta ama bu iThami icin bir sey ifade etmemektedir. Yani toplumsal varliklar olan
insanlar kendi hayatlarini, tarihlerini, bilinglerini, diinyalarin: tiretirler (Lefebvre, 2014).

Sinanftiniversiteyio sehirde okuyarak, denizkiyisindabir cayicerek, yollarinda ytiriiyerek
o sehirle ilgili kendi bireysel anlamini olusturmustur. Kendi bireysel anlamin olustururken
kendi kimligine eklemlenmis bu anlami o yere eklemis o yerin kimligine kendinden bir anlam
kazandirmustir. Sinan da “Olgulamalar degil yorumlamalar vardwr...” diye vurgulayarak
(diyalog-4) bunu anlatmaya calismakta iThami ile olan diyaloguna benzer olarak Siileyman’a
da yerin kendi icin olusturdugu anlami1 anlatmaya calismaktadir. Yani bir yerin kimligi nasil
yalnizca o yere 6zgti gorsel imajlar kolaji degilse o yeri “tanitic1” bir seyler yaziyor olmak da
kaliplasmus, ytizeysel tanimlamalarla yapilamayacaktir.

Temelde bakildiginda, karakter bir seylerin somut olarak ve/ veya soyut, tinsel
anlamda neye karsilik geldigini tanimlamaktadir. Bu tanimlama ise ayirt edici bir 6zellik
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barindirmaktadir. Basit tamimla, “sey”lerin, “sey”lerden ayrilmasmi saglar. Norberg-
Schulz’un da sifatlarla tanimlandigini vurguladig; tizere bir “sey”in karakteri o seyi olusturan
sifatlarin kiimesini olusturmaktadir. Relph (1976, s. 45-46) ise, kimlik (identity of) kavramini;
bir seyin digerlerinden ayirt edilmesini saglayan biitiinliik ve stirekli bir benzerlik olarak
aciklamaktadir. Yerlerin kalic1 kimligini (identity of place) 3 bilesen olarak tanimlamaktadir;
(i) mekanun fiziksel ortamy, (ii) Faaliyetleri, durumlari, olaylar: ve (iii) o yerler ilgili insanlarin
deneyimleri ve yaratilan bireysel anlam. Karakter kavrami o “yer” ile ilgili sifatlarin bir araya
gelmesiyle tanimlanabilirken, kimlik de buna paralel olarak Relph” in tanimladig: ii¢ ana
bilesen ile ele alinabilir.

Soyut/somut karsilik: Butiin kdyt dolasarak stiren diyalogta (diyalog-5) bir noktada
konu yeni yapilacak camiiye gelince Sinan “biiyiik biiyiik camlar, kubbeler, otomatik
kapilar...” hayal etmekte, bir yandan da kendi elestirel bakisimi olusturmaktadir. Ibadet
eyleminin gerceklesecegi ‘camii’ler de birbirlerine benzemekte, yere ait ozelliklerini
yitirmekte ve muglaklasmaktadir. Islevsel anlamda bekleneni saglyor olarak goriinse de
yerler anlamsal biitunltige ulasmadiklarinda; uzayda bir bosluk tanimlayan mekanlardan
oteye gecememektedirler. Karakterler ve kamera koyde gezerken bir yandan da diistinceler
mekansal pratiklerin anlami tizerinde gezmektedir. Sinan’in kafasindaki ibadet mekani somut
ozellikleriyle yalnizca bir tipoloji olusturmakta; herhangi bir deneyime dayanmayarak, icinde
herhangi bir yasanmishik barindirmayarak kimliksizlesmekte ve yersizlesmektedir.

Somut dzelliklerin 6tesinde; kimlik kavramini, yerin kimligi (identity of place) kavramina
dontistiirecek ozellikler vardir. Icinde yasanildikca, paylasildikca ve ¢ogaltildikga yer kimlik
kazanmaktadir.

Yasanilan, paylasilan, cogaltilan: Sinan kendini, bir baska insanun -Idris’in- olusunu
sonlandirdig1 yer’de bulmustur. Bu noktada iki insanin oluslar1 carpismaktadir. Aralarinda
gecen diyalog'ta (diyalog-1) da gortildiigii tizere Sinan arayisini stirdiirmektedir:

Sinan: Ne bileyim. Ya senin gibi dogu goreviyle gencgligimizi yiyecegiz ya da iste
buralarda alakasiz bir ise girip gene gengligi yakacagiz. Sence ne yapayim?

Basit bir sorgulayis-teslimiyet gerginligi olarak da goriilebilir fakat, aslinda yerin kimligi
(identity of place) ile insanin kimliginin (identity of) gortinmeziplerle birbirine bagh oldugunun
gostergesidir bu arayis. Sinan, o yerde ol-mak ve ol-mamak ile de kendini doniistiirecegini,
yerin yasanilan ve paylasilan olma 6zelligininin insanin kaderi ve karakteri ile dogrudan ilgili
oldugunu vurgulamakta ve elestirmektedir. Yerin karakteri, insanin ve/veya toplumun kendi
ihtiyag ve isteklerine gore 6zellesmis durumlar1 barindirmadigi noktada ruhunu kaybetmeye
baslamaktadir. Yalnizca giindelik hayat rutinlerinin benzerliklerinin kimliklendirdigi yerlerin
insanlari, Sinan’in bezelye benzetmesine paralel olarak birbirinin aynis1 robotlardan olusan
bir toplumun 6tesine gecememektedir.

Sinan: Seni de, kendimi de bazen dedemi bile bu Ahlat Agaci’'na benzettigim oluyor
bazen. Ne bileyim boyle uyumsuz, yalmz, sekilsiz.

Idris bulundugu kasabadan, yalmzca gorev dolayisiyla ayrilmis ve emekli olunca da
koytiine yerlesmis bir karakterdir. Sinan da hem Idris>i hem de dedesini ve hatta kendisini
de birbirine benzetmekte; bu benzerligin ortak noktasini ve temelini de bulunulan <yer>
olusturmaktadir. Yer, bir ruh kazanirken sakinlerinin ruhunu da kendi ruhuna katmaktadir.

Deneyim yoluyla kavrama: Sinan i¢in, uzun zaman sonra gittigi koyt anlamin ve
deneyimlerin silinmeye basladig1 bir yer haline gelmistir. Hatice ise hala o anlamin icinde
yasamaktadir. Yani bir yerde bulunmak ve bulunmamakla, daha énce bulunmus olmakla o
yere bir anlam, bir ruh atfederiz. Kimi zaman bu ruh, tipki Hatice’ye oldugu gibi insan bir
kafese kapatilmis hissine sebep olurken kimi zaman da Sinan’a oldugu gibi ruhun yitimine
sebep olmaktadir.
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Sinan: Sevmiyorum buralari. Dar kafali, hosgoriisiiz. Bezelye taneleri gibi birbirine
benzeyen bir siirii insan. Burada omiir ciiriitmeye niyetim yok diyerek (diyalog 2) aslinda
geride biraktig1 bu yer hakkinda siraladig sifatlar ve tanimlar ile bir kimlik olusturmakta;
icinde bulunan insanlarin ne denli birbirlerine benzediklerine dikkat cekerek yerin ve
toplumun kimliginin nasil da birbiri ile baglantili oldugunu vurgulamaktadir. Yerin somut
stnirliliklarinin yani sira; yasanilan, paylasilan ve toplum araciligiyla cogaltilan ve bu sayede
deneyim olusturan soyut simrliliklar1 bulunmaktadir. Yere ruhunu kazandiran ozellikler
arasinda bulunan bu siurhiliklar toplumla birlikte olusurken bir yandan da toplumu igine
cekerek yasam pratiklerinin sinirlarini ¢izmektedir.

Heiddeger’e gore yerytizii, diiz ve mecazi anlamiyla varolus yeridir (Sharr, 2010, s.45).
“... Heidegger’e gire toprak Insanlari yerlestirir [situate]...” (Sharr, 2010, s.45).

Yasanilan hacim-ler, insanin var-olma arzusu ile yaratilmaktadir. Ama ayni zamanda da
insanin varligia hizmet etmek icin kullanilirlar. (Heidegger insana hizmet eden “sey’leri alet
olarak gormekte ve varliga hizmet eden “seyler’ olarak islemektedir.) Varlik ve yer iliskisi bu
ilkel ama bir o kadar da temel sava gore degerlendirilecektir. Heidegger’e gore mekanlar, ma-
tematiksel olarak kavranan “mekan”la degil, insan deneyimi yoluyla kavranan “yer”le varlik
bulur (Sharr, 2010, s.53).

Heidegger’e gore, farkli varoluslar iginde de, iki farkli varolus bicimi vardir: gtindelik
hayatta ve siradan olus icinde insanin durumu gibi kitle icinde saklanan, kaybolan varolusca
ve kendi gercekliginde ve kendine 6zgii olus icinde yasayan varolusca. Kitle; onlar ve hig
kimsedir, yani kamusal (publikum) ve kolektiftir. Kitle icinden kopuk yasayan insan ise ken-
di gercekligini olusturur (Ergiil, 2003, s.70). Insanin varolusu diinyada olmak ile baslar, fakat
yalnizca diinyada gerceklesmez ayni zamanda insan, diger insanlar ile vardir. Yani, varlik
ayni zamanda toplumsaldir.

Toplumsal-bireysel varolusca: Sinan’in oldugu gibi Idris’in de varolusu digerleriyle
birlikte olmak tizerine kurulamamakta; kendi basima kendi diinyasinda var olmasiyla kurul-
maktadir. Hatta Idris bir adim oteye gecerek kendi yasam alanimi koyde yaratmis ve yarat-
maktadir. Kendine bir ev yaratmakta, kuyudan cikaracag: su timidiyle yasamini ve varligim
sturdiirmektedir. Sinan’in Hatice olan diyalogunda (diyalog 2) ise Sinan’in baz1 reddedisler ve
arayislar iginde oldugunu; Hatice’nin ise derin bir sorgulay1s icinde oldugunu gormekteyiz.
Sinan i¢in icinde bulundugu toplumla varolmayi (birlikte varlik) reddetmektedir: “Sevmiyo-
rum buralari. Dar kafali, hosgoriisiiz. Bezelye taneleri gibi birbirine benzeyen bir siirii insan.
Burada omiir ciiriitmeye niyetim yok. “ Hatice kendini bulundugu yerde var edememis gele-
cekte bulunacagi yerlerde de var edebilecegine inanmamaktadir: “Sana tuhaf gelebilir belki
ama; insan neden oniinde duran hayati se¢ip onu yasamak zorunda ki?”

Aslinda, Sinan bulundugu biitiin yerlerde olmakla veya ge¢miste bulunmus olmakla
orada bir var-lik olugturmustur. Universiteyi okudugu sehirde; ictigi cay, okudugu kitap,
yurudugi yol; kasabasinda kaldigi ev, kitabin1 bastirmak icin gezdigi mekanlar bir yer’e aittir.
O yerlerde Sinan’in bulunmus olmasi o yerleri etkilemis, dontisttirmuistiir. Baglantili olarak
bu yerler de Sinan’t dontistiirmektedir. Fakat bu doniistim Sinan’m ruhunu yasatabilecegi
bir yer edindigi anlamina gelememistir. Yani denebilir ki, Sinan bu iki varolus arasindaki
gerilimde yasamaktadir. Kitle icinde kaybolan varolusu reddetmekte (toplumsal varolusca),
kendi gercekliginde (bireysel varolusca) yasadig: icin de bir tiirlti yasama tutunamamaktadir.
Burada bahsedilen var-olamama durumu bulunduklar: yerlerin ruhunun kendi ruhlariyla
bulusmamasindan kaynaklanmaktadir. Bir baska deyisle, yerin ruhu insanin ruhundan
bagimsiz olamayacagindan bir var-lik/ var-olma sorgulamasi s6z konusu oldugunda tim
degerlendirmeler tiim bu bilesenleri kapsayici ele alinmalidar.

Caglar boyunca insanin ve yerin kimliginin olusumu birbirini dogrudan etkilemistir.
Yani, bir baska deyisle ruh ve yerin ruhu karsilikli dontistim i¢indedir. Elbette bu dontistim
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karakterin ve kimligin degisimi anlaminda degildir. Fakat bu birbirini tetikleyici doniistimler
kimligin olusumunu etkilemektedir. Bu, ‘olus” hali noktasal ve anlik degil; cizgisel ve hatta
1smsaldir. Sinan’in da film boyunca kimligi bir olus halindedir. Bulundugu mekanlar (Kasabasi,
tiniversiteyi okudugu sehir, film boyunca bir dolasim halinde bulundugu mekanlar) bu olus
halinin arayislarini olusturmaktadir. Yazdig:1 kitabin1 yaymlatmak igin bir ugras halinde
bulundugu tiim olaylar ayni1 zamanda, aslinda kendisi icin bir arayis1 isaret etmektedir. Bu
arayis Sahne-1'in ilk saniyelerinden Sahne-5'in son saniyelerine kadar devam etmektedir.

3. Mekansal&Ruhsal: Bolge, Yore, Ev

Bir ‘yer’ olarak; bolge, yore betimlenirken birincil olarak dogal ve insan yapimi olarak
ayrilmaktadir. Bu noktada, kirsalin (yerlesim bolgesi anlaminda kasaba da denilebilir) yore,
iklim ve doga ile baginin cagdas sehirlerden cok daha giticlii oldugu sdylenebilir. Norberg-
Schulz da, dogal ve insan yapimi yani daha somut tanimla peyzaj ve yerlesim yeri arasindaki
ayrima dikkat cekmektedir. Norberg-Schulz’a (1980, s. 50) gore insan yapimi yerler mevcu-
diyetlerini ‘sinirlardan” alir, yerlerin varliklar: sinirlar ile baslar. Mekansal yapilar mimarlik
tarihi boyunca kendini, merkezilesme (centralization) ve dikeylesme (longitudinality) olarak
sinirlandirmistir. Genel anlamda bu sekilde sinirlanan mekansal yapilar; i¢ mekan iseler dose-
melerle; dis mekan iseler gokytizii ile sinirlanirlar.

Dogal/ insan yapuni: Temelde insan yapimi ve dogal olarak ayrilan bolgenin ¢ikis nok-
tas1 oncelikle cografi 6zellikler baglaminda sekillenmektedir. Lefebvre'nin (2014, s.97) vur-
guladig1 tizere doganin yaratimi her sey biriciktir. Insan yapimi yerlerin dogaya dykiinme-
si de bir bakima biricik yerler tiretme cabasi oldugu sdylenebilir. Bu noktadan bakildiginda
sahne 1’de bulunan iki barinakta dikkat gekici bir ayrim bulunmaktadir. Biri sehrin iginde
kaybolmus, dogadan tamamen kopmus higligin, baglamsizligin i¢inde stiziilmekte olan ve
barindirdig1 insanlara da sunduklar: kokstizlesmeye baslamis bir mekan; digeri ise dogaya
tutunmaya calisarak kendi baglamini ve anlamini olusturmaya calisan bir yer. Idris, Sinan’in
ruhunu yitirmeye baglayan barinagindan kagisinmi ruhunu yasatabilecegi kendi barinagina
dogru yapmustir. Bu noktadan bakildiginda ruhun yitimi, devaminda gelen yeniden yer yarat-
ma ve dogaya tutunma guidiistiyle yersizyurtsuzlasma pesinden gelen yeniden yurtlulasmaya
benzesiyor denebilir.

Kirsal-Kentsel: Sahne 5 boyunca koyti izlemekte ve karakterler ile birlikte kdyde gez-
mekteyiz. Sinan'mn biraktig1 koy kendi yasam bicimi dogrultusunda siirtip gitmekte, kendi
temposunu korumaktadir. Burada dikkat gekici olan nokta yerin ruhunu kaybetmedigi halde
Sinan igin o ruhun kaybolmus oldugudur. Idris ise kendi dinamiklerini kéye uydurmus ve o
yerin ruhuna katilmistir. Ancak bu yer i¢in diger bir dikkat cekici nokta ise aslinda 6zellikle-
rinden belirli noktalarda tavizler vermeye basladig1 , bazi noktalardan yersizlesmeye dogru
gittigidir. Bu noktay1 da yine Sinan, camii insaatin “biiyiik biiyiik camlar, kubbeler, otomatik
kapilar...” tanimlamalar1 (diyalog 5) ile elestirerek ipucu vermektedir. Bu kirsal alanda yapil-
makta olan camii bolgesel 6zelliklerine ne kadar uymaktadir? Bir ibadet mekan her kiigtik
topluluk i¢in baz1 bolgesel 6zellesmeler icermelidir. Yerin yer olabilmesi i¢in bu bolgesel 6zel-
likler somutlastirilmalidir ve isler hale gelebilmelidir.

Insan yapimi yerler, dogayla; gorduigiinii taklit etme, eksik olan1 tamamlama ve dogay1
sembolize etme olarak ti¢ yolla baglant: kurmaktadir (Norberg-Schulz>a (1980, s. 17) Doganin
yarattig1 her ‘sey’ biricik olan birer yapittir. Doga yaratir, tiretmez; insan, yani toplumsal pra-
tik ise yapitlar yaratir ve seyler tiretir (Lefebvre, 2014, 5.97).

Yaratilmislik/ Uretilmislik: Ceylan, dogal ve insan yapimi ayrimini filmde ok net ve agik
bir sekilde yapmaktadir. Ceylan, Sahne-2'de dogali, dogay1 oldukga derinden hissettirmesine
ragmen doganin icindeki iki insan yerden tamamen kopuk bir iliski i¢cinde bulunmakta;
diyalog (diyalog 2) da bu gerilimli iliskiyi desteklemektedir.Kirsalin icinde yasamina devam
eden Hatice, sehri ve sehir yasantisini farkli hayal etmektedir.
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“...Hatice: Ne bileyim. Kalabalik 1s1kli caddeler, riizgarl tepeler, giizel yemekler. Sinan:
Hepsini gordiik , bir numara yok hicbirinde. Baska..?”

Yartilmis doga, Hatice icin potansiyelsiz ve baglamsizlik anlamina gelirken insan
tiretimi sehirler heyecan ve merak uyandirmaktadir. Kalabalik, 1s1kli caddeler Hatice i¢in bir
hayalken Sinan i¢in kacip kurtulmak gereken bir durumdur. Yani, bélgenin/ yerin 6zellikleri
ve potansiyelleri kullanicilar1 i¢in bambagka anlamlar barindirmaktadir.

Insan, var-ligin1 somutlastirabilmek icin topragi islemeye basladiginda kendi barmagini
da yaratmaya baslar. Yani, denebilir ki varlik <ev>e dontiserek gerceklik kazanmaya baslar.

“...Barinan varlik, bariagimin stmrlarim diyalektiklerin en bitip tiikenmezi icinde duyarlastirir. Evi
gercekligi icinde; diisiinceleriyle ve diisleriyle de sanallig icinde yasar.” (Bachelard, 1996, 5.33).

Ev, bizim ilk evrenimiz, kozmosumuzdur (Bachelard, 1996, s.32). Bu kozmos, icinde ba-
rimilan bir yer iken bir yandan da dis diinyaya kars: sergilenen tavri da sekillendiren bilingsiz
bir edinimdir. Ev, her birey icin ayr1 ayr1 birer kozmostur. Ev, aidiyet kavramini da beraberin-
de getirmekte ve bir mekan olmaktan 6te var-olunan hacim haline dontismektedir. Ev, insan
varolusunun derin merkezleridir. Ev yalnizca bir ev degil yuva, yeri doldurulamaz bir anlam
merkezi ve bir toplulugun bireyleri ve tiyeleri olarak kimligimizin temelidir (Relph,1976).

Kozmos olusturma: Sehrinden ayrilip kasabasina donerken Sinan’in evine (sahne-1)
dondiigiinti varsaymaktayiz. Fakat, Sinan igin -neredeyse biittin film boyunca oldugu gibi-
daha ilk sahnelerden dontisiin ne denli huzursuz oldugu yansitilmaktadir. Sinan, kdyt ve ka-
sabasindan ayrilip sehre geldiginde kendine burada yeni bir yasam insa eder. Bu yasam icinde
sehrinde kendine bir ev yaratir. Burada barinir, okur, paylasir ve deneyimler. Bu ytizden, sah-
ne 4 boyunca gordiigtimiiz yerler Sinan icin ev diye nitelendirebilecegimiz yerlere en yakin
yerlerdir. Ancak yine de Sinan icin net bir ev isaretleyememekteyiz. Belki de filmde bu denli
bir mekansal gerginlige sebebiyet veren sey Sinan'in ev’sizligidir. Fiziki anlamda bir evsizlik
s0z konusu degildir. Fakat Sinan, yasadig1 bu ruhsal gelgitler i¢inde, diinyada kendine bir yer
aramaktadir aslinda. Her evin icinde yasayanlara gore ve eylemlerine, giinltik rutinlerinde
gore ozellesmis alanlar1 bulunmaktadir.

Evi barinaktan 6teye geciren temel farklilasmalar da bunlara dayanmaktadir. Temelde
‘barinma’ eylemi icin tiretildigi diistintilse de ev, icindeki eylemlerin anlaml biitiinltigi icinde
bir yer, bir yuva haline gelmektedir. Sinan, var-olunan hacim olarak tanimlayabilecegi bir eve,
bir “yer’e sahip degildir. Film boyunca Sinan’1 evinde yalnizca parca parca gormekteyiz Sinan
evi bir durak noktasi olarak kullanmaktadir. Ayrica Sahne-1"in parcalarindan birinde Sinan’i,
Idris’in yeni evinde/yerinde gormekteyiz. idris'in bu yer'ine aitligi Sinan’1 sagirtmakta ve
sarsmaktadir. Bir hacim, insanla var-olmakta, insanla birlikte yer’e dontismektedir. Idris’in
yillarca bir diizen oturtamamasina ragmen bu yerde var-olabilmesi Sinan’a mucizevi gelmek-
tedir. Yani, bir mekan biitiin 6zellikleriyle, bir 6znede, yer iken ayn1 zamanda bir cizgide;
baska bir 6znede (belki de nesnede), yersizlesmeye baslamis bir hacimden ibaret olabilir.

“Yer deneyimleri ve ozellikle ev deneyimleri, kagma arzusu ile kalma ve ait olma erdemleri ara-
sinda bir tiir diyalektik dengedir.” (Relph,1976,5.42)

Kacma/kalma arasindaki diyalektik denge: Sinan’mn kendi kozmosunu aradig film
boyunca diger karakterlerle karsilasmalarinda da stirekli bir sorgulayis gormekteyiz.

Sinan: Ne bileyim. Ya senin gibi dogu goreviyle gencligimizi yiyecegiz ya da iste
buralarda alakasiz bir ise girip gene gencligi yakacagiz. Sence ne yapayim?
Diyalog 1’de Sinan’in sorguladig tizere kagma ve kalma yani o yerde olmak ve olmama

Sinan'm en biiytik arayisini tanimlamaktadir. Sinan, Hatice ile karsilastiginda, ikilinin
diyalogunda bu sefer de Hatice'nin arayisiyla karsilasiriz. Hatice’ye gore icinde yasadig yer
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tamamen ruhunu kaybetmis veya hicbir zaman Hatice’nin ruhuyla bulusamamuistir. “Ev’lenmek
tizere olan Hatice, kendi evini bulamamisken baska bir yerde ruhunu yasatabilecek mi diye
sorgulamakta bir yandan da hi¢ gidip gormedigi yerler ile ilgili hayaller kurmaktadir:

“..Uzaklara giden gemiler, ilik aksamlar, asklar, sarhosluklar, yagmurun altinda
1slanmalar...”

Hatice aslinda farkinda olmadan, o ‘yer'de yasayabilecegi deneyimlerin hayalini
kurmaktadir. Bu deneyimler yasandikca insan kendini o yerde ait hissetmeye baslamaktadir.
Bir yerin eve dontisebilmesinde de en énemli unsurlardan birinin ait olma duygusu oldugu
sOylenebilir.

Sonug

Insan her ne kadar kendi basina diinyada varligin siirdiiriiyor olsa da temelde baska
insanlar ile yani bir toplum olarak var-olmaktadir. Lefebvre (2014, s.67-68) mekan: ticlu
diyalektik stire¢ olarak agiklamaktadir. Bu stirecleri; (i) maddi mekénsal pratikler (algilanan
mekan, mekan temsilleri), (ii) tasarlanan mekan (hayal edilen) ve (iii) temsil mekanlar:
(yasanan mekan) olarak tanimlamaktadir. Lefebvre’e gore mekan diyalektik olarak bagli
bu ti¢ boyutuyla ‘toplumsal” bir {iretimdir. Lefebvre'in (2014, s.95) de vurguladig: tizere;
kendi hayatlarini, tarihlerini, bilinglerini, diinyalarini {ireten insan toplumsal bir varliktir
ve toplumda her sey edinilmis ve tiretilmistir. Insan, baska bir insan «ile» olmaya basladig:
noktada bir «kitle» haline gelmekte ve bireysel ruh, toplumsal ruha karismaya baslamakta ve
hatta kolektif bir ruh ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, varlik ve ruh, toplumsal olandan ayri
diistintilememektedir. Toplumsal bir varlik olan bireyin (insanin) bireysel ruhu, diger bireylere
bulasarak, etkilesime girerek toplumsal ruha déntismektedir. Bu toplumsal ruh bulunduklar:
‘ver'leri etkilemekte; bir zaman sonra ise yerin kendi ruhu olusmaktadir. Yani ‘bir’ ile
baslayan varlik biitiinsel bir varliga dontismektedir. Fakat; bir siire sonra yerin ruhu, ¢alisma
boyunca incelenen sebeplerle olusumundan bagimsiz bir noktaya ulagmaktadir. Ozellikle de
bu dontisim her seyin tek tiplesmeye basladigi, yersizlige dogru gitmeye basladig1 noktada
gerceklesmektedir. Yersizlesmeye baslayan bu cevre icinde kendini arayan Sinan’in, Idris’in
tek tiplesmenin disinda kalan kiiciik diinyasina geldiginde bir duvara garpmuis gibi olmasinin
esas sebebi budur. Ruhunu yitirmis yerler icinde bir kuyuyla ve ahlat agaciyla yere baglanan
[dris’in hayat1 Sinan’1 sarsar. Umudunu yitirip kendini kuyudan sarkittigini gordiigiimiizde
Sinan’in da ruhunu yitirdigini diistintiriiz. Gergekte, Sinan da Idris>in kozmosu iginde ruhunu
aramaya karar vermistir.

Filmin genel ruhuna ve Sinan’in ruh haline hakim olan karamsarlik, depresif hal
bulunulan yere uzaklasma ve beraberinde soyutlanmay1 da getirmektedir. Amagsiz ve yasama
sebebini yitirmis bir karakter olan Sinan aidiyetlerini yitirmis, yabancilasmis ve modern kent
insaninin bikkin ruh haline biirinmiistiir (Demir, 2020, s. 76). Demir (2020, s.77) ¢calismasinda,
Simmel’in (2009, s. 321) aksine bikkinlig1 (bezmisligi) mekana kosut olarak gormese de, ruh
yitiminin sonuglar1 olarak degerlendirilebilecek bezmislik durumu, calismada tartisildig:
ve lizere Simmel’in (2009, s. 321) vurguladig1 tizere; metropoliin sonucu ve mekansal bir
‘problem’dir ve ‘yersizlik’ ile ilgilidir. Film boyunca ana karakter Sinan tizerinden farklh
yersizlesme noktalarmi, bezgin farkli karakterler araciligiyla gezmekteyiz. Sahne 1’de
barmagm nasil yersizlestigini ve diyalog 1’de de Idris (baba) aracili§iya bu yersizligin nasil
ruhun yitimine doniistugiint gormekteyiz. Benzer sekillerde ama farkli sebeplerle sahne 2'de
kirsali, sahne 3’te kasabayi, sahne 4’te sehri ve sahne 5'te de koyt yitirisimizi izlemekteyiz.
Ceylan, karakterlerle Sinan’t sahnelerde karsilastirarak; o yerin nasil deneyimsizlestigini;
yasanilan, paylasilan olamadigmi ve anilar1 biriciklestirerek gogaltamadigini gozler ontine
sermektedir. Calisma boyunca biitiin bu yoksunluklar ‘ruhun yitimi” olarak okunmaktadir.
Sinan’mn umutsuz, stirekli bir arayis icinde olma halinin sebebi de bulundugu, bulunmay1
hayal ettigi biitlin yerlerin yersizlesmeye baslamasi ve ruhunu yitirmesi oldugu soylenebilir.
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Hatta dyle ki yalmzca Sinan’in degil Idris’in, Hatice nin ve hatta Siileyman’in da ‘bulunduklart’
yerden kaynaklanan ve diyaloglara da sirayet eden bu kaybolma hali, ancak yasadiklar:
mekanlarin gercek bir “yer”e dontismesi ile yok olabilir. Yer ‘olusmas1” degil yere “doniismesi’
olarak tanimlanan bu ¢6ziim, konunun bir yitimden kaynaklanmasma dayanmaktadir. Yani
kisacasi, s6z konusu yersizlik problemi yoktan var olmamakta aksine var olanin kaybolmasi/
bozulmas: sebebiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple problemin ¢oziimii de ya bir geri dontis
ya da bir yikimi1 gerektirmektedir.

Ahlat Agaci filmi araciligiyla da gortilmustiir ki filmler mekanin «yer> olma 6zelligini
elestirel bir argtiman olarak gticlii bir bicimde kullanmaktadir. Sinema her ne kadar insana ve
topluma odaklanan bir sanat dal1 olsa da; filmler, hem kendi elestirel cercevesi hem de mimar-
lik elestirisi anlaminda giiclti yaratimlardir. Bu elestirel yon calismada, sinema-mimarlik ilis-
kisinde “ruhun yitimi” olarak adlandirilan 6zgiin bir toplumsal elestiri boyutuna dikkat ¢ek-
mektedir. “Ruhun yitimi” kavrami Norberg-Schulz’un “Yerin Ruhu (Genius Loci)” kavram
ile farkli anlamsal incelemeler neticesinde ortaya ¢ikan “yersizlik” kavraminin kesistirilerek
tekil bir teorik cerceveye dontistiiriilmesiyle ortaya cikmustir. Ruhun yitimi; yerin ruhunun
yitimi pesi sira insanin o <yerdeki> ruhunun ve paralelinde toplumun ruhunun yitimidir. Ru-
hun yitimi kavrami, yersizlesmenin hem nedeni hem de bir sonucudur. Sonug olarak ruhun
yitimi: Toplumsal bir olusumdur ve yalnizca bireye ickin bir durum degildir; yersizlesme ¢iz-
gisinin zaman icindeki degisimlerine bagli olarak modernist ve postmodernist donemde sekil
degistirmistir, fakat yok olmamustir.

Mekansal anlamda yerin, toplumsal yasam anlaminda da insanin ruh yitimi gercek-
lestikten sonra gelecek her yeni, yeni-den tiretim temelsiz ve bir bosluk i¢inde olacaktir. Tim
sosyal yurtluklarin ve kodlarm iflas1 tizerine kurulu olan kapitalizmin (Kogyigit,2007, s.124),
‘ruhun yitimi'nden beslendigini soylemek yanlis olmayacaktir. Bu elestirel boyut hem mimar-
Iik hem de mimarlik-sinema iligkisi acisindan olduk¢a 6nemli bir noktada konumlanmaktadar.
Cunki bireye ve topluma nitelikli, biricik ve kimlikli yasam alanlar1 yaratma eregiyle varligini
stirdiiren mimarlik, calisma boyunca incelenen anahtar kelimeleri biinyesinde barindiran
mekanlar yarattikca veya mekanlar1 (geri) dontstiirdiikce ruhu olan “yer’ler tiretilmis olacak-
tir. Mimarlig1 ulvi bir noktaya yerlestiren bir goriis olarak yorumlanabilecek olsa da mekan
tiretimi konusunda toplum yapis: ve kiiltiiriin basat noktada oldugu unutulmamalidir. Bu
sebeple toplumun ruhu; yeri, yerin ruhu da toplumu dogurmaktadir. Dolayistyla bir yitis s6z
konusu oldugunda bu yitis de karsilikli olmaktadir.

Yerin, bireyle ve paralelinde toplumla siki sikiya bagli oldugunu vurgulayan ve sosyo-
lojik argtimani “Ahlat Agac1” filmi araciligiyla, ruhun yitimini okuyan bu calisma devaminda
gelecekte; farkl: filmler ve hatta farkl disiplinler ile mimarlik arakesitinde gesitli anlamlar ve
baglamlar kurularak ¢alismalar ve arayislar yapilabilir.

Cikar Catismasi Beyanu:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan eder.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyan Ozeti:

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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-Arastirma Makalesi-

Oryantalist Bakis Yeniden: Djam (Aman Doktor)
Filminde Istanbul

Ozge Giiven Akdogan*

Ozet

Bu ¢alisma, Bati'mn kendi disindaki yer ve kiiltiirler hakkinda iirettigi séylemlerdeki iktidar
konumu irdeleyen oryantalizm incelemelerini odagina alarak Djam (Aman Doktor, Tony Gatlif, 2017)
filmini arastirmaktadir. Istanbul’'un, Dogu hakkinda Bati'min iirettigi sanatsal, bilimsel ve akademik
metinlerin olusturdugu temsillerin incelenmesinde, Avrupa ile Dogu arasindaki yolculuklarda egzotik
topraklarin giris noktast olarak goriilmesi bakimindan dnemli bir yeri vardir. Calismada, Aman Doktor
filmindeki Istanbul goriintiilerine odaklanilirken, oryantalist kuramdayerini bulan Dogu fantezilerinden
yararlamlmaktadir. Filmde, kahramanin, kayip/eksik nesne olan biyel kolunu aramak tizere yolculuga
ctkmasi, gezginin farkliliklar: nasil kullandi§r sorununu giindeme getirmektedir. Avrupa kitasinin
Dogusundayeralan Yunanistan'da bulunamayan bu eksik nesne, Lacancianlamda da ¢oziimlenmektedir.
Bu dogrultuda filmde, arzu nesnesi olarak Istanbul’un, erisilmez olamn fantazisinden kaynaklandig
vurgulanmaktadir. Sonug olarak, filmin Doguya yonelik iiretilen oryantalist Otekilestirme dzelliklerini
barmdirdigi séylenmektedir.
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-Research Article-

The Orientalist Look Again:
Istanbul in the Djam

Ozge Giiven Akdogan*

Abstract

This study explores the movie Djam (Aman Doktor, Tony Gatlif, 2017) focusing on orientalism
studies that examine the power position in the discourses that the West produces about places and
cultures outside of itself. Istanbul has an important place in examining the representations of the West’s
artistic, scientific and academic texts about the East, as it is seen as the entry point of exotic lands in
the journeys between Europe and the East. In the study, while focusing on the images of Istanbul in
the movie Aman Doktor, Eastern fantasies that find their place in the orientalist theory are used. In the
film, the hero’s journey to look for the missing / missing object, the connecting rod, raises the question
of how the traveler uses differences. This missing object, which cannot be found in Greece located in
the east of the European continent, is also analyzed in the Lacanian sense. Accordingly, in the film, it
is emphasized that Istanbul as the object of desire originates from the fantasy of the inaccessible. As a
result, it is said that the film contains orientalist marginalizing features produced for the East.

Key Words: Orientalism, Istanbul, fantasy, lost image, exotic Other.
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Extended Abstract

Studies on the way of thinking about the East are included in the field of orientalism. In this
study, the film Djam (Aman Doktor, Tony Gatlif, 2017) focuses on the orientalism studies that examine
the power position in the discourses that the West produces about places and cultures outside of itself.
Journeys from the West to the East took place in the research area of Orientalism. An important gateway
in the journeys between Europe and the East; The city of Istanbul, depicted as the entry point of exotic
lands, is one of the orientalist images in the cinematic spaces of the West. This image is featured in 19th
century paintings and novels. Orientalism; As a phenomenon that influenced the European continent in
the 19th century in the fields of science, literature, theater, painting and architecture, it is at the center of
political, economic and artistic relations. Its Ummah structure and its defeat in wars, the technical and
civilizational superiority of the West caused the Ottoman Empire to enter the Westernization process
by making a series of reforms. Studies on Orientalism focus on this concept as a means of self-formation
and self-awareness through the concepts of self and other, which have an important place in the identity
establishment of the relationship of the West with the East. Although it varies depending on the relations
that European states such as England, France and Germany have entered into with Eastern states, it
is still worth examining as an important concept that shapes the West's view of non-Western societies.

The original side of the work; Tony Gatlif’s film Djam, whose films have been investigated within
the framework of concepts such as “immigrant cinema”, “accented cinema” and “intercultural cinema”
in film research, focus on the dilemmas it creates in terms of cultural representation policy. He associates
Gatlif’s travel theme, which is important in the cultural hybrid cinema language, with Hamid Naficy
immigrant cinema. Naficy examines the journey in immigrant cinema in three parts. These are outbound
journeys, quest journeys, and inward journeys. Outbound journeys begin with the hope of finding a
new home. Search journeys are about searching for the disappeared, disappearance or being homeless.
Inner journeys mean a spiritual search and discovery. Time and space in the narrative always find
meaning in reference to another place. Naficy deals with the fragility of identity in immigrant movies,
accompanied by homeland, travel and border spaces. The study handles the theme of travel, which is one
of the themes of the accent cinema, and the orientalist perspective together.

The study focuses on the time-space articulation in Istanbul images. It emerges from the theoretical
field that in the orientalist point of view; It has a founding role in creating images of mosques, adhan,
belly dance, tavern and revel in the representation plane of Istanbul. The measurement tools/analysis
unit in this study are the images in the scenes of the film in Istanbul. As a result, the study shows that
the film supports the paradigm that emphasizes that Istanbul was built by the West as a fantasy place.
In visual materials, the reduction of Eastern spaces and their people to an absolute difference that has
survived until today and the attraction of reproducing differences creates a distance between those who
look at these images and those who are reflected; In this case, both the Eastern fantasies and the idea of
the Eastern backwardness are fixed. Pure sympathy for the East, carried out with the travel stories, is
capable of reproducing orientalist beliefs.

This study points out the power that cultural structures have in directing motion pictures.
While reaching this conclusion, the criticisms of orientalism and the orientalist image of Istanbul were
examined; It has been observed that the East emerged as a place harboring its lost spiritual innocence.
In the study, the search for the lost innocence of European civilization is replaced by the search for
the broken piece that will enable the ship to work in the film. Repairing the connecting rod in this
metaphorical relationship can be read as a search for a spiritual treasure that can only be found in the
exotic East. In this symbolization, which also enables a Lacanian reading, Istanbul as the object of desire
originates from the fantasy of the inaccessible. With the filmic narrative, dance, tavern, belly dancer and
entertainment elements, this fantasy is reproduced. In order for the fantasy to continue, the inaccessible,
exotic and magical distance must be preserved in the same way. Djam, contains meanings that can
reproduce this fantasy of place and culture.
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Giris

Yol filmlerin odaginda bir ya da daha fazla sayida kisinin yolculuk boyunca yasadig1
rastlantili karsilasmalar, fiziksel veya psikolojik dontistimler vardir. Klasik ve ¢agdas anlat
kategorilerinde yol filmlerindeki olaylar dizgesinin siralamis1 farklilik gosterebilir. Bununla
birlikte, ard arda siralanan olaylar dizgesinde ya da daha gevsek bir olay orgtisiinde anlati,
kendini tanimay1 da igeren bir kesfi ima eder (Hayward, 2012, pp. 256). Anlatisal ve ikonografik
ozellikleri nedeniyle cogu kez igice gecen dostluk ve yol filmleri, sertiven aksiyon sinemasinin
birer alt tiirii olarak degerlendirilebilir (Ulusay, 2004, pp. 149). Aman Doktor (Tony Gatlif, Djam,
2017)" filmi, bir yolculuk anlatisidir. Filmde, Yunanistan’da yasayan eski bir denizci olan
Kakourgos'un teknesi, eksik bir parca sebebiyle calismaz. Teknenin tamiri igin gereken parcay1
almak icin Istanbul’a gidilmesi gereklidir. Kakourgos, evine haciz gelecegi icin parcay1 almaya
kendisi gidemez. Bu gorevi 6len sevgilisinin kizi Djam’a verir. Djam, Istanbul’a vardiginda 18
yasindaki, insani yardim goniilliisti olarak ¢alisan, parasiz ve kimsesiz Avril ile tanisir. Djam,
kay1p parcay1 Istanbul’dan aldiktan sonra Avril ile birlikte Midilli adasina dogru eve doniis
yolculuguna ¢ikar.

Bati’dan Dogu’ya yonelen yolculuklar oryantalizmin arastirma alaninda yer almistir.?
Avrupa ile Dogu arasindaki yolculuklarda énemli bir kapi; egzotik topraklarin giris noktas:
olarak tasvir edilen Istanbul sehri, Bat'min sinemasal mekanlarindaki oryantalist imgelerden
biridir. Bu imge, 19. ytizyil tablolarinda ve romanlarinda yer almaktadir.> Oryantalizm; bilim,
edebiyat, tiyatro, resim ve mimarlik alaninda 19. yiizy1l Avrupa kitasini etkilemis bir olgu
olarak, siyasi, ekonomik ve sanatsal iligkilerin odagindadir. Ummetci yapisi ve savaslarda
yenilgiye ugramasi, Bati'nin teknik ve medent iistiinltigii Osmanli Devleti'nin bir dizi reform
yaparak Batililasma stirecine girmesine neden olur (Tunaya, 2010, pp. 52; Keyder, 2005, pp.
36). Oryantalizm tizerine yapilan calismalar, Bati’'min Dogu ile iligskisinin kimlik insasinda
onemli bir yeri olan ben ve 6teki kavramlar1 tizerinden, kendini olusturmanin ve kendinin
bilincine varmanin bir arac1 olarak bu kavrama egilmektedir (Said, 2001; Loomba, 2000; Fanon,
2001). Oryantalizm; ingiltere, Fransa ve Almanya gibi Avrupali devletlerin Dogulu devletler
ile girdikleri iligkilere bagh olarak degisiklikler gosterse de halen Bati'nin, Bati-dis1 toplumlara
bakisini sekillendiren 6nemli bir kavram olarak incelemeye degerdir.*

A

Bu calismanin 6zgiin yany; film arastirmalarinda “gé¢men sinemasi”, “aksanli sinema”
ve “kiiltiirlerarasi sinema” gibi kavramlar cercevesinde filmleri arastirilan Tony Gatlif'in Aman
Doktor (Djam, 2017) filmini, kiiltiirel temsil politikasi agisindan yarattigi ikilemlere odaklanarak
incelemesidir.” Gatlif'in kiilttirel melezlik barindiran sinema dilinde 6nem tasiyan yolculuk

! Filmin senaryo yazari ve yénetmeni Tony Gatlif, 1830-1962 yillar1 arasinda Fransa'min somiirgesi olarak kalan
Cezayir dogumludur. Gergek ismi, Michel Dahmani’dir. EUROIMAGES destegi ile ¢ekilen Djam filmi, Fransa,
Yunanistan ve Tiirkiye ortak yapimidir. Giiverte Film, filmin Ttirkiye’deki ortak yapimcisidir. Tony Gatlif'in, ¢in-
genelerin yasamui tizerine bir tiglemesi bulunmaktadir. Ucleme, Les Princes, (Prensler, 1982) filmi ile baslar, 1500
yil 6nce Hindistan’dan baslayarak Bati'ya dogru go¢ eden ¢ingenelerin sekiz farkli duraktaki yasamlarini anlatan
belgesel niteliginde bir film olan Latcho Drom, (Iyi Yolculuklar, 1993) ile devam eder ve Gadjo Dilo (Cilgin Yabanci,
1997) filmi ile son bulur. Gatlif’in filmlerinin temel izleginde, miizik ve dans vardir.

2 Edward Said’in (2001), Alain Grosrichard’in (2004) ve Thierry Hentsch’in (2008) calismalar1 Batr'nin Dogu’ya
;/olculuk anlatilarindaki politik bakisi analiz eden ¢oziimlemeler igerir.

19. ytizyilin baslarinda romantizm icindeki bir tiirti tanimlamak icin kullanilan oryantalizm ve oryantalist tablo
coziimlemeleri igin bkz. (Leppert, 2002; Ozden, 2001). Lord Byron ve Lamartine’in edebi eserlerinde yarattig Tiirk
miti icin (bkz. Parla, 2002). Bu noktada, Edmondo De Amicis’in Istanbul (Constantinopoli, 1877/2009) eserine de
deginilebilir. Umberto Eco, Istanbul tizerine yazilmis bu seyahatnameyi okudugunda Istanbul’a asik oldugunu
belirtir (Uslu, 2021).

* Otekinin konumu Japonya 6rneginde tartisan bir calisma i¢in bkz. (Binark, 1998). Binark ¢alismasinda, Japonya'nin
ekonomik gelismesine duyulan hayranliga, onun Batili gibi olmadigini belirtilerek eksikliginin vurgulayan soylemi
incelemektedir (1998, pp. 67).

> Bu alanda genis capli etki uyandiran Hamid Naficy’nin Aksanli Sinema: Siirgiin ve Diasporik Film Uretimi (2001)
ve Laura U. Marks"in Filmin Derisi: Kiiltiirlerarast Sinema, Viicut Bulma ve Duyumlar (2000) adl1 calismasi gogmenlik
ve yolculuk anlatilar1 agisindan énem kazanmaktadir. Bagimsiz ulus asir1 sinema incelemeleri icin bkz. (Suner,
2006, pp. 257-263). Goc¢men sinemast kavraminin sorgulanmast icin bkz. (Yaren, 2015). Go¢gmen sinemanin do-
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temasmi Hamid Naficy go¢men sinemas: ile iliskilendirir. Naficy, go¢men sinemasinda
yolculugu ti¢ bolimde inceler. Bunlar, disar1 acilan yolculuklar, arayis yolculuklar1 ve ice
dogru yapilan yolculuklardir. Disar1 acilan yolculuklara yeni bir ev bulma umudu ile baslanr.
Arayis yolculuklary, yitirileni arama, kaybolma ya da evsiz kalma tizerinedir. igsel yolculuklar
ise ruhsal bir arayisi, kesfi ifade eder. Anlatidaki zaman ve mekén, her zaman baska bir yere
referansla anlam bulur (Naficy, 2001; Suner, 2006). Naficy, anayurt, yolculuk ve sinir mekanlar
esliginde kimligin go¢men filmlerindeki kirilganligini ele alir. Suner’in belirttigi gibi, aksanl
sinemanin temel izleginde yolculuklarin olmasi, sinemada da mekan, yer ve cografyanin
anlam olusturucu 6ge olarak vurgulanmasini saglamaktadir.

Naficy (2001), anlatida fetis nesnelerin kullanilmasinin ve izlege muizigin eslik etmesinin
aksanli sinemanin 6zelliklerinden oldugunu belirtir. Filmin temel izleginde yer alan kadin
kahraman Djam’mn yolculuga baslama nedeni olan biyel kolu, filmin fetis nesnesidir. Fetis
nesne olarak biyel kolu, gemiyi yeniden isler hale getirebilecek parcadir. Bu yolculuga, mistik
miizikler ve etnik danslar eslik eder. Naficy’e gore aksanli sinema anlatilarinda zaman-mekan
eklemlenmelerini iceren i¢ modelden s6z edilebilir. Agik zaman-mekan eklenmesi modelinde,
oyuncular acik alanlarda hareket halindedirler, cevreleri ile birlikte kadrajda yer alirlar. Bu
mizansen, sonsuzluk ve zamansizlik duygusunu yaratir. Kapali zaman-mekan modelinde,
oyuncularin istekleri disinda bir yerlerde kapali kalmalarina, siirgiin hayatina, kisitlanmaya
ve kopusa gonderme yapan mizansen vardir. Naficy’e gore, {icincii bir eklemlenme
modelinde gecicilik ve arada kalma duygularini yaratan sinir bolgeleri, tiineller, havaalanlar:
ve oteller gibi ara mekanlar bulunur. Naficy’'nin ti¢lincti zaman-mekéan eklemlenme modeli,
Mark Auge'nin yok-yerler/yer olmayanlar tanimlamasina benzer. Yer -olmayanlar kavrama,
havaalanlari, bekleme salonlari, yiliksek hizli trenler ve stipermarketler icin kullanilmaktadir
(1997, pp. 119). Yer-olmayanlar, tarihsel bellekten kopuk olarak insa edilir, tiiketim odaklidir
ve iliskisel olarak tanimlanamazlar. Auge’ye gore bunlarin karsisinda yer alan gercek yerler
ise, 6zgiil bir konuma sahiptir ve anlamli bir varolus bi¢cimini barindirirlar (1997, pp. 85).

Djam’m bir yolculuk anlatis1 icermesi ve anlatisinda ara mekénlara yer vermesi,
Auge’nin yok-yerler olarak tanimladigi ara mekanlarin kavramsal cercevesine Snem
kazandirmaktadir. Bu calismada Aman Doktor filminde yolculuk icinde [stanbul’un gosterilme
bicimi sorunsallastirilmaktadir. Sorunsallastirilan sey, sanat sinemasi® cercevesinde tartisilan
bir filmde bu gorme biciminin Batili kliseler icinde sabitlenen Dogu imgesini yeniden
tretmesidir.” Bu sabitlenen Dogu imgesine dair analizlerde Edward Said’in, Jacques
Lacan’in ve Slovaj Zizek'in ¢alismalarina yer verilmektedir. Calismada, toplumsal bellekte
oryantalist bakis acilarmin insa edilmesine onctillitk eden galismalar: irdeleyen kaynaklara

gasina ickin denilebilecek 6zelliklerini ortaya koymaya c¢alisan bir ¢alisma igin bkz. (Yaren 2008). Yaren (2008),
gocmen sinemasinda tekrar eden motiflere bakmakta; gogmen sinemasinin farkl: kategorileri arasindaki kosutluk-
larin, farkliliklarin ya da yinelenen motiflerin, gesitli film drnekleri tizerinden ele alinacag: bir analiz yapmaktadir.
Gogmen sinema anlatt yapisini, klasik anlati 6gelerinden yola ¢ikarak degerlendiren Yaren, tema, zaman, uzam,
olay orgiisti, karakterler, kimlik temsilleri ile birlikte dil ve miizigin kullanimma da odaklanmaktadir. Analizin-
de Bahtin’in ¢ok seslilik kavramin kullanmakta; bu kavramin go¢men sinemastyla dogrudan iliskili boyutundan
yararlanmaktadir. Yaren, go¢cmen filmlerinde gegen tiirsel uylasimlara ve uylasim olmaya yetmese de trope olarak
nitelenebilecek yinelemeler, direnis ya da 6z-temsil ihtiyacindan ¢ikan gesitli ortak, yaygin ya da benzer anlati
stratejilere odaklanmaktadir.

® David Bordwell’e gore, sanat sinemasinda olay &rgiisiindeki neden-sonug iliskileri klasik anlatimin karsisindadur.
Sanat filmlerinde olaylar arasindaki baglar gevsektir, yaratict bir disavurum so6z konusudur, karakterlerin net ve
kesin 6zelliklerinden ya da amaglarindan s6z edilemez. Anlati, acik ucludur ve belgesel gerceklikten yogun psiko-
lojik 6znellige varan bir yapidadir (2016). Sanat sinemasinin 6zellikleri hakkinda ayrica (bkz.; Neale, 2016; Kovacs,
2016). Tiirkiye’de sanat sinemasinin tarihi i¢in bkz. (Karadogan, 2018).

7 Boyle bir durum, Asuman Suner’in tigtincii diinya filmlerinin baz estetik ve politik egilimlerini sorunsallastirir-
ken kullandig1 paradigmay1 yeniden giindeme getirmektedir. Ona gore, “ (ii)¢tincii diinya toplumunun mutlak bir
farkliliga indirgenmesi ve farkliligin seyirlik bir nesneye déntismesi, bu imgelere zaten ayricalikli bir konumdan
bakan izleyici ile perdeye yansiyan yoksulluk, sefalet ve bask: dykiileri arasinda giivenli bir mesafe yaratiyor. Bu
giivenli mesafe sayesinde, stz gelimi Batilt 6zne, kendi refahi ile “tigtincii diinya’ toplumunun mahrumiyeti ara-
sindaki nedensellik iligkisini sorgulamak durumunda kalmadan tigiincii diinyanin mutlak varolus kosulu olarak
tanimlanan geri kalmishigini yoksullugunu ve baskici diizenini temsil eden goriintiileri edilgen bir bicimde tiikete-
biliyor” (1997, pp. 123-124).
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da bagvurulmaktadir. Bu noktada, Dogu’ya yapilan seyahatnamelerdeki ve Dogu’yu tasvir
eden tablolardaki gorme bicimleri ve Istanbul imgelemine dair yapilan arastirmalar da 6nem
kazanmaktadir.

Calisma, Istanbul goriintiilerindeki zaman-mekan eklemlenmelerine odaklanmaktadir.
Kuramsal alandan ortaya ¢ikmaktadir ki, oryantalist bakis acisinda; camiler, ezan, oryantal
dans, meyhane ve ciimbiis goriintiilerinin Istanbul’un temsil diizleminde olusturulmasinda
kurucu bir rolii bulunmaktadir. Bu ¢alismadaki 6l¢gme araglari/¢o6ziimleme birimi de filmin
[stanbul’ da gecen sahnelerindeki goriinttilerdir. Sonug olarak galisma, filmin [stanbul un bir
fantezi mekan1 olarak Bat1 tarafindan insa edildigini vurgulayan paradigmay1 destekledigini
gostermektedir. Gorsel malzemelerde Dogu mekénlarinin ve buradaki insanlarm gitintimiize
kadar uzanan mutlak bir farkliliga indirgenmesi ve farkliliklar1 yeniden iiretmenin cazibesi,
bu imgelere bakanlarla yansiyanlar arasinda bir mesafe yaratmakta; bu durumda, Dogu
fantezileri de, Dogu'nun geri kalmisligi fikri de sabitlenmektedir. Yolculuk dykiileri ile birlikte
yuriitilen Dogu’ya karst saf sempati, oryantalist inanislar1 yeniden tiretebilecek nitelikte
olmaktadir.

Oryantalizm, Dogu’ya Yolculuk ve Mistik Dogu Imgesi

Dogu insanlarmin din, dil ve tarihlerinin incelenmesi anlaminda kullanilan oryantalizm
sozcugu, 19. ytizyilda Thephile Gautier'in yazilariyla, Batili sanatcilarin Tiirkiye basta olmak
tizere Misir, Suriye, Liibnan, Filistin ve Kuzey Afrika kiyilarini resimledigi calismalar1 igin
kullamilmaya baslanir (Germaner ve Inankur, 1989, pp. 9). Osmanli Devleti'nin 19. ytizyil
ortalarina kadar stiren Sanayi Devrimi'nin disinda kalmasi, topraklarinin Batili devletlerce
ham madde ihtiyaci igin 6nemli bir kaynak olarak goriilmesi, Istanbul’un bu siirecte Bati ile
gelisen siyasi ve kiiltiirel iliskilerin odaginda olmasi nedeniyle en fazla resimlenen dogu sehri
olarak anilmaktadir (Germaner ve Inankur, 1989, pp. 18). Dogu’ya yolculuk eden ressamlar
tilkelerine dondtiiklerinde, resimlerini baski yoluyla ¢ogalttiklarindan mistik Dogu imgesi de
kiilttirel olarak dolasima girmektedir.

Edward Said’in Dogu'nun Bat1’daki mistik ve egzotik imgesinin nedenlerini inceledigi
Oryantalizmkitab1 (1978 /2001) ilebu alandaki elestirel calismalar gelismistir. Said, oryantalizme,
birbiriyle baglantili olarak nitelendirdigi tig farkli sekilde isaret eder (2001, pp. 12-13). flk olarak
oryantalizm, Sark hakkinda yazma, ders verme ya da Sark’t arastirma isidir. Antropologlar,
sosyologlar, tarihgiler ve filologlar bu grubun icindedir. Tkinci olarak, Dogu ile Bat1 arasinda
yapilan ontolojik ve epistemolojik bir diistinme ve anlatma bi¢cimidir. Avrupa’min dogusunda
kalan cografi uzam icin kullanilan Sark; ozanlarin, roman yazarlarinin, felsefecilerin, siyaset
bilimcilerin ve iktisatcilarin betimlemelerindeki temel bir Dogu-Bati ayrimini baslangic
noktas1 yapmustir. Son olarak Oryantalizm, Dogu hakkinda saptamalar yaparak, 6greterek ya
da onu yoneterek Dogu’ya egemen olmakta kullanilan bir Bat1 bicemidir. Michel Foucault' nun
tanimladigr soylem kavramumi kullanarak Sarkiyatciligi incelemek Aydinlanma sonrasi
Avrupa kiiltiirtiniin Dogu tizerine tirettiklerini sistematik bicimde anlasilmasini saglar.® Said,
Foucault'nun analizini kiiltiirel yap1 icinde egzotik 6tekiler yaratilmasinin nasil saglandiginm
gosterecek bicimde genisletir. Clifford un belirttigi gibi,

Emperyalist bir baglamda tanimlamalar, tekrarlamalar ve tabi halklarin ve mekanlarin
metinsellestir(il)mesi i¢sel temsiller ile ayn1 kurucu rolii oynar ve ayni sonuglara sahiptir-hem fiziki hem
de ideolojik anlamda disiplin ve mahktimiyet. Dolayisiyla ‘Dogu’, Said'in analizinde, sadece Bat1 igin
var olur. Oryantalizmdeki gorevi soylemi parcalamak, baskici sistemi ifsa etmek, alinmus fikirlerden ve
duragan imgelerden “arsivi temizlemek’tir (2007, pp. 145).

Said’e gore, Dogu olarak tasavvur edilen yer, Avrupa’nmin antik ¢agdan beri, “goniil

8 Foucault, Bilginin Arkeolojisinde (2019) ve Hapishanenin Dogusu'nda,(2019) verili bir kiiltiirel diizenin kendisini
soylemsel tanimlamalar yoluyla nasil olusturdugunu arastirir. Foucault agisindan, akilli-deli, saglikli-hasta, yasal-
suclu, normal-sapkin gibi kategoriler kiiltiirel olarak tiretilmis dinamiklerdir.
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maceralarinin, egzotik varliklarinin, akildan ¢ikmayan anilarla gortiniimlerin, olaganiistii
deneyimlerin mekan: olagelmistir” (2001, pp. 11). Bu baglamda, Dogu, Avrupanin salt
komsusu olarak algilanamaz; ayni1 zamanda eski somiirgelerinin mekani ve kiilttirel olarak
beslendigi, ideoloji diizleminde bir séylem bicimi olarak siirekli yinelenen bir Oteki imgesidir
(Said, 2001, pp. 11-12).

Said, Avrupa’nin Dogu ile ilgili bilgi {iretme yontemini sistematik bulur. Calismasinda,
cesitli yazarlarin eserlerine yer verir® ve oryantalist sdylemin bu sistematik yapisini agiklamaya
calisir. Doguyu ele alan ve onun adma konusan bir Bati'dan soz ederken, Sarkiyatcilikta
ortaya ¢ikan Sark’t “(...) Bat1 bilgisine, Bat1 bilincine, sonra da Bati1 egemenligine tasiyan
bir giicler obegi biittint tarafindan sekillendirilmis bir temsil bicimleri dizgesi” olarak
tanumlar (2001, pp. 215). Bilgi tiretme ayricaligina sahip olanlar, uygarliklari, halklar1 ve
yerlesimleriyle birlikte Sark’t malzeme edinen bir yorum okuludur (Said, 2001, pp. 215). Said,
19. ytizy1l yazarlarimin Sark’a dair fikirlerinde benzerlikler olduguna deginir. Bunlar; Sark’in
farkliligini, eksantrikligini, geriligini, suskun bicimde gergeklesen aldirmazhigini, disil ntifuz
edilebilirligini ve miskinligini iceren fikirlerdir (2001, pp. 218). Edward Said’in tanimladig1 Sark,
diinyanin biz ve onlar seklinde ayrilmasindan kaynaklanir. Sark’in geriligine ve yozluguna
yapilan kiiltiirel, tarihsel ve biyolojik temelli fikirler Dogu’ya 6zcti bicimde yaklasilmasindan
kaynaklanir. Dogu halklari, farkli bicimlerde geri, yoz ve uygarlasmamuis olarak tanimlanirken,
Bat1 toplumunun acidig1 yabanci 6gelere yani suglulara, delilere, kadinlara ve yoksullara
baglanir (2001, pp. 219). 19. ylizyil seyyahlariin yazilarinda ve romanlarda kadinlar, eril bir
hayal giictiniin, sinirsiz sehvetin ifadesidir. insani gelisim ve doniistimden uzakta tasavvur
edilen bu topraklar, onaylanmak istendiginde ise Dogu bilgeligi gibi deyisler kullanilir (Said,
2001, pp. 220). Said calismasinda, bu duragan imgelerin {iretilme bicimlerini elestirir. Said,
Jacques Waardenburg'in Garp'in Aynasinda Islam (I'lslam dans le Miroir de I'Occident) adl
calismasinda gelistirdigi, aynadaki imge egretilemesini begenir ve Islam ve Araplar hakkinda
yapilan genellemeleri anlatan diismanca tasvirlerin Dogu ile Bat1 arasinda yansimal iliskideki
onemini vurgular (2001, pp. 221). Clifford"un belirttigi gibi, “(t)tim bu oryantalist gortiler
ve metinsellestirmeler sahici bir insan gercekligini bastirma islevi gortir” (2007, pp. 138).
Aynadaki imgesi yoluyla Dogu da Bat1 da, kendisine gerceklik ve varlik kazandiran bir tarihe
ve diistinme bicimine sahip olur. Avrupalmin kendini tisttin géorme duygusu tiim gozlemlerini
etkilemistir; Avrupa, bu duygu ekseninde onun yonetimiyle refaha ulasacak bereketli ama
bahtsiz topraklar: degerlendirmek i¢in oradadir (Hentsch, 2008, pp. 193-194).

Said’in amaci, akilc1 ve gelismis Bati karsisinda, Dogu'nun tek bicimli ve kendini
tanimlamaktan aciz yapisina iliskin tretilen soylemi ifsa etmektir; Dogu’ya iliskin ortaya
konan dogmalarin analiz edilmesini saglamaktir. Boylelikle, onu kolonize eden giiclerin
ne tiir gerekcelerden yola ¢iktiklar1 ortaya cikar. Kolonyalist sdylemler, ‘Gtekilestirme’
mekanizmalarin isleterek zayif olani ezebilme ve hor gorebilmede vicdani bir rahatlama
saglar (Parla, 2002, pp. 11). Kolonyal sdylemler {izerine yapilan incelemeler ise, bu metinlerdeki
kliseleri, imgeleri arastirir. Bu yolla, bilginin ekonomik, yonetsel ve hukuksal denetim
kurumlariyla baglantilarina egilir (Loomba, 2000, pp. 75). Ania Loomba’nin vurguladig: gibi,
bu soylemsel stratejilerde, kadin bedeni fethedilen tilkenin simgesi haline gelir; peceli Sarkh
kadinlar, bir kolonyal fantezi olarak yer alir. Sarkli erkek kadimnsilastirilir, tantanali giysiler
icindeki insanlar, ¢ogunlukla bir devenin istiinde yolculuk eder. Avrupali, yerli kadim
gliclti bir kiilhanbeyinin elinden kurtarir (2000, pp. 177-178). Boylelikle cogu zaman kadinlar
tizerinden, Dogulu ve Batil1 ayriminin kiiltiirel sinirlari gizilir.

Aman Doktor (Djam) Filminde Bir Fantazi Mekan1 Olarak Istanbul

Schwab’in incelemelerini konu alan Jale Parla, Schwab’in Bat1 diistince tarihinde klasik
Yunan ve Roma kadar Dogu'nun da etkisi oldugunu vurguladig: arastirmasinda, bir eksiklik
gortr. Parla’ya (2002, pp. 19) gore Schwab, Bati'nin 6grenme, tanima ve anlama istegiyle

? Slyvestre de Sacy, Ernest Renan ve Napoleon’un Misir'm Tasviri seferinin analizleri yer alir.
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kamcilandigin belirttigi bu etkiyi incelerken, Bati'nin Dogu’ya sahip olma ve yonetme istegini
yadsiyabilmektedir. Yani, Dogu’ya yonelik kucaklama ve kabullenisler, aralarindaki tahakkiim
iliskilerini gormezden gelebilmekte ya da yeniden tiretebilmektedir. Bu baglamda, genellikle
yolculuk miti ile birlikte islenen Dogu’ya kars: girisilen saf sempati de, sarkiyatc1 inanislar:
pekistirebilmektedir. Her seyahat, Hentsch’in de belirttigi gibi, bireyin kendini arayis arzusunu
icerebilir (2008, pp. 139). Ancak, Dogu’ya yolculugu ele alan oryantalist metinlerde ya da
resimlerdeki seyahat anlatilar1 ya da gorselleri, belirgin bir kolektif islev yerine getirmektedir.
Avrupa’min tamamlayicisi olarak Dogu, bu metinlerde yaygin bir achiga karsiik verir
(Hentsch, 2008, pp. 139). Dogu’ya seyahat metinlerini inceleyen Hentch, Avrupal1 icin Dogu
seyahatinin kolektif bir kimlik olarak ele aliman kendi kimligini bilingli olarak dogrulamay1
amacladigini soyle vurgular: “Kendinden emin olmak icin farkliliga dogru gitmek; kiilttirel
bir mesafeyi saglamlastirmak ve bu arada, bu mesafenin onu icat eden uygarliga yararh
oldugunu, Avrupa’nin ilerledigini, 6nde oldugunu, kisacas1 modern oldugunu kanitlamak
i¢in fiziksel mesafeyi yok etmek s6z konusudur” (2008, pp. 139). Boylelikle, cok az degisiklige
ugrayan, hemen her seyin sabit bicimde kaldig1 bu cografyaya yolculuk etmek, Avrupa icin
kendi dinamizmini ve canliliini gérmenin bir yolu olur.

Mistik Dogu cografyasina yolculuk etme arzusu, aslinda Batilinin gormek istediklerini
gordugt ideal bir beklentinin yerine getirilmesi igin gergeklestirilir. Hentsch’in vurguladig:
gibi, seyahatle ilgili boyle bir yaklasim 6nyargilarla ilgili sorunlara yeni bir 1s1k tutar. Buna gore,
insanlar, gozlerindeki perdeyi kaldirmak icin seyahat ettiklerine inansalar bile yolculugun
temel islevi insanlarin kendi degerlerini ve inanislarini gticlendirmektir. Gezginlerle birlikte
okurlar da bu stireci yasarlar. Yolculuk metinlerinde Dogulularin comert, yardimsever, dindar
nitelikli insanlar olduguna dair inanislar agiklanabilir, onlara haksizlik edildigi dillendirilebilir
ancak aslolan sey bunlarin 6tesindedir. Dogulular farklidir ve bunun igin baska bir zamana ait
yasarlar (2008, pp. 140).

Her imgede oldugu gibi, sehir imgelerinde de bir gérme bigimi yatar. John Berger'in
imge tanimina bagvurabiliriz: “Imge ilk kez ortaya ¢ikti1 yerden ve zamandan -birkag dakika
ya da birkag ytizyil i¢in- kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da gortinimler diizenidir.
Her imgede bir gorme bicimi yatar” (2005, pp. 10). Tablolar, fotograflar ya da filmsel goriintii
kareleri cogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa ya da film
karesine baktigimizda, fotograf¢cinin ya da yonetmenin sinirsiz goriiniim olanaklar1 arasindan
o goruniimii sectigini fark ederiz.

Oryantalist resimlerdeki Istanbul imgelerinin sinemaya yansiyan imgelerin olusmasinda
yeri oldugu kabul edildiginde bile, bu imgelerin sehre dair birer tarihsel kanit olarak kabul
edilip edilemeyecegi tartisilmalidir. Bu sorun icin, Peter Burke'nin 6ne stirdiigti yaklasima
basvurmak yerinde olacaktir. Sanat, en azindan eski Misir’daki avlanma 6rneginde oldugu
gibi, baz1 yerler ve donemler s6z konusu oldugunda, toplumsal gercekligin metinlerde
gecmeyen yonleri hakkinda kanit sunabilir. Ancak tasvir sanat1 genellikle gortiindiigu kadar
gercekci degildir ve toplumsal gercegi yansitmaktan ¢ok saptirir, bu ytizden de ressamlarin
veya fotografcilarin muhtelif niyetlerini hesaba katmayan tarihgiler, ciddi anlamda yanlis yone
sapabilirler. Saptirma stirecinin kendisi, pek ¢ok tarihcinin arastirmak isteyecegi zihniyetler,
ideolojiler ve kimlikler gibi olgulara kanit olusturmaktadir. Maddi ya da sozel imge, ben ve
otekiler hakkindaki mecazi veya zihinsel imajin iyi bir gostergesidir (2016, pp. 32). Bu nedenle,
19. ytizyilda harem tasvirlerini de i¢ine alan oryantalist imgeler Dogu kiiltiirtine iliskin az,
ancak bu imgeleri yaratanlarin kalip yargilari ve dikizleme arzular1 hakkinda ¢ok sey sunarlar
(Burke, 2016, pp. 145).

Seyahatnamelerde ve tablolarda [stanbul, bir fantezi mekani olarak yer alir. Said'in
calismasindan bir y1l sonra yani 1979 yilinda Alain Grosrichard, Sultan'in Sarayi, Avrupalilarin
Dogu Fantezileri adl1 kitabini yayinlar. Politik tahakkiimiin isleyisindeki fanteziye odaklanarak
Grosrichard, arzunun 6znelerinin gergeklestirdikleri politik pratikleri yorumlar. Dogu’ya
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iliskin fantezilerin, uzun bir tarih 6ncesi ve gintimiize kadar uzanan bir devami bulunmaktadir.
Grosrichard, hayali bir Oteki olan Sark’in despotizmine odaklanarak fantezinin isleyisini
irdelediginde, Dogu despotizmi imajinin, gezginlerin anilariyla beslendigini ve onlarin
kurgusal abartmalariyla toplumsal hayal giicti tizerinde egemenlik kurabildigini belirtir (2004).
Bu genel kabul de fanteziye dontismiistiir (Dolar, 2004, pp. 7). Ytizyillar boyu, ayn1 goriinmez
el tarafindan kaleme alinmus gibi gortinen benzer kliseler ve olaylarla dolu Dogu dykiileri
yaratilir. Bu imajlara inang, bilgiden tisttindiir; ¢linkii inang zevk {iretir. Grosrichard (2004) ve
Dolar (2004), Dogu despotizmi fantezisinin stirmesinin Lacanci ekonomisini ortaya koyarken,
goniillii teslimiyetin tirettigi zevkten bahseder. Insanlar arasindaki agkin da, iktidar sahibine
duyulan askin da ekonomisi bu sekilde isleyebilir. Dogu, fantezinin sergilenmesine sadece bir
sahne, ortam olusturur. Fantezi, ideolojik gercekligin gizli cekirdegini ortaya serer, cekirdegin
ortasinda bir delik vardir. Oznenin zevki, ancak Oteki'nin zevk aldigini varsaymasi yoluyla
olabilir. Avrupal1 bir 6zne, harem ve Dogu despotizmi fantezisine saf bicimde inanmaz,
baska bir yerde, uzak bir Asya tilkesinde, bunlara inanacak kadar saf insanlar olduguna
inanmas yeterlidir (Dolar, 2004, pp. 18-19). Hegel'in kurdugu efendi-koéle iliskisi, fantezinin
yerlestirildigi bir cerceve dykiidiir; bu mikro-orgiitlenme igerisinde, efendinin payina zevk,
kolenin payina emek ve 6zveri dusmistiir (Dolar, 2004, pp. 20). Lacanci bir bakis agisinda,
kolenin koleliginin kaynagi, kendi zevkidir. Dolar’a gore “Kole, zevk almay1 beklemekten
zevk alir” (2004, pp. 21). Bu zevki, kolenin Efendinin aldigin1 diistindtigii zevk cercevesinde
degerlendirmek gerekir. Kélenin fantezisinin ¢ekirdegi, zevk aldigini farz ettigi bir 6zne olarak
Efendi’dir. Yani zevk ekonomisi, paradoksal bir yapidadir.

Grosrichard'in (2004) ve Dolar'in (2004) ortaya koydugu hayali Oteki’yi filmsel anlati
baglaminda degerlendirdigimizde, Avrupa medeniyetinin kayrp masumiyetini aramasi filmsel
anlatidaki eksik parcanin aranmasi olarak okunabilir. Boylelikle biyel kolu, yalnizca egzotik
Sark’ta bulunabilecek olan manevi hazinenin yerine gecer. Grosrichard (2004), Lacanci bir
okuma yaparak Dogu ile Bat1 arasindaki iliskiyi incelediginde, Dogu'nun simgesel diizene
ait olmadigini belirtir. Dogu, bir arzu nesnesi olarak erisilmez olanin fantazisinden tiretilir.
Fantazinin stirekliligi erisilmez olmasiyla ve o biiyiili mesafede aymi sekilde kalmasiyla
saglanabilir.

Zizek, Lacanci ideolojinin 6znede uyandirdig: keyfin kaynagina niifuz eden bir ideoloji
elestirisi sunar. Ideoloji, Marksist ideoloji anlayisinda oldugu gibi seylerin gercek durumunu
gizleyen bir yanilsama olarak degil, insanlarin yasadiklar1 toplumsal gergekligin kendisini
yapilandiran bilingdist bir fantezidir. Ideolojinin isleyisinde fantezi kavrami boylelikle biiyiik
onem kazanir. Fantezi, gercegin karsit1 degildir; bulundugumuz diinyay1 anlamli ve tutarl
olarak deneyimleyebilmemizi saglayan arzularin koordine edildigi cercevenin kurulusudur
(Zizek, 1997, pp.2). Toplumsal gercekligi olustururken, travmatik ve tirkiitiicti cekirdekten
kagmanin yolu fanteziyi insa etmektir. Zizek’e gore fantezi, gercek toplumsal durumlari,
gercekligin kendisini gormemizi engelleyen bir perdedir (2008, pp. 63). Fantezi, 6znelere
arzularinin koordinatlarini verir. Bu dogrultuda, belirli pozitif nesneler gercek hayatta arzu
nesnesi olarak fonksiyon gosterirler. Fantezinin ne icin ve nasil kuruldugunu sorgulamak
gerekir (Zizek, 1997, pp. 7). Bu kavrayista toplumun patolojisi, ideolojiyi kuran fanteziler
araciligryla tamimlanir. Bunun sonucunda, fantezinin obtir tarafina gegilebilir ve 6znel
yoksunluga maruz kalinabilir (Kay, 2006, pp. 189-191). Fantezi, sorgulamay1 engeller, ideolojiyi
isletir, dile ytiklenen iceriklerin temelini olusturur ve onlar1 kosullandirir. Kay’in ifade ettigi
gibi, “fantezi, adeta ideoloji filminin gosterildigi ekrani sunar ve [fantezinin] etkili olabilmesi
igin ortiik olmast gerekir”. (2006, pp. 190). Ideoloji, “gercekligi” izleyen ve onu sekillendiren
aldatict bir yayilmadir. Zizek, bu ytizden, ideoloji ve fantezi kavramim iliskilendirir. Diger
yandan Zizek, fantezinin ideolojik etkilerinin tstesinden gelmenin bir yolunu yasaya
birebir uyulurken bir yandan da onun kurallarini protesto eden bir eyleme katilmak olarak
isaretler. Ornegin kurallara birebir uyarken is yavaglatmak, yasanin fantezi tarafindan artik
desteklenmediginde ne kadar etkisiz oldugunu ortaya cikarabilir (aktaran Kay, 2006, pp. 190).
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Fantezi, 6znelerin gerceklik algisinin 6nemli tuglalarindan biridir. Ancak, bireyin igsel
hayat1 icin 6nemli unsurlar olarak goriilen fanteziler, gtindtiz diisleri ya da ashi olmayan
hayaller gibi goriilmemelidir. Fantezi, Oteki'nin arzusunun, Oteki’deki eksigin dayanilmaz
muammasina verilen bir cevaptir.’” Fantezi, arzunun koordinatlarini sunan, bir seyi
arzulamamuzi saglayan cerceveyi insa eden seydir. Soyle der Zizek: “Fantezi sahnesinde,
arzu gerceklestirilmez, tatmin edilmez, kurulur, ona nesneleri sunulur, fantezi sayesinde
nasil arzulanacagmi ogreniriz” (2004, pp. 135). Fantezinin paradoksu buradadir: Fantezi
hem arzumuzu koordine eden cercevedir, hem de “aslinda ne istiyorlar?” sorusuna karsi bir
savunmadir. Fantezi, Oteki'nin arzusunun boslugunu, ugurumunu gizleyen bir perdedir.
Arzu, Oteki'deki agig1 doldurmak, onun tutarsizhigim gizlemek icin fantezi tarafindan
desteklenir. Ancak arzu tarafindan harekete gecirilen imgesel ve simgesel 6zdeslesmeye
ragmen, her zaman Simgesel Diizeni tutarsizlastiran bir artik vardir. Fantezi iste bu tutarsizlig
ve boslugu asma ve gizleme cabasidir.” Anlatida, kayip parcanin egzotik Dogu’da olmasi
Zizek’'in Avrupa-Dogu iliskisine bakisindan yararlanarak ¢oztimlenebilir. Ona gore, Avrupa
medeniyetinin somiirgeci fantazileri sadece kendi degerlerinin dayatilmasi biciminde
olmamuistir. Ayn1 zamanda Bati, kendi medeniyetinin kayip manevi masumiyetini de burada
aramustir. Boylelikle fantazi, kaybedilen masumiyetin yasini tutan melankolik bir tavra olanak
saglar (Diken ve Laustsen, 2016, pp. 63).

“

Bir sehre dair olusan kolektif bellek, bu fantaziden etkilenir."! Parla’min ifadesiyle
(...) herhangi bir dille kurulan 6teki yabancit oldugu kadar cazip, yadirgatict oldugu kadar
gizemli ve bastan cikaric1 da olabilir. Giderek bu dili kuran 6znenin gizli arzu ve hayallerini
de yansitabilir (2002, pp. 12). Hakikat degil, arzu ideolojik fantaziyi sekillendirir ve onun
surdiiriilmesini saglar (Diken ve Laustsen, 2016, pp. 58). Dogu ve Bat1 arasindaki simgesel
bagin kurulmasi, biyel kolunun Dogu’da yeniden iiretilmesi ile gerceklesecektir.

Kayip Imge ve Egzotik Oteki

Filmde, Yunanistan'a bagh Midilli adasinda yasayan Kakurgos, bozulan bir tekneyle soyle
konusur: “Seni diizeltecegiz, boylece denize donebilirsin. Izmir limanindaki Tiirk tekneleri
kadar giizel olacaksin”. Kakurgos, Djam’1 Istanbul’a gondermek ister. Orada tek bir tamirci
vardir. Kirilan biyel kolunu Istanbul’daki usta tamir edebilir. Kakurgos, Djam’dan paray1
gostermemesini, oraya gitmesini ve kimseyle ugrasmamasini ve Hac1 Bekir’den Tiirk lokumu
almasini soyler. Diger istekleri sunlardir: “Kasimpasa’ya yakin tek yildizli bir otele gideceksin.
Kendinle konusma... O aptal giiliimsemeni de kes. Ayrica Korcan'in diikkanmindan bana 20 bicak
alacaksin, galata kulesinin yamnda” . Djam’in 6len annesi Maria’nin meyhanesine bankacilar gelip
gitmektedir. Kakurgos, tekneye ve meyhaneye goz kulak olmak icin Midilli"de kalmalidur.

Kakurgos, Djam’1 yolcu ederken ona soyle der; “baglant: kolumla geri don, doniis yolunda
biiyiikbabamin evine Kavala’ya gideceksin. Ne bulursan oradan al, plaklar, kitaplar, fotograflar”,
ondan, gecmisini, anilarini toplamasini ister. Djam, oryantalizm galismalarinda disil olarak
tanumlanan Istanbul’a, fallik bir nesneyi, biyel kolunu almaya gider. Bir yandan da eksik olan
fallik nesne Dogu’dadur. Islerin yoluna girmesi umudu -anahtar- egzotik Dogu’dadir. Bu da
Dogu'nun otantikligi diistincesini destekler.

Seyahatlar kendini arayis, sorgulama, tefekkiir ve yasamin anlamini sorgulama diistincesini
icinde barindirir. Thierry Hentsch’in Dogu’ya yapilan seyahatlerle ilgili olarak belirttigi gibi,
burada sozii edilen seyahatler, kisileri asan kolektif bir islev yerine getirmektedir:

17. ytuzyil Avrupalisiigin (...) “Dogu seyahati’ burada kolektif bir kimlik olarak ele alinan kendi
kimligini az ¢ok bilingli olarak dogrulamayi hedeflemektedir. Kendinden emin olmak igin
farkliliga dogru gitmek; kiilttirel bir mesafeyi saglamlastirmak ve bu arada, bu mesafenin onu

10 Oryantalizmde pece imgesine iliskin Lacanci bir ¢éziimleme icin (bkz. Yegenoglu, 1999).
"' Dogu’yu bir Levi Strauss un sifir-kurum kavrami ve Zizek'in bu kavranu ele alis bicimine uygun sekilde
Dogu’yu Lacanci Simgesel ve Gergek diizleminde ele alan bir ¢alisma i¢in bkz. (Diken ve Laustsen, 2016).
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icat eden uygarliga yararl oldugunu, Avrupa’nin ilerledigini, nde oldugunu, kisacast modern
oldugunu kanitlamak icin fiziksel mesafeyi yok etmek s6z konusudur (2008, pp. 139).

Boylelikle, Avrupali kendini tistiin gorme duygusu iginde gozlemlerini gerceklestirir. lyi
niyetli bir duygu icinde bile olsa bu gtzlem bicimi, biitiin davraniglarin etkiler. Oryantalizm
¢oztimlemelerinde ortaya kondugu gibi, Avrupalinin “ (...)yonetimi altinda hizla refaha
ulasacak bu bahtsiz ve o zamana kadar ise yaramamus bereketli topraklar1 degerlendirmek
i¢in Avrupa oradadir” (Hentsch, 2008, pp. 193-194). Hentsch’e gore Lamartine Dogu’ya kars1
saf, katiksiz somiirgeciligin bogucu sempatisini gelistirir. Lamartine, “6tekiligini cok aza
indirgedigi Dogu yu kabullenir ve kucaklar. Ne var ki, bu kabullenis Dogu’yu Bati'nin basit bir
eklentisi sayan bir istilay1 andirmaktadir” (2008, pp. 195). Dogu, “tasan fazlaligin yerini alan
biiyiik bir bosluk gibi, Avrupa’nin tamamlayicisi” haline gelir. (Denis Brahimi’den aktaran
Hentsch, 2008, pp. 195). Chardin’in sozleri de Dogu nun sabit, degismez imgesini yeniden
ortaya koyar: “Dogu’da (...) hemen her sey ve her yer sabit” (aktaran Hentsch, 2008, pp. 140).
Avrupaly, kendi gii¢lt ve canli imgesini dogrulamak icin ihtiya¢ duydugu Dogu’da ge¢misi
gormeyi sevmektedir.

Bir yolculuk filmi olan Djam’da Dogunun Dogu’su meselesi bizi karsilar. Yunanistan,
Avrupa kitasinin Dogusundadir. Onun dogusunda da Tiirkiye vardir. Yunan tarihi, Avrupa
kilttir mirasinin bir parcasi olarak anilir (Hentsch, 2008, pp. 32). Andre Siegrief’a gore “Biiytik
Yunan uygarligi doneminde diinyanin agirlik merkezi, dar bir Asya baglantisiyla, Dogu
Akdeniz’de bulunuyordu; ama Bati daha o tarihte Dogu’dan farkliydi ve Yunan kiilttirti bugiin
de anladigimiz anlamda Batili” dir (aktaran Hentsch, 2008, pp. 32). Siirekli Cogalan Oryantalizmler
calismasinda Milika Bakic-Hayden, “Dogular”in derecelendirmesinden stz eder. Ona gore
Asya, Dogu Avrupa’dan daha Dogu’da olmasi sebebiyle “6teki”dir. Bu derecelendirme,
Balkanlarin Avrupa’nin en “Dogulu”su olarak algilanmasiyla yeniden tiretilir. Boylelikle
Balkanizm, oryantalizmin bir alt tiiri haline gelir. Balkanlarin arada kalmishgi, Dogu ve Bati
ozctliiguni bulaniklastirirsa da, Bati'ya kiyasla Avrupali 6teki olarak algilanir. (2007, pp.
357-360). Maria Todorova'nin (2020) Dogu Avrupa’ya yapilan seyahat yazilarini inceledigi
calismasi da, Bati'min kendi kimligini insa etmesinde dolasima sokulan Balkanlar soylemini
aragtirmakta ve yine Bat'y1 derecelendirmektedir. Ozgiir Yaren, gégmen sinemasini
sorgularken Yunanistan'in konumu ile ilgili sunlar1 yazar:

Yasadig1 ekonomik krizin ardindan Yunanistan’in Avrupaliligi, Lord Byron
doneminin romantik anlatilarindan sonra ilk kez bu kadar acik sorgulanmaya basliyor.
Bor¢ pazarliklar: yapilirken, dogulu ve tembel Yunanlara iliskin eskinin sterotipleri sasirtici
bir hizla geri dontip yeniden dolagima giriyor. Siyasal Islam ve koktenci siddet, Islamofobi,
gocmen karsithigl, ilk 6rnegini Yunanistan'da karsi gordugumiiz bir tiir ekonomik irkeilik,
yiikselen sag, Avrupa stipheciligi gibi karmasik ve yakici sorunlarin Avrupasi, belgesiz gocmen
ve sinir asan siginmaci filmlerinin naif htimanizmiyle aciklanmas1 zor bir gerceklige sahip.
Hayatlarm tehlikeye atarak smir gecmeye calisan gocmen hikayeleri ise izleyiciye gergegin
karmasasi yerine garantili bir pathos ve kendinden memnun bir hiimanizm ihtimali sunuyor.
Sinirlar1 asip dar mekanlara hapsolan siginmacilarin ve yabanci korkusuyla fel¢ olmus bir
toplumu karsisina alan iyi yiirekli ev sahiplerinin hikayeleri, yakict bir sorunu ele alma
iddialarina ragmen formiillere dayali, uyutucu birer melodram olmanin Gtesine gecemiyorlar
(Yaren, 2015, s. 218).

Filmde Istanbul’ daki ilk i¢ mekan, Cafe Aman’dir. Djam’in aniden bir dansoze doniismesi,
Dogu’ya iliskin oryantalist fantezileri besler. Egzotik ttekine dair imajlar, cekici gelebilir.
Djam’in meyhanede dansoz kiyafetlerine biirtinmesi, “6tekinin belli bir tarihsel ge¢mis icinde
dondurulmast yoluyla gerceklestirilir” ([lter, 1999, pp. 237). Bu libidinal ekonominin stratejik
kurulusuna baktigimizda, Edward Said’in oryantalist kuramina, Lacanci psikanalizde arzu
kavramina ve Zizek'in nesne-bakis ile ilgili vurguladiklarma odaklanabiliriz.
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- i
Gorsel 1. Dogu’ya iliskin haremler, odaliklar, koleler gibi unsurlar: yeniden iireten bu karede
Djam, meyhanede dans etmektedir.

Edward Said’in Bati'min egzotiklik tizerine toplumsal bilingaltinda olusturdugu
imgelemi elestirel bicimde inceledigi Oryantalizm kitabi, oryantalist soylemin ozctiltigtint
ortaya koymaktadir. Clifford’un belittigi gibi, Dogu tasavvuru “ezeli ve degismez Dogu,
cinsel olarak doymak bilmez Arap, disi egzotik, bereketli Pazar yeri, tefessiih icindeki
despotizm, mitik dinsellik” (2007, pp. 137-138) barindirir. Clifford'un vurguladig: gibi Said,
oryantalist otoritenin “dilsiz bir Dogu “adina konusan’ ya da onun ctirtimiis ya da parcalanmis
‘hakikat’ini yeniden olusturan, sahiciliginin ge¢mesine tiziilen ve buranin yerlilerinin bilip
bilebileceginden daha fazlasini bilen Batili yazarlar tarafindan tereddiitsiiz kabul edilen
paternalist ayricaliklar” (2007, pp. 137-138) tizerinde yaptig1 analizlerinde basarilidir.

Yani Dogu, fantazmatik bir yerdir. Rose’un kadin erkek iliskisindeki ¢oztimlemesinde
oldugu gibi, Dogu da Bati icin bu iglevi yerine getirir. Oteki olarak Dogu, fantazinin
kuruldugu yer haline gelir. Filmde, oryantalist bakisi yeniden kuran meyhane ve dans,
fantezinin kuruldugu yerlerdir. Belki de bu kuramsal bakistan tek fark, Batili/ disaridan gelen
oznenin dansoz roliine biirtinmesidir. Fantazmatik mekana yapilan yolculuk sonrasi, oradaki
oryantalist imgeyi arzular. Eglenceyi, maceray1 ve eksik parcay1 orada bulur. Bakilas1 olan, bir
nebze de olsa yer degistirir.

Dans sahnesinden sonra, dis mekana gecis yapilir ve bankta oturan Djam elindeki
lokumu 6per. Burada Avril ile tanisir. Avril, erkek arkadasi Paris’ten Suriye simirindaki
Gaziantep’e gitmis; orada insani yardim merkezinde ¢alismistir. Djam ve Avril, harabelerin
icinden kubbeli gatiya ¢ikarlar. Gortinttide bu mekan varken, etraftaki camilerden yankilanan
ezan sesi duyulur. Djam, ¢atilarda cura calarken gosterilir ve “catilarda 6zgtirtiz” der. Avril'in
ctizdan calinmistir. Avril, kaldig1 otele pasaportunu almak icin Djam ile birlikte gider. Djam,
otel gorevlisine bicak gosterir. Filmde fallik nesneler devam etmektedir. Konusma sirasinda,
birden bire miizik girer ve Djam oynamaya baglar. Gorevli erkegi, bastan ¢cikarmaya baglar,
dans ederken “ona pasaportunu ver” diye seslenir. Erkegin capkin bakislar1 ve keyifli
giltimsemesi gosterilir. Djam'in dansoz gobegi yeniden agilir. Film, Dogu’ya ve Dogu'nun
insanina, torelerine, akil yiirtitme bicimine ve tarihsel genellemelere iliskin Said’in vurguladig:
betimleri gorsellestirir. Dogu ile Bati arasinda yapilan ontolojik ve epistemolojik ayrima
dayal1 diistinme bicimi yeniden {iretilir. Burada, sistematik bir bilgi ya da gorsel malzeme
tiretme cabasindan ziyade kolektif bellege islemis bir imge, mekan ve uzam algisindan s6z
edilebilir. Said, Foucault'nun sdylem anlayisinin etkisinde kalarak, egzotik Dogu imajini
incelemistir. Clifford un belirttigi gibi, “Yabanci kiiltiirler ve gelenekler hakkinda yorumlayici
ifadelerde bulunurken son kertede ikili karsitliklar haline getirme, yeniden yapilandirma ve
metinsellestirme yontemlerinden kacilabilir mi?” (2007, pp. 141). Burada Said’in énemli bir
vurgusu, kisisel ve tarihsel anlatilar yerine duragan imgelerin stirekli karsimiza ¢ikmasidir.
Djam’in, Istanbul'u filmsel mekan olarak kullandigi sahnelerde bu duragan imgelere
basvurdugu goriilmektedir.
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Gorsel 2 (solda) Djam ve Gorsel 3 (sagda) Djam ve Avril. Bati'nin sahip olmadig1 Dogu fantazileri
ve Dogu kiiltiriiniin romantiklestirilmesi kadin kahramanlarin yerlestirildikleri mekanlar ile ortaya
cikar.

Sonraki sahnede Djam ve Avril ara sokaklarda ytirtimektedirler. Djam, Avril’den sirt
cantasinda tasidigi, 10-15 kg agirhigindaki kirik olan biyel kolunu ¢ikartmasini ister ve onu
sokaga firlativerir. Birka¢ dakika sonra ne yaptiginin farkina varir ve kosarak geri doner.
Sokaktaki cocuklar, biyel kolunu sahiplenmislerdir. Cocuklar, Djam’dan para ister. Djam,
cocuklari kandirarak biyel kolunu geri alir. Sonunda kahraman, Istanbul’ daki ustaya ulasir
ve derdini aciklar: “Bu biyel kolu kirik ve bir tane daha lazim. Ciinkii bulacak bir yer yok.
Rus motoru. Amcam beni sana yollad1”. Bu esnada Avril'in ayakkabisini boyattigini fark eder.
Oysa paralar1 azdir. Avril “para 6dendigini bilmiyordum, onlar1 benden ald1” der. Usta biyel
kolunu tamir eder/yeniden yapar, paketler ve Djam’a verir. Nereye gidecegini bilmeyen
Avril, Djam’1 takip eder. Birlikte ytirtiyerek yol alirlar. Tren istasyonunu ararlar. Djam yine,
yeniden oynamaya baslar: “Gelme diye, kiistiim siye...”

Turkiye-Yunanistan arasindaki kara yolu smir kapisi olan Pazarkule, daha sonraki
sahnenin mekanidir. Djam ve Avril, sinirdan gecemez. Bulunduklar1 alan1 Djam su sozlerle
tanumlar: “Biz kimsenin {ilkesindeyiz. Burasi, ne Yunanistan’a ne de Turkiye'ye ait.
Pasaportlarimiz oldugu icin ytirtiyebiliriz, pek cok muiilteci geceleri sisme botlarda, Arda
nehri tizerinden Yunanistan’a gegiyor. Kacakcilar buna Ipekyolu diyorlar”. Yunan sinirt
olan Kastanies’e vardiklarinda trenin calismadigini 6grenirler. Grev vardir. Bekleme odasina
da kabul edilmezler. Arapca bir duvar yazis1 gortiniir: “Sam dzgiirltigiinden gelen gurur.
Kan Halep’te ve Idlib’in her yerinde akar”. Yonetmen, kapitalizm, otekilestirme ve gogmen
sorunlarmna dikkat ceker.

Sonucg

Oryantalizmin giindeme getirdigi kuramsal sorun, yabancilarin temsil bigimleriyle
ilgilidir. Yabanci kiiltiirler ve geleneklerle ilgili yapilan degerlendirmelerdeki 6zcti bakis
acisindan duyulan rahatsizlik bu bakis agisinin neden oldugu ya da yeniden tirettigi
esitsizliklerden kaynaklanmaktadir. Bati'nin Dogu hakkinda {irettigi metinlerin Dogu’yu
ideolojik olarak insa ettigini belirten elestirilerin temel noktasi, tarihsel ya da kisisel anlatilar
yerine duragan imgelerin yeniden kurulmasidir. Dogu ile Bati arasindaki temel bir ikili
karsitlik tizerine kurulan, Dogu nun insanlari, akli ve yasam bigimi hakkinda 6zcti ifadelerden
yola ¢ikan her anlati oryantalisttir.

Mistik Dogu cografyasina yapilan yolculuklar, oryantalist imgeleri gorme beklentilerini
barindirabilir. Yolculuklarla ilgili bdyle bir yaklasim, 6nyargilarin yeniden tiretilmesine, var
olandeger veinanislarin gliclenmesine neden olabilir. Gezginlerin, yazarlarin ve gorsel imgeleri
tiretenlerin Dogulular ile ilgili tirettikleri inanislar, farklilik temelinde gerceklesir. Sehirlere
iliskin olusan kolektif bellek, bu inanislardan etkilenir. S6z, yazi ya da resim yoluyla kurulan
oteki yabanci imgesi, yabanci ama eglenceli, gizemli ve bastan ¢ikarici olabilir. Yaratilan bu
dil, kuramsal alanda ideolojik fantaziye yon verir ve onun devamliligini saglayabilir. Dogu
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ve Bat1 arasindaki simgesel bagmn kurulmasi, biyel kolunun Dogu’da yeniden tiretilmesi ile
gerceklesecektir. Gemi, o egzotik tilkede hayata dondiiriilebilir ve boylelikle yeniden yol
alabilir. Ideolojik bir mekan olarak Istanbul, “’toplumun’ antagonistik karakterini gizleyen
bir fantezi evreni islevi gortir. Fantazi kaybedilenin yasini tutan melankolik bir tavra olanak
saglarken Dogu-Bati iliskisinde, artik bir ideal ego olarak kurallar1 koyan ve kendi kurallar:
disindakileri yabanillastiran bir Bat1 yerine, Dogu’dan keyif alan bir ego ile kars1 karsiyayiz.

Bu calisma, kiilttirel yapilarin sinema filmlerini yonlendirmekte sahip oldugu gtice
isaret etmektedir. Bu sonuca varilirken, oryantalizm elestirileri ve oryantalist Istanbul imgesi
incelenmis; Dogu nun kayip manevi masumiyetini barindiran bir mekéan olarak ortaya ciktig:
gorilmiistiir. Calismada, Avrupa medeniyetinin kayip masumiyetini arama yolculugu, filmde
geminin ¢alismasin saglayacak kirilmis olan parcanin aranmasi ile yer degistirmektedir. Bu
metaforik iliskide biyel kolunun tamir edilmesi, yalnizca egzotik Dogu’'da bulunabilecek
manevi bir hazinenin aranmasi olarak okunabilir. Lacanci bir okumaya da olanak taniyan
bu simgelestirmede arzu nesnesi olarak Istanbul, erisilmez olanin fantazisinden kaynaklanur.
Filmsel anlati, dans, meyhane, dansoz ve eglence 6geleriyle bu fantazinin yeniden tiretilmesini
saglar. Fantazinin devam etmesi i¢in erisilmez, egzotik ve biiytilii mesafenin ayni sekilde
korunmasi gerekmektedir. Aman Doktor, yer ve kiiltiire iliskin bu fantaziyi yeniden tiretebilecek
anlamlar icermektedir.

Cikar Catismas1 Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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The Emotional Appeal of Science Fiction Cinema:

In Awe of Interstellar
Mehmet Sarr*

Abstract

Science fiction has almost become a modern-day mythology, and it is a genre that reaches the
masses in the field of cinema, in a way that its literature counterpart cannot. The ‘sublime,” identified
as one of the attractive aspects of science fiction literature, is a philosophical and aesthetic concept with
a wide semantic application associated with greatness, power, and limitlessness. The expression of the
sublime in cinema creates an emotion of ‘awe.” Awe as a complex emotion has been increasingly explored
in theoretical and empirical studies in recent years. In this study, the emotion of awe is examined
with the example of Interstellar (Christopher Nolan, 2014). The film has distinctive depictions of the
sublime and it suggests two distinguishing features of awe (i.e., vastness and a need for accommodation)
through various aspects of science fiction themes and certain affective qualities. It has been concluded
that awe as a cinematic emotion is the emotional core of Interstellar. The film embodies the operational
structure of awe.
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-Arastirma Makalesi-

Bilim Kurgu Sinemasinin Duygusal Cazibesi:
Yildizlararasi’'na Duyulan Hayranlik

Mehmet Sar1*

Ozet

Bilim kurgu neredeyse modern diinyanin mitolojisi haline gelmis olup edebiyata kiyasla sinema
alaminda insanlari kitleler halinde etkilemeyi beceren bir tiirdiir. Bilim kurgu edebiyatinin cezbedici
yonlerinden biri olarak gosterilen “yiice,” biiyiikliik, giic ve simrsizlik ile iliskilendirilen, genis bir
anlamsal varyasyona sahip felsefive estetik bir kavramdir. Sinemada yiicenin disavurumu bir "hayranlik’
duygusu olusturur. Hayranhk girift bir duygu olarak teorik ve ampirik ¢alismalarda son illarda
artan bir hizla incelenmektedir. Bu ¢alismada, Christopher Nolan"in Yildizlararas: (Interstellar, 2014)
filmi ozelinde, bilim kurgu sinemasimin insanlart cezbetmesinin ardinda yatan hayranhk duygusu
incelenmistir. Film, yiicenin ayirt edici tasvirlerine sahiptir ve bilim kurgu temalarinin gesitli yonlerini
ve belirli duygusal nitelikleri isleyerek hayranligin iki ayirt edici 6zelligini (enginlik ve uyum saglama
ihtiyact) ortaya koymaktadir. Bir sinemasal duygu olarak hayranligin Yildizlararas: filminin duygusal
0zti oldugu sonucuna ulagilmistir. Film, hayranlk duygusunun islemsel yapisini somutlastirir.
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Introduction

With each passing day, science has an increasing place in the news agenda. Whether it
is extending the human lifespan, quantum mechanics, searching for extraterrestrial life forms
or planets to inhabit, science is among the news that people are most interested in. It is also
easy to find popular science books on bestseller lists and this universal attraction to science
stems from several reasons. An important reason is the blurring of the lines between science
and science fiction. This is because almost every day “seems to bring news of a mind-boggling
discovery, advancement, or invention that wasn’t supposed to happen for years” (Forte,
2017, p. 84). While human imagination feeds scientific advancement, scientific advancement
expands speculative fiction in return. Science fiction has almost become our modern-day
mythology. Whilst science fiction as a genre has a limited readership in literature, it may
attract a widespread audience in cinema. Nevertheless, it can be claimed that science fiction
has lost its former glory and has been defeated by the fantasy genre in recent years. Sobchack
(2014) claims that the main reason for this is that special effects do not affect people the way
they used to and the spectacle of science fiction films have lost their aura. She singles out two
films, Avatar (James Cameron, 2009) and Gravity (Alfonso Cuaron, 2013), “both of which were
sufficiently innovative to put the ‘special” back in their effects, ‘wow” audiences, and achieve
‘blockbuster’ status” (Sobchack, 2014, p. 284). Interstellar (Christopher Nolan, 2014), which was
released in the year Sobchack wrote the article, constitutes another example in this vein. It
can be argued that the basis for the success of blockbuster science fiction films is that they are
immersive and they captivate the audience with their visuality. However, it is necessary to
look for the other reasons underlying this success.

Interstellar,being a widely acclaimed science fiction film, is quite amenable to philosophical
examination. The reasons why it attracts such great attention in the field of cinema deserves to
be investigated. One way of analyzing films aesthetically is to examine the emotional patterns
of the work. Emotions are vital in the ability of films to captivate our attention and imaginations.
This study focuses on one variation of a question that can be asked about the relationship
between fiction and emotions, which is ‘how do narratives create emotions’? In this study, I
wanted to delve into how a blockbuster science fiction film can attract wide audiences from
all over the world and understand which emotion(s) science fiction filmmakers want to elicit
from the audience. Emotional appeal is as important in science fiction narratives as pompous
special effects or novel scientific ideas are. What makes Interstellar an exceptional film is not
just the depictions of black holes or spaceships floating in space; it is the great importance
placed on how these depictions were intended to be conveyed through particular emotions.

Film scholar Tarja Laine states that cinematic emotions are like real-life emotions and
“composed of affective appraisals and emotional evaluations” (Laine, 2011, p. 1). An affective
appraisal originates from our physical body and senses and underlies all emotions. Emotional
evaluation collects this appraisal and gives significance to it. She claims that, “writing about the
affective functioning of cinema without paying attention to the way in which emotions orient
the narrative would be methodologically unwise” (Laine, 2015, p. 7). In film theory, Deleuzian
tradition places emphasis on affects, while on the other hand the cognitivist approach put
emotions forward. By contrast, Laine uses the umbrella term ‘cinematic emotion” which
covers both of them. The components of this term “are not mutually exclusive, but rather
two sides of one phenomenological experience” (Laine, 2011, p. 2). To approach cinematic
emotions as unified states, Laine offers a special methodology. She proposes to approach films
as “intentional agents with emotional states that are analogous, but not identical, to human
emotional states, because all films have an operational, intentional structure of their own” that
she calls the “emotional core” of the film (Laine, 2011, p. 3).! Films not only express emotions,

! Laine propounds some emotional cores of particular movies, such as “boredom in Andy Warhol's Empire (1964),
guilt both in Michael Haneke’s Hidden (Caché, 2005) and in Gus Van Sant’s Paranoid Park (2007), joy in Jean-Luc
Godard’s A Woman Is a Woman (Une femme est une femme, 1961), and nostalgia in Andrey Tarkovsky’s Nostalghia
(1983)” (Laine, 2011, p. 3).
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they also embody emotions. Thus, an emotional core is an “affective quality,” and she claims
that it is “immanent to the film and inseparable from the spectator’s aesthetic experience”
(Laine, 2011, p. 3). However, as Christiansen indicates in his review, Laine focuses on only
human emotions for human beings. Anger, horror, love, and similar emotions are easy to detect
in us. Christiansen emphasizes that the strength of cinema is in its ability of “confront(ing) us
with feelings beyond the human.” For example, the origin of the horror in The Shining (Stanley
Kubrick, 1980) is the nonhuman scales that the movie embodies, including the Overlook Hotel,
which gives the audience a feeling of being ‘trapped.” Christiansen lays emphasis on the
“nonhuman dimension of cinema,” which might engender fruitful discussions (Christiansen,
2014, p. 228).

In what follows, the emotional effect of a contemporary science fiction film through the
operational structure of ‘awe’ is investigated. The emotion of awe comes to the surface when
people experience something greater than themselves. In this study, philosophical arguments
and psychological research on awe were used in order to investigate the emotional construction
of Interstellar and analyze the film’s emotional appeal. According to Kone¢ni, awe has been
assumed as deserving a “serious inquiry, if not a central place” in the context of aesthetics
(Konecni, 2005, p. 27). One of the aims of the study was to emphasize the relevance of awe in
science fiction cinema. Popular film genres engage a variety of emotions, but some emotions
are specifically related to certain film genres. Genres such as melodrama, horror, or suspense
aim at evoking specific emotions in viewers (Carroll, 1999). The emotional patterns of other
film genres are worth exploring. As Plantinga indicates, “with the exception of horror and
melodrama, neither have film scholars explored the particular affective appeals that various
genres make to audiences” (Plantinga, 2009, p. 220). According to the chosen assumption, the
structure of the film is dependent on the emotional systems of human beings. However, Laine’s
annotation should be kept in mind: “the emotion that the film embodies is not necessarily the
same emotion that the spectator feels in this dialogical process” (Laine, 2011, p. 4). The study
firstly discusses the philosophical foundations of awe. A reciprocal relationship exists between
the views of philosophers on the ‘sublime” and the emotion of awe. The relationship between
cinema, science fiction, and awe is examined by researching previous studies. The emotional
construction of Interstellar is elaborated on in regard to awe. In order to find the emotional core
of the film, both the elements that give rise to awe and the effects of the emotion were taken
into consideration. For this purpose, cognitive and neuropsychological research on awe were
also used.

The Concepts of Awe and the Sublime: An Overview

Awe, as an experiential phenomenon, has been largely ignored by psychologists until
the early 2000s while also being overlooked in the studies of film spectatorship. Awe is a
complex and intense emotion. To define awe, it is “a direct and initial experience or feeling
when faced with something amazing, incomprehensible, or sublime” (Gallagher et al., 2015,
p- 6). To be more precise, awe is “a complex emotion arising from a perception of vastness
and a need to accommodate the perception into existing mental schemas” (Chirico & Yaden,
2018, p. 221). It will be beneficial to consider both philosophical and psychological approaches
together in order to better understand awe. According to Clewis, “a philosophical theory is at
least compatible with the latest scientific findings relevant to the topic in question” (Clewis,
2018, p. 341). This puts an emphasis on the consistency between them. This does not mean
that a philosophical theory should be based on science only, but rather that empirical research
and philosophical discussions become stronger when they feed into each other. Therefore,
scientific findings on awe were used in this study.

When we have a look at the history of philosophy, studies on the experience of the
‘sublime” show it is the closest emotion to awe. According to Arcangeli and her colleagues,
“the elicitors of awe correspond closely to what philosophical aesthetics, and especially Burke
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and Kant, have called ‘the sublime’” (Arcangeli et al., 2020, p. 1). The concept of the sublime
puts front and center the relationship between human nature and greatness and therefore
takes an important place in the fields of philosophy and art. Sublime is almost an ineffable
concept. According to Clewis, sublime “can refer to a person’s feelings and experiences, and
the term can be applied to the object that elicits those responses” (Clewis, 2018, p. 342).

Longinus is considered to be the first philosopher who refers to the experience of
the “sublime.” According to him, sublime expresses the effects of grandeur in speech and
poetry, the inability of human perception to comprehend the splendor and transcendence of
nature. Interest in the sublime gained popularity in modern philosophy with the works of
Edmund Burke and Immanuel Kant, since then spawning many different iterations in modern
philosophy and contemporary philosophy. Many kinds of sublimity are available in various
areas. Over the course of human history, people who wrote about awe often correlated this
emotion with religious experiences. It was once considered a spiritual emotion but since the
growth and expansion of science, the secularization (or democratization) of awe has begun to
occur. Burke claimed that awe is a part of everyday experience, changing the focus of analysis
from the sublime object to the “experience of the beholder” (Morley, 2010, p. 15). Rather than a
mystical or religious experience, sublime “is a complex existential and aesthetic experience that
at once emphasizes our connection to the universe while it humbles us, reminding us of our
temporal place in the cosmos” (Vacker, 2018, p. 15).

In his empiricist approach, Burke puts forward some of the intrinsic features of sublime,
such as obscurity, power, magnitude, privation, infinity, and difficulty, but highlights and
identifies ‘terror” (in other words, ‘fear’) as the “ruling principle of the sublime” (Burke,
1990, p. 54). The likelihood of pleasure feelings is fairly high if there is a reasonable distance
between the object of fear and the spectators. Although awe was associated with a feeling of
fear in early research in the field of psychology, it has now started to contain a more positive
meaning today. After all, the positive feelings tend to outweigh the negative effects because
people usually want the experience to continue. Psychologists Bonner and Friedman tried to
conceptually clarify the meaning of awe in their study and stress other psychological aspects
(i.e., profoundness, connectedness, and numinous) rather than fear (Bonner & Friedman, 2011).

On the other hand, sublime is often contrasted with beauty. While beauty is associated
with positive and favorable feelings, sublime resides in a gray area and is often considered
as an ambivalent experience. Kant suggests a contrast regarding aesthetic judgment and
distinguishes the beautiful from the sublime. The pleasure created by the beautiful consists
of the cohesion of our imagination and our power of thinking. However, the sublime emerges
from the incompatibility of these two ideas. Whereas the beautiful requires a ‘limited” object,
the sublime emerges from immensity and boundlessness. The judgment of beautiful is pure
and it is possible to define and express it. Sublime engenders a complex emotion which is not
very easy to describe.

Kant suggests that one cannot find the sublime in any object, much less any artwork, and
he restricts the experience of the sublime to nature. Art seems to lack the capacity to convey
sublimity in its fullest sense. However, one can argue that art may easily evoke a sublime
experience. Individual taste matters and people who are sensitive to artistic representations
might be tremendously affected by them. In addition to this, as Crowther indicates, restricting
the sublime to natural entities “is counterproductive with respect to the Kantian sublime itself”
(Crowther, 2016, p. 58). This notion possesses much broader application and he concludes that
“the sublime is not some exclusively natural experience but a family of experiences that cluster
around the basic structure.”

In this study, the words awe and sublime were used interchangeably. The
interconnectedness of the notions of sublime and awe can be clearly seen in this quote of
Clewis’ interpretation of Emily Brady’s thoughts on sublime:
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“The core meaning of the sublime can be explained through natural objects or phenomena
having qualities of great height, vastness, or power, which cause an intense emotional response
characterized by feelings of being overwhelmed and feeling somewhat anxious; yet ultimately
the experience is exciting and pleasurable. This constitutes what she calls the original sense of the
sublime” (Clewis, 2016, p. 106).

Psychologists Keltner and Haidt introduced the concept of awe to mainstream emotion
research with their foundational article (Keltner & Haidt, 2003). They tried to explain the
structure of emotion and proposed two essential aspects. The first of these appraisal dimensions
in their cognitive model of awe is aspects of (perceived) vastness. Vastness refers to “anything
that is experienced as being much larger than the self, or the self’s ordinary level of experience”
(Keltner & Haidt, 2003, p. 303). This implies that when we witness an awe-inducing stimulus
-whether it is the stars on an exceptionally clear night, standing next to the pyramids, an
intense religious experience, or being presented with a complex idea, like quantum theory-
it gives us a sense of vastness seeming much larger than ourselves. Perceptually and/or
conceptually, vastness may challenge our knowledge structure. The appraisals of stimuli that
are vast engender awe. A mathematical equation or an individual who has had a great impact
on other’s lives may be vast. The crucial point is “the stimulus dramatically expands the
observer’s usual frame of reference in some dimension or domain” (Shiota et al., 2007, p. 945).

The other phenomenon is the “need for accommodation.” Things that people don’t have
the knowledge to immediately understand require revising people’s beliefs and knowledge
about the world. According to Mikulak, “awe-inducing stimuli force us to adjust our cognitive
schema to accommodate them” (Mikulak, 2015). They incite us to revise our understanding
of the world. This “cognitive realignment’ is an essential part of the awe experience. As Allen
articulates: “When a stimulus exceeds our expectations in some way, it can provoke an attempt
to change the mental structures that we use to understand the world” (Allen, 2018, p. 3).

Along with the vastness and the need for accommodation, which are specified as the
core elements of awe, some cognitive effects and emotional outcomes are associated with
this complex emotion. Awe is often assumed to contain positive affective states (Shiota et
al., 2007). The most well-known of these psychological effects is the feeling of being small.
“Awe conjures up the feeling of being a small, separate entity, and yet significant somehow
and connected to the universe” as an interviewee said who experienced awe (Schneider, 2009,
pp- 81-82). Clewis and a team of psychologists analyzed the awe experience from a broad
perspective and identified three main sources of the pleasure related to it: “the expansion of
the imagination; the belonging to a whole larger than us; and the rising above everyday affairs.
Leaving the everyday concerns behind provides a release, which feels good” (Clewis, 2019, p.
20). Most research on awe investigates what kinds of stimuli elicit awe and what effects awe
has on human psychology.

In Awe of Cinema and Science Fiction

The notion of the ‘sublime” belongs to the exploration of the strong emotional effects in
art. The relationship between art and the sublime is primarily found in the field of painting.
Landscape paintings by ]. M. W. Turner or Caspar David Friedrich are often considered sublime
statements. In this manner, some studies examining the relationship between the sublime and
cinema focus on cinematic representations of nature and landscapes and how they may evoke
the aesthetic of the sublime. They have a wide theoretical application, from psychoanalysis
to cognitive sciences. Jennings (2017) carried out a critical analysis of Werner Herzog’s and
Andrei Tarkovsky’s ‘cinematic sublime’ in order to identify an “organic transcendental film
style.” According to the author, this film style “predominately uses representations of nature
as mise-en-scene in conjunction with organic cinematographic, editing and sound techniques
to express an organic transcendence” (Jennings, 2017, p. 131). Kirchner (2018) seeks out
cinematic sublimity in urban spatiality. She analyzes the cinematic explorations of the city of
Los Angeles in films made by European filmmakers.
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Although the positive effects are highlighted in the research on awe, many studies that
examine the relationship between the sublime and cinema focus on the negative aspects. In a
collected work which aims to apply various ‘sublimes’ to specific films, negative connotations
come are the most prominent (Carroll, 2020). In an another collected work, the effects of 9/11
on cinema were examined and the idea of the sublime presented as a “ready tool for analyses
of trauma, horror, catastrophe and apocalypse, the military-industrial complex, the end of
humanism and the limits of freedom” (Comer & Vayo, 2013).

In her cognitivist approach to the sublime, Freeland identifies three movies which
“warrant this special aesthetic characterization” and describes them as sublime (Freeland,
1999, p. 66).2 She tries to capture the key features of the sublime:

“At its heart is the emotional conflict between terror or dread and elevation. Second, the
sublime involves something great or vast ... Third, the greatness of the sublime is linked to an
overwhelming, painful, ineffable effect the object has on the perceiver ... Unique and sublime
films prompt our appreciative, awed reflection on how they use the film medium to disturb us
in artful ways. The fourth feature of the sublime is that such reflection is elevating because it
includes a powerful moral perspective” (Freeland, 1999, pp. 82-83).

This study follows Freeland’s views on the sublime and argues that the aesthetic awe
does not solely depend on special effects. The intellectual content and the cognitive aspect
are equally as important with the visuality of the film. That is why one can consider how
awe is evoked in films in two main ways. Firstly, it can be evoked through various special
effects, sounds, set design, or costumes; secondly, it can be expressed through the narrative
and theme. By the virtue of special effects and CGI, the cinematic form of science fiction creates
an appeal, and as Telotte suggests, “it lends itself to the greatest imaginative capacities of the
film medium” (Telotte, 2004, p. 3). This power of science fiction can arise not only from special
effects but also from nature itself. Researchers who empirically examine the emotion of awe
frequently use images of the cosmos (videos that depict the enormity of the universe) to create
this emotion in participants (Stellar et al., 2018).

Science fiction can be seen as a “particular, recognizable mode of thought and art”
(Csicsery-Ronay, 2008, p. 5). The genre and the philosophy of the sublime are intertwined with
each other. Based on the views of philosophers such as Burke and Kant, Robu (1988) defends
the view that science fiction is an art form of the sublime. Holmqvist and Ptuciennik claim that,
along with the horror and catastrophe film genres, the science fiction film genre depends on
the aesthetics of the sublime (Holmqvist & Pluciennik, 2002, p. 726).

In his substantial study, The Seven Beauties of Science Fiction, Csicsery-Ronay recognizes
seven categories in regards to science fiction: “fictive neology,” “fictive novums,” “future
history,” “imaginary science,” “the science fictional sublime,” “the science-fictional grotesque,”
and “the Technologiade.” He argues that science fiction is the most prominent genre in regards
to evoking a sublime experience:

“The sublime is a response to a shock of imaginative expansion, a complex recoil and recuperation
of self-consciousness coping with the phenomena suddenly perceived to be too great to be
comprehended. ... With the sublime, consciousness tries to expand inward to encompass in the
imagination the limits to its outward expansion of apprehension” (Csicsery-Ronay, 2008, p. 146).

Interstellar constitutes an important example of the interdependency between science
fiction and the ideas on the sublime. This study attempts to analyze an emotional reflection of
the sublime experience in order to show how awe is understood and functions in the context
of the film.

% These films are The Passion of Joan of Arc (Carl Dreyer, 1928), Aguirre: The Wrath of God (Werner Herzog, 1972), and
Children of Paradise (Marcel Carné, 1944).
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Interstellar: A Space Rollercoaster

Interstellar takes place in the not-too-distant future. A combination of blight, food
shortages, and lack of oxygen severely diminishes the human population and renders the
Earth uninhabitable. A group of scientists from NASA try to find a new habitable planet by
initiating a long-term space exploration project. Due to insufficient data, they send astronauts
to a number of planets with a space shuttle called Endurance. A small team, led by the
protagonist Joseph Cooper, is sent through the wormbhole to ascertain planets that are likely to
support life. They find themselves in a region of space about 10 billion light years from Earth.
They first decide to descend on the planet covered with water. As each one hour they spend
on the planet corresponds to seven Earth years, they need to complete their work immediately
but are stuck on the planet’s surface for three hours due to disruptions that occur. It has been
24 years since they returned to Endurance and Cooper’s daughter, Murphy, as reached the
current age of Cooper. When they arrive on the planet of Dr. Mann, who was previously
sent by NASA for planetary exploration, they realize that the planet is uninhabitable for
various reasons. Dr. Mann betrays the team and dies disastrously on his escape to Endurance.
Endurance is damaged by the explosion and starts to spin uncontrollably, however Cooper
succeeds in attaching a spacecraft to the spinning Endurance and stabilizing it. They realize
that the black hole (‘Gargantua’) is their last chance. Before entering it, Cooper sends Brand
to Edmund’s planet, the planet that has the closest resemblance to Earth. Upon entering the
black hole, Cooper finds himself in a library-like place. Cooper uses morse code to transmit
the gravitational information obtained from the black hole to his daughter. As a result, his
daughter Murphy solves a seemingly impossible equation and enables the construction of a
space shuttle that will allow mankind to escape Earth.

The director Christopher Nolan, along with his screenwriter brother Jonathan Nolan,
combine scientific methods, theoretical physics, and narrative film to devise an epic story of
space travel through concepts such as parallel universes, quantum physics, time shifts, fifth
dimensions, wormholes, and gravity. Strengthening the science part of fiction is considered
to be a prominent feature of the film.* Interstellar depicts a world where humanity is writhing
in the grip of the ecological disaster and drought. Earth gradually becomes a dead planet and
it is no longer a reliable sustainer of life. The human race tries to survive and has become an
agricultural society to overcome the famine. Technological developments and seeking life on
other planets are now a luxury. Robu (1988) considers ecological disasters in science fiction
(along with technological disasters, nuclear explosions, etc.) as expressions of the sublime.

Many studies discussing disaster films and their relationship to the sublime consider
the concept of the sublime as an aesthetically negative category. Yet, awe often involves both
positive and negative aspects. Unlike most other emotions, “feelings of awe can be positive
or negative” (Allen, 2018, p. 2). Due to the vastness we confront, encountering a sublimity
elicitor disturbs us. This situation happens often in science fiction cinema. A potential or
present danger concerning all humans is always there. Therefore, the overwhelming aspect
comes into prominence. The sense of smallness arises due to being faced with sublime entities
or environments. We may feel the insignificance of human life. There is a potential danger
in sublimity experiences. However, the science fiction sublime is not solely about terror. The
grasping of the overwhelming stimuli with our imaginations and our intellect also engenders
a positive feeling, alongside the negative feeling of terror (Wong, 2007, pp. 83-84).

Due to its inherent vastness, nature is a prominent elicitor of awe. Landscapes could be
argued as having sublime qualities emphasizing the smallness of humans. Nolan places the
characters among the vast and monolithic nature. These ‘sweeping’ views of natural sceneries
are considered to be “the stereotypical and most prevalent elicitor of awe in contemporary

3 Theoretical physicist Kip Thorne, as well as being one of the executive producers, acted as a scientific consultant
for the film and wrote a tie-in non-fiction book called The Science of Interstellar (2014).
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settings” (Chirico & Yaden, 2018, p. 226). Earlier in the film, we witness a dust storm engulfing
an entire town. The storm is a precursor to the void of space and the first glimpse of the
mankind’s smallness and helplessness that will be later depicted in the film. When Cooper,
Doyle, and Brand land on an ocean planet, they discover that the vast ocean has immense tidal
waves. In this scene, Nolan establishes a scale through which we comprehend the massiveness
of the waves. Through that scale, we get a very clear sense of the danger the characters are in.
The other planet the crew lands on is an icy and barren wasteland. The broad, rocky mountains,
with their cold and stark landscapes, constitute an awe inducing stimuli.

Empirical studies show that experiencing the view of Earth from space is considered
to be the ultimate awe elicitor. This exceptional experience is known as the “overview effect”
(Allen, 2018, p. 18) and it has been reported by astronauts who observe our planet from
outer space. Clewis refers to a study which claims that “viewing the Earth from space has
often prompted astronauts to report overwhelming emotion (aesthetic awe) and feelings of
identification with humankind and the planet as a whole” (Clewis, 2018, p. 350). It causes
a cognitive change that affects astronauts for the rest of their lives. The vastness of space in
science fiction, made through the use of special effects, creates the sense of wonder necessary
for the sublime experience. Needless to say, it is not the same experience as being literally in
space and looking at Earth. Nevertheless, astronomical images alone can create a sense of awe
and wonder among ordinary people (Smith et al., 2011). In Interstellar, when we see the tiny
spaceship Endurance passing by planets, the movie overwhelms the viewer and makes them
feel insignificant relative to the cosmos. The film points to the juxtaposition of the tiny and
the immense. These scenes indicate the cosmic insignificance of humanity’s most advanced
technology. A reviewer explains her emotions: “The image of the tiny, tiny ship Coop and his
small crew leave Earth in, passing in front of the immensity of Saturn, brought tears to my
eyes with its juxtaposition of the might of nature and audacity of humanity in the face of it”
(Johanson, 2014).

The film’s widescreen panoramas feature interplanetary landscapes accompanied by
complete silence. As the space shuttle detaches its last piece and enters the infinite emptiness
of space, an uncanny silence prevails over the scene. Later in the film, the movements of
spacecrafts take place in silence. The silence articulates the lack of sound in space, emphasizing
the idea of the void. The creators of the film try to give us a real sense for what interstellar space
travel would feel like. In his words, Nolan’s focus was “to try and put the audience into space;
to put them into the shoes of the astronauts who are exploring these new worlds and new
galaxies; [so] that the audience will get a sense of the spectacle of a great interstellar journey”
(as cited in Van Wyk, 2018, p. 161). Along with silence, the soundtrack of the film plays a
significant role in the creation of an epic space odyssey. Critically-acclaimed composer Hans
Zimmer’s chief innovation was integrating electronic music with orchestral compositions. His
orchestration for the film has often been compared to the supreme works of Gustav Mahler
and Richard Strauss, but he tried to enlarge the scope of his musical canvas. He vigorously
uses an old pipe organ for some scenes in order to overwhelm the audience. Consequently,
Zimmer’s melodies contribute greatly to the sublime state of the film.*

One of the reasons why Interstellar made such a big impact in the science fiction genre
is its representation of the complicated concepts of modern physics; primarily the wormhole
and the black hole. The closest star we know of is 4.4 light-years away and even with the
best technology available, it would take us around 100,000 years to get there. The film solves
this problem with a wormhole that currently seems like our only hope for hyper-fast travel
through the Universe. A wormhole is thought to be a channel directly connecting one point of
the spacetime plane to another point in a completely separate region. However, their presence

* The author would like to thank the anonymous reviewer for drawing attention to the relationship between the

musical score of the film and the emotion of awe.
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has not been directly observed so far; an idea that awaits practical validation in the form of
only theoretical knowledge. Vacker claims that the black hole (called Gargantua) in the movie
is “easily the coolest and most beautiful cosmic phenomena in sci-fi film history” (Vacker,
2017, p. 80). With both complex scientific ideas and visual depictions which are difficult to
grasp by intellect, Interstellar uses perceptual cues to evoke awe.

While studies on awe highlight its positive aspects and see it as an exclusively positive
emotion in general, a negative and darker side to this emotion exists. The “threat-based variant
of awe” rises to the surface “in response to vast, complex stimuli that are threatening (e.g.,
tornadoes, terrorist attack, wrathful god)” (Gordon et al., 2016, p. 1). As Keltner and Haidt
emphasize, awe is considered to exist in the “upper reaches of pleasure and on the boundary
of fear” (Keltner & Haidt, 2003, p. 297). Before going into the wormhole, Romilly expresses his
fear in the face of vastness: “This gets to me, Cooper. This, millimeters of aluminum, that’s it.
And then nothing out there for millions of miles that won’t kill us in seconds.” This expression
of fear corresponds to the negative affective component of awe, which is the sense of being small
and insignificant. Cooper tries to accommodate and calm him as they approach the void. This is
because awe “entails an inability to assimilate information into existing mental structures and
a resulting need for accommodation” (Valdesolo et al., 2017, p. 3). He compares themselves to
solo yachtsmen who cannot swim. He then shares his music player and plays rain and thunder
sounds. Experiencing the vastness of space necessitates the need for accommodation, which in
this instance comes in the form of worldly sounds. In a similar manner, the fact that wormhole
appears as a sphere, not as a two-dimensional hole, is difficult to grasp. Therefore, the working
principle of the wormhole is shown by Romilly on a piece of paper.

The core appraisals of vastness and accommodation correlate with the structure of the
science fiction genre. When ‘science” and ‘fiction” merge, people witness something beyond
their ordinary perspective; regarding this, their belief systems are exposed to readjustment.
Suvin defines this main strategy of science fiction as “cognitive estrangement” (Suvin, 1979, p.
15). Itis “a sense that something in the fictive world is dissonant with the reader’s experienced
world” (Mendlesohn, 2003, p. 5). Science fiction is an effort to take a fictional hypothesis and
combine it with a scientific thought. Another theoretical contribution from Suvin is the concept
of the ‘novum.” The novum is the “historical innovation or novelty in an sf text from which the
most important distinctions between the world of the tale from the world of the reader stem”
(Mendlesohn, 2003, pp. 118-119). Novum as a fictional element could refer to an object (e.g.,
a time machine or a faster-than-light spaceship) or an event (e.g., an alien invasion). These
innovations should be scientifically plausible, not like in the fantasy genre where novel ideas
exist by unexplained magic. Suvin’s ideas correspond to obscurity and novelty, which are
associated with awe. The human mind is always fascinated by obscure things or events that
it cannot readily comprehend. As Burke asserts, “it is our ignorance of things that causes all
our admiration, and chiefly excites our passions” (Burke, 1990, p. 57). Having said that, it is
the perceived vastness of the thing, image, or idea that shocks and awes us. When we find out
the exact source of the fear or danger, there will be nothing to worry about. Again, in Burke’s
words: “A clear idea is therefore another name for a little idea” (Burke, 1990, p. 58).

Things or events seen or experienced for the first time are more likely to evoke awe
in people. Clewis describes novelty as one of the main features of the awe experience: “the
object or event is experienced in an extraordinary and striking way, almost as if for the first
time” (Clewis, 2018, p. 343). People’s change of perspective in the face of awe occurs with the
adaptation of their mental frames according to the new information. Things that are frequently
encountered and habitual every day are very unlikely to evoke awe. A tourist seeing the
pyramids in Egypt for the first time is much more likely to experience awe rather than the tour
guide next to her.

It is both the obscurity and the novelty of the wormhole and the black hole which creates
a focal point of the film. Five years before astronomers captured an image of a supermassive
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black hole’s silhouette for the first time in history, Interstellar manages to provide the audience a
near-realistic, scientifically based experience with its depiction of the holes. When Cooper and
TARS pass through the black hole’s event horizon (the boundary at which not even light can
escape) they encounter a mysterious ‘tesseract.” In theory, none of the known laws of physics
apply inside a black hole. TARS explains to Cooper that the tesseract has been constructed by
advanced beings (most probably future humans) and he says it is a “three-dimensional space
inside of their five-dimensional reality” in which every moment in time exists at once. It has
been designed specifically for Cooper to communicate with Murphy. Cooper finds himself
behind the wall of Murphy’s childhood room. Another representation of the science fiction
sublime is time travel. When Cooper explains to his daughter that time runs more slowly
in space, and that by the time he returns he and his daughter might be the same age, this is
another scientific principle that seems mind-bending. As stated by Van Wyk, “the time travel
narrative with the aid of special effects, confound the laws of nature that are too great to
comprehend” (Van Wyk, 2018, p. 160).

The extraordinary complexity of the tesseract is both intellectually and visually vast.
Time is represented as a physical dimension. The idea of the tesseract is a science fictional
novum which coincides with the novelty feature of awe. TARS collects the quantum data
needed to figure out how to control gravity, in order to make a habitable space station to save
them. Transmitting the data through time and space is made possible by converting the data
into Morse Code. Here we see an accommodation of a complex idea taking shape by being
associated with a known communication method.

Science fiction stories, especially about aliens or advanced androids, are often associated
with the sense of primordial awe. Primordial awe is the sense one feels in the presence of a
powerful individual. Keltner and Haidt claim that this kind of awe “centers upon the emotional
reaction of a subordinate to a powerful leader” (Keltner & Haidt, 2003, p. 306). This kind of
awe was used in maintaining social hierarchies. Burke associated two properties which have
the capacity to produce a sublime experience. One of them is power. We encounter particular
objects or individuals which seem to have the power to destroy or control us. These entities
are more likely to evoke a sublime experience than others. The other stimulus is obscurity. As
Keltner and Haidt corroborate, “objects that the mind has difficulty grasping are more likely
to produce the sublime experience” (Keltner & Haidt, 2003, p. 301). In science fiction stories,
aliens, robots, or other kinds of entities are designed in this manner. They are mostly powerful
beings while also having some obscure, uncanny essence. They generally exemplify our fear
of the unknown. In Interstellar, some entities are known for helping humanity and guiding
humans to other habitable worlds. The various anomalies that occur in Murphy’s room earlier
in the movie are caused by “ghosts,” according to Murphy. Although it is obvious that no
ghosts will be encountered in a science fiction story, this situation remains a mystery until the
end of the film. These ‘bulk beings’ referred to in the film mysteriously provide assistance, in
the same vein as the extraterrestrials in 2001: A Space Odyssey, which provided the monolith
to awaken apes and guide humans into space. In Interstellar, they create the wormhole and
design the Tesseract. While travelling through the wormhole, Brand reaches out her hand to
the edge of the spaceship and she believes that she engages with extraterrestrial life, calling it
the “first handshake.” However Interstellar inverts this ‘friendly aliens” idea. By the end of the
film, we learn that the “bulk beings” are probably humans existing many years in the future.
They discover a way to exist outside of the four dimensions of space-time. “They didn’t bring
us here at all,” Cooper tells the robot, TARS, “We brought ourselves.” Besides, the Brand’s
handshake was not with the aliens, it was Cooper reaching out to Brand as he travels through
the black hole after exiting the Tesseract. Thus, Interstellar renders primordial awe in a very
hopeful manner. Science fiction audiences are accustomed to seeing powerful beings as
different from humans. The assistance comes not from extraterrestrials or androids, but from
humans themselves.
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Awe is considered as a “self-transcendent emotion” and therefore it induces altruistic
behavior in people (Stellar et al., 2017). This self-transcendent quality “decreases self-salience
and increases feelings of connectedness to other people” (Chirico & Yaden, 2018, p. 227).
People who have experienced awe start to “appreciate their sense of selthood as less separate
and more interrelated to the larger context of existence” (Bonner & Friedman, 2011, pp. 224-
225). Awe experiences “shift our attention away from ourselves, makes us feel like we are part
of something greater than ourselves” (Allen, 2018, p. 2). Awe diminishes the sense of the self
and quiets the voice of self-interest. The functions of awe are still unclear but may be related
to its capacity to enhance social connectedness. Awe might help us to focus our attention from
self-interest to the interests of the group to which we belong. This affective quality is another
function of science fiction. The protagonist is usually ready to sacrifice herself for the sake of
humanity. Pro-social action and community integration is immanent in them.

Self-sacrifice is a common trope in science fiction. In science fiction narratives, the
future or current state of humanity is mostly in danger. Therefore, personal stories don’t only
belong to individuals themselves, they belong to a global (or sometimes universal) order. The
protagonist’s self-interest turns into collective interest. It is hard to think of any fictional genre
other than science fiction that deals with the problems of the world. Vastness can also be
associated with the main subject of the movie because the catastrophic problem encountered
concerns the whole world. The audience is intended to be horrified by the severity of the
situation and the desperation of mankind. According to the famous science fiction author
Robert A. Heinlein, the science fiction genre is “the only branch of literature which even
attempts to cope with the real problems of this fast and dangerous world. All other forms
don’t even try” (as cited in Van Wyk, 2018, p. 4). This can be witnessed even in ‘light” science
fiction; for example, in Back to the Future Part II (Robert Zemeckis, 1989), at one point the
protagonist Marty’s own issues turn into society’s problems.

In this context, the theme of sacrifice has an important place in the plot of Interstellar.
The first sacrifice is made by Cooper, leaving his family behind for a chance to save the world.
The sacrifice of not being able to see each other for years is an important building block of
the father-daughter story that spans throughout the film. Without his sacrifice, the people of
earth would have no chance of survival. The other sacrifice made by Cooper happens when he
discovers shuttle lacks enough fuel to send both himself and Brand to earth, so he decides to
stay back and send Brand home. Interstellar incorporates the emotion of awe into its narrative,
emphasizing the importance of heroism and sacrifice in order to ensure humanity’s survival
and future. In Interstellar, awe triggers the human achievement of survival against nature.
Scientific developments like space travel and the solution of the gravitation problem are
represented as the sublimity of human progress. In the film, “there are no monsters or evil
empires, only humans struggling to survive in a vast cosmos via science, technology, and the
courage to take risks” (Vacker, 2018, p. 78).

One of the most controversial traits of the film for critics and science fiction fans is the
explanatory power of love. Brand tries to persuade Cooper to follow his instincts: “Love is the
one thing we’re capable of perceiving that transcends dimensions of time and space. Maybe
we should trust that, even if we can’t understand it.” Science brings Cooper into the black
hole, but love enables him to reach his daughter. The love between a father and daughter
is the key to saving humankind from extinction. In Schneider’s words, “awe is a feeling, an
emotional state that defies logic and reason... It is the experience of kinship with all life and all
things, being a part of the much larger picture” (Schneider, 2009, p. 126). Even though ‘hard
science fiction” fans were disappointed with the theme of love, it formed a central aspect of the
emotional core of the movie.
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Conclusion

Science fiction films are often criticized for their incompatibility with science. However,
it is not correct to see science fiction as mere fiction and do away with its scientific nature,
or conversely, to see it as mere science and exaggerate the scientific truth in it. Both views
are biased. At this point, Interstellar stepped forward and both managed to be a cinematic
success while gaining the appreciation of the scientific community. Apart from the ingenious
portrayal of scientific ideas, the emotional pattern of the film played a big role in its success. In
order to analyze the spellbinding effect of science fiction cinema, it is necessary to consider its
emotional background. By considering the emotional structure of a science fiction blockbuster,
we can better grasp how it captured the attention and affection of millions of people. In this
study I suggest that awe can be the emotional core of a science fiction film.

There is an aspect of science fiction that celebrates human potential. Science fiction
at its best questions what we are, what makes us human, or where do we fit in society. It
deals with the problems and promises offered by science, technology, and rationality in an
imaginative context. Being in awe of science fiction broadens one’s horizons because science
takes inspiration from science fiction stories. One could argue that awe is one of the reasons for
this, because “awe can transform people and reorient their lives, goals and values” (Keltner &
Haidt, 2003, p. 312). Films like Interstellar spellbind viewers both aesthetically and thematically.
Science fiction films, particularly ones set in space, emphasize the idea that the universe is a
single unified whole. This in turn triggers a powerful sense of connectedness and harmony.

Awe constitutes the aesthetic appeal of the objects, notions, or events which are grandiose
and dynamic. Interstellar reveals a fact that has become increasingly clear in recent years, that
our planet may soon become uninhabitable. With awe as the emotional core, the film makes
us feel our relative importance in the natural scheme of things. Another theme related to the
experience of awe is “existential awareness” (Bonner & Friedman, 2011, p. 229). Hence, we
come to understand ourselves as a part of a larger community. In this state of mind, we feel
more empowered to overcome the severe and bitter grief that awaits us, as most powerful
works of art make us feel.

It is important to note that if any object, idea, or event begins to be viewed as familiar,
this familiarity makes the feeling of awe very unlikely. As Joseph Priestley puts it: “Whenever
any object, how great so ever, becomes familiar to the mind... the sublime vanishes” (as cited
in Clewis, 2018, p. 343). Mount Everest is not supposed to be awe-eliciting to the villagers who
live close to it. In this manner, rewatching a science fiction film almost never gives the first-
time viewing pleasure that we had. In a similar vein, even though science fiction films of the
1950s aroused great excitement in audiences back then, their visual effects would seem prosaic
by today’s standards.

Some remarks should be kept in mind for the study. As Stockwell indicates, science
fiction as a genre has a wide range of subjects. He states that “all of the diversity makes it very
difficult to delineate a single unifying aesthetic that can be said to identify sci-fi as a cultural
phenomenon” (Stockwell, 2014, p. 35). Yet one can easily say that the sublime is one of the main
pleasures of science fiction. It is also important to remember that “not all paradigmatically
‘sublime” objects will always be experienced as sublime. This is one reason why the sublime
is an aesthetic quality or property, rather than either a mathematical or merely physical
attribute” (Clewis, 2018, p. 344). Focusing on a single emotion can give the impression that
other emotions are excluded. As stated by Laine, “cinema moves us directly within a gamut
of emotions, ranging from fear and disgust through adrenaline thrills to laughter and sexual
excitement, in ways that are immediately felt by the body” (Laine, 2015, p. 13). However, it is
an indisputable fact that certain emotions are at the forefront of certain films and film genres.
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Sinemada Riiya ve C Blok Film Ornekleri Uzerinden
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Ozet

Sinemada mizansen olusturulurken mekina onemli bir rol bicilmektedir. Hikdyenin iizerinde
vuku buldugu yeri -mekan sinirlar: belirlenmis bir yer olarak kisith diistinmedigimizde- mekan olarak
adlandirabiliriz. Mekinlar sinema filmlerinde anlam yaratinuna biiyiik katkilar saglayan unsurlardir.
Kimi zaman mekanlara sinema filmlerinde basroliin verildigi drnekler de bulunmaktadir. Mekdn olarak
sosyal konutlara yer verilen filmlerin sosyo-ekonomik ve politik bir bakis acisiyla degerlendirilebilecegi
diisiiniilmektedir. Diinya ile birlikte tilkemizde de sosyal konutlar ingsa edilmis ve bu konutlarin
yapilmast hem idari, hem sosyo-ekonomik problemleri ortaya ¢ikarmistir. Bu durum elbette ki sinemaya
da konu olarak yansimistir. Bu calismada sosyal konutlarin sinemada elestirel yonden konu edildigi
diistiniilen iki film olan Zeki Demirkubuz un yazip yonettigi C Blok (1994) filmi ile Dervis Zaim'in
yazip yonettigi Riiya (2016) filmi sosyolojik ve ideolojik elestirel analize tabi tutulmustur. Ayrica bu
filmlerde Foucault'nun “Biiyiik Kapatilma” ve “Heterotopya” kavramlarimin izleri stiriilmiis, ideolojik
anlamda da 6znel bir baks ile sosyal konutlarin tecrit, tahakkiim ve yonetimselligin islerlik kazandig
mekanlar oldugu goriisii desteklenmeye ¢alisilmistir.
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Abstract

While creating mise-en-scene in cinema, an important role assigned to space. We can call the
space, unless we think place limitedly as a place whose spatial boundaries are defined, on which the
story takes place as space. Spaces are elements that make great contributions to the creation of meaning
in cinema. Sometimes there are examples where venues are given leading roles in cinema. It is thought
that films that include social housing as space can be evaluated from a socio-economic and political
perspective. Public housing has been built in our country as well as in the world, and the construction
of these houses has revealed both administrative and socio-economic problems. This situation, of course,
has been reflected in cinema as a subject. In this study, the movie C Blok (1994), written and directed by
Zeki Demirkubuz, and Riiya (2016), written and directed by Dervis Zaim, which are two films in which
social housing critically discussed in cinema, are divided into titles that can be examined with content
analysis and subjected to descriptive analysis. In addition, in these films, Foucault’s concepts of “The
Great Closure” and “Heterotopia” were traced, and with an ideologically subjective point of view, the
view that social dwellings are places where isolation, domination and governance are functional, has
been tried to be supported.
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Extended Abstract

While creating mise-en-scene in cinema, an important role assigned to space. We can call
the space, unless we think place limitedly as a place whose spatial boundaries are defined, on
which the story takes place as space. Spaces are elements that make great contributions to the
creation of meaning in cinema. The space is an indispensable element for an event to find the
meaning of the story and to complete the films in cinema. Sometimes there are examples where
spaces are given the leading roles in cinema. Of course, there are also experimental films in
the history of cinema that go beyond the usual definition of space (eg Dogville- Lars von Trier,
2003). But even these movies take place in an atmosphere, in a space. This situation becomes
meaningful when we do not think of space as a place confined within certain boundaries. In
cinema films, the space completes the formation of imagination in the minds of the audience
by taking the power of the time in that film.

It is thought that films that include social housing as space can be evaluated from a
socio-economic and political perspective. Social housing has been built in our country as well
as in the world, and the construction of these houses has revealed both administrative and
socio-economic problems. This situation is of course reflected in the cinema as a subject.

With theindustrial revolution, cities became crowded due to factories and their subsidiary
facilities. Then the bureaucracy also got worse, and various problems emerged, especially a
collective unemployment situation. The fuse of great migrations towards the cities has been
ignited. Since the increase in the population leads the managers to compulsory solutions,
spatial arrangements called collective housing or social housing have been made obligatory.
This situation has disturbed the ecological balance and turned the cities into problems (Goka,
2001, pp. 200).

One of the cities where these problems are experienced is Istanbul. In the early years of
Turkish cinema, the presentation of Istanbul as a space remained limited due to the technical
possibilities of the camera that could go outdoors for the first time. Turkish Cinema, which
succeeded in creating its own narrative structure in the 1960s, reflects the city with the
image of ‘beautiful Istanbul’, while witnessing the transformation in the social structure of
the city, which started to receive immigration. The provincialization of the city rather than
modernization and its failure to create city culture could only be reflected in Turkish Cinema
in the 2000s. While the existence of Istanbul as a city in cinema has lost its importance since
the 1990s, the loneliness of individuals in increasingly crowded cities, disproportionality, lives
in poor areas and representation of ethnic identities have begun to take their place among the
topics discussed in Turkish cinema (Torun, 2017, pp. 148). In the films we have examined, the
loneliness and irrelevance of the individual, the silhouette of Istanbul and the architectural
situation are presented.

Once the cities have established their order, they direct people from the population in
the regions where they are suitable (Park, 1952, pp. 79). From this point of view, the idea
that the social residences we mentioned in our study are places where governance becomes
functional gains importance. These points are important in terms of supporting the thought
we put forward in our study.

Families are exposed to erosion with urbanization and its return on housing forms.
The poor people migrated to the cities heavily, and the guilt intensified in the regions in the
process of social disintegration. Apart from the official figures announced, there is a wide rate
of guilt that is not seen. Economic crimes constitute a large part of this mass. Check fraud,
gambling, drug dealing, etc. some of these crimes (Donmezer, 1986, pp. 59). Examples of these
crimes can be seen both in our films selected as samples and in films about social housing in
the world that will be included in the conclusion section.
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According to Slavoj Zizek (2011, pp. 105), architecture does not have to be “critical” in
some way, but it is not possible for it not to reveal and communicate with social and ideological
antagonisms. The more the architecture tries to become pure, just aesthetic or functional, the
more it will produce these antagonisms.

This situation strikingly stands before us in the process of the creation of social housing.
It is known that such dwellings have uprooted the irregular settlements and the people living
here due to the intensity of city life and moved them further away from the city centers. While
these houses, built by state subsidiaries, target and assist low-income families, companies that
undertake the construction of these houses are also revived. As we will see in the films we
have analyzed, irregular situations can be experienced in the construction of such houses. The
news of “social housing construction on the river bed” that emerged with the flood disaster in
our country has been on the agenda of the public for a while. Granting zoning permission to
the stream bed is seen as a situation that needs to be questioned here.

In our study, we will explain how the city functions as a space. Foucault’s “Great
Closure” and “Heterotopia” concepts will be explained and their traces in the film examples
will be traced. In the light of the researches, by bringing a critical perspective to collective
housing, it will be tried to understand and explain how they are structures that lead to
malicious consequences in film examples. The film C Blok (1994) written and directed by Zeki
Demirkubuz,and Riiya (2016) written and directed by Dervis Zaim that are thought to be
critically about social housing in the cinema, were subjected to sociological and ideological
critical analysis. In addition, with an ideologically subjective point of view, the view that social
dwellings are places where isolation, domination and governance work has been tried to be
supported.

Giris
Sinema filmlerinde bir olayin, hikdyenin anlamini bulmasi ve filmlerin tamamlanmasi
i¢cin mekan vazgecilmez bir unsurdur. Sinema tarihinde bilindik mekan kullanimindan farkl
mekan tasarimlarinin bulundugu (Orn: Dogyville- Lars von Trier, 2003) deneysel filmler de pek
tabii yer almaktadir. Fakat bu filmler bile bir atmosferde, bir alanda meydana gelmektedir.
Mekani belli sinirlar icerisine hapsedilmis yer olarak diistinmedigimizde bu durum anlam

kazanmaktadir. Sinema filmlerinde mekan o filmde olayin gectigi zamanin giictinti de yanina
alarak imgelem olusumunu izleyenlerin zihninde tamamlamaktadir.

Bachelard’a gore (1996, pp. 231) korkung bir disaridalik ve igerideligi tanimlayan
mekani sinema baglaminda ele aldigimizda “sinemasal olaym vuku buldugu sahne”
seklinde belirtmemiz mumkiin olmaktadir (Posteki, 2019, pp. 75). Sinemada stiphesiz birden
¢ok degiskenin varlig1 s6z konusudur. Ancak mekan bu birden ¢ok degiskenin igerisinde
kurgulandig1 ve anlam kazandig1 6nemli bir bilesendir. Sinemada ses, 151k, kosttim, oyuncular
vb. unsurlarin islevlerini yerine getirebilmeleri i¢in bir mekandan s6z edilmesi gerekir (Yticel,
2019, pp. 162). Bu mekan diger unsurlarla birlesecek ve filmin anlati evreni tamamlanmis
olacaktir.

Calismamizda mekan olarak dolayli bir sekilde sehri ele alacagimiz igin bu noktada
sehri nitelemek 6nem kazanmaktadir. “Sehir, somut ve smurli bir {iretim alani degil; yasayan,
canli, degisken, karmasik olanaklardan olusan bir oeuvre' gibidir.” (Kurtar, 2013, pp. 200)
Bu nedenle bilimsel ¢alismalarda veya okumalarda sehir bir mekan olarak diistintiltirken
bu durum akilda bulundurulmalidir. Calismamizda sehir yasaminin olusturmus oldugu
mekanlardan biri olan sosyal konutlarin dogrudan birey hayatina dolayli olarak sehir hayatina
getirdigi olumsuz durumlarin sinemaya yansimasi ele alinmistir.

! Fransizca dilinde bir sanatcinin tiim eserleri, “kiilliyat” anlamlarini tasimaktadir.
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Sinemafilmleri,icerisindegercekmekanilekurgusalolanmekanibirliktebarindirmaktadir.
Boylece Foucault'un sosyal bilimler icinde degerlendirdigi “heterotopya” kavramina ikili bir
ornek olusturmaktadir. Sinema hem gercek mekan hem de aslinda orada olmayan mekéani ve
tarihi i¢cinde barimndiran mekanlar1 kayda almasi, bunun yaninda teknoloji kullanimu ile kayda
alinan mekanin igine aslinda orada bulunmayan bir mekéanin yerlestirilmesi ile bu kavrama
iyi bir 6rnektir (Foucault, 2014, pp. 298). Inceledigimiz Riiya filminin agilisinda ‘Kitmir’” adli
kopegin kopriideki yansimasi, yine ayni filmde mimarin tasarladigi yapilar1 projeksiyon
gosterisi ile sehre yansitmasi bu kavramin sinemadaki bir 6rnegini teskil etmektedir.

Sinema, yansittigiimajlar araciligiile ilk olarak gerceklige dair algi evrenimizi etkilemekte
ve baska hayatlarin, diinyalarin var olabilecegini hatirlatmaktadir. Hayatin bir simiilasyonu
misyonunu yiiklenmesiyle degisik zaman ve mekanlar1 iceren gorsel-isitsel deneyimlere
eslik etmemizi ve hafizamizda bu diinyalara ait yapay anilarin yer almasim saglamakta,
son kertede kameranin kuvvetiyle normal hayatta deneyimleyemeyecegimiz devinimlerin
farkina varmamizi kolaylastirmaktadir. Hayat1 kavrayis bigimimiz, bu tiir asamalardan her
seferinde bilingli olarak etkilenmese bile bu deneyim kazanglar1 bilingaltimizda kendisine yer
bulmaktadir (Eroglu, 2003, pp. 22).

Sinemada kullanilan imgeler gibi mekan da toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglara
sahiptir. Mekanin bu baglar: bilinmeden sinemasal olarak temsil edilmesinde baz1 sorunlarin
ortaya ¢ikmasi muhtemeldir (Posteki, 2019, pp. 75). Bir toplumda gerceklestirilen mekénsal
pratik o toplumun kendi mekanini yaratmaktadir. Bu durum mekani, kendi i¢cinde zitliklar: ve
ayniliklar1 barindiran bir etkilesim iginde sunmaktadir. Bir toplumu analize kalkistigimizda
mekansal pratik o toplumun mekanlar1 desifre edilerek ortaya koyulabilmektedir (Lefebvre,
2014, pp. 67).

Giindelik hayati, diistinsel stirecinin ana sorunu ve belki de kaynag biciminde
konumlandiran ve bu yol haritas: ile sehrin ve sehirli olmanin ne demek oldugunu anlamaya
calisan bir kent filozofu olan Henri Lefebvre, gtindelik hayatin anlamini sorgulama konusunda
yaptig1 calismalarla 6ne ¢ikmaktadir. Onun giinliik yasam analizi, bir elestiri icermektedir
ve giindelik hayati elestirmenin devrimsel 6zelligine odaklanmistir. Onun goriisiine gore,
insan varligini, yasami ve sehirli olma olgusunu birbirine ilistirilmis héale getiren kapitalizm,
bundan boyle sadece ekonomiye 6zgii olmayan; biittintiyle gtinltik hayat degiskenlerine has
bir hal almistir. Lefebvre’in gtindelik hayat recetesi 6neren fikirleri tamamuiyla bir seye isaret
eder: Glintimiizde, umut edilen sey kapitalizmin yikici etkilerini tamamen bertaraf etmekse, o
zaman, en topyek@n dontisiim i¢in gozlerin dikilmesi gereken iki yer bulunmaktadir: Giindelik
hayat ile modern kentte yasayan insan. Burada, Lefebvre'nin elestirelligi, giindelik yasami1
kapitalist sistemin meydana getirdigi zaman ile mekan ekseninde analiz etmesinde ortaya
cikmaktadir. Lefebvre’in diistincesine gore, bireyin var olmasi, kent ile hayatin devaminin yan
yana meydana gelmesi, mekan ve zaman diistincesiyle iliskilidir (Kurtar, 2013, pp. 200).

Calismamizda Foucault'nun “Biyopolitika”, “Buytik Kapatilma” ve “Heterotopya”
kavramlar1 agiklanarak film orneklerindeki izleri siiriilecek, mekan olarak kentin nasil bir
islev gorduigi ile sehre yonelik elestirel yorumlar aktarilacaktir. Arastirmalar 1s1g1nda sosyal
konutlara elestirel bir bakis acisiyla yaklasarak film 6rneklerinde nasil kottictil sonuglara yol
acan yapilar oldugu anlasilmaya ve anlatilmaya galisilacaktir.

Biyopolitika ve Biiyiik Kapatilma Kavramlar1

Calismamiz kapsaminda sosyal konutlari bir tecrit, tahakkiim ve yonetimselligin islerlik
kazandig1 alanlar olarak tanimlamak igin “biyopolitika”nin temel alinmasi gereken bir kavram
oldugu dustintilmektedir. Bu kavram nitifusun yonetiminin planlamasi ve bu niifusun tiretim
sistemlerine dahil edilmesi, verimliliginin artirilmasi gibi siireclere atif yapmaktadir.
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Iktidarin bir soylemsel smir igerisinde kendini ortaya koymas, iktidarin maddi bir
zorlayic1 giicbiciminde degilama yonetimsel bir hal almasidir. Bu kavramsal degisim politikayla
ilgili bir problem meydana getirmektedir. Yonetim erkinin yonetimselligi, politik gtic ile bask1
araglariyla sosyal alanmi cevrelemesi degildir. Yonetimsellik, baski ile gii¢ araglarini direkt
olarak aciga ¢ikarmayan, yonetim erkinin fiziksel giictinti arkaya atan; ancak dil seviyesinde
bulunan biitiin iligkileri diizenleyen ve kategorilere ayiran, boylece insanlar1 bu dile uygun
olarak yeniden ifade eden yonetim siirecini agiklamaktadir. Bu agidan yonetimselligin basta
gelen aygit1 biyopolitika denilen kavramdir (Basttirk, 2013, pp. 246).

18. yy.’da biyo-iktidar kavraminin yanina konumlanan ikinci kavram olan biyo-politika
kavramy, ttirti veya bedeni -canli varligin ¢alisma sisteminin etkisi altinda olan ve biyolojik
degiskenlerin temelini olusturan bedeni- calisma alaninin odagma almistir: Niifus artis,
dogum ve 6liim sayilarindaki degisim, saglik durumu, ortalama yasam stiresi ve bunlara etki
edebilecek tiim etkenler 6nemli hale gelmistir. Bu etkenlerin sorumlulugunun alinmasi birkag
miidahale ve diizenlemeye yonelik denetimler eliyle gerceklesmektedir: Bu durum niifusun
biyo-politikast adin1 almaktadir. Bedenin disiplin altina alinmas: ve niifusun diizenlenmesi,
yasam Ustiindeki iktidarin etrafinda orgiitlendigi iki kolonu meydana getirmektedir. Klasik
cagda bu ikili yonetim mantalitesi?, biiytik teknolojinin roliinii almasi, artik en biiytik gorevi
ortadan kaldirmak degil de hayati yavas yavas cevrelemek olan bir iktidarin ozelligidir
(Foucault, 2007, pp. 102-103).

Lefebvre’e gore mekani meydana getirenler ayni zamanda 6znenin {iretimini bunun yaninda
da denetimini saglamaktadir (aktaran Yiicel, 2019, pp. 167). Bu goruis dikkate alindiginda
Foucault'nun “Biiyiik Kapatilma” kavramina deginmenin 6nemli oldugu diistintilmektedir.

Eserlerinde Avrupa’nin yakin tarihi ile ilgili sosyal durumlar1 konu edinen Foucault
17. yy’da Avrupa’da kayda deger bir durumun olustugunu belirtmektedir. Bahsedilen
durum Foucault'nun Deliligin Tarihi isimli ilk 6nemli ¢alismasinda Biiyiik Kapatilma seklinde
isimlendirdigi vakadir. Paris’te 1656’da kurulan Hopital general isimli kurumda birkag aylik
bir zaman siireci icinde Paris halkinin 6nemli bir kismi1 gozetim altina sokulmustur. Fakat ona
gore Hopital general kurumunun isleyis mantiginda veya amacinda hicbir tibbi diistince yer
almamaktadir. Aksine, bu yap1 Fransa’da yapilasmakta olan monarsi ile burjuva sisteminin
basat araci, belki de makamidir. Buna ek olarak bu tarihlerde Avrupa’nin biittintinde de bu
sekilde gelismeler olmus, farkli uluslarda halkin kayda deger bir boltimii siki korunan resmi
kurumlarda kapatilmistir. Kapatilan kisiler deli, hasta, fakir, escinsel olan farkli tamimlamalara
sahip bir grubu olusturmaktaydilar. Bu grubu olusturan bireylerin ortak 6zelligi hepsinin
bedensel 6zriiniin veya ¢alismamak igin bir nedenlerinin bulunmasi bu nedenle sabit is ve ev
sahibi olmayan yersiz yurtsuz kisiler olmalaridir (Keskin, 2011, pp. 11).

“Mekanin temsilleri (tasarlanan mekan), temsilin mekani (yasanan mekan) ve mekansal
pratikler (anlamlandirilan mekan) arasindaki iliski, mekéni hem tiretilen hem tiiketilen bir tirtin
yapmaktadir.” (Posteki, 2019, pp. 75) Mekanlar vasitasiyla iktidar olusturma ve denetleme
konusunda Foucault ile ayni fikirde olan Lefebvre bu noktada mekanlarin politik oldugundan
s0z etmektedir. Bu fikrin temeline toplumda bulunan tiretim iliskilerinde mekanin hayati bir
rol oynamasi dusiincesini koymaktadir. Buradan yola ¢ikarak mekanin bilim temelli, pratik ve
kiilttirtin olusturdugu bir {irtin oldugunu belirten ti¢c unsurlu bir kavramsal yap1 6nermektedir.
Bu yapida algilanan mekéan, tasarlanan mekan ve yasanan mekan ayrimlari bulunmaktadir
(Yiicel, 2019, pp. 169).

Insan, hayati boyunca zevk alabilen, act duyan ve en nihayetinde &len bir canhdir.
Dolayisiyla yasamini devam ettirmesi bazi kurallara baghdir. Bilgiyi, yiyecegi elde etmek,

% Anlay1s anlamina gelen kelime (sozluk.gov.tr, Erisim tarihi: 04.09.2020).

1080




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say1: 12 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

cevrenin zararl etkilerinden sakinabilmek i¢in barinabilecek bir alana sahip olabilmek, insanin
yasamina devam edebilmesi icin gerekli durumlardir. Dolayisiyla da bu tiir ihtiyaglar ve
onlarin saglanabilmesi kosulu, toplumda yasayan insanlar1 bazi itaat mekanizmalar1 igerisine
dahil olmaya mecbur birakmaktadir. Insan, toplum ve/veya iktidar ile uyumlu bir yasam
surdiigi stirece cesitli 6zgtirliikleri de elde edebilmektedir. Aksi durumda akil hastanesi ya
da hapishane sistemlerinde tutularak ‘cteki’ halini alir ve dislanir. Sonug olarak toplum ile
iktidara 6zgti zorunluluklarin kural héline getirilmesi insana normallikler ve anormallikler
ekleyecektir (Kog, 2018, pp. 208-209).

Yukarida bahsedilen durumlar baglaminda, bahsi gecen ‘kapatilma’ ile giinimitizde
insanlarin denetim igin toplu konutlara yonlendirildigi diistincesi birbirini tamamlamaktadir.
Bu konutlar devlet istirakleri eliyle dar gelirli vatandaslar dustintilerek insa edilmektedir. Bu
durum da aslinda onlarin kent merkezlerinden tecrit edilmesi ile alakali olarak diistiniilebilir.
Bu calisma ile 6rnek filmler tizerinden bu mekanlarin tiretimindeki degiskenlerin neler
oldugunun ve bu mekéanlarin tiretiminde rol alanlar ile bu mekéanlarda yasayan bireylerin
sorunlarmin ortaya konabilmesinde bir cerceve saglanmasi amaglanmaktadir.

Heterotopya Kavrami

Michel Foucault neredeyse biitiin kiiltiirler ve uygarliklarda gercek, diger bir deyisle
fiili yerlerin bulundugunu belirtmektedir. Bizzat o toplumun kurumsal bir hal almasinda
rolii olan ayrica fiziki olarak meydana gelmis iitopya bigimleri hélini andiran yerlerin var
oldugunu ifade etmektedir. Ona gore gergek alanlar -kiilttirtin barindirdig: biittin 6teki gercek
alanlar- bu alanlar igerisinde bir yandan temsilini bulmakta bir yandan da tartisilarak ters
yiiz edilmektedir. Bu alanlar fiziki bicimde bir yerlere konumlandirilabilir olabilseler de
tim mekanlardan ayr: diistintilebilecek yerlerdir. Foucault bdyle yerleri, yansitmis olduklar:
ve belirttikleri tim mekanlardan kesin surette farkli bir temsilde bulunduklarindan dolay:
ttopyalarin karsisinda konumlanacak bicimde heterotopya seklinde adlandirmaktadir
(Foucault, 2014, pp. 295).

Foucault Ozne ve Iktidar adli eserinde Heterotopya kavramini 6 madde ile agiklamaya
calismustir. Bu aciklamalar1 6rnekleme yoluna giderken “bizim mekdnimiz ne kadar diizensiz,
ne kadar kotii yerlestirilmis ve karmakarisik ise o kadar miitkemmel, o kadar titiz, o kadar
diizenli olan 6teki bir mekan, oteki bir gercek mekén yaratirlar.” (Foucault, 2014, pp. 301)
seklinde bir ifade kullanmaktadir. Calisma konumuz igerisinde yer alan sosyal konutlara bu
cercevede bakmak onem kazanmaktadir. Ciinkii sosyal konutlar da yerlesim diizeni agisindan
diger konut alanlarma gore oldukca tertiplidir. Alanlar kendi icerisinde ayrilmistir. Biinyesinde
barindirdig: park, bahge, barinma, alisveris alanlari son derece diizenlidir. Kurallar: son derece
aciktir.

Foucault'da tanimini bulan kavramin tanimlanirken kullanildigr 5. ilke konumuz
acisindan en degerli ilkedir. Bu ilke heterotopyanin hem izole edilmis hem de igine
dahil olunabilir bir aciklik/kapalilik diizenini varsaydigimi agiklamaktadir. Bu agiklama
“Heterotopya”ya belli bir gii¢ ya da sahsi izinlerle ulasilabilir olma 6zelligi saglamaktadir;
herkesin ulasabilecegi bir kamusal alan olmadiginm1 belirtmektedir (Cavdar, 2018, pp. 946).
Sosyal konutlar da pek tabii ki aciklik-kapalilik diizenine uyan hem izole hem igine dahil
olunabilir bir mekan seklinde diistintilebilmektedir. Bu konutlarin toplu olarak nitelenenlerinin
bircogunda giris alanlarinda bulunan gtivenlikten sorumlu kisiler igeriye giris ve ¢ikislarda
denetimi saglarken sosyal konutlarda sifreli kapi girisleri tercih edilebilmektedir.
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Mekan Olarak Kent

Lefebvre (2014, pp. 67) neo-kapitalizmin mekénsal pratiginin ne oldugu ile ilgili
giindelik gerceklik ve kentsel gercekligin algilanan mekan icinde birbirilerine sik1 bir sekilde
bagl oldugu goriistint aktarmaktadir. Ona gore sonug olarak “modern” mekansal pratik, bir
toplu konutta ikamet eden insanin gtindelik yasamiyla tanimlanabilir.

Sanayi devrimi ile birlikte fabrikalar ve onlarin yan tesisleri sebebiyle sehirler kalabalik
bir hal almistir. Ardindan biirokrasi de agirlasmais, toplu bir issizlik durumu basta olmak tizere
cesitli sorunlar ortaya cikmustir. Kentlere dogru biiytik goclerin fitili ateslenmistir. Niifustaki
artis, toplu konut veya sosyal konut adi verilen mekéan diizenlemelerini zorunlu kilmustir.
Bu durum ekolojik dengeyi bozmus, sehirleri sorun yumagina doniisttirmistiir (Goka, 2001,
pp- 200). Bu sorun yumagina ek olarak Lefebvre (2014, pp. 322) 20.yy’da, yoksullarin ikamet
ettigi yerlerin ortadan kaybolmaya dogru bir egilim gosterdigini belirtmektedir. Zenginlerin
ikamet alanlarmin yoksullarin oldukca kiiciik ve eski olan evleriyle zithk olusturmasina
benzer bir sekilde, banliy6é alanlarindaki miistakil miilkler de “toplu konutlarla” bir zithk
olusturmaktadir. “Asgari gecim” ad1 verilen deneyim de ek olarak buna hizmet etmektedir.
Yeni ikamet alanlari ile sehirler sosyalligin en az oldugu esik ile paralellik gostermektedir. Bu
esigin otesinde ise yasama tutunmak imkansiz bir hal almaktadir. Bunun nedeni toplumsal
yasamin buitliniiyle yok olmasidir. Gortinmez i¢ sinirlar, genel bir strateji vasitasiyla tek bir
iktidarin hiikiim stirdtigii mekan1 birbirinden ayirmaya baslamaktadir.

Ozge Baydas Sayilgan'in 2010 yilinda gerceklesen 1. Ulusal Iletisim Ortamlarinda Cevre
Etkilesimi Sempozyumu’nda sunmus oldugu bildirisinde gecen ifadeler de modern konut
elestirisini desteklemektedir:

Haussmann’in Paris sehrinin labirentvari mahallelerinin sokaklarinda konumlanan tinlii
barikat savaslar1 gibi bir yoneten-yonetilen miicadelesinin, yonetilenlerin lehine dosnmek
tizere bir daha yasanmamasi adina diisledigi yeni bir sehir projesinin bugiin istanbul’da
ve Tiirkiye'nin hemen her kentinde dayatmaci bir kent gériintimii olarak “TOKI” veya
“Kiptag” evleri ile drnegin “Sulukule” gibi veya “Basibiiyiik” gibi Istanbul mahalle
dokularmin kentsel dontistim adina ya ytiksek ve simetrik apartmanlarla 6riilmesi ya da
gittikce merkezilesen kent alanlarma yakin diisen mahallerin bosaltilarak, sakinlerinin
yine benzer yapidaki sitelerin igine istiflenmesi bir tesadiif degildir (2010, pp. 1).

Yukaridaki alintidan toplu konutlarin tiretiminin bir tesadiif olarak degil planli bir
calisma olarak gerceklestirildigi sonucu ¢ikabilmektedir.

Sehirler bir kez diizenini kurduktan sonra icinde yer alan niifus icerisinden kisileri
uygun olduklar1 bolgelere yonlendirmektedir (Park, 1952, pp. 79). Bu acidan baktigimizda
calismamizda bahsettigimiz sosyal konutlarin yonetimselligin islerlik kazandig1 yerler oldugu
tikri 6nem kazanmaktadir.

Diinyada barinma ve konut haklariyla ilgili gesitli gelismeler yasanirken tilkemizde
de hizli kentlesme sonucunda konut sorununun Cumhuriyetin ilan ve Tkinci Diinya Savasi
ertesinde belirmeye basladig1 ifade edilebilir. Cumhuriyetin ilaniyla beraber yeni baskent
Ankara ile Ikinci Diinya Savaginin ardindan faydalanilan Marshall yardimlariin etkisiyle de
[stanbul basta olmak tizere sanayilesen diger kentler; kentlesmeyle beraber konut sorunlari
ile karst karsiya kalmislardir (Akalin, 2016, pp. 108). Bu konut sorunlariyla ilgili olarak
tilkemizde TOKI (Toplu Konut idaresi Bagkanlig1) devreye girmis ve bu sorunlarin ¢6ztimii
i¢in sorumluluk almaya baslamistir. Fakat zamanla dikey yapilasmanin meydana getirdigi rant
saglama durumu imar alani olarak uygun gortilmeyen belirli alanlarin da imara agilarak cesitli
sorunlarin yasanmasina neden olmustur. Calismamiz baglaminda ele aldigimiz filmlerde bu tiir

1082




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say1: 12 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

sorunlara 6rnek verilebilecek olaylar yansitilmistir. Kent hayatinin bireyin yasamina getirdigi
cesitli zihinsel zorluklardan da bahsetmek miimkiindiir. Kentte yasayanlar birbirlerine kars:
siirekli ihtiyatli davranmak zorunda hissetmektedir. Insanin gevresinde bulunan neredeyse
tim bireyleri tanidig1 ve yine bu bireylerle olumlu bir iliski kurdugu kasaba yasaminda disa
vurulan hareket ve diistincelere icsel tepkiler gosterilmektedir. Fakat insanlarin buna benzer
bir durumu ¢ok sayida farkli insanla karsilasti$1 sehirde yapacak oldugunu varsaydigimizda
i¢sel olarak ttimiiyle atomize hale gelecegini, diistinmesi bile zor olan ruhsal bir duruma
ulasacagini ongormek miimkiindiir. Kimi zaman bu psikolojik olgu, kimi zaman da kent
yasamunin gelip gecici degiskenlerine kars1 bireylerin hakl olarak gosterdikleri gtivensizlik,
tedbirli bir tavir takinmay1 mecburi héle getirmektedir. Bu ihtiyatlilik sebebiyle uzun stiredir
tanidigimiz bireylere rastladigimizda bile onlari tanimiyormus gibi davranabiliriz. Bizi
kasabali insanlarin bakislarinda soguk ve kalpsiz bir sekilde resmeden de bu ihtiyatliliktir
(Simmel, 2009, pp. 322). Filmlerde kent hayatinda yasam stiren bireylerin birbirilerine bakis ve
davranslarinda bu ihtiyathlik tavr kolayca hissedilebilmektedir.

Inceledigimiz filmlerin anlat: yapisinda ve karakterlerin film icerisindeki davranislarinda
bu tedbir durumu acik bir sekilde kendini gostermektedir. Sehir, giicliilerin durumunu
devam ettirebilmesi icin kendine kurbanlar belirlemektedir. Sehrin bu 6zelligini igsellestirmis
bireylerin, temkinlilik ilkesine uymalar1 ve bunu devam ettirmeleri ¢cok normal bir durum
halini almistir (Degirmen, 2018, pp. 225). Calismamizda inceledigimiz sosyal konutlari elestirel
gozle ele alan sinema filmlerinde de bu konutlarda yasayan insanlarm kurban konumuna
koyuldugu goriilmektedir.

Bu bashik altinda belirtilen sorunlarin yasandig1 sehirlerden biri Istanbul’dur. Tiirk
sinemasinin baslangi¢c donemlerinde bir mekan olarak Istanbul’'un sunumu, dis mekana ilk
kez cikabilen kameranin teknik olanaklari sebebiyle kisitli olarak kalmistir. 1960’11 yillarda
kendi anlat1 yapisini olusturmay1 basaran Tiirk Sinemasi, sehri ‘giizel Istanbul’ imajt ile
yansitirken bir taraftan da gog almaya baslayan sehrin sosyal yapisindaki doniistime sahitlik
etmektedir. Sehrin modernlesmekten ziyade tasralasmasi ve sehir kiltlirini meydana
getirememesi Tiirk Sinemasi i¢in énemli bir konu olmustur. 1990’l1 yillardan baslayarak
Tiirk Sinemast'nda Istanbul un sehir olarak varli§i 6nemini yitirirken, gittikce kalabaliklagsan
sehirlerdeki bireylerin yalmzligi, yersiz-yurtsuzluk, yoksul alanlardaki hayatlar ve etnik
kimliklerin temsili ele alinan konular arasinda yerini almaya baslamistir (Torun, 2017, pp. 148).
Inceleme konusu yaptigimiz filmlerde bireyin yalmzligi, yersiz yurtsuzlasmasi, Istanbul'un
siltieti ve mimari acidan gelmis oldugu durum sunulmustur.

Ayrica bu baslik altinda 1958-1969 yillarindaki yazilarinda politika, medya tarihi,
sanat, mimari gibi alanlara elestirel olarak saldiran Sittiasyonistlere’ deginmenin gerekli
oldugu diistiniilmektedir. Sittiasyonistler yasam sanatinin dekoru olarak kentsel cevreyi
gormekteydi. Iktidarmn gii¢ araglarinin bir destekgisi olarak gordiikleri binalari, meydanlari, ig
ve dis tim mekanlar1 oyunsal bir alana dontistiirmeyi diistinmekteydiler (Sayilgan, 2010, pp.
1). Bu nedenle bdyle bir baslik altinda onlara da deginmenin 6nemi ortadadur.

Elestirel Kent Yaklasimlar1

[k sosyologlar sehirlere ve kent hayatina biiyiik bir ilgi duymustur. Hatta klasik
sosyologlardan Max Weber>in limiinden sonra yayinlanan, cagdas kapitalizm ile ortacagin
Bat1 sehirleri arasinda iliski kurulabilecek durumlarin izini stirdugti Sehir (The City) adli bir
kitab1 bulunmaktadir. Diger sosyologlar ise, bundan ziyade sehrin gelismesinin fiziki ve sosyal
cevreye verdigi zarar1 konu edinmislerdir. Georg Simmel ve Ferdinand Tonnies’in eserleri kent
3 Sitiiasyonist Enternasyonel, 20. yiizyilin ortalarinda kurulan ve 1968 Fransa égrenci ayaklanmalarinda adini tiim

diinyaya duyuran, giindelik hayatta estetik ve politik bir devrimi amaclayan, 1956-1972 yillar1 arasinda faaliyet
gostermis, Kita Avrupast orijinli enternasyonel bir muhalif drgiittiir (etilen.net, Erisim tarihi: 04.09.2020).
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sosyolojisi i¢in ilk dnemli katkilar olarak bilinmektedir. Bu diistintirler kendilerinin ardindan
gelen kent sosyologlarini etkilemislerdir. Ornek vermek gerekirse, Chicago Okulu’nun énemli
bir {iyesi Robert Park, 20. yiizyilin basinda Almanya’da Georg Simmel'in yardimlar: altinda
calismistir (Giddens, 2012, pp. 945).

Elestirel sehircilik diistincesi kente karsiyken, elestirel olmayan sehircilik diistincesi
de yalmizca olgiilebilen ve sayisal verileri belirlenebilen unsurlari destekleyecek sekilde
tasarlanmistir. Elestirel olmayan sehircilik diistincesi, galisma alani olarak somut/kati,
haritalanabilen, modellenebilen ayni1 zamanda tizerinde mekan calismasi gerceklestirilebilen
sehri temel alir. Boylece, temelde dort boyutu olan bir nesne, kendi varliginda rol oynayan
stireglere, toplumsal iliskilere hissiz, diiz bir yiizeye, dokusu bulunmayan bir diizleme
indirgenmistir. 1960'l1 yillarin sonlarma dogru Marksizm yeniden ortaya ¢ikinca Avrupa ve
ABD’de durumlar degisik bir hal almistir. Buralarda sosyoloji, cografya ve sehir plancilig1 gibi
baz1 alanlar dikkat cekici bir bicimde radikal ve entelektiiel hale gelmislerdir. O ana kadar
pozitivizmin varligiyla devam eden konular daha 6nce cekmedigi ilgiyi ¢cekmis ve toplumsal
bir viicut kazanmaya baslamistir (Merrifield, 2012, pp. 23). Elestirel kent diistinceleri,
mimarinin bir sekilde “elestirel”olmasinin zorunlu olmadigini, ancak onun sosyal ve ideolojik
antagonizmalari ortaya koymamasi ve bunlarla iletisime gegmemesinin de miimkiin olmadig:
tezinden hareket etmektedir. Bu goriise gore mimari katisiksiz bir hale gelmeye, yalnizca
estetik veya islevsel olmaya ugrastikca, var olan antagonizmalar1 daha ¢ok tiretecektir (Zizek,
2011, pp. 105).

Kentler aslinda niifus ile bina birlikteliginden ¢ok daha derin bir anlam tasimaktadir.
Kentin yillara hatta ytizyillara uzanan bir tarihi bulunmaktadir. Iginde yasayan insanlari
etkileyen, onlara kentli olma duygusunu yasatan bir kiiltiire, kimlige ve ruha sahiptir
(Goka, 2001, pp. 135). Sehir, farkli bigimlerde -tasvir edilecek olursa- cehennemin, Sodom
ve Gomora'nin yaninda Mammon’un alan olarak, tiim varligin ¢irkin, yabani oldugu ve
her seyin eksildigi bir yer seklinde betimlenebilir. Bu nedenle Marksist diistintirlere gore
sehir sorununun ¢oziilmesi, ona haddinin bildirilmesi ve onun burjuvalardan arindirilmasi
gerekmektedir. Onlarin goriislerine gore sehir mekdni Marksizm’in 6ztiniti zehirlemekte,
militan Marksist miicadelenin “halesini” perdelemekteydi (Merrifield, 2012, pp. 16-17).

Kentlesme ve onun getirisi olan konut bicimleri ile aileler erozyona ugramaktadir.
Yoksul halk sehirlere yogun bicimde gog etmis, sosyal agidan ¢oziilme stireci icinde bulunan
bolgelerde sug orani ytikselmistir. Agiklanan resmi rakamlarin haricinde goriilmeyen genis bir
sug orani bulunmaktadir. Bu oranin biiytik bir boltimiinii de ekonomik suglar olusturmaktadir.
Cek sahtecilikleri, kumar, uyusturucu ticareti vb. bu suglardan bazilaridir (Dénmezer, 1986,
pp- 59). Hem 6rneklem olarak secilen filmlerimizde hem de diinyada sosyal konutlar hakkinda
cekilen ve sonug boltimiinde yer verilecek filmlerde bu suglarin 6rnekleri goriilebilmektedir.

Merrifield (2000, pp. 173) sehre, diizenli olanin yaninda diizensiz olani da barindiran
ve tretildigi kadar kendi kendine bicim almakta olan1 da muhafaza eden mekanlar seklinde
ortaya cikma firsati taninmasi gerektigini belirtmektedir

Chicago Okulunun Kent Goriisii

Kentin tam manasiyla bir analiz konusu bi¢ciminde ele alinmasi Chicago Okulunun
temsilcilerinin ¢alismalariyla miimkiin olmustur. 19001t yillarla beraber kent artik 6zgiin
bir sekilde arastirilabilen bir analiz nesnesi héline gelmistir. Chicago Okulu temsilcilerinin
gortisleri ekolojik kent kuramlari olarak anilmaktadir. Bu durumda Darwin’in diistincelerinden
etkilenmeleri ve kenti bir organizma biciminde ele almalar: etkili olmustur. Arastirmacilar
Park, Burgess, Mckenzie ve Wirth ile anilan bu ekolojik kent kuramlarinin ortaya ¢tkmasinda
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en biytik katkilardan biri, Chicago kentinin arastirma laboratuvari 6zelliginde olmasidir.
Amerikan kentlerinin incelenmesi tizerinden gelistirilen bu kuramlarda ilk kez biitiinlesme,
gettolasma gibi kavramlar kullanilmistir (Turut & Ozgiir, 2018, p. 3). Chicago Okulu catisi
altinda yer alan kuramcilar sehre kanser benzetmesi yapmislardir. Kenti, aileler gibi dogal
kurumlar1 kendine has gerilimleriyle darmadagin eden bir mekéan olarak betimlemislerdir.
Buna ek olarak sehri toplumu ortadan kaldiran, yabancilasmaya katki saglayan, sapkinlhigs,
sug islemeyi ve islevsiz davranislari destekleyen bir yer seklinde diistinmiislerdir. Onlara gore
sehirde toplumsal hayat gelismemektedir, buna zit olarak ¢oztilmektedir. Insanlar bir kere sehri
meydana getirdiginde orada yasamaya mahktm gibi diisinmeye baslamaktadir (Merrifield,
2012, pp. 22). Chicago okulu temsilcileri kenti ekolojik bir varlik olarak gormelerinden ve
dogal bir siirecte ortaya ¢iktig1 goruislerinden dolay: elestirilere maruz kalmislardir. Boyle bir
elestiriye maruz kalmasi nedeniyle elestirel kent goriisleri soz konusu oldugunda bu okulun
fikirleri de onem kazanmaktadur.

Henri Lefebvre’in Kent Goriisii

Lefebvre (2014, pp. 90) mekéanin tiretiminin gozlemlenebilecek ve analiz edilebilecek
sekilde diinya pazarindan gelen baskilara ve kapitalist tiretim iliskilerinin yeniden tiretilmesine
eslik ettigini belirtmektedir. Sehir (Devlet) belirli bir merkez belirleyerek, kendisini ayricalikli
bir yer héline getirir ve etrafin1 da kendisine has bir hat ile gevirir. Daha 6nce bulunulan genis
mekan bundan boyle tanrisal bir diizen ile yasamaya devam eder (2014, pp. 246).

Senem Kurtar (2013, pp. 202) Bir Sehir Filozofu Olarak Henri Lefebvre ve Giindelik Yasam
Sanatr adl1 calismasinda sehirlerin kaderinin ayni1 zamanda o sehrin tizerinde yasam stiren her
seyin de kaderi oldugunu sdylemektedir. Bu ikilinin birbiri ile stirekli, yenileyici ve kaginilmaz
bir bag ile bagli oldugunu aktarmaktadir.

Lefebvre’e gore mekan ideoloji ve siyasetten ayr1 diistiniilemeyecek bir varliktir.
Her zaman politik ve stratejik bir 6nem tasimistir. Kapitalist sistem igerisinde de tasidig1 bu
onem nedeniyle deger kazanmistir. Bu deger kazanma stireci boyunca kapitalizm bir mekana
yerlesmekte ve kendisini stirekli yeniden tireterek varligini stirdiirmeye calismaktadir.
Sermayenin mekéna farkli bir anlam ytiklemesiyle “sermaye mekan1” olusmakta ve kapitalist
tiretim bigimiyle mekan stirekli yeniden tiretilen bir metaya dontismektedir (Gtilltipinar, 2013,
pp- 70). Boylece ortaya ¢ikan kentler de sermayenin meta tiretimine ve maksimum kar istegine
yonelik olarak bir diizen kazanmaktadir.

Manuel Castells’in Kent Goriisii

Manuel Castells kent ile ilgili calismalarinda Marksist sehir sosyolojisinin gelisimini
temel almistir. Kentin ortaya ¢ikma stireci ile ilgili olarak belirttigi goriislerinde kentlesme
stirecinin yapay olarak meydana geldigini ve bunun sonucunda kentin insa edildigini ileri
surmektedir. Bu durum da belirtmektedir ki kentsel mekan sermayenin ¢ikarlarina katki
saglayan devlet ile siirecin yaratmis oldugu sosyal celiskilere tepki gosteren toplumun
meydana getirdigi bir tirtindiir. Kenti ¢oztimlemek adina onun degisim stirecinde meydana
gelen degiskenlerini anlamak gerekmektedir. Bir kent mimarisi o kentte yasayan sosyal
gruplarin arasinda bulunan iligkileri yansitmaktadir. Ornek vermek gerekirse yiiksek binalarin
glicile paray1 sembolize ettigi soylenebilir (Giilltipinar, 2013, pp. 74). Bugiin kentlerde var olan
yiiksek katli dikey yapilasmayi sikca gorebilmek mumkiindiir. Bunlarin yaninda o6zellikle
tilkemizde tek katli yapilarin da varlign devam etmektedir. Ulkeye 6zgii sosyo-ekonomik yap1
icerisinde bu yapilarda hayat siiren bireylerin hangi ekonomik gruba dahil oldugunu anlamak
giic degildir.
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Castellskentsosyolojisinde yer alan, kentinkendikararlarinialan 6zerk bir varlik oldugu
gortistiniin hatali oldugunu vurgulamakta ve kentin, icinde yer aldig1 toplumdan etkilendigi
ve toplum eliyle sekillendigi goriistinti savunmaktadir (McKeown, 1980, pp. 258). Ayrica
kentin, emek giictintin {iretimini devam ettirmesi adina tiiketim icin gerekli olan ihtiyaglar
meydana getiren birim oldugunu ileri stirmektedir. Kentte var olan sorunlar ttiketim stirecleri
ile emegin yeniden tiretimi arasindaki iliskilerden meydana gelmektedir. Devlet tiiketim icin
gereken ihtiya¢ arzini sunmaktadir ve devletin bu islevi emek giictiniin giindelik yasamini
devam ettirebilmesi adina gereken ihtiyaclar1 gidermektedir. Bu durum kentleri emegin
yeniden tiretildigi mekanlara dontistiirtir (Castells, 1977, pp. 461). Emegin yeniden tiretiminin
gerceklestigi mekanlar bu tiretimin verimli héle getirilmesi icin ‘kent diizenlemesi” ad1 altinda
programlanmustir. Kent diizenlemesinin verili degil yapay oldugu diistintildigtinde yonetimi
elinde bulunduranlar tarafindan ideolojik diistincelerle gerceklestirildigi 6ne stirtilebilir.

Kentin ihtiya¢ duyulan trtinleri {iretememesinden dogan celiskiler devletlerin
miidahalesiyle ¢coztilmeye calisiimistir. Kentin yasadig: celiskiler, gtindelik yasamin kosullar:
ve devlet politikalar1 sinif farkliliklarini aciga ¢ikararak kentsel catismalari siyasal ve kiiresel
hale getirmektedir (Castells, 2014, pp. 170).

David Harvey’in Kent Goriisii

Bahsettigimiz diger kent teorisyenleri gibi Harvey de kenti ekonomi politik bir elestirel
yaklasimla ele almistir. Sermayenin kentte viicut bulmasi, kapitalizmin ortaya cikardig:
celiskiler ve esitsizlikler hakkinda calismistir. Ona gore sermaye, kar1 engoklastirmak adina
yeni iiretim bicimleri aramaktadir. Bu tiretim bigimlerinden bir tanesi de yapili ¢evrenin
tiretimidir. Harvey bu tiretim bigimini soyle aciklamaktadir: Uretim ile tiikketimin yogun oldugu
bir durumda birikim nedeniyle olusan sermaye kendini ortaya ¢ikan krizlerden kurtarmak
adma bir cikis yolu arar. Bu ¢ikis yolunu daha az gelismis alanlar1 hedef alma diistincesinde
bulur. Boylece kapitalizm yerlestigi yeni alanlarda sermayeyi sabit héle getirerek yapili cevreyi
tiretmektedir. Harvey’e gore tarihsel olarak modern kentler bu sekilde buiytimitistiir (Sengtil,
2000, pp. 30). Yiiksek kar amaglariyla tilkemizde de baslatilan ve devam eden insaat cilginlig:
ile dikey yapilasma bu goriis temel alinarak anlasilabilmektedir.

Kentler, artik tirtiniin sosyal ve cografi bicimde bir araya getirilmesiyle olusmaktadir.
Bu artik triin bir yerden ya da bazi bireyler tizerinden elde edilmektedir. Bu varligin
kullanilmas: ve tiiketilmesi ile ilgili kararlar bir azinlik tarafindan alinmaktadir. Bu nedenle
kent s6z konusu oldugunda sinif ayrimlar: da dogrudan orada belirmektedir. Kenti sermaye
simifinin kar elde edebilecegi hale getirmek icin yapilmas: gereken uygulamalardan birini
Harvey “yaratic1 yitkim” kavramiyla aciklamaktadir. Bu kavram yeniden yaratmak adina var
olan1 yikmay1 ifade etmektedir (Harvey, 2013, pp. 45).

Yukarida bahsedilen elestirel kent yaklasimlarina ek olarak Bolsevikler de kente karsit
gorisler ileri stirmiistiir. Onlarin ayaklanmalar1 kendine kenti temel almaktadir. Sosyalizm
fikirlerinde sehirleri devasa fabrikalara, kusursuz {iretim araglar1 ile bes yillik kalkinma
planlarina kaynak olan mekanlara dontistiirmek diistincesi yer almaktaydi. Sehrin radikalizmi
yozlastirdig1 ve Marksist diistinceyi savunanlar: yumusatarak onlar: tiiketicilere dontistiirtip
ayni zamanda burjuvalastirdig1 bazi diistntirler tarafindan da ifade edilmistir (Merrifield,
2012, pp. 17-18).

Yontem
Calismanin Sorunsali

Sosyal konutlarin aslinda bir tecrit ve tahakkiim altinda tutma yontemi olarak
kullanildig1 diistintilebilmektedir. Ayrica bu alanlara yonetimselligin islerlik kazandig bir

1086




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say1: 12 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

mekan olarak bakilabilmektedir. Bu mekanlar toplumsal, siyasi ve kiiltiirel pratikler tarafindan
tiretilmektedir. Bu goriisler 1s18inda sinema alaninda bir bilimsel ¢alismanin kendine yer
bulamamis olmasi ¢alismanin sorunsalini olusturmaktadir.

Calismanin Amaci

Lefebvre’in algilanan, tasarlanan ve yasanan mekéanlar ayrimindan hareketle
Foucault'nun “Buytik kapatilma” ve “Heterotopya” kavramlarinin Riiya ve C Blok filmlerindeki
izini stirmektir. Bunun yaninda sehir hayatinin meydana getirdigi sosyal konutlarin, ilk olarak
bireyin yasamina ve daha sonra toplum yasamina getirmis oldugu olumsuzluklarin sinemaya
yansimasinin analiz edilmesi amaclanmistir. Ayrica sosyal konutlarin aslinda bir tecrit ve
tahakkiim altinda tutma yontemi olarak kullanildig1 ve bu mekénlarin toplumsal, siyasi ve
kiilttirel pratikler tarafindan uretildigi gortisiniin ortaya konmast ve bu dusiincenin film
ornekleriyle desteklenmesi amaclanmaktadir.

Filmsel anlat1 icerisinde bulunan kiiltiirel temalar, problemler ve bu problemlerin
¢coziimii, sosyal degerleri somutlastirmak ve mesru hale getirmek {izere iiretilen kiiltiirel
simgeler, sinema izleyicisine gercek hayatinda da yol gosterebilecek diistinceler, tutum
ile davranis sekilleri kazandirabilmektedir (Ozden, 2004, pp. 160). Calismamizin bir bagka
amaci ise drneklem olarak secilen iki film tizerinden, sosyal konutlara getirilen elestirel bakis:
incelemektir.

Calismanin Yontemi

Orneklem olarak segilen filmlere sosyolojik ve ideolojik yaklagimlarla elestirel bir film
analizyontemiuygulanarak sonucaulasilmayacalisilacaktir. Filmlerinsosyal bilimlere yaslanan
bir pencereden sosyolojik olgtitler temel alinarak degerlendirilmesini amaclayan sosyolojik
yaklasimda, filmler toplumsal bir sanat ve kiiltiir eseri olarak ele alinip elestirilmektedir. Bu
elestirel yaklasim sinema filmlerini, ireticilerinin 6znel ifade kosullar1 veya estetik bakis acis1
ile incelemek yerine, filmin ortaya ¢iktig1 donemin veya iceriginin ele aldig1 zamanin sosyal
durumlarinin incelenmesini 6nermektedir. Bu durumda bir sinema filminin hangi ttire veya
tarihsel doneme ait oldugu farketmeksizin, o film sosyolojik verileri ortaya koyan bir kaynak
seklinde ele alinmaktadir (Ozden, 2004, pp. 153-154).

Sosyolojik yontemin belirmesine imkan taniyan nedenler -sosyal iliskilerin iktisat
temelli diger degiskenlerle olan iliskisinin ¢oztimlenmesi ve sinema filmlerindeki ideolojik
gondermeler- ayn1 zamanda farkli disipliner alanlardan almabilecek kuramsal desteklerin
de gerekliligini gostermektedir. Sosyolojik yontemin diger calisma alanlarindan yararlanma
gerekliliginin temelinde betimleyici niteligi one ¢ikan bir elestirel yaklasim olmasi yatmaktadir
(Ozden, 2004, pp. 157).

Sosyolojik elestiri daha ¢ok betimleyicidir; sanatsal tirtinler hakkinda bir deger yargisi
ortaya koymamaktadir, var olan durumu tespit etmeye ¢alismaktadir. Kimi zaman normatif
olmakta ve deger yargilar1 icermektedir. Buna en iyi 6rnek bircok acidan sosyolojik elestiri ile
birlesen, neredeyse bazen birbirinden ayrilmasi gii¢ olan Marksist elestiridir (Moran, 1991, pp.
77).

Elestirel yaklasimlar kesin smirlara sahip degildir ve farkli elestirel yontemler
sinema filmlerinin ¢6ztimlenmesinde kullanilabilmektedir. Benzer bigcimde sosyolojik elestiri
yaklasimini uygulayan bir sinema filmi elestirmeni, filmde yer alan sosyolojik veriler hakkinda
bir ¢oziimlemede bulunmak adina ideolojik elestiriyi kullanabilmektedir. Ctinkii modern
toplum igerisinde sinif veya cinsiyete dayali toplumsal iliskiler, egemenlik iliskileri icinde
bulunan iktidar yapilar: tarafindan belirlenmektedir (Ozden, 2004, pp. 158).
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Marksist yaklasima gore, hakimiyet stiren ideolojinin varligin1 devam ettirmesine
yardim etme islevini {istlenen yanlis biling kavrami, kapitalizm igerisinde yasam siiren
toplumlarda insanlarin ¢ogunlugunun neden kendilerini geri plana atan bir sisteme ses
cikarmadiklarim agiklamaktadir (Ozden, 2004, pp. 170). Bu calismada elestirel agidan ele alian
sosyal konut olgusunun, toplum igerisinde olumlu olarak degerlendirilen bir barmma bigimi
oldugu diistintilmektedir. Fakat belki de bahsedilen yanlis biling sebebiyle bireyler kendilerini
bu sosyal konutlara zorunlu birakan sistem hakkinda distinmemekte ve bu barinma sistemine
elestirel yaklasmamaktadir.

Calismamizda kullanacagimiz diger bir film elestiri yontemi olan ideolojik film elestirisi,
amag olarak tim smiflarin diisiince ile hayat bicimlerinde derin bir sekilde benimsemis
olduklar1 ve egemen ideolojinin hayatini devam ettirmesini saglayan kiilttirel, filmsel eylem ve
soylemlerin ortaya ¢ikarilmasina imkan tanimayi ve dzgiirlesme yollar1 onermeyi belirlemistir
(Ozden, 2004, pp. 171).

Calismanin Orneklemi

Riiya filmi mekanin tiretiminde rol alan kisilerin goziinden bir degerlendirme yapmak
i¢in, C Blok filmi ise sosyal konut veya dikey yapilasma icerisinde hayat stiren kisilerin yasam
bicimlerinden bir bakisi saglamak adina segilmistir. Riiya filminde mekan {iretilir. C Blok
filminde ise {iretilen bu mekanin insanlarin yasaminda meydana getirdigi degisiklikler ve
insanlarin sosyal durumlarma gore yerlestirildigi konumlar konu edilir. Ornekleme yontemi
olarak amagl ornekleme yontemi tercih edilmistir. Bu 6rnekleme yonteminden ise kolay
ulagilabilir durum 6rneklemesine bagvurulmustur.

“Bu 6rnekleme yontemi arastirmaya hiz ve pratiklik kazandirir. Ciinkii bu yontemde
arastirmaci, yakin olan ve erisilmesi kolay olan bir durumu seger. Kolay ulasilabilir
durum Orneklemesi, cogu zaman arastirmacinin diger 6rnekleme yontemlerini
kullanma olanagimin bulunmadig: durumlarda kullanilir.”  (Yildirim & Hasan, 2016,
p. 123)

Ornek Filmlerin Analizi

Tablo 1: C Blok Filminin Analizi

Filmin Temas:1 | Olay Orgiisii Gercek Mekan | Kurgulanmis Mekan/| Zaman Tiirii
Ornekleri Heterotopik  Mekan
Ornekleri

ikili karakterlerin sosyal konut (c film tamamuyla heterokronik*,
tanismasi, blok), var olan mekanda

iligkilerdeki gecmektedir. karakterin
aldatma, akil hastanesi,

yozlasma, arkadasia
ayrilma, deniz kenarlar1

aldatma, basindan
olay yerine geri

yalnizlik, dontis, gecenleri

sikismuglik, yikilan bir hayatin anlatmasi
son halini kontrol

dislanmiglik etme

* Var oldugu normal zamani disinda gelisen, degisik zamanlarda meydana gelen anlaminda kullanilan bir kav-
ramdir.
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C Blok filminde bulundugu konum itibariyla tist sinifa ait bir kadin olan Tilay'in
hayatin1 sorgulayisi ve kendini bulma arayis: anlatilir. Evliliginde sorunlar bulunan Tiilay,
kapicinin oglu Halet ile evinin hizmetgisi Asli'nin iliskilerine tanik olmustur. Onlarin
iliskilerinde goérmits oldugu tutku, Tiilay’t kendi icinde sorgulamalar yapmaya sevk
edecektir. Bu sorgulama stiresince evliligi daha kotti bir hal almakta ve Tulay, mutluluk
arayisticinde hazlariin sinirlarimi zorlamaktadir. Tiilay’in bireysel problemleri aktarilirken,
farkli sinifta yer alan insanlarin yasamlari ve konumlar: nedeniyle diuistiikleri durum da
sorgulama konusu yapilmaktadir.

C Blok, Zeki Demirkubuz tarafindan cekilen ilk filmdir. Bu filmde evlilik olgusu ve
kadin ile erkegin birbiri ile iliskileri sorgulama konusu yapilirken, kent hayatinin simge
unsurlarindan biri olan bloklarda var olan kalabalik icindeki yalnizliklara ve iletisim
bozukluklarina dikkat ¢ekilmektedir (Karabag, 2019, pp. 1436).

Aslinda Ttiilay karakterinin evlenerek bir toplu konuta yerlesmesinin ve hayatindaki
stkismishigin, yalnizligin hikayesidir C Blok. Sehir hayatinin gelisimi ile beraber ortaya ¢ikan
yerlesim alanlarindan olan bloklarin insanlarin hayatinda meydana getirdigi olumsuzluklar
gozler ontine serilmistir. Bu bloklar1 Foucault'nun bahsettigi ‘biiyiik kapatilma” kavramina
gontilli bir kapatilma 6rnegi olarak vermek miimkiindiir. Yine filmin sonunda Halet'in akil
hastanesine diismesi bir kapatilma ¢rnegi olarak tanimlanabilir.

Filmde mekansal tekinsizlik bloklar icerisinde bir dairede sikismis yasam tizerinden
okunabilmektedir. Filmdeki apartman dairesi bagkarakter i¢in kendisini giiven icerisinde
hissettigi bir barinma alanindan ¢ok mutsuzluk ve huzursuzluk barindirmaktadir. Ttilay
karakteri var olma iggiidiisti ile C Blok’tan uzaklasmakta ve evine yabancilasmaktadir
(Sariberberoglu, 2019, pp. 32).

Gorsel 1: Tuillay’'in Halet'i akil hastanesindeki ziyareti (Demirkubuz, C Blok, 1994)

Halet karakterinin arabasini bir mekéan olarak gérmek miimkiindiir. Halet'i bircok
kez arabanin igcinde goriirtiz. Utancini, yalmizligini paylasmak icin arabaya siginmaktadir.
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Gorsel 2: Halet'in Ttilay ile birlikte olmasindan sonra arabaya sigindigi sahne (Demirkubuz,
C Blok , 1994)

Modernizmin elestiriye acik bir kapi biraktig1 alan mimaridir. Insa edilen sosyal
konutlarda yasayacak insanlarm buradaki hayat stirme pratiklerini 6nemsemeden dikilen
bu beton yiginlar1 modernizmin koétti yanlarindan biri olarak okunmaktadir. Calisma
baglaminda bu konutlarin ayni zamanda bir tecrit mekam olarak dustintilmesi de
onerilmektedir. Ayni zamanda yapilarin buytikliigi belki de sistemin, iktidarin bir giic
gosterisidir. Kaginilmaz, yenilemez biiyiikligtinii simgelemektedir. Film de bu anlatiy1 C
Blok'u basrol yaparak vermektedir.

Gorsel 3: Filmdeki bloklardan bir kare (Demirkubuz, C Blok, 1994)

Toplu konutlarin ve sehir yasaminin bireyler tizerindeki yozlastirici etkilerini Tiilay
karakterinin esini kapicinin oglu ile aldatmasi, bir getenin Tiilay’a saldirmasi, Tilay'in
esinin temizlikci kiz ile birlikte olmasi, bir saldirganin Halet'i bigakla yaralayip kagmasi
durumlarindan gikarabiliriz.
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Tablo 2: Riiya Filminin Analizi

Filmin Temas1 | Olay Orgiisii Gercek Mekidn | Kurgulanmis Mekan/ | Zaman Tiirii
Ornekleri Heterotopik Mekan
Ornekleri
pismanlik, bir yapinin sirket, sine’nin inga ettigini | nesnel
yikilmasi, hayal ettigi cami,
kiskanclik, toplu konut, sinem
sine’nin hayal sehre yansitilan karakteri
ihanet, kiriklig1 yasamasi, Sine’nin evi, bazinda
gortinttiler oznel,
rant telafi i¢in cami hapishane
yapmak istemesi, heterokronik
kendini sorumlu
tutup terapi
gormesi
itirafta bulunup
hapse kapatilmasi

Sine, farkli yapilar tasarlamak isteyen bir mimardir. Ancak toplumsal sistem onu
gerektiginde kar icin hi¢bir kural tanimayan amcasimnin sirketinde calismaya zorlamistir. Bu
sirket tarafindan yapilan evlerde yasayanlardan biri ayn1 zamanda Sine’nin arkadasi, ondan
bilindik cami yapisindan farkli olan bir cami tasarlamasini istemistir. Sine camiyi tasarlamaya
karar vermistir. Minaresi bulunmayan, magaray1 andiran, bir cami tasarlar. Baslangicta direnis
ile karsilagsa da bu caminin tasarimini bolgedeki cemaate kabul ettirir. Ancak caminin yapimi
biirokratik engellere takilir. Ardindan yapimi Sine’nin amcasina ait olan sirket tarafindan
gerceklestirilen konutlar sel sonucunda yikilinca olaylar farkli bir boyuta ulasmistir. Bu
durumun ardindan Sine kendini sorgulamaya baslar, kendi i¢ diinyasina gekilir. Her giin farkl
bir bedende karsimiza ¢ikar. Sonunda hayallerine ulasmasmin zorlugunu anlayan mimar
[stanbul’da bulunan yapilarin iistiine tek katli evlerin ti¢ boyutlu goriintiilerini yansitarak
avunmaktadir. Filmde dikey yapilasma ve TOKI elestirisi yer alirken, “Yedi Uyuyanlar
Menkibesi”, degisime ayak uydurma gibi kimi konulara da deginilmektedir. Filmografisinde
doga konusuna 6nem veren ydnetmen, insanin doganin dengesini bozdugunda zararl ¢ikacag:
vurgusunu bu filminde de devam ettirmistir.

Yukarida da bahsedildigi gibi film dikey yapilasma ve insaat cilgmhigina yonelik
elestiriler icermektedir. Bir mimar olan Sine karakterinin tasarlamis oldugu toplu konutlar
dere yatagina yapildig icin su baskinlariyla ¢oker. Sine bu durum icin sugluluk hisseder ve
durumukabullenemez. Burada aslinda sucun sadeceisini yapan Sine’de olmadigy, asil su¢glunun
yozlasmis sistemin iginde yer alan ranta dayali is gérme biciminin oldugu yansitilmaktadir.
Filmin sonunda Sine calist1g1 insaat sirketini sikdyet ederek itirafta bulunur ve tutuklanarak
hapse atilir.

Yeni sistemin yeni bedeni bu beton yapilar olarak yansitilmistir. Filmde yer alan, toplu
konutlarda yasayanlarin sosyo-ekonomik durumlar1 diistntildigiinde ve onlarin yasadig:
kosullara dikkat edilmeden ingaat yapimina izin verilmesi goz 6niine alindiginda calismanin
akisinda belirttigimiz toplu konutlarin bir kapatilma ve tecrit alan1 oldugu gortisii anlam
kazanmaktadir. Buirokratik sistemlerdeki sorunlara da bir elestiri getirilmektedir. Toplu
konutlarin yapilacag: yerlerin incelemeye tabii tutulmamas: ve CED raporlarinin usulsiiz
sekilde hazirlanmasi, bir felaket meydana geldiginde sorumlularin sorunu tistlenmemeleri,
ceza almamak icin gesitli hilelere basvurmalari, bir ihaleyi kazanmak i¢in o ihaleye giren
sirketlerden park, bahge diizenlemeleri gerceklestirmelerinin istenmesi filmin elestiri getirdigi
konulardan birkagidir.
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Filmde mekan olarak adlandirabilecegimiz diger bir husus Sine’nin viicududur. Ctinkii
Sine dort farkli ytiz ve viicut ile karsimiza ¢ikmaktadir. Giin be gitin degisimine yonelik yeni
bedenler onu temsil etmektedir. Sine filmin bir sahnesinde sehre kendi tasarladig: goriinttileri
yansitmaktadir. Heterotopya olarak adlandirabilecegimiz bu durum konumuz baglaminda
onemli bir ayrintidir. Ctinkii sinema, elindeki giiciiyle aslinda izledigimiz yerde olmayan
goriintiileri, mekanlari sunarken ayni1 zamanda yansittig1 goriintiilerde var olmayan mekanlar:
da sunarak ikili bir heterotopik yansitma gerceklestirmektedir. Bu nedenle filmin bu sahneleri
mekan s6z konusu oldugunda ¢ok 6nemli bir islevi yerine getirmektedir. Asagidaki gorselde
tilmin bu sahnesinden bir gortintii yer almaktadir.

B
=
Q
v
e
C
—

Gorsel 4: Tasarlanan yapinin sehre yansitilmasi (Zaim, Riiya, 2016)

Riiya, somutvesoyutarasinda bulunanbir durumdan olusmaktadir. Rtiyamsi durumlar
ne gercegi ne de gercek disin1 simgelemektedir. Simgeleme, temsil etme ve hos goriilmeyen
ifadeler arasinda bir ihtimal dis1 durum alaninda bulunmaktadir (Botz-Bornstein, 2011, pp.
12). Riiya filminde bunun bir 6rnegi olarak Sine karakteri kendi tasarladig1 ve yapmanin
hayalini kurdugu cami projesini riiyalarinda goriir ve bu riiyalarda bu caminin iginde yer
almaktadir. Dislandig ve suglandig1 zamanlarda kendi siginagi olarak bu mekéan: ve uykuya
yattig1 desarj odasini kullanir. Kendi goniillti kapatilmasimi bu mekanlarda gerceklestirir.
Filmde bu sahnenin gectigi gorsel asagida yer almaktadir.

Gorsel 5: Sine’nin tasarladigini distindigii camide bulunusu (Zaim, Riiya, 2016)
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Ayni zamanda filmin sonunda yaptig1 itiraf ile dort farkli bedeni ve dort farkli suretiyle
beraber hapishaneye kapatilmistir.

Gorsel 6: Sine’nin hapishanede diger bedeni ile birlikte bulunusu (Zaim, Riiya, 2016)

Foucaultnun ‘Biiyiik Kapatilma’ kavrami bu sahnede de islerlik kazanmaktadir.
Ctunkt hapishane onun belirttigi gibi sapmis olarak diistiniilen bireylerin kapatildiklar:
“sapma heterotopyalar1“ndan biridir.

Sonug

18. yy.’da Foucaultnun tanimlamasimi yaptig1 “Biyopolitika” kavrami iktidarin
yonettigi niifusun yeterlilikleri ile yetersizliklerini bilerek onlar1 bir sistematik iginde
konumlandirip yonetmesine yarayan mantaliteyi ifade etmektedir. Bu kavrama ek olarak
yine Fransa’da gerceklesen bir olay1 Foucault “Biiyiik Kapatilma” seklinde tanimlamaktadur.
Calismada bu iki kavram temel alinarak sosyal konutlarin bir yonetim ve tecrit alan1 oldugu
diistincesi tizerinde durulmustur. Yine 6rneklem alman filmlerde Foucaultnun Ozne ve
Iktidar adli eserinde tamimlamasim titizlikle yaptigi “Heterotopya” kavraminin sosyal
konutlar1 konu edinmis filmlerdeki izleri stirtilmiistiir.

Sanayi devriminin ardindan fabrikalarin is imkani sunmasi bireyleri sehirlere ¢ekmis,
sehirler niifus bakimindan yogunlasmistir. Bu yogunlasma kimi problemleri de beraberinde
getirmistir. Bu problemlerden biri var olan niifusun barinma ihtiyaci olmustur. Céztim olarak
ise toplu konut veya sosyal konutlar ortaya ¢ikmistir. Fakat bu konutlarin sehir merkezlerinin
disina yapilmas: icinde yasayacak niifusu sanki tecrit edilmesi gereken bir topluluk gibi
gosterebilmektedir. Sosyal konutlarda yasam stiren kisilerin sosyo-ekonomik durumu goz
ontine alindiginda bu ifade anlam kazanabilir. Ayrica dikey yapilasma ile ekolojik dengede
bozulmalar meydana gelmekte ve cesitli sorunlar bas gostermektedir. Bu sorunlarin
orneklerinin gozlenebilecegi sehirlerden biri Istanbul’ dur. Sosyal konutlarin meydana gelmesi
stirecinde ve sonrasinda gesitli problemler yasanmistir. Bilinmektedir ki bu tiir konutlar sehir
yasaminin yogunlugu nedeniyle diizensiz yerlesim alanlarim1 ve burada yasayan insanlar1
koklerinden sokerek sehir merkezlerinden daha uzaga tasimustir. Devlet istirakleri eliyle
yapilan bu konutlar dar gelirli aileleri hedefleyip onlara yardimci olma gorevini tistlenirken
bu konutlarin yapimini iistlenen sirketler de ihya edilmektedir. Analizini yaptigimiz filmlerde
de gorecegimiz gibi bu tiir konutlarin yapiminda usulstiz durumlar da yasanabilmektedir.
Ulkemizde sel felaketinin yasanmas ile ortaya gikan “dere yatagma sosyal konut yapim1”
haberleri bir donem kamuoyunun giindeminde yer tutmustur. Dere yatagina imar izninin
verilmesi burada sorgulanmasi gereken bir durum olarak goriilmektedir.
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Orneklem olarak sectigimiz filmlerde gorebilecegimiz gibi bireylerin yalnizlig1, yersiz-
yurtsuzlugu, statii endisesi, yoksul alanlardaki hayatlar gibi sorunlar sosyal konutlarin birey
ve toplum hayatina getirebilecegi dogrudan ve dolayli sorunlar olarak okunabilmektedir.
Sinemada sosyal konut konusunun islendigi filmlerde bu konut bigimleri stirekli kotii olaylarla
ve kotii sonuglarla 6zdeslestirilmistir. Bu filmlere 6rnek olarak calismamizda konu ettigimiz C
Blok ve Riiya filmleri ile Turk sinemasi disina konumlanan Andrea Arnold'in yazip yonettigi
Fish Tank (Akvaryum, 2009), Joe Cornish’in yazip yonettigi Attack the Block (Uzaylilarin Safag:,
2011), senaryosu William Ivory’e ait olan Nigel Cole’un yonettigi Made in Dagenham (Kadinin
Fendi, 2010), Yuri Bykov'un yazip yonettigi The Fool (Durak, 2014) filmlerini verebiliriz.

Fish Tank filminde sosyal konutlarin bireylerin yasamlarinda bir yozlasmaya yol
actig1r anlatilmaktadir. Attack the Block filminde sosyal konutlarda bir grup gencin cete
faaliyetlerinde bulunmasi, uyusturucu {retip satmalar1 ve ceza olarak onlara uzaydan
yaratiklarin gonderilmesi konu edilmistir. Karakterlerden birinin kétiiliikler yaptiklari i¢in bu
uzay saldirisini hak ettiklerini séylemesi, sosyal konutlarin birey ve toplum hayatina etkileri
ile ilgili olarak filmin anlatmak istedigini acik bir sekilde ifade etmektedir. Made in Dagenham
filminde bir fabrikada calisan kadinlarin erkek calisanlardan daha kotii kosullara mahkam
birakilmasi ve bu nedenle verdikleri miicadele anlatilmaktadir. Film anlatisinda, ¢alisanlar
sosyal konutlarda resmedilmistir. Sosyo-ekonomik durumu resmetmesi ve kotii kosullarda
yasayan bireylerin sosyal konutlarda yasam stirmesi calismamiz baglaminda onemlidir.
Yine The Fool filminde bir tesisat¢1 tamir icin gittigi sosyal bir konutun ¢ok eski ve yikilmak
tizere oldugunu goriir. Durumu bolge ile ilgilenen mercilere iletir. Fakat bu durumun
sorumlusunun biirokratik ilgililer ve biirokratik stirecler oldugunu goriince hayal kirikligina
ugrar. Belirttigimiz bu filmlerde sosyal konutlar olumsuz sonuglara neden olan alanlar olarak
sikilmislik, dislanmishik yansitilmistir. Yine Riiya filmindeyse rant hesaplariyla dere yatagina
yapilmuis bir toplu konutun yikilmasi ve sonrasinda yasananlar anlatmaktadir. Calismamizda
toplu konutlara farkli bir bakis acis1 saglanmaya calisilmis, bu mekanlarin bir tecrit alan1 ve
yonetimselligin islerlik kazandig1 ideolojik mekénlar olarak diistiniilmesi 6nerilmistir.
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-Research Article-

Rewriting Shakespeare: Discussing Postmodern Drama Elements in

Two Feature Film Adaptations of William Shakespeare’s play “The
Tempest”

Emir Orhan Kilig*
Ezgi Cakir**

Abstract

This article is going to discuss and compare two film adaptations of William Shakespeare’s
classical drama The Tempest (1611). The Tempest (Firtina, Julie Taymor, 2010) and The Tempest
(Firtina, Derek Jarman, 1979) are considered as two peculiar representations, specifically rewriting
gender, race, and power issues the original text dealt with. The Tempest (1611) was chosen for this
study because of its uniqueness in Western Drama in terms of mythology, ancient Greek Drama, Latin
Drama, Romance, Neoclassicism, and Symbolism, as well as its discussion of modern and universal
issues such as gender, race, and power. The time Shakespeare wrote this play coincided with the
beginning of English colonialism. In general, it rallies with the classical approaches of tragedy and
comedy through combining their elements. The Tempest may be regarded as the initiation of the post-
colonial drama. The adaptation of this play for film and theater has been a long process. In our study,
film adaptations of Derek Jarman (1979) and Julie Taymor (2010) will be discussed and compared in
terms of postmodern film features. The reason for choosing these two films is that both films deal with
the same story from two different perspectives of sexual identitiy as queer and feminist. As a result of the
findings obtained at the end of the study, it is determined that Shakespeare’s play The Tempest contains
themes that center postmodernism and therefore it is a postmodern play. It has been concluded that The
Tempest, as a text that can be rewritten in accordance with the socio-cultural position and stance in the
historical context, can appeal to the present with its themes and narrative, and that it can be adapted
into a postmodern film with its timelessness. While Shakespeare’s The Tempest was rewritten with a
queer look in Derek Jarman’s 1979 adaptation, it was seen that the text was rewritten with a feminist
discourse and narrative in Julie Taymor’s adaptation.
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-Arastirma Makalesi-

Shakespeare’i Yeniden Yazmak: William Shakespeare’in oyunu
The Tempest'in Iki Film Uyarlamasindaki Post Modern Drama Unsurlar1

Emir Orhan Kilig*
Ezgi Cakir**

Ozet

Bu makale William Shakespeare’in klasik dramas: The Tempest” in (1611) iki film uyarlamasim
tartisip karsilastirmaktadir. Julie Taymor'un The Tempest (2010) ve Derek Jarman'in The Tempest
(1979) adli filmleri, orijinal metindeki cinsiyet, 1k ve gii¢ konularini yeniden yorumlayan ve metni
yeniden yazan iki 0zgiin temsili oldugu diistiniilmektedir. Bu arastirmada kaynak metin olarak The
Tempest'in secilmesinin nedeni mitoloji, antik Yunan Dramasi, Latin Drami, Romantik, Neoklasizm ve
Sembolizmden parcalara sahip olmasidir ve cinsiyet, irk, sinif, iktidar ve kolonyalizm gibi postmodern
konular: tartismast bakimindan Bati Dramast igerisindeki 6zgiilliigtidiiv. Shakespeare’in bu oyunu
kaleme aldig1 donem, Ingiliz somiirgeciliginin baslangiciyla aymi zamana denk gelmektedir. Bu
metninde trajedi ve komedinin klasik yaklasimlarinin ve dzelliklerininin harmanlandigr goriilmektedir.
Bu bakimdan The Tempest, somiirge sonrast dramanin baslangici olarak kabul edilebilir. Bu oyunun
sinema ve tiyatroya uyarlanmast uzun bir yolculuktur. Calismamizda, Derek Jarman’in (1979)
ve Julie Taymor'un (2010) film uyarlamalari, postmodern film ozellikleri agisindan tartisilacak ve
karsilastirilacaktir. Bu iki filmin secilmesinin sebebi, her iki filmin farkli cinsel kimlik (kuir ve feminist)
bakis agisiyla islemesidir. Calismanin sonunda elde edilen bulgular sonucunda, Shakespeare’in The
Tempest oyununun postmodernizmi merkeze alan temalar icerdigi, dolayisiyla postmodern bir oyun
oldugu belirlenmistir. Tarihsel baglamdaki sosyo- kiiltiirel konuma ve durusa uygun bir bicimde
yeniden yazilabilecek bir metin olarak The Tempest, icerdigi temalar ve anlatisi ile giintimiize hitap
edebildigi ve bu zamaninin otesindeligiyle postmodern bir filme uyarlanabilecegi sonucuna ulagilmstir.
Shakespeare’in The Tempest oyunu, Derek Jarmanin 1979 yilindaki uyarlamasinda kuir bir bakigla ile
yeniden yazilirken, Julie Taymor'un uyarlamasinda feminist bir séylem ve anlatiyla metnin yeniden
yazildigr goriilmiistiir.
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Introduction

Just like modernism, postmodernism consists of a complex, multi-layered and multi-
directional collection of phenomena, behaviors and products that cannot be placed behind
a simple definition. The ambiguity of the concept and its multi-part structure made it very
difficult to come up with a universal definition of it. Moreover, it is seen that concepts such as
postmodern, postmodernity, and postmodernization are often used interchangeably. In this
period, there is a rejection of the modernist paradigm. It represents a break with notions of
universal truth, reason, objectivity, that is, the singular frames that scientific explanations refer
to, and grand narratives. In its most general form, postmodernism looks at the surface and the
picture at face value. It is not attached to the individual, the depth of the individual, or the
deep, underlined meanings of the facts, as in modernism. It tends to ignore the concrete pain of
existing reality and deal with it by making fun of it. Postmodernism, which emerged in many
branches of art and literature, starting from architecture after the Second World War, uses
pluralistic and gray narratives rather than drawing sharp and big boundaries. Jean-Frangois
Lyotard argued that postmodern narratives are still under the influence of modernity’s
meta-narratives such as the Enlightenment and Marxism, and that postmodernism can only
overcome this by establishing small, local narratives (Lyotard, 1984). It is seen that the term
gained a more widespread reality by first covering architecture, then dance, theater, painting,
film and music in the early 1970s.

In this study, firstly, what postmodernism is and its connection with art are discussed
in a historical and theoretical context. At this point, the views of thinkers such as Jurgen
Habermas, Jean-Francois Lyotard and Fredric Jameson are included. It has been stated what
postmodernism stands for, what it opposes, and the difference between modernism and
postmodernism has been attempted to be revealed. Finally, the themes of postmodern film
are detailed by putting the development of postmodern cinema in parallel with the socio-
cultural atmosphere in its historical context. The research findings were obtained from two
tilm adaptations of Shakespeare’s play The Tempest. The findings obtained by comparing the
two films were interpreted by the case study, which is a technique of the qualitative research
method.

Although Shakespeare’s work in 1611 was written in the 17th century, it was selected as
the research universe as a result of the observation that the work has the themes of postmodern
literature in the rereadings made by critical critics in the last 30 years. The fact that this work
is timeless outside of its own era constitutes the starting motivation of our work. It is thought
that the narrative of The Tempest and the themes covered in these narratives are nowadays
adapted to actual political and cultural issues, from cinema, theater, and literature to different
branches of art. In this respect, it is assumed that The Tempest is a postmodern play. There
have been many film adaptations until today. Among the most striking examples of these,
Forbidden Planet (Mechul Diinya, Fred M. Wilcox, 1956), Derek Jarman’s The Tempest (1979), The
Tempest (Firtina, Paul Mazursky, 1982), Prospero’s Books (Prospero’nun Kitaplari, Peter Greenaway,
1991), The Tempest (Firtina, Jack Bender, 1998) and Julie Taymor’s The Tempest (2010) may be
mentioned. Among these productions, The Tempest films of the same name adapted by Derek
Jarman and Julie Taymor were analyzed.

Postmodernism and Arts

There are numerous debates about when postmodernism emerged; most scholars
place the rise of postmodernism between 1945 and 1960.The end of World War II marked
new movements in the arts, especially in the United States. There is no agreement on
postmodernism or the end of modernism, but it is a known fact that in the contemporary
world, the dynamics of aesthetical production are so bound up with merchandise production
that they become inseparable. In fact, what is meant here is how the production process of
aesthetics is intertwined with capitalism and merchandising (Jameson, 1991, p.7).
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Many different theories on postmodernism have been put forward by various scholars,
such as Lyotard, Derrida, Foucault, Baudrillard, Hassan, Bakhtin, Jameson, and Habermas. It
is argued that modernism never stopped and still exists as an unfinished project. According
to Lyotard, postmodernism is a state in post-industrial societies that is due to both an
economic and an intellectual falloff (Habermas, 1983, pp. 2-17). Since capitalism remains
the world’s overarching political structure, Jameson believes it is more fitting to refer to the
time as “late capitalism” rather than postmodernism. Pop-art, cinema verite, animation,
and postmodernism’s new expressionism superseded auteur films and the narrative
and representation of novels. While some academics associate postmodernism with art
movements, Jameson contends that it is inextricably linked to capitalism, and postmodern art
pieces (particularly architectural works) are inextricably linked with consumer culture and the
logic of late capitalism (Jameson, 1991, pp. 5-123). With the advent of the twenty-first century,
the ideologies that came with modernism turned into a mechanism that constantly surveilled
and controlled people in prisons and could not catch human beings in constant change and
transformation. It was insufficient in regard to defending the rights of polyphony and different
views (Schwarzmantel, 1998, p.153).

It seems that discussions of postmodernism are based on the problems of culture and,
in particular, artistic aesthetics in another field. While modernism in art was used to express a
certain trend, in the 1960s the idea that aesthetic understandings of modern art were exceeded
and a new aesthetic understanding instead was needed, which became widespread.

Postmodernism may be regarded as more than just a simple new aesthetic style; it is a
new step in the cultural evolution of late capitalism’s mindset. It is the late capitalist society’s
cultural dominant, surpassing modernist styles in diverse art forms and generating new
modes of consciousness and perception that preponderate over former modern forms (Best
& Keller, 1991, p.184). An understanding that works of art are created without adhering
to any principles is essential here. Postmodern art has rejected the modenist paradigm by
stripping it of the singular influence of a single being, form, or notion, laying the groundwork
for the creation of works within a pluralistic influence. For example, while the principle of
causality is at the forefront in most modern works, it has been predicted that, together with
postmodernism, the form can also be causal. This influence has continued to manifest itself in
many cultural structures and areas of the intellectual milieu, from art to architecture, literature
to philosophy, cinema to music.

According to Charles Jencks, an expert on postmodern architecture and sculpture,
the word postmodern was first used before 1926. John Watkins Chapman used it in a
theological way in the 1870s, and Ruholf Pannwitz used it in 1917. Chapman applied the idea
of postmodernism to the works of artists such as Cézanne, Seurat, Signac, Van Gogh, and
Gauguin, whom we all consider to be postimpressionists. The definition of postmodernism
is then used by J. M. Thompson to explain developments in attitudes and values in a 1914
essay he wrote in the sense of philosophy of religion. Later, in the 1960s, they spread across
art, social thought, economics, and even religion (Post-Christianity). The unfavourable sense
of arriving after the artistic age, or, on the other hand, the positive sense of countering a
negative philosophy, originated in architecture and literature, both of which became centres
of debate on postmodernism in the 1970s. These currents were hyphenated after the prefix
“post” to denote their democracy as well as the fact that they were a positive, constructive
force. “Deconstructionist postmodernism” emerged in the late 1970s, following the adoption
of French poststructuralists (Lyotard, Derrida, Bauldillard) in the United States. Half of the
intellectual community now argues that postmodernism is comprised of divisive dialectics
and deconstruction (Appignanesi & Garratt, 1997, p.3).

While the word postmodern was used to characterize new styles of architecture or
poetry, it was not commonly used in the field of cultural theory to describe objects that resisted
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and/or followed modernism until the 1960s and 1970s. Around this period, several cultural
and social thinkers started to explore progressive departures from modernist society and the
rise of new postmodern artistic styles (Best & Keller, 1991, p.9).

For Susan Sontag (1972), Leslie Fiedler (1971), and Thab Hassan (1971), by contrast,
postmodern society is a progressive development that rejects modernism and modernity’s
patriarchal facets. Sontag’s groundbreaking essays from the mid-1960s, which expressed
her frustration with modernist literature and forms of representation, praised the rise of a
“new sensibility” (a phrase coined by Howe) in culture and the arts, which questions the
rationalist desire for substance, context, and order. The modern sensibility, on the other
hand, is preoccupied with the pleasures of shape and mode, preferring a “erotics” of art to a
hermeneutics of sense. Pop art, film, music, rock festivals, and other modern cultural norms
dominated the 1960s. These inventions, according to Sontag, Fiedler, and others, overrode the
scope and borders of past types like poetry or the novel. Many artists have started experimenting
with different formats and integrating kitsch and modern culture into their work. As a result,
the emerging sensibility was more pluralistic than modernism (Best & Keller, 1991, p.10).

According to Charles Jencks, postmodernism is based on both a continuation of
modernism and a double contradiction that must be overcome. Jencks defines postmodernism
in architecture as the fusion of modern techniques with traditional architecture, often
to something else, in order to connect architecture with the public and other architects.
According to him, all postmodernists continue to carry some of the sensibilities of the modern,
which is sometimes irony, sometimes parody, sometimes eclecticism, sometimes realism.
Postmodernism began roughly in the 1960s with exits going in many directions within
modernism. Pluralism is raised here both in terms of philosophy and style, while at the same
time, a critical or dialectical view of existing dominant ideologies is also at stake. As with
architecture, postmodernism art is influenced by the “World Village” and a cosmopolitan
image emerges. In the Postmodern world, the legend that will revolve around the artist is
created by selecting it, and postmodernists focus more on meaning. This return to subject,
which stood out in the return to canvas of the 80s, was in fact very different from the pre-
modernism search for subject matter. In short, each author approaches the subject by trying
to dismantle the usual assumptions of our culture, to unravel their text, to look at them from
within themselves in a structuralist context. So, for him, postmodernism means everything
and means almost nothing (Jencks 1987).

Postmodernism began to be discussed extensively in connection with architecture in the
United States in the 60s. In modern architecture, detached from its historical context, it created
the idea that cities could be designed as an efficient and functional machine. Le Corbusier
gained a reputation in architecture with his manifesto, “A house is a machine for living in.”
According to him, a seat is a machine for sitting; decoration and extra frills are not necessary
(Corbusier, 1995). In contrast, postmodernists claimed that buildings built in the modern era
were unattractive concrete buildings that were alienated from people. It has been suggested
that modern structures disrupt the fabric of the city and destroy its environmental culture.
The rise of these voices, 1952-1955 The Pruitt Igoe residences in St. Louis were demolished.
According to Charles Jenks, modern architecture died with the destruction of these dwellings,
which were lean and functional, free of all kinds of decorations (1977, p.9). Postmodernism
has become more widespread, from architecture to painting and sculpture to dance, theatre,
music and films.

Postmodern Film

After the end of the Second World War, especially in the process of transformation into a
post-Fordist society and popular culture in America and Europe, it could not be expected that
the storytelling in cinema remained stuck with the old trends. The cold war and new threats
from the bipolar world caused an inevitable change in the narrative of neo-realist cinema after
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the Second World War (Boggs & Pollard 2003, pp. 14-16). After the student and human rights
movements of the 1960s, independent cinema techniques and auteur cinema started to come
to the fore. The Cinema Verite technique now offers opportunities for independent directors
who want to tell their own stories instead of big stars and sets. Irving Sandler compared this
change in cinema with the minimalism movement in other visual arts (Sandler, 1997, p.11).
The desire of the capitalist economy to control culture as well as all areas of society manifests
itself in art in the postmodern period that Fredric Jameson calls late capitalism. However,
creativity and innovation play an important role in the production of these works of art.
Postmodern commodity production also needed a postmodern aesthetic within the increasing
life pace and consumption society. This new style differs from the individualist modernist
aesthetic. (Jameson, 1991, pp. 4-18). Therefore, it is natural to expect a high artistic quality from
postmodern films. Woody Allen, Brian De Palma, Tim Burton, Peter Greenaway, Quentin
Tarantino, David Cronenberg, David Lynch, Joel and Ethan Coen, and Martin Scorsese are
among the important practitioners of this creativity in postmodern film, even if they are not
very powerful in the political context. Rather than expressing unique individual identities,
what is important in these films is the deliberate or unconscious combination of pieces from
different styles. Unlike the old studio system, the director has much more power in the
production process in terms of aesthetics and creativity. In capitalist hegemonic production,
the representation of ideology in works of art is far from complete and perfect. Postmodern
pluralism and multiperspectivism somehow express themselves through the cracks formed in
this representation process. This circumstance allows us to conclude that postmodern cinema
is more libertarian and democratic (Booker, 2007, pp.187-189). On the other hand, there is also
an opinion claiming that this independent cinema, which has been heavily nourished by the
countercultural movements that came in the 1960s, serves the digestion of capitalist ideology.
The postmodern nostalgia movement, which started in marketing and advertising in the 1990s
and longed for those rebellious and free movements of the 1960s and wanted to revive that
generation, is that the practical results of these movements are marketing. In other words, they
serve hegemony (Frank, 1998, pp. 233-35).

While explaining the pluralistic aspect of postmodern films, it can be emphasized
that a postmodern film can only appeal to children, while another may be made to a certain
audience, which can be described as an art film. Prior to its aesthetic dimension, concepts
such as gamification, mockery, dark atmospheres, ambiguity, cnycism, and the search for the
past (nostalgia) are the main common features of postmodern cinema. The postmodern movie
confuses the viewer. Even if it says it takes place in a specific time period, things that do not
fit into that time period can occur, such as historiographical metafiction. Postmodern film
has an issue with the past and history. It has a penchant for rewriting and reinterpreting it.
Somehow, because the narrative wants to tell many things, it can be encountered with in-
betweenness, pluralism, complexity and inconsistency in the narrative. Blue Velvet (Mavi Kadife,
David Lynch, 1986) and Mulholland Drive (Mulholland Cikmazi, David Lynch, 2005) are examples
(Denzin, 1991, pp. 465-469). In a broader perspective, the plot of the postmodern film is torn
between reality and fantasy. According to Jean Baudrillard’s view on postmodern society, in
an environment where an uninterrupted technological message transmission is experienced,
the transformation of all reality into something that is now transmitted has caused traditional
reality to die, and when reality reaches society, it turns into hyperreal. What is actually seen
and experienced in this new reality is a simulation (Baudrillard, 1988).

The transformation of the individual's self-realization and alienation from his
environment to pluralism in postmodernism is related to the social transformations and
the flow rate of life. In the 20th century, very serious, drastical and radical changes were
experienced in a very short time. Jameson states that the psychological fragmentation that
the postmodern individual had to live, experienced, no longer allowed him to achieve this
alienation (Jameson, 1991, p.90). The continuity required for the construction of modern
personal identity is interrupted. Beyond this, historical continuity and flow become a problem
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for the postmodern individual, because the material and moral destruction brought about by
the world wars experienced gave the individual the feeling that there was no greater disaster
experienced in history (Booker, 2007, p.15). In fact, the promises of the great Enlightenment
ideal were destroyed by world wars and catastrophes such as atomic bombs. All these starting
points have begun to purify postmodern thought from all totalitarian views. While avoiding a
dominant point of view, this blurred the line between reality and the unreal in order to escape
the melancholy and catastrophes. The binary oppositions such as devil-angel, good-evil,
which come from the Western thought tradition and are brought about by grand narratives,
are thus destroyed. Gray and blurry expressions are now preferred over black and white. For
postmodern aesthetics, mocking and parodying reality, distorting, rewriting, and shallowness
rather than deep narrative were the starting points for this deal (Lyotard, 1984).

Ihab Hassan has drawn up a table of the differences in features between modern and
postmodern drama. This is different from modernism in his comparison; he associated concepts
such as intertext, polysemy, play, antiform, rhetoric, indeterminacy with postmodernism
(Hassan 1982, p.268). Considering that concepts such as darkness, fear, violence, and
pessimism, which can describe the atmosphere of the post-World War II period, are features
of the emergence of postmodern literature, it can be observed that these have evolved over
time and are reflected in art works in accordance with postmodern thought. It can be said
that postmodern cinema has common drama features with postmodern literature and the
visual arts. In this article, these common features include Carl Boggs” and Thomas Pollard’s
categorization of postmodern film elements is going to be used: historiographic metafiction,
intertextuality, simulation, pastiche, play, black humor and pluralism (Boggs & Pollard, 2003,
pp. 213-239).

Themes of postmodern films

Metafiction: It means showing audience that what is watched, seen or read is
apparently a work of fiction, fictionalization. Directly talking to the camera by actor/
actress, supernatural powers like rays coming off the hands or a flying person, is an
example of metafiction. Netflix original series Outlander (Yabanci, John Dahl, 2014) and House
of Cards (Kartondan Ev, David Fincher, 2013) are examples of usage of metafiction.

Intertextuality: This technique means taking a famous work by an author as a premise
for one’s new work. An important detail in a novel, poem or visual art, speech, scene or etc.
You can neither use it in your own work to strengthen it and make a point of departure, nor
can you create intertextual continuity when a reference is made. In short, it is the shaping of
the meaning of one text by another. It is the explanation of the meaning and function of a text
by putting it in another text. O Brother, Where Art Thou? (Neredesin Be Birader? Joel Coen, Ethan
Coen, 2000) makes intertextual reference to Homer’s The Odyssey.

Play: This theme concerns the issue of decentralizing language. According to
postmodernism, the inconsistency and instability of language causes a continuous shift in
meaning of what is meant to be expressed, and changes that can be described as ridiculous
during the transition of meaning to the other side. This situation is evaluated as the “play” of
meaning in postmodern art. The usage of wordplay is an example of his technique.

Pastiche: 1t is to recreate a work of art or literary text by slightly modifying it. Here, the
aim is to glorify the owner of the work. Another pastiche application is to use different types
together. The remake of the classical stairs scene from Battleship of Potemkin (Potemkin Zirhlisi,
Sergey Eisenstein, 1926) in Untouchables (Dokunulmazlar, Brian De Palma, 1987) is a pastiche to
glorify.

Irony and Black Humour: It is a way of expressing a subject that is desired to be
criticized by exaggerating, with a sarcastic and harsh style. It was used a lot in the theater,
especially when it was objectionable to criticize power power openly, and then it turned into
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a postmodern narrative technique that is widely used in other visual arts. Wordplay is an
example of this technique. Quentin Tarantino’s Kill Bill film series uses a peculiar sense of
black humour while giving violence through comedy.

Pluralism and Multiperspectivism: It is a theme that defends polyphony by opposing
the centering of the individual and the problems of the individual, which is the characteristic
of modernism. With the human rights movements and demands that came to the agenda
after the Second World War, making the voices of all races, classes and genders, minorities,
marginalized people heard has been an important theme of postmodern art. Experimental,
indie, subculture, and counter-culture films may be evaluated as having these themes with
their pluralistic and fragmented perspectives.

Shakespeare’s Postmodernism

Shakespeare has been reread, reinterpreted, and rewritten for various periods,
literary movements, or ages. For what purpose is it reinterpreted? It is closely related to the
characteristics and quests of the age (Peter, 2020, p. 304). The way a person who reads The
Tempest or Othello (1604) today perceives the text is not the same as someone who perceives
it in the 17th century. The change in the way Shakespeare is perceived and evaluated during
these years has been called a new paradigm in Shakespaera studies (Valdivieso, 1998, p.299).
What Shakespeare meant and what is understood by the reader or audience may not be the
same. A reader who is aware of the suppression and racism inflicted on black people since
Shakespeare wrote his last work will evaluate those two plays mentioned with a different
sensitivity (Hawkes, 1992). According to the opposing view, many meanings in Shakespeare’s
works have not yet been fully revealed, and his texts allow for more diverse and slippery
changes of opinion rather than simply opposing or agreeing with him. In other words, the
themes he refers to and the narratives he builds have gone far beyond the era in which he
was written and can also address today’s problems and agendas. In the process of achieving
Shakespeare’s universality and timelessness, his references and rewritings to ancient Greek
and Latin works while writing his works have pushed today’s postmodern drama writers
to follow a similar method as inspiration. It was thought that repeating Shakespeare’s ideas
could be a way to appeal to the present (Peter, 2020, pp. 303-304). Shakespeare’s appeal to the
postmodern audience and audience can be observed in a wide range of fields, from advertising
to cinema. Slogans like “To be this or not, that’s the question” can be seen in advertising
campaigns, which is a reference to Hamlet (1609). One reason for this is that his words and
expressions express and reflect the daily life of a man very well (Gompertz, 2016). They can be
as appealing to a postmodern audience as they are to the audience of the day they are written.
When Othello, Macbets, Lear, Hamlet, Cleopatra or Romeo and Juliet are mentioned, each
expresses certain emotions such as ambition, jealous love, strong and attractive femininity
(Garber, 2005, p.13). The key talent of Shakespeare behind his success may be the fact that he
knew the natural and most basic ambitions, greed, and other feelings of humans.

Another point Shakespeare achieved is his success in trying to show how the audience
should think, not what they think. Their characters and conflicts do not lead to final results;
on the contrary, they reach such suspended and complex situations that they can still be
contemplated for centuries. At this point, the themes and concepts that he raised for debate in
his works should be considered. His characters can be used to explain the characters of today’s
society, which can be considered as another indicator of Shakespeare’s omnipresence (Abbasi
& Saeedi, 2014, p.260). For example, Hamlet (1609) shows that the idealism of intellectuals
prevents them from being good rulers. The way in which a vigilantee pursued justice in Titus
Andronicus (1593) led to other revenge and chaos can be compared to the disasters that Bush
caused in Afghanistan and Iraq. The important point here is human nature, ambitions and
emotions (Yoshiro, 2011). Theissue of race is an important issue in postmodernism. Shakespeare
has covered this in Othello, The Merchant of Venice, and The Tempest. When examining Othello
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(Shakespeare, 1997a) and The Merchant of Venice (Shakespeare 1997b), prejudice against
non-western black, Jewish and other ethnicities can be seen. The Caliban character in The
Tempest, on the other hand, can be considered as a clear indication of the marginalized race
and the colonialism that started with the natives (Shakespeare 1997c). The character Aaron
in Titus Andronicus (Shakespeare, 1997d) shows the white gaze of the black race as barbarian,
primitive, uncivilized and demonic. This situation actually shows the reaction of Europeans
when confronted with other cultures and races. The fact that the problem of racism is still
continuing today can be interpreted as evidence that this view has not changed much (Peter,
2020, p. 307). When the meanings and speeches in Shakespeare’s plays are examined, it can be
seen that he reveals our hidden fears, prejudices and desires (Garber 2008, p.29).

The issue of gender is another concept that should be evaluated under the heading of
Shakespeare and postmodernism. Despite the fact that women could not act on stage and there
was no feminism trend, Lady Macbeth created strong and independent female characters such
as Celopatra, Desdemona, Miranda. They are like fragments of the postmodern female figure.
Along with the rising feminist movements today, it is reflected in Shakespeare’s ciritical
readings. Women’s collaboration, eroticism, and the way women reflect their position in
society have been re-evaluated with a postmodernist point of view (Peter, 2020, p. 308). As a
result of these evaluations, it was seen that Shakespeare gives importance to gender and sexual
identities in the formation of identity and power, which promotes the idea of claiming him as
a postmodern writer (Arriola, 2006). Even when Shakespeare uses the elements of sexuality
in his plays, it has been claimed that there are interpretations he made by thinking about the
effect of gender on identity (Partridge, 2019). On the other hand, gender crossings (masculinity
of female heroes and femininity of male heroes) in Shakespeare’s works can also be analyzed
by psychoanalysis.

As a result, it has been seen that Shakespeare’s works can be read and evaluated in
many different ways, such as feminist, colonial, anticolonial, race, and cultural materialism.
The innovative adaptations of Shakespeare’s plays in different branches of art also change and
affect our reading styles, which are called this new (postmodern) paradigm (Grady, 1991).

Tempest and Postmodernism

Due to the fact that it coincides with his mastership period, many views suggest that The
Tempest may be the work of The Bard (Shakespeare) reflecting his experience, knowledge and
power from all his literary past. In other words, all of his mastery can be seen in this work. It
has been suggested that the game can be evaluated as a postmodern comedy when looking
at the details of the language technique and use of word plays. It should not be forgotten
that the common point at this point is the decentralization of language. There is an important
point in the relationship established between The Tempest and postmodernism. It is claimed
that the reason why it can be adapted to important social events even today is due to both the
symbolism used by Shakespeare and the fact that he created a language close to the pluralist
perspective that postmodernism tried to create (Abbasi & Saeedi, 2014, pp. 256-258).

The surreal and imaginary elements in the play have an important power in increasing
the expressive power of the play. The supernatural forces associated with the sea, plants and
animals have an important share in the natural environment created by the play as elements of
drama (Clemens 1951, p.194). The intermingling of reality and imagery is the other significant
section for asserting that The Tempest is a play suitable for postmodernist reading. On the other
hand, in terms of themes such as race, gender, and colonialism, it has been claimed that the play
deals with socio-cultural issues that postmodernism takes center stage. The main difference
between postmodern reading and previous The Tempest criticism is that it is about deciding
who is the victim in the play, not only the oppressed in power relations. This is because it
evaluates it in terms of class, gender, and imperialism (Howard & O’Connor 1987, p.20). The
new postmodern reading in Shakespeare readings has focused on Caliban, unlike the views that
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have centered Prospero in the criticisms so far, and began to see him as the victim of colonial
oppression. The idea that Shakespeare positioned himself in the same place as Britain, which
had just started colonialism, led to evaluations that saw the play as conservative (Valdiviero,
1998, pp. 299-301). It was seen as participating in the colonial discourse that a white, strong
and intelligent white master turned an ugly and wild black man into his slave. What Prospero
told Caliban is a summary of the ideology and the efforts of European colonial countries to
justify themselves in the places they occupied without their rights (Barker & Hulme 1985,
p-200). The Postmodern paradigm in Shakespeare studies considered the character Caliban to
be suppressed by the colonialist mindset and the victim in the power struggle, but Miranda
was also subjected to dramatic marginalization. The prominence of Caliban, a brutal and
ugly black character who was generally persecuted in The Tempest’s anticolonialist and anti-
racist political evaluations, and the disregard of Miranda as a woman actually created a sexist
illusion. In this context, the play should also be read from a feminist perspective (Thompson,
1995, p.176).

The mysterious and magical universe created by The Tempest on an imaginary island
provides an open-ended and open-ended historical cause-effect relationship for the reader
and the viewer. In filling these gaps left by the play, the period in history is important (Orgel
1987, p.9-10). When the transition from modernist critical criticism to postmodern reading,
the ambiguities created by Shakespeare, intersexual and interracial fault lines and class
conflicts, blanks suitable for polysemous deductions, came to the fore in The Tempest. With
these features, The Tempest is chosen as the case study for this article. Until this time, the
text has been adapted into a number of different films. The adaptations of Peter Greenaway’s
Prospero’s Books (1991), Paul Mazursky’s Tempest (1982) and Jack Bender’s The Tempest (1998)
are also regarded as postmodern film examples with their intertextual references, pastiche
and other aesthetic and artistic originality, thereby making them possible subjects of such a
comparison. The Jarman and Taymor versions were chosen because this study will focus on
the relationship of the text with contemporary social issues such as gender and race, rather
than formal creativity and specificities in film.

Method: Case Study

Case studies are comprehensive examinations of people, activities, actions, times,
projects, strategies, organisations, or other processes using one or more approaches. The case
under investigation would be an example of a class of phenomenon that offers an explanatory
frame -an object-within which the analysis is carried out and which the case illuminates and
explicates.

Thereisno established standard format for transferring case studies, which is a qualitative
research approach. The researcher examines one or more situations in a limited time period
with data collection tools covering different sources. Situations and situational themes are
defined by examining observations, interviews, audio-visual documents and reports. Some
case studies that have been done form theories, while others only describe the situation.
Others are more analytical in nature and reveal cross-state or cross-domain comparisons.
These studies mostly end with the results that researchers have drawn from a situation or
situations within the framework of their general meaning. It is a systematic pattern type that
aims to reach detailed planning, information gathering, interpretation and research findings
as in an architectural-like study (Merriam, 1988; Creswell, 2007). According to Yin (1984), the
case study mainly focuses on how and why questions. Its investigators have no control over
the event. It is a research method used when the link between real life and an event is not
clear enough. The use of case studies in explaining events that are supposed to be causal
links, which contain interventions that cannot be explained by experimental or screening
methods in real life, distinguishes him from other studies. Unlike experimental studies, it
tries to explore without comparison. Instead of testing assumptions or proving relationships,
researchers try to define categories of events and behaviors. The events that take place reveal
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a rich description by using some data collection tools by going to time and space restrictions
(Hancock & Algozzine, 2006). In this study, the findings were tried to be revealed by using
the cross-state synthesis used in the analysis of multiple situations in which Yin (1984), who
proposed five different methods to analyze data in case studies, establishes a relationship
between more than one situation.

Case Study: Discussion of Postmodern Drama Elements of Two Film
Adaptations of Shakespeare’s The Tempest (1611): Julie Taymor’s The Tempest
(2010) and Derek Jarman’s The Tempest (1979)

Plot

The Tempest tells the tale of Prospero, who is exiled on a primitive island. Miranda, his
daughter, lives there with him. He was the Duke of Milan, but his fortune was taken over by
his brother, Antonio. With the assistance of King Alonso of Naples, he usurped Prospero’s
dukedom. After becoming the new Duke of Milan, he sends Prospero and Miranda to a distant
island with a barrel, but thanks to Gonzalo’s kindness, they use a canoe. They took water,
clothing, food, and books. Prospero learns to cast spells from his two slave fairies, Ariel and
Caliban, over the course of twelve years on this magical island. Ariel is a nymph who can
manipulate the wind and the air, while Caliban is a savage and negative entity who represents
brutality and destruction. Prospero takes over as their ruler.

Prospero orders Ariel to construct a tempest to drift Alonso and Antonio onto the shores
of his island after learning by his mystical abilities that they are on a sea voyage. Ariel upholds
the law. After landing, everyone on the ship disperses on the island. Ariel leads Ferdinand
into Prospero’s tunnel, where he encounters Miranda. He develops feelings for her. Prospero,
on the other hand, finds it tough for Ferdinand to win Miranda’s affection. Meanwhile, using
Ariel’s implementation once more, Prospero sets up a plot against Alonso and Gonzalo as they
go to bed.

Antonio and Sebastian attempt to assassinate them as they are asleep in order to depose
Alonso. Ariel quickly awakens Gonzalo and saves him just before they use their swords.
Gonzalo accepts Antonio and Sebastian’s explanation that they detect unusual sounds of
wild animals. Caliban decides to curse Prospero for making him a slave. He has the same
birthday as Stephano and Trinculo. Caliban receives a bottle of wine from Stephano. Caliban
unexpectedly declares Stephano as his God and new lord of the island. Stephano is motivated
and persuaded of his newfound strength. They devise a plot to assassinate Prospero and are
on their way to his cave with the help of Caliban.

Meanwhile, Prospero hosts a feast in the company of Alonso and others. However, Ariel
appears and tells them of their crimes and the ensuing tempest as a punishment. He elaborates
on the importance of abstaining from their faults. Ferdinand overcomes an obstacle on his way
to obtaining Miranda. Ariel leads Caliban and the other conspirators to Propero’s wardrobe,
which is hanging on a tree in front of his cave. And when Caliban hesitates and is afraid, the
others forget that they came to destroy Prospero and take the royal robes, causing the souls
of dogs to be released. When dogs begin to pursue them, would-be killers are chased away.
Prospero catches Alonso and his companions. They are imprisoned inside a circle cast by
Prospero’s spell. Prospero expresses his mercy and gratitude to Gonzalo for his good deeds.
Alonso and Antonio, on the other hand, are chastised for their avarice. Prospero announces his
victory and renounces his magical abilities. Alonso admits his mistake and submits. Prospero
pardons them. He allows Alonso to see Ferdinand and Miranda, his son. In the end, though
Caliban admits his remorse, Ariel is freed and rewarded for his good service to Prospero.
When they return to Naples, a wedding is planned for Ferdinand and Miranda (Shakespeare,
1995).
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Pluralism and Metafiction
Julia Taymor’s The Tempest

It is seen that both films adapt the original text and rewrite the text based on the
important socio-political conditions of their time. In The Tempest (2010) version, the main
character has evolved into a strong woman at the same time as protecting and nurturing. In
this film, Prospero, the powerful white male figure who sailed to the seas for colonialism in the
original text, changes his name to Prospera. This woman had to do unpleasant things in order
to avenge herself and her daughter. Rather than being a static main character, she is someone
who experiences emotional changes more often. The important point here is that while the
father figure of Shakespeare’s Prospero is not at the forefront, Prospera is adapted in the film
as a much stronger character as a protective and nurturing mother who protects her daughter
and brings justice. Prospera avenges what happened to her for being a woman and wins the
power struggle against men. At the beginning of the film, she says to her daughter Miranda
that she did everything for the sake of Miranda. This affection for the child is not so intense
for Prospero in the original text. On the other hand, although The Tempest (2010) presents the
Caliban character as a black slave, he appears as a strong and handsome figure at the same
time. At this point, the camera can also be interpreted as a colonial white gaze. In other words,
it conveys to the audience the concept of the white man’s burden. In this view, blacks and
natives in third world countries are the chores on the shoulders of the white man that must be
tamed and civilized.

The effect of the magic and gilded forces used by Prospera and Prospero on the
audience can be interpreted as similar to the real-life supremacy effect of the firearms used by
white men in the colonies on the natives. For the postmodern audience, the spells and magic
rays he sees on the screen are a metafiction effect. In Taymor’s adaptation, the conversations
of today’s characters in old and local languages can also evoke a sense of apparent fiction in
the audience. At the end, Prospera talks directly to the camera and gives her message to the
audience, which creates a metafiction effect. The mise-en-abyme used in the film can also be
considered as metafiction.

Derek Jarman’s The Tempest

Considering the periods when the two films were shot, it can be understood that the
fact that the 1970s was a historical period when queer movements were on the rise and on
the agenda was fed by social movements while Derek Jerman adapted Shakespeare’s text
to his day. The intense implications of the white fairy Ariel’s homosexuality and his close
relationship with Prospero, as well as the very frequent exposure of the naked male body
in the film, may lead to the argument that the film was shot with a queer gaze. Prospero in
the film was inspired by the chemist and astrologer John Dee, a real person who lived in
England in the 16th century (Morris 2016). Prospero is a sorcerer combining chemistry, magic
and astrology. The slave Caliban and his mother, Sycorax, are not as savage, primitive beings
who need to be civilized as Shakespeare saw, but rather old white people who are obsessively
insane. The critic Colin MacCabe criticized Jarman’s departure from postcolonial reading in
this way (Ellis 2001). The whole movie starts with dreamy imagery and sound effects, and so
on. Throughout the film, the effect and power of the magic in the original text was strengthened
and given to the audience by Jarman. On the other hand, although the story takes place in the
17th century, the wearing of modern-day trousers, military uniforms and clothes, and the use
of objects from the 18th, 19th and 20th centuries indicate that a historiographical metafiction
has been made. At the end of the film, Prospero talks directly to the camera with metafiction
and addresses the audience and tells him that all the fun is over. Prospero’s narration of his
past to Miranda with a crystal ball also contradicts the perception of the supernatural image-
free concrete reality created by the film on the audience so far, and when evaluated in terms of
Samuel Taylor Coleridge’s concept of suspension of disbelief, it did not disrupt the integrity of
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the narrative. The voice-over technique used in the film was also applied to support the feeling
of metafiction (Davis 2013).

In the wedding scene at the end of the movie, male sailor soldiers are seen performing
a dance. Although the choreography in this dance seems to match the figures made by male
and female couples, both roles on the stage are taken by male characters. This detail may cause
you to say that the film has a queer gaze. In fact, this scene has been interpreted as showing
Jarman’s homoeroticism (Brunsting 2012). In terms of queer gaze, Ariel is the most prominent
character in the film. It can be seen that Ariel, who stands out with her kindness, consistency
and good character, is a queer person. In the words of Kimberly Lindbergs, Jarman took the
work out of British expansionist hegemony and adapted it to the sound of the street, so The
Tempest is a radical rebellion (Lindbergs 2011). The Bard’s work of art has been removed from
the domination of the bourgeois, and the entire society seeking the rights of the 1970s has
opened to its minorities and sexual identities.

Play and Black Humour
Julia Taymor’s The Tempest

The special effects and music in the film created a fairy-tale atmosphere. The
transformation of the character of Prospero, who is a male, into a woman, and the implication
that everything that happened to her was caused by a woman, is also a criticism from the
feminist perspective. The speech Prospera does at the end via talking to the camera causes a
theatrical stage atmosphere. In general, the characters’ use of wordplay, rhyme, and poetry-like
sentences, and absurd acting show that even such a fantastic movie can be made in a narrative
like theater. Visual and special effects, decorations, clothes and designs also contribute to this
theatrical atmosphere. However, it can be interpreted that the fact that the film has such a
fantastic structure has weakened the mystery created by the original text.

In terms of the black humor element in the film, it can be said that this is done through
sexual identity and race issues. The accusation of the Caliban character of rape and disobedience
can be regarded as a postcolonial joke. His later revolt and the arguments he brought to this
revolt also contribute to this concept. It can be said that it is an irony that Ariel appears as just
a ghost or even a hologram throughout the movie. The black slave is shown to be a rebellious
and uncivilized primitive, while the white slave is shown as clean-faced, docile and obedient.
At this point, it is possible to assess the film’s harsh black humor criticism of the colonial point
of view on races. In fact, a scene where Caliban tells Trinculo and Stefano that they could be
his own gods in exchange for giving him a drink is a playful criticism in this regard. The fact
that Prospera was a woman who had a penchant for witchcraft, and that this was uncommon
in medieval times, and the fact that women were marginalized and punished by men for this
reason, can also be seen as a critique of the film’s medieval witch hunts.

Derek Jarman’s The Tempest

Looking at the camera angles and blocking, Jarman’s plans are reminiscent of the
theater scene, and the grotesque air in the dialogues creates a theatrical atmosphere. In a way,
it can be called a theatrical film. Rather than realizing a direct adaptation of the play, he tried
to achieve something between theater and cinema (Davis 2013). Jarman stated, in his own
words, that he wanted to show the power of magic while creating a mysterious atmosphere
without being too theatrical (Morris, 2016). As stated in the Pluralism and Metafiction title, a
reference is made to the witches of the Middle-Age period, and a similarity between Prospero
and colonialist England is aimed at. At this point, it can be interpreted that Jarman wanted to
criticize the past and future of the British Empire and aristocracywith irony. In this regard,
the use of a large and beautifully decorated room of Prospero’s mansion for wood cutting and
stacks of straw can also be considered as postmodern black humor, as a low-brow action is
performed by the high-brow. When looking at the film thoroughly, it can be seen that strong,
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civilized, wealthy and high intellectual elite white men act like individuals who lost their
mental health.

The critic Vincent Canby, in his article in the New York Times, found the abjections in
the scenes of the film intolerable (Lindbergs 2011). At this point, the reason why Jarman gives
details such as being eaten with the shell of the egg, nudity, mental problem behaviors in
your face can be evaluated as his desire to criticize the taboo of some things of human nature
with black humor and gamification. Considering that Jarman is a political filmmaker, it can be
interpreted that Margaret Thatcher is implied by her references to real life (Brunsting 2012). The
fact that the year 1979, when the film was shown, was the year in which the liberal conservative
Thatcher came to power is an important detail regarding the fact that this connection may be
correct.

While the close-ups, stationary wide-angle duo, triple plans, which are frequently
used as a technique in the cinematography of the film, show us the characters in their most
abject form somewhere, while caricaturing, it also makes the serious story of the film playful.
This humor also manifests itself in the adaptation of the dialogues. Wedding, dance and song
performances in the last stage can be considered as both adding a theatrical playful atmosphere
and black humor. The use of light, lightning effects, outdoor sounds and shadow plays in the
scenes also resemble a theater scene. When we consider the atmosphere in all its lines, it can
be evaluated as a modern-age movie with a theater stage in the baroque period.

Intertextuality and Pastiche
Julia Taymor’s The Tempest

Cubist, symbolic, expressionist and abstract expressionist designs in Julia Taymor’s
adaptation are both late 19th century and 20th century. While it can be interpreted as a
pastiche of the art movements at the beginning, the use of old English in dialogues can also
be considered as a reference to Shakespeare’s original text. There are themes that combine
classical and modern music used in the film. An atmosphere resembling science-fiction and
fantasy movies is created throughout the film. A reference can be made to the cinematography
of Krzysztof Kieslowski’s Three-Color: Blue (1993). Prospera’s sceptre, which is seen throughout
the film and thrown into the sea at the end, can be seen as a reference to both witchcraft stories
and the Prophet Moses. One scene that supports this claim is the scene where Prospera alone
speaks to the camera, seen towards the end of the film. There, she says that she broke the
seas and created storms. She did all the supernatural things she did for humanity. This is a
reference to the Bible and the Old Testament.

The use of postmodern suspended stairs in the old cave of Prospera is an example of
pastiche. Looking at the room with these stairs and the upper floor, it is seen that a combination
of postmodern architecture with Baroque and even Gothic architecture was made. It has a
triangular design with sharp edges. The magical doorway opening out on the upper floor is
like an entrance to a magical, fantastic world. This magical door or passage metaphor that
provides a transition to another world has been used many times in literature, cinema, and
painting, and at this point, a reference may be made to that theme. Stephen King’s The Dark
Tower (2007) book series, Netflix series Dark (2017), J.R.R. Tolkien’s Harry Potter series and
Lewis Carroll’s Alice in Wonderland (1865) are some examples. As stated, the use of music
in the film can also be evaluated in terms of pastiche. While the combination of classical and
modern music is generally seen, the songs Ariel sang to help Ferdinand and Miranda marry
also contain references to today’s songs.

Derek Jarman’s The Tempest

In this version, it is seen that the dialogs are used in old English and close to the original
text. Jarman seriously cuts off the original text, replacing some of the dialogues and scenes. The
most prominent is the relocation of the masque scene (Davis 2013). There is a heavy breathing
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sound from time to time to reinforce the feeling that what is being watched may be a dream.
Prospero’s interest in music as well as his appearance, hair and make-up can be interpreted
as a reference to Beethoven and Mozart in a way. It can be said that Shakespeare’s reference
to father, son and the holy spirit continues in both films with the character Prospero, his child
and Ariel. Cosmic and geometric drawings and inscriptions that Prospero drew on the walls
in the magic room and on floors and doors in many parts of the house can be regarded as a
reference to the figures and writings drawn on the walls in H.P. Lovecraft’s cosmic horror
story Dreams in the Witch House (1933). Eclectic designs (busts, candles, antique armchairs,
today’s clothing, color choices, etc.) were applied in the stage decorations and a combined
mix of different art styles was applied. With the patina in furniture and other items, it can
be seen that Jarman tries to combine with today’s aesthetics while referring to Shakespeare’s
era (Ellis 2001). According to information obtained from Jarman’s notes while working on
the film, it is seen that Jarman was influenced and inspired by the style of Roman Polanski’s
Rosemary’s Babe (1968) while adapting The Tempest (Morris, 2016). The themes of sexual power
and violence in the film show Jarman was inspired by Pasolini’s films (Brunsting 2012). The
contrast and aesthetics established with naturalism, witty details and colors in the film could
be a reference to Jean-Luc Godard. The use of extreme close-ups and the speeches in those
plans can also be interpreted as pastiche made in the style of Ingmar Bergman cinema. Jarman
rewrites the original text with the cut-up technique he used.

At the wedding at the end of the movie, Etta James” song Stormy Weather, sung by
Elisabeth Welch in a make-up and dress resembling Queen Elizabeth I, was an intertextual
reference to both the lyrics and the acts of male sailors on stage. Although the game takes
place on an island, the fact that the whole event takes place in a single gothic mansion in this
adaptation is also a reference to the gothic literary tradition. In this literary movement, the
places where sorcerers perform their magic are usually mansions or frightening dwellings
far from this kind of civilization. The 18th, 19th, and 20th centuries in film decor and art
design in general. While the combination of his objects has an effect of both anachronism and
metafiction, it should not be overlooked that the aesthetics Jarman created with colors, shapes
and designs brings together different art movements in an eclectic combination. Jarman creates
a unique aura through interspersing aesthetic excerpts from different centuries. Considering
that Jarman made the film of the famous painter Caravaggio in the later period, it can be
said that the contrasts he used in cinematography imitated the light and shadows in the
paintings of the Baroque painter. Considering that a similar Caravaggio pastiche was applied
by Stanley Kubrick in the movie Barry Lyndon (1975), the Baroque character of The Tempest can
be evaluated from many reference perspectives. Frightening geometric shadows and lights on
the walls could be a reference to German Expressionism in cinema.

Conclusion

William Shakespeare’s play The Tempest, which is a symbolic expression of Britain that
had just started colonialism, has been adapted in many art fields such as theater, literature,
cinema, painting and even music. It is seen that this literary work, which has been staged and
adapted in many different art fields for about four hundred years, has managed to preserve its
value until today. With the themes and narrative techniques it touches, The Tempest has gone
beyond its age and has attracted and will continue to attract the attention of contemporary
artists. In this respect, The Tempest has been evaluated as a postmodern game by many critics.
In this study, the specificity of the adaptations of the original text by Julie Taymor and Derek
Jarman, one of the postmodern film adaptations of The Tempest, caused these two films to be
selected for research work. Looking at the themes of postmodern art such as intertextuality,
pastiche, and metafiction, there is a problem with the past. It tends to be rewritten, narrated,
and interpreted in the past in a way. In fact, it should not be forgotten that the reason why
Shakespeare wrote texts that went beyond his age is that he himself was a rewriter of ancient
classics. Based on this evaluation, it can be asserted that Shakespeare is also a postmodern
writer.
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Postmodern art shows how influenced by their own ideologies, political views,
perspectives and socio-cultural conditions while interpreting and adapting the same text,
postmodern art shows how different rewrites can be caused. This difference was observed
when two samples examined in this study were evaluated. Both films rewrote the original
text in the context of gender identity. In Derek Jarman’s version, the original text has been
rewritten with a queer gaze. While using postmodern drama elements, references to gendered
perspectives are made. The subject of many criticisms has been shown by Jarman with
black humor and play. Pastiche of many different periods and art movements can be seen.
Although the play’s central story is preserved, the spaces and postmodern touches to which
concepts are subjected during adaptation make Jarman'’s film both a political and aesthetic
Shakespearean rewriting. In Julie Taymor’s adaptation, the camera appears to have a feminist
gaze. The original text turns into a story of the revenge of the mother, who nurtures her child
and protects her from the men.

The analyzed films have created a different aesthetic work by incorporating the elements
of postmodern drama even while reflecting the periodic differences they are in. It has been seen
that Shakespeare’s The Tempest was rewritten in their own style in these two different films.
Both films transform the game by putting the theme of sexual identity at the center. There
are references to topics such as transgender, race and gender, and even the gender of some
characters in the original text is changed. While Shakespeare’s play The Tempest was rewritten
with a queer perspective in Derek Jarman’s 1979 adaptation, it was seen that the text was
rewritten with a feminist discourse and narrative in Julie Taymor’s adaptation. Shakespeare’s
The Tempest is a text that can be rewritten in accordance with the socio-cultural position and
stance in the historical context, in order to contribute to previous studies on the fact that it
is a postmodern play due to the themes that it takes at the center of postmodernism. It is
concluded that it could be adapted to a postmodern film with its timelessness.
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-Arastirma Makalesi-

Suyun Sesi Filminde
Posthiimanist Perspektiften Oteki-Olus

Duygu Ergtin Takan*
Ozet

Oteki olus (Becoming-other), posthiimanist perspektifte insan-olmayani isaret etmektedir. Insan
dist olug bicimleri, hiimanizm karsith§indan beslenir. Aydinlanma diisiincesiyle beraber yiikselen ve
insant merkeze alan hiimanizm kavrami, her ne kadar insan olusla iliskili bir olumlama ifadesi gibi
goriinse de esasinda insanin en tepede oldugu, geri kalan her seyin -hayvanlar, bitkiler, teknoloji,
ekoloji- insamin varligina hizmet etmek amaciyla onun altinda konumlandirildig tek tarafl ve ayrimer
bir yasam piramidi olmaktan ote gidememistir. Posthiimanist diisiince, evrensel olcekte hem insan
hem de insan olmayan faillerle etkilesimimizin temel ilkelerini yeniden diisiinmemize yardim edecek
alternatif bir arag olarak yorumlamaktadir. The Shape of Water (Suyun Sesi, Guillermo del Toro, 2017)
filmi, 1962°de Soguk Savas déneminde Amazon Nehri'nde bulunan bir amfibinin etrafinda sekillenir.
Net bir ifadeyle tanmimlanamamas: nedeniyle soz konusu canlinin dteki-olusu temsil ettigi goriisiinden
hareketle makalede, her tiirden oOtekilestirmenin kokeninde yatan insan tiirii elestiriye agilarak insan-
merkezci bakisin disindan bir okuma yapilmas: amaclannugtir. Bu dogrultuda sirasiyla olus ve oteki-
olus kavramlar: aciklanmis, ardindan posthiimanizm kavramina ve posthiimanist olug bicimlerine
deginilmistir. Son olarak film, merkeze aldi1 amfibiye yonelik biyopolitik miidahaleleri vurqulamasi
dolayisiyla, tiirsel ayrimcilik ve hayvan-olus kavramlar: ozelinde tartisilmaya calisilmistir.
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-Research Article-

Becoming-Other From the Posthumanist Perspective in
The Shape of Water Movie

Duygu Ergiin Takan*
Abstract

Becoming-other addresses non-human entities in post-humanist perspective. Forms of non-
human entities feed on antihumanism. Much as the concept of humanism which rises together with
the thought of enlightenment and centralizes person looks like an expression of affirmation related with
being a human, actually it could not go beyond being a unilateral and discriminatory pyramid of life
where humans are at the top and all the rest —animals, plants, technology, ecology- are underneath
humans with the purpose of serving to them. On a universal scale, post-humanist thought is interpreted
as an alternative means which helps us rethink basic principles of our interactions with human and non-
human actors. The movie The Shape of water (Guillermo del Toro, 2017) is shaped around an amphibian
found in Amazon River during Cold War in 1962. There is speculation in the film about what the
creature is, which is easier to express by what it is not. The creature in the movie is not a human-being. It
cannot be said that it is an animal either. However, it is possible to say that it is the object of a biopolitical
purpose. In this case, one can speak of a half-human half-machine hybrid creature. For not being able to
explain with a clear expression and considering the view that aforesaid creature represents otherness,
it was aimed in the article to criticize humankind who is in the basis of all kinds of alienation and make
an anthropocentric reading. In this sense, first the term being and then becoming-other were explained,
later the concept of posthumanism and types of post-humanist being were mentioned. Finally, since the
movie expresses biopolitical interventions towards the amphibian, it was analysed with the method of
content analysis, specific to the concepts of species discrimination and becoming-animal.
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Extended Abstract

There are various theories and definitions for different identities to create power over
each other. In other words, this is the case of the ruling party being privileged over the other.
The party without power and privilege becomes the other. With a different approach, Deleuze
deepens this situation with the concepts of minority and majority. According to Deleuze, the
concepts of minority or majority do not only refer to a quantitative situation. In most cases, the
majority dictates the norm and rule. It expects the other to be bound by this norm as well. After
determining himself as the right owner, he perceives the other as a problem. What matters
here is the constant change of this balance. For this reason, Deleuze (2006, p. 69) replaced
the concepts of majority or minority with the concepts of “being”. Occurrence is a state of
continuity. It expresses a continuous transformation without a beginning or an end.

The relationship of the concept of being with the other begins with being minority.
In other words, “there is no being majority, majority is never being. There is only being
minority” (Deleuze, 2006, p. 69). Deleuze (2016, p.150) calls such an occurrence is becoming
minoritarian. It is a principle of formation experienced through collective resistance against a
dominating majority, exercised using the language and culture of majority (Sutton & Martin-
Jones, 2013, p. 150). In other words, it is possible to say that Deleuze points to a becoming
minoritarian and an other-being that develops against this structure within the structure
called normative.

Other-being means first of all, non-human in a posthumanist perspective. Non-human
forms of being are fed by anti-humanism. The concept of humanism, which rose with the
thought of Enlightenment and puts people at the center, is a sublime value; Although it
seems like an affirmation tool for the civilization phenomenon associated with being human;
Unfortunately, in the end, it could not go beyond being a one-sided and discriminatory
pyramid of life in which man is at the top and everything else (animals, plants, technology,
ecology) is positioned under him in order to serve human existence. Based on this, Wolfe (2010)
interprets the posthuman theory (posthumanism) as an alternative tool to help us rethink the
basic principles of our interaction with both human and non-human actors on a universal
scale.

As a means of cultural interaction, cinema creates meaning by aestheticizing the social
One and reinforces or transforms the produced meanings. In this respect, cinema cannot be
considered independent from philosophical and sociological discussions. The aim of this
article is to draw attention to the forms of otherness in the posthumanist perspective through
cinema by making critical film analysis with its philosophical background. Oztiirk describes
the images where philosophy and cinema come together as cine-philosophical images (2016,
p-146). Accordingly, the film tries to make the unthinkable to think with cine-philosophical
images. The American and Canadian co-production of The Shape of Water, directed by
Guillermo del Toro and written by Vanessa Taylor, is notable as a film woven with cine-
philosophical images, in which “aspects that would not be seen with a normal course in the
daily movement become visible thanks to cinema” (Oztiirk, 2016 s. 146).

The Shape of Water (Guillermo del Toro, 2017) is centered around an amphibian found
in the Amazon River during the Cold War in 1962. In the film, there are speculative claims
about what the creature is, which is easier to express by what it is not. Because the creature
in the film is not a human being, but it cannot be said to be an animal in the full sense. Apart
from the difficulty in defining it, it appears more to be the object of a biopolitical purpose, due
to the experiments carried out on it and the emphasis on political secrecy. In this case, a half-
human half-machine hybrid creature can be mentioned. Since it cannot be defined with a clear
expression, it is possible to think that the creature in question represents the being of the other.
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From this point of view, it is aimed to make a reading outside the anthropocentric view by
opening up to criticism the human species that lies at the root of all kinds of marginalization.
In this direction, the concepts of being and being-other are explained, followed by the concept
of posthumanism and posthumanist forms of being. Finally, because the film emphasizes the
biopolitical interventions for the amphibian, it has been tried to be discussed with the method
of critical film analysis in terms of generic discrimination and animal-being concepts.

As a result, the perspective in which the subjects, who are left out of the normal for
whatever reason, position each other in the film, perhaps precisely for this reason, is more
prejudiced, more embracing, more understanding and more accepting. What is meant by
accepting here is to accept the other party as it is. Without any attempt to dominate, without
interference and judgment. This situation is depicted in the film with an emphasis on being
beyond all known forms and through those who have been left out of the game by the majority
of society.

Giris

Farkl1 kimliklerin birbiri tizerinde iktidar olusturmasina yonelik cok cesitli kuram ve
tanimlamalar mevcuttur. Diger bir degisle bu, -cesitli nedenlerle- iktidar sahibi tarafin, diger
tarafa gore imtiyazli olmast durumudur. Iktidar -ve dolayistyla imtiyaz- sahibi olmayan taraf,
dteki -yani normal olanin, olmasi gerekenin digeri, 6tekisi- haline gelir. Farkl: bir yaklasimla
Deleuze bu durumu azinlik ve cogunluk kavramlariyla derinlestirir. Deleuze’e gore azinlik
veya cogunluk kavramlar: sadece nicel bir duruma gondermede bulunmazlar. Cogu durumda
cogunluk, normu ve kurali belirler. Digerinden de bu norma baglanmasini bekler. Kendisini
hak sahibi olarak belirledikten sonra dtekini bir sorun olarak algilar. Burada ¢nemli olan,
bu dengenin stirekli degisimidir. Bu nedenle Deleuze (2006, p. 69), cogunluk veya azinlik
kavramlar: yerine “olus” kavramlarmi yerlestirmistir. Olus bir stireklilik halidir. Bas1 ya da
sonu bulunmaksizin devamli bir doniisiimii ifade eder.

Olus kavrammin dteki ile iliskisi, azinlik-olus ile baslar. Diger bir degisle, “cogunluksal
olus yoktur, cogunluk hicbir zaman olus degildir. Yalnizca azinliksal olus vardir” (Deleuze,
2006, p. 69). Deleuze (2016, p. 150), bu tiirden bir olusa mindriter-olus (becoming minoritarian)
adm verir. Bu, tahakkiim kuran bir majoriteye kars1 kolektif direnis yoluyla deneyimlenen,
majoritenin dilini ve kulttirtinti kullanarak icra edilen bir olugma ilkesidir (Sutton & Martin-
Jones, 2013, p.150). Diger bir degisle, Deleuze’tin mindriter-olus ile normatif adledilen yapinin
icinden bu yapiya kars1 gelisen bir oteki-olus halini isaret ettigini soylemek miimkiindiir.

Oteki-olus, posthiimanist bir perspektifte her seyden 6nce, insan-olmayam ifade eder.
Insan-disi-olus bicimleri, htimanizm karsithgindan beslenir. Aydinlanma diistincesiyle beraber
yiikselen ve insan1 merkeze alan hiimanizm kavrami, her ne kadar ytice bir deger; insan olusla
iliskili medeniyet olgusuna dair bir olumlama araci gibi goriinse de; ne yazik ki son kertede
insanin en tepede oldugu, geri kalan her seyin (hayvanlar, bitkiler, teknoloji, ekoloji) insanin
varligina hizmet etmek amaciyla onun altinda konumlandirildig: tek tarafli ve ayrimci bir
yasam piramidi olmaktan 6teye gidememistir. Buradan hareketle Wolfe (2010), insan-sonrast
kuramini (posthtimanizm), evrensel olgekte hem insan hem de insan olmayan faillerle
etkilesimimizin temel ilkelerini yeniden diistinmemize yardim edecek alternatif bir arag olarak
yorumlamaktadir.

Kulttirel bir etkilesim arac1 olarak sinema, toplumsal olani, estetize ederek anlam tiretir
ve iretilmis anlamlar1 pekistirir ya da dontisttirtir. Bu yoniiyle sinema, felsefi ve sosyolojik
tartismalardan bagimsiz diistintilemez. Bu makalenin amaci, felsefi altyapiyla elestirel film
analizi yaparak sinema araciligiyla posthtimanist perspektifte 6teki-olus bicimlerine dikkat
cekmektir. Oztiirk, “felsefe ve sinemanin bir araya geldigi imgeleri SineFilozofik imgeler”
olarak niteler (2016, p. 146). Buna gore film, diistintilemez olan1 dustindiirmeyi SineFilozofik
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imgelerle yapmaya calisir. Guillermo del Toro'nun yonetmenligini ve Vanessa Taylor ile
birlikte senaristligini tistlendigi Amerika ve Kanada ortak yapimi The Shape of Water (Suyun
Sesi, Guillermo del Toro, 2017) filmi, sinefilozofik imgelerle oriilti, “gtinltik hareketin icinde
normal bir seyirle goriilmeyecek hususlarin sinema sayesinde goriiliir hale geldigi (Oztiirk,
2016 p. 146)” bir film olarak dikkat cekicidir.

The Shape of Water filmi, 1962’de Soguk Savas doneminde Amazon Nehri'nde bulunan
bir amfibinin etrafinda sekillenir. Filmde, ne olmadigiyla ifade etmenin daha kolay oldugu
canliin ne olduguna dair spekiilatif iddialar bulunur. Ciinkii filmdeki canli, bir insan degildir
ancak tam anlamiyla bir hayvan oldugu da sdylenemez. Tanimlanmasindaki zorlugun yani
sira, tizerinde gerceklestirilen deneyler ve politik gizlilik vurgusu dolayisiyla daha ¢ok,
biyopolitik bir amacin nesnesi gibi gortinmektedir. Bu durumda yar1 insan yar1 makine
hibrit bir canlidan s6z edilebilir. Net bir ifadeyle tanimlanamamasi nedeniyle s6z konusu
canlinin 6teki-olusu temsil ettigini diistinmek miimkiind{iir. Buradan hareketle makalede, her
tiirden otekilestirmenin kokeninde yatan insan tiirii elestiriye acilarak insan-merkezci bakisin
disindan bir okuma yapilmasi amaclanmistir. Bu dogrultuda sirasiyla olus ve oteki-olus
kavramlar1 agiklanmis, ardindan posthiimanizm kavramina ve posthtimanist olus bigimlerine
deginilmistir. Son olarak film, merkeze aldig1 amfibiye yonelik biyopolitik miidahaleleri
vurgulamasi dolayisiyla, tiirsel ayrimcilik ve hayvan-olus kavramlar: 6zelinde, elestirel film
analizi yontemiyle tartisilmaya ¢alisiimistir.

1. Oteki-Olus

Deleuze’e gore olus (becoming), diinyanin siirekli olarak meydana geldigi ve bizim iliski
icinde oldugumuz fakat bir olctide goriilebilinen bir siirectir (Sutton & Martin-Jones, 2013,
p- 150). Her karsilasma bir olusa, yani iki seyin karsilasarak birbirlerine degil ama {ictincii
bir seye dontismelerine yol agar (Karadag, 2014, p. 78). Kimlik stz konusu oldugunda olus,
kimligin deneyim ve muhalefet, baskalik ve farkin diistiniimsel anlama yetisi araciligtyla
nasil bicimlendigini (ya da sekillendigini) aciklar (A.g.e.). Goodchild (2005, p. 338), Deleuze
felsefesindeki olus kavramini, “baska bir ¢okluk tarafindan yersizyurtsuzlastirildigi zaman bir
coklugun gecirdigi, 6znesiz ya da hedefsiz bir siirec; olusumu ve islevi tanilayan bir tiretim”
olarak aciklar. Bu bakimdan olus kavraminin, etkilesimde bulunan taraflar1 doniistiiriirken,
onlarla birlikte her seferinde yeni bir seye doniisme durumunu ifade ettigini soylemek
miumkiindiir.

Deleuze’e gore (2006, p. 69) “cogunluksal olus yoktur, ¢ogunluk hicbir zaman olus
degildir. Yanlizca azinliksal olus vardir”. Deleuze (2006), bu tiirden bir olusa “mindriter-olus
(becoming minoritarian)” adini verir. Bu, tahakkiim kuran bir majoriteye kars: kolektif direnis
yoluyla deneyimlenen, majoritenin dilini ve kiilttirtinii kullanarak icra edilen bir olusma
ilkesidir (Sutton & Jones, 2013, p.150). Diger bir degisle Deleuze, mindriter-olus ile normatif
adledilen yapinin igcinden, bu yapiya karsi gelisen bir oteki-olus halini isaret eder. Olus bigimleri
cok cesitli sekillerde karsimiza cikabilir. Ornegin kadin-olus (becoming woman). Deleuze’e
gore kadin-olus, kimligin kendisi icin 6lgtit olan molar kimlik olarak erkek karsisindaki farkin
gostereninin, yani kadin(si)ligin diistintimsel deneyimi olarak karsimiza gikar (Sutton &
Jones, 2013, p. 150). Bu bir 6zden ziyade kimlik deneyimi oldugundan, farka dayali toplumsal
yapilar: idrak etmek anlaminda erkek ya da kadin herkes tarafindan hissedilebilir. Deleuze
(2006), benzer sekilde makine-olus, hayvan-olus gibi cesitli olus bicimlerinden s6z eder. Soz
konusu ttim olus bigimlerinin ortak 6zelligi ise normatif kabul edilenin disinda alternatif-olus
bicimlerine, yani genel bir ifadeyle dteki-olusa isaret ediyor olmalaridir.

Oteki dendiginde, Halsey’in ifadesiyle bir zamanlar akla ilk deliler, disiler, aylaklar ve
sapkinlar gelmekteydi. Ancak artik zapturapt altina alinmas1 gerekli goriilen unsur, “sozde
dogal” insan 6znedir (Halsey, 2006, p. 15). Bunun kokeninde ise, akil, aydinlanma, hiimanizm
ve ilerleme gibi kavramlarin zamanla dontisime ugrattig1 insan Oznenin alternatif-olus
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bicimlerine dogru cesitlenen potansiyelleri yatmaktadir. Bu potansiyeller biyo-teknolojiler,
yapay zeka teknolojileri gibi ileri teknolojiler dolayiminda insan ¢znenin zeka ve beden
kabiliyetlerindeki hizl1 degisim ve dontistimle baglantili olan insan-sonras: durum ile yakindan
iliskilidir. Braidotti (2014), geleneksel insan anlayislarini yerinden ettigi clctide, insan-sonrasi
durumun insan-disi ve insanlik-disi pratiklerin konumu ve yapisinda mithim degisimler
icerdigini one siirer. Ozetle insan-sonrast durumun (posthiimanizm), -gorece de olsa- su an igin
organik insan 6znenin dtekisi olarak konumlandirildig: soylenebilir. Ancak daha 6nemli olan, her
an organik insan 6znenin, makine-olus, insan-makine-hayvan-olus gibi ¢ok gesitli varyasyonlarda
inorganik-insan-6zne’nin Gtekisi haline gelme potansiyeli tasiyor olmasidir. Zira Deleuze’cii
anlamda olus, tam da bu potansiyele isaret etmektedir.

2. Posthiimanist Perspektiften Oteki-Olus

Cagimizda teknoloji, glindelik yasamla daha once hi¢ olmadigr kadar i¢ igedir.
(Haraway, 2010, p. 46), yirminci yiizyilin sonlarin isaret ederek, cagimizin mitsel bir ¢ag
oldugunu, hepimizin makinenin ve organizmanin kuramlastirilmis ve imal edilmis melezleri
oldugumuzu; uzun soziin kisasi hepimizin birer siborg oldugunu ifade eder.

Insan-sonrasi (posthtimanizm) kurami, insan-merkezciligin kibrine ve insanin askin
bir kategori olarak istisna addedilmesine karsi ¢ikar. Bu durum, elestirel diistinmeyi bir
yana birakalim, diistinmenin bile ne anlama geldigine dair ortak anlayisimizin degismesini
gerektirir. Bunun igin her seyden once, posthiimanist diistincenin hiimanist diistince
karsisinda konumlandigini vurgulamak yerinde olacaktir. S6z konusu karsithgin nedeni,
Lamont'nun (1990, p. 3) ifade ettigi tizere, insan merkezli yasam fikrini giindeme getiren
felsefi diistincenin hiimanizm olmasidir. insan merkezli yasam fikri, Protagoras’'m “insan her
seyin Ol¢iistidiir” ilkesini temel alir ve insani diinyanin merkezine konumlandirir (Dossett,
2014, p. 89). Goodman'in (2006, p. 322) ifadesiyle, “diinyay1 kendi etrafinda konumlayan ve
boylece kendini diinyanin i¢inde konumlayan ben; hiimanizmin kalbi ve ruhudur.” Buna
karsilik posthiimanist diisiince, hiimanizmde tek 6l¢tiniin insan -ve insan akli- olmasina
kars1 ¢ikar. Ciinkii insan1 her seyin 6l¢iisti haline getirmek giintin sonunda insan olmayan
digerlerinin oteki olarak addedilmesinin 6niinti acacaktir. Zira posthtimanist diistintirlere gore
tur kokenli ayrimcilik -yani insan ttrtinti merkeze alan diistince yapisi- irk, cinsiyet, siif gibi
cok spesifik ayrimciliklarin zihinsel temelini olusturmaktadir (Hayles, 1999). Posthtimanizm,
genel bicimde ifade edilecek olursa insan-merkezci gelenegin sarsintisin1 hareket noktasi olarak
alir ve kesinliklerin yavasca ¢oziiliislerini, kirlenme anlarmni canlandirarak hiimanizm mitini
sorgular (Badmington, 2013). Bu dogrultuda insan figiirti nemini kaybeder ve bu figiir, bir
zamanlar sadece insani olmayan tarafina yerlestirilenlerin derin istilalarina acik hale gelir
(Haraway, 2010b). Posthiimanist diistinceye gore “insan artik gitivenilir bir kategori degilse”
(Badmington, 2013, p. 286), insan bilimlerinin inanilirhig: da tehlike altindadir. Wolfe (2003, p.
40), bu noktay1, soyle genisletmistir:

...Htimanist ve tiircti 6znelestirme yapisi, el siirtilmemis olarak kaldig: stirece ve kurumsal
olarak, insan olmayan hayvanlarin sistematik bir bicimde somtirtilmesi ve 6ldtirtilmesinin onlarin
turt geregi bir sorun teskil etmedigi, mutlak anlamda dogru kabul edildigi stirece hiimanist
tiir soylemi, bazi insanlar tarafindan diger insanlara kars1 da kullanmalari icin gegerliligini her
zaman igin koruyacaktir.

Kultiirel calismalarin antropolojiden miras aldig1 sey, anthropostur ve miifredat: “tam
bir insani ilgi ve denetime” dogru genisletme arzusu icerisinde kiiltiirel galismalar, tim
zaferlerine ragmen, yoldaki her adiminda temel bir adaletsizligi yaymistir (Badmington, 2013,
p. 397). Sadece insan dnemlidir. Insan bilimlerinin disina ciktiginda dahi disiplin, kiiltiiriin
her agza alimisinda “boélict tiir soyleminin” tohumlarini eker (Badmington, 2013, p. 398).
Ote yandan bu adaletsizlik, insan ve dteki ayrimindan dogar fakat insan kategorisi icinde
alt kategoriler kurarak boliicli sdylemini derinlestirir. Bu durum, Haraway’in (2010a) de
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siddetle kars1 ciktig1 ikiliklerin -kadin erkek, iyi kotii, siyah beyaz (irk) gibi- cikis noktasi olarak
yorumlanabilir. Ornegin insan ve éteki ayriminin derinlesmis bir alt kategorisi olarak toplumsal
cinsiyet, bu adaletsizligin en belirgin gostergesidir. “Oyleyse ne yapmaly, kiiltiirel calismalar
bu adaletsizlige karsi ne yapabilir” diye sorduktan sonra sdyle devam eder Jonathan Culler,
“belki insan bilimlerinin krizine yardimi dokunabilecek sey, yeni bir isim kesfetmek olacaktir
ki, bu sayede disiplinlerimiz, potansiyel olarak yaniltic1 bir ideolojinin tastyicisi olan bir isimle
nitelenmeyecektir” (2005, p. 42). Bu noktada Badmington (2013, p. 399) post-insan bilimleri
tanimini 6nerir.

[nsan-sonrasi durumunu, “alternatif ve kapsayici (tiirler 6tesi) bilgi, benlik ve diistince
semalar1 arayisini gliclendirme firsat1 olarak gordiigtinti” ifade eden Braidotti (2014, p. 22),
“insan sonras1 durumun bizleri, kim ve ne olma asamasinda oldugumuz hususunda elestirel
ve araci olarak diistinmeye tesvik ettigini” sozlerine eklemektedir. Deleuze ve Guattari,
karmasikliktan yana ve olus etigine dayali radikal bir insan-sonras1 6znelligini su ctimlelerle
savunmaktadirlar (2012, p. 63):

Bundan boyle ne bir ilk butiinltige ne de son biitiinliige inaniyoruz. Bundan boyle pargalarin
kenarlariniyuvarlayarakbirsitkunettasarlamaya calisan kasvetlievrim diyalektiginin gri tonlarina
inanmiyoruz. Sadece gevresel biittinliiklere inaniyoruz. Ve eger pargalarin kenarlarinda boyle bir
biitiinlitk kesfediyorsak, o, bu parcalarin biitiintidiir ama onlar1 bir araya getirmemektedir, ttim
bu parcalarin birligidir ama onlar1 bir 6rnek yapmamaktadir ve ayri imal edilmis yeni bir parca
olarak onlara eklenmektedir.

Braidotti (2014), posthiimanist beden ve benlik kavramlarini agiklarken alternatif olus
bicimlerinden s6z eder. Braidotti'ye gore bu alternatif olus bicimleri, -insan olmayan canh
madde olarak distintilebilecek- zoe kavrami tarafindan ihtiva edilmektedir. Bu baglamda
Braidotti ii¢ farkli olus biciminden s6z eder: Hayvan-olus, makine-olus ve yeryiizii-olus. Bu olus
bicimlerinin ortak 6zelligi, insan ttirtiniin disinda kalmalar1 ve insan tiirii tarafindan manipiile
edilmeleri, doniistime ugratilmalaridir. S6z konusu olus bigimleri, tirsel ayrimciliga dayali tim
oteki-oluglar: ifade etmektedir. Braidotti'nin (2014, p. 94) degimiyle, insan-olmayan 6znellik
fikri ilkin, 6znelligin antroposun miinferit imtiyazi olmadigini; ikinci olarak, askin akla bagh
olmadiginy; tictincti olarak, taninmanin diyalektiginden bagimsiz oldugunu ve son olarak da
iliskilerin ickinligine dayanmaktadir.

3. Bir Oteki Ifadesi Olarak Hayvan-Olus

Calismada, filmin igerigi ve baglami dolayisiyla 6teki-olus, hayvan-olus gercevesinde ele
almarak incelenmistir. Hayvan-olus olarak insan-sonrasi, insan tiirtintin yogun etkilesim halinde
oldugu ancak buna ragmen hiyerarsik bir yasam piramidinde insanin altinda konumlandirilan
bir tiir olus durumunu ifade eder.

Hayvan, insanin otekisi anlaminda en asina olunan ttirdiir. Braidotti (2014, p. 80)
hayvan1 “antroposun zaruri, asina oldugu ve cok da sevilen 6tekisi” seklinde tanimlar. Piyasa
ekonomisi ve isgticti, Braidotti'ye gore (2014, p. 82) insanlar ve hayvanlar arasindaki sorunlu
iliskinin gortintr oldugu noktalarin basinda gelir. Antik caglardan bu yana hayvanlar,
insanlarla iliskisinde bir cesit ttir hiyerarsisinin kurbami olarak pozisyonlanmistir. Agir
islerde dogal kole, insanlara lojistik hizmet arac1 ve saglik, beslenme, teknoloji, egitim vb pek
cok temel alanda endiistriyel kaynak olarak is gormektedirler. Insan sonrasi perspektiften
hayvan-olusu ele aldig1 metninde Braidotti (2014, p. 80), insanlarin hayvanlar1 yasaminda
konumlandirisiyla ilgili Louis Borges’ten carpici bir alintiya yer verir. Buna gore Borges, alayci
smiflandirmasinda hayvanlar1 ti¢ gruba ayirmaktadir: “Beraber televizyon izlediklerimiz,
yediklerimiz ve korktuklarimiz.” Hayvan-insan etkilesiminde bu durum, diistince yapilarimizi
klasik parametrelere hapsetmektedir. Ornegin koltugumuzu, yatagimizi paylastigimiz
hayvanlarla iliskimiz 6dipal; gliniin sonunda beslenmek suretiyle tiiketecegimiz hayvanlarla
iliskimiz aragsal; egzotik, soyu titkenmis, eglencelik ya da donustiiriilmek suretiyle ilgi, merak
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ve korku nesnesi haline gelen hayvanlarla iliskimiz ise fantazmik sekilde kurulmaktadir.

Giintimiizde, hayvanlara yonelik hi¢ olmadig: kadar ¢ekincesiz ve smir tanimaz insan
miidahalelerine ve bu miidahalelerin mesrulastirilmasina taniklik etmekteyiz. Bu siradanlasan
kotiiltik durumunun, insanin hayvanlara ve diger tiim insan olmayanlara yonelik s6z konusu
hiyerarsik konumlandirihgindan kaynaklandig sdylenebilir. Ornegin Braidotti, klonlanan ilk
hayvan olan Dolly isimli koyun tizerinden, bu durumu ¢ok net bigcimde ifade etmistir:

Pek cok acidan koyun Dolly, karmasik biyodolayimli zamansalliklar ve yeni insan-merkezcilik
sonrast hayvan-insan etkilesimini temsil eden yakimlik bi¢imlerinin ideal figtirasyonudur. Bu
haliyle, anne rahmine diisen ve yeniden tiretilen koyun mirasindan gelen tiiriiniin son drnegidir
ve yeni bir tiirtin ilk 6rnegi olarak, Philip K. Dick’in hayalini kurdugu, Blade Runner’in (1982)
android toplumunun onciisii eloktronik koyundur. Cinsel yolla anne rahmine diismemis,
organizma ve makinenin, klonlanmis heterojen karisimi olan Dolly, yeniden tiretimden kopmus
ve boylece mirasindan bosanmuistir. Dolly kendi tiirtintin hicbir {iyesinin kizi degildir, aym
zamanda yetim ve kendisinin annesidir. Yeni bir cinsiyetin ilk tiyesi olan Dolly, ataerkil akrabalik
sisteminin cinsiyet ikiliklerinin de 6tesindedir (2014, p. 85).

Teknoloji dolayimli dontistimler esasen, insan-merkezciligin yerinden edilmesini ve
cevre temelli, yani ilistirilmis ve diger tiirlerle simbiyoz icerisinde olusumuz temelinde, tiirler
otesi bir dayanismanin taninmasini igermektedir. Fakat ne yazik ki, tam tesekkiillii soylemsel
ve maddi somiiriiniin siyasi ekonomisi giintimiizde de bilimsel deneyler; biyopolitik tarim,
kozmetik, uyusturucu, silah ve ila¢ endiistrileri ile ekonominin diger sektorleri i¢in yasayan
madde saglayan hayvanlarla devam etmektedir. Braidotti bu durumu, ¢ok agik bicimde soyle
ozetlemektedir:

Domuz ve fare gibi hayvanlar ksenotransplantasyon deneylerinde insanlar icin organ {iretmek
tizere genetik olarak degistirilmektedir. Hayvanlari testlerde emsal olarak kullanmak ve onlar:
klonlamak yerlesik bir bilimsel pratiktir: Onko-Fare ve koyun Dolly ¢oktan tarihe ge¢mistir.
[leri kapitalizmin biitiin kategorilerinde, her tiir hayvan, kiiresel bir insan-merkezcilik sonrast
somtiirti piyasasina dahil, miibadele edilebilir ve elden c¢ikarilabilir bedenlere dontismiistiir.
Hayvan ticareti, uyusturucu ve silahtan sonra, -kadin ticaretinden 6nce- diinyanin {igtincii bitytik
yasadist ticaretidir (2014, p. 82).

Haraway (2010a) de benzer sekilde insan-hayvan iliskisinin adil bir diizlemde
surdiiriilebilirligine iliskin yeni imgelerin, goriilerin ve temsillerin gerekliligine vurgu
yapmaktadir. Ornegin “diinyanin ilk patenti alinmis hayvani, arastirma amach yaratilmig
transgenik bir organizma olan Onko-Fare, kelimenin miimkiin olan tiim anlamlarinda insan
sonrasini ifade eder” (Braidotti, 2014, p. 86). Laboratuvar ve piyasalar arasinda kar amaglh
islemler i¢in yaratildigina bakilirsa OnkoFare'nin ne 6l¢tide kurban ya da giinah kegisi oldugu
tartismaya agiktir. Clinkii diger yoniiyle OnkoFare, meme kanserinin tedavisini bulmak
i¢in kendini feda eden ve boylece pek cok kadinin hayatini kurtaran ytice bir figiir olarak
da yorumlanabilir. Tipki koyun Dolly gibi, dogal olarak dogmamis yani imal edilmis olmasi1
tizerinden dogal diizene lekeleyen bir unsur olarak da yorumlamak miimkiindiir. Her ne
yonden bakarsak bakalim OnkoFare 6zelinde bu gibi figiirlerin tumtinti, yerlesik kodlar1 yerle
bir etmesi dolayisiyla tasidig1 insan sonrasi 6zne potansiyeliyle insan 6znenin istikrarini bozan
ve onu yeniden insa eden bir siborgtur.

Clough’a (2008) gore teknoloji meselesi, insan-merkezcilik sonrasi kosulun kalbinde
yatmaktadir. Ciinkii insan ve teknolojik 6teki arasindaki iliskinin, cagdas baglamda degistigine
ve daha 6nce hi¢ gortilmemis bir yakinlik ve ihlal diizeyine ulastigina vurgu yapar. Clough’un
belirttigi tizere (2008, p. 3), biyodolayimli bedenler halini aldigimiz bir siirecte, Vitruvius'un
erkekinsaninin sibernetik oldugunu soylemek miimkiindiir.

Bu makalede incelenen filmin ana karakterlerinden biri, devlet eliyle bilimin nesnesi
haline getirilmis bir amfibidir. Filmdeki amfibi, bir siire sonra bilimin éngoriileri disinda

1123




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 6 No/Say: 12 2021
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

tepkiler vermeye baslar. Hentiz tanimlanamayan yeni bir olus bicime isaret etmesi bakimdan
s6z konusu canlinin 6teki-olusu temsil ettigi goriistinden hareketle makalede, her ttirden
otekilestirmenin kdkeninde yatan insan tiirii elestiriye agilarak, posthiimanist perspektiften,
hayvan-olus gercevesinde bir okuma yapilmasi amaglanmustur.

Suyun Sesi Filminde Posthiimanist Perspektiften Oteki-Olus

“Gormek miimkiin degil senin seklini
Dért bir yanim seninle cevrili

Varligin dolduruyor gézlerimi askinla
Kalbim aciz kalir her yerdeki varliginla”
The Shape Of Water,

Guillermo del Toro, 2017

Guillermo del Toro'nun, yonetmenligini ve Vanessa Taylor ile birlikte senaristligini
tstlendigi 2017 yapimi The Shape of Water filmi, tilkemizde Suyun Sesi adiyla vizyona girmistir.
1962’de, Soguk Savas doneminde Amazon Nehri'nde bulunan bir amfibinin etrafinda
sekillenen hikaye, romantik ve fantastik 6geler icermektedir. Yerlilerin bir tanr1 gibi tapindig:
bu canliy1r bulan Amerikali yetkililer, onu ele gegirip 6zel bir su tankinda Baltimore’daki bir
laboratuvara getirir. Canli ilk etapta Sovyet rejiminin ABD’ye bir tehdidi olarak yorumlanir
ancak sonradan durumun boyle olmadigr anlasilir. Bazi tistiin yetenekleri olan bu canliya
laboratuvardan sorumlu tist diizey bir yetkili olan ajan Richard Strickland (Michael Shannon)
tarafindan kotii davranilmakta, iskence edilmektedir. Yaratig1 incelemekle gorevli -sonradan
bir Sovyet ajani oldugu anlasilan- bilim insani1 Robert (Michael Stuhlbarg) bir siire sonra
bu tuhaf canlinin iletisim kurabildigini kesfeder ve bu nedenle canliy1 Richard’in elinden
kurtarmak ister. Diger yandan, ayni laboratuvarda temizlik gorevlisi olan konusma engelli
Elisa (Sally Hawkins), gizlice bu canliyla iletisime ge¢cmeye baslar. Zamanla Elisa ile tuhaf
canli arasindaki iletisimin, etkilesime ve baga dontisttigiine taruklik ederiz. Bu yontiyle filmin,
“glizel ve cirkin” masallarini gagristirdig1 diistintilebilir. Ancak filmi “iki -hatta pek cok-
oteki”nin hikayesi seklinde tanimlamak daha uygun goriinmektedir.

Benzer sekilde filmi, buiytilii bir romantik hikadyeden ¢ok, déneminin politik tansiyonuna
ve Ozellikle ABD’de Trump yonetiminden bu yana ytikselen ayrimcilik atmosferine gticli bir
elestiri mahiyetinde okumak da mumkiindiir. Bu iliskilendirmeyi, filmin ele aldig1 dénemin
kosullarma bakarak giiclendirmek yerinde olacaktir. 1960lar'mn ABD’sini, Soguk Savas ve
beraberinde hissedilen niikleer savas endisesiyle, Vietnam Savasiyla ve sivil hak hareketleri gibi yogun
giindemiyle hatirlamak miimkiindir. Bu denli stratejik donemlerde, tilkelerin itibar1 ve ekonomisi
i¢gin yarattig1 hayali diismanlara ve bu hayali dismanliklar tizerinden insa edilen &tekilestirme
siyasetine yabanci oldugumuz sdylenemez. Katisiksiz bigcimde 6teki olarak tanimlanabilecek ana
karakterlerle oriilmiis Soguk Savas stirecinde gecen hikayenin kotti adami da beklendigi tizere
donemin ideolojik propaganda araglariyla donatilarak kurgulanmistir. Meksikali Yonetmen
Del Toro’nun, dénemin ABD bagskani Trump’in Latin Amerika’ya duvar érme ve go¢menleri
smir dist etme politikalarinin konusuldugu bir dénemde, toplumun genis kesimi tarafindan
uzaklastirilip hor gortilen Gtekilere sevgiyle kucak actigr filminin -gorece muhalif- Oscar
entelekttielleri tarafindan 6diile layik goriilmesi pek sasirtic1 goriinmemektedir. Bu dogrultuda
anlatinin iyi-kotti catismasi, donemin 6tekilestirici bakisin etraflica irdelemeye girismeden,
teknolojik ivmelenmenin temellerinin atildig1 Soguk Savas doneminde iletisim aygitlarmin
yarattig1 boyutsuz, derinliksiz (irkci, seksist, homofobik) kotiiliikle donatilmis karakterler
tizerinden sekillenmistir.

Diger yandan filmin sinematografik basarisinin, renk kullanimiyla daha da zenginlestigini
soylemek yerinde olacaktir. Suyun renklerine atifta bulunurcasina segilen renk tonlari, filmin
karanlik atmosferine uygun bicimde suya giizelleme yapildigimni diistindtirmektedir. Yasamin
kaynagi olan su, ele aldig1 donem itibariyle karanlik ve karamsar olan film atmosferinin oksijen
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kaynag gorevini tistlenmekte, adeta izleyiciye nefes aldirmaktadir. Diger yandan su temasi,
filmi su felsefesi araciigryla okumaya da elverisli hale getirmistir. Filmdeki tuhaf canlinin,
kendisine nefretle yaklasana kotii yontinii; kendisine sevgiyle yaklasana iyi yoniinii gostermesi
ve sevgiyle karsilik vermesi, suyun bulundugu yerin seklini almasi ile iliskilendirilebilir.
Ancak tipki su gibi, her birimiz gibi, tuhaf canlinin da bulundugu yere, ortama; daha dogru
ifadeyle, onu cevreleyen atmosfere gore sekil almasini sekilcilikle, bicimcilikle ya da durus
-karakter- yoksunluguyla karistirmamak gerekir.

Burada vurgulanan nokta, etki ve tepki meselesidir. Sekilci ve dis goriiniis tizerinden
edinilen gesitli on yargilarin, etki-tepki mantigiyla kiimiilatif olarak sekillenen tarihselligidir.
Tarihsellik gecicidir, degisime ve dontisime muktedirdir. Foucault'nun (1990) da belirttigi tizere
tarihsel higbir olgu genel gecer adledilemez. Tipki tarihin igerisinde hiimanizm felsefesinin
insan, her seyin 6lctisii kabul etmesi ve ideal olus bicimi haline getirmesi ya da farkli bir tarihsel
perspektifte bu anlayisi elestiriye acan posthiimanizm felsefesi gibi tiim kabuller degisim
halindedir. S6z konusu tablo, normatif olani ctiriitiir. Ctinkii Deleuze ve Guattari'nin (2012) de
ifade ettigi gibi, her sey daima olus halindedir. Elisa tuhaf canlinin gézlerine baktiginda onu
anladigini hisseder. Ciinkti normatif addedilen yapilarin sinir ¢izgilerini, ancak ényargisiz bir
algilayis, stire¢ ya da karsilikli taninma arzusu tuz buz edebilir. Zira filmin ana karakteri Elisa,
dilsizdir. Yani toplumun normal kabul ettigi saglikli bireylerinin disinda konumlanmaktadir.
Ancak Elisa ve amfibinin etkilesimi 6zelinde, Elisa'nin dilsiz olmas1 ve amfibinin gercekten de
tuhaf olmas1 6nemini yitirir. Elisa, -canliy1 laboratuvardan kagirmak istedigini Giles’e anlattig:
sahnede- “O bana baktiginda benim eksikligimi gormiiyor, beni oldugum gibi kabulleniyor” ctimlesiyle
bu durumu 6zetlemektedir. Filmde, dilsiz olmasi dolayisiyla toplumun disina itilmis bir 6teki
olarak betimlenen Elisa'nin, “6tekinin de 6tekisi” olarak betimlenen tuhaf canliy1 kurtarmak
istemesi, kendini onunla 6zdeslestirmesinin bir sonucudur. Bunu, kendisi gibi diger 6tekilerin
yardimiyla -Giles, Zelda ve bilim insani- gerceklestirmesi bu acidan pek sasirtic1 degildir.

Filmde 6teki-olus irk, smif, giic kavramlari cercevesinde karsimiza gikar ve dolayistyla ok
cesitli tekilestirme okumalarina olanak sunar. Ancak tiim bu 6teki-oluslarin kokeninde, adeta
bir semsiye kavram olarak 6ne ¢ikan bir “tiir” ayrimciligi bulunmaktadir: Insan tiirii. Hiimanist
diistince geleneginde insan tiirti, diger tiim tiirlerden tisttin adledilmistir (Braidotti, 2014, p.
48). Tam da bu nedenle, filmdeki insan-olmayan tuhaf su canlisi, 6tekinin-6tekisi seklinde
karsimiza c¢ikar. Ancak insan tiirtiniin bigcimsel merkeziyetciligi sorunlu bir yaklasimdir.
Farkl: bir perspektiften drneklendirmek gerekirse Mevlana 6gretisi, insan’in acizligini sik sik
vurgular. Insan tiiriinii elestiriye acar. Insani, bir halkanin parcasi olarak, diger her seyle bir
tutar, isttin kilmaz (Yasa, 2010). Bu noktanin, Aydinlanmaci insan akli projesine yoneltilen
bir elestiri olarak posthiimanist bakisla benzerlik gosterdigi soylenebilir. Elestirel hiimanizm
sonrasl ile insan-merkezciligin 6tesine ge¢cme arasinda zaruri bir baglanti oldugunu ifade eden
Braidotti (2014, p. 61), bu hamleyi, “yasam mefhumunu insan olmayana; yani zoe’ya dogru
genisletmek” seklinde tanimlamaktadir. Yasam mefhumunu, insan olmayan canli maddeye
(zoe) dogru genisletmek Braidottiye (1991) gore hibritlik, gocebelik, diasporalar ve melezlesme
stireglerini; insan ve insan olmayan 6zneler arasinda 6znellik, baglant1 ve topluluk iddialarmi
yeniden temellendirmeye doniik insan sonrasi diistincenin ortaya ¢ikmasina araci olmaktadir.
Braidotti'nin (2014, p. 62) ifadesiyle bu yeni olusumlar, adeta her seyin 6lgiisti olagelen beyaz-
Avrupali-erkek-insanin yikimi tizerinden gerceklesecektir. Geriye doniip modern insan
oznenin kurulumuna tarihsel perspektiften bakildiginda, insan tiirtintin bu ve benzeri pek
¢ok ayrimcilik bicimlerinden beslenerek sekillendigi rahatlikla goriilebilir. Posthiimanizm, bu
tarihselligin ileriye doniik olasiliklariyla ve bu olasiliklarin ayrimci olmayacak sekilde nasil
yapilandirilabilecegiyle ilgilenmektedir.

Posthtimanist diistintirler, jeomerkezi bir 6zne icin oncelikle vitalist, kendi kendini
orgiitleyen bir maddesellik mefhumu gelistirmek gerektigi fikri etrafinda bulusmaktadir.
Ardindan atilacak adimin, insan-merkezcilik sonrasiiliskilere dair transversal' cizgiler boyunca

! Karsilikli (capraz, enine) baglanti.
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oznelligin gercevesini ve kapsamini genisletmek oldugunu diistinmektedirler (Badmington,
2000; Banerji & Paranjape, 2016; Braidotti, 2014; Ferrando, 2013; Haraway, 2010b; Hayles, 1999;
Melitopoulos & Lazzarato, 2012; Smith, 2007; Wolfe, 1995). Insan sonrasi durum, organik ve
inorganik, dogmus olan ve imal edilmis olan, et ve metal, elektronik devreler ve organik sinir
sistemleri gibi yapisal farklar ve ontolojik kategoriler arasindaki ayrim cizgilerini yerinden
edebilecek bir kuvvettir. S6z konusu kuvvet, daha ¢nce de vurgulandig tizere teknoloji ile
yakindan ilgilidir. Ornegin bilgisayar, insani faaliyetlerin tiimii tizerinde hakimiyet iddiasinda
bulunmaktadir ve -hentiz- zaman zaman insanlardan daha iyi dustindtigiinti gostermek
suretiyle hem sasirtmakta hem de bu iddiay1 desteklemektedir. Benzer sekilde filmdeki
amfibinin durumu da teknoloji ile yakindan iliskilidir. Bu da onu, hayvan-olus kategorisine
yaklastirmaktadir. Ctinkii biyoteknolojik gelismeler 1s1ginda hibrit bir canliya dontisttirtilen
amfibi, s6z konusu doniisimiin bir sonucu olarak gerek fiziksel kuvveti gerekse kendi
oznelligini insa edebilir hale gelmesi dolayisiyla biyopolitik bir krize yol agmaktadir.

Kapitalist ABD de Stalinist SSCB de bireyi parcalayan, ezen ve yabancilastiran birer
makineye dontismiisken her ikisi de bireyi kendi varoluslarinda istemezler. Her ikisi de ya
emegin ya da varligin somiirtilmesini sart kosar. Kapitalizm, Gillesi (Richard Jenkins) kar
getirmedigi icin eler; Stalinizm, Dr. Robert Hoffstetler’i aragsallasmadig: icin yok eder? Her
iki kurumda da var olan devlet yapisi, kadini, engelliyi, insandist olani zenofobik® bir sekilde
kullanmaya yahut yok etmeye yonelir. Akal ve Ergtin’tin (2011, p. 4) ifadesiyle; “Kimligin
toplu olana iliskin oldugu ve denetimin de kimlikler tizerinden saglandig1 diistintiliirse,
Foucault'yu hatirlayarak ‘kimlik bedenin hapishanesidir” denilebilir mi?” Beden politikalari,
iktidarin deneyimlendigi basat bir konudur ve kimlik, cogunluga iliskin olarak belirginlesir.
Buna karsilik Haraway, alternatif bir olusa isaret eden siborg imgesini 6nerir. Siborg, hayvan/
insan, organizma/makine, fiziksel/fiziksel olmayan ayrimlarinin buharlastig1 yerde kendini
gosterir (Haraway, 2010a). Akal ve Ergiin’tin degimiyle (2014, p. 7) s6z konusu yer, modern
bilim ve siyaset geleneginin tam karsit1 olarak diistintilmelidir.

The Shape of Water, cogunluk tarafindan 6teki konumuna itilen tim bu karakterleri
hikdyenin merkezine yerlestirmesinin yani sira, bir kadimi mastiirbasyon yaparken tasvir
ederek pek ¢cok yonetmenin kagindigi, kadmin kendi halindeki cinsel varligini gostermekten
cekinmemistir. Ustelik bu, bir fetis nesnesi ya da sira dist durum olarak sunulmamus; bilakis
bir kadinin rutini igerisindeki diger her sey kadar siradan bir bigimde verilmistir. Zira film
boyunca Elisa ile amfibi arasindaki iliski yalnizca seksiiel bir iliski degil, anlama ve empati
tizerine kurulu bir taninma iliskisi olarak dikkat cekmektedir.

Filmde dikkat ceken bir diger nokta, renk vurgusudur. Film boyunca cesitli anlatimlar
araciligiyla yesil rengine vurgu yapilir. Richard Strickland’in satin aldigr Cadillac’in
renginden, temizlikcilerin tiniformalarina, yesil renk turtalara ve hatta patronunun Giles'in
illtistrasyonlarindan beklentisine kadar pek ¢ok yerde yesil renge vurgu yapilmaktadir. Hatta
kimi yerde -Strikland Cadillac arabay1 satin alirken- petrol yesili diye 6zellikle vurgulanmasi
dikkat cekicidir. Bu acidan petrole ya da dolara gonderme yapildig1 diistintilebilir. Petrol
yesili, cogu zaman suyun da rengidir. Bu tezatlik, her seyin bicak sirtinda varoldugunu
cagristirmaktadir. Ornegin filmde “petrol yesili renginde ve her basarili saygin erkegin bindigi
araba” olarak tamimlanan Cadillac’m daha ilk gerilim sahnesinde kaportasinin dagilmasi,
tarihin bir boltimiinde mutlak kabul edilen olus bicimlerinin ne kadar da kirilgan ve bozulmaya
yazgili bir tabiat1 oldugunun ironik bir gostergesi gibidir. Diger bir ifadeyle filmin iyi ve naif
olandan, sevgi duyandan ve 6teki addedilen olus bigcimlerinden yana tavir almasina bakilirsa,

2 Filmde Giles, Elisa’nin arkadast ve komsusudur. Gizli bir escinsel erkek ve reklam sanatcisidir. Film boyunca
onun ve Elisa'nin iliskisinin ¢ok yakin oldugunu goriiyoruz. izleyicilerin bildigi kadariyla cinsel yoneliminden
haberdar olan Elisa’dir.

Filmde Dr. Robert Hoffstetler, tesisteki laboratuvarda calisan bilim insanlarindan biridir. Uzay Yarisi'na yardimct
olacak bilgi toplamak icin gorevlendirilen bir Rus casusu oldugu ortaya ¢ikar. Bununla birlikte, amfibinin
duygularmi ve Elisa’ya olan sevgisini gozlemlediginde, onun serbest birakilmasina calisan tek bilim insanidir.

® Kisinin yabancilardan ya da bir sekilde kendisinden farkl: olan insanlardan korkmasi, nefret etmesi, yabanci
diismanlig1.
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para ve petrol tizerinde yiikselen Avrupali-beyaz-saygin-basarili-erkek-insan tanimlamasini
idealize eden degerleri problem edindigini soylemek miimkiindtir.

Filme psikanalist perspektiften bakildiginda, cogunlugu ifade eden normatif-olus
temsiline, 6teki olani temsil eden tuhaf canli tarafindan bir darbe daha indirildigi dikkat ¢eker.
Tuhaf su canlis1 filmin bir noktasinda, aragsallasan akli temsil eden Aydinlanmaci saygin-
erkek-insan roliindeki Stricklan'in parmaklarini 1sirir. Parmaklarmin tuhaf canli tarafindan
kopartilmasi, Strickland'inigdis edildigiseklinde yorumlanabilir. Amazonyerlilerinin tapindig:
tuhaf canliin, nihai tanrmin, babanin kadinina meylettigi icin, Strickland’m Amazon Tanris1
tarafindan cezalandirildig: diistintilebilir. Strickland’in Salladig1 upuzun elektrikli cop, kopan
parmaklarinin -penisinin- yerini tutamamakta, iktidarini yitireceginin habercisi olmaktadir.
Bu durum insan ttirtintin yerytiziindeki modern iktidar hikayesine benzetilebilir. 21. Yiizyilda
dahi medeniyetin -insanin- karsisinda ve “vahsi” tanimlamasiyla konumlandirilan “doganin”,
yogun insan somiiriisii karsisinda her an biittinltigtimtizti bozacak bir karsilik verebilecek
gtice sahip oldugunu hatirlatmaktadir.

Badmington, insan bilimlerinin basini derde sokan seyin, hiimanist ve tiircti 6znelesme
yapist oldugunu belirtir ve sdyle devam eder, “bizler - sessiz sakin ve kimi zaman da gizli
bir bicimde- ‘kendimizi’ insan bilimleri igerisinde ontolojik olarak ayri ve sonsuza kadar
tsttin bir bicimde dogallastirmay1 6greniriz” (Badmington, 2013, p. 386). Boylece denilebilir
ki, htimanizmin ytizti bir yontiyle daima insanin otekiler tizerinde hakimiyet kazanmasina/
kurmasina dontiktiir ve boylece kiiltiir, Badmingtonin da ifade ettigi gibi “insan kultiirii
olarak kalir” (Badmington, 2013, p. 387). Diger bir degisle her seyin, insanin dogay1 tahakkiim
altina alabilecegine inanmasiyla basladigini; su gibi dogayla uyum igerisinde yol almak
varken, dogay1 kendi kaliplarina sigdirmaya, kati bir bicimde sekillendirmeye galismasiyla
beraber her seyin bozulmaya basladigini sdylemek miimkiindiir.

Film bize her tiirden iktidarin geciciligini ve ontinde sonunda suyun akip, yatagini
bulacagini hatirlatmaktadir. Elisa'nin, yoneticisinin goziinde bir fetise dontisen sakathg,
amfibinin goziinde yasam pinar1 haline gelir. Elisa’y1 vuran polis-yonetici Elisa'min yalnizca
diinya tizerindeki varhigimi oldirtr. Oysa olus devam etmektedir. Olus, -ne yazik ya da ne
mutlu- ontine gegebilecegimiz bir olgu degildir. Bedende sorun olan ve beden olarak sorun
olan iki canli, bizim siirli duyu organlarimizla algilayabilecegimizin ¢ok 6tesinde, pekala
su gibi uyum icinde akmaya devam ediyor olabilirler. Bu durumu, doyma noktasina gelmis
insanin tiirsel tstiinliik 6n kabultintin ¢oziiltisii olarak; bir diger degisle, hiimanist 6znenin
yerini posthiimanist 6zneye birakisi olarak yorumlamak mtimkiindiir.

Filmin sonunda Elisa, 6lip de bu diinyanin simirlarini astiginda, sualtinda amfibi ile
birlesir. Adeta biiytik bulusma denizde gergeklesir. Filmde, Elisa'nin yasaminin basi -dogumu-
ve sonu -0ltimii- belirsizliklerle doludur. Zira insan yasami da boyledir. En basmi ve en
sonunu bilmeden yasariz. Yasamin aralarinda bir yerde, bilingli oldugumuz andan itibaren
yasama dair bir fikrimiz olur. Filmin sonu, insan yasaminin bu yoniiniin belirgin tasvirlerini
barindirmaktadir. Ciinkii filmde Elisa karakterinin, cocukluguna ve kokenlerine dair bilgisinin
olmadig1 vurgulanmaktadir. Elisa'nin yasaminin belirsizliklerle dolu baslangic1 gibi sonu da
yine belirsizlikle kurgulanmustir. Filmin, mutlak bilgiyi ve bilinebilirligi sorunsallastirmasi
bakimindan da posthiimanist diisiinmeye elverisli sekilde kuruldugu sdylenebilir.

Bir nehir kenarinda bulunan yetim Elisa'nin, dilsiz olmasina neden olan olayin
boynunda biraktig1 izler, diinyanin izleri, filmin sonunda solungaglara doéntstir. Filmin
son sahnesi, Elisa'nin suyun icerisindeyken bu diinyada hi¢ almadig kadar nefes aldigini
diistindiirmektedir. Bu sahne, yetim olmasi, kadin olmasi, engelli olmasi gibi pek ¢ok farkl
nedenle Elisa’nin yasam boyu ugradigi ayrimciliklardan 6zgiirlesmesi seklinde yorumlanabilir.
Ciinkti son sahnede, insan tanimi1 disinda kalan amfibinin 6tekiligi gibi, materyalist diinyanin
engel ya da eksiklik olarak isaretledigi dilsizlik de 6nemini yitirmistir.
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Sonug

Makalede, “her seyden 6nce insan” ve akabinde “tam, saglikli insan” ve hatta “ Avrupali-
beyaz-erkek-insan” seklinde git gide cesitlenen normatif yapilara yaptig1 vurgu ile birlikte,
bu yapilarin disinda birakilanlara odaklanmasi dolayisiyla The Shape of Water filminin
posthiimanist perspektiften 6teki-olus temsillerine yer verdigi diistintilmektedir. Buradan
hareketle calismada, her ttirden otekilestirmenin kokeninde yatan insan ttrt elestiriye
acilarak insan-merkezci bakisin disindan bir okuma yapilmaya calisilmistir. Bu dogrultuda
sirastyla olus ve oOteki-olus kavramlar: agiklanmis, ardindan posthiimanizm kavramina ve
posthiimanist olus bicimlerine deginilmistir. Son olarak film, merkeze aldig1 amfibiye yonelik
biyopolitik miidahaleleri vurgulamasi dolayisiyla, tiirsel ayrimcilik ve hayvan-olus kavramlari
ozelinde tartisilmastr.

Tursel ayrimcilik ve hayvan-olus, Braidotti'nin goklu olus bigimlerine dikkat ¢ekmek
adma vurguladig bir kavramdir. Buna gore hayvan olmak, her seyden ¢nce insanin 6tekisi
olmak anlamina gelmektedir. Kavram, ileri teknolojilerin hayvan biitiinselligine miidahalesini
ve bu miidahalelerin, insan adina/insan igin yapiliyor olmasimi sorunsallastirma amaci
tasimaktadir. Filmde bilinmedik bir amfibi tiirtintin, politik amaglarla bilim insanlar1 tarafindan
bilinir hale getirilme siireci ele alinmaktadir. Filmde Braidotti'nin hayvan-olus kavramini 6ne
stirerken sorunsallastirmay1 amagladig durumlar, su canlisinin bilinir hale getirilme stirecinde
bizzat gozler 6niine serilmistir. Su canlisinin bilinir hale getirilme stireci, ayn1 zamanda onun
biyopolitik bir nesneye doniistiiriilme sertivenini olusturmakta ve bunun, tam da posthtimanist
diistincenin karsi ¢iktig1 sekilde, “insanlik” ugruna yapildig: vurgulanmaktadir. Filmde, 6teki
temsilleri araciligiyla bu durum pekistirilmektedir. Ciinkii filmdeki oteki-olus temsilleri,
“insanlik ugruna gozden c¢ikarilmaya uygun olani1” isaret etmektedir.

Filmde 6teki-olus 1irk, smif, gii¢c kavramlari cercevesinde karsimiza ¢ikar ve dolayisiyla
cok cesitli 6tekilestirme okumalarina olanak sunar. Ancak posthiimanist diistintirlere gore tiim
bu 6teki-oluslarin kokeninde, adeta bir semsiye kavram olan “ttir” ayrimciligi bulunmaktadir:
I[nsan tiiri. Insan-merkezli diistince sisteminin, filmdeki oteki temsilleri araciligiyla her
katmanda farkli ayrimecilik bicimlerinin 6niinti actig1 gozlemlenmistir. Dilsiz olmasi dolayisiyla
toplumun disina itilmis bir 6teki olarak betimlenen Elisa ve tiir hiyerarsisi dolayisiyla insan
olmadigricin “6tekinin de 6tekisi” olarak betimlenen tuhaf canli (amfibi), s6z konusu ayrimcilik
bicimlerini temsil etmektedir. Bunun yam sira Elsa ve amfibinin aralarindaki bag, oteki-olus
kaynakl1 bir 6zdeslestirme ediminden ileri gelmektedir.

Filmde son olarak, Aydinlanmaci pratiklerle giiclenen Avrupali-beyaz-erkek-insan
ayricaligindan hareketle politik bir bicimde sekillenen normatif kaliplarin disinda kalan
temsillerin, 6tekilestirmelere maruz kaldig1 ve oyun dis1 birakildig: gozlemlenmistir. Film tam
da bu acgidan, insan-merkezcilik gibi kat1 ve degismez addedilen temel 6n kabullerin elestiriye
acilmas1 adma elverisli bir zemin olusturmustur. The Shape of Water filminin posthtimanist
okumasi neticesinde, normal addedilenin de 6teki addedilenin de degismeye ve dontismeye
muktedir bir tarihsellik icerisinde bicimlendigi; dolayisiyla devamli bir olus haline vurgu
yapildig1 sonucuna ulasilmistir. Filmde s6z konusu tarihsellik ve degisim vurgusunun, insan-
olus ve insan-disi-olus bicimleri tizerinden ele alabilmesinin, yaratici ve cesur bir anlat1 6rnegi
ortaya koydugu diistintilmektedir.

Son olarak filmde de temsil edildigi tizere, hangi nedenle olursa olsun normalin disinda
birakilan 6znelerin, belki tam da bu sebepten, birbirlerini konumlandirdiklar: perspektif daha
onyargisiz, daha kucaklayici, daha anlamaya yonelik ve daha kabullenici olmaktadir. Burada,
kabullenici olmaktan kasit, kars: tarafi oldugu gibi kabul etmektir. Tahakkiim altina alma
cabas1 olmadan, miidahalesiz ve yargilamadan. Filmde bu durum, bilinen ttim bicimlerin
otesinde bir olus vurgusuyla ve toplumun ¢ogunlugu tarafindan oyun dist birakilmis kimseler
araciligryla betimlenmektedir.
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Cikar Catismasi Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismas1 olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Ipin Ucunda Dans Eden Kuklalar:
Parazit Filmi ve Sinif Bilinci Yoksunlugu

Erman Kacar*

Ozet

Lukdcs’a gore insanlar arasindaki simif bilinci yoksunlugunun en dnemli gdstergelerinden biri,
bireyin kendisini diger siniflarla olan ideolojik uzlasma bicimleri ve ¢ikar iliskilerinden siyiramadig
gayri ahldki durumdur. Ona gore sunif bilinci, bireylerin kendilerini, icinde bulunduklari toplumsal
yapyla birlikte mevcut iiretim siirecindeki konumlarini nasil algiladiklaryla ilgilidir. Swnif bilincinin
gelismedigi toplumlarda, temel ihtiyaglarini karsilamaktan bile menedilmis, bir iste ¢alismay: bile
sans olarak goren ast simif insanlarin i¢inde bulunduklart mevcut durumun nedenlerine dair hicbir
sorgulama yapmadiklari, birbirlerinin tizerine basmaktan, birbirlerini tehdit olarak gormekten dteye
gitmedikleri durumlarla karst karsiya kalinir. Bu bakimdan sunif bilincinin en 6nemli karsiligi, sinif
catismast olgusu karsisinda bireylerin ortak sinifsal amaglarin gerceklestirmede daima dayanisma
icerisinde bulunmalaridir. Bu calismada, simif catismast olgusunu daha once Snowpiecer (Kar Kiireyici,
Bong Joon-ho, 2013) filminde ydneten ve ydnetilenler arasinda, yatay ve yapay bir mekinda (tren)
icerisine siyaset teorisini dihil ederek distopik bir dille aktaran Bong Joon-ho'nun bu kez Parasite
(Parazit, Bong Joon-ho, 2019) filmiyle tersten giderek, sinifli toplumu ve alt-iist iliskisini, dogal yasam
alani olarak bir konagin igerisinde sinif bilincinin yoksunlugu meselesi tizerinden izleyiciye sunmasi
gosterilecektir. Boylelikle ¢calismada hedeflenen, Georg Lukdcsin sinif bilinci kavramin takip etmek
suretiyle, sinif bilinci yoksunlugu sebebiyle yasadiklar: sorunlarin “icinde bulunduklar: sinifsal konuma
bagl nedenlerini” saptayamayan Kim ailesi drnegi vizerinden, bu bilingten yoksun insanlarin kendi
trajedilerinin hem yazar: hem oyuncusu olarak var olduklarinin gdsterilmesidir.
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-Research Article-

Puppets Dancing on a String;:
Parasite and Lack of Class Consciousness

Erman Kagar*®

Abstract

According to Georg Lukdcs, one of the most important signs of the lack of class consciousness
among the lower-class individuals is the immoral condition in which the individual cannot abandon
the forms of ideological and interest-based compromise with other classes. According to him, class
consciousness is about how individuals perceive themselves and their position in the current production
process together with the social structure they are in. In societies where class consciousness is not
developed, the lower-class individuals who are hindered from fulfilling their basic needs, and who even
consider having a job as a matter of luck, are faced with circumstances where they do not question the
reasons of their current condition, step on each other and see each other as a threat. In this respect, the
most significant part of class consciousness is that individuals are always supposed to be in solidarity
to achieve their common class goals in the face of the phenomenon of class conflict. Previously, in
Snowpiecer (Snowpiecer, Bong Joon-ho, 2013), Bong Joon-ho addressed the phenomenon of class conflict
between the ruling and the ruled in a horizontal and artificial space, i.e., a train, with a dystopian
language. In this study, it is arqued that Bong Joon-ho goes the opposite direction in Parasite: it deals
with the class society and the subordinate-superior relationship in a mansion as a natural habitat from
the perspective of class consciousness or the lack thereof. Through the example of the Kim family, who
could not find out the causes of their problems resulting from their class condition because of the lack
of class consciousness, this study aims to show that these people without consciousness exist both as
authors and actors of their own tragedies by following Georg Lukdcs” concept of class consciousness.
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Extended Abstract

The art of cinema sometimes functions as an ideological device by using the eye (camera) and word
together, and at other times it performs the function of the display by directly touching on the political.
It thus invites the audience to create/seek meaning while dictating its own meanings. Therefore, cinema,
which can both pose a danger to the rulers and can function as a device used by the rulers, is a flow/
glance that carries the word from the perspective of the eye to the eye and the ear simultaneously. Parasite
(Bong Joon-ho, 2019), written and directed by South Korean director Bong Joon-ho, is a movie that has
this effect on its audience. With regards to both its content and form, the movie invites the audience
to question the meanings existing in the social sphere, whilst also encouraging them to search for new
meanings. Previously, in Snowpiecer (Snowpiecer, Bong Joon-ho, 2013), Bong Joon-ho addressed the
phenomenon of class conflict between the ruling and the ruled in a horizontal and artificial space, i.e., a
train, with a dystopian language. In this study, it is argued that Bong Joon-ho goes the opposite direction
in Parasite: it deals with the class society and the subordinate-superior relationship in a mansion as a
natural habitat from the perspective of class consciousness or the lack thereof.

According to Georg Lukdcs, one of the most important signs of the lack of class consciousness
among the lower-class individuals is the immoral condition in which the individual cannot abandon
the forms of ideological and interest-based compromise with other classes. In societies where class
consciousness is not developed, the lower-class individuals who are hindered from fulfilling their basic
needs, and who even consider having a job as a matter of luck, are faced with circumstances where they
do not question the reasons of their current condition, step on each other and see each other as a threat.

In the movie, the story of the Kim family begins with Ki-woo’s infiltration to the mansion of the
Park family as a private tutor. After Ki-woo's recruitment, all members of the Kim family stick to their
not-so-ethical plans they have made, and one by one get themselves hired in place of everyone else working
at home. One day, when the Kim family starts having fun at home, turning the hosts’ camping getaway
into an opportunity, they hear unexpected knocks on the door and ex-maid Moon-gwang, whose job they
took away, rushes in saying that she has forgotten something in the house. With this unexpected guest,
it is revealed that Moon-gwang’s husband, who was unable to pay the debt he received from the loan
shark, has been hiding in the shelter of the house for three years. The new maid Chung-sook threatens
to tell the Park family about the husband’s hideaway, the former maid Moon-gwang accidentally sees
the other members of the Kim family, then she realizes that all the employees are actually members of
a single-family and have settled in the mansion in an organized manner. Meanwhile, an unexpected
event happens: Mr. Park’s wife Cho Yeo-jeong calls home and reports that they have decided to return
early from the camping due to the rain. After hearing the news, the tension rises, and the Kim family
forcefully locks Moon-gwang and his husband into the shelter. Because of the Park family’s early return
to the mansion, the members of the Kim family except Chung-sook have to hide, but then they find a way
to escape from the mansion. When they return to their own residence, they find that the flood resulted
from heavy rain has caused great damage to the neighbourhood, but the father Ki-taek refuses to help out
a neighbour asking for help with his little child in his arms. On the same night, at the sports hall where
they stayed with the other flood victims from their neighbourhood, the father Kim-taek thinks that the
plans that have worked perfectly until that day will not thrive as well as it hitherto did, and he says that
no-plan is the best-plan from now on, and with this scene the collapse of the family begins.

“

In other words, Kim-teak’s “survival plans”, which were devoid of the consciousness of his own
social standing but based on his individual condition and in line with his own interests only, have
now been replaced by a passive attitude, a state of total planlessness. In the words of Lukdics, when
class consciousness does not emerge, the role of individuals can only be submissive in the end. That
is, at some point the destinies of individuals yield to ever more coincidence and hence to more tragedy
than ever before, and the only attitude they can have to this tragedy is passive/accepting. Through the
example of the Kim family, who could not find out the causes of their problems resulting from their class
condition because of the lack of class consciousness, this study aims to show that these people without
consciousness exist both as authors and actors of their own tragedies by following Georg Lukdcs” concept
of class consciousness.
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Giris

Sinema, gosterme islevini ya bir ideolojik aygit olarak islev gorerek ya da politik olani
dogrudan konu edinerek yerine getirir. Her iki durumda da bu mecra, izleyicisini bir yandan
anlam yaratmaya/anlam aramaya davet ederken diger yandan kendi anlamlarini izleyicisine
aktarir. Bu calismanin konusu olan Parasite (Parazit, Bong Joon-ho, 2019) filmi de hem icerigi
hem de bicimi itibariyle izleyiciyi toplumsal alanda yer alan anlamlar1 sorgulamaya davet
eden bir film olarak goriilebilir. Calismada, sinemanin gorsel dilinin politik olanla temasimin
aciklanmas, bir sinema filminin bi¢imi, teknigi ve icerigiyle politik bir tavir takinarak mevcut
diizeni elestirebilme olanaginin gosterilmesi amaglanmaktadir. Bu baglamda Parazit filminin
politik, toplumsal igerigi vasitasiyla izleyiciyle nasil etkilesim kurdugunu gostermeden tnce,
sinema sanatinin felsefe tarihi ile iliskilenme bicimine ve bir sinema filminin politik olmasinin
ne anlama geldigine kisaca deginilecek ve akabinde Parazit filminin isaret ettigi politik
durumun {inlii edebiyat bilimcisi ve diistintir Georg Lukacs'in sinif bilinci anlayisi ile iliskisi
gosterilecektir.

Film elestirmeni ve kuramcis1 Andre Bazin, icerigi kendinden menkul propaganda
filmleri disinda kalan filmlerin de digerleriyle benzer bir politik amaca hizmet ettigine
dikkat cekerek, sinemanin bu hilesi karsisinda izleyiciyi dikkatli olmaya ¢agirirken bunun
yolunun ancak sinema kiiltiirti edinmekle miimkiin oldugunu savunur: “Her zaman diizenli
ve hesapli olan, belirli bir parolaya uyan propaganda degil, fakat bir yasama tarzinin, bir
ahlakin dagmik anlatimi, bir rejimin ya da bir uygarligin degerlerinin ustaca desteklenmesi
biciminde yapilan propaganda; bu ortiilii ideolojileri ister benimsesin ister reddetsin, aydin
kisi bunu hi¢ olmazsa bilerek yapmalidir” (Bazin, 1995: 29). Diistince tarihi ile sanatin iliskisini
duistindtigtimiizde ise ilk akla gelen isim stiphesiz Platon olacaktir. Platon, ideal bir devletin
nasil olmasi gerektigini gosteren Devlet diyalogunda sanatcilar1 hakikatin en uzagima yerlesen
kimseler olarak gostermis ve onlarin eserlerini filozof-kralin siki denetimlerine tabi tutar;
sinirlarin disinda kalanlari ise siirgiin etmistir. Ozellikle Homeros 6rnegi tizerinden, taklidin
taklidini yapmak bakimindan gercege yaklasamayacak kisiler olarak gosterilen sanatgilar,
Platon’un ideal devletinde sansiire maruz kalmaktadirlar: “[...] bizim devletimize Tanrilar
ve iyi insanlar1 oven siirlerden baskasini sokmayacagimizi unutmazsin” (Platon, 2010: 294).
Bat1 felsefe geleneginin ilk kuramsal buttinliiklii ya da sistematik filozofu diyebilecegimiz
Platon"un ideal devletiyle sadece bu ytizden bile uzlasamayacak olan sinemanin elestirel/
politik bicimi, iktidarlar icin tehlike arz eden, sozii goziin (kamera) perspektifinden goz ve
kulaga ayni anda ileten bir (b)akistir. Oyleyse bir sinema filmini eglencelik, seyirlik ya da
popiiler/ana akim olmaktan cikararak onu sanat olarak degerlendirmeyi olanakli kilan, onu
baskin rejimlerin, sistemlerin yeniden tiretiminin bir arac1 ve sermayenin baskin ideolojisinin
bir temsili olmaktan ¢ikaran izleyicisi tizerindeki diistindiirticii, sarsic1 etkisidir denilebilir:
“Eisenstein diyor ki sinema kafalar1 yarmali ve diistindiirmelidir; bize sine-goz degil, sine-
yumruk lazzim” (Baker, 2017: 61). Iste Giiney Koreli yénetmen Bong Joon-Ho tarafindan yazilip
yonetilen, Cannes Film Festivali'nde 6diil alan ilk Giiney Kore filmi olan Parazit, sinif bilinci
yoksunlugu methumuna yaklasim tarziyla Eisenstein’m bu “sine-yumruk” ¢agrisina ses vermis
bir film olarak gosterilebilir.

Another Brick in the Wall ya da Simif Bilinci Yoksunlugu

Filmde, Kim ailesinden Ki-woo nun 1ngilizce ogretmeni olarak Park ailesinin hayatina
girmesiyle konaga sizma hikayesi baslar. Etimolojik olarak “yaninda” ve “besin” kelimelerinden
ttireyip ancak bir baskasiyla var olmaya devam edebilen olarak tanimlanan parazit sdzctigtiniin
tasidig1 anlam, yonetmeni tiim dramatik yapiy1 parazitin yasam alan olan konakta kurmaya
yonlendirmis gortinmektedir. Konak, parazitin yasam alani olarak kendisinden beslendigi
canlinin biyolojik adi olmanin yaninda, biiyiik ev anlamiyla da yarattigi cift anlamlilik
bakimindan sinematografik biittinliige uygun bir islev gosterir. Film boyunca, konak haricinde
dis mekanlara ¢ok az yer verilmesi ya da dis mekanlarin 6zellikle genis kamera acilariyla
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verilmesi, iki ailenin yasadig iki yasam alan1 arasinda konak iligkisinin kuruldugu evin canl
1siklarma karsilik, kimsenin yasamay1, donmeyi istemedigi diger evin kapatilma imgeleriyle
gosterilmesiyle, eve karsilik konak olumlu bicimde yansitilmis olmaktadir ve konagin “yiiksek
duvarlary, sifreli kapilar ardindaki giivenli, seffaf biiyiik camlari onlar1 digerlerinden ayiran
somut bir mesafedir” (Cansu Oksiiz Karademir & Kaya, 2020: 656). Konagin diginda kalan
yerlerin gorsel dokuyla yaratilan temposuyla seyircide de konaga donme arzusu
uyandirilir. Bir taraftan burjuva yasaminin basarisinin metaforik gostergesi olan konagin
nizami ve aydmligi/ferahlig1 yuceltilirken; evin altinda, karanhk bir mahzenin
gosterilmesiyle de filmin doruk noktasimin (climax) burada yasanacagi hissettirilerek seyirci
tedirgin edilir. Boylece filmin konagin aydmnlig: icine gizli bir karanlik taban yerlestirilerek
hizl1 duygu gecisleri yasatilacak ttirler 6tesi bir yapit oldugunun da isaretleri verilir.

Another Brick adl1 sirkette yonetici olan Bay Park'nin, esi Cho Yeo-jeong ile bir kizlari,
bir ogullar1 ve yillardir hizmetcileri olan Moon-gwang ile konaklarinda liiks icinde yasadiklar:
goriinmektedir. Ki-woo'nun ise almmasindan sonra Kim ailesinin tim fertleri biiyiik ve
miikemmel olarak niteledikleri ‘pek de etik olmayan’ planlarina sadik kalarak sirayla evde ise
alinirlar. Kim ailesinin kizi ‘hayalet’ goren kiictik erkek ¢ocuk Da-song’a sanat terapisti
olarak; baba Ki-taek plan dahilinde Park’in sofériintin arabada seks yapryormus gibi
gosterilmesiyle yeni sofor olarak, anne Chung-sook ise hizmet¢i Moon-gwang’in seftaliye
olan alerjisinin Ki-woo'nun fark etmesi sonucu alerjisi ttiberkiilozmus gibi gosterilerek isten
atilmasiyla hizmetgi olarak Park ailesinin evinde ise girmektedir. Aile i¢i diyaloglarma bol
bol tanik oldugumuz Kim ailesi, isten atilmalarina neden olduklar1 sofér ve hizmetginin
bundan sonra basina neler gelebilecegiyle hig ilgilenmemekte, herhangi bir ahlaki ikilem ya
da sucluluk duygusu yasamamaktadirlar; filmde kendileriyle ayni kaderi paylasanlari
islerinden edip yerlerine gecen Kim ailesinin tiyeleri yalnizca bireysel olarak kendini
gerceklestirme sanisi icinde temsil edilirler. Kendisini yasadig1 ev, araglari, olanaklar1 ve
kariyeriyle gerceklestirdigi ortaya koyan burjuva ailesinin karsisina koyulan Kim ailesi,
konaga kendilerini kabul ettirmelerini kendilerinden kaynaklanan bir basar1 gibi gormekte,
bu basariya ulasmada isledikleri suclar1 ‘makul” ve ‘mesru” kabul etmektedirler; zira planin
daha en baginda Ki-woo, Park ailesinin yanma Ingilizce 6gretmeni olarak ise girebilmek
adma kiz kardesi Ki-jeong'a hazirlattigi sahte diploma icin ‘bu belge sahte sayilmaz;
ontimiizdeki sene zaten alacaktim, yalnizca erkenden hazirlamis olduk’” diyerek, sonradan
ardisik sahtekarliklara bagh olarak gerceklesecek ‘basari’’ hikayeleri igin de mevcut
eylemini simdiden hakli ve makul ilan etmektedir. Boyle bir basarinin islerinden ettikleri
ayn1 smifa mensup insanlardan ayirt edilmesi gerekmektedir ki filmin isaret ettigi esas celiski
boylece daha gortntr kilmair.

Kazanglarindan memnun bir sekilde neseyle hayatlarina devam eden Kim ailesi, Park
ailesinin kamp tatiline gitmesini firsata gevirerek evde eglenmeye baslar. Bu eglence, yalnizca
kendi simfsal konumlarina ait olmadigini diistindiikleri metalar1 (pahali ickiler, pahali
yiyecekler ve hatta kaliteli evcil hayvan mamalar1 vs.) tiiketmeye yonelik bir etkinlik
olmaktan ileriye gidemez; Kim ailesi bir yandan bu metalara sahip olmay diislerken, diger
yandan tim bunlara sahip olamayacaklarinin farkindaligiyla daha fazla tiiketme arzusu
icindedirler. Evin kendilerine ait olmasi hayalinden Park ailesinin zengin ama kibar
insanlar olmasma kadar bircok konuda yari-sarhos konusup eglencelerine devam
ederlerken beklenmedik sekilde kapi calar ve kapiyr acan Chung-sook’un yasadig1 soktan
faydalanan eski hizmet¢i Moon-gwang, evde bir sey unuttugunu soyleyerek iceri dalar.
Beklenmeyen bu misafirle birlikte ortaya ¢ikacag: tizere, tefeciden aldig1 borcu 6deyemeyen
Moon-gwang'un esi, ti¢ yildir evin -ev sahiplerince bilinmeyen- sigmaginda saklanarak
yasamaktadir.
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Park ailesine bu durumu anlatma tehdidi tizerinden gelisen kavgada Moon-gwang, Chung-
sook’a tum caresizligiyle “kardesim” diye hitap eder ancak Chung-sook kardesligi uygun
bulmaz. Bu sirada olanlar1 mahzenin merdivenlerinden gozetleyen Kim ailesinin diger
tiyelerinden bir tanesinin ayaginin takilmasi sonucu hepsi birden yuvarlanarak Moon-
gwangnun Oniine diserler. Moon-gwang’in tiim calisanlarin aslinda tek bir ailenin
tiyeleri olduklarini anlamas: ve bu durumu video olarak kaydetmesiyle tehdidin yontiniin
degismesi ayni anda gerceklesir. Bu kez, kardeslik ve merhamet dilenen Kim ailesinin
tiyeleridir ancak Moon-gwang da kardeslik cagrisinin sahteligini kendisinin az ©nceki
durumundan bildigi i¢in reddeder. Ki-taek, videoyu Park’lara gondermekle tehdit eden
Moon-gwang’a oOfkeyle yonelerek iyi insanlar olan Park ailesine boyle bir seyi
yasatmamalar1 gerektigini soyler. Boylece, konagin en karanlik yerinde gecen kavgada sahne
kompozisyonu ve temsil edilen gerceklik esitlenerek retorik atak bir kez daha yenilenir.
Video tehdidinin zaferiyle konagin genis ve ferah salonuna tasinan dykii, zaferin sahibi
Moon-gwang ve esinin biiytik salon karakterlerine doniismesiyle ayni anda dontistime
ugrar. Moon-gwang ve esi ile Kim ailesinin salonda birlikte gosterildikleri cok az zamanda
Moon-gwang, Kuzey Kore'nin niikleer fiizeye sahip olmasiyla ellerindeki goriintiiniin
glctinii esitleyerek ve Kim ailesini kiiglimseyen, onlari ahlak simirlarmin disina atan
ifadeleriyle btiytik zaferini kutlamaktadir. Elindeki giicti politik bir gii¢ olan Kuzey
Kore'ye benzetirken ayni anda ahlaksizlik ithamlarinda bulunmasi, politik olarak uzlasilmaz
oldugunu, kendisi ve esini ahlakli sayarak bireysel edimlerinin iyi oldugunu, yerde oturan
Kim ailesine tistten bakarak hissettirir. Ayn1 anda Kim ailesinin, kendisi eve gelmeden 6nce
yiyip ictigi masay1 da kayit altina alarak onlar1 bir kez de a¢gozlii olduklari icin asagilar.

Moon-gwang ve esinin zaferi ile gorsel doku bagdasir, Moon-gwang'in arkasindan
yukariya dogru giden sar1 1s18a karsi, yerde oturan Kim ailesine yukardan asagi dogru
verilen sontk 1sik, gorsel dilde galip ve maglubu yerli yerinde kodlar. Moon-gwang'in esi
seyirciye dontip giinesli giinleri istahla anlatirken tanik olunan anilarla aydinlanan salon,
Kim ailesinin bu dalgmlhg: fark edip saldirmasiyla yeniden karanliklasir. Anilarla sessizce
baslayan Gianni Morandi miizi§inin sesinin artmasindan sahnenin agir cekimle devam
etmesine, tiim ellerin videonun oldugu telefonda birlesmesinden kameranin camin arkasina
cikip kavgay1 genis planda gostermesine kadar her sey zafer sarhoslugunun kaygan zeminini
yansitir. Kavga devam ederken Moon-gwang'in seftaliye olan hassasiyetinden bir kez daha
faydalanan Kim ailesi, telefondaki videoya da ulasarak tekrardan avantajli duruma gelir.
Tam da bu sirada Bay Park’in esi Cho Yeo-jeong evi arayip doniis yolunda olduklarin ve
oglu icin yemek hazirlanmasini ister. Chung-sook’un neden geri dondiikleri sorusunu
tereddiitstiz her detayiyla cevaplayan Cho Yeo-jeong, sonunda yemegi hazirlamasini
emrederek telefonu kapatir. Eve ulasmalarina ne kadar zaman kaldigr hakkindaki tiim
ayrintilar: tereddiitsiiz ileten Cho Yeo-jeong un saflig1, Kim ailesinin her seyi yok etmek igin
yeterli vakti ayarlamasma da vesile oldugundan, Kim ailesinin basarisinin kendilerinin
kurnazligindan ¢ok Park ailesinin safligindan kaynaklandig1 gosterilir. Miizik degisir,
hareketler hizlanir; Kim ailesi kisitlh zamanlarinm ustalikla kullanir. Bu sirada kamera hepsine
farkli bakis acilar1 ve hizlarla yaklasip uzaklasarak gorev dagilimlari ve birbirleriyle
iliskilerine uyumlu sekilde calisir. Kim ailesi Moon-gwang ve esini zorla siginaga
gondermeye calisirken merdivenden tekmeyle itilen Moon-gwang diiserek kafa travmasi
gecirir. Hile ve zorla tekrar evin karanlik bolgesine el cabukluguyla indirilen Moon-gwang ve
esiyle Ki-taek ilgilenir. Bay Park’in gectigi yerlerin lambalarmmi acarak ve ona sarkilar
soyleyerek minnetini gosteren Moon-gwang’'in esine hayretinden onunla sohbete dalan Ki-
taek, sagkinlikla bunu gercekten her giin yapip yapmadigim sorar. Oykiiniin akisinda bu
soru ve saskinlik, emek somiirtisii ve siifli toplum yapisin isaret eden retorigi yeniden
besler. Bu saskinlikla elinden Moon-gwang’1 kaciran Ki-taek tekrar olanlarla ilgilenmeye
basladiginda Moon-gwang’t merdivenden itmis ve Chung-sook, evin hamimi ile kiictk
cocugun hayalet travmasi tizerine sohbet etmektedir.
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Bay Park’in esi Cho Yeo-jeong, Chung-sook’a kiiciik ¢ocuklarmin hayalet korkusunu
anlatmadan izleyici hayaletin Geun-sae oldugunu kolayca anlar ancak kamera hayaletin
ortaya ciktig1 giine kisa bir yolculuk yaptirarak hayaletin mutlaka bir giin canli kanl
gelecegini isaret eder.

Filmin buraya kadar olan kisminda izleyici hentiz Park’larin evine gelmeden aslinda
mahallede baslayan kavgalarin, hincin ayni sinifta olanlarin birbirlerine yansimasina taniklik
eder. Devam sahnelerinde kamera taraf tutmak ya da oneride bulunmaksizin sorunun
kaynagina oykii ve 1s1k, ses, renk, montajla isaret eder. Ki-taek Geun-sae’yi bagladig: sirada
aralarinda gecen diyalogda saskinlikla orada (mahzende) nasil yasadigini sorar, Geun-sae
sakinlikle Kim ailesinin de yasadig1 bodrum katlarda ve yeraltinda bircok insanin yasadig:
cevabini verir ve kamera Geun-sae’nin yasam alaninda dolasmaya baslar. Sorunun ardindan
kamera bu hareketiyle birlikte, evde yasayan bir kisiden kalan izleri ifade eden esyalar
seyirciye gostererek (kitaplar, ani-fotograflar, posterler, prezervatif kutulari...) hem Kim
ailesinin yasadig1 bodrumla katiyla benzerlik kurar hem de Ki-taek’in sorusunu bosa ¢ikarir.
Geun-sae bir siginakta saklanir ancak onun saklanma hali bir sonraki sahnede yasanan Ki-
woo'nun yatagin altinda saklanmasindan farklidir. Bir baskasmin miilkiinde saklanarak
yasama arzusunu stirdiirmek isteyen, bdyle bir siginaktan haberi bile olmayan ev sahiplerine
minnet duyan, toplumsalla bag1 koparilmis ve bu kopusu kabullenmis Geun-sae ile bir iste
calismayz1 bile sans olarak goren Kim ailesi, icinde bulunduklart mevcut durumun nedenlerine
dair hicbir sorgulama yapmadiklari, birbirlerinin tizerine basmaktan, birbirlerini tehdit olarak
gormekten oteye gitmedikleri noktasinda kamera ve montajla esitlenirler. Bu esitlemeyle
film, bir hakikat beyaninda bulunmaz ve boylece didaktik olma tehlikesi ve sikiciligindan
kendisini uzaklastirir; sinuf bilinci tartismasi ise burada seyirciye devredilir. Birbirini diisman
ve tehdit olarak kodlayan ayni siifa mensup kisilerin her davranisi, cevabu sinif bilinci olan bir
bilmecenin ipuclaridir. Bu davranislariyla kendilerine, i¢cinde bulunduklar: sinifa dair hicbir
soru sormayan bireylerin aksine smif bilincinden yoksun olmayan bireyler, ortak smifsal
amaclara sahip olduklarindan bu amaclarimi gerceklestirmede daima dayanisma igerisinde
eylemde bulunurlar ¢tinkii “simif farkliliklariin ve smif catismalarmin farkinda olus, ortak
smifsal cikarlar1 savunmaya ve gerceklestirmeye yonelik ortak siyasi eylemleri zorunlu
kilar” (Arslan, 2004: 128-135). Diger taraftan bir toplumda, ast sinif icerisinde dayanismanin
yoksunlugu ve hatta tek tek bireylerin dar goriislii ¢ikarlar: arasindaki catismasinin varlig:
da elbette ki smif bilincinin zayiflamasini doguracaktir (Bottomore, 2012: 521). Yonetmen bu
durumu, olabildigince kaba ve ciplak bir dille, izleyicinin bu durumun nedeninin gercekten
de sinif bilincinden yoksunluk oldugunu fark etmesini saglar gibi gortinmektedir. Lukécs’gore,

Biling, toplumun biittintiyle iliski kurdugu veya iliskilendiginde yasamin belli bir konumunda
edinecekleri diistinceler, duyumlar da o zaman tanmnir hale gelir. Kisacasi insanlar bu konumu,
bu konumdan kaynaklanan ¢ikarlar1 ve kendi nesnel konumlarina 6zgii diistinceleri gerek
dogrudan eylemleriyle gerekse tum toplumun -bu c¢ikarlara denk diisen- yapisiyla iligkili
bi¢cimde tamamiyla kavramaya hazir veya yetenekli olduklari zaman olur bu. Séz konusu yagsam
konumlarinin sayist hicbir zaman toplumda simirsiz degildir. Bu konumlarin tipolojisi ayrintili
arastirmalarla en incesine kadar saptanmuis bile olsa birbirlerinden acikga farkliik gosteren bazi
temel tipler her zaman vardir, ki bunlarin nitelikleri insanlarin tiretim siirecindeki konumlarin
tiplemekle belirlenir. Iste tiretim siirecindeki belirli bir tipe bu sekilde yakistirilan veya akilc

bicimde uygun ve layik goriilen reaksiyon simif bilinci demektir (Lucaks, 2014: 118).

Ozellikle Ortodoks Marksist teorinin temel kavramlarindan biri olan sinifbilinci kavrami, bireyin
sahip oldugu smifsal kimligin farkindalig1 yoluyla ait oldugu sinifin amag ve cikarlarinin da
farkinda olarak davranmasi, siniflar arasi ¢ikar catismalar: karsisinda bu ¢atismalarin sinifsal
degerinin farkinda olarak eylemde bulunmasi ve ait oldugu smifin hedeflerinin gercege
dontustiirtilebilmesiacisindan goniillii olarak miicadeleye katilmasi (Arslan, 2004: 135) seklinde,
temelde bireyin etik yasamina yon veren davranis bigimleri cercevesinde diistiniilebilir. O
halde simif bilinci yoksunlugu demek bireyin iginde bulundugu smifa yonelik farkindaliga
sahip olmamasi demek degildir; sinif bilinci yoksunlugu, smifli toplumun kaynagiyla kolektif
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sekilde miicadele ederek sinifli toplum yapisini ortadan kaldirmaya galismak yerine bireylerin
yer aldiklar1 simifsal konumdan salt kendilerini kurtaracak eylemlerde bulunmalaridir.
Bu bakimdan Kim ailesinin durumu, smnf bilinci yoksunlugunun yetkin bir temsili olarak
diistintilebilir.

Filmde ast sinifa ait insanlarin tim davranislari iyi ya da kétii denemeyecek kadar yalnizca
hayatta kalma arzusunun tezahtirti gibi goziikse de aslinda Lukécs’a gore, ast sinifa ait insanlar
arasindaki sinif bilinci yoksunlugu dogrudan ahlaki bir problem olarak karsimiza ¢ikacaktir
ctinkii ahlak, ancak sinif bilinci olarak proletarya icerisinde belirlenim kazanabilir (Lucaks, 2014:
105). Zira Lukécs’a gore kendini diger siniflarla her turlt ideolojik uzlasma bicimlerinden ve
her tiirlti cikar iliskisinden styirarak smif bilincine erismek, proletaryanin hem ahldksal hem
de tarihsel gorevidir (Lucédks, 1979: 25). Aksi durumun bir tezahiirii olarak filmde tist siniftan
Lee Sun-kyun'un had bilmekle ilgili takintis1 gozden kagirilamayacak kadar vurgulandiginda,
ahlaki bir belirlenim olarak had bilen ve bildirilen smiflarin davranis {izerinden de yeniden
tanimlanisi agiklikla gortilmektedir. Lee Sun-kyun davranisin sinir1 ¢izme yetkisini bulundugu
smiftan almaktadir; bu anlamda giictinti ve iktidarmi gostermekten imtina etmemektedir.
Kim ailesinin ise herhangi bir sinif bilincine sahip olmamalarindan 6tiirii kendilerine koyulan
smirlarla bir sorunu yoktur ¢tinkti bu bilinglilik aslen “bireylerin kendilerini ve kendisi
disindaki insanlari, toplumsal tabakalar hiyerarsisi i¢cinde nasil algiladiklari ve bu hiyerarsik
yap1 i¢inde kendilerini hangi konuma yerlestirdigi gercegi ile yakindan iliskilidir” (Arslan,
2004: 134). Kim ailesi, kendi sinifsal konumlaria dair memnuniyetsizliklerinden dolay1 Park
ailesinin yaninda calismaya devam etmek igin ¢aba gostermektedir fakat bu ¢cabanin kaynags,
smif bilinci degil yalnizca kendi ¢ikarlarini goz etme arzularidir. Bu da bizi Gramsci'nin
smiflar tizerinden gelistirdigi kendini bilme methumuna goturtr. Gramsci kendini bilmeye
proletaryanin konumu geregi ve konumundakilerle birlikte tarihsel roliinti diistintip bilerek
ulasabilecegini sdyler. Oysa burjuva kendini bir sekilde bilmektedir:

Tarihin 6ztint neyin olusturdugunu bulma, bu 6zii tiretim ve miibadele sistemi ve iliskileri
igerisinde ortaya ¢ikarma gabasi kisiyi, insan toplumunun gergekte iki ayri smifa boliinmiis
oldugunu kesfetmeye gotiiriir. Uretim araglarmin miilkiyetine sahip olan smif zaten zorunlu
olarak kendini bilir, kendi gtictintin ve kendi misyonunun bilincindedir -bu biling karisik ve
parcali olsa da (Gramsci, 2010: 46).

Kendisini bilen ve had bildirme misyonunu her firsatta aciklikla gosteren Lee Sun-kyun’un
karsisina kaba, acgozlii ve sinir bozucu sayilabilecek Kim ailesinin koyulmasi, bizlere
yonetmenin siif bilincinden yoksunlugu bir tiir yozlasma olarak degerlendirdigini
diistindiiriir. Kendi bilincine sahip smifca ortilmiis duvar: yikmak ancak duvari gormekle,
yikic1 bilince varmakla ve kolektif bir bilingle miimkiin gortinmektedir. Aksi durumda
duvardaki bagka bir tugla olmaktan 6teye gidilemeyeceginin isaret edildigi soylenebilir.

Sinif catismasi olgusunu Snowpiecer (Kar Kiireyici, Bong Joon-ho, 2013) filminde yoneten ve
yonetilenler arasinda, yatay ve yapay bir mekanda (tren) icerisine siyaset teorisini dahil ederek
distopik bir dille aktaran Bong Joon-ho'nun Parazit'te konuyu simetrik olarak teoriden ayirmak
suretiyle alt-iist iliskisini bu kez dikey ve dogal yasam alani olarak bir konagin icerisinde
stnif bilincinin yoksunlugu meselesi tizerinden tartistig1 soylenebilir. Kar Kiireyici’de lokomotife
ulasmak icin gecilmesi gereken kapilarin yerini Parazit filminde merdivenler almistir. Zira
yonetmenin zaman yerine mekan kategorisi tizerinden yaptig1 tasvir ve gostermeyi amagladig:
smifli toplum yapisi aslinda sinif ¢atismasi kavramini kuramsallastiran Karl Marx’1 diger
kuramcilardan ayiran farkliliklarindan bir tanesidir. Marx, iscilerin kendileri gibi olanlarla
karsilastig: isyerlerinin ve kentin, isgilerin {iretim araclarina sahip smnifa kars1 drgiitlenmeleri,
smif bilincine kavusmalari ve stirmekte olan diizeni yerinden etmeleri i¢in en uygun mekénlar
oldugunu kesfetmistir: “Marx’a gore, bunun icin gerekli kosul, kapitalist isyerleri ve kentlerde
iscilerin mekansal yakmlhigimim artmasidir” (Urry, 1999: 95). Bir sonraki boliimde gosterilecegi
tizere Giiney Kore’de “banjiha” ad1 verilen bodrum katlarindan birinde yasayan ve gitindelik
islerde calisarak gecimini saglamaya calisan Kim Ki-taek, karis1 Chung-sook, oglu Ki-woo ve
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kiz1 Ki-jeong'un hikayesinde bu bilincin yoksunlugu, Kim ailesinin plan takintis: tizerinden de
dile getirilmektedir.

Bilingsiz Plan ve Bilingli Plansizlik

Filmde zengin Park ailesi ile fakir Kim ailesinin hayatin akisi icerisinde herhangi bir yerde
karsilasmalar1 pek miimkiin degil gibi gortintir. Kim ailesi i¢in yasadiklar1 mahallede, yemek
yedikleri ucuz lokantalarda, giindelik isler icin gittikleri yerlerde; banjihanin sokagindaki
sarhoslar, kendileri gibi giindelik islerde ¢alisanlar, bocek ilaglama icin gelen belediye iscileri,
kendilerine is veren kiiciik isletme sahipleri disinda bir karsilasma s6z konusu degildir.
Ki-woo'nun arkadasi Min-hyuk, Kim ailesinin konaga sizmalarma vesile olan is teklifini
yapmazdan evvel, Kim ailesinin evini ziyaret ederek aileye zenginlik getirmesi icin bir tas
hediye etmistir. Tasin alameti farikas1 midir yoksa “talihli” olduklarindan midir bilinmez;
gercekten de Kim ailesi, Ki-woo'nun zengin aileyle onlarin evinde karsilasmasmdan sonra
“miikemmel” planlari sayesinde -kisa bir siireligine- kendilerini bambagka bir dtinyanin iginde
bulmuslardir. Hikdyede Park ailesinin yagistan kaynaklanan erken konaga dontislerinin
ardindan saklanmak zorunda kalmis olan Kim ailesinin tiyeleri, bir yolunu bularak konaktan
uzaklasmak zorunda kalirlar ve mahallelerine vardiklarinda ise yagmurdan kaynaklanan su
baskininin kendilerii¢in felakete dontistigiinii gortrler. Ki-woo’nun arkadasinin Park ailesinin
evinde ¢alismak tizere kendisine is teklif etmesinden itibaren tiim planlar1 sorunsuz isleyen
Kim ailesinde, planli olmay1 en ¢cok 6nemseyen ve bir plan karsisinda en ¢ok heyecan duyan,
esinin her firsatta basarisizliklarimi ytiziine vurdugu Kim Ki-taek, baslarina gelen felaketin
ardindan mahalleye donerken kizi Ki-jeong tarafindan “simdi ne yapacagiz” sorgusuna gekilir.
Konaga girmek konusundaki basarilarin biiyiik oranda kendisinden kaynaklandig: Ki-jeong,
bu noktadan itibaren erkek kardesi ve babasindan bundan sonra ne yapilacagyla ilgili yeni bir
plan yapmalarini bekler. Kim Ki-taek de Ki-woo da ne yapilacagini bilmez gibi gortinmektedir
ancak Kim Ki-taek konaktan basariyla uzaklasabilmis olmalarinin ve konakta yasananlarin
Park ailesi tarafindan bilinmiyor olusunun basar1 sayilabilecegi konusunda caresiz bir teselli
sunar ve ¢ocuklarina yeni bir planinin oldugu miijdesini vererek evlerine gitmeyi onerir.
Evlerinin bulundugu yere geldiklerinde su baskiinin biiytik hasara neden oldugunu gortirler
ve kucaginda kiiciik cocuguyla yardim isteyen komsusunu elinin tersiyle reddeden Kim Ki-
taek, o vakte kadar geri donme plan1 yapmadigi, donmek igin arzu duyduguna seyircinin
hi¢ tanik olmadig1 evine dogru endiseyle kosar. Kurtarilacak bir esya ya da aninin olmadig:
evlerine telasla kosan Kim Ki-taek, duvarda asili duran eski bir basar1 madalyasindan baska bir
sey alamaz. Ki-woo ise yalnizca kendilerine hediye edilen ve sirtinin yiikii olarak gordiigii tasi
alir. Ki-jeong icin ise evden kurtarilmaya deger hicbir esya yoktur; klozetin tisttindeki tavan
arasina sakladig sigarasmi yakar ve kardesiyle babasinin telasii dinler. Herkesin kendisi
icin degerli olan1 alma telasiyla kendisi disindakilere el uzatmamasi; yonetmenin ustalig
sayesinde benzer durumda olanlarin kendileri disinda kalanlar1 viicutlarindan, evlerinden,
sokaklarindan ¢ikarmasinin aslinda atik olarak tekrar kendilerine dondiigii gosterilir.

Kim ailesi, kullanilamaz halde olan evlerinden mahallenin diger magdurlariyla birlikte
bir spor salonunda geceyi gecirmek tizere ayrilmislardir. Salonda gecen diyalogda baba Kim-
taek ve kizi Ki-jeong o giine kadar kusursuzca islemis planlarinin o giinden sonra eskisi gibi
gidemeyecegini hissetmis gibidir. Kim-taek bu ytizden, bundan bdyle plansizligin iyi bir plan
olacagimi diisiiniir ve o giinden sonrasini ancak bu miitkemmel plansizligin belirleyeceginden
stiphesi yok gibi goriiniir. Bu noktada eyleme stratejilerinin yitimi ve tiimiiyle plansizlik hali,
smif bilincinin toplumsal siireg icerisinde zayiflamasi yahut hic gelismemesinin sonuglarindan
birisi olarak gortilmelidir (Nineham, 2010: 27). Baska bir deyisle Kim-teak’in iginde bulundugu
smifsal konumun bilincinden yoksun olarak, yalnizca kendi bireysel konumundan hareketle
ve yalnizca kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda ortaya koydugu ‘hayatta kalma planlarmin’ yerini,
edilgen bir plansizlik halinin aldig gorulir:
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Fiili toplumun biitiintinii belli bir sinif konumundan bakarak algilamak hi¢ de miimkiin degilse,
bu konumun c¢ikarlarin1 sonuna kadar hesaba katan bir diistince bu toplumun bitiintini
hedeflemiyorsa boyle bir sinif anca boyun egici bir rol oynayabilir, tarihin gidisi i¢ine bu gidisi ne
koruyucu ne de ilerletici bir miidahalede bulunabilir. Bu gibi siniflar genelde egemen siniflarla
devrimleri tasiyan sinuflar arasinda sallamip durmaya, edilgenlige mahkumdur. Duruma gore
patlama yapacak noktaya gelecek olurlarsa, daha da ilkel hedefsiz bir tavir takinirlar ve rastlant:
sonucu bir zafer kazandiklar1 zaman bile kesin sonuglu yenilgiye mahktm olurlar (Lucaks, 2014:
156).

Spor salonunda kalman gecenin ardindan Park’larin kii¢iik oglu icin konagin bahcesinde
diizenlenecek dogum giinii partisi igin Kim ailesi hazir ve nazirdir. Kim-taek ticreti daha sonra
odenmek tizere Kizilderili kostiimiiyle, Chung-sook organizasyona katilanlarmn hizmetini
ylirtitmesiyle ve Ki-jeong sanat terapistligiyle partideki yerlerini almistir. Fakat bu sirada Kim
ailesinin oglu Kim-woo, ailesine o giine kadar sans getirmis olan ve sonradan ‘sirtinin ytikiine’
dontisecek olan tasla birlikte siginaga dogru iner ve siginakta esinin cesediyle birlikte bekleyen
Geun-sae tarafindan aynu tas ile kafasinin ezilmesi sonucu agir yaralanir. Geun-sae sigmaktan
kacip esinin katilinin ismini tekrarlayarak Ki-jeong'u bicaklar. Kim-taek'in kizina yardim
etmeye calistig1 sirada hayaletiyle goz goze gelen Park ailesinin oglu Da-song soka girmis
nobet gecirmektedir. Kim-taek ve Dong-ik’in ¢cocuklarinin acilarina caresizce sahitlik etmek
bakimindan ilk kez esitlenmistir. Bu esitlik hemen o anda tekrardan efendi-kole, isveren-gofor
olmak bakimindan Dong-ik’ce yeniden yikilmis, Donk-ik cocugunun hastaneye gotiirtilmesi
icin Kim-taek’i gorevini yerine getirmesi emriyle iliskiyi yeniden asimetriklestirmistir. Had
bilmek ve bildirmek konusundaki hassasiyetiyle ayn1 derecede Donk-ik, koku konusunda da
hassastir. Geun-sae’nin yillardir barinakta olmaktan ve dahasi artik 6lii olmaktan kaynaklanan
kokusu tiim telas icinde Donk-ik’i rahatsiz etmistir. Bu rahatsizlig1 fark eden ve daha 6nce
de ailesinin kokusuyla ilgili Donk-ik’in rahatsizligini anlattigina tanik olan Kim-taek, biitiin
olanlarin 6fkesiyle Donk-ik’i oltimctil sekilde bicaklar ve ardindan plansizlik planina sadik
kalarak olay yerinden kacisan herkesle birlikte hizlica gézden kaybolur.

Filmin ikinci boliimii diyebilecegimiz bu noktaya kadar efendi-kole diyalektigindeki
efendi-kole rollerinin geciskenligi diistintildiigiinde, parazitin kim olduguna dair sorgulama
ilk bakista karsilikli fayda olarak cevaplanabilir gortinmektedir. Park ailesinin kapital sahibi
olmak disinda bir becerisinin olmamasi, onlar stirekli kendileri igin ¢alisanlara, ¢alisanlarin
ise hayatina devam edebilmek i¢in Park ailesine ihtiyaci oldugu aciktir. Kim ailesi konaktan
beslenmektedir ancak konaga zarar vermek bakimindan -filmin bu anina dek- parazit tanimina
uygun davrans gostermiyor gibi goriintirler. Onlarm ekmek kapisi olarak gordiikleri konaklar:
olan Park ailesine zarar vermeyi akillarinin ucundan bile gecirmedikleri diistintilebilir fakat
bahcede yasanan vahsetle ilk kez konaklarina zarar verirler ve boylece ilk kez parazit olarak
anilmaya uygun eylemis olurlar. Bu noktaya kadar kendileri i¢in belirlenmis sinirlara ve
konagmn faydasina uygun eylemlerde bulunmaktadirlar ¢tinkii “onlarmn kendi fizyolojik
ve moral biittinliiklerini korumaktan baska higbir toplumsal hedefleri yoktur” (Gramsci,
2010: 57). Konagmn bahcesinde yasanan katliama sinifsal acidan bakilacak olursa hincr ilk
kez asil diismana yoneltmis olan Kim-taek, aslinda bu eylemi bilingli olarak degil; tamamen
icgtidiisel ve tepkisel olarak gerceklestirmistir. O giinden sonra Park ailesiyle ilgili konag:
terk etmis olmalar1 disinda filmde herhangi bir bilgi verilmemektedir. Kim-taek’in oglu Ki-
woo ise kendisine hediye edilen tas ile kafasina aldig1 agir darbe sonucu haftalarca komada
kalir. Filmin basinda kendisine armagan olarak sunulan bu tas, filmin ikinci sonu olarak
adlandirabilecegimiz finalinde Yunan mitolojisindeki Sisifos’a gonderme yaparak, dagin
tepesine c¢ikardigimiz tasi her seferinde yeniden yukar1 ¢ikarma cezamiza razi olusumuzu
isaret ediyor gibi gortinecektir. Kim ailesi tarafindan bereket ve bolluk getirdigine inanilan
bu tas, doganin bolluk ve bereketinin temsilcisi yagmurun ailenin tiim planini degistirmesiyle
birlikte ugursuz bir kader gibi Ki-woo'nun sirtindan atamadig yiik haline gelmistir. Ki-woo’ya
gore tas bu yiizden, hayat1 boyunca sirtinda tasimaya mahktim oldugu, ozgtirlesemeyecegi
bir yiiktiir.
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Ki-woo, tasin basini ezmesinden sonra aylarca kaldig1 komadan uyandiginda, diinyaya
onun goziinden bakmaya baslayan seyirci dagmik bir zihin ile karsilasir. Ki-woo'nun kiz
kardesi Ki-jeong aldig1 bicak darbesinden dolay1 dlmiistiir. Ki-woo hastaneden taburcu
edildiginde, annesi Chung-sook ile dolandiriciliktan yargilanirlar ancak Ki-woo'nun zihinsel
durumundan dolay1 serbest birakilirlar. Donk-ik cinayetinden aranan baba Ki-taek ise
kayiplara karigsmustir. Polis bir stire Kim ailesinin evini ve aileden geriye kalanlar1 takip etse
de Ki-taek'le ilgili herhangi bir iletisim kurulmadigin fark etmis ve takibi birakmustir. Ki-woo,
tamamen iyilesmesi ve polis takibinin sonlanmasinin ardindan tim olaylarin basladig: yer
olan konag1, babasina dair ipucu yakalama niyetiyle uzaktan gozetlemeye koyulur. Babasi
aslinda konagin siginaginda gizlenmektedir ve diger parazit aileden 6grendigi Mors alfabesini
kullanarak, eski bir izci olmasindan dolay1 bu alfabeyi bilen ogluna bir mesaj ulastirmaya
calisir. Ki-woo, 1siklarin Mors alfabesi ile uyumlu olacak sekilde yakilip sondiirtilmesi
tizerinden iletilen bu mesaj1 alir ve mesaji ¢oztimlemek i¢in eve dondiigiinde film, bir anligina
izleyicide once tastan kurtulmakla ilgili sonra da Ki-woo'nun sonunda zengin olup o evi
alarak babasini sigimaktan kurtarmasiyla ilgili bir katharsis anina ilerliyor gibi goriinse de ¢ok
gecmeden bunun bir riiya oldugu fark edilir. Seyirci, Ki-woo'nun goziinden bu riiyay: bir
anligia gercekmis gibi seyreder ve riiyada annesini, kiz kardesinin ¢ldiigii bahgede mutlu
olarak goriir, devaminda da baba sigimaktan cikar. Riiya, Ki-woo’nun ¢ok para kazanip konag1
satin almasi, babasini sigiaktan kurtarmasiyla devam etmektedir ve bdylece asil sorunun
kaynag1 yeniden arzu nesnesine doniismekte ve tastan kurtulmanmn miimkiin olmadig:
ya da tastan ancak riiyada kurtulabilecegi sezdirilmektedir. O halde bahcedeki sahneden
sonra ikinci final diyebilecegimiz filmin ikinci sonunda sinif bilinci yoksunlugunun, sistemin
disina hi¢ ¢tkamayan arzuyu en bastan kurmasi isaret edilmektedir. Ki-woo'nun hayalinin
gerceklesmeyecegi izleyici tarafindan neredeyse kesin goziiyle bakilan bir durumken, pesini
hic birakmayan sinif atlama arzusu bir yandan babas i¢in baska bir plan yapmasini engellerken
bir yandan da kardesinin liimiinden ailesinin dagilmasina kadar olan tiim olaylarin nedenine
dair bir sorgulamaya yine girisilmedigini/ girisilemeyecegini gostermektedir.

Sonucg

Diinya promiyeri 2019 yilinda Cannes film festivalinde gerceklesen, ayni yilin altin
palmiye odiiltintin sahibi Parazit filmi, Oscar ¢diillerinde de doért dalda odiil alarak hem
oyktsti hem de sinematografisinin basarisin1 diinyanin goziinde tescillemistir. Sinemanin
araclarmi ustalikla kullanan filmin kendini gerceklestirme, hayatta kalma, gtivenli bir
gelir kaynagina sahip olma gibi giindelik kaygilarin temeline sinif catismasi ve siif bilinci
yoksunlugunu koyarak seyircide bir sorgulama ve rahatsizlik hissi uyandirdig: goriilmektedir.
Boylece film, popiiler sinemanin besleyip gelistirdigi bireyselligin temelini sarsarak kolektif
bilincin gelismesinin yegane kurtulus yolu olduguna isaret ediyor goriinmektedir. Bunu
yaparken burjuva sinifina mensup bireyleri kotii ilan etmeyerek dogrudan sistemin kendisini
ve sistemin devamliligini saglayan 6znelerinin arzularini desifre etmis olur. Gortilmektedir
ki ast sinifin zaferiyle sonuclanmayan Parazit filmi, sistemin kendi devamliligini tizerine insa
ettigi stnifin ortaklasmasinin gerekliligini seyirciye birakarak dolayl bir temsil yaratmaktadir.
Boylece sinema, elestirinin araci haline getirilirken elestirinin karsisina koyulacak alternatifi
seyircinin bulmasini dayatmaktadir. Bu dayatmayla seyirci {izerinde tarifsiz bir rahatsizlik
tesiri birakir ve izleyici oykiiniin giicti ve politik gondermeleri karsisinda oldugu kadar,
salondan ciktiginda karisacagi toplumdaki konumu, ait oldugu smifa dair tasavvuru
bakimindan da kendi tizerine diistinmeye mahktm edilmistir. Bu baglamda Parazit filmi, sinif
iliskisi olgusunu smnif bilinci olmayan, tamamen kendi ¢ikar ve arzular1 pesinde kosan aileler
tizerinden izleyicisine sundugu iddiasi ile Lukacs'in smif bilinci tartismalar: takip edilerek
yeniden ele alinmistir. Sinif catismasi kavramini daha 6nce Kar Kiireyici filminde sinif bilinciyle
isleyen Bong Joon-ho'nun, bu kez tersten giderek sinifli toplumu, sinf bilincinin yoksunlugu
meselesiyle birlikte ele alarak sundugu gosterilmistir. O halde filmin ana argtimanlarindan
birisi, sinif bilinci yoksunlugu sebebiyle yasadiklari sorunlarin ‘iginde bulunduklar1 sinifsal
konuma bagli nedenlerini’ saptayamayan Kim ailesi 6rnegi tizerinden, bu bilin¢ten yoksun
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insanlarin kendi trajedilerinin hem yazar1 hem oyuncusu olarak var olduklar: (Lucaks, 2014:
121) seklinde ifade edilebilir. Gercekten de smif bilincine sahip olmayan, her eylemenin o an
kendi cikarina uygun olan seye gore sekillenen tek tek kisilerin, asil sorunla hig ytizlesmeden
hayatlarini ‘kaderleri” olarak ilan etmekten Steye gidemeyecekleri aciklikla goriilmektedir:
“Gergekten, hareket fiziksel olmadan 6nce daima distinseldir - iplere bagh kuklalar harig;
proletaryadan sinif bilincini ¢ikarip atin, ne kalir geriye? Ipin ucunda dans eden kuklalar!”
(Gramsci, 2010: 54).

Cikar Catismasi Beyana:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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-Arastirma Makalesi-

Mikhail Bakhtin’in Kronotop Kavrami Baglaminda
Kalandar Sogugu (2015) Filmi

Aysegiil Konak*

Ozet

Bir edebiyat elestirmen ve kuramcist Mikhail Bakhtin, roman incelemelerine getirdigi yeni
kavramlarla edebiyat elestirisine 6nemli bir deger katmistir. Karnaval, diyaloji, cokseslilik gibi kavramlari
yazina kazandiran Bakhtin, inceledigi romanlardaki ortak ozellikleri bu kavramlar yoluyla belirlemeye
calisnmgtir. Bu ¢calismanin konusu olan kronotop kavrami da Bakhtin’e ait diger bir onemli kavramdr.
Kronotop, zaman-uzam anlamina gelir ve anlatidaki zaman ve mekdnlarin kesistigi, anlati agisindan
tarihsel, sosyal, kiiltiivel anlamlar barndiran diigiim noktalarini ifade eder. Bakhtin'in iirettigi bu
kavramlar edebiyat elestirileri icin giiniimiizde siklikla kullanilmakla beraber, diger sanat dallari
icin de ufuk agici bakis agilart sunmaktadir. Sinema sanatinda, film anlatisini incelemede Bakhtin'in
kavramlarimn kullamilmas: ise edebiyattaki kadar yaygin degildir. Bu calisma, Mustafa Kara'nin
Kalandar Sogugu (2015) filmindeki kronotoplart Bakhtin’in kavramsallastirmas: 1s1ginda belirlemek
ve bu kronotoplar tizerinden sosyolojik bir okuma yapmay: amaglamaktadir. Filmde anlatiyi olusturan
bagslica kronotoplarin tasra, daglar ve magaralar, boga giiresleri ve maden ocag: oldugu tespit edilmis
ve bu kronotoplarin yakin dénem Tiirk Sinemasi’nda sik¢a rastlanan yeni tasra séylemine ve erkeklik
kavramina iliskin bir bakis agist olusturdugu sonucuna varilmstir.
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-Research Article-

The Movie Kalandar Sogugu (2015) In The Context Of
Mikhail Bakhtin’s Chronotope Concept

Aysegiil Konak*

Abstract

A literary critic and theorist Mikhail Bakhtin has added a significant value to literary criticism,
especially with his new perspective on novel studies. Bakhtin, who brought the concepts such as
carnival, dialogy, and polyphony into the literature, tried to determine the common features in the
novels he studied through these concepts. The concept of chronotope, which is the subject of this study, is
another important concept belonging to Bakhtin. Chronotope means time-space and refers to the crucial
points at which time and spaces intersect in the narrative, and which have historical, social and cultural
meanings in terms of narrative. Although these concepts created by Bakhtin are frequently used today
for literary criticism, they also create an eye-opening view for other branches of art. The use of Bakhtin's
concepts in the art of cinema to examine the film narrative is not as common as in literature. This study
aims to determine the chronotopes in Mustafa Kara’s film Kalandar Cold (2015) in the light of Bakhtin’s
conceptualization and to make a sociological reading through these chronotopes. It has been determined
that the chronotopes that make up the narrative in the film are the countryside, mountains and caves,
bullfights and mines, and it is concluded that these chronotopes form a perspective on the new provincial
discourse and the concept of masculinity, which are frequently encountered in recent Turkish Cinema.

Key Words: Bakhtin, chronotope, cinema, Kalandar Sogugu, space, province, masculinity.
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Extended Abstract

This study aims to analyze the movie Kalandar Sogugu (2015) in the context of the chronotope
concept of the literary critic and theorist Mikhail Bakhtin. Bakhtin developed some concepts to create a
method in his novel analysis and used these concepts in determining the historical, social and cultural
meanings in novels. The concepts of Bakhtin such as dialogy, polyphony, carnival and chronotope
created a new perspective through the novel criticism. These are very effective methods for classifying
the types of novels in literature, revealing common features, and determining repetitive motifs. Stating
that he borrows the concept of chronotope from Einstein’s theory of relativity, Bakhtin uses the concept
not in its real sense, but as a metaphor (2001: p. 316). Chronotope is a Latin origin word and consists of
the words chronos (time) and topos (space). Chronotopes are centers in the novel where time and space
intersect, containing the knot and solution points of the important events in the narrative. As time
becomes visible through space, space also gains value by the historical and social meanings brought by
time.

Using Bakhtin’s concepts in analyzing motion pictures is quite new for the art of cinema.
Considering that cinema is an art of arranging space and time, the application of the chronotope concept
to films creates a very useful point of view. The tools of cinema are very open to interfere with the
perception of time and space, and therefore cinema is a suitable art form for creating, modifying and
manipulating chronotopes.

Kalandar Sogugu focuses on a story set in the countryside of the Black Sea, directed by Mustafa
Kara. The leading characters of the film, Hanife (Nuray Yesilaraz) and her husband Mehmet (Haydar
Sisman), lead a very difficult life in the mountains of the Black Sea. They are very poor. In the film, the
chronotopes are determined as countryside, mountains and caves, bullfight, and mines. Country is a
chronotope in which Bakhtin analyzes images of the small bourgeois towns of Europe reflected in the
novels. He says that countryside is far from lifechanging events, and that it exists in an orderly manner
that turns around daily activities (2001: p. 321). Time does not contain a progressive historicity, on
the contrary, it progresses in short periods. From this point of view, the stable and ordinary structure
of the countryside in the film becomes very important in terms of the plot. In the narrative of the film,
Mehmet and his family’s struggle in poverty becomes more apparent and perceivable in the context of
countryside as a difficult place to live.

In the movie, mountains and caves, as another chronotope, appear in a metaphorical structure
that will serve as an example for Bakhtin’s road chronotope. In Bakhtin, the road is the intersection point
of different human stories from all historical periods. It is a place where events start and conclude, and
journey of the character occur (2001: p. 317). Mehmet searches for mine reserves in the mountains. His
goal is to overcome his fortune and save his family from poverty for good. Another goal of Mehmet's
journey is to get rid of the worthlessness in the eyes of his family as a father who cannot afford to supply
for his family.

Another chronotope in the film, as an example of the threshold and road chronotopes intertwined,
is bullfight. Threshold is one of Bakhtin’s chronotopes where the lives of characters go through a break
or turning point. Renewals, revivals, and dreams occur in this chronotope (2001: p. 322). Bullfight
becomes a new hope for Mehmet, where he will earn money by racing his bull. The arena where the
wrestling takes place becomes a threshold for Mehmet. When he wins the race, the boredom of life will
ease, and he will change the way his family and society look at him and regain the dignity he lost.

Another chronotope in the movie is the mine. The meanings expressed by the mine show a
structure in accordance with the hall chronotope determined by Bakhtin based on Stendhal and Balzac
novels. Halls in these novels are places where human relations can be observed with all layers of the
social hierarchy of the new era (2001: p. 320). Mine in Kalandar Sogugu is the new “hall” belonging
to the industrialized new era that allow to read new social relations built around production models.
Mehmet is under pressure of his family and society to work in mine. Like “every man”, he must be a
part of the system and thus take his place in the model. Mehmet wants to find his own mine by refusing
to become an ordinary individual of the society. Therefore, he turns into an extrinsic man of the society.

In summary, the chronotopes in the film constitute a point of view that supports the narrative of
countryside and masculinity in modern Turkish Cinema.
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Giris

Mikhail Bakhtin, dili, toplumsal ve ideolojik iliskilerle sekillenen bir gerceklik olarak
degerlendirir. Dilin yapisina iliskin kavramsallastirmasi icinde ise romanin dogusunu ve
sosyolojisini etkin bir sekilde ortaya koyar. Edebiyat tizerine yaptig1 kuramsal ¢alismalar,
romanin yeniden tanimlanmasi ve degerlendirilmesi cabalarina énemli bir bakis agis1 katmuistir.
Karnaval, diyaloji, cokdillilik, cokseslilik gibi kavramlar {iretmis ve bu kavramlar tizerinden
romanlardaki ortak tarihi ve sosyal 6zellikleri ortaya koymay1 amaglamistir. Bakhtin'in tirettigi
bir diger kavram da kronotoptur. Yunanca kokenli kronotop kelimesi, zaman ve mekan
kavramlarinin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Kronotoplar, 6ykiide, zaman ve mekénlarin
kesistigi ve anlamin olusmasini saglayan noktalardir. Soyut bir kavram olan zaman, mekan
sayesinde goruntir ve hissedilir olur. Clinkii zamana iliskin 6zellikler mekan ile bulustugunda
bir anlam kazanmaya baslar. Romanlar1 bu bakis acis1 tizerinden inceleyen Bakhtin, tarihin
farkli zamanlarinda tiretilmis romanlardaki kronotoplarin benzer tarihi ve sosyal anlamlar
icerdigini ortaya koymustur.

Sinema metinlerini ¢oztimlemede kronotop kavraminin kullanilmasi ise edebiyata gore
daha yenidir. Klasik sinema anlatisi, tipki edebiyattaki gibi 6ykii tizerinden ilerler. Oykd,
karakterin belli bir mekan ve zamandaki yasantisini igerir. Bu anlamda, bir mekan ve zaman
diizenleme sanat1 olan sinema, yapisi itibariyle, kimi kuramcilara gore, kronotop kavramina
edebiyattan daha uygundur (Ladin, 1999; Stam, 1989). Metz, sinemanin diger sanat dallar1
arasinda gerceklik algisina en yakin sanat formu oldugunu belirtir. Sinema bu 6zelligini
araglar1 sayesinde yarattigi hareket algisina borcludur (1974: s. 14). Hareket sayesinde
sinemada, zamanin goriniirltigi artar ve zaman-mekan bitunligi daha anlamli hale
gelir. Edebiyatta metaforik olarak kullanilan kronotop kavrami, filmlerin degerlendirilmesi

araca doniistir.

Bakhtin'in kavramsal gercevesini ¢izdigi kronotoplar: smiflandirmada arastirmacilar
farkli yaklasimlar kullanmaktadir (Vice, 1997; Flanagan, 2009; Vlasov, 1995). Bu farkh
yaklagimlar temelde, Bakhtin'in kimi zaman gercek mekan (tasra, salon, misafir odalari,
sato...vb.), kimi zaman ise bir motif (karsilasma, yol, esik...vb.) olarak belirledigi kronotop
ttirleri etrafinda sekillenir. Bu calismada, kronotop kavrammin film analizine uygulanmas,
Bakhtin’in olusturdugu farkli kronotop ttirlerinin filmin anlati yapisi icinde izinin siirtilmesiyle
saglanmistir. Yontemin uygulanabilirligini saglamak igin filmdeki zaman ozelliklerinden
ziyade, filmin mekénlarindan yola ¢ikmanin faydali oldugu gortulmiistiir. Boylece, gercek
mekanlardan yola cikilarak yapilan bu iz siirtis, Bakhtin'in belirttigi mekansal ve motifsel
kronotoplara ulasilmasimi saglamistir. Karadeniz tasrasinda gegen bir dykiiye odaklanan
Kalandar Sogugu filminde ¢ne ¢ikan kronotoplar, tasra, daglar, magaralar, boga giiresi ve
maden ocag olarak belirlenmistir. Bu kronotoplar ayn1 zamanda esik, karsilasma ve yol gibi
motifsel kronotoplarla i¢ ice gegmistir. Bu durum, Bakhtin'in “zaman-uzamlar karsilikli olarak
kapsayicidir; bir arada var olur, i¢ ice gegebilir, birbirlerinin yerini alabilir ya da birbirlerine
ters diisebilirler” (2001: s. 326) agiklamasina paralel bir goriintim sergiler.

Filmin oykiisti, btiytik olctide, ana karakter Mehmet'in (Haydar Sisman) evin reisi
olarak verdigi gecim mticadelesi ile sekillenmektedir. Kronotoplar tizerinden incelendiginde,
Mehmet karakterinin toplumsal olarak belirlenen erkeklik algisinin olusturdugu baski altinda
ezilen bir erkegi temsil ettigi gortlmiistiir. Ayn1 zamanda, filmdeki tasra anlayismin Tiirk
sinemasinin yakin déneminde tasranin ele alinis bigimine uygunluk gosterdigi tespit edilmistir.

1. Mikhail Bakhtin’in Kronotop Kavrami

Mikhail Bakhtin, edebiyat anlatilarmi ¢oziimlemek amaciyla bir dizi kavram
gelistirmistir. Kronotop, Yunanca kokenli “kronos” (yer) ve “topos” (zaman) kavramlarmin
birlesiminden olusan bir sozciiktiir. Kronotop, zaman-mekan olarak karsilik bulur. Zaman ve
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mekanin kesistigi, birbirine eklemlendigi ve anlati icindeki tarihsel anlamlar1 icinde barindiran
bir digiim noktasmma dontisiir. Bakhtin, kronotop kavramini Albert Einstein'in Gorelilik
Teorisi'nden ddiing alir ve kavrami 6zel anlamiyla degil, bir metafor olarak kullanacaginm
belirtir (2001:s. 316).! Bakhtin bu terim ile, zaman ve mekanin birbirinden ayrilmaz bir biittinliik
icinde oldugu fikrini somutlagtirmaktir. incelemis oldugu Batr'ya ait eserlerde yalnizca dilin
formlariyla degil, ayn1 zamanda zaman-mekanlarin isaret ettigi sosyal degisimleri de iceren
genel bir tarihsel yapiyla anlami ortaya cikarir. Bakhtin’de zamanmekanlar romanin genis
tarihi icin bir zemin gorevi goriir. Boylece, farkli roman tiirlerinde, farkli karakteristik motifler
gortnir kilinir (Dentith, 1995: s. 50).

Kronotoplar, yapitin dis diinyasi ile etkilesim icindedir ve “kronotoplar araciligiyla
metinsel ile metin-dis1 arasinda gakisma olmadan belli bir mesafe igeren temas olanag:
yakalanir. Boylelikle edimsel diinya ile yapitin diinyas: arasinda bir koprii kurulur.” (Cakar,
2019: s. 47).

Kronotoplar roman anlatisinin tizerinde kuruldugu merkezlerdir. Bu merkezler zamanin
mekan sayesinde dokunulur hale geldigi ve olaylarin cisimlesip gortintim kazandig temsil
noktalarmi olusturur. “Felsefi, soyut unsurlar, toplumsal genellemeler, fikirler yercekimine
uyar gibi zaman-mekana dogru cekilirler ve orada kanli canli bir varlik bulurlar; boylece sanat
eserinin ya da kiilttirel herhangi bir {iretimin tahayytil eden ve ettiren giicti isler hale gelir.
Zaman-mekan yapitin yercekimliligini saglayandir.” (Stialp, 2004: s. 92).

Bakhtin inceledigi edebi anlatilarda, belli bash kronotoplar (yol, tasra, meydan, esik,
karsilagsma, sato, salonlar ve misafir odalari..vs.) belirlemis ve bunlari irdelemistir. Ornegin
“karsilasma” adini verdigi kronotopta zamansallik belirgin olarak ortaya cikar ctinkii
karsilasma aninda duygu yogunlasmas: goriiliir. Zamanin yiiksek degerdeki duygular
nedeniyle daha hissedilir oldugu bu kronotoplar, anlat1 acgisindan dugim ya da ¢ozim
noktalarmi olusturur. Karsilasma kronotopuna bagh olarak ele aldig1 “yol” kronotopunda
ise daha diistik derecede bir duygu yogunlugu gorilur. Yol, karakter ve anlat1 agisindan
daha uzun zamana yayilan bir yapiya isaret eder. Yol baslangic ve ayn1 zamanda sonuca
ulasilan yerdir. Bakhtin, yalnizca belli bash ve en yaygin kronotoplar tizerinde durmustur.
Bununla birlikte, kronotoplardan her birinin, kendi icinde sinirsi1z sayida kiictik kronotoplar
igerebilecegini belirtmistir. Kronotoplar arasindaki iliski kimi zaman da ¢ekismeli bir hal alir.
Ornegin “yolculuk” kronotopunda zaman, mekéna iistiinliik saglarken, “tasra” gibi pastoral
kronotoplarda mekéan daha baskin bir varlik gosterir (Vice, 1997: s. 201).

Michael Holquist, kronotopun metnin ¢oztimlenmesinde teknik bir ara¢ gibi
duistiniilebilecegini belirtir. Bu arag sayesinde yasam ve sanat arasindaki karmasik ve dolayli
iliskiyi kesfetmek miimkiin hale gelir. Kronotop, Bakhtin'in diyalojizmine 6zgti pek g¢ok
terim gibi iki yonlii olarak ele alinmalidir. Bu iki yonlu bakista bir arag olarak kronotop, hem
anlatidaki olay: tespit edebilen bir aygit hem de olaya yakindan bakmay1 miimkiin kilan bir
mercek gibi isler (2002: s. 109). Holquist'in bu yaklasimi, kronotopun yalnizca edebiyat igin
degil diger sanat dallar1 igin de esere goziinii geviren bir kamera gibi ele alinabilecegini akla
getirmektedir.

Bakhtin’in kronotop kavrami, kuramsal gercevesi acisindan zayif ve metodolojik olarak
yetersiz oldugu gerekgesiyle elestirilmistir. Oncelikli elestiri, kronotop kavraminin nitelikli
bir taniminin yapilmadig1 yoniindedir. Bunun yerine Bakhtin, ele aldig1 romanlardaki belli

I Albert Einstein, 1905 yilinda yayinlanan “Hareketli Cisimlerin Elektrodinamigi Uzerine” isimli makalesinde Ozel
Gorelilik Teorisi'nin temellerini atar. Cisim, zaman, hareket ve mekanin birbirinden bagimsiz olmadigini ifade
eden Einstein, bu kavramlarin birbirine bagl oldugunu vurgular. Bu anlayisa gore, uzam ile zaman ig ice ortil-
tidiir ve zaman-uzam olarak adlandirilan tek bir stireklilik vardir. Bu zaman-uzamlarda gegen olaylar farkl: go-
zlemciler referans alindiginda farkli zamanlarda gerceklesmis olarak algilanabilir. Michael Holquist, Bakhtin"in
metnin diyalojik yapisin1 kurarken bu algilayistan etkilendigini ifade eder (2002: 113-114). Metnin i¢i ve metnin
disindaki diinya arasinda keskin bir ayrilik tasavvur edilemez ve metnin icindeki ve disindaki zaman-uzamlarin
etkilesimi sayesinde anlam yaratilir. Bakhtin’in, Einstein’in teorik fiziginden bir metafor kullanmasi, ayn1 zaman-
da, goreliligin baslattig1 tarih ve cografya algilarindaki entelektiiel degisimi de aktarir (Vice, 1997: 201).
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basli kronotoplar1 belirlemeye ve agiklamaya girismistir. Bu anlamda, bilim gevrelerinde,
Bakhtin'in temellendirdigi cercevenin tek basma yeterli olmayacag: fakat cesitli bilimsel
calisma alanlarina zengin katkilar sunabilecek kavramsal bir ara¢c oldugu fikri agir
basmaktadir (Bemong ve Boghart, 2010: s. 3, 5). Kavramin diistinsel arka planinin yeterince
gelistirilmemesinden dolay1, kronotoplarin smiflandirilmas: konusunda da bir kafa karisiklig
olusmaktadir. Oysa, metin i¢indeki kronotoplarin belirlenmesi ve anlatiya kattiklar: anlama
ulasmak agisindan bu smiflandirma gerekli goriilmektedir. Bu durum, Bakhtin ile ilgili
calisan arastirmacilar tarafindan kronotoplara iliskin farkli siniflandirma anlayislarinin ortaya
konmasina neden olmustur.? Bu sniflandirma yaklasimlari, Bakhtin’in belirledigi kronotoplar:
esas alirken ayni zamanda kronotoplarin, metnin ve metnin yaratildig1 zamanin 6zelliklerine
gore sekillenebilecegi fikrine vurgu yapar.

Keskin bir ayrimi yapilamayan kronotoplar, bu calismanin yazarinin bakis acisi
kapsaminda ortaya ¢ikan bir siniflandirma tiirti ile ele alinacaktir. Bu calisma kronotoplar:
temelde iki tiire indirgeyerek incelemektedir. Bunlar, (fiziksel mekana dayali) mekansal
kronotoplar (tasra, meydan, salon..vb. gibi) ve motifsel kronotoplardir (karsilasma, esik, yol..
vb. gibi). “Tek bir yapitin sinirlari icinde ve tek bir yazarin tiim edebi tirtinleri kapsaminda, s6z
konusu yapita veya yazara 6zgii birtakim farkli zaman-uzamlar ve bu zaman-uzamlar arasinda
da karmasik etkilesimler bulundugunu fark edebiliriz.” (Bakhtin, 2001: s. 326). Bakhtin'in bu
aciklamasi, yukarida yapilan ayrimdaki kategorilere her metnin kendisine 6zgii yapisi iginde
ortaya ¢ikabilecek kronotop tiirlerinin de eklenebilecegini syleme giicti vermektedir.

2. Sinemada Kronotop Kavrami

Farkli alanlarda destekleyici bir bakis agis1 olarak kullanilan kronotop kavrami, sinema
calismalar1 i¢in de ufuk acic1 bir kavram olarak degerlendirilmektedir. Hatta 6yle ki, Robert
Stam’e gore, kronotop, film anlatilarmi ¢oziimlemeye edebiyattan daha uygun bir kavram
olarak algilanabilir. Edebiyat anlatilari, sanal ve sdzciige dayali bir mekan tizerine kurulurken,
sinematik kronotoplar, gercek bir zamanda, belli 6lgiilere sahip sinema perdesinin {izerinde
zamani agimlayarak (genellikle saniyede 24 kare), oldukga goriintir bir gergeklik sunar
(1989: s. 11). Stam, kronotoplarin film s6ylemine uygulanmasinin 6zellikle filmlerin tiirtint
belirlemede etkili bir anlayis olusturdugunu belirtir. Ornegin barlar, sehir sokaklar1 veya
salonlar kara filmlerin karakteristik mekanlaridir. Ayrica, zaman ve mekansal 6zelliklerin
sinema dili icinde diizenlenmesi ile ortaya ¢ikan yonetmenlere 6zgii stillerin tespit edilmesi
de kronotoplar sayesinde miimkiindiir. Stam buna, Sanjayit Ray filmlerindeki yavas ritim ile
yakalanan zamansallik ve/veya Orson Welles'in egik acili perspektifi ile mekanin tizerinde
yarattig1 etkiyi ornek verir (s. 42).

Martin Flanagan, zaman ve mekanin sinemanin temel bilesenleri oldugunu vurgular.
Sinema metni anlati etkisini bu bilesenler {izerinden olusturur. Flanagan, bu gortstini
temellendirirken, sinema diline ait araglarin (konu, olay orgiisii, karakterler..vs.), zaman ve
mekan1 dizenlemedeki isleyisi sayesinde anlamin yaratildigina vurgu yapar. Bu gortisint,
Bakhtin'in kronotoplarin, olaylarin “ete kemige burtinmesini” sagladig1 agiklamas ile
Christian Metz'in “sinema bir bedendir” aciklamas1 arasinda anatomik bir baghlik cizerek
gliclendirir (2009: 58).

Bakhtin’in kronotoplarin birbirine gecgebilecegi, birbirine ters diisebilecegi ya da
birbiriyle yer degistirebilecegi gibi 6zelliklerinin oldugunu belirtmesi, kronotoplar arasindaki
sinir ve iligkilerin belirlenmesini zorlastirmistir. Bunun yaninda, gorsel sanatlar ve 6zellikle
sinemada kronotoplarin tanimlanmasi ve gelistirilmesi daha olas1 goziikmektedir. Jay Ladin

2 Ornegin Vlasov, kronotoplar arasindaki simiflandirmayn farkli anlatr tiirleri (mizahi, otobiyografik, tragedya..vs)
agisindan ele alir (1995: s. 42). Flanagan ise soyle bir siniflandirma belirler; zaman-mekanlarmn temsiline dayali
kronotoplar (tasra, sato..vb.), motifsel kronotoplar (karsilasma, yol...vb.) ve her metnin kendine 6zgiil kronotoplar:
(metnin anlatis1 icinde ortaya ¢ikabilecek, metin i¢i ve metin dis1 etkilesimden dolay1 ortaya ¢ikabilecek krono-
toplar) (2009: s. 57). Vice ise kronotoplarin ti¢ diizeyde isledigini vurgular. Buna gore, metnin tarihi temsil araci
olarak kronotoplar, metnin i¢indeki zaman ve uzam imgeleri arasindaki iliski olarak kronotoplar ve metnin kend-

isinin bicimsel 6zelliklerini tartismanin bir yolu olarak kronotoplar (1997: s. 202).
128 ——
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(1999)’e gore, miizik, karikatiir ve diger gorsel sanat dallarinda kronotop elverisli bir bakis
agis1 olustursa da kronotop konseptine en uygun diisen sanat formu film anlatilaridir. Ctinkii
sinemadazaman ve mekan devamliolarak kurgulanan ve tamamaiyla goriiniir bir yapiolusturur.
Sinemadaki araglar, zaman ve mekén algisina miidahale etmeye oldukga elverislidir. Zamanin
kronotoplar sayesinde gortintir kilinmasi meselesi tam karsiligini sinemada bulmaktadir.
Sinemada zaman, gorsel efektler ve zamanin yavaslatildig1 yavas cekimlerde iyice gortintir
hale gelebilir. Ayrica, filmdeki dogrusal olarak stiregiden zamanin, baska zamanlara yapilan
kesmeler ile boliinmesi, her film anlatisinda zamanin fiziksel olarak insa edildigi ve boylece
algilanabilir hale geldigi gercegini vurgular (s. 228).

Ladin’e gore edebiyat, zamanla iliskisi olmayan mekan ya da soyut zaman tanimlarini
icerebilirken, film anlatis1 su ya da bu sekilde zaman ve mekadni tamamiyla kullanmak
zorundadir. Zamanin soyut olarak ifade edildigi ¢ekim ve sahnelerde bile mekan mutlaka
gortiniirdiir ve ¢ekimin kendisi de bir zaman araliginda gergeklesir (1999: s. 228). Bu noktada,
film anlatisindaki dykiintin zaman ve mekani ile soylemin zaman ve mekan: arasinda dahi
bir ayrim oldugunu ortaya koymak faydali olacaktir. Chatman, “6ykii olaylarinin boyutunun
zaman oldugu gibi, 6ykii varliklarinin boyutu da uzamdir. Bu nedenle 6ykii zamanini sdylem
zamanindan ayirdigimiz gibi 6ykii uzamini da séylem uzamindan ayirmamiz gerekir” (1978:
s. 8) demektedir. Chatman'in bu goriisiiniin, sinema anlatisinda gosterilen ve gosterilmeyen
zaman ve mekanlarin birer kronotopa dontistiigii ve bu kronotoplarn birbiriyle olan
etkilesimleri sayesinde filmdeki anlamin olustugu gercegini ifade ettigini soyleyebiliriz.
Bu nedenle, sinema, hem film anlatisinin kendi igindeki ve birbirini etkileyen kronotoplari,
hem de filmin gosterildigi -seyircinin iginde bulundugu- kronotoplarin yadsinamaz varhig:
nedeniyle kronotoplar tizerinden yapilacak bir ¢oztimlemeye oldukca aciktir.

Tum bu tespitlerden sonra, filmdeki zaman ve mekanin birbirine simsikiya bagli olan
yapismnin bir sanat dali olarak sinemada 6n planda oldugunu soyleyebiliriz. Sinemada zaman
iliskileri mekansal nitelikler tizerinden anlam kazanir. Mekan da dogal olarak zamanin
getirdigi ozeliklerle sekillenir. Bu bakis agisina gore sinema, bir zaman ve mekan sanatidir
denilebilir. Sinemanin tiim araglari filmlerin zamansal ve mekansal niteliklerini ortaya koymak
i¢in kullanilir (Demir, 1994: s. 125).

Peki sinema anlatilarindaki kronotoplar1 belirlemede nasil bir yol izlemek gerekir?
Flanagan kronotoplari belirlemede bir 6lctit ortaya koyar. Flanagan'a gore, sinema metnindeki
kronotoplar arasindaki hiyerarsi goz ontinde bulundurulmalidir. Flanagan bunu bir film
tizerinden o6rneklendirir. Die Hard (1988) filminde, John McClane (Bruce Willis)'in limuzinle
Nakatomi Plaza’ya gittigi sahnede limuzinde yapilan yolculuk bir kronotoptur. Ancak, anlat:
icinde bu kronotopun etkinligi zayiftir. Limuzinin John'u asil olaylarin yasanacagi plazaya
ulastirmasi disinda bir anlami yoktur (2009: s. 58). Bu anlamda, filmde anlamin yogunlastig:
noktalarda beliren kronotoplar ve bu kronotoplarin filmin 6ykiisii icindeki anlam biittinltigtine
yaptig1 katkiy1 saptamak onemlidir. Kalandar Sogugu filmindeki kronotoplar1 belirlerken bu
anlayis etkili olmustur. Ayrica, bu ¢alismanin ortaya koydugu kronotop smiflandirmasina
uygun bir yol izlenmistir. Oncelikle, anlamin daha kolay kesfedilebilecegi mekansal
kronotoplar belirlenmis, belirlenen bu kronotoplarin ise motifsel kronotoplarla i¢ ice gectigi
gorulmiuistiir.

3. Kalandar Sogugu (2015) Filminin Kronotoplar1

Kalandar Sogugu (2015), yonetmenligini Mustafa Kara'nin yaptig1, Karadeniz kirsalinda
gecen bir oykiiye odaklanir. Filmin basrol karakterleri Hanife (Nuray Yesilaraz) ve esi
Mehmet, Karadeniz'in daglarinda zorlu bir yasam stirmektedirler. Yash anneleri (Hanife
Kara), down sendromlu olan kiiciik ogullari Mustafa (Temel Kara) ve biiyiik ogullari Ibrahim
(ibrahim Kuvvet) ailenin diger tiyeleridir. Filmdeki baba karakteri olan Mehmet, derme catma
bir kuliibeyi andiran evlerini tamir etmek, borclarin1 6demek ve hasta olan ogullarini tedavi
ettirebilmek i¢in daglarda maden aramaktadir.
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3.1.Tasra

Filmde tizerinde durulmas: gereken en énemli kronotop, hikayenin gectigi kirsal alan
ya da daha dogru bir deyisle tasradir. Bir mekan olarak tasra, son déonem Tiirk sinemasinin
mercek altina aldig1 bir konudur. Oncelikle tasra kavrami ile neyi kastettigimizi ve s6z konusu
filmde tasranin ele alinis bicimini aciklamak yararl: olacaktir.

3.1.1.Bir Mekdn Olarak Tasra

Tasra, Tiirk Dil Kurumu sozliigtinde “Bir tilkenin bassehri veya en 6nemli sehirleri
disindaki yerlerin hepsi, disarlik.” olarak tanimlanir (Ttrk Dil Kurumu Sozligi, 2021).
Bu genis anlamiyla bakildiginda, tasra aslinda tanimui kesin olmayan o6zelliklere karsilik
gelebilecek bir kavrama isaret eder. Kasaba, semt, mahalle, kdy gibi pek cok idari yerlesim
mekani bu tanim altinda kendine yer bulur. Tasranin neresi olduguna dair bu belirsizlik,
tanimi1 kimin yaptigina gore farklilik gosterecektir. Sadece buiyiik sehirlerde degil, herhangi
bir sehir merkezinde yasayanlar i¢in kasabalilar tasrali; kasabada yasayanlar icin ise koyliiler
tagrali olarak tanimlanir. Pekdemir (2005: s. 78)'in, “simdi mesela Diyarbakir “btiytiksehir’
belediyesi vardir. Diyarbakir, batida yasayanlar igin tasradir ve hatta stirgtin yeridir; ama
Kiurt vatandaslarimiz icin hakikaten buiytiksehirdir, Sark’in Paris’idir” seklinde ifade ettigi
gerceklik tam da bu kafa karisikligina isaret etmektedir.

Tasra taniminda dikkati ¢eken ve tasranin anlasilmasi igin 6nemli olan sey tasranin
bir ikiligin sonucu olarak ortaya g¢iktigidir. Disarisi olan seyin, bu 6zelligi kazanabilmesi
i¢in, igerisi ya da bir merkezi olmak durumundadir. Belli bir merkez olmadan, tasradan da
s0z etmek miimkiin degildir. Bu anlamda tasra varligini bir “merkez”e borcludur. Argm,
merkeztasra ikiligini aciklarken “igerideki disar1” ifadesini kullanir. Tasra, merkez tarafindan
tanimlanmus, hatta tayin edilmis bir statiiye sahiptir. Bu, stiphesiz tasraya kendi tanimindan
ziyade, devsirilmis bir tanim ytikler. Bu anlamda tasra, “..."boyun egdirilmis’, ‘evcillestirilmis
oteki’dir. Bu nedenle “disar1’da, ‘6te’de kalan, gercek anlamda “6teki” dedigimiz mekan ya da
kimliklerden farkli, en azindan onlarin tehdit ediciliginden uzak ‘sakin’ bir mekana isaret eder
tasra” (2005: s. 278).

Merkez ve tasra arasindaki gerilim, tasranin kendisinden esirgenmis bir baska yasantinin
farkina varmasi ile ortaya ¢ikar. Tasra, tasra olarak ayrismak icin kendisini merkezin goziiyle
gormeli ve sahip oldugu eksiklik ve yoksunlugu hissetmelidir. Kendi tanimima merkezin
varlig1 sayesinde ulasan “..tasranin ufku her zaman biiytik sehirdir.” (Giirbilek, 1995: s. 52).
Tasranin kendi varligini merkez tizerinden tanimlamasi, Cumhuriyet ve modernlesmenin
getirdigi toplumsal siire¢ iginde daha iyi anlasilabilir. Cumhuriyet donemi modernlesme
hareketi, tasray1 degisim siirecinin bir 6znesi degil, degistirilmesi gereken bir nesnesi olarak
konumlandirmistir. Tasranin sahip oldugu dogal, kendine has ve stiktinetli karakteri boylece
bir miidahaleye ugramis ve bu siireg icinde tasra, yukarida bahsettigimiz gibi merkezin
varligini tanimaya baglamistir. “Merkezi “varlik’la donatan, tasray1 ise -tam tersine “yokluk’la
kusatan; ya da soyle soyleyelim, merkezi ‘asil’, tasray1 da “suret” olarak resmeden ‘ikiytizli’
bir stiregtir bu... Cumhuriyet 6ncesinde, merkez tasranin asla sahip olamayacagi;, Cumhuriyet
sonrasinda ise, bir tiirlii sahip olamadig vasiflarla donanmistir” (Argin, 2005: s. 281).

Tasranin gecirdigi tim bu stirecler sonucunda konumlandig: yer; yoksun, mahrum,
mahzun ve yersiz yurtsuz bir anlama ulasir. Tasra sozctigii, dillendirenin zihninde sikintilt
bir animsama yaratir. Nurdan Girbilek, buna “tasra sikintis1” adini verir. Ancak bu, tasranin
kendisine 6zgii bir sikint1 hali degildir. Tasray1 da icine alan, fakat tasradan da ¢te, sehirde de
yasanabilecek tiirden bir sikintidir. Bir dista kalma deneyimi, bir daralma ve bunalma halidir.
Bu sikinti, tasrada yasayan veya hayatinin bir asamasinda tasrada bulunmus insanlarin
anlayacag ttirdendir. Giirbilek, bu bakis agisiyla her insanin iginde tasraya ait, tasradan
kalma birtakim yasanmusliklarin var olabilecegini, bu anlamda tasraya otelikli bir anlam
yiiklemekten ziyade, tasranin ruh halinin yansimalarimni iyi okumak gerektigini vurgulamistir.
Bu, ¢cogu insan igin tanidik bir sikint1 halidir. “...hep aym yatakta istenmeyen bir kocayla
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birlikte yatmanin, yiik oldugunu bile bile bir agabeyin evinde yenen yemeklerin, aksamdan
aksama gortilen sert bir babanin huzurunda, uzayip giden catal bigak sesleri esliginde, hig
konusmadan yenen aksam yemeklerinin sikintis1” gibi (1995: s. 80).

Burada onemli bir soruya yanit verme gerekliligi dogar. Tanimu bile bu derece sorunlu
olan tasraya nereden bakmak gerekir? Tasra, edebiyat ve sinemada genellikle iki tiirden
bakis acisina konu olmustur. Ilki, tasranin sorunlu bir varlik olarak goruldugu ve hatta
olumsuz bir sifat olarak kullamild1gy; uzaktaki, yaban, mutsuz ve duyarsiz tasradur. Ikincisi
ise, idealize edilmis, gitmesek de gormesek de bizim olan, giizellemelere layik tasradir. Bu
iki uclu bakis, tasray1 tam olarak anlamay1 engelleyen bir kiskag gibi goriilebilir. Birkan
(2005), tasraya ait ozellikleri siralarken, bu 6zelliklerin ya da bir baska deyisle, sorunlarin,
sehir hayati i¢cin de gegerli olan problemlerden ayr: tutulamayacagini sdyler. Bunlari ti¢ temel
diizeyde ele alir. Issizlik, kiiltiir faaliyetlerinin ve mekanlarmin azhigs, tasranin kiictikliik ve
i¢ iceligine baglh olarak gelisen toplumsal baski. Bunlar, sehirde yasayanlarin da mustarip
oldugu sikintilardir. Issizlik, kentlerde had safhadadir. Kiiltiir mekanlar1 ulasilabilir olsa bile,
bunlardan yararlanabilecek diizeydeki maddi imkana erismis birey sayisit oldukca azdir.
Ahlak ve namus bekgileri ise her yerdedir (s. 315). Oyleyse sorunlar benzerdir. Bakistaki
sorun buradan kaynaklanir. Merkezin tasraya, tasranin da merkeze bakisi carpiktir. Sorumuza
doénecek olursak... “Ihtiyacimiz olan sey, her seyden 6nce hem ‘merkez’e hem de “tasra’ya
disaridan bakmaktir...” (Argin, 2005: 291). Bu anlayisla, tasra-merkez ayrimin kendisine karsi
durulmalidur.

3.1.2. Tiirk Sinemasi’nda Tasra

Tirk sinemasinda tasranin goriildiigi ilk ornekler Muhsin Ertugrul filmleridir. 1935
yapimi1 Aysel Batakli Damin Kizi, konuyu ele alis bicimiyle Cumhuriyet sonrast modernlesme
stirecinin izlerini tastyan bir yapiya sahiptir. Film bir koyde ge¢mesine ragmen, koyliiler
Istanbul Tiirkgesi ile konusurlar. Tecaviize ugramis olan Aysel (Cahide Sonku), hakkini
yasal yollardan arama yoluna giderek modern bir kadin temsili ¢izmektedir. Ailesi Aysel’i
dislamak yerine, onu sahiplenir. Filmdeki suclu, Aysel degil, ona tecaviiz edendir. Filmdeki
diger karakter olan Giilstim (Feriha Tevfik Negiiz), egitim goriip koytine geri dondiigiinde
ciftcilikle ugrasmaya baslar. Filmdeki bu toplumsal bakis agisi, Cumhuriyet rejiminin idealize
ettigi bir tasra goriintimi sergiler. Kalkinma ve modernlesme tasradan baslayacaktir. Sinema
sanatsal bir yaratim siirecinden ziyade toplumsal kalkinmaya katki sunacak bir arag olarak
ele almir. Bunun yanisira, tasrada gecen ask dykiilerine odaklanan filmler de bu dénemde
siklikla goriiliir. Faruk Kenc’in Dertli Pinar (1943) ve Hasret (1944), Hadi Un’tin Harman Sonu
(1946), Vedat Orfi Bengiti'niin Bagda Giil (1947) ve Baha Gelenbevi'nin Kanli Ddsek (1949) gibi
filmlerinde tasradaki cogu zaman imkansiz ve sorunlu olan ask tezahtirleri resmedilir.

[dealize edilmis tasra ve romantize edilmis tasra asklarindan sonra, sinemada tasranin
daha gercekgi bir temsile kavustugu dénem, Nijat Ozén’iin “Sinemacilar Dénemi” olarak
adlandirdigr déonemdir (2010: s. 153). Tasranin sosyal ve ekonomik kosullarini gercekci bir
bakis acisiyla ele alan filmlerde, diinyada genis bir yanki bulan italyan “yeni gercekgilik”
akiminin etkileri goriiliir. Beyaz Mendil (Litfi Akad, 1955), Gelinin Muradi (Atif Yilmaz, 1957),
Yilanlarin Ocii (Metin Erksan, 1962), Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963), Hudutlarin Kanunu (Liitfi
Akad, 1966) gibi filmlerde tasra, kendine has sorunlari ile ele alinir. Miilkiyet sorunlari, feodal
yap1 ve ekonomik geri kalmishigin pencesindeki koylu halki, tére ve gelenekler ile olusmus
toplumsal baski altinda ezilen fertler bu dénemin filmlerinde yansimalarimi bulur. Tasra
filmlerindeki bu gercegi yansitma cabalari, 70°li yillarin sonuna dek gittikce azalan bir sekilde
de olsa varligini stirdtirmdisttir.

Genel anlamda bakildiginda, tasranin 80’li yillara kadar Turk Sinemasi’'nda kendine
buldugu yer belli basli sorunlara isaret eder. Belirli motifler ve catismalar etrafinda sekillenen
basmakalip hikayeler ve mizansendeki {iistiinkorii anlayis, tasranin sinemada temsilini
bulmasini zorlagtirmistir. 80°li yillarla birlikte, 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin de etkisiyle
tasray1 ele alan filmlerde bireysellik 6n plana ¢ikmaya baslar. Bu donemin en 6nemli temsilcisi
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Omer Kavur'dur. Tagranin sikintili ve melankolik ruh halinin en iyi sekilde yansitildigi Omer
Kavur'un filmlerindeki karakterler dis diinya ile problemli bir iliskiye sahiptir.

90’11 yillarla birlikte Tiirk Sinemas1’nin igine girdigi yeni donem, bagimsiz yonetmenlerin
ortaya koydugu ozgiin filmlerle kendini gosterir. Bu degisimin sebebi, sinemanmn 90'l1
yillara kadar sahip oldugu sanatsal tiretim iliskilerindeki yeni diizendir. Sinema, yalnizca
yerli sermayeyle tiretilmenin disima ¢ikmustir. Yonetmenler bireysel maddi kaynaklar1 ya da
uluslararasi yapim destekleri sayesinde bagimsiz filmler tiretebilmislerdir. 90'l1 yillara kadar
sayica az olan bagimsiz yapimlar 90’1ar ile devamlilik kazanmaya baslamustir. 2000°1i yillara
gelindiginde ise bagimsiz Tiirk filmlerindeki artis hizla stirmiis ve “Yeni Ttuirk Sinemas1” ad1
verilen bir donemden s6z etmek miimkiin hale gelmistir. Degisen bu yap1i¢inde tasra temsilleri
de kendine daha goriintir ve 6nemli bir yer bulur. Nuri Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu, Dervis
Zaim, Zeki Demirkubuz, Reha Erdem, Yesim Ustaoglu gibi donemin bagimsiz yonetmenleri,
cektikleri filmlerde tagranin sikintili halini ve melankolinin farkli tonlarini ihtiva eden anlati
yapilariyla sinemanin tasraya bakisina yeni bir boyut kazandirir. Tasra, sehirden umdugunu
bulamamuslar icin, saf ve dogal varligiyla bir siginma noktasi, ama ayn1 zamanda aidiyetin de
tam anlamiyla kurulamadig1 bir mekana dontistir. Yeni donem Turk Sinemasi’'ndaki tasraya
bakis, tasraya yakinlasmay1 dener. Tasra bireysel 6zgurliiklerin kisitli oldugu, insanlarin
kimi zaman bogucu bir hal alan geleneksel yasayis bicimlerini stirdtirdtigti bir yerdir. Bu
sorunlarin yalnizca tasraya ait degil, genel toplumsal sorunlarin tasra 6zeline yansimasi
olarak ele alinmasi bu donemin filmlerini degerli kilar. Bu anlamda bu dénem yonetmenleri,
“...kendisini egzotik goriintiiler arayan bir seyyah, pasif bir gozlemci ya da haber pesindeki
bir gazeteci gibi degil de o sorunun parcasi olarak algilayan ve boyle bir duygu ve dustinsel
perspektifle tasranin bireyin i¢ ve dis diinyasina yaptig: etkileri...” anlatirlar (Ttirkes, 2005: s.
198). Bu anlay1s ve anlatis, tasray1 uzaktan gozetleyen sinema seyircisinin konforunu elinden
almus, “izleyen ile izlenenin goz goze gelmelerini” (Argin, 2005: s. 293) saglamistir.

3.1.3. Kalandar Sogugu Filminde Tasra Kronotopu

Kalandar Sogugu filminde tasra, belki de tasranin ifade edebilecegi en ug gergekligi tasir.
Karadeniz'in yiiksek daglaria oturtulmus ve birbirine oldukca uzak evler geleneksel anlamda
bir kdy yapisi bile sergilemez. “Kirsal” olarak ifade edebilecegimiz bir mekan olarak Karadeniz
tagrasi, filmdeki getin iklim ve yasam sartlariyla anlatiya gii¢ katar. Mehmet ve ailesi, kirsalin
onlara sunmus oldugu sartlar icinde ailelerini var etmek igin biiytik bir gecim miicadelesi
verir. Tahtadan yapilmis, derme ¢atma ve oldukca eski durumdaki bir kuliibede yasarlar. Bu
ev, Mehmet ve ailesinin i¢ginde oldugu ge¢im darliginin en yalin ifadesidir. Elektrik ve suyun
olmadig, tek goz bir mekandir. Annesinin yaktig1 atesin basinda isinirken Mehmet'in ytiziine
vuran atesin yansimasi, yer yataklarinda yorganlara biirtinmiis ev ahalisi, atesin savkinin
vurdugu tas duvar, yokluk ve fakirligin boyutlarini gozler 6niine serer.

Gorsel 1. Mehmet ve Ailesinin Yasadigi Kultibenin Ic Goriintiisii
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Bakhtin, 19. ytizy1l romanlarindaki tasra mekanlarmi bir kronotop olarak ele alirken bu
kasabalarin kiictik burjuva kasabalari olarak 6ne ¢ikan 6zelliklerini inceler. Birbirine benzeyen
kiictik caml1 evleri, sakin sokaklar1 ve duragan yasantisiyla bu romanlarda karsilasilan tasra
siradan ve dongtisel bir yasami temsil eder. Bakhtin tasrada yasami degistiren biiytik olaylara
rastlanmadigini, yasamin “etkinlikler” ile devam ettigini vurgular. Bu etkinlikler bir dongu
icinde tekrarlanir. Yemek, igmek, uyumak gibi siradan islerle siiregiden hayat heyecandan
uzaktir (2001: s. 321). Bu sekliyle filmde sunulan tasra goritintimii Bakhtin'in tanimladig tasra
kronotopuna tam olarak uymasa da ontolojik bir baglilik gosterir. Filmdeki tasra, Bakhtin'in
vurguladig1 siradanlikta ve gosterigsizliktedir. Bu anlamda tasra bir kronotop olarak Mehmet
ve ailesinin iginde oldugu fakirligin baskisini daha goriintir kilan bir kronotopa doniistir.
Peki filmin atmosferi icinde Mehmet ve ailesinin yasadig1 gecim sikintisi izleyici icin ne
kadar tamidiktir? Ge¢im derdi tasraya 6zel bir sorun mudur? Bakhtin’in tasra kronotopunu
aciklarken vurguladig: dongiisellik ve siradanlikta sakli olan karamsarlik, Nurdan Giirbilek’
in mekani asan bir gerceklik olarak insan olmanin genel sikintisina dikkat ¢eken “tasra
sikintis1” ifadesinde kendini bulur (1995: s. 80). Sehirde de Mehmetler vardir. Mehmet ya
da Hanife'nin Tiirkiye'nin en biiyiik metropolii olan Istanbul’da asgari ticretle calistig1 isine

idebilmek i¢in metrobiis kuyrugunda bekleyen ve saatlerini ulasima harcayan herhangi bir
Istanbulludan ne derece farki vardir? Trafikte duran arabalar arasinda gezinerek mendil satan
bir baba, Mehmet'in yasadig1 duygusal bunalimdan ne kadar uzaktir? Sikint1 ortaktir, yasam
miicadelesi benzerdir. Mehmet ve ailesi tasranin yoksunlugu ve doganin cetin kosullariyla
savasmak zorunda iken, kentin gobeginde, binlerce insan da kalabaliklar i¢inde kaybolmadan
var olabilmenin ve ayakta kalabilmenin miicadelesini bir sekilde verir. Kentin varoslarinda,
Mehmet ve ailesinin yasadig1 dramin benzerleri her giin yasanmaktadir. Bu anlamda filmdeki
tasra, kentin sahip oldugu modern zaman sikintilarmin yansimasin1 buldugu bir mekana
dondistir. Belki tasrada bu gtigliikler bir nebze daha gortiniir ve baskindir.

Bakhtin’in ele aldig1 tasra, tasranin bir mekén olarak karsilik geldigi birbirinden farkl
yerlesim birimleri ve bu birimlere 6zgii yasam sartlarindan sadece birini sergiler. Bakhtin'in
inceledigi romanlardaki tarihsel donemin ozelliklerini yansitan kiicik burjuva tasra
kasabalari, Avrupa tasrasina 6zgii bir gortiniim olarak derdin ugramadig, yalnizca siradan
ve sikict mekanlardir. Kalandar Sogugu’ndaki tasra ise Tiirkiye tasrasinin ifade edebilecegi en
ug gercekligiyle filmde belirir. Cografya ve yasanilan yerin fiziksel sartlari1 insan hayatinda
biiytik olgtide belirleyicidir. Pekdemir’in ifade ettigi gibi, “...sicak bolgelerin tasrali haleti
ruhiyesiile soguk bolgelerin tagrali haleti ruhiyesi hig ayni olabilir mi? Belli ki, deniz kenarinda
kafa cekme firsati ile kahvede soba kenarinda pinekleme mecburiyeti, insan tepkilerinde asla
benzer sonuglara yol agmayacaktir” (2005: s. 79). Buradan yola ¢ikarak denilebilir ki, Mehmet
ve ailesinin hayatindaki zorlukta tasranin etkisi buiytiktiir. Gegim derdi ttim hirginligiyla
Mehmet ve ailesini hirpalarken, Mehmet'in kurtulus yolu olarak gordiigii maden bulma
¢abasi, tam da yukarida belirtildigi gibi, icinde yasadig: sartlara verdigi bir tepkidir. Belki de
bu ¢aba, Mehmet i¢in hem gercekten kagis hem de gercege varis anlamu tasir.

Filmde tasra ile ilgili olarak bahsedilmesi gereken bir diger konu da zaman kavramidir.
Bakhtin, inceledigi tasra romanlarindaki zaman kavraminin dongiselligine vurgu yapar.
“Zaman burada, ilerlemekte olan hicbir tarihsel devinim barindirmaz; bunun yerine dar
devirlerleilerler: gtintin, haftanin, ayin, bir kisinin yasaminin devri. Bir gtin bir gtind{ir yalnizca,
bir y1l bir yildir, bir yasam bir yasamdir” (2001: s. 321). Filmde Bakhtin'in bahsettigi tiirden bir
zamansallik vardir. Dongiisel zamani olusturan unsur, filmdeki mevsimlerin dontisimu ile
saglanir. Sonbahar yagmurlarin takip eden yogun kar yagisi, baharin gelmesiyle yesillenen
doga gortintiileri ve ytiziinii gosteren giines bir yilin dongtistinii olusturur. Mehmet ve ailesi,
gecen zaman iginde iklimin getirdigi sartlarla sekillenen bir etkinlik icindedirler. Mesela,
kis icin odun hazirlamak, otlar1 kapali bir yere koymak zorunlulugu vardir. Mehmet kisin
daglara ¢ikip maden arayamaz. Iklim izin vermez. Iklimler degisir fakat gecim miicadelesi
degismez. Bu anlamda bakildiginda, Mehmet ve Hanife’'nin verdigi ugras, tarihin herhangi
bir noktasinda, herhangi bir yerde, herhangi bir insanin var olmak icin verdigi ugrasa benzer
sekilde, mekandan ve zamandan bagimsiz bir anlam tasir. Zaman degisir fakat miicadelenin
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ad1 aynidir; “gecim derdi”. Bakhtin’in bahsettigi gibi “Zaman burada olaydan yoksundur
ve bu nedenle, neredeyse havada asili kalmis gibidir. Hicbir “bulusma”, hi¢bir “ayrilma”
gerceklesmez burada. Uzamda “kendisini” agir aksak stirtikleyen kisir ve kasvetli bir zamandir
bu” (2001: s. 321). Mehmet ve ailesinin yasadig1 tasrada zamanin, miicadelenin kimi zaman
cetinlestigi inis ¢ikislara neden olan anlamindan baska anlami yoktur.

3.2. Daglar ve Magaralar

Filmdeki daglar ve magaralar, filmin 6ykusii icin anlamli birer mekéana doéntstirler.
Filmin anlatist iginde, Mehmet'in maden rezervi arama seriiveninin baslica mekéanlar1 olan
daglar ve magaralar, ayn1 zamanda Bakhtin'in yol kronotopuna uygun bir yap1 sergiler.
Bakhtin, yol kronotopunu anlatirken yollarin hem yeni baslangiclarin hareket noktas: hem de
olaylarin sonuglandig: yerler oldugundan bahseder. Yol kronotopunda dikkati ¢ceken unsur,
yolda zaman ve mekanin kaynasmasi ve yolun bir akisa, bir seyire dontisme potansiyelidir. Bu
anlamda yol, eksenin zaman olarak kalmasi sartiyla egretilemeye uygun bir hal alir (2001 :s.
317). Mehmet, ailesini yoksulluk ve ¢ileden kurtarmak i¢in maden aramay1 hayatimnin baslica
seriivenine dontistiiriir. Daglara c¢ikar. Daglar gecit vermez, ytiksektir ve daglarda aradigini
bulmak biiytiik bir emek ister. Daglara ¢ikmak, magaralara dalip maden aramak, bu anlamda,
Mehmet i¢in umudun pesine diisiilen, umutla ¢ikilan bir yolculuktur. Yeni bir umuda dogru
baslangic, hem de umutlarin bosa ¢iktig1 bir sonug noktasidir. Zaman, bu yolculukta Mehmet'i
sonuca tastyan bir ara¢ olmaktan oteye gidemez. Zaman bir akisa dontisiir ve énemini bir
anlamda yitirir. Bakhtin’in de belirttigi gibi, yolda, tiim siniflarin ve zamanlarin temsilcilerinin
izledigi patikalar tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir (2001: s. 317). Tarihin herhangi
bir noktasinda, herhangi bir yerde, Mehmet’in var olabilmek ve var edebilmek adina pesinden
strtiklendigi sertivenin benzerleri yasanmistir ve yasanmaya devam edecektir. Bakhtin’in
bahsettigi sekilde yol, “toplumsal mesafeleri” asarak bir araya gelen yazgilarin ortak bir
bulusma noktasidir.

Gorsel 2. Magara Ici: Daglarda Maden Arayan Mehmet

Bakhtin yol kronotopunu agiklarken yola farkli tarihsel stireglerin goriintir hale
geldigi bir kesisim noktasi olarak bakar. Bu anlamda Mehmet'in yola ¢ikisini ¢aglar boyunca
stiregelen ve toplumsal bakisla belirlenen erkeklik sertiveni agisindan da ele almak faydali
olacaktir. Toplumda cinsiyetlerin konumlanmasinda ataerkil ideolojinin etkisi oldukga
belirleyicidir. Erkeklik kiiltiirel, ekonomik ve sosyal yapilarin bi¢cimlendirdigi bir olguya
dontistir. Erkeklik soylemi tarihsel stiregte birtakim degisikliklere ugrasa da temel olarak
suirekli yeniden tiretilen bir yapiya sahiptir. Bu yapilanma i¢inde erkekligin tanimi1 degisse de
erkek olmanin her kiiltiirde “dolleyici, koruyucu ve gecindirici” olma niteligi ortaklik gosterir.
Erkekligin tiretilmesinde ve devamin saglamasinda, kadin tarafindan kosulsuzca tiretilen bir
takdir mekanizmasina ihtiyag vardir. “...erkegin eylemini onaylayan kadinin bakis1 ve varlig:
stratejik bir islev saglar” (Aydogan, 2020: s. 4-8).
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Bu dogrultuda, Mehmet'in daglara cikarak gerceklestirdigi yolculukta diger bir arayis,
karisinin ve toplumun goziinde erkek olarak degerini yeniden kazanma cabasiyla ilgilidir.
Annesi ve karis1 Hanife, Mehmet'in daglara cikip maden aramasina bos bir heves goziiyle
bakarlar. Mehmet'in daglarda gecirdigi vakti evdeki islere, ahirdaki buiytikbas hayvanlarin
bakimi icin harcamasmin daha anlamli bir caba olacagmni her firsatta vurgularlar. Bu
onaylanmama hali, anlatinin kimi noktalarinda Mehmet icin oldukga ezici bir hal alir. Hanife,
Mehmet’in cabasini asagilar, onun hevesini yerle bir eder. Mehmet'in daglardan gece yarisi
dondugi sahnede, evde Mehmet'i annesi karsilar. Mehmet yerdeki yatakta yatan Hanife'ye
dogru bakarak Hanife'nin yataktan ¢itkmasini bekler. Anne seslenir “Hanife kizzim duymuyor
musun? Kalk bak, bizim kacak geldi”. Hanife bu seslenmeyi duyar, ancak, yatakta bir taraftan
diger tarafa donerek tepki verir. Bu, Hanife'nin Mehmet'in ¢iktig1 yolculugu onaylamadig:
anlamina gelmektedir.

Ertesi sabah, hep birlikte oturulan kahvalti sofrasinda Mehmet'e ¢iktig1 yolculukla
ilgili hicbir soru sormaz. Merak etmez. Yorum yapmaz. Hanife igin gercekdisi olan bu heves
konusulmaya bile degmez. Maden arayisi yerine, yakin gerceklerden bahsetmeyi tercih
eder. Mehmet'e ahirdaki bogay1 yaklasan Kurban Bayrami nedeniyle hayvan pazarina
gotiirtip satmasini, boylece borglarin bir kismmin 6denecegini soyler. Hanife Mehmet'in
yaptigini onaylamamakla kalmaz, ayn1 zamanda ona ¢ok kizgindir. “Sandin kendini maden
mithendisi, keci gibi daglarin tepelerinde” diyerek Mehmet'in ugrasini asagilar. Bu anlamda
Mehmet, degersizlestirilen kimligini yeniden insa etmek i¢in madeni bulmaktan baska care
bulamamaktadir. Mehmet'in daglar ve magaralara yaptig1 yolculuk, ailesinden gordiigu
baskinin golgesinde kalir.

Gorsel 3. Hanife'nin Mehmet'i Onaylamayan Bakis1

3.3. Boga Giiresi

Film anlatis1 icinde tasiyiciligi onemli olan diger bir kronotop, Artvin'deki boga
giiresleridir. Mehmetbakkalda Bekir (Tuncer Salman)ile karsilasir. Bekir bogalarimi giirestirerek
yiiksek miktarda para kazandigini anlatir. Mehmet'in Bekir ile karsilasmasi sonucu aklini
celmeye baslayan boga giiresleri, Bakhtin’in karsilasma kronotopuna bir ¢rnektir. Bakhtin,
karsilasma adin1 verdigi kronotopta zamansallik belirgin olarak ortaya gikar ¢tinkii o an ya da
zamanda duygu yogunlasmasi goriiliir. Zamanin yiiksek degerdeki duygular nedeniyle daha
hissedilir oldugu bu kronotoplar, anlat: acisindan diigiim ya da ¢oziim noktalarmi olusturur
(2001:s. 316). Mehmet i¢in boga giiresleri yeni bir umut kapis: olur. Bogasini satmak yerine, onu
glirestirip daha fazla para kazanmaya karar verir. Hanife’ye bu durumu acar. Hanife siddetle
kars: cikar. “Simdiye kadar madenden cok kazandmn ya, simdi de giiresten kazanacaksin.
Bekir deli, sen de mi delisin” diyerek Mehmet'in bos maceralar pesinde oldugunu sert bir
sekilde ytiziine vurur. Mehmet bu sahnede aglayarak Hanife'ye sitem eder. “Bir kere de beni
dinlesen. Hicbir seyimi begenmiyorsun” diyerek gozyas: doker. Erkegin aglamasi, ataerkil
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kilturtn biitiin baskisiyla hiikiim stirdtigii tasra kiiltiirtinde olagantistii bir anlam igerir.
Cuinku “erkekler aglamaz”. Hanife ikna olur ve bogayi, giireslere katilmas: i¢in hazirlamaya
baslarlar.

Artvin, ytiksek rakimli ve daglik bir bolgedir. Yaz mevsimi geldiginde, insanlar hayvan
surtilerini otlatmak amaciyla yaylalara cikarlar. Geleneksel bir yasam tarzina doniisen
yaylacilik, bir takim kiilttirel aliskanliklar1 da beraberinde getirir. Yaklasik 200 yillik bir
gecmise sahip olan boga giiresleri, koken olarak yaylacilik anlayisinin bir uzantisi olarak ortaya
cikar. Kis mevsiminde ayr1 ahirlarda yasayan bogalar, yaylaya cikildiginda ayni siiriiye, aym
ahira katilmaktadir. Bogalar birbirleriyle karsilastiklarinda icgtidiisel olarak siirti icindeki
hiyerarsik diizeni saglamak icin birbirleriyle rekabete girerler. Bu rekabet hayvanlar agisindan
ciddi yaralanmalara sebebiyet verebilecek bir sonuca ulasabilir. Bu durumun 6nlenmesi
amacityla her yilin bahar aylarinda bir araya gelen yore halki kontrollii bir sekilde hayvanlarin
birbiri ile karsilasip giiresmesini saglayarak olabilecek hasar1 en aza indirmeye calismaktadir.
Geleneksellesen bu giiresler, zamanla kiiltiirel bir yapiya biirtintir ve yore halki icin eglenceli
bir etkinlige dontistir. Ancak, tizerinde durulmasi gereken husus, mesru bir gerekceyle yola
cikilan bu stiirecte boga giiresciliginin amacindan uzaklastigidir. Boga giiresleri zamanla
insanlarin zevk ve hirsi adina hayvanlar giirestirdigi bir hal almugtir.

Giiresler, boga sahipleri igin bir gii¢ yarisina dontisttirtilmiistiir (Mercan, Yiicel ve Sanal,
2020: s. 323).

Turk tarih ve mitolojisinde, Tiirklerin yasam ve inang sisteminde hayvanlar nemli
birer simgedir. “Tirkler, icinde bulunduklari her dénemde hayvanlarla olan iliskilerini
kesmemis, onlara kutsal gorev ve giic simgeleri yiikleyerek hikdye, masal ve destan
anlatilarin1 sanatinda, inang ve diistincelerinde yasatarak yasamlarma ortak etmislerdir”
(Ozkartal, 2012: s. 58). Bogalar eski Tiirk kiiltiirlerinde savas ilahi, kuvvet timsali ve yigitlik
simgesidir. Boganin giicii, hiikiimdarlik ile 6zdeslestirilir. Ornegin, Dede Korkut destanindaki
Boga¢ Han hikayesi, tizerine salinan boga ile savasip onu alt eden ve bu ytizden Bogag adini
almaya hak kazanan giiclu bir oglan ¢cocugunun hikayesidir. Mercan ve digerlerinin yaptig1
arastirmada, boga giireslerine katilan boga sahipleri ile yapilan soylesilerde, boga sahiplerinin
bogalarma duyduklar1 sevgilerini ve tutkularmi ifade etme sekilleri kultiirtimtizdeki bu
anlayis1 kanitlar niteliktedir. “Oguldur 0.”, “Bogacilik anlatilmaz yasanir.”, “Bogalarimi evlat
sevgisiyle severim” (Mercan vd., 2020: s. 322) seklindeki ifadelere bakarsak, boganin kiiltiirel
anlaminin bir hayvan olmasindan 6teye gectigini sdyleyebiliriz. Filmde, Mehmet’in alisveris
i¢in bakkala gittigi sahnede, Bekir ile karsilasmasi1 esnasinda Bekir’in boga gtiresciligi tutkusu
konusulmaktadir. Bekir boga giiresleriile olan iliskisini soyle tanimlar: “Bu is paraicin degil, bu
bir hastalik, babamdan beri devam eden bir hastalik.” Bu ifadeler, boga giireslerinin, erkeklik
ve gii¢ soylemi tizerinden sekillenen bir anlam icerdigini gostermektedir. Babadan kalma
ve tutkuyla yasatilan bu gelenek, ailedeki ve toplumdaki ataerkil yapimnin da devamliligin:
vurgulayan bir simgeye dontistir. Yaristirilan bogalar degil, erkeklikler ve erkek olmanin
glcudiir.

Bakhtin kronotoplarin bir arada var olabilecegi, i ice gecebilecegi ve etkilesimde
olabilecegini ifade eder (2001: s. 326). Bu bakis acisindan yola cikarak boga giiresi
kronotopunda Bakhtin’in hem yol hem de esik kronotopunun izlerini stirmek mumkiindiir.
Bakhtin, esik kronotopunun bir dontim ya da kopus noktast oldugunu soyler. Esik bir
egretileme olarak kullanilir ve 6tesine gecilen ya da kendisinden geri doniilen bir sinirdir.
Bakhtin, Dostoyevski'nin romanlarindan drnekler verir ve merdiven, 6én hol ve koridor gibi
mekanlarin ve bu mekanlar1 agik havaya tasiyan sokak ve meydan gibi eylem mekanlarmin
esik kronotopuyla ilgili oldugunu belirtir. Bu mekanlar “.. kriz olaylarmin, bir insanin tiim
yasamini belirleyen diistislerin, dirilislerin, yenilenmelerin, tecellilerin, kararlarin gerceklestigi
yerlerdir” (s. 322). Boga giiresine katilma seriiveni yeni bir yola ¢itkma halidir ve bu haliyle
yol kronotopuna bir drnektir. Boga giiresinin kendisi ise yol kronotopunun bir parcasi haline
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dontiisen bir esik kronotopudur. Mehmet, ogullar: [brahim ve Mustafa ile giireslere katilmak
tizere yola koyulur. Giiresleri kazanmak ya da kaybetmek, sadece bir yaris sonucu olmaktan
oteye gecen bir oneme sahiptir. Bogasi meydanda yarisan Mehmet, bir dirilis ya da bir diistisle
bu meydandan ayrilacaktir. Giires meydani bir esiktir. Giiresi kazanmak, Mehmet icin hem
erkeklik gurur ve onurunu yeniden elde etmek, hem de karisinin ve ailesinin goziinde
saygl kazanmak icin gereklidir. Mehmet'in meydanda bogasini yaristirirken icinde oldugu
psikolojik durum, ytiiztindeki endiseden bellidir. Mehmet bu esigi gecemezse icinde oldugu
derin yoksulluga ve duygusal bunalima geri donecektir. Giiresler gerceklesir, sonug hiisrandir.
Mehmet hayat karsisinda bir kez daha yenilir. Uzun zaman o6nce yitirdigi erkeklik otoritesini
ve giictinii geri kazanma umudu boylece elinden kayip gider. Esik gecilemez ve yolun sonu
yine caresizlige ulasir.

Gorsel 4. Bogast Yenilen Mehmet'in Caresiz Ifadesi

3.4. Maden Ocag1

Filmde anlat1 agisindan 6nemli bir yere sahip olan diger bir kronotop da maden ocagidir.
Mehmet ve ailesinin yasadig1 bolge altin, glimiis ve bakir rezervleri bakimindan zengindir.
Maden ocag1 bolge halkinin gegim kaynaklarindan biridir. Maden ocagimnin filmin zamansal
belirsizligini bir nebze gideren uzamsal bir anlami vardir. Dénemin toplumsal yapisini
sekillendiren tiretim iliskilerinin bir temsili olan maden ocag1, Bakhtin’in salon kronotopunun
ifade ettigi anlamlarla benzesik bir anlam tasir. Bakhtin, Stendal ve Balzac’in romanlarindaki
salonlarin donemin tim politik ve toplumsal iliskilerinin belirlendigi mekanlar oldugunu
belirtir. “...yeni toplumsal hiyerarsinin tiim kademeleri burada tam takim (yani, tek bir
zamanda tek bir yerde bir araya getirilmis bir sekilde) bulunmaktadir; bir de son olarak, somut
ve goriiniir olan bigimler, hayatin yeni hiikiimdar1 paranin yiice giicti burada sergilenir”
(2001: s. 320). Bu bakis acisiyla degerlendirildiginde, filmde maden ocagi, sanayilesme
sonrast donemde toplumsal yasami yeniden diizenleyen, iiretim ve buna bagh olarak iktidar
iliskilerini sekillendiren, Bakhtin'in deyisiyle “toplumsal hiyerarsinin kademelerinin” icinde
bulundugu bir motif, bir temsil olusturur. Kentlerden tasraya uzanan bir fabrikalasma
diizeninde maden ocagl, modernizmin tasraya uzanan bir koludur. Geleneksel donemden
modern topluma geciste tiretim iliskilerinin ve buna bagh olarak erkek olmanin tanimi da bir
degisime ugramstir. 19. yiizyilda erkegi tanimlayan sey yaptig: isle ve sistemin devamini
saglayan bir unsur olarak sisteme yaptig1 katk: ile olgiiltir olmustur. Sanayilesme sonrasi
donemde “eger erkegin bir isi yoksa o, bir erkek olmaktan az bir seyi” ifade eder hale gelmistir
(Reilly 2006’dan akt., Cagirkan, 2018: s. 98). Bu yoniiyle, filmdeki maden ocag1, yeni toplumsal
hiyerarsinin temsilini olusturan sanayi sonrast dénemin yeni “salon”laridir.

Filmde, Mehmet'in ailesi ve etrafindaki herkes ona maden ocagimna girip calismasini
tembihler. “Ben isterim ki yanimizda dur, daglara ¢ikma, gir madene calis.” diyen Hanife,
Mehmet'in aslinda “her erkek gibi” olmasini temenni etmektedir. Sistemin dayattig1 “bir ise
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girip calismak” eylemini reddeden Mehmet, kendi maden rezervini bulmak ister. Bu tutkusu
yliztinden, sistemin ve toplumun egreti bir bireyine dontistir. Mehmet'in pesinde kostugu
maden hevesi, Hanife i¢in toplum karsisinda duydugu bir utang vesilesidir. Mehmet'in
dagdan dontip geldigi ve Hanife ile dertlestikleri sahnede, Hanife gozyaslari icinde su sozleri
soyler: “Ben babamin evine gidemiyorum. Mehmet nerede? Olmaz islerin pesinde... El aleme
rezil olduk, kdyliiye rezil olduk, el alemin agzinda dolanityoruz.” Hanife, Mehmet'in kendi
goziindeki degerini toplumun bakisi tizerinden belirler. Bu bakis ise tiretim iligkilerinin bir
uzantisi olarak olusturulmaktadir. Toplumsal kabul ancak madene girip ¢calismak ve boylece
eve para getirmekle saglanabilir.

Gorsel 5. Mehmet ile Dertlesen Hanife Aglarken

Mehmet'in civarda yasayan yash komsusu Muzaffer (Muzaffer Sen) ile dertlestigi
sahnede, ayn1 toplumsal baskinin izleri goriiliir. “Zaten milletin goziindesin, madene gitti
Mehmet, bosuna ¢alistt Mehmet. Birak bu islerin yakasini, kendi isine don, gir madene calis.”
diyen de bir erkektir. Bu anlamda, Mehmet'in hem karisinin hem diger erkeklerin ve genel
olarak toplumun nezdinde kabulti yoktur. Kaympederi ve kayinbiraderleri Mehmet ile
gortismezler. Mehmet'in pesinden stirtiklendigi macera degersizdir ve Mehmet'in bir erkek
ve evin reisi olarak degersizlesmesine neden olur. Mehmet “Ben biliyorum onlarin derdini,
baktilar bu adamdan biz bir sey koparamayacagiz, borcu morcu var. Durumum iyi olsayd...”
diye ifade ettigi sey, bireyin toplumun goziindeki degerinin cebindeki para ile belirlendigi
gercegidir. Bu paray1 elde etmek i¢in madene girmek, kanaat etmek, herkes gibi olmak,
“salonda” yerini almak gereklidir.

Sonucg

Filmin kronotoplar: tizerinden yapilan inceleme sonucunda filmin tasra ve tasrada
erkek olmak soylemleriyle sekillenen bir anlat1 yapisina sahip oldugu soylenebilir. Mehmet'in
daglarda maden arama yolculugu, bireysel ve tarihin herhangi bir noktasindaki herhangi
bir kimsenin sahip olabilecegi bir tutku olarak goriilebilir. Ancak, Mehmet'in yasadig1
toplumsal baglam dikkate alindiginda bu tutkusunu siradan anlamlarin yanisira erkeklikle
iliskilendirmek kaginilmazdir. Bu anlamda film, oykiisii ile tasranin zorlu sartlar1 ve tasrada
erkek olmanin agirligin giiclu bir sekilde hissettirmeyi basarir.

Bakhtin’in kronotopu “en az gelistirilmis” fakat “en anlamli” kavrami olarak goriilebilir
(Rutland 1990’dan akt, Flanagan, 2009: s. 57). Gelistirilmeye acik yapisiyla kronotop,
arastirmacilar icin oldukga ¢zgiir bir alan vadetmektedir. Edebiyat metinleri icin {iretilen
bu kavram, sinemanin zaman ve mekan ile dogrudan iliskisi nedeniyle sinema metinleri
icin de anlamli hale gelmektedir. Kronotopu sinema sanati tizerinden gelistirmeye calisan
arastirmacilardan Montgomery, filmlerdeki kronotopik motiflerin seyircinin filmi kendi yasami
baglaminda konumlandirmasini sagladigini soyler (Montgomery 1994’ten akt., Collington,
2002: s. 99). Montgomery'nin sinemada kronotopu anlamlandirmada sinema seyircisinin
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yasamuni dogrudan siirece katmasi, Bakhtin’in metin igi ve metin dis1 diinya arasindaki yakin
iliskiye yaptig1 vurguya uygun diismektedir. Bu, ayn1 zamanda, sinema metninin yasam ve
seyirci ile kurdugu bagliligin da bir gostergesidir.

Kronotop kavraminin tasidig1 potansiyelleri metinler arasi bir bakis agisiyla sinemadan
hareketle kesfetmek arastirmacilara diismektedir. Bu ¢alisma, kronotopun filmlerde karsilik
geldigi anlamlar1 kesfetmeye yonelik bir cabadir. Bu ¢aba dahilinde filmdeki kronotoplarin
izlerini stirerken, filme 6zgiti mekanlardan hareket etmenin faydali oldugu goriilmiistiir.
Mekénlara dayali kronotoplarn actig1 diistinsel alanda ise soyut ozellikleri agir basan
kronotoplarm varlig1 kendini gostermistir. Bu yaklasim, bu calismaya 6zgtidiir. Sinemada
kronotop kavrami baska arastirmacilarca baska sekillerde elbette ele alinabilir. Ciinki
Bakhtin'in diyalojizmi “farkli soylemlere, farkli dillerin hicbirine ayricalik tanimaksizin
esit diizlemde hepsine alan acan; coksesli, 6zgitirliikcti, hiyerarsik olmayan, karnavalesk bir
soylesime, acik uclu anlatima kap1 aralayan bir bakis acisina dayanir” (Cakir, 2019: s. 445). Bu
nedenle, sinema ve kronotop iligkisini arastirmaya yonelik her caba anlamli goziikmektedir.

Cikar Catismasi Beyana:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmistir.
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Kiiciik Seyler Diinyasinda “Kamufle Ben”

Berna Akgag

“Insanlart yorgun kilan hayat degil, tasidiklar: maskelerdir.” diyen Shakespeare, insanlarm
en agir ytklerini ytizlerinde tasidiklarmi ve gercekligi kamufle etmeye calistiklarini diistintir.
Modern insanin yazgisina ayna tutarak, elestiren Shakespeare gormek istemedigimiz
gercekligin naifligini dverken Nietzsche'nin devesi gibi yiiklerinden kurtulmanin insanda
yaratacag hafifligi dile getirmistir.

Kisilik anlamina gelen Persona bir nevi yiiklerimiz, kisinin saklamak istedigi, karakterinin
yaninda toplumda yer edinmek adina taktigi maskedir. Kisi her kosulda toplumdan tepki
gormemek, maddi ve manevi cikarlar1 dogrultusunda kendisini gizleme cabasi icinde
oldugundan persona modern diinyada, bern’in icindeki yabanciya dontismiistiir. Boylece
kendimizi tehlikelere karsi korudugumuzu, iliskilerimizi gtivence altina aldigimizi dtistintirtiz.
Bazi durumlarda kisi daha da ileri giderek, taktig1 personanin kendisi olduguna inanir ve
personasiyla 6zdesleserek gercekligine yabancilasir. Bu durumda, roltine kendisini fazlasiyla
kaptirmis insan, personasinin egemenligi altinda kaybolmus, kendi gercekliginden kopmustur.
Hatta kisiligini kaybetmis kiictik bir kukla haline gelmistir diyebiliriz. Olusan bu etki ile yeni
diinyalar kurulmus, ‘seyler’ temelinde insa edilen hayatlar teshir edilir konuma gelmistir.
Yalanlar {izerine kurulan bu diinyanin icinde maskenin farkinda olmak, onu ¢ikarmak buytik
bir ¢caba gerektirir ve bu stire¢ yeniden yabancilasmayi, dislanmay1 gerektiren bir dongiiye
dontistir. Bu noktada insan, ya oldugu ya da olmak istedigi kisilik olmak zorundadir ve bu
celiskiyi ya ‘ben’ ya da “toplumdaki ben” olarak yasamaktadir.

Bu stireci gozler 6niine seren sinema ise bizlere yeni secenekler sunmaktadir. Bu amacla
kendi gercekliginin farkinda olamayan, biiyiilenen ve buharlasan insanin gercek Kkisiligiyle
tanisma firsat1 saglayan sinema, insana toplumsal giic iliskileri etrafindaki celiskili hayatinin
icerisinde “Ben kimim?” sorusunu sordurmaktadir. Kafkavari bir yontemle insan1 kekeleten bu
stire¢, mindr bir dil ve gorsellikle, yonetmenligini Kivang Sezer’in yaptig1, Kiiciik Seyler (2019)
filminde olusturdugu personalar diinyasindan kovulan Onur karakteri gercevesinde ¢ok net
bir sekilde ele alnmistir. Ayrica, toplumda yer edinme cabas: i¢indeki insanin personasimnin
agirlhiginin farkina varmasina yol acan etkenler, Kivang Sezer’in mizahi ve dramatik gorsel
dili, Deleuze’nun yersizyurtsuzlasma diistinceleriyle olduk¢a uygundur.

Bu yazimda oncelikli hedefim zihnimde soluksuz kalan birka¢ diistinceme nefes
aldirmak ve beyaz tavsan ile Kuigiik Seyler Diinyasina dalmak ki filmin ilk sahnesiyle ormana
gozleri kapal1 bir sekilde birakilan karakterimiz Onur ile dogru yerde oldugumuzun hissine
kapilmaktayim.
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Agaca sarilmak, onu dinlemek, dogaya donmek ancak bunu gozleri kapali olarak
yapmak adeta sert, degistirilemez olan mevcut yapinin kokstizlestirilmesi anlamina geliyor.

Beton yapilarin icinde kendisine yabancilasan aynmi zamanda yapay bir mutluluk
tutkusuyla bitmek tiikenmez bir carkin icinde insanlhigindan uzaklasan “insanin” hikayesi
gozler oniine seriliyor. Calismayi tiiketmek icin var eden kapital insanin iplerini kesen ve
varolus amacina yaklastirmaya ¢alisan Sezer bunu hem psikolojik hem de felsefi bir alt yapiyla
izleyiciye sunuyor.

La belle indifference, aldirmazlik hastaligini tam tersine ¢evirerek kendine dénmenin,
tanimanin baslangici olarak tanimlayan Sezer, Antideprasan kutusunun icinden siirpriz
yumurta gibi ¢tkan Onur’un belki de sorunlardan kacis igin taktig1 personasi burada diismekte
ve alisti1 personasini gercek zanneden Onura yasama firsat1 vermektedir.

Ve en giizeli bir¢ok izleyiciyi nedenini diistindiiren zebra...

Zebranin bu absurtltigiin icinde sadece bir ikon oldugunu distintiyorum. Ayrica
kamuflaj acisindan bir o kadar giiclii ve kendisine ait biricik desenlere sahip olan zebranin
tam da Sezer’in soylemek istedigi kendisine dahi yabancilasan yersizyurtsuz kent insanina
gondermesi olarak gorebiliriz. Onurdaki etkisini bilingaltina kadar hissettirirken, yankilanan
“ben kimim?” sorusuna da bir¢ok sahne de ayna gorevi tistlenmektedir.

Kar1-Koca, Patron-Isci iliskisini hiyerarsik bir bakis agisiyla anlatan Sezer parasiz kalanin
kose kapmaca oynadig1 bir anda intihara kadar stirtiklenebilecegini belirtirken her zaman bir
umut vardir diistincesiyle yeni, saf bir diinya sunuyor beyaz yakalilara.

Film

Sezer. Kivang (Yonetmen). (2019). Kiiciik Seyler, [Film]. Turkiye
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6. Y1l Geride Kalirken...

Hac1 Mehmet Duranoglu

En son soyleyecegimi en basta soyleyeyim:

Biz, Neset Ertas’in deyimiyle bugtine kadar “yanmadiimiz sevdanin, cekmedigimiz derdin
tiirkiisiinti soylemedik.”

Bu yazi, i¢inde yasadigi toplumun tarihi ve kilttirti {izerine yirmi yildan fazladir
belgesel sinema araciligiyla diistince tiretmeye calisan bir yonetmenin; Uygulama alaninda
yirmi yilda biriktirdiklerini tiniversite biinyesinde ogrencileriyle paylasmaya calisan bir
dgretim gorevlisinin; Icine dogdugu aileyi, cevreyi, toplumu, tilkeyi ve bir parcasi oldugunu
diistindtigii insanligin macerasini daha iyi anlayabilmek igin alaninda doktora yapan bir
ogrencinin; Melville’in dedigi gibi “Kuzey yarikiiresinde yasanan hayatin gercek yiiziinii anlamak igin
uzak denizlere agilmay” goze almis; Aklanip paklanip “hizaya” gelmektense, kralin adamlarina
inat kir pas iginde oynamaya devam ederek “yikanmak istemeyen ¢ocuklar”in yaninda saf tutmus
bir yurttasin gozlemleridir. Gortilen, duyulan, okunan, arastirilan, hissedilen neyse onun dile
getirilmeye calisildig1; aklin ve bilimin yolundan ayrilmadan ama hissedilen duygular1 da
coskun bir sekilde ifade etmekten gekinmeyen bir yazi... Unsal Oskay’in ifadesiyle “yasanan
bir hayattan sonra, gecip giderken, arkada birakilan bir iki séz. Giindelik varolug bicimimizin i¢indeki
‘stmirly insan” halimizi asip da biraktigimiz bir iki soz...”

Once makaleleri, ardindan kitaplar1 ve nihayet kendisiyle tanigtim.

Yayimlanmis eserlerinin kapaklarina bakimiz: Nicelerinin buiytik puntolarla bastira
bastira, bagira cagira, altini yaza ¢ize yazdig1 unvanlardan bir tekini bile géremezsiniz. Sagina,
soluna bakarsiniz, isminden baska bir sey bulamazsimiz. Kimden mi bahsediyorum? En saf
haliyle yazaymm: Serdar Oztiirk’ten. Her ne kadar kendisi tevazu gosterip isminden bagka
bir sifat kullanmamaya 6zen gosterse de biz -varsa giinahi1 da boynumuza olsun- yigidin
hakkini yigide verelim ve adin yillar icinde nice emekler vererek deyim yerindeyse “soke
soke” kazandig1 unvanlariyla birlikte analim: Cumhuriyet Tiirkiye'sinde Kahvehane ve Iktidar
(1930-1945); Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Siyaset; Osmanli’da Iletisimin Diyalektigi;
Tiirkiye'de Iletisim Sosyolojisinin Kaynaklary; Tiirkiye'de Iletisim Diistincesinin Kokenleri; Mekan
ve Iktidar: Filmlerle Iletisim Mekanlarimin Altpolitikasy;  Sinefilozofi: Kurosawa'min Diisleri'nde
Sinefilozofik Bir Yolculuk; Sinema Felsefesine Giris: Film-Yapim: Felsefe kitaplarinin yazari; John
B. Thompson’in Medya ve Modernite adl1 eserinin ¢evirmeni; Ken Loach Filmlerinde Miicadelenin
Arkeolojisi adl1 6nemli calismanin derleyicisi; Ulusal ve uluslararasi dergilerde yayinlanmis
kirktan fazla bilimsel makalenin yazari; Uluslararasi alan ve Ulakbim TR indeksli elektronik
hakemli dergi SineFilozofi'nin kurucusu ve yayincis;; Bu yil 4.sti diizenlenen Uluslararas
Sinema ve Felsefe Sempozyumu’'nun baskani; onlarca lisanstistii 6grencinin tez danismanti,
yiizlerce lisans 6grencisinin sagi-solu belli olmayan nefes kesen hocasi; Ankara Haci Bayram
Veli Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii Ogretim Uyesi. ..

Serdar Oztiirk’tin adin ilk defa 2015 yilinda Konya’da duydum.

Biraz kendi istegim, biraz da ¢ok sevdigim hocalarimin tegvikiyle yiiksek lisans yapmak
icin mezun oldugum tniversiteye yillar sonra yeniden dondugiumde. Selcuk Universitesi
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[letisim Fakiiltesi binasinda. Sinema Anabilim Dali Baskani Prof. Dr. Meral Serarslan’in
odasinda. 1998 yilinda Cukurovali bir ciftci cocugu olarak “belgeselci” olma hayaliyle
geldigim Selcuk Universitesi fletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Bolimiini
daha bitirmeden Ankara’da ©zel bir prodiiksiyon ajansinda calismaya baslamis, sonraki
yillar boyunca ¢ogu televizyonda, bir kism1 da sinemalarda vizyona giren belgesel filmlerin
yapim yonetiminde yer almistim. Uygulamalarin birbirini tekrar etmeye, kuramsal bilginin
eksikliginin hissedilmeye basladig1 anda yeniden tiniversiteyle bag kurma ihtiyaci hissetmis
ve mezun oldugum Selcuk Universitesi'nde yiiksek lisans yapmaya baslamistim. Tabi yiiksek
lisansla birlikle akademik okumalar da baslamusti. Iste o okumalar esnasinda Selcuk Iletisim
Dergisinde “Tiirk Sinema Tarihinin Altpolitikast 1896-1923” baslikli bir makale okudum. Uzun
yillar alandan uzak kalmistim. Yazida o giine kadar hi¢ duymadigim birtakim kavramlar
tizerinden bir tartisma yapiliyordu. Ancak konuyu tam olarak bilmesem de yazan o kadar
glizel yazmust1 ki 6grenmemek, bilmemek elde degildi. Derken, hocanin konustugu, yazdigs,
yayinladigi her ne varsa toplamaya, okumaya, dinlemeye basladim. Sinema Politikalar1 tizerine
hazirladigim yiiksek lisans tezimde, neredeyse biitiin ¢alismalarindan yararlandim. Birkag yil
sonra Osmanli’da sinema hayati tizerine Atalay Tasdiken ile birlikte yonettigimiz Birakin Cocuk
Oynasin belgesi icin kapisini caldik. Bizi kirmadi. Konuya dair yaptig1 yayimnlardan, ortaya
cikardig1 belgelerden, vardigi sonuglardan bahsetti. Ankara’da gtizel bir roportaj yaptik.
Serdar Hocayla yaklasik on y1l neredeyse yan yana oturdugumuzu o zaman fark ettim. Kendisi
Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi binasinda, ben hemen arkada Emek 8. Cadde iizerinde bir
sokakta. Reklam yapmayalim, bilenler bilir, aramiza tinlii bir cigerci girmis.

Uzun yillar dokiimanter belgesel yazip yonettigim igin kalem, kagit, kitapla aramiz
fena degildir. Hangi metin ne sdyliiyor, nasil soyliiyor, bu konuda epeyce antrenmanl:
sayilirim. Kimlerin sadece “akademik nakliyatcilik” yaptigini, kimlerin bilmeden biliyormus
gibi yazmaya calistigini, kimlerin metni sisirmek icin lafi uzattik¢a uzattigini az ¢cok anlarim.
Doktora ders doneminde Serdar Oztiirk’iin ulasabildigim biitiin makale ve kitaplarini yeniden
okudum. Daha dikkatli ve alic1 gozlerle. ilk fark edilen sey sudur: Oztiirk, hangi konuyu ele
alirsaalsin, deyim yerindeyse konuyaadetabalyozla dalmaktadir. Okadar ki ele aldig1 konunun
artik ne kagacak bir yeri ne de takati kalmistir. Konuya ne kadar hakim oldugunu ¢ok cabuk
anlarsiniz. Metinlerinin ilk ctimlesiyle son ctimlesine dikkat ediniz. Ayni stirdiirtilebilir irade
ile yazilmistir. Bu, birbirine yakin zamanlarda tirettigi calismalarda da boyledir, ilk yazdig:
kitapla son kitap arasindaki metinlerde de boyledir. Mesela; Hentiz bir doktora 6grencisi iken
ve doktora tezine calisirken tirettigi ilk eseri Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Siyaset tir.
Tarih 2005’tir. Son yayimladig: miistakil calisma Sinema Felsefesine Giris: Film-Yapum Felsefe'dir.
Tarih 2018’tir. Bu ilk ve son galisma arasinda 13 yildan fazla bir zaman vardir. Elbette bilgi
birikimi, tecriibe farki da. Ama iki eserde de ele aldig1 konuya nasil yaklastigini, bulgular
nasil yorumladigini, en karmasik, soyut, anlasilmaz meseleleri nasil anlasilir kildigina dikkat
edin. 2005 yilinda yayinladig eserdeki iradeyi 13 yil sonra yayinladigi eserinde de benzer
sekilde gorebilirsiniz. Ayni heyecan ve tazelikle. Ve elbette keskin bir dikkatle. Oysa hem
fiziksel hem de psikolojik olarak bir eserin ilk ctimlesiyle son ctimlesi farkli kosullarda yazilir.
[lkinde ¢ok heyecanly, enerji dolu oluruz. Bu, yazdigimiz ciimleden de cok cabuk anlasilir. Ama
calisma ilerledikce giicten diismeye, bunalmaya, yolumuzu sasirmaya, savrulmaya baslariz.
Bu bunalim, saskinlik, yorgunluk metne de yansir. Artik son sayfalara dogru geldigimizde
“aman canim bitse de gitsek” duygusundayizdir. Nitekim son sayfaya, paragrafa, ctimleye
geldigimizde onu alelacele yazar ve adeta kagarcasina uzaklasiriz calismadan. Mimkiinse de
bir daha da geriye dontip ytiziinii bile gormek istemeyiz. O kadar yani.

Oztiirk’tin tirettigi calismalarda -ister belirli sayfa sayisiyla simirlandirilmis bir makale
olsun isterseniz tugla gibi bir kitap- dikkatinizi ¢ekecek ikinci sey sudur: Ele almnan konu ¢ok
saglam ve 6zgiin kuramsal temeller {izerine oturtulur. Konuyla ilgili kabul gérmiis mevcut
yayinlar, kavramlar elbette s6z konusu edilir ama akademik nakliyatcilik yapilmaz, mesele
ne olursa olsun ille de saglam bir elekten gecirilir. Yeni ve 6zgiin kavramlar tiretilir, yeni
tezler, iddialar ileri siiriiltir. Saglam kanitlar sunulur. Ttim bunlar bilimsel yol ve yontemden
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ayrilmadan yapilir. Ve calismanin bitiintinde kuramla uygulamanin bir kanavice gibi
oruldugii gorulir. Ve belki de bunu yapabilmesinin sirr1 ele aldig1 konunun tizerine diktigi
“delici bakis”tir. O dikkatli bakis ki yoneldigi konuyu deler, parcalar ve onun 6ziine ulasir. O
ozii kavrar. Kavranan 6z damtilir, ok soyutsa somutlastirilir. Cok derinlerdeyse hapsoldugu
yerden cekip cikarilir. Goriinebilir, kavranabilir, anlasilabilir hale getirilir. Balyozla dalma,
delici bakisla parcalama ve nihayet en 6zii ortaya ¢cikarma. Ve bunu sdzii hi¢ uzatmadan en saf
haliyle yazma, sdyleme. Bence Serdar Oztiirk’iin biitiin calismalarina ve eylemlerine damga
vuran sey bu olsa gerek. En azindan ben boyle diistinmekteyim. “Yerim dar” yoksa bu konuda
ciimle ciimle, kelime kelime, madde madde kanit sunabilirim.

Pandemi kosullarinda evlerimize hapsoldugumuz gtinlerde DDI Akademi ve kurucusu
sevgili Daghan Dénmez miithis bir ige imza atti. Oztiirk’ti ikna edip cevrimici de olsa Sinema
ve Felsefe agirlikli toplantilar diizenledi. Aylarca stiren bu toplantilarin ¢coguna katildim.
Katilamadiklarimin kayitlarini rica ettim. Serdar Hocanin sinemaiile felsefe, imajlarla kavramlar
arasinda nasil dans ettigine sahit oldum. Tabi programa katilan pek ¢ok arkadasimiz gibi bu
entelektiiel cabaya ben de hayran olup sapka ¢ikarttim.

Ve Uluslararasi alan ve Ulakbim TR indeksli elektronik hakemli dergi SineFilozofi dergisi.
2016 yi1lindan bu yana elektronik ortamda yayinlanan ve erisimi ticretsiz olan dergiye bakiniz:
Sinema konusuna nasil yeni ve taze bir soluk getirdigini goreceksiniz. Ozgiin tartismalara,
roportajlara, deginilere ve kitap tanitimlarina sahit olacaksiniz. Bizzat tanigryim: Bugtinlerde
pek cok insan SineFilozofi dergisinde bir makalem yayinlanir m1 acaba diye tarifsiz heyecan
duymakta. Ne mutlu kurulusundan bu yana emek verenlere.

Serdar Oztiirk ve SineFilozofi Dergisi ekibi tarafindan hazirlanan bir baska sélen: Sinema
ve Felsefe Sempozyumu. Gegtigimiz ¢ yildir ulusal arenada sahne alan sempozyum bu yil
uluslararasi sahaya cikti. Gegtigimiz yil pandemi kosullarindan dolay1 ¢evrimici yapilmaisti.
Ben de neredeyse biitiin oturumlar ilgili sosyal medya hesaplarindan canli takip etmis,
sayfalar dolusu notlar almus, izlenecek filmler, okunacak kitaplar listesi ¢ikarmis ve ne buiytik
bir haz almistim. Sempozyum bu y1l Ankara’da ve yiiz yiize yapildi. Ve ben de ilk defa Serdar
Oztiirk ve calisma arkadaslariyla daha yakindan tamisma firsati buldum. Sempozyumun
nasil biiyiik bir emek ve 6zveriyle hazirlandigina bizzat sahit oldum. Lisans grencisinden
doktor 6gretim tiyesine kadar farkli unvanlardaki bircok arkadasimiz ve hocamizdan olusan
bu harika ekibin nasil tiretim yaptigim gordiim. Serdar Oztiirk’iin bu harika ekiple iligki ve
iletisimi bagh bagina bir ders niteliginde. Oztiirk hem yetistiriyor hem gorev ve sorumluluk
veriyor hem tartisiyor hem elestiriyor hem 6viiyor hem vitrine ¢ikariyor. Hicbir ayrintiy:
gozden kagirmiyor. Ne olmas: gerekiyorsa onu yapiyor. Bu yil Ankara’da 10-12 Aralik 2021
gtnleri arasinda diizenlenen Uluslararas: Sinema ve Felsefe Sempozyumu IV'te iste ben bunlar1
gordim. Sayisiz katilimci, yerli ve yabanci misafirler, yonetmenler, sunumlar, tartismalar.
Sempozyum kayit altina alind1. SineFilozofi Youtube kanalindan takip edebilirsiniz. Daha bir
hafta 6nce evlenip balay1 niyetine sempozyuma gelip aslanlar gibi sunum yapan ciftler bile
vardi. O kadar diyeyim yani. Biz de bu muhtesem solene Sinema ve Tarih konulu bir panelle
katki sunmaya calistik. Hakan Aytekin ve Hasan Ozgen gibi iki 6nemli ustay1 davet ettik.
Walter Benjamin'in tarih iizerine fikirlerinden yola ¢ikarak Hakan Aytekin ve Hasan Ozgen’in
urettigi belgeseller tizerinden keyifli bir sohbet gerceklestirdik. Hem SineFilozofi Dergisine
hem de Sinema ve Felsefe Sempozyumuna emek veren basta Serdar Oztiirk olmak tizere
biittin ekip arkadaslarina ne kadar tesekkiir etsek azdur.

Sempozyumun kapanig toreninde Serdar Oztiirk bu muhtesem 6ykiiniin nasil
basladigini anlatti. 2016 yili Nisan ayinda yapilan bir yiirtiytisten SineFilozofi Dergisi, 2017
yilinda Kizilay’da yapilan bir yiiriiytis esnasinda ise Sinema ve Felsefe Sempozyumu fikri
dogmustu.

Bu “yiiriime” eylemi 6nemli. Ciinkii Serdar Oztiirk’iin bircok fikri yiirtirken tirettigini,
teoriden eyleme de yine ytirtirken gectigini onu tanidiktan sonra 6grendim. Zaten cogu 6nemli
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gortismelerini de yirtirken yapmakta. O giin de Kizilay'da yiiriirken “neden olmasm” diye
sormus kendi kendine. Sonra da kollar1 stvamus. Ogrencﬂerl ve dostlariyla. Cikis o gikis. Iste
4. y1la kadar ulagsmislardi. Ve Serdar Hoca konusmasinda sinema ve felsefe tizerine diistinen
tim kisi ve kurumlari birlik olmaya ¢agirdi. Ve sunu sordu: “Denemeye deger... Var misiniz?”
Sempozyuma kurgu konusunda destek veren, bir cok projede birlikte calistigimiz meslektasim,
arkadagim Ogr. Gor. Mehmet Ali Sevimli ile birlikte Ankara’dan ayrilirken bu soruya yanit
niyetine bir mars1 mirildandigimizi hatirliyorum: “Y{irtiyelim arkadaslar..!”
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-Kitap Incelemeleri.Book Reviews-

Yeni Sinefili
Inceleyen: Tezcan Kaplan

Bilge Demirtas'in cevirisiyle Yort kitabin sinema dizgesinde yer alan bu ince kitap,
sinemaya dair ufuk agic1 tartismalar sunmaktadir. Kitabin yazari olan Girish Shambu, biz
sinema izleyicilerine ve arastirmacilarina, sinefili olmakligin yasadigi dontstimt idrak
edebilecegimiz patikalar aciyor. Kitabin kulaga hos gelen ama bir o kadar da anlam ytikii
olan basliklarmi, bu agilan patikalar gibi gorebiliriz. Kitab1 acar agmaz hemen su basliklar
dikkatimize mazhar oluyor: yeni bir tiir ask, “orada” ve “baska” yerde, bitmek bilmeyen yaz,
mancinik, elektronik agora, hastalik ve saglik, mobil bir sinefili vd. Buraya dahil etmedigim
bir bu kadar daha baslik oldugunu diistintirsek, hepi topu 96 sayfa olan bu kitaba ilgimizin
artmas1 hayli yiiksek. Ortalama ti¢ sayfada bir baslik degisiyor. Kitabin icerigi, bir nevi
bicimine de bulasmus gibi. Icerik ve bicimin birbirini tamamlamasimi daha anlasilir kilmak icin
birkac bashigr agmak gerekir. ““Orada’ ve ‘baska” yerde’ bashginda, Shambu, iki tiir sinema
deneyiminden bahseder. Sinemanin temel hiiviyeti bize imgeler sunmasidir. Bu imgelerin
duyularimiza dogrudan temas etmesi kendiiginde bir iliskilenme diizeyi tasir. Film adeta bizim
usttimtize imgeleriyle birlikte ¢oker, bizi kendi “oradaligina” tasir. Bu noktadan sonra artik
karsimizdaki bir filmden s6z edemeyiz, duyularimizin ytizeyinde gezinen ve diistincelerimizi
zorlayan igerimizdeki bir filmden soz edebiliriz. Fakat bu icerideki, film bittikten sonra,
yerinde duramayan bir cocuk gibi disar1 ¢ikmak ister. Orada olan an(1), gelecege tasmak ister.
Ve onu bir biitiin olarak hatirlamamiz da gerekmez, bir imge baska bir yerde ve zamanda
aniden cikip gelebilir. Imgenin geldigi benle gelmis oldugu ben arasinda bir ugurum uzanur.
Yeni sinefili, tam da bu ucurumu cagin ruhuna gore yeniden degerlendirir.

Shambu yeni sinefiliyi, aslinda, Deleuze’'tin Zaman fmge’nin son boliimiinde isaret
ettigi elektronik imge cagina yerlestirir. “Bitmek bilmeyen yaz” boliimiinde, yeni sinefilinin
kavramsal gelisimi i¢in, Deleuze’tin Miizakereler kitabindaki Sefaatciler denemesinden ilham
aldigini dile getirir. Deleuze, sohbetlerden olusan bu kitabinda, denetim toplumu ve disiplin
toplumu arasinda bir ayrim yapar. Bir kapatilma mekadnindan (okul, ev, aile, hastane vd.)
digerine gecen siireksiz tahakkiimiin altinda degiliz artik, giindelik hayatin her noktasina
sizan strekli tahakkiimiin icindeyiz. Birinin digerinden ne kadar daha kétii oldugunu
diistinmektense, yeni direnis yollar1 bulmak daha ¢énemlidir. Shambu, bu direnisin sinematik
halini sinefili olmakligin doniistimiinde bulur. Hangi tahakkiim altinda olursak olalim, o
tahakktim iliskilerinden sizan ve aslinda onlardan gegen bir direnis cizgisi olusturulabilir.
Internetle birlikte gelisen yeni sinefili, bir filmi izleme, deneyimleme, yorumlama gibi tiim
insani faaliyetlerimizin degisiminde kok salar. Artik filmleri bir perdeden ¢ok bir ekranda
kendi yasam ritimlerimize gore izliyor ve onlar hakkinda her cesit grafige ve yoruma aninda-
izlerken ulasabiliyoruz. Sinema izleyicisi ve arastirmacisi, farkli yoriingelere dahil olarak,
internette sorf yapar gibi, sinemanin o “baska yerde”ligini stirekli devinen bir modiilasyonda
deneyimlemektedir. Kitabin igerigi ve bicimi birbirini tamamlar derken bunu kastetmistim.
Basliklar bir internet sekmesi gibi acilir ve hemen kapanir, hizli ve etkilidir. Bir basliktan
digerine sorf yapariz.
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Elektronik imge c¢aginda, bloglar, sosyal medya platformlari, film izleme sitelerinin
yorum pencereleri ve daha pek cok dijital uzam, bir adimlik mesafededir. Teknolojik
gelismelerle birlikte, sinemanin “orada”s1 “baska yer”inden uzak degildir artik. Filmdeki bir
imgenin tizerimizdeki sokunu deneyimleyen baska birizleyicinin/arastirmacinin algilanimina,
duygulanimina ve diistincesine ulasabilmek “elektronik bir agora”da olup biter. Bu agorada,
filmlerle beraber ortaya ¢ikan her etki, duyumsal ve diistinsel bir veri haline gelir. Kamusal bir
alanda filmleri izler ve yorumlariz. Bu alanin bir ev olmasi bu gergegi degistirmez. Bir sinema
salonundan (kamusal alandan) evimize (6zel alana) gelmeyiz. Ozel ve kamusal alan diye iki
ayr1 alan yoktur. Kendisi kamusal bir alan haline gelen evimizin bir odasinda, bir internet
sekmesinden digerine geceriz. O halde, sinema izleyici ve arastirmacisi, artik sadece estetik
bir deneyim yasamaz. Diinyayla olan iliskimiz degistigi icin, bir filmi izlemek ve yorumlamak,
ayn1 zamanda etik-politik bir eylemdir. Shambu’'nun, Daney’den alintiladig1 su veciz s6z
daha aciklayic1 olacaktir: “sinefili sadece sinema ile kurulan 6zel bir iliski degildir; sinema
araciligiyla diinya ile kurulan iliskidir” (2020: 37).

Shambu'nun sinefilinin déntstimiiyle isaret etmek istedigi sey, diinyayla bizim
aramizdaki degisen iliskidir. Deleuze, diinyayla insan arasindaki bag kopmustur der. Bu
bag1 onarabilmek yasamdan yeni olanaklar ¢ikarabilmekle miimkiindiir. Shambu'nun yeni

sinefilisini, bu olanaklardan biri olarak okuyabiliriz.
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-Kitap Incelemeleri.Book Reviews-

Post-Sinema: 21. Yiizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmasi

Inceleyen: Aysu Ugur Balct

Dijitallesme, gtindelik hayatin her alaninda oldugu gibi sanati ve medyay1 degisime
ugratmistir. Bigcimde ve igerikte yasanan bu degisim 21. ytizyilin temel unsuru olan
dijitallesmenin yansimalariyla gerceklesmistir. Dijital sinema, tireticilerin tiretim asamasinda
teknolojik araclar1 kullanimindaki degisimi ifade ederken, izleyici acisindan seyir deneyiminin
mekansal olarak farklilasmasini belirtmektedir. Bir baska ifadeyle dijitallesmenin film yapimz,
yonetimi, dagitimi ve tiiketimindeki dontistimii dijital sinemayr anlamamiza yardimci
olmaktadir. Yeni medya ya da dijital medyanin sayisallik, es zamanlilik, hizlilik, etkilesimsellik,
bilgisayar tabanli yeni dijital teknikler gibi olanaklar sunmasi dijitallesme ¢aginda sinemay1 da
yeniden diistinmemizi saglamaktadir. Editorliigiinti Shane Denson ve Julia Leyda’nin yaptig1
Post-Sinema: 21. Yiizyil Sinemasinin Kuramsallastirilmas: (2021) kitab1 bu noktadan yola ¢ikarak
post-sinema kavramini tartismaktadir.

Editorler kitabin giris boltinde post-sinema kavraminin yeni medyanin kiimiilatif
etkisine gonderme yaptigin1 ve sinemadan post-sinemaya gecisi diisinmemiz gerektigini
vurgulamaktadir. Denson ve Leyda ayni zamanda bu kitapta post-sinemanin gegmisten bir
kopus anlamina gelmedigini, eski ve yeniyi birlikte ele almamiz gerektigini belirtmektedir.
Kitap, post-sinema {izerine duslinen yazarlarin degerlendirmelerinden olusmaktadir.
Bu derleme kitap post-sinema kavramini felsefi, estetik ve medya teorileri baglaminda ele
almaktadir.

Birinci boliimde Lev Manovich dijital sinemanin ne oldugu sorusunu tartismaktadir.
Manovich’e gore (2021: 32) dijital medya, sinemanin kimligini yeniden tanimlamaktadir.
20.ytizy1il sinemasinin merkezinde kameranin kayit almaya baslamasiyla tasarlanan bir diinya
yer almaktaydi. Bagka bir deyisle teknik efektler, animasyonlar, imgenin soyutlasmas: gibi
tekniklerin yerine cogunlukla kamera gercegi ya da kurmacay1 akis icinde gosteren kaydedici
bir ara¢ olarak goriinmekteydi. Yazar, sinemadaki gostergelerin teknolojik yeniliklerle
degisiklige ugradigin belirtirken 3 boyutlu animasyon, dijital renk ekleme, sahnelerin yerini
kolayca degistirme gibi yeniliklerle sinemanin nasil bir dontisiime girdigini ele almaktadir.
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Sinema, hareketin sanat1 olarak dogmustur. Hareketli imgeler sinema tarihinin temelinde olsa
da yazar 6zellikle bilgisayar tabanli hareket imgelerin Hollywood sinemasini diinya capinda
popiiler hale getirdigine vurgu yapmaktadir. Yazar bu diistinceden yola ¢ikarak dijital film
yapiminin bazi ilkelerini sdyle belirtmistir;

e Dijital teknolojiler filmde yeni bir tiir gercekligi ortaya cikarmistir. Gergcek
gortintii ile bilgisayarla olusturulan goriintiiler birlikte kullanilir hale gelmistir.
Ornegin gercegin kayda alinmasi ile baslayan bir sahnede bir objenin ya de kisinin
yesil perde (greenbox) ile cekildikten sonra bilgisayarda yesil perde yerine istenilen
her goriintiiniin konulmasi yeni bir gercekligi ortaya ¢ikarmaktadir.

e Kurgu ve ozel efekt siirecleri 6nceden ayr1 siirecler olarak ele aliirken, dijital
sinema ile iki unsur birbirini tamamlar hale gelmistir.

Yazar dijital sinemay1 canli ¢ekim malzemesi + boyama + goriintii igleme + birlestirme +
2 boyutlu bilgisayar animasyonu + 3 boyutlu bilgisayar animasyonu seklinde 6zetlemektedir.
20.ytizy1l sinemast manuel teknigin 6n planda oldugu ve filmler tizerinde diizenlemelerin
hizlica yapilamadig: bir dénem olmaktadir. Manovich, bundan dolay: bu film yapim tarzinin
daha ¢ok gergegin kaydedildigi ve muhafaza edildigi bir sistemi zorunlu kildigindan s6z
etmektedir. Sonrasinda dijital tekniklerle film karelerinde degisiklik yapilmas: yazara gore
sinematik kayit 6zelliginden ¢ikilmasini saglamistir. “Sinema zamanla, resmin bir dali haline
gelmistir; artik bir sine-goz degildir, bir sine-firca’dir” (Manovich, 2021: 55). Boylelikle anlati
alaninda ozgitirliikler yasanmis, sinematografinin estetik sunumu 6n plana ¢ikmustir. Dijital
teknikler ve gercegin gortintiisii harmanlanarak tiirlerde cesitlilik olmus, filmler sadece
dram tiirtiyle kurgulanmanus, fantastik gibi farkl tiirlerde de diistinsel ve duygusal imgeler
gorunir olmustur.

Post- Devamlilik bashg: ile ikinci boltimde Steven Shaviro, post-siireklilik adl1 bir kavram
gelistirdigini belirtmektedir. Bu kavramla son yillarda cekilen aksiyon filmlerinde sik¢a
kullanilan film tarzini anlatmaktadir. Aksiyon filmlerinin harekete dayali olmasi, kurguda
hizl1 kesmelerle gegislerin yapilmasi ve 6zellikle bircok dijital materyali birlestirmesi yazarin
bu kavrami olusturmasinda etkili olmustur.

Perdenin Goruntiisti, Fotografik, Sinematik ve Elektronik Olus Uzerine adli bslimde
yazar Vivian Sobchack sinema ve medya gibi algisal teknolojiler tarafindan sekillendigimizi
vurgulamaktadir. Yazara gore “her teknoloji sadece bedensel varolus seklimize farkli sekillerde
aracilik etmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 olusturur” (2021: 75). Sobchack, teknolojinin
salt bir araca indirgenmesinin yanls oldugunu Heidegger'in “teknolojinin 6zii hicbir zaman
teknolojik degildir”” 6nermesinden yola ¢ikarak belirtmektedir. Bu yaklasima gore teknoloji
politik, sosyal, toplumsal ve kiiltiirel anlamlar tasimaktadir. Sinema, fotograf, televizyon ve
bilgisayarin sadece duyularimizi degil, gorme ve anlamlandirma kapasitemizi gelistirecegini
belirten yazar bu durumu algisal ve temsili teknolojiler olarak adlandirmaktadir.

Shane Denson ise Cilgin Kameralar, Uyumsuz Goriintiiler ve Post-Sinematik
Duygulanimin Post-Algisal Aracilign adli doérdiincti boliimde post-sinemada kullanilan
kameralar1 ele almaktadir. Yazar Paranormal Aktivite filminde kullanilan el kamerasi ve
glivenlik kameras: tarzindaki goriinttilerle video-duyusal etki yaratildigini belirtmektedir.
Bu anlamda kamera kavraminin cesitlendigi, tek bir kamera arac1 ya da acisinin olmadig:
goriilmektedir. Ozellikle post-sinema farkli kameralarin kullanildig: ve filmin bilgisayardaki
dijital dtizenlemelerle yenilendigi bir sinema tarzi olmaktadir.

Besinci boliimde Ceatlin Benson-Allott, RealD ! teknolojisinden s6z etmektedir. Yazar,
film {tretici ve dagiticilarinin 2009 yilinda tiretilen Caroline ve Avatar filmlerinden sonra
bu sisteme asina olduklarini1 ve popiilerlestigini vurgulamaktadir. Yazar Caroline filmiyle
animasyon ve {i¢ boyutlu sinemanin ilk adiminin atildigini ve bu filmin 6zelliklerini ele

! RealD teknolojisi giiniimiiz sinema salonlarinda 3 boyutlu film izlemek icin yaygin olarak kullanilan
bir teknolojidir.
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almaktadir. Dijital 3D filmlerinin seyirciyi daha ¢ok cektigi ve daha fazla gelir getirdigi
diistincesiyle RealD kullanilan bir yontem olmustur. “Bir izleyici artik ti¢ boyutluluk 6zelligi
olan bir filmi izlerken ti¢ boyutlu hareket edebilir; tic boyutlu gormeyi ilk kez hantal bir
sekilde degil tamamen tekinsiz bir hisle deneyimleyebilmektedir” (2021: 147). Benson-Allott,
RealD teknolojisiyle vurgulamak istedigi degisen seyir deneyimi ve sinema-gercek arasindaki
iliskidir. Izleyici duyulariyla filmi hissetmeye baslamaktadir. Film evreninin bir parcast olan
izleyici duyusal 6zdeslesme ve haz alma konusunda daha aktif olmaktadir. Dijital sinemanin
guntumiizdeki olanaklari yeni film ttirleri, bigcimleri ve anlatilarini dustindtirmektedir.

Francesco Casetti, Sinemanin Yeniden Konumlandirilmas: adli boliimde yéndesmenin
olanaklariyla sinemanin ev, is yeri, sokak, kafe, ucak gibi farkl1 mekanlarda zamansiz sekilde
gosterilmesini ele almaktadir. Ona gore bu cesitlilik filmlere yeni formatlar, yeni ortamlar
vermektedir. “Bu yeni manzaraya uyum sagladi8 icin sinemanin yasamaya devam etmesine
-sadece hayatta kalmasma degil- izin verir” (Casetti, 2021: 175). Yazar sinemanin yasadig1
dijital dontisimle ilgili sorular sormaktadir. Bu sorulara gesitli agidan cevap arayan Casetti,
sinemanin bir medium olmasimin yarn sira kiiltiirel bicim olarak deneyim alanlar1 yarattigini
belirtir. Ek olarak yazar sinemanin yeni ortamlarda konumlanisinin degistigini vurgulasa da
sinemanin 6ld{igii ya da aurasiin kayboldugu goriistine katilmamaktadir. Casetti, sinemanin
ne oldugu sorusuna; hayal giictimtizii harekete geciren, diinya hakkinda bilgilendiren ve bizi
bir toplulugun tiyesi olarak hissettiren bir arag olarak cevap vermektedir.

Son boliimde Selmin Kara, Antrhroposinema: Kitlesel Yok Olus Caginda Sinema adli
yazisinda oncelikle Antroposen kavramini ele almaktadir. Antroposen, insan ¢agi olarak
adlandirilmakta o©zellikle insan etkisiyle degisen diinyay:r tamimlamaktadir. Bu cagda
insanin ekolojik ve toplumsal bircok seyi dontistiirdtigti fikri gelismektedir. Yazar ekolojik
felaket ve neslin tiikenmesi gibi oykiileri konu edinen filmlerle birlikte Antroposen’in
sinemaya yansimasinin goriildiigtinti belirtir. Yazar bu iliskiyi antroposinema olarak
kavramsallastirmaktadir. Kara, bu tiire Gravity, Melancholia ve Snowpiercer gibi filmleri 6rnek
gostermektedir. Antroposinemanin, dijital tekniklerle olan iliskisi post-sinemay1 anlamak
acisindan onemlidir. Kozmik olaylarin gorsel imgeler haline doénustiiriilmesi bilgisayar
efektleri sayesinde olmaktadir. Bu anlamda genellikle fantastik-bilimkurgu tiirti bilimin
olas1 ihtimallerini kurgularken dijital sinemanin tekniklerini kullanmakta ve izleyiciyi cesitli
acidan diuistindirmektedir. “Bu filmlerin anlatilarina niifuz eden yok olus soylemleri, cagdas
kaygilarimizi yansitmaktadir. Derin uzay ve zaman mecazlari olan filmlerin ¢ogalmasi, insan
jeo-mithendisliginin getirdigi felaketlerin bir tasviri oldugu kadar post-sinemanin yeni film
teknolojilerinin de bir {irtinti olan Antroposinemadan s6z edecegimize isaret eder” (Kara,
2021: 230).

Ozetlemek gerekirse kitap giiniimiiz sinema anlayisii dijital teknikler, igerikler,
izleme ortamlar1 ve giindelik hayat ile birlikte ele almaktadir. Bu derleme kitapta 21. Ytizyil
sinemasinin sorgulanmasi yapim, yonetim, icerik ve izleyici acisindan incelenmektedir. Kitap,
dijital sinema ile ilgili farkli bakis acilarin1 barindirirken yeni kavramlarla sinema alanina
katkilar yapmakta ve sinemay1 bu ¢cagda yeniden diistinmemize yardimci olmaktadir.

Kaynakc¢a

Denson, S. ve Leyda, J. (2021) (ed.) Post-Sinema: 21. Yiizyl Sinemasmin
Kuramsallastirilmast. Cev. Pmar Fontini. Istanbul: NotaBene Yayinlari.
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-Kitap Incelemeleri.Book Reviews-

Diisler Fabrikasina Kisa Bir Ziyaret: Hollywood Sinemasi

Inceleyen: Dilar Diken Yiicel

Kiresel bir sinema dili olusturmus olan ve bu dili bir¢ok cografyada anlasilir kilmay1
basaran Hollywood'u tanimaya nereden baslamali? Bu sorunun cevabini arayanlarin
karsilasmasi kuvvetle muhtemel olan ilk kitaplardan biri Metin Goénen’in 2007 yilinda Es
Yayinlar1 tarafindan yaymlanmis olan Hollywood Sinemas: adli kitabidir. Génen (2007, s. 5)
kitabiyla bulusan okurlarmi Gilles Deleuze’den yapmis oldugu bir alintiyla karsilamaktadir.
Bu alintida Deleuze “Sinemanin organizasyonu dyledir ki, tizerine ¢coken denetim ne kadar
biiyiik olursa olsun; yaratici (yonetmen), yine de geriye dondiiriilemezi islemek icin, belli bir
zamana sahiptir” demektedir. Bu alint1 geriye dontisti miimkiin kilmayan, denetimin 6n planda
oldugu kurumsal temsil tarziyla isleyen Hollywood sinemasinin ¢ok yonlii ele almacagmin
habercisi gibidir. Zira Génen (2007, s. 11) i¢cin Hollywood, paradoksal bir sanat olan sinemanin
ayrilmaz bir parcasidir ve bu nedenle o da paradokslar icermektedir. Kitabin temel izlegi de
bu diistinceye dayanmaktadir. Gonen, bir yandan Hollywood un kemiklesmis 6zgtin dogasini
incelerken bir yandan da s6z konusu dogada catlaklar yaratan ayriks: imajlarin varligini imler
ve bu imajlarin pesine diiser. Gonen (2007, s. 12) i¢in bu ayriksi imajlarin mimarlari, John
Ford, Fritz Lang, Raoul Walsh, Alfred Hitchcock, Howard Hawks ve Anthony Mann gibi
yonetmenlerdir.

Dort ana bolumden olusan kitabin giris bolimiinde yazar, California’nin kiigtik bir
kasabas1 olan Hollywood'un tarihsel stireg icerisinde nasil Amerikan film endiistrisinin cazibe
merkezi haline geldigini anlatmaktadir. Bu dyle bir cazibedir ki Blaise Cendrars (2009, s.
22), Hollywood'u “Sinemanin Kabesi” olarak adlandirmaktadir. Génen icin bu cazibenin iki
kaynag vardur. Ilki genis araziye ihtiyag duyulan film sanayinin kurulabilmesi i¢in kasabada
uygun ucuz arsalarin olmas: ve sendikal orgtitlenmeden yoksun olan kasabadaki ucuz is
giicti, digeri ise kasabanin film yapimina elverigli iklimi ve dogasidir. Ozellikle 1913 yilinda
yapimci ve yonetmen olan Cecile DeMille’nin Hollywood’a yerlesmesinin ardindan ¢ok sayida
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yonetmen, aktor ve kamera {ireticileri film stiidyolarini bu kasabaya tasimistir. Hollywood
sinemasi sekansini baslatan isim ise David W. Griffith olmustur. S6z konusu sekansi olusturan
ogeler, kitabin ilk ti¢ boltiimiintin konusunu olusturan tipleme, seffaflik ve 6zdeslemedir.
Kitapta, Hollywood un sanatsal bicimlenme sekans: olarak adlandirilan bu stire¢ 1910-1970 yillar1
araliginda incelenmistir (2007, s. 15-20).

Hollywood ve Tipleme Operasyonlar: baslikli birinci boltime, tiplemenin Hollywood un tiim
diinyada kabul gormesini saglayan temel estetik 6gelerden oldugu fikri hakimdir. Tipleme
filmin hem anlati1 yapisinda hem de sinematografisinde tekrar ve standartlasma anlamina
gelmektedir. Tiplemede amag, klasik anlatinin birincil motivasyonlarindan olan seyirciler
tizerinde benzer etkiler yaratmaktir. Bu arzu Gonen’e (2007, s. 19) gore tipki Aristoteles’in
Poetika adli eserinde vurgulamis oldugu gibi neden/sonug iligkileri ile mantiksal diizleme
dayali bir evren kurma vasitasiyla doyuma ulagmaktadir. Oyle ki neden/sonug aksini
takip eden Hollywood bu sayede, gercek yasamdan daha da gercek olarak algilanmaktadir.
Gonen’in (2007, s. 26-27) de ifade ettigi gibi “Yasam daha ¢ok bir Godard filmi gibidir:
Rastlantilarla, tekrarlarla, geriye dontislerle, olii (sikic1) zamanlarla ve anlamsiz-karsit
birlikteliklerle doludur”. Oysa Hollywood stirekli ileriye dogru akan olay 6rgtisti ile mantikls,
anlamli bir dramatik kompozisyon yaratmaktadir. Hollywood, tipleme operasyonlarmin
bir geregi olarak filmleri kendi aralarinda farkli tiirler olarak kategorize etmistir. Ornegin
Western filmlerinin havasi coskun (epik) bir tondayken, fantastik filmlerin atmosferi kayg:
uyandiricidir. S6z konusu tipleme, Hollywood un ayni zamanda gtiglii bir endiistriyel yap1
oldugunu hatirlatmas1 yontinden dikkat ¢ekicidir. Zira s6z konusu tiplestirmeler ekonomik
olarak hem kazancli hem de hizli film iiretimine katkida bulunmaktadir. Bu noktada Génen
(2007, s. 37-39) resme farkl bir acidan bakmay1 tercih etmis ve Ikinci Diinya Savast sirasinda
yapilmis olan The Ox-Bow Incident (William Wellman, 1943) adl: film tizerinden diistincesini
orneklendirmistir. Bir Western filmi olan The Ox-Bow Incident, Hollywood'un tiplestirme
operasyonlarindan siyrilmay1 basarmis, ayriksi imajlar tiretmis olan bir filmdir. Filmde sugsuz
yere asilan insanlar1 kurtaracak bir kahraman yoktur, adalet Amerikan ideolojisinin bir geregi
olarak tesis edilmemistir. Amerikan riiyas: imajin1 zedeleyen film, Hollywood'un kurumsal
temsil tarzinin esnetilebileceginin de bir 6rnegidir.

Hollywood, Seffaflik ve Gergeklik Inanct baslhkl ikinci boltimde ise, Hollywood un seffaflik
ilkesiyle beraber yaratmis oldugu gerceklik illiizyonu tizerine bir tartisma yurutilmustiir.
Seffaflik, sinematografik miidahalelerin gortinmezligi anlamina gelmektedir. Bu asamada
oyunculuk, filmecekme vemontaj gibittim bicimsel safhalar seyircidenustalikla gizlenmektedir.
Bu kural ile amaglanan, seyircinin beyaz perdeye yansiyan goriintiiyii gercek diinyaya agilan
bir pencere olarak gormesini saglamaktir. Bu noktada Gonen’in vermis oldugu 6rnek dikkat
cekicidir. The Ghost and Mrs. Muir (L. Mankiewicz, 1947) adl1 filmde bir kaptanin hayaleti
ile fani geng bir kadinin aski konu edinilmistir. Bu dogatistii olayda dahi seyircinin filmin
finalinde iki asigin kavusmasii diliyor olmasi sasirtict degildir. Hollywood bunu, tanrisal
koruma altindaki gergeklik illiizyonuna borcludur (Gonen, s. 43-45).

Hollywood Sinemast ve Ozdeslesme baglikli tigtincti boliimde Gonen, Hollywood sinema
sekansini olusturan tglincti basamak olan 6zdeslesme {iizerine yogunlasmistir. Godard'in
da ifade ettigi gibi, Hollywood, Hitchcock’un komutasinda evreni ele gegirirken 6zdesleme
stirecinden etkin bir sekilde faydalanmustir. Seyirci bu stirecte ekranda gordiiklerinden sanki
kendisi yasiyormuscasina etkilenir. Aristoteles’in isaret ettigi katharsis (armnma) stireci de
Ozdesleme araciligiyla gerceklesmektedir. Gonen bu boliimde 6zdeslesme stirecini agiklarken
Christian Metz'in smiflandirmasindan yararlanmistir. Metz'e gore iki tiir 6zdesleme
vardir. Bunlardan ilki, temel sinematografik 6zdeslesme/birincil ©6zdeslesme olarak
adlandirilmaktadir. Burada stireg, seyircinin kameranin agisiyla, baska bir deyisle yonetmenin
bakis acisiyla 6zdeslemesi seklinde ilerlemektedir. Ikincil 6zdeslesmede ise seyircinin
filmdeki karakterler ile duygusal ve dramatik olarak 6zdeslesmesi s6z konusudur (Gonen,
s. 61-64). Bolim dahilinde Gonen, her iki 6zdeslesme tiiriinti vermis oldugu film referanslari
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ile 6rnekleyerek tartismus ve Hollywood'un yaratmis oldugu gerceklik illtizyonu vasitasiyla
seyircinin Frankenstein (James Whale, 1931) adli bir yaratikla veyahut dev bir gorille (King
Kong, Merian C. Cooper ve Ernest B. Schoedsack, 1933) bile 6zdeslesebilecegini ifade etmistir.

Sinema wve Politika adli dordincii bolimde ise Gonen, Hollywoodun kurmaca
yapitlarini Michel Foucault'un kavramsallastirmis oldugu heterotopie kavramiyla birlikte
degerlendirmistir. Heterotopie ayriksi varoluslara referans etmektedir. Bu noktada bir
kurmaca yapit, ampirik gerceklikten degisik bir bicimde ve farkli bir yerde var olan kurgusal
gerceklikler barindirmaktadir. Bu durumu ise yukarida bahsedilen The Ghost and Mrs. Muir
adli filmdeki hayalet kaptaminin kurgusal gercekligiyle orneklendirmek miimkiindiir.
Nitekim kaptan, sevdigi kadin olan Lucy’e “Bana gtivenmiyor musun? Fakat ben gercegim.
Ben buradayim ciinkii benim burada olduguma inaniyorsun. Bu inanc1 korudukga ben senin
i¢in hep gercek olacagim” derken ayriksi var olusunu hem Lucy’e hem de seyirciye kanitlamak
ister gibidir. Gonen bu noktada kurmaca bir sanat olan sinemanin politikasinin diinyay1
degistirmek olmadigini, insanin kendi kendisiyle ve yasadig1 toplumla olan imgesel-kurgusal
iliskisini gortintir kilmak ve 6znel 6zgiirlesmeye olanak saglamak oldugunu vurgulamistir.
Sinemanin politikas1 bir estetik duyarlilik ile beraber sanatsal diistinceyi yaratmaktir. S6z
konusu sanatsal diistince ise zihinleri 6znel 6zgiirlesmeye davet etmektedir. Deleuze’tin
kitaba baglarken zihinlerimize carpan ifadesinde oldugu gibi her tiirlii denetime ragmen boyle
bir sinema miimkiindiir. Ustelik Hollywood gibi ticari parametreler tizerine kurulmus olan
bir sinemanin icinde de mumkiindiir. Nitekim Victor Hugo'nun da dedigi gibi “Seytanlar
saldirirken, hayaletler direniyordu!” (Goénen, s. 99-107).

Gonen'in kaleme almis oldugu Hollywood Sinemasi, film endiistrisinin kiiresel liderine
sabit bakis agisiyla yaklasmadigindan dikkat cekicidir. Gonen icin Hollywood aymilastirma
ve farklilik kavramlariyla birlikte diistintilmelidir. Bu biitunltukli yaklasimi sayesinde eser,
okurlarin1 Hollywood sinemasi hakkinda tefekkiir etmeye davet etmektedir.

Kaynakca
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Yayinlari.
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-Soylesi.Interview-
Vuslat Saragoglu ile Soylesi

Eda Arisoy
Firat Osmanogullar:

Eda Arisoy: Oncelikle Bor¢ cok etkileyici bir film. [lk izledigimden beri hep aklimda olan bir
filmdi. Incelikli, basit ve ayn1 zamanda ¢ok derinlikli diistinerek hazirlanmis bir film aslinda.
Dergimizin Aralik sayisina konuk oldugunuz ve bizimle bu sdylesiyi gerceklestirdiginiz igin
tesekkiir ederiz.

Firat Osmanogullari: Tekrar hos geldiniz. Neden film ¢cekmeyi sectiniz? Sizi imajlar diinyasina
yonelten sey ne oldu? Bu bir kayg: olabilir dahas1 bir dert olabilir bir duygudas arama cagrisi
olabilir ve tabii ki bambaska bir sey de olabilir. Ne soylemek istersiniz.

Vuslat Saracoglu: Ben aslinda yillardir sinema ile ugrasan biri degilim. Bu durum son 10
yilda gelisti. Beni sanata yonelten sey ile baslayayim ¢nce. Sanat derken edebiyat ve miizigi
de isin icine katiyorum. Oralar benim icin bir sigmmma alani. Cocuklugumdan beri boyle
diyebilirim. Kendimde, hayatta anlam veremedigim pek ¢ok seyi orada anlamaya calismak,
orada sorular sormak beni hem ¢ok mutlu ediyor hem de dert ettigim bir takim seylerin
evcillesmesiyle daha bas edilebilir hale gelmesini saghyor. Dolayisiyla edebiyata, miizige,
sinemaya muhtacim. Neden imajlar ve film ¢ekmek dersek, yillar icinde bu sanat dallarinin
birbiri ile ikame edilemeyecegini anladim. Mesela bir romanin kolay kolay sinemaya
uyarlanamayacagimni (uyarlanabiliyor ama kimi zaman basarisiz oluyor) diistintiyorum. Yani
bazi duygu ve diistincelerin imajlarla anlatilmasi gerekiyor, gosterilmesi gerekiyor, kelimeler
orada yetersiz kaliyor. Bazi seylerin sarki olmasi gerekiyor, bazilarimin éykii-roman olmasi
gerekiyor, bazi seylerin de film olmasi, belki fotograf olmas: gerekiyor diye diistintiyorum.
Bu acidan da karmasik aslinda hangi seyin film olacagina karar vermek kolay bir karar degil.
Belki 25. filmimi ¢ekerken edinebilecegim bir 6z bilgidir bu. Bor¢ 6zelinde konusursak film
olmas: karariyla yola ¢ikmamistim. Kafami kurcalayan sorular zincirini stirekli yanimda
tastyordum, sonra bunlar yavas yavas senaryo haline geldi. Neden senaryo oldu? Belki benim
verecek net cevaplarim olmadig icindir. Soyleyecek bir sézden ziyade soracagim sorularim ya
da gosterecegim imajlarim oldugu igindir.

E.A: Bor¢ (2018) ilk uzun metraj filminiz. Ben beslenme kaynaklarinizi soracaktim ama siz
onceki soruda cok giizel cevapladimiz. Bu konuda benzer diisiintiyoruz. Imaj, imajdir. Goriintii
ile anlatilmasi gereken isleri ayr1 tutmak gerekir. Borg¢ filmi hem basit diistintip hem de derin
hissiyat uyandiran bir film. Burada sizin de basariniza deginmek gerek, ¢iinkii bu derinligi
izleyiciye duyumsatmak her zaman kolay bir is degil. Cok bizden bir konu Bor¢'un hikayesi.
Yani, yan komsumuzdan bir hikaye aslinda. Film giinliik yasamda elbette ki baktigimiz
ama goremedigimiz pek cok incelikle dolu. Cevabinizdan beslenme kaynaklarimizin miizik,
edebiyat gibi dallar da oldugunu anliyorum. Dogru mu?

V.S: Evet. Sadece edebiyat miizik de degil, sosyal bilimler kapsaminda bir takim makalelerin de
etkili oldugunu soyleyebiliriz. Baslangicta yonetmen olayim, film yapayim diistincesiyle yola
¢itkmamistim. Ama kiiciik yaslardan itibaren merak duygum cok keskindi. Hatta bu sebeple
ortaokul yillarinda akademisyen olmaya karar vermistim. Sonra Bogazici Universitesi'ndeki
Mithat Alam Film Merkezi sayesinde sinemaya yoneldim. Merak ettigim konular genel olarak
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pesimi birakmuyor, onlarla organik bir bag kuruyorum. Borg, otobiyografik dgeler tasimiyor
gibi gortintiyor ama yillardir icimde biiytimiis sorularm sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. O
konuyu yaninizda tasidikca okudugunuz, izlediginiz, baktiginiz seylerde onunla ilgili izler
artyorsunuz, sorularinizi¢ogaltiyorsunuz. Mesela iyilik yaptigimiz bir kisi bize tesekkiir etmese
ne hissederiz? Bu soru yillardir benim aklimda dontiyordu. Bazen kendimizle ilgili iyi hislere
kapilmak icin mi iyilik yapiyoruz acaba? O zaman bu gercek bir iyilik olur mu? Belki Terry
Egleton’un Kétiiliik Uzerine Bir Deneme adli kitabini raftan almamin sebebi o dénem yanimda bu
konuyu gezdirmem sebebiyle oldu. Ya da Zabu'nun Kap: filmindeki bir ctimleyi hi¢ unutmam.
Karakter suna benzer bir seyler soyliiyordu: “O icinden geldigi icin bu iyiligi yapiyor oysa ben
toplumun iyi bir sey yapmam gerektigini soyledigi icin bunu yapiyorum”. Benimki o zaman
bir sorumluluk duygusu, iyilik degil. O halde bu durum benim iyi biri oldugumu gostermez.
Bu benim sorumluluk sahibi disiplinli bir insan oldugumu gosterir diyordu. Belki iyilik
konusu zihnimde doniiyor olmasaydi, bu ctimle o kadar ilgilimi gekmeyecekti, ya da Anna
Karenina’da Kiti ile babasi arasinda gegen iyilik muhabbeti farkinda olmadan dikkatimden
kacacakti. Sonug olarak merak ettigim konuyu radara alma gibi bir durum olusuyor sanirim,
o zaman da hem miizikten, hem edebiyattan, hem makalelerden, baktigim insanlardan, iliski
bicimlerinden, kendimden beslenmis oluyorum.

E.A: Filmde cok tanidik ama bir o kadar da uzak bir iyilik, iyi insan olma hali var. Yakin
kismu1 verili olan, sosyal olusumlar gercevesinde 6grenilmis olan gerceklikler. Ancak biz
filmde bu iyilik olgusunun sinirlarimi bulmakta zorlanabiliyoruz. Tufan ve Mukaddes’in de
iyi insan olmaya olan bakislar1 aslinda ortakmais gibi hissediliyor ilk basta. Ancak yaklasimlari
catalli. “iyilik ve kotiiliik” aslinda biittin herkes icin ortak degerdeymis, ortak kavramlarmis
gibi diistintilebilecekken tam da 6yle degil. Basta yakinlasan ama gitgide ayrisan ve kendi
ozgtrliik alanlar1 zorlanana kadar serbest biraktiklari vicdanlarini da yok saymayan bir
yapidan bahsetmek yanlis olmaz galiba. Sizin degerlendirmenizle, Bor¢ bu kavrama tam
olarak neresinden yaklastyor?

V.S: Ben iyilik nedir kotiiliik nedir konusuyla ilgili yillardir hi¢gbir tanimlama yapamadim,
bundan sonra da yapabilecegimi de sanmiyorum. Ama bu konuda sorular {iretmenin, daha
iyiyi arama c¢abamiza hizmet edebilecegini diistintiyorum. Bu iyilik-kétiilitk meselesini
sorularla biraz inceltmeye ve derinlestirmeye ihtiyacimiz var. Bize toplumca 6gretilen iyilik
anlayis1 var ya, kiilttirimiuiziin kapsadigl, mesela yaslilara ve zor durumda olanlara yardim
etmek, vefali olmak, alcak goniillii olmak. Aslinda bunlar cok giizel seyler fakat ssnanmalardan
gecmediginde alt1 yeterince dolu mu tam kavrayamiyoruz. On gesit iyi insan tipi gortiyorsak
bunlar hangi acilardan farklilasiyor, tepkileri hangi sinavlarla karsilastiginda neye doniistir,
onlara cevap veremiyoruz. Ben sunu gozlemledim: Tufan gibi karakterler bu toplumda ¢ok
fazla var ama baskin karakter olmadiklari icin genelde risk almiyorlar ve dolayisiyla hayatin
zorluklar1 kendini dayatmadikga bu tiir sinavlara giremiyorlar. Bizim de bu iyilik ttirtintin arka
planinda tasidig1 dinamikleri inceleme sansimiz olmuyor. Sonug olarak Bor¢'ta sunu yapmak
istedim: Tufan karakterinde biri, o sosyo-kiiltiirel yapiya ait bir insan, toplum kurallarmin
kapsayamadig1, otomatiklesmis reflekslerinin cevap veremeyecegi ara bir alanla karsilasirsa
ne olur? Tufan’in Huriye'yi eve alirken bir varsayimi var. Diyor ki: “Yan komsunun yardima
ihtiyact var. Bu kadin bizim yillarca komsumuzdu, bana da bir siirii emegi gecti. Elbette
bakacagiz. Huriye gelir, belki iki giin kalir sonra Dilek her kosulda gelip annesini alir, boylece
ben de gorevimi yerine getirmis olurum’. Tufan anne babasiz da biiytimiis bir insan oldugu
icin, onun getirdigi hafif bir 6z sevgi eksikligi, takdir toplama, tesekkiir isteme, hep iyi olmaya
calisma; toplumca belirtilen iyi insan modeline uyma anlayisina da sahip.Bundan dolay:
kendisine boyle bir misyonu kolaylikla bicebiliyor. Ama hayat her zaman bdyle islemiyor.
Dilek annesini almadi, sonra ne oldu? Huriye yapilan iyiligi i¢sellestirmeye, normallestirmeye
basladi. Bu alma verme iliskisinde ¢ok sik yasanan bir sey. Benim de hem alan tarafta hem
de veren tarafta yasadigim bir sey, bundan azade degilim. Yani Tufan otomatik bir denklem
tasarlad: aslinda. Her sey yolunda gidecek ve ben her zamanki iyi Tufan olacagim; manavin
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goziinde, mahallelinin goziinde, kendi goziinde. Ama bir seyler aksadi, zamanla bu iyilik
tercihen ve gonillii yapilan bir sey olmaktan ¢ikip Tufan'in gorevi haline gelmeye basladi.
Huriye, Mukaddes’e kaynanasi gibi davranmaya basladi. Bu tarz seyler hep oluyor. Birisine,
tirnak i¢inde, on bes tane iyilik yaptiginizda on altincisin1 yapmadiginizda karsinizdakinin
bunu bekledigini farkediyor ve bir reaksiyonla karsilasiyorsunuz. Ya da biz o tarafta da
olabiliyoruz, biri bize her zaman yaptig1 iyiligi bir giin aksattiginda “Ne oluyor ya?”
dedigimiz oluyor. Insamin boyle garip yanlar1 var. Huriye nin misafirligi bahsinde Mukaddes
elbette sikint1 yastyor ¢tinki asil bedeli o ¢ekiyor. Ardindan Tufan bir fark ediyor ki, Huriye
paray1 kizina yollamuis, bu da bir ara alan, aslinda toplumsal normlarin kapsamadig bir alan.
Ctinkt toplumca marjinalize olmus bir karaktere para gonderilmis oluyor. Normalde anneye
bakmayan bir insan adidir, nankoérdiir ve toplumun disina itilmeyi hak eden bir insandir,
Tufan bu zihniyette bir insan. Oyle olunca onun yaptig1 iyilik bu alam kapsayamadi ve
bocalayip agresiflesmesine sebep oldu. Bu da o zaman su soruyu getiriyor, bunun iyiligi ne
kadar iyilik, ne kadar1 6zgtir irade. Tamam kendi karar verip bunu yapiyor ama o zaman
iyiligi yapip denize atmasi gerekiyordu, Huriye paray: kizina gonderdigi zaman bir hayal
kiriklig1 yasamamasi gerekiyordu.

F.O: Isterseniz o 6zgtir irade sorusuna gecelim bu arada.

V.S: Bir sey daha ekleyecegim burayla ilgili, soruyu tam cevaplayabilmek adina; Tufan'in
aldig: iyilik yapma karari, aslinda sadece kendisini baglayan bir karar degil. iki kisiyi daha
ilgilendiriyor. Biri Simge, digeri Mukaddes. Orada da yine bir sorun cikiyor 6zgiir irade
kapsaminda. Ciinkii o evde iki kisi daha yastyor, onlarin da bu kararda s6z hakk: var. Ustelik
kendi kaynaklariyla bir iyilik degil bu yaptig1 sey. Belki Tufan tek basina yasayan bir insan
olsaydi, bu iyilik yapma kararini veremeyecekti. Orada da Mukaddes adma da bir karar
vermesiyle, onun iradesini ezmesiyle de bir sorun ¢ikiyor bence aralarinda. Bunlar her ne kadar
evli olsalar da farkli mizacta, karakterde insanlar. Iyilik anlayislar1 goreceli, ahlak anlayislar:
goreceli... Mesela Mukaddes’in sinirlendigi daha dogrusu yadirgadig1 “Neden sorayim ki ben
paray1 nereye gonderdigini?” dedigi bir sahne var ya, ona gore birine bunu sormak ayipken,
Tufan’a gore degil. Boyle ayristiklar: noktalar da var. Bu hikaye boyle catallanmasaydi, Tufan
bu sinamalardan ge¢cmeseydi ya da bu gelismeler yasanmasaydi biz belki de Mukaddes’le
Tufan’t ayn1 toplumsal yapz1 icerisinde, alt-orta sinif bir ailenin ayn1 deger yargilara sahip
tiyeleri zannedecektik. Bana bu cok ilgi gekici geliyor iste: Disaridan homojen bir yapimnin
tiyeleri gibi algilanan insanlarin bdyle mikro alanlarda farklilasmasi ve bu mikro alanlardaki
farklilasmanin bize aslinda makro olanla, yani toplumla ilgili cok sira dis1 seyler soylemesi.

F.O: Zaten herhalde biraz daha bu iyilik kétiiliikk meselesinin tizerinde duracagiz. Bunun
hangi baglamlarda temellendigi, vicdan midir, ahlak midir, din midir? Ciinkt bunlar kadim
meseleler felsefe tarihinde de. Dolayisiyla hem bir filmde bu kadar agik sekilde ele alinisi ve hem
de felsefe tarihi acisindan éneminden bizim de dogrudan ilgi alanimiza giriyor. Bu noktada,
siz de az once soylediniz: 6zgiir irade, iyi ve kotti davranislar, bunlar da tam olarak nedir siz
de tanimlamanin zor oldugunu ifade ettiniz. Burada 6zgiir iradenin rolti etik bir duruma
aciliyor. Bunu agiga kavusturdugumuzda, sizin filminizi hangi etik baglama oturtacagimizi
da aslinda 6ne ¢ikariyor. Bu noktaya ne dersiniz? Hem 6zgiir irade hem de iyilik ve kotiiltigiin
temellendigi noktalar ve bunun etik tizerinden tartisilmasi acisindan.

V.S: Dedigim gibi bu konuda da aslinda kafam karisik. Fazlasiyla karmasik ve dalli budakl
bir konu. Mesela iyilik adaletten bagimsiz diistintilebilir mi sorusu da var bu filmde. Biraz
once bahsettik ya, Tufan kendi 6z kaynaklariyla bu iyiligi yapmiyor, tamam kendi finansal
kaynaklarini kullantyoramaMukaddes’in de ciddi biremegi var. Asil yiikii Mukaddes cekerken
Tufan’inki gercek bir iyilik midir? Vermenin verende pek bir eksilme yaratmadigi, dolayisiyla
fedakarlik sayilamayacagi bir seyi vermenin gercek bir iyilik oldugundan bahsedebilir miyiz?
Ornegin pandemi zamani birtakim {inliiler ¢ikip da kiracimdan kira parasini almiyorum
diye deklarasyonlar yapiyorlardi. Birincisi bu, deklare edildiginde bir anlami kalir m1 sorusu
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cikiyor ortaya. Bunu deklare edenin kazandig1 imaj, yaptig1 reklam iyiliginin masumiyetine
golge disiirtir mii? Ikinci bir mesele de su, diyelim ki bu kisi ayda ytiz milyon kazaniyor,
kiracisindan almadig1 dort bin lira onun ytiz milyonunu eksiltir mi? Bu reklami yapildig: gibi
zor kosullar1 paylasmak ve dayanmismak anlamima mi gelir yoksa kendinden zor durumda
olan birine sadaka vermek ama onun karsiliginda miithis bir pr hizmeti almak m1 demektir?
Elbette kirac1 icin bu davranis bir anlam tasir ama iyilik yapanin egilimini tartismak gerekmez
mi? Diger taraftan biitiin giin temizlige gidip kazanilan iki yiiz liranin ytiz lirasinin baska
birine verilmesi eylemi digeriyle ne kadar aynidir? Bunlarin ayristirilmasi, arkasindaki
dinamiklerin sorgulanmasi gerekmez mi? Herkese bodoslama iyi diyemeyiz gibi geliyor bana.
Hemen alkislamamamiz gerekiyor gibi geliyor. Toplumumuzda ¢ogunlukla veren herkes
alkislantyor sanki. Ama arkasinda ne var acaba? Kimin emegi ¢alinarak saglaniyor? Bir insan
belki cok yardimseverdir ama adaletli olmayabilir. Bir iftiranin karsisinda susuyorsa bu onu
iyi yapmaya yeter mi? Sonug olarak adaletli olmak daha 6nemli bir seymis gibi diistintiyorum
zaman zaman ama dedigim gibi kafam karisik.

F.O: Karisik olmasa belki yapmazdimniz filmi de.

V.S: Siirekli yeni sorular tirtiyor bu arada film bitti ama yeni deneyimler de yasadik¢a bu
sorular bambaska formlara kavusuyor, bitmiyor yani bir tiirlii. Benim acimdan hala kapanmadi
o dosya.

E.A: Kant, ahlakin insan iradesine bagli oldugunu ve insanin kendi iradesi dogrultusunda
iyiligi, kottiltigt yonetebilecegini sdyler. Bu baglamda, evrensel dogru ve yanhslarin dengede
kalamadig1 hallerde de sorunlar basliyor. Ve bu karmasa bizi etik sorunsali ile bas basa
birakiyor. Karakterlerin etik olan ve olmayan arasindaki bocalamasi da ahlaki anlamda iyilik
kavramma bakis acilarindan mi1 kaynaklaniyor? Biraz ¢nce de bahsettigimiz o ozgiirliik
alanlar1 biraz kisilik catismalar1 gibi faktorlerle bu kavram ¢ok dontistime ugruyor. Aslinda
sanki filmin gekirdeginde duran bir mesele bu, yani kavramin herkes igin nasil bir ahlaki
sonuca ulastig1. Mesela Tufan'in su repligi benim hi¢ zihnimden silinmedi, tabi ki gorsellikle
birlestirerek zihnimde canlandirtyorum stirekli. “Sokaga mi1 atalim Mukaddes” hep boyle bir
sey var “sokaga mi1 birakalim kadini1?”. Mukaddes’e dondugtintizde o da ¢ok hakli. Yani birini
dinleseniz o hakli 6biiriinii dinleseniz 6biirii. Yani stirekli bir doniistim halinde bu kavram
ve goreceli. Bir de aslinda filmin basta soyledigim, ¢ok basit diistintiyor kism1 6zel. Neden bu
kadar minimal bir konu sizin anlatmak istediginiz meseleye dontistii? Aslinda bizim gtinltik
hayatta pas gectigimiz seylerdir bunlar. Yani “gtinaydin demeden gecti” gibi ve bizi derinlikli
diistindiiren bir sey de ayn1 zaman da. Siz derinlikli diistindiirebilme kismini se¢missiniz
ve izleyici de “evet boyle de bir sey var”, “evet dogru!” diyerek izliyor filmi. O manada ¢cok
etkileyici, bunu eklemek isterim.

V.S: Iste bu pas gectigimiz seyler benim ilgi alanim sanirim. Verili kabul edilenlerin, makro
konularin disinda kalan, ¢ok tizerinde konusulmayan, konusulmaya deger bulunmayan ama
hissedilen. Yani aksam basimizi yastiga koydugumuzda bizi kemiren, konusmaya deger
bulunmayacagindan c¢ekindigimiz i¢in kimseyle konusamadigimiz meseleler oldugunu
diistintiyorum. Mesela, o bana niye giinaydin demedi? Onun altinda asagilik kompleksi
olabilir, derinde yatan bir sugluluk duygusu olabilir, kendini sevdirme istedigi olabilir o
kadar ¢ok faktor sayabiliriz ki ve tek bir kisi 6zelinde bu faktorler degisebilir. Neden o insanin
o soruyu sorduguna dair. Iste bu kistm benim ¢ok ilgimi ¢ekiyor ve bunlar bana kiictik konular
gibi de gelmiyor. Ornegin bizde sosyal devlet anlayisi gelismis olsaydi belki insanlar boyle bir
sugluluk duygusu gelistirmeyecekti. “Sokaga m1 atalim Mukaddes” yani bu bir borg. Bir stirii
borg var ya filmde. Tufan kendince bu topluma bir borg hissediyor. Belki bir iyilik, dayanisma
ve bor¢ zinciri var. Belki toplum bu sekilde ayakta kaliyor. O sana yardim edecek, sen ona
yardim edeceksin. Sosyal devletin olmadig1 yerlerde boyle seyler daha hakimdir ya. Belki Tufan
baska bir toplumsal yapida bu borcu hissetmeyecekti. Devlet zaten bakiyor diyecekti. Bunlar
tizerine duistinmek, ytizeydekini kazima ugrasi bana ¢ok biiyiileyici geliyor. Ben annemlerle,
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ailemle gezmelere gitmeyi cok severdim. Annemin altin giinleri. Bu tiniversite zamanlarimda
bile katilmaktan ¢ok keyif aldigim bir seydi. Orada dénen konusmalar, sdylemler, kullanilan
jargon, insanlarin birbirine verdigi mesajlar ¢ok ilgimi c¢ekiyordu. Goriintiide orada ¢ok
siradan bir sey dontiyordu ama alt1 fokur fokur kayniyordu. Bor¢'ta da siradan bir hikayeyi
secmek istedim ¢iinkii altinda yatanlar bana 6yle karmasik geliyor ki. Siradan bir hikaye
secmesem, hepimizi kapsayan temsili bir karakter segmesem belki altina bu kadar inemezdik.
Bu sorular1 rahat yoneltemezdik. Ayni sey gorsel dil icin de gegerli. Miimkiin oldugunca sade
olmasini istedim. Seyirci varligimi hi¢bir yerde hissetmesin istedim. Biz izleyicilerle beraber
bu konuyu topluca masaya yatiralim kendimizi diistinelim, toplumumuzu dustinelim, baska
insanlar1 diistinelim, bu sorular1 ¢ogaltalim istedim. Bu siradan insan alt orta sinifa mensup
bir kisi gibi gortintiyor ama bence her sinifsal yapinin bir Tufan’1 var. Farkli araclarla Tufan’lik
yapabiliyorlar. Ya da icimizde baska Tufanlar, Mukaddesler olabilir. Siradan ve temsili olsun
ki, biz bunu sadece Eskisehir’de degil Tiirkiye'nin herhangi bir yerinde yasanabilecek bir
hikayeymis gibi duistinebilelim

E.A: Oyunculuklardan da bahsetsek biraz, zira filmin ana ve yan karakterlerinin tamaminda
hissedilir bir dogalligin yonetmenin anlati tarzi ve oyuncu ydnetiminin bir tirtinti oldugu
gercegi asikar. Oyunculariniz deneyimli ve yetenekli ancak ¢nemlidir ki sizin beklentinize
gore farklilasabildikleri de profesyonelliklerinin bir parcasi. Filmin anlatisinda oyuncu
yonetiminin ¢ok biiytik 6nemi var bu nedenle bu stireci sizden dinlemek kiymetli. Biraz da
bize perde arkasini anlatir misiniz? Yani nasil bir stizgegten geciyor zihninizde oyuncu segimi.
Neydi aklinizdan gecen, beklentiniz kast1 olustururken? Biraz bundan da bahsedelim mi?

V.S: Izleyicinin kendini hikayeye kaptiracak kadar gercekgi olmasm arzu ettigim bir
hikayenin oyunculuklarinin ¢ok iyi olmasi gerekiyordu. O ytizden oyunculuga neredeyse en
bas sirada 6zenmem gerektigini biliyordum. Buna hig repligi olmayan yardimci oyuncularin
oyunculuklar1 da dahil. Hikayeyi takip ederken yasanacak iki saniyelik bir kopus bile filme
zarar vermeye yetebilirdi gibi hissediyordum. Oncelikle sunu gozettim, hangi oyuncularla
iyi anlasabilirim, benim yogun calisma istegime kimler ayni istekle karsilik verir... Yogun
calismadan kast ettigim; ciddi provalar degil, ama karakterle ilgili fikir yiiriittirken stirekli
irtibat halinde olmak. Oyuncularin pek coguyla bes-alt1 ay 6ncesinde anlastim, stirekli hikayeyi
konusuyorduk. Mesela Tufan’in hal ve tavirlarmni, pek ¢ok bahisteki gortistinti, sahip oldugu
nesneleri konusuyorduk. Biitiin bunlarin filmde dogrudan bir yeri olmas1 gerekmiyor, filmin
sahnelerinin disinda Tufan ne yapiyor. Boyle bir karakter ayakkabisini nerden secer, onu nasil
baglar? Adil’in evinde icinde dua olan bir cerceve asili midir? Mukaddes salcasini kendisi mi
yapiyordur yoksa marketten mialiyordur. Biittin bu detaylar karakterlerin filmde gortindiikleri
sahnelerin disinda da nefes almalarini saglayan unsurlar bence. Ve bunlar {izerine diistinmek,
bunlar1 konusmak bana ¢ok zevk veriyor. Istedim ki ben bunlardan bu kadar haz aliyorken
ve isimi ancak boyle iyi yapacagimi diistintirken karsimdaki oyuncular da bu hevese istirak
edebilecek, yani bu talebimi ayni heyecanla karsilayacak kisiler olsun. O sebeple sectigim
kisilerin iyi oyuncu olup olmamalarindan 6nce kisiliklerini, tavirlarini, oyunculukla nasil bir
iliski kurduklarini arastirdim. Hemen hepsinin réportajlarini izledim, oradan bir takim izler
yakalamaya calistim. Ve bunun cok ise yaradigini diistintiyorum. Mesela Serdar Orcin’le
baslayayim. Serdar Or¢in otuzuncu filmini de yapsa o kadar ilging bir heyecani oluyor ki
clinkii gortiyorum ki meslegine asik bir insan. Yani sadece bunu iyi yapan biri degil, aym
zamanda ¢ok biiyiik bir sevkle yapan birisi. Bazen ikisi ayn1 anda olmayabilir. Birisi ¢ok iyi
bir oyuncudur ama isinden yilmis olabilir. Ya da filmin biitiintine, hikayesine bu kadar ilgi
duymayabilir. Sadece oyunculuk performansina yogunlasiyor olabilir. Biraz 6nce bahsettigim
detaylar ayrintilar var ya iste onlar Serdar’i da cok heyecanlandirtyordu. Biz ilk gértismemizde
bunu fark ettim, Serdar hayatin detaylarina, ayrintilarina heyecanla ve incelikle bakan biri,
belki bunun sayesinde bu kadar iyi bir oyuncu zaten. Ipek Tiirktan'la da ilk goriistiigiim anda
mayamizin ne kadar uyustugunu gordiim. Bir kere zekasina hayran olunmayacak gibi degil.
Cok okuyan, ¢ok diistinen biri. Ozan Celik, Riichan Caligkur, Feridun Kog, Beyti Engin, Ulkii
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Aybala Sunat ve ismini sayamadigim biittin oyuncular... Cok sansliydim, hepsi hikdyeyi cok
sahiplendi ve buna bir is gibi bakmadilar. Oyle olunca da kendilerinden de ¢ok sey kattilar.
Karakterlere ¢cok dnceden calismaya baslayinca diyaloglari cogu yerde beraberce diizenledik.
Belki gormiissiintizdiir, Serdar Or¢in’in ismi senaryoda katkida bulunanlarda gegiyor. Ciinkii
bu stirecte biz o kadar ¢ok sey konustuk ki senaryonun pek cok yerinde onun fikirlerine yer
verdik. Sadece kendi karakterine degil, diger karakterlere ve hikayenin geneline de dair.
Ipek’in de ¢ok ciddi katkilar1 oldu. Sahnelemeye, mizansene dair ok giizel nerileri oluyordu.
Ornegin ellerinin hamurlu oldugu bir sahne var, orada kap1 caliyor ve Mukaddes’in kapiy1
acmasi gerekiyor. Ipek, kapiy1 dirseginin ucuyla kapatmay1 énerdi. Biz bunu senaryoyu
calisirken konustuk diye hatirliyorum. Bu 6neri 6nemsiz bir detay gibi goriinebilir ama bana
gercekciligi arttiran miithis bir katkiymus gibi geliyor. Buna benzer daha cok sey var. Herkes
bu kadar istekle katki yaparken ben de bir grup arkadasimla beraber hikayeyi elbirligiyle
yukari ¢ikartyormusuz gibi hissediyordum. Belki size yansityan bu olmustur.

Onun disinda oyuncu segerken sablonlardan kaginmaya galistim. Dizilerde, filmlerde kolayca
yonelilen sablonlar var. Ornegin bir patron rolu mii var, hemen soyle algilaniyor patron
dedigin uzun boylu olur, hasmetli olur. Iste saclar1 olmaz ¢ogu zaman ya da sert bakisl olur.
Ben bu kliselere ok karsiyim. ilk etapta benim de aklima aym suret gelse bile hemen onu
yikmaya calisityorum. Dilek karakterini arastirirken birilerine danissam belki bana marjinal
tipli birini 6nereceklerdi. Ama hayat bu sablonlari stirekli yikiyor.

Yan karakterlerle ilgili de bir sey soyleyecegim. Bazen tek sahnesi var diye kast seciminde ¢ok
ozenilmedigi oluyor. Mesela avukatlik, doktorluk meslegiyle, orada donen meseleyle ilgili cok
fazla bilgi sahibi olmadan, jargona hakim olmadan sahneler yaziliyor. Oyuncular daha 6nce
hic calismadan sete geliyor. Oysa bana o roller de ¢cok 6nemli geliyor. Mesela o sahneyiizleyen
bir doktorun filmde doktor roltinde bulunan kisinin diyaloglarini, ctimle kurus bicimini,
beden dilini yadirgamamas: gerekiyor. Meslegi doktor olan izleyicinin filmdeki doktor roliine
inanmasi gerekiyor. Bor¢'ta buna ¢ok dikkat ettik. Ornegin bilir kisi, Medical’de calisan gorevli,
Huriye’ye hastalig1 hakkinda bilgilendirme yapan doktor, burada oyuncularin hakkini teslim
etmem lazim. Mesela Giilhan Kadim, filmde tek bir sahnesi vardi ama biz onunla iki ti¢ kere
acile gittik. Orada doktorlar bu hastaliktan muzdarip insanlarla nasil konusuyorlar, onlara
nasil yaklasiyorlar gormek icin... Receteyi nasil yazdigindan, damgay1 nereye bastigina kadar
ogrendik. Medical gorevlisini oynayan oyuncumuz Cigdem Ozkurt Sipikerman bizzat o
diikkanda iki giin satis eleman olarak calisti. Sonra bilirkisinin diyaloglar1 da birebir gercek
diyaloglar. Ben gercek bir bilirkisi ile birlikte benzer iki hirsizlik vakasinda gozlemci olarak
bulundum. Bilirkisiyi oynayan arkadasimiz Thsan Onal gergek bir bilirkisinin onayindan
gecmis bir metni ¢alist1.

E.A: Sizin detayc kisiliginiz, filmin icindeki kiiciik detaylara cok giizel bir sekilde sirayet
etmis. Hepsi bu detayciligin gtizel bir tirtinti olarak ortaya ¢ikmis diye diistintiyorum. Ciinkii
gercekten o detaylar izleme esnasinda insana varliklarini hissettiriyor. Bir mimik olarak,
olmayan bir diyalog ya da sessiz kalis olarak mesela.. bunlarin hepsi aslinda bahsettigimiz
detaylara dahil. Bu manada aslinda etkileyiciligini bu detayciliktan aldigini diistintiyorum
filmin. Hemen buradan sinematografiye de geceyim ctinkii ayn1 minimallik ve sanki her sahne,
bize cok genis planlarda gosterilmek istenmiyormus gibi hissediliyor. Yani biraz dar acilarda
kalarak aslinda oradaki yasama odaklanmaya ¢alistyormus gibi. Bu dogru mudur bilmiyorum.
Sinematografisi cok dingin bir film. Biraz 6nce bir ctimle ile aslinda buna degindiniz. “izleyici
beni gérmesin istedim, 6n plana ¢itkmak istemedim” dediniz. Sanirim kamera acilarinda bunu
gortiyoruz. Sanki izleyiciyi olaym igine sokmak istemissiniz ve ¢ok dar acilarda birakmanin
planli bir is oldugunu hissediyorum. Ve filmdeki ses kullanim1 da ¢ok dogal sanki yan odada
oluyormus gibiydi. Biraz da bu konularda diistincenizi alabilir miyiz?

V.S: Burada hemen Meryem Yavuz'a gelmem lazim, goriintti yonetmenimiz. Meryem Yavuz
da biraz once Serdar ile ilgili bahsettigim gibi isini biiytik bir askla yapan birisi. Yani film yapma
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eyleminin her asamasinda her an gozleri parlayan birisi. Biz Meryem ile de ¢ok tncesinde
calismaya basladik. O da hikayeyle ¢ok organik bir iliskiye girdi. Onunla konustugumuz bir
sey vardi. Bu ev insanin iistiine iistiine gelsin. Yani sikismuslik hissi versin. izleyiciye burada
bir kisiye bile yer yok hissi versin. Sizin soylediginiz gordiigiiniiz sey belki budur. Buna sanat
yonetiminde de ¢cok ugrastik. Mesela yatak odasindaki o doluluk, sandigin tisttinde bulunan
hurglar, onlarin hepsi tizerinde uzun uzun distintilmiis seylerdi. Burada sanat ekibimize de
tesekkiir etmek istiyorum onlarla da ¢ok planl ve detayl galistik. Acilar1 ve renk diizenlesini
de hikayenin hizmetinde diistindiik. Evet ses konusunda da ¢ok detayli calistik. Editoriimiiz
Naim Kanat da bana bu konuda ¢ok destek oldu. Ses tasarimcimiz Cenker Kokten ile birlikte
cok yogun calistik. Tabii ki buralarda da gozettigimiz sey, cabalarimizin kimsenin goéziine
kulagina carpan bir belirginlikte olmamasi filmin biittinltigi icinde erimis halde seyirciye
ulasmasrydi.

E.A.: Meryem Yavuz'un imzas1 zaten var filmde, cok belli. Gergekten onun eli degmis filme,
katkis1 hissediliyor gercekten de.

V.S. Meryem’in sadece eli degil hikayeye iliskin gtizel diistinceleri, zihniyeti de si1zd1 filme.
Onun da senaryoya ciddi katkilar1 oluyor isin agikcasi. Meryem ¢ok birikimli ¢ok akilli bir
kadin. Filme hazirlanirken o konuyla ilgili 6nerebilecegimiz ne kadar kitap varsa okumak ister
mesela. Simdi ikinci filmimi de onunla ¢alisiyorum. Aklina giivendigim insanlarin katkilarina
acik olmak ¢ok hosuma gidiyor.

E.A.: Buradan ikinci filminizin yolda oldugu mesajin1 da almis olduk. Basarilar simdiden.
Sozii arkadasim Firat Osmanogullari'na birakiyorum

F.O.: Hani konusmanin baslarinda soylediniz ya uzun stiredir kafami kurcalayan bir mesele
idi, her yere gotiirdiim bunu. Sonugta sizin zihninizde tirettiginiz bir diistince idi bu giindelik
hayatta size carpan fenomenleri degerlendirdiniz hislerinizi degerlendirdiniz. Bir yandan
da filmdeki siradan olana odaklanma meselesinden bahsettiniz ve aksiyona ozellikle izin
vermediginizi de ve kendinizi de disarida biraktiginizi belirtiniz. Bu noktada evet bu sizin
zihninizin bir {irtinti ama igin bir de seyirci kismu var. Yani filmi goren her bir zihin farklidir ve
bu noktada seyirci nerede durur. Benzer bir soru sinema felsefesi panellerinden birinde Tayfun
Pirselimoglu’na soruldu. Tayfun Pirselimoglu “ben seyirciye film yapmiyorum ben iyi bir film
izlemek icin film yapiyorum. Kimse izlemese de olur” gibi bir sey soylemisti. Bu noktada bu
radikal bir cevapti bence. Sonugta iyi bir ekonomi ytnetimi s6z konusu. Bu noktada seyirci
sizin icin nerede? Sonucta zevkler ve renkler tartisilir ki tartisilmazsa tiim estetik felsefesini
¢ope atmis oluruz. Sizce bu noktada film yoluyla tirettiginiz diistincede seyircinin konumu
hakkinda neler soylersiniz?

V.S.: Yani Tayfun Hoca ile cok farkli tarzda filmler yapryormusuz gibi goriinse de seyirciye film
yapmama konusunda ortaklasiyoruz sanirim. Ama iyi bir film izlemek i¢in film yaptigim igin
degil. Benim kendi meselelerimi dinginlestirmek igin film yapmaya o kadar ihtiyacim oluyor ki
seyirciyi dustinecek halim olmuyor. “Acaba bu film izlenir mi? Acaba seyirciye hitap eder mi?
Hikayeyi biraz daha m1 hizlandirsam?» konusunun ¢ok derdim oldugunu sdyleyemeyecegim.
Benim istegim etegimdeki taslar dokiilstin, tizerimdeki ytikler kalksin, biraz ferahlayayim.
Cunki bir hikayeyi geride biraktiginizda onun hissini size anlatamam o kadar gtizel oluyor ki.
Siirekli kafanizt mesgul eden sorulardan biraz olsun arinmak... Ihtiyagtan yapmis olmamdan
otiirti tam bir meslek gibi de bakamiyorumaslinda. Bir meslek bir hayatinasil bu kadarrahatlatip
glizellestirebilir ki diye diistintiyorum. Belki de bizim meslek algimizda sikint1 var. Meslek
denen sey para getiren kendini tiikettigin sikici islerle 6zdeslesmis ya hep. Ote yandan soyle
bir sey de var, seyirci filmimi izlerken karsisinda hazir cevaplar bulmasa, onu yonlendirdigimi
hissetmese, filmi bol bol konussa tartissa dedigim de oldu. Yapim asamasinda degil ama
film bittikten sonra soyledim bunu kendime. Gosterimlerden sonra iki saat siiren tartismalar
olsa, insanlar filmdeki karakterleri birbirlerine farkli argitimanlarla savunsa diye diistindtigiim
oldu. Ama bu film 6zelinde tabi, diger filmlerimde ne olur bilemiyorum. Simdi boyle bakinca
da seyirciden demek ki tamamen bagimsiz degilmisim diyorum. Biittiin bu arzularimin ciddi
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sekilde gerceklesmis olmas1 beni mutlu ettigine gore seyircinin durdugu yerden ¢ok da uzak
degilim. Ama dedigim gibi bunlar film ortaya ciktiktan sonra gerceklesen diistincelerdi, yapim
asamasinda hig oralara giremiyorum c¢tinkii ¢ok igeride bir seylerle ugrastyorum ikinci filmi
Temmuz’da ¢ekmeyi planliyoruz. Onun hazirliklarina basladik. Orada da bu noktadayim.

F.O.: Bir sey daha var. Bicimsel olarak da tercih ettiginiz ilgin¢ olandan ziyade gtindelik
olana hatta olabildigince gtindelik olana yonelmeniz bu anlamda seyirci tartismasi agisindan
biraz risk doguruyor. Ben bu tarz filmler izledigim zaman uzun siire konusmuyorum ya da
konusamiyorum. Soylesilerde olur ya “sorusu olan var m1” denir bir siire kimse parmak
kaldirmaz ve herkes bir sey diistiniir. Tam boyle bir sey degil tabi ki ama filmler kafamda soru
isaretleri birakiyor ve bu giizel bir sey. icine dahil olmaktan ziyade o mesafeyi filmin korumasi
aslinda benim i¢in daha degerli olabiliyor. Clinkii 6rnegin bir ailenin yemek yemesi bir saat
boyunca seyredilebilir. Bu belki ana akim seyirci igin cok olas1 degil ama deneysel islere
konu olmus zamaninda. Bu bile izlemeye deger bir sey. Sunu eklemek istiyorum, oyunculuk
yaptiniz, daha once kisa filmleriniz, belgeseliniz var miizikle ugrasiyorsunuz ayn1 zamanda
da senaryo yaziyorsunuz ve sanatin aslinda birgok alanina dahil olmussunuz. Bu durum film
yapma meselesi tizerinden diistiniirsek nasil katkilar sunuyor ya da tam tersi kisitlamalara mi1
sebep oluyor? Bu konuda neler soylersiniz.

V.S.: Oyunculukla ilgileniyor olmamin gtizel etkiler yaptigini diistintiyorum. Oyunculugun
¢ok zor bir sey oldugunu bilmem, oyuncularla iyi iliskiler kurmami, onlar1 daha iyi anlamami
sagliyor olabilir. Tabii Bor¢taki oyuncular bu kadar 6zverili olmasayd: hem de kisilik olarak
da bu kadar iyi anlasmasaydik belki benim oyunculuk yapiyor olmamin olumlu etkileri ¢ok
da rahat hissedilemeyebilirdi. Miizik konusuna gelince, ben yillardir miizige cok ilgiliydim
fakat bir sekilde hep sekteye ugruyordu. Boyle olunca da net ¢iktilar elde edemiyordum.
Bor¢’tan sonra kendime artik miizigi hi¢c birakmayacagima dair bir s6z verdim. Pandemi de
daha fazla yogunlasmama yardimc1 oldu. Sonra farkettim ki, miizik ve sinema ile ayn1 anda
ilgileniyor olmak beni ¢ok dengede tutuyor. Bundan boyle miimkiin olursa ikisini hep bir
arada gotlirmeyi diistintiyorum yeni senaryomu yazarken eve kapandigimiz zamanlarda
miizik olmasaydi belki bu kadar verimli olmayabilirdim diye diistintiyorum. Tek bir sey ile
ugrastigimizda oray1 fetislestirme riski oluyor ya. Ttim umutlar1 oradan devsirmek, maddi
manevi tiim kazanglar1 oraya baglamak o bence insanda biraz stres olusturuyor ve yaptigi isle
bazen arasini bozabiliyor. Yani ¢ikis noktasini zedeliyor ve kirletebiliyor gibi diistintiyorum.
Ve o zaman insanlar basarisizliktan ¢ok korkuyor olabiliyorlar. Miizikle ilgilenmemin bunu
da biraz ¢ozdiigiinii diistindiim ben. Mesela sinema ile ilgili karisik duygular , umutsuzluklar
yasadigimda miuizige kagmak bana asir1 iyi geliyor. Sinemayla iliskimi hizaya sokuyor ve bu
isi neden yaptigimi bana hatirlatryor. Yasamima disaridan bakmami, sinema sektoriine ve o
tiretme bicimine disardan bakmami sagliyor. Bana en biiytiik katkis1 bu bence. .

E.A.: Cok gtizel anlattiniz, cok tesekkiir ederiz. Gergekten ¢ok keyifli bir soylesiydi. Tekrar
tebrik ederim, ¢ok derinlikli bir film Bor¢. Diistindiirme tarz1 ile detayc1 yapist ile farklilasiyor.
Bu filmle dergimize katki verdiginiz i¢in cok tesekkiir ederiz. Diger filminizi de konusuyor
olmay1 arzu ederiz. Simdiden basarilar.
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